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MARTURISESC ci am simtit un frison ciudat cind,
mergind sa votez la prima ora, ca niciodata, m-am trezit
ntr-o masa compacta de perechi foarte In virsta pe care
nu le mai vazusem niciodatd adunate in numar ait de
mare, batrini prinsi Tn voiosia regasirii laolalta si
patrunsi de solemnitatea momentului.

Deloc demodate, conversind cu multd energie si
miscindu-se fara graba, perechile de pensionari din
cartierul unde locuiesc m-au surprins Tntotdeauna prin
aceea ca nu poartd pe chip, cum cei mai multi din
generatia lor, stigmatul amaraciunii si nici amprenta
saraciei, ci dimpotriva, iradiaza de acea culoare
inconfundabild a satisfactiei unui trai bun de zeci de ani.

Frisonul s-a accentuat cind, asteptind sa-mi vina
rindul, am scos din poseta o gazetd si am incercat s& ma
refuglez n lecturd. In jur s-a facut instantaneu tacere si
nu mi-a trebuit mult ca sa pricep ca gestul meu a fost
prompt taxat ca o dezertare din colectiv, ca o divulgare de
opinie si ca un afront cu attt mai grav cu cit publicatia era
de opozitie.

Gafa fusese comisa, ostilitatea inflorise riguros, asa
ca am decis urgent s& ma retrag din cimpul lor V|zual
urmind sa revin ceva mai tirziu, cind speram din tot
sufletul s& gasesc la coadd altj oameni, cu altd mina, cu
alte lecturi.

Ca sa nu-mi stric sufletul de tot, mi-am zis ca
generatiile voteaza la ore diferite, cum si ai mei s-au
prezentat aproape n ultimul moment la urne, si nu altfel
decit Tncredintati de zadarnicia demersului Ior mai mult
decit siguri fiind ci alesul natiunii se va metamorfoza,
stupefiant si zZimbitor, Tn reales si Tn nimic altceva.

Intimplarea mi-a dat incd o datd de gindit. Mi-am dat
seama de proportiile farsei ai carei prizonieri iatd ca
sintem. Si sintem cu atit mai atinsi de efectele ei, si
sintem cu atit mai desfigurati de impactul cu ea, cu cit
sintem mai tineri. Realizdm ca farsa e tragica si mai
realizam ca sansa de a iesi curind din situatie e nula.

Sintem ca si palmuiti de cinismul sinistru si de
numerosenia oamenllor de bine, vigilenti aparatori ai
linistei lor, si numai a lor, matinali si tenaci activisti
polumd purltatea virstei a treia, dISpUSI sa facd totul, si
pind la capat, dupa stiutul tipic comunist, numai s& nu se
schimbe nimic in tara asta. (B&trinii mei locuiesc in
celalalt capat al orasului, la periferie, si nu au nici o
legatura si nici o asemanare cu vecinii mei activisti. Ei au
altd mina si alte lecturi, si duc toata tristetea lumii pe
chip, sfisiatj de o mila fard margini gindindu-se la copii si
la ziua de miine.

urit lucru egoismul, si cu atft mai vinovat egoismul
celor virstnici. Si tinerii sint egoisti, dar egoismul
tinerilor e aproape inofensiv prin chiar lipsa lui de
finalitate, prin chiar lipsa lui de obiect. De regula,
egoismul celor tineri este numai o replica la egoismul
celorlalti. lar celorlalti nu le pasa, si, credinciosi
funestului lor ideal comunist, refiiza sa-si ridice odata
pentru totdeauna, miinile de pe frine.

Simt nevoia sa trec de la una la alta, simt nevoia sa
relatez. Am obosit. Trec de la una la alta, fara sa reusesc
prin aceasta s fac altceva decit sa-mi schimb pozitia in
contextul altei cozi, de data asta la ratie, unde majoritara
este virsta a doua. Dupa primul tur de scrutin a inceput,
bruscamente, distribuirea torentiala a ratiei de zahar pe DI N S U MAR
luna aprilie. Toata lumea a priceput ca abundenta are
oarecare legatura cu succesul cuiva Tn alegeri.

La cosda lumea vorbeste de toate, face politica,
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Viata personala

NTR-O serie de articole
publicate de Marius Oprea
n saptaminalul Cuvintul

spre sfirsit, Tn Palatul de la Lacul
Herastrau, balcanicul despot se deda
placerilor mundane fara prea multe

se aduce o serie de date interesamfmile ori retineri partinice. Printre

privind viata de familie a lui
Gheorghiu-Dej. Este vorba de relatia
dintre dictatorul comunist si fiicele
sale, Lica si Tanti. Se fac, de
asemenea, referinte la relatia dintre
Dej si ministrul sdu de interne,
Alexandru Draghici. Vreau sa sper ca
Marius Oprea Tsi va continua
remarcabilele investigatii Tn zonele
obscure si gelos tainuite ale puterii
comuniste. In acest eseu Imi propun sa
insist cu precadere asupra unor
elemente mai putin cunoscute din
biografia personala si politica a lui Dej.

Dupa evadarea sa din inchisoare si
fulgeratoarea ascensiune care l-a
propulsat, gratie Armatei Rosii, n
centrul vietii politice nationale, Dej a
aminat cu perseverenta sa se
recdsdtoreasca. Viata sa de familie era
n Tntregime dominata de cele doua
fiice. Tn rest, oricit de mult s-a straduit
Pantiusa Bodnarenko sd-1 combine cu
una dintre *Yedetele feminine ale
ilegalitatii, Dej a preferat statutul de
celibatar. Au existat rumori
persistente privind raporturile sale
intime cu anumite stele ale scenei
romanesti, dupa cum s-a vorbit despre
o relatje cu Ana Toma, adjuncta Anei
Pauker si sotia lui Pantiusa. Oricum,
aparenta era de austeritate si de
complet devotament pentru micul
nucleu al familiei sale. Intre cele doua
fiice, Lica era fara Tndoiala favorita
tatalui. Ceea ce nu l-a Tmpiedicat pe
Dej sa se opuna vehement mariajului
celeilalte fiice, Tanti. asistenta
universitara la Institutul Politehnic
din Bucuresti, cu Cezar Grigoriu. Era
vorba, Tn ochii lui Dej, de o
inadmisibila frivolitate: idealul sdu de
ginere era un activist de partid, ori un
inginer cu origine sanatoasa, care sa
poata fi lesne lansat pe orbita vietii
politice nationale. Tn cele din urma,
dizgratia lui Tanti a dus la despartirea
de prea boemul Grigoriu, desi
succesorul acestuia, actorul Stamate
Popescu, nu Corespundea nici el
asteptarilor primului secretar al
partidului.

Viata personala a lui Dej se
consuma Tn nesfirsite agape
tovarasesti, petreceri udate cu vin si cu
umor grosier, bine surprinse de
Constantin Toiu Tntr-un recent articol
din Romania literara (Mais la classe
ouvriere s'amuse). Tntr-adevar, la
strandul CC-ului, la Sanatoriul
Otopeni, la Predeal sau la Snagov si,

HITUA'MTIA fiind extrem de
delicata, Tntelegem sa nu va
divulgam numele, ci va sugeram
sd va recunoasteti dupa extrase
din propria scrisoare: Ea nu ma
suporta, dar eu o iubesc. Fiind
deznadajduit, fi scriu poezii. Am
ajuns sa-i promit ca Ti voi dedica
un Tntreg volum, dar pentru
realizarea acestui vis trebuie, mai
Tntli de toate, sa am o solida baza
materiald, care acum Tmi lipsester
si cred ca dvs. ma puteti ajuta
publicindu-mi citeva poezii. Nu
stiu care sint conditiile sau
avantajele publicarii, si de aceea
va rog din suflet sa Tmi raspundeti
la scrisoare. Banuiesc ca e riscant,
pentru dvs. cu debutantii, dar
orice poet consacrat tot astfel a
Tnceput. Poate reusiti sa-mi faceti

apropiatji sai, la Tnceputul anilor 50 se
numarau losif Chisinevschi, Gheorghe
Apostol, Petre Borila si Emil Bodnaras.
Nicolae Ceausescu era privit ca un fel
de prislea al Biroului Politic, adeseori
umilit de catre sarcasticul Dej si
locotenentii sai imediatj. Mult mai
tinar decit Dej, Draghia era acceptat
Tn cercul intimilor doar sporadic: el era
maurul de serviciu, omul afacerilor
sordide, al torturilor, asasinatelor si
interogatoriilor, in multe privinte,
serile de la lac erau asemanatoare
stilului de petreceri moscovite descrise
de Milovan Dijilas Tn capitala sa carte
Conversatii cu Stalin (absolut
necesara ca lectura pentru cei cev. U
priceapa universul politic al
totalitarismului). Maestrii  de
ceremonii la aceste sindrofii erau
agentii sovietici Vasile Posteuca si
Simion Babenko, ambii numiti de Dej
in fruntea faimoasei sectii a
Gospodariei de partid. La petrecerile
nocturne mai participau si consilierii
sovietici pe care Dej stia sd-i cultive cu
imens servilism, mascat prin bonomie
si chiar jovialitate Zproletard Tntre ei,
pina Tn 1956, un rol central I-a jucat
Mark Borisovid Mitin, membru al CC
al PCUS si redactor sef al revistei
ofidale a Cominformului, Pentru pace
trainicd, pentru democratie populara ,
cu sediul la Bucuresti, pe strada
Valeriu Braniste.

Tn acei ani, Dej a insistat ca fetele
sale sa studieze economia politica.
Dupa un scurt stagiu la Moscova
marcat de numeroase scandaluri. Lica
si Tanti au revenit in Roméania unde
fiecare si-a urmat cariera fara sa tina
prea mult seama de preferintele tatalui
lor. La insistentele lui Dej, Lica s-a
casatorit cu fostul aghiotant al lui Emil
Bodnaras la Ministerul Apararii
Nationale, Marcel Popescu. La
Congresul al ll-lea al PMR, Tn
decembrie 1955, Marcel Popescu era
ales membru al CC. Tn acelasi timp,
protectia socrului 7i asigura intrarea in
guvern Tn functia de ministru al
Comertului Exterior, pozitie din care
va fi Tnlaturat ulterior, cind va fi
expulzat din familie, succesorul sau
fiind Alexandru Birladeanu. Adjuncta
lui Marcel Popescu era vechea
camarada a lui Dej, experta a
cameleonismului politic, Ana Toma.
Cuvintarea ei la Plenara CC din
noiembrie-decembrie 1961 trebuie
recititd ca o culme a versatilitatii
morale: aceeasi persoana care fusese

si mie un locsor
colaboratorii obisnuiti.
S-0 luam de metodic, Singura
conditie ce se impune pentru a
publica este sa aveti talent literar,
si nu-1 aveti, avantajele? Onoarea
si, fireste, onorariul (mai mult
decit modest pentru a va Tncropi
vreo baza materiala ce s-ar cere
pentru tiparirea, Tn regie proprie,
a unui volum pe care sa-l dedicati
si prin care sa recuceriti). Cit
despre locsorul printre colabo-
ratorii obisnuiti, va cerem sa fiti
rezonabil. Textele dvs. Tnsumeaza
nu mai putin decit 33 de strofe. Si,
Tn fine, e bine sa stiti cd nici un
poet consacrat n-a Tnceput in
maniera in care, plin de candoare,
v-ati declarat dispus sa Tncepeti.

printre

Constanta Buzea

CORECTITUDINE. Frauda
electoralda de proportii la 27
septembrie 1992? Sa fim seriosi!

Sau, mai bine zis, sa fim
constienti de propria noastra

istorie si sa fim cit de cit
consecventi!

Dintre toate alegerile
organizate pina acum de

comunisti Tn Romania, alegerile
de la 27 septembrie ramin de
departe cele mai apropiate de
corectitudinea absoluta. Dupa
faimoasele 80% din voturi
masluite Tn noiembrie 1946; dupa
citeva zeci de alegeri cistigate de
comunisti pe hirtie cu 99,99%, Tn
timp ce foamea se citea pe fetele
majoritatii locuitorilor tarii; dupa
alegerile din Brasovul lui
noiembrie 1987, unde comunistii
apareau tot victoriosi cu 99,99%
Tntr-un oras revoltat Tn chiar acea
zi; dupa toate acestea, cele 10 ori
12 procente furate la 27
septembrie 1992 sint o adevarata
gluma.' lar vajnicii organizatori ai
scrutinului, grabiti sa faca un
exces de zel jenant acum pentru
cei ce le dadusera pretioasele

cindva alter egoul Anei Pauker, venea
acum Tn fata areopagului partidului sa
verse toc noroiul hunii pe cea pe care o
adorase rindva fara Urnite. Dar. asupra
acestei Plenare, vai avea prilejul sa
mai revin.

Tn acei ani. Dej locuia Tntr-o vila
opulenta de pe Bulevardul Aviatorilor
(sau, cum se numea pe atunci.
Bulevardul Stalin). Putea fi vazut
adeseori plimbindu-se la sosea in
compania lui Apostol, Moghioros si
Bodnaras, urmati, la o nu prea mare
distanta, de un grup de securisti Tn
civil. PTIna la ruptura cu Hrusdov de la
Tnceputul anilor ‘60, conducerea garzii
personale a lui Dej era asigurata de
agentii sovietici Budkov si Protopopov.
De altfel, chiar secretara sa personala
era sotia agentului sovietic Serghei
Nikonov (Nicolau), Tn epoca seful
contrainformatjilor armatei.

elativul dezghet
ideologie de la mijlocul
deceniului al saselea a

indicatji, trebuie sa se fi simtit - la
aflarea rezultatelor oficiale - la fel
de frustrati si de furiosi ca si
chelnerul care ti-a Tncarcat nota
de platda pina la dublu si se mira
apoi cd nu-i mai lasi bacsis.

Incit cred c& singurul risc 1l
reprezinta acum atitudinea
cistigatorilor  aparenti ai
alegerilor, adica a FDSN, a
comunistilor nedeghizati si a
Romaéniei Mari: mi-a teama ca ei
Vvor cere, cu toata convingerea,
repetarea alegerilor; si cd vor avea
grija, fara Tndoial3, de
organizarea lor mai atenta decit
la 27 septembrie.

Aceasta dintr-un motiv foarte
simplu. Pentru comunistii de
pretutindeni - indiferent de
numirea aparenta a partidului, de
latitudinea geografica a tarii sau
de momentul istoric - niste alegeri
care n-au fost cistigate cu cel
putin 80% sTnt niste alegeri

pierdute. o
Mihai Zamfir

Kalinin, Tn care nu locuisera mai mult
de trei ani. Filmele ei, aplaudate de
Tntreg Biroul Politic cu numai citeva
luni Tn urma, dispareau fara urma.
Gheorghe Radoi Tnsusi era numit,
gratie interventiei lui Birladeanu si
Maurer, director al Tntreprinderii
*Autobuzul  Marcel Popescu era repus
doar formal Tn circuit, devenind
vicepresedinte al Camerei de Comert.
Imediat dupa venirea lui Ceausescu la
putere, Draghici Tsi pierde scaunul de
ministru al afacerilor externe si este
»avansat injos ca secretar al CC. Noul
sef al macabrei institutii, Cornel
Onescu, lucrase cu Ceausescu Tn cadrul
directiei organizatorice a CC-ului n
anii dinaintea mortii lui Dej. Mai Tntii
Onescu, apoi lon Stdm.seu si Vasile
Patilinet vor pregati cu minutie
materialul acuzator Tmpotriva lui
Draghici care va duce la lichidarea
politica a acestuia Tn cadrul Plenarei
CC al PCR din aprilie ¥968

Nu pot incheia aceste note fara sa

coincis cu avarindul interes alnezsifnieelementele principale ale

a se lansa ca vedeta a filmului
romanesc. Tncurajata n veleitatile ei
artistice de catre Mihnea Gheorghiu,
Eugen Barbu si lon Popescu-Gopo,
Lica detinea rolul feminin principal n
asemenea productii precum XEruptia
,»Lupeni 29", *HarapAlb ,,Procesul
#lb  sau Tudor La sfirsrtul anilor "50
se produce si catastrofa din viata ei
personala: Tntilnirea cu doctorul
Gheorghe Pladnteanu, furia oarba a
lui Dej Tmpotriva acestei relatii,
implicarea directa a lui Draghici n
asasinarea lui Placinteanu si divortul
de Marcel Popescu. Acesta din urma
era eliminat nu numai din familia
domnitoare, dar si din viata publica.
Mai mult, cei trei copii ai Licai cu
Marcel Popescu - Sanda. Gheorghe st
Mindra - preluau numele de familie al
mamei, deci cel al bunicului,
interzicindu-h-se orice relatie cu tatal
Dupa o acuta criza psihologica, Lica
avea sa acepte Tn cele din urma
casatoria cu inginerul Gheorghe Radoi,
directorul L’zinelor ,,Steagul Rosu din
Brasov. Nu conta faptul ca acesta din
urma era casatorit si avea propriii lui
copii: partidul si securitatea stiau cum
sa rezolve rapid si fara complicatii
asemenea marunte chestiuni precum
un divort ori chiar o grabnica
ascensiune politica. Tntr-adevar, n
ultimii ani ai vietii lui Dej, Radoi
devine nu numai membru al CC al
PMR, dar si vicepresedinte al
Consiliului de Ministri. Doar viteza
uluitoare a maladiei terminale a lui
Dej I-a impiedicat pe Radoi sa intre in
Biroul Politic si sa capete o functie de
prim plan Tn aparatul politic.

Dupa moartea lui Dej, Lica
Gheorghiu si familia ei au fost urgent
evacuate din palatul de pe Bulevardul

comportamentului politic al lui
Gheorghiu-Dej. Desi, cum am mai
spus, nu era un produs direct al
educatiei cominterniste, liderul
comunist roman reusise sa unifice Tn
stilul sau iezuitismul si lipsa de
principii, oportunismul si cruzimea,
fanatismul si duplicitatea. Tntr-o
scrisoare pe care mi-a trimis-o recent,
Die Zaharia, intelectual ilegalist care
|-a cunoscut bine pe Dej, Tmi atragea
atentja asupra capacitatii acestuia de
a-si manevra acolitji si subordonatii. Tn
timpul discutiilor din Biroul Politic din
1956, cind Ceausescu se raliase
criticilor formulate de losif
Chisinevschi si Miron Constantinescu
la adresa lui Dej, acesta I-a chemat pe
Ceausescu si l-a avertizat sa nu se
amestece Tn acel joc periculos. Cu acea
*"ocazie, Dej i-ar fi spus lui Ceausescu ca
esenta chestiunii nu este democratia de
partid d lupta pentru putere. Aceasta
a fost Tntr-adevar miza actiunii sale
de-o viata: acumularea unei puteri
abs lute, eliminarea oricarei opozitii,
Tn afara si Tn interiorul partidului
comunist, construirea unui sistem
faraonic Tn care autocratul si protejatii
sai sa poata sa-si permita orice
capriciu fara teama ca vor fi vreodata
trasi la raspundere.

Vladimir Tisrfianeanu

e Tn acelasi timp familiile Ceausescu si
Draghici se distreaza Tmpreuna, fac
petreceri Tn palatul lui Dej, simuleaza
o cordialitate suspecta. In realitate,
cele doua cupluri se detestau intens,
cum avea sa reiasa dupa eliminarea lui
Draghici.



D urata

lunga si alegerile

N 1934, H.H. Stahl conchidea ca, spre deosebire
de alte popoare, la noi realitatea satului gxista

si 1965 a .Tnghetat' revendicarile nationaliste Tn
situatia Tn care acestea se gadseau la terminus a quo.

posedam atunci o tardnime puternica nu doar numericPerestroika’ la care se deda Tito Tntre 1965 si 1972 are

si spatial, ci si ca structurd: limba unica, bloc omogen
de creatie anonima, cu o viata spirituala vie,
desfasurindu-se integral sub semnul ,,0bstei &reatoare
Dincolo de realitatile folclorice, In special unul din
argumentele lui Stahl era frapant: studiile de teren
aratau cd Tn 1933 aproape o treime din pamintul tarii
era stapinit intr-o forma de proprietate necunoscuta
Codului Civil, a devalmasiei (absolutd si umblatoare pe
batrini), Tn conditiile Tn care legea care prevedea
inventarierea fusese votata Tn 1910 si admitea un
termen de doi ani (H.H. Stahl, Satul, in .Criterion’,
Anul 11 [1935], Nr. 6-7, p. 4). Persistenta devalmasiei Tn
conditiile unei legislatii menite sd o suprime este
solidara cu supravietuirea riturilor casatoriei cu
moartea Tn deceniile perioadei interbelice (cf. H.H.
Stahl, Eseuri critice, Buc., 1983, pp. 167 sqq.). Este ca
si cum atitudinile mentale legate de dreptul cutumiar
taranesc si de riturile funerare arhaice ar fi scufundate
Tn alt timp dec’it cel Tn care se succed, rapid si efemer,
evenimentele cotidiene. Un timp mult mai lent,
aproape imobil, mai Tnrudit cu stabilitatile geografiei
decit cu fluiditatile istoriei. Acest timp cu prefacere
lenta, care ignora fluctuatiile economice, politice sau de
altd naturd, capabil sa explice persistentele farda comun
raport cu istoria evenimentiald, a fost denumit de
Fernand Braudel durata lunga a istoriei (,,Histoire et
sciences sociales: la longue flurdae  1958). Durata lunga
Tsi asociaza Tn chip firesc o «istorie $tagnantda Tn care
locul indivizilor este luat de mentalitati, pe care
Braudel, Tn articolul citat, le-a botezat sugestiv ,,prisons
de la longue durae

n cazul exemplului pe care l-am dat, ar putea
parea ca durata lunga subintinde situatii de tip relict
etnologic. Nu Tntotdeauna. Durata lunga este orice
serie temporala care Tsi asociaza evenimente istorice
situate, prin stabilitate, dincolo de istoria oscilatiilor
scurte, rapide, nervoase. Durata lunga este chemata sa
exprime faptul ca un fapt istoric nu depinde numai de
ceea ce l-a precedat imediat. Citeva exemple. Reforma
din secolul XVI taie lumea occidentala de-a lungul
Dunarii si Rinului, adicd exact dupa vechea frontierad a
Romei cezarilor; Africa de Nord, desi romanizata, a
rezistat Romei cu Tncapatanarea celui care nu a uitat
distrugerea Cartaginei, Tn schimb, fidela originilor sale
orientale, si-a deschis portile Islamului: Tn vremea
sfintului Augustin taranii Tncd mai vorbeau limba
punica (cf. Une leton d'histoire de Fernand Braude],
Arthaud-Flammarion, 1986, pp.71 sq.). Aceste
rezistente nu sunt proprii numai societatilor arhaice:
orice societate este strabatuta de serii temporale cu
viteze de depanare extrem de diferite. Duratele lungi,
ele insele, poseda lentori variate, dupa cum Tnsdileaza
raporturile omului cu mediul, subintind structurile
sociale sau ofera suport atitudinilor mentale. Michel
Vovelle, pentru cazul Frantei, a produs exemplul unei
durate lungi Xrecente el a comparat distributia
geografica a succeselor de adeziune repurtate de
revolutionarii anului H cu distributia locala a voturilor
stingii, la alegerile din 1962. Suprapunerea a fost
frapanta, dovedind o linie de continuitate de la
iacobinismul rural manifestat Tn timpul Revolutiei
Franceze, la optiunea pentru stinga din secolul XX,
continuitate coroboratd si cu voturile de dreapta, care
acopera remarcabil zonele de traditie pentru practica
pascala Tn Franta rurala (M. Vovelle, ldeologies et
Mentalitas, Paris, 1985, pp. 240-243). Sa remarc in
treacat ca situarea anumitor evenimente Tn perspectiva
duratei lungi ne poate face mai putin naivi Tn privinta
virulentei urii etnice din fosta lugoslavie, si a
amestecului inextricabil dintre nationalism si optiune
politicd , care, dincolo de cosurile continind ochii celor
asasinati de care vorbeste Malaparte (.Kaput), fac
conflictul imposibil de solutionat. Regimul de unitate
fortatd impus de comunisti Tn statul iugoslav ntre 1945

(1) Slovenii, neam slav si catolic, nu au avut niciodata Stat ptna
tn 1945, ctnd Republica Slovenia Intra In federatia iugoslava; dar
din 1963, ei cer In acelasi timp attt democratizarea federatiei, cit
si dreptul lor la secesiune. Contenciosul croato-sirb este mai
dramatic, si el este facut irezolvabil prin numarul enorm de
atrocitati mutuale. Aici este suficient sa amintesc ca
natonalismul croat s-a letrezit In 1971 tot pe o chestiune politica
(reformarea comunismului federal), iar epurarile politice
practicate de Tito (un croatl) au fost resimtite ca un triumf sirb.
Victoria comunistilor «irbi Tn 1990 a redeschis disputa nationala,
(cf. Joseph Krulic, La chute de la maison Yougoslarie, tn
,L’Histoire*, Nr. 147, 1991, pp.34-44.) Dupa cum se vede,
structura conflictului este constanta Tn timp.

drept consecinta reactivarea contenciosului suspendat
Tn 1945 fara a fi fost in mod real rezolvat.23

O situatie asemanatoare s-a petrecut la alegerile
parlamentare din Romania interbelica. Lovitura
Regelui Carol Il din februarie 1938, suspendarea
regimului parlamentar sub regimul autoritar al
maresalului Antonescu, n fine, constitutia comunista
din aprilie 1948, toate au concurat la aminarea
rezolvarii situatiei de criza exprimata de alegerile din
decembrie 1937, situatie care a fost ¥inghetata prin
imposibilitatea de a i se oferi o dezlegare normala.
Trasatura cea mai sesizanta a epocii care a urmat
ridicarii interdictiei de manifestare fireasca (22
Decembrie 1989), a fost reaparitia neasteptata a trei
din notele ce au caracterizat votul de la 20 Decembrie
1937: (1) nationalismul xenofob, cu pandantul sdu Tn
politica externd, izolationismul autarhic; (2) creditul
acordat personalitatii carismatice, cu presupozitia sa
latenta - neincrederea Tn parlamentarism si
identificarea politicului cu politicianismul; (3) Tn fine,
credinta cd Romania nu mai poate evolua viabil pe
coordonatele Romaniei clasice (Le., regim parlamentar
plus capitalism-liberal). Aceasta surprinzatoare
conservare de idiosincrazii mentale, care a sfidat Tn
chip ciudat dislocarile si deportarile sociale comise de
regimul comunist Tmpotriva asezarii firesti a natiunii,
pare a argumenta doua lucruri: mai intfi, din punct de
vedere metafizic, o crizd #inghetatd dintr-un motiv sau
altul, Tnaintea rezolvarii ei naturale, va reizbucni
atunci cind contextul care a blocat-o dispare; in al
doilea rind, din punct de vedere istoric, atunci cind un
agregat de optiuni supravietuieste eroziunii duratelor
repezi, Tnseamna ca el corespunde unei atitudini
mentale Tnradacinate Tn durata lungda, care Tsi
legitimeaza astfel profunzimea, adica vecinatatea cu
*esenta care poarta acel agregat. Daca este asa, atunci,
istoric vorbind, situatia exprimata de alegerile de la 20
Decembrie 1937, si confirmatd global la 20 Mai 1990 si
apoi reafirmata analitic la 27 Septembrie 1992, reflecta
un dat profund al evolutiei mentalului colectiv al
poporului roman. Tn duratad lunga, 20 Decembrie 1937
se continua fara hiat prin 27 Septembrie 1992.

+

U AM sa insist aici asupra motivelor

pentru care cred ca votul din 1937 este mai

*esential
cind Partidul National-Taranesc a fost practic
plebiscitari voi spune doar ca dezechilibrul introdus in
viata politicd romaneasca de socul votului universal
(1919) a avut drept expresie un curent de reactie fatd de
liberalismul epocii de dinaintea primului razboi
mondial, contestare identificata mai Tntli. cu
taranismul, iar mai apoi cu dreapta nationalista
antiliberalda , curent care nu asa stabilizat decit Tn
formula de optiuni rezultatd din alegerile de la 20
Decembrie 1937. Cind, la procesul sau din 1946,
Tntrebat de ce i-a adus pe legionari la putere, maresalul
Antonescu a raspuns ca nu a facut decit sa dea glas
vointei nationale, Tntrucft ,toatd tara era cu & fostul
Conducator al Statului exprima sentimentul general de
atunci (1940). Tn fapt, votul din 1937 reprezinta
revansa ruralitatii noastre devalmase fata de modul de
a fi al sistemului politic Tnfiintat la noi dupa 1866. Este
un 1907 electoral. Legionarii, cu sprijin printre
muncitori si la tara, au primit circa 16% din sufragii, Tn
timp ce congenerii lor cuzisti 9% . Ceea ce Tnseamna
ca 25% din electorat a optat atunci pentru un regim de
autoritate, cu o platforma economica anticapitalista,
bazat pe un nationalism agresiv, definit etnic si
religios. Sa ne amintim acum principiile care au
inflamat sentimental alegatorii de la 20 Mai 1990:
figura carismatica a conducatorului (,lliescu cind
apare/ Soarele ¥asare orgoliul izolationist (.noi nu ne
vindem tara plus criteriul salamului de soia),
respingerea proprietatii private (exprimat prin groaza
de Fcapitalist si de J¥mosier recuzarea
parlamentarismului (prin identificarea luptei politice
cu setea de putere si prin dispretul fata de }partide
expresie persiflantd, constant opusa notiunii de
Jront si alergia la reconsiderarea trecutului. Tema

(2) ibid., p. 43.

(3) Indicatii sagace si pertinente tn acest sens pot fi gasite doar la
Alexandru George, Nasterea .dreptei* romanesti, tn .22*, Anul |
(1990), Nr. 31, p. 3. Cf. si Vlad Georgescu, Istoria romanilor,
Buc., 1992, pp 204-211.

(4) cf. loan Scurtu, Din viata politicA a Romaniei, 1926-1947,
Buc., 1983, pp.385 sqg. si V. Georgescu, op. cit, p.210.

decit bunaoara, cel din 12 Decembri
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nationalistd se va maturiza politic o data cu clarificarile
culiselor puterii din %Front si prin presiunile de
recuperare publicd a segmentului securisto-nationalist,
recrutat din rindul fostilor adulatori ai
fundamentalismului de tip Ceausescu. Campania
electorald din 27 Septembrie 1992 a fost cistigata pe
trei principii ferme: (a) dogma nationalistd deasupra
oricarei judecati, (b) obsesia gasirii unei alternative la
capitalism, si (c) reconfirmarea alergiei la reevaluarea
trecutului. Aceste trei principii s-au agregat pe
fundalul mentinerii eficacitatii partidului clientelar (o
personalitate carismaticd plus clientii ei politici) si a
bagatelizarii importantei sine qua non a democratiei de
tip liberal. Tn opinia mea, orientarea globala a
electoratului favorabil legionarilor din 1937 se
regaseste Tn optiunile, enumerate mai sus, ale celor
care, Tn Septembrie 1992, au votat stinga colectivista si
discursul nationalist agresiv.

ineinteles, analogia nu permite
enuntarea unor corespondente punctuale. Tn

primul rind, datorita faptului ca electoratul roman este
slab Tn fata presiunilor

n mod traditional
administratiei, iar administratia rareori nu a fost
crapuloasa (e.g., prefectul Tipatescu se duce cu gest
firesc la telegraf s@ deschida scrisorile opozitiei): este de
aceea dificil de apreciat procentul care revine, din
totalul partidului majoritar, presiunilor frauduloase. Tn
al doilea rind, exista un amestec (pina la un punct, voit)
si@gonfuzie a optiunilor care fac ca exemplare de tip
PRM (sau revista JEuropa maé gindesc la senatorul
Gh. Dumitrascu, sa se regaseasca sub sigle care nu se
definesc neaparat prin fundamentalism comunist sau
isterie nationalistd. Nu mai putin, analogia de principiu
Tntre criteriile de succes ale alegerilor din 1937 si ale
celor de acum pare sa indice reconstituirea, cum grano
salis, dupa Decembrie 1989, a raporturilor de forte pe
care sirul de regimuri autoritare si dictaturi de dupa
1938 le-a Tnghetat Tntr-o situatie nerezolvata.

(A) Adeptii democratiei
parlamentare si ai economiei

capitaliste: 1937 cc. 35%,
1992 cc. 30%
(B) Nationalistii sovini,
anticapitalisti si colectivisti: 1937 cc. 25%,
1992 cc. 19% (+ altii

din alte partide)
(C) Electoratul de manevra,
partidul administratiei si

clientelarii 1937 cc. 30%,

1992 0 mare parte
din FDSN (pre
cizabila la
urmatoarele
alegeri).

Ce s-a schimbat? Fiind vorba de la longue durae,
numai numele actorilor (.Alte masti, aceeasi jiiesa  Si,
desigur, unele nuante: extremistii de ieri aveau marota
nationalismului teocratic si a Statului taranesc-
corporatist; cei de azi jura pe Statul colectivist
industrial. Pe cei de ieri si pe cei de azi 7i uneste Ths&
intoleranta fata de valorile individualismului, ale
economiei liberale, fata de principiul inalienabil al
proprietatii private, cu pandantul ei firesc, habeas
corpus ad subjiciendum justitiam. Ne ramine noua,
celor ce Tmpartdsim valorile pe care extremistii le
resping, sa reluam situatia de acolo de unde a ramas n
1937, si sa Incercam a dezlega ghemul lui Gordios, fara
imediatetea magica a spadei.

H.-R. Patapievici



Dana Dumitriu

n 1971 - anul
celebrelor si
ORfAEHRLT R
Dumitriu a
debutat cu -un
volum de proza scurta, Migrasi, care
nu tinea seama de nici una din
recomandarile lui Nicolae Ceausescu.
Maretiei cantitative si fericirii de
parada pretinse de estetica oficiala le
era opusa o viziune cetoasa, uneori
de-a dreptul sumbra, asupra existentei.
Aparuse Tn literatura roméana inca un
nume menit sa figureze pe listele negre
ale P.C.R.

Dana Dumitriu n-a fost propriu-zis
o luptatoare Tmpotriva comunismului.
Si nid n-ar fi putut sa fie, pentru ca n-
ar fi suportat contactul - fie si Tn regim
de adversitate - cu un sistem, Tnhainte
de toate, inestetic. Ea avea un fel de
alergie la stilul de viata comunist.
Cutremurata de dezgust, voia un
singur fucra sa nu se atinga de nimic
din ceea ce o Tnconjura.

S-ar putea scrie un studiu
psihanalitic despre cum traversa Dana
Dumitriu Bucurestiul, din cartierul
Berceni (unde a locuit multa vreme, la
bloc, Tntr-un apartament de doua
camere) si pind la Casa Sdnteii (in al
carei labirint Tntunecos se afla pe
atund redactia Romaniei literare). Ea
mergea repede si cu ochii Tn jos, ca si
nu vadi (desi chiar si asa vedea mai
mult decit ceilalti). Tn autobuz se
Tnchidea Tn ea Tnsasi, ocupind
minimum de spatiu, iar de hara de
sustinere se prindea dupd un moment
de ezitare, parca regretind ca accepta
ritualul. Daca avea ghinionul sa
Tntilneasca o cunostinta dezagreabila,
se fisticea, discuta conventional si
sumar, facea tot ce putea - n limitele
regulilor de politete - ca sa se elibereze.
Relatiile cu semenii, Tn general, Ti
raneau sensibilitatea; efuziunea unui
interlocutor era resimtita de ea ca
familiaritate, familiaritatea ca
promiscuitate, promiscuitatea ca un
dezastru.

Dana Dumitriu avea oroare de
prostul gust si totusi trebuia sa
traiasca, zi de zi, In kitsch-ul promovat
de partidul comunist. Un spirit
aristocratic condamnat la kitsch pe
viata - asa ar putea fi rezumata
tragedia ei.

Spirit
SriStoCrstiC

. o Refugiul
O literatura scriitoarei 1l
= = constituiau
. f‘::lCUta _ cartile, citiva
din literatura prieteni bine

alesi si lumea ei

fictiva. Citindu-i,
azi, proza, constatam ca foarte putin
din realitatea imediata a patruns Tn
spatiul inventiei epice. lar ceea ce a
patruns a fost in prealabil filtrat si
dezinfectat. Daca totusi aceasta proza
apartine epocii este pentru cd exprima
un refuz cu o adresa precisa.

Tn domeniul creatiei literare,
spiritul aristocratic nu este foarte
productiv. Ca sa-i faci pe oameni sa
rida sau sa plinga folosindu-te de
cuvinte trebuie sa ai si 0 anumita...
nerusinare. Danei Dumitriu i-a lipsit.
Ea apdrea, ca sa ne exprimam astfel,
pe scend, Tn fata publicului, dar aparea
rigida si distantd. Proza ei este
marcata de absenta unei vocatii
exhibitioniste.

Cele patru nuvele din volumul
Migratii ne frapeaza prin faptul ca
autoarea nu face nimic ca sa ne
cucereasca simpatia sau macar ca sa
ne atraga atentia. Scriind, ea Tsi
Tndeplineste parca o datorie fata de o
alta instanta decit aceea reprezentatd
de noi, cititorii. Cui se confeseaza
scriitoarea prin intermediul
personajelor sale? Noud, in nid un caz.
i timpul lecturii, ne simtim nu
interlocutori tratati cu consideratie, d
un fel de martori inoportuni.

Tn centrul fiecarei nuvele se afla
cite un personaj feminin de o
desavirsita, inumana luciditate. Cite o
Dana Dumitriu. Ca si alte... femei din
literatura romana si universala
(Hortensia Papadat - Bengescu,
Virginia Woolf), Dana Dumitriu are un
spirit de observare necrutator care, Tn
mod paradoxal, tocmai pentru ca este
necrutator trece dincolo de realitate.
Pentru a surprinde natura umana in
fatala ei mediocritate este nevoie de
Tngaduinta si chiar de o anumita
opacitate. Personajele care o reprezinta
pe scriitoare nu fac nici un fel de
concesie. Ele studiaza lumea din jur cu
0 privire exigenta si de aceea nid nu o
vad cu adevarat, ca realitate umana.
Eroinei din nuvela Madrigal i se
infatiseaza astfel o batrina aflata pe
patul de moarte: .... goald, scorojita,’
Tntinsa pe patul de scinduri, cu sinii
pergamentosi atimind peste coaste...”.
lar Tn nuvela Migratii, personajul
feminin joaca un joc ciudat,
imaginindu-si, Tmpreuna cu un barbat,
prabusirea unui pod de cale ferata.

Momentele de tandrete ale
scriitoarei fata de realitatea
Tnconjurdtoare sint rare. Si stranii. Tn
acele momente Dana Dumitriu
seamana cu o aristocrata care Tsi
mingTie, cu Vvirful cravasei, clinele
preferat

Ca si Alexandru lvasiuc, Dana
Dumitriu B-a simtit obligata sa treaca
de la discurs la epica. Produsul fazei de
tranzitie 7l reprezintd romanul Masa
tarafului, Tn care introspectiile
atribuite personajelor si analizele
psihologice asumate de autoare
alterneaza cu descrierile obiective, de
fapt cu descrierile de un obiectivism
ostentativ, de genul celui cultivat de
«noul roman" francez. Valeriu Cristea
a sesizat, pe buna dreptate, Tn acest
roman o ,,infuzie melodramatica”. Dar
ea nu este accidentald, nu s-a produs
fara stirea autoarei. Povestind drama
unei familii marginalizate de regimul
comunist, a unei familii Tn care mai
sint pastrate, asemenea unor relicve,
valorile morale de altadata (iubirea, Tn
opozitie cu promiscua sexualitate

proletara, eroismul profesional,
demnitatea sinuciderii etc.), autoarea a
evocat n mod deliberat

sentimentalismul burghez de care n-au
facut abstractie nici cei mai lucizi
,»cronicari' ai vietii interbelice, ca
Mihail Sebastian, Camil Petrescu,
Anton Holban sau Mircea Eliade.

Romanul Duminica mironositelor
este si el livresc si, mai mult decit atit,
este o justificare a livrescului. Eroina
romanului, Maria, are ca principala
Tndeletnicire scrierea unei carti. Ea nu
face Tnsa nimic ca sa ,,cunoasca viata".
Sta retrasa, Tn casa, si afla ce se
ntimpla Tn afara casei aproape
exclusiv de la fratele ei, criminalist. In
mod demonstrativ, scriitoarea ne-o
prezinta pe Maria Tntelegind mai bine
decit fratele ei realitatea.

Tn romanul Duminica mironositelor
apare si unul din putinele personaje
simpatice din proza Danei Dumitriu,
Dora latan. Tn Masa zarafului exista o
antipatica Marta; spiritul ei
demi8tificator, agresiv, cruzimea de a
arunca Tn fata semenilor adevarul
despre lipsa de maretie a existentei lor,
ca si 0 anumita insolenta de bastarda,
departe de-a o acredita in ochii nostri
ca pe o femeie voluntara, ne
nelinisteau, ne provocau dezgust. Spre
deosebire de ea, Dora latan este o
faptura discreta si rezervata, absorbita
cu totul de munca stiintifica. Ea
trebuie sa se apere de oameni ca
Marta, care Ti pun Tn pericol
intimitatea (numele Tnsusi, Dora latan,
este, poate, 0 anagrama a sintagmei
,ador taina”).

Un roman cu o miza epica mai
mare - un fel de ,fresca” a
,,obsedantului deceniu” - este

intoarcerea lui Pascal. Protagonistul
romanului, inginerul Pascal, un om de
moda veche, se Tntoarce Tn zadar din
Tnchisoare (unde a ajuns fara nici o
vina, acuzat Tn stilul epocii de
,».sabotaj") Tntrucit 1si gaseste familia
dezagregata. Este un mod epic de a
demonstra ca, in ceea ce priveste
sufletul oamenilor, nimic nu se poate
»repara”.Romanul nu este lipsit de
clisee - preluate sub presiunea
febrilitatii cu care erau scrise la
vremea respectiva cartile despre
,obsedantul deceniu”. Exemplul cel
mai frapant 7l constituie recluziunea
voluntara a lui Matei - delatorul de
altadata al lui Pascal - Tntr-un loc
prielnic meditatiei si penitentei,
sifuatie Tntru totul asemanatoare cu
aceea din Marele singuratic al lui
Marin Preda (inclusiv prin decorul
horticol).

Sarbatorile rabdarii se apropie,
tematic, de proza generatiei '80, care
si-a facut un scop din studierea si
reprezentarea vietii de fiecare zi, cu
umor, cu spirit ludic si, Tn fond, cu o
greu de dovedit intentie de a evidentia
degradarea fara precedent a societatii
romanesti. Fara umor si fara spirit
ludic, Dana Dumitriu povesteste viata
»banald” a unei profesoare obligate de
comunismul victorios sa se mortifice.
Lipsita de exuberanta stilistica a
prozatorilor care reprezentau la acea
data ,,ttnara generatie”, autoarea
romanului Sarbatorile rabdarii Ti
Tntrece Tn schimb Tn ceea ce priveste
incisivitatea. ,,Critica” stilului de viata
impus de sovietici si promovat Tn
continuare de regimul comunist este cu
atTt mai usturatoare cu cit romanciera
o formuleaza de sus, cu o distinctie
inaccesibila, de pe o0 pozitie
intelectualista. Proza sa Tn intregime
poate fi considerata nu atit ,,creatie
literara”,cit un manifest al
intelectualismului.

S-a scris mult, si

Pledoarie cu entuziasm,
despre amplul

pentru roman Printul

; Ghica, pentru
europenizare elaborarea
caruia Dana

Dumitriu s-a documentat cu minutie,
timp de citjva ani, ajungind nu numai
sa cunoasca epoca perfect, ca un
istoric, d si sa retraiasca, printr-un fel
de metempsihoza de biblioteca,
elanurile si deziluziile de acum o suta
si mai bine de ani. Comentatorii si-au
exprimat printre altele admiratia
pentru expresivitatea - depasind
pitorescul traditional al evocarilor
istorice - conferita de autoare paginilor
despre Bucurestiul-lIsarlik. A fost
considerata, de asemenea, un succes
includerea Th roman a numeroase
reflectii subtile asupra sensului
istoriei, asupra raportului dintre
politica si'morala etc. Citit azi romanul
Tsi dezvaluie Tnsa un ,,mesaj”, mai
important decit valoarea sa literara
(care nid nu este foarte mare, Tntrucit
autoarea pare sa aiba mai curind o
autoritate drastica in obligarea
cuvintelor la supunere decit o
adevarata virtuozitate Tn folosirea lor).
Mesajul se refera la necesitatea
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Dana Dumitriu s-a nascut la
9 septembrie 1943, Tn Bucuresti. Tn
acelasi oras a absolvit in 1961
liceul, iar in 1966 facultatea de
filologie. A lucrat ca redactor la
Radiodifuziunea Romana (1966-
1967), la ziarul Munca (1967-1968),
la revista Romania literara (1969-
1985), la revista Secolul XX (1986-
1987). A murit pe neasteptate, pe
un pat de spital, la 10 octombrie
1987.

europenizarii tarii, dupa secole de
existenta somnolenta, Tn stil oriental.
Liderii actiunilor de emancipare
ntreprinse de societatea romaneasca
n a doua jumatate a secolului
nouasprezece sint priviti asemenea
unor ,.eroi civilizatori”. Din aceleasi
preocupari ale Danei Dumitriu s-a ivit
de altfel si succintul studiu
Introducere in opera lui C.A.Rosetti -
personaj istoric a carui adevarata
,,opera” este Tncercarea patetica de a
contribui la emanciparea societatii
romanesti.

Critica literara profesata de Dana
Dumitriu poate fi privita, la fel, ca o
discreta, dar consecventa pledoarie
pentru iesirea Romaniei din izolarea la
care a obligat-o dictatura con unista si
pentru redescoperirea propriei sale
traditii democratice din perioada
interbelica. Tn monografia ,,realismului
psihologic”, intitulata Ambasadorii,
numele cele mai frecvent invocate sint
Marcel Proust, Henry James, Virginia
Woolf, Hortensia Papadat - Bengescu
si Lawrence Durrell. Monografista nu
se lasad coruptd, Tn preferintele sale, de
faptul ca locuieste Tn Bucuresti. Ea are
0 perspectiva eurdpeana asupra
literaturii.

Aceeasi intransigenta o regasim n
recenziile sale, publicate, cele mai
multe, Tn revistele Arges si Romania
literari. Intransigenta nu in sensul
unei severitati fata de autorii
comenta#, ci Tn acela al unei situari de
neclintit pe pozitia unui cititor
european, care nu accepta sa priveasca
spectacolul existentei umane ca pe un
bilci.

Paginile din Printul Ghica despre
conflictele de neconciliat dintre adeptji
conservarii vechilor stari de lucruri si
adeptii reformarii tarii par - pentru
cineva care nu ar cunoaste data scrierii
lor - pline de aluzii la adresa a ceea ce
se petrece Tn momentul de fata in
Romania. Cu consecventa ei inflexibila,
pe care parca nici moartea nu a reusit
sa i-o diminueze, Dana Dumitriu
continua sa pledeze, si azi, pentru
desprinderea noastra de Asia si sa
Tnteleaga Tn acelasi timp, cu o tragica
luciditate, ca reusita nu este sigura.

Alex. Stefanescu
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Puterea
si carnavalul

DEPTI ai unei
perspective antropologice
ne alaturam lui James

Magazin (4 atestari); 6) interventia
profesorului Peter Gross (8 atestari); 7)
spectacolul grupului de umor

Carey atunci cind afirma,Payeitis" (5 atestari); 8) serata

ansamblul ei, o cultura este ,o0
masindrie producatoare de realitate" si
ca, Tntre mijloacele moderne care
contribuie la faurirea ,,multiplelor lumi
culturale, Tn care, simultan, oamenii
traiesc", mass-media ocupa o pozitie
vitala (J. Carey, Comunications
culture, 1988, p. 88 si 67).

Tn fabricarea angrenajelor
simbolice prin care sint conturate
aceste ,,multiple lumi culturale”, presa
introduce un semn global de o maxima
importanta: stirea. Versiune mediatica
(adica modelata Tntr-un cod simbolic
aparte) a informatiei uzuale, stirea
este produsul unui lung proces istoric
de-a lungul caruia umanitatea a
inventat un nou mod de a ordona
realul - in si prin Evenimente - si,
odata cu aceasta, un nou simt al
temporalitatii, o0 noua perceptie asupra
legaturilor globale Tntre fenomene,
oameni, institutii, noi sisteme
axiologice si noi configuratii simbolice
(vezi E. Hobsbawm, 1983 sau R.
Galibert, 1973). Cei care, acum,
creeaza binomul Stire-Eveniment,
investind faptele concrete cu sensuri
culturale, concentrind Tntimplarile
Tntr-o  poveste dramatica si
transfigurind aleatoriul Tn reper
simbolic exemplar sint jurnalistii.
Textele lor, departe de a fi Tn chip
natural transparente si neutre (mai
exact, cultural neutre), reprezinta o
Hlectura™ a lumii, o exegeza care, in
momentele ei de maxima concentrare
semnificativa, poate tinde, asimptotic,
spre mit.

Tn acest sens, cuvertura mediatica
pe care presa romana a asigurat-o
colocviului ,,Presa tranzitiei si tranzitia
presei’ Costinesti, mai 1992,
constituie un exemplu elocvent;
rindurile ce urmeaza isi propun deci
sa dezvaluie mecanismele ,mitizarii"
unui eveniment ce nu pare a fi, prin
nimic, iesit din comun.

Toate ziarele nationale (inclusiv
cele neinvitate!) au reactionat la acest
eveniment, oferind publicului larg
stiri, relatari, interviuri, pagini
speciale. Am consultat zece ziare
cotidiane (din care sapte se declara
independente: Adevarul, Romania
libera, Curierul National, Cotidianul,
Tineretul liber, Libertatea, Dimineata,
iar trei sint publicatii ale unor partide:
Azi - F.S.N., Dreptatea - P.N.T.C.D. si
Viitorul romanesc - P.N.L.A.T.) si 8
sdptaminale de largad audienta (Expres
Magazin, Expres, Zig-zag, Tinerama,
22, Lumea, Cuvintul, Totusi iubirea).
Tn total am consemnat peste 30 de
Htexte" (de la stire la grupaj tematic)
consacrate acestui eveniment. Din
perspectiva analizei de fata,
consideram ca diferentele de gen
publicistic si cele de stil personal nu
sint revelatoare: toposurile simbolice
modelatoare transcend nivelul stilistic
subiectiv.

Punind fata-n fata prezentarea din
presa cu desfasurarea concreta a
colocviului, am identificat 14 secvente
majore (criteriul nostru de selectie s-a
bazat pe o estimare cantitativa -
pentru a n considerat ,,secventa” un
moment trebuia sa beneficieze de 3
atestari, narativi-zate sau inter-
pretative, prag, Tn opinia noastra, al
minimului interes). Aceste secvente, Tn,
ordinea cronologiei factuale sint
urmatoarele: 1) absenta presedintelui
lon lliescu (5 atestari); 2) deschiderea
lucrarilor - cuvintul de salut al
lolandei Staniloiu, purtatorul de cuvint
al guvernului (4 atestari); 3)
dezbaterile privind legea presei (6
atestari); 4) atacul tinerilor ziaristi la
adresa lui Sorin Rosu-Stanescu (lider
al A.Z.R. acuzat de colaborare cu
Securitatea) (3 atestari); 5) interventia
lui lon Cristoiu, director (in acel
moment) al saptaminalului Expres-

dansanta din discoteca ,,Vox Maris" (5
atestari); 9) alocutiunea premierului
Theodor Stolojan (10 atestari); 10)
alocutiunea ex-premierului Petre
Roman (7 atestari); 11) interventia
decanului Facultatii de Jurnalistica a
Universitatii Bucuresti, Mihai Coman
(3 atestari); 12) interventia
politologului Silviu Brucan (8 atestari);
13) interventia prof. univ. Nicolae
Manolescu (4 atestari); 14) Show-ul
senatorului  Gh. Dumitrascu (9
atestari).

A 0 privire chiar si

superficiala, observam ca

decuparea evenimentelor
simbolice subiacente: cel al Puterii si
cel al Carnavalului. Astfel, cuvintele
primului ministru (tangente cu tema
dezbatuta) au beneficiat de 10
consemnatri, cele ale fostului premier
de 7, iar absenta presedintelui
Romaniei a fost marcata vehement de
6 publicatii; la fel, discutiile Tn jurul
oportunitatii unei legi a presei (vazuta
de ziaristi ca o incercare a Puterii de a
controla mass-media) au stirnit 6
consemnari. La celdlalt pol se afla
privilegierea Intimplarilor cu continut
picant ori hilar: excesele senatorului
Dumitrascu (cel care a ingenunchiat in
fata reprezentantilor presei si a
Tntrerupt mereu dezbaterile cu replici
hilare) sint marcate de 10 ziare;
spectacolul ,,Divertis" de 5 publicatii;
reactiile voit ireverentioase ale lui
Silviu Brucan de 7 titluri; 5 publicatii
se ocupa de tinerele cu care fostul
prim-ministru a dansat, alte 3 de
aventurile galante ale purtatorului de
cuvint al presedintiei, Al. Mironov.

De ce Puterea? De ce Carnavalul?
Cei doi termeni reprezinta unitatile de
referinta prin care se defineste mass-
media nationala: unul se Afla la
maxima distanta, este alteritatea
Absoluta - presa declara ca nu vrea sa
fie subordonata de Putere si, de aceea,
se confrunta permanent cu aceasta.
Celalalt se afla la minima distanta,
este identitatea mereu invocata si
mereu exorcizata - presa serveste doar
pentru divertisment, ea nu are forta
sociala reala, ea nu depaseste
niciodata granitele scandalurilor
galagioase si ineficiente. Tn timp ce
prima tema genereaza un discurs fatis,
direct, victimizant si eroizant totodata,
cea de-a doua dezbatere aluziv, n
conotatii si discursuri piezise, ca 0
realitate alungata, ce revine
(defuleaza) prin imagini si proiectii
«controlabile.

Atractia hipnotica a Puterii
transpare si din dinamica titlurilor:
numai Tn cinci cazuri tema colocviului
(Presa si tranzitia) apare 1n
frontispiciu. Tn schimb, 4 titluri trimit
direct la ,,Presa (ziaristii) si puterea"
iar alte 3 sugereaza aceasta relatie
prin citarea replicilor primului
ministru sau ale presedintelui.

n egala masura sintagmele alese
de ziaristi pentru a descrie dezbaterile
lasa sa razbata aceleasi fantasme; mai
exact, textele par a fi dominate de
ideea confruntarii cu Puterea. Aprioric,
relatia cu liderii politici nu poate fi
gindita (si scrisa) altfel decit ca o lupta
(si nu ca un dialog): ,,Dar este intr-ade-
var presa o elita? (...) mai degraba, s-a
Tncercat pina acum, prin toate
mijloacele puterii, marginalizarea ei"
(Dreptatea / 2-06): ,,Ziaristii si-au
Tndreptat voiosi tirul asupra noului
venit - Theodor Stolojan; (Adevarul / 3-
06): ,,incrucisarea de sabii pe aceasta
tema pe plansetele de la Costinesti”
(Lumea / 4-06); ,,Ca atare au fost si
provocari nobile si provocari-provocari
si manusi aruncate - uneori nu la
picioare, ci in plin obraz..." (Dimineata
/ 2-06); ,,... oamenii politici au putut sa

Daca lumea aceasta Intreaga e trista si plina de lacrimi, nu toata
tristetea ei e meschina, nu toate lacrimile ei ne uritesc obrazul, nu

toate umbrele ei sint reci si pustii.

Nu s-au masurat Tnca toate dezastrele pe care le produce falsa
constiinta, o raportare la sine care converteste sistematic negativul in
pozitiv, legitimindu-l cu o satisfactie timpa si trufasa, afisind aere de

prigonit, hulind.

Multi dintre noi ar trebui sa fim tratati, cum numai ea stie, de zina

Circe.

Amintirea este inca viul repozitoriu al mortii.

Fara intindere si fara loc, sufletul este plin de atitea spatii si toate

lucrurile Tsi gasesc in el un loc.

Ce sa ne apere in marea nepasare a lumii, pe la rascrucile bintuite

de atitea lucruri intre ele straine.

Sint tot felul de, iubiri. Sa le dorim pe acelea care nu orbesc, cl
ilumineaza, nu ravasesc, ci inspira principiul unei ordini interioare.
Acestea nu slujesc luptei dintre viata si moarte, ci aceleia care se
a fost marcata de douda cimgute in viata insesi intre inertie si avint.

increderea stie vedea dincolo de aparente si e sensibila doar la

esential.

Mai sint in lume si In timp atitea vise, atit de multe vise de nimenea

visate.

Politetea nu este doar un ritual de coniventa, ori inceteaza de a mai
fi doar atit cind sufletul nsusi, desalbaticit, si-o interiorizeaza ca

<

recunoastere asidua a demnitatii celorlalti. J

vada cu ochii lor ca numai presa este
fioroasa (...) si nu reprezentantii ei"
(Cotidianul / 2-06); ,, Taberele sint deja
formate (...), vineri si simbata puterea
a primit intariri" (Curierul National /
2-06).

La antipod, doua sint fetele
carnavalescului: a) dezbaterile ca show
si b) viata de noapte.

a) In primul caz, relatarile despre
Costinesti opereaza p selectie din
ansamblul discutiilor intense pe durata
celor trei zile: ele elimina tot ceea ce
tine de IDEE, de analiza teoretica si
principiuT profesional si reproduc doar
replicile ironice, hilare sau superficial-
spectaculoase. Privilegia# de aceasta
privire au fost cei care au cautat
spectacolul: senatorul Dumitrascu (cu
fraze de tipul: ,,Top ziaristii nu fac dt o
divizie de mineri" sau: ,,Am scapat de
rusi si am dat peste Bush", sau: ,,Eu va
iubesc pe top, daca nu pe top, atunci
pe cipva dintre dumneavoastra™) lon
Cristoiu (interpretind presa romana
prin prisma comediilor lui
I.L.Caragiale), tinerii din Academia
Catavencu (saptdminal umoristic) s.a.
Replicile lor, rupte din contextul
dezbaterii si prezentate ca ,,perle" ori
ca modele de detasare ironica au fost
copios reproduse de ziarele romanesti.

MAGINEA colocviului ca

un show umoristic a fost

accentuata si de tonul

articolelor: jucaus,
superficial. Tn acest sens, Bogdan
Teodorescu numea Tntilnirea de la
Costinesti ,,un bilci al desertaciunilor",
unde s-au Tntilnit ,,expozeuri vagi si
plicticoase" cu ,,polemici balcanice si
bufoni de grad Tnalt" (Tinerama, 5-11
iunie). Este socanta frecventa cu care
pot fi Intflnite, Tn toate aceste articole,
cuvinte subsumabile universului
semantic al show-ului: ,, Timp de trei
zile vom fi cu top actorii pe 0 mare
scena pe care se vajuca o piesa cu titlu
indtant: «Presa si Puterea»; vom nota,
Tn ordinea intrarii in scena..." (Curierul
National, 29-05); ,,un apreciat numar
de varieteu incluzind o cadere Tn
genunchi a unei glorii actoricesti
locale” (Adevarul, 2-06); ,,partiturile
celor urcap la catedra” (Lumea, 4-06);
»primul referent ne-a delectat...”
(Tineretul liber, 2-06) etc.

b) Pe cit de pupn au fost atrasi cei
care au scris relatarile de fondul
dezbaterilor, pe atit de mult i-a
interesat tot ceea ce s-a petrecut n
afara agorei. Discoteca ,,Vox Maris",
culoarele hotelului Jorum®", terenurile

de sport, barul invadeaza spatiul
jurnalistic afectat acestor descrieri.
Faptele consemnate sint povestite
Tntr-un spirit apropiat nu de cronica
mondena (gen doar mimat in presa
romana), ci de ironia ucigatoare si
chiar atacul la persoana. In centrul
atenpei s-au aflat ex-premierul Roman
(a carui trecere prin discoteca a fost
istorisitd" de 4 publicapi) si purtatorul
de cuvint al presedinpei, Al. Mironov,
surprins Tn ipostaze juvenile de 4
publicapi.

Prezentarea colocviului ca show a
fost probabil facilitata si de conotapile
culturale ale localitapi ce a gazduit
manifestarea: numele Costinestiului,
este atasat vacantelor tineresti®
spectacolelor (chiar si Tn perioada
comunista) nu o data nonconformiste,
licentiozitatii marine, elanurilor
muzicii rock si pop. Plasap Tn contextul
unei asemenea reprezentari simbolice,
atrasi de discoteca (prilej de rupere a
granitelor ce-i desparteau, Tntre ei si de
liderii politici) incitati de schimburile
sclipitoare de replici, cuceriti de
proximitatea vedetelor presei,
reporterii au perceput Tntreaga
manifestare ca o iesire din normal, ca
0 anulare a pozitiilor si normelor de
comportament cotidiene, ca un (sa-i
zicem) ritual colectiv de convietuire
vesela si ireverenpoasa - deci ca un
Carnaval.

zeflemitor, * *

PRIVITE din punctul nostru de
vedere, relatarile referitoare la acest
colocviu tradeaza o fascinanta
polaritate simbolica. Pe de o parte,
breasla se defineste ca Tnchisa si
subordonata unei norme - aceea a
luptei contra Puterii. Pe de alta parte,
ea se prezinta ca deschisa si refractara
oricarei ordini - este un Carnaval
permanent, neconformist si liber. Tntre
Putere si Carnaval, Tntre blocarea
comunicarii Tn conflict si explozia
comunicarii neformalizate Tn
ceremonialul ludic 8e petrece drama
simbolica a celor ce scriu Tn presa
romana de azi. Martori si eroi al unui
Mit de trecere, ei vietuiesc Tntr-un
orizont liminal, acolo unde fiind mereu
,intre si Tntre" (between and betwixt -
V. Turner, 1977), nu reusesc niciodata
sa fie ei Tnsisl cu adevarat, sa se
ancoreze definitiv Tntr-o identitate
sociala necontestabila.

Mihai Coman
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ce titlu poate sa aiba incfiferenta? un titlu de glorie,

caci sa fii nemiscat sufleteste - cu sufletul tau odfirxfind linistit

aceleasi imagini care-ti stau in fata, si dnd se misca

acolo, unii, altii, tu saii lasi Tn apele taie sa se datina fara sa lase

urme dainuitoare - cad imaginile nu dureaza mai mult

decit o imagine pe apa - (si pina sa vina inghetul sa o inmarmureasca,

a si trecut) - ded, sa fii nemiscat, si strain, o o glorie, o glorie nemiscatoare
si care e cea a vesniciei decit

ca vesnicia nid nu exista, fiintele, cu miscarile lor - si o miscare

a, nu-i asa, o tensiune, o pasiune - acestea au existat, au trecut

de la o dipa, de la un loc, la altui, si nemiscarea ogiindtoare

Tn care s-au scris, ca Intr-o carte, ea doar la masoara fiintarile lor de die un

si ea ramine fara viata, (dar gloria poate sa fie un arc

de muzica, urdnd, si corul cu orga tinindu-i, ca norii sub talpile Tngerilor,
masura adevarului.) si astfel, si noi spunem ca este indfererta o muzica
nesfirsit unduind - inventiune pe o singura voce -

si purtind titlu.

si fiind scena asta de aid, uitata, amintita, sinca
facuta din amanuntele inventata acum - (care ar * Intaiagaree
detaliilor atund nevazute), oglindirea
indiferentei de acum -. am mers cu ea In dmmeeta aceea pe strada,
si era a doua zi dupa unica noastra scena * adevarata? - da consonanta,
sl s-ar fi cuvenit sa-i iau mina -intr-ale mele - si a-o rxSc_
nspre ochii mei tulburi - mini de fecioara aiune”™nd tematoare. aburind
gindurile rele - (de fapt, i-am tinut mina - umeda - tote-a mea
in buzunarul impermeabilului - cum citisem ca ea tace in asii scene,
si acum nid nu era o scena - ere o dimineata cu ploaia.
pe o strada cu gust de lesie) - ca ar fi putut * adevarat te do*neata aceea,
siTn cele care au mai urmat, atund, si apoi? ce a fost
adevarat atund?

doua poeme intirziate pentru mircea
anghelescu

un obiect fizic, vedem ca spune inteleptul cu numele

romanticului melodios 1 (inteleptul csre le lua,

argumentele parintelui erorii, si le gasea lipsa)

- un obiect fizic nu poate sa fie dedt real sau inexistent,

si nu are sa poata fi adevarat sau fals - dedt, luam noi acuma

masa de lemn la care am stat unui In fata attisa, si i-am vorbit

mult despre intimpiarile mele totdeauna de seara cu martha

si ne gindim - masa aceea nu putea fi, desigur, falsa,

Tnsa fiinta marthei - asa cum Ft asezam eu rrfatisarile schimbatoare

mereu - ca ale noritor minunati lunednd pe acea boita

asupra noastra Tnchipuind atund vremea - lunednd

de iesean ludu luna - tnfatisarite acelea de lumina livida

cu umbrele sublunare ale vorbelor mele « acaiea erau

acolo, pe tablia inchipuind lumea noastra - erau sau adevarate, sau
mincinoase -

si, fireste, astainseamna ca martha era un fapt psihic,

si el, ascultind vorbele mele, care li resfirau ei, noaptea

de atund, acele de zapada in par - sau agatindu-i-so de incheietura

miinii, dnd si-a ridicat-o spre cartea scoasa de mine

din raft - el, ascultind vorbele mele, sa dntareesca, ei,

cit adevar poate sa fi avut - si ded poate sa aiba vreodata

martha.

si cain piesele mele, sa-i fi putut adauga
acuma, la vorbele de atunci, inca vorbe ca astea,
cum ar fi - ,tu nu esti frumoasa, martha,_insa capul tau - asa
sau asa** - (caci martha fiind o substanta, poate avea
calitatea de a fi blonda - si nu era - sau nu frumoasa -
si ea era de fapt), ,,cind se apleaca pe al tdu umar-, sa-i povestim inca
acum cum, fara sa fi fost de fata la dipa aceea de noapte,
cind el Ti vorbea, agatindu-se de gratiile ferestrei,
eu am vazut-o pe martha apledndu-si capul pe al sau umar,
si era o fictiune dipa aceea - (adica, se spunein filosofia
aceluia, faptul ca martha apledndu-si capul pe un umar
ar fi putut fi privitda de mine - cu ochii trupului, daca as fi fost
can legenda lui faust alaturi de ei, acolo, urdnd nemiscat catre ea,
sau cu ochii mintii - nu poate sa fie dedt o supozitie
Tn prea mare masura paradoxala Tnot sa mai fie adevarata.
si este martha schrpnd un asemenea gest, fireste adevarat atunci
sigur, o fictiune verbala.

sl ded adevarul fiind ca el ma asculta
atund pe mine cum minteam povestindu-i Inchipuiri
fara substanta despre martha.

ar mai fi despre martha de spus - una, alta - insa de fapt

sa-i povestim lui altceva - (si o dipa, iata-ne

descumpaniti - cad fata vietii noastre pe care, cum luna,

o intoarcem spre el, rotindu-ne In lumea dnd el ne priveste,

ne asculta - absent? - suride - este o fata in lumina livida a careia
e silueta marthei doar - asa cum copiii in anglia

vad pe rotunduljunii un iepure, un pitic cocosat

pindind sa-i sara in spinare -_si asa sa senasca

basmul cu jumatate de om célare pe jumatate de iepure schiop -
si asta Inseamna ca pentru el, din mine nu se vede altceva

dedt jumatatea mea de fiinta calarind
hurducat

prin cararile lunii pe o fictiune de o
jumatate

de vorbe - spre - spre ce?

de pilda, martha,
daca tot ne-am decis sa nu-i mai vorbim despre ea,
nici nu poate fi povestita - sa nu-i mai povestim deci
nid despre fiinta aceea, care se ducea din cind in cindin vizita la martha,
si despre vorbele mestesugite cu care totincercam
sa o fac pe ea sa-mi povesteasca - si cum era lumina serala
in camera, cu multe carti, si fotolii adinci, unde pe martha
am vazut-o odata si eu asezata, si detaliind
meritele - pentru mine fictive -Tnsa adevarate fiindu-i ei,
ale cutarui literator din franta - sa nu-i mai deschid lui,
eu tragindu-ma la o parte, usa camerei de copii,
unde se face lumina de seara in clipa aceea, si el mai vede
copilul insingurat, din basmul copilului ce am fost,
potrivind pe covor cuburi - si cuburile inchipuind,
cum le asez laolalta, o scena,si Tn scena aceea martha fiind
in lumina - albastra, romantica - apleeindu-si sau nu capul pe umar, zimbind
sau nu (martha nu-mi suridea prea des mie,
pe vremea aceea - acum e fireste mai simplu
sa o asez aici - dincolo - sa o fac sa-si ridice spre mine
ochi, surizind. acuma eu pot face cu chipul de amintire acesta
care are chipul si asemanarea marthei - una sau alta - si mai si pot
povesti despre ele - chiar si atuncicind anunt liminar
ca nu o voi mai face).

pentru tania si dan mihailescu

ea se apropie-si el se intrerupe o clipa si se intreaba

daca se cade sa aseze altfel piesele vorbelor pe tabla dintre noi
Tnchipuind jocul din totdeauna al fiintelor intilnindu-se,

si ea suride - si din surisul ei se face numaidecit

o liniste crepusculara - cum e iarna dimineata devreme \
si tii Tn palmele ridicate ceasca - lumina de aur adincind cercul
camerei cu scara de lemn, de sub care, asezat printre pernele
canapelei, sa privesc multele carti, pe birou, sa pindesc

pasa urdnd, coborind pe treptele albe trosnind

si asta sa Tnsemne ca e adevarat, trece vremea -

(insa dincoace,

asezat, tot in coltul incaperii - si aid fiind carti multe -
ascuttindu-i glasul de atita vreme stiut - asemeni pianului,
cu enarmonice dureroase si lente, ca ale mazurcilor, pe care stiu
ca nu am sa le mai dnt eu Tnsumi niciodata,
dar care se leagana fara oprire prin lumina de aur
mocnind acolo Tn careul din palmele mele, pe care
de atita vreme nu le am mai apropiat®ididndu-mi-le
sa le privesc * muzica aceea e piinsul amiezelor, serilor
dn viata de atunci, pe care n-am mai auzit-o atita vreme,
pentru ca viata de aid o acopera - acum ascultind-o,
si simpndu-i greu adevarul, asa cum acum il ascult.
Intre palme, spunindu-mi - acuma sa-mi intorc ochii, si ea
are sa fie adevarata - ochii ei (.are ochii mari”, mi-a spus,
intifa data cand i-am vorbit despre ea, cineva din afara,
siTnca n-o fac). si ea. cea de acuma, cea care a inceput
jocul acesta, cea care apropiindu-se acum citeva clipe
si surizindu-ne. a facut cu putinta o lume cu multe fiinte,
si cu fiinta aceasta, pe care o ascult, pe care o stiu de atita
vreme - cu ochi ei mari ¢ ea, alcatuindu-mi jocul, e dincolo,
pe scaunul dm stingd, de unde imi controleaza, si surizind,
Tnchipuirea ca as fi asezat pe o banca intr-un cort de Tncapere
cu multe carti, ascultindu-mi propriul trecut, cu ochii plecati,
ascultindu-mi un timp Tn care ea, cea acuma privindu-ma,
n-evea cum sa fie, (fiintele tinere de acum ne stimesc
surizind propriile noastre fiinte tinere de acum o viata),
siimi ndc ochii - dar glasul celei de afund Tmi vorbeste,
dureros, alaturi, mereu - si o privesc, pe aceasta de acum
si ea1mi suride. (in stinga, deci, este adevarul dipei de aid si acum -
.orice ai face, si oricum ai invirti lucrurile, aici este acum,
aid si nicaieri altundeva** - si .acestui ard
trebuie sa-i fad acum fata** - si N fad fata, intordndu-ti
ochii spre surisul ei. s
nsa in acelasi timp, aid este si adevarul dipei de afund capatind glas,
si ochi - ochii ei mari - adevarul care-mi suna acumin urechi
si spre care sa ma intorc si privirea pe care mi-as intoarce-o acum
ar capata realitate.

si nu o fac inca).

si deslegarea fiind, a doua zi seara - stam la o masa,
sint alte fiinte - si alta faptura are acum paru[de aur pe umeri
dar e o fiinta care le stie pe celelalte, toate, fapturile de atunci,
de acum - si vine Inca un altul si se apleaca spre unul din noi
-insa pe mine privindu-ma - surizind, ca in carti, cu intentie
si-l intreaba - care este cel mai frumos vers din intreaga
poezie care exista - si acela nu stie raspunsul - nimeni nu stie raspunsul -
si ea, alcatuitoarea jocului, e dincolo la o alta masa,
si nid nu-mi mai suride acum - si adevarul facut fiinta atunci si acum,
e la o0 altd masa - altundeva - eu nid nu mai exist, iarasi, acum
nici pentru ea - si nimeni nu stie ca raspunsul adevarat
este - ,,pe atunci eu credeam ca ea este lucrul cel mai important din viata
mea**.
acesta de aici e raspunsul.



Dumitru TEPENEAG

Un roman la PariS(xxvul)

4 noiembrie 1971

Am fost la Nadeau (tot cu Alain) ca
sa-l convingem sa faca un numar
dedicat literaturii roméne. Se lasa cam
greu. Trebuie, macar formal, sa se
sfatuiasca cu Mirodan care e Tn colegiul
de redactie international. I-am explicat
c&, Tn conditiile actuale, Mirodan nu va
Tndrazni sa faca o selectie interesanta.
Vom apela si la niste prieteni ai lui
Nadeau pe care-i cunoaste Alain; poate
reusesc ei sa-1 convingd. Pind una alta,
Tn numarul din noiembrie vor aparea 2

oeme ale lui Dimov (traduse de Michel

eguy) si 0 nuveld a mea (tradusa de
Monica Lovinescu). Faptul ca
traducerea a fost facutd de Monica 0 sa-i
enerveze pe cei ,,din tard”. Dar altceva e
si mai stupid: o sa li se Tntareasca
convingerea ca emigratia poate impune
0 carte sau un om la Paris. Intra si asta
in ,,pedagogia curajului”?

5 noiembrie 1971

Un mare articol despre Goma Tn Le
Figaro litttraire semnat cu un nume
bulgaresc. Tntr-un paragraf se refera la
un interviu pe care I-a dat Goma unui
ziarist de la Associated Press (e vorba
desigur de John Vinnocur) si Tn care se
plinge ca situatia lui e absurda fiind silit
sa auda fragmente la Europa Libera din
romanul pe care Inca n-a reusit sa-I
vada cum arata. In acelasi interviu,
Goma a declarat printre altele ca nu e
vorba de-o Tntoarcere la trecut ci de un
neo-stalinism la care participa ,tineri
stalinisti* pusi pe capatuiala, asadar
carieristi. Probabil la asta facea aluzie
Goma prir~telefon. John si-a facut
datorial

ntr-un alt paragraf al articolului
din Le Figaro, se mentioneaza si grupul
oniric despre care prefatatorul
traducerii frantuzesti (adica tot Alain) a
afirmat ca e singurul care se declara
contestatar. in prefata, pasajul cu
pricina e ambiguu, Alain (asa cum mi-a

(fragmente de jurnal)

explicat dupa aceea) a vrut sa spuna ca
grupul oniric e singurul care se declara
grup (nu am cartea la Tndemina ca sa
reproduc fraza pentru a o analiza). Ce
mai conteaza!

Am vazut filmul lui Eugane lonesco
- La vase. Dupa nuvela cu acelasi nume
pe care am si tradus-o pentru Antologia
mea fantastica (s-a dus dracului si
asta!). Regizor e un anume Kramer, din
Elvetia. Scenarist si actor principal (de
fapt e unul singur): Eugene lonesco. Nu
ma asteptam sa joace atit de bine. O
maiestrie si o stapinire de actor
profesionist. Pacat ca'filmul e lungit
(vina regizorului?), prea lungit si
subminat finalmente de alegorie. Sint
Tnsa secvente, siruri de secvente
exceptionale. lar ,,laba” lui lonesco se
vede de la o posta.

7 noiembrie 1971

A venit si Preda. Tn calatorie
oficiala, invitat de Quai d'Orsay. Sta la
un hotel destul de luxos pe rue de
Rivoli. Foarte greu sa scoti ceva de la el,
desi cu mine e Tn general destul de
deschis. Speriat, se tine totusi bine. A
terminat un roman - care ar fi mai tare
decit Intrusul - si I-a trimis la Cenzura.
Gafita i-ar fi spus ca nu e nevoie decit de
mici taieturi. Asa ca romanul apare
peste 2-3 luni. lar cartea mea
»evazionista* a fost oprita! Cum vine
asta? - ,,Din cauza autorului, nu a
cartii”’, spune Preda. Posibil. Dar e
Tntristator cum aproape toti accepta cu
destula seninatate aceasta situatie. De
fapt ce se Intimpla? Le e teama ca ramin
Tn Occident sau ma considera un
dusman ireductibil? O porcarie! Atunci
sa ma lase sa public Tn Occident.

Cind a auzit cd vreau sa ma intorc
Cit se poate de repede Tn Romania,
Preda a parut cam surprins. - ,,De ce
esti grabit, monser?” Mi-a povestit si el
despre Jebeleanu, mi-a confirmat
surizind dispretuitor ,,iesirea” lui Stefan
Stoian, Tncetul cu Tncetul mi-a spus o

Dind cu sic din

ANARUL subtil,
pervers, rafinat, iubitor
de cultura, Tn ciuda

oamenilor. Astfel el le recomanda sa
nu fie risipitori si s nu-si piarda
timpul Tn petreceri... Ca sa le poata

nelegiuirilor sale, tipice aventimigtitor 0 viata sobra, Mavrogheni

setosi de putere, adauga citeva grame
straine de venin fin distilat
Tnvataturilor noastre stravechi
ntelepte, pastorale, taranesti; un
cinism citadin speculativ, o agitatie
intelectuala demonicad, machiavelism
n treburile cancelariei si politicii,
anticipind cazuistica totalitarista de
mai tirziu a istoriei contemporane
romanesti; desi cazuistica aceasta,
importata si ea, caricaturiza, simplist
si brutal, ,,limbutia greceasca”.
Fanarul este un mediu fertil de
literatura. Sa-l luam, bunaoara, pe
acest secspirian Nicolae Mavrogheni...
Vom apela iarasi la interesanta carte
Bucurestii Tn vremea fanariotilor de
Stefan lonescu, aparuta Tn 1974. Ce-si
doreste altceva un despot inteligent si
avizat? Sa fie stapin si pe viata
launtrica a cetatenilor, ale caror
ragazuri linistite, capabile de ginduri
Tndraznete, pot fi un izvor de primejdii
pentru domnie. Hitler avea sa
remarce mai tirziu: ,,Somnul este
singura afacere privata!” Asta e, ca de
ce ti-e fricd, nu scapi. Omul de rind,
acest adversar umil al tiranului
absolut, e-n stare sa conspire si-n
somn... Si nu dormiram noi atitea

,.Dar poruncile lui Mavrogheni, -
citam din cartea pomenita, - nu
priveau numai viata socialda a
oamenilor. El considera ca ceva firesc
sd se amestece si Tn viata intima a

introduse un fel de stare de asediu. El
porunci ca la o ora dupa apusul
soarelui... sa se traga o lovitura de
tun, pentru ca toata lumea sa stie ca
nu mai are voie sa umble pe poduri,
pe ulite sau prin circiumi.” Disciplind
pe care gloatele o primeau cu
simpatie, pentru cd Mavrogheni tinea
cu sdracii, belind bogatii si slujbasii
domniei, Tn stilul cel mai populist care
mascheaza cel mai bine - de ochii
prostimii - coruptia, tirania, foamea
feroce de bani si putere. Grecul nu
iubea intermediarii. Se deplasa
personal prin sate, uneori deghizat
ca-n povestile orientale, iar vizitele
sale de lucru, neasteptate, se
terminau cu executii pe loc,
functionarii  necinstiti, hotii,
exploatatorii fiind spinzurati la
vedere de gealatii ce-1 Tnsoteau. Cum
sa nu-1 aclame poporul? Uneori
taranii veneau direct la domnie, cu
plingeri. ,,Mavrogheni avea obiceiul
sa-i primeasca n incinta curtji, stind
calare pe un tun... Sau, cum spune un
versificator contemporan, anonim:
Cé& sedea pe tun calare
Intrebind cejalba are™

Sa nu aplauzi?... Tunul, ca
tribunal, la propriu, este una dintre
cele mai originale fapte ale istoriei
universale de la origini, sau macar de
cind s-a inventat praful de pusca, pina
astazi, iar acest act sau acest gest,
atit de teatral si de impunator,

gramada de lucruri. Cazul Goma nu-1
entuziasmeaza, dar nici invidios nu mi
s-a parut ca ar fi. Continua sa se creada
»cel mai mare romancier roman”. O
crede cu tarie si cu calm. N-are nici o
indoiala. Spre deosebire de Breban care
e poate si mai vanitos dar si mai
framintat, mai nelinistit, dornic de
confirmari. Pedagogia curajului nu
poate fi aplicata la Preda, vreau sa spun
ca el face parte dintr-o categorie de
scriitori nu numai de obirsie taraneasca
dar care si-au pastrat si mentalitatea de
taran. Si nu orice fel de taran, ci taran
romani Goma, spune el, are dreptul
moral sa scrie despre Tnchisorile unde a
suferit. Foarte frumos. Dar ceilalti
scriitori, care n-au fost la Tnchisoare,
n-au dreptul asta. Si nici dreptul de-a
scrie despre colectivizarea fortata sau
despre tirania ,,aparatcikilor”. lata-i
atunci evazionistil De fapt e mai
complicat. Pentru Preda, cuvintul
evazionist are o acceptiune destul de
speciala. Mi-am dat seama rasfoindu-i
ultima carte (o culegere de articole
publicate timp de un an la Luceafarul).
De pilda, literatura mea sau poezia lui
Dimov nu sint, pentru el, evazioniste.
Asta, bineinteles, nu Tnseamna ca se
prapadeste dupa ce scriem noi.

La un moment dat, am adus vorba
despre Conferinta scriitorilor si, fireste,
despre alegerea unui nou presedinte,
inca din 1968, i-am spus ca, dupa
parerea mea, i-ar sta foarte bine pe
scaunul prezidential. A fost flatat dar a
refuzat. Erau poate si strugurii Tnca
prea acri pe vremea aceea... Tntr-o
scrisoare trimisa prin lon Sofia
Manolescu i-am pomenit din nou de
treaba asta. Ce-i drept, vorbele mele ar
fi putut, mai ales acum, Tn conditiile
cultural-politice actuale, sa i se para
ridicole. N-a fost asa. Si cred ca nu din
politete s-a aratat gata de discutie,
desigur o discutie plina de paranteze:
ocoluri, cu multe reticente punctate de
chihaituri din partea lui.

- ,,Ce spui, monser!”

|sarlic

apartine unuia din conducatorii
poporului  nostru. Cel mai
extravagant, Tn mod sigur, din toata
viata europeana premergatoare
revolutiei franceze. Cine, in Europa
din preajma lui 1789, se plimba Tntr-o
careta trasa de patru cerbi cu
coarnele aurite?... Cine si-a Tnnobilat
calul, ca sa-si bata joc de boeri, Tn
afara lui Caligula care Tsi facuse
armasarul Senator? Cine mai
ordonase ca bisericile sa fie mereu
deschise, zi si noapte, pentru toti
credinciosii nevoiasi, sa intre n ele,
sd Tsi verse necazurile si sa se roage,
controlind cu strictete si averile
Tnaltelor fete bisericesti, iar garda aia
financiara nu se compara cu garda de
azi... Citez din cartea sus amintita:
,.Pitarul Cristache ne spune ca:

Dete strasnica porunca

De puse pe popi la munca

Ca, cite biserici sint

Si cite s-orfi afiind

Sa stea pururea deschise

Si cu luminari aprinse

Sipopa sa nu lipseasca

De linga ea, s-o0 pazeasca

Pentru vreo intamplare

Ori de moarte, ori de boala.

Acest domn fanariot, cane a stors

averi uriase, se baza pe sdraci. Si sa
nu fi murit unul si s& nu fi avut cu ce
sa fie Tngropat, ca domnul i zorea pe
agii si pe zapcii sa se duca repede la
fata locului si sa-i faca mortului
Tnmormintarea crestina cuvenita.
Taranii, mahalalele 11 aprobau cu
satisfactie. Lupta lui, apoi, contra
hotiilor, crimelor, talhariilor si a tot ce

Fotografie de lon Cucu

Aveam un aliat total Tn persoana
nevesti-sii care, profitind d - citeva clipe
cind Preda era dus la baie, mi-a spus cu
un ton plin de Tngrijorare comica (abia
m-am stapinit sa nu pufnesc Tn ris): -
»Nu stiu ce sa ma fac, domnul Tepe-
neag, cu barbatul asta al meu, ca prea e
prudent”. Caci Preda ezitd sa candideze
la ,,pielea ursului din padure* dintr-un
soi de prudenta taraneasca Tn definitiv
foarte justificata si laudabild. Tn primul
rind ca nu e Tnscris Tn Partid. Pentru ca
Partidul sa-1 accepte ca presedinte
trebuie neaparat sa se Tnscrie si asta
presupune o gramada de riscuri, nu
numai avantaje. Tnseamna t™n primul
rind o angajare care, de pilda, pe
Breban o sa-1 coste Tn Timprejurarile de
fata. Si-atunci cine sa fie presedinte? am
Tntrebat eu. Stancu e prea batrin. Si nu
putem risca sa vina un Titus Popovici
ori un Barbu sau mai stiu eu cine. Preda
e de parere ca Jebeleanu ar fi cel mai
potrivit. Dar spunea asta cu certa
parere de rau.

Poate ca discutia despre postul de
presedinte l-a Tmpiedicat s&-mi spuna
ceea ce ar fi trebuit sa-mi spuna din
primul moment: ca m-a dat afara de la
editura. A trebuit aproape sa-l indemn
eu s-0 spunad si sa ma arat foarte
multumit de chestia asta. Oricum Marin
Preda e mult mai cumsecade decit multi
altii.

Tncalca ordinea stabilita...,,.Dupa
primirea cartii noastre, numaidecit
aveti a ridica tepi pe la toate
drumurile si raspinturile, de
cherestea groasa si teapana...ca sa
vada fistecare moartea Tnaintea
ochilor lor, ca sa-si aduca aminte si sa
se pazeasca de urmari nedrepte...' Cel
ce va face hotii, ucideri... sau alte
netrebnice urmari...*

Mavrogheni se gindise la un
moment dat sa invite Tn Valahia pe
citiva iluministi francezi, care tocmai
pregateau revolutia lor de pomina.
N-a fost sa fie. Pare absurd. Si nu e.
Si Mavrogheni facea o revolutie. Dar,
ca n Isarlic. Teritoriul care i-a scapat
totdeauna, Ti scapa si Ti va scapa,
poate, mereu, Europei. Ar fi fost o
chestie: Voltaire, la Bucuresti, tras de
patru cerbi cu coarnele aurite. Nici
vizita lui Michael Jackson n-ar fi
Tntrecut, ca senzatie, alaiul volterian
de pe malurile Dimbovitei!... Ce ne
place noua, Tnsa, scriitorilor (pe care
fanariotul cultivat precis ca ne-ar fi
sustinut) e cd acestui tip ciudat,
genial, dupa unii, psihopat dupa altii,
cu spectaculoase eclipse mentale,
nu-i placea linguseala, scrisa; scrisa,
nu orald, de unde se deduce ca avea
simt artistic. Daca vreun poet de curte
se pornea sa-l laude zgomotos, la vreo
Tntrunire, el 7l Intrerupea Tndata si-I
punea sa steargd un vers,... cite o
strofa,... pina ce, din analiza Tn
analiza, 1l silea sa stearga poezia de
tot, si asa, poetului nu-i mai raminea,
scris, decTt numele; adica neantul;
ceea ce, pentru un sef, oricit de urit, e
lucru mare, si rar. De nesters rdmine,
pe mai departe, si pe deplin aprobat
de stapinul calului boerit:

lar noi, a Turchiei floare
Tntr-o slava statatoare...

Constantin Toiu



Paul Zarifopol
antifascist si anticomunist

TNDREPTA lovitura cétre
o tinta oficial permisa, dar
urmarind, prin efectul de

Spre a fi publicat Kafka, de exemplu,
critica timpului a pus un mare accent pe
ceea ce s-a sustinut ca erau, tn scrierile

ricoseu, ca la biliard, atingeredtdlteigiuni anticipatoare ale teroarei

nepermisa, a fost o tactica des folosita tn
tarile din est, ptnd la rasturnarile din
1989, tn confruntarea cu cenzura
ideologica. Unii cenzori au fngaduit-o, de
altfel, cu buna stiint&, caci aveau, formal,
suficiente acoperiri pentru a o face.

Incriminarea fascismului, de pilda,
obiectiv acceptat de regimurile
comuniste, a facut posibild de multe ori o
criticd indirectd, desi stravezie, chiar a
acestora. Asemanarile celor doua
totalitarisme, attt de multe si de
substantiale, indictnd o radacind comuna
si numeroase teluri convergente, nu
puteau fi, desigur, explicit aratate. Dar
referirile la fascism vizau prea adesea,
prin repercutard, si comunismul, tn atttea
aspecte unde asemanarile se impuneau
cu puterea evidentei, sareau tn ochi:
institutii si organisme sociale, forme ale
exercitarii puterii de catre partidul-stat,
pozitia fatda de culturd, situatia
intelectualilor si tncd atttea altele. O
performantd nemaiatinsa, cred, a acestei
critici prin repercutara a realizat, tn anii
*70, bulgarul Jeliu Jelev, tn cartea sa
Fascismul, aparutd acum si tn
roméaneste. Cercetarea sa istorica,
minutioasa si atotcuprinzatoare, leaga tot
timpul Intre ei doi termeni, fascismul si
comunismul, fard a-1 numi ins& decit pe
cel dintii, la care trimite acoperitor din
titlu. Fiind astfel, cartea a izbutit sa fie
tiparita tn Bulgaria lui Jivkov, dupa
destule ezitari ale cenzurii, provocind ce e
drept, la putind vreme, un scandal de
proportii soldat cu interzicerea.

La Thceputul anilor 80, ctnd se faceau
la noi primele tentative de
*reconsiderare culturald, antifascismul
a devenit un bilet de trecere pentru o
serie de autori dificili, neadmisi tn
circuitul literar tn epoca dogmatlsmulw
compact

Paul Zarifopol, Marxism amuzant,
editie si prefatd de Al. Sandulescu,
Editura Albatros, 1992

Traditionalismul
ingenuu

COMUNA
/ Badragii-Noi, Tn
care s-a nascut
V a8 i1le
Romanciuc, e
situata pe celalalt
mal al Prutului,
vis a vis de
Miorcanii lui lon

Valiilk Féomd Pillat. N-am
ote de aminti de aceasta
pr-crvinciad amplasare
geografica in totul
simetrica si
*limitrofa daca

nu am ntflni la poetul basarabean aceeasi
»,Casa a gmintirii  aceleasi pasari ce ,,spre
alte veri se guc aceleasi miroase de
tamiios si poama, acelasi sunet al
clopotului de nunta sau de moarte, Tntr-un
cuvint aceeasi ,a toamnelor trecuta
mingfiere  Mai mult decit atit: e imbrétisat
crezul pillatian ca pe ,,cerul clasic nimic nu
a murit  Si tot Tn sens pillatian sunt
cultivate ,,notele de provincial numai ca
trecute prin Tntreaga sensibilitate a omului
secolului XX si a basarabeanului din cea
de-a doua jumatate a lui pentru care ,,casa
amintirii - si ,,inturnarea pe dealuri la
Tndemnul toamnei Tnseamna chiar
ntoarcerea la fiinta.

Vasile Romanciuc, Note de provincial,
Editura Hyperion, col. #Orfica Chisindu,
1991.

naziste, lagarele s.a.m.d. Prin aceeasi
grila a antifascismului au fost receptate
si piesele lui Eugfene lonesco, tn special
Rinocerii, fortjndu-se tactic interpretarea
critica tntr-o directie care a Tnlesnit,
tntr-adevar, tn Tmprejurarile amintite,
Tnceperea actiunilor de recuperare
literara.

Sl tn privinta literaturii romane
dintre cele doud rézboaie reconsiderdrile
au tinut sd releve, cu prioritate,
atitudinile antifasciste ale scriitorilor,
ctnd acestea au existat. Nu s-a putut tnsa
arata, ptna de curtnd, ca antifascismul
explicit al multor scriitori romani
interbelici a fost dublat de un la fel de
explicit anticomunism. Era firesc sa fi
fost astfel: cine apara democratia nu
putea sa reactioneze numai fata de una
din primejdiile, la fel de mari, care o
amenintau.

Paul Zarifopol este unul dintre acesti
scriitori interbelici care, tn eseistica lui
diversa, mai mult tangential politica, a
privit critic attt fascismul ctt si
comunismul, vazute ca versiuni simetrice
ale aceluiasi fanatism totalitar, izbucnit
tn lume ca o boald ravasitoare tnca din
zorii noului veac. La drept vorbind, dintre
cele doua rele comunismul I-a preocupat
pe Zarifopol tn mai mare masura, lucru
explicabil prin faptul ca, murind tn 1934,
scriitorul fusese martor mai mult al
efectelor comunismului, venit la putere
tnca din 1917, tn Rusia vecina si mereu
amenintatoare.

L. SANDULESCU,

editorul cel mai autorizat

al lui Paul Zarifopol, dupa

ce tn editii anterioare publicase textele

antifasciste ale scriitorului, aduna acum,

tntr-o antologie jtematica toate textele

lui anticomuniste (antimarxiste), strinse

sub un titlu care este al lui Zarifopol
Tnsusi: Marxism amuzant.

Initiativa editoriala a lui Al

Sandulescu este departe'de a reprezenta,

Deci traditionalismul ¥ingenuu al lui
Vasile Romanciuc este cu adevarat
programatic si securizant. ,,Casa &mintirii
care Ti alimenteazd sentimentul
*genealogiei este un axix mundi, principiul
structurant al universului sdu. Poetul
basarabean nu scrie deci scrisori din
provincie, ca Fundoianu si VVoronca, nu-si
caligrafiaza ,tristetile #tavice ca
Demostene Botez si  nu cultiva
provincialismul cultural Tn maniera
simbolista. El este un organicist de speta
noua, pledind nu pur si simplu pentru
suflet, ci pentru suflet si iubire, pentru
suflet si credinta, pentru suflet si lumina
(Drumul ce ramine-n urma ta).
Sacralitatea plugului, a brazdei si holdei
este argumentul etic suprem, masurariul
plinatatii existentei. Pledoaria pentru firea
provincialda este o pledoarie pentru fire Tn
genere, pentru sufletul strimtorat de
nstrainare, de conjuncturd, de discordie si
robotizare. Nu Tntimplator in volum sunt
prezenti marii ingenui: Fat-Frumos, Don
Quijote, Creanga, Sadoveanu, Eminescu,
carora li se alatura furnicile, albinele,
lacrimile, florile si izvoarele.

Vasile Romanciuc ne ofera la tot pasul
comprimate etice, care sunt lectii ale
sufletului Tnstrainat n istorie si terorizat
de ea, dar neinfrint datorita radacinilor
genealogice, sentimentului ardent al
continuitatii, firescului

Provincialismul are, asadar, adinci
ratiuni polemice, desuetudinea poeticii
fiind nu numai o expresie a realitatii
sentimentale, ci si a unei replici etice.

Mihai Cimpoi

Tn contextul nostru, o simpla restituire
istorico-literara. Totul suna actual si
incitant, tn aceste articole scoase la
lumina dupa atita vreme, cum pe drept
cuvint afirma autorul editiei tn prefata:
»Paul Zarifopol, scriitorul anticomunist,
iata dimensiunea majora pe care ne-o
releva textele ce, fireste ca n-au putut fi
publicate tn timpul regimului comunist.
«Estetul>, «scepticul», «rationalistul»,
«spiritul antitotalitar», iata idei ce
trebuiesc regtndite si, tn orice caz,
completate. Unele dintre tintele de atac si
din argumentele lui, de acum sase-sapte
decenii, continuad sa fie si ale rfioastre

Pe cititorul roman de azi poate ca 1l
va intriga si nemultumi asocierea de
termeni din titlul culegerii, aceasta
taxare a marxismului drept amuzant, de
catre Paul Zarifopol. Doar amuzant? Nu
mai degraba inept, sau grotesc, sau
criminal, daca e sa fie judecat dupa
efectele transpunerii lui tn actiune
politica si tn experimente sociale care au
tnecat veacul nostru n singe si continua
tnca sa o faca? Sa admitem totusi ca, din
punctul sau de perspectiva, mai mult
teoretica, un Paul Zarifopol se putea tnca
amuza observind contrazicerile
marxistilor, sofismele de care se foloseau,
stupiditatile determinismului de clasa
aplicate otova Tn orice imprejurare.

De altfel propriu zis amuzata este
numai cind si cind perspectiva eseistului,
nota dominantd a abordarilor sale fiind
sarcasmul nimicitor: ,L,E vremea
triumfului mintilor scurte, al caror
Dumnezeu este simplicitatea; si ce e mai
simplu dectt violenta? «Da, dictatura,
cuvint sanguinar...» scria Lenin, si-i lasa
gura apa. Este substratul de sentiment al
subcomisarului de politie care a pus mina
pe rivalul din mahala, si-i trage. Se
admite ca resentimentul, meschin cind il
consideri intr-un unic suflet de circiumar
triumfator, devine maret cind lucreaza in
citeva milioane de suflete echivalente.
D-nul Oricine are superstitia cifrei, si e
iremediabil refractar impresiei si ideii de
talitate

Tn anii 30, cind propaganda
cominternista mistificase cu atita
eficientd realitatile din Rusia Sovietelor,

Crepusculul
duminical

DUMITRU
CHIOARU ne invita
cu placheta sa de
versuri Secolul
sffrseste tntr-o dumi-
nica sa consimtim la
omologarea metrului
emotiv, a piciorului
sentimentalo-
psihologic Tn peisajul
poetic actual, a
viziunilor alunecoase
care se pierd una n
alta ca in caleido-
scop» si la erotizarea oricarei tematici.
Imaginea poetului despre el insusi e aceea a
unui faun la crespuscul - autoportret de
recuzita blagiana, renovat de noile cuceriri
ale stiintei, dar din fericire foarte exact si
sincer - ,,mi-am retrait toamna dintr-o viata/
de sol al luminii/ adormit pe straturi de
frunze/ carora ultima bruma le pune dantela
de argint/ pe margini - parca ar fi/ niste
minuscule sicrie zburatoare/ ale fotonilor ucisi
la vremea/ sacrificiului cosmic/ acum/ sunete
de orga vibreaza tn stratul/ cel mai adine de
frunze/ purpurii ca un vitraliu din/ singele
incremenit al zeului/jertfit lui thsusi ~ Porniti
tn recunoastere cu aceasta cheie pe care
poetul ne-a pus-o grijuliu Tn mina reusim sa
arbitram cu ntelegere conflictul generalizat
tn poezia sa dintre vitalitatea juvenil-
pulsatild si un anume dezgust acceptabil, o
spaima tn fata tmbétrinirii si singuratatii

Dumitru Chioaru, Secolul sfirseste tntr-o
duminicd, Editura Cartea Romaneascd, 1991.

PAUL ZARIFOPOL

AfIIUZANI

cind se stiau atit de putine lucruri
adevarate despre esenta bolsevismului
ajuns la putere, Paul Zarifopol nu doar ca
intuia aceasta esenta, dar venea cu

judecati, documentate la zi, asupra
evolutiilor din ,,imparatia rusa
tomunista  astfel cum acestea se

configurau Tntr-o proximitate pentru noi
mereu mai amenintatoare. Este probabil
primul intelectual roman care a semnalat
aparitia ,,aristocratimii fosii  altfel zicind
a xnomenclaturii  primul care a vorbit
despre potemkiniadele organizate de
aceasta ,,pentru uzul $trainilor primul
care a sesizat factura de ,,regim pur
politienesc a regimului instaurat n
Soviete. S& mai dam, n Tncheiere, un
citat: ,,Ceea ce germanul de care am
pomenit (unul din strainii impresionati
de potemkiniade, n.n.) numeste
«aristocratime sovietica», este o brigada
de birocrati si de sinecuristi
indispensabili unui regim pup politienesc.
Si ce alta decit birocratia excesiva si
excesiv stearpa, ar fi putut produce
etatizarea comunistd, asupra unei mase
rurale de cétre niste intelectuali speriati
de literatura sociala europeana. Fireste:
cu cit mai neocupata efectiv este o
birocratie politieneasca, cu atit mai
energic practica ea fason de grava
dutoritate

Nu doar cu privirea amuzata
urmarea asadar Paul Zarifopol efectele
marxismului aplicat, ci cu luciditate
treaza si avertizatoare.

Gabriel Dimisianu

intr-un secol demolat politic, dar cam rafinata
de aluzii culturale si eludabila cu ajutorul
prezentei feminine.

Vitalist in emotie, Dumitru Chioaru face
mai degraba demonstratii de muzica poetica,
la el impresia psihologica ni se comunica fara
falsitate, direct printr-un strigat, care, intrat
in rezonanta cu peretii prea Tngusti ai
poemului, reverbereaza prelung Tnspre
ultimul vers cu urmatoarea forma:
Ltransparent transparent ,ma luminez ma
fuminez etc. E adevdrat ca o durata de
reverberatie scurta face ca sunetele sa para
seci si fara sonoritate, dupa cum, tot astfel, o
durata de reverberatle prea Iunga face ca
vorbele si melodiile sa fie neinteligibile. Pe
Dumitru Chioaru 1l paste cind un pericol, dnd
altul.

Inocent si naiv Tn amplitudine,
nemaistiind cum sa ne faca sa simtim ceea ce
el Tnsusi trdieste, poetul ajunge uneori la o
verbozitate a viziunii (creierul e asemeni
globului pamintesc, creierul se exprima pe
hirtie, globul e de hirtie, coroana copacului e
rotunda ca si creierul si globul, in plus -
probabil - din'el se obtine hirtia, in fine, hirtia
scrisd e depozitata in biblioteci - hirtia arde -
creierul arde ¢ globul arde - asadar ce ne
facem daca e incendiatd o biblioteca?) de nu
ne mai dezmeticim din turul lui de fortd Tn
materie de logica deductiva.

Fulgerarile de poezie pura_ sint de
dimensiuni epigramatice - ,SA TE INTORCI
SA TE INTORCI TN CARTE/ ca intr-o casé
ocrotita de lege?/ numai ulise a iubit/ dupa
doudzeci de ani/ trupul fenelopei  pierdute in
discursivitatea generala din care retinem
suflul, torentul muzical, de o nestaplnlre cu
adevérat duminicald.

Romanija Constantinescu
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Intre limbaj si metalimbaj

ECTURA unui al doilea

volum de eseuri al lui

Luca Pitu este cu totul

altceva decit lectura
volum. Tntr-un fel, este rasplata pe
care 0 primim pentru sfrguinta si
rabdare. Tntr-alt fel, este intrarea
Tntr-un domeniu special, un fel de
biblioteca cu ghimpi; dar dupa ce ne
obisnuim oarecum cu limbajul
special (neologistic, autohton,
inventat) devine mai importanta
ideea decit jocul. Pentru ca, Tn afara
citorva eseuri mai mult sau mai
putin politice, adevarata piedfca in
lectura ramfine informatia cititorului.
Luca Pitu scrie ori despre carti putin
citite Tn Romania, ori aplica la texte
arhi-comentate metode cu totul
neasteptate (de exemplu Mos
Nechifor Cotcariul si filozofia
limbajului). Dar cred ca in cazul lui
Luca Pitu atitudinea fata de text (al
sau si cele despre care scrie) si
scriitura sint esentiale. Tocmai de
aceea pare nepotrivitd afirmatia lui
Mircea Mihdaies din eseul (Un San
Antonio printre cuvinte) publicat la
sfirsitul volumului: ,,Dar nu e vorba,
aici, despre un scriitor. Tn Luca Pitu
se manifesta Tntreita figura a
eticianului, esteticianului si filo-
zofului. E greu de spus care dintre ei
predomina. Probabil ca toti trei.”
(pag. 210) Nu cred Tnsa ca a fi
scriitor intra intr-o opozitie atit de
ferma cu a fi etician, estetician sau
filozof si mai ales nu Tn acest caz
particular. Cel putin Tn ceea ce
priveste eseurile narative (in
cautarea Europei, Pelerinajul la
Rohia, Escapada cu Parintele Calciu,
Tn hagialfc la Secu) Tn care eseistul

reia diverse Tntimplari, reale

Luca Pi"gu, La cafeneaua hermeneutica,
Casa Editoriala Moldova, lasi, 1992.

Nostalgii

INTITULINDU-S1

volumul de versuri La

Belle Epoque, criticul

Val Condurache Tsi

marturiseste implicit

O o stare de spirit care

I-a Tnsotit probabil pe

arcursul  cartii.

ostalgia devine o

adevarata declaratie

de intentii, caci Val

Condurache  si-o

cultiva voluptuos,

rasfatindu-se Tn a

cauta cu luciditate

livresca o poezie

altfel. Si iata o noud varianta la eternul capriciu

al poetjlor, acela de a fi in rdspar cu moda vremii.

Formatia teoretica este, probabil, cea care il

indeamnd_pe poetul iesean la evaziuni_intr-o

,originalitate taducd  si nu la teribilisme

postpostmodemiste. La Badile Epoque pare a fi 0

edenica insuld a poeziei cuminti, ordonate,

sincere, grave, iar Val Condurache preferd sa fie

poetul cu privire tristd visatoare si mfini de

pianist. Intr-adevar, formulele lirice (de care

inutil se fereste ca de foc Tn poezia Lettre &

Mallarmd) sint asa de clare Tncit ele recompun

prin metonimie un portret robot al poetului

modern... & la Maliarmd. Ceea ce nu Thseamnd

citusi de putin ca aceastd carte nu are farmec.

Dimpotrivd, acuratetea scriiturii - conceputa la

urma urmelor de un specialist, chiar daca n

domeniul teoretic - garanteaza o lectura placuta

si folositoare, caci ,filosofia compozitiei" se vede

cu ochiul liber, astfel incit senzationala aventura

de a patrunde im misteriosul angrenaj al poeziei
devine, n fine, posibila.

Conceput ca o antologie, acest volum are o

personalitate in formare, in sensul cd se modifica

Li. LLLLL LILL.IL

Val Condurache, La Belle I1Spoque, Editura
Junimea, 1992.

probabil, Tn orice caz verosimile,
povestindu-le cu mult haz si
combinindu-le cu meditatii pe

unudiverige teme. Ar mai fi si eseurile

,.dramatice" (daca tot le clasific dupa
gen), interviuri mai mult sau mai
putin imaginare luate lui Luca Pitu
de diverse persoane-personaje:
General Emil Brumaru, ,,Revista
Interval™, Provocatorul neprofe-
sionist. Asa-numitele Anchete (a
patra sectiune a cartii) apartin Tn
modul cel mai evident unui scriitor.
Se citesc usor, sint amuzante,
taioase si colorate. Se trece de la
poveste la idee (mai ales pe teme
politice). Securistul, devenit personaj
tragi-comic, joaca unul din rolurile
esentiale -nu are un nume cert,
apare Tn mai multe eseuri, uneori
pomenit numai Tn treacat. Este
construit dupa tiparul bancului, al
snoavei, schitat doar. De exemplu, la
o perchezitie, securistul selecteaza
cartile de confiscat dupa doua criterii
majore: politica si erotism. Kant Ti
inspira mare respect si o carte
prohibita care are trecut Tn gluma
numele lui pe coperta, scapa in acest
fel cu bine. Fireste, securistul se uita
doar la coperta. Dar toate aceste
lucruri sint mai mult sau mai putin
banale, toatd lumea le cunoaste si
singurul lucru care le scoate din
anonimat este limbajul scriitorului,
modul lui de a scrie.

Atitudinea ironica se extinde si la
temele ,,nobile”, intelectuale ale
eseurilor. A doua sectiune a cartii,
Dosare de cadre si alte portretizari,
confine un numar de biografii succinte,
cu titluri paradoxale: Dosarul de cadre
al camaradului Pierre Louys, Alfred
Jerry, analist si patanalist al
amorului, Gainaremele ateistului
stiintific) scrise Tntr-un stil ironic si
iute, cu accentul pe intimplarea
amuzantd, pe aventura picanta. in
felul acesta plicticoasa biografie devine

treptat la nivelul structurii lirice, experimented
mai multe voci, cu_egald nepdrtinire. Poeziile
reunite sub titlul Piraginind imaginea speculea-
za jocul cu cuvintele, cautind dincolo de
acrobatiile ritmice si de labilitatea accentelor
sensul secund (ca in Canon, poezie care
destructureaza si reconstruieste in toate felurile
cuvintul lacrima). Jocul e insa de cele mai multe
ori facil sau Tn tot cazul_banal, morala se pierde
in artificiile de suprafatd, astfel incit poeziile de
tipul acesta ramin adesea vocalize. Alteori poezia
se destrama pur si simplu prin disonante intre
formd si contjnut, caci gravitatea sapientiald a
unei poezii glen glossa nu se potriveste cu 0
anumita frivolitate lexicald care se voia probabil
naturalete si franchete de expresie.

De la modernitatea exterioara, reperabila la
un prim nivel grafic si fonologie, poezia lui Val
Condurache evolueaza spre 0 modernitate ca
atitudine de substanta, ca stare de spirit
autentica a eului creator. Reflexivitatea,
autocontemplatia sensibila si inteligenta,
ingeniozitatea stilisticd moderatd, camuflata
chiar de un firesc al organizarii marilor teme
(istoria, creatia, moartea, logosul) propulseaza
poemele din zona aridd si derizorie a teoreticului
constient si premeditat spre o coerenta de
scriitura la care ingenuitatea ajunge uneori pe
cdi mult mai spinoase si mai ocolite. Val
Condurache nu ne lasa nici o clipa sa uitam cd el
este critic, prin luciditatea aproape inhibatad a
lirismului sau, cenzurat din pacate tocmai unde
era mai original. La Belle Epogue este un volum
interesant in primul rind ca produs al unei
constiinte critice ale cdrei principii si Tntrebari
metapoetice transpar intr-o poezie oarecum
implicit grava si semnificantd. Dar totusi,
aceasta carte cutreierata cind si cind de armonil
baconskiene si argheziene se retrage permanent
din fata intrebérii banale dar esentiale: care este
particularitatea poeziei lui Val Condurache? In
polifonia (ce-i drept, bine dir_ij_até? a formulelor,
poetul M dizolvd Tn marea si inefabila utopie a
Poeziei.

Andreea Deciu

| nea >*itu

0 poveste Tn care rezumatul carfii sau
discutarea ideilor respectivului autor
se Tmpletesc cu viata lui, la acelasi
nivel. Pare ca asistam la un proces de
identificare-simbioz& a scriitorului cu
textul sau; fara a uita ironia cu care se
face procesul si care 1l scuteste pe Luca
Pitu de a fi confundat cu un simplu
adept al vechii teorii a lui Sainte-
Beuve. De altfel, la Tntrebarea ,,Cum
priviti relatia dintre viata si opera
dvs.” (Ancheta I1), autorul da
urmatorul raspuns. Dupa ce enumera
cele patru variante posibile (viata
influenteaza opera, opera influenteaza
viata, se influenteaza reciproc, nu se
influenteaza), o alege pe a doua, macar
pentru a nu intra Tn consonanta cu
sustinatorii celorlalte trei. Ca exemplu
de influenta a operei asupra vietii,
reactia Securitatii fata de autorul a

Cu fragilitate
Si curaj

POETUL Petre Stoica
poate Tnvinge, prin
felul sau de a fi sincer
(toate rindurile ce-
reau supunere oarba
si ofereau supunere
oarbd) orice banuieli.
El nu pozeaza nici-
odata - el traieste.
Scrisul pare una din
simplele lui bucurii
adevarate. Fiecare
volum lasa in urma o
marturie despre acel
an al autorului.
. o _Fiindca, dincolo de
obiecte, de vietj, de sinii iubitei, de praf, se afld
mereu timpul care 7i cere socoteala. Din acest
Bunct de vedere, strategiile sint impresionante.

oetul Tsi aminteste si invocd virsta de
saptesprezece ani, se culcd atunci cind altji se
scoala, devine Ulise si naufragiaza cu Titanicul,
cultivd cintecul Lili Marlen, sau La Paloma,
valsul Ramona, sau Fascination, invitd pe cei din
Rolling Stones sa-i sugereze mesterulul zidar ca
a trecut aproape un mileniu, trimite un cal dupa
basmul zilei de ieri, aduce in decor zeppelinul,
locomotiva cu aburi, gramofonul, lampa cu petrol,
flori de hfrtie si imortele, staniol, celofan, plastic,
one jurnalul complet al caruselului saptamfnii, si
daca nu stie cum sé-si petreacd dimineata,
consultd calendarul, care spune: spalatul rufelor
ceapd/si scurtd plimbare la cimitir cu fluturii.
Alunecind sau Tnaltindu-se necpmlplexat pe
spirala timpului. Petre Stoica nu evitd locuri deja
cercetate liric. Nici n-ar avea de ce, sugereaza
poezia lui, guvernatda de un pariu al
autenticitdtii, inflorirea sau declinul timpului vor
fi mereu impartésite cu onestitatea caracteristica

PE SCARA
DE, SERVO

*) Petre Stoica, Visul vine pe scara de aerrici,
Editura Cartea Romaneasca, 199L

carui opera nu corespundea cu normele
comuniste. Poate acest tip de eseu este
cea mai clara dovada a glisarii stilului
lui Luca Pitu de la limbaj la
metalimbaj; de la o discutie de teorie
literara, la o poveste. Chiar titlul
volumului, La cafeneaua hermeneu-
tica, este un mod de a afirma acest
lucru. Orice fapt marunt poate fi
interpretat si folosit pentru a scoate un
sistem filozofic (sau macar un eseu) si
orice idee Tnalta poate fi coborita la
cafenea. Tntre poveste si interpretarea
ei nu este o diferenta asa de mare. Si
nici Tntre scriitor si estetician, etician
sau filozof.

Unul dintre autorii la care Luca
Pitu revine nefncetat este lon Creanga.
De data aceasta, este vorba de Mos
Nechifor Coftcariul, pe care autorul o
interpreteaza din  perspectiva
pragmaticii. Dupa o scurta trecere n
revista a teoriilor pe care le aplica
(forta locutionara, ilocutionara si
perlocufionara a enuntului), se trece la
aplicarea pe textul lui Creanga:
,.Cotcariile lui Mos Nechifor sint de
ordin perlocufionar. Limbajul sau, Tn
istoria cu Maica, e cauzant, cauzeaza
(...) Adica: voroavele mosului,
ponegrirea babei personale, povestirile
cu lupi si balauri, aluziile la
privighetorile care se dragostesc, toate
astea cauzeaza ceva la nora jupinului
comerciant, transportata de el cu
harabaua de la Neamt la Piatra si o
determina intr-un fel. Aceasta putere
cauzativa a limbajului este forta
perlocutionara” (pag. 34). Ce este
amuzant este ca toata aceasta teorie
abstracta este aplicata cumva
umoristic, jumatate Tn gluma,
jumatate Tn serios; Tn acelasi timp,
autorul eseului se Tntreaba daca Mos
Nechifor Perlocutionarul a trecut la
fapte cu giupinesica Maica: ,,intrebarea
naiva ar fi dacd Mos Nechifor a scris
sau perlocuteaza in dorul lelii - si pe
drum si in selva obscura - ca sa treaca
vremea”. Tn opinia lui Luca Pitu,
raspunsul este afirmativ, iar
demonstrafia e plina de haz.

Cel mai interesant eseu mi se pare
Chestiunea maternitatii si paternitatii
literare: ,,Situatia literara e si mai
rascolitoare Tn cazul paternitatii
feminine, atunci cind entitatea
masculinda asuma maternitatea operei:
0 asuma admitind interventia muzei,
recunoscind infiltrarea semintei
straine, a vocii celeilalte ca logos
spermatikos” (pag. 120). Eseul
este de nepovestit, dar merita Tn orice
caz citit. Ca, de altfel, Tntregul volum.

Alexandra Vranceanu

unui om-poet ce stie a-si trdi, cu fragilitate si
curaj, clipa.

Volumul Visul vine pe scara de aerrici ¥ se
situeaza practic Tntr-o bucld temporald. Desi
poemele fusesera scrise Tnca din 1987, ele
asteapta aparitia bine sincronizata a antiliricelor
(1990?, pentru a fi publicate abia acum. O alta
confruntare cu timpul deci, fiindca, spre
deosebire de vigoarea taioasa a cdrtii de acum doi
ani, aceste Ultime tipdrite versuri se Tnvaluie in
lumina metaforica a lucrului furat vremii sale,

nsingurarea e neiertdtoare. Lumea poetului
incape Tntr-o cochilie, unde el va gazdui amintiri,
prieteni mortj, regrete marunte, cite o imagine
sau neliniste si multd tristete. Cartii lipsindu-i
cuprinsul, poemele trebuie parcurse pe rind:
melancolica plimbare printre reperele unei vietj
pustii. Ce va contine cufdrul timpului de aceasta
datd? Obsesii (jartierele si fecioria iubitei).
Prezentele unor obiecte-simbol (seminte, ziare,
etichete plutind pe balta, scrumbiile afumate,
trei serii de embleme, enciclopedia-grea si patata
de sudoare, bicicleta fugara a factorului postal,
orologiul cu ciocanele de argint de unde se aud
murmure confuze). Absenta prietenilor si o
proaspatd plecare a oaspetilor. Mici bucati
muzicale desuete (sonatina, menuetul). Versul
pare dezarmat si avanseaza rectiliniu, uneori
recurgind la colaj (Embleme 1,2,3). Tinar, al
vfrstei cu brate argintate in prima poezie, de un
atetism ironic in ultima, dansul Tncepe si
Incheie volumul.

Ceea ce il face pe poet atit de melancolic, de
dezamagit, este nsasi claustrarea in momentul
prezent. Adunindu-si puterile, Petre Stoica
rearanjeaza obiecte, senzatii, amintiri, totusi
acestea nu-i oferd prea mult, dacd accesul la
libera miscare diacronica este blocat. Pentru
poet, aventura este in primul rind una
temporald; spatiul, senzorialul, biologicul,
fenomenalul, toate tradeaza. Cu Visul vine pe
scara de serviri, Petre Stoica ne atrage intr-un
revolut golf al melancoliei, spre o intilnire
placutd si tristd.

Cristina llina Salajariu



Din corespondenta
Ladislau Galdi - Leca Morariu

« EMINENT romanist, romanist
$1 prieten al poporului nostru, L.
Galdi si-a manifestat Tn repetate
rinduri, n relatiile cu Leca Morariu,
interesul pentru spiritualitatea
romaneasca Tn genere si pentru
Eminescu Tn special.

Galdi s-a nadscut Tn 22 mai 1910
ia Miskolc (Ungaria) $1 s-a stins din
viata la 4 februarie 1974 in
Budapesta. A studiat la Dej si Arad,
dupa care se specializeaza la
Budapesta, Paris si Roma. in
cercurile romanistice internationale,
e considerat azi unul din cei mai buni
cunoscatori ai literaturii noastre.
Avind temeinice preocupari Tn
domeniul poeticii si versificatiei, ne-a
lasat doua sinteze de prestigiu: Stilul
poetic al lui Eminescu, 1964 si
Introducere 1n stilistica literari a
limbii roméane, 1971.

Leca Morariu, prietenul sau
bucovinean, a trait Tntre 1888-1963.
Ca student al lui Sextil Puscariu, s-a
remarcat, ajungind profesor
universitar la Cernauti. Studiile sale
de folclor, preocuparile pentru
Creanga, C. Porumbescu, cercetarile
Tn domeniul lingvisticii I-au impus Tn
cultura tarii ca un nume de
rezonanta. Buletinul ,,Mihai
Eminescu” (1930-1944) - singura
publicatie monografica din tara
Tnchinatd poetului national - a

-)

Budapesta, la 4.1U.'36
Mult Stimate Domnule Profesor,

Tmi pare foarte rau, carta mea
postalda din urma ,,complet patata de
umezeald” V-a ajuns intr-o stare
aproape indescifrabila. Pentru a evita
toate calamitatile de acest fel, am sa va
scriu o scrisoare, cu atit mai mult ca
problemele despre care vorbiti pe carta
Dv. nici nu s-ar putea lamuri Tntr-un
mod asa de lapidar.

Cit despre traducerea lui Goga, 0
cred si eu excelenta precum am spus-o
de mai multe ori. E plina de frumuseti
lirice, cu toate ca nu reda simplicitatea
robusta a originalului. Madach este un
mare solitar Tn literatura noastrad: un
geniu izolat, neexplicabil,a carui
»singuratate sufleteasca” se arata chiar
si Tn neologismele sale faurite cu atita
straduintd Tn castelul sdu parasit...
Putini scriitori au un stil asa de
individual, asa de inimitabil ca el...
Sentimentul acestei izolari nu
splendide, ci mai bine (zis, n.n.)
dureroase lipseste din stilul limpede si
din versurile saltarete ale lui Goga.
Traducerea lui are de altfel si un alt
merit, redind cintul faimos al scenei
din Londra (XII) Tn limba si Th masura
,»Glossei” eminesciene, a sugerat ideea
unei comparatii Tntre Eminescu si
Madach... Am sa revin la acest
paralelism Tn studiul meu ,,Eminescu
si Europa Centrald” care o sa apara cit
de curind Tn rev.,,Apoilo”... Pentru mai
multe detailuri V-am trimis - prin
intermedierea tatalui meu, prof, la
lic.(eul) rom. cat. din Arad - doua
numere din rev. ,,\Vasamap” care apare
tot la Arad; unde veti gadsi doud mici
studii: unul despre trad, lui Goga, iar
altul despre “Madach si Eminescu”.

Influenta lui Petofi asupra lui Goga
este netagaduita; modul Tnsa in care
s-a manifestat, ar cere, o analiza mai
adincitd. As fi foarte curios sa stiu ce
atj spus despre aceasta influenta in
cursurile Dv. Problema caracterizarii
unei limbi este din cele mai grele,
fiindca trebuie sa ne ferim totdeauna
de generalizarile grabite. Daca prin
fond epic Intelegem numai ,,poezia
epicd” si nu ,romanele”, atunci
observatia d-lui Kallds poate sa fie

necesitat din partea lui Leca
Morariu mari sacrificii banesti
pentru a-i asigura aparitia, iar
ambitia de a gasi colaboratori de
seama oglindeste alte fatete ale
zbuciumului sau.

Relatiile lui Galdi cu Leca
Morariu se Infiripa n jurul anului
1936. Profesorul bucovinean Ti
cunostea opera si era onorat sa-1 aiba
printre colaboratori.

Prin bunavointa doamnei
Octavia Lupu-Morariu din Suceava,
careia Tl multumim si pe aceasta cale,
am avut posibilitatea sa parcurgem 9
scrisori ale lui Ladislau Galdi céatre
sotul ei, profesor universitar la
Cernauti. Am ales dintre acestea pe
cele mai semnificative, in masurd sa
evidentieze setea de cunoastere a
spiritualitatii romanesti si Indeosebi
a creatiei eminesciene, manifestata
de acest cercetator, dar si prietenia
plind de respect pe care cultura o
poate face temeinica, sincera si
durabila. Stind sub semnul
evenimentelor istorice, scrisorile
cuprind o perioada relativ scurta
(1936-1942), suficienta Tnsa sa
constituie un exemplu de apropiere
Tntre savantii unor popoare diferite.

Eugen Dimitriu,
Petru Froicu

admisa... mai ales pentru timpurile
moderne. E adevarat ca si in cazul
poetilor ,.epici” frumusetea limbii se
reveleaza Tnainte de toate prin
amanuntele esentialmente lirice.

Cind va aparea critica trad, lui
Kibedi? (Em. Tn ungureste). Va rog
sa-mi trimiteti numarul respectiv din
»Bul. M.E.”.

Cu salutari respectoase si pentru d-1
Kallas

L. Galdi

Budapesta, la 20 noemvrie 1936
Mult Stimate Domnule Profesor,

Va multumesc din toata inima
pentru amindoua carti(le) postale ca si
pentru numarul din urma al rev. ,Fat-
Frumos” ce-ati binevoit a-mi trimite.
Onoarea ce-mi faceti acceptind
articolele mele pentru ,,Bul. Mihai
Eminescu”, organul cel mai merituos al
cultului eminescian, ma obliga la cea
mai adinca si sincera recunostintd. Ma
bucur foarte ca cu aceste contributii
modeste pot sa adaug si eu ceva la o
intelegere mai completa a marelui
vostru poet, cultul caruia ar putea sa
alcatuiasca o adevarata punte Tntre
diferitele neamuri ale basinului
dunarean.

Nu stiu daca ar fi posibil sa am din
amindoua studii(le) cite 25 (sau 50)
extrase pe care as vrea sa le trimit
prietenilor si elevilor mei. Va rog,
Domnule Profesor, sa binevoiti a-mi
scrie, cu ce conditii materiale s-ar
putea tipari aceste extrase. Suma ce va
cere tipografia, o vetj primi direct de la
tatal meu care este profesor la Arad.

n ,,Fat-Frumos” am citit cu multa
placere studiul asa de penetrant al d.
Murarasu despre ,,Glossa”, care
continea si citeva pagini inedite din
cugetarile lui Oxenstierne. Aceste
fragmente scrise pe la 1650 m-au
interesat cu atit mai mult, fiindcd am
Tn manuscris o lucrare despre
elementele neogrecesti ale limbii rom.,
intrate Tn cursul veacului al XVIII.
Acum Citeva elemente noua (sinidisis,
adipdton) au venit sa-mi Tmbogateasca
colectia care pina acum contine
aproape 400 cari nu figureaza nici la

Tiktin, nici Tn Dict. Ac. Rom.

Regretind mult ca am trebuit sa va
deranjez cu Tntrebarea mea - din
nenorocire prima Tnstiintare a Dv.
despre articolul meu s-a ratacit undeva
ntre Cernauti si Budapesta - va rog,
Domnule Profesor, sa primiti salutarile
mele respectuoase si expresia
recunostintei mele sincere.

L. Galdi
3
(Budapesta, 24.2.1940, st. postei)
Mult Stimate Domnule Profesor,

Fiind Tnsarcinat cu scrierea
articolelor referitoare la limba si lit.
rom. pentru enciclopedia maghiara a
revistei ,,Uj Idok” (Uj Idok Lexikona),
am ajuns la litera M. Va rog sa
binevoiti a-mi comunica urgentanul de
nastere a Dv., precum si titlul si data
de aparitie a operelor Dv. pe care le
vreti sa fie semnalate Tn articolul
Morariu Leca.

Cu multumiri reiterate si salutari
distinse, al Dv. devotat

L. Galdi

C.P. (Budapesta), 7.2.1941
Mult Stimate Domnule Profesor,

Am primit cu mare Intirziere carta
postala a Dv. Din nenorocire, nu ‘tuai
am nici un exemplar din studiile cerute
(din Sonetul Venetia nici n-am primit
decit 4-5). Va trimit Tnsa citeva din alte
publicatii mai recente, pentru a va
arata macar prin aceasta simpatia mea
calduroasa. Veti primi deci Tnca odata:
1) Mots d’origine nao-grecque; 2)
Influsso dell'umanesimo ungherese sul
pensiero rumeno; 3) Istoria lui Arghir
la Romani (in ung.) si citeva alte mai
marunte.

Tn ce priveste Le origini italo-
greche della versificazione rumena, o
puteti regasi n Annuario
delllAcademia d’Ungheria, Roma,
1939,111.

Cu salutari cordiale si
respectuoase, al Dv. devotat

L. Galdi
5
Budapesta, 14 martie 1941
Mult Stimate Domnule Profesor,

Am primit cu multa placere carta
postala a Dv. Sunt fericit ca toate
publicatiile pe care Vi le-am trimis, au
sosit fara multa ntirziere. Tmi pare
foarte rau ca nu am nici un exemplar
din ,,Le origini...”, care, cu oarecare
adaose, ar trebui sa fie retiparit.
Totusi, pentru a va arata simpatia pe
care 0 am pentru Dv., Va trimit
simultan o corectura nepaginata din
lucrarea mea. Am regasit-o chiar
astazi Tn fundul unui sertar.

Daca scrieti ceva despre lucrarea
mea sau daca o mentiona” undeva, Va
rog sa ma Tnstiintati macar printr-o
,coupure” Tin sa precizez ca studiul
meu e anterior lucrarii lui Caracostea:
Arta cuvintului la Emin., pe care as
vrea s-0 pomenesc Tn editia a doua a
lucrarii mele.

Cu salutari cordiale al Dv. devotat

L. Galdi

P.S. As fi foarte curios sa stiu, Tn ce
conditii si unde urmati acum
activitatea profesorala? Ati fost
transferat la Univ. din Bucuresti? Ce
s-a Tntimplat cu revistele Bv.?

+ - Datorita precipitarii evenimentelor istorice
din vara lui 1940, Leca Morariu a profesat o
perioada la Universitatea din Bucuresti, apoi la
cea din lasi, revenind la Cernauti spre sftrsitul
lui 1941. Tn tot acest rastimp, a depus eforturi
supraomenesti pentru a asigura aparitia In
continuare a revistei ,,Fat-Frumos*, care Tsi
Tnceteaza existenta In 1944.

C.P. Budapesta, 14.1V.41
Mult Stimate Domnule Profesor,

Am primit cu multa placere cele
douda numere din urma ale rev. , Fat-
Frumos”, la care s-a adaugat azi
dimineata si carta Dv. Am citit cu mult
interes ca faceti un curs de estetica
limbii, adica despre un subiect de care
s-a ocupat Tn timpul din urma atft d.
Puscariu (Limba rom., 1, 1940) cit si d.
Caracostea Tn diferitele sale scrieri
privitoare la arta eminesciana. Poate
la acelasi ciclu de idei se refera si
cartea Dv. ,,Graiul viu - corectiv
stilistit”, anuntata in ,,Fat-Frumos”, pe
care as fi curios s-o0 cunosc (as scrie si 0
recenzie despre ea in Arch. Eur.
Centro-Or. din care de altfel v-am
trimis Tn aceste zile vol. VI. Tntre timp
1l veti fi primit).

Am citit cu atentie ,Marseillaise’-a
eminesciana publicata de Dv. tot in
,Fat-Frumos”. Cele doua versuri omise
si indicate numai prin puncte lipsesc si
din manuscris? Din care epoca credeti
ca dateaza aceasta poezie? Am
impresia ca apartine periodului
tineretii, deoarece mai tirziu
germanismele ca ,,enervati=entnervt”
au fost eliminate de poetul Tnsus(i). Si
acum am sa va cer ceva: va rog mult sa
evitati, Tn interesul corespondentei
noastre si raporturilor noastre amicale,
orice aluzie politica Tn scrisorile pe care-
mi le trimiteti. Cu distinse salutari
colegiale

al Dv. devotat

t L. Galdi

(Budapesta, 30.V.1941, st. postei
Bucuresti)
Mult Stimate Domnule Profesor,

Va multumesc din toata inima
pentru excelentul studiu ,,Graiu(l) viu -
corectiv stilistic” pe care lI-am citit cu
cea mai mare placere. Ati analizat cu
fmeta unui Spitzer frumusetile ,,extra-
sintetice” ale limbii romane. Cel(a)lalt
exemplar l-am trimis Bibliotecii
Universitare, care Va multumeste
pentru aceasta atentie (se va trimite si
0 scrisoare de multumire din partea
‘Bibliotecii).

leri V-am expediat si vol. VI din
Archivum Europae Centro-Orient. cu
un studiu al meu despre sintaxa
.Paliei de la Orastie”.

Cu salutari cordiale si respectuoase

L. Galdi

C.P. (Budapesta,
30.X1.1942, st. postei)

Mult Stimate Domnule Profesor,

Datj-mi vo(i)e sa Va intreb, daca ati
primit scrisoarea si manuscrisul
(despre geneza sonetului ,,Venetia”) ce
V-am trimis la 1 septemvrie. Va rog
mult, Domnule Profesor, sa binevoiti a
ma Tnstiinta despre soarta ms.-lui,
fiindca daca n-a sosit niciodata la
Cernauti, as vrea sa fac reclamatia la
posta pina la 1 decemvrie. Era o
scrisoare recomandata, expediata de
aici la 1 septemvrie. Precum stiti bine,
reclamatia trebui® (sa) fi(e) facuta in
trei luni de la ziua expedierii.

Cit despre mine, n-am noutati
multe. Lucrez mereu, consacrind
actual o parte din activitatea mea
studiului latinitatii medievale din
Ungaria, Tn legatura cu noul Du Cange
unguresc in redactarea si prepafarea
caruia particip si eu. Tn octobre am fost
numit ca profesor la colegiul Eotros (o
institutie la fel ca Ecole Normale
Suparieure din Paris) unde fac cursuri
de linguistica franceza si chiar citeva
ore de romana pentru incepatori.

Rugindu-va, Domnule Profesor,
sa-mi iertati pentru deranjare si
asteptind raspunsul Dv., ramin cu
salutari respectuoase

L. Galdi
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Memorialistica lui Argetoianu

STE probabil ca memoriile
lui Argetoianu vor deveni
E pagina cea mai revelatoare
a memorialisticii romanesti.
colegi comentatori i-au atribuit
demnitatea de Saint-Simon al Romaniei
care, altadata, i se conferise lui Costache
Sion. Sigur, ne cautam, comparatist,
modele ilustre. Faptul e firesc si, poate,
necesar. Oricum, memoriile  lui
Argetoianu se vor constitui ntr-o_fresca
extraordinard a unei epoci din istoria
Romaniei pe Ipatlul a peste 0 jumatate de
veac a evului modern. Autorul e,
incontestabil, un veritabil scriitor.
Picteaza pe panouri mari, e un portretist
desavirsit, penelul lui e colorat, stie sa
surprinda tare morale, hidoseniile sint
insistent cdutate si bine puse tn relief la
locul lor iar expreswltatea (vreau sa spun
virtutile artlstlce) e remarcabila.
Condeiul lui e rau pina la caricatura
(cum se si cuvine unui memorialist), stie
sa-si aleaga detaliul caracteristic Si
personajele de prim plan, neocolind nici
figurile de rang secund. Tabloul devine,
astfel, cuprinzator, concludent si cu totul
revelator.

Argetoianu a fost om politic si, de
aceea, interesul memoriilor sale se
Indreapta aproape exclusiv spre scena
politica romaneasca si, deci, implicit spre
fizionomia tarii vazuta din aceasta
perspectiva. Nimeni nu cere unui
memorialist obiectivitate. Subiecti-
vitatea e aici regula obligatorie. Obiectul
(ca sa evit termenul subiect) acestor
memorii complicd Insa mult lucrurile.
Cum aceste memorii tind sa Infatiseze
harta politica a Romaniei pe durata a
sase-sapte decenii imaginea adevarului e
rau, grav tulburata. Desigur, Argetoianu
nu e istoric si ar fi nepotrivit sa-i cerem
un efort de obiectivare. La urma urmei,
nici istoriograful politic nu este ferit de
subiectivitate si documentele cele mai
riguroase pot fi interpretate, adesea,
partinitor. Maiorescu, de pilda, a voit sa
ofere, In Istoria contimporana a
Romaniei, o carte de istoriografie despre
perioada 1866-1901. Cine ar putea
contesta In aceasta carte, tn care criticul
releva mari calitati de prozator,
caracterul ei de partialitate subiectiva?
De ce i-am cere, deci, lui Argetoianu
imposibilul? Mai ales ca el nu scrie o
carte de istoriografie politica ci memorii
declarate. Dar rigoarea impune ca In
astfel de carti sa operam cu prudenta si
discernamint disociativ. Cititorul
neprevenit trebuie avertizat ca adevarul
istoric (fie el si politic) nu se afla
depozitat Tn aceste memorli iar avizatul
sa stie sa retina de aici un punct de
vedere pe care 1l va corobora sau compara
cu altele pentru a reconstitui veridi-
citatea posibila. Posibila si necesara. E,
din pacate, ceea ce n-a putut face editorul
memoriilor lui Argetoianu, pripit pina la
hamesire, cum se arata a fi, tn a publica,
Tn avalansa ametitoare, editii dupa editii
din memorialistica unor mari per-
sonalitati (Argetoianu, Gafencu, 1.G.
Duca) sau carti de istorie cum sint cele
ale ui lon Nistor. Am comentat aproape
toate aceste editii, reprosindu-le
superficialitatea nu numai n concepere
dar - mai ales - necunoasterea de cétre
improvizatul editor a autorilor si
activitatii lor. Acum, Tn nota sa la al
treilea volum din memoriile lui
Argetoianu, dI. Stelian Neagoe gdseste cu
cale s&-mi raspundd, mentionind ca d-sa
nu este adeptul editiilor ncércate cu note
si studii introductive care, finalmente,
erau fie «cosmeticizante*, fle
«demolatoare*. Editorul Tsi acopera
diletantismul cu argumente subrede. Sa
fi fost editiile de la fosta Editura a
Fundatlllor Regale - cu studiile
introductive ale unor Paul Zarifopol,
Serban Cioculescu, Perpessicius, Ovidiu
Papadima si altii - ‘astfel de Tntreprinderi
“cosmeticizante* sau “demolatoare™ Sau
cele relativ mai recente, de la editura
Minerva, Stiintifica, Dacia semnate de
editori care si cunosteau bine meseria?
Controversa e inutild. Cum dl. Stelian
Neagoe este detinatorul - nu unic - al

Constantin Argetoianu, Pentru cei de miine.
Amintiri din vremea celor de azi. Vol. al I11-
lea. Partea a V-a (1916-1917). Editie si
indice adnotat de Stelian Neagoe.

De

acestor manuscrise, Tsi impune editurilor
cu care colaboreaza stilul sau fugos si
neprofesionist. Memoriile lui Argetoianu
peorcaparea, deci, Tn aceasta maniera
neglijenta si neglijata. Si, Tntructt
manuscrisul nu e depus Tn depozitele
unor institutii publice nici nu putem
verifica - prin colationare - calitatea
transcrierii textului. Teama Tmi este
justificata. Pentru cd tn cazul primelor
doua volume ale acestor memorii care s-a
Tntimplat sa apara - simultan - la doua
edituri, comparindu-le prin colationare,
am gasit numeroase si alarmante
omisiuni pe care le-am semnalat. Astfel
incit, Tn loc sa se justifice prin
contraatacuri, mai bine s-ar ocupa dl.
Stelian Neagoe de editarea corecta a
editiilor pe care ni le .daruieste™.

U caracterul a fost
calitatea esentiala a omu-
lui politic Arget0|anu

Sinceritatea e, as spune, fireste, a lui.
Asta nu Tnseamna ca este si aceea a
adevarului istoriei si ca partinirea nu
viciaza, aici, imaginea unui timp.
Memorialistul descrie, Tn acest volum,
evenimente si oameni din anii 1916-1917,
adica perioada ncheierii neutralitatii si
Tnceputul razboiului. A fost 0 vreme
foarte grea_pentru tard, cind euforia
primelor sdptdmini de la |nceputul
conflagratiei s-a sfirsit Tn drama
infringerii de la Turtucaia, a infringerilor
pe tot frontul, a bejeniei spre Moldova, a
ravagiilor foametei, tifosului exantematic
si a incuriei admmlstratlve inclusiv
militare. Argetoianu_arunca vina toata
asupra lui lonel Bratianu care s-ar fi
bizuit prea mult pe promisiunile aliatilor,
ningrijindu-se Tn anii neutralitatii, de
Tnarmarea ostirii si pregatirea, din
vreme, a retragerii in ordine, chiar si de
competenta statelor majore ale diverselor
armate. Nu vreau sa scuz unele erori,

Dimpotriva, cinic, versatil si oppsiakistale Iui lonel Britianu si ale

trecut, dupd interese si nevoi, de la un
partid la altul, scuipind intr-o zi ceea ce
afirmase mai ieri, tradind, fara a clipi, o
idee pe care Tnainte o Tmbratisase,
maculind totul egal si fara poticniri. A
crezut chiar ca se va putea acomoda si cu
puterea comunista, retntorcindu-se n
tara Tn 1946, oferindu-si serviciile, dar
arestat Tn 1950, a murit Tn chinuri, n
1952. Nu s-a Tncurcat defel Tn principii,
doctrine si probleme de constiinta. Sa fie
asta legea comportamentala a omului
politic? As raspunde aproape afirmativ
daca n-as sti ca in aceasta jungla de
patimi, ambitii, vanitati, interese care
este istoria vietii polltlce romanesti au
existat si citeva exceptii fericite. P.P.
Carp, LG. Duca, Grigore lunian, Armand
Calinescu, luliu Maniu, lon Mihalache
sint exemple edificatoare. Sa fie acestea
exceptiile care confirma regula? Posibil.
Dar, reintorcindu-ma la Argetoianu, el
este, cu sigurantd, personalitatea care
concentreaza, in cutele fiintei sale,
turpitudinea descarnata si cinica,
venalitatea sa Tntrecind-o pe aceea a mai
tuturor oamenilor nostri politici verosi
(parca si a contemporanului sdu, de trista
amintire, Al. Constantinescu- Porcul) Dar
macar acestia n-au scris memorii cu
intentja de a lasa posteritatii imaginea,
pretinsa veridicd, despre o epoca si o tara.
Undeva, Argetoianu, Tn cuprinsul
volumului pe care il comentez, a tinut sa
facd aceasta profesiune de credinta:
«Scriu fara rautate, fiindca nu am pic de
rautate Tn mine, dar scriu cu sinceritate,
spun ce am vazut si judec pe fiecare dupa
cum s-a prezentat in fata Istoriei, fard sa
exagerez dar si fara sa alterez nici fondul,
nici ritmul celor petrecute. Nu e vina mea
dacd In vremuri mari ne-am gasit n fata
unor oameni mici. Am oroare de
minciuna oficiala, de infrumusetarea si
de alterarea evenimentelor si a
caracterelor, atit de familiara spiritului
latin... Minciuna sentimentala si
natlonala e 0 mare eroare. Educatia
poporului nu se poate baza decit pe
adevar si pe fapte concrete...*

AFLU cu uimire ca s-a scurs un
deceniu Tntreg de la plecarea definitiva
dintre noi a lui Nicolae Jianu. Cu uimire,
fiindca de-a lungul tuturor acestor zece
ani - am continuat sa-i simt linga mine

prezenta, suflul, gindul inefabil si

misterios...

Umbra afectuoasa a lui Nae Jianu
Parca 1l vad facindu-mi o vizita
inopinata, dind de o parte perdeaua ferestrei - locuiam pe

ma bintuie asadar adesea...

atunci la parter - si strigindu-ma amical..

Aparitiile lui Tn lume, dar si in intimitate, erau intotdeauna
caracterizate prin dlstlnctle prlntr -0 anume eleganta li erau Tn
fire. Cum o viatd Tntreaga mi-a placut si-I tachinez (qui
s’aiment...), Ti spuneam, desi stiam bine ca nu-i face placere:
«Nae, tu esti Arsbne Lupin turnat: Tn comportament, in miscari,
. mai putin Tn ingeniozitate...* Si asa si era,
chiar si in vestimentatie fireste excluzind jobenul si fracul...
Dar avea mult dintr-un personaj din la belle dpoque! Un alt cal
de bataie era reprosul pe care i-1 aduceam cd e un..
supara si asta, dar mi-am dat seama c& Tncercase Th nu putine

n vestlmentatle

guvernului sau. Dar asta nu diminueaza,
cum se straduie, memorialistul nostru,
imensele calitati ale marelui barbat de
stat care a fost lon I.C. Bratianu. Nu
putuse prevedea Tnselaciunea preme-
ditata, a aliatilor si nici nu a avut de
unde procura, Tn anii neutralitatii, mult
mai mult armament decit avusese
armata tn dotare, sabotati, cum om fost,
mereu de Rusia. Daca angajamentele
aliatilor, stipulate Tn tratate, de a acoperi
frontul de sud si a ne ajuta, In forte
militare, pe celelalte fronturi, ar fi fost
respectate, nenorocirea nu s-ar fi produs.
Si asteptarea, Tn august 1916, nu mai era
posibila, amenintat cum era guvernul lui
Bratianu de aliati si de opozitia
filoantantista. Cind si-a dat seama de
catastrofa Tnselatoriei, Bratianu, Tngrozit
efectiv, nu mai avea drum de Tntoarcere.

RGETOIANU, care are
cuvinte de atita con-
damnare Tmpotriva lui
Bratianu fusese, ca discipol al lui Nicu
Filipescu, unul dintre cei ce cerusera,
imperativ, tn mari mitinguri, campanii de

presd si parlamentare intrarea
neconditionatd Tn razboi. In anii
neutralltatll Il acuzase pe primul

ministru de abulie si intirziere, acum i
reproseaza dezastrul de care nu era
tpcmai singurul vinovat. N. lorga,
intelept, I-a sprijinit pe Bratianu si in
anii neutralitatii si In cei ai dezagregarii
de la lasi. Argetoianu 1l descrie (p.83) ca
pe un profitor al gratiei regale si al
guvernului. E nedrept si neadevérat,
Memoriile lui lorga dezvaluind, limpede,
asa-zisa lui stare «perlleglata*
suferintele si lipsurile tn_care s-a zbatut.
Versatil, Argetoianu, gasise acum, la lasi,
in starea de descurajare generala,
momentul prielnic de a abandona
partidul conservator si a Tntemeia
(pentru a debarca guvernul |UI Bratianu),
un nou partid Tn frunte cu Al. Averescu,
transformat intr-un fel de dictator
militar. Dar generalul, dorind sa devina
sef de partid, refuzase, cumpanit,

mtffiMii JIffIARU

CONSTANTINAfTGETO/ANU

PENTRU CEI DE HUNE
smintiridin vreme? celorde ieri

functiunile dictatoriale. Argetoianu va
izbuti sa Tntemeieze Tnsa noul partid (mai
Tntli Liga apoi Partidul Poporului),
devenind aici factorul cheie si
determinant. Parafrazindu-1, as spune ca,
Tn vremuri mari, s-a dovedit a fi si el un
om mic, urmarind, Tn aceste timpuri
dramatice, sa devina liderul ocult al unui
nou partid, atotputernic. Tl interesau, de
fapt, satisfacerea ambitiilor sale
politicianiste si nu solutionarea gravelor,
aproape insolubilelor dificultéti ale tarii.
Si, as adauga, spre ilustrare, ca
Argetoianu, care acuza, atit de grav, pe
Bratianu si tot statul liberal nu ezita, in
iunie 1927, sa devina ministru Tntr-un
guvern liberal condus de chiar I.1.C.
Bratianu, mentinindu-si portofoliul si
dupa moartea premierului, raminind
ministru ptna Tn noiembrie 1928, sub
conducerea lui Vintild Bratianu. Om de
principii memorialistul nostru, nu-i asa?

Dar spectacolul prabusirii unei tari,
suferintele unui  popor Tntreg,
nesdtioasele pofte ale guvernantilor, ale
parlamentarilor si ale speculantilor de tot
felul capata Tnfatisari expresive In
paginile memorialistului. Portretele
(Porumbaru, Constantinescu-Porcul,
lonel Bratianu, 1.G. Duca, Averescu,
Take lonescu, regele Ferdinand,
principele Carol, regina Maria, Barbu
Stirbei, P.P. Negulescu etc.) sint
extraordinare, dovedind marile daruri
stilistice ale autorului. Dupa cum
atmosfera generala a unor timpi de
disolutie si deznadejde este creionata cu
talent magistral, constituindu-se Tntr-un
document de epoca si 0 pagina de mare
scriitor. As recomanda cititorilor sa
Tntregeasca lectura acestei carti cu
memoriile lui 1.G. Duca, in sectiunea care
Tnfatiseaza aceeasi perioada.a anilor
1916-1917. Prin comparare, vor izbuti sa
reconstituie, cit se poate, adevarul.
Memoriile lui Argetoianu se opresc, ne
avertizase editorul, Tn anul 1934 (Si mai
sint 59 de caiete de Tnsemnari zilnice din
1935 pina Tn 1944). Pina la aparitia
integrala a acestei capodopere
memorialistice mai e vreme destuld. Ma
Tntreb daca voi apuca sa le vad publicate
n Tntregime. Si, cine stie, poate ca, Intre
timp, editura Humanitas va apela si la
serviciile altor editori.

Umbra afectuoasa

valoarea durabil.

Tngemanatd cu distinctia si eleganta lui native..
din miile de pagini ale cartilor sale e frumos sau foarte frumos
scris; e drept, nu Tntotdeauna frumusetea se confunda cu

. Fiecare aliniat

~ Ajung aici la un punct dureros al melancolicei mele evocri.
Nicolae Jianu s-a suprapus, biografic vorbind, peste cea mai

sinistra epoca a literaturii romane: aceea a realismului

socialist. A scris despre constructori de hidrocentrale, mineri,
activisti de partid ejusdem farinae. Soarta sa literard postuma
e ingratd. Stiu c& in romanele sale - in Veneam din Tntuneric,

In Cumpana luminilor, Tn Pamfntul era viu si In atitea alte

. calofil! 1l

rinduri s3 se «dezbare* de acest «neajuns*. N-a reusit. Si e bine,
fiindca eu eram cel ce gresea: «calofilia* lui era structural si

carti sunt puzderie personajele realmente Tncércate de
umanitate, episoadele profund dramatice, Tnchinarile omului
catre Natura, deci catre Dumnezeu, si acestea confera valoare
literard acestor carti; dupd cum stiu cd exista in ele mai sus
pomenitii activisti, plus niscaiva spioni si alte asemenea
lighioane, care, |neV|tab|I
reevaluare a operei lui Nicolae Jianu se impune. N-o voi face
eu, sau nu Tnca. Si poate nici altul din generatia lui sau a mea.
Cei mai indreptatiti ar fi criticii literari tineri - de azi sau de
miine. Am Tncredere Tn judecata lor nepartinitoare.

le strica Tntreaga texturd. O

Nicolae Margeanu



INTERVIU

Cu Aurel Stroe catre ceta

SEBASTIAN-VLAD POPA: Maestre
Aurel Stroe, va revad dupa zece ani cu
impresia ca Bucurestii se regasesc, astazi,
Tn ochii mei, pe un alt meridian. Imaginea
dv, desi neschimbata, transforma, totusi,
relieful spiritual al locurilor bine stiute...

AUREL STROE: Tn aceste zile
Tmplinesc sapte ani de cind am plecat din
tara si pina la caderea lui Ceausescu n-am
mai putut sa vin. Dupa decembrie
'89,reusesc, asa, printre picaturi, sa ma
strecor si sa vin foarte putin la Bucuresti,
din cind Tn cind la munte, pentru ca
Tntotdeauna am fost un om |ndragost|t de
munte. Este locul unde ma regasesc.

S.V.P.: Purtati aura celui a carui
lucrare a devenit bun universal al
spiritului, unind, la modul concret, pe
temeiul personalitatii dv, simultaneitatea
a doua fenomene izolate, as spune, tragic
izolate: compozma contemporana
romaneasca si cea din Europa si America.
Dincolo de premeditarea sau nu a
consecintelor, exilul dv a oferit sansa, ZIC
eu, unei realltatl culturale vii, dlstmcte
speta cea a compozitiei si a mu2|cu
contemporane romanesti, de a trece
handicapul nonmediatizarii ei si de a se
afirma in chiar focarul de culturd muzical
al continentului, Tn Germania, printr-una
din ,,vocile" ei cele mai autoritare. Fireste,
gestul dv. a Tnsemnat, in primul rind:
asumarea unui destin anume legat de
raporturile intime si secrete ale biografiei
unui creator. Si totusi, va intreb; Tn ce
masura noile Chlpurl ale identitatii dv
componistice, n Germania, si-au
revendicat sau nu apartenenta la o
traditie a compozitiei contemporane
romanesti?

A.S.: Am plecat la virsta de 53 de ani
din tara. La aceasta virsta esti, cred eu,
format. As spune ca Tnsasi faza de
maturitate se gaseste Tn faza ei ultima,
este 0 maturitate ,sa spunem, tirzie. Pusi
Tn alt mediu, sigur ca ne schimbam,
suferind, cit de cit, influenta acestuia,
pentru ca trebuie sa comunicam. Pe de
alta parte, Tnsa, cind esti deja format este
foarte greu sa dai la o parte miezul
personalitatii si sa inaugurezi un mod de a
gindi.un mod de a simti si de aceea cred ca
ar fi oarecum nelamurit si pentru mine sa
vorbesc despre ,noile hipuri ale
identitatii mele de compozitor.

Cred ca nu s-a petrecut o ruptura prea
mare Tntre felul Tn care scriam Tnainte si
dupa exilul meu, cred ca o anumita
continuitate a existat, desi marturisesc ca
nu stnt adeptul continuitatii in principiu,
pentru ca stiu sa traiesc intr-o lume Tn
care rupturile apar frecvent, sint de toate
felurile si se Intimpl& la toate nivelurile.
Deci, fara sa fortez si fard sa ma silesc sa
continui ceea ce Tncepusem, am observat
cd acolo scriam cu aceeasi mina cum
scriam si aici. Bucuria este enorma ori de
cite ori revin si ma regasesc, si Tncerc
deseori sa continui firul unor ginduri pe
care le-am lasat aici Tn tara, sa refac niste
opere care n-au vazut lumina zilei
niciodata. Sigur, stau foarte putin aici, o
saptamind, doud, maximum trei si nu
apuc sa concretizez ceea ce as vrea. Cu
toate acestea duc cu mine, de fiecare data,
carti si tot felul de informatii, ziare
s.am.d. Si as putea spune cd acum ma
simt si mai aproape si nu mai am
sentimentul acela nefericit, profund
nefericit al neputintei de a zbura peste
cimpii, ape si munti si a fi iarasi acasa. Pe
de alta parte Tnsd m-am stabilit acolo de
atfta vreme. Am locul meu, am obiceiurile
mele acolo, adica, am Tnceput si acolo
sa-mi creez 0 micd istorie a mea si mi-ar fi
greu sd ma desprind total si de acea
istorie. Deci, Tnapoi e greu, dar si Tnainte
n-as putea spune ca este mult mai usor.
Situatia e paradoxald, a unui om care si-a
schimbat locul pe mapamond la o virsta
ceva mai tirzie.

S.V.P.. Multi dintre scriitorii romani
care au ales calea exilului au marturisit
sentimentul tragic resimtit al constringerii

de a renunta la limba materna. Au deprins
nu numai Intrebuintarea unei noi Hmbi,
dar si secretele limbajului literar,
adaugindu-i, pe alocuri, noi valente
retorice. Compozitorul detine codul unui
limbaj universal. Totusi, se poate vorbi si
despre o conditie tragica a creatorului
muzician aflatin exil?

A.S.: Muzica pare a fi un limbaj
universal si, pina la un punct, este. Totusi:
exista muzici si culturi. De exemplu, sa
zicem 0 muzicad europeana este universala,

Tntrucit muzica europeana poate fi

universald. Tn acelasi timp, Tns&, exista si
0 muzica indiana, de exemplu. Exista si o
muzica chineza sau, stiu eu, javaneza. Nu
cred ca exista la ora asta pe glob un om
care sa aiba acces egal la toate culturile
muzicale. Romania eu, Tntotdeauna, am
considerat-o si voi continua sa o consider
ca o tara europeana. Malgra tout lar
muzica romaneasca este 0 muzica ce
apartine Europei. Dar, la rindul ei, Europa
are mai multe subzone muzicale. Auzeam
de curind pe cineva spunind ca muzica de
la Paris va fi, intr-o Europa unita, cea care
va da tonul muzicii europene. Eu zic, vai
de capul acelei lumi daca se va Tntimpla
asa! Muzica franceza este mai putin
interesanta ca multe alte muzici de pe
acelasi continent, este suficient sa pui
muzica franceza alaturi de muzica
germana, de muzica italiana si chiar
alaturi de muzicad rusa, pentru a-ti da
seama de acest adevar. in acest sens,
sigur cd mi s-a Tntimplat sa am crize reale
de adaptare. Eu am ajuns la 53 de ani in
Germania, nu era sa ma apuc sa scriu o
muzica apartinand culturii de acolo. Eu nu
aveam niciodata si nu puteam niciodata sa
am speranta de a deveni un compozitor
german. Pot sa am speranta de a deveni
cetatean german, dar nu de a apartine in
mod profund, sa spunem asa, culturii
germane. N-as putea sa raspund niciodata
si nimeni n-ar putea sa raspunda: as fi
scris mai bine daca ramineam aici sau
scriu mai bine acolo? Stiu atit, ca scriu
altfel acolo, decit daca as fi rdmas aici. Nu
pot sa-mi imaginez ce-as fi scris daca as fi
ramas aici, trebuie s fiu sincer. Vreau,
Tnsa, sa spun ca ori de cite ori vin in tara
ma Tmbogatesc cu ceva care, dincolo, imi
da energie, si de fiecare data dupa ce am
plecat Tn Germania, am avut o mare pofta
de lucru. Eu visez, poate nu pentru mine,
pentru muzicienii din generatiile care vin,
acel compozitor sau muzician european,
care avind unul, doua, trei repere
geografice pe continent si Tn lume sa duca
energia dintr-un loc Tntr-altul, sporindu-si
puterea de a asimila.

S.V.P.: Se poate spune ca apartineti
generatiei 60 Tn compozitie, simultana si
legata prin spirit cu cea a lui Nichita
Stanescu, Ana Blandiana, Marin Sorescu?

A.S.: Sint contemporan cu ei si am
respirat acelasi aer, am trait in aceeasi
atmosfera cu ei, si poate ca, Tntr-un fel sau
altul, am dus aceeasi lupta ca si ei. L-am
cunoscut la Tnceputul anilor 60 pe Nichita
Stanescu si i-am descoperit cam tot atunci
poezia. La fel, am fost coleg un an de zile
la Berlin, unde am avut o bursa, cu Marin
Sorescu si am reusit s& cunosc mai bine
omul si sa-i descopar poezia. Locuiesc la
mica dlstanta, Tn Bucuresti, de Ana
Blandiana si Romulus Rusan cu care ma
Tntfineam foarte des Tn timpul dictaturii
ceausiste, Tnainte de a pleca.

As putea preciza si anume similitudini
de atitudine culturala Tntre muzica mea si
literatura acestor scriitori la care m-am
referit. Punctul de plecare a fost relativ
asemanator cu al lor. Era, din partea mea,
dacd nu o revolta, atunci o reactie
impotriva a ceea ce se intimpla atunci in
muzicd. Realismul socialist era pe cale de
disparitie, se diminua lent, dar mai avea
aparatori vajnici... Tinerii compozitori de
atunci ne opuneam Tntr-un fel, nu
declarat, dar prin opere, acestei directii.
De exemplu, ne interesa stilul atonal,
muzica seriala, mai tirziu muzica
aleatorica, electronica s.a.m.d. Deci, nu ne

Tmpotriveam prin subiecte, nu propuneam
o0 tematica politica cu efect polemic, dar
concepeam 0 muzica abstracta prin care
Tncercam sa ne opunem manierei
oficializate.

Tn mod ciudat, Tn '58, '59, dictatura a
revenit cu o forta noud, Tn jurul meu au
fost arestate cel putin zece persoane care
au constituit obiectul unui proces Tn care
s-au dat sute de ani de condamnari. M-am
hotarit sa scriu o cantata, poate din
prudenta, poate dintr-o frica nemar-
turisita in subconstient, pe versuri de
Paul Eluard care era un poet francez
comunist, totusi un mare poet si acest
lucru era decisiv. Pornind de la citeva
poeme pe care nici astazi nu le gasesc
compromitatoare, a caror tensiune lirica
permitea si citeva accente declamative,
usor populiste, am scris 0 muzica in care
imi organizam seriile si totalul cromatic
asa cum voiam eu si cred cd este o lucrare
care, pentru mine, si astazi ramine plina
de densitate. Sigur ca Tn alte conditii poate
n-as fi ales versurile acelea, as fi ales
altele, poate chiar de acelasi poet. Toata
lumea la Uniunea Compozitorilor s-a
bucurat, ,,mai avem o cantata, deci putem
face fata bine sus, la Comitetul €entral
cu atit mai mult cu cit se intitula Le
visage de la paix, dar cind a trecut pe la
Comisia Simfonicd a fost imediat trintita.
Era prea moderna, era prea disonanta, Tn
fine, parea ca nu este concordanta cu
textul, avea complicatii_ ritmice de
nerezolvat era de camera si era fara
fanfara, era o cantatd mai mult
webemizanta, Tntre o0 muzica modala si
Webern, daca as putea s-0 categorisesc
astfel. Drept rezultat, aceasta cantata
terminata in 1959 a fost auzita pentru
prima oara Tn 1979. Ceea ce este Tnsa
interesant este cd Tn aceasta prima faza,
generatia de compozitori de care ma
apropii, ca, de altfel, si cea simultana a
scriitorilor s-a refugiat oarecum Tn
abstract si Tn valoarea estetica Tn sine.

Dupa 1962, '63 a inceput o faza noua, o
anumita liberalizare, erau ultimii ani ai
lui Gheorghiu-Dej, Tn care am putut sa
experimentam cu mult mai mult, iar pina
In 70 problema politica nici nu s-a mai
pus, parea ca traiam privilegiul unei
*deschideri  Cred ca aici a fost o greseala
a generatiei mele si aici eu ma invinui si
trebuie sa spun ca uneori mi-am facut
procese de constiinta. Noi, pe undeva, ne
temeam ca va urma un Jreflux  Or, acest
lucru, Tn anii “70 si mai ales "71, a devenit
evident. Tezele din iulie n-au facut decit
sa zavorasca, pentru multa vreme, portile
cetatii. Desi Tn anii '60 ne dadeam seama
ca Tn orice moment ne putem trezi din nou
Tntr-un spatiu inchis, noi mergeam Tnainte
pe aceasta cale a experimentului, a
construirii pieselor care se reflecta pe ele
Tnsele scrisesem si o ¥pntiopera a
dezvoltarii limbajului muzical, si nu
actionam politic. Or, poate ca atunci, daca
am fi frinat politic eventualitatea
pericolului, am fi putut descuraja, intr-o
oarecare masura, desfasurarea ulterioara
a evenimentelor.

S.V.P.: Spunep-mi, cum s-ar fi putut,
sau cum s-a manifestat critica mecanis-
mului social romanesc Tnainte de
decembrie '89, prin opera muzicianului?

A.S.: Plimbindu-ma intr-o seara, se
Tntimpla Tn '74, prin cartierul Drumul
Taberei, m-a Tnspaimintat uniformitatea
blocurilor de acolo si ma gindeam ca n
spatele fiecarei ferestre traieste o familie.
Vedeam lumina irizatd a televizoarelor
deschise si ma gindeam cu groaza ca toti
oamenii primesc Tn acelasi timp aceeasi
imagine din televizor, si cam stiam ce se
transmitea pe vremea lui Ceausescu.
Atunci m-am gindit, ce-ar fi, Tn aceasta
situatie dramatica a acestor oameni care
nu traiesc Tn locuinte, ci intr-o uriasa
cazarma, sa fac un spectacol prin care sa
le arat ca exista pe fata pamintului locuri
inchise si locuri deschise , cetati Tnchise si
cetati deschise, sa provoc sentimentul ca
tiranii Tnsisi pot pieri. Semnificativa mi
s-a parut trilogia lui Eschil Orestia, pe

textul careia am imaginat, la rindu-mi,
trilogie de Opera, intitulata Trilog
cetatii Tnchise. Prima parte a drame
Agamemnon, se numea Tn Opera O ceta
care se Tnchide ( Sfirsitul lui Agamemno
Tnchiderea portilor palatului si izolari
cetétii), Choeforele din Eschil devenerz>
tiranii pot pieri, iar a treia, EumerJdel
se numea Catre cetatea deschisa , Tn ca
Oreste, omorindu-si mama, este urmai
de Erinii si fuge din locul Tnchis care ei
Argosul Tn cazul pieselor lui Eschil,
Atena. La Atena, aceste Erinii, zei
stravechi ale razbunarii neconditionate
paricidului, sint aduse Tn fata uni
tribunal imaginat de Palas Atena si Apoi
Acestia din urma reprezentau o generat
mai tindra de zei si marcau opozitia ntr
sa zicem determinismul strict, razbunai
oarba a Eriniilor, generatie veche,
tribunalul capabil sa judece un caz gra
tribunalul zeilor tineri. Solutia este clai
schimbind spatiul se pot schiml
dimensiunile existentei. Aceasta a fo
ultima piesa scrisd de mine Tn Romani
Citeva luni dupad prima ei auditie
Timisoara urma sa plec definitiv,
Statele Unite, apoi Tn Germania. Oricui
Tn aceastd piesa statea scris ca cel care,
cele din urma, ca artist, asasina cupl
tiranilor trebuia sa plece. Trilogia a fo
Tnscenatd, apoi, la Festivalul de Teatru
Muzica de la Avignon, Tn Franta d
Lucian Pintilie.

S.V.P.: A avut publicul revelatia ui
investitii de sensuri politice Tn ope
Orestia, Tn Trilogia cetatii Tnchise, cun
numiserati initial?

A.S.: Chestiunea e foarte delicata,
fost un succes de sald, Tntr-adevar, pe ci
as mai dori sa-I am, dar probabil ca
asemenea succes ai 0 datd sau de doua ¢
in viata. S-a Tncercat Tnsa ulteri
anexarea Trilogiei marilor realizari t
epocii de aur. Tncepuse putin sa
vehiculeze aceasta idee care m-a umpl
de groaza si de care nu aveam
scap. Ce se Tntimpla acolo, ce ascun
aceasta opera nu mai realiza aproa
nimeni. Citiva oameni mai cultivati si-
dat totusi seama, au venit si, Tn soap
mi-au spus ,A! Este extraordinar! N«
racorit putin. «Moartea tiranului» n<
placut la tulme Ciudat, muzicienii n-
observat ca Trilogia era un cal troi
adus Tn Cetate. Ei au discutat part
tehnica, suprapunerile de sist™
acordaj, unii pentru, altii contra,
nimeni nu s-a apropiat de miezul "\cts
piese, care era realmente politica, Tn a<
timp criptica din pacate.

S.V.P.: Dimensiunea politica a ope
trecea Tn planuri secunde, precumpanii
din nou, performanta estetica, pervert
n pretext propagandistic. Paradox
succesul dv. a devenit argumentul deci
al exilului.

A.S.: Spunind acum cftiva ani
televiziune, ¢ind m-am Tntors prima 0s
Tn Bucuresti, Tn anul 1990, ca am fa<
acest gest, de a parasi Romania, si ci
semnificatie politicd de a nu Tmbog
timpul lui Ceausescu cu prezenta mea
prin opere de arta, un coleg, de bu
credintd, m-a atacat in presd. Atacul <
nedrept, pentru cd era consecinta ur
nefntelegeri. Eu am parasit Roméan
pentru ca scrisesem aceastd Trilogie ca
orice s-ar fi intimplat, n-ar fi trebuit sa
anexata marilor infaptuiri ale epocii
aur, tocmai pentru ca era Tndrepta
Tmpotriva autorilor epocii de aur.

S.V.P.: Ati spus, la un moment dat, ,,0p<
care se reflecta pe ele Tnsele" ati sp
,,antioperd"” continind, Tnteleg, un subti
critic la propria ei devenire ca ope
cuvinte care Tmi sugereaza o estetica po
moderna. Precizati-i, va rog, limitele
muzica.

A.S: Avangarda care a izbucnit dx
Tncheierea celui de-al doilea raz
mondial a fost o eruptie violentd. Mu



>a deschisa

Problema
sa devina

S.V.P.: E o incercare de hibridizare a
iui produs deja hibrid?

A.S.: Exact. Eu sint putin mai reticent,
i urmez drumul meu care a trecut si pe
iga avangardism, dar n-am fost
:iodata un avangardist real, am trecut si

Iingd postmodernism, dar n-am fost
ciodata nici postmodern real si, mai
parte, vom vedea ce se mai intimpla.

S.V.P.: Cum va imaginati ,,relansarea”
perei ca gen Tn lumea moderna dispusa

refuze rigorile conventionalitatii si
mensiunile unei traditii pe care o
imileaza, la noi, cel pup'n, numai ptna in
Yfpil secolului al XX-lea?

A.S.: Dupa ce epoca romantica a ajuns
|[punctul culminant, urmeaza un fel de

spargere a ei pe care a Tnfaptuit-o
expresionismul. Ma gindesc atit la operele
lui Schonberg, cit si la cele ale lui Berg.
Aceste opere, Tntr-un fel, se mai legau de
vechea traditie romantica, rasturnind-o
Tnsa. Mai tirziu, au aparut alte forme. De
exemplu, s-a Tncercat un teatru mai
popular Tn Franta. Ma gindesc la teatrul
Jean Villard”. Aici se Tntimpla urmatorul
lucru: nu mai putem lua o orchestra de o
suta de oameni» pe care s-0 punem intr-o
fosa, care separa scena de public.
Comunicarea Tsi pierde din spontaneitate.
E adevarat, spectacolul clasic de Opera
ramine fastuos, dar aceasta spontaneitate,
directa si raplda comunicare cu publicul
nu mai poate fi obtinuta. Aparatul este
prea greoi. Inca ceva: ne place s& mergem
la Opera, sa vedem costume frumoase,
rochii elegante, sa vedem oameni bine
Tmbré&cati, cu multe bijuterii stralucind, sa
vedem o sala extrem de fastuoasa: este o
placere si o sarbatoare a vietii pe care este
bine sa nu o refuzam. Dar, cred eu, pentru
timpul nostru ne mai trebuie si unalt gen
de spectacol. Si dacd pentru primul gen o
opera de Mozart, de Wagner, de
Musorgski, de Richard Strauss sint
suficiente, pentru ceea ce am eu nevoie, ca
om al acestui moment, ele sint putin prea,
hai sa zicem, duminicale. Nu ma duc zilnic
la Opera. Ma duc o data la luna sau o data
pe an.

Revin la ideea pe care am avut-o
plimbindu-ma Tn Drumul Taberei - sa
aduc pentru oamenii acestia, intr-un fel,
ceva nou astfel Tncit sa se descopere pe ei
si, mai ales, sa descopere lumea Tn care
fréiesc. Tn acest caz sigur ca trebuie sa ne
gindim la o restructurare totala a genului.
Fiecare compozitor procedeaza altfel: unii
fac teatru instrumental, Tn directia lui
Kagel sau a urmasnor lui, altll fac
ansambluri simple cu care merg dintr-un
oras Tntr-altul, semanind fie a circ, fie a
spectacol de variata, altii fac muzicaluri de
tip american. Solutia pe care am vrut-o eu
s-a nascut dintr-o anume circumstanta.
Trilogia fusese comandata de Festivalul
de la Avignon si mi se precizase faptul ca
spectacolul se va desfasura Tn curtea
interioara a unei manastiri din secolul al
XTV-lea, care era ruina acum si ca acolo
nu e bine sa am mai mult de douazeci de
persoane, cintareti si instrumentisti, ca nu
am fosd de orchestra, si ca ipso facto Si
cintéretii si instrumentistii vor evolua in
sala si pe scena. Mi-am ales atunci o
formatie instrumentala de noua
instrumentisti, un cor, format din cinci
femei, sclavele Electrei, si celelalte
personaje: Oreste, Pilade, Clitemnestra,
regina, mama lui Oreste si Egistos, al
doilea sot al Clitemnestrei, regele. Cam
asta era tot. Greu era de gasit o solutie
pentru instrumentisti, pentru ca un
compozitor de Opera ce face? Are Tn minte
actiunea si scrie partitura. El stie
Tntotdeauna ca viorile se afla aici,
clarinetii acolo, flautii dincolo, trombonii
dincolo... Aici era cu totul altceva. Acesti
oameni apareau pe scena, eu nu puteam
sa-i tin pe toti nemiscati. Atunci a trebuit
sd introduc si o miscare a
instrumentistilor si citiva dintre ei, vreo
trei, au capatat rosturi scenice.

Prefer sa scriu Opera pentru astfel de
spatii deschise care au o anumita
reverberatie si reusesc sd concentreze
sunetul. Spatiul oferit de .Le Thaéatre de
Celestin” din Avignon era ideal. Si acum
Tmi amintesc cum Lucian Pintilie a reusit
sd umple si sa dinamizeze tot timpul,
aproape doua ore, acest spatiu, numai cu
19 oameni. Deci, la intrebarea: care ar fi
opinia mea privind existenta actuala a
Operei, eu v-am oferit un caz. Este un fel
de Opera de camera, care nu poate fi
jucata .Tn camera”, ci pe spatii foarte mari.
Intr-o cariera de piatra, de exemplu, ar
putea suna foarte frumos, Tntr-o grota de
munte, deasemenea.

S.V.P.: Spontaneitate, comunicare
directd cu publicul... Ati pledat pentru
Opera fn spatii deschise, Tntr-o cariera de
piatra, intr-o grota. )gésesc similitudini,

coincidente clare de program estetic cu cel
al teatrului lui Peter Brook.

A.S.: Da, Intr-adevar, si pot sa spun ca
Tn aceeasi vara Tn care s-a jucat la Avignon
Opera mea, am vazut si o extrem de
interesanta montare a lui Peter Brook. Se
petrecea, tot asa, Tn ruinele unei
manastiri, tot din secolul al XTV-lea, care
se afla vreo 500 de metri mai departe.
Sigur ca exista coincidente de viziune. Eu
nu stiu daca in 73 vazusem ceva de Peter
Brook. Sigur cd e nevoie totdeauna pentru
un om modern de deschidere, de spatiu
larg, cu atit mai mult pentru un biet om
care venea dintr-o tara ca a noastra,
Tnchisa ca o puscarie. Simtea nevoia sa
traga mult aer curat Tn plamini.

S.V.P.: Maestre Aurel Stroe, este
convingerea mea faptul ca numele dv.,
alaturi de alte citeva nume de compozitori,
teoreticieni si esteticieni (esteticienii
Tn muzica roméaneasca sint exclusiv
compozitorii) ascunde un teazaur
potential, cel al unei noi miscari n
hlosotia culturii romanesti, h general in
fllosofia roméneasca. Firesc mi s-ar fi
parut si mi se pare, ca o astfel de noua
perspectiva asupra Glosofiei, in Romania,
sa fie privilegiul muzicienilor, al celor ce
sondeaza cel mai adinc cu putinta zonele
arhaice ale spiritualitati romanesti, si
mai pup'n al specialistilor in arte vizuale,
al literaplor, chiar al filosofilor de profesie.
Daca Aurel Stroe ar fi scris o carte Tn locul
uneia din partiturile compuse, gindesc ca
ar fi devenit o carte fundamentala a %noii
filosofii romanesti.

A.S.: E foarte greu sa scrii si
partiturd, sd te exprimi in limbaj muzical
si, Tn acelei timp, n limbaj vorbit si, mai
ales, Tn limbaj scris. Tn cazul meu, am
mari dificultati cind scriu ceva. Tn 83 am
publicat un Tntreg comentariu despre
Choeforele, despre piesa a doua a Trilogiei
cetatii Tnchise Tn Secolul 20, si era un
studiu destul de serios urmarind Tntreaga
sa devenire de la ritual la teatru, explicata
foarte detaliat structural-muzical. Aflati,
m-am chinuit la acest text care, sa
spunem, ocupa n revista lui Dan Haulica
aproximativ 30 de pagini, aproape un an
sl n-am mai scris muzica. Sint groaznic de
pretentlos Tn scris, Tntorc o fraza de zece
ori. Acum vreau sa scriu pentru o gazeta
bucuresteana cu ocazia algerilor, De ce
nu-1 votez pe lliescu. M-am chinuit cinci
zile. Tn loc sa fac o mie de lucruri pe care
ar fi trebuit sa le fac, ma tot chinuiesc ca

Tn aceste doua pagini scrise la masina, sa

concentrez absolut tot ce cred si simt, si sa
scriu si la un nivel pe care mi-1 doresc.
S-ar putea, timpul fiind prea scurt, sd nu

fie chiar perfect. Totusi Ti voi da drumul
din motive... care ma afecteaza profund.
Asa cd, daca as fi scris o carte mi-ar fi
furat foarte mult timp si n-as fi scris
foarte multd muzica. Tntotdeauna am
simtit cd muzica pe care o scriu ar putea fi
mai necesara oamenilor decit o carte care,
poate s-ar fi citit destul de greu si ar fi
ramas foarte putini s-o citeasca de la o
coperta pina la cealalta. S-ar putea ca
dupa ce termin o Operd, care mi s-a
comandat acum, sa fac cum am facut cu
Choeforele, un studiu explicativ.

S.V.P.: Cum se va numi Opera?

A.S.: Nu are Tnca un nume. Este o
comanda a unei fundatii germane si va fi
ca un urias mobile pe care regizorul si
dirijorul au libertatea sa-I combine din
elemente, cum vor ei. Daca nu chiar
fiecare spectacol va fi altul, atunci fiecare
regie va avea o alta ordine Tn partitura.
Am scris o cantitate imensa de muzica pe
care vreau s-0 pun Tn doua lazi, asa cum
sint lazile de zestre la tard. Se vor Intilni
Tn aceste doua lazi, una scrisa Tn
Germania si alta scrisa Tn Romania, foarte
multe lucréri, intr-o regie variata. Pot sa
Tncep cu piesa nr. 1 si sa termin cu piesa
nr. 7, dar pot sa incep si cu piesa nr. 23 si
sa termin cu piesa 2, sa zicem. Creind
doud planuri, poti combina elementele
Tnctt nimeni, Tntr-o viata de om, sa nu
poatd fi martorul tuturor combinatiilor
posibile sau sa-si aduca aminte exact ce a
ascultat cu zece ani Tn urma, sa spunem,
pentru ca- niciodata piesa nu va mai fi
aceeasi. Cu toate acestea, Tn structura ei
este destul de legata, destul de adunata.
Eu consider ca la asemenea lucrari mari
este bine sa se adauge o alta dimensiune,
de data aceasta nu direct muzicald, dar
strins legatd de muzica si care este
dimensiunea analizei teoretice la amanunt
urmarind desprinderea semnificatiilor
posibile ale vietii. Asta nu Thseamna ca
Opera nu ramine deschisi si cd fiecare
ascultator, fiecare interpret nu poate gasi
semnifica’gii noi.

S.V.P.: De unde vocap'a creatorului
contemporan pentru efemer, pentru
unicitatea absoluta a actului artistic?

A.S.: Problema se pune astfel: eu nu
creez o compozitie, ci creez o clasa de
compozitii. Eu exist acolo, Tn lazile astea
care, de fapt, nu sint de zestre, ci
testamentare. Dar posibilitatea de a
combina Tn toate felurile continutul lor,
ramine libertatea unor dirijori si regizori
viitori.

Sebastian-Vlad Popa
Septembrie 1992



(povestire cinematografica)

I SE COMANDA, sa

zicem, 0 masa de sase
persoane. Alaturi,

Constantin TURTURICA

Chemarea la masa

asteptata Tn sosea. Cei de sub
coviltirul confectionat dintr-o prelata
si captusit cu rogojini se ridica iute
de pe banci. Cind mai au si glasuri
vesele, se uita ingrijorati unii la altji.
Nelinistea lor creste cind niste mfini
curate salta opritorile si oblonul
cade, lovindu-se de cauciucuri.
Scarita montata pe el, si de care
taranii nu se prea folosesc, se Tntinde
slugarnica. Cei din masina se trezesc
astfel fata Tn fata cu presedintele
Sfatului, cu seful de post si cu un
padurar tinar, frumos, Tmbracat intr-o

lista cu excelentele lotnifigrpdanoud, care mai pastreaza

- trebuia sa-i gatesc fara sare, altuia
cu mult piper, la al treilea cu sos de
vin. Le stiam de-acum gusturile.
Omul meu era pe listd. Mai demult
pusesem ochii pe unul, de care scriau
ziarele ca are sa fie prim-ministru.
Astuia Ti pregatisem de citeva ori la
rind scoici cu maioneza, stropite cu
smintind usor acrita si ornata cu
masline golite de stimburi. Numai
pentru dumnealui. Majordomul i le
dusese pe farfurie mica. Sa nu
manince, pe saturate, s-o doreasca si
altadata. Lui i se parea ca e un dar
din partea regelui. O atentie, cum ar
veni. Dar Voda habar n-avea. Uneori

chiar 7l Tntreba: «Ce maninci
dumneata acolo?» Si omul meu
Zimbea...”

Tn ciuda numelui sau, Pavel
Dogaru a fost bucatar regal.
Povesteste Tntr-una, nu numai
fiindca a vazut oameni deosebiti si a
trait Tntimplari care nu le sint date
oricui sa le traiasca, ci si ca sa-si
plateasca, Tntr-un fel, drumul. Ajuns
acum sa gateasca la nunti si botezuri
- cu dosarul lui nu poate ocupa un
post Tntr-un restaurant nou, cu atft
mai putin  Intr-o cantina
muncitoreasca - vine deseori prin sat
sa stringa melci, scoici, sa culeaga
fructe de padure, sa cumpere oua si
pasari. Plateste bine si oamenii fi fac
bucurosi loc Tn camionul care Ti
aduce simbadta acasa de la Combinat.
Cu el drumul li se pare mai scurt...

Acum, dupa ce cazuse
guvernul - continua Pavel Dogaru -
iar sefii de partide erau chematj la
Palat sa fie intrebati ce si cum, eu
nu-i mai faceam aluia scoicile cu
maioneza. Omul meu se uita
Tntrebator la majordom, asta salta
neputincios din umeri... Asta pentru
ca el nu putea banui ce ite Tncurc eu
de-acolo, de Iinga plita... Excelenta
sa se Tncrunta, repezea si punea la
punct pe cei din jur, Tncredintat ca
regele are ceva cu el, ca nu vrea sa-i
mai dea pe mina formarea
guvernului. PTna la urma si-i ridica
Tn cap si pe cei mai rabdatori. lar
Voda, chiar daca avusese ceva de
gind cu el, nu-1 mai numea prim-
ministru...

Oamenii rid. Numai Ferendaru
tace Tncruntat. Se tot Tntreaba unde
i-o fi clinele. Dupa ce plecase pe
santier, javra lui Tncepuse sa
lipseasca de acasa. De citeva zile
disparuse complet. ,,E greu fara
ciline! ofteaza el. Sta batatura
nepazita pe vremurile astea...”
Masina opreste brusc. ,,Ce e, ma?!“ se
mira oamenii? Camionul care fTi
aducea simbata acasa a oprit
Tntotdeauna cu botul aproape lipit
de usa bufetului. Oamenii coborau
Tncet, amortiti si, cum atingeau
pamintul, faceau citiva pasi nesiguri.
Rari erau cei care se duceau direct
acasa. La cooperativa lumea stia o
multime de noutati, pe care ei,
plecati de luni din sat, trebuia sa le
afle. Dar acum masina a fost

Tnca dungile din timpul cit a stat
Tmpaturita in magazie. Toti trei au
arme de vinatoare. Oamenii susotesc
ntre ei alarmati, dar Presedintele le
zice bine dispus: ,, Treizeci de lei pina
diseara, o gustare si un pahar de
tuica pe gratis ,,Stai, tovardse sa ne
dezmortim?” mormaie Ferendaru,
dind sa coboare. Seful de post are un
zvicnet, dar Presedintele Tl opreste
discret, eontinufnd vesel: ,,Soarele e
Tnca sus, miine e duminica... Porniti
spre padure de pe hnia Pirlita... O
singura bataie!” Ferendaru nu-1 mai
asculta: se uita spre bufet. Vede
acolo o Volgi neagra, un GAZ kaki,
un docar (in care gestionarul pune
niste cosuri cu stide capsulate, pfine,
mezeluri) si un camion, Tn care, linga
niste lazi acoperite cu paturi, se
Tncarca biciclete. De jos le primesc
un brigadier silvic si un padurar
virstnic. Mai ncolo, legat de gard se
afla un cal Tnsauat Cind Tsi Tntoarce
din nou privirile spre consatenii sai,
Ferendaru 71i vede cum se uita
nedumeriti unii la altii. Unii
exclama, parca fara sa vrea: ,,Fazani
la noi?!” Presedintele Tnsa nu-1 ia Tn
seama: ,,Hai, dati-ne o mina de
ajutor! zice el. E si tovarasul Prim
aici. Doar tot pentru comuna ne
zbatem!” Ce sa te mai opui? Ar fi si
Tn zadar. Pe de alta parte, nici
treizeci de lei nu sint de aruncat.
Plus distractia pe care o Tntrevad:
presedintele lor, orasean fiind, nu
prea stie ce fel de vinat se afla pe
raza comunei lor. Ca atare, taranii
Tsi dau coate, susotind: ,,S& vedeti
ce-or s mai beleasca ochii dnd o sa
le vina Tn bataia pustii numai
cotofene!”. ,,Doi insi, mai zice
Presedintele, tu Ferendarule si cu
Tnca unul, mergeti cu dumnealui - fl
arata pe padurarul tinar - sa aduceti
grinduri ”

Camionul cu lazi si biciclete a
terminat de Tncarcat si se Tndreapta
spre padure. In cabina, brigadierul si
padurarul virstnic se privesc
Tngrijorati, mai ales cind masina
trece peste vreun hop, hurdurindu-i
si pe ei si incarcatura. De-abia cind
ies la drum drept rasufla mai
usurati. Scot cite o tigara, o aprind.
Dupa primul fum, brigadierul Tsi
Tntreaba subalternul: ,,Murise vrunul
cind le-ai dat apa?”. ,,Nu, sa traiti!”.
,,Poate scapam cu fata curata!”

junsi ia bufet,

padurarul tinar trece
mai Tntli pe la calul

legat de un stflp si-l bate

dupa care le zice celor doi tarani:
JLuati scinduri din gard si duceti-le
la masina!” Oamenii ezita. ,,Hai, ca-s
de la chiabur! Ce dracu va codita?!”
Si, ca sa le arate ca nu e nici o
scofala, Tncepe el sa rupa sipcile.
Scindurile, vechi, de-abia astepta sa
plece in lume. Cei doi tarani n-au
Tncotro si se apuca de treaba. Trag
Tnsa si cu urechea spre bufet: se aud
risete, zgomot de pahare, tropaituri.

Ferendaru miroase discret uniforma
padurarului. “Esta de mult la astia?”
Tntreaba prevazator. Tinarul Ti
raspunde scurt, grav: ,,De mic!” ,La
astia cu padurile, vreau sa zic?”. ,, Tot
de mic! Gata, duceti-le la camion!” El
pleaca sa-si ia calul. Ferendaru, Tn
timp ce arunca sipcile Tn masinag,
peste picioarele celorlalti consateni,
1l intreaba pe Presedinte: ,,Ce zici ca
vor ai mari sa vineze pe la noi?!”.
,.Nu-i treaba ta! Tl repede capul
comunei. Suie-te sa Tnchid oblonul!”
Padurarul tinar se apropie Tn galop
si da comanda de plecare. Camionul
porneste, Presedintele si seful de
post o rup la fuga Tn sens contrar,
spre bufet. les vinatorii. Majoritatea
au scurte de piele, cizme, sepci,
armele frinte, cartusiere pe burta. in

pozitie de drepti, Presedintele le.

explica ceva, Tn sensul ca un camion
a plecat spre padure, celalalt, uitati-1,
se duce spre Pirlita, poftiti si
dumneavoastra...

Tn  marginea padurii se
desfasoara o actiune bine gindita:
Primul secretar hotarise ca
deplasarea la punctele de pinda sa se
faca pe biciclete. (,,Miscare, tovarasi,
miscare!”). Odata ajunsi acolo,
acestea trebuiau montate Tn
ascunzatorile vinatorilor, pe niste
capre de lemn, confectionate special,
ca tovarasii sa stea comod Tn saua
lor. Dar daca tot dinsul a zis ca-i
obosit... Acum brigadierul si
padurarul virstnic dau jos din
camion cite o bicicleta, Tn dreptul
fiecarui loc de pinda, si o fixeaza iute
pe capra. Cind termina montatul se
retrag cu masina Tntr-o poienita,
foarte aproape de drum, dar ascunsa
privirilor. Aici Tncepe a doua
operatiune: descarcatul lazilor
acoperite eu paturi, din interiorul
carora se aud niste piscuituri stinse.

La punctul Pirlita, taranii din
camion gasesc Tnsirati pe cimp alti
consateni de-ai lor. Au fost adusi aici
din zori si sint cam blegiti de atita
asteptare. Padurarul tinar se repede
cu armasarul printre ei, Ti ia Tn
pieptul calului, strigindu-le vesel:
,»inviorareaaaal!” Apoi, plin de
Tnsufletire, striga diferite ordine spre
masina cu prelata: soferului (,,Mergi
Tn directia paralel cu padurea!”),
celor de sub coviltir (,,Va dati jos pe
rfnd, din 50 Tn 50 de metri!”). ,,Prea
aproape!” Tncearca unul sa-i atraga
atentia, dar i se inchide gura scurt,
eu competenta: ,,Nu sintem la
iepuri!” Si instructajul continua:
-Bateti tot timpul sipcile una de alta!
In apropierea lizierei stringeti
rindurile, Tn semicerc! lar la o suta
de metri de marginea cealalta a
padurii va opriti. Nu intratj Tn bataia
armelor! Sa nu ziceti cd nu v-am
spus...” Camionul se pune din nou Tn
miscare, zorit Tntr-una de calaret:
»Hai, hail... Unu!” Ferendaru Tsi da
drumul. Maruntel, slab si
nebarbierit, se Tntinde pe oblon,
nereusind sa atinga pamintul. N-are
nici curajul sa-si desprinda mfinile.
LAltul! racneste padurarul. Tu, ala,
g e i uiti ca boul la mine? Sari!”
Pustanul se pravaleste pe
porumbiste, icneste, se scoala
schiopatind si face vreo doi pasi
».Ramfi pe loc! Tl pironeste ordinul
padurarului. Urmatorul! Hai, tu, ala
cu fundul mare, ce mai astepti? Da-ti
drumul, nu te lua dupa prostanacul
ala pus la afumat!” In acest timp,
Ferendaru, congestionat Tncearca
sa-si desprinda haina agatata de un
cui iesit din oblon. ,,imi rup scurta
pentru o tuica!” mormaie el furios...

Ajung si masinile mici la
punctele de pinda. VVinatorii Tsi
ocupa locurile trase, evident, la sorti.
Spre bucuria Presedintelui,
tovarasul Prim a nimerit postul din
centrul liniei de tragatori si in cel
mai bine mascat adapost. Dupa ce se
urcd Tn sa, dinsul Tsi sprijina talpile
cizmelor pe coamele bicicletei, dupa
care propteste arma de cracana
fixata pe ghidon de cineva grijuliu,
Tn fata i se deschide o poiana cu
iarba neatinsa de bruma.
Vizibilitatea este perfecta. Mai mult
nu-si poate dori. ,,in saua asta ma
simt eu cel mai binel!” striga.
Presedintele se Tnclind, zimbitor,
dupa care, Tncruntindu-se, Ti atrage
atentia sefului de post: ,Fii atent la
rachete!”

Brigadierul si padurarul virstnic
dau la o parte paturile care acopera
lazile coborite din camion. Sint custi
de pasari. ,,Eu trag clapeta, iar tu
atine-te sa n-o ia pe sub masinal”
decide primul. Fazanii ies anevoie,
precaut, pipaind parca terenul. Ca
sa-i grabeasca, brigadierul bate cu
piciorul Tn scindurile de deasupra si
numara:,,... 18... 19... 20... Ma, ala
din cabina!... 21...22...” Soferul
coboara alene, cascind, mormaind:
,,Oameni Tn toata firea si...“. ,,Vezi ca
te-aude! i se atrage atentia.
Usuieste-i spre padurel... 28...
29...30... Mi-e sa nu ne fi sterpelit
vreunul la bufet! ... 31... 32... 33... Se
Tnvirteau aia pe-acolo! ... 34... 35...
36..."

Din calul padurarului tinar ies
aburi. Calaretul sta acum nemiscat,
cu ochii atintiti spre liziera. Gonacii,
rasfirati pe o distanta de citiva
kilometri, Tsi fac semne sau racnesc
unii la altii: ,,Ce-ti spuse, ma, ala de
la comparativa? Aduce tabla?” Sau:
,,Or face astia mfine iar o brigada?”
Sau: ,,Cind Ti faci aluia micu nunta?”
Deodata, deasupra padurii se Tnalta
o lumina verde, urmata de o
pocnitura Tnfundata. ,, A pleznit
fierea Tn ei!” mormaie Ferendaru.
Ridicat brusc Tn scari, padurarul
tinar comanda din toate puterile:
,»CU zarva mare, Tnainteeee!” Sirul
de tarani se urneste. Fiecare
racneste si loveste sipcile una de
alta. Padurarul galopeaza prin
spatele lor, de la un capat la celalalt
al liniei de gonaci, Tndemnindu-i
ntr-una: ,,Mai cu viata!” Fata i s-a
Tnrosit. Taranii Ti arunca, din cind Tn
cind, cite o privire nedumerita.
Nimeni n-a priceput ptna acum de ce
se oboseste atita omul asta. Doar ei
stiu ce au de facut. Au fost gonaci
din tata Tn fiu la boierii lor, la
ministrii lor, la regii lor chiar. De
cele mai multe ori pe degeaba...

TND ajunge la 110,
brigadierul isi freaca
mftinile multumit: ,,Sint
toti! zice, dupa care adauga: Mai
fa-le un vint!” Padurarul virstnic ia o
creanga de jos si se repede Tn urma
pasarilor, aduse aici de cine stie
unde. Fazanii, greoi si blinzi, de-abia
catadicsesc sa faca citiva pasi mai
repezi. ,,Ai grija sa nu iasa vreunul
la drum!” mai zice brigadierul.
Dinspre cimp se apropie gonacii,
batind constiinciosi Tn scinduri.
Padurarul tinar le da fara incetare
ocol. Calul sufla furios; alb de
spuma. Distanta de padure scade
simtitor. ,,Ma, urla pe neasteptate un
taran, ia uitati-va, ma! la uita...” Nu
mai e nevoie sa insiste. Aproape totj
vad acum niste pasari roscate, pitice,
cu cozile lungi, venind grabite spre
ei. Parca ar vrea sa-i intrebe pe



gonaci: ,,Unde va duceti?" Padurarul
tinar se pierde cu firea: ,,Nu-i lasati!
racneste. Alungati fazanii Tnapoi! Ce
dracu se Tntimpla?! O sa iasa cu
sanctiuni!” Dar pasarile de-abia se
feresc, lasindu-se aproape calcate Tn
picioare de oameni. Padurarul tinar
nu Tndrazneste sa se apropie cu calul
de ele. ,,Luati-i de aripi si aruncati-i
Tn directia din care au venit! urla el
disperat. Of, doamne, se lasa sigur
cu sanctiuni!™ Uluiala lui creste cind
vede ca fazanii se grupeaza cite 2-3
n jurul fiecarui gonac, asteptind
parca sa le spuna cineva ce au de
facut. Inspirat de pasari, calaretul
zice: ,,Ma duc sa primesc indicatii!"
Si dispare, Tn galop, spre padure,
ocolind lantul gonacilor de pe una
din extremitati. Imediat dupa
plecarea lui, taranii Tncep sa-si strige
unul altuia: ,,M4&, astia au fost adusi
aici cu trenul! Daca scapa citiva ne-
mpuscati, peste citiva ani se prasesc
de nu ne mai trebuie gaini!". JE casi
cind ai,arunca o galeata cu peste viu
Tn fintina si te-ai apuca sa-i
pescuiesti cu mihciocul!” Fazanii se
fin dupa taranii care se duc la vecinii
or sa-si aprinda cite o tigara cind
acestia se tolanesc pe porumbiste, se
cuibaresc si ei alaturi, obositi,
flaminzi poate. Daca-i minglie
cineva, Tsi lasa capul Tntre aripi si
chirdie multumiti, Tncetisor. ,,La noi,
Penciu 1i dadea boierului al batrin sa
manince fazan, cind era bolnav, zice
unul. De orice-ar fi suferit, Tntr-un
ceas se punea pe picioare!'. ,,Nu atit
carnea cit singele pasarii asteia face
toti banii! spune altul, foarte
convins. D&-i tu baiatului o ceasca de
singe, Tndoit cu lapte si daca i-o mai
tremura lui capul...”

-AU PORNIT de-acum!"
bombane Ferendaru.
Dar pina la urma

moarte

de toate soiurile plutesc prin aer,
Tnrosite de soarele care se duce spre
asfintit. Cind sa se aseze pe pamint,
alte focuri, multe trase la ntimplare,
le ridica din nou, amestecindu-le cu
ciorile, cotofenele, graurii, ce se
rotesc alarmati. Cind gonacii intra in
padure, spectacolul este ca din alta
lume. Ferendaru se opreste
infricosat, soptind: ,,Astia-s Tn stare
sa ne faca si noua felul!" Ramine pe
loc, privind prostit Tn jur. PTna vede
fazanul. Vine spre el ca 0 minge: sare
Tn sus un metru, doi, cade, se
odihneste putin, dupa care face iar
un salt. Cauta sa se departeze de
ceea ce, la Tnceput, crezuse, poate, ca
Tnseamna ocrotire omeneasca.
Aproape rosu Tnchis la culoare, sigur
si din cauza singelui ce i-a minjit
penele, fazanul i se pare taranului
un mar neobisnuit de mare. Tn
aceeasi clipd vede carpeta din odaia
lor, cu cei doi parinti ai lumii, goi, cu
pomul dintre ei, cu sarpele de
deasupra capetelor’lor, ispitindu-i.
Vrea si el, Ferendaru, sa guste din
raiul pamintesc. Pasarea face un nou
salt si i se opreste la picioare. Parca
i-ar cere sa-1 ajute. Taranul
Tncremeneste. Daca ar fi fost o gaina,
0 potimiche sau chiar o dropie, ar fi
luat-o imediat, dar fazanul... ,,Asta-i
pasare pretentioasa!" sopteste el,
fara sa-si poata dezlipi privirile de
penele lui. ,,Pe taran, c-a cerut
pamint din Baragan!" urla cineva, cu
voce groasa si, imediat, pac, pac,
doua lovituri de pusca, trase la
inttimplare. ,,Ei, fir-ati ai dracului!™
mormaie furios Ferendaru.
Aplecindu-se, Tsi zice:,,Sa nu se mai
chinuiel'la fazanul si-i rupe capul.
Dar Tn aceeasi secunda se sperie de
ce-a facut. Se uita T™n jur: copacei
rari, tufisuri. Calaretul neadormit
este Tnsa prin apropiere, Tl aude pe
undeva strigind: ,,Nu va bagati in

Tntreaba si el: ,,Cu carnea luibétiaaaearmelor!” Ferendaru Tndeasa

ma?“. ,,Data dracului, daca stii s-o
prepari!*. ,Ei, si cum o faci?" Se
reped citiva sa-i explice. Dar nu mai
apuca sa-si expuna retetele,
adevarate sau inventate, ca vin cei
de la ocolul silvic. Padurarul tinar
goneste Tn fata camionului care a dus
lazile cu pasari. Pe una din aripile
acestuia sta brigadierul. Si el si
calaretul striga ceva, dar ce anume
nu Tntelege nimeni. PTna la urma se
aude limpede vocea padurarului
tinar: ,,Nu mai bateti din scinduri!
De mici au fost chemati la mincare
cu toaca! Aruncati sipcile si ciriiti
doar!”. ,,Cuuuuum?!™ se mira
oamenii. ,,Ca ciorile! le explica
brigadierul. De pasari rapitoare se
tem. Cine stie sa faca ca ulii e si mai
bine... Hai, ciriiti!" Informal? din om
Tn om, gonacii incep sa cirlie, fiecare
n legea lui. Fazanii se uita
descumpaniti la oameni, dupa care,
ca si cum si-ar fi pierdut Tncrederea
Tn toate, o pornesc Tncet Thapoi.
Brigadierul, urcat in picioare pe
cabina camionului, bate si el de zor,
din doua lemne uscate. Pasarile,
flaminde, se iau dupa masina.
Aceasta se hurduca pe porumbiste,
accelereaza. Gonacii maresc si ei
pasul... Tn scurta vreme Tncep sa
rasune Tmpuscaturile. Una dupa
alta, uneori cite doua deodata.
Cuprinsi de euforie, vinatorii, unii
dintre ei tinTnd pentru prima oara o
arma Tn mina, avind si munitie la
discretie, trag Tn tot ce misca, ce
sare, ce scoate vrun sunet. Si pe sus,
nu numai pe jos. Asa cd, in padurea
pitica, mai mult tufani decit copaci,
parca s-a apucat un urias sa faca
ordine. Dar grabit si cu o matura
mult prea mare. Fulgi, pene, frunze

trupul pasarii sub niste crengi, iar
capul i-1 baga in buzunarul scurtei.
Dar nu e bine: singele ar putea sa-I
dea de gol. 1l vira Tn buzunarul
pantalonilor. Si da sa plece. ,,Stai?
strigd la el padurarul tinar - taranul
Tncremeneste. Unde te mai duci?
CirTie de pe loc!" Ferendaru Tsi
Tntoarce fata, sa nu se uite cumva la
fazanul de sub crengi. Ca intregul
lant de gonaci bate si el pasul pe loc,
de parca ar visa ca merge Tntr-un
mars fara sfirsit. Calul este Tnsa
gata sa-l tradeze: speriat de o
miscare suspecta - poate ultima
zbatere a pasarii ucise - se cabreaza
pe neasteptate, trintindu-si
calaretul. Dar nici acesta n-are timp
sa se Tntrebe de ce s-a speriat
animalul. Se scoald repede de jos si
fuge, schiopatind, sa-1 prinda. Cu
capatul dirlogilor 1l loveste peste bot,
urlind: ,,Ai Tnnebunit?!" Calul
tremura, tragindu-se Tngrozit Tnapoi.
Ferendaru isi umezeste buzele... Tn
sfirsit, seful de post lanseaza racheta
rosie. Padurarul tinar ofteaza
zgomotos, glasul i se Tnmoaie, devine
binevoitor: ,,Gata, tovarasi, ati facut
treaba buna. Si nici un accident.
Adunarea!“Mingflie chiar si calul,
batindu-1 usor pe git. Animalul
sforaie Tnrdit, scuturda nemultumit
din cap. ,,Poftiti Tncoace sa luam cite
0 gustare!”... Tn jurul docarului,
gestionarul Ti da fiecarui gonac o
felie de piine cu salam. Soferul
camionului cu lazi toarna tuica Tntr-
un pahar care umbla din mina Tn
mina. Tdaranii primesc totul tacuti.
Inclusiv banii. Nici nu-i mai numara,
cu toate ca padurarul tinar, casier
improvizat i Tndeamna pe fiecare n
parte: ,,Verifical" Ferendaru sta in

umbra si Tsi tot freaca palmele cu
iarba. Pielea 1l ustura de-acum, dar
el tot are impresia ca singele de pe
ele nu s-a curatat deloc. Dimpotriva,
sTnt si mai rosii. Cum le-ar Tntinde
sa-si primeasca rasplata, ar fi dibuit
imediat. De la teama de a merge Tn
fatd, pina la dorinta de a se ascunde
e doar un pas.

rigadierul si
padurarul  virstnic
aduna recolta. Dar

fi a

VASILE KAZAR: ,,Compozitie"

cal. Motoarele Tncep sa duduie,
farurile se aprind. Cind Volga
porneste, el este deja Tn sa.
Ferendaru se uita lung Tn urma lui,
soptind: ,,M-a ferit Dumnezeu!"
,,Stati, nu putem pleca: striga
brigadierul. Lipsesc doi fazani. Toata
lumea Tnapoi, trebuie sa-i cautam!"
Ferendaru ofteaza: ,,Ti gasim noi,
n-aveti grija!" Zic toti ,,Haidem!", dar
multi se rasfira care Tncotro si
dispar. Si-au primit tuica, banii si
gustarea... Si unde sa te mai duci

printre fazanii Tmpuscati g&sest, shoaptea, in padure? Numai

alte pasari, care n-au facut obiectul
vinatorii, dar au nimerit Tn zona
mmortii - ciori, grauri, cotofene. ,Le
ducem si pe-astea?”“ Tntreaba
padurarul virstnic. ,,Esti nebun?! se
rasteste brigadierul la el. Vrei sa se-
nfurie7?" Si grabit, Tncepe sa le Tndese
pe sub tufisurile apropiate. Asa ca la
picioarele tovarasilor, ca niste trofee
de razboi, vor fi Tntinsi numai fazani.
,Mama, ce lovitura i-a dat astuia
tovarasul Prim!" exclama cineva,
aratind o pasare ramasa aproape
fara pene. Aproape toti se apleaca sa
vada, tittie din buze, cer lampa
portabila mai aproape. Au Tn mfini
pahare si cite un cartonas cu
sandvisuri. Seful postului cara cite
doua biciclete la camion,
Tmpiedicindu-se Tn pedale. Primul i
zice iritat: ,,Lasa-le, ma, dracului, ca
le luati mfiine! Stai Tn noaptea asta
si le pazeste!”. ,,Sa traiti, am Inteles!™
Presedintele, desi Ti serveste cu de-
ale gurii pe oaspeti, se roaga: ,,Nu va
stricati foamea, va rog frumos.
Sintem asteptati cu masa, va rog
eu...“. ,Ma, 1l intrerupe Primul, uitai
sa te Tntreb: E acum sezon la
fazani?". ,,Este, tovarasu...*. ,,Sa nu
facem dracului vreun abuz!". ,Vai de
mine! Estel"

Brigadierul mai numara o data
fazanii Tmpuscati si-si noteaza in
carnet. .Acum, zice grav, hai sa-i
adunam si pe cei viil* Treaba e mult
mai usoara: bat in lemnele uscate si
fazanii, citi au mai scapat cu viata,
alearga creduli spre paznicii lor, unii
strecurindu-se printre picioarele
celor care se cinstesc. Se lasa prinsi
si_bagati Tn custile lor fara prea mare
bataie de cap. Tn grupul vinatorilor
se face dintr-odata liniste, cineva
zice aproape indignat: ,,Cum, mai
tovarasi, ne-au scapat atitia?!*. ,,Pai
si acum ce-are daca le facem de
petrecanie?" Tntreaba altul. ,,Te-ai
Tmbatat Petrescule!" observa Primul,
Tnainte de-asi duce paharul la gura.

Ferendaru e singurul care nu si-a
primit banii. ,,Hai!" Tl Tndeamna
padurarul tinar. Taranul porneste
spre el cu pasi mici, uitindu-se pe
furis la miini. Stie ca nu-i .totusi,
lumina suficienta, dar asta nu-1
poate linisti. Merge de parca ar sta
pe loc. La un metru si ceva la
rasplata de care el nu mai are
nevoie, se aude strigatul Primului:
,»imbarcarea!" Padurarul tinar baga
iute banii Tn buzunar si se repede la

Ferendaru cauta constiincios. ,,S-a
mai gasit o bucata" striga padurarul
virstnic. Alearga toti Tntr-acolo. Unul
dintre cei doi fazani dati disparuti
intrase singur Tntr-o cusca ramasa
goala. Ti privesc mirati, aproape
Tnduiosati, fiindca sta tupilat, ca o
pasare cuminte ce e, asteptind,
poate, sa-i dea cineva, in sfirsit,
mincarea promisa. ,,Trebiue sa dam
si de celdlalt!" decide brigadierul. Si
mai pierd o ora. PTna se intuneca de
tot. Cind Tsi da seama ca e zadarnic,
tot el zice furios: ,,Da-1 Tn doamne
iarta-mal! 7l platesc din buzunar si
gata!"

Ferendaru Tsi ia ramas bun de la
silvicultori si pleaca spre sat. Dar, de
cum se pierde Tn Tntuneric, face la
dreapta si reintra in padure. O
cunoaste ca pe propria-i batatura, de
cind era copil si pastea vitele Tn ea
sau prin preajma ei. Se duce direct la
crengile care acopera fazanul. 1l ia.
Pasarea e teapana de-acum, ca un
ciot de matura. Se aseaza linga ea
si-si aprinde o tigara. Acum e pace n
padure. ,,N-o las pe nevasta-mea sa-I
gateasca, Tsi zice Ferendaru. Asta-i
pasare pretentioasa!" Apoi stinge
chistocul cu grija, vira fazanul sub
scurta, si iese la drum. Tn curind de
la caldura trupului lui, pasarea se
Tnmoaie. Ca si cind ar fi prins viata.
Taranul Tncepe sa se teama ca
fazanul ar putea scoate vreun sunet,
sa-l dea de gol. Dar fara cap?! se
mira. Simte ciocul pasarii zgiriindu-i
pielea prin pinza buzunarului si a
izmenelor. Furat de ginduri Tnsa nu
aude la timp motorul masinii ce vine
din spate. ,,Cum o sa stea el toata
noaptea sa pazeasca bicicletele!™
mormaie Ferendaru furios si
paraseste iarasi drumul. Dar si
masina coteste dupa el. Tl tine Tn
lumina farurilor ca pe un
bombardier prins de proiectoarele
antiaerienei. Taranul fuge din
rasputeri, stringind fazanul la piept.
,»,Cine dracu m-a pus sa ma
lacomesc? se ceartd. Le-am dat acum
un capat de care or sa traga pina
n-or mai putea. Pentru gadinusa asta
or sa-mi ia si pamintul, si vitele, si
caruta... Nu-s vremuri sa te patezi!"
Trece - fara sa simta raceala apei -
prin santul antitanc, ramas
neastupat din timpul razboiului.
Camionul se propteste Thsa cu botul
Tn malul lui. PTna sa dea Tnapoi...



Xe MatA/Ka C&hAatdl/Kettu

Normalitatea nebuniel
sau la adapost de cine?

N aparenta, In La adapost

(Home) de David Storey, nu se
intampla nimic. In primul act,

individualizeaza lent. Totul se petrece pe
durata unei zile, de dimineata pina seara.
Relatja Tntre ideea de casé, familie si boald

nid nu stim foarte precis unde se denpé¢hréd, spital de boli nervoase, relatiile

dialogul dintre cele doud personaje
masculine: intr-un chiosc, pe o terasa?
Ciudat ar fi, In cazul acesta doar gardul
foarte fnalt, din sirma, caro se vede in
spatele actorilor. Discutjile dintre cei doi
barbatj * Jack (Petre Gheorghiu) si Harry
(Virgil Ogasanu) - sint discutli banale,
cotidiene, normale: despre vreme, despre
stramosi, rude, istorie, despre famllle
despre trecatori, despre femei. Acest dlalog
abunda, Tn mod evident, In ticuri verbale,
idei si obiecte la care se revine In mod
obsesiv. Discutii cu subiecte la fel de
cunoscute si frecventa sfnt purtau si de cele
doud femei - Kathleen (Mariana Mihut) si
Marjorie (Lucia Mara) - care intra In cadru
In locul barbatilor plecati * plimbare. In
plus, In cazul lor, doua subiecte: bucatdrie a
barbati.

De-abia citre sfirsitul primului act
ntelegem: cei patru sint pacienti ai unui
spital de bholi nervoase. Dar dt ds firesti sint
comportamentul, dialogul!

Structura piesei lui David Storey,
regizata de lon Caramitru, este foarte
simpla. Accentul nu cade pe actiune (ears
aproape lipseste) ci pe happenlng si pe
tntflnire. Intflnirea unui barbat cu alt
barbat, a unei femei cu o alta, a barbatilor
cu femeile, a barbatului cu femeia, a
oamenilor bolnavi psihic cu cei sanatosi -
spectatorl la toate acestea, pe care le
aranjeaza si le combind David Storey.
Locul? Un ospiciu, 0 masa si doud scaune.
Pina la sfirsitul piesei nu prea aflam
motivul internarii personajelor. Se pare ca
nid nu are importantd. Informatiile despre
fiecare In parte le pr|m|m treptat,
fragmentat, progresiv. Fiecare se

Teatrul Bulandra, La adapost (Homes de
David Storey. Traducerea: Beatrice Staicu.
Regia: lon Caramitru. Decorul: Dan Jitianu.
Costumele: Nina Brumusild. Asistent decor:
luri Isar. llustratia muzicald- Vasale Manta
si lon Caramitru. Distributia: Petre
Gheorghiu, Virgil Ogasanu, Mariana Mihut
Luda Mara, Doru Ana.

intre pacienti sfnt suportul pe care se
construieste piesa. Ceea ce este legat de
familie este vulnerabil. Harry plinge ca
n-are copii, Kathleen nu se desparte
niciodata de o caramida legata cu funda
rosie, substitut pentru copil si motiv s&-si
manifeste grija materna de care este
frustrata. Jack are copii dar nu este
multumit de ei pentru ca nu-i simte In
preajma. Ca un leit-motiv, SfTnta
Sérbatoare de Craciun revine In discutii.
Absenti familia si a cildurii a determina
verbalizarea momentelor de maxima
intimitate a raainuhn. Aid, tn oepadu, in
jurul unei mese care nu are niciodata
scaune sufidente, dwcupile. indIninje refac
atmosfera de acasa. Realitatea este
proiectata fa subiectele conversatiei. In
obiectele familiare - manusi, baston,
umbrela - In detaliile care ocupa un lo¢
important In descrierea si surprinderea
peruanajelcr si a raporturilor dintre ele, tn
simbolic: caramida cu funda rosie. Sfnt
barbati, sfnt femei, sfnt barbati si femei
care, dintr-un motiv ‘sau altui, au ajuns aid,
la adapoet Pare ca easnaui este un refuglu
din lumea reala, din reabtataa pe care nu o
mai pot trai decit In amintire sau in
imaginatie. Marjorie marturiseste ca mai
pleaca afara, dar se Tntoarce. Acum, aid,
este acasa Aid se trdiesc problemele sau
falsele probleme cotidiene: cum s& obtii
supliment la desert, ce tratamente se fac
celorlalti, cum sa ocupi un scaun in jurul
mesei. Fuga dupd un scaun este un joc
obsedant. Sa nu ramii pe dinafara. Este
locul de odihna, de conversatie, de
observatie Ds pe acest scaun, care trebuie
sa fie sigur, se observa lumea exterioara, de
afara: trecatorii, rudele, istoria, dar este
observabilé si lumea interioara, conflictele

: datorie-vinovatie; realitate-idealitate;
sanatate boala; constlent inconstient;
reaiizare- frustrare viata-moarte. Frazele nu
sfnt intotdeauna rostite pina la capat.
Cuvintele sint Tnlocuite prin gesturi, prin
aluzii. Mesajul este fin, de multe ori
subinteles. Bolnavii nu-si recunosc boala.

Aniversarea Filarmonicii ,Moldova"

U o exactitate pildui-
toare, la 50 de ani de la
infiintarea Filarmonicii

da batute bl fists hpeorikr p adwnitatdcr.
Mai sint insa si aha conssderente pentru
care cinstirea Filarmonicii iesene fsi

din lasi s-a sarbatorit eveniinbhtdéste o semnificatie speciald: in

de acum o Jumatate de veac, dnd George
Enescu a dirijat prima oara, In cetatea
moldoveneasca a culturii, 0 echlpa simfonica
de calitate-, pentru f||ntarea ei a depus o
staruinta si o credinta demne de nobletea
interioara a unui artist care, roman  si
moldovean fiind, a Tnteles s& se daruiasca
neamului sau cu o abnegatie unicd. La
nfaptuirea existentei Filarmonicii
Moldova o contributie  esentiald a avut-o

cel care a fost si primul ei director,
profesorul Radu Constantinescu. Muzicienii
de azi din lasi si-au dat seama pe deplin cd
aniversarea aceasta nu are nimic formal sau
obisnuit, ci ca este importantd pentru fiinta
splntualaa Tntregii tari si i s-au daruitcu o
plinatate sufleteascd impresionanta; din
aceasta pricind asistarea la manifestarile
din 9 octombrie (in 1942, la acea data avea
loc primul concert) se inscrie printre cele ce
ramfn trainic Tn memorie si Tn suflete,
determinfnd statii interioare ce Jaloneaza
existenta oamenilor muzidi - si de altfel a
tuturor celor sensibili la valorile acestei
arte. Sintem, de aceea, cu atit mai
multumiti cd, Tn conditii anevoioase si
depasmd obstacole materiale sau nfringind
inertji, 0 asemenea sarbatorire a putut avea
loc si ea a avut darul de a sensibiliza multe
constiinte, poate amortjte sau pe cale de a se

momente deosebite, artistii uzn centru de
cultura cu o tradltle spirituala _si
intelectuala graltoare stiu sa atinga o
incandescenta creatoare impresionanta.
Astfel, ei stiu s& onoreze, sa dea inteles
Tnéltétor, unor ocdrii care se ridica din sirul
festivitatilor obisnuite Bentru a marca
insemne reale ale una cabtap poate dorite
si visate adesea, dar Tnfaptuite doar
arareori. Este ceea ce deosebeste, de pilda,
aparitiile ansamblului *Voces - iesean de
origina si consacrat _drept cel mai bun
cvartet de coarde romanesc (a fost si pilda
unui grup mai tinar, numit )Gaudeamus

caro ne-a daruit, Tn ultimii ani, cicluri
integrale de Mozart, Beethoven si Enescu;
cahtatj Tnrudite am remarcat adesea - si In
mod Tmbucurator si acum - In prestatiile
unei orchestre simfonice cu o individualitate
si 0 putere de vibratie aparte. Este cazul sa
mentionam aportul hotaritor adus la
Tncetatenirea si cultivarea virtutilor
Filarmonicii Moldova de unii muzicieni
care, fara sa uite pilda lui Enescu, au
impulsionat spre culmi de frumusete gindul
si fapta orchestraritjlor ieseni. Printre ei se
numara Antonin Ciolan - care a prelungit
apoi si la Cluj Tnsusirile de elita ale
profesionalismului sdu consecvent - si mai
recent lon Baciu, care a Tnscris in istoria

Premiera la Tea-
trul lon Creanga:
Dragostea pusa la
Tncercare de Mi-
hai-Gruia Sandu
dupa o canava de
Basilio Locatelli.

De-abia Tn Alfred (Doru Ana), cel de-al
cincilea personaj, ei vad pe adevaratul
bolnav. Propria boala este proiectata pe cel
care pare cu adevarat bolnav. Alfred isi
recunoaste nebunia (ce nebun o face?) si se
comportd Tn consecinta: vorbeste putjn, mai
mult onomatopeic, este un atlet care prin
dinamism umple scena. Este elementul
dinamic In tabloul static al celor patru.
Apare doar in actul al doilea si sustjne prin
joc atmosfera ospiciului, concentrind in mod
verosimil boala tuturor.

UBIECTUL este deprimant,
trist chiar prin existenta sa.
Dar atmosfera este plina de

jocul cu Virgil Ogdsanu, este bine condusa.
Aluziile, propozitiile neterminate sint
imediat completate de mimica si gestica lui
Virgil Ogasanu. Naturald, spontana,
fireasca Tn replica si miscare scenica este
Mariana Mihut. Nimic Tn jocul sdu nu este
n plus, nemotivat de relatia cu propriul
personaj, dar si cu celelalte. Dialogul cu
partenerii sai este viu si nuantat Puncteaza
foarte bine jocul cu caramida ce o poarta tot
timpul cu sine, intr-o banala sacosa pentru
cumpdraturi. Nu la Tnéltimea colegllor sai
joaca Lucia Mara. Grabitd uneori, usor
artificiald, Lucia Mara nu-si sustine
convingétor rolul din aceasta piesa (asa cum
a facut-o alteori). Poate sa fie si vina

comic. Comicul de situatje, dar si dediizdnajlui care nu a distribuit-o Tntr-un rol

este prezent expresiv de-a lungul piesei.
Putem spune ca este un teatru de camera cu
un umor fin. Regia semnata de actorul lon
Caramitru este discretd si pune Tn valoare
actorii alesi. Piesa este bazata pe jocul si pe
relatiile dintre ei Tntr-un decor simplu,
sugestiv, care mentine si el ambiguitatea de
amplasare. David Storey, absolvent al unui
institut de arte plastice, construieste n
piesa sa 0 pictura post- |mpre5|on|sta care
pastreaza corespondenta si cu alte arte prin
muzicd, miscare scenicd. Cred ca
surprmderea si concretizarea acestui lucru
este meritul regizorului. Accentul Tnsa cade
pe jocul actorilor ajutati de o traducere
foarte buna (Beatrice Staicu), care nu
ingroasd deloc. Fin, gradat in evolutie, plin
de emotie si verosimilitate este Petre
Gheorghiu, care convinge inca o data prin
profesionalism. Relatia lui, construitd prin

orchestrei momente de referinta, cum ar fi
talmacirea Simfoniei a ll-a de Enescu la
Festivalul din 1985 purtind numele
maestrului absolut al muzicii roméanesti.
Despre acestia - si despre multi altii,
muzicieni locali si oaspet] de elitd - a venit
vorba In frumosul simpozion Tnchinat
evenimentului la 10 octombrie 1992,
coordonat de Viorel-Liviu Braica, directorul
de azi al Filarmonicii *Moldova De buna
seama ca, pe linia infaptuirilor muzicologice
incadrate Tmplinirii jJumatatii de secol, se
cuvine citata Tnainte de toate cartea,
temeinica si bogat documentata, a lui
Mihail Cozznei, aparutd deocamdata Tntr-un
tzraj rescrins, dar meritind cu prisosinta o
raspfndire viitoare cit mai larga. La
Intilnirea muzicologica din lasi Tnsa, am
ascultat amintirile venerabilului profesor
George Paacu, care, octogenar fiind, are o
viziune completa asupra personalitatilor
participante la existenta si stralucirea
Filarmonicii iesene, de care el Tnsusi a fost
puternic legat Am mai ascultat cu interes
cuvintele multor profesori si muzicologi
ieseni - ca Nicolae Gasca, rectorul
Academiei de Muzica .George Enescu
Labana Gherman si Gabriela Ocneanu, de la
catedra de Istoria Muzidi, care ne-au vorbit
despre personalitati muzicale pe podiumul
*Rlarmonicu *Moldova In ca 50 de ani de
activitate» sau despre repertoriul de esenta
religioasa cultivat ad. Bineinteles cd aportul
colegilor bucuresteni, Octavian Lazar
Cosma si Viorel Coama a adus valente
specifice pretioase colocviului muzicologic
iesean.

Memorabil Tnsa, desigur, pentru
reunirea multor puteri muzicale de tinuté,
ramine in primul rind concertul din
9 octombrie al orchestrei Filarmonicii
MMoldova si corului .Gavriil ®Musiceecu
dlruate de un artist care se dovedeste din
fericire demn de a prelungi traditia preluata
din miinile atitor predecesori de elita:

potrivit Foarte bund Tnsa alegerea lui Doru
Ana. Cel de-al cincilea nu s-a dovedit cel din
urma, dimpotriva. Bazindu-si jocul pe
replici scurte si pe improvizatii corporale, pe
dinamica si‘in acelasi timp, pe subtilitatea
gesturilor si a mimicii, Doru Ana este un
excelent partener, un actor care-si sustine
fara cuvinte, prin gest, propria partitura si
care relanseaza raporturile cu ceilalti si
dintre acestia. Coloana sonord, selectatd cu
simt artistic de Vasile Manta si lon
Caramitru, deruleaza muzica de operd,
somptuoasa impresionantd. Finalul piesei
sporeste in simbolic si grandoare, prin aria
Nessun dorma din opera Turandot de
Puccini. S-a facut seara. Lumina se retrage
lent din prim-plan pe fundal, Tn spatele
gardului Tnalt de sirma. Pe perete citim: NO
EXIT si DANGER. Pentru cine?!...

Gheorghe Costin. El a stiut sa valorifice
atmosfera deosebitd a aniversarii pentru a
imprima cintului orchestrei o puritate si -
mai mult - o intensitate a partidparii, cu
totul relevabile si culminind in ultima piesa
a programului, alcatuitd prin reunirea celor
doud suite extrase din muzica baletului
Daphnis si Chiot de Maurice Ravel. Se
poate spune ca atributele orchestratiei
rafinate si colorate ale maestrului francez
au fost nu *supraaddugate ci s-au constituit
in Tnsasi fiinta eleganta si sugestiva a
executiei. Nu pot rezista |mpulsuIU| de a
releva cintul inspirat si evocator al
flautistului (Corneliu Vieru) Tn unul din
episoadele specifice ale lucrdrii. Trebuie
Tnsd subliniatd marea reusita a primei
auditii, Poema finald pentru bariton, cor de
femei si orchestra de coarde, (solist
Gheorghe Rosu) dedicatd de compozitorul
Vasile Spatarelu aniversarii Filarmonicii..
Muzica, cu ecouri enesciene transfigurate,
este pllna de intensitate tragicd, dind glas
?enlalelor si vizionarelor pa%ml poetice ale

ui George Bacovia: ,Eu trebuie sa tac, sa
uit ceea ce nu stie nimeni/ Ascuns in umbra
mea adincé, fard a spune un cuvint.J Altfel,
e greu pe pamint../ Pe strada urle viata si
moartea/ Sa plinga poetii poema lor vana.../
Dar foamea grozava nu-i gluma, nu-i vis -/
Knit../ Istoria contemporana../ E timpul...
toti nervii ma dor../ O, vino odatd, sublim
viitor/... Mai bine singuratic si uitat, /
Pierdut sa te retragi nepasator/ in tara asta
plina de humor../

Dacd la asta adaugam opulenta vocii de
mare amploare sonord a iesencei Viorica
Cortez, astdzi star international de mare
callbru in Cintecele dupa Cltment Marot
ale lui George Enescu, excelent orchestrate
de Theodor Grigoriu si in Noptile de vara de
Hector Berlioz, intregim tabloul, de culori
puternice si starmtoare al concertului
aniversar de la lasi.



23 intrebari
pentru Lucian Pintilie

Tn asteptarea premierei romanesti a

Balantei aferim cititorilor nostri
partea adona a interviului cu Lucian
Pintilie, aparut Tn prestigioasa revista
franceza de cinema Positif
(septembrie 1992),

La doudzeci si unu de ani
dupa Reconstituirea - pe care
Positif o prezentase publicului
parizian intr-o .Saptamina
Positif*, Thainte ca filmul sa-si fi
gasit distribuitor - Lucian
Pintilie revine pe scena publica si
cinematografica dupa un lung
purgatoriu teatral, pe jumatate
exilat din tara lui. Mai iconoclast
si mai lucid decit oricind, Pintilie
ne ofera viziunea cosmaresca,
terifianta, a unei tari si a unui
sistem (cel vechi si cel nou) Tn
plin haos. Intelectual clarva-
zator, dar si cineast adevarat,
care 1si antreneaza spectatorul -
prin surprize si revelatii, Tn
exprimarea universului sau

personal si national, Lucian
Pintilie ar fi trebuit sa provoace
dezordine Tn tabieturile obis-
nuitilor Cannes-ului. Pentru cea
mai mare parte dintre ei, aceasta
nu s-a inttmplat, datorita mar-
ginalizarii filmului de catre
festival. Dar forta Balantei era
prea mare ca sa nu fie recu-
noscutda, mai Tntli de citiva, apoi
de multi altii. Filmul are pre-
miera la Paris. Sa refnnodam
dialogul cu acest roman sur-
prinzator.

11. Cum ati gasit actrita principala.
Maia Morgenstern, si cum ati pregatit
filmul cu ea?

Maia este o actrita foarte cunoscuta in
Romania. Tocmai jucase rolul principal Tn
Medeea la Teatrul National. In film nu
prea o vazusem, si sincer vorbind nici nu
prea tinusem s-o vad prea mult, din
superstitie. Am vazut atitia actori
minunati care joaca prost in filmele
noastre romanesti - nu pentru ca sint
dirijati prost, ceea ce ar fi incd o explicatie,
dar pur si simplu pentru ca nu sint dirijati
n nici un chip.

lar cu ea am lucrat asa cum lucrez cu
toti - dintotdeauna, e 0 metoda care nu a
variat prea mult, de la virsta de 17 ani
cind am intratin Institutul de teatru.

Foarte multe lecturi Ja masd*. Acele
mese, arcuite sub forma unui cerc, sint de
fapt o pista de decolare, spatiul unui
exercitiu de imaginatie. Pragmaticul si
abstractul se provoaca reciproc. Acolo,
Tmpreuna, construim viitoarea forma a
realitatii, stabilim ritmurile, pieptanatura,
cu acea precizie cu care ele apar Tn vis -
pentru ca, de fapt, acel loc e un loc unde eu
Tmi povestesc visele si ei, actorii, sTnt
primii mei martori. Apoi punem visele Tn
scena. Si cind trece o furtuna printre noi -
cineva face un semn ondulat cu mina, si-si
umfla obrajii. E de-ajuns. Daca ar zbura
textele de pe masa, nimeni nu s-ar mira.
lar Tn secunda urmatoare, cu acelasi firesc
se poate tine si o conferintd despre natura
grotescului cehovian.

Nici macar nu pot spune ca nebunia
asta vine de la teatru. Este mai degraba o
forma a lipsei mele de imaginatie. Cind
totul e gata Tn mintile noastre, cind
energia noastra e gata sa faca sa explodeze
geamurile, mai trebuie facut pasul acela
mic, fard importantd, v-o jur, Tncorporarea
Tn Real. Fereasca Dumnezeu cind visul
propus este fals, mincinos. Nu te mai_poti
Intoarce niciodatd Tn Real. Ramii
suspendat Tn cosmos ca 0 mumie de
cosmonaut.

12. Ca si alti realizatori, Tn mod egal
regizori de teatru (Bergman, Kazan... ),

pareti atras de un cinema in priza directa
la realitate, aprioric foarte indepartat de
artificiul sau de stilizarea;)e care le folositi
pe scena. E ceva deliberat?

Ma credeti, nu ma credeti, atit pot sa
va Spun, nu e nimic deliberat. E o
acomodare spontand, nepremeditata, la
doud realitati diferite, ca reglarea unei
respiratii sau a unui puls.

13. Bergman spunea adeseori ca se
exprima ntr-o maniera mai personala in
filme decit Tn spectacolele de teatru,
pentru ca Tsi scrie Tntotdeauna el Tnsusi
scenariile, Tn timp ce piesele sint scrise de
altii. Este si cazul dumneavoastra?

Nici nu stiti cit de bine Tl inteleg eu pe
Bergman ¢ numai cd eu, spre deosebire de
el, sint un iconoclast dezordonat, iar el e
fiul unui pastor rigid. (Pe patul mortii o
sd-si dea el seama cit de mult Ti datoreaza
acestui pastor imposibil).

El a lucrat Tntotdeauna spectacolele de
teatru Tn spiritul cel mai intolerant de
rigoare si respect fata de text - riguros
uneori pina la inexpresivitate. Eu
deplasam piesele spre obsesiile mele, ceea
ce l-a suparat Tn egala masura si pe
Ceausescu si pe Jean Jacques Gauthier.
Eu fac taieturi, remontaje, descopar
variante inedite, Tndraznesc sa consider
mai liberd, mai nebuna viata unui text -
dau o dimensiune mai aventurista, mai
politistd a ceea ce numesc eu incorporarea
in Real a textului. A propos de Livada cu
visini - am gasit un final al actului I,
absolut genial, o confruntare intre cei doi
clovni batrini, Firs si Charlotte lvanovna,
pe care Cehov I-a retras dupa a treia
reprezentatie - ce vreti, energia lui
macinata de fitizie scadea ¢ agasat de
incapacitatea metafizica recunoscuta a lui
Stanislavski.

O sa-mi spuneti, prevad, cd nu as fi
facut asta Tn teatru, daca apucam sa-mi fac
filmele pentru care, presupun, ma
nascusem. Foarte posibil

14. Prima secventa a filmului - aceea
Tn care un copil primeste 0 arma la
sarbatorirea lui si se distreaza tragind cu
ea Tn adulti - anunta tema recurenta a
revolverulul, care va parcurge tot filmuL
Cum v-a venit ideea acestui inceput?

Filmul Tncepe deci cu o scena in care
securitatea - cuprinsa de o excitatie ludico-
alcoolica - parodiaza diferite teme sacre,
luate din propriul ei repertoriu clasic:
1) travestirea perfida a dusmanului de
clasa (fixarea, aranjarea barbii de «Pare
Noel*); 2) demascarea lui prin vigilenta si
puritate revolutionard (smulgerea barbii);
3) masacrarea nemiloasa a tuturor
dusmanilor de clasa (interpretata cu brio
de toata echipa securitatii).

Ca In filmul meu Reconstituirea - ei
Barodiazé realitatea, o provoaca printr-o

lasfemie carnavalesca; totul e
carnavalesc, masacrul e carnavalesc,
istolul e carnavalesc. lar la sfirsitui
imului, Tn episodul intitulat de mine
.masacrul inocentilor*, Realitatea
raspunde acestei provocari blasfemice;
debarasata de semnele carnavalesti, ea
capatad pur si simplu Tnfatisarea mortii.
Masacrul, de’ data aceasta, e real. Pistolul
e r(leal. Copiii masacrati sint reali. Totul e
real.

Dar, dupd cum atj observat, pistolul nu
trage niciodata. E pe punctul de a trage de
mai multe ori ¢ dar nu trage. Care este
destinul glontelui care zace pe teava?
Autodistrugere sau lupta? E o Tntrebare la
care nici revolutia romana nu a raspuns.

Ideea acestei uverturi mi-a venit cind
am vazut .scenele de familie* filmate de
operatorul privat al lui Ceausescu
(Ceausescu hidic, jucind volei, tavalindu-se
In zdpada, culegind flori, Tmpuscind
mistreti, cintind romante etc.)

15. Personajele dvs. sint animate de un
fantastic instinct al supravietuirii
catastrofelor care se dezlantuie in jurul lor.
Dar uneori aceastd energie are infatisari
sinucigase. Considerati aceasta trasaturd
ca .tipic romaneasca"” sau ca o atitudine
personala?

Cred Tntr-adevar cd atitudinea mea
personala se confunda pina la
imposibilitatea disocierii cu aceasta
trasatura .typiguement roumain*. Noi
romanii am fi disparut de mai multe ori
din istorie, daca atractia sinucigasa,
vitalitatea negativa nu ar fi fost
contracarate de o formidabila vitalitate
pozitiva a ceea ce dvs. numiti destul de
exact .un fantastique instinct de survie".

16. In film, comportamentele, actiunile
personajelor primeaza fata de ideile si
discursurile lor. Este o neincredere a dvs.
n ideologie? Pe de alta parte, exista si acel

.mesia" care moare absurd la spitaL..

Dar este si firesc sa fie asa.
Comunismul a provocat in faza lui finala
dezideologizarea totala a maselor.
Limbajul devenise minimal, acel limbaj
minimal, produs al catastrofelor Tnlantuite

un limbaj de supravietuire.
.Reideologizarea* limbajului a Tnceput
dupd .revolutja* din '89.

In ceea ce-1 priveste pe Titi -
personajul nostru mesianic, prietenul de
suflet al eroului nostru principal - vreau sa
va atrag atentia ca mesianismul lui are o
coloratie putin cam fascista si cam
nationalista. Dar ramine un personaj
simpatic pentru ca nu depaseste zona unel
utopii inocente. Si Mitica 1l apara cu
solidaritate prieteneasca, pentru ca Mitica
e un roman subtil, liberal evoluat, umanist
Tnnascut, si face separatie Tntre utopie si
ideologie.

17. Secventa petrecerii bine stropite, la
tard, cu afirmatiile foarte nationaliste ale
unor comeseni Si cu un antiamericanism
un pic caricatural, traduce o stare de spirit
foarte raspindita printre compatriotii dvs.
vis-a-vis de strainatate? Cum reactionati
dvs. la aceasta atitudine?

Este o stare de spirit nu foarte
raspindita - dar raspindita si oricum in
crestere 1 Tn proportie directa cu catastrofa
economica adincindu-se continuu.

Si-apoi ce Tnseamna .raspinditd*? 15%
e mult? La dvs. cit are Le Pen?

La noi e intr-un fel mai grav pentru ca
aceasta forma de cretinism este si expresia
unei nostalgii dupa Ceausescu. Ce
atitudine am eu? Pai ce, nu se vede Tn
film?

18. Filmul vorbeste si despre putere,
sau mai degraba despre puteri. Personajul
masculin principal nu este un adevarat
disident: nu-si bate joc, cu bravada, de
imunitatea pe care i-0 confera statutul de
chirurg?

Observatia dvs. e extrem de justd. Ma
bucur cd Tmi puneti aceasta Tntrebare.
Bineinteles cd e>vorba nu de putere, ci de
puteri diferite. Si e vorba de relatia aceea
ciudata calau - victima, care oricind se
poate inversa. Si-apoi citd vreme mai pot
pastra secretul, cind ard de nerabdare sa
fac_'(i marturisire flaubertiana .Mitica c'est
moi!*.

Precum Miticd, eu nu am fost »un vrai
dissident*. Precum Mitica, nu m-am
bucurat eu, cu placerea sfidarii, de
imunitatea pe care mi-o conferea statutul
meu de interzis? Tn sfirsit, despre mine
am vorbit pe larg Tnainte. Sa nu mai
revenim.

19. Doctorul Mitica, prin activitatea
lui, e mereu constrins sa se afle Tn preajma
mortii, a cadavrelor. Este una din temele
obsesive ale filmului... sau poate si a
culturii si istoriei romanesti?

As spune cd e doar o tema obsesionala
a mea, care revine Tn mai toate fimele
si-ntr-o mare parte din spectacolele mele -
obsesie exorcizata fireste printr-un
tratament derizoriu si grotesc; as spune
asta dacd brusc nu mi-as aminti ca noi,
romanii, sintem singurul popor din lume
care avem un cimitir vesel - celebrul
cimitir de la Sapinta. Ati auzit de el? E un
cimitir colorat, nebun, provocator, cu
imagini grotesti si blasfematorii, cu epitafe
concepute ca 0 cronica rimata umoristica a
vietii raposatilor - un cimitir iconoclast, de
carnaval S-ar putea deci sé fie din nou o
Tmpletire intima - de care sint mai putin
constient - Tntre destinul meu personal si
destinul poporului roman, .acest popor pe
care-1 iubesc cu o furie disperata*.

A propos, dvs. stiti cd numai in
Occident - si asta Tn unanimitate - se
intelege cd Tn spatele violentei mele critice
se ascunde o imensa iubire contrariata
pentru acest popor chinuit?

Aici Tn Romania multi ma considera un
calomniator Tnrait. Un critic - care numai
cu o zi Tnainte de prabusirea lui Ceausescu
scrisese un articol delirant despre geniul
Carpatilor - a si gasit sursa viziunii mele
denigratoare, dusmanoase. »E normal ca
Pintilie sa gindeasca in felul asta despre
Romania. E doar nascut Tn Basarabia*
(pamint secular romanesc, cedat dupa
razboi Rusiei sovietice). Pe criticul asta
chiar nu-1 voi ierta niciodata.

20. Scenele de deriziune si grotesc par
sa apartina unei traditii romanesti, pe care
o regasim la lonesco si Caragiale. Ele erau
prezente si n opera originala? Filmul dvs.
precedent, inedit si interzis, era chiar o
adaptare dupa Caragiale; puteti sa ne
spuneti citeva cuvinte despre asta?

Acest spirit al deriziunii si grotescului
se gasea din plin Tn opera originala -

Fotografie de lon Cucu

operd, va repet, puternica si stimulatoare.

Cit priveste filmul meu precedent, cel
sanctionat cu zece ani de interdictie si care
de fapt poarta numele De ce trag clopotele,
Mitica ? (acelasi Mitica, dupa cum vedeti)
si pentru care eu am o afectiune speciala -
pot sa va spun ca e un soi de monument
derizoriu (in spiritul acelui cimitir
derizoriu de la Sapinta) nchinat Delirului
Romanesc, delir compus din fragmente
distincte si bine cimentate: 1) Delirul
politic cu puternic accent xenofob (forma
degenerata a liberalismului burghez, al
carui dusman neimpacat era Caragiale,
setos de ordine si autoritate, delir care a
capatat forme de paranoia totala dupa
revolutia roméaneasca din Decembrie '89 ),
2) Delirul .bascaliei" - sau delirul trairii
iresponsabile - adica placerea adinca,
eterna, pe care o are romanul pentrji
petrecerea carnavalesca si pentru farsa
macabra; 3) Delirul pasional (inca-
pacitatea romanului de a trai sentimentele
sub forma controlata, ocrotitoare a
ratiunii).

21. Marea vitalitate, miscarea Ulmului
par sa fie un fel de razbunare fata de
constringerile unei scene. Cum lucrati
imaginea, cadrajbl, miscarile camerei?

Nu este exact, chiar daca poate parea

asa cum spuneti. Vitalitatea 1n
spectacolele mele de teatru sau de film nu
e_stle o realitate estetica, ci una existen-
tiala.
" Bineinteles ca .scrierea* teatrala diferd
de cea filmica. Privirea mea grotesca Tnsa
sau vitalitatea de care pomeniti sint In
afara .scrierii*. Ele reprezinta destinul
meu, cum v-am mai Spus-o.

Cit priveste imaginea, cadrajul,

miscarile camerei, aceasta este Tntr-adevar
o discutie interesantd. Miscarea camerei
are doua surse de energie - 0 zona abisala
si 0 zond .du conscient* (travelling-ul e o
problema de morald, nu, cine zicea chestia
asta geniald, Goddard, nu?). Daca intram
n problema asta insa, care e de fapt cea
mai pasionantd, nu mai iesim vii din acest
interviu. Altadata, de acord?
22. De acord! Filmul se termina printr-un
.clou"final, explozie si incendiu, care evoca
unele din punerile In scena care vi se
datoreaza (.Bidermann si incendiatorii"),
urmat de un epilog mai curind Tntors spre
sperantd, spre supravietuire, si care da
titlul filmului: este scena steljarului. (Le
Chene", .Stejarul™ : titlul francez al
filmului, n-n.). Contrastul din acest dublu
final era prezent In aceasta forma inca de
la inceput?

Da, asa este, eu am aceastd obsesie a
finalurilor apocaliptice (Tartuffe, Cei din
urma etc.). Aici este Tnsa vorba nu numai
de soarta a doua personaje foarte atasante,
ci pur si simplu de soarta unui popor.

Obligatia morala a pulverizat imediat
sovaiala estetica. Da, este vorba de
sperantd. lar .contrastul acestui dublu
final* a existat de la inceput.

23. Urmatorul dvs. film va fi o
adaptare dupa Kafka: de ce aceasta
optiune, de a turna .Colonia penitenciara "
astazi?

Este singura dintre Tntrebarile dvs. pe
care nu o nteleg foarte clar. Bine, dar
Colonia penitenciara este de o cutremu-
ratoare actualitate? Despre ce e vorba in
Colonia"! Despre crepusculul sistemelor
tortionare, despre forta de supravietuire
nebanuita pe care o are agonia lor, de
refuzul obstinat de a parasi scena istoriei,
de complicitatea Occidentului n
prelungirea acestei crime, de o anume
melancolie chiar fata de timpul idilic cind
masina de tortura functiona impecabil...
Deschideti televizorul la intimplare si veti
vedea cit de actuala e Colonia peniten-
ciara

Raspunsuri date Tn lunie 1992, la o
serie de Tntrebari puse de Michel

Cimentsi Yann Tobin.



Cine va scoate
castanele din foc?

inceput un serial cu
Sophia Loren, Parlamen-

tul, schimbat la fata, si-a

favorizate tarii noastre si, nu in ultimul
rind, personalitatea sa puternica si
discursul sdu ponderat si convingator.

inceput si el stagiunea de toammag Pzut o singura data pe dl Botez,

Iliescu, noul mandat, cu o conferinta de
presa la care a fost primita toata lumea,
inclusiv ,,0 anumita parte a presei”. A
Tnceput si frigul, iar ai nostri au pierdut
la fotbal, Tn Belgia.

Ce s-a terminat? Luind-o pe rind,
seria filmelor S.F. dupa povestirile lui
Ray Bradbury. Daca tinem seama ca la
noi nimic nu e Tntimplator nici macar
ceea ce e intimplator, ultimul film ST.
difuzat duminica sub patronajul dlui
Mironov povestea tot niste alegeri. Si o
vinatoare Tnhapoi Tn timp. Un tip, mare
amator de safari-uri, striveste un
fluture Tn timpul Tntoarcerii sale cu
milioane de ani Tn urma, printre
dinozauri. Se pare ca fluturele acela era,
Tn film, stramosul democratiei, fiindca,
Tntors Tn prezentul sau de peste citeva
zeci (sute) de ani, cetateanul afld cd nu
s-aju mai tinut alegeri, ca dictatura a
Tnvins si cd, Tn general, nu prea mai e de
trait. Cum spectatorul roman, deprins
cu aluzii si sopirle, Tsi pune mai
totdeauna Tntrebari de tot soiul, nu m-as
mira daca unii dintre noi nu si-or fi
exprimat mirarea fatd de programarea
filmului cu pricina tocmai Tn ziua cind si
la noi aveau loc alegeri. Si nu de orice
fel, ci tot prezidentiale. Poate ca
amatorii de scenarii or fi facut legatura
Tntre programarea acestui film la
emisiunea de care se ocupa dl Mironov
si afirmatia dlui lliescu despre
Tmprospatarea echipei sale de consilieri.
Sa-si fi luat dl Mironov un la revedere
cu parapon de la dl lliescu? Nu m-as
mira.

Tot un la revedere, Tn versuri si
Tnsotit de pilde biblice, a spus dl
Bratianu, dar nu presedintelui reales, ci
Parlamentului Tn care Tinfocatul
sustinator al Partidei Nationale nu si-a
mai gasit locul. DI Bratianu face parte
din acea categorie de mofluzi care, la
pierdere, se supara pe toata lumea. Ca
dl Bratianu e departe de a fi o pierdere
pentru viata noastra parlamentara, desi
- sd recunoastem - ne mai Tnveselea,
asta mi se pare destul de clar. Mai putin
clar mi se pare cistigul pe care 7l avem
prin prezenta proaspat imunizatilor
C.V.Tudor, E. Barbu, A. Paunescu si
altii, ejusdem farinae. Nu ma indoiesc ca
acestia ne vor da, cit de curind, probe de
microfon multumitd carora sa nu ducem
lipsa dlui Bratianu sau a dlui Vulpescu
si ca vor umbri oratoria dospita a dlui
Dumitrascu. Aferim! Sa vedeti filipice,
sa vedeti interpelari...

Mai trebuie sa avem putintica
rabdare pina vom afla cine va fi prim-
ministru si cum va fi guvernul. Daca
miercuri seara, dupa meciul de fotbal,
am priceput eu bine ce zicea dI'Hiescu la
conferinta de presa, probabil ca vom
avea un guvern de tehnicieni. Ceva, gen
Stolojan, dar probabil ca fara di
Stolojan.

Tn ultima vreme se vorbeste despre
un eventual Milan Panici roman, Tn
persoana dlui Mihai Botez. Oricum,
mediatizarea si rapida si intensa a

. numelui acestuia s-ar putea sa insemne
ceva mai mult decit o simpla ipoteza de
presa. DI Botez ar avea citeva atuuri
care l-ar face foarte potrivit pentru
aceasta functie. Reputatia interna-
tionald, faptul c& s-a tinut la distantd de
politica de grup din Romania ultimilor
aproape trei ani, influenta considerabild
pe care o are asupra romanilor din
diaspora, initiativa sa de a Thainta
Camerei Reprezentantilor din Statele
Unite o listd de semnaturi Tn favoarea
acordarii Clauzei natiunii celei mai

la t.v.: m-a impresionat prin seriozitatea
cu care vorbea despre problemele
actuale ale Romaniei, fara sa se
aventureze Tn speculatii optimiste si,
totodata, fara sa fie adeptul viziunii
catastrofice despre tara noastra. Atit
doar ca rezerva acestui dizident din
perioada lui Ceausescu, marturisirea sa
ca nu e la curent cu problemele de
detaliu ale societatii noastre ar putea fi
dovada anticipata ca dl Botez ar putea
refuza propunerea de a deveni
premierul Romaniei Tn aceasta perioada.

Lucid vorbind, cel care va accepta
functia de sef al guvernului la Tnceputul
acestei ierni va avea atita bataie de cap
si atitea castane Tncinse de scos din foc,
Tnctt i va trebui multd temeritate ca sa
se Tnhame la carul administratiei. Dupa
cum suna propunerile dlui lliescu de a
blinda guvernul cu tot soiul de comitete
consultative, e clar ca d-sa se gindeste la
0 echipa de tehnicieni care sa capete
greutate si autoritate gratie acestui
artificiu tactic.

Poate cd ma insel, dar spre deosebire
de perioada anterioara n care dl Iliescu
nu prea parea sd puna temei pe fortele
aflate Tn opozitie, acum d-sa se uitd mai
mult Tntr-acolo. A adoptat un discurs
prevenitor si destul de elastic si s-a
grabit sa-i ofere dlui Constantinescu un
rol de supraministru al’tineretului.
Dupa mine, asta o sa-l strice pe dl
lliescu (daca nu cumva chiar asta
intentioneaza) cu sprijinitorii sai din
PRM si PSM. Cel putin Tn aparenta.
Numai ca e posibil ca Tnsisi membrii
FDSN-ului sa nu fie Tncintati de
avansurile pe care dl lliescu le face
fortelor politice pe care le-a combatut
pTnad mai ieri. Si iar ma gindesc la filmul
S.F. programat de dl Mironov la sfirsitul
seriei Bradbury...

mA
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Episodul 845

Ducindu-le coliviile din strada in
pivnitd, vecinul meu se teme ca sobo-
lanul din boxa le va minca mai inti
piciorusele canarilor sdi, 6000 bucata,
caci ala asa ataca, inteleg prea bine,
ceea ce nu ma Tmpiedica sa invat

a refuza, In piata, un pepene care
taiat, cu dop, nu e dulce, de ieri
telecronica mea fiind platita.de un
patron, e prima oara Tn viata cind

am fost platit de un trust anonim,
stateam la coada scriitori din toate
generatiile - de la Toiu la Cartarescu,
mai traia bietul Desliu care ne spunea
cael, la 19 ani, mai primise bani de la
un particular, la ,,Lumea” lui Calinescu,
avusese de-0 bere, noaptea m-am dus
la un restaurant chinezesc linga Foisor
si-o aripa de rechin facea 26 000 de lei,
cit cronicile mele de schizofrenist

T.V. pe jumatate de an si-am ris.

(vaurma, d.m.t.) "

celebra expresie a lui Tolstoi
din Jurnal”; Daca mai traiesc J

Ciulel

umeroase intrebari se
intrevad dincolo de
linearitatea ce a carac-

cu totul speciala tristete si acea cu totul
imprevizibila detasare ce au dominat nu
numai maturitatea ci si tineretea lui
Ciulei? Sa fie puterea de a Tnvinge si a
merge Tnainte fara sa plece capul,
pastrindu-si intactd demnitatea si
intransigenta? ,, Tanc care se deplaseaza
pe orice teren cu aceeasi fortd si
tenacitate”, cum spunea Andrei Serban?
Sau gratia sufleteasca prin care a stiut sa
edifice fapte de cultura remarcabile, sa
formeze artisti si colective de artisti, sa
instaureze, precum recunosc lon

terizat constructia radiofonicufdfurafifru si Dan Jitianu, o atit de

teatral Liviu Ciulei. Tntre ele, cea mai
nelinistitoare, deopotriva pentru as-
cultdtor dar, poate, si pentru protagonist,
se refera la punctul din care trebuie privit
acest Profil, astfel Tncit desenul sa
dobindeasca o benefica adecvare fatd de
structura unui destin si a unui caracter.
lar optiunea nu este deloc simpla caci
schimbarea perspectivei are darul de
intensifica sau de a diminua anume
semnificatii, centrul de greutate situtndu-
se, ca Tn sugestiile pascaliene, pretu-
tindeni si nicaieri. Extraordinara
mobilitate a acestei lumi artistice care
poartd numele Liviu Ciulei nu traieste,
Tnsa decit prin subordonarea fata de un
principiu formativ, fata de o stare de
spirit dominanta. Sa fie, conform
marturisirilor actritei Clody Bertoia, acea

O reverenta

BATRINA contesd Tatiana Saint-Wittgenstein, care la 80 de ani obisnuia Tnca
sd-si ia note cind citea o carte, Tmi Tnapoiaza voluminosul tom al lui Gibbon, istoria
imperiului roman, o editie engleza cuprinzatoare ce se Tncalzeste Tmpreund cu noi pe o
banca, n fata blocului din Drumul Sarii. Bat niste copii mingea pe-aproape, pe o alee
Tmpartita cu dungi de creta ca un teren de tenis: sintem Tn '70, e sportul contagios. Pe
unii dintre ei - are in grija vreo 20 - 1i Tnvata franceza, engleza, germana, celor mai
mari le corecteaza temele la rusa. ,,Belaia banditka”, asa cum, la ceartd, Ti striga o
,femeie sovieticd”, soacra unui economist scolit la Kiev, a nimerit aici haituita de
istoria secolului: averi pierdute Tn Rusia, paduri din Bucovina, paminturi in Baragan,
rdzboaie - doud mondiade - spitale, evacuari fortate, in citeva ore, staruitoare audiente
la M.Al., pentru recuperarea nepotului Tn virsta de 6 luni, nascut Tn Tnchisoare,
cdruia 1i era unicul sprjin. E foarte Tnaltd, masiva, poarta tenisi deformati, nr. 42, de
la care nu-mi pot desprinde privirea, ascultind-o cum s-a pregatit Bentru primul bal la

Curtea Imperiald, Tnainte de 1914. Amanunte fascinante. Vor

im despre tehnica

reverentelor, n-o credeam atit de complicata. ,,Ma-nvetj si pe mine sa fac o reverenta?”
»Cui s-0 mai faci, azi?” Tn ,lumea ei”, contesa are numele de familie Tnscris n
almanahul Gotha, Tnsa eu I-am Tntilnit prima oara in ,,Anna Karenina” tradusa de

Stefana Velisar Teodoreanu.

Migéloasa truda de traducatoare doamna Lilly a Thceput-o dupd moartea sotului
sau, lonel Teodoreanu, cind viata o haituise destul: doua razboaie, spitale, confiscare
de casd, aproape orbire, dictaturi, arestarea rudelor, spaima zilei de mfine - discret
marturisita Tn cartea de memorii Ursitul, caderea unei lumi Tn care traise cum se
cuvine, demn. Marunta, agila, cu tenacitatea firului de nisip, prea mic sa opreasca
zdrobitorul Mecanism al clipei istorice, dar staruind sa-l Tncetineasca prin
neincovoierea si civilizatia propriei vieti, ne-a umplut rafturile bibliotecii cu operele
lui Tolstoi, Dostoievski, Cehov si altii, Tn expresiva limba romana cum nu avusesem
pina la ea. Cind s-a putut - sertarele mesei sale de lucru s-au dovedit pline - a
adaugat si volume proprii de proza si versuri, care Ti asigura un profil inconfundabil.

Totusi, trebuia sa starui a deprinde macar o singura reverenta de la batrina

contesa.

Astazi, cind doamna Stefana Velisar Teodoreanu implineste 95 de ani, m-as fi
plecat cu o gratie greu si tirziu Tnvatata in fata modului sdu de a trece prin secolul
nostru comun: apriga rezistentd a delicatetei, fragilitatea trestiei care, taiata, e nai

soptitor.

Tita Chiper - lvasiuc

originala strategie de reteatralizare a tea-
trului? Din fericire, greu de decis. Cariera
lui Liviu Ciulei se lasa rememorata din
varii perspective. A debutului, cind,
Tnainte de a Tmplini 25 de ani, se afirma
ca actor si constructor al unei trupe de
actori. A momentului 1957-'65, cind
devine marele nostru regizor de teatru si
film. Cum va place, spectacol magic ntre
toate, deschide brusc si definitiv orizontul
teatrului romanesc modern. E ,,mantaua”
din care ne tragem cu totii, declard Lu-
cian Pintilie. A deceniului 1963-1972
cind, director la Teatrul Bulandra,
contribuie la definirea unui stil si a unui
mod de existenta teatralda. 1972! Premiera
Revizorul de Gogol (regia Lucian Pintilie,
intre interpreti Virgil Ogasanu, Toma
Caragiu) stirneste o rumoare nein-
chipuita. Publicul este Tn delir. Oficia-
litatile intra Tn panica. Tncepe numa-
ratoarea inversa si, imediat dupa
interzicerea spectacolului, urmeaza
sedinta (de 17 ore, Tsi aminteste
Caramitru) ce se Tncheie cu ,,masuri
organizatorice”. Tntre ele, Tndepartarea
directorului. Va incepe, precizeaza tot
Caramitru, ,,0 imensa tristete” si o
Lteribild cenzura”. Ciulei tace o vreme, nu
prea indelungatad. Tn 1978, Furtuna, al
carei mesaj era, atunci, fara echivoc:
salvarea este posibila, salvarea prin
cultura. Regizorului Ti ramine sa
experimenteze solutia, dar departe de
tard. Este imediat recunoscut de Europa
si de America, unde, de altfel, alaturi de
Pintilie si Serban, va schimba fata
teatrului. Mai vie decit vocea criticilor de
departe pastrez imaginea noptii cind,
mult timp dupa terminarea Revizorului
(noi, cei ce asteptam pe strada, nu stiam
ca Tnauntru, Tn cadrul unei scurte sedinte
se dicta oprirea reprezentatiilor), Ciulei a
iesit, s-a Tndreptat spre masina, s-a oprit
(nu putea sa nu ne vada), s-a apropiat (nu
prea mult, Tnsa) si i-am vazut Tn ochi
tristetea ce I-a urmarit (ca o umbra) inca
din tinerete. A spus ceva, de neauzit si de
neinteles, s-a intors si a plecat. Nu pentru
totdeauna. Tn 1991, a revenit cu teribila
Tndaratnicie si fervoare, reabilitind
Tncrederea Tn Desteptarea primaverii si
Vis. Aveam, ca si el, nevoie de un
asemenea gest. Revin la Profilul teatral.
Cite dintre spectacolele lui Ciulei se afla
Tnregistrate Tn arhiva radioului si, mai
ales, a televiziunii? Aceasta este
Tntrebarea. Una dintre ele.
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Instantanee cu scriitori

Mircea Zaciu

- Cind intentionati sa va publicati Jurnalul?

M.Z. - Tn Tntregime, deocamdata nu. Tin acest jurnal din
1941. N-am avut puterea sa-l recitesc. Ceea ce vreau sa
public face parte din intervalul ‘79-'89 si, transcriind pentru
revista Vatra, unde apare in foileton, am ajuns in 1982. Am
aproximativ 300 de pagini gata de tipar. Si probabil ca voi
opta pentru solutia propusa de editor, sa public jurnalul Tn
mai multe volume.

- Ce retineti din paginile manuscrisului?

M.Z. - Elimin Tnsemnarile cu un caracter prea intim; le
retin pe acelea cu caracter politic si pe cele legate de viata
Uniunii Scriitorilor, a Universitatii din Cluj. Si pe acelea
despre tot acel tangaj prin care trecea existenta
intelectualitatii din tara.

- Cum vedeti viitorul apropiat al scriitorului?

M.Z. - Sub raportul creatiei, cred Tntr-un viitor fertil al
literaturii. Sub raportul conditiilor de viata, cred ca ace"st
viitor va fi problematic si nesigur. Asta si datorita faptului ca
asistam la o progresiva degradare a vietii Uniunii
Scriitorilor. (Ca societate profesionala datoare sa-si apere
propriile interese si drepturi.) Sub presiunea politicului
imediat, scriitorii de azi pierd din vedere interesele categoriei
din care fac parte si functiile importante pe care trebuie sa le
joace Tn cultura, Tn calitate de exponenti. E important sa
optezi pentru democratie si viitorul tarii, dar nu trebuie
pierduta din vedere salvarea literaturii.

- Vedeti aici o contrazicere?

M.Z. - Nu. Dar unii acorda un prea mare interes
politicului, Tn dauna literaturii. OrjScriitorii trebuie sa
salveze ei insisi literatura din impasul prezentului.

- Vreti sa fiti mai concret fn afirmatii?

M.Z. - Creatorii Tn general trebuie sa impuna viitoarei
echipe guvernamentale acele drepturi si conditii care sa le
asigure o existenta demna si afirmarea valorilor noastre
artistice, pe masura importantei pe care o are culturain viata
unui popor. Mai cu seama a unui popor mic, caruia culturafi
confera credibilitate Tn lume.

- Pe termen lung sinteti optimist?

M.Z. - Foarte. Atit in ceea ce priveste democratizarea, pe
care o cred ireversibila, cit si Tn privinta afirmarii
creativitatii noastre artistice.

A consemnat
Cristian Teodorescu

e 20 OCTOMBRIE. S-au
nascut: Tache Papahagi
(1892), lon Cretu (1892), Al.
Rosetti (1895), Octavian
Popa (1906), Valentin
Silvestru (1924), Pompiliu
Mareea  (1928), Toan
Grigorescu (1930), loan
George Seitan (1948). Au
murit: Al. Donici (1865),
Marius Robescu (1985).

e 21 OCTOMBRIE. S-au
nascut: Emil Virtosu (1902),
Theodor Constantin (1910),
George Demetru-Pan
(1911), Mihai Gafita (1923).
A murit Nicolae Gane
(1979).

e 22 OCTOMBRIE. S-au
nascut: Adam Miiller
Guttenbrunn (1852), Per-
pessicius (D. Panaitescu)
(1891), Henri H. Stahl
(1901), Cella Serghi (1907),
Dan Dutescu (1918),
Constantin Olariu (1927),
A.l. Zainescu (1939), lon
Coja (1942). Au murit: loan
G. Sbierea (1916), Oct. C.
Tazlauanu (1942), George
Maria Prina (1979).

e 23 OCTOMBRIE. S-au
nascut: A.P. Banut (1881),
lon M. Ganea (1902), Octav
Sargetiu (1908), Simion
Ghinea (1913), Constantin
Maciuca (1927), Nicolae
Sava (1950). Au murit: Al.

Papiu llarian (1877), Const.
T. Stoika (1916), Mihail
Codreanu (1957).

e 24 OCTOMBRIE. S-au
nascut: Kdmuves Geza
(1902), lon Calboreanu
(1909), Sergiu Ludescu
(1911), Gheorghe Andrei
(1937), Veronica Porumbacu
(1921), George Gibescu
(1940), Cornel Moraru
(1943), lon Burnar (1947).
Au murit: Andrei Muresanu
(1863), Darie Magheru
(1983).

e 25 OCTOMBRIE. S-au
nascut: Eugen Constant
(1890), Elena Eftimiu
(1900), D. Popovici (1902),
Alexandra Barcacila (1914),
Toth Istvan (1923), Darie
Magheru (1923), Mircea
Lerian (1929), Hans
Schuller (1934), Corneliu
Radulescu (1937), Mircea
Oprita (1943).

e 26 OCTOMBRIE. S-au
nascut: mitropolitul
Dosoftei (1624), Dimitrie
Cantemir (1673), Gh. H.
Grandea (1843), D. Nanu
(1873), D. Karnabatt
(1877),Vasile Speranta
(1941). A murit lon Codru
Dragusanu (1884).

Nicolae Breban la o lansare de carte in anii *70. Printre participant: Nina Cassian,

Al.l.Stefanescu, Petre Solomon.

*VIOLETA CRACIUN
retrospectiva (Galeria Ori-
zont). Pictura, grafica, sculp-
tura si obiecte din metal
expune Violeta Craciun, ca
un bilant provizoriu al celor
cincizeci de ani de activitate
artistica. Nota dominanta a
acestei expozitii-jubileu este
marea sa unitate interioara,
in pofida multiplelor abor-
dari ale unor genuri si
expresii diferite. Profunda
consecventa a artistei se
manifesta nu Tn raport cu un
anume program teoretic, ci
mai degraba cu o neostenita
intensitate a trairii. lar pe
traseul Tndelungatei sale
investigatii se pot identifica
trei zone de interes care
constituie, de fapt, un tipar
mental unic: desenul copiilor,
arta populara si arta
primitiva. Adica o arta a
copilariei Tnteleasa pe cele
doua coordonate ale sale:
copilaria individuala si
copilaria speciei. Lipsa
oricdrei rigiditati si crispari,
evitarea fara efort a arti-
ficialului, sint consecintele
directe ale acestui instinct al
primordialitatii. Dar al unei
primordialitati din care nu
lipsesc compozitia savanta si
meditatia asupra istoriei
formei. Portretele, dincolo de
voluptatea cromatica si

e lon D. Sirbu - ADIO, EUROPA! Roman.
(Editura Cartea Romaneasca,

Vol. I.
Bucuresti, 438 p., 220 lei).

* Val Condurache - LA BELLE EPOQUE.
Versuri. (Editura Junimea, lasi, 144p., 112

lei).

e Mariana Marin - ATELIERELE/LES
Editie bilingva.
Versiunea franceza de Alain Paruit. (Ed.
Samuel Tastet, Paris, 64 p., f.p.).

« Radu F. Alexandru - MLASTINA. !
Teatru. (Editura Cartea Romaneasca,

ATELIERS. Versuri.

Bucuresti, 384 p., 200 lei).

* Nicolae lonel « JEANNE DARC. Piesa
Tn cinci acte. (Editura Moldova, lasi, 232 p.,

250 lei).

« Emanuel Laurian - SUCHIS. Critica a
. social-democratiei suedeze. Editie nedes-

labirintica retea grafica, sint
construite dupa celebrul
model arcimbolde8c: ele-
mente deja constituite si
investite cu semnificatii
simbolice atft Tn ornamentica
populara cit si Tn cea a
plasticii si ceramicii neolitice
- meandrul, pomul vietii,
dintii de lup, semnele solare
etc. - sint organizate antro-
pomorf, aduse la numitorul
comun al chipului uman.
Formele sculpturale si
panourile metalice, care ar
merita o discutie speciala,
completeaza Tn mod fericit
problematica acestei expozitii
Tn atmosfera careia privitorul
Isi recupereaza firesc memo-
ria ancestrala.

« EMILIA KISS, grafica
(Galeria Caminul Artei,
parter). Tntre reverie Ssi
cosmar oscileaza imageria
Emiliei Kiss. Un bestiariu
potential malefic coabiteaza
cu 0 umanitate schematica,
deposedata deopotriva de
identitate si de orizont.
Desenele (creioane colorate)
par instantaneele unei ample
naratjuni careia i s-a anulat
substanta terifianta. Formele
sint enuntate fragmentar, Tn
mase cromatice compacte,
vibrate Tn interior doar de
infinita retea de hasuri.

Tn marile spatii albe ale
colii de hirtie, Emilia Kiss
propune imaginea plastica a
unei lumi T™n care adver-
sitatile au fost stinse, iar
spaimele abolite.

« ADRIAN STOENICA,
grafica, pictura (Galeria
municipiului Bucuresti). O
pictura lipsita de complexe si
de substanta expune la
G.A.M.B. Adrian Stoenica,
oferind satisfactia regasirii
de sine privitorului care face
din propriu-i confort un
criteriu de valoare. Peisajele,
florile, portretul de gen si
natura statica - oferta clasica
pentru piata periferica de
arta - traiesc deplin Tn zona
conventionalului si a ilus-
trativismului. Micile trucuri -
exaltarea cromatica, descri-
erea individualizata a for-
melor, identificarea sub-
stantei obiectelor din naturile
statice etc. - nu pot ascunde
viciile desenului si erorile de
compozitie decit celui care
priveste cu un amatorism la
fel de evident ca acela al
pictorului.

Pavel Susara

tinatd vinzarii, Tngrijitd de Constantin Tur-
canu. (Tipografia Bianca, Bucuresti, 152 p.).

e Irina Petras - CURENTE LITERARE.

Miscari-directii-tendinte. Mic dictionar-
antologie pentru elevi. (Editura Demiurg,

Bucuresti, 110p., 198 lei).

250 lei).

e Moses Rosen - ESEURI BIBLICE.
(Editura Hasefer, Bucuresti, XVI + 434 p.,

e Tudor Opris - BIOS. IV. (Cele mai
pasionante probleme ale lumii vii). (Editura

Albatros, Bucuresti, 164 p., 180 lei).

= Arthur Schopenhauer - AFORISME
ASUPRA INTELEPCIUNII IN VIATA.

Traducere de Titu Maiorescu. Editie Tngrijita

de Domnica Filimon (Editura Albatros,
Bucuresti, 252p., 265 lei).



DEREK
WALCOTT

PREMIUL NOBEL PENTRU

Periferia devenita centru

OET, dramaturg, critic fi

ziarist, autor a fapte-
iprvzcecce volume de poezie si

nu mai pullne piese de teatrud®eredtiluri  f:Codicil

(Alton) Walcott, proaspatul laureat al
Premiului Nobel pentru literatura 1992, a
reusit Tn anii ce s-au scurs de la publicarea
primului sdu volum de versuri 25 de Poezii
(1948), sa se impuna drept una din cde mai
originale voci Tn literatura Indiilor de Vest
fi sa se bucure, th urma aparitiei Tn 1986 a
editiei complete de Poezii: 1948-1984 de ,,0
larga fi binemeritata recunoastere ca fiind
unul din cei mai buni scriitori de limba
thgleza (Paul Breslin)

Néascut ta 23 ianuarie 1930 in Castries,
capitala Insulei Santa Lucia din Antilele
Mici, Walcott isi desavirseste educatia si
talentul Tn conditiile uimitoarei diversitati
lingvistice si culturale din zona Caraibelor,
unde descoperirea lui Columb a permis
istorici sa realizeze cu pretul a numeroase
violente, unul dintre cele mai complexe fi
Interesante amestecuri de rase fi etnii care
a stritas laolalta bastinasi indieni, colonisti
spanioli, francezi, olandezi si englezi si, cu
incepere din secolul 17, un mare numar de
sclavi africani, mina de lucru pe plantatiile
de tutun si trestie de zahar.

Tn ciuda eterogenitatii populatiei,
factorul politic a Tngreunat procesul
sintezei culturale, transformind adesea in
stari conflictuale dihotomia euro-africana,
Tn cazul lui Walcott, circumstantele vietii
personale, cum ar fl moartea prematura a
tatalui, un pictor nerealizat, sau
protestantismul familiei ntr-o societate Tn
majoritate catolica, adincesc criza de
identitate generata de descendenta
africana a mamei si cea engleza a tatalui si
de optiunea sa de-a deveni scriitor ai unei
literaturi lipsite de o traditie si o limba
proprie.

Contlnuind preocuparile artistice ale
familiei - pasiunea tatalui pentru pictura si
a mamei pentru teatru, Walcott gaseste Tn
arta - Tn picturd, dar mai ales Tn poezie si
teatru - forma lIdeala de cautare si
afirmare a identitatii culturale si politice,
de realizare a unei sinteze culturale Tn care
identitatea personala sa se exprime si sa se
regaseasca Tn spiritul Indiilor de Vest.
Dupa absolvirea Facultatii de Litere a
Universitatii Indiilor de Vest din Jamaica,
Walcott se stabileste in Trinidad, unde pe
Iingé meseria de scriitor se implica in viata
teatrului, atit Tn cablate de critic teatral cit
si ca sustinator al grupului ,,Trinidad
Theater Workshop  In prezent isi imparte
existenta Tntre Trinidad si Noua Anglie,
unde preda literatura ia Universitatea
Boston din Boston, Massachusetts.

Inspirate din istoria si folclorul
Indiilor de Vest si apefihd nu de putine ori
la vorbirea dialectala (creola franceza sau
creola engleza) piesele Iul, dintre care
printre cele mai cunoscute se numara
Dream on Monkey Mountain (1967), O
Babylon! (1976), Rememberence (1977) si
Pantomime (1978), incearca un act de
recuperare a mostenirii culturale si de
subminare a raportului de putere dintre
cultura occidentald si celelalte culturi din
zona Caraibelor.

S| poezia lui Walcott, partea cea mai
solida a creatiei sale, se concentreaza tot
asupra temei identitatii si a nenumaratelor
ei variante, cum ar fl incertitudinea
mostenirii culturale, artistul fi actul
creatiei Tn Lumea Noua, exilul, imposibila
intoarcere, istoria coloniala fi transcen-
derca istoriei, habitarea la periferiile
marilor culturi, rasismul fi prabusirea
imperiilor, tensiunile dintre Lumea Noua
si Lumea Veche, peisajul ca expresie a
etosului. Tn volume cum ar fl The
Castaway and Other Poems (1965), lungul
poem autobiografic Another Life (1973),
The Fortunate Traveller (1981),

Mideummer (1984), The Arkantae
Testament (1987) si poemul epic Omeros
(1990) poetul ,,schizofrenic, chinuit de
sfisiat ,,intre
panteonul grecesc fl cel #frican
§xOrigi dobindefte certitudinea
identitatii personale fi culturale Tn insusi
actul revelator fi Integrator al creatiei.
Deschiderea spre universalitate se
realizeaza printr-o arta care exploateaza la
maximum nu numai diversitatea
lingvistica si culturald a Indiilor de Vest, d
fi resursele limbii si literaturii engleze, de
la Shakespeare, Marvell fi Keats pina la
Hopkins, Auden si T.S. Eliot, o arta care
trimite prin erudite paralele fi aluzii la
Homer, Virgil, Dante fi Ovidiu,
construieste, apeimd la sinestezii, metafore
sclipitoare fi dense Tn traditia lui Hart
Crane si Dylan Thomas, fi un sistem de
imagini care nu de putine ori apropie
poezia de conditia picturii, exploreaza
diverse structuri ritmice, tipare sooore si
rime complicate Tn spirit ebzabetan, pentru
a aduce poezia dt mai aproape de conditia
muzicii.

Elogiind in 1984 superbul volum
Midsummer (Miez de varii, Sven Birkerts

isi exprima dezaprobarea fata de distinctia
segregatlonista facuta intre literatura
engleza si cea a Commonwealthului,
demonstrind pozitia centrald ocupata de
creatia lui Walcott in cadrul Hteraturii de
limba engleza: ,,in prezent nu exista cineva
care sa scrie In engleza si sé& poata Tmbina
forta sl delicatetea asa cum o face Walcott.
El este outsider-ul, poetul de la periferie,
dar poate ca e timpul sa centram compasul
pe pozitia lui si s&@ trasam din nou tercul

Tn acest sens Premiul Nobel decernat
unul scriitOT al Indiilor de Vest atrage
atentia nu numai asupra pozitiei centrale
ocupata de Walcott Tn teritoriul fara
frontiere al marii arte, ci si asupra
numeroaselor tentative din ultimul deceniu
de-a se ,trasa din nou tercul de-a se
reconsidera distinctiile coloniale dintre
centru si periferie, fie ca e vorba de
literatura Commonwealthului, fie de
literatura produsa de culturile
neoccidentale din Statele Unite, asadar,
de-a reevalua literatura dintr-o
perspectiva multiculturala. Caci, asa cum
remarca Peter Balakian, ,,Derek Walcott a
facut din cultura, istoria si sociologia sa un
mit pentru epoca noastra si un cintec epic
care si-a ocupat deja locul n istoria
literaturii ticcidentale
CRONOLOGIA PRINCIPALELOR OPERE
Poezie
25 de Poezii (1948) Epitaf pentru cei tineri:
Poem Tn XII dnturi (1949); Tntr-o noapte
verde: Poezii (1962); Poezii alese (1964);
Proscrisul si alte poezii (1965); Golful si
alte poezii (1969); Alta viata (1973);
Versuri alese (1981); Regatul fructelor
exotice (1979); Calatorul norocos (1981);
Poezie aleasd (1981); Miez de vara (1984);
Poezii 1948-1984 (Editie completd) 1986;
Testamentul din Arkansas (1987); Omeros
(1990)
Teatru
Henri Christophe: Cronica in sapte scene
(1950); Harry Dernier: Piesa radiofonica
(1951); Vinul tarii (1953); Marea la
Dauphin: Piesa Tntr-un act (1953); lone: O
piesd cu muzica (1957); Tobe sl flamuri:
Drama epica (1958); Ti-Jean si fratii lui
(1958); Malcochon; sau Sase in ploaie
(1959); Vis pe Muntele Maimutei (1967);
intr-un castel minunat (1970); Sarlatanul
(1974); Hitru din Sevilia (1974); O
Babilon! (1976); Amintire (1977);
Pantomima (1978); Trei Piese (1986)

R.M.

Edward Hirsh
in dialog cu Derek Walcott

- fragmente -

SA STAITI preajma lui Wallcot, fie fi doar o saptdmind, inseamna sa intelegi cum a reusit sa fie
atit de prolific de-a lungul anilor. Extrem de muncitor, adesea si incepe ziua in zori, pe la patru
fi jJumatate fi au se lasa pina nu-si face portia de patru-cinci ore - adicd pina la ora cind
majoritatea oamenilor de abia se scoald. La un sevalet mic aflat [inga o masina de scris albastra,
portabild, facuse recent portretul in creion al sotiei sale, Noriine, si inca alte citeva acuarele
pentru versiunea cinematografica a piesei ,,Pantomima" (el scrie scenariul); de asemenea
tocmai terminase schita unui scenariu original despre o formatie de tobosari din Trinidad,
precum fi un eseu amplu despre iarazia din Grenada (urmind a fi intitulat ,,Biata inima a
ntunericului™) fi manuscrisul unui nou volum de poezii, Testamentul din Arkansas (1987,
Primévara). La data acestui interviu montajele la incd doua filme erau ca si facute: o versiune
cinematografica a piesei lui, ,,Pamint baitian" (pe care o pusese n scena cu un anfnainte n St.
Luda) fi ua documentar T.V. despre poetul Hart Crane. Uneori ai impresia ca poezia, pentru
care e in primul rind cunoscut, trebuie sa fie strecurata pentru a-si gasi loc printre toate

celelalte proiecte ale sale.

Hirsch: As dori si incep prin a va
ruga si vorbiti despre familia Dvs. Tn
multe privinte ea nu a fost tipica pentru
St. Lucia. De pilda, ati fost educat in
spirit metodist Tntr-o insula predominant
catolici. Se pare de asemenea ca familia
Dvs. a avut o neobisnuitd predispozitie
pentru arte.

Walcott: Familia mea a constituit-o
cu adevarat doar mama. Ea era vaduva.
Tata a murit foarte de tinar; sa tot fi
avut vreo treizeci si unu de ani. Mai erau
si fratele meu geaman si sora mea.
Aveam si doud matusi, surori cu tata.
Dar familia imediata eram mama, fratele
meu, sora mea si cu mine. Tmi amintesc
din foarte frageda copildarie cum mama,
care era profesoara, recita prin casa o
multime de versuri. Tmi amintesc cum
am descoperit desenele facute de tata,
poeziile scrise de el, acuarelele care
atirnau Tn camera noastra de zi -
acuarelele lui originale - si o serie de
carti senzationale: mult Dickens, Scott,
foarte multa poezie. Mai era si un
gramofon vechi, cu o multime de discuri
clasice. Asadar familia mea a avuf
dintotdeauna un interes deosebit pentru
arte. Apartinind unei minoritati
metodiste pe o insula a catolicismului
francez, ne simteam totodatd oarecum
asediati. Catolicismul raspindit de preotii
francezi provinciali era un catolicism
foarte Tngust, medieval, plin de
prejudecati, aproape clinos. Doctrina
propovaduita de ei Ti trimitea pe toti
protestantii la portile ladului. Prin
urmare simteam ca trebuie sa ne aparam
pozitia. Lucrurile nu au ajuns niciodata
la punctul culminant, dar simteam fara
echivoc cd trebuie s& fim strins uniti. Un
avantaj ca protestant era si faptul ca
puteam pune Tntrebari, puteam pune la
Tndoialad orice autoritate, oricit de mare.
La virsta mea, nimeni din generatia mea
n-ar fi Tndraznit sa puna la Tndoiala
autoritatea totala si absoluta a bisericii,
nca din clasa a sasea Tntre mine si
colegii mei se Tncingeau niste dispute
aprige pe tema doctrinei religioase. Era
un lucru bun. Cred ca scriitorii tineri
trebuie sa fie eretici.

Hirsch: Poemul Dvs. autobiografic O
alta viata dezvaluie faptul ca doi pictori
au jucat un ml crucial Tn evolutia Dvs.:
Harold Simmons, care v-a fost mentor,
numit Harry Tn poem, si prietenul Dvs.
Dunstan St. Omer, rebotezat Gregorias.

Vreti sa vorbiti despre ce-au Tnsemnat ei
pentru Dvs. ?

Walcott: Harry ne Tnvata. Avea
vopsele, avea muzica Tn studio si evident,
era unul din bunii prieteni ai tatei...
Influenta lui n-a fost atit de mare din
punct de vedere tehnic... Ce conta mai
mult era modelul de artist profesionist

pe care ni-1 oferea drept exemplu. Dupa o
vreme cei mai tineri s-au lasat de desen

si am ramas doar Dunstan St. Omer si
cu mine. leseam si pictam Tmpreuna. Am
descoperit pictura Tn acelasi timp.

Hirsch: Cum scrieti? in legatura cu
apropierea pe care o faceti ntre poezie si
rugaciune, ritualizati in vreun fel
scrisul? *

Walcott: Nu stiu citi scriitori sTnt
dispusi sa se confeseze Tn privinta
ritualurilor personale dinainte de-a se
apuca sa astearna ceva pe hirtie. Dar Tmi
imaginez ca toti artistii si scriitorii, Tn
clipa dinainte de a-si Tncepe ziua sau
noaptea de lucru, au acest spatiu ntre
Tnceput si pregatire si oricit de scurt ar fi
el, contine smerenie, ceva votiv si Tntr-un
fel ritualic. Fiecare scriitor are alta
stare, alta pozitie, chiar alta atitudine
fizica atunci cind sta fie jos fie Tn picioare
n fata colilor albe de hirtie, si intr-un fel,
fara sa faca efectiv gestul, toti se Tnchina.
Este ceva asemanator cu gestul facut de
catolici. Tnainte de-a intra Tn apa: se
Tnchind. Orice intentie serioasd de-a
Tncerca sa facd un lucru care merita
osteneala are ceva de ritual. N-am
observat cum procedez eu, dar ceea ce
stiu este ca daca ti se contureaza o poezie
- in pofida zgomotului masinii de scris
sau al traficului de dincolo de fereastra -
nu se poate sa nu te confunzi intr-un fel
de tacere care anuleaza totul n jurul
tau. Ceea ce 1ti asumi nu este de fapt o
refnnoire a identitatii, ci o refnnoire a
anonimatului, asa Tnefit ceea ce se afla in
fata ta devine mai important decit ceea
ce esti tu Tnsuti(...)

Hirsch: O altd viata lasa sa se
Tnteleaga ca ati renuntat la pictura ca
vocatie si ati hotarft sa va concentrati
asupra poeziei. Cu toate acestea se pare
ca Tn ultima vreme v-ati apucat iar de
acuareld. Ce s-a Intimplat?

Walcott: Tn O alta viata am vrut sa
spun ca pictura nu este un act
intelectual dictat de ratiune. Este un act
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impulsionat fizic de senzualitatea
penelului. Am simtit Tntotdeauna cum
capacitatea de-a picta mi-e afectata de
interventia intelectului, de un fel de
critica a rezultatului pina nici nu m-am
apucat de lucru. Dar am exersat
continuu. Cred ca voi deveni specialist Tn
acuarelda. Daca m-as apuca serios,
probabil ca as face o pictura in ulei
destul de buna. Pot aborda
senzualitatea. Stiu ce senzatie 1ti da,
numai cd nu-mi da sentimentul
Tmplinirii. M& multumeste sa fiu un
acuarelist mediocru, dar nu ma
multumeste sa fiu un poet mediocru.
Asta e cu totul altceva.

Hirsch: Tn poezia Dvs. de Tnceput
exista un sentiment Tncrezator ci sintep
un privilegiat al sortii, iar intr-o poezie
recentd ,,Miez de vara* scrieti: ,,Acum 40
de ani pe insula copilariei mele, am
simtit ca harul poeziei mi facuse unul
din cei alesi*.

Walcott: N-am considerat niciodata
ca harul meu - trebuie sa spun ,,harul
meu* fiindca Tl consider un har - ar fi
ceva dobindit doar prin, mine. Tnca din
adolescentd am simtit ca am un rol si
anume acela de-a articula nu propria-mi
experienta, ci ceea ce vad Tnjur. Stiam ca
tot ce ma inconjoara e frumos. Pe orice
culme te-ai urca Tn St. Lucia simti o
simultana Tnnoire si senzatie de vesnicie
n acelasi timp - prezenta locului unde te
afli. Stiam totodata ca oamenii saraci din
jurul meu nu erau frumosi Tn sensul
romantic de-a furniza subiecte pitoresti
pictorului sau scriitorului. Eu am trait,
i-am vazut si am vazut lucruri pe care
pentru a le vedea, nu trebuie sa ma
deplasez prea departe. Am simtit ca
despre asta voiam sa scriu. Asta
simteam cd-mi este datoria. E ceva ce si
alti scriitori au spus-o in felul lor, chiar
daca mai arogant. A spus-o0 Yeats; a
spus-o Joyce. E uluitor ca Joyce a putut
declara ca vrea sa scrie pentru rasa lui,
intelegind prin asta irlandezii. Ai fi
tentat sa crezi ca Joyce avea 0 minte mai
deschisa, mai continentald, dar Joyce a
continuat sa insiste pe provincialismul
sau avind Tn acelasi timp cea mai
universala minte de la Shakespeare
incoace. Ce putem noi face ca poeti, Tn
functie de onestitatea noastra, este pur si
simplu sa scriem Tn interiorul unui
perimetru strins, de cel mult douazeci de
mile.

Hirsch: Cum vi vedeti Tn raport cu
marea traditie a poeziei de limba
englezi?

Walcott: Nicicum. Sint Tn primul rind
si Tn mod categoric un scriitor al
Caraibelor. Limba englezd nu este
proprietatea nimanui anume. Este
proprietatea imaginatiei; este
proprietatea limbii Tnsasi. Nu m-am
simtit niciodatd Tmpiedicat s& Tncerc sa
scriu la fel de bine ca cei mai mari poetj
englezi. Lucrul acesta a dus la o multime
de critici provinciale: criticul caraibian
poate sd spuna: ,,incerci s-o faci pe
englezul*, iar criticul englez sa exclame
,»Bun venit printre noi*. Ambele sint
afirmatii provinciale plasate la ambele
extremitati ale spectrului. Nu se pupp
problema de-a Tncerca sa fii englet.
Evident sint poet caraibian, tinjesc.in
mod sincer dupd compania unor poeti
caraibieni mai buni. Ma simt usor
Tnsingurat. Nu Tnteleg ce-am crezut ca
s-ar fi putut Tntimpla - mai mplta
energie, mai multd disciplina si o mai
mare daruire Tn poezia caraibiana. Ceva
ce se poate realiza, deoarece caraibianul
este mai muzical: fiecare culturad Tsi are

accentele ei si fara Tndoiald, poezia,
talentul si genul Caraibelor rezida in
muzicd. Dar intrarea Caraibelor Tn epoca
moderna e de data foarte recentd. Eu ma
consider mai degraba la Tnceputul decit
la sfirsitul unei traditii.

Hirsch: Apreciati ci relatia Dvs. cu
poezia englezi s-a schimbat Tn decursul
anilor? Pe masuri ce opera Dvs. a
progresat se pare ci v-ati apropiat tot
mai mult de o filiatie de poeti ai Lumii
Noi Tncepind cu Whitman ti trecind prin
St. John Perse pini la Aimi Cisaire si
Pablo Neruda.

Walcott: intr-un interviu din Paris
Review, Carlos Fuentes vorbea despre
experienta esentiala a Americii Centrale,
care include Tntregul bazin al Caraibelor
- afirmind ci este deja un loc de o
extraordinara fertilitate. Aici Tntreaga
experienta a Lumii Noi este Tmpartasita
de Marquez ca si de Borges, si chiar de
scriitori americani. Tn realitate, prea
multi poeti americani ignora scara
Americii. Nu ca ar trebui sa scriem
epopei, dar aici se pare ca ne este locul
pentru a ncerca sa intelegem. Tn locurile
care nu sint Inca bine stiute energia vine
odata cu constiinta faptului ca locul
respectiv n-a fost Tnca descris, ca n-a fost
Tnca pictat. Asta Tnseamna ca ma aflu
aici ca pionier. Sint prima persoana care
priveste muntele acesta si Tncearca sa
scrie despre el. Sint prima persoana care
vede laguna aceasta, aceasta bucata de
pamint. Si iata-ma avind acest urias
avantaj de-a fi persoana care poate sa le
picteze pentru prima oara. In generatia
mea de scriitori din Indiile de Vest,
urmindu-1 pe C.L.R. James, am simftit cu
totii fiorul pe care ti-1 da senzatia
absoluta de descoperire. Energia aceasta
se datoreaza faptului ca sintem unde
sintem; face parte din ideea de America.
Si prin America Tnteleg tot, din Alaska
pina jos la Curatao.

Hirsch: Ce parere aveti despre
afirmatia Tmprumutata de la Trollope ti
repetata de V.S. Naipaul cum ca ,,Nimic
nu s-a creat In coloniile britanice din
Indiile de Vest*?

Walcott: Poate ca ar fi mai potrivit sa
interpretam afirmatia Tn felul urmator:
,»,Nimic nu s-a creat de catre britanici n
Indiile de Vest*. Poate cd acesta e
raspunsul. Plecarea englezilor a cerut si
Thcd mai cere enorme stradanii,
repararea daunelor psihologice pricinuite
de lenea si indiferenta lor. Ravagiile
saraciei Tn Caraibe pot fi deprimante.
Singurul mod Tn care pot fi privite si
valorificate este cu tarie si credinta nu in
trecut, ci Tn viitorul apropiat. Si cred ca
ori de cite ori mé& voi Tntoarce aici, oricit
de dezolante si disperate voi gasi
conditiile din jurul meu, voT sti ca trebuie
sa ma inspir din uriasele rezerve de
convingere. A abandona aceasta
convingere, Tnseamna a-ti trada originile;
Tnseamna a te simti superior familiei
tale, trecutului tau. Si eu nu sint Tn stare
de asa ceva.

Hirsch: Volumul Calatorul norocos
abunda in poezii avind drept cadru o
mare varietate de locuri. Chiar poezia cu
acelasi titlu trateaza starile conflictuale

ale unui ,,calator norocos* ce trece de la o
tara subdezvoltata la alta. Tn ,,Nord si

Sud* afirmati ca ,,imi accept rolul/ de
parvenit colonial la capatul unui
imperiu/ un satelit fara patrie, rotin-
du-mi singuratec*. A facut oare
,.proscrisul*! loc ,,calatorului*? Va mai
simtiti Tnca Tmpartit intre casa si
strainatate?

Derek Walcott

Tntoarcerea poetului

Avionul ca un peste de argint strapunge suluri de nor—

nori ce nu vor pastra Tnscrisul trecerii noastre,

nici oglinda marii, nici coralul absorbit

de propria cultura; nu-s usi de piatra care se dizolva,

ci pagini ce se descompun Tntr-o cultura jilava.

Se casca o gaura in pergamentul lor, si brusc,

n vasta retragere a soarelui, apare insula ce i-a convins

pe calatorul Trollope si pe Froude, tovaras de calatorie,

ca nu creeaza absolut nimic. Nici un popor macar. Umbra avionului
se unduieste neabatut peste junglele verzi, ca boisteanul
printre alge. Soarele nostru straluceste la Roma

si pe coala-ti alba de hirtie, Joseph. Aici, ca pretutindeni,
vremile-s aceleasi. In orase, Tn asezari de lut,

lumina n-a avut epoci nicicind. LTnga portul ruginiu,

Tn preajma lui Port of Spain, suburbii sclipitoare palesc Tn cuvinte —
Marval, Diego Martin— sosele nesfirsite ca regretele,

si clopotnite atit de mici ca dangatele clopotelor nu se mai aud,
nici exclamatiile ascutite ale minaretelor n alb de var

din verdele satelor. Intunecindu-se fereastra se face ecou

al paginilor de pamint, intinderi de trestie rinduite-n strofe.
Alunecind usor pe ocrul unei mlastini egrete Tn stol iute,
substantivele, Tsi afla fiecare ramura, simplu ca pasarile.

Prea iute vine senzatia ocolita Tndelung a-ntoarcerii acasa —
trestii zorind aripa, un gard; o lume ce Tnca dureaza, Tn timp ce,
atingind betonul, rotile fac iara si iara inima sa tresara.

(din Miez de vara)
3

Walcott: Niciodatd n-am simtit ca nu
as apartine insulei St. Lucia. Acolo se
afla punctul meu fix, atft geografic cit si
spiritual. Totusi existd si aici o
problem&. Chiar Tn dupa-amiaza asta
m-am Tntrebat daca, avind sansa de-a
pleca, as ramine totusi aici pentru tot
restul vietii. Ma tem c& raspunsul este
nu. Nu-mi dau seama dacad asta ma
nelinisteste. Nu se poate sa nu simti
diferenta dintre tine si oamenii de pe
strazi si aceste case foarte mici,
Tntunecate si sardcacioase, caci tu ai
sansa de a lua oricind avionul. Tn esenta
esti un calator norocos, un vizitator;
norocul tau e ca poti pleca. Si e greu sa-ti
imaginezi ca exista Tn jurul tau oameni
cane nu pot sau nu-si permit sa plece, fie
din cauza banilor fie a legaturilor si
obligatiilor. Si totusi, cu cit ma Tntorc
mai des, cu atft ma simt mai putin un fiu
ratacitor sau un proscris care se Tntoarce
acasd. Si poate cd pe masura ce Tnaintezi
Tn virsta, te Tnchizi tot mai mult Tn ceea
ce este viata ta, de unde vii, ce Tntelegi
gresit, ce-ar fi trebuit sa ntelegi si ce
Tncerci sa reintelegi si asa mai departe.
Voi continua sa ma intorc sa vad daca
ceea ce scriu nu este dincolo de
adevarata experienta a persoanei de
ITnga mine din autobuz - nu in sensul de-
a vorbi la nivelul ei, ci de-a Tmpartasi
durerea acelei persoane si taria necesara
Tn acele Tmprejurdari Tn care s-au gasit
acesti oameni dupa devastarile
colonialismului.

Hirsch: Ati scris o serie de poezii
despre New York City, Boston, batrina
Noua Anglie si sudul Statelor Unite. Ma

gindesc Tn special la prima parte din
Calatorul norocos , unde una din poezii
se intituleaza ,,Muza americana*, iar in
alta se-epune ,,M-am Tndragostit de tine
America*. Ce simtiti Tn legdtura cu faptul
ci traiti Tn Statele Unite? Va considerati
n vreun fel americanizat?

Walcott: Daca da, de buna-voie. Nu
cred ca mi s-a spalat creierul. Nu cred c&
m-am lasat sedus de toate premiile si
distinctiile acordate. America a fost
extrem ae generoasd cu mine - nu intr-un
sens strict filantropic; mi-am cisigat acea
generozitate. Dar mi-a foet de un imens
ajutor. Ceea ce conteaza realmente este
daca versul acela despre faptul ca m-am
Tndragostit de America este sau nu
adevarat. Versul mi-a venit pe cind
calatoream cu autobuzul - o calatorie
lungd, de la un loc la altul, privind
peisajul american. Si daca te
Tndrégostesti de un peisaj, urmatorii la
rind sint oamenii, nu-i asa? Americanul
obisnuit nu seamana cu cetateanul
roman sau britanic obisnuit. Americanul
obisnuit nu considera ca lumea Ti
apartine. Americanii nu nutresc in
mintea lor planuri imperialiste. Am
descoperit la ei gentilete si curtoazie. Si
Tn plus incd mai au idealuri. Am
strabatut America Tn lung si-n lat si vad
Tn America lucruri Tn care Tnca mai cred
si care Tmi plac foarte mult.

(Interviu din The Paris Review, vol. 28,
nr.101, Winter, 1986, pp.197-230.

Pagini realizate de
Rodica Mihaila



Centrul Cultural Roman din Paris

Centre Culturel Roumain

De Paris

e Din Buletinul
Centrului  Cultural
Romén din Paris,
aflam, intr-un dialog al
directorului Centrului,
lon Pop, cu Helol'se
d’'Ormesson, de la sectia
de literaturi straine a
editurii Flammarion, ca
proiectele Tn ce priveste
literatura romana cu-
prind doar doua titluri:
Cimitirul Bunavestire
de Tudor Arghezi si
Don Juan de Nicolae
Breban (la aceeasi
prestigioasa editura au
mai aparut, de-a lungul
timpului, alte doua
carti ale lui N. Breban,
patru de Virgil Tanase,
trei de Dumitru Tepe-

neag, si o antologie de
povestiri ce cuprinde pe
V. Voiculescu, D.R._
Popescu, M. Eliade,"
L.MArcade, St. Banu-
lescu si Andrei Ujicd).

Tn programul pe
aceasta luna al Cen-
trului Cultural Roman
sint incluse, pe lIinga
mai multe manifestari
muzicale, si 0 dezbatere
despre versiunea roma-
neasca a revistei
,.Lettre fhternationale
prezentarea cartii rece-
nte a lui Edgar Reich-
mann ,L’Insomniaque
du Danube” si o expo-
zitie de sculpturi si
desene ale lui George
Apostu.

America, inca
nedescoperita

e 14927, filmul lui
Ridley Scott cu Gerard
Depardieu Tn rolul lui
Cristofor Columb (in
imagine), a reusit deja
0 ,,performanta”: aceea
de a nu fi cucerit severa
redutd a criticilor de la
,,Cahiers du ginima

lata ce scrie despre el
Thierry Jousse (redac-
torul-sef al revistei):
,,Existd mondovision Tn
acest monument bine
dimensionat pentru a
atinge pe toata lumea,
in aceeasi zi si la
aceeasi ora. Si ce se
poate vedea Tn el?
Personaje ce au aerul
de a poza pentru eter-
nitate, actori sacrificati
pe altarul coproductiei,
peisaje de-a dreptul
turistice... Tmpreuna
cu sublima supa

evanghelica a asa-
zisului muzician
Vanghelia. (...)” Filmul
i se mai pare croni-
carului ,,mai plicticos
decit o lectie de istorie”
si considera cd ,,Ame-
rica n-a fost Tnca
descoperita”; oricum,
conchide el, ,,sint zile Tn
care-ti spui ca res-
ftectivul Cristofor Co-
umb ar fi facut mai
bine sa ramina Tn pat
pe 12 octombrie 1492.”a

Un scriitor
roman uitat

e La 30 oct. se Tmplinesc
20 de ani de la incetarea
din viata, la Lima, a lui
Grigore Cugler (n.
7.04.1913 la Roznov-
Neamt). Scriitor de
avangarda, autor al
volumelor ,,Apunake si
alte fenomene”, 1934;
,»Afara-de-unul-singur”,
1946 si 1948; ,Vi-1 pre-
zint pe Teava’ 1975;

nepotul Matildei
Cugler-Poni a fost un
distins functionar

diplomatic (1926-1948).
Ramas Tn Suedia Tn
1948, peste citjva ani se
stabileste Tn Peru (via
Spania). Autor de
poezie, proza satirica,
fantastica, suprarea-
lista, eseuri, note de
calatorie, cronici mu-
zicale si recenzii - si-a
risipit scrierile de-a
lungul a peste 50 de ani
Tn publicatii din Roma-
nia, Suedia, Spania si
Peru. A fost si un
compozitor si interpret
de talent (laureat al
marelui premiu pentru
compozitie George
Enescu - 1929, apoi
solist de viola al filar-
monicii  peruviene).
Fiindca Tsi pierduse pe
front doua degete de la
mina dreapta, cinta cu
stinga.

Un roman pamflet
de Zinoviev

e La editura Pion a
aparut Tn septembrie
romanul-pamflet al lui
Zinoviev, Tsarville, n
care autorul demon-
streaza ca epoca lui
Brejnev a fost creuzetul
perestroicii.

Revenit pe meleagurile natale

e Seiji Ozawa (in
imagine), dirijorul
orchestrei Boston
Symphony, a hotarit sa
se Tntoarca Tn patria sa
dupa un lung exil auto-
impus Tn America. La
Tnceputul anilor 60 a
fost boicotat Tn Japonia
din pricina stilului sau
incisiv, americanizat, de
a dirija. Atunci a hotarit
sa& nu mai revina
niciodatd Tn tara n care
era atit de dispretuit.
Totusi, acum el orga-
nizeaza in Japonia un
festival de 11 zile pe
care 1l doreste replica
insulara a celor de la
Salzburg si Tanglewood.
Festivalul Saito Kinen a
fost deschis anul acesta

cu creatii de Brahms si
Ceaikovski, interpretate
de o orchestra formata
din instrumentisti japo-
nezi, pe care Ozawa i-a
unit sub bagheta sa inca
din 1984. Printre spec-
tatori s-au aflat si
Tmparatul Akihito Tm-
preuna cu Tmparateasa
Michiko.

Bacassine revine

e Becassine, micuta
bretona creata de
Caumery (pseudonimul
lui Mance Languereau)
si desenata de Joseph-
Porphyre Pinchon, are o
lunga cariera, Tnceputa
la 2 februarie 1905 cind
primele sale aventuri in
foileton au aparut in
JLa semaine de Suzette”
si continuata cu 26 de

albume pina Tn 1939.
Editura Gautier-Lan-
guereau publica acum
n 35 000 de exemplare
un album inedit,
Bicassine au studio,
organizind concomitent
si 0 expozitie ce prezinta
nasterea eroinei, istoria
ei, autorii succesivi,
precum si  desene
originale.

Selectii

e Primele selectii
pentru premiul
Goncourt ce va fi
decernat la 9 noiembrie
au retinut 16 romane,
urmind ca alte doua
selectii sa preceada
finala”. Pe lista pentru
premiul Interallia ce va
fi anuntat la 24 no-
iembrie, concureaza 12

romane. De remarcat cd
unele carti sint Tnscrise
Tn ambele competitii iar
editura care a obtinut
cel mai des prestigi-
oasele premii, Grasset,
se afla si acum Tn frun-
tea topului, cu cei mai
multi autori selectio-
nati.

Noi stereotipii in abordarea literaturii

« Seminarul LITERATURA,
PREDAREA LITERATURII SI
DEMOCRATIA s-a tinut la Sinaia
in 21-25 septembrie. Oferit de
British Council profesorilor de
literatura la catedrele de Engleza
din Tntreaga tara, seminarul si-a
depasit cadbrul, ideile vehiculate aici
incluzind aria vasta a criticii
literare, iar ca metoda de predare Tn
institutele de Tnvatamint superior ar
fi fost de interes si colegilor de la
catedrele de literatura roméana.

Din partea Tnvatamintului
superior britanic au fost invitati:
Colin Nicholson de la Universitatea
din Edinburgh, autor de antologii,
articole critice si studii literare,
John Drew, profesor la Uni-
versitatea din Budapesta, specialist
Tn culturi asiatice, autor al mai
multor volume de poezie si al
studiului: India si imaginatia
romantici; profesor la catedra de
literatura britanica din Edinburgh,
Randall Stevenson, orientat spre
cercetarea literaturii moderne si
postmoderne, autor al volumului
Romanul britanic din 1930 pini
astizi, si colaborator permanent la
The Times Literary Supplement si

la The Independent.

Activitatea seminarului a pus in
lumina noi adevaruri ale culturii
britanice astazi, caci nu se poate
analiza literatura fara o corecta
evaluare a unor modele adevarate,
recente.

Memoriei modelelor culturale
victoriene, eduardiene sau inter-
belice se opun alte dimensiuni si
esente, existenta unor noi tensiuni,
estompindu-le pe cele vechi.

n spatiul literaturii britanice se
mentioneaza ca un fapt pozitiv, forta
creatoare pe care scriitorii din
imigratie, mai pregnant romancierii,
au adaugat-o unei literaturi de mare
traditie. Timothy Mo, Salman
Rushdie, Kazuo Ishiguro sint
scriitori britanici Tndreptatiti la
demersul critic si didactic
universitar, mai mult, (probabil de
neconceput Tn sistemul menta-
litatilor artificial puriste) ei
constituie un argument de Tmbo-
gdatire artistica a culturii britanice.

Constatam la fenomenul literar,
tipic momentului postmodern, o
puternica auto-reflexivitate, o
negociere perpetua Tntre codurile
culturale, noile mentalitati grefindu-

se pe cele vechi. La aceasta se
adauga obsesia istoriei, a eve-
nimentului politic, vorbindu-se deja
de perioada post Maastricht in
spatiul cultural, ca o nevoie simul-
tana de abrogare si apropiere.
Identitatea etnica sau rasiala se
integreaza Tntr-o noua entitate
culturalda cind i se recunoaste
personalitatea originara. Daca n
cultura Statelor Unite stim ca exista
distinctii etnice pentru evaluarea
literaturii, acum aflam ca fenomenul
tinde sa se europenizeze, fapt de
care nu putem sa facem abstractie.
La fel de departe de noi, a fost,
sau este, obsesia sau stereotipia
culturii feministe. Seminarul a
adoptat problema din punct de
vedere al istoriei si criticii literare,
propunind un model de abordare
coerent, logic. Trebuie sa remarcam
faptul ca abordarea literaturii si a
culturii, Tn general, si-a asumat ca o
atitudine nuantata contributia
categoriilor traditional minore.
Democratia, atitudinea demo-
cratica fiind un proces de asimilare
a tuturor gesturilor pozitive,
indiferent cine le produce, aceasta
rupe stereotipiile autoritare,

paternaliste, Tn orice zona de cultura
s-ar manifesta.

Schimbarile rapide recent
survenite Tn societatea si cultura
britanica au impus conturarea, din
mers, 0 datd cu noile experiente
survenite, a unei discipline multi-
directionate a studiilor britanice pe
care personalitatea cea mai
britanica la seminar, John Drew, ne-
a indus-o ca pe o disciplina mobila,
scapata de inhibitii si de idei
preconcepute cu privire la
interpretarea literaturii dar si a
existentei. Dinsul a'evidentiat
pregnanta abordarii multiculturale,
multidisciplinare, cu o metodologie
pluralista si adaptata, spunea
dinsul, fiecarui spatiu de recep-
tare.,,Astfel, colegii nostri in
Roménia vor defini aceasta dis-
ciplind Tn propriul lor mod”.

Saptamina de la Sinaia va
ramine acea experienta, oricind
repetabild, de comunicare literara si
colegiala care a facut sa dispara
barierele vetuste ale egocentris-
mului cultural.

Livia Deac



Un solitar la masa rotunda

o E rar sa vezi astazi
un roman atft de rotund
si de clar condus,
personaje atit de bine
creionate, o intriga dusa
pina la capat atit de
alert si subtil*, spune
Dominique Fernandez in
Le Nouvel Observateur;
,un solitar Tn ruptura cu
mascarada timpului sau,

cu arta oficiala..., cu tot
ce e greoi sj zgomotos*,
adauga si Claude Imbert
in Le Point : ambele
aprecieri sint rezervate
,Buzelor mincinoase*, ul-
timul roman al lui Gabri-

el Matzneff (in imagine)
aparut la Editions de la

Table Ronde.

Redefinirea orientalismului

¢ Definind orienta-
lismul Tn opozitie cu
imperialismul
occidental, Edward Said
modifica Tn 1979 Tntreg
peisajul intelectual, prin
accentuarea unui raport
de superioritate-
inferioritate Tntre
Orient si Occident.
Nuantele peiorative
legate astfel de
civilizatia estica au fost
exploatate (impotriva
teoriei lui Said) recent
in trei carti: Billie

Melman - Orientul
femeilor (Ed.
Macmillan, U.K.), Lisa
Lowe - Domenii critice

(Cornell  University
Press, U.K.) si Javed
Majeed - Imaginatii

necontrolate (Oxford:
Clarendon Press, U.K.).
Toate cele trei carti
reabiliteaza conceptul
de orientalism in primul
rind dovedindu-i com-
plexitatea, ireductibila
la o simpla definitie.

» Amintirea lui Proust

* Una dintre cele mai
mari figuri literare ale
secolului al XX-lea a fost
un om complicat, obsedat,
ale carui memorii ar
putea umple o Tntreaga

biblioteca. Dupa cum se
stie, Marcel Proust si-a
dedicat Tntreaga viata
capodoperei sale epice n
opt volume ,,in cautarea v
timpului pierdut*,
murind Tn 1922, Tnainte
de publicarea ultimelor
trei volume ale
romanului sau. Radio

BBC comemoreaza luna
aceasta cei saptezeci de
ani de la disparitia
scriitorului francez, in

doua emisiuni. Partea
intii, ,,in cautarea lui

Proust* investigheaza
viata privilegiata si
extravaganta a autorului.
Partea a doua,
.Memoriile proustiene*
examineaza lumea creata
in cartile autorului
comemorat. Tn imagine:
Marcel Proust vazut de
Schell.

e La galeria Mazarin

va fi deschisa Tntre 15
oct. 1992 si 15 ianuarie
1993, o expozitie a
ultimelor .Comori ale
Scrisului* intrate in
Satrimoniul Bibliotecii
[ationale, Arhivelor
Nationale si Departa-
mentale si in ansamblul
bibliotecilor franceze n
ultimii 10 ani cu ajutorul
Ministerului Culturii.
Printre cele 120 de
comori, Tn manuscris,
Tncepind cu un act de
vinzare a unei vii Tn anul
969 pina la un manuscris
de Edmond Jobes sint
prezente printre altele ¢
in afara de manuscrise ¢
harti planuri, plani-
globuri din sec. XLII, XV

Comori ale scrisului

si XVI - scrisori apar-
tinTnd lui Francisc |,
marchizul de Sade,
Robespierre, Verdi,

Metafizica, metafizical... lui Murdoch

e Iris Murdoch si-a
Tnceput cariera Tn 1953
Cu un mic eseu despre
Sartre: ,Sartre, un
rationalist romantic*.
Era, pe atunci, profe-
soara de filosofie la
Oxford. Astazi, la 73 de
ani si dupa douazeci-si-
patru de romane aparute,

revine la filosofie cu un
tratat de 514 pagini,
intitulat: ,,Metafizica, n
calitate de Tndreptar al
moravurilor* si publicat
de editura Chatte &

Petain, Sartre, Henri
Miller, precum si tes-
tamentul lui La Roche-
foucauld, actul de

casatorie al lui Bona-
parte, testamentul lui
Hugo, originalul olograf
J’ accuse de Zola,
manuscrise de Sainte-
Beuve, Baudelaire,
Mallarma, Jarry,
Segalen, Maiakovski,
Apollinaire, Nijinski,
Rodiguet, Rena Claire,
Larbaud, Matisse, Char
etc., partituri manuscrise
de Debussy, Faure
Stravinski, Boulez.
Exponatele sint publicate
si Tntr-un album editat
de La Reunion des
Musees Nationaux.

Miguel Torga premiat

. Cu prilejul
Salonului cartii de la
Bordeaux (8-11 oct.),
juriul a hotarit sa
acorde Premiul pentru
Literatura Straina lui

resedinta sa de la
Coimbra o delegatie de
scriitori  si  ziaristi
francezi care Ti vor
Tnmina distinctia.

Windus. Nici dupa acest

»pietroi*, Murdoch,
cochetd, nu se considera
filosoafa...

Teatr

» NUMARUL dublu 7/8, iulie/august
1992, al prestigioasei reviste
poloneze este consacrat unei teme
unice: Fotografia, fireste cea
teatralda. Perspectiva monografica de
abordare a unei problematici la fel
de vechi ca fotografia Tnsasi, dar
insuficient studiata pina de curind,
modifica inevitabil modul obisnuit de
structurare interioard a publicatiei si
- mai important - Ti confera valoarea
unei lucrari de referinta. Eseurile
trateaza problema cronologic.
Asadar primul eseu, apartinind Ewei
Makowska, se ocupa de portretul
unui singur actor sau de grup n

secolul XIX, asa cum Tl arata si titlul: Artistul Tn atelierul
fotografic (1840-1900). Sint evocate cele mai vechi si mai ilustre
firme, fotografii profesionisti care s-au distins Tn epoca la
Varsovia sau Tn provincie, ajungind sa se faca remarcati si peste
granitd, portretele executate Tn tehnici diferite, perfectionate
simultan cu schimbarile produse Tn metodele de fotografiere Tn
sine, sau asa-numitele ,tableau”, grupaje de fotografii diferite
ale aceluiasi actor, apoi albumele, intrate Tn traditia saloanelor,
cartile postale ilustrate, Tn sfirsit evantaiele, cestile de ceai
purtind chipul actorilor si numeroase alte metode de
»publicitate”, specifice epocii. Tn afara valorii intrinsece estetice
a unor asemenea fotografii, ele au o reala valoare documentara.
Interesantd Tn cel mai Tnalt grad este ilustratia articolului,
numeroase fotografii fiind date publicitatii pentru prima oara.
Eseul urmator, Maestrii teatrali, se ocupa de perioada
interbelica, momentul unor succese vizibile, fotografiile
respective permitand receptarea interpretarii, decorului si chiar
a detaliilor decorului si atmosferei spectacolului. Portretele
reproduse au intr-adevar o forta expresiva remarcabila. Din
pacate arhivele din epoca au disparut mistuite de flacari in
timpul rascoalei din Varsovia. Ajungind in contemporaneitate,
cind rosturile fotografiei teatrale s-au diversificat: arhiva,
documentare, reclama etc., iar performantele tehnice Tn materie
par inepuizabile, redactia revistei a recurs la opiniile foarte
diferite, uneori contradictorii, deci cu atit mai stimulatoare, ale
specialistilor sau ale oamenilor de teatru. Un lung interviu cu
Wojciech Plewinski, intitulat ...Sint fotograf teatral, un amplu
articol, cu observatii interesante, datorat lui Kristian Lupa,
regizor polonez de renume, articol despre al carui continut
vorbeste chiar titlul: Citeva reflectii necontrolate pe tema
fotografierii Tn teatru, un grupaj de consideratii pe tema in
discutie, alcatuit din opiniile unor regizori renumiti care,
solicitati sa indice o singura fotografie, cea mai reprezentativa
pentru un spectacol, s-au vazut nevoiti sa-si fundamenteze
alegerea. E vorba de regizori polonezi de notorietate ca: Izabella
Cywiriska, Adam Hanuszkiewicz, Andrzej Wajda, Ludwik Rene,
Erwin Axer, Jerzy Jarocki. in sfirsit, un ultim articol: Intre
patru ochi cu modelul, completeaza discutia cu punctul de
vedere al Zofiei Nasierowska, operatoare cinematografica prin
studii si fotografd prin vocatie, specializata Tn fotografii-portret.
Marturisirile foarte personale devin cu adevarat emotionante cu
sprijinul fotografiilor, splendide, cu o infinita putere de sugestie,
de neuitat. Desi reproduse in alb-negru, fotografiile care au
slujit la ilustrarea de ansamblu a revistei pledeaza convingator
Tn favoarea fotografiei-teatrale. (O.2.)

Miguel Torga pentru
ansamblul operei sale.
Patriarhul literaturii
portugheze va primi in
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~leri pornografi,
azi parlamentari”

e ™ nr. 40 al revistei
CONTEMPORANUL, Romania lite-
rari a fost elogiatd pentru sumarul
mai bogat literar al uneia dintre
recentele sale aparitii- Am fi preferat
acestui elogiu, pentru care multumim
Contemporanului, o analiza a schim-
barilor care au loc Tn paginile revistei
noastre. Scrisorile pe care le primim de
la cititori Tn ultima vreme ne-au dat
convingerea ca revista literara
traditionald nu mai raspunde, Th mare
masura, asteptarilor acestora.
Concurenta hebdomadarelor de tot
felul, care au si pagini de cultura, nu e
de ignorat. Cei care ne citesc cu gindul
la ceea ce era Roméania literara in
perioada anterioara Tsi amintesc, cu
siguranta, cd aceasta revista s-a
straduit (si Tndraznim sa credem ca a
reusit) sa fie altceva decit propovaduia
ideologia oficiala. Acum Romaéania
literard Tsi propune sa gaseasca pentru
scriitorul roman contemporan locul pe
care acesta il meritd in tabla de valori
a acestei societdti. Tncercam sa
conturam, treptat, o noua identitate a
revistei nu de dragul schimbarii Tn
sine, ci pentru ca nu dorim sa fim o
revista de muzeu al literaturii. « Au
aparut primele doua numere ale
Periqdicului lucid al omului de rfnd,
CETATEANUL TURMENTAT. Revis-
ta de satira ai carei cai de bataie sint
proaspetii parlamentari A. Paunescu,
E. Barbu si Comeliu Vadim Tudor. Pe
prima pagind a numarului 2, in
chenar, o scurta naratiune intitulata
leri pornografi, azi parlamentari-. ,,In
anii 80 pornografia in presa atinsese
apogeul prin conflictul dintre Eugen
Barbu si Adrian Pdunescu. Toata tara
de activisti, cu mic, cu mare, era
concentrata asupra spectacolului
dintre cei doi «bosi». Chiar Tn
Comitetul Central al P.C.R., Tn loc de
buna dimineata, se spunea: «Cum I-a
mai Tnjurat Paunescu pe Barbu n
numarul de azi?» sau invers. Tn timp ce
opinia generala era convinsa ca acest
conflict este pe viata si pe moarte,
evident, cu voie de la politie, Tn
realitate el poate fi Tnteles dupa
urmatoarea  Tntimplare...” 1n
continuare este relatata intflnirea
Tntimplatoare, pe strada, a celor doi,
care se prelungeste la Lido. ,,Au stat in
acea noapte pina spre zori. Si discutiile
dintre Eugen Barbu si Adrian

Paunescu erau cam asa: «Ce zici, mai
Paunescule, de replica aia ar mea cind
te-am facut porc?», «Dar
dumneavoastra, maestre, v-a placut
cind v-am pus pe doua coloane ca l-ati
plagiat pe Pasternak si pe ceilalti?»,
«Mai ai de Tnvatat, Paunescule, mai ai
de Tnvatat!» Si Paunescu a Tnvatat, si-a
depasit maestrul, iar maestrul si-a
depasit elevul. Se non e vero e ben
trovato.

De doua ori despre
Adrian Marino

e Discutia lucida asupra atitudinii
lui Constantin Noica fata de regimul
comunist initiata Tn paginile revistei
Roménia literara de Alexandru
George este continuata, Tn revista 22
(nr. 40) de Adrian Marino. Sub titlul
,,Dosarul Constantin Noica", Adrian
Marino Tntreprinde o descriere critica
atenta, comprehensiva, dar si
demistificatoare a justificarilor gasite
de filosoful de la Paltinis (si de
discipolii s&i) pentru concesiile facute
dictaturii: ,,La expirarea condamnarii,
Constantin Noica se oferda sa deving,
din proprie initiativa (detaliul este
esential), «antrenor» de... «marxism»
(sici). (Nu mai citam Tntreg pasajul
care, orice s-ar spune, suna azi destul
de penibil (...) o mica paranteza pur
personald: cel mai «scandalos» aspect
al dialogului de atunci este, dupa noi,
cel ce se refera Tna la cei ce au avut

«generozitatea sa ne elibereze»; cu alte.

cuvinte, o eliberare la sfirsitul unei
condamnari expirate legal, dupa un
proces Tnscenat, devine un act de...
¥generozitate») etc. Consideram ca
asemenea analize lucide ale biografiei
si operei lui Constantin Noica, departe
de a constitui un sacrilegiu, fac sa se
vada mai clar meritele filosofului, le
confera verosimilitate. « Tn aceeasi
revista sint publicate opiniile unor'
personalitati ale culturii romane
referitoare la corectitudinea alegerilor
recent Tncheiate. Aproape toti
participantii la ancheta considera
contestabile rezultatele. Pe cine mai
intereseaza nsa, Tn aceasta tara, ideea
de corectitudine? Si care dintre
conducatori mai tine seama de citeva
zeci de biete personalitati ale culturii
romane?  George Arion povesteste, Tn
FLACARA nr. 40, ce compliment...
jignitor le-a facut, lui si unui coleg,
Mihai Sandoiu, un sofer de taxi din
Viena. Acesta a ramas cu gura cascata
aflind ca romanii dusi de el cu masina
sint asteptati la conducerea unei
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Meseriasii

e Daca demnitari ai dictaturii (cu demnitate stereospecifica),
profesori ce ne predau legati fedeles socialismului ,,stiintific”, cu
apartenanta si revindecarile ras(-)picat'e la examenul elementar de
limba roméana, daca tropotitorul esalon doi, cu deviza pupa-n bot si
papa toate SRL-urile, Impex-urile si SA.- urile, au reprezentat pina
acum poporul Tn forurile democratiei originale - de ce sa ne mai miram
ca, prin alegeri libere, stilul Tmpins, li s-au alaturat si elogiatorii cu
plata Tn bani si obiecte de restrins consum? Fabricantii de iambi
suitori pe cele mai Tnalte culmi si de dactile saltarete din putin lac (ca
broaste sint destule) au trecut cu armamentul din dotare si bagajele
doldora de superlative de la comunism la national-socialism,
confirmind o zicald intrata recent Tn folclorul fara frontiere al Estului
european: o prostituata care schimba trotuarul nu-si schimba si

meseria. (A.B.).

\
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prestigioase firme vieneze si a
exclamat cu candoare: ,,Sinteti primii
romani pe care Ti vad bine Tmbracatj si
politicosi Dupa cum se vede, nu ne
bucuram de o faima prea buna in
strainatate. Ne punem Tnsa mari
sperante Tn noua conducere a tarii
care, fiind... aceeasi, ne va reabilita,
fara indoiala. < Pagina de cultura a
revistei ZIG - ZAG este din ce Tn ce mai
antrenanta - cu atit mai antrenanta
cu cit se completeaza cu o pagina de
mondenitati. In ultimul nr., 131, al
publicatiei se remarca rubrica -
intitulata cu un fin umor - Cititorul de
serviciu (titular: Mircea Vasilescu),
evocarea O Tntimplare cu.... Nichita
Stanescu si trei femei, scrisa cu
aplomb si semnata cu discretie de Ste-
fan Agopian, cronica mondena Bon-
soir, Cabaret!, avindu-1 ca autor pe spi-
ritualul si enigmaticul Claymoore jr.
si, mai ales, nota lui Adrian Parvu cu
titlul hamletian Romanciera Maria-
Luiza-Cristescu va deveni mani-
chiurista? « Cotidianul TRIBUNA
ARDEALULUI din Cluj continua sa fie
Tn forma, la al 172-lea numar al sau.
Prezenta semnaturii lui Adrian
Marino, chiar pe prima pagina,

TribunaWVdealulu
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constituie o garantie a seriozitatii
ziarului. Este prilejul sd evidentiem
meritul unui om de biblioteca de
importanta lui Adrian Marino de a
sacrifica din timpul sdu pretios pentru
a participa la viata politica, si nu
oricum, ci de partea fortelor
democratice, care Tncearca, azi, Tn mod
dramatic sa schimbe ceva Tn bine in
Romania. Alti oameni de cultura Tsi
pun vatd Tn urechi sau folosesc orice
prilej sa plece Tn strainatate, la
adapost de obositoarea animatie din
tard. lar altii, ramasi Tn tara,
colaboreaza fara scrupule si fara
remuscari cu actuala putere, dintr-o
Tntelegere gresita a actualei situarii
politice sau, si mai rau, din dorinta ae
a obtine diferite avantaje. Din fericire,
cei care au atitudinea lui Adrian
Marino sint mai multi la numar si se
bucurd de mai mult credit.

Versiunea Rasturnila

Apreciind prezenta roméneasca la
TTirgul internationi de carte de la
Frankfurt ca o uriasa umilinta,
Gabriel Liiceanu explica 1n
EVENIMENTUL ZILEI nr. 98 ca, desi
participarea editurilor roméanesti la
tirg a fost prin bunavointa
organizatorilor, gratuita (in mod
normal, pentru Tnchirierea spatiului de

Abonamente: 3 luni — 650 lei; 6 luni —1300 lei; 1 an — 2600 lei. Cititorii din strainatate se pot abona prin
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Tiparul: TIPOREX. Tehnoredactare computerizatd: SOFTCHIM S.A. ISSN 1220—6318

expunere se platesc sume
considerabile), standurile romanesti au
fost saracacioase, fara nici o
preocupare de decorativitate si punere
in valoare a exponatelor, contrastind
cu celelalte etalari. ,,Slovenia si
Croatia, doua tari despre care noi avem
impresia ca se afla intr-o catastrofa
totald, au fost capabile sa deplaseze la
Frankfurt amenajari impresionante,
de nivel occidental, ca sa nu mai
vorbesc de calitatea Tnsasi a cartilor. Al
nostru era cel mai sarman stand.
Singurul cu care putea fi comparat era
cel al Bzbekistanului

e Din acelasi numar al ziarului -
Tnceputul, Tn versuri, al ultimului
discurs al lui I.l1.Bratianu, sub cupola
Parlamentului: ,,Cucuvaie fost-am pina
ieri / Astazi, iata-s ciocirlie / Spusu-v-
am eu, domnilor colegi / Ca asa o sa
fie? Cum Tn viitorul Parlament
cucuvelele si corbii profesionisti Tsi vor
uni glasurile funebre, domnii colegi vor
regreta momentele de veselie create de
prezenta la tribuna a baronului. Ca sa
nu mai vorbim de ziaristi care pierd un
subiect gras, cu sare, piper si cartofi.

e Tn CUVINTUL nr. 41, o stire:
,.Cercuri scriitoricesti din Bucuresti ne
informeaza ca la ambasada Albaniei
din Bucuresti se afla depuse citeva
cereri de azil politic Tn aceasta tara,
semnate pe nume de mare prestigiu
ale literaturii romane contemporane.
Gestul acestor scriitori este interpretat
ca o dizidenta fata de regimul lliescu si
ca un protest fata de fraudarea
alegerilor de la 27 septembrie #.c.
Daca n-ar fi semnata Word Press, am
putea crede ca e preluata din
,Academia €atavencu rubrica
Ultimul ajutor.

¢ Nu stim dacd Angela Bacescu si
Marilena Tutila, sint doua vietuitoare
distincte, sau acelasi ,,Cap de pajura
prin care trec idei putine, zgthate cu
ghiara stinga pe hirtia %Europei si a
,,Romaniei M™ari Reprezentanta
bifecala (cum spunea Paul Georgescu)
a pasarilor de prada cu aterizare la
punct fix face, Tn EUROPA nr. 97,
imprudenta sa violeze un spatiu aerian
strain ei, cel al culturii, pentru a-1
ataca, asa cum i s-a comandat, pe
Nicolae Manolescu. PTna sa ajunga la
subiect, se roteste Tn cercuri largi,
lansind cite un gainat poleit cu referiri
la Pascal, Marlaux si Antonio Gramsci
in capul altor locuitori de drept ai
teritoriului. Ameteala propriilor
tircoale si teleghidarea smucita o fac
sa amestece lucrurile si sa le vada pe
dos. Versiunea Rasturnila - pasare
beata, din lantul logic scapata si de
Gramsci Tnsetata:,,Asadar, de ce s-a
tras Tn Biblioteca Universitatii, de ce
n-a fost oprita la timp actiunea
devastatoare a lui Andrei Plesu si a
altor elitisti? De ce sint zidurile
Universitatii bucurestene, monu-
mentald cladire de arhitectura
romaneasca, inscriptionate cu tot soiul
de sloganuri paranoice? Tocmai cei
care lanseaza zvonurile «pornirii
antiintelectuale» ar trebui sa raspunda
la aceste Tntrsbari. Oricum, un rector
al unei universitati, cum este domnul
Emil Constantinescu si frecventji sai
sustinatori «din piata» nu pot fi
absolviti de asemenea raspunderi

Cronicar



