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CIND au Tnceput si apara in diferite publicatii lis-
tele cu fostii informatori ai SecuritatiL m-am gindit
cu satisfactie ca se face un act de dreptate, dar m-am
intrebat daca nu cumva aceasta initiativa va-avea si
consecinte tragice. Mi-era teama cad unele-dintre per-
soanele incriminate vor suferi un atac de inima sau,
coplesite de rusine, se vor sinucide. Nu s-a Tntimplat
deloc asa (si este bine ca nu s-a intimplat). Spre sur-
prinderea mea Tnsa cei Tn cauza au mers cu — sa-i
spunem astfel — rezistenta psihica atit de departe,
Tncit nu si-au facut nici macar procese de constiinta.
Au protestat galagios, au trimis scrisori de amenintare
(bineTnteles, nesemnate) pe adresa redactiilor respec-
tive sau pur si simplu si-au vazut mai departe de
treaba (poate aceeasi ca Tnainte).

Recenta aducere la cunostinta opiniei publice a tre-
cutului de securist al lui Virgil Magureanu — omul
care declarase cu numai citeva saptamini in urma ca
nimic nu l-a ofensat mai mult decit acuzatia ca ar fi
fost cindva lucrator al Securitatii | — a ramas, la fel,
fara ecou. In locul demisiei — care parea ceva de la
sine inteles — din postul de director ad S.R.l.. s-a Tn-
registrat doar o neconcludenta tentativa de justificare,
prin intermediul biroului de presa al institut'ei n
cauza, a Tnregimentarii de altadata in rindurile Secu-
ritatii. Se spunea, printre altele, ca nu exista nici o
»dovada ca Virgil Magureanu ar fi incalcat drepturile
omului...

O frapanta lipsa de onoare caracterizeaza, iIn mo-
mentul de fatd, pe multi dintre protagonistii vietii
publice din Roméania. Tn presa se formuleaza acuzatii
grave, compromitatoare la adresa unor lideri si fo-
ruri. dar aceste acuzatii nu au nici un efect. Tn mod
surprinzator singurul minister care raspunde cu co-
rectitudine si simt al raspunderii fiecarei observatii
critice la adresa activitatii sale este un minister prin
traditie nepopular si netransparent : Ministerul de In-
terne condus de Victor Babiuc. Celelalte se dovedesc
refractare la criticd. Ministerul de Externe, de exem-
plu. nu s-a aratat niciodata impresionat de articolele
caustice publicate de lon D. Goia in Flacara, art,cole
mai demne de luat Tn considerare decit o suta de in-
terpelari pronuntate Tn Parlament. O tacere aroganta
a fost singurul raspuns. Institutia prezidentiala adopta
0 altd tactica si anume raspunde, dar raspunde Tntr-o
manierda polemica, adeseori exploziva. Ziaristii care
critica aceasta institutie sint tratati asemenea unor
inamici publici. Chiar si Parlamentul, despre care am
putea crede, Tn naivitatea noastra, ca este un fel de
adunare a Tinteleptilor tarii, reactioneaza cu mult...
temperament ori de cite ori i se fac reprosuri. Alexan-
dru Birladeanu, de la altitudinea tribunei sale de pre-
sident Tn atitea comitete si comitii. Tntrerupe orice
dezbatere, oricit de importanta ar fi, si polemizeaza
focos cu ziaristii care au Tndraznit sa-i faca vreo
obiectie.

Tacere imperturbabilda sau reactie iritata — acestea
sint singurele feluri de a raspunde la acuzatii, oricit
de grave si argumentate ar fi aceste acuzatii. Drept

urmare, libertatea presei devine un fel de arta pentru
arta. Care este explicatia ?

Tn primul rind, cum spuneam, o cronica lipsa de
onoare, specific comunista. Persoanele incriminate 1n
presa nu sint afectate de pierderea prestigiului, pen-
tru ca traiesc Tn cercuri Tn care nimeni nu tine Ila
asa ceva. Si. in al doilea rind. o alarmanta diminuare
a creditului moral pe care 1l acorda publicul ziaris-
tilor Tnsisi. ,,O anumita parte a presei" — alta decit
aceea pe care o are in vedere presedintele tarii atunci
cind foloseste expresia — pune 1n circulatie, Tn mod
iresponsabil, acuzatii fantasmagorice la adresa unor
personalitati ale vietii politice si culturale din Roma-
nia de azi,-acuzatii atit de nedrepte, de nerusinate, de
neverosimile, Tncit se devalorizeaza Tnsasi ijjeea de
presa. Publicatii ca Romania Mare sau Europa, 1n
afara de faptul ca insulta oameni care ar merita recu-
nostinta din partea societatii, fac mari deservicii ac-
tivitatii de presa Tn ansamblul ei. dindu-i o aparenta
de circ. Si n-a fi exclus ca asta sa si urmareasca.

Alex. Stefanescu

MORO DEL BATISTA : Sfinta Familie. Numar ilustrat cu lucrari din expozitia Grafica
italiana din sef. XVI-XIX deschisa la Muzeul colectiilor de arta
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CONTRAFORT

ACA ar fi s& cautam un nu

me bolii de care suferd so-
cietatea romaneascd, pro-
babil ca nici unul n-ar fi

mai nimerit decit inconsistenta. Ani
Tn sir, am fost Tndoctrinati cu ideea
multimilenarismului si a faimosului
nostru trecut. Tot comportamentul
nostru social dovedeste contrariul.
Superficialitatea, lipsa de concen-
trare, pripeala, aratda ca, Tn fond,
sintem foarte tineri. Infantilizati si
derutati, practicam cu o placere re-
probabilda fuga de idee si eschiva fn
fata greutatilor. Asa cum se tot spu-
ne poporul romén supravietuieste
prin miracpl. E 0 minune cum. ba-
tuti. de toate vinturile istoriei, re-
/  zistam, fara catarg si fara ca, apa-
rent, s& ne Tmpotrivim nu numai a-
luviunilor exterioare, ci si acelora
secretate de noi Tnsine.

Inconsistenta noastra e dovedita
de suflul scurt al nenumaratelor ac-
te publice. In Romania, cu putina
staruinta se poate obtine orice. Nu-
mai ca nimeni nu pare dispus sa
staruie. In doi ani de zile de presa
liberd, nu am vazut nici o campa-
nie — cu exceptia celor de denigra-
re — purtatd cu Tncapafinarea si se-
riozitatea celor din orice tara cu
principii. Campaniile noastre de
presa au aerul plictisit si Intimpla-
tor al unei neplacute Tndatoriri de
serviciu. Ziaristul roman — ca si
romanul Tn general — oboseste re-
pede. El crede ca daca a semnalat o

situatie aberanta, si-a facut datoria.
As al jumatatilor, al sferturilor de
masura, romanul improvizeaza si
tempereaza, acolo unde oricine alt-
cineva ar construi si ar insista. Cu-

vintele lui Teodor Mazilu — ,,Eu am
am ridicat problema, eu o bagateli-
zez" — ar putea figura pe frontis-

piciul monumentului roméanismului.

La noi, orice actiune zvicneste in
forta, arde intens citeva clipe, apoi

dispare fara sa fi lasat nici o urma.
Nenorocita practica a asalturilor
mai mult sau mai putin pieptise
ne-a marcat profund gindirea. Hei-
rupismul s-a impus, treptat, drept
singura modalitate de a actiona a-
supra realitatii. Rind pe rind, incon-
sistenta, lipsa de staruinta a gazeta-
rilor au compromis aproape toate
marile idei, ba chiar si marile subi-
ecte post-revolutionare. Desi si-
tuatia ramine la fel de enigmatica,
astazi nimeni nu mai scrie despre
celebrii teroristi. Ca si cum misterul

Fara catarg

ar fi fost risipit, jurnalistii s-au Tn-
dreptat in corpore spre teme mai
»la ordinea zilei”. Numai ca raal
neanihilat da nastere altor rele. $i
atunci, de ce ne miram de disolutia
societatii romanesti, cind la teme-
lia dezastrului moral a] tarii se afla
0 minciuna nedezvaluitda ? Cind si
cind. eu inexplicabila timiditate,
cite un gazetar Tsi mai aduce amin-
te cd In decembrie 89 Tn Romania
au fost ucisi oameni. Dar vocea lui
e imediat acoperitd de urgentele cli-
pei.

Inconsistenta funciara a spiritu-
lui roménesc a condus la nivelarea
si abolirea oricarei ierarhii valorice.
Pe termen lung, acest lucru va avea
consecinte tragice. Tntre misterul te-
roristilor si cartofii supradimen-
sionati ai d-lui Bratianu, nu exista,
pentru gazetarul nostru, nici o prio-
ritate in abordare. Ambele subiecte
sint Tnhatate din zbor cu identica
vioiciune si abandonate apoi cu o
nonsalantd pe masura. Pentru zia-
ristul roman nu exista o misie, ei
doar articole care trgbuie scrise. In-
trarea Tntr-un con de umbra a te-
melor fierbinti e primita cu nedisi-
mulata satisfactie. Vor urma la rind
alte si alte mari subiecte. Frauda e-
lectorald. Copiii bolnavi de SIDA.
Ticalosia parlamentara. Partidul lui
Verdet. Copiii strazilor. Si tot asa.
intr-un galop superficial de la un
foileton jurnalistic la altul.

De unde provine .exasperanta ne-
putintd de a nu parasi o tema pina
la deplina ei epuizare ? Fara indo-
iala. daca presa n-ar fi cedat obose-
lii, dezertind. practic, de la Tndato-
rirea ei fundamentalda, poateca as-
tazi am fi vazut si noi la fata ma-
rar un singur terorist. Constatand
lipsa de reactie a puterii, ziaristul
nostru ar fi trebuit’sa deduca ime-
diat. ca tocmai tacerea este un ras-
puns. Tncetul cu Tncetul, s-a creat
.m fel de armistitiu £1 indolentei, Tn
care, ca Tntr-un teatru al surzilor,
presa isi recita previzibilul scena-
riu. iar puterea Tsi deapana propri-
ile texte. Cine are de cistigat din a-
cest etern sah. nu e- greu de spus.
Mai mult decit atit, perversiunea
relatiei merge atit de departe Tncit
Puterea ofera periodic, pe tava, su-
biectele senzationale dupa care tin-
jesc jurnalistii. Tratatul de prietenie
cu Moscova. Tntretinerea fenomenu-
lui extremist, groapa Berevoiesti,
diversiunile «contras»-ului  Silviu
Brucan si multe altele sint momeli
aruncate pescarilor ageamii auto-in-
titulati  ziaristi-independenti”. Ele

K— -

Primim :
,oalvati
DOMNULUI Sorin Ulea 7 se atribuie
reputatia unui istoric al artei bizantine
din Moldova, dar faotul ne devine tot

mai Tndoielnic ne masura ce constatam
ca de sufletul Domniei Sale nu s’a lipit
absolut nimic din nobletea si
acestei arte. .
Prilejul mai nou ni-1 oferd  serialul
Salvati Agapia !. publicat in numerele
din, 10. 11 si_ 12 martie ale ziarului Co-
tidianul, penibil galimatias al unui com-
plexat erostratic imootriva unor persoane
si personalitati care trdiesc si care._deci,

se pot apara, dar mai cu seama Tmpo-
triva, Maicii Eustochia Ciucanu. stareta
manastirii Agapia, decedata cu nu mai

putin de doua sdptamini Tnainte de apa-
ritia serialului.

Autorul ne oferd, lotusi, o  surpriza.
Pentru_ ca. dintr’o_mai veche si binecu-
noscuta perspectiva. Domnia Sa ar _ fi
trebuit sa-i reproseze Maicii Eustochia :

ca vreme de aproape 32 de ani a pasto-
rit (cu autoritate e adevarat, si deseori
cu asprime) n comunitate monahald = de
peste patru sute de suflete in conditiile
dictaturii ateiste :

Agapia!“

ca avea origine nesanatoasa, ca fiicd a
unor buni eosDaodari_de suh Ceahlau si
ruda a generalului Coroama, eroul de Ila
Marasesti. zdrentuit apoi si macinat in
temnitele comuniste :

ca in sufrageria oficiala a staretiei din
Agapia nu.au aparut niciodata alte oor-
trete in afara de acelea ale Domnitorului
Alexandru loan Cuza. Doamnei Elena Cu-
za si pictorului Nicolae Grigorescu :

ca nici o cliDd nu sa gindit sa Tnlatu-
re. sa acopere sau sd mutileze inscriptia
din incinta care afiseaza numele patrona-
le ale regilor Carol | si Ferdinand_ I. ale
reginelor  Elisabeta si Maria, al principe-
lui Mircea r

ca Tn scatiul staretiei si-au gasit ada-
post si intremare destui oropsiti de sea-
ma ai dictaturii, printre care si profeso-
rul lon Petrovici. de abia iesit din 1n-
chisoare si revenit d»n surghiunul Ba-
raganului : o . o

ca a'nzestrat incinta cu apa curenta si
incélzire centrala :

ca 'mpotriva nomenclaturii  locale si
chiar a mitropolitului de la lasi s'a batut
pentru drepturile de proprietate fores-

aveau un scop pe cit de simplu, pe
atit de precis : abaterea atentiei de
la problemele care 1i ,,dureau” cu
adevarat pe emanatii de la 22 de-
cembrie *89.

Si pentru ca veni (nu tocmai Tn-
timplator) vorba despre fatidica da
ta : cu un mic efort de memorie, ni-i
putem reaminti pe viitorii emanati
Tnghesuindu-se la televizor spre a
Tnalta ode tineretului revolutionar.
Ce mai osanale, ce ditirambi, ce tri-
luri, ce vocalize ! Se declansase un
adevarat turnir al epitetelor, cu u-
nicul scop de a adormi vigilenta ce-
lor care incd mureau in strada. Ori-
cine i-ar fi auzit, si-ar fi Tnchipuit
ca Romania va deveni, dintr-o tra-
satura de condei, tara cu cea mai
tinara conducere din lume. Sa fim
seriosi ! In citeva zile, eroii lui 21
si 22 decembrie au disparut de par-
ca n-ar fi existat niciodata barica-
da de la Inter, asediul comitetului
central si ocunarea televiziunii, Tn
locul lor zimbeau tinereste junii
Birladeanu, Militaru, Brucan. Cor-
neliu Manescu, Dan Martian si, ,.cu
voia dumneavoastra”. lon lliescu.

Nu e mai putin adevarat ca nici
de cealalta parte. Tn opozitie, peisa-
jul nu era mai Tmbietor. Adevarate
exponate de muzeu, liderii partide-
lor istorice j-au alungat pe tineri
prin simpla diferenta de virsta si
mentalitate. Si macar pentru acest
recul nu tinerii trebuie Tnvinuiti
Asa cum nu se recunosteau Tn pala-
vrele flescaite ale minuitorilor sin-
tagmei de lemn, nu se recunosteau
nici Tn intransigenta prafuita a con-
ducatorilor din opozitie. Una din
tragediile vietii politice de azi —
absenta masiva a tinerilor din viata
politica, Tntelegind prin aceasta si
alegerile — Tsi are explicatia Tn de-
rutantul peisai oferit de cei care as-
tazi au preluat treburile tarii. Des-
cumpaniti. dezorientat», suferind
cei dintli de pe urma maretei lor re-
volutii, tinerii au intrat intr-un fel
de pasivitate maladiva. Fara nici un
ideal Tn viatda, resimtind minciuna
puterii ca pe un afront direct si per-
sonal, ei Tsi cauta refugiul Tntr-un
apolitism vinovat. Tsi Tnchipuie, e-
ronat, fireste, ca astfel vor fi scutiti
de viitoare dezamagiri.

Desigur, acest apolitism a fost cul-
tivat cu buna stiintd. Asa cum i-a
alungat de la bun Tnceput pe singu-
rii oameni cu legitimitate politica
din Romania — dizidentii —, decjan-
sind odioase campanii de presa, pu-

tiera ale manastirii, cutreierand coclaurii
la numai céateva saptamini dupa ce fusese
operatd pe inima deschisa :

cd ei Ti apartine tdioasa replica adre-.

satd ministrului comunist care-i cerea sa
suprime slujbele zilnice din biserica cea
mare, de dragul (sub pretextul) turismu-
lui : ,Nu noi Ti deraniam ne turisti,
domnule, ci ei ne deranjeaza pe noi I*:

cd._ asemenea altor_stareti si starete (de
la Tismana, Cozia, Sihastria), Tn conditii
de absolutd conspirativitate a  acoperit
biserica cea mare cu tabla de cunru. ca-
rtnufland-o imediat sub o pelicula de ca-
ran :

ca in aceleasi conditii de clandestinita-
te a restaurat Doleiala tdmplei cu folii
autentice de aur ;

ca a durat din temelii biserica cea no-
ua de la AgaDia Veche :

cd a restaurat colectiile din Casa Vla-
huta. completandu-le cu sectia I.D. Stefa-
nescu (istoric de arta si el adapostit. in-
tretinut si Tnmorméntat la Agania) :

ca s'a bucurat de stima si admiratia a
tot cee. ce intelectualitatea  romaneasca
are mai bun si mai curat :

cd istoricul de arta Wilhelm Nvssen I-a
dedicat (vai!) o carte :

cd i s'au Tncredintat spre pastrare si
ocrotire manuscrise de sertar :

cd a reinfiintat Seminarul Teologic.
addpostindu-1 provizoriu in incinta ma-
nastirii_si Tntretinandu-1 din  veniturile
staretiei...

Dacd pe toate acestea — si Tnca multe

asemenea — i le-ar fi reprosat domnul
kLJJ_Iea. ar fi fost de'nteles si i-ar fi stat
ine.

Dar nu ! Facandu-se a nu sti ca Ini-

tiativa si nlanul cladirii de ne deal (ac-
tuala roapél) nu-i _apartin Maicii Ensto-
chia, domnul Ulea 1i reproseaza construi-
rea unei case cu un etaJ ceva mai la vale
si lateral fatda de incinta, destinata Se-
minarului. Asta-i tot. Salvati Agapia !

terea i-a alungat si pe tineri. Acre-
ditind ideea ca politica e murdara,
ca numai indivizii decazuti se ocupa
de ea, maestrii diversiunilor si-au
atins, Tntr-un timp record, scopul.
Ramasi singuri, ei tropaie Tntr-un
macabru si grotesc dans ritualic Tn
jurul ciolanului national.

Din pacate, atitudinea pe care nu
ma sfiesc s-o numesc criminala a
puternicilor zilei risca sa arunce ti-
neretul Tntr-o directie cu totul peri-
culoasa. Cind pentru cultura se alo-
ca de douazeci de ori mai putin de-
Ccit pentru serviciile de informatii
(de parca intregul glob pamintesc
n-ar avea altceva de facut decit sa
spioneze, uluit, Tnaltul nivel de dez-
voltare tehnica si de civilizatie al
romanului), cind Tnvatadmintul este,
Tn comparatie cu armata, un biet
soarece pe lingd un elefant, e nor-
mal sa asistam la alunecarea tine-

retului  spre organizatiile extre-
miste. Prin subterfugiile clasice,
acestea stiu sa-i dea tanarului
iluzia ca, admis Tn secta, devine
0 piesa importantd dintr-un ma-
ret edificiu. Amenintat, mai a-

les el. de somaj, saracie, de dispe-
rare, tinarul descopera in comunita-
tile acestea, care exalta fratietatea
si uniunea mistica intru idealul pa-
radisiac al ortodoxismului si roméa-
nismului (dar nu numai acestea) o
sansa de salvare. Nu mai conteaza
ca dincolo de ritualurile si pseudo-
magismul spectaculare nu e decit
gaunosenie si meschina lupta pentru
putere. O sub-literatura agresiva, un
misticism dupa ureche, potentat si
de naivitatea explicabila a unui ti-
neret care n-a citit la timp cartile
pe care trebuia sa le citeasca dau
iluzia ca tarmul visat a fost atins.
Fara indoiala, Tntre adjectivele in
degradeu aplicate de catre dl. llies-
cu tineretului (de la ,.eroii nostri",
la ,,anumite grupuri destabilizatoa
re" si la ,,golani si haimanale™) si
promisiunea comunicarii spirituale,
cum si a atingerii idealului (neapa-
rat) sublim e o diferentda apreciabi-
1a. Sensibilizati la culme, ulcerati
iremediabil, tinerii de azi sint o pra-
da sigura a oricarui experiment ex-
tremist

Rindurile acestea, departe de a a-
vea raceala, poate necesarda, a unui
proces verbal, nu sint decit un pesi-
mist semnal de alarma. Tnsa e. de
presupus ca Tn aceasta lume n care
imaginea lui Vasile Roaita pare mul-
tiplicata la nesfirsit, el nu va avea
nici un ecou.

Mircea Mihaies

Muntii  »e casnese sa nasca si. cand colo,
apare un ridiculus mus !

Admitem Tnsa ca domnul Ulea are
dreptate. lIstoricul de artda omul de stiin-
ta ar fi avut la iTndeméana un intreg ar-
senal de argumente, sobre, decente, con-
vingatoare. Dar nu ! Domnul Ulea nici
macar nu-i face reprosuri Maicii Eusto-
chia : nici macar n'o mustra. Domnul
Ulea o insultd : domnul Ulea o calomnia-
za : domnul Ulea o batjocoreste : domnul
Ulea o Tnjura : domnul Ulea o asasinea-
za moral " ne ea. o femeie 1 pe ea o ca-
lugaritd’'n virstd ! pe ea. o stareta vene-
rabila! De ea. moarta care nu se mai
poate apara !

Surprins Tntr un moment de cumpana,
domnul Ulea mimeaza regretul pentru
moartea victimei dar nu-si retrage in-
juriile si serialul continua.

Tmprejurarea aduce aminte de acea Tn-
trebare ‘a lui Char’es Baudelaire, indig-
nat Tmpotriva denigratorilor de dupa
moarte ai lui_Edgar Poe : Oare in Ame-
rica nu exista o lege care sa interzica
accesul cainilor Th cimitire 7

Pe Maica Eustochia odihneasca-o
Dumnezeu, ca domnul Ulea n'o lasa !

Valeriu Anania

N.R. Acest text a fost adresat ziarului
Cotidianul cane a refuzat sa-1 publice.

Rectificare. Din eroare numele d-lor
Gheorghe Grigureu si Laurenttu Ulici au
fost_omise din lista semnatarilor Scri-
sorii deschise adresate d-lui Eugen Pell.
presedintele ,,Europei libere" (R. lit. nr.
10/1992). Facem cuvenita rectificare.



ACTUALITATEA

Democrat! decorativi si amorall

-AR pdrea ca 1in aceasta
mare criza "morald a socie-

se o carte in care ,,zugravea" pe cineva din no-
menklatura si... a Tnfundat puscaria. Lepadatu-

tatii romanesti, mai rea decit Tnealearedodagiforinforma...
morale este ignorarea lor. Cu nonsalanta, cu se-

ninatate, cu nepasare.

Imoralul stie ca a gresit. Ca regreta sau nu.
asta difera de la individ la individ. Dar amo-
ralul, adica licheaua, este gata sa creada ca n-
calcarile legilor moralei nu-1 privesc. Ridica din
umeri. Se situeaza Tnafara oricarui precept mo-
ral (desi n-ar recunoaste asta nici mort) si n-are
nici o tresarire atunci cind minte, cind umbla
cu intrigi (nu poate altfel, nu simte ca traieste),
cind piraste. cind invidiaza pe cei de Iinga el.
cind face, Tntr-un cuvint. RAUL si profita de pe
urma lui.

Nu stie decit de frica. Este singurul resort
psihic al existentei lui. Si probabil ca nu do-
bindeste clipe de satisfactie sau de fericire, de-
cit atunci cind face cuiva (de preferinta unuia
pe care-1 invidiaza sau pe care 1l uraste) cit
mai mult rau.

Tnainte de decembrie '89 se ocupa, printre
altele, cu studiul, cu scrisul sau se Tnvirtea
printre scriitori (ca si acum), dar Tn timpul li-
ber ,se aeriseall, se deconecta vinind dizidenti
|i era trist cd nu erau destui.

Mergea pe la manastiri si se... spovedea. Reu-
sea. mai ales, sa-i facd sa se spovedeascd pe
unii naivi, care se trezeau apoi re-anchetati la
Securitate. Mai Tnainte. Tl gaseai printre ,,trans-
cendentali“, ai fi zis ca se contopise cu ei. dar.
ciudat, desi fusese dat afard dupa scandalul is-
cat, nu facuse penitentda decit vreo doua luni.
De ochii lumii. Ca sa revina n alte locuri unde
era nevoie de el.

Mergea si Tn strainatate (destul de des) si ra-
minea acolo un an-doi. ,exilat", dar avind gri-
ja sa nu calce cu stingul si sa nu faca declaratii
anti... comuniste. Ti vizita pe marii oameni de
cultura romani aflati la Paris. Chicago. Madrid
si-i invita la dialog.,. Sau, uneori, asculta cu
urechea lipita de peretele despartitor ce vor-
beau altii, trimisi Tnaintea lui. Ti mergea rau,
fiindca diaspora n-avea Tncredere n el, era sus-
picioasa... Amarit, se intorcea Tn tara. Si se-a-
puca de scris ,,informari*, Pe care Tn ultimii
tni de dinainte de 1989. nu i le mai cerea ni-
meni. Fiindca isi capatasera beleaua cu el : in-
sul, aflat Tntr-un fel de ebulitie a ,,turnatoriei”,
fiindca da. ,turna”. — era a doua lui pasiune
— nu mai contenea cu incondeierile colegilor si
cunoscufilor. de ajunsese sa-i plictiseasca pina
k pe cei care-i cerusera sa o faca. Tncit, trimi-
seserd vorba secretarului de partid sa-i spuna
sa se mai potoleasca. Nu s-a potolit ! S-a arun-
cat mai abitir asupra hirtlei si, nu numai me-
galoman, rau, dar si papirofag. i-a bombardat
in continuare pe ,tovarasi” cu ,informarile"”
lui. Un coleg Tncélcase, vezi bine, ,,morala pro-
letara™. fiindca 1l parasise nevasta si, firesc, di-
vortase ; altul avusese un parinte ,,chiabur" si
mai facuse, nenorocitul, si politica taranista :
cineva era fiica de detinut politic, mort la ca-
nal ; o altd cunostintd era nepoata de preot ca-
tolic... Vatican, tradare... etc., etc. Unul scrise-
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DAT Dumnezeu si a venit
decembrie  1989. Moment
greu pentru unii. Si

pentru el, dar de scurtd FALDA GIOVANI BATISTA : Fintina din Piata Sf. Matei

durata. Dupa ce si-a Tnghitit frica si a vazut ca

nu pateste nimic, ca lumea tace (lumea, adica
cei ce-1 cunosteau, piritii. Tncondeiatii. ba chiar
si cei ce urmau la rind Tn intentia lui) s-a
proptit ,,in fata", Tn politica. Scrie articole de

ziar, pamflete, foiletoane Tndreptate Tmpotriva
celor in fata carora se tira... Si da-i, si lupta,
vorba personajului cunoscut al lui Caragiale.

Face spume la gura cind vorbeste si spume de
cerneala pe hirtie, cind scrie.

Om de nimic cum e. adica secatura, nu se je-
neaza deloc ca si-a schimbat ,,opiniile” cu 180
de grade. Nu-i e rusine ca a fost delator, ca a
fost informator, ca pira Tn stinga si-n dreapta
chiar pe cei ce-1 tratau cu Tngaduinta. Perni-
cioasa noastra Tngaduinta fatd de rimele care
se cred zburatoare... Pentru unul ca el, trecerea
de la denigrare la elogierea sau lingusirea de-
santata (care dezgusta chiar si pe cel lingusit)
se face lesnicios ca sl cum a: traversa strada
ca sa ajungi pe trotuarul celdlalt. Si a ajuns. A
ajuns sa tune si sa fulgere cind n parlament,
cind in articole si pamflete cu atita patima, in-
cit. daca nu l-ai cunoaste, te-ai Tnspaiminta !
De cite a mai suferit el. saracul, in vremea dic-
taturii ! Si l-ai crede, daca nu te-ai Tinfricosa
cind 1l vezi cit minte si cum minte : ca si cum
ar sparge seminte Tn obor. Dar te Tnspalminti
privindu-i ,,murdalicurile” cum zicea Caragiale.
pe care le da drept pietre pretioase... Si-a al-
catuit noua mutra, si-a facut noua Tinfatisare
atit de lejer, atit de repede, cu atita convingere,
cu atita ifos... Nu, nu cu convingere, e gresit
spus. Unul ca el. n’are convingeri ! El are doar
impulsuri, porniri, instincte, o imensa dorinta
de a parveni si a domina, orgoliu nemasurat,
dusmanie fata de cei care-1 cunosc si Vvorbe.
Buluc ! Vorbeste mult, mult pind te ameteste,
stie tot din surse demne de Tncredere, vorbeste,
vorbeste si cind vede ca ti-a facut capul calin-
dar, zZimbeste satisfacut cu toti dintii lui puter-
nici si alb:. Nu e lipsit de talent — talentul ca-
botinului. Dar talentul lui cel mare tine tot de
meseria de delator. E adevarata lui vocatie !
PTnd acum a reusit sa linguseasca in dreapta
si-n stinga (pe sefii ai mari) si sa-si scoata din
ring rivalii, avind (aceia) coloana vertebrala
dreapta. A facut el ce-a facut si i-a scos. Mai
ales ca a izbutit sa capteze benevolentia unei
rubedenii suspuse.

El e ca o rima, se tiraste, dar are impresia
ca zboara. Si vrea sa-i faca si pe altii sa creada
ca zboara. Nu-1 crede nimeni. Acu e s ngur.
calare pe situatie. Are citeva publicatii la dege-
tul cel mic. unde scrie si publica aproape s n-
gur — si minte cu eleganta — crede el. Numa
el. Peste o suta de guri cascate 1l asculta cu
atentie. Ce si-ar mai putea dori ? Ar ma. putea !

Birfitor si fara nici un scrupul, tipul amoral
ar fi In stare s-o faca cu ou si cu otet s pe
maica-sa din groapa, numa; sa scape el basma
curata. Eventual sa fie reales. Sa-i ceara c neva
s-0 puna la stilpul infamiei pe raposata, ar
face-o fara sa clipeasca. Numai sa ,,promoveze
sau s& ramina acolo unde este macar. I-a ra-
mas asta de la comunism. Singurul lui Dumne-
zeu e ranchiuna si dorinta de a sta ,in fata .
Adica la putere. Daca vorbesti cu el despre o
cunostinta comuna, se Tncrunta, apoi rinjeste :
A asta (sau asta) a fost securist(d) !" Numai
el n-a fost! E-n stare sa jure pe Sfinta Cruce.
Jura usor, fiindca nu simte ce e acela un jura-
mint si nu crede Tn asa ceva. Nu-1 atinge, desi
cind 7l auzi vorbind ai zice. Doamne fereste, ca
e patruns ! E patimas, dar uita repede, se stmge
repede. Palalaia lui. foc de pawe ! Lumea ste
cine este si ce-i poate pielea. Numai el crede ca
lumea nu stie. Are si el naivitatea lui. Si con-
fundad lumea, care se uita la el ca la un saltim-
banc. cu ,,amicii" de partid si de partida. Ase-
meni lui. Care-1 vor parasi cind le va veni bine.
Si pe care-i va parasi, la rindul lui... E doar
lichea. E doar o rima care se crede... zbura-
toare L . .
Deocamdata, Tn epoca asta ..de tranzitie” mai
are putere. Ca atiti pescuitori in apa tulbure.
Cu staif. insa. Cu staif ! Dar n-o sa tina ,,tran-
zitia" asta cit lumea ! Desi el, amoralul trage
de ea s-o0 lungeascd, gata s*° rupa\.ArvEErur®
tind ,.tranzitia” o vesnicie. Cam cit ,,v.itorul
cu care ne ametea Ceausescu. Pina la urma se
va trece si dincolo de aceasta perioada care

SHSriRb ek iibesh SR dpeRrilibury!

asemeni gunoaielor. Dar pina atunci...

Eugenia Tudor Anton

.- A
Sirena

Au crescut muntii de gunoaie

pina la marginea de jos a ceru.

Frica, sobolanii rostogolindu-se

pe culoarele statiilor de metrou,

balti noroioase mustind a saracie lucie,
trotuarele desfundate peste care se preling
nesatiosii serpi ai disperarii.

Si peste toate, sirena asurzitoare, la ora fixa
a masinii pompierilor,

si, cu mult mai devreme, sirena cu sunet schimbat
(mai blind, mai moale)

a stralucitoarei masini

prezidentiale.

Penitenta

Senina raza care ma imbraci in negru
Haina ta lucioasa nu-i de mine.

In stufarisul tepos imi e locul. Acolo
La crepuscul, intre fiare haituite

Cu un sac gol aruncat peste umeri
invie fiinta mea.

Nenufarul deschide in mii

Ochiul lui extatic. Ma intorc

Cu fata la peretele cerului.

Senina raza care ma imbraci in negru
Haina ta lucioasa n-ui de mine.

Cu asupra de masura

»iti mai trebuie acum ti lumina”

Imi strigd omul cu o caciula roasa, indesata pe cap,

Cu miinile ghemuite in buzunarul paltonului
stravechi :

Ma priveste dusmanos

In Tntunericul tramvaiului de la ora 6,50,

Care circula in intunericul de afara

Si In timp ce ne calcam unul pe altul in picioa.e

(din cauza beznei, desigur)

Aud Tnca odata, esti revoltatoare,

Acum Titi mai trebuie ti lumina

Nesatioaso.

loana Diaconescu
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Scamat(e)oria

— Cu sapa intr-o mina

ol

si jobenul

n cealalta —

MAI deundzi mi-au cazut ochii

M pe un articol al carui titlu ra-
suna ca o trimbita : HALUCI-
NARIA — Resurectia oniris-
mului. Semnat de Corin Braga %Ro
mania literara, 6/1992).

la te uita, mi-am zis, ma si Tngropa-
serd... De viu! Si nu numai pe mine,
dar tot ,,grupul oniric". S: nu numai
grupul dar si ideea onirica. De la un
timp, Tmi ajunsese si mie la urechi
zgomot surd de sape, tirnacoape si lo-
peti. Zvon de activitate destul de con-
fuza. Nu mai stiai care sapa ca sa ma
Tngroape si care ca sa ma dezgroape.
Sau poate erau aceiasi... Resurectia oni-
rismului : vorba de cioclu care vrea
sa para politicos.

fnca din vara trecuta, un alt arti-
col, publicat Tn Contrapunct m:-a atras
atentia : Tepeneag. onirologul de Ru-
xandra Cesereanu. ldea de baza a ar-
ticolului care pretindea ca se ocupa
de nuvelele mele era irefutabild : Te-
peneag ,,practicianul™ nu e la Tnalti-
mea teoreticianului. Teoria e onirica
mdar nu si literatura. M:-am muscat bu-
zele si am tacut. Doar nu eram sa ma
apuc sa combat o ,,convingere htima
Mai ales ca se intemeia pe un argu-
ment rezonabil : onirismul (estetic) are
nevoie de spatiu, nuvela si, cu atit mai
putin, schita nu i le pot oferi. Asa
gindeam si eu cind 7l Tndemnam pe Di-
mov sa-si lungeasca poemele si ma
hotaram. Tn 1969. sa trec la roman. I-am
scris Ruxandrei Cesereanu -rugi-d-o
sa-mi mai acorde o sansa pina cind Tmi
Citeste romanele. Din schimbul de scri-
sori care a urmat, am aflat ca exigenta
mea corespondenta publicase deja un
roman ferfenitit de Cenzura, ca e ma-
ritatd cu un alt oniric, pe nume Corin
Braga, si au un prieten la fel de oni-
ric __ Ovidiu Pecican. Cei trei formeaza
deci un grup ferm hotarit sa relanseze
onirismul. Sa-1 dezgroape si sa ma n-
groape printr-o aceeasi miscare a lo-
petii. latd o generatie vioaie, m-am
bucurat eu. si i-am Tndemnat sa-m; tri-
mitd si mie sa citesc ce-au scris : ro-
mane, poezie, articole teoretice, or.ee.

Formarea unei secte Tn cadrul oniris-
mului n-are de ce sa ma deranjeze.
Chiar daca 1n entuziasmul lor. jieo-
oniricilor* li se poate nazari ca n-au
loc de mine. Pina si o negare e prefe-
rabilda tacerii de sicriu care m.-a fost
rezervata timp de 20 de ani. $:-apoi,
fara nici o ironie, generatia asta noua-
zecista trebuie sa-si rezolve si ea com-
plexul oedipian si sa treaca prin ceea
ce Girard ar numi ,crizd sacrificiala".
Efortul de-a ajunge la diferentda e rit
se poate de firesc.

Deci ma obisnuisem cu ideea de secta,
de disidenta. Si eram curios de cum
se va dezvolta micul lor canibalism
literar. Sincer sa fiu, ma asteptam sa
ramina credinciosi tacticii dintii : evi-
tarea Tnfruntarii teoretice. Caci, repet,
Tn articolul d-nei Braga-Cesereanu nu
teoria mea era pusa in cauza ci felul
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cum era aplicatd. O tactica emina-
mente femnina care nu-mi Tngaduia
nici sa raspund nici sa polem zez. As
fi putut eventual s-o ironizez ca-mi cu-
noaste mai bine decit mine propria
teorie, dar as fi avut aerul unui mic
tiran uitat undeva la Paris care nu su-
porta critica tinerilor disident

D-l Braga adopta o tactica diferita,
as zice chiar inversa, si oricum mai
putin abild : ma neaga ea teoretician.
Cind si-a scris articolul cred ca si-a dat
seama ca In felul asta isi ia un risc :
caci depiasind ‘probiema pe un pian
teoretic Tmi cfera Tn sfirsit dreptul sa
deschid gura. Daca s -a luat riscul asta
Tnseamna ca e s'gur de pertinenta teo-
riei sale. I-a cerut poate sfatul si celui
de-al treilea neo-or. rc d-lui Pecican
despre care am auzit ca ar £ un exce-
lent critic. Ori dimpotriva (ipoteza mai
plauzibild), a facut-o cu precipitare,
fara sa Intrebe pe nimeni, excitat de
perspect.ta de-a deveni teoceticanul
grupului. Dacd, inamte de a-l pubfica.
mi-ar E trimis ar-cotui sa-1 citesc
(gese elegant care nu se practica pe
toate mer «tape», l-a» f. sfatuit sa-l
refaca, sa-1 ameiioevze M-as fi dat
osteneala sa-! ccnrir.g ca nu e In in-
teresul orirlsm-hj-i fcc-. ortodox nici—
protestant) sa se prezinte ca o teorie
pe care t-o Tntorc: ea pe o manusa de
scamator, printr-o simpla miscare a
miton L-as fi critcat amabi Tintre
patru ochi. Poate bas fi dat Si niste
sugestii de Tmbunatatire. Pe cind acum
sfat obiieat — caci manusa mi-a fost
zvfa-' ta drept In fatd, ca o provocare
— s-o0 fac in mod public ti probabil
destul de feroce.

Voi spune din capul lecu-ul ca Pre-
tentia de crigmahtate a ZXsolutiei d-lui
Braga e bazata pe un arte&ru de ra-
portare riuieirka pregat-t prin citarea
(uneori) trunch ata a teoriei ,,ortodoxe",
expuse acum 29 de an: si mal bine de
Dimov si de mine, precum si prin in-
troducerea in dseursul teoretx a unui
,»plan Tclinat dupa cum vom vedea
mai departe. .

Teoria noastra se raporta ia aceea su-
prareal'sta (care la riadul ei se nas-
cuse opuntadu-se onirismuju: run ee
tic). Foarte pe scurt no: refuzam d.c-
teul automat si folosirea visului ca
un depozit de imag nt. Vv-ruJ--

Dimov, e pentru noi ur. modei leg sta-
tiv. Noi nu visam, subliniam eu- W
producem vise. Asta Tnseamna ca

loc s& ne povestim visele, ne servm
de legile visului pentru a crea fa mod
lucid o literatura onirica. Oricine a
citit articolele noastre teoretice a re-
marcat ca punem accentul pe meca-
nismul visului, du pe materia nr ma o-
feritd de visul nocturn. De altfel, in
acelasi sens merge un rimo s» comen-
tariul d-lui Braga : ,,Creatorul nu mai
este un visator, un somnambul ci un

tehnician lucid care a aolat meeanzs-
mele  visului si le ap ica de|:beraI
(..) Accentul trece de pe FOCt'mUtu
magmatic al inconstientu Ul asuora

modulul de organizare ©* Si nu ezita
s& citeze dintr-un al meu ceea
ce pe vremea aceea erd pRai _greu de
nteles chiar si pentru ugil dintre noi t

textul e un mediu de transformare,
un loc privilecat al metamorfoze or
(E aici primul rudiment teoretic al
textualismuki’ care s-a nascut direct
sau indirect din onirismul oniric).

INA aici totul pare in regula.
Sau aproape. Pe urma se 1n-
timpla ceva straniu. Teoreti-
cianul Braga se transforma 1in
prestidigitator. Gesturile sale sea-
mana cu acelea ale unui iluzionist. 1st
sufleca minecile smokingului si pune
unui public invizibil Tntrebarea
posibil a ramine lucid cobonnd 1n in-
constient ?* Hodoronc-tronc ! Cine a
coborit in inconstient ?  Grupul oni-
ric n-a coborit decit cel mult cind lif-
tul era stricat scarile la bloc... Cobon-
rea in_inconstient era _ambiVa $uPraj
realistilor, nu a noastra. De ce Insista
Corin Braga asupra ei ? Ei bine, cu
intrebarea asta el isi instaleaza micul
sau plan inclinat menit sa ne faca sa
alunecam de pe o pozitie pe alta la
care sa se poata mai usor opune. Un
mic brinci discret cu coada sapei (o
tinuse pina atunci ascunsa la spate), o
interogatie care n-are nici o legatura
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cu teoria noastra onirica, introducerea
inopinata a unei ,,opinii" a lui Fundo-
iar j (duoa care ,,inteligenta critica ar
trebui readusa Tn actul creatiei” —
multumesc frumos !). si In sfirsit con-
cluz.a formulata tantos : ,,Programul
lui Tepeneag pare congener (cu al lui
Fundoianu. bineinteles), caci el isi pro-
pune a prelucra lucid imagini de vis".
latd, scamatoria a reusit gratie iutelii
de mina si neatentiei d-stra ! Pozitia
noastra teoretica a fost complet rastur-
nata. visul nu mai e un model legisla-
tiv ci materie prima {..imagini de vis"),
iar neo-oniricul nostru isi poate acum
permite sa ne mustre cu degetul ara-
tator bine Tntins. Critica lui e ase-
manatoare cu cea pe care noi Tnsine
o faceam pe vremuri suprarealismului.
Superb, eu sapa Tntr-o mina. tinuta ca
o bagheta, s jobenul in cealalta. Co-
rin Braga nu mai are nicr o retinere :
,-»,onirismul estetic risca sa piarda
ehiar si acea -vaga speranta de au-
tenticitate» devenind un construct ar-
tificial." Scamatorul e atit de multu-
mit de iuteala degetelor sale Tncit se
tradeaza. Cititi oricare text al meu
(sau chiar frazele citate de Braga In
prima parte a articolului), ,,vaga spe-
ranta de autenticitate” era a suprarea-
listilor nu a noastra, noi nu faceam de-
cit »-0 mentionam ironie.

De ce aceasta scamatorie, . la cei
serveste sa ne Tmpinga pe o pozitie
teoretica suprarealista ? Explicatia e
simpla. In felul acesta Corin Braga Tsi
amenajeaza un loc de pe care sa ne
poata nega eu mai mare usurintd’: ..De
aceea, solutia pe care o propunem e
s.metnca fata de cea a d-lui Teoe-
neag : a prelucra oniric imagmi reale",
declara pha de importanta d-l Braga
eoafiseindu-De pur si simplu teoria.
Céaci ce Tnseamna a prelucra oniric »-
magni reale 7 Tnseamna a pune ac-
centul pe mecanismul visului nu pe
nateria prima oferita de vis. Visul n-a
fost niciodata pentru noi o sursa de
imagmi (Braga scrie : JD.T. isi Pro-
pane a prelucra imagini de vis") ci cri-
teriu. model legislativ.

Ajuns ac. simt ca ma enervez si ma
intreb citd rea-credinta si cita dezor-
d ne funciara exista fa gindirea d-lui
Braga. Nu ma opresc la alte exemple
de contradictie logica sau la insinuari
perfide st naive fa acelasi tmo Prin
jocul binecunoscut al citatelor trun-
chiate. Ma multumesc sa atrag aten-
tia unu: fapt ce tine de substanta teo-
reticd a neo-onincului nostru: dupa
atitea eforturi de scamator de provincie
miei macar nu se mentine Pe pozitia
unde s-a cocotat. Cu o labilitate in-
fantila si care ar putea fi simpatica
daca n-ar fi facut mai Tnainte proba
de rea-cred:nta. Corin Braga se lasa
tentat de alte orizonturi. Dupa ,,victo-
ria" prin parazitare asupra onirismu-
lui estetic si bucuros de a-1 fi submi-
nat si golit de continut teoreticianul pe
care Romania literara l-a adapostit cu
atita neglijenta generozitate. T1si Tn-
gaduie in sfirsit regresiunea pe care
anumite indicii o anuntau deja. Supra-

realistii sfat ,,atei", oniricii estetici
sartificiali”.  Scopul ultim al oniris-
mului  trebuie sa fie cu totul altul:
,realizarea mistica". Sugfndu-si poli-

carul mifnii drepte cu deliciul dinainte
de venirea somnului, Corin Braga Tsi
continua discursul regresiv, fara sa
renunte la o terminologie colorata
scientist : ,,Tablourile si reprezentarile
onirice nu ar mai fi un scop n sine, ci
vehicolul unor acte mentale, menite sa
creeze sinapse noi n creier, sa deschida
cai pina atunci blocate sau inaccesi-
bile, ca Tn final spiritul sa devina trans-
parent si limpede. Esteticul ar regasi
o valoare mistica, servind purificarii
si transeenderii."

De ce n-ati spus-o d-le Braga de. la
Tnceput ?

De ce v-ati pretat la tot felul de
hocus-pocus-uri si v-ati desconsiderat
Tn ochii mei (si va rog sa ma credeti ca
nu va vroiam decit binele), daca de
fapt pozitia d-voastra e aceea roman-
ticd descrisa de Baguin 1n Sufletul ro-
mantic si visul ? Am pentru metafizica
romantica tot respectul. lar literar vor-
bind. ,,post-modernismul” ne Tndeamna
la cele mai nastrusnice Tntoarceri 1in-
darat. Nu e nici o rusine sa revii la
pozitia romanticilor ori. daca preferati,
s-0 revizitezi Tntr-o optica psihologi-
zanta. Tntr-unul din articolele mele pe
care le cunoasteti, dupa cite vad. des-
tul de bine, scriam :....pentru literatura
oniricd, asa cum o concep eu, visul nu
este sursa si nici obiect de studiu ;
visul e un criteriu. Deosebirea e fun-
damentala : e<u nu povestesc un via
(al meu ori al altuia) ci Tncerc sa con-

struiesc o realitate analoaga visului.
Mai  mult, realitatea Tnconjuratoare,
uzata de privire si de logicd, Tntr-uh

cuvint — de obisnuintda, si devenita
astfel prea conventionala (pentru arta),
contine tot atitea, daca nu chiar ma»
multe elemente onirice ca un vis obis-
nuit.” Urmeaza apoi o criticd a supra-
realismului care a ,,tradat sensiul trans-
cendental al visului” si o Tncercare de
definire a visului Tn afara literaturii
pentru care ,sfat silit sa ma Tntorc
spre romantici" : ,,Caci ce este visul T
— daca nu acest straniu spectacol de
«voyeurisme», scheme vazute pe gaura
cheii si spaima si bucurie totodata ca
esti singur, omniscient si ubicuu. Tn-
tr-o lume objectuald. unde si oame-

nii devin obiecte, unde nu exista re-
latie. unde nu exista veleitate so-
ciala sau politica. Nici acolo, nrob»-

bil. nu e Dumnezeu, dar e ca si cum
ar fi".

Corin Braga a luat si el ce-a putut
de pe unde a gasit. Din pacate n-a
Tnteles ca tot onirismul estetic sta ne
acest ca si cum. Doar prin ca si cum
poti sa ramfii Tn literatura. De aceea
continui sa astept productia literara a
lui Corfa Braga si o astept cu inima
Tndoitd acum, dupa ce-am vazut ca e
tentat sa foloseasca visul fie ea pe n
terapie (,,0 motivatie a resurectiei onf-
rice : sa permita irumptia purifica-
Joare... fie ca pe un mijloc de inves-
tigatie metafizica.

Dumitru Tepeneag

Post serlptum. Intr-un colt al scenei
(ori al textului) se intrezareste silueta
filiforma a lui Mircea Cartareseu. in-
vocat ca umbra voevodului la Cozia.
Nu i se cere parerea (ca lui Fundo-
ianu). i se cere ,cu Tmprumut" doar
termenul sub umbrela caruia sa se
desfasoare poliloghia teoretica a va-
nitosului scamator. Acum, de vreme ce
e invocat cu respect si totodata certat
cu suficientd pentru ca s-a ,,pocait in-
ramind periplurile halueinant-prous-
tiene ale personajelor sale Tn conventii
textualiste si autoreferentiale”. ar fi
poate timpul sa ia si el parte la aceasta
dezbatere despre onirism care din pa-

cate nu Tncepe sub cele mai fericite
auspicii.
Si tot Tn interesul acestei dezbateri,

ma Tntreb daca nu s-o gasi vreo edi-
turd mai omenoasa decit cea condusa
de prietenul meu din copilarie Sorin
Marculescu care sa dezgroape din re-
vistele epocii si sa publice Tn volum ar-
ticolele lui Dimov despre onirism pre-
cum si ale mele din anii 60 ? Daca a
existat un curent cu acest nume si se
ridica voci care vorbesc de Tnviere, e
poate necesar si corect sa i se ofere ci-
titorului interesat textele Tintregi si
autentice, nu doar citate mal mult sau
mai putin trunchiate si oricum rupte de
context.

D. T



,un singur cuvint imi ajunge”

ACA In Plina epoca a alienarii e-

leetronice am cauta sa_ne Tnchi-

puim o colaborare de tip oral n-

tre poet si cititor, am ajunge cu
siguranta la Virgil Mazilescu.

Ochiul nu are finetea urechii, cédci per»
ceptia_individului_Jtivilizat  este groso-
lana si simplistd Tn comparatie cu hiper-
stezia culturilor orale si auditive. Fraza
de manual de antropologie, pretentioasa,
chiar arogantd Tn sententiozitate. Daca
am lua-o Tn seama (in afara contextului
teoretic si livresc) mai tot spectacolul
zilnic (real si imaginar) desfasurat in fata
ochilor nostri (deschisi cu luciditate sau
doar_Zmijiti estetic) pierde brusc din.
consistenta, degradindu-se intr-o banali-
tate a facilului.”Oralul si auditivul — iata
accesul spre lumea jdutenticd incorup-
tibila prin semne si conventii. Echivala-
ta di codul scriptural, literatura/literatu-
ritatea jpenalizeaza  speciile orale cu di-,
verse calificative (vezi sincretismul).
_Nu textul sta intre Virgil Mazilescu si.
tine, ci o voce pe care ftrebuie s-0 auzi
ca s-0 Intelegi. A nu o asculta —, cautind
oarecum orgolios textul (falsa garantie)
compromite Tntelegerea si nu e de mira-
re_ca poezia lui a fost numita dificila/
dificultoasd. Opozitia accesibil-dlficil este
neprofitabild si discutabild. Tnsa ea e doar
0 consecinta a unui demers interpretativ
bazat pe echivalari, traduceri, descifrari.
De data aceasta asa ceva nu mai e posi-
bil : cuvintele se substituie paradoxal Tn

seril neasteptate Tnselind complice orice -

Tncercare = de normalitate, asociindu-si o
sintaxa bizar dezarticulatd, dar mai ales
0 punctuatie mincinoasda, absenta sau exa-
gerata pina la anularea semnificatiilor ei.

Poet prea putin cunoscut, nu in urma
unei ignorari ci mai curind, din inadecva-
rea abordarii. ®eneratiile  l-au recunos-
cut. admirindu-1 si deplingind audienta
sa redusa.' Criticii l-au interpretat fara
ca prin aceasta sa-l popularizeze. Daca ar
fi trait. Virgil Mazilescu Tmplinea 50 de
ani zilele acestea. Recunoastem implicit
ca prilejul de a vorbi_ despre el este ex-
terior (Comemorativ), insa in arelasi timp
cautam iluzia poetului in viata, la care
potrivesti Tn chip inconstient eul real cu
cel liric.

Cum nu l-am cunoscut pe ,,omul %irgil
orice informatic concreta ar fi ipocrita
si riscanta. Tntrucit ar depinde de inter-
pretarea altcuiva. Din cite se pare insa,
acesti doi indivizi (eul empiric si cel li-

ric) au_atras atentia facindu-se remar-
cati_prin ceea ce unii numesc_ disputa,
conflict, contradictie sau pur si simplu

diferentd iar altii secretd comunicare, re-
fulare-defulare. "Poate cd o dihotomie eu
superficial/eu empiric e simplificatoare si
rea traditionald (sau chiar Tnseldtoare)
insa obsesia lui doi este evidenta la Vir-
gil Mazilescu. Numarul acesta_presuptine
perechea, coexistenta, complicitatea, du-
plicitatea. Asa am putea citi oferta poe-
tului :_discutie_ Tntre patru ochi.

Dupa o viata scurta Virgil Mazilescu
ne-a lasat putine poezii, inrpunind nece-
sitatea eficientei In lectura lor (debut In
--1968 cu Versuri, apoi Fragmente din re-
giunga de odinioarda. Va fi liniste, va fi
seara, Guillaume poetul si administrato-
rul). Cei care au scris_despre el (nume
mari : Lucian Raicu. Eugen Negriel. Ni-
colae Manolescu. Valeriu Cristea. Gheor-

Grigurcuj au Tnceput prin a cecu-
~kaste lectura placerii la poezia lui. cau-
wKM apoi s-0 explice, cumva tematori de

frivol sau neseriozitate. De la explicatii

LIMBA ROMANA

leftin |

ANILA PREPELEAC al lui Crean-

a este sdrac lipit pamintului. Pri-

ej pentru humulestean sa Tnsire
amanuntit — cum face de obicei

n atare Tmprejurdri, Tnsotind migala enu-
merarilor cu o abia stavilita ,,bucurie a
cuvintelor" — tot ceea ce i-ar fi de tre-
buinta eroului sdu, iar acesta... nu are :
~Dar plug, grapd, teleagd, sanie, car, tin-
Jala, circeie. coasd, hreapca, tapoiu. gre-
bla si cite alte lucruri ce trebuiesc omu-
lui gospodar nici ca se aflau la casa aces-
tui om nesocotit”. Cit e Danila de ,,ne-
chitit la minte", tot izbutise, de unde de
neunde, sa-si sclipuiasca ,,0 pareche de
boi, dar cole : porumbi la par, tineri,
nalti de trup, taposi la coarne, amundoi
cudalbi, tintati Tn frunte, cioldnosi si
grosi, cum _sunt mai buni de Tnjugat la
car, de iesit cu dinsii Tn lume si de facut
treaba". Descrierea impune prin pitores-
cul epitetelor, de o suculenta autentic
populard, dar si prin adverbul cole, indi-
ce oral al superlativului, cdci implica re-
prezentarea unui gest elocvent, care 1i Tn-
soteste rostirea. Neavind la ce s& Tnjuge
boii, Danild, una-doud, Ti cere fratelui ca-
rul : ,ba sa-si aduca lemne din padure,
ba faina de la moard, ba cdpiti din tari-
nd, ba multe de toate". Siclit si Tngrijorat
ca. in felul acesta, carul sau ajunge ,,de
haimana", fratele Tl povéatuieste pe Danl-
1a cum sa-si , Inchipuie” sl el'un car: ,,—
Ce sa faci ? S&a te-nvat eu : boii tai sunt
mari si frumosi ; ie-i si-i du la iarmaroc,
vinde-i si cumpara altii mai mici si mai
tefWnl, iar cu banii rdmasi cumpara-ti si ua
car, si iaca te-ai facut gospodar”. Din ci-
tat se stravede clar sensul actual al luj
teflin, antonim pentru scump, dar numai

=

teoretice — reductibile Tn ultima instanta
la_inefabilul poeziei — pina la intelegerea
placerii ca interpretare (vanitoasa place-
ref), Itrt Virgil _ Mazilescu i s-a remarcat
oferta de ,cotd participativa ritlicata

Revenind la formulari compromise, cu
mirarea de a descoperi ca ele pot sa sem-
nifice, observam ca lirismul lui este in-
tim. lzbutind deci sa ignoram conotatiile

. exterioare atrase brusc de asemenea com-

binatii. constatdm pur si simplu ca versu-
rile lui Virgil Mazilescu provoaca impre-
sia de anulare definitiva a orice altceva
n afara ta si a poetului. Rolurile insfi-
tutionalizate/sociologizate. generice si oa-
recum teoretice, se particularizeaza uto-
pie Tn singularitatea celor doi_intrati in
actul lecturii. Participarea devine impli-
care prin recunoasterea unui continut psi-
hic care devine ‘al tdu ; nu curiozitatea
Tntretine comunicarea, ci socul redescope-
ririi si asimilarii. tale intr-un _ discurs
strain. Cele spuse pot fi expediate cu
acuza subiectivitate/constatare personala,
insa ele nu sint teoretizarea unei experi-
mentari individuale. Analizatd riguros,
lingvistic (pina la oricare meschina in-
troducere Tn complicate calcule semioti-
ce) {)oezia aceasta isi_construieste preme-
ditat un cititor unic Tn realitatea lui pe
care 1l asalteaza cu propuneri de compli-
citate. de Tncuviintare profunda —. nu de
simpla contemplare a starii poetice de
cunoagstere. A lansa interpretari — ca
modalitate de validare a textului prin
dovada inteligibilitatii — devine_nu doar
orgoliu critic, ci chiar marginalitate, ex-
centricitate Tn receptare. Cind enuntul
este al tdu vanitatea de a-1 interpreta e
mai curind flecareald. La Virgil Maziles-
cu actul lecturii se petrece intr-o oglin-
dd. gesturile si mimica vazute acolo le
banuiesti in chip firesc ca fiind ale tale,
citd vreme tu esti cel care le contempla.
Permanenta ezitare intre strain si perso-

nal nu duce la banalizare, la cunoscut,
neoriginal, neinteresant, expediabil. ci.
dimpotriva, exercitd fascinatia recunoas-

terii implicarii tale Tn lecturd. Unde nu
Tntelegi, nu acuzi ermetismul ci simti in-
depdrtarea. Tnstrainarea de  Doet'ooezie.
De altfel, riscul de a te Tndeparta vine
din dificultatea de a ramine consecvent
in codul oral : poeziile sint un fel de
transcriere foneticd, inevitabil bizard si
absconsa dacd o privim. Tnsa  familiara
n rostire. Fluxul liric vorbit e inteligi-
bil Tn afara canonului, nentru ca el tine
si de alte componente. Contractul vorbi-
tor-ascultator nu_ooate fi nrecizat in
termeni inatacabili decit daca Ti recu-
noastem ntr-un fel evanscenta. Astfel.
Virgil Mazilescu nu e deloc un poet
modern ?afaré doar daca admitem mo-
dernismul ca varianta personald). Cuvin-
tele au fost asemanate cu o seindura su-
bredd aruncata peste prapastia comunica-
rii (Paul Valary). A Zzabovi asupra lor
mai mult decit. .intr-o_trecere imponde-
rabild si insesizabila Tnseamnd a_ o dis-
truge. La fel. Tn poezia lui Virgil Mazi-
lescu trecem usor si_inconstient! prin cu-
vinte. Tncercind o vindecare de  patima
contemplarii limbajului. Daca totusi nu
avem gratia de a o face, ramInind teo-
retici si ereoi Tn duplicitati  semantice,
gasim un_campion al ineditului, al sem-
nificatului distrus Tn variante combinatorii
prin excelenta insolite Citarea ooate fi
facuta aproape la Tntimnlare orice vers
sau fragment de vers ofera formule ver-
bale abrupte Tn raport cu semnificantuh
.muia de cremene si uneori de z&har

a faina.

la nivelul semnificatiilor proprii, legate
de actul vinzarii-cumpararii. DA ne pu-
ne la indemind, Ca prima atestare a ter-
menului, un text din M. Caster. Chres"
tomatie romana, datat 1733 : ,,Peaste pri-
mavara eftin, vara scump”. In jurul aces-
tor antonime se Infiripa trazeologisraul
scump la tarite si ieftin la faina, folosit
despre cel care se aratd zgircit si se tir-
guie. cind e vorba de cheltuieli marunte,
n schimb risipeste cind nu trebuie. Dic-
tionarele 1l ilustreaza, intre altele, cu ur-
matorul crimpei dintr-o tiuveld a lui N.
Gane : ,Leustean, cel ieftin la faina si
scump la tarite, nu era om sa-si cintareas-
ca darnicia”. Se poate observa din acest
citat ca. Tn cadrul frazeologismului 1n
discutie, cei doi termeni (scumi) si ieftin?,
Tmpreuna cu complinirile lor (la tarite, la
faind), suporta lesne ,rocada”. Cu valoa-
re adverbiala, ieftin_intra Tn structura
locutiunii verbale a scapa ieftin ,,a scapa,
dintr-o situatie dificila, farda urmari se-
rioase. fara neplaceri prea mari". Camil
Petrescu, Tn dictionare : ,,Nu-i venea sa
creada ca a scapat atit de ieftin™.

Pina aici, nimic deosebit. Dar mutatii-
le semantice ale cuvintului sint vredni-
ce de luaee-aminte. Tntr-adevar, ieftin —
patruns la noi prin intermediul idiomu-
rilor slave meridionale — reprezintd un
Tmprumut din greaca bizantina; care, in
limba lui de bastina, pe linga semnifica-
tia bine cunoscuta din romana moderna,
cumula si alte Tntelesuri : ,bogat”, ,,pro-
sper”, ,,imbelsugat”. Or. celui care se bu-
curd de Tnlesnire materiald, 1i dd& mina
sa fie... generos, asa Tneit nu e de mira-
re ca, in limba ,veche si-nteleapta”, ief

face sinonimie partiald si cu ,,darnic".

,»puterea,,omului poate sta Tn puterea o-
mului parasuta .copil fiind : sarpe  cu
pélariuta ..cit de bine si-a ales mijloa-
cele, cit de exact a continuat / sa-si ~ bea
el ceaiul paisprezece nasi" Tnainte /  si
paisprezece pasi Tnhapoi, peste o0 inima
de-a pururi moarta. / deviza lui : alaturi
si peste si dincolo".

OETUL este interesat de comuni-
cat si comunicare : asa Tntelegem
rostul metaforelor sale, 'revela-
toare pur si simplu nu co-
notative in planul cuvintelor. Tot asa

capata un sens discutatul procedeu
al  reluarii  versurilor (sau doar a
unor cuvinte) : un fel de ecou sau

poate o taraganare a vorbirii, pe care
poetul o lanseaza Tnseldtor ca falsa pau-
za. Cind (si daca) atingem visata rezo-
nantd cu poetul, ‘repetarile nu sint sesi-
zabile. ca *popasuri _ Tn cuvinte care fti
sint tie necesare. Constructia poemului,
cu finalul aproape mereu refuzat ca o0
..abolire a ispitel de a incheia"”, poate_fi
intr-adevar expresia unei funciare nein-
crederi Tn solutiile pragmatice sau_chiar
a unui abandon, dar si tacere semnifican-
ta. a implicitului : discretie, delicatetea
de nu a forta o replicd finala patetic
concluziva. Doi parteneri civilizati  de
discutie, poetul si cititorul. incheie fieca-
re poezie ntr-o meditatie tacuta, interi-
oara. neenuntiativa.

Versurile din cele patru volume ar pu-
tea lasa impresia de confesiune ne care
daca nu ai provocat-o trebuie cel nutin
sa Tncerci sa o intretii. De la o pagina la
alta_intri in ioc si Tntelegerea nu mai
depinde de ce este sous : primele cuvin-
te ..povestesc" acest ioc mental si ima-
gistic. cu reguli laxe si fonrte generoase,
astfel incit riscul singuratatii ce'or dol
(poet si cititor) este anulat de un vivace
dialog plurivocal. Pe parcurs se pot chiar
schimba identitatile si ipotezele cu pla-
cerea inteligenta de a nu ceda_unei con-
strangeri de coerenta exterioara. Ca sa
fim convingatori cu un truism, ar trebui
sa spunem ca poezia nu e facuta doar
din cuvinte, ci mai ales din ce_ ramine
nerostit. Sensul este potential Tl edsim
tocmai Tn acel ..loc gol”. A-1 lasa nenu-
mit nu Tnseamna a ocoli_demersul ana-
litic. ci a-i respecta multivalentele (spus
de-a dreptul . de prisos comentariul in-
terpretativ) Refuzind responsabilitatea
pentru propriile sale reprezentari, poetul
i da ,,mind libera" cititorului sa proce-
deze intocmai ; validarea textului nrin
interpretare“este lasata deoparte Tn mod
sincer.

La Virai! Mazilescu. intentia, comunica-
rii a fost Tnregistratd ca refuz, eschiva,
disimulare. Procedeele formale ar fi cul-
tivate intentionat Tn scopul dispersarii a-
tentiei. ca s cum ceva trebuie spus, dar
atunci macar sa treaca neobservat, sa-I
,bruiem™. Spre deosebire de Noul Roman,
care sufoca realitatea prin descompunere
in detalii, poetul chiar oferda un abuz de
detalii (cu buna stiintd si credintd). in-
registrari-descrieri ale unor stari emotio-
nale. Discurs oral — Inteligibil si persua-
siv. Tn inflexiuni vocale — poezia nu e
rationament Tn desfasurare. Virgil Ma-
zilescu are oroare nu de a fi Tnteles ci
de facilitatea comprehensibilului. Cu un
alt loc comun : emotia precede si aduce
ntelegerea.

entatia de a nu cita versuri este
mare. Mai ntli cd naratiunea pura e
mult mai onestda (cel putin dupa cele

ca Tn Codicele Voronetean, unde citim,
despre Dumnezeu, ca ,,multu iaste milos-
tiv si ieftinii" (Editura Minerva, 1981, p.
3612_. Cu aceasta_mladiere semantica ad-
jectivul revine in ,scripturele romane"
din veacurile al XVl-lea si al XVll-lea,
ivindu-se, o data, si in Psaltirea in versuri
a Mitropolitului Dosoftel (1673) : ,,T-al
facutu-ti de ciudese pomenire, / Ca esti
ieftin si milost. Doamne, din hire". Men-
tionez ca ciudese, totdeauna la plural in
Psalmii dosofteieni, semnifica ,,minuni",
iar milost — un ,hapax", cdci in toata li-
teratura noastrd veche nu apare decit o
singurd data, aici, in versul Mitropolitu-
lui — reprezintd un fel de derivat re-
*gresiv din arhaismul miloste ,mila".
Derivatele ieftinatate si ieftinete — cel

din urma, iesit din uz — sint sinonime,
deosebindu-se insa de sensul actual ai
celui dintii  (,,insusirea de a fi ieftin™).
»Indurare", ,mild", ,darnicie” — aces-

tea sint Tntelesurile cu care ele ne in-
timpind. de nenumarate ori. Tn Psaltirea...
lui Dosoftei : ,, T-ad-anainte, de_ieftinata-
te. / Din veci ce o ai cu bunatate, / Ca
ti-i, Doamne, mila de pre-atunce / Aseza-
ta spre tot cu gind dulce. / Gresala mea
cea de tinerete / Sa o uit, Doamne,-n ief-
tinele". Textul prezintd avantajul ca re-
uneste cele doua derivate sinonime (ief
tinatate si ieftinete), iar mediul contex-
tual (bundtate, mila, gind_dulce) confir-
ma rasucirea lor semantica. lata acum,
din aceeasi binecuvantata sursa, un citat
n care cel de al doilea derivat ia forma
pluralului poetic : ,,Si cu ale tale feftine

te / Sa caut catra mine cu blindete, / Sa
nu-t ascunz a ta svinta fata /. Despre mi-
ne, Doamne, cu vro greata". Precizez c3,
n versul al doilea, ca sa nu fie lezata
,.masura”, caut trebuie citit Tntr-o singu-
ra silaba, grupul -an- formind, ,,prop-
ter necessitatem metricam™, un diftong.
De mare interes, lingvistic $i literar, sint
si aite locuri dosoftelene, unde ne intim-
pindm cu unul sau altul din cei doi ter-
anenL Una din rugile psalmistului catre
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spuse) si poate chiar mai profitabila. Din
experienta citirii unor texte critice la
V. Mazilescu. anticipez socul provocat
de inserarea versurilor ; alaturate, cele
doua discursuri s-ar submina reciproc.
Si la urma urmelor, generalitatile sint
mai memorabile. Pentru a preveni insa
reprosul eschivei, recurgem la metoda
comis-voiajorului : mostra.

Se poate ca din aceasta poezie sa ra~
mii _cu trei (e mult, e putin ?) imagini/
motive (e greu de gasit termenul potri-
vit) . cuvintul — ochiul — sl linistea.
Privirea 'trece peste lumea mundang,
dezamagita si_plictisita (,,ochiul plutind
peste insurectie"), autoexilindu-se prin-
ciar In cuvinte (,i se vor trimite cu-
vinte intr-o carutda de cuvinte trasa de
cuvinte"). Realul, lumea, viata sint sor-
dide si prin aceasta ranesc, Tndurereazi ;
simturile prin care percepem devin 0
urna : ,lul sa-i cadd o lacrima el sa-si
sape cu furie un mormint _ Tn ureche”,
Nici cuvintele nu salveaza,-pentru ca

sint corupte, Tn_specificitatea lor ome-
neasca : ,,irf sfirsit _pe strazi in canale
sarbatoarea Tmpdacarii cu animalele. /

in sfirsit ilalilu hauhau isatosuri. de opt
zile te implor in limba anibala — ilalilu
hauhau isatosuri”. Si atunci ramine as-
teptarea si_cautarea linistii : va fi liniste,
va fi scard. Tentatia de a cita versuri
este chiar mai mare decit de a nu o
face. Ea tine de placerea lecturii (de
data aceasta Tn sens de interpretare).
Probabil cd nota comuna a lecturilor va
fi_aceea de poezie locuita de o fiinta dez-
nadajduitd. Poza romantica este Tnsa

corijata  prin ludic (ca Tn povestile
pentru stefana — moartea este ,0 pi-
sicd verde si proaspata ca iarba", ,,0

loaie_verde si proaspata ca iarba™). To-
usi ramine tristetea ; discreta sau os-
tentativa n singuratate (,,tu dormi dra-
gostea mea. sint singur am inventat poe-
zia si nu mai am inima") sau Tn con-
ventionala convietuire (,,0 laudabila uni-
tate ‘de vederi (ca sa-i spunem pe nume) /
ne-a tulburat azi sufletele frumosi _cu
totii / si demni si loiali mai cu seama /
senzatia unora si certitudinea altora?
oamenii cu totii / ai bunului dumnezeu
fara Tndoiala . oameni / care-si justifica
existenta_unitate de vederi laudabila").

Dezamagirea promitea sd-si pastreze
0_scard de incendiu, sansa unei solu-
tii © ,,un_singur_cuvint Tmi ajunge f o
vorba mica mica si imi recapat curajul™.
Nu a fost asa.

Andreea Deciu

Domnul suna asa : ,,Nu ma urni-n batrf.
nete / Dintc-a tale ieftinete". adica ,,Nu
ma Tndeparta la batrinete de milosirdia,
de darnicia ta". Staruie, si aici, preferin-
ta pentru pluralul poetic, iar verbul urni
echivaleaza cu ,,a obliga sa plece", ,a in-
departa”, ca de atitea ori Tn versurile Mi-
tropolitului : ,,Urnit cumva sa nu fiu de
tine, / S& ma lepez cu greu si durere /
Din svinta ta fata sl vedere" ; ,,Nu ma ur-
ni din svinta ta _fata" ; ,,Si = vazindu-i
Domnul ce lucreaza, / l-au urnit din ochi,
sa nu-i mai vaza" ; ,,Gonacii cu rau s-ala-
turara / Din legea ta umindu-s-afara“. n
acest ultim citat, gonaci, care astazi a de-
venit termen cinegetic (,,haitas"), are o
semnificatie nespecializata, echivalind cu
»prigonitor”. .

Lul ieftin i s-a alaturat, mult mai tir-
ziu, ca sinonim partial, latinismul vil. pe
care, puternic_marcat peiorativ. Tl ntli-
nim, o singura data, sl la Eminescu, Tn
Tmparat si proletar : ,,Aceasta este arta
ce sufletu-ti deschide / Naintea vecinici-
ei, nu corpul gol ce ride / Cu mutra de
vindutd, cu ochi vil si viclean”. Tn latina
vilis Tnseamna doar ,ieftin" (vili vende-
re ,,a vinde cu pret scazut"), dar, Tmpru-
mutat Tn franceza, vil se degradeazd pi-
na la sinonimia cu ,josnic", ,,desgustator".
Tn _lexicul nostru neologic, el se rinduieste
printre termenii ce exercitd o adevarata
seductie asupra amatorilor de raritati le-
xicale. Macedonski, Geniurilor : ,,Invi-
dia neagra in_van se tot luptd / C-o0 ini-
ma vila, perfida, coruptd" ; idem, Lara !
,tina, / Ce serva de-nchisoare la sufletu-
omenesc : / Acea tarina vila de viermi
invidiata”. Nu mird pe nimeni ivirea neo-
logismului Tn proza lui Mateiu Caragia-
le . ,,ar Tnsemna sa platesti o marfa mult
prea vila din cale afara de scump"”. Un
desavirsit artist, cum este autorul Crailor,
nu-si Tngaduie sa se repete, asa Incit in-

dicii superlativului alterneazd ; mult
pre».,, ditt tale afara de.
G. |. Tohaneanu



Mica balada a Timpului

Cine stie Timpul cine nu-l stie
cum Tsi bate joc de densitatea
topaitoare si fragila cum greierii
inchisi intr-o cutie de chibrituri ?

deschizi cutia insectele adunate cu greu
sar de Tndatd se mprastie

Timpul le priveste ironic le lasa-n pace

caci 1l intereseaza doar faptele nepetrecute.

Decl aceasta e limita

Deci aceasta e limita si inca o limita
lumina viritd-n alta

si tipatul trompetelor in maruntaie
discursurile infoindu-si blana
la fel ca-nainte

si fiara alcatuita din fructe coapte
abile amintiri care te urmaresc cum detectivii

izvoare Tnvelite-n hirtie de ziar la pret scazut
mineri si tirnacoape-n marsupiul soarelui de
dimineata
flamindul priveste cu lacomie sandviciurile
monumentelor

cit de bine imita maimuta ferestrei realul.

lar norii nu-i mai opresti

lar norii nu-i mai opresti

cu sunetul soneriei ce imita cintecul canarului

norii in care urca sevele rodnice

ale goliciunii noastre

nici cu rugaciuni citite dintr-o carte noua
lucioasa

nici cu bomboane din import nici cu muzica pop

norii in care cresc organele copiilor nostri

aidoma unor stinci rosii.

Spaimele atingind

Spaimele atingind suprafetele proaspat vopsite
cum degete
o felie de piine de linga fereastra atragind
atentia cerului
vanitatea sfiriind aidoma unui arbust ce-si face
nevoile
in curte zgomotul unui motor de taiat lemne
modificind alfabetul
rumegusul bezmetic al trupului se-mprastie pe
drum atit de-ncet incit crezi
ca l-ai mai putea aduna.

Interioritati

Un minotaur in muschii caruia se deplaseaza
incet continentele
riu linced la fundul caruia foiesc turme de
soareci
un castel ca un tun incarcat cu un obuz
mormaitor
o flacara de chibrit in mijlocul careia Moartea
plesneste cum o castana
un vierme-nauntrul caruia marul pe care I-a
mincat predica pina-n ziua de-Apoi,

Copacii zac

Copacii zac reflectati

in miezul teribil al elesteului

ei insisi sint acel miez teribil

acea era statuta lichefiere de oase

si sint mai reali acolo
unde n-au nici un drept asupra ta a mea.

Poate vom mai face

Poate vom mai face

un lucru ori altul

ori un lucru dintr-altul

ori un lucru care sa para ca-i altul

ori pur si simolu nu ne vor mai interesa lucrurile
ci numai acele porti adinei si plapinde
prin care ele trec

inainte de-a fi prea tirziu

acele porti de tablou

carora ie arunci o privire fugara

acele tablouri ce-nfatiseaza numai porti
atit de-ntunecate porti pentru lucruri.

Slab e omul

Slab e omul acela tatuat ca un zar
pe care-|l poti azvirli oricind cu care
poti face oricite jocuri

puternic e-acelasi om
in clipa cind e insusi Norocul.

Sd-nveti a fi

Sa-nveti a fi prolix atit cit e nevoie
pentru a ocoli imposibilul

sa te delimitezi tacticos de gindul tau
de miscarea miinilor tale de respiratia ta

sa scoti In evidenta deja-cunoscutul
cu placerea cu care te-ai scarpina

sa te stabilesti in acest climat de cartier distins
in care nu e nici iarna nici vara

ci numai o caldura elastica adaptabila
pentru-a evita absolutul.

Sa al taria
Sa ai taria de a te-ntrerupe cum ai fi intrerupt
ziua de simbatd e moale ca un ou fiert
formularele de la ghiseu confirma constelatiile
brutala cade ploaia ca o apa prea fierbinte
la dus
izvorul luminii dintii contine cianurd
la dentist maxilarul bolnav isi pierde cunostinta
argumentele sint dosite cum cartofii spre-a le
creste pretul
pustiul dinlauntrul obiectelor din odaie
se-ntoarce pe partea cealalta
moartea e-0 mostenire perfect legala

convingerile aidoma unor seringi se umplu si se
golesc de singe.

Un semn de-ntrebare

Un semn de-ntrebare pus
dupa ori Thainte

ori deasupra/dedesubtul propozitiei
ori inghesuit intr-insa
introdus cu de-a sila cum bati un cui

ori legat de ea prin diabolica
intelegere-a lucrurilor intre ele
cum atirnd umbro de orice obiect luminat

ori asezat nepasator de-o parte
asa cum e timpul fata de orologiu

pina se pierde-n luciul lui mohorit resignat
fara sa-ti dai seama.

Albastrele visuri

Albastrele visuri cum vine pe mina fina-a marii
0 capcana necesara pentru a defini prada

flori in cirje din pricina excesului de dragoste
un stomac care digera si cele mai dure planete
un cap meditabund umplut cu piure de cartofi, a

Mortii

Si s-au gatit sa plece sa uite
copacii care n-au timp

timpul care n-are copaci

echilibrul Tnfuriat care picura

cum benzina dintr-un rezervor gaurit
si iluzia care nu lasa urme

cum o crima perfecta.

O adorabilii

O adorabilii oameni in virsta cintati (defaimati
de e. e. cummingw
atit de adorabili incit seamana cu niste cani de
bere vechi cu capace
cu-acele plante chircite intr-un adapost care si
el se afla intr-un adapost etc.
cu semintele negre uitate de-un veac inclestate
cum lacatele
cu un radio gripat confuz (se-aud din el in
rastimpuri zboruri vechi de walkirii metalice)
cu un termometru virit la subsoara trandafirului
cu chipuri de morti falsi atit de bine imitati din
plastic atit de emotionant prohoditi
(glasul lor alb prafos cum tencuiala cazuta
pe-ncaltamintea ta lustruita proaspat).

Steag romanesc *
n decembrie

Gol in mijlocul unui steag

gol rotund

cum o varza de aer electrizat

cum o minge de fotbal intr-un meci al ingerilor
cum capul unui copil-martir

ce va trai vesnic Aci

precum Dincolo.

Comparatii edenice

Fascinat de nemarginire un poem ne asmutea
impotriva propriei slove
asfaltul se-nfiora de placere aidoma pielii
0 balanta schimba suflete cu parfumuri
stropi de apa se catarau pe trunchiuri crapate
aidoma gindacilor

si nu era nimeni mai aproape mai departe
rufaria vintului fosnea in interiorul cuvintului
elice de aluat se zbateau in curtile fierbinti
copiii se coceau in nestire asemeni porumbului
cirpe vechi fecundau tarina.

Zid visiniu
ki
Zid visiniu in care bat umbre elastice cum mingi
se izbesc de luna cisternele cu lapte si picura
laptele pe blocuri
o floare a noptii e adinca precum o coada de
paun
din tarile de jos ale sufletului rugaciunile
respira greu cum vitele de povara *
sudoarea paznicilor ingheata Tncet devine
poleiala ne ia ochii
face inca spume la gura netrebnica Sarbatoare
uitata la tribuna cum o sperietoare

trimbitele se transforma in pandantive in soapte
de-atita veneratie tacerea devine oarba si muta.



ISTORIE LITERARA

Emil Bolta, poet labirintic

N critic din cei mai pretentiosi.
Alexandru Paleoiogu. proclama
de mult pe Emil Botta ,drept cel
mai mare poet roman in viata".

Poetul era proclamat ..«doctor in stiinta
melancoliei» — ars magna — aceea care

ne face sa stim ca sintem si mai aes
cum sintem pieritori". i
In legatura cu o asemenea asertiune,

Tmi amintesc c&, frunzarind presa de a-
cum vreo cinci decenii, am citit un arti-
col In ziarul Seara scris de un anume A-
ristide Manu (de care n-am mai auzit%
care sustinea aoelasi lucru tot in cadru
unei_anchete despre poezie. Afirmatia_pa-
rea Tndrazneatda intr-o vreme cind trdiau
inca Arghezi, Barbu. Blaga, Bacovia. An-
cheta Tnsasi tindea atunci — in plin raz-
boi — sd consacre drept cel mai mare
oet roman in viatd pe Tudor Arghezi.
in aceastd cauza — dat fiind ca tocmai

atunci Arghezi scrisese pamfletul ,,Ba-
roane” declansind un ntreg scandal —
cenzura a oprit ancheta care pros’avea

un nume cam incendiar, ba chiar I-a ex-
pl_qdiat pe marele poet intr-un lagar la
rgu-Jiu.

Tn, materie de subiectivitate si gust —
aricit ar spune Kierkegaard ca subiectivi-
tatea este adevarul, ba tocmai din aceasta
cauza — adevarul ramine discutabil, su-
biectivitatile si preferintele contrazicin-
du-se. Unii chiar optau in alegerea celui
mai mare poet roman in viatd nu pentru
cei recunoscuti ca mari_poeti. Tn defini-
tiv, fiecare e suveran sd-si a’eaga poezia
predilectd. Si totusi, cu timpul, se stabi-
leste o ierarhie oarecum obiectiva. De
pilda, iIn poezia romana se poate sustine
fara gres ca Eminescu detine Tntr-o atare
ierarhie un toc preeminent.

In ceea Ce priveste Tmiietatea lui Emil
Botta Tn poezia de azi, afirmatia lui
Paleoiogu nu poate avea desigur caracter
apodictic.

Mihai Eminescu si Emil Botta sint doi
poeti cu multiple corespondente de ordin
spiritual. in pofida citorva aparente deo-

DOMENICO MONTANGU :

miv uiuiiuhak

Reforma
In invatamint

confruntat Tnvatamintul Tn ultimi doi
ani au fost urmatoarele :

1. Lipsa unui cadru legislativ adec-
vat : pentru a se asigura un minimum
dc baza legala 1n activitatea sa. Mi-
nisterul compune in fiecare primavara
un proiect de Hotarire a Guvernulu’.
valabila doar pentru un an scolar si
care (fatalmente) nu cuprinde decit
un numar limitat de prevederi. Tn
mecanismul concret al desfasurarii a-
nului scolar, improvizatia domneste
Tn chip absolut.

2. Persistenta legislatiei financiare
datind de vreo 20—25 de ani frineaza
orice reforma autentica : aceasta le-
ilislat,ie_ sugruma _orice initiativa loca-
a — si nu numai n domeniul Tnvata-
mintului. Cea mai neinsemnatd opera-
tiune financ’ara trebuie aprobata la
nivel central. Ministrul Tnvatamintului
nu poate da nici cea mai anodina dis-

sebiri. Gindul catre neintrecutul Tnain-
tags s-a_concretizat Tn citeva poeme ale
lur Emil Botta. de pilda ,,Ipotesa”. ,,Prin

codrii  Ermnesculur”,. ,,Revizorul’  scolar",
,,L0s Angeles”.

In timp ce amaractuni'e 1l macind_pe
poet si gindul mortii il pustieste ca sa le

vie de hac ia uneori lucrurile in gluma
si ride sa-si faca putintel curaj. ~Emil
Botta face versuri si tinjeste dupa iubiri
nebune, despletind sentimente de foc. e-
xercitind. ca si Heine, ,,urita meserie de
muribund”. Dar dupa ce scr.e poezii ca
»Domnul Amardciune™ (in prima versiu-
ne ,,Ceai"), Emil Bolta sta la sfa. bucuros
cu ,lirica’ mierld"”, idolul lui, cu ciocirlia
ori cucul, cu ciutele si cu corbii. Rata-
ceste prin codri la brat cu singuratatea.
Mierla devine chiar un leit-motiv : ,,Tu
lirica mierld, idolul meu, esti aievea cum
te-am visat, frenezia mea dulce, arc in
ceruri mereu" sau ,,mierld, delir Tntrari-
at".

Poetul e in aproape necontenita comu-
niune cu natura stelara, lunara, animal3,
vegetam, chiar si, nu fara tristete si mi-
rare, cu moartea ineluctabila cu care une-
ori Tsi permite sa si ?Iumeascé, cu sugu-
bete cuvinte. Acest lunar cavaler ,cu
melc de aur", cum Tsi zioe poetul." sau
Cavalerul Tristete; Sale cum am zice, se
Tncinge ades de un anumit eroism. ia
spada lut. Roland si porneste pe fap e
mari, ca iar sa recada ,,intr-o noapte ne-

spusa”. (,.Treaptd cu treapta / in lutul
meu am cazut".)

Patriotismul smulge poetului strigate
de durere in ,Transilvania 1940". Evoca
in diferite poeme — in gind si in vers

Tnaripat — pe Dragos, pe Doja. pe Mihai
Viteazul, pe Balcescu, pe Avram lancu,
iar Tntre ineditele ce Tncoroneaza volu-
mul Tnchinat lui Emil Botta in ,,Cele mai
frumoase poezii”, editura Albatros. 1974 :
~Bocetul al lui lon Voda Armanul mai
numit si cel cumplit”. Poezia devine un
joc al cuvintelor care-1 munceste pe poet,
dar 1l si linisteste provizoriu, 1n trinta
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pozitie, ~d: oarece organele financiare
ale Ministerului  Invatamintulu'  sint
subordonate Ministerului de Finante.
Scolile si universitatile nu au dreptul
sa-si  cheltuiasca fondurile cum cred
de cuviintd. Orice_ban obtinut in plus
de institutiile de Tnvatdmint merge la
Buget — reteta sigura pentru descura-
jarea oricarei initiative profitabile.

3. Nu s-a produs o epurare verjla-
bila a aparatului central si a inspecto-
ratelor : majoritatea functionarilor si
administratiei educative este formata
din fosti oameni de Tncredere ai Par-
tidului comunist, d'n activisti reciclati.
O reforma profunda a sistemului de
invatamint nu este posibila citd vre-
me tocmai aceasta categorie ar fi che-
mata sa o traduca in practica.

4. Lipsa exigentei Tn gimnn.ziu si li-
ceu . schimbarea radicala de men-
talitate nu s-a produs — ar fi fost di-
ficil sa& se produca in numai doi an' :
din pacate. Tnsa, nici nu exista semne
ca ea ar fi pe cale de a se instaura.
Exigenta ar trebui s& meargd in pa-
ralel cu revalorizarea profesiei educa-
tive. cu disciplina profesionald a cor-
pului didact'c. cu sporirea  nivelului*
stiintific al acestuia etc. Absenta unui
statut al cadrelor didactice si al stu-
dentilor. mai ales Tn cazul profesorilor

omului cu moartea si in efortul de a se
elibera de terori.

O vointa de absolut Tn frumusete, ar-
monie. puritate — ceea ce Tmi place sa
cred cd nu e vorba in vint. cum li se
pare unora — subintinde lava fierbinte
de nelinisti si framint a versurilor lui
Emil Botta. Cind chinul ce.l locu’este pe
poet deyine de nesuportat si fara leac,
tonul bulon si burlesc ironic sau sarcas-
tic Tncoroneaza cu un pic de haz amar
durerea. Parca d.n acelasi izvor de du-
rere dip care s-au nascut ,,Trecut-au ani'
si ,,Oda Tn metru antic" s-a ivit o buna
parte din poezia acestui mult sfisiat cin.
taret al ..Intunecatului April*. E poate
locul sa afirmdm c& nimeni mal zgudu'tor
decit Emil Botta n-a declamat ci atele
poeme eminesciene, asa cum. ca nimeni
a'tul a recitat ,,Noapte de decembrie” de
Macedonski. acest dusman nefmpacat al
Emineseului.

Poezia, verbul si jocul- acestui ac'or-
poet au fost ca un incendiu. E un om
care a ars la alb In pasiunea lui mistui-
toare pentru arta. Pentru Emil Botta poe-
zia si teairul au fost o chestiune de v a-
ta si de moarte, nu mijloc de capatuiala,
de parvenire, de vand glorificare. EI a
sacrificat tot pentru arta : dragostea de
femeie, pe care a indragit-o nespus,
vrerea de echi ibru. de buna stare, de
huzur si Tnavutire, de care s-a rupt u-
sor, risipind ma> tot cu gesturi de na-
bab. Pe el arta l-a chinuit, I-a Tnsemnat :
dar cu vigoare Tnmiitd, potentatd parca
de muitele mizerii si potrivnicii de cu-
lise. Nu s-a dat batut : el s-a Tncapatinat
sd serveasca arta cu emotia si patima
adolescentei. Semn al nazuintelor s exal-
tarilor sale n afara de fatal pieritoarea,
dar glorioasa-i cariera actoriceasca : un
volumas de proza , Trintorul”. poeziile
din ,,intunecatul April" premiate Tn 1937
d-o editura Fundatiilor, alte poezii, anu-
lind gestul de ruptura de lume din fi-
nalul volumului de debut, reunite sub ti-
tlul ,,Pe o gura de Rai" ; un ciclu ultim
»Vineri", toate adunate Tn 1971 intr-un
tom compact de ,Versuri”, aparut prin
grija poetului loanichie Olteanu, pe a-
tunci director a! editurii Eminescu. Pre-
miul Mjhai  Eminescu al Academiei Ro-
mane pé 1971 a fost acordat lui Ent | Bot-
ta. Exegezele minunate ale Doinei Urica-
riu pun Tn adevarata luminad si valoare
poezia lui Emil Botta.

Ascultati-1 glésuind disperat pe Emil
Botta, dar nebiruit de disperare si trans-
figurat in urmatoarele, frinturi de ver-
suri

Zi si noapte ma lamentez.
Singur, singur ca un huhurez.

Vocile serioase nu umbla prin vis, )
Ele n-au acces in hilarul nostru paradis.

ntr una, Tntr una silabisesc amar
Cuvintul Des-pe-ra-re

Negru de tristete, tristete! sortit
singur umblam prin desime.

Tcrorile mele, fiti mai blajine cu
Avrlechinul speriat de moarte

Aleanuri, tantalice chinuri

E atita nepace Tn sufletul meu.

batut de alean si de umbre cuprins...
lin dor fara satiu m-a-nvins.

Si nu stiu ce sete ma arde mereu.

de liceu. Tntareste acest dezechilibru.
Profesorii nu stiu exact care este pers-
pectiva carierei lor, ce trebuie sa faca
entru a ajunge sau pentru a iesi din
Invatamint. in ce conditii pot fi pro-
movati social etc.

5. Cea mai grava carenta a Tnvata-
mintului universitar o reprezinta situa-
tia doctoratului- si_a studiilor post-gra-
duale. Nici o legislatie actualizata nu
exista Tnca la acest cap'tol. iar Roma-
nia este una_dintre putinele tari in
care nu exista studii post-universitare.
Tnvatamintul superior de performanta
se poate realiza doar cu cei mai buni
profesori (eventual adusi si din strai-
natate, ca_profesori invitati), prcdind
celor mai informati auditori, adica doc-
ioranzilor din domeniul respectiv. Lipsa
unei reglementari a studiilor post-gra-
duale, a doctoratului si a relatiei lui
cu cercetarea stiintifica afecteaza toc-
mai didactica si cercetarea de Virf.

6. O eroare cu consecinte imprevi-
zibile a fost comisd nu de Minister, ci
de Institutele de cercetare : cotind. n
proportie de 90% pentru subordona-
rea lor fata de Academia Romana. In-
stitutele si-au legat dest'nul de un or-
ganism osificat sI ineficient, incapabil
sd_realizeze o cercetare stiintificd pro-
priu-zisa. Prapastia dintre invatamin-

tul superior_si
(creatie_ Epica a regimului comunist,
realizata din ratiuni de politica de ca-
dre) se mentine si se adinceste. in timp
ce.— pretutindeni in lume — Tnvata-
mintul si cercetarea traiesc in simbio-
z& profitabila tuturor.

Viziuni sumbre, nducitoare, paralizante
se Tmpletesc cu viziuni feerice. Amara-
ciunile nu-l1 duc pe poet la prabusire ci
1l indirjesc Tn vointa lui de dreptate, a-
devar si frumos. Unii se multumesc sa
expliciteze viziunea poetica a lui Emil
Botta vorbind de motivele lumii ca teatru si
a teatrului ca lume, bineinteles Tn esen-
ta ei tragica sau feerica. Ml se pare un
mod destul de superficial de a privi lu-
crurile. Socot ca ,,intunecatul April™ tre-
buie privit mai din adine.

Cineva mi-a bus in mina o carte : ,,Lu-
mea ca labirint" de Gustav Rene Hocke,
aparuta demult in edi ura Meridiane. E
o lucrare de istoria artelor si de filosofia
culturii, care Tncearca si reuseste sa la-
mureasca necesitatea stradaniei de a dez-
ghioca artistic misterul sau enigma unor
anumi e opere ce 6int la prima vedere
de natura sa ne dumireasca. Sub eticheta
de manierism. Hccke inc’ude de-a valma
tot ce nu e clasicism, si romantismul si
simbolismul dar mai ales tot ce baroc,
arta expresionistd, cubistd, abstracta etc.
cu conditia sa nu fie maimutdrealda si
pastisa. Arta pe care o cultiva Emil Botta
ar putea sa suscite stupoarea unora, acea
s upoare care dezvaluie o lume labirin-
t.ca, abisald s; care ar putea fi revelato-
rie pentru sufetul uman. Acuza de ma-
nierism (intr-un sens negativ al cuvintu-
lui, de artificialitate si incongruenta, chiar
si de cabotinism) ce i s-a adus de cétre
unii actorului: si poetului Emil Botta e
spulberatd, cred de Tndatd ce acceptam
sensul pozitiv pe care Hocke 1l da terme-
nului dc manierism in lucrarea amintita,
Tntclegind >n acest fel si ceea ce ni se
are a prima vedere nepotrivit si nein-
teles in arta actoriceasca. in poezia si fi-
inta stranie a celui ce a plasmuit ,, Trin-
torul”. Autorul ,Lumii ca labirint", ara-

tind cit de vechi pot fi ultimele noutati
in artd, tinde sa dovedeasca negru pe
alb cd prodgiul marilor creatori e. de
fapt, sa lumineze un cosmos spiritual prin
integrarea contradictiilor din el. Gustav
Rene Hccke isi penduleaza viziunea des-
pre opera atletilor jocului abisal Tntre
doua formule latinesti ce i se par mult
vorbitoare : Concordia discors si Discor-
dia concors. Consideratiile in marginea
artei asa-zis moderne pun Tntr-o lumina
salbatica, stralucitoare de sensuri criptice
opere e marilor poeti labirintici de tipul
Holderlin, Edgar Poe, Baudelaire, Rim-
baud, lon Barbu si altii ca ei, printre
care fie-ml Tngaduit sa-1 numesc si pe
Emil Botta.

Arsavir Acterian

cercetarea  stiintifica

7. Existenta Tnvatamintului superior

pr'vat. sub forme improvizate si ama-

toriste. constituie’ un potential pericol
social. La acest capitol. Ministerul n-a
reusit sa-si traduca in practica proprii-
le principii dintr-un mot'v extrem de
simplu .~ salariile relativ scazute din
Tnvatamintul de stat vor Tmpinge in-
totdeauna cadrele d:dactice universi-

tare spre predarea Tn Tnvatamintul
privat.
Remedierea acestor erori — unele

evitabile, altele nu — se poate face nu-
mai urmind cu strictete solutia suge-
ratd clar in formuldrile de mai sus.
lar scopul Tn viitorul imediat ar tre-
bui sa fie promulgarea unei noi Legi

a Tnvatamintului. simpla si clard, opu-
sa ca spirit, litera si redactare actua-
lului proiect aflat in circulatie, catas-
trofic sub toate aspectele.

Mihai Zamfir
12 martie 1992



Din ,,preistoria”

poeziel voiculesciene

RITICA considera Tndeobste ca
primele realizari poetice cu totul
meritorii_ ale lui V. Voiculescu a-
nar odata cu volumul Pirca <19211:
pina atunci autorul daduse la iveala doua
destul de plate volume, despre car» s-a

spus, ne drept cuvint cd sint tributare
poeziei lui Vlahuta si Cerna.
Volumele dinainte de 1921  alcatuiau

astfel un fel de preistorie a poeziei voi-
culesciene : lectura lor se dovedeste Tnsa
extrem de fructuoasd pentru Tintelegerea
coordonatelor care au_determinat  evo-
lutia ulterioara a scriitorului. Desigur
cartea de debut din 1916, Poezii, nu im-
presioneaza Prin originalitate. Abunda
cliseele samanatoriste ; ruralismul lui
losif si Goga. nostalgia dupa paradisul
pierdut al satului patriarhal si  diatriba
abia voalatd la_adresa elementului ne-
autohton a carui prezenta a dus la degra-
darea comunitatii traditionale  alaturi
de compozitii, in maniera_didactica si a-
legorica pe linia lui_P. Cerna Béate» la
poarta cerului este, In felul acesta, o a-
legorie naivd, legata de misiunea ooetu-
lui.de a fi o calauza spirituala a umani-
tatii. In. Soimul motivul ascensiunii ..se-
mete"” si ..singuratice” apare ca 0 expre-
sie a desprinderii. din materialitate, a e-
lanului de contopire cu absolutul. Tacerea
care acompaniaza zborul avintat al soi-
mului_e semnul trairii plenare a expe-
rientei mistice, pe care poetul o ooune
cintecului ..nevolnic si subtire al privi-
ghetorii”. Optiunea pentru o  asemenea
poezie este de altfel rezultatul unul pro-
gram estetic pe care V. Voaiculescu il a-
Iseaza Intr-o ..arta poetica”™ ce deschi-
de volumul Aici autorul va afirma origi-
nea sacra a poeziei,- intemeiate pe o pu-
ritate a inimilor ce trimite cu gindul la
»virata de_ aur”, declarindu-se 1n favoa-
rea unei lirici epurate de patimi in care
|si gasesc ecou mila. Tndurarea, nazuinta
tnre mai_bine si_a carei finalitate e ex-
traestetica. atingind mai degraba dome-
niul moral si religios. Poetul face aoolo-
gia virtutilor evanghelice Tntre care locul
rimordia.1 1i revine ..iubirii" (.Std su-
fletul fara iubire ca o fintind parasita”).
Alaturi de iubire e celebrata ..durerea' :
ambele constituie treptele initiatiee ale
desprinderii de pamintesc. prin care ..su-
fletul" dobindeste .lumina eternd". Pen-
tru o clind orizontul existentei e Tntune-
cat de banuiala cumplitd a incognoscibi-
Jitatii transcendentului, a imposibilitatii
de a comunica cu_ absolutul (..Périnte,
tinde sa te caut si pentru ce te-ascunzi
snereu ?“). Truda, jertfa si suferintele
cautarii duc Tnsa in cele din urma la do-
pindirea ..harului" care e rezultatul unui
thinuitor proces de_initiere (,,E d-ent ca
dup -atita truda, azi sint puternic si bo-
gat").

Ceea ce nu i se poate contesta poetului
>ste elanul desprinderii de stigmatele ma-
terialului. febra comuniunii Cu o spiri-
tualitate superioarda. Chiar exprimata Tnca

istingaci. emotia metafizicd este sincera
il ea va marca sub o forma sau alta,
intreaga evolutie ulterioara a  poeziel

Voiculesciene.
Considerate dintr-o asemenea perspec-
tiva bucatile cuprinse in volumul din 1916

(Jobindesc noi dimensiuni. Tar programul
Estetic formulat de Voiculescu nu ni se
Saai pare atit de naiv. Poetul sacrifica a-

cum deliberat poezia, o0 subordoneaza
preceptelor etico-religioase, lar acest sa-

«rificiu este dublat de un altul : renun-
tarea la subiectivitate, optiunea  voicu-
Tesciana directionindu-se Tn sensul unei

jjoezii depersonalizate in care eul liric si
«ul empiric ale poetului nu se mai su-
prapun, Versurile din volumul Poezii

traduc astfel sensibilitatea unui eu co-
lectiv. idealizat de foamea de sacru a
scriitorului, care sondeaza absolutul pre-
ocupat de scenariul sacru al ,,mintuirii®.

Conceptul de depersonalizare — rela-
tional cu ..structurile liricii moderne” es-
te analizat de H. Friedrich prin raporta-
re la poezia baudelairiand.  Cunoscutul
interpret_al fenomenului poetic modern
arata astfel ca eul din Les fleurs du mal
se identificd cp_persoana autorului_ nu-
mai_In masura Tn care acesta se stie 0
victima a modernitatii, masurindu-si in
felul acesta spaima. impasul. fuga dupa
ideal. Idea de depersonalizare dobindeste
totodatd la poetul francez implicatii le-
gate de func.ia covirsitoare a Imaginatiei
in detrimentul sensibilitatii. ..Sensibili-
tatea inimii — conchidea Baudelaire —
nu e favorabila travaliului poetic." Ro-
lul de frunte Ti revine ..sensibilitatii fan-
teziei” definitd drept ..insusirea aproape
divind care percepe Tn afara metodelor
filosofice, raporturile secrete ale lucruri-
lor. corespondentele si #nalogiile Poezia
s ar converti astfel. Tn acceptie baude-
lainana — Tintr-o hieroglifa a existentei,
apropundu-se de starea de iluminare des-
pre care vorbeste Novalis. tind nu atit

. jettuL crt- dimootri-
subiwt. 1 S‘nt 88I'e Care “* Derceo in

Este Clar ca pentru Baudelaire deper-
sonalizarea” este o conditie pentru reali-
zarea functiei magice a poeziei prin care
devine posibila recuperarea unitatii pri-
mordiale. el Tsi gaseste astfel motivatia
filyi Lir>?~ton estetlcl a intr-o filozofie
sui-genens care ii ofera poeziei oriviie-
giul de a se metamorfoza in instrumen-
totodTta cunoasteri raaeice <« mistice

La poetul romén ..depersonalizarea” se
va prezenta, dimpotrivd, ea rezultatul
unei atitudini morale care duce la iden-
tificarea persoanei lirice cu eul colectiv,
cu umanitatea. Daca sniritu! baudelairian
Incearca sa-si gaseasca echilibrul in ma-
gia corespondentelor si analogiilor la
voiculescu escamotarea tragicului (propriu
constiintei modeme care percepe acut
ruptura dintre_eu si lume) are loc Tn di-
rectia integrarii. a dizolvarii eului ™n fi-
inta colectiva, capabild sa  dobindeasca
~harul" divin prin proba iubirii si a
durerii prin permanenta  perfectionare
morald. 1n aceasta lume. in care precum-
panesc mila dorinta de mai bine, sen-
timentul fraternitatii cu Tntreaga umani-
tate, nu e loc pentru drama, suferinta Tn-
sasi devine benefica, fiind instrumentul
comuniunii cu absolutul.

Estetica voiculesciana a depersonali-
zarii, va avea citeva importante conse-
cinte la nivelul expresiei. In primul rind
poetul nu poate ocoli un anume hiera-
tism rigid, iar descriptiile esueaza 1n-
totdeauna in conventional. Lipseste im-
presia_spontand, senzatia frustd In fata
naturii, domeniul empiricului fiind __ 1n
permanenta subordonat unor semnifica-
tii ce depasesc sfera experientei. Semni-
ficativd se dovedeste dintr-o asemenea
perspectiva_ poezia La Rusalii. De la bun
Inceput peisajul este filtrat, deformat in

sens alegoric de semnificatiile religioase
prezente” Tn constiinta poetului. Elemen-
tele constitutive ale tabloului  prezinta

importanta nu prin ele Tnsele ci prin sem-
nificatia metafizicd ne care le-o atribuie
spiritul ce contempla natura. Avem de-a
face cu o ,trdire mediata" ce sfirseste in
alegorism si Intr-o apologie a iubirii ce
ni se infatiseaza ca un principiu ne care
se Tntemeiaza firea : sore deosebire de
..mistica” baudelairiana. unde spiritul a-
iunge sa-si descopere in natura exterioa-
ra propria analogie, la poetul roméan a-
sistam la simula deplasare a unui prin-
cipiu moral (..iubirea" care genereaza
comnasipne si sentimentul fraternitatii)
la domeniul realitatii externe. Revelatiei
baudelairiene 1i corespunde aici un aprio-
rism destul de rigid si stereotip care al-
tereazd valentele poetice ale textului. Se
ajunge in felul acesta la un paralelism

simplist (Calinescu va snune — referin-
du-se la cartile de maturitate ale poetu-
lul — ,,petrarchism strident™) in virtutea

caruia fiecare fapt de constiinta, fiecare
abstractiune isi gaseste imaginea concre-
ta corespunzatoare, natura  Tndeplinind
functia unui permanent teritoriu a> ana-
logiilor cu lumea plasmuirilor spirituale,
Tn Poezie, poezia este o ..floare" care
isi deschide petalele la .soarele cugeta-
rii”. gindurile_sint ..albine" care culeg
,.mierea nazuintei spre mai bine" — Ssi
exemplul pune perfect in evidenta limi-
tele ..metodei".

Dar estetica depersonalizarii va avea sl
0 a doua consecintd. Poetul e prea putin
reocupat de ..un fior_nou", iar imagini-
e cu care vehiculeazd tin de cele "mal

multe ori de locul comun si sint frec:
vente in lirica_momentului. O anumita
tensiune va aparea — de aceea — intre

aspiratia sore spiritualitate a eului  si
expresia ei ; trdirea risca Tn permanenta
sa_fie deformata oina la aplatizare de
mijloacele poetice, ce nu depasesc aecit
rareori locul comun. Miezul acestei con-

LECTURI EMINESCIENE de Petru CRETIA

Oricite stele

Oricite stele ard in Tnaltime.

O icite unde-arunca-n fata-i marea,

Cu-a for lumind srcu scinteiorea

Ce-or fi-nsemnind, ce vor, nu stie
nime :

Deci cum rotesti tu poti urma cararea,
Fii bun si mare, ori patat de crime,
Acelasi praf, aceeasi odincime.

lar mostenirea ta =0 tot : uitarea.

Parca ma vad murind.» in umbra portii
Asteapta cei ce vor s& ma Tngroape.»
Aud cintari si vad lumini de tortii.

O, umbra dulce, vino mai aproape.

Sa simt plutind deasupra-mi geniul
mortii

Cu aripi negre, umede pleoape.

IN FATA acestui sonet adine si per-
fect te intrebi Tncd o datd ce. va fi
fost cu Eminescu de nu publica ase-
menea scrieri, mai conforme cu pro-
priile sale severe exigente decit unele
poezii publicate. Ce reticenta, ce spe-
ranta, ce razvratire sau indignare il
vor fi retinut de la un act atit de fi.
resc ?

Intr-adevar Oriciteistele este de a-
sezat in zona cea mai Tnaltd a operei.
Este un poem al zadarniciei, al lipsei
de sens, al uitarii si al mortii.

Belsugul de semne ale lumii (Oricite
stele — Oricite unde) nu se aduna in-
tr.un inteles si intr-un rost inteligibil.

A doua strofa este deductiva : Deci.
Lipsa de sens a lumii cosmice lipseste
de sens alegerile lumii omenesti. Dar

tradictii trebuie cautat in Tnsusi concep-
tul de ..depersonalizare” asa cum 1l Tn-
telegea Voiculescu. Punerea intre paran-
teze a subiectivitatii identificarea eului
personal cu eul colectiv duce I> o seca-
tuire. la o ..mortificare" a expresiei in-
capabild sa exteriorizeze Tn mod adecvat
semnificatiile majore implicate in trai-
rile eului.

OCMAI din necesitatea de a de-

pasi o asemenea contradictie, o-

data cu volumul urmator. Din

_tara zimbrului_ (1918). poezia voi-
culesciana se va inscrie pe nol coordona-
te. accentul deplasindu-se de data aceasta
n directia fortelor oculte ale subiectivi-
tatii. Caci, alaturi de citeva poezii de
razboi Tn care se regaseste  atmosfera
traditionalista a Tnceputurilor, poemele
cuprinse in volum aduc o reformulare a
,~misticii” voiculesciene. orientata acum
spre latentele eului. Astfel poemul Ga-
nimede se axeazd ne o tulburatoare mo-
dificare de perspectiva in ceea ce pri-
veste relatia spiritului cu divinitatea. Da-
cd Tn Poezii spiritul e modelat de dum-
nezeire, care Q supune probelor initiatiee,
ale iubirii si ale durerii (,,Si mi-ai cio-
plit >n mii de fete amarnic sufletul din
mine"), de data aceasta eul respinge o
experientd misticd Tn cadrul careia su-
biectul ar ramine pasiv, .jn gheare lungi
urtat de altul". ..R&pit de wvulturul lui
oe. / Tntregul_cerului senin / Mi-ar _fi
doar temnita si chin / De n-as putea sa-1
tai in voie. / / Si nu m-ar bucura Tnal-
tul ! Olimp. etern ispititor. / De nu l-as

fi atins din zbor / Ci-n gheare lungi
purtat de altul™. =~ N
Adevarata experienta mistica se Tnte-

meiaza asadar pe anumite facultati_ a'e
eului, care descopera in sine _ ,adincile
porniri* si intregul avint al Tnaltarii. Re-
latia subiectului uman cu divinitatea es-
te conceputd ca o relatie de la egal la
egal, de vreme ce eul este capabil de a
accede la o stare spirituala superioara
prin propriile sale latente. Subiectivita-
tea exorcizatd pina acum. isi dobindeste
astfel deplina reabilitare si citeva  din
cele mai semnificative poeme ale volu-
mului se Tntemeiaza pe gestul narcisiac
al autooglindirii. al introspectiei. Tn pa-
ralel sint valorificate imaginile nocturne
ca simboluri ale latentei, ale posibilului.
Apare sugestia unei adevarate ,,alchimii"
a sinelui, prin cara sint. cantate si izolate
acele forte sufletesti facind posibilda ..co-
agularea” seinteii divine, ce reprezinta a-
devarata noastra natura. Cdci daca_ 1n
Poezii absolutul este exterior spiritului
care ajunge la divinitate Tn urma unei
permanente Tnaltari morale al cdrei a-
ent este dumnezeirea, de asta datd su-
letul descopera Tn urma unor decantari
succesive germenele divin Tn sine  n-
susi @ ,,Eu mi-am lucrat cununa sl ne
de-a-ntregu-n mine. / Sl sufletul Tn fla-
cari. fu singur mester faur; / Semeata.

Al K s
mm),

Lw 4r fU-rtZ a,

1S r» im Mp’l

fi Lis pt titg a t

A 0-Z'

Cu-b- i-Jp , SVEEx

strofa mai aduce un argument : lip-
sei de sens i se adauga lipsa Tmpli-
nirii in ceva durabil : lumea, cu tine
cu tot, se pierde fara gres in praful
uitarii.

Ultimele doua strofe sint ale cea-
sului de trecere din zararnicia vietii
si a lumii in inanitatea uitarii ; ale
ceasului mortii si al Tngroparii : etn-
tari. faclii si, ca o ultima prezenta a
iubirii, prezenta ei funerara, de geniu
al mortii cu ochii Tnrourati si cu ne-
gre aripi de umbra.,,

Dar aceste sumbre ginduri n-ar fi
nimic fara vibratia din adine a dic-
tiunii poetice, fara fluiditatea cu care
curg vorbele prin structura formei
fixe, fara durerea amara si grea trans-
figurata in verb si in cint.

neatinsa de foc si mfini straine. / S-a
faurit Tn mine cununa mea de aur." (Cu-
nuna de aur).

Ne aflam Tn preajma unui romantism
tumultuos si egocentric, care ia locul ..de-
personalizérii" postulate anterior de po-
etica voiculesciana. Afectele, subiectivi-
tatea Tsi dobindesc dreptul la existenta,
dar asupra lor se va exercita, _actiunea
benefica a vointei si a ..cugetdrii” care le
sublimeaza ca_intr-o_ veritabila transmu-
tatie alchimica. Nu Tntimolator Voicules-
cu dedicd acum un imn .cugetarii, ee
reprezintd Tn ultima instantd intelectul
divin, nous : ,Pe cirma lumilor plecata./
Cu ochii mari tintiti in zare, / Veghea-
za-n noaptea-ntunecata / De-a  pururi
treaza cugetare.” (Culgetare)

Sub actiunea facultatilor ,reci”, a vo-
intei si a ratiunii, eul devine constient
de puterile, sale demiurgice. aiungind
sa-si afirme raspicat natura divina : ,,Cum
stam Tncatusat de stinca / Pe culmea cu-
getului» meu. i Privindu-mi patima adin-
ca / Mi se parea ca-s Prometeu. (..)//
Mai sus de mine si de lume / Tn fata
slavilor ceresti. / incins de patimi_ fara
nume. ! Cintam dureri dumnezeiesti 1“
(Cum stam Tncatusat).

Acest eu. descoperind Tn sine puteri de
natura divind, e atins Tnsa — _aidoma
Sarmanului Dionis — Tn eg?alé masura de
morbii demoniacului. Dublarea aspiratiei
spre spiritualitate nrintr-o dimensiune
satanica este de altfel in spiritul poeziei
moderne. in care eul se manifesta me-
reu ca un ..homo duplex”, nendulind in-
tre vocatia oaradisiaca si cea infernala.
La Voiculescu. polaritatea eului are drept
consecintd un sentiment al pacatului, al
culpei pe care vocea lirica nu il va con-
fesa niciodatd in mod explicit, dar a ca-
rui_ prezenta e sugeratd de = simbolurile
religioase prezente Tn aceasta faza a noe-
ziei voiculesciene. Imaginile care tin de
traditia biblicd sau de cea crestina sint
Tnlocuite de figurile mitologiei pagine.
Locul lui Isus va fi luat de Prometeu.
Peste imaginea lui Dumnezeu-Tatal se
suprapune imaginea conventional-alego-
rica a lui ,Joe". Un fel de constiintd di-
fuza a pacatului si a blasfemiei 1i impu-
ne_ poetului autocenzura. Tn felul acesta,
evitind orice referintd la simbolurile cre-
dintei crestine eul Tncearca sa-si disimu-
lezé tendinta demoniacd, aceea de a sub-
stitui unui absolut dat_ca exterior con-
stiintei de traditia religioasa.  latentele

iperbolice ale eului. Sint primele sem-
ne ale unei _sfisieri launtrice care  vor
conferi tensiune dramatied liricii voicu-
lesciene din volumele ulterioare. Lumea
lipsitda de dimensiunea tragicului dm
volumul Poezii Tncepe acum sa se me-
tamorfozeze tot mai mult intr-un uni-
vers tensionat. Tn care eul e confruntat
cu prezenta unor iremediabile antagonis-
me ce tin de propria lui natura.

Octavian Soviany

S


lui..de

ACTUALITATEA LITERARA

Jocul dea stiinta

M STAT eu totii (..nu chiar
A cu totii) la cozi In timpul lui
Ceausescu. Am urmat aceasta
scoala a umilintei, care, chiar
daca nu ne-a modificat asa cum i-ar fi
convenit regimului, ne-a modificat. Si
mai stam si astazi la cozi, pentru a nu
abandona prea repede o traditie si a
nu fi suspectati de lipsa de patriotism.
Un tTnar (inca tinar) si talentat pro-
zator, Florin Sicoie. a publicat de cu-
rind nici mai mult, nici mai putin de-
cit un Tratat asupra cozii ! Din initia-
tiva lui, banala, stupida, exasperanta
coada cotidiana devine obiect de stu-
diu stiintific !

Bineinteles, nu chiar stiintific. Florin
Sicoie inventeaza o falsa stiintad, mai
exact, o parodie de stiinta, pentru a-si
oferi prilejul de a privi din toate un-
ghiurile posibile o realitate anodina si
bizara totodata. Este fascinatia cu care
ridicAm de jos o omida paroasa si o
Tntoarcem pe toate partile, parca neve-
nindu-ne sa credem ca exista. Este. n
acelasi timp, detasarea care ne permite
sa ridem de orice, inclusiv de propria
noastra moarte.

Tratat asupra cozii este un
kinegheticos al zilelor noastre. Difera,
inevitabil tema. Rafinatul scriitor din
secolul trecut se ocupa de o Tndeletni-
cire care procura placeri, si Tnca pla-
ceri aristocratice, iar tinarul autor con-
temporan cu noi are in vedere o cor-
voada istovitoare si umilitoare. in n-
deplinirea careia cu greu si numai din
masochism se poate gasi o voluptate.
Una este vinatoarea si alta vinatoarea
de alimente (sau de lenjerie, sau de pa-
sapoarte etc).

Difera, apoi, mijloacele literare folo-
site. Alexandru Odobescu, istoric si fi-
lolog. 1l seduce pe cititor printr-o mare
si lenesa desfasurare de farmec al po-
vestirii si printr-o parada de eruditie
(parada filmata si ea cu fTncetinitorul).
Florin Sicoie, fizician, obtine un ma-
xim efect artistic din parodierea con-
stiincioasa a ceremonialului investiga-
tiei stiintifice (cu precizarea ca ia ca
model cercetarea din domeniul socio-
logiei si nu pe aceea din domeniul fi-
zicii). Pseudo-kinegheticos este chiar
pseudo, metamorfozindu-se Sub ochii
nostri dintr-un promis studiu de specia-
litate Tntr-un eseu sclipitor despre orice
si despre nimic, Tn timp ce Tratat asu-

Pseudo-

Florin Sicoie. Tratat asupra cozii.
Roman-pamflet. cu o prefata de Nico-
lae Breban. Bucuresti. Editura Funda-
tiei Culturale Romane. 1992.

PREPELEAC

pra cozii ramine Tn mare masura
un tratat, doar ca are aproape mereu
o tenta ironica.

in fond, Tratat asupra cozii este ma-
ximum de... Pseudo-kinegheticos care
se putea scrie Tn epoca noastra. Ce au.
tor de azi ar fi In stare sa retraiasca
starea de spirit (combinatie de senina-
tate, jubilatie si placere princiara de a
face risipa de frumusete) pe care o a-
vea fara Tndoiala Alexandru Odobescu
cind si-a scris faimosul text ? Spre
deosebire de ilustrul sau predecesor,
dar ca multi dintre scritorii de azi. Flo-
rin Sicoie pare incapabil sa se lase cu
totul Tn voia imaginatiei : Tn mod vizi-
bil. Ti lipseste exercitiul libertatii.

Si totusi, cartea sa. scrisa cu o anu-
mita inhibitie, este cuceritoare. Ne a-
ducem aminte ca Florin Sicoie (nascut
la 6 iulie 1956 la Ploiesti) a debutat Tn
1988 cu un roman. Herbert, pe care
l-au salutat critici dintre cei mai exi-
genti. cu un desavirsit bun-gust (Nico-

lae Manolescu. Al. Calinescu. Marian
Papahaga. Chiar daca nu desface. in
scris, mari aripi de albatros. Florin

Sicoie este un autor care gaseste tonul,
care nu face nici o concesie kitsch-ului.
De altfel, si cartea sa de acum este gi-
rata de o personalitate, scriitorul Nico.
lae Breban. semnatarul prefetei.
Tratat asupra cozii urmeaza. inde-
aproape protocolul unei lucrari siinti-
fice. Primul capitol cuprinde, cum era
de asteptat, o Tncercare de definire a
cozii. Autorul recurge si la dictionar si
Isi exprima insatisfactia in legatura cu
faptul ca definitia extrasa de acolo nu
este suficient de . patetica. Apoi, face
un istoric al problemei, imaginindu si
cu oroare — cu o0 oroare teatrala for-
ma suprema de sarcasm — ce greu se
traia Tnainte de inventarea cozii : ,,Mai
existd, totusi, o Tntrebare : ce tinea loc
de coada in societatile care, desi baza-
te pe acelasi fragil sistem economic,
nu cunosteau coada ca mecanism de
distributie ? Nu exista decit un singur

raspuns posibil : lupta oarba, nesfir.si-
ta. brutalda, Tntre cei puternici, Tntre
barbati “.

in capitolele urmatoare coada este
clasificata 1n .functie de diferite crite-
rii si studiatda din numeroase puncte de
vedere. Aflam tot ce se poate afla de-
spre componenta si forma cozii, despre
personajele ei legendare, despre viteza
de Tnaintare a sirului de oameni, despre
mobilurile celor care stau la coada,
despre relatiile cozii cu situatia politi-
ca (inclusiv cu evenimentele cunoscute
sub numele de ,,revolutie™). despre spe-
cificii natibnal al fenomenulu: studiat,
in sfirsit, la Addenda sint reproduse

Virtuosi Thsa marunti

xtremitatile se ating, si

nu fara pricina : subtila, sein-

teietoarea zicere franceza. E-

xercitiul literar al defaimarii,
la noi. e mai scurt, sau_recent, avind
in vedere durata culturii, dar el se
intemeiaza  pe _considerente vechj,
raspindite in toata lumea, motive, cri.
terli, cauze straine scrisului.

Sa nu se creadda ca numai noi, ro-
manii, ne ponegrim clasicii. Sai» pe
marii scriitori abia stinsi din viata.
Registrul universal al poetilor, proza-
torilor judecati, condamnati, adesea
de propriii lor colegi, ne mai vorbind
de procesele intentate contra lor de
autoritati, este gros. O epopee a_mar-
ginirii  spiritulul, a fanatismului de
orice fel, a mediocritatii si invidiei
profesionale. Nu stiu daca a aparut
undeva un Compendiu modern_al gra-
velor erori comise in aprecierile lite-
rare ale unor autori celebri, raportate
la tot (];Iobul ; 0 listd amanuntitda a
osindirilor grotesti. Tn arta si litera-
turd, ori a_proceselor oficiale cu toate

urmarile, indicindu-se si numele de-
tractorilor, — profesia, unde lucrau,
ce fdcuserd Tnainte sau ce creasera

in Tntreaga lor biografie, desfasurata
si ea in detalii, spre a Tntelege Tnver-
sunarea actorilor. Ar fi 0 lectura
buimécitoare. Ceva tot atit de josnic
si de sordid ca rasfoirea unui “dosar

personal Tntocmit de organul repre-
siunii. ) )
Arghezi, la noi. a fost anulat in

trei perioade complet diferite una de
alta. Tntii de tipil distinsi de dinain-
tea celui de-al doilea _razboi mondial.
O fi_fost ma-ta vioara... Vrei, Piele-
lungd ? — Bine, Puta !.. Ah. oh. vai
nu I imposibil | ce vulgaritate I se
scuturau de oroare. Si nu era vorba
decit de un dram de curaj scormonind
si mai in jos existenta. Md rog, a tre-
cut perioada rusinosilor. Venl apoi
dupa rezbel, Tmpins de ai sdi. A. To-
ma, ridicat de pe brinci de ideologii
-u accent care il asezara, schiop, co-
cosat, Iingd Eminescu. Acum nu mai
era vorba doar de vulgaritatea de care

se plingeau estetii. Acum se acuza
putrefactia, descompunerea claselor
dominante, obscurantismul  religios.

Un vraci pervers, un calugdr stricat,
un derbedeu si-un golan care zice
bale, muci, boase, otravind lumea. Sa

mai fi fost arderi pe rug. era, numai
bun de pus la frigare, sa_piara in vil-
vataia propriilor Tui editii  puturoase

tiparite_cu pacura infernala in loc de
cerneala. Si Arghezi a stat si a astep-
tat, vinzind cirese. Despre bravada
cireselor s-a tot scris. Eu le-am va-
zut cu ochii mei in cosul de nuiele
scos Tn poarta si chiar si cumparai un
kil, studiind atent figura Proscrisului

fragmente din lucrarile unor istorici sl
memorialisti (Tucidide. Procopius, Ju-
les Michelet. llya Ehrenburg s.a.) refe-
ritoare la aceeasi... institutie.

Ca si cum ar fi animat de spirit prac.
tic si ar vrea sa vina in sprijinul citi-
torilor coplesiti de problemele vietii de
zi cu zi. autorul include Tn volum si un
Mic curs practic de stat la coada. La
parodierea tratatelor savante se adau-
ga astfel parodierea brosurilor de popu-
larizare a stiintei si a instructiunilor
de folosire de care sint Tnsotite diver-
sele aparate. Subcapitolele acestui capi-
tol se intituleaza sugestiv Abordarea
cozii. Existenta in coada si Parasirea
cozii.

Desi prezentat de autorul Tnsusi ca
,roman-pamflet”, Tratatul asupra co-
zii se constituie pina la urma, cel pu-
tin partial, chiar ca un tratat, in sen-
sul ca observatiile pe care le cuprinde
si sistematizarea acestor observatii pot
prezenta un anumit interes pentru un
sociolog adevarat. in orice caz, daca
vreodata un om de stiinta (un istoric
al civilizatiilor, sau un antropolog, sau.
cum. cum deja am precizat, un socio-
log) ar elabora un tratat propriu-zis a-
supra cozii este aproape sigur ca ar
utiliza — bineinteles, doar cu valoare
orientativa, fara sa le ia integral 1in
serios — si numeroase sugestii din car-
tea lui Florin Sicoie.

Este de laudat — dar si de reprosat
— faptul ca latura, sa-i spunem, pozi-
tivista a cartii predomina Asa cum as-
chia nu sare departe de trunchi, paro-
dia nu se distanteaza. Tn acest caz. prea
mult de model. Drept urmare, coada ni
sc impune ca o realitate de care nu se
mai poate face abstractie. Prea a de-
scris-o sistematic autorul, prea a ana-
lizat-o minutios, prea a clasificat-o cu
competenta. Stiinta, fie si ironica, de
care uzeaza el pentru elucidarea feno-
menului consacra acest fenomen, i
conferda o existenta insolubila.

Pe de alta parte. Tnsa, la Tncheierea
lecturii raminem si cu o anumita deza-
magire constatind ca autorul care a fa-
cut sa ni se taie respiratia prin alege-
rea unui subiect atit de., traznit nu
merge pina la capat cu Tndrazneala lui.
Am fi vrut ca 1in fiecare pagina
sd ne uimeasca asa cum ne-a uimit
la Tnceput, cind si-a declarat intentia
nastrusnica de a studia stiintific statul
la coada. Am fi vrut sa se Tndeparteze
foarte mult de o tratare terestra, atit
de mult Tneit sd-1 vedem disparind,
pur si simpJu, undeva in Tnaltul ceru-
lui. El ne ofera un text de buna cali-
tate. dar nu cu totul altceva decit
ne-am fi putut si noi imagina.

Ai 'timp' ce el tinea sus balanta, cum-
8§1nind cu zgircenie. Pe fata lui, de
acan aprig citisem nu mai am timp ;
timp din timpul lui care era si-al ta-
rii. Si veni perioada a treia a paca-
tului’ sdu, calculat. Un calcul parsiv
se strecura de nevoie in toate, acum
cind Romania_ somnolenta parea ca
ridicd o geand. (Dupd_ ce-1 Ingropase-
«dm pe Arghezi In Martisor, am mai
stat 0o vreme sub pomii livezii sale.
Si-am zis ca aici sI merele sunt nu-
marate si cd si frunzele par calculate,
si Fanus, care era alaturi, a zis. ri-
zind, asa e, asa e cum zici). Morala
din afard, minuita cu strasnicia insu-
lui neaflat la ananghie. s.0 punem
cinstit pe cintar : un cos nemuritor de
cirese, aici, iar de partea cealalta, ce T
ce greutate ?...

Oricum, de un lucru putem fi si-
guri : perioadele trec, plus partile in-
teresate. dar arta ramine. In rest, ra-
minem virtuosi, insa marunti. Asa
putem_sa-l dojenim si pe Dostoievski.
care facea plecaciuni Altetei imperia-
le, intelegindu.se bine si cu Tintune-
cosul ober-procuror al Sinodului pra-
voslavnic. Sau pe Moliere care si el
adresa elogii umile Printilor si nu se
stie daca Tartuffe ar mai fi aparut
fard ca autoru] sa fi facut celebra
concesie, precizarea ciudata — i<d
aarle un scelerat, denuntindu-si eroul.

Sigur, Jdanov nu era altetd. Totusi...

UNA din vestitele infamii _literare
apartine, vai. lui Voltaire, lui. care
striga strivcste-1 pe infam !  Cum 1l

,toarna” el pe autorul lui Gargantua

n Scrisoarea intii asupra lui Fran-
cois Rabelais, adresatd Altetei Sale
Monseniorul de... Traduc pe sarite,

urmarind firul acuzarilor :

,Intrucit alteta voastra voieste a-1
cunoaste temeinic pe Rabelais, Tncep

prin a va zice cd viata lui,
inainte de a lui Gargantua. este tot

O satirda, nu o metafizica — aceasta
este oferta cu care trebuie sa ne mul-
tumim la incheierea lecturii.

Si mai este ceva. Autorul depiingea
la un moment dat faptul ca definitiile
din dictionare sint lipsite de patetism.
Dar lipsita de patetism este si propria
sa scriere. Tratat asupra cozii are un
excesiv caracter livresc. La cozile din
timpul lui Ceausescu s-au petrecut'fap-
te care prin simpla lor relatare ar fi
facut cartea mult mai expresiva. Tin
minte, printre altele, o coada la ben-
zind. care a durat o zi. o noapte si Tnca
0 zi. Noaptea, unul dintre componentii
cozii s-a dus pina acasa si s-a intors
cu sandvisuri, cu ceai fierbinte Tntr-un
termos si cu noutati aflate de la ,,Eu-
ropa Libera”. S-a creat imediat in ju-
rul lui o atmosfera de camaraderie, ca
pe cimpul de lupta. in aceeasi noapte,
la aceeasi coadd, un barbat si o feme-
ie s-au Tndragostit, astfel Tneft ea s-a
mutat Tn masina lui. lar a doua zi,
dupa treizeci si sase de ore de stat la
coada, un batrin a facut un atac de ini-
ma si a murit, de suparare ca benzina
s-a terminat chiar in momentul n care
i a venit si lui rindul la pompa.

Cartea lui Florin Sicoie are o dedi.
catie ingenioasa si simpatica : ,, Tatalui
meu. Corneliu, care, frecventind de ne-
voie si din bunatate coada, mi-a daruit
timpul necesar ca sa pot scrie aceasta
carte”. *a daruit — am adauga noi cu

malitie — timp, dar l-a frustrat de p
experientd careia nu-i poate tine loc
imaginatia.

Oricum, indiferent de ce observatii,

s-ar mai putea face, cartea lui Florin
Sicoie constituie o aparitie remarcabi-
l1a. lar tentatia pe care o simtim de a
ne declara ntr-o oarecare masura dez-
iluzionati tine poate de... invidie. Ce
mirt ne-ar fi placut sa ne vina noua
ideea de a scrie un asemenea tratat !

Alex. Stefanescu

aparuta

atit de falsa si de absurda ca a lui
Gargantua insusi. Cardinalul du Bellai
iueindu-1 cu el la Roma, si acest car-
dinal sarutind piciorul drept al papei,
tpoi_si pe gura. Rabelais zice ca I-ar
ti sarutat si fundul, daca sfintul pa-
rinte s ar fi apucat mai intii sa si-1
spele. Sunt lucruri pe care respectul
fatd de locul in care te gasesti, buna-
tuviinta si_persoana ce o ai In fata le
ac imposibile. Aceasta istorioarda nu
poate iesi decit din imez?inagia droj-
diei 8opulare palavragind la  crisma
..] Cartea sa, intr-adevar, este 0 a-
unaturd de cele mai neobrdzate i
mai josnice murdarii pe care un ca-
lugdr beat ar fi eapabil sa le verse...
Daca, din nefericire pentru Rabelais,
Tntelesul cartii sale ar fi fost adincit

si mai mult, daca ar fi fost judecat
eu seriozitate, e de crezut ca l-ar fi
costat viata (—! E limpede ca Gar-

rancisc l... si Henric al

gantua este iC_
oilea, Pantagruel. (..) Nu te poti Tn-
sela asupra eenealogiei lui Gargantua,
este o parodie foarte scandaloasa a
celei mai respectabile genealogii.
Nimeni nu si a batut joc atita de car-
tile noastre de teologie ca in catalo-
gul cariilor pe care Pantagruel le ga.
seste in biblioteca... (..) Autorului i
se facu un hatir. tiparindu-i-se car-
tea. iar_acest hatir a fost acordat unor
mirsavii. (..t Luati aminte cd Ra-
belais a trait si a murit Tndragit, o-
norat : pe cind cei ce propovadui.™
morala cea mai curatd, au fost ucisi
in cele mai groaznice chinuri.

VOLTAIRE 1insd.1 rarnine Volta're.T
Orice infamie ar saVirsi, geniul su-
pravietuieste, purifieind...

Constantin Toiu

J
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Omagiu Sl deconstructivism

EEA CE au intent onat sa faca
( :Ioana Bot si Diana Adamek _1in
Portret de grup cu loana Em.
Petrescu se Tncadreaza unui gen
literar cunoscut in Occident sub terme-
nul de ,Festschrift’, cu particularitati
distincte ce decurg din speciiicul deriva-
rii lui din literatura encomiastica. Pane-
giricele hiperbolice cu care erau cople-
site personalitatie in Antichitate s-au
transformat in lTumea moderna Tn omagii
discrete, in care_de obicei obiectul elo-
giului 1l constituie domeniul de activita-
te al personalitat i respective. Diferen-
ta dintre ,antici" si ,moderni”, grosso
modo, este tocmai disparitia din elogiu a
exeesivu'tui a_hiperbolieulul. a mito'ogi-
cului. deopotrivda cu aparitia unei noi
reverentiozitati si a unei noi forme de
omagiere manifestata prin ,evlavia" n-
doielli. a interogatiei (heideggeriana
»,Frommigkeit des Fragens"), a infidelita-
tii critice ca forma de fidelitate superi-
oara pietatii absolute. Omag ul modern
elevat Tnlocuieste retorica artificioasa si
dec’amatoric prin contributii de valoare
In domeniul in eare s-a afirmat perso-
nalitatea omagiatd. Un astfel de elogiu nu
mai este o scriere ocaz onald ci. de cele
mai multe ori, o lucrare de referinta.
Ca de obicel insd realizarile autohtone
se situeazd departe de modelele euro-
pene. Asa se intimplda si cu volumul de
fata cane pluteste in intervalul ambiguu
dintre panegiric si omagiu modern. Struc-
turat Tn cinci capitole” cel mai strident
encomiastic este primul, cel In care evo-
carea cu un prea accentuat caracter fu-
nebru — deci ocazional, caci nu este oare
moartea 0 .ocazie", un accident doar ? —
efite marcata de cele mai mul'e ori de e-
venimentui care a prilejuit-o. Accentul
Th acest tip de evocare cade pe emotia
oarecum stereotipd a mortii si mai putin
pe cea a prezentei inalterabile a persoa-
nei evocate, a loanei Em. Petrescu, din-
colo de acciden'ala absenta. Tocmai de
aceea platitudinile sint inevitabile (,,Ce
sa facem ? Asa sintem ziditi ca sa mu-
rim pe rind si sd plingem marile despar-
tiri. Nu putem sfirsi toti deodata”. Edgar
Papu) ca si hiperbolele mito’ogizante si
artificioase amintind de retorica ..lacra-
mioarelor Tnvataceilor gmnazeisti” Ca
care face din plin apel G. Scridon: .o
divinitate, care asemenea noua, celor Tn-
scrisi Tntru Euthanasie, pipaind cararile
care duc spre Nirvana, i se inchind cu-
tremurati de durere" sau ,Zeita Toana
se inchina Unui zeu metafizic (...) Al doi-
lea zeu era sotii’, Liviu. era zeul de pa-
mint" s*.m.d.p.). O impresie neplacuta
produce si Dumitru Radu Popescu vor-
Plntd _despre... ,valorile poporului Tnlan-
uit" i

Cea mai discutabila afirmatie ramine
nsa cea a hii Stefan Borbil.v care avan-
s’»t o teoretizare a modelelor cultura'e
contemporane iese de sub incidenta unor
afirmatii pur coniunetura’e si tocmai de
aceea se impune consideratd ca atare. Ste-
fan Borbely Incearcd sa facd o compara-
tie hazardata intre .doua personalitati
catalitice”. loana Em. Petrescu si Con-

loana Bot. Diana Adamek. Portret de
grup eu loana Em. Petrescu, Cluj, Edi-
tura Dacia 1991.

INARUL poet basarabean Emi-
lian Galaicu-Paun ne pune 1n
fatd, prin cea de-a doua carte a
sa, 0 cronicd, un documerit al is-
toriei de leri si de azi a Basarabiei, do-
cument ale cdrui percutantd, originalitate
si _tensiune scot de sub zodia lamento-
ului, a lozincii sau a culorilor pamfle-
tare un destin cutremurator. Poetul in-
culca wversurilor sale tragismul auten-
tic al omului cu adevarat = constient de
situatia-limita Tn care se zbate.

Ginditd si  construita Tn jurul unei
Idei, cartea propune o structurd coerenta,
0 organizare minutioasa, pe care putine
volume de poezie o urmaresc, Exista, fi-

Emilian Galaicu-Paun, L evitatie deasupra
haului; Ed. Hyperion, Chisinau, 1991

CARTEA DE POEZIE

stantin Naica. Tncercarea este amenda-
bila dip start, ob ectiile sint multiple Si
n-as starui asupra ei daca o aceeasi com-
paratie cu acelasi sens deprecia iv pentru
Noica (Trizind pamf etul : ,,Sophosul de
la Paltinis™) si in aceiasi termeni ai unei
afirmatii apodictice nu s-ar,_regasi citeva
gaglnl mai departe, la Virgil Podoaba (p.
2), vadind simptomatologia unui compor-
tament cultural necritic.

Ese amendabila in textul lui Borbely
n primul rind contrad ctia in termeni
care se naste prin descrierea unei per-
sonalitati ,,cata i ice” prin calificativele
»captiv"”, ,despotic”, ¥discretionar In
al doilea rind. minimal zarea operei s a
modelului paideic noician (,,in cel de-al
doilea caz, Noica in speta, influenta e
covirsitoare. si se crista.izeaza. asemenea
hai Heidegger, de altfel, prin impur-erea
unui limbaj, pe care, daca-l accepti, su-
punindu-i-te. risti sa-i ramii de-a pururi
captiv", p. 38) Tn absenta unei argumen-
tatii coerente Tn acest sens nu vades’e
decit parti-pris-urile unei mode oe cale
de a se instaura si care se afla la anti-
podul exaltarii si la fel de recriticei a-
doratij a filosofu’ui. In pofida rezerve-
lor de ordin moral (pe care de altfel St.
Borbely nu le aduce in_discutie). tra’area
cu wperioritate a unei opere de excep-
tie cum e cea a lui Noica Tntr-un ocazio-
nal concurs de evlavie personala nu _se
justifica. In general, evolutia aprecierilor
va’orice in_termenii une reactivitati ex-
treme. oscilind intre venerare si divini-
zare (,,Suprema consacrare de care cjooate
avea parte un critic : aceea de a-S: difuza
ideile_intr-un spatiu de imperser.alrzare
obectiva. specifica, comportamental sfin-
tilor si marilor propovaduitori de religii
p. 37) sau de negare, respingere integrala
(.Noica reprezintd, sub acest aspect, una
din marile fundaturi ale cu’turii p. 38).
nu onoreaza o mentalitate culturala eare
se defineste ca moderna tocmai per.Tu ca
evitd oscilatia Tntre hagiografie Si _deni-
grare in favoarea nuantarit aprecierilor
facute cu ;nfirutd circumspectie.

Tn limitele genului ocazonal-evocativ.
o serie de texte din acest capitol rir.t re-
marcabile prin emotia d screta s» ’ipsa de
emfaza a stilului : 'lon Pop, Scbhnbzrea
in cuvinte, Mihai Zamfir, Prieten, loan
Grosan, Un dascél luminat.

Al doilea capitol dedicat comentariilor
critice are o tinuta mult mai academica
prin obiectul pe care-1 circumscrie : opera
de istoric sl critic literar a loane; ~Em.
Pe-reseu, si metoda mai desuinectivari.
mai accentuat criticA pe care o promo-
veaza aproape toate artico'ele Tncadrate
aici, fiind prin aceasta mult mai aproape
de reverentiozi’atea moderna a omagiu-
lui. Printre semnatarii de prestigiu se
remarca : lon Vlad, Eugen Todoran. Mir-
cea Muthu. Laurenttu UUci. Cornel Mo-
raru s.a.

Capitolul 111 se vrea o ilustrare a ceea
Ce Tn termenii loanei Bot se numeste
,Scoala de eminescojigie a loanei Em.
Petrescu”. De fapt, majoritatea ,,studiilor
de ¥minescologie grupa-e aici nu  sint
decit onorabile exercitii de seminar. Dis-
cipo'ii n-au atins Tnca statura maestru-
lui si respectiva scoald de eminescologie
mai are de parcurs drumul de la virtua-
litate la concretizarea Tn opera.

Piesa de rezistentd si de real interes a
volumului este capitolul IV ce reuneste

citeva din studiile loanei Em. Petrescu
despre deconstructivism, Interesul este
provocat atit de problematica abordata
— de avangarda in curentele de idei oc-
cidentale, ignoratd aproape cu desavirsi-
re sau tangenta uneori doar in critica li-
terard la noi — cit si prin conturarea unui
ambit os si_original proiect de configu-
rare a unui Weltanschauung modem — si
Postmodern prin Tnsumarea marcilor sti-

Is ice recurente in filosofie. matematica,
fizica, literatura. Odata Cu schitarea sce-
nariului aceetei sinteze filosofice, preocu-
pari’e loanei Em, Petrescu ies din sfera
morfologiei stricte a_modelelor culturale
romanesti ancorind intr-o foarte ampla
problematica interdisciplinara. vizind pe
de-o parte explicitarea ontologiei si gno-
seologii implicite Tn teoria deconstructi-
vistd a_lui Derrida, 'a confluenta cu o
intreaga evoiute a f solofiei modeme pe
linia lui Nietzsche. Heidegger sau Husserl.
Pentru Toana Em. Petrescu deeons!ructi-
vismul past-structura'ist este punctul ul-
tim al unei crize generalizate a modelu-
lui cultural antropocentric de sorginte
renascentista. Deconstructiv’smu! este un
fenomen de criza si In acelasi timp o fi-
tosof e a crizei, o instalare benevola 1in
disconfortul unei tensiuni perpetue care
se nas e deopotrivda din ..reechilibrarea
contrari for si operarea cu logica contra-
dictoriului. Revolutia produsa de modelul
modernist este in primu’ rind una a lo-

icii prin renuntarea la principiul aristo-
elic ‘al noncontradictoriului (dos\ cela-
lalt principiu, al tertului exclus, continua
sa functioneze). loana Em. Rscu ur-
mareste recurenta acestei fundamentale
rasturnari in stiinte : gecmetriile neeuc'i-
d'erte. teoria stintei a lui Bncbelard ori
Heisenberg, fizica lui Niels Bohr, ps ha-
r.aliza sociologie 8] Convergenta stiin-
tei si a filosofiei moderne este evidenta,
d" asemenea, si Tn defin'rea d’namica a
obiectului si subiectului. in pulverizarea
categoriei individualului. ajuDgindu-se fi-
nalmente la o .noua imagine a lumii,
alcatuifa din obiecte discrete, nu din en-
titati individualizate substantial, ci d<n-
tr-o tesatura de even’'mente Interrela-
#Ho-a (op. cit-, p. 181).

Fatd de acest Weltanschauung #hode
niet. loana Em. Petrescu defineste vaga
si confuza Tnca notiune a postmodernis-
mului ea _o Tncercare de reabilitare (pe
baze dinamice insd) a categoriei indivi-
Yualului  (p. 164). concluzionand convin-
gator. pe urma lui Jean-Franms Lyo ard.
ca 1in ciuda particulei %post el se afla,
de fapt. Tntr-o derulare crono’ogicd sin-
crona modernismului. Alegind drept cri-
teriu de diferentiere a celor doua mo-
dele culturale, de-structurarea. respectiv,
re-structurarea categoriei fndividualului
autoarea confirma faptul ca marea miza
aflatd n joc in aceasta aventura care a
Tnceput cu divinizarea renascentista a
omului pentru a sfirsi cu pierderea lui
toala ip structura ism. este de natura
antrooo’oglcd. Exemplele la care apeleaza
insa pentru a ilustra tentativa postmo-
dernists de ,re-sintetizane a individualu-
fui (Blaga. Noica. Mircea Eliade Matila
Ghyka) au un aer de pro ocronism ac-
centuat. dar acel ,0are T din manuscris
este un mode’ de autohiciditate si_de n-
doiala metodologica. Ce dezarmeaza orice
renros critic.

In privinta eficientei deconstructivis-

_Nevola

reste, suficiente alte piste pe care se
poate angaja _ recenzentul, dar cea mai
profitabila mi se pare mie aceea m des-

tinului Basarabiei, asociat cu cel al lui
Isus : tradarea, supliciul si Xinaltarea
sint _etapele mari ale ambelor Fistorii

Asocierea nu e doar sugerata ; frecven-
tele trimiteri la Fiul Omului, la Nasca-
toare, la coborirea de pe cruce, la apos-
toli, la Cina cea de taina si la toate ce-
lelalte elemente ale mitologiei crestine,
in paralel sau organic legate cu trimite-
rile la ,,mitologia™ basarabeana releva pe
deplin intentia volumului.

Etapele supliciului, numeroase, sint
trecute in revista cu acribia unui cro-
nicar adevarat, constient ca lucrurile ui-
tate se pot razbuna. Vinzarea s-a de-
tavirsit. Tara (dar si_,insasi fuga _,,n-
susi — cimpul”, ,insusi  trupul ,.INsasi
umbra”. ,insasi fhama — Pentru vii
»Gemenii — Gemenii"] pentru morti) a
ost taiata n doud si cele ,99 de Yuri
parasite ,,ne-am dus pe cale / pe carare
pe drum pe marginea / drumului spre
soare rasare in Neagra Strainatate /
unde vaca moarta nu rage si cocosul
negru nu cintd / tot la Bate-te-peste-gura
ne-am dus / ne-am vaicarit ne-am mise-

lit / s& ne deie macar plinsul" (Des : cin-
cintec de ducd). Calvarul 1nseamna :
foametea din ’48 (lkeband) ; deportdrile

(36,6°C) ; tortura de toate genurile (,,Rasu-
citi de viu n cerul scorburos —/ turlele
din fata ale catedralei / manastirii Arges
sintem — tors! tors! torst // mina-a
carui deget mare parca-i pinten / (brate
oscilind cu gesturi de pendule) / care ne
da mina doar pentru.a ne-nchide-n / pro-
priile sale carcere-celule. Il unde, pusad-n
fiare ani lungi, osatura / Tmpietreste

de strigat

gestul, rinjetul pe mina... / ..mars-mar-

salulnd in cizma de tortura / a grafiei
slave ..limba mea roméand" — Nud (,,Su-
Pliciu ; teroarea (ciclul De-a Omul Ne-
gru — si nu numai — din care voi cita

sectiunea 3: ,,Omul Negru sta-n mijlo-
cul casei si-ntuneca / odaia ; piinea de-
venea tot mai smolitd. ! fetele noastre

se posomorau. / unele poze de Pe erete
au si capatat chenar negru... Sta / Omu
Negru-n mijlocul nostru  si/facea Tntu-
neric ; _ hora / ajungea cinda de taina,
neprevazuta eclipsa / transforma soa-

rele-n / inel de auz suferind pe deget —
/ singurul cerc luminos Tn care / Omu
Negru nu va hori. / Ferice c-avem si-un
pamint cit negru sub unghie / unde mor-
tii nostri cuminti / din ‘adincuri / scot
cercuri de copii la suprafata.”) ; _lupta
pentru supravietuire (.materializata” n.
tr-o imagine exceptionala : ,,Ea singu-
ra-si absoarbe / prin porii pielii _haina,
doar doar doar sa / ma pasca in camasa"
— Nud ,,Barbatul si femeia™) rataci-
rea Tn spatiile asimilante (,,Metropola
si tara — in cimpuri uriase —/ planau
una pe alta— Si absorbiti prin pori / in
urbe, imigrantii grabeau aiurea pasii /
cu talpile in sus. cu capetele-n nori* —
Levitatie ,,Metropola™) ; pierderea pro.
priei _identitati, obligatd sd se muleze,
mimetic, pe una straina (,in care / gest
dUﬁa gest ti-ai mutat libertatea” —
Schimbarea la faté? pind la a ajunge s&
visezi intr-o_alta limba (Limb) ; distru-
gerea dirijata a tot ce-a Tnsemnat ra-
décinile unui popor si suprapunerea spo-
ielii unei istorii noi peste Vvietile ,,insol-
datite” ale robilor (ciclul Basoreliefuri
de aer) ; si, finit coronat opus, distru-
gerea demnitatii umane Tnsesi (,El se

mului ca metodd de lectura. loana Em.
Pe'rescu este mai degraba sceptica, re-
zultatul parindu-i-se ,,deceptionant prin
monotonie si previzibil”. Analiza fenome-
nului nu Tnseamna si adeziunea necondi-
tionata la el, autoarea pastrind rezerva
lucidd a unui spirit critic ce nu se las
cu usurinta sedus de mdde’e literare, ori-
cit de imperative ar fi ele. Tocmai de a-
ceea ce i se pare mai atragatoare o decon-
structie a deconstructiei. descifrarea, = In
arriere-planul gramatologiei lui Derrida,
a ontologiei pe care acesta o edifica mal-
gre-soi, si mai ales, a unei paradoxale
antropologii situate ,,dincolo de om si u-
manism". Aceasta perspectiva pare fi ten-
tan & la prima vedere, mai ales pentru
critica ’iterara. care, dupa aprecierea
loanei Em. Petrescu, ,.ar putea fructifica
sugestiile  dceonstructivismuiui  decon-
struct (..) si ar putea participa la reali-
zarea unui program prevestit cu lucidi-
tate acum 50 de ani. de lon Barbu : con-
struirea unui ,,nou umanism matematic"
opus umanismului retoric si individualist
al Renasterii" (p, 195). Fara indoiald, au-
toarea avea in vedere o Tntreagd con-
structie speculativa al carei punct termi-
nus ar fi fost probabil — dupa cum lasa
texte’e sa se Tntrevada — o teorie antro-
pologica dedusa deopotriva din decon-
structivism si postmodernism. Nu putem
avea certitudinea cd acest proiect ar ti
fost pe de-a-ntregu) o utopie filosofica,
to'usi conceptul de ,,umanism matema-
tic avansat ca solutie la criza umanis-
mului modem, este angoasant Tn para-
doxia lui si Tn general nu cred ca propu-
nerea de a-si cauta identitatea Tntr-un
domeniu al abstractului si impersonalu-
lui absolut, cum este matematica, ar fi
prea tentantd pentru om in situatia lui
actuala.

Desigur, nu putem decit sa regretam
faptul cd o Tncercare de sinteza specula-
tiva de asemenea anvergurda a ramas in
&iu) de proiect. Nu ne ramine decit sa
ne consolam la modul deconstructivist cu
fragmentele si. Tntr-un scenariu a la Um-
berto Eco. sa ne inchipuim ca loana Em.

Petrescu a dispdrut_rdpusa de aceastd
teorie care so refuza sistemului, care
vrea s& ramind in continuare in logica

derride-ana a fragmentului, a netermina-
tu’ui pentru a nu deveni .opera” si a pu-
tea intilni ,textul general al lumii.

Maria-Cornelia Oros

a limbi?

hréneste cu vietile noastre si tot noi_/
ruga-nainte de masa i-o facem_: -Pii-
nea / noastrda de-a pururea ada-i-o /

astazi 1-%).

Pentru toate acestea. poetului nu-i
ramine decit strigatul, drept unica
revolta posibila. ,,Motivul" revine si el
obsesiv (incepind cu_ilustratia de pe_co-

ertd : Strigatul lui E. Munch) : Strigatul,
n gol, Limb, Gravitatie, 33 1/3, Fetita pe
sfera. SubteRANA strigatoare la cer s.a.
Strigatul este la Emilian Galaicu-Paun
nu doar un semn al revoltei, al nevoii
de libertate (,si ca din gura sarpelui
sa strig ca-s / liber, liber. Doamne, 1n
sfirsit sint liber 1"), un mod de afirmare
a existentei proprii (,sa& las macar o
singura sin-gura/ amprenta digitala
care striga '? cit, mai ales, Tnsdsi do-
vada constientizarii de sine, deci a Tm-

plinirii, a desavirsirii umane : fiecare
gura a-si rosti ovalul." L
Ca observatie generala, Tmi ramine

numai de spus ca poetul Levitatie! e
asupra haului, bun cunoscator al poeziei
moderne universale, dar si al celei ro-
manesti (avangarda, |. Barbu. N. Sta-
nescu, generatia '80 par a-i fi maestrii)
exploateaza toate modalitatile stilistice
specifice acesteia (ironia, autoironia, in-
sertia, ludicul, asociatia, metafora etc.)
Dar ingambamentul, aliteratia si repe-
titia — din care scoate efecte socante —
sint cele mai frecvente, constituind a-
proape marcile distinctive ale acestei
poezii stranii, 0 poezie uneori excesiv de
incifrata, de Tntortocheatd, de ,,muncitd”,
dar, de cele mai multe ori, puternica,
proaspata, incitanta.

Mariana Codrut



Dominique Bagouet

Un dans al profunzimilor

CnD in 1980 Compania Bagouet s-a stabilit la Montpellier

se sfirsea o perioada de nomadism prin care trec cele mai multe
din companiile de balet contemporan. Un cerc de creatie care
beneficiaza de un loc stabil angajeaza un raport superior cu
publicul. De zece ani, Dominique Bagouet si echipa sa se
straduiescsafacadin Centrul Coregrafic Naional din Montpellier
un loc al confluentelor; un spatiu deschis, conditie indispensa-
bila producerii de lucrari cu adevarat noi. in timpul turneelor,
Compania prezinta lucrari originale dar, in acelasi timp, preda
cursuri, venind astfel in intimpinarea specta-

torilor cu care angajeaza si discutii. Tn

aceeasidirectie aunui permanentschimb de

idei, Compania, chiar de la inceputuri, si-a

propus sa nu se transforme in laboratorul de

creatie al unui singur coregraf. in acestsens,

au lucrat cu Compania invitati ca Sally Hess

in 1982, sau Susan Buirge in '83si'85, lacare

s-au adugat coregrafi iviti chiar din sinul gru-

pului; Catherine Diverres, Angelin Prejlocaj

etc.

Zece ani pot face Tnceputul unei istorii,

pragul de unde poate fi aruncata o privire
asupra unui parcurs. Arta prea tinra inca,
.ezitind parca sa-si conserveze traseul unor
productii resimtite ca imature, dansul con-
temporan traieste dificultatile nasterii pro-
priei sale istorii.

Cujustetea care i caracterizeaza gindi-
rea, D. Bagouet a fost unul dintre primii care
s-a straduit sa creeze un repertoriu stabil in
momentul in care maturitatea creatiei sale adevenit evidenta.De-
sert d’amour (1984) a fost prima lucrare longeviva, de la care,
fiecare noua creatie s-a putut naste in mijlocul unor piese mai
vechi, cu care a putut astfel coexista, confruntindu-se cu acestea
sau influentindu-se reciproc.

Compania Bagouet este una dintre putinele in care dansa-
torii ramin mai mult timp poate din cauza unei comprehensiuni
unice a lui Bagouet asupra dificultatilor muncii interpretilor.

Limbajul coregrafic al lui Bagouet este un dans al inte-
riorului fiintei. Imaginile pe care acesta le produce nu sint expre-
sii ale corpului exterior ci ale interiorului pe care acest corp il
contine. Se danseaza din profunzimea trupului, se danseaza
secretul sinelui, se joaca cu aceste dimensiuni, inventindu-le
sau recreindu-le. Bagouet ofera intreaga materie uman ca
plmada operei coregrafice.

Raluca loana lanegic
'‘Romania literarei------- —=------------

Danser le secret de soi

L oRSQU'EN 1980 la compagnie Bagouet s'impiantait &

Montpellier, elle mettait fin & Terrance que connaissent la plupart
des compagnies choregraphiques contemporaines. Une cellule
de creation qui possede un lieu engage un rapport different avec
le monde. Depuis dix ans Dominique Bagouet et son equipe
travaillent afaire du Centre Choregraphique National de Montpe-
llier un lieu d'echange et de rencontre: un lieu ouvert, condition-
premiere a la naissance des oeuvres originales. C'est une des
raisons des nombreuses tournees, au cours desqueiles la com-
pagnie presente ses pieces mais
aussi enseigne, va a la rencontre
des spectateurs, anime des dis-
cussions, comme elle le fait dans
sa viile de residence. Le Centre
Choregraphique, depuis ses tout
debuts s'est attache a ne pas etre
le lieu d'un seul createur. Chore-
graphes invites, comme Sally
Hess en 1982 ou Susan Buirge en
1983 et 1985, ou issus de lacom-
pagnie comme Catherine Dive-
rres, Angelin Preljocaj, etc.

Dix ans c'est le debutd’'une
histoire, le seuil d'ou Ton peut ob-
server un parcours. Art trop re-
cent ou hesitant & conserver les
traces d'une production encore
immature, la danse contemporai-
ne est en mal avec sa propre his-
toire.

Avec la justesse qui caractdrise sa pensde, Dominique Ba-
gouet a etd I'un des premiers a se praoccuper de faire durerson
oeuvre et de erder un repertoire, au moment justement ou sa
maturite artistique commensalt a s'affirmer. Deserts d'amour
(1984) fut la premiere piece de longue vie, a partir de laquelle
chaque nouvelle creation est nee au milieu de pieces plus ancien-
nes qui coexistent, se confronted et so nourissent entre elles.

La Compagnie Bagouet est Tune de celles ou les danseurs
restent le plus longtemps, peut-etre parce que la comprehension
du travail d'interpretation y est unique. La langue choregraphique
de Dominique Bagouetest une danse de l'intarieur des etres. Les
images qu'elle fait apparaitre n'ont pas did plaquees sur le corps,
elles en ont surgi. Danser avec toute la profondeur du corps,
danser le secret de soi, etjouer avec, I'inventer, le reorder. Offrir
toute la matiere humaine au petrissage de la creation.

Raluca loana lanegic
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Josef

JoSEF NADJ are In contextul coregrafic francez

O existenja maiaparte. Nascutin Ungaria unde studiaza
pantomima,artele martiale si istoria artelor, Josef Nadj
vine in Franta in 1980 unde danseaza in companiile
conduse de Sidonie Rochon, Catherine Diverres, Mark
Tompkins si Frangois Verret. in 1986 fondeaza compa-

nia sa, "Theéatre Jel" si devine creator asociat al Cen-
trului de productie coregrafica din Orleans. Tn acelasi
an prezintalaTheatre de la Bastille lucrareasa Canard
Pekinois. Al doilea spectacol al sau,Sept peaux de
.rhinoceros,accentueaza plonjeul coregrafului in fan-
tasmele amintirilor despre Ungaria natala. La mort de
i’empereur, creatie prezentata la Theatre de la dans
et de I'image, Chateauvallon 1990, ii defineste pe
Josef Nadj ca regizor si coregraf care prin intermediul
limbajului de dans dar si al celui de teatru, investig-
heaza problema puterii politice. Coregraful na marturi-
seste; "cei care lucreazacu
mine, dansatorii, stapinesc,
de la bun Tnceput, o solida
tehnica de antrenament fi-
zic,care este o sinteza Intre
dansul clasic, cel modern si
artele martiale".

Spectacolul destinat azi
scenei romanesti, Comedia
Tempio, este inspirat de
scrieri ale psihiatrului si(
scriitorului ungur Gaza’
Csath; acesta ar fi dorit sa
realizeze o piesafara cuvin-
te, doar din muzica si gest.
Josef Nadj adauga:
"neurmarind in mod special
omagierea lui Geza Csath,
Tmi propun ducerea la bun
sfirsit a proiectului sau... O
piesa pe care nu a scris-o.
S-asinucis pentru a ajunge rhinoceros
la distrugerea totala, pentru
ca nu reusea sa stapineasca timpuf... Am ales una
dintre temele ce i-au definit vata, lupta impotriva timpu-
lui. Tncerc sa abordez atemporalitatea pe care scriitorul
0 cauta, Tn comedie, Tn comedia vietii sale, desi piesa
la care medita trebuia sa fie contrariul unei comedii.
Spectacolul meu este o piesa despre timpul care nu
curge, timpul omniprezent... o miscare circulara, poli-
fonica, atingind dimensiunile paranormale ale visului
despre timp".

Raluca loana lanegic

Romania literara

Kathleen Reynolds si Luszlo lludi in Sept peaux de

Nadj

D aNS le paysage choregraphique franga», Josef

Nadj mene une existence a part. Il est ne en Hongrieou
il aetudie le mime, les arts martiaux et I'histoirede I'art.

Josef Nadj, arrive en France en 1980 et danse avec les

compagnies dirigees par Sidonie Rochon, Catherine
Diverres, Mark Tompkins et Frangois Verret. En 1986, il

fonde sa compagnie, le "Theatre Jel", et devient crea-

teur associe du Centre de production choregraphique
d'Orleans. La meme annee, il presente au Theatre de la
Bastille son premier spectacle, "Canard Pekinois".
Avec son second spectacle, "Sept peaux de rhinoce-
ros", le choregraphe plonge dans les phantasmes de
souvenirs de son pays dorigine. "La mort de I'empe-
reur”, cree au "Theatre de la danse et de I'image" de
Chateauvallon, 1990, definit la personnalite de metteur
en scene et de choregraphe de Josef Nadj qui, emplo-
yant aussi bien le langage corporel que celui vocal,
s’interroge sur le probleme du pou-
voir politique. Le choregraphe pre-
sente ainsi son equipe: "Les gens
qui travaillent avec moi ont tous a
I'origine une bonne technique corpo-
relle qui est une synthese de danse
classique, moderne et d’arts mar-
tiaux".

Le spectacle presente au-
jourd’hui au public roumain, "Come-
dia Tempio" est dedie aGezaCsath,
ecrivain d’avant-garde et psychiatre
du debut du siecle, originaire, lui
aussi, de Hongrie. Selon Josef Nadj
dans la presentation deson specta-
cle, Geza Csath aurait voulu realiser
une pidce sans paroles, employant’
seulement la musique et le mouve-
ment: "En dehors de toufe l'idee
d'hommage, ce que je fait sera
I'aboutissement de son projet, lare- .
alisation de la piece qu’il n'a pas
ecrite. |l voulait toucher tous les ex-
tremes. J’ai tire de sa vie un theme, celui du temps, de
la lutte contra le temps. J'essaie de traiter I'intemporalite
qu’il recherchait sous la forme de la comedie de savie,
alors que la piece gu’il meditait devait etre le contraire
d’une comedie. Ce que je fait sera une piece surle temps
qui ne s'ecoule pas. temps omnipresent... un mouve-
ment circulaue. polyphomque. touchant ce reve de di-
mension para-humaine que peut prendre le temps".

Raluca loana lanegic
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La primul sau spectacol Ca-
nard Pekinois, Josef Nadj cistiga
pe toate fronturile. Cel al miscarii
faoe sa se nasca un dans negativ,
Tn sensul negativului fotografic, plin
de mersuri inverse, de salturi Tha-
poi, de Tncercari de evadare, de
amputari de moment ale unorsen-
suri;cel ai scriiturii coregraficeface
ca cel mai mic gest sa fie proiectat
Tn afara anecdoticului, acolo unde
intentiile prelungesc miscrile ampli-
ficind salturile si prefigurind izbuc-
nirile; sj infine cel scenic unde jocul
teatral al atitudinilor si procedeele
exacerbarilor proprii caricaturilor
tac sa se nasca un teatru in

misascare al posturilor inedite".
(ACTUALITE, Patrick Bossatti)

"Chateauvallon va fi in seara
aceasta locul de desfasurare al'
unei puternice drame muzicalo
despre jocul puterii: La mort de
I’'empereur de Josef Nadj... un

spectacol, cind tragic, cind caustic,.

despre caderea unui tiran emble-
matic, despre luptele interno de la
curtea acestuia, dospro violenta
destinelor umane".

(VAR MATIN, C.G.)

"Ar fi do prisos sa povestim in
detaliu incredibila profunzime a
scenelor cind insolite, cind fune-
bre, cind comice, cind contrariante,
scene presrate intr-o bizara conti-
nuitate Tn spectacolul Sept peaux
de rhinoceros".

(ACTUALITE PARIS, Jean-
Marc Adolphe)

"Astfel personajele acestea in
redingota si cu palarii ce aminteso
de Europa centrala au ceva din
aerul familiei de personaje becket-
tiene. Cautind mereu sa cons-
truiasca faraa reusi insa niciodata,
ele se extenueaza, transformed
spatiul fara sa-si dea seama, refu-
zind evidentele... In acest context
constructia unui pod devine simbo-
lic. Dar acestroameni vor fi cons-
truit mai ales altceva, pe care nici
nu-lI banuiesc; si Tnainte de orice,
pe eiinsisi".

(DANSE, Andree Penot)

"Pour son premier spectacle, "Canard Pekinois", Josef Nadj gagne
surtous les fronts. Celui du mouvement qui fait naltre une danse negative,
peuplde de marches inverses, de sauts en arridre, de ddrobades turtives
et d’ablation momentando de certains sens. Celui de I'acriture chordgrap-
higueensuite ou le moindre goste ost projetd hors del'anecdote... Scdmque
enfin, ou par lo jeu thdAtral des attitudes, des procadas d'exacerbation
proche de lacaricaturo il invento un thdfltre mouvant do posturos inOdites".

(ACTUALITY PARIS, Potrick Bossottl)

"Chatoauvallon sera ce «olr lo thdAlre d'un puissant drame musical sur
le jeu du puvoir La mort do I'emporeur do Nadj.., un spectacle fantdt
tragique, Uintat caustique rolntant in chute d'un tyrnn nmtikSmntiquo, les
luttes intestines de lacour ot, A tormo, lus violoncon do lu dostindo humaino.

(VAR MATIN, C.0O.)

Aussl ses porsonnagos, on redingglos et chapeaux tris Europe
centrale, ont-ils un grand air de familie avoc cmix do Beckett. Toujoura en
train do construire sans jamais rousalr, o'ost pourquol ils e'dchinent, trans-
formant l'ospaoo sans lo savoir, rofusant l'dvidence.,, A cot Agard la
construction d'un pont est embldmatiquo de I'eniemble. | e pont sera
pout-Atre construit, mais ces hommes nuront, surtout, construit autre
chose, qu'ils ne aoupgonnaiont pas. Lt d'abord nux-mAmns”.

(DANSE, AndrAo Penot)

Comedia Tompio .

Regla sl coregrafie: Josef Nadj

Muzica originala: Slovan Kovac Tickmayer

Interpreti muzicali: Slovan Kovac Tickmayer, Dusan Sevarlic, Bra-
nislav Aksin, Laura Aksin.

Scenografie: Gouty, asistat de Michel Tardif

Costume: Catherine Rigault, ajistat de Sylvie Rognier

Lumini: Remi Nicolas, asistat do Raymond Blot

Regie de lumlniiRaymond Blot

Regizor de sunet Hen/6 Stauch

Regie de scena: Michel Tardif i Jean Claude Andra

Distributie: Kathleen Reynolds, Laszfo Hudi, Josef Nadj, Denes
Dobrei, Laszlo Rokas, Joszef Sarvari, Gyork Szakonyi, Giuseppe
Scaramella, Peter Lengyel, Cacile Thieblemont



’Duet, dialog, tatd cefoe Mathilde Monnier ft louis Sclavls,
virtuoz al clarinetului. 7'« secvente muzicale bine structurate,
damului bidimensional, de genul basoreliefului. cu genunchii
slrtnfl, picioarele Tndoite, mlinlle desenfnd contururi, ca scormn-
ne/te spatiul, ti sapaamprenta; tltmholdefle pe muzician, flsolicita
fi obltne un raspuns. Un suflu, un gest-. Tulburator".

(LIBERATION, Marcello Michel)

"MuthUde Monnier este una dintre cele malfrumoase dansa-
toare contemporaneJrumoasdintru lotul: chip, mtinl, corp. Dansul
el este curat, Incisiv, nu tnfeald, nu pozeaza, nu e de complezenta,
tn acest duet, in care relatiile ci cu muzica stnlputernice, aproape
palpabile, desfoara mai multa inventivitate dccit in piesele mal
recenle. Ko cautaregrava, concentrata, superba

(LE MONDE, Sylvie de Nuseac)

“—Polllnstrumvntist fl compozitor inspirai de muzica popoa-
relor, Sclavis aste deja o stea care urca in domeniul muzicii
europene de improvizatie. Sonoritatea pe care o obtine este de
extremapuritate, fi daca nuocolesieinsolitul, uneorichiarstraniul,
claritatea fi limpezimea constituie totusiprincipala lui preocupa-
re’.

(FIGAROSCOPE, A.S))

“.-Aceasta muzica emoioneaza fi seduce nu prin efecte'
ostentative sau captivante, ci prin forta ei de patrundere, prin
capacitatea rara de a se adresa directimaginatiei”,

(JAZZ MAGAZINE, Stephane Ollivier)

Romania, literara-

Le duo, le dialogue, e'est raffaire de Mathilde Monnier etda
Louis Selavis, virtuose de la clarinette. Sur des sequences musicales
bien structures, Mathilde experimente etinventarie ladanse & deux
dimensionsfaton bas-relief. Genoux sdrris,Jambes ployfes, mains
traceuses, eliefoullie I'espace, crease son empreinte; ellepousse le
muslclen, le soilidle el optical une riponse. Un souffle, un gestc.®
Henversant™.

(LIBERATION, Marcello Michel)

“Mathilde Monnierest I'une desplus belles danseusescontem-
plimints, b< lie de visage, de mains, de corps. Sa danse estmette.
Incisive, Minstricherie, sanspose, sans complainsance.Dansceduo,
oil srs relations avcc la musique sontfortes, presqgttepalpables, eUe
<k ploie plus d'inventlon quedansses ricentespieces. C'estici unt
recherche grave, concentric, superbe“,

(LE MONDE, Sylvie de Nusaac)

>...7.71fail, polv-instrumentaliste et compositeur inspiripardes
musiqui s folkloriqucs ou ethnlques, Sclavis est ddjd une dimie
montante dans la domaine de la musigiU improvisde europeennc.
Sa sonoriti! rstd'unepurele qul confine audepouillement, ets'ihtt
deteste pas il'Insollte, voire I'dtrange, la clarii et la limpiditd
drmrurentsa priocupation premiire—"'
(FIGAROSCOPE, A.S))

"'Si cetie musique touche etsuduit, ce n*estpasparoslentatiott
ou rffrts racolrurs, e’estpar laforce depenetration, parlafacuM
rare qu <ile a de venir sans mediation parter dnotreimaginairf»

(JAZZ MAGAZINE, Stephane Ollivier)

Doua secvente din Chinoispriff cu Mathilde Momire(Foto:
Planchard)
U"aM3328s3SS3ESBrak2E& 58BKafiS£a3BS8t«HBrakraMHB31UaSaMMiaalMiMO
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Mathilde Monnier

wWIND coregrafa Mathilde Monnier a comandat
clarinetistului Louis Sclavis muzica pentru spectacolul A
la renverse, s-a produs una dintre acele miiaculoase
Intilniri care leaga destinele artistice si dau nastere unor
forme inedite de spectacol. Prima piesa afost urmata, Tn
curind, de adoua, Recit, interpretata in egala masurade
cei doi artisti si prezentat, Tn ianuarie 1990, la Tntilnirile
Coregrafice de la Sceaux. Lucrarea Recit a fost apre-
ciata de critica si de public drept cea mai frumoasa
intlinire dintre un coregraf si un muzician. Ea a fost
urmata, Tn ianuarie 1991, de spectacolul Chinoiserie,
suita a aceluiasi duo Monnier - Sclavis, prezentat la
Teatrul Quartz din Brest.

Aceast ultim piesa Chinoiserie, in care dialogheaza
doi dansatori si un clarinetist in mijlocul unui dispozitiv
scenicconstituitdin simple becuri,
vafi prezentat si in Roméania. Ea
nu are temasau subiect, dar este
precis scris, toate miscarile de
dans fiind Tn perfect acord cu mu-
.Zica. : é

Louis Sclavis, desi a abando- J
nat conservatorul pentru a com-
pune muzicadestinata teatrului, a

facut, nu peste multtimp, o cariera
prodigioasa. Tn 1974 a lucrat cu

Chinoiserie
Coregrafia: Mathilde Monnier
Muzica: Louis Sclavis
Lumini: Francois Gaunand
Costume: Christine Vargas

- Louis Sclavis

LORSQUE la choregraphe Mathilde Monnier a
commands au clarinettiste Louis Sclavis la musiqud du
spectacle A la renverse, il s’est produit une de ces
rencontres miraculeuses qui lient des destindes artisti-
gues et font naitre de nouvelles formes de spectacle. Ce
premier spectacle a dtd vite suivi d’un second, Racit,
dans linterprdtation des deux artistes, prdsenta dans le
cadre des Rencontres Chordgraphiques de Sceaux, en
janvier 1990. Recit a ete apprecid par les critiques et par
le public et reconnu cornme le fruit de la plus belle
rencontre entre un musicien et un chordgraphe. En jan-
vier 1991 le mame duo, Monnier-Sclavis, a crdd Chinoi-
serie, spectacle presents au Quartz de Brest.

Chinoiserie sera prdsentd en Roumanie et le public
pourra suivre les ~changes entre
deux danseurs et un clarinettiste
dvoluant au milieu d'un dispositif

I scdnique constitud d'ampoules vi-

des. Chinoiserie ne propose pas

un thdmeou un sujet, mais.tdmoig-

ne d’une ecriture precise, les mou-

vements s’harmonisant
parfaitement a la musique.

Louis Sclavis a abandonnd le"

Conservatoire pour se consacrer a
la musique destinau thaatre et

Free Jazz Workshop si cu Marve-

Director de productie: Jean-

lous Band. Dupa o serie intreaga MAarSﬁsLig?%e: Pascale Maheu-
da Intilniri artistice interesante, a i
s Stritzke

Tnregistrat primul sau disc in 1980-
1981, urmat de alte inregistrari. A
format apoi un trio, impreuna cu
Ch. Viile si cu F. Raulin, transfor-
mat in cvartet prin alaturarea lui

Interpreteaza: Mathilde Mon-
nier, Louis Sclavis si Christian
Trouillas

c’est ainsi que, trds vite , il «“fait
une p*rodigieuse carriers. En 1974
il atravailld avec Free Jazz Works-
hop et avec Marvelous Band. A la
suite de ces fructueuses rencon-
tres artistiques il a enregistrd son
premier disque, en 1980-1981.
D’autres ont suivi. Avec Ch. Ville

Bruno Chevilfon. Recunoasterea
valorii de muzician a lui Louis
Sclavis este marcata de premiul
D. Reinhardt al Academiei de Jazz, din 1988 si de
premiul "Europa”, acordat de Bienala de la Barcelona in
1989.

Cariera Mathildei Monnier a inceput ca interpret, sub
conducerea coregrafilor Viola Farber si Francois Verret,
si a continuat n calitate de coregraf, prin lucrarile PudL
que acide din 1984 Extasis si Mort de rire din 1985,
realizate impreuna cu Jean-Frangois Duroure.

Tn 1988 Mathilde creeaza singura prima ei coregra-
fie Je nevois pes lafemme cachee dans la forat, apoi
A larenverse, urmate de piesele coregrafice Cheval de
quatre si Recitatif. Compania sa a dat spectacole cu
aceste lucrari atit in Franta, cit si In alte Jari din Europa
siAmerica, iaracum vine pentru prima oara in Romania.

LianaTugearu

.Romania literara------ -----------------

et F. Raulin il a formd un trio, de-
venu quartet avec l'arrivee de Bru-
no Chevillon. La consecration de
Louis Sclavis en tant que musicien est marqude par le
prix D. Reinhardt de 'Acaddmie du Jazz, en 1988 et par
le prix "Europe" de la Biennale de Barcelone, en 1989.

Mathi'de Monnier a commence sa carridre en dan-
sant sous la direction des chordgraphes Viola Farber et
Francois Verret. Ensuite elie est devenue elle - mame
choragraphe, crdant avec Jean-Frangois Duroure Pudi-
que acide, en 1984, Extasis et Mortde rire, en 1985.

En 1988 elle travaille seule les chorographies de Je
ne vois pas la femme cachee dans la foret et A la
renverse, Cheval de quatre et Recitatif. Lacompagnie
a donne des representations en France,, dans d’'autres
pays d’Europe et en Amdrique. Elle vient.pourla premie-
re fois en Roumanie.

Liana Tugearu

----------- Itinerar coregrafic - pagina2 '



Preljocaj

1 DuPA studii de dans clasic, Angelin Preljocaj s-a

dedicat studiului dansului contemporan,la SchblaCan-
torum cu Karin'Wachner si la New Yorkcu Zena Rommet
si Merce Cunningham. A trecut apoi prin mai multe
companii moderne, ultima fiind cea a lui Dominique
Bagouet, dupa care, in decembrie 1984, si-a fondat
propria sa companie de dans contemporan. Mai tirziu a
fost interesat i de Teatrul N6, pe care l-a studiat In
Japonia.

Pentru prima sa lucrare, din 1985, Marche Noir, a
primit premiul Ministerului Culturii, la cel de al 17-lea
Concurs International de Corografie, intitulat Baletul de
miine, de la Bagnolet, iar pentru cea de a doua, Larmos
Blanches, afostlaureat al Forumului A.D.I.A.M. lle-de-
France.

De-a lungul anilor uu urmat noi croatii coregrafice,
precum Pcurs Bleues, A nos horos, Hallali Romae,
Le petit nappcron bougc, Liqueurs de chair, Un trait
d’union, Amor America, avind o gama extrem do larga
de motive de inspirajie, do la spaimele visului In care
realul apare disproportionat, plna la jubilapa de natura
erotica sau plna la ac{iunoa eroic ce stimuleaz emoii
puternice.

Angelin Preljocaj este interesat si do arta filmului,
realizind mai multe scurt-melraje de dans, cum sint Les
raboteurs de parquet, realizat In 1989, sau Lettres
d’Amerique i Un trait d’union, filmate In 1991. in
turneul sau din Romania, compania Preljocaj va prezen-
ta lucrarea coregrafica Noces, despre care coregraful
francez, de origine albaneza, vorbeste astfel, cu o oare-
care nostalgie: "Din cite mi-aduc aminte Nunta a avut
Tntotdeauna pentru mine rezonanta unei ciudate trage-
dii: traditie balcanica sau privire a unui copil cu imagi-
natie, stiam ca In jurul miresei, absenta de la petrecere,
se va adinei misterul pe masura ce domnisoarele de
onoare se vor Indeletnici s-o transforme cu grija In acea
moneda de sc/iimb ce trece de la o familie la alta, apoi
ca ea va aparea la sfirsit, cind toate spiritele, aburite
dupa o zi de dulce betie, o vor masura din priviri, fara sa
mai ignore presentimentul dramei pe care ea 1i repre-
zinta, ca un reflex Tnvlauit. Atunci, daruindu-se ca forma
rasturnata a unui ritual funebru, va plinge, Tndreptindu-:
se spre consimtita rapire.

Liana Tugearu

Romania literara-

ApPRES avoir accompli sa formation de danseur

classique, Angelin Preljocaj s’est tournavers la danse
contemporaine sous la direction de Karin Wachner a la
Schola Cantorum etdeZena Rommet et Merce Cunning-
ham a New York. Il a dansadans plusieurs compagnies,
laderniare atant celle de Dominique Bagouet; en decem-
bre 1984 il fonde sa propre compagnie de danse con-
temporaine et, apras quelques annees, interesse par le
Thaatre N6, il se rend au Japon.

Sa premiare composition, en 1985, Marche Noir, a
retu le prix du Ministere de la Culture au 17-e Concours
International de Bagnolet, concours Le Ballet pour de-
mote. Son second ballet, Lar/nes blanches, aete prima
au Forum de TA.D.I.LA.M. - lle-de-France.

D’autres compositions ont suivi: Peurs Bleues, A
nos horos, Hallali Romee, Le petit napperon bouge,
Liqueurs de chair, Un trait d’'union, Amer America.

Lo erbateur, se mouvant dans un tres vaste champ
imaginatii, puise ses themes dans les angoisses produi-
tes par le rave reflatant une rbalitb disproportionnae, ou
bien dans la jubilation brotique, ou bien dans Taction
hbroique en tant que stimulus de I'amotion etc.

., Angelin Preljocaj est agalement le raalisateur de
quelques courts ntetrages; Les raboteurs de parquet
(1989), Lettres d’Amerique et Un traitd’union (1991).

La compagnie Preljocaj prasente au public roumain
le ballet Noces. Le choragraphefransais, originate d'Al-
banie, parle avec une certaine nostalgie du theme de sa
composition: "Aussi loin que remonte ma memoire, les
Noces ont toujours sonne pour moi comme une etrange
tragedie: tradition des Balkans ou regard d'un enfant
fantasquej je savais qu'autour de la martee, toujours
absente des convivialites, le mystere s’apaissirait a me-
sure que lerdemoiselles d’honneurs’occuperaient d'en
faire cette monnaie d’echange qui passera d'une familie
a une autre, et puis, qu’elie apparaitrait au moment
ultime, lorsque toutes les consciences, embuees parune
journee de douce ivresse, se tourneraient vers elle pour
ne plus ignorer ce pressentiment du drame dont elle etait
«le refletvoile. Alors s'offrantcomme une forme renversee
d'un rituel funebre, elle verserait les larmes en. s’avan-
sant vers le rapt consenti".

Liana Tugearu

&
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Angelin Pnljocaf

"...De fapt Hailaif Romae este o coregrafie sonora...
Pentru ca flautului, clarinetului, violoncelului, viorii si
oboiului... lise adauga sunetul neasteptat al celor sapte
corpuri care vibreaza dansind”.

(LIBERATION, Brigitte Paulino-Neto)

<Preljocaj este el insusi muzician, fara nici o In-
doiala. Fascinat de contrapunct, el isi compune dansul
cao polifonie drchestrala.. (Larmes Blanches)
(POUR LA DANSE, Laurence Loupe)

"...nervoasa. Inventiva, riguroasa, coregrafia este
remarcabila atit prin gestica individualaa cit si prin figu-
rile geometrice pe care le compune sile recompune fara
Tncetare...” (A nos tteros)

(LE MONDE, Sylvie de Nussac)

"...Liqueurs de Chair: senzualitatea ca tema de
balet, un erotism adevrat, curat si sincer care are no-
bletea gestului, frumusetea infloritoare a corpurilor. Tn
aceasta evocare a atractiei fizice, a cautarii reciproce a.
barbatului si a femeii, niciodata nimic vulgar... numai
expresie coregrafica, plasticain miscare.'..[

(LA MARSEILLAISE, Louise Baron)

. "Astfel, modernitatii percutante a acestei muzici din
1923 i se adauga modernitatea unei cautri coregrafice
izbutite, dovadasi garantie a neobarochismului contem-
poran si a sfirsitului de secol, pe care Angelin Preljocaj
Tl marcheaza caunuldintre cei maiinteresanti reprezen-
tanti ai sai”. (Noces)

(VAR MATIN TOULON, G. Yerdier)

Romania literara-—

(Foto:Cathy feylan)

"...De fait Hallall Romae est une chordgraphie
sonore... parce”qu'alaflute, a laclarinette, au violoncello,
violons et hautbois... s'ajoute celuiinattendu du corps de
sept danseuses qui rdsonne..."

(LIBERATION, Brigitte Paulino-Neto)

*Preljocaj est musiclen lui m&me, on s’en doulait.
Fascina par le contrepoint, il compose sa danse comma
une polyphonic drchestrale... (Larmes blanches)

(POUR LA DANSE, Laurance Loupe)

"...Nerveuse, sdche, inventive, la choragraphie est
remarquable aussi bien dans la gestuelle individuelle
quo dans les figures gdomdtriques qu'elle compose et
recompose sans cesse...” (A nos lIteros)

(LE MONDE, Syllvle ds Nussac)

e...Liqueurs de Chair la sensualita comme thdme
du ballet, un drotisme vrai, sain et franc qui a la noblesse
du geste, de la beaute apanouie des corps. Dans cette
Evocation de I'attirance physique, de la quate mutuelle
de I'homme et de la femme, jamais rien de voyeur, reais
une expression chordgraphique, une plastique en mou-
vement...”

(LA MARSEILLAISE, Louise Baron)

"Ainsi, a la nouveaute percussive de cette musique
de 1923 s'ajoute la modernite d'une recherche chora-
graphique aboutie, tdmoin et garant de ce naobaroquis-
me contemporain et fin de sibcle dont Angelin Preljocaj
est I'un des plus interessants reptesentants. (Noces)

(VAR MATIN TOULON, G. Verdier)

Noces

Coregrafie: Angelin Preljocaj

Asistent coregrafie: Nodmie Perlov

Muzica: "Noces" de lgor Stravinsky, interpreteaza
Corul Contemporan din Aix-en-Provence si formatia
Percussion din Strasbourg, dirijor Roland Hayrabedian

Costume: Caroline Anteski, Anaik Goncalves
"Lumini: Jacques Chatelet

Interpreteaza: Nataly Aveillan, Joel Borges, Franck
Chartier, Sarah Ludi, Xavier Nickler, Roger Nilsson,
Laure Trainini, Florence Vitrac.Frdderic Werle, Lize
Young.

Traducereatextelorde MARINA VAZACA
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Calendar

DE HEXE - MATHILDE MONNIER

Luni 20 - vineri 24 aprilie: stagiu profesional
pentru dansatori si actori organizat de Academia
de Teatru si Film, cu Mathilde Monnier.

Simbata 25 aprilie, orele 19, la Teatrul Maghiar
din Cluj: spectacol Chinolsdrie de Mathilde Mon-
nier si Louis Sdavis.

Marti 28 sl miercuri 29 aprilie, orele 19,30, la
Teatrul Bulandra (Sala Torna Caragiu) spectacol
Chlinolscrlo de Mathilde Monnier si Louis Scla-
via.

Miercuri 29 aprilie, orele 17, la Teatrul Bulandra
(SalaToma Caragiu), Intilnire cu publicul; Mathil-
de Monnier si Louis Sclavis.

DOMINIQUE BAGOUET
In cursul periplului sau prin tarile Europei Cen-
trale si Orientale, Dominique Bagouet se va opri
la Bucuresti
4-30 mai master cfass la Opera din Bucuresti.
Intilnire cu studentii Facultatii de Stiinte Uma-
niste din Bucuresti (ora si locul nefixate).

theatrejel - josef nadj

Luni 12 - vineri 16 octombrie: stagiu profe-
sional pentru dansatori si actori, organizat de
Academia de Teatru si Film, cu Josef Nad;.

Simbata 17 octombrie, orele 19, la Teatrul
National din Bucuresti: spectacol Comedia Tem-
ple.

Luni 19 octombrie, oreleJ7,30, la Teatrul
Bulandra (Sala Toma Caragiu), Josef Nadj se
Tntilnestecu publicul.

Mart 20 octombrie la Teatrul National Ro-
man din Cluj, orele 19, spectacol ComcdlaTem-
pio.

Miercuri 21 octombrie, orele 19, Intilnire cu
publicul organizata de Teatrul National Roman si
Teatrul National Maghiar din Cluj cu Josef Nadj si
compania sa.

Vineri 23 octombrie, orele 19, la Opera din
Timisoara spectacol Comedia Tempio.

COMPANIAPRELJOCAJ »

Luni 23 noiembrie - vineri 27 noiembrie
stagiu profesional pentru dansatori organizat de
Academia de Teatru si Film cu Florence Vitrac si
Angelin Preljocaj.

Miercuri 25 noiembrie, orele 19, la Teatrul
National din Bucuresti spectacol Noces.

Luni 30 noiembrie,, orele 17,30, la Teatrul
Bulandra (Sala Toma Caragiu), Intilnire cu publi-
cul: Angelin Preljocaj.

Simbata 28 noiembrie, orele 19, la Teatrul
National din lasi,spectacol Noces.

Romania literara-

FRANTA-
ROMANIA;

ITINERAR
COREGRAFIC

- Etape, ntilniri si interferente

FRANCE-
ROUMANIE

LA DANSE ENVOYAGE

-Etapes, rencontres et traverses -

STAGIUNE ORGANIZATA DE:
Ministerul Afacerilor Externe
Francez (Asociatia Franceza de
Actiune Artistica)

Ambasada Frantei

Ministerul Culturii Francez
(Delegatia pentru Dans)
Ministerul Culturii Roman (Di-
rectia Dialogul Cultural Inter-
national)

UNITER (Uniunea Oamenilor
de Teatru din Romania)
Academia de Teatru si Film
Bucuresti

CU SPRIJINUL.:

Revistei 'Romania literara™
Televiziunii Romane

Uniunii Coregrafilor si Inter-
pretilor

e[tinerar coregrafic-pagina 1



CRONICA EDITILOR de Z. ORNEA

Zeletin despre burghezia romana

urghezia romana a iui ste-
fan Zeletin este una dintre car-
tile capitale ale sociologiei ~ ro-
manesti. Tndraznesc marturisirea

ca lectura acesta carti,  prin _ 1954
concomitent cu aceea a lui  Lovinescu
(Istoria civilizatiei roméane moderne)
m-a marcat profund, calauzindu-mi si
determinindu-mi  exegezele, ceea ce,
probabil, apare cu evidentd in cartile
mele. Cind i-a aparut cartea, Zeletin

avea 43 de ani, era profesor de germana
si economie politica_la un liceu bucu-
restean si Tncepuse sd se bucure de faima.
Avea un doctorat in_filosofic obtinut Ia
Erlagen. Va preda filosofia veche si me-

dievala, 1l preocupa filosofia greacd,
ublicand, in_1923, o editie din scrierile
ui Sextus Empiricus, fiind mereu un

sfios si un Tnsingurat al vietii. DI. C.D.
Zeletin, care semneaza o lamuritoare
notd biograficd avizata in fruntea noii
editii a cartii, lamureste, cred _ ca plau-
zibil, enigma acestei retractilitati. Filo-
soful si sociologul a fost toatd viata
apasat de un complex. Era fiu_natural
si desi Tsi cunoscuse cindva tatal, purta
numele fostului sot al mamei sale (Mo-
tas) — mort de 16 ani la data cind s-a
nascut copilul Stefan. Fire timida si ma.
ladiv sensibila, a fost foarte afectat de
aceasta taina a originii pe care a tai.
nuit-o cu infinitd precautie. De abia in

1927, in_anul cind a devenit profesor
universitar la lasi, avea sa-si schimbe
— si_ oficial_— numele, ca o pata rusi-

noasa, adoptindu-1 pe cel cu care Tsi
semnase, din 1915, articolele si cartile
(Imprumutat dupa denumirea unui  pi-
riu din satul natal). Bolnav din adoles-
centda. s-a prapadit in  1934. lasind un
gol ‘efectiv de neinlocuit.

Tnainte de a ma referi la celebra carte
n lui Zeletin e poate necesar sa spun ca.
dupad 1948, devenise abia toleratd 1n ci-
tare, dar de nepublicat. O prima peri-
oada pentru ca ar fi falsificat marxis-
mul, confundindu-1, vinovat, cu teoriile
sociologice ale lui Sombart. Apoi, de
prin a doua jumatate a anilor saptezeci,
pentru ca, pe linga celelalte ,.erori“ ra-
mase pe tapet, ar fi pacatuit grav califi-

cind drept retrograde toate curentele
literare si de ider din cultura romana
care s-au ridicat Tmpotriva evolutiei

noastre spre o civilizatie moderna, _ de tip
capitalist. Si  indraznise sa-1 includa
aici, ca si Lovinescu un an mai tirziu. si
pe Eminescu. ,,Reactiunea Junimii — a-
preciaza Zeletin — s-a format deci pe
alaturi de cercetarea faptelor. Ea se
dezvaluie la lumina analizei ca un sim-
plu gest logie, o indignare intelectuala a
unor capete abstracte, care socot ed evo-
lutia socialda a Romaniei a fost Tndrumata
Tmpotriva adevarului stiintific. Dar cind
o cultura stiintificd se Tncumeteaza a se
ridica Tmpotriva faptelor, se Tintelege de
la sine ca ea trebuia_sa aibd o serioasa
meteahnd”. Apoi doud pagini mai 1n-
colo : ,Spiritul reprezentativ care a de-
savirgit la noi ideea nationalista  este
poetul Eminescu”. lar la acest capitol al
curentelor reactionare a Tnglobat si po-

Stcfan  Zeletin, = Burghezia = roméana.
Originea si rolul ei istoric. Editia a doua.
Nota biografica de C.D. Zeletin. Ed. Hu-
martitas, 1991

O arta

A MAI toti poetii intelectualisti
moderni, George Vulturescu in-
trezdreste o anume corporalitate a
versului, cu anumite ,,consecinte”
exprimate metaforic, in lumea organica,
dar si in cea astrald : ,,Aha, va hliziti la
aceste versuri ? Ati pus ceva / in ele7
Sint numai firimituri de turta dulce pen-
tru / custile de prins soareci ai lirismu-
lui... Si femeia asta / care face plaja-ntre
cuvinte e traznet, nu 7 Jos laba :"/ aici
nu_esti in delegatie / clant! | nu refu-
zati . fotografia-1 un post de prim-ajutor
/ numai odatd e vara si chirurgia “unui
zimbet se poate / face si fara anestezie"
(Fotografia-i un post de prim ajutor).
Tn acest amestec bizar dintre organic
si sideral, Tntre carnal si cuvint. fee pare
ca este posibild o aliantda (strategica !)
si... perfida Tntre ,poezia lenesa"” ~(con-
ceptul lui lon Barbu) si senzualism
(,,trup", ,,noapte”, ,dementa"”, ,negura")
in _antagonism cu discursul poetic ideal
(,Egiptul poemelor”) : ,Daca ies teafar
din _noaptea_asta va jur / ca poezia le-
nesa triumfa prin trupul femeii — acea
negurd unde poetul nu se poate orienta/
acea ne?ura unde poetul nu se poate
orienta / acea dementa ce tine sub pa-
puci. sub corsete / si jupoane, ca-ntr-o
cusca / verbele / ea face sa rasara pe pa.
gini musuroaiele oarbe / unde cuvintul
supravietuieste numai ascuns precum /
cirtitele sapind galerii prin temelia lu.
mii / Tntoarceti asinul cu femeia care cu-
treiera / Egiptul poemelor" (Femeia din
ev-mediul odaii). o
Cuvint, Vers, Poem, lata o trinitate a-
partinind abstractului, dar si concretului.

George Vulturescu, Poeme din Ev-Me-
diul odaii, 1991.

poranismul si chiar
cu Gherea. Aceastd atitudine i-a adus
anatema Tntretinutd activ de exponentii
nationalismului ceausist. Un model e-
xemplar al acestei atitudini l-a reprezen-
tat sociologul Ilie Badescu in cartea sa
din 1984 Sincronism european si  eul-
tura critica europeand, cel ce _realizase
performanta, cu totul originala, de a-1
apropia pe Eminescu de marxism. Si cite
mese_rotunde n-au fost organizate de dl.
Mihai Ungheanu la Luceafarul (dl. Ba-
descu fiind, de obicei, la aceste convor-
biri : specialistul) pentru a-i reproba pe
Zeletin si Loyincscu, promovind — in
schimb — protocronismul (& propos : care
mai e soarta acestui concept perfor-
mant ?) | in sfirsit. astdzi se poate dis-
cuta despre Zeletin liber si fara teama
unei recriminari oficiale provocate, con-
stant. de ,.echipa de zgomote" din con-
stelatia Luceafarul, Saptamina. Ba chiar
i s-a reeditat cartea care a iscat atitea
controverse si negatiuni violente.

Zeletin a Tnceput sa studieze. inca din
1918, procesul genezei Romaniei moderne
din perspectiva unui antiliberal intransi-
gent, sfirsind prin a admira rolul_nde-
plinit de partidul condus de I.C. Brétia-
nu. Cind, dupa razboi, si-a redactat stu-
diul, I-a publicat, incepind cu anul 1922.
in celebra revista ini’iata si condusa de
D. Gusti, Arhiva pentru stiinta si refor-
ma sociald. Controversele s-au ornit
instantaneu, venite din partea taranisti-
lor, prin pana lui Virgil Madgearu. a so-
cial-democratilor  prin interventiile lui
Serban Voinea si. apoi, Lothar Radacea-
nu. Ce anume a iscat aceste controver-
se 7 Realitatea este cd Zeletin s-a folosit,
in analizele sale, de metodologia lui
Sombart (din Der Moderne Kapitalismus)
si chiar de aceea a lui Marx, adaptata.
Intr-o scrisoare publicatd in martie 1925
in ldeea europeana Zeletin marturisea :
~Adevarul e ca am _intrat In_ panteonul
Idealismului romantic pe portita materia-
lismului marxist" si aducea elogii meto-
dologiei propusa de Marx. Intr-un inter-
viu acordat lui Aderca Tn noiembrie 1924.
Lovinescu, dupa ce 1i aparuse vol. | din
Istoria civilizatiei, declara : ,,obiectiuni
aduc materialismului istoric reprezentat
la noi prin dl. Zeletin". In realitate. Ze-
letin utilizase destul de original si cu
multd lejeritate metodologia propusa de
Marx, provocind protestele social-demo-
cratilor (dupa ce isi publicase replica sa
la studiile lui Zeletin prin reviste, Ser-
ban Voinea a adunat-o in volum. in 1926,
sub titlul Marxismul oligarhie). Pe de
altd parte, Madgearu care, alaturi de
Stere, era doctrinarul taranismului visind
la posibilitatea crearii unui intermundi-
ufn rural necapitalist si bazat pe mica
proprietate nesalariald, nu putea accepta
teoremele sociologice ale lul Zeletin care
demonstrau necesitatea inevitabila a
procesului evolutiei Romaniei spre o ci-
vilizatie capitalista. Cind, in 1925. a apa-
rut, la Ed. Cultura nationald, condusa
de Vasile Parvan, cartea lui Zeletin, con-
troversele in jurul ei se consumasera
demult, cunoscind acum o mai scazuta
resuscitare.

socialistii Tn frunte

DEEA lui Zeletin. asezata la fun-
damentele cartii sale, este ca nas-
terea, si_evolutia Romaniei mo-
derne sint rezultatul unui  pro-
ces determinat economic. Aici, ca si pes-
te tot, in Europa. Fenomenul s-a datorat.

poetica

prin chiar actul numit poiesis. ,,Si m-as
Tntoarce din fiecare vers", spune poetul,
,dar 1l simt suierind / in urma precum
coasa tatalui meu pe ogorul din _sat".
Elaborarea_ textului este evocata prin ci-
teva metafore din retorica iubiril-senzu-
alitate : ,,.SI M-AS INTOARCE din_ orice
poem / dar sint cei doi indragostiti ca-
re-si rup aeru] / gurd de la gura ei
singuri mai stiu ca orice poem / spores-
te nedreptatea de-a muri”. Aceasta ,,In-
toarcere _din vers" pare imposibila ori
dureroasa ca orice ,,dezradacinare”. Cu-
vintele au concretete si fortd de a aca-
para pe cel ce trece ,frontiera” lumii lor,
ele ,blocheazd" si scriind despre ,,iubire"
poetului Ti ramine sda jinduiasca a o
trai . ,,...asteapta sa se coaca versul, sa
se umple / de zeama ; aud racnete ale
eneralilor cazindu-le din / gura precum
a radacina marului cad poamele cariate
de viermi ; cuvintele se sfisie pe pagini
de chipul / tulbure al femeilor iubite ta-
ios precum coltii / stincilor sub corabii
in tulbure ocean...” (Violenta luciditatii).

,»Cuvintul" e animat — poate fi terific
,0 dihanie cu rasuflarea dementa" poate
fi un semn al efortului de a nu se aban-
dona reveriilor funebre (... nu voi face
din / cuvinte bulgari de aruncat pe scin-
dura cosciugului“()J. Cuvintul trebuie apa-
rat de degradare, de uzura care 1l face
sa balteasca lipsit de rezonantd, de stra-
lucire : ,,Nu voi ldsa Tn urma poeme |
bthlite. balti fara varsare ; nu voi veni
la serbari cu un cuvint schilodit”. Nu
lipseste sageata ironicd aruncatd medio,
critatii pentru care gaseste un topos-me-
tafora — ,,noaptea” — ,surogat reparat
pe cheltuiala poemului™ ori ,,materie
prima pentru jefuitorii de extaze" fiind-

cd ,,In noaptea poemului ratacesc cuvin-

la noi ca si altundeva. sub influenta
contrastului cu capitalismul strain, care
era interesat sa_antreneze  principatele
romane n circuitul capitalist’ european.
»Se Tntelege deci cd Romania nu putea
sa facd abatere de la regula generala si.
de fapt, nici nu face. Dezvoltarea bur-
gheziei roméne Tnccne tot Tn momentul
cind tara noastra cade sub influenta ca-
pitalismului strdin”. Actul de Tnceput al
acestui proces a fost reprezentat de tra-
tatul de la Adrianopole din 1829 prin
care puterile europene silesc imperiul o-
toman sa renunte la monopolul asupra
comertului romanesc. Nu-i vorba. Rusia,
ca putere asa-zicind protectoare, a mai
pus piedici liberului comert pentru ca
navele apusene n-aveau loc _de acosta-
ment la gurile Dunarii. Dar din 1860 ca-
lea ferata indeplineste oficiul de schimb
dintre produsele industriale fabricate n
apus si exportarea productiei noastre a-
grare (inclusiv, zootehnice) mult necesa-
ra pietelor europene (mai ‘ales Anglia si
Franta, dar si Austro-Ungaria, Germa-
nia). Dupd pacea de_la Paris (1856) eco-
nomia Romaniei intra Tntr-un alt ciclu al
evolutiei. Dar, vorba lui Zeletin. ,,aceas-
ta era noua nu era rezultatul vreunei po-
litici inteligente ci urmarea necesara a
dezvoltarii 'economiei mondiale"”. Integra-
rea noastra in circuitul economic euro-
pean a marit productia_romaneasca de
grine, o parte a boierimii (si cea de rang)
antrentndu-se in relatii capitaliste. I-
gur ca destula vreme vechile structuri
au convietuit cu cele noi. Tmpiediein-
du.le — datorita extraordinarei dispari-
tati a proprietatii rurale — obturant. Dar
erodarea se produsese si reforma din
1918—1921 a generalizat-o. naruind vechi-
le relatii agrare. A doua constatare a lui
Zeletin priveste rapiditatea acestui pro-
ces la noi Tn comparatie du alte tari, ar-
zindu-se. practic, etapele — ,,La noi. pro-
cesul evolutiei burgheze a_Tnaintat Tn-
tr-un mod cu adevarat vertiginos. in sal-
turi Tndraznete, ce au suprapus c'-amen-
tele noi. burgheze, peste vechile elemen-
te feudale Tntr-un chip care a dezlantuit
sarcasmele amare ale reactiunil... ; in-
tratd in era burgheza revolutionara abia
la 1829, ca o ruda saraca si Tnapoiatd in
marea familie burghezd mondiala, ea a
strabatut in mai putin de noua decenii
calea pe care burgheziile apusene au
Iincezit atitea veacuri. Cu reformele din
anul 1918. cari Tnlaturda ultimele ramasi-
te ale vechiului nostru regim agrar feu-
dal, revolutia burgheza romana poate fi
privitd ca pasind spre Tncheiere". (Lucre-
tiu Patrascanu. studiind acelasi procesai
genezei sl evolutiei Romaniei moderne,
in cartea Un veac de framintari sociale,
1945 — se distantd polemic de Zeletin,
propunind ca act de Tnceput anul 1774 —
tratatul de la Kuciuk-Kainargi — ceea ce
ar fi_Tngaduit crearea unei burghezii co-
merciale nationale. TneTt Roméania moder-
nda n-ar fi rezultatul exclusiv al capita-
lismului apusean). Aceasta patrundere a
capitalismului la noi a avut si conside-
rabile_consecinte _politice, determinind
organizarea politica a noii clase, aparitia
ideilor_liberale si rezistenta celei vechi,
miscari revolutionare (desi, apreciaza
Zeletin. revolufia de la 1848 a fost pre-
maturd, neavind suficient suport eco-
nomic). Zeletin aseazd Tntregul edificiu,
nu numai economic dar si cel politic, al
Romaniei modeme sub semnul influentei
determinante a capitalismului european

tele poetilor mediocri : cuvintele-clini a-
musinind / pe la porti urme _de stdpini
la care sa se poata tocmi robi ; cuvinte,
vite Tnjunghiate / la carul mortuar al u-
nor amintiri’’. (Intrarea Tn noapte) Este
supus ironiei ,versul fericit" — clasic.

Ipostazarea Cuvintului este o luerare
ce pare inepuizabild, expresiile metafo-
rice se Tnsiruie si se alunga alese din
domenii absolut disparate — un mozaic
in care fiecare ,,piesa" are autonomie se-
manticd, dar toate alcdtuiesc atmosfera
bizard Tn care se amesteca nostalgia si
duritatea : ,,ca 0 grea copitda cuvintul nu
s-a ridicat de pe cuiburi / n-a _stralucit
dintre_neguri ca soarele”, ,spui un cu.
vint si el / se strecoara afara pe usa.
scheldlaind, ca un ciine”, ,Hai. omul e
In cuvinte nu in alta parte / memoria
lor — susurul inconfundabil al singura-
tatii / precum stratul de ozon din jurul
globului ne apara™ (Zi eu ultraviolete).

Poetul postmodernist este ironic cu ro-
manticii_ caci _retorica traditionald i se
pare neingaduit de confortabild, inaccep-
tabil de eleganta : ,,Fericiti poetii roman-
tici : ei se cufundau in brocarturile sa-
loanelor / in puful oglinzilor". Tn anti-
teza cu brocartul e mlastina, in care vede
un mii originar, fertilitatea Tnsasi, sursa
a vietii deci — In aceasta viziune — si
a cuvintului : ,,stnt mlastini peste tot:
in privirile de pe strada. / in sin%;e, n
celulele cancerizate — / apa lor bihlita o
ascundem sub_smircuri e vorbe. / oa-
meni- ai mlastinilor din cuvinte, asta sin-
tem — / le locuim nrecum animalele de
baltda / ... mlastina va dainui : ea e pla-
centa proteguitoare a / fierbintelui stri-
gat / el se va naste / si va sapa un tunel
prin toate blindajele pina la / trupul chi-
nuit al cintecului ferecat 1Tn niturile
limbajelor”. (Mlastina unde dorm Tngerii).

ntr-un_fel, Tntre? acest volum este o
artd poetica ce explica si justificd poezia
postmodernista.

Adriana lliescu

(cu deosebire cel englez si francez). ,,Pro.
cesul de nastere a burgheziei romane se
confunda cu procesul de regenerare na-
tionald. de alcatuire a statului roman
modern unit si neatirnat ; acest Tndoit
proces se datoreste in Tntregime expan-
siunii capitalismului anglo-franccz. mai
ales a celui englez. in Principatele ro-
mane". Toate aceste puncte de vedere
sint enuntate, fireste ed analitic. Tn pri-
mul capitol al cartii sale. Celelalte (trei)

continua analiza_pind spre 1918. dezvol-
tind_mereu relatia de determinare_dintre
spatiul economic si cel politic. Tntr-un

loc observa ironic : ,,Cind revolutionarii
romani au transplantat, la noi asezamin-
tele europene au fost TIntimpinati cu
scepticism si Zeflemele : aceasta parea o
rupere cu trecutul, o violentare a conti,
nuitatii evolutiei. De Tnsemnat e Tnsa
amanuntul ca reactiunea si-a marginit
critica ei numai la partea cea mai de sus
a vietii sociale : la cultura si la politica ;
ea n-a atins revolutia economicd, _caTe
Tnseamna tot o rupere a continuitatii, dar
pe care nimenea nu a bagat-o in _sea-
ma ; ..ceea ce Tn economie parea firesc,
in cultura Si In politicdA a parut o ano-
malie. Cum_ca modernizarea economiei
noastre nationale impunea totodata si
modernizarea asezamintelor publice, po-
litice. culturale: cum ca nu ora cu pu-
tinta sa int.r$m n_legaturi efective cu
burghezia apuseanda daca am fi pastrat
Tnvelisul arhaic al vietii noastre sociale,
aceasta pare a fi scapat din vedere celor
ce au facut critica burgheziei romane".
Sarcasmele cu care a tratat tn ultimul
capitol al cartii_ curentele de idei care au
Tntretinut reactiunea Tmpotriva burghe-
ziei romane nu le mai amintesc. Le-ana
mentionat la Tnceputul acestui comenta-
riu. E necesar, absolut, sa fie citit, pentru
a intelege cum se cuvine natura_reald a
chestiunii-, risipindu-se. astfel, mituri in-
tangibile si legende pe alaturea de fapte,

S VOI sa inchei prin a cita o ob-
servatie Tnteleaptd notata atunci,
in 1924. ,Dar orice Infatisare ar
hia viitorul, problema proprie a
momentului de fatd rdmine _aceasta:
emanciparea de pista strdind prin ridica-
rea industriei noastre nationale la nive-
lul consumului intern". Si propunea, pur
si simplu, ca_ valabil pentru vremea ace-
ea. ,nationalizarea capitalului”, adau-
gind cd ,in evolutia istoricd dezvoltarea
industriei si  nationalizarea  capitalului
sunt doua procese deosebite™ si_precizind
ca principiu economic : ,porti  Tnchise
pentru fabricate straine. dar__deschise
pentru_capital strain si capacitdti stra-
ine". Era acesta si Nf)rogramul propus
de Vintila Bratianu. Ma ntreb, ca un ne-
avizat in ale economiei, daca acest prin-
cipiu, enuntat In 1924. ar fi valabil azi.
Si ar fi practicabil, dependent! cum
sintem de capitalul strain ? Sigur, des-
tule dintre opiniile lui Zeletin sint. prin
linearitatea_lor, contestabile. Nu am cum
sa le mentionez pe toate. Dar convinge-
rea lui ca rascoalele taranesti (inclusiv la
noi) au avut, ca si boierimea latifundia-
ra, un caracter reactionar, dpentru ca
*-au opus burgheziei, e greu do acceptat.
Am colationat textul editiei de la ,,Hu-
manitas”. ca de obicei, prin sondai. Tran-
scrierea (sau transportarea textului  din
editia princeps Tn cea de acum) e. n ge-
neral, corectd. Am gasit insa si abateri
de la forme de limba. Zeletin. ca moldo-
vean. folosea pana, relativul cari, cetitor
ce trebuiau respectate pentru ca erau
pronuntii nu grafii. Tntr-un loc am gasit
si un cuvint transformat nu stiu din vina
cui pina a devenit chiar, ceea ce. evident,
e inadmisibil. Supara mult lipsa unui
studiu introductiv care sa-1 introduca Pe
cititorul tindr n semnificatia acestei
carti fundamentale, sd-1 avertizeze asu-
pra_ polemicilor iscate si ai rolului ei in
sociologia romaneascd. Nota biografica a
d-lui C.D. Zeletin (poetul nu e ruda cu
sociologul ; sint originari din aceleasi
locuri ~si poetul si-a luat pseudonimul
dupa cel al sociologului), foarte utild, nu
suplineste greaua lacuna. Dar acesta e
obiceiul, cam neprofesionist. al Ed. ,,Hu-
manitas™ . de a trimite in lume carti fara
instrumentele adjuvante de orientare.
Reeditarea cartii lui Zeletin e. negresit,
un important eveniment.



TEATRU

Martor al

CEASTA carte vorbeste despre

un ciclu. Cel al lui Peter Brook

la Bouffes du Nord, de la Timon

din Atena la Furtuna, ciclu Tmpli-
nit azi, al carui martor am fost din prima
seara. Cind ciclul s-a curbat pentru a
deveni cerc, a sosit timpul scrisului. Aici
Va Tntovarasi miscarea circonferintei lu-
minoase, se va opri In momentele de fe-
ricire si va desprinde permanentele, va
conjuga analiza cu marturia ; martorul
nu a privit numai spectacolele, ci a ur-
marit Tndeaproape aventura. Nu este
vorba de Tntocmirea unui bilant sau ar-
ticularea unui sistem, de a adopta pers-
pectiva in linie dreapta dispretuind de-
taliile, nu, aceasta carte Tncearca sa apere
concretul experientei directe, dezvaluind
spiritul care leaga "spectacolele lui Brook.
Amintindu-ti evenimentele fara a pierde
din vedere drumul. Din ciclu se pastreaza
(rﬁ)erele, pentru a desena mai bine cer-

Ciclul Tncepe 1n ’68 si poarta aceasta
amprentd, asa_cum _tulburarile iubitilor
din’ Visul unei nopfi de varda nu sint
straine de influenta lunii ; de o parte,
istoria, de cealaltd astrele : fiintele ome-
nesti  nu scapa dublei lor influente.
Brook, cind paraseste in 1970 Stratford,
realizeaza cea mai_ limpede din monta-
rile sale. in care include chiar elemente
ale cercetarilor viitorului : in Visul unei
nopti de vara numerele adresei Tm-
prumutate de la Opera d:n Pekin se ci-
tesc astdzi ca anuntarea a ceea ce urma
sa Tnceapa la Paris. 'Luir.du-si ramas bun.
Brook nu sapa o groapa, ci pregateste o
trecere. F1 nu va fi niciodata omul rup-
turilor, ci totdeauna al tranzitiilor.

Lucrérile care au precedat crearea Cen-
trului au inceput la Paris ca urmare a
invitatie- lansate de Jean-Louis Barnaul-,
care-: 0- j-mne lu-i Brook sa realizeze un
stagiu in cadrul Teatrului Natiunilor. Ei
isi formuleaza conditiile, repede accep-
tate, primele Tncercari incep... ele vor fi
intrerupte de explozia din mai '68 cop.
tinuate apoi la Londra. Acolo, la Rou-d
House, ,,grupul  prezintda Exercitii ale
Furtunii. Azi cind ciclul inceput atunci
pare ajuns la final, faptul ca Brook mon-
teaza de data asta Furtuna arare ca un
mesaj cum nu se poate mai explicit : de
la schitd la opera. De la schita la spec-
tacolul Tmplinit, este miscarea cercului
care se Tncheie acum. Constient de fru-
musetea acestei Tncheieri. Brook insusi
anunta proiecte diferite, consacrate .xre-
feruluif ~ Pentru a se naste ceva, altceva
trebuie sa se desavirseasca.

Ghemuit Tn fosa unei  orchestre. la
Brook, vazusem Tn Romania Regele Lear
si citisem iIntr-o noante Spatial gol. Vi-
sul va veni mai tirziu... la ora cind spe-
ranta Primaverii din Praga se sffrima
pentru totdeauna, si cea mai lur.gd noap-
te cadea peste generatia care crezuse in.
tr-o renastere a istoriei. Brook si-a de-
dicat spectacolul lui Ottomar Krejca. a-
lungat din teatrul sdu : solidaritate ir.tr»
artisti in fata sufocarii care. ir. est. iara
o0 datd ameninta atit scena cit si viata.

Visul ajungea in Romania cind Ceau-

unul cerc

sescu Tntors din China hotarise sa lan-
seze propriall ,revolutie culturalda* pe-
cetluind doliul ~ viitorului_nostru- Nol o
stiam... Din acest motiv, cind, la sfirsitul
spectacolului Puck_ cobora in sala pen-
tru a ne stringe mina, gestul cdpata sem-
nificatia unui adio iremediabil. Pentru
a supravietui intunericului, care sporea,
pentru a converti acest *&dio in .Ja re-

vedere", am inteles atunci imperativul
plecarii. . .
In timp ce Visul strdbatea Europa.

Brook strabatea Africa. Nu pentru a vina
lei. ca un al doilea Hemingway, ci pen-
tru a testa cu grupul CIRT. dupa_explo-
rarea unei lumi sonore neobisnuite cu
Orghast la Persepolis. un alt teatru, din-
colo de frontierele cunoscute, ,teatrul
formelor simple”. Hotarise sa treaca de
la drumul in zig-zag ce-i apartinuse pini
atunci la calea unel cercetari la care se
angajase creind. Tmpreunda cu Mrche'ine
Rozan. Centrul Intematioral de Cercetari
Teatrale (Centre International de Re-
cherches Theatrales). Stransese un gram
Tnainte de a porni, fara o conditionare
imediata la 0 munca despre Tnsasi esen-
ta teatrului, despre joc si comunicare. Tn-
chis pentru spectatori, fa-a graba, izolat
de medias, acest ansamblu Intematomal
avea de Infruntat Tntrebari radicale, ho-
tarfird sa-si puna _la Tncercare rasrxmsu-
rile in tari Tndepartate unde nu intere—-
neau nici prestigiul, mei int-m.dar-a cul-
turald. lIranul. Africa, cele ma: irdepar-
tate unghere ale Statelor Vr-te_ Ar de
calatorie, ani de ncen-oe. S-au i-cbctit
cu Timon dta Atesa. care consacra n-
toarcerea. to: Brook la re@mrrtat,ia pu-
blica. rtwat in castarca Vi®»toi. &irc °.
ajuns 'a Ps—Is. l-ana resaszt pe artist
care se totocrea.

Cu ®r ei 0 mai . au-
zisem sau I wXzusgea s.mbci'c pe
Brook, l-am erxt praejl de la
Bouffes du xprd n_ oqcazia _ore-
mierii  hii  Ti« Dvi Visal ma u-
lufse prin_ten.r.a care t.ce & mai in-

suportabila matt-a er cobora peste not.
datorita e-e-gart ca> Tiau __rna ajutat
e.«-- C- tFMI S
a fost una din ratiunile rdmtoecri : ere.
cis cd ac _ teatru necesar a interver.it
in fiecare din raspantiile
Mental, cartea a irse-put in acea seara.
Seara lui Timon. De storci m-a-n apro-
piat. am privit, am descris exaltat tea-
tru! lu: Brock, asimilat unei_ ipoteze
cxemplarz» ia fitf atit valonii
culturii de urde p”~xasem cit «I neimis-
ttle msertiei m cultura unde venisem.
Repede mi s-a parut evident cad insusi
teat-u! ta: 8ok se ir.franta cu acelasi
supliciu a! sfirteearii. Teatrul unui strain
pe cale sa-si caute !ccuL
Chiar dacd Brgok se mindreste cu im-
pur.ta'ea. aceasta carte a fost gird:ta ca
0_corciturd. Fiindcd nu m-am marginit
sa ramin pe un singur pian, alternind
mar uria cu exam-’nuL ammtirea cu co-
e ‘ariul., Din teatrul hu Brook_ trebuia
si redau ia fe! de bene ce era trait, spec-
tacolele. intilrinle cit si gir.drea care il
organiza, ditdu-i o directie, un sens.

Teatrul

Anton Pann" din Rimnieu-Vilcea a prezentat a doua sa premierd : Escurial
de Michel de Ghelderode (cu scene din Orbii de acelasi autor). Regia,

Gheorghe

Monnescu. In fotografie, interpretul regelui Filip al Spaniei, Cristian Alexandrescu

Prea implicat, scrisul Tncurca sensul ex.
perientel, prea distantat il goleste de ma-
terie, Pentru ca a vazut, martorul rela-
teaza fara a-si pierde uneori dreptul la
reflexie, de a avansa o versiune a eve-
nimentelor. El intirzie asupra unor scene
precise, emite ipoteze, si stringind bu.
caile se straduieste sa refaca parcursul.
Astfel se organizeaza versiunea sa asupra
operei. O ofera mai intii reconstituita,
pornind de la_,povestirile unui martor”
in care experienta traitd nu se opreste
narcisiac asupra ei Tnsasi, ci serveste
drept ,.prim nivel”, drept suport concret
care genereaza perspectiva teoretica. Per-
spectiva din care se degaja apoi marile,
axe. pornind de la discursul lui Brook, de
la neobosita-i cautare a unui ,teatru
viu". Cea de a treia parte reuneste..sce-
ne'e remarcabile”, scene in care trairea
se Tmpleteste cu teoria, vizibilul cu invi-
zibilul. acele scene-eveniment. care, ci-
tir.du-1 pe Brook, ,creeaza viitorul™. Dar
in teatru, se stie, viitorul nu este decit
trecutul pasiunii realizate, acea_Euridice
pe care spectatorul nu poate, aidoma u-
nul Orfeu. a se opri sa o priveasca n-
torcirdu-se. Cu riscul de a se sterge.

Shifting viewpoint : Brook foloseste a-
ceastd expresie. A auzit-o in tineretea sa
la un filosof irlandez care ii vorbea in-
tr-un bar. Este cea mai bund modalitate
de a-ti aminti de oameni rememorind
una din ideile lor. revazuta si relua'a apoi
de tine Tnsuti de-a lungul anilor ? A-
ceastd memorie trimite spre o fiinta, in-
tegrirdu-se totodatd in ea. azi Brook in-
susir.du-si expresia mostenitd odata de
la maestrul irlandez. Ce semnificatie are
ea? Ca adevarul nu poate fi fructul u-
nei simple priviri frontale, directe, sigu-
ra pe ea Tnsasi, ci a privirii care se mis-
ca sch.robind perspectiva si unghiul. Pri-
virii fixe i se opune privirea miscatoare.
Si astfel este relevata nu atit relativita-
tea cit ambiguitatea operelor.

Tinar. im: amintesc de asemenea noap-
tea in care un pictor m-a Tnvatat cum
sa intoleg. s& ma aoropii de o statuie a
lui Bréancusi. Tnvirtindu-ma intjurul ei.
pentru a-i descoperi Tntreaga frumusete.

Papusi europene intr-o competitie romaneasca

EA de a 3-a editie a acestei Gale

s-a desfasurat intre 28—31 aprilie

la Botosani cu participarea a 11
e colective teatrale din tard si stra-
indtate.

Invitate au fost companiile : Bamboli’
na Titeres din Valencia (Spania). Antonia
Artaud din Ascona (Elvetia). Teatrul de
papusi _din Cernauti. Licurici d:n Chisi-
nau, Gugutd din Chisindu. D= Roma-
nia au participat teatrele TindAricA din
Bucuresti, Ariei din Tg. Mures. Luceafa-
rul din lasi, Vasilache din Botosani. Ora-
dea si trupa particulara Bibi din Oradea.
Sponsorizata de diferite firme particula-
re, si de catre stat, subventionata si in-
curajata de Inspectoratul ~judetean de
culturda Gala de la Botosani “s-a desfasu-
rat sub egida Ministerului Culturii, a or-
ganizatiei U.N.I.LM.A., deci doua forme
importante care s-au adaugat la cele lo-
cale pentru a asigura seriozitatea selec-
tiei. repertoriale si echitatea evolutiilor
artistice.

S-a acordat 0 mentiune Teatrului LV’
curiei clin Chisinau, prezent in competitie
cu _spectacolul Transformarile magice. Au
existat spectacole total nejustificate sce-
nic, ca Scufita rosie prezentat de colecti-
vul iesean si La anul (Teatrul din Ora-
dea) pe care le-am aprecia ca poluante
pentru publicul caruia le sint destinate.
Dar am vazut si_spectacole exemplare, ca
acela al spaniolilor si al teatrului-gazda.

Sa Ic luam. Tnsd, pc rind. Cea de a 2-a
zi a competitiei a prile{'uit evolutia colec-
tivelor (ce au fost ulterior distinse cu
premiul I1) : Teatrul Guguta din Chisi-
ridu. cu un colaj realizat de studentii pa-
pusari-condusi do regizorul Victor Stefa-
niuc, artist emerit al” Republicii Moldova,
avind-o alaturi pe scenografa Galina Mo-
lotova ; s-a detasat prin simplitatea fer-
mecdtoare a ideilor exprimate scenic cu
0 mare acuratete profesionalda. Studentii

au respectat cu finete legile impose de
arta manevrarii marionetei. inc roind in
aceiasi ump sa existe si ca interpreta,
prezenta lor in scena fiind pernaipenta.
Alexandru Bilirwki unicul interpret al
trupe: particulare Bibi, a demonstrat ca
nu atit mi loacele materiale, ci fantezia
poate inlocui o Tntreaga magazie cu re-
cuzitd si o numeroasa trupa. Actorul de-
schide o valiza, o transforma intr-un pa-
ravan scenic. din ea scoate papusile, in-
ch:pu:e povestea. — care nu e una Ci..
mai multe, pentru ca pe parcursul evolu-
tiei motivele se Tnmultesc — si_uite-asa,
timp de aproape o ord. lumea imaginata
de ador ne fura si uitam ca in scena a
intrat un singur om cu o singura valiza
de leran Premiul 111. a fost cucerit ex-
aequo. de doud trupe cunoscute : Ariei
din Tg. Mures Si Tandarica din Bucuresti,
Primul a prezentat textul lui Alecsandri
Arrinte si Pepelea, in regia lui _Dan
Alecsandrescu. Un spectacol bine gindit,
citeva solutii regizorale ingenioase, evo-
lutii  actoricesti la  vedere, bine con-
duse si atent cizelate, o0 scenogra-
fie cam Tncarcatd, totul conducind la
un eveniment scenic fara minusuri,
dar nici cu spectaculoase rezolvari.
Tandarica, cu al sau spectacol De-a Va-
silache a mai demonstrat o data ce maes-
tri minuitori avem, in excelentele mo-
mente cu lautari, ce_ingeniosi actori exis-
ta in colectiv, dar si cit de neglijenti pot
fi acesti oameni atit de talentati. Pornind
de la.un mai vechi recital al sau. Liviu
Berehoi s-a extins pe parcursul unui spec-
tacol in care ideea de bilei este coerenta.
Dar ea. ideea. n-a fost urmarita cu acura-
tete. Mixarea benzilor sonore cu melodii
cintate de Maria Tanase si aparitia unei
marionete excelent minuite si executate
pentru a o reprezenta pe neuitata inter-
pretd s-a constituit intr-lin moment inte-
resant gindit. Dialogul pe care Tncearca

sa-l 1- ge Vasilache cu Maria Tanase in-
tr-o suita de replici n-are rost.

Premiul orasului Botosani si al ziarului
local a fost conferit trupei Antonin Ar-
taud din Ascona pentru R»me« si Joliela

de Michel Poletti dupda Shakespeare.
O scenografie pre.ioasd. un mixaj savant
de lumini, sonorizari, costume si papusi,
jocuri de umbre si masti, un actor de co-
medie — Cil Pidoux. neobosit, un colaj
muzic i amuzant semnat de Liubo Majs-
torov.c — toate la un loc nu au putut fa-
ce dintr-o demonstratie aglomerata de
scene si intimplari un fapt artistic serios.
In plus, marionetele s-au razul putin si
s-au vadit a fi sumar manevrate. Lucea
farul eminescian, in_inventiva montare
scenicd a tui Dan Fraticiu. la teatrul din
Botosani prezentat in afara concursului,
este cea mai dezagreabila rostire sceni-
cad pe care si-o poate cineva imagina.
Spectacolul, creat acum citiva ani. isi
p;istreaza farmecul initial la nivelul ino-
vatiei scenografice, dar tot ce nu este in-
registrat pe banda din catrenele poemu-
lui Tsi pierde Tntelesul, pentru ca cei doi
interpreti recitda fara punctuatie si fara
sens. Ei reusesc performanta de a-1 face
pe Eminescu confuz.

Un spectacol de mare rafinament ne-a
oferit trupa spaniola din Valencia cu al
sdu Don Quijote de Juan Cervera dupa
Cervantes. Fara orga de lumini, doar cu
doua siruri laterale a cite 6 luminari ase-
zate pe o masa lunga, pe care au evoluat
marionetele timp de un ceas, savant ma-
nevrate regizoral, Jaume Policarpo si lon
Ladarescu, ne-au Tnfatisat povestea ca-
valerului spaniol. Ne-au fascinat prin
forta, simplitatea si perfectiunea logica a
momentelor' vizionate. Sigur cd nimeni
nu. s-a gindit sa ilustreze Tntreaga poveste
a cunoscutului erou, dar acel Quijote vai
zut de noi avea o personalitate complexa,
cuceritoare. Tn penumbrd un personaj

Brancusi sculptind opere care cer a fi
vazute din toate partile, statui care cer
circularitatea ochiulul pentru a le afla
subtilul lor secret. ,,Priveste, imi spunea
batrinul pictor, e frumoasa de oriunde ai

rivi-o“, Era el batrin sau eu tinar, ca sa-I
inteleg, cum trebuie ? Shifting viewpoint
este, In orice caz, lectia unei virste la
care nu ai Tnvatat intransigenta _privirii
asupra ta Tnsuti In profitul Tibertatii pri-
viril care se miscd, innoindu-se de fiecare
din adevarurile sale. Lumea lor da ade-
varul. Un adevar ,stereoscopic”, cum
spune Brook, adevarul straturilor, 1n:
vclisurilor, care prin ele produce un
efect de profunzime. Asta motiveaza
apropierea tot ,stereoscopica” adoptata
aici. Nici labirintul, nici autoruta: a-
ceasta carte se revendica mai ales de la
o0 carare.

Ceea ce a Tnceput Tn seara lui Timon
s-a Tmplinit Tn  seara Furtunii, con-
centrat de esteticdA brookiana pusa la

unct de-a lungul a douazeci de ani. Ca
atorul care am fost a recunoscut aco|
toate vechile repere si_ m-a impresio
nat sentimentul unui sfirsit de parcurs.
Ciclul s-a Tncheiat atunci sfirsind in-
tr-un cerc, poate gata sd Tnceapd _mis-
carea Tn spirala. Daca unora, mai _tineri.
Furtuna ar putea sa le para un Tnceput
mie mi se pare mai curind o concluzie.
Si asta, mai ales datorita faptului ca
acum citeva zile intrebind pe un ton ar-
tdgos o tinara studentd_  prinsd_in fla-
grant delict de inculturd teatrala, de ce
n-a vazut Timon din Atena, ea mi-a
raspuns : ,,Eram prea micd. Aveam doi

ani". A trebuit sa-i povestesc Tntreaga
istorie in momentul in care Furtuna Tn-
cheia ceea ce Timon Tncepuse. Nu este
cea mai buna metodda de a plati o daii
torie ?

George Banu

Fragment din cartea Peter Brook de la
imon din Atena la Furtuna, ed. Flam-
marion, 1991)

transfigurat cauta in tomuri voluminoase
Tntelepciuni _bjtrine, se avinta in inalt |4]
un cal nemaipomenit ca in basme, se lup”
cu furie Tmpotriva morilor de vint. suv
f rea cu noblete din dragostea pentru
Dulcineea lui si murea simplu si_maies-
tuos. Si toate acestea, secondat fiind de
voluminosul bun la suflet si credincios
Sancho Panza. Nu exista replici, doar su-
nete onomatopeice si banda sonora — acor-
duri de violoncel, harpa etc. Dar nici nu
e nevoie de cuvinte in acest spectacol. To-
tul ne este transmis la nivelul imagini-
lor bine orchestrate. Un spectacol demn
de Mirele Premiu. Reprezentatia caro a

Tntrunit 3 distinctii : Premiul I. Premiul
pentru r_e?je si_Premiul pentru optiune
repertorialda a fost a teatrului-gazda. cu

piesa (ciudat titlu !%: ,,Oameni” si  copii
de Daniil Harms si Calistrat_Costin.

Pusa in scena de actorul Teatrului Na-
tional. Marius Rogoiinski, reprezentatia
are _fervoare, spontaneitate, Inteligentd,
reusitd fiind mai ales inovatia regizorala.
Marius Rogojlnski gindeste artistic, coloa-
na sonora completeaza imaginea si gestul :
o umbrela devine palmier, doud elice si
o cascheta un avion, doua rotile se trans-
forma in automobil si totul cu atita con-
vingere gestuala. incit excursia in  Ame-
rica de Sud este palpabila, reald, iar n
momentul Tn care clopotele Kremlinului
se aud. mirajul se fringe brusc si aplau-
zele izbucnesc spontan Insotite de hohote
dc ris dar si de 0 usoara tristete.

Gratuitatea unor partituri a dus si la
spectacole gratuite. Cu aceasta idee s-a
deschis si Colocviul despre Arta 3¥pec
tacolului de’ marionete, 1deea fiind mult
mai confuz exprimata in contextul res-
pectiv. In cursul dezbinatelor discutii co-
Iccvialc. acesta fiind cel mai norealizat
punct al Galei, interventia studentilor pa-
pusari de la Academia dc Teatru si Film
din Bucuresti, prezenti in sala a fost bi-
nevenita tocmal pentru a da macar un
curs logic dezlinatei dezbateri.

Gala de la Botosani a Tnsemnat o _de.
monstratic de profesionalism si imagina-
tie, 0 competitie in care artistii nostri,
alaturi dc invitati, au reusit uneori, sa fie
cxcclenti.

Liana Cojocaru


interver.it

CINEMA

Anthony Hopkins (dr. Hannibal Lecter} ti Anthony Herald (dr. Frederic Chilton} in

Tacerea mieilor

Personajul Hannibal Lecter si ,,rolul’ sau

Al Tnainte de orice. Tacerea
mieilor este o0 poveste. O po-

Mveste captivanta, (tran)spusa
vizual Tn mod inteligent.

Datele epice initiale (cautarea unui
criminal ce Tsi impusese ,stilul”, stra-
nia cooperare Tntre o0 aspiranta a
F.B.l. si un fost medic psihiatru de-
tinut pentru canibalism) ofera regizo-

rului Johnatan Demme premisa fa-
vorabila unui film de succes. Un film
care depaseste schema unui simplu

dar care evita lansarea prea
profunda Tn zona psihologicului. Tn
~Japt. naratiunea penduleaza Tntre cele
~mbua paliere : cel exterior, al faptelor
~Kuprinzind atit actiunile criminalu-
lui, cit si cercetarile Tntreprinse de
F.B.l.), si cel interior, al dialoguri-
lor dintre viitoarea agenta Clarice
Starling (Jodie Foster) si doctorul Han-
nibal Lecter (Anthony Hopkins) — des-
fasurate Tntr-un spatiu Tnchis, semnifi-
cind atit coborirea Tn infernul Tnchi-
sorii (v. prima vizita in subsolul deti-
nutilor periculosi), cit si scufundarea
Tn interiorul subconstientului uman.
Se creeaza pe aceasta cale un perma-
nanent echilibru Tntre tensiunea nara-
tiva (exterioara, tipica intrigii poli-
tiste) si cea psihologica (interioara, ce
m/e instaureaza gradat din momentul

policier,

aparitiei personajului Hannibal Lec-
ter). Pe de alta parte, procedeul alter
mnantei planurile» impune ritmul deru-
larii  intimidarilor, mentine o stare e-
motionala de expectativa la nivelul re-
ceptarii. stabileste cadrul gradarii epi-
soadelor din perspectiva deznodamin-
tului.

Tntreaga strategie narativa este sus-
tinutd prin intermediul ingredientelor
utilizate frecvent ca modalitate de pro-
vocare a spectatorului (in sensul unei
implicari afective a acestuia) : mo-
mente de suspense, citeva scene ce mi-
zeaza pe repulsie vizuald.» personaje
ce depasesc granita normalitatii psi-
hice. Folosite fara ostentatie, inte-
grate perfect in logica actiunii, jus-
tificate de chiar subiectul filmului, a-
ceste elemente apart n totusi unei r®
tete care garanteaza succesul de pu-
blic.

Ceea ce fereste Tnsa Tacerea mieilor

de banalitatea seriei in care pelicula
poate fi Tnscrisa este complexitatea
personajului  Hannibal Lecter pe de

0 parte, iar pe de-alta distanta creata
intre esenta eroului. Tntre functia sa
,»pozitiva™ Tn gasirea criminalului
Buffalo Bill si reprezentarea mentala a
unui canibal, formata Tn virtutea unei
traditii morale. Exista, asadar, un de-
calaj intentionat intre conditia sa si

CRONICA MUZICALA de Alfred HOFFMAN

PIANISTI

INU LIPATTI s-a nascut la = 19

martie 1917, deci ar fi Tmplinit,

daca ar fi avut viata sortita oa-

menilor de toate zilele, 75 de_ ani.
N-a fost insa sa fie asa — si muzicianul
reprezinta cazul aproape unic al _ unui
artist care nu a avut nevoie sa trdiasca
mai mult de 33 de ani ca’Sa convinga
ntreaga omenire de geniu) lui (este ade.
varat ca Pergolesi a vietuit doar 26 de
ani, iar_Schubert 31, insa asta se n.
timpla Tn vremuri cind, sa spunem, me-
dicina nu era atit de avansata ca in Zi-
lele noastre). A fost deajuns — repetam
— ca pretutindeni Sa se vorbeasca si as-
tazi, la atita amar de vreme dupa moarte
ésurvgrjité Pe nedrept si_tragic in 1950)
e maiestria unica a unui_pianist care a
ajuns sd intruchipeze perfectiunea fara
Ca asta sa stirbeasca Tntru nimic pu-
terea de lradiatic a artei lui, cu dimen-
siuni_omenesti rare, oglindind un echili-

bru interior, o Tntelepciune, o clasici-
tate — Tn sensul cel mai nobil al cu-
vintului — pilduitoare si rare printre
virtuozii cazind cel mai adesea, cit de

cit, in tentatia de a-si uimi semenii si
prin  pura TIndeminare. Lipatti Tnsa,
care a fost un fenomen pianistic — si
trebuie rostit aici cu evlavie numele pro-
fesoarei Florica Musicescu cdareia el Tn-
susi afirma ca-i datoreaza mestesugul
instrumental — s-a pastrat pururi_ nobil
si pur, iar sfatul sau adresat tinerilor
discipoli, ,,nu va slujiti de muzica. ci
slujiti-o”, Ti Tntruchipeaza, pe cit de sin-
tetic se poate, crezul existentei. Si acum
discurile lui, Tnregistrate pe 78 de tu-
ratii, apoi preluate pe LP-uri de 33 de
ture si Tn urma pe compacte, ramin mo-
dele definitorii pentru desavirsirea in-
terpretarii muzicale in veacul nostru.
Societati muzicale care sa-i poarte nu-
mele si sa-i prelungeasca memoria exista
n multe_locuri, «e pare si in Japonia,

iar Tnvataceii muzicii Tl socotesc un fel
de ideal menit sa le stea pururi in
fatda, ca un simbol. De aceea, sintem
multumiti ca ntre puzderia de Funda-

tii care au aparut in anii din urma este
si una ,Dinu Lipatti". care 1si va Tm-
plini menirea mai cu osebire Tn _1993. cind
va avea loc un concurs pianistic desfa-
surat sub obladuirea chipului marelui in.

terpret roman. Dacad exista Pe lume Con-
cursuri Clara Haskil (ca cel de la Vevey
— Elvetia) sau Artur Rubinstein (ca cel
de la Tel Aviv — Israel), este firesc sa
fie si unul Tn care tinerii maestri ai
claviaturii sa se Tntilneasca la Bucuresti
in numele legendarului artist roman.
Farda Tndoiala Fundatia desfasoarda o mfru-

moasa activitate (aici este special de
entuziast muzicologul Viorel Cosma)
pentru  sustinerea unor manifesta

Spirate de ﬁgura lui Dinu Lipatti.
care se numara si Festivalul de

naia din 1991. Dupa péarerea mea
accentul important se

la Si-
| insa,
cuvine pus pe
pilda pianistului si nu cred, dupa cum
s-a lasat sa se Tnteleagd, cd asta ar fi o
atitudine strimbd, care l-ar dezavantaja
Ee nedrept pe Lipatti-compozitorul. Este

ine sd cunoastem si realizarile aces-
tuia — Tntre care se numara si Concer"
tino in stil clasic, ramas intr-o Tnregis-
trare sustinutd ca solist de catre compo-
zitor, acompaniat de o orchestra aflata
sub conducerea lui Hans von Benda. S-ar
putea, dupa eum am auzit cd se sustine,
ca aceasta lucrare fermecatoare (ne-
lipsita de Tnriuririle jazz-ulul sau ale
personalitatii lui Igor Stravinski), purtind
numarul de opus 3, sa fie mai putin
semnificativa ca cele in care filonul ro-
manesc — Lipatti a fost discipolul lui
Mihail Jora — se afirma pe primul plan,
Tnsa, judecind dupa paginile pe care
le-am auzit la Televizor retinute pe film
de la Festivalul din Sinaia si mai recent
dupd cele incluse Tntr-un cuprinzator
concert cameral organizat in Sala ronda
de la ,Intercontinental”, ne va fi greu
sa convingem toti admiratorii de pe glob
ai pianistului roman ca opera sa compo-
nisticd este pe aceeasi masura. Lipatti
nu a trait decit putini ani, abia reusind
sa treaca pragul primei tinereti si na »
avut timp sa se realizeze pe latura a-
ceasta, eu toate ca George Enescu ii pre-
vedea o dezvoltare notabila n calitate de
compozitor. Lucrarile sale au. multe din-
tre ele, farmec, avint juvenil, un Tince-
put de originalitate construit pe o te-
maticd romaneascd, dar nu parvin — este
si firesc — la Tndltimea de cuprindere a
emotiei si expresivitatii  necesare pen-
tru a Ti luate n considerare in dezvol-

perspectiva impusa de
asupra unui om constient de propria
deviatie psihicd. Cine este de fapt
Hannibal Lecter ? Mai intii este sin-
gurul personaj in legatura cu care .v>
lanseaza un avertisment anterior a-
paritiei sale — un detinut care refuza
colaborarea cu politia (pentru Craw
ford, seful departamentului ,,Compor
tament uman" din cadrul F.B.l.); un
monstru, un adevarat psihopat (pen-
tru doctorul ce-1 tinea sub observatie)
Cu aceste informatii se configureaza un
portret robot eu rol Tn tensionarea at-
mosferei. valabil pina la prima sa Tn-
fatisare. Un om lucid, care fTsi pro-
voaca inteligent interlocutorul (agen-
tul Starling)' spre a-1 cunoaste, un psi-
holog atent, un individ cu Tnclinatii ar-
tistice, cu reactii perfect justificate de
situatia in care se afla (suferind evi-
dent de claustrare) ; o persoana ce
nu poarta nici un semn exterior al
monstruozitatii.

Tn ordine strict epicda Hannibal Lec-
ter este un ,,intermediar” Tintre agen-
tul Starling si criminalul ce Tsi uraste
propria identitate. Modul voalat prin
care pune la dispozitia Claricei pista
ce trebuie urmata pentru rezolvarea ca-
zului ,,Buffalo Bill" denota respectul
fatd de aceasta — respect bazat pe
comportamentul firesc cu care tinara

catre regizor

tarea scolii nationale de gen, care a cu-
noscut — har Domnului I — reprezen-
tanti de marca. Deci, sa nu dorim sa-i
facem concurenta lui Lipatti — pianis-
tul de exceptie — de catre compozitorul
lapatti, care se cuvine cunoscut, dar nu
supraevaluat in chip riscant ! Ceea ce nu
Tnseamna cd& nu am apreciat eforturile
si talentul unor interpret! ca Gabriela
Oneci. Alexandru si  Adrian Tomescu,
Viniciu Moroianu. Sanda Sandru acom.
aniatda de Martha Joja, Gabriel Croi-
oru — cu un Allegro pentru vioara
sole Tn prima auditie — contribuind la
cunoasterea actualda a compozitiilor  lui
Dinu Lipatti.

ARKADI SEVIDOV este un nume care
nu ne spunea mare lucru pina deunazi,
cind ne-a oferit notabila auditie inte-
grala a Nocturnelor de Chopin. Si n-am

utut sa nu facem legdtura intre nive-
ul remarcabil al acestui  pianist nas-
cut in _Siberia si expansivitatea = comu-

nicativa a unor colegi ai sai mai tineri,
de la Novosibirsk, ascultati ™ cadrul
unei placute manifestari dedicate ’ noi-
lor interpreti la castelul de la Arcus,
n judetul Covasna. Este cu atit mai re-
velator sa descoperim asemenea valori Tn
clipa de fatd, cind nu ni se mai cere sa
ne punim, aproape fara distinctie. In
fata a tot ce vine de la rasarit. De aceea,
amintind c& artistul s-a distins la Tntre-
ceri atit de dificile cum sint cele ocazio-
nate de ,,Concursul _Ceaikovski" de la
Moscova, ne face placere sa Tevelam se-
riozitatea si efortul considerabile ne-
cesitate de cuprinderea_ tuturor pagini-
lor, extraordinare, dedicate de creatorul
olonez unui gen romantic prin exce-
entd Tnsa Tnzestrat. Tn cazul de fata,
cu, putinta de sintetizare a vibratiilor
autenticel poezii sonore 1n tipare de
puritate si elevatie. Nu mai putin o In-
tegrala a paginilor celor mai_eminamente
lirice ale lui Chopin este o Tntreprindere
nelipsitd de mari  responsabilitati  si
riscuri. Este foarte_ lesnicios ca iscur-
sul muzieal sa cada in dulcegarie si re-
etare, Tn miniaturism nesemnificativ si
ipsit de_vibratii esentiale. Cu atit mai
recunoscatori sintem lui Sevidov ca a Tn-
fruntat — cu un succes deplin, trebuie
sa 0 spunem — asemenea proba dificila
de adecvare stilisticd si mai presus de
toate de_ pastrare neabatutd a tinutei _si
substantialitatii. Afirmam acestea fara
sa omitem referinta la etaloane cele-
bre ; demersul celui ce a sustinut ase-
menea memorabil recital a avut noblete

accepta Tntflnirea cu anormalitatea, cu
care accepta ,,pactul cu diavolul” spre
a afla adevarul ; respect situat Tn anti-

tezd cu ura manifestata fata de anti-
paticul doctor Chilton. (Dintr-o alta
perspectiva, posibilitatea evadarii sale,

Hannibal Lecter o datoreaza Claricei ;
un serviciu contra altui serviciu sau
,»qui pro quo").

Lecter este si singurul personaj care
isi ,,contrazice" rolul. Daca Clarice
Starling trebuie sa fie eroul complet
,»pozitiv' (prin puritate, sensibilitate,
capacitate speculativa si profesie). Tsi
joaca' ,rolul” pina la capat; daca
Crawford trebuie sa Tndeplineasca func-
tia mentorului, a modelului, o Tndepli-
neste impecabil ; daca Chilton trebuie
sa fie o persoand numai aparent res-
pectabild, este permanent un individ
dezagreabil ; daca criminalul trebu e
sa manifeste semne vizibile ale dezechi-
librului sau. Tsi respecta ,,partitura”
cu exactitate. Hiatul caracterologic Tn-
tre personaj si ,rol" se produce numai
n cazul lui Hannibal Lecter. El trebuie
sa fie un ,,monstru”, si ca atare pers-
pectiva asupra sa. sa fie una negativa.
Schema este Tnsa depasita prin Tnzes-
trarea eroului cu calitati si cu o func-
tie narativa ce 7i determina un statut
aparte. Nu este un simplu psihopat ac-
tiontnd Tn limitele bolii, este un om
logic, ce se poate detasa de propriul
handicap.

Cu asemenea date, demersul regizo-
ral din Tacerea mieilor devine semnifi-
cativ pentru compunerea portretului
psihologic al unui personaj de prove-
nientd romantica, nu numat pentru o
intriga politista bine condusa.

Miruna Barbu

si distinctie, chiar cu pretul unei anu-
mite neglijari a valorilor de duiosie si
intimitate. Sevidov, cu un toucher ferm si
distinct, ocolind consecvent locul co-
mun, banalitatea, a avut darul de a re-
leva varietatea obtinuta de Chopin Tn
forme consfintite, multitudine? de va-
riatii atmosferice ce dau viata intensa
unui regn climateric numai aparent de-
finit odata pentru totdeauna. De aceea,
tinjind uneori dupa o mai mare blindete
sau subtilitate, totusi l-am admirat

ADRIANO JORDAO ne-a revenit din
Portugalia, cu forte interpretative me-
reu refnnoite. Nutrim afectiune pentru
un artist care creeaza frumosul cu mil-
nile lui si este destul de generos pentru
a-1 stirni si prin_ intermediul altora (ne-a
vorbit cu mindrie despre un turneu al
lul Josa Carreras pe care 1l va organiza
in Tndepartatul Macau, meleag unde am
mai avut ocazia sa-i subliniem actiunea

benefica de animator al marilor valori
muzicale.)
Este insd_un caz In care activitatea

impresariala nu o Tntuneca, ci o valori-
fica pe cea personal solisticd. Dupa ce
am avut ocazia, la Macau, sa-I ascult in
Concertul Tn re minor KV 466 de Mozart,
am regasit cu bucurie acel dar atit de
rar de a reconstitui naturaletea dintfi
a marilor texte, fiorul lor primordial.
Numai astfel Tnfiorarea sufleteasca unica
stimitd de cel mai pasionat dar si mai

interiorizat dintre monumentele pianis-
tic-simfonice mozartiene a putut retrai
cu emotia Tntreagda, neuzatd. Jordao
are darul de a rosti adevarul cu sim-

plitate si .neocolire, fara sa aiba cftusi
de putin vocatia exhibitiei ci numai a
,mesajului uman si fratesc" — cum ar
fi spus Enescu. Frazele sint reconstituite
in climatul lor de totala sinceritate si
de masurda cumpanitd care face ca lu-
crurile grave si  fundamentale sa fie
spuse muzical ca si cum ar fi la min-
tea oricarui muritor. Acompaniat ideal
de Petre Sbarcea, aflat prea rar la pu-
pitrul Filarmonicii bucurestene, el a
cercetat apoi teritoriul spectaculos al
Concertului pentru pian (mina stingd) de
Maurice Ravel. O drama  instrumentald
revelata pe inteles, dar fara ,,patetismul
infringerh  dificultdtilor". Exclamatiile
Tncordate sau creatoare de stringeri de
inima tisnesc ca din adincuri, strigate
dar neiertate,



TELEVIZIUNE

Greva de zel?

INEVA m-a intrebat de ce nu

m-am prezentat la conferinta

de presa a TVR, cea de dumi-

.nica trecuta. La rindul meu,
am Tntrebat ce era sa caut acolo. Nu
sTnt un specialist Tn finante, Tncit sa-mi
dau seama. Tn amanunte semnificative,
cit se justifica si cit nu plingerile TVR.
Tn principiu daca lucrurile stau atit
de rau pe cit le-a prezentat dl Razvan
Theodorescu si Televiziunea e in prag
de faliment, cred ca aceasta institutie
se cuvine sprijinitda. Acest sprijin va
veni tot din buzunarul nostru si  va
Tnsemna, mai mult ca sigur, o0 majorare
a costului abonamentelor. DI Theodo-
rescu a pomenit despre evazionism « a
vreo sase milioane de cetateni cu re-
semnarea cu care ar fi vorbit de c ca-
lamitate naturala. Dar la acest evazio-
nism s-a ajuns Tn urma unui anumit
proces comercial, nu batind din palme.
lar cind ai la dispozitie cele mai pe-
netrante mijloace de comunicare in
masa e firesc sa te folosesti de ele si
ca sa-ti aperi interesele. Radioul si
Televiziunea ar fi putut cere din timp
ca virizariJe de receptoare sa se faca
numai conditionat de prezentarea abo-
namentului. Numai ca. in acest, do:
ani de veselie, altele au fost orex --
parile diriguitorilor RTVR (pini la
despartirea administrativa a cei e <r--a.
institutii), ca sa nu mai vorbim de
preocuparile puterii. Mi se pare nese-
rios sa vorbesti de evazionism de arest
soi fara ca macar sa-ti cert scuze pla-
titorului onest de abonament. TVR nu
si-a urmarit cu rigoare propriile inte-
rese Tn acesti doi ani. La capitolul eva-

zionismului cel putin dl Razvan Theo-
dorescu ar fi trebuit sa se fi culpabi-
lizat. Sau sa fi oferit o explicatie plau-
zibila abonatilor. Presedintele RTVR
a citat aceasta paguba de sase mili-
oane de abonamente cu o senindtate
care-1 face nepotrivit pentru functia
pe care o are.

Aceeasi seninatate am observat-o la
responsabilul cu publicitatea, dl Petre
Popescu. O seninatate a 1 psei de ori-
zont Nu contest ca intr-o perioada ca
asta e greu sa gasesti amatori de pu-
blicitate. dar cu attt mai mult dl Po-
pescu ar L trebuit sa dovedeasca exis-
tenta unei atitudini de Tntimp:nare a
posibililor clienti — reclama, n-o spun
eu. nu se asteaptd, ci se provoaca. Dis-
cretia TVR in aceasta privinta tine de
o mentalitate depasita.

M-as C dus la aceasta conferinta de
presa daca subiectul ei ar fi fost cali-
tatea programului t v_ dar croducerea
TVR n_ pare deloc interesata de o ase-
menea dtscutie.

Ca TVR n-are bani se s:mte din ce
in ce mai mult in peisc'j.a folos ta s.
rasfoksita. care da o imagine tuibure-
prafoasa. Reportajele corespondenti-
lor din tara ai Actaalitatilor. chiar Si
atunci cfr.d contin srtrt purtatoare de
optimism. au un hal-o de tristete, din
aceasta cauza. Dar. ia afara de pel-cula.
de cele ma: arsite ori camera e tainuita
rvtin.er. incit, iod.ferec: despre ce-ar
fi vorba, reportajul de az. sramar.a cu
cel de ieri, de alaltaieri, de rasalalta-
ier.. Operator-.: par. mai totdeauna,
plictisiti, in vreme ce restorter-ii. con-
trazisi de :mag.nea ptaxda. nu ostenesc

BORGIAN1 HORAZIO : Diano

CRONICA MONDENA si nu doar

Mondenitatea, leri si azi

DACA la premiere, vernisaje con-
certe. lansari de carte, evenimente cul-
turale in general uublicul este cam a.
celasi. lasind chiar impresia unei con-
spiratii_a intelectualitatii dindu-si in-
tilnire in locuri si la date precise, ma-
{oritatea cunoscindu-se intre ei si fiind
egati prin educatie, formatie si _cui.
turd, dincolo de idel sau orientdri po-
litice ignorind atunci si acolo grupu-
rile din care fac parte ori_sint atri-
buiti a- face, lumea mondena a Capi-
talei este cu totul alta. Si desi nu_ne
propunem aici sa-i oferim o cronicd,
in sensul de radiografie sociala (ru.
brica noastra fiind destinata celor din-
tii). adevdrata titulatura de .cronica
mondend” li s-ar cuveni, iar unele pu-
blicatii ori, emisiuni de televiziune le-o
si consacra.

Expresie a perioadei de-tranzitie, cu
ale ei tulburate, aberante ba chiar jal-
nice manifestari lumea mondena are
protagonistii si locurile ei de afirmare,
nu tocmai la Tndemina_noastra, dar
usor de observat, odata ce totul este
cu ostentatie la vedere dund princi-
piul declamat al transparentei, abia
aici aplicat cu aroganta conferita de
atuuri materiale ori pozitii privilegi.
ate de un fel sau altul. Daca nomen-

clatura de odinioara se lafai- mai pe
furis, in cercuri restrinse si cu storurile
lasate, mondenitatea _ de azi fcsnes:e
dezinvolta, zgomotoasa, sub ochii nos-
tri. mustrindu-ne ca ori e revolta im.
potriva inegalitatilor ar fi o sechela a
gindirii din" vechiul sistem, odata ce
economia de piata ne-a impartit brusc
Tn alesi ai banului si alesi ai lipsuri-
lor. Si mai c-ar avea dreotate iar noi
mai ca ne-am recunoaste limitele daca
ei, mondenii. n_ar fi altii decit cam
tot cei de ieri, altfel coafati si gata de
a se decreta d mocrati. Cel mai bine
s-au adaptat noului mecanism econo-
mic. cu spectaculoase slalome poli-

tice.. nomenclaturistii. recuristii_ ori
bisnitarii de ieri — milionarii = de
miiné. cei care aveau bani dinainte,

bine dositi in saltele ori_in_conturi in
strainatate, acum scosi fara teama la
iveald. Azi proprietari de magazine,
atroni _de firme si societati de tot
elul, ei vor fi si lumea mondena pe
care o Tintflnesti pestrit-raspindita la
receptii, baluri de binefacere, inaugu-
rari. aniversari restaurante luxoase
si baruri de noapte unde banii sint a.
runcati la oicioarele dansatoarelor, asa.
ca rasfat, ca dispret de patron... La

astfel de reuniuni mondene desfasu-

BALESTRA GIOVANI : Portretul lui Pius VII

pe calea metamorfozarii stirii Tn pro-
priul ei comentariu bolnav de adjec-

Dar nu numai la Actualitati se simte
aceasta plictiseald, ci la majoritatea
emisiunilor, de citeva saptamini n-
coace. La TVR pare sa fie in plina
desfasurare o greva de zel fata de care
conducerea nu gaseste antidot.

Reportera prezidentiala si a aripii
mofluze a FS.N.-ului. dna Becleanu,
ne-a prezentat. la penultimul 7 X 7, o
proba scandaloasa de ceea ce Tnseamna
reportajul de partid cu pretentia de o-
bectivitate. O priveste strict personal
pe dna Becleanu de cine 1i place si de
cine nu Tn FJS.N., dar daca Ti plac re-
portajele de propaganda n-are decit sa
si le pastreze pentru campania electo-
ralda. Acest Petre Ninosu feminin al
TVR isi inchipuie ca dreptatea se ga-

seste exclusiv pe partea Tn care se
gaseste propria sa persoana ; Tn rest
puciuri, tradari si malversatiuni de
culise. Cind nu infiereaza 1in stilul
AScinteii”. dna Becleanu aduleaza cu
aceeasi iritanta lipsa de masura. Re-

portajele sale despre preumblarile prin
tara ale presedintelui ILescu au un ce
liric amintind de compunerile poeti-
lor amatori care se produceau pe sce-
nele ..Cintarii Romaniei”. E treaba pre-
sed.n".elu. pe cine achizitioneaza pen-
tru ech.pa sa de presa dar ar fi treaba
sefului departtamentului — Actualitatilor
si » explice Neobositei propagandiste
masura Tntr-un reportaj
destinat unei €misiuni de stiri.

Unul dintre putinedg departamente
an Televz une neatins de virusul ru-
tine; este cel de Film-Teatru. Cei de
aici izbutesc in cele mai multe dintre
Tntreprinderile lor. incepind de la pro-
gramarea unor filme de n vel cel pu-
te» wWNri pina la realizarea Sfemo-
riawm durerii. Episodul de saptamma

despre munca fortata d:n nrna
de plumb de la Baia Spre mi s-a barut
unul d-ntre cele mai complexe, voi
Tncerca. in numarul viitor, sa arta, zez
pe larg acest episod care condenseaza
otes'a dintre teniele Tnca actuale ale

societatii noastre.
Cristian Teodorescu

rate te nuri unde s> ca oe orile: poti
mtilm de la ofxiali ai euverauhu oina
la membru famuiei dietsloruliu, de la
lucratorii riiuti ai serviciilor dt-fu-c.
tului sistem pisa la impostori de clasa
si ei cu rea tac cninul imritatuloc
fiind banul. mUuL-nta Dutorea ori _re-
latiile DCFSeoale care acum oot fi
cultivase tara oreiudecati. ca o su-
Dresna irocuev Si daca a avea priori-
oii morale oare desuet in roua socie-
tate a tuturor posibilitatilor, a avea
bun simt e si mai demodat si mai lip-
sit de sens. Asistam uneori la o fra-
tern zare in mondenitate a celor mai
nastrusnice oersoctaje care oina ieri
oe-au traversat tragic istoria iar acum
senini- superiori si democrati. o d.oa-

Dar s& revenim la subiectul croni-
cii noastre obisnuite si sa remarcam
un public numergs, elevat in salile
Muzeului de Arta al Romaniei care
si-a recuperat o parte din patrimoniul
insusit de oartidul comunist pentru
casele si persoanele vietii secret-mon-
dene de odinioara liber-mondene de
azi. lubitorii de artd Dot admira luna
aceasta o expozitie cu ot>ere de mare
valoare desore care putini au stiut ca
se aflau Tn Roménia. La Muzeul de
Arta un eveniment de exceptie si un
act de dreptate. Nefiind locul cel mai
potrivit pentru lumea mondena pre-
zentatd mai sus. nu riscati Tntilniri
senzationale. Doar daca unii nu vor
dori_sd-si revada fostele ..proprietati",
fortind prezenta chiar (si) Intr.un mu.
zeu.

Carmen Firan

RADIO

ingrijorare

Si speranta

NTRE fingrijorare si speranta
s-a situat Revista medicala,
difuzata Tn ziua de 7 aprilie.
Ziua mondiala a sanatatii.
Tema : bolile cardiovasculare, gravi-
tatea. frecventa, impactul lor in socie-
tate. Pentru Romaénia, statisticile sint
Tngrijoratoare : 60% dintre decese au
aceasta cauza, tara noastra Tnreg.strind
cel mai ridicat ritm de crestere al ma-
ladiei Tn lume. Apoi, 2,5 milioane hi
pertensivi. 15 milioane coronarieni,
296 000 ani potentiali de viata pierduti
in fiecare an. Cifre terifiante mente
sa accentueze un acut sentiment de
desnddejde. Organizata de Radiodifu-
ziune 1n colaborare cu Institutul de
Igiend si Sanatate Publica din Bucu-
resti. masa rotunda ce a reunit dis-
tinsi specialisti a propus o analiza lu -
cida, de puternica responsabilitate mo-
rala si profesionala a cauzelor si ur-
marilor acestui flagel modern, eviden-
tiind, Tn acelasi timp, cai de solutionare
sau macar de amendare a unor aseme-
nea drastice realitati. A fost o discutie
absolut interesanta si  noi, ascultatorii
de rind, am cistigat o certitudine : me-
dicii  stiu adevarul. Tl recunosc, iata,
deschis, deci nu sintem absolut sin-
guri pe lume. Utilitatea discutiei pen-
tru opinia publica este incontestabila
si, poate, tocmai de aceea ar merita sa
fie reluata, dincolo de momentele ani-
versare. S.0.S. — inima e un titlu pen-
tru un posibil serial de 5/10 minute,
plasat. Tnsd, nu oriunde in program, ci
n jurul buletinelor de stiri ascultate
de multi. Tn jurul stirilor care, nu o
data, ne misca direct inima. Am reti-
nut, deocamdata, spectrul divers al
masurilor de prevenire, control si tra-
tament in cazul unei boli ce a devenit
o0 adevarata obsesie a timpului modern.
Teoretic, ipotezele sint splendide. Prac-
tic, totusi, caci viata are si aceasta
concreta Tnfatisare, situatia e putin
alta. O cunosc si bolnavii dar si me-
dicii. desigur. Stocurile de medicamente
indispensabile pentru milioane de
oameni nu sint suficiente sau 1n-
regstreaza preturi ametitoare iar.
pe de alta parte, unele dintre noutatile
in domeniu, precum, de exemplu, uni-
tatile coronariene mobile, au o restrinsa
extens une Tn tard. Se sesizeaza, din
fericire, o modificare de optica si re-
latez opinia unuia dintre participantii
la dialog : daca pina nu demult" pro-
paganda sanitara se facea in functie de
interesele puterii, nu ale populatiei,
procedindu-se. Tn fond, la culnabilizarea
persoanei prin evidentierea doar a fac-
torilor comportamentali de risc, azi
se Tncearca altceva, analizindu-se cum
se cuvine ponderea factorilor sociali
ce dac ia suprasolicitarea omului. la
Tnasprirea tensiunii sub care acesta
este tinut. Sint preocupari nu doar ale
medicilor roméani ci si ale celor de pe
alte meridiane, cum a recunoscut, de
altfel.'si directorul Organizatiei Mon-
diale a Sanatatii Tn mesajul sau din
7 aprilie, solicitind expres tuturor gu-
vernelor alocarea unor importante surr.e
de ban. gratie carora sa poata fi sal-
vat: mil oane de oameni iar cresterea
sperantei de viata sa devina reala. Alert
construitd. Revista medicald (redactor
Amelia Chirca) a alaturat dezbaterii
stiintifice informatii diverse si a

adus Tn studio pe citiva dintre acei
mesageri ai sanatatii de la Palatul
Copiilor din Bucuresti, singurii care,

poate, pot discuta destins problema sa-
natatii acum si aici, dovedindu-se si ei
preocupati, cu poetica naivitate, de
gravele probleme ale parintilor. Ma-
turii sTnt (sintem) Tngrijorati, speranta
trebuie pastrata, macar de copii. Atit
definitiile (ne place inima caci e ne-
obosita ca o albina) cit si solutiile lor
(sa fim veseli, s& avem de ce ne bucura)
au echivalat nu doar cu un gest de

inocenta gratuitate ci si de Tncredere
in puterea lumii de a Tnvinge fortele
ce-i stau in cale. E un semnal de care
avem atita nevoie nu doar la Tnceputul
lunii aprilie.

Antoaneta Tanasescu



PLASTICA

Tn fata tablourilor
lui Horea Pastina

E INTIMPLA cu tablourile Ilui

Horea Pastina un fenomen_ oare-

cum singular : ele nu invita sa te

gindesti la pictura. Nu vreau si
spun cu asta ca pictura — definita in e-
lementul ei specific — n-ar fi foarte pre-
zentd. Dimpotriva | Dar este prezenta_ca
o trecere spre altceva, slujitoare umila a
unei realitati care transcende imaginea
aparenta. Tablourile lui Horea Pastina
nu transmit voluptatea actului pictural,
frenezia lui posesiva ; Tn schimb, ii ghi-
cesti artistului bucuria launtrica, stapi-
nitd, pe care o trdieste cu fiecare gest,
cu fiecare miscare de_penel, sublimata in
jocul gingas al culorilor, in alternanta
subtild de_tonuri. Trdirea aceasta este Tn-
sa absorbita de o stare mai Tnalta, mai
putin intempestiva decit revarsarea lirica
profanda, care presupune o afirmare so-
nora, puternic vibratorie, pe cind aici a-
vem de-a_face cu o bucurie de ordinul
comuniunii, al reculegerii. E o bucurie
discretda a spiritului, ~consumata _intre
faldurile stravezii ale unui_val _al tacerii,
o cufundare a lucrurilor n liniste. in
calmul convergentei spre interior, spre
pacea smerita a sufletului. Si daca voci
se fac auzite, sint voci ale unei comuni-
cari n surdind, voci de fapt ale _ tacerii,
caci tacerea are si ea, Tn anumite cir-
cumstante, un glas ; un glas si o culoare :
infinitudinea de nuante a griului, cu ra-
portul foarte decantat dintre ele.

Exista 6 elocventd a necuvintarii. a
zgomotelor Tnabusite, si daca pictura lui
Horea Pastina te invita la ceva e tocmai
discursul mut al naturii si lucrurilor, in-
vocatia simplitatii lor, a esentei lor ul-
time. Te‘gindesti la Andreescu, la Mo.
randi, la toti cei care au stiut sa faca din
pretextul naturii un imn de slava mur-
murat cu umilintd la adresa divinitatii.
Nu e o naturd exaltatd ca la Monet. Nici
natura ardentd & lui Van _Gogh. Nici
natura fermecatoare, edenica din pinzele
lui _Gr_ig?orescu,. E o natura estompatd, un
»~grisaille” care adumbreste lucirile si po-
toleste exuberantele, lasind in fiinta nu-
mai concretul ei modest, lipsit de pathos,
sustras dramaticului si. In° acest sens,
fara imbold romantic. Aminteste si de

ictura lui Pallady, autorul peisajelor de
a Bucium. Pastina nu-si strigd senti-

mentul, Tl insinueaza ; cu persuasiune,
potrivnic oricarei_ostentatii. Cu o consec.
venta care ramine cea a retragerii n

sine, a contempldrii Tn intimitate a unei
naturi care i se reveleaza a fi cea creatda
de Domnul. Poate mai putin menitd sa
ne Tmbie, cit sd ne Tndemne a reflecta,
a fi patrunsi de putinatatea proprie.

Nu trebuie sa uimeasca rezonanta usor
ecleziasta a ceea ce scriu aici ; exista o
conexiune intre credinta lui Pastina si
felul sau de a picta. Dinaintea naturij 1l
Tncearca sfiala, dorinta de a nu o rani,
de_ a nu-i viola taina. Deliberat, ii sur-
prinde armoniile, nu contrastele ; el nu
0 diseca, nu o descompune, notatiile de
enel, aeriene si repezi, discernute to-
usi cu gravitate, abia daca Ti scormonesc
fiinta. Sirato vorbea odinioara — refe-
rindu-se la artistul nostru modern in fata
naturii — de ,,0 delicatete nativa /care/
se Tmpotriveste unei disectii anatomice,
amanuntitd pina la ultima posibilitate.
Spiritului sdu rezumativ — spunea el —
7i_este imposibil sa se aplice analizei in-
discrete a detaliului intim". Vizat era
Impresionismul, cu cultul sau pentru
senzatie si clipd, cu procedeele sale de
investigare formala, dar si realismul sci-
entist de obiectiva si rece exactitate, re-
flex al unei lumi aservite preocupadrilor
materialiste, lasate mostenire de secolul
al XlIX.lea. Sirato era Incredintat ca la
artistul roman din trecut, oricit s-ar fi
simtit acesta indemnat Tntru cucerirea
aspectului material, ,,cucerirea nu a fost
niciodata deplina"*), pentru ca autoritatea
legitatii mecanice nu a ajuns sa elimine
sufletul, nici sa goleasca pamintul de
mistere. Ceva din_miezul acestei cugetari
patrunse de religiozitate i se potriveste
si lui Pastina, a carui_pictura desi nu ar
fi fost cu putinta fard existenta preala-
bila a Impresionismului, nu a sucombat
vrajei sale disolutive, evanescentei lumi-
noase a formelor, Tnsusindu-si intr-un a-
nume fel lectia constructiva a lui Ce-
zanne, vreau sa spun fara _ intensitatile
de culoare ale mesterului din Aix. Tn a-
celasi timp, viziunea lui Pastina apelea-

*) Francisc Sirato. ,,Arta plasticd ro-
maneasca”, in Gindirea, 15 octombrie 1921.
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za. In raport cu natura, la un realism de
pronuntata fidelitate, cu toate ca ramine
prezenta, citusi de Pu‘gin diminuatd, nota
de fervoare spirituala pe care -i-o confera
credinta.

Creatie diving, natura e pentru Horea
Pastina un prilej de smerenie. Se com-
place in mijlocul ei asa cum te complaci
In casa lui Dumnezeu. De aceea si acest
primat al_linistii, aceasta prioritate a-
cordata starii de Tmpacat echilibru. Cum
sa te Tncumeti sa tulburi pacea naturii,
cind ea e atestul puterii supreme care ne
judeca faptele si ne hotaraste verdictul ?
in fata el Pastina se simte un cucernic
consemnator, un fel de slujitor prin arta
al Domnului, caruia se straduieste sa-i
traduca imperativele, sa-i _urmeze co-
mandamentul moral. Trebuie sa-1 cunosti
pe artist ca sa-ti dai seama de acordul
deplin care domneste Tntre el ca persoa-
na si felul cum picteazd, semnificatia
care 0 au pentru dinsul natura si obiec-
tele. Sub penelul sdu ele par Tnvaluite de
har. aureolate de o lumina_ care le sfin-
teste rostul, le sanctioneazda umilitatea.
Lucra neobisnuit, din cale afara de rar,
aceastd corespondenta dintre estetic i
etic ; fuziunea e desavirsita.

Horea Pastina si sotia sa. amindoi oa-
meni cu_venituri modeste, au infiat trei
copii ! Trei frati orfani cresc astfel lao-
lalta, nedespartiti... A facut-o cu _tot a-
tita credinta in bina si cu tot atita dis-
cretie cu care poarta penelul si Tngema-
neaza culorile, Tn tot atita tdcere si cu
tot atita, nestiutd, daruire de sine. Si
dacd, impudic, dezvalui aici o taina ce se
voia pastratd, e numai_spre a lumina mai
puternic intelesul unei arte care, nepa-
trunsa Tn_resorturile ei secrete, ar putea
deruta prin desuetudinea, prin anacronis-
mul ei, prin acea reintoarcere la natura
situatd Tn prelungirea marii traditii pei-
sagistice roméanesti, din a doua jumatate
a veacului trecut si prima jumatate a ce-
lui actual, ce pare adesea” la generatiile
mai noi a fi fost parasita. Situare, totusi,
foarte diferentiata si de sine statatoare,
prin duhul care o chezasui-este. duh Tnru-
dit cu al lui Andreescu, nu 1Tn aceeasi
masura cu_al lui Grigorescu, Luchian,
Petrascu, Tonitza. Steriadi. Daradscu, ar-
tisti la care senzoriul ocupd un loc cu
rezonante mai profane, mai legate de
Bucuriile terestre. Dar chiar si fata de
Andreescu, Pastina marcheazad o deosebire
substantiald, prin faptul ca la el mate-
rialitatea naturii si a obiectelor isi pier-
de caracterul acut, acea impunere foarte
palpabila a prezentei, aproape minerala.
Ai spune ca natura insasi si-a atenuat
evidenta pentru a ceda prioritatea duhu-
lui care o strabate.

Priviti cum iradiaza Marul pictat de
SEMNAL
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175 I?\il). .
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Sl ZILE NEGRE. Memorii. ..In loc de
postfata” de Pan lzvema. (Editura E-
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(Editura Cartea Romaneasca. Bucu-
resti. 306 p,, 11» lei).
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= lon Ratiu — POLITICA PENTRU
OCCIDENT. (Editura ..Progresul ro-
manesc”, Bucuresti, 242 pagini, 190
lei).

HOREA PASTINA : Biserica din lemn

Pastina, un tablou mic cit o carticica de
buzunar, dens si arzator, scaldat Tn rosu
si_ aur,_ fruct binecuvintat al Domnului !
Sau priviti nefnsemnatele Borcan cu bu-
suioc si Borcan cu busuioc la fereastra,
cu verzurile lor sure stropite cu argint ;
sau Cana fara toartda, expresie a marun-
tului Tnnobilat de puritatea simplitatii,
de ingenuitatea prezentei firave, sterse,
de nimicnicia aspectului modest ; sau
oricare_din peisajele de deal, ori de gréa-
dind, din privelistile dominate de silueta
bisericii de lemn, ca si oricare din vede-
rile de interior, cu un personaj asezat la
fereastrd, pierdut Tn ginduri... Cita le-
padare de orgoliu, de Iubire de sine, de
vrere ambitioasa si parvenitoare. Th _ a-
ceste imagini ale ntilnirii cu firea ! Pre-
tutindeni acelasi sentiment de singura-
tate pioasd, de contemplare meditativa,
de traire austera, adinca si continutd, Tn
fata unei naturi careia perdeaua fina de
brume vine sa-i tempereze navala sola-
ra, Tnlocuind-o cu o vibratie severa, ca o
soptire rugatoare ce se stinge Tn depar-
tari. Tntre artist si naturda simti  Tntot-
deauna o a treia prezentd, care o trans,
figureaza, o'sacralizeaza.

Cum_ sa redau fara sa-1 tradez, fara
sa-l rastalmacesc, acest dialog mijlocit
al pictorului cu natura, cu viata, unic Tn
felul sau, caci marcat de pecetea acelei
individualitati secrete care I-a smuls din
iuresul lumii ? S-a spus despre Pastina
ca arta sa ar fi expresia cea mai pura
a disidentei, un imn Tnchinat Tnfruntarii
tenace si rabdatoare (Sorin Dumitrescu,
Tntr-o magistral pertinenta cuvintare ti-
nutd in fata tablourilor). Cred ca nu ,di-
sidenta” este cuvintul potrivit si cda nu
atit de ,,rabdare” este vorba aici, cit de
o foarte neabdtuta consecventa a artis-

tului in a se situa Tn afara_ raului.
Aceasta  perseverare  continud _ Tntru
bine, aceasta detagare transanta. n-

tr-un fel combativda, de fortele malefi-
cului, transpusa n elementele limbajului
lastic, confera viziunii sale o inimita-
ila nota distinctiva_; el a rdmas neatins,
necorupt, nepervertit, scut si rezistenta
ale unei vointe sublime, iata ce transpa-
re prin serenitatea picturii sale, calma
dar nu lipsitd de tensiunea launtrica a
actului creator. Asistam la o zbatere bi-
ruitoare, convertita in valori de constiin-
ta, In certitudini ale crezului care o a-
nima.

Desigur, discursul meu — oricit s-ar
voi de percutant si de riguros Tnchegat —
ramine sub nivelul imaginilor. Elocven-
ta lor, forta lor, se situeazd dincolo de
ﬂragul elocventei verbale. Tablourile lui

orea Pastina se cer vazute, nu evocate...

Radu Bogdan
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~Comunismul reprezintd o falsa aurora™

SEMENEA lui Nietzsche Tn ul-
timele sale lucrari si lui Spen-
gler. Ortega y Gasset e convins
ca problema majora a societa-
tii contemporane lui este aceea a ma-
sificarii, a revolutiei maselor. Totusi,
tendinta negativda de masificare a cul-
turii nu este evaluata dintr-o perspec-
tiva la fel de pesimista, deoarece nu
leaga de ea spectrul unei iminente de-
cadente a artei, al unei descompuneri a
culturii agonice transformate in civi-
lizatie. Fata de Nietzsche si de Spen-
gler, filosoful spaniol considera ca.
simultan cu procesul masificarii din
interiorul culturii contemporane, mai
are loc si un proces invers, ce se pro-
fileaza ca o contrapondere a tendintei
de decadere a culturii si care creeaza
posibilitatea salvarii ei. anume proce-
sul formarii unei culturi elitare, vaj-
nic protejata de influenta maselor si
prevenind prin aceasta degradarea sa.
Noua functie a artei consta — dupa
Ortega y Gasset — Tn a facilita stra-
tificarea societatii amorfe, Tn a Tmpie-
dica omogenizarea spre care duce ine-
vitabil principiul egalitatii sociale,
Tn a depista virfurile in cadrul so-
cietatii de masa si In a consolida opo-
zitia lor fatda de majoritatea oameni-
lor anostt in a stimula constiinta de
sine a noii elite ratacita in masa oa-
menilor mediocri si care inca nu si-a
constientizat propria existenta.
Forma realitatii umane reprezentate

de viata Tn colectivitate contine, dupa
doctrina ortegiand. o structura scin-
datd Tn minoritatea diriguitoare (elita
constienta de telurile sale) si masa
vegetind in inertie si dependentd, ne-
realizind nici o intentie proprie de

viata. Aceasta determinare structu-
rala a societdtii strabate toate lucra-
rile istorice si politice ale lui Ortega y
Gasset si Indeosebi Revolta maselor
(1929), la care ne vom referi. Masele
si elitele nu mai au mijloace de co-
municare comune ; individul de elita
percepe propriul destin si situatia de
preeminentd pentru care exista, con-
stient ca va Tnvinge inertia maselor,
nivelatoare si incapabila sa cultive va-
lorile artistice. Rostul omului-masa nu
este sa conduca, ci sa fie influentat, di-
rijat, singura lui sansa de supravietuire

fiind sa-si calauzeasca destinul dupa
prototipul  elitelor. Cind se opun Is-
toriei si se revoltd, masele reactio-
neazd de fapt' Tmpotriva propriului
destin. Daca s-ar putea crede la un
moment dat ca totusi masele inerte sint
animate de un oarecare dinamism a-
cesta le este insuflat de elite, care au
astfel o misiune nobila dar si ingrata
— aceea de a asigura sensul umanitatii.
Importanta maselor in evolutia socie-
tatii si a istoriei este dominanta Tn Eu-
ropa contemporana, dar prin mase si
revolta Ortega y Gasset nu Tntelege Tn
primul rind acceptia politica a ter-
menilor. Indivizii de elita constituie
un grup cu cele mai diverse preocu-
pari. iar daca sint specializati anume
n dirijarea societatii, in anumite cir-
cumstante |j se stirbesc calitatile —
cum se Intimpla in cazul revoltei ma-
selor — si societatea degenereaza din
punct de vedere intelectual

Elita spiritului sufera infringeri In
fata proceselor ..nespirituale” ale vie-
tii sociale, deoarece nu le poate o-
rienta pe calea idealurilor ei. nu poate
turna miscarile de masa n tipare cul-
turale. tradindu-si lipsa de autor taie.
De aici decurge caracterul ambiguu
al modului ortegian de interpretare a
spritului, care ni se Tnfatiseaza (ca si
la Schopenhauer) siesi legiuitor si, 1in
acelasi timp, neajutorat. Dia acest
echivoc reiese si caracterul contradic-
toriu al conceptiei lui Ortega y Gasset
despre arta, care, pe de o parte, per-
mite contemplarea ideilor pure (adica
a surselor pure ale intregii culturi
umane), iar, pe de alta parte, repre-
zinta o farsa pura, finalitatea unei ac-
tivitati fara sens, ce se autoparodiaza.
Farsa este declarata cea mai... serioasa
ocupatie, singura modalitate de sal-
vare a culturii agresionate de masi-
ficare si, totodatda, simptom si mijloc
de regenerare a spiritului, de iesire a
lui din impasul reificant.

Din sesizarea faptului ca efortul spi-
ritului de a-si realiza dominatia uni-
versala s-a ales cu un esec. Ortega y
Gasset trage concluzia unei  detasari
a acestuia de universul ce nu !-a re-
cunoscut, a necesitatii separarii elitei
de mase. Despovarat de aservirea ma-
selor, spiritul trebuie sa se dedice ex-

la MUZEUL COLECTIILOR DE ARTA:

Grafica italiana din sec.

UME ilustre, nume mai Dutin
ilustre... sa mai fie aceasta o
Tntrebare decisiva pentru do-
rinta de a vizita o exoozitie.
maj ales de artda veche? DacS are
cineva tjarerea ca ar fi o Tntrebare
decisiva " atunci expozitia de graficd
italiana din secolele XVI—XIX — co-
lectie a Muzeului Banatului din Ti-
misoara — ofera un rdspuns catego-
ric negativ. Cu doua exceptii : Salva-
tor Rosa, nume celebru si Andrea
Zoan. nume cunoscut, autorii fac par-
te din acele legiuni de mesteri desa-
virsitt care, intr-un domeniu sau altul
al artei, au lasat urme pretioase, pie-
se_fermecdtoare ori surprinzatoare
?_rlnv premonitiile lor. dar. noate din
ipsa de locuri_in istorie, de ghinion
ersonal, de circumstante, nu au mai
intrat Tn registrul valorilor pentru ca-
re se luptd amatorii de licitatii. Si
totusi, fara acesti mesteri  universul
artei ar_fi mai_sarac as Tndrazni _sa
spun chiar, mai fad. Lor le datoram
aporul de atentie acordatd evocdrilor
e atmosferd a unor vremi apuse, fe-
luritelor iesiri ispititoare in extraartis-
tic, -pe scurt seductia discreta a lucru-
rilor secundare. Faptele sint confir-
mare : nicicind mici_maestri si nind si
rafica documentara de altadatd de
a harti la portrete, foi de titlu sau
ravura medievala nu s-a bucurat n-
r-atita de favoarea publicului colec-
tignar. . o
in actuala expozitie de gravuri ita-
liene, prilejurile pentru delectari de
acest fel abunda, oarecum iesite din
traseul obisnuintei de a ,gusta" si
analiza In primul rind forme, pro-
cedee. tehnici. Asociatii de idei si
Tntrebdri se succed n ritm rapid. in-
ceplnd cu cea referitoare la itinerari-
ile parcurse de toate aceste portrete.

XVI-XIX

imagini religioase alegorii. neisaie.
pina la instalarea lor definitiva la Ti-
misoara. Catalogul expozitiei (150 lei)
ofera unele date, relevind in~ acest
sens meritele pasionatului om de cul-
tura Sigismund Ormos (1820—1894).
Curiozitatea ramine totusi treaza : toa-

te aceste aventuri de calatorie — la-
pidar Tnscrise in fisele muzeale ale
operelor de artda — ar merita  mai

multd_publicitate. De ce vor fi atras
tocmai ,,Portretele de teologi”, ,,Arhan-
ghelii surizatori" dar si ..Sf Petru”
ori _.JMoise". ,,Cardinalul Farnese".
,Didona", ca si ,,Sf. loan Botezatorul”,
portrete-personai realizate, cu o de-
zinvoltura de fotograf experimentat in
adaptarea la fizionomii de Paolo Fid-
lanza (sec. XVIII) ? O prezenta simp-
tomatica Tntr-o zona geograficd i
culturala marcata de Tncrucisari ale
ecourilor italiene cu cele austriece si
sud-germane este Andrea Zoan (sec.
XV—XVI) cel care, in 1515 grava o
replica la celebra gravura a lui Durer
»Apocalipsul”. Experienta a avut ur-
mari. devreme ce in ..Rapirea Amvo-
nei”. de la viziune si atmosfera Dina
ta cele mal mici amanunte ale compo-
zitiei si_lineaturii totul 7i evoca pe
Durer. Bruegel. Bosch.

Pentru amatorii de presimtiri ro-
mantice vor fi fost pretioase ,,Pestera
Incanto” de Vezzani' si mai ales
strania compozitie ..losif vindut de

fratii sai" de H. Borgiani (sec. XVI—
XVII), In care detalit de  localizare
documentarda — camile si cai — se

desprind de pe nobil fundal de pei-
saj italian.

Trecind acum la surprizele posibile
ale privitorului modern, 1l vedem In
situatia de a identifica unele coinci-
dente Tntre peisajele urbane misteri-
oase. cu strazi goale Tn umbre si lu-

clusiv propriei sale edificari. Tn mo-
delul acestei pure spiritualitati — si-
milara libertatii si creatiei pure — se
erijeaza ,,noua arta”, o arta cu adeva-
rat contemplativa si apanaj al elitei
Tnzestrate cu un organ de receptare a-
decvat. Nu este o problema de gust, ci
una de inteligentda ; marea masa nu
pricepe nimic. Tn timp ce minoritatea,
intdegir.d. urmeaza artistii. ..La baza
intreg i vieti din prezent se ascunde
o eroare profunda si suparatoare : pre-
supunerea gresita a existentei reale a
unei egalitati a oamenilor...".

Minoritatile si masele constituie uni-

a doi factori dinamici ai socie-

.+ ,Pfirnele — indivizi sau grupuri

de indivizi cu o pregatire speciala, iar
celelalte — o multime care nu e pre-

gat.ta in mod deosebit Masele pot fi
definite si ca dat psihologic, desi Indi-
viza nu pot fi luati sub forma de gru-
pari. Or:ega y Gasset demonstreaza ca
oameni: de elitd au fost Tn mod gresit
vazuti pind acum ca spirite exceptio-
nale. cind de fapt sint doar mai exi-
gent fata de ei insisi si fata de cei-
la’'ti. Astfel, scindarea masa-minori-
tate nu coincide cu cea in clase sociale,
deoarece mase si minoritati autentice
Prt gasite in ambele straturi ale so-
cietatii. Ginditorul spaniol constata
Tnsd ca, datoritda excesului de demo-
crape din viata publica. Tn societatea
contemporana lui masele, care nu con-
tenesc sa ramina ceea ce sint, au ten-
dinta de a acapara inclinatiile minori-
tatilor (preocuparile artistice, condu-
cerea). Acest fapt este deplorabil, de-
oarece masele nu sint capabile sa preia
functiile Tndeplinite de minoritati, care
au o pregatire speciala Tn aceasta di-
rectie.

“==N Revolta maselor Intilnim de-

I terminarile  atribuite omului-
masa. care Un de natura psihi-

cului. Mai tatii. impresia in-
solita si ridicola ca viata este usoara si,
consecutiv, senzatia de triumf si de
dominatie, care 1l Tndeamna sa se a-
firme pe sine asa cum este, crezind ca

structura sa morala si intelectuala este
infailibila. Potrivit acestui statut de
superioritate si  plenitudine, omul-

FALDA GIOVANI BATISTA : Vedere
a Fintinii din Piata Navona

mini puternic conturate, ale lui de Chi-
rico si vechile peisaie — gravuri do-
cumentare italiene ; in expozitie fi-
gureaza din aceasta categorie mai
multe lucrari ; de ex. ,,Spitalul sf.
Petre si Paul” de Louisa  Domenico
(sec. XVIII) si ,,Vederea cu catedra-
1a" de P. Giovani (sec. XIX). Faptul
ca aceasta viziune premergator ..me-
tafizicd" a trecut si prin unele descri-
eri de peisaje urbane italiene in ,,Cé&-
latoriile italiene™ ale lui Goethe, ra-
mine un traseu ispititor de urmarit.
Din specia alegorica, atit de agreata
in sec. XVI. si pentru ca oferea pri-
lej cultivatului ioc de societate al
descifrarilor iconografice, retine ma-
nierista alegorie cu serpi si oesti a lui
Moro de Batista, iar din specia isto-
rico-mitologica. una din cele 109
stampe ale pictorului nanolitan Sal-
vator Rosa. ,Policrates". dcamatica
desfasurare. 1n spiritul elegant baroc
si sec. XVII italian.

Amelia Pavel

masa Tncearca sa-si impuna dezinvolt
opiniile mediocre despre libertatea de-
plina si relativitatea absoluta genera-
toare a tuturor actiunilor sale. Vani-
tatea si autoperfectiunea 1l determina
sa aiba nevoie de semeni doar in ma-
sura 1n care cauta sa-si confirme ideile
proprii  prin altcineva. Grefat Tintr-o
mediocritate intelectuala evidenta. Tn-
chistarea care 1i domina sufletul Tm-
piedica descoperirea defectelor pro-
prii. Transfocarea n eul sau ar fi su-
portul ideal si, pentru a o realiza, ar fi
necesar sa se compare cu altii, ceea
ce-i cere un efort care-i depaseste li-
mitele : sa se analizeze pe sine. Omul-
masa de pina mai ieri, desi avea cre-
dintele' si cutumele sale, nu s-a simtit
niciodata capabil sa-si formeze anu-
mite teoretizari asupra acestora sau
asupra literaturii, politicii etc. Putea,
cel mult, sa le vehiculeze sau nu pe ale
politicienilor, dar n-a Tndraznit sa le
compare cu ale sale, deoarece Ti lip-
sea aptitudinea de a ,teoretiza”. Ac-
tualul om-masa isi formeaza imediat
propriile idei asupra a tot ceea ce se
Inttimpla Tn univers.

Omul elita este caracterizat si el prin
trasaturi ce tin de natura psihicului :
vointa investita Tn scopuri superioare,
-autodepasire spirituala patrunsa de
idei umanitare (omul-masa este ..bene-
ficiarul™ societatii, iar nu omul elitad),
sacrificii datorate unor ratiuni si prin-
cipii Tnalte care 1l guverneaza cu stric-
tete. Omul elita se preocupa mai mult
de viata sa interioara, in timp ce o-
mul-masa se intereseaza de ceea ce el
este. Elita isi concepe viata ca pe o
permanenta servitudine fata de ceilalti ;
conduita sa este una a dezinteresarii st
a rigorii, exigenta autoperfectiunii a-
vind deviza noblesse oblige.

Masele se preocupa doar de bunasta-
rea lor cotidiana si ignora faptul ca
civilizatia este un edificiu dificil de
intretinut. Sfinta inocenta si  elanul
cu care participa la ,actiunile isto-
rice” sint principalele cauze ale ne-
reusitei acestora. Datorita lipsei de
educatie si modului superficial in care
abordeaza aspectele vietii, masa este
considerata complet amorfa, incapa-
bila de activitate teoretica si avind ne-
voie mereu de exemplul spiritului eli-
tar. Societatea condusa de omul-masa
avea sa fie degradata in scurt timp:
,Daca acest tip de om va continua sa

conducd Tn Europa si _Sa-i  hotarasca
destinele, 1i vor fi suficienti 30 de ani
continentului  nostru sa se Tntoarca

la barbarie”. lata ce scria Ortega Yy
Gasset Tn 1929 : ,,Ceea ce se Tntimpla
Tn Rusia nu reprezintd un interes is-
toric real £—1 ; este o revolutie comuna,

ca toate celelalteAsertiunii ,,comu-
nismul sovietic este inadmisibil pentru
Europa” 1i urmeaza concluzia: ..co-
munismul reprezinta o falsda aurora
[..] nu asigura dimineata zilei de
mtine".

Ortega y Gasset nu crede nici Tn de-

terminismul istoric absolut; dimpo-
mteivd. toatd viata, si deci si cea isto-
rica. se alcatuieste dintr-un lant de

simple Tntamplari, neexistind decit o
indeterminare relativa Tntre acum si
precedent. Relativismul acesta are o
valenta profund tragica, Tntrucit fi-
losoful spaniol afirma ca revolta ma-
selor poate aduce o noua orinduire.
dupa cum poate produce o catastrofa
ireparabila. Este posibil si  progresul
triumfal, dar si regresul. Oricum, so-
cietatea are darul de a pecetlui defi-
nitiv. soarta omului-masa oriunde
s-ar afla pe scara socialda, deoarece el
trebuie sa vietuiasca Tn colectivitatea
care 1si pune in. mod defavorabil am-
prenta asupra lui. Nu-si mai da seama
daca parerile si convingerile pe care
le Tmpartaseste sint de fapt ale sale
sau ale colectivitatii, existenta neau-
tentica facind din el o fiintd care nu
mai este solicitata sa rationeze. Ca-
lauzit de impulsuri, omul-masa isi de-
dubleaza realitatea ; existenta neau-
tentica, Tn care totusi traieste, se con-
stituie iluzoriu, mai mult sau mai pu-
tin plauzibil. latd deci necesitatea, con-
chide Ortega y Gasset, ca omul-masa
Sa evolueze Tn spatiul existentei au-
tentice. spre lumea tainica din inte-
riorul fiintei. Descatusarea, faurirea
personalitatii amputate de existenta
neautentica ar fi calea care duce, prin
deciziile pe care le poate lua omul-
masa, indiferent de conditiile istorica
si sociala date, la afirmarea lui de-

EMiad»
Vasile Spiridon
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Marc CHAGALL

»,NU obligati
artistul sa vorbeasca"

= Jacques Guenne a publicat
™ nr. 72 din 15 decembrie 1927
al revistei ,,L’Art vivant”, cind
Marc Chagall avea 40 de ani, un
articol despre pictor, articol ce
se Tncheie cu autobiografia artis-
tului si cu raspunsurile sale la
Tntrebarile puse de J. G. In anul
Tn care Chagall ar fi Tmplinit 105
ani, profesia sa de credinta ra-
mane la fel de vie.

>,

-AM nascut Tn Vitebsk din pa-
IVIrint,i saraci, jumatate tarani,

jumatate muncitori. Tatal meu

avea ochii albastri. Dar miinile
i erau deformate de bataturi. El lucra.
El se ruga. El tacea.

La fel ca el, eu ramineam tacut. Ce
urma sa devin ? Voi sta astfel, toata
viata, asezat Tn fata unui zid sau va
trebui’ la rindul meu sa ajung hamal ?
imi priveam miinile, erau prea fine !,
Trebuia sa-mi gasesc o meserie delica-
td, o ocupatie care sa nu ma oblige
sa-ntorc spatele Cerului sl stelelor si
sa-mi Tngaduie sa-mi aflu ratiunea de
a trai. Da, asta e ceea ce cautam. Tn

ANrovincia mea, totusi, nimeni nu pro-
~Buntase Tn fata mea cuvintele -arta,
AMNTrtist». Datorita Tntimplarii, un prigtan

venit de la oras, vazind desenele pe
care le faceam, a exclamat: -Dar tu
esti un artist adevarat 1» — Ce e un
artist ? I-am Tntrebat.

Tn acest timp, am Tnceput sa ma des-
copar eu Tnsumi.

La nouasprezece ani, am fugit la Pe-
tersburg, fara nici un ban. Studiam.
Dar mincam asa de rar ca adesea lesi-
nam pe strada. Aveam, cel putin, satis-,
factia sa privesc listele de mincare din
vitrinele restaurantelor.

Am intrat la Academia de Arte Fru-
moase, dar am fugit repede. Academii-
le nu sint toate la fel Tn lumea intrea-
ga ? Putin dupa a”eea, l-am cunoscut
Pe Leon Bakst care, primul, mi-a vor-
bit de Paris si de asemenea de Cazan-
Gogh. Mi-a
propus chiar s& ma ia la Paris ca aju-
tor decorator pentru Baletele rusesti.
Am refuzat. Tn 1910, am'plecat singur
la Paris si am descins in Montparnasse
la Ruche.

— Care a fost primul d-tale contact

muzeele 7

— La Luvru am trecut, fara ghid,
la-ntimplare, prin toate sdlile, toate
galeriile; Am vazut pictorii Italiei, pe
cei ai Flandrei. Dar speram altceva.
Deodata, parasind marea galerie, am
intrat In Salle des Etats. Cu o adevara-
ta stupoare am avut revelatia lui De-
lacroix, a lui Courbet, a lui Manet, a
picturii franceze.

— Grandoarea expresiei este cea care
v-a cucerit la Delacroix 2

— Nu, nu distingeam nici macar su-
biectul tablourilor sale. Dar materia
era ceea ce admiram mai ales la Dela-
croix, ea si la Manet. Curfnd, atel’eril
mi se umplu de pinze. Uneori, Blaise
Cendrars si Canudo Tmi aduceau de la
cafenea sau Tmi ofereau o0 masa. Un
mie cerc de prieteni ma Tncuraja moral-
mente. Pe linsa cei numiti, Apollinaire,
Max Jacob, Andra Salmon, Delaunay,
Lhote, Gleizes. Raynal, Roger Allard,
Segonzac, Andre VVarnad.

Am expus la Independenti de la 1911
la 1914. Ani trimis si la Salonul de
Toamna, dar am fost refuzat.

— E negresit o fatalitate care impin-
ge toate juriile spre eroare, chiar daca
ele se unesc stih semnul independentei
si in numele libertatii artei. Caci nu
trebuie sa uitdm ca Salonul de Toamna
a fost creat Tmpotriva artei oficiale.

— Asa cd, mai tirziu, m-am hotarit
sda nu ma mai supun aprecierii juriilor.

n 1914, la sfatul lui Apollinaire, am
trimis doua sute de tablouri la Berlin,
la expozitia -Der Sturm». Am luat tre-
nul sa vad aceasta expozitie si de ta
Berlin am ajuns Tn Rusia ca sa-mi re-
gasesc logodnica, pe aceea care de a-
tunci mi-a devenit sotie, fara a carei
inspiratie nu fac nici un tablou, nici o
gravura. Am fost surprins de mobili-
zare Tn Rusia, apoi de razboi. A trebuit
astfel S& spun adio Parisului meu, ate-
lierului meu din La Ruche, sa-mi las
tablourile la Paris, Tnghesuite sub pat
si agatate pe peretii unei galerii din
Berlin.

UPA trei ani a izbucnit Re-

volutia. M-am intors la Vitebsk.

Putin cite putin, m-am lasat

cistigat de Tnflacararea revo-
lutionara. l-am facut pe zugravi sa co-
boare de pe schele si i-am instalat Tn-
tr-o academie pe care am Tinfiintat-o,
scoala nascuta din extazul si caznele
mele. Am invitat profesori din toata
Rusia, sefi ai tuturor miscarilor artisti-
ce. Eu Tnsumi am devenit profesor, di-
rector, comisar si tot ce se poate inchi-
pui. Era imposibil sd ramin indiferent
n fata acestui curent. Eram antrenat,
luat de curent. Aveam sedinte, tineam
discursuri, discutam despre arta prole-
tara, Tntreprindeam, organizam. Tn
1918 am primit de la Moscova oferta sa
fac picturi murale si decoruri pentru
un teatru care se T1nfiintase : Kamen
Thaatre. M-am hotarit sa-mi parasesc
toate functiile. Eram obosit Tntr-adevar
de toate servitutile administrative ale
slujbei mele si de eternele discutii, ca-
re, timp de doi ani, Tmi facusera sar-
cina mai grea. Ardeam de nerdbdare,
mai ales, sa-mj reiau Tn sfirsit pictura,
Fara sa mai astept, am luat Tmpreuna
cu familia primul tren de marfuri cu
destinatia Moscova. Fara-ndoiala, daca
as fi fost mai Tndraznet, as fi putut,
facind caz de situatia mea, sa calato-
resc cel putin in clasa a treia, dar pen-
tru ce sa nu ne amestecam cu tarani
cu speculantii, cu toata aceasta multi-
me Tncarcatda de samovare, de bidoane
de lapte, de sugari ? Ne-am Tngramadit,
cuin am putut, claie peste gramada, Tn-
tr-un vagon de animale. Trenul Tnain-
ta Tncet, Tntr-un concert de blesteme si
Tnjuraturi. Tn vagon aerul era de ne-
respirat, Am ajuns dupa multe neca-
zuri la Moscova. Gara ei*a ocupata de
0 armata de tarani Tncarcati cu nenu-
marate bagaje. Cind am reusit sa iesim
din aceasta multime, am plecat in cau-
tarea unei locuinte. Am avut norocul sa
gasesc o camera libera. Nu mi-am dat

. seama ca era nemaipomenit de umeda.

Stiam oare ce era igrasia? Credeam
ca, Tncalzita, apa care iesea din plafon
si din ziduri putin cite putin se va e-
vapora. Dar in fiecare dimineatd, cind
ne trezeam, sotia mea. micuta lda si
eu eram acoperiti cu totul de roua. Ta-
blourile mi se ingalbeneau. Ce sa fac ?
Nu Tndrazneam sa protestez. Vocii me-
le. din nenorocire, i-a lipsit Tntotdeauna
autoritatea. Ce-mi pasa | M-am aruncat
asupra peretilor si tavanului lui Kamen
Thaatre si le-am acoperit de pictura in
toate sensurile. Eram fericit sa distrug
vechile traditii Tn care’putrezea teatrul
si sa dau astfel elan vietii noi. Daca la
Tnceput am Tntimpinat mari greutati,
sarcina mea a devenit cu timpul usoa-
ra. Daca ati vazut anul trecut spectaco-
lele Habimei sau daca aveti ocazia sa
intrati la Kamener. teatrul evreiesc din
Moscova, veti judeca poate ca anii mei
de spaima si de foame n-au fost za-
darnici.

Dar eu aveam nostalgia Parisului. Tmi
dadeam seama ca arta mea nu se pu
tea dezvolta decit in Franta. Si cu toate
ca era foarte greu Tn acel timp sa Pa-
rasesti Rusia si cd nu ma gindeam de-
loc sa-mi parasesc tara, l-am informat
de intentia mea de a pleca Tn Franta pe

Litografii de Marc Chagall pentru 1001 de nopti

. . — HOmania iiierara zi

Lunacearski, comisarul
Instructia Publica.

Am trecut prin Berlin, Tn speranta
de a-mi regasi cele doua sute de ta-
blouri de la expozitia ,,Der Sturm
Sperantda zadarnica. Am ajuns la Pa-
ris Tn 1923. Aci, am avut, dimpotriva,
frumoasa surpriza sa regasesc cea mai
mare parte din pinzele pe care le la-
sasem sub pat, bine pastrate si Tncadra-
te prin grija lui Gustave Coquiot, care
a fost primul meu colectionar si care a
ramas, pina la moartea sa, cel mai cre-
dincios dintre prietenii mei.

— Parasiseti deci Europa occiden-
tala de aproape zece ani. Care sint, in
domeniul artei, schimbarile ce v-au iz-
bit cel mai mult la Tntoarcere 7

— Mi-a fost placut sa constat trium-
ful expresionismului Tn  Germania,
nasterea suprarealismului Tn Franta si
aparitia pe ecran a lui Charlie Chaplin.
Acesta cauta Tn cinema ceea ce eu Tn-
cerc in pictura. Chariot e poate singu-
rul artist de astdzi cu care m-as putea
Tntelege, fara sa pronuntam un singur
cuvint.

— Ati avut atunci impresia ca faceti
figura de izolat in Scoala de la Paris?

— Si-au batut ioc de pictura mea, mai
ales de tablourile mele cu capetele Tn-
toarse. Reprosurile ce mi se aduceau nu
vizau modul cum traduceam formele.
N-am facut nimic, dupa cum stiti, ca sa
evit aceste reprosuri. Dimpotriva. Su-
rideam. cti tristete, fara Tindoialda, de
meschindria judecatorilor mei. Dar, cu
toate astea, eu Tmi dadusem un sens
vietii. Tn jurul meu. dealtminteri, de
la impres'onisti la, cubisti, ,toti pictorii
mi se pareau prea realisti,, daca Tndraz-
nesc sa ma exprim astfel.

Spre deosebire de ei. ceea ce m-a ten-
tat totdeauna cel mai mult este partea
invizibila, asa zicind ilogica a formei si
a spiritului, fara de care adevarul ex-
terior nu este pentru mine complet.
Asta nu Thseamna ca eu fac anei la
fantastic.

Arta constient, voluntar fantastica
Tmi este cu desavirsire straina. Nu am,
din acest punct de vedere, nimic co-
mun cu pictori ca leronimus Bosch,
Breughel Batrinul sau Odilon Redon.
Fantasticul lor este Tnchipuit, voit, sim-
bolic, adesea literar, dar nu este «real».

Nu vi s-a intimplat, ratacind prin-
tr-un muzeu, trecind de la o capo d’>-
pera la alta, de la un maestru la alt
maestru, sa fiti, pind la urma, nesatis-
facut, constatind absenta a ceva a aces-
tui lucru care totdeauna mi-a lipsit si
care chiar din copilarie Tmi lipsea ? Am
vrut sa pun o limita triumfului teorii-
lor, nu pentru cd n-am avea nevoie,
dimpotriva, dar pentru ca voiam sa
aduc la punctul de plecare organismul
uman cu toate instinctele sale, chiar a-
normale si neprovenind numai din spi-

poporului la

rit. O arta intelectualda nu ne poate e-
motiona Tn Tntregime.

— N-aveati impresia, facind apei la
aceasta emotie umana in care arta dvs.
e asa de bogata, ca luptati si Tmpotriva
pericolului unor anumite tendinte de-
corative ale picturii timpului nostru ?

— Negresit. Am constatat, Tntr-un
cuvint, ca arta picturii se Tndreapta din
ce Tn ce mai mult catre arta decorativa,
se pierde Tntr-un ornamentalism ao-
stract, tinde spre arabescul simbolic,
spre scriitura ieroglifica. Arta picturii
intra in slujba artelor aplicate. Nu e
regretabil ca secolul nostru atit de in-
teligent, atit de ingenios, n-a stiut decit
sa nasca aceasta arta pur formala in
stnul careia ayintul poate atit de usor
sa se ascunda- ?

Ei da! e multda vreme de cind uma-
nitatea se multumeste sa admire exte-
riorul, vesmintul artei si neglijeaza sa
priveasca ceea ce se petrece Tnauntru.
Or, daca nu sintem capabili sa dam
operei noastre amplitudinea specta-
colelor naturii, nu e preferabil sa ne
parasim pensulele si culorile ? Nu a-
junge ca natura este Tmbucatatita si Tm-
partita ?

— Deci, s-ar parea ca repudiat! ceea
ee nu e inspirat, Tn artd, de o necesita-
te interioara ?

— Chiar de la debut, am rupt cu to-
tul cu arta ,,profesionala*’. E imposibil
sa dobindesti .meseria de pictor cum -e
obtine cea de cismar, de medic sau de
timplar.

Se poate vorbi de metoda in fata pi-
ramidelor egiptene, Tn fata artelor in-
diene, chineze sau negre nascute in a-
devar din necesitatea interioara a ar-
tistului sau a sinceritatii religioase ?

NIl -mi-au reprosat ca introduc

poezia in tablourile mele. E

adevarat ca altceva se cere ar-

tei picturii. Dar sa mi se orate
0 singura opera mare care sa nu aiba
0 parte de poezie ! Ceea ce nu Tnseam-
na ca eu cred n inspiratie, intr-o ex-
plozie dictind o opera. Viata mea in-
treaga se identifica cu mun”asi mi se
pare ca sint acelasi chiar cind dorm.
Altii, dimpotriva, se mira ca in timpul
vacantelor mele, vara. Tmi face placere
sa p'ctez flori sau peisaje. Nevoia de
clasificare Ti obligd sa presupuna ca eu
sint, rind pe rind, realist sau poet ! Om,
nu mai am dreptul sa fixez locul unde
am trait citva timp ?

Nu pot, Tn nici un fel, s& admit sa
fiu Tnchis Tntr-un sistem, Tntr-o ordine
oarecare. Am visat adesea la acea fru-
moasa zi cind as putea sa ma izolez
complet, cum faceau calugarii pe vre-
mu-i, Tn mfinastirile lor. Daca am putut
lucra eu atita placere la gravurile pen-
tru Suflete moarte de Gogol, e datorita
domnului Vollard care mi-a dat posi-
bilitatea s& ma exprim asa cum vreau,
increderea pe care mi-o acorda ma
Tncurajeaza mult si mi-a perml!s sa ter-
min suta de guase care vor fi gravate
n culori pe marginea Fabulelor lui La
Fontaine’. Ma voi apuca apoi de o serie
asupra circului, si mai tirziu asupra
Profetilor. Totusi, tremur de fiecare da-
ta cind 7i aduc domnului Vollard lucra-
rile mele. Pot uita ca el a fost contem-
poranul lui Cezanne si al lui Renoir ?

Tn general, nu stiu sa vorbesc despre
arta. Rfsc Tntotdeauna sa nu fiu Tnteles.
Nu obligati artistii sa vorbeasca. Arta
care consta Tn a vorbi despre arta este
0 arta care nu e a noastra.

Ceea ce regret, uneori, e sa constat
ca psihologia mea confuza difera de
spiritul latin. Daca regret, e centru ca
iubesc Franta si-i respect ne maestrii
sdi. Parisul a fost pentru mine o scoala
vie prin aerul, lumina, atmosfera sa. Tn
Franta m-am nascut pentru a doua
oara.

Prezentare sl traducere de

D. St. Rodufescu
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Premiu
pentru mecenati

= Concernul  german
Montblanc — Simplon a
instituit un premiu spe-
cial. Tn valoare de 100 000
dolari destinat sustina-
torilor _ si  promotorilor
artei. Dstinctia va fi Tn-
tinata pentru prima data,
la 24 aprilie, la New
York. Premiul este insti-
tuit Tn memoria acelui
,Lorint" al renasterii  si
protector al artelor Lo-
renzo dei Medici, de laa
carui moarte s~au Tmpli-
nit. la 8 aorilie. 500 de
ani. Juriul, care urmea-
za sa aleagd De acei me-
cena contemporani demni
de distinctia amintita,
este alcatuit din 9 per-

soane.  printre care :
actrita  Catherine  De-
neuve,  soprana Joan
Sutherland, regizorul Ro-
bert Wilson, arhitectul
leoh Ming-Pei si dirijo-
rul Seiji Ozava. (DIE
WELT. 17 martie).
Sylvester Stallone:
»am treier

e Dupa Cesar-ul ..es-
capadei” ariziene care
a produs destula rumoa-
re, Sylvester Stallone a
declarat unui_reporter de
la Francc-Soir : ,,Fiindca
sint, voinic, musculos, se
crede ca nu am creier La
fel se intampla si cu fe-
meile care au sinii mari.
Eu Tnsda. Tnlaturind mus-
chii. am scris trei _carti
si doudzeci si cinci de
scenarii”. Agenda de lu-
cru a actorului e plina.
Din 7 aprilie ¢ ne pla-
touri  filmind 58 minu-
tes pour vivrc. in regia
lui  Renny Marlin. Apoi
va realiza Demolition
man. iar Tmpreund cu
Arnold  Schwarzenegger
va juca Tntr-o montare de
John Hughes. (PREMIE-
RE, aprilie».

Zilele filmului
austriac

= Zilele filmului aus-
triac se vor desfasura Tn-
tre 21 si 26 aprilie a.c. la
Wels, cuprinzind filme
de fictiune. benzi ani-
mate. documente. Oma-
gierea personalitatii lui
Peter Patzak se va con-
stitui Tntr-o retrospectiva
4945—1980 a filmului aus-
triac cu pelicule alese de
regizorul = Tnsusi. (IN-
FORMATIONS
TRICHE. nr. 5».

Teatrul vienez
,Cercul" n turneu

in Australia
e Teatrul vienez Ge-
orge Tabori. ..Cercul”,

va intreprinde un turneu
in Australia cu piesa scri-
sa de Peter Sichrovsky.
Nascuti vioovaO. Aceas-
td montare, in limba en-
gleza. figureaza atit in
programul celui mai ma-
rc festiva' d;n resiurwa
Pacificului — Adelaide
Festival — cit si nen'ru
New Zealand Festiva! of
Arts. gazdut de State
Opera House. INFOR-

ATIONS DAUTRICHE.
nr. 5).

,La Dolce Politica"

e Tn viata artistica a
Italiei %? Tntimnla un eve-
niment important. Fel-
lini. care a dec’arat Tn-
totdeauna ca refuza sa fa-
ca politica va realiza in
recenta camnanie electo-
rala un clin centru parti-
dul reoubl-can. El a mar-
turisi ca s-a hotarit va-
zand oboseala no!’#;Hcni-
lor. si pentru ca ..ar dori
ca Italia sa fie Tncredin-

At (e a' ven
dmt“. (PREMIERE, «pri-
itei.

Polanski la Opera

Japonia si arhitectura moderna

= Cladirea, abandonata,
nsa incad in picioare, se
afla oe o stradda dosni-
cd. linistita. Tnauntru,
iatra_inaugurala lampi-
e si ferestrele sint iIn-
tacte. iar mobilierul ori-
ginar. desi uzat si scri-
jelit a ramas acelasi oe

nsinte de razboi. Astazi.
Jiyu  Gakucn  rdmine
tot un simbol dir al

infimului efort oe care
autoritatile guvernamen-

tale Tl Tntreprind _pentru
pastrarea mostenirli ar-
hitectonice a tarii. Exis-
ta temeri ca aceasta cla-
dire a lui  Wright, care
nu mai aste folositd de
scoald, va fi demolata
pentru a se putea valo-
rifica terenul pe care a
fost construita. Este o
situatie mult discutata
in ziua de azi. Desi a,
ceasta natiune, obseda-
ta de pastrarea istoriei,
a fost foarte preocupatd

de a _salva mii de tem-
ple si altare stravechi,

a facut foarte putine
Der.tru conservarea ce-
lor mai importante mo-
numente arhitectonice
create de la restauratia
Meiii. cind Japonia a
Pornit cu toata forta in
di'ectia  industrializarii,
(Tn imagine — interior al
cladirii  nipone). (IN-
TERNATIONAL HE-
RALD TRIBUNE. 20 mar-
tie).

Expozitie
controversata

= Modele ale vietii e-
vreilor este o expozitie
deschisa  linga ruinele
cartierului general al
Gestapoului si se remar-
ca in mod deosebit prin
unicitatea  colectiei de
peste douda mii de carti
de rugaciune de mare va-
loare,  manuscrise sfinte
si lucrari de artd aduna-
te la un loc de la pose-
sori din Tntreaga lume.
Daca ar fi fost deschisa
oriunde Tn altd parte, ex-
pozitia ar fi fost Tntim-
pinatd cu o manifestare
culturala de prima ma-
rime. o uimitoare cro-
nicd a vietii evreilor din
antichitate si pina in ziua
de azi. Dar aceasta co-
lectie a fost expusa 1n-
tr-un oras unde mai
traiesc numai 10 000 de e-
vrei din cei 200000 citi

numara Berlinul Tnain-
te ca nazistii sa vina la
putere. Cladirea care a-

daposteste expozitia, pina
la 26 ‘aprilie, este Mar-
tin-Gropius.Ban. iar zi-
durile ~sale inca mai
poartda urmele gloante-
lor trase 1n ultimele zile
ale celui de-al doilea raz-
boi mondial. Scopul de-
clarat al organizatorilor
era acela de a readuce Tn
memorie religia si tradi-
tia iudaice, de a separa
Intr-un fel ideea de e-
vreu de imaginea Vvic-
timei de a mentiona doar
Tn trecere obisnuitele te-
me ale opresiunii si cri-
melor 1n masa. Rezul-
tatul este acuzatia ca or-
ganizatorii germani  sint
acuzati de  venerarea
trecutului, de prezenta-
rea iudaismului ca peo
cultura bogata care a
fost si nu mai este. (IN-
TERNATIONAL HE-
5,0)\LD TRIBUNE 6 mar-
ie).

Jeanne Moreau —
proiecte

= Recent premiata cu
Cesar pentru cea mai-
buna actritd —pentru La

viciile qui Marchait dans

Umbra culturala
a Germaniei

< Cu un an n urma,
Peter Handke. _cel mai
reprezentativ scriitor aus-
triac. accepta cu demni-
tate  si __modestie re-
miul Grillparzer. Tn 1992,
in _discursul tinut, la
festivitatea de primire a
premiului Hans Lebert, a
acuzat Germania ca fi-
nanteaza acest premiu
in intentia de a ,,coloni-
za" cultural Austria. O

asemenea atitudine irita-
td Tmpotriva implicarii
Germaniei in literatura
austriaca demonstreaza
reactia tot mai puterni-
cd a austriecilor Tmpo-
triva influentei culturale

a_Germaniei, tot mai ma-
nifesta Tn urma unirii din
1990. A-utoritatile de la
Viena au formulat un
protest Tmpotriva efor-
turilor Institutului Goethe
de a include filmele si li-
teratura austriece in pro-
gramele culturale ale Ger-

maniei fara a se speci-
fica faptul ca autorii
sint cetateni  austrieci.
.Majoritatea austriecilor

se considera a fi o na-
tiune independenta chiar
si din punct da vede-
re cultural® — a spus
Peter Marboe, minis,
trul Afacerilor Externe
care raspunde de rela-
tiille culturale in  strai-
natate. ..Ca orice alta ta-
ra. si ei vor sa fie re-
cunoscuti ca atare".
(INTERNATIONAL HE-
RALD TRIBUNE. 28 fe-
bruarie). =

Sala de arta
a Germaniei

= Cancelarul Helmut
Kohl va inaugura in luna
iunie Sala de artd si ex-
pozitii,a Germaniei de la
Bonn, construita  duna
planurile arhitectului vi-

enez Gustav Peichl. Cu
dimensiuni asemana,
toare Centrului Pompi-

sushika-Ku din Tokio in

Mozart la Tokio

< De curind regizorul

) Roman Polanski a ter-

= O copie n monumen. minat  filmul rv-alizat
tuiui  Mozart, realizat de dupda romanal lui P;.scal
Victor Tilgner in  1896. Bruckner Lunes de fiel.
situat in Rursraartcn din Pentru un timo va re-
Viena. va fi asezata in nunta ia blalou in favoa-
cartierul iaponez  Kat- rea scenei. Polanski va

monta oc scena Pa'atulul

fata unei noi sali de con- Garnier  Povestirile Ini
certe: INFORMATIONS Hoffmann. (PREMIERE,
D'AUTRICIIE, nr. 6). aorilie).

SCRISOARE DIN VIENA

Primavara muzicala

T NTR-UN oras in care trasurile
rascolesc ritmuri marunte, fos-
netul masinilor si al ploii, cintecul mierlelor, dan-
gatul clopotelor sustin un tremolo neintrerupt, de
eveniment gata sa izbucneascd, nimeni nu se mira
ca singurele cozi la care te asezi sint cele la Opera,
la intrarea in salile de concert — e de-a dreptul
tulburator pentru cineva care stie cit de neglijata
e muzica Tn alte parti ale lumii s& se trezeasca
dintr-o data Tntre pasionati cunoscatori care as-
teapta literalmente ore la rind sa ..prinda" un bilet
sau macar un loc Tn picioare... Solutie utopica,
muzica pare totusi singurul leac eficient, deocam-
datd, pentru marile dureri care preced nasterea
noii Europe — vezi In Viena emigranti din toate
tarile lumii, fluturi derutati alergind dupa o lumi-
na imaginarda (dar nu spune oare poetul cad razele
ntrezarite la capatul tunelului nu sint decit lumi-
nile trenului care vine asupra-ti ?) — vezi Tncer-
cari pline de bunavointa de a-i Tintelege, de a-i
ajuta (de pilda, anul acesta s-a sarbatorit, pentru
prima oara. intr-un parc vienez. noaptea de anul
nou persan, cu celebrele sarituri peste foc), dar
vezi si react a contrara, nationalismul, respingerea
a tot ce navaleste dintr-o datd, cu mari si nedo-
molite suferinte, asupra unei ape linistite, ordo-
nate...

Singurul loc Tn care, deocamdata, estul si vestul
se Tntalnesc cu succes, fara convulsii, ramine arta :
expozitii confluente, Tntélniri ale scriitorilor (de
curind. la Collegium Hungaricum. o masa rotunda
despre felul Tn care scriitorii traiesc schimbarile
actuale), concerte. La Wiener Konzerthaus s.-a des-
chis primul Wiener Friihlingsfestival (20 martie —
10 mai), care Tncearcd, sub semnlul unei fraze din

Frica lui Woody Allen

e Ali-e frica de ex-
Dorturile ne care le face

ponezi. Sper ca vor re-
zista valului de medio-

cu succes America in do- critate”. a declarat cele-
meniul culturii, sint cele brul actor in paginile
mai  proaste produse. revistei Le Nouvcl Ob-
Mi-e frica sa nu fie imi- servateur. (PREMIERE,
tate de europeni si ja- aorilie).
papa Haydn (cel nascut la Viena) — ,,graiul meu
e inteles de lumea Tntreagda™ — sa-si Tndrepte pri-

virea spre est — ,sarbatorind Tntru muzica o noua
primavara a ntalnirilor est-vest" (spune Karsten
Witt, secretar general al societatii Wiener Konzert-
haus). Compozitori, interpreti, orchestre din tari
europene si mai departate se aduna in orasul so-
cotit cu mindrie de locuitorii sai a fi centrul mu-
zicii universale. Va cinta. pe 4 mai, si Filarmonica
,»George Enescu". dirijata de Horia Andreescu
(Concertul Tn La major pentru pian de Liszt, cu
Elisabeth Leonskaja, o piesa in prima auditie de
Zbigniew Bargielski si Simfonia a 2-a Tn La major
de Enescu). Sigur ca, din punctul nostru de vedere,
cu o floare nu se face primavara, dar totusi unde-
va trebuie sa apara si prima floare.

Deschiderea festivalului s-a facut cu Simfonia
nvierii de Gustav Mahler (nr. 2 in do minor) —
cu marile ei Tntrebari despre viata si moarte, de-
spre inocenta si spaimele necredintei, despre lu-
mina arhetipala si cutremurul judecatii — intr-o
interpretare de exceptie (lvan Fischer, n. 1951,
fost dirijor la Northern Sinfonia of England, Ila
Kent Opera, in prezent la Opera din Viena ; Bu-
dapest Festival Orchestra — Tntemeiata in 1983 de
Ivan Fischer si Zoltan Kocsis — si Wiener Sing-
akademie. cel mai vechi ,,cor de concert" din Vie-
na. avind drept soliste pe italianca Eva Mei si
mezzosoprana din Miinchen Doris Soffel). De la
contrastul de mare nerv si murmur al partii |
(Allegro maestoso), la gratia de dans si marile
teme romantice (amintiri despre tinerete) ale par-
tii a Il-a. Andante, trecind prin ritmurile preg-
nante din Scherzo si . atmosfera primordialda” din
Urlicht (Altsolo), pina la salbatic-misterioasa ul-
tima parte, In care regii si cersetorii, credinciosii
si necredinciosii implord Tndurare, interpretarea a
fost cutremuratoare. Precizie de cvartet si elan so-
listic, pianissime aerian-imperceptibile, ca un abia
simtit puls al profunzimilor, wagneriene apogeuri
la suflatori (trompetele apocalipsei). mari accente,
crescendi si descrescendi. dupa cum strigatul dis-
perarii sau blandetea iubirii rascolesc si aseaza
temele, si textul odei lui Klopstock — ,Vei Tnvia,
da, vei Tnvia / pulberea mea, dupa scurta odihna"

la mer de Laurent Hey- dou din Paris, noul
nemann —. Jeanne Mo-
reau va juca Tn primul
lung metraj al colegului
de Cesar, Guy Jacques.
Celebra actrita va avea
doi parteneri tot atit do
celebri :  Nino Manfredi
si  Dominique Pinon.
(PREMIERE, aprilie).

pozitie

le, precum si
creatii artistice a
Gustav Peichl.

ar. 5).

— toate au fost intr-adevar pe masura convingerii
lui Gustav Mabhler, care nu se Tndoia ca Tn aceasta
s mfonie a sa ,lotul rasuna ca de pe alta lume".

Tot Wiener Friihlingsfestival ofera la Konzert-
haus si alte simfonii de Mahler (adorat la Viena —
exista si o foarte activd societate care consacra
idolului conferinte, concerte etc.), dar evident si
clasici sau contemporani. in cele mai cosmopolite
interpretari, de la pianisti japonezi la corul pa-
triarhiei din Moscova. Parerea mea e ca se merge
pe un fel de neoimpresionism si char ,,neoma-
gism“ : pTna si societatea Harmonia Nova pentru
muzicd moderna a prezentat o searda de muzica de
camera n care piesele se numeau fie Noaptea cla-
ra de dupa furtuna (Alexander Blechinger — cu-
noscut autor de muzica de film), fie Pletele Meli-
sandel (Richard Maux), ori Variatiuni mistice si
Metanoeite (Werner Pelinka). Tn aceeasi paleta —
Mahler, Ravel — s-a desfasurat concertul jubiliar
al Filarmonicii din Viena (o suta cincizeci de ani
de la prima aparitie, datoratda lui Otto Nikolai),
sub bagheta lui Riccardo Muti.

E reconfortant de constatat ca in aceasta cosmo-
politd primavara muzicala stralucesc si destule
nume romanesti : o seara a violonistului de 16 ani
Cristian Nenescu, virtuoz deja bine cunoscut, cu
Akademisches Orchesterverein. iar la Graz, Palais
Meran, concertul studentilor de la Conservatorul
din Bucuresti (Manuela Giosa, n. 1967. pian ; Co-
rina Bololoi, n. 1968, vioara ; Florin lonescu-Galati,
n. 1970. vioara — precum si cvartetul alcatuit din
Bogdan Zvoristeanu, Ciprian lonut Marinescu. Va-
lentin Ragusitu, Yves-Nicolas Cernea — toti de-
tinatori a numeroase premii de interpretare).

Senzatie de viata paralelda. Ziarele sint pline de
,.Chestiuni arzatoare™ (STASI = Gestapo ?, febra
alegerilor, deschiderea arhivei politiei Tn Argenti-
na. nationalismul Tn Europa, apropiata sarbatorire
a 50 de ani de la moartea lui Stefan Zweig, certuri
intre partide, catastrofe mondiale de toate felurile)
iar lumea, cu o seninatate tulburatoare. isi petrece
dupa-amiezile stind la rind pentru a intra la con-
certe. O ,,molim&" care ar merita sa se extinda...

Grete Tartler

tiu va gazdui o prima ex-
consacrata picto-
rului si sculptorului fran-
cez Niki de Saint Phal-
Tntregii

(INFOR-
MATIONS DAUTRICHE,



<<si la expozitia

Bonca de memorie a Parisului

« Instalata Tntr-un pa-
ea; subteran din es
Hailes. la  Tntretdierea
drumurilor Dentru  me-
Ksthor ate Bortmarer vi
deotheque de Paris se
dovedeste un nroieet re-
alizabil si de o deosebi-
ta. valoare culturala:
prin simpla folosire a
videocasetelor. scopul ei
este acela de a retine
memoria orasului  Paris.
Exista sali de proiectie,
pentru vizionari si dez-
bateri. dar centrul Dro-
oriu-zis_al videotecii este
un loc Tntunecos si sinis-
tru. — s-ar Putea_ spune
— cu 40 de_ fotolii nesre
dotate cu casti si ecrane
video nrODrii. Solicitam
tul transmite comenzile
iar computerul le nreia
si le executa. Sa spunem
ca spectatorul vrea sa va-

da filme in _care apare
Sena. [Exista 283 aseme-
nea filme, anunta ecra-

nul. si atunci spectatorul
se va limita sa zicem,
doar la filmele de fictiu-
ne din care sint doar 70.
Pe ecran apar titlurile,
cu datele tehnice mai im-
portante. Un titlu anume
pare sa retina atentia —
computerul afiseazd un
rezumat si o Informatie
din care rezultd de cite
ori apare Sena in peli-
cula respectiva. Acum
spectatorul se poate in-

stala comod Tn fotoliu
pentru vizionare. ..Sco-
oun nostru este., sa fim
cit mai accesibili", de-
clarda Veronigue Cayla.
directorul Videotecii. Bi-

blioteca are mai mult de
4000 de titluri. Fondata
de primarul Parisului.
Jacques Chirac si finan-
tata in Tntregime de mu-
nicipalitate. videoteea
uneste doua  trasaturi
fundamentale ale seco-
lului XX : revolutia au-
dio-vizuala si dezvoltarea
mesalopolisului.  Video-
teca organizeaza si avan-
premiere de filme consi-

derate importante dez-
bateri in cadrul carora
istoricii analizeaza in-
formatiile si dezinfor-
matiile transmise prin
intermediul peliculei fil-
mate. Biletul este de
22 franci De zi sau 450
abonamenul De un an.
Publicul este format 1n

special din elevi si pro-
fesori. pensionari, cer-
cetatori si mal ales oa-
meni care_nu frecventea-
za institutii mai conven-
tionale. cum sint ope-
ra si teatrele. Statisti.
cile arata ca procentul
mare este de tineri, bar.
bati, necasatoriti locui-
tori ai cartierelor mai
outin selecte ale Parisu-
lui. (INTERNATIONAL
HERALD TRIBUNE. 29
ianuarie).

Biblioteca Operei din Paris

= La Tnfiintarea Aca-
demiei Regale de Mu-
zica, in anul 1669. Ludo-
mvic al XIV-lea a cerut ca
~documentele referitoa-
re la spectacole sa se
pastreze. In 1860, o data
cu crearea Bibliotecii O-
perei, aceasta a preluat
toata documentatia si a
clasificat-o dupa toate
regulile specifice, dar
spatiul redus de care a
beneficiat si deteriorarea
localurilor pe care le o-
cupa la Palais Garnier
au adus-o Tntr-o stare de
lincezeala, dacd nu chiar

simpla  supravietuire.
Reluarea in anul 1988 a
lucrarilor de amenajare

a adus Bibliotecii-muzeu

0 binemeritata revigora-
re: la 20 ianuarie anul
acesta ea s-a redeschis
ublicului cu o expozitie.
es Ballets russes, des-
pre aventura lui  Serge
Diaghilev la Opera (1909
—1929) ; Tn lund iunie
aici va fi omagiat Pier
Luigt  Pizzi, donatorul
unel colectii substantiale
de schite pentru decoruri
Si costume ; vor urma,
apoi, o expozitie de fo-
tografii de Pascal De-
Tey (lucrari  despre ar-
hitectura Operei_si por-
trete de dansatori) si un
montai  Rossini si Ope-
ra. (LA QUINZAINE
LITTERAIRE. nr. 593/
ianuarie).

Farafastacuri funerare si arta mortii

= Accentul pe care-1
punem pe sanatate si pe
cresterea sperantei  de
viatd este 0 modalitate
de a amina cit mai mult
cumplita, capricioasa  si
inevitabila moarte. Chiar
deschisa
jp cadrul muzeului Victo-
ria and Albert. ,Arta
Mortii" — avind ca tema
aspecte vizuale ale ritua-
lului mortii .intre 1500 —
1800 — vizitatorii se simt
nelinistiti, parte pentru
ca spectacolul oferit de
expozitie este minor n
comparatie cu_un subiect
atit de coplesitor, parte
pentru ca subiectul Tn
sine creeaza automat do-
rinta de a fi In alta par-
te. ,,Arta Mortii". organi-
zata de Nigel Llewellyn,

istoric de arta la Univer-
sitatea din Sussex (Si
care ar fi trebuit, deschi-
sa cu un an n urma, dar
a fost aminata de teama
cd Razboiul din Golf ar
putea sa trezeasca prea
multe resentimente) Tnce-
pe cu Reforma si se ter-
mina cu rascoalele Gor-
din Tmpotriva paoistasi-
lor. ¢ind Tn tara au mai
ramas doar 78.000 cato-
lici. Moartea fiind mereu
prezenta —'explica Lle-
wellyn— unul din ele-
mentele de baza ale ritu-
alului era acela de a-i
vinvata pe cei vii cum sd
moara, si asta se facea
prin reprezentarea vizuala
a mortii bune si a mortii
rele. Desenele si picturi-
le din epoca respectiva
Sint graitoare Tn  acest
Sens. Sfirsitul dominatiei
catolice asupra viziunii
mortii (Purgatoriul — loc
de asteptare) a conferit
o mal mare importanta
slujbei de Tngropaciune ca
mijloc de a oferi exem-
ple si a da sperante —

apar acum (secolul XVII)
texte si reflectii tulbura-
toare. Din pacate. Tn ex-
pozitie nu  sint incluse
textele lui John Donne
sau Sir Thomas Browne.
Funeraliile engleze nu au
excelat prin reprezenta-
rea voluptuoasa a durerii,
prin monumente impuna-
toare. precum acelea din
tarile catolice. in schimb
Impresioneaza si  acum

orin frumusetea pastora.
a a cimitirelor. Din_cele
mai  vechi timpuri_s-a

cautat simplitatea, atit a
tinutei de doliu cit si a
materialelor folosite. To-
tusi. odatd cu trecerea
timpului, o serie de obi-
ecte funerare au Tmplinit
recuzita — inele, evanta-
ie. manusi, lingurite de
argint foarte frumoase cu
inscriptii de genul ,,Tra-
ieste ca sa mori" ; la sfir-
situl secolului XVIII, ase-
menea farafastacuri au
devenit subiecte de sati-
ra. Tn cartea pe care Lle-
wellyn a scris-o pentru a
completa expozitia, auto-
rul face teferiri la Saus-
sure si Levi-Strauss. El
considera moartea ca pe
un ritual al trecerii. Cul-
tura engleza, spune el,
trebuie sa asimileze si sd
nteleagd  complexitatea
ritualului  funerar, céci
face parte din fnsasi fi-:
inta poporului. Tn acest
sens, se sustin cursuri de-
spre ,,Consolarea Tndolia-
tilor". ,,Moartea si cultura
populara”, hrana de fu-
neralii si alte elemente
ritualice, precum si o de-
monstratie cu Arta mas-
tii mortuare — aceasta a
avut deja loc pe 18 ianua-
rie. eu o pauza de 30 mi-
nute ca sa se usuce ipso-
sul.  (INTERNATIONAL
HERALD TRIBUNE, 10
februarie).

Arno Schmidt
in Franta

= Dupa aparitia roma-
nului  sau 1n traducere
franceza %Soir borde
dor). la Ed. Maurice
Nadeau, critica literara
franceza, radioul, Cen.
trul  Pompidou, Casa
Scriitorulor au  consa-
crat spatii ample scri-
itorului © german  Arno
Schmidt, pe care unii 1l
apropia de Caline, altii
de Joyce. De curind, al-
te doua_ reviste. Maia de
Singe si Art Press, au
publicat fragmente din
acest roman si unul din
cele mai complete por-
trete la zi ale scriitoru-
lui, precum si un stu-
diu asupra operei sale
(de Nicole Casanova). De
asemenea. compania
Jean-Piferre Jacquet pre-
zintd la Rennes, Tntre
20—29 martie. Scenes de
la vie_d'une faune. (1A
QUINZAINE LITTERAI-
RE, nr. 594/februarie).

Abraham Serfati

= Acum in virsta de
65 de ani. revolutionarul
marocan Abraham Ser-
fati — care a_ cunoscut
timp de 17 ani regimul
temnitei si a fost elibe-
rat de Hassan al |Il-lea
sub presiunea  opiniei
publice internationale —
a sosit la Paris pe 13
septembrie 1991. Primele
declaratii au fost de mul-
tumire celor care au
contribuit la _eliberarea
sa dar si de Tndemn la
actiune neintrerupta pen-
tru eliberarea altor su-
te de militanti  politici.
In Ed. Messidor, a apa-
rut de curind volumul —
Dans les prisons du roi
— cuprinzind convorbiri
si texte scrise in capti-
vitate. Se afla in pre-
atire, de asemenea, la
d. Areantere, Scrierile
din nchisoare. gI_LA
QUINZAINE LITTE-
RAIRE, nr, 594/februarie).

Un Oscar special

= Cunoscutul regizor
indian Satvaiit Ray, n
virstd de 70 anii nu a
putut fi prezent la de-
cernarea premiilor Os-
car, din motive de sana-
tate. Doi membri ai A*
cademiei americane de
film l-au vizitat Tnsan
spitalul din Calcutta spre
a-i Tnmina un Oscar
special,” pentru Tintrea-
ga sa activitate artis-
ticd dedicata timp de 31
de ani  regiei de film.
(N.R.Z. 17 martie).

In rolul
presedintelui
e Tn_ curind, Garard

Depardieu va interpreta,
pentru citeva zile impor-

tante Tn viata si istoria
cinematografului,  rolul
resedintelui  Festivalu-

ui de la Cannes. Actorul
a declarat ca e interesat
de ce se va Intimpla aco-
lo chiar daca vor fi birfe
Sau adiscutii. (PREMIE-
RE. aprilie).

New York-ul —
lo 1650

< La Biblioteca nati-
onald din_Viena a fost
descoperita recent cea mai
veche imagine a New
Yorkului. Desenul  deli-
cat, Tn acuarela, infatisea-
za orasul numit Pe a-
tunci ,,Noul Amsterdam™,
treizeci de ani dupa fon-
darea sa. Datarea a fost
Tnlesnita de prezenta 1in

centrul imaginii a unui
depozit apartinind Com-
paniei Indiilor occiden-
tale, construit Tn  1649.
Aceasta descoperire, so-
cotita o atractie muzeo-
logicd importanta, va fi
prezentatd pentru prima
oara publicului Tn  ex-
pozitia Lumea Noua.
Austria si explorarea A-
mericii ce se va deschi-
de Tntre 15 mai — 26 oct.
a.c.. la Biblioteca natio-
nala din Viena. (INFOR-
MATIONS D’AUTRICHE,
nr. 6).

REVISTA REVISTELOR STRAINE

TLS

= IN secolul XVI, Europa era des-
crisd de cosmograful Johan Rauw ca
un trup de femeie, capul era Pen-
insula lberica, sinii ii erau Franta si
Germania Italia si Danemarca brate-
le. celelalte tari intregind trupul fara
picioare. Nu este singura imagine a-
mintita de John Hale in Images of
Europe. -Secolele dinainte abundd 1n
reprezentari diferite, pornind de_ la
mitul rapirii Eu onei de catre Zeus.
Tnsa in secolul XVI descoperirea to-
Eografi_cé antropologica si istoricd a
uropei starnea imaginatia oamenilor
mai mult decit Descooerirea. paralela,
a restului Lumii. Europenii 1si formu
treptat convingerea ca desi dimensiu-
nile sale eru atit de reduse compa-
rativ cu ale celorlalte continente. Eu-
ropa era superioara acestora. Ea a de-
venit regina_lumii. Regina sfisiata as-
tazi de manifestari nafionaliste, xeno.
lobe iar balanta influentelor se incli-
na din nou in favoarea Germaniei uni-
ficate si in defavoarea Frantei si a
ideii_de Europa Federalda, Conor Crui-
se O’Brien intreprinde Tn Pursuing a
chimera (avind ca subtitlu Nationa-
lismul in conflict cu Tdeea de Europa
Federald) o analizda a continentului
european Tn contextul schimbarii ra-
portului de forte. .ldeea Statelor U-
nite ale Europei este un mirai peri-
culos, sugeratde cele doua sensuri ale
cuvintului «Stat». Tn Europa, statele
implicate_ nu sint foarte  Tndepartate
ca alcatuire de Statele intelese 1n sens
american. Statele europene, cu excep-
tia Belgiei, sint nsa si natiuni. Re-
zultatele Tncercarii de a forma natiuni
federale sint vizibile In lugoslavia™. Si
articolele despre Europa continud in
acest numar 513 martie) din _ Times
Literary Supplement, dedicat Frontie-
relor Europei. Norman Stone este scep-
tic Tn privinta onestitatii si a capaci-
tatilor politice ale lui Eltin (Is Boris
good enough ?) Michael Howard 1n-
cearca sa descrie. Tmpreuna cu autorii
de carti politice despre epoca post-
razboi rece, comentate in articol, tin-
ta miscatoare Tn care trag politicienii
si strategii lumii deazi: ... Mihail
Gorbaciov s-a pornit «sa lipseasca
Vestul de un dusman», cum s-a ex-
primat el ; o deposedare care I-n
transformat intr-un personal urit de
conservatorii americani. El le-a Tm-
puscat vulpea exact, atunci cind  au
investit o suma enorma intr-o ceata
noua de clini de vinatoare. Dar. lib-
sind Vestul de un dusman Gorbaciov
avea sa se lipseascd pe sine de o
tard... Toata Tntelepciunea conventio-
nala strinsa cu rabdare in ultimii pa-
truzeci de ani. toate acele sute de
carti si teancuri de mii de articole
despre confruntarea Est-Vest produse
de organizatiile_pentru relatii interna-
tionale si studii strategice, par deo-
data la fel de relevante pentru grijile
noastre prezente precum tratatele al;
chimistilor medievali. Unde sa mail
gasim acum intelepciunea ?“ N.A.T.O.
si alte organizatii de securitate au din
ce Tn ce mai mult justificata existen-
ta. lar Germania ocupa deia un loc
central si foarte important in _orice
analiza se T1ntreprinde la aceasta ora.
Marxismul a aparut ca un fruct al
lluminismului — spune Ernst Gellner
in From_the ruins of (he Great Con-
test — intr-o perioada Tn care se in-
cerca evitarea tiraniei si superstitiilor
din trasaturile conditiei umane si n-
locuirea lor cu o ordine mai benigna,
bazata pe libertate si adevar. Marxis-
mul sustinea cd Tntelegea si  poseda
legile unei asemenea transformari, si
mai ales cd avea o profunda cunoas-
tere a naturii umane. Dupa 1945 Eu-
ropa Tmpadrtitd Tntre Vestul ce-si tra-
gea 0 serie Tntreaga de elemente din
Iluminism, dar care nu avea coeren-
ta si unitate ideologica si Estul dedi-
cat impunerii obligatorii a _ viziunii
lluministe revizuite de Marxism, pre-
zenta doud moduri rivale de a inte-
lege lumea si de_a conduce societa-
tea. Falsa Credinta dinainte a fost Tn-
locuita de marxism cu Adevarata Cre-
dintd. bazata Pe un singur si unic_a-
devar. Dar prabusirea”  societatilor
marxiste a Tnsemnat prabusirea unei
ordini morale, latd numai citeva din
interesantele idei propuse de autor in
articolul sau a carui iernatica este ..so-
cietatea civila nationalismul si Isla-
mul”. The new banana republics (Ro-

ger Boyes) sintetizeaza situatia econo-
micad si politica a tarilor Europei co-
muniste vis-a-vis de Tncrederea, preo-
cuparea si curajul vesticilor de a in-
vesti si_a ajuta aceste tari. Eurooa
Centrala in "tranzitie este o _ regiune
dificila. Tn aparenta moderna si ..eu-
ropeand”. dar in realitate plina de
contradictii si distorsiuni. (l.11.)

Portofranco

= NE-A SOSIT la redactie primul
numar din acest an al trimestria'ului
editat la Taranto Portofranco. Direc-
torul iul Angelo Liooo. este un iubi-
tor al culturii dedicind n buni parte
din revista publicarii de poezie — —
gen literar vaduvit Tn_ultima vreme,
in presa. Lmoo publica cicluri de po-
eme semnate de : Rita Santoro Mas-
tantuono (Mutevoti ventil. Adriana
Notte (Una ferita di luce).  Silvestro
Amore llaria Catalano. Guido Russo
Si Silvestro Silvestri si un noem de-
calog al artei de Salvatore del Coco:
I dieci comandamenti deli’arte. cu un
comentariu de Giovanni Amodio_ care
remarca relatiile comune ale poeziei cu
arta imaginil. Angelo Linoo este au-
torul eseului Il ooesia da scacco mat-
to a Colpo Grosso e Beautiful, des-
pre poetul Antonio Facchin. condu-
cator al unei rafinate edituri. Ama-
deus. care a reusit sa capteze intere-
sul unor oameni obisnuiti pentru poe-
zie. Tn cadrul prezentelor plastice sint
articole-eseuri : Primul. Le voci del
silenzio nel racconto figurato di Gino
Merighi (Pino Giaconelli) despre re-
centa expozitie de pictura a artistului

in care freamatul culorilor, transpa-
renta acuarelei, redarea ..alchimiei"
cerului sicilian_ Tndreptdtesc  citatele

din Umberto Eco : ,Pentru a citi o
poezie sau a privi un tablou nu e ne-
cesara cunoasterea vietii personale a
autorului, autorul ne care-1 aflam este
cel care s-a infatisat prin stil si prin
viziunea asupra lumii”. Domenico Ca-
ra. in Waller Scotti — | siienzi sola-
ri e laltro spectacole di un’antica
Puglia felix. situeaza Tn spatiul ac-
tual pictura solara a unui sud mitic,
intr-o magica fabulatie vizuald, evi-
dentiind adevarul existentei cotidiene.
Antonella Lippo (Matisse : la volutia
del eolere e la purezza della lineal
prezinta recenta expozitie ..antologica"
a pictorului francez gazduitd la Pa-
lazzo Reale din Milano. O interesanta
convorbire cu Robert  Rauschenberg,
realizata de Achille Bonito Oliva, des-
pre cele doud perioade romane din
viata artistului, despre Tntalnirea cu
Alberto Burri. La sapienzale noetiea
de Rita Marino Campo de Paolo
De Stefano analizeaza creatia poetei
cu prilejul lansarii ultimului sdu vo-
lum- Si din _nou noezie de  Michele
Martinelli. Gerardo Padicini. in. Ga-
lassis Gutenberg : terzo alto. isi  ex-
prima amadraciunea fatad de linsa de
interes pentru literatura manifestata
cu prilejul Salonului de carte de la
Napoli. Bilantul falimentar nu apar-
tine_ rvumai cititorului real sau po-
tential ci si conditiilor grele ale edito-
rilor meridionali italieni, de a putea
realiza o carte Tn conditii de calitate
superioard. ..Planeta carte si dund a-
cest salon, a ramas o planeta necunos-
cutd. Nici o initiativa de a o revigo-
ra. de a_o scoate din anonimat n-a
fost manifestata”. Triste constatari mai
ales cd unele reverberatii se simt st in
alte zone ecografice. Din nou a-td. de
Jata asta InCa-Peru Tn expozitia des-
chisa la Roma in Salonul delte Fon-
tane timo de un trimestru, sub ~usni-
c'itn_Muzeului rceal de artda =i i*orfe
din Bruxelles si ale Muzeului national
L. Pigorini din Roma. Gerardo Pedi-
cini. In La dicibilita polisemantica
dclla fotografia artistica Tncearca, ar-
gumentat sa includa fotografic aDar-
tinind lui  Mariano Mastrolonardo 1n
zona artei, diferentiind-o de cea pu-
blicistica, Revista mai publica frag-
mente dintr-un ,,portret monografie-
sentimental” al localitatii Lecce  de
azi. de ieri si de miine. semnat de
Ennio Bonea. Rubricile de informatii
culturale sint cuprinzatoare. cautand
sa incite atentia publicului. (A.F.)
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Comici vestiti ai ecranului

= Dupa publicarea. in Tinerama,
a dosarului de securitate al directoru-
lui S.R.I.-ului, EXPRES MAGAZIN
nr. 14 publica o ancheta printre zia-
risti carora li se cere sa se pronunte’
asupra cazului Magureanu. Tntreba-
rile puse ziaristilor suna astfel : ,1.
V-ati fi asteptat ca dl. Virgil Magu-
reanu sa fi fost ofiter de securitate ?
2. Ce ar trebui sdi faca dl. Virgil Ma-
gureanu Tn actualul context ? Argu-
mentati. 3. Daca dl. Virgil Magurea-
tiu nu Tntelege cd un om de onoare
ar trebui sa-si dea demisia. 1l poate
obliga cineva Trecind peste faptul
ca unii dintre cei Tntrebati s-au as-
teptat. iar altii nu. ca dl. Magureanu
sa fi lucrat Tn securitate, majorita-
tea e de parerea ca directo-ul S.R.l.-
ului ar trebui sa-si prezinte ' de-
misia. Daca o va face In fata Sena-
tului s-ar putea ca dl. Gheorghe Du-
mitrascu sa fie contra. = Ea anche-
ta despre posibilitatea ca Parlamen-
tul sa amine alegerile §eneral ras-
pund. Tn acelasi numar al revistei,
premierul Stolojan : ,,Poate cineva
sa se opuna eficient acestui curent
masiv care ne poarta catre alegeri
n luna iunie 1992 ? si presedintele
PNTCD : ,,Este foarte confortabil sa
mai ai certitudinea ca vei Tncasa ci-
teva luni de zile diurnele si onorari-
ile de parlamentar si sa beneficiezi
de gratuitatea pe calea ferata si a-
vibane. plus sa ai la Tndemina pres-
tigiul de parlamentar pentru a-ti
putea organiza o vacanta placuta n
statiunile climaterice si balneare.
Din acest punct de vedere cred ca
se Tnscriu cei care stiu ca au huzurit
vremP de doi ani pe contul FSN si
si-au pierdut aceasta sanca viitoare
Sau cum spune Caragiale ,,Trai ne-
neacd. pe banii babachii !I“ e Una
«din rubricile confoversate ale aces-
tui saotaminal este Cum ar fi conti-
nuat Mnrin Preda ,,Delirul-. Citam
din preambulul unei astfel de con-
tinuari . ,,Alexandra Zagreanu din
Bucuresti este foarte categorica :-Nu
stiu cine se va Tncumeta sa creada
ca va putea continua Delirul asa
cum l-ar fi continuat Marin Preda-.
Si totusi domnia sa se Tnhcumeta, do-
vedind o stiinta a construct™ epice

cu totul remarcabila™. Ceea ce ur-
meaza seamana cu ofertele pent-u
edituri Tn care autorii 1si povesteau

pe scurt subiectele cartilor Sa tina

asta de stiinta constructiei epice cu
totul remarcabila ?!!! De ce s-oc
mai fi chinuind atunci romancierii,

pe sute de pagini, cind ar putea sa
se multumeasca cu asemenea con-
structii de doua, trei pagini dactilo
De pilda Razboi si pace, intr-o edit'e
de trei volume a o pagina fiecare.
Anuntat in pagina Tntli a EXPRE-
SULUI serialul intitulat Un legionar
— presedinte de onoare al Vetrei
romanesti produce probe neindoiel-
nice asupra hramului politic al lui
I.C. Dragan : ,Dintr-o bibliografie
dedicata prezentelor romanesti n
Italia acestui veac. Intocmita de Pas-
quale Buonincontro si tiparita la
Napoli, Tn 1980, aflam ca Cenni sul-
ta dottrina legionaria nu este singu-
ra «opera de specialitate- a lui
Josif Constantin Dragan. Tot 1n
1940 junele simpatizant al legiunii a
mai publicat si lucrarea La mistica
dei legionari di Codreanu. ig-orata
pind azi de cercetatori. Nu Tnrimpa-
tor. eforturile omului do afaceri mi-
lanez de a se dezice de asemenea an-
tecedente. pe parcursul procesului
intentat ziaristului Bruno Crimi. au
esuat, faptele fiind fapte". Tn aceeasi
pagind este publicata scrisoarea de
protest adresata presedintelui Socie-
tatii Expres de catre prim vicepre-
sedintele Vetrei Romanesti, dr. Au-
rel Nemesiu : ,,in situatia ca nu veti
publica prezentul protest, insotit de

scuzele ziaristului Tn cauza, vom fi
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nevoit! sa ne adresam justitiei Dom-
nul prof. dr. JjC. Dragan nu a fost
niciodatda legionar (acest fapt a fost
deja probati, nu a colaborat cu se-
curitatea sau cu N.eolag Ccansestw
Interesant va C cum v» react oca
semnatarul sensor.: d_pa aoani.a a-
cestor probe Dacad r> react.ooa. <
Epistola politica samaminalda a iu;
Cornel Nistorescu e adresata parla-
mentarilor. Autorul precizeaza. pen-
tru a nu fi acuzat demagogie ca sat>-
mineaza Parlamentul. ca epis ->la sa
nu e destinata institutiei, ei persoa-
nelor. Cum textul ar tretrui citat in
Tntregime iar spatiul nu ne Tngaduie
s-0 facem va recomandam nr. 14 al
Exprrsnlai. pag. 3. Comici vestita ai
ecranului.

Realitate si fictiune

= In COXTKAPtACT nr. 11 sa-
Drarealismul romanesc e prezent
atit prin numele sau cel mai impor-
tant. Gellu Naum (cu un fragment
din extraordinarul ciclu De grama-
tica — RiNurile genitivului), cit si
prin fidelii maestrului. Dan Stanciu.
(cu amplu’ poem Raul numarul unj
este simfonia zgomotului) si Sebas-
tian Rechmann (cu fragmentai de
povestire Valtaral noptii, dar s> cu
O exegeza critica a tui lon Boedan
Lefter la volumele publicate de 5.

Reichmann Tn Romén a »: in Fran-
ta). Un dialog recent al Elene: Ste-
foi cu Andrei Plesu — aflat cu o

bursa acordata doar marilor perso-
nalitati la Berlin, unde e coleg cu
Mario Vargas LJosa — are ca tema
»trecutul nostru si epoca din care
abia am fesit «Eu nu cred — spune
Andrei Plesu — la progres istoric,
eu cred ca fiecare epoca are o rete-
ta ontologica in care exista anum.te
lucruri bune si anumite lucruri re-
le. ca lucrurile bune existente intr-->
anume perioada nu sint recuperabi-
le nici Tntr-un alt moment dupa
cum si lucrurile rele sint cit se poa-
te de specifice. Deci. fiecare luna
are binele si raul ei si a demoalza
epoci istorice intregi este la fel de
stupid cu a crea utopii ale virsteloe
de aur si ale eoocilw glorioase. Epo-
ca totalitara in Romania a fost o e-
poca tragica, e bine ca s-a terminat
dar a fost totusi un episod deviata
al umanitatii care a avut propriile
tipuri de bucurii, care a avut chiar
tipuri de euforie, de prabusiri si de
disperari. A avut, asadar, toate com-
ponentele care intra Tn mod normal
n reteta unei vieti de om". Discu-
tia transcrisa pe doua pagini de re-
vista e incitanta si va avea desigur

\Washington)
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Redactor-sef : Gabriel Dimisianu ;

reverberatii. Lipsesc din acest nu-
mar Contrapunctele lui Hanibal
Stanciulescu. Se simte. = Tn revista

22 nr. 14 — pagini dedicate lui Emil
Cioran la 81 de ani : eseul lui Dan
Pavel, Tinarul Cioran sau despre
ambiguitatea interioritatii si o con-
vorbire din martie 1992 intre George
Carpat-Foche si Emil Cioran, in
«care, inevitabil, nu se spun lucruri
noi. dar. datorita filmului lui Liicea-
nu si Chelba, proaspat Tn memorie,
ni-1 putem reprezenta pe Cioran
raspunzind la intrebari, 1i auzim vo-
cea si textul tiparit prinde, cu to-
nuri inconfundabile, viata : ,,Timpu-
rile noastre aduc totusi un moment
pozitiv. Mi se par extrem de intere-
sante. aproape prea interesante. Asa
incit, pe de o parte am motive sa fiu
nefericit ca trebuie sa traiesc Tn a-
semenea vremuri, dar pe de alta
parte mi se oare fantastic sa pot ur-
mari potopul care se apropie. As fi
fost Tneintat sa fiu martor la potop",
in pagina supratitrata ,,Realitate
Si fictiune™ e tradus un fragment
din romanul in lucru .al scriitoarei
germane Herma Kopernik-Kenngl,
Secnristul facea jogging pe urmele
tui. al carui erou e Radu Filipescu.
La 26 martie, la Institutul Goethe
din Bucuresti, autoarea si-a prezen-
tat cartea in prezenta personajului
sau. = D-I lon I. Bratianu, cu sau
fara cartof, e mereu prezent in pu-
blicatiile ultimelor luni, dar recor-
dul in Privinta ,,cultului personali-

tatii  d-sale il detine FRAIERUL
ROMAN. in nr. 12. in afara portre-
tul-; mare (cu cartof) de pe coperta

Si a inca 5 poze in interior, gasim
Si doua materiale semnate de pre-
sed.ntele Uniuni. Liberale Brati-
anu : o replica adresata ziarului
¥l ibertatea care | a Tncadrat ,,abs >-
hit subiectiv Tntr-un asa-zis «top al
ridicolului- si l-a tratat cu ostili-
tate, si o interpelare pe adresa dom-
nului Crin Halaicu, cu titlul Opriti
masacrarea cimitirului Bellu. Depu-
tatul ce a candidat si el la postul de
pr.mar general al Capitalei» ,,pro’und
indignat de ceea ce se petrece acum
in cimitirul Bellu. acest panteon al
culturii $i spiritualitatii romanesti

unde ,,monumente funerare de Tnal-
ta valoare artistica sint acoperite
de parvenit! Tmbuibati de ban- care
I—I ajung acum, cu tentaculele lor
murdare, sa& tulbure si linistea mor-
tilor i) someaza pe fostul sau con-
curent : «opriti acest sacrilegiu apo-
cai.pcc. opriti moartea Cimitirului
Bella * si se semneaza jos. Tn origi-
nal Revista n mai consacra baru-
nrtului si trt amplu reportai. din al
ca.-u, preambul citam : ,,Mihnirea
d-hzi L I. Bratianu a atins apogeul
B- atunci cind a fost Tnfrint in com-
peti'fe. ci atunci cind a constatat ca
n.meni nu vine sa-i ceara -seminte
de cartofi-. Motiv pentru care s-a
bvtarit -sa i puna ia rod-, printr-o
operatie efectuata cu tot fastul Cu
preot apa sfintita si un sobor de
fcaristi * Un lucru e cert : persona-
jul creat de d-I Bratanu. atit d»
acreat de %a care n-au decit
sa-i reproduca declaratiile spre a
Tnviora pag na. adevenitd n aceas-
td cauta foarte popular si va intra

Tn istoria anecdotica a acestor ari.

Asteptam provincia...

< La atitea crize cite se Tnregis-
treaza azi se adauga si criza de al-

manahuri. Tntrucit problema nu se
poate rezolva prin... imnort. redacto
rii revistei FLACARA — de fapt:

al publicatiilor FLACARA — au edi-
tat de curind un almanah tineresc
si atractiv, o adevarata ,biblioteca

Alex Stefanescu (50 47 28). Poezie :

Tntr-o carte”, cum singuri si l-au ca-
racterizat, cu o traditionala (dar si
justificatda) lipsa de modestie. Alma-
nahul este chiar un almanah, cuprin-
zind de toate. De toate, dar nu ori-
ce. Textele reunite Tn cele peste 200
de pagini — de la anecdote la un
roman politist reprodus integral —
sint alese cu bun gust. = Asemenea
multora dintre cei ce dau anunturi
la mica publicitate, si noi asteptam
— Tn materie de reviste literare —
provincia. O revista din provincie
care ne instruieste si ne delecteaza
de fiecare data este FAMILIA. in
nr. 3 al acestei publicatii TntfInim
pagini inedite din jurnalele unor
mari scriitori, ca Mircea Eliade. Pe-
tru Comarnescu si Adrian Marino.
Obligatia teoretizarii o Tndeplineste
inteligent si expeditiv lon Simut Tn
articolul Sertarul cu jurnale, jurna-
lul cu sertare, care se incheie eu o

marturisire (ea Tnsasi o posibila pa-
gina de jurnal) : ,,E o reverie placu-
ta sa-ti imaginezi, seara ftirziu, fi-
stitul clandestin a sute de penite pe
hirtie, penite sau pixuri ce fac n-
semnari secrete despre lumea de azi
si despre adevarul interior al auto-
rilor, relevind acea parte subiectiva

ireductibila si inexprimabila Tn alta
forma. Tresari cind, Tn linistea tir-
zie a noptii, se trintesc involuntar
sertarele tainice si se aude rasucitul
precaut in broasca protectoare de
.adiscretii. N-a sosit Thca vremea a-
devarurilor secrete de azi, acelea ale
genu.nei unicitati si ale zonei noc-
turne a personalitatii”. < Revista
STEAUA nr. 2 are un sumar promi-
tator. ar Tn cuprinsul ei promisiu-
nile sint respectate. Atrag atentia,
in mod special, fragmentele din Eu,
etc. de Susan Sontag. traduse Tn ro-
maneste de Virginia Fetinca. = in
BUCOVINA LITERARA nr. 3 (re-
vista care apare la Suceava) figu-
reaza, printre altele, un foarte bine
documentat si necesar articol despre

«Un scriitor oe nedrept uitat : Mir-
re Streinul- de Emil Satco. Sub-
scriem la concluzia autorului ar-

ticolului : ,,Dupa parera noastra, re-
integrarea operei sale Tn circuitul
valorilor spirituale nationale se im-
pune astazi cu necesitate. Si asta nu
doar din considerente de justitie cul-
turald. ca o datorie fata de memoria
acestuia, ci ca un act de dreptate
pentru literatura romana Tnsasi".
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