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A INVATA

INTR-O atmosferd de Tnaltd efervescentd politica
si vibrant entuziasm popular au avut loc, zilele aces-
tea, vizitele de lucru ale tovarasului Nicolae
Ceausescu, Tmpreuna cu tovarasa Elena Ceausescu, Tn
judetele lasi, Suceava si Botosani. Ca de fiecare data
n astfel de Tmprejurari, Tn Tintalnirile cu oamenii
mnunci, Tn sedintele cu membrii comitetelor judetene
6 partid s-au efectuat analize cuprinzatoare ale reali-
zarilor din economie si din alte sectoare, din industria
si agricultura judetelor vizitate, s-au dezbatut aspecte
ale Tndeplinirii planului pe anul Tn curs, stabilindu-se
totodata masuri eficiente pentru activitatea viitoare,
pentru ridicarea acesteia la nivelul cerintelor actuale
de dezvoltare ale Tntregii tari. Cuvintarile tovarasului
Nicolae Ceausescu la marile adunari populare din cele
trei capitale de judet s-au constituit Tn evenimente
memorabile, continutul lor alaturindu-se celorlalte
contributii recente, de Tnsemnatate exceptionala, ale
secretarului general al partidului nostru, aflate in dez-
batere ca documente pregatitoare ale celui de-al
XIV-lea Congres al P.C.R.
Un moment deosebit al vizitei fn judetul lasi I-a
reprezentat participarea tovarasului Nicolae Ceausescu,
a tovarasei Elena Ceausescu, la deschiderea noului an
te' Tnvatamint. Tn partea din cuvintarea de la lasi
onsacrata problemelor scolii, Tndatoririlor importante
ce-i revin Tn procesul de construire a societatii socia-
liste multilateral dezvoltate, secretarul generai al
partidului a accentuat cu tarie, ca si In anii prece-
dent, asupra faptului ca traim Tntr-o epoca de mare
avint al stiintei si tehnicii, de revolutie tehnico-sti-
intifica, de aici decurgind imperativul mentinerii rit-
mului Tnalt de acumulare a cunostintelor, al Tmboga-
'm”’ii si perfectionarii cunoasterii Tn toate sferele. Dar
accent Tnca mai apasat a fost pus Tn cuvintare
pe itteea de creativitate, de aport propriu la progresul
~teharc si stiintific, neindatorat altora. ,,in aceasta
epoca a marii revolutii tehnico-stiintifice — spunea
tovarasul Nicolae Ceausescu — nu putem sa nfap-
tuim obiectivele societdtii socialiste multilateral dez-
voltate si sa Tnaintam spre comunism fara a pune la
baza Tntregii activitati cele mai noi cuceriri ale sti-
intei si tehnicii, ale culturii in toate domeniile, dar
trebuie sa facem aceasta nu gindindu-ne la ceea ce
fac altii, conlucrind cu altii, ci creind noi, descope-
rind noi, aducindu-ne noi, stiinta romaneasca, con-
tributii la noi si noi cunoasteri, la ridicarea stiintei
la un nivel tot mai Tnalt".
Obiectiv major care, Tnainte de orice, impune asigu-
rarea unei pregatiri de specialitate deosebit de Tnal-
te, competitive, pregatire ale carei baze temeinice le
asaza Tnvatamintul, le asaza cunostintele si deprin-
derile de a le folosi optim dobindite Tn scoald. Un in-
vatamint modern si modernizator prin actiunea sa, ~ o o - : . .
prin efectele sale, adaptat cerintelor societatii, struc- BRADUT COVALIU : Portret de fatd (In acest numar, reproduceri din atelierul pictorului.
turat astfel Tncit s& poatd oferi activitétii productive Fotografii de lon Cucu)
cadrele necesare de specialisti. ,,Pentru a Tnfaptui
obiectivele construirii comunismului in patria noastra, z ' ! \
spunea tovarasul Nicolae Ceausescu in aceeasi cuvin-
tare rostita la lasi, avem nevoie, Tn toate domeniile, A~
de specialisti, de ingineri si tehnicieni, de oameni de IMPLIN I RE
cultura cu cele mai Tnalte cunostinte”. lar formarea
unor astfel de oameni atit de necesari societatii, a
Zze(é'aargstr:hors’e %Ogggfgg'n%rggglg rstE:teggf\o/irgg?lrgaé dfzf In fieca_re septvembrie la amiaza, Eéutinq un zimbet mirat
voltarii, formarea acestora, asadar, implicd actiuni sau putin dupa aceea, in albia tulbure
complexe de stimulare si indrumare. Programul-Direc- caldurile se retrag de pe urmele pasilor nostri  si tot mai adinca.
tiva si Tezele pentru Congresul al XIV-lea prevad, n pamint
intr-un cadru sistematizat, numeroase asemenea ac- - t ' < . . . P
tiuni proiectate la scard nationald, actiuni si masuri Incet, . Alatur_l,_pamlptul_|r}v_a_1IU|e _glezn3|e umede
dintre care unele deja se infaptuiesc, se pun in prac- ca apele chemate de refluxuri. cu nelinistea Tmplinirii semintelor.
tica, cum este, de pilda. incepind din aceasta'toamna, Recoltele viitoare vin cu furtuni de lumina
e CAmes i oot neioved s revoluions.  SoAldatorile verii si-au mutat carérile  de undeva de la radacina meurisurilor
ri mai Tnalta decit aceea de a Tnvata”, spunea la lasi, la marginea proaspetelor miristi, care vegheaza Tmpreuna cu linistea,
adresindu-se tineretului studios, tovardsul Nicolae discrete. printre grinare,
Ceausescu, o chemare si un Tndemn indreptate, cum Salciile T$i astern despletitele umbre suisul nostru cu saruturi,

este si firesc, Tntii de toate spre generatia tinara. Dar numai acolo unde vrea cineva ca al recoltelor,
spre soare.

nu numai spre ea, ci spre intreaga societate roméa- o e .. .
neasca socialistd, spre toti membrii activi ai acesteia. sa ramina o0 vréme singur L
cu picioarele in ap3a, Teofil Balaj
,,Romania fiterara J
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O.N.U - un rol

=—

0 politica noua

DESCHIDEREA celei de-a 44-a sesiuni a Adunarii,.

Generale, a Natiunilor Unite a avut loc marti, 19 sep-
tembrie.zi care, printr-o hotarire mai veche a Orga-
nizatiei este marcata in Tntreaga lume ca Ziua inter-
nationald a péacii. Coincidenta e plinda de semnificatii,
rima dintre acestea fiind, fireste, aceea a vocatiei
undamentale a O.N.U. de a fi expresia unei lumi in
care s& domneasca pacea si Tntelegerea Tntre popoare.

Difuzat inca de saptamina trecuta in rindul delega-
tiilor participante la sesiune. Raportul anual al secre-
tarului general al O.N.U.. Javier Perez de Cuellar
face o ampld analiza a situatiei internationale, de la
problemele dezarmarii si pina la cele social-economice
ale lumii actuale, prezentind in acelasi timp eforturile
O.N.U. in favoarea solutionarii lor constructive. Se-
siunea Adunarii Generale, la care participa reprezen-
tantii celor 159 de state membre ale organizatiei mon-
diale. va discuta aceste probleme pe parcursul celor
trei luni prevazute pentru analizarea situatiei de an-
samblu si de detaliu a lumii contemporane, pentru
stabilirea cdilor si modalitatilor de a-i face fata tinin-
du-se seama de interesul general.

Dupa cum se stie, tara noastra, presedintele Nicolae
Ceausescu acorda o Tnsemnatate deosebitd contributiei
forumului mondial la viata internationald, subliniind
in permanentd necesitatea unei prezente tot mai active
a organizatiei la dezbaterea si solutionarea _marilor

robleme ale contemporaneitatii. In acest spirit, apro-
ind propunerile referitoare la participarea Romaniei
la actuala sesiune a Adunarii Generale, Comitetul
Politic Executiv al CC. al P.C.R. a cerut delegatiei
romane sa afirme, de la tribuna O.N.U.. hotarirea tarii
noastre de a-si aduce Tntreaga contributie la cresterea

rolului Organizatiei ~ Natiunilor Unite, ca un cadru
larg, democratic, de conlucrare ntre toate natiunile
pentru instaurarea in lume a unui climat de destin-

dere. securitate, Tncredere si rodnica colaborare, pen-
tru Tmplinirea ¢+ aspiratiilor de pace, libertate, inde-
pendentd si progres ale tuturor popoarelor.

REFLECTATA in cele 154 de puncte ale ordinii de
zi ale sesiunii, complexitatea situatiei internationale
este binecunoscuta acum nu numai_ in cercurile politice
dp decizie ci si_in zonele cele mai diverse ale opiniei
publice : cursa Tnarmarilor, in primul rind cea nuclea-
ra, continua ; criza economica se manifesta puternic,
simultan cu adincirea progresiva a decalajelor econo-
mice dintre tarile sdrace si cele bogate ; politica de
forta a cercurilor imperialiste si neocolonialiste se ma-
nifestd cu virulentd crescindad. inclusiv prin Tncercari
fatise de amestec n treburile interne si de destabili-
zare a situatiei din unele state.

In aceste conditii, sesiunea are menirea de a Tnde-
plini un rol de cea mai mare importanta in afirmarea
noii gindiri, a noului mod de abordare si solutionare
a problemelor de interes global. Apare astfel deplin
firesc faptul cd pe agenda sesiunii ocupa un loc Tntins
problemele legate de Tncetarea cursei Tnarmarilor si
realizarea dezarmarii, Tn special a dezarmarii nucleare,
care polarizeaza interesul si preocuparile tuturor sta-
telor membre. Romania este, dupd cum se stie, pentru
trecerea neintarziata la negocierea unui acord general
destinat s& deschida calea eliminarii totale a armelor
nucleare, Tn strinsa legaturd cu lichidarea armamentu-
lui chimic. In conceptia statului nostru, Adunarea
Generala a O.N.U. ar trebui sa adopte un apel cétre
statele participante la actualele negocieri de la Viena,
pentru realizarea unor acorduri de reducere substan-
tiald a armamentelor conventionale. efectivelor si
cheltuielilor militare pe continentul european.

Mai multe puncte aflate pe ordinea de zi a Sesiu-
nii se refera la situatia de tensiune si conflict din dife-
rite zone ale lumii. Avind Tn vedere o serie de evolu-
tii din ultima vreme in viata internationald, Romania
considera cd ar fi foarte important ca Adunarea Ge-
nerald sa reafirme obligatiile asumate de catre statele
membre de a renunta la fortd si la amenintarea cu
forta in raporturile dintre ele. de a respecta neabatut
dreptul fiecarui popor de a-si alege singur calea dez-
voltarii proprii. O.N.U. s-a remarcat in ultimii ani
printr-o activitate intensa Tn favoarea stingerii foca-
relor de conflict si solutiondrii pasnice a situatiilor liti-
gioase. Continuarea acestei activitati pozitive face
garte din ceea ce ar putea marca 0 crestere a rolului

.N.U. In rezolvarea democratica. In interesul progre-
sului, libertatii si independentei popoarelor, a tuturor
problemelor care preocupa astazi omenirea.

Tn vasta problematica aflata in atentia O.N.U. se Tn-
scrie si cea economico-sociald. Si este firesc sa fie asa,
deoarece devine tot mai evident ca, intocmai cum re-
leva In mod constant tara noastra, seful statului nos-
tru, gravele probleme economice eu care se confrunta
omenirea, inclusiv aceea a Tmpovaratoarelor datorii
externe, pot fi rezolvate numai Tmpreund, de cétre
toate tarile, si cu atit mai bine Tn cadrul unei confe-
rinte internationale, cu participarea atit a tarilor n
curs de dezvoltare, cit si a tarilor bogate.

Acestea si Incd multe alte probleme aflate in atentia
O.N.U. trebuie solutionate n spiritul  politicii ac-
tive a Romaniei, reafirmate recent de presedin-
tele Nicolae Ceausescu n cadrul Cuvintarii ros-
tite la marea adunare populara care a avut loc luni
la Botosani : ,,Avind n vedere problemele complexe si
grele — politice, economice si sociale — din viata in-
ternationald, consideram ca este necesar sa se actio-
neze_ntr-un spirit nou, printr-o gindire noua — si eco-
nomica. si politica. Mai cu seama trebuie sa se faca
totul pentru solutionarea acestor probleme cu partici-
parea tuturor statelor — si doresc sa subliniez nece-
sitatea participarii active a tarilor mici si_mijlocii, a
tarilor Tn_curs de dezvoltare, a tarilor nealiniate, care
reprezintd marea majoritate a omenirii si sint direct
interesate Tn solutionarea problemelor intr-un  mod
democratic, Tn interesul fiecarei natiuni.”

Cronicar

. judet.

In Tntimpinarea Congresului
* 'al XIV-lea al partidului

TIMISOARA

= Tn cadrul actiunilor dedi-
cate Tntimpinarii Congresului
al XJV-lea al Partidului
Comunist Roméan, Asociatia
Scriitorilor din Timisoara a
orgarfizat. in colaborare cu
Consiliul | de educatie politica
si cultura socialista al comu-
nei Faget, o suitd de mani-
festari cuprinzind vizite de

documentare colectiva. Tntil-
pifi cu oameni ai  muncii
sezatori literare, care, sub

ALE

?énericul LCTITORII
POCII NICOLAE
CEAUSESCU", s-au consti-
tuit Tntr-o vie si Tnsufletita
dezbatere pe marginea Pro-
gramului-Directiva si a Te-
zelor pentru Congresul al
XIV-lea al partidului, prile-
juind  totodatda scriitorilor
participanti_cunoasterea ma-
rilor realizari obtinute  n
dezvoltarea economicd, socia-
1a si cultural-edilitara a lo-
calitatilor Faget, Margina,
Tomesti si Luncani, din ju-
detul Timis, Tndeosebi dupa
istoricul Congres al 1X-lea.
Grupul de scriitori a  fost
ntimpinat de tovarasii lon
Oltean, secretar al Comite-
tului comunal Faget al Par-
tidului ~ Conrtunist Roman,
rimarul comunei Faget, si
on Caliman, secretar-ad-
junct cu propaganda. Cu a-
ceasta ocazie, tovarasul lon
Oltean a Tinfatisat pe larg
scriitorilor importantele
schimbari care au intervenit
in viata comunei. Fagetul
devenind o localitate moder-
na. cu o baza industrialda si
agricold puternic dezvoltata,
cu_o zestre edilitara si ame-
najari social-culturale care o
situeaza printre asezarile ru-
rale puternic urbanizate din
Suita de manifestari
a continuat cu vizite de
documentare iva la
Complexul de deservire ¢
prestari de servicii  al
C.P.AD.M. Fé&get, la Sectia
de tricotaje din cadrul Sec-
torului de micd industrie a
Consiliului Popular Faget la
Sectia_de Mobila Faget a
I.LF.E.T. Timisoara si la Sec-
tia din. Faget a Tntreprinde-
rii de Materiale de Construc-
tii din; Timisoara, unde. 1n
sala defestivitati, In prezen-
ta a numerosi oameni ai
muncii din Tntreprindere, a
avut loc o masa rotunda, a-
vind eg generic Programul-
Directiva si Tezele pentru
«Congresul al XIV-lea al par-
tidului — documente progra-
matice de o exceptionala Tn-
semnatate  pentru viitorul
luminos al patriei socialiste,
Au luat cuvintul scriitorii
participants cadre din acti-
vul de propagandda al comu-
nei Faget, specialisti, alti
oameni ai muncii din intre-
prindere. Tn _duparamiaza
primei zile; a vizitei, la Ex
pozitia permanenta de lite-
ratura din cadru! Centrului
de cultura si creatie socialis-
ta ,,Cintarea Romaniei" din
Faget, a avut loc. sub gene-
ricul ,,Coloana infinita, a pa-
triei luminad”, o seard lite-
rard, ip care au citit, din
creatiile lor dedicate patriei,
artidului, conducatorilor iu-
iti, Laurentiu Cernet, Eu-
gen Dorcescu, Anghel Dum-
braveanu, Alexandra Indries,
Antoaneta C, lordache, Ma-

Revista revistelor

rian Odangiu, Maria  Pon-
racz, Neboisa Popovici.
ircea Serbanescu, Aurel

Turcus, precum si lon Cali-
man, Areadie  Chirsbaum,
Stefan M. Marinconi si Cor-
nel Veselau. Tn ziua a doua a
manifestarilor au fost vizitate
Sectia din Margina a Combi-
natului Petrochimic ,,Solven-

tul" din Timisoara, =~ Ocolul
silvic din Cosava si Tntre-
rinderea de Sticlarie din

omesti. La suita de mani-

festari de la Faget au luat
parte Anghel Dumbréaveanu,
secretarul Asociatiei Scriito-
rilor din Timisoara, Lau-
rentiu Cernet, Eugen Dor-
cescu, directorul Editurii Fa-
cla. Alexandra Indries, An-
toaneta C. lordache, Ma-
rian Odangiu, Maria Pon-
gracz, Neboisa Popovici,
Mircea Serbanescu si Aurel
Turcus.

CRAIOVA

= in Tntimpinarea Congre-
sului_al XlV-lea al P.CR.,
Asociatia  Scriitorilor din
Craiova, in colaborare cu
Comitetul de culturd siedu-
catie socialistda al judetului
Dolj, a organizat o suita de
manifestarl_Tn judetul Gorj,
Astfel, la Centrul de cultura
si creatie socialista ,,Cintarea
omaniei" din orasul mini-
er Motru a avut loc o seza-
toare literarda la care s-au
citit pagini din recente crea-
tii literare. Au fost vizitate
obiective economice din ba-
zinul carbonifer al Gorjului,
din sistemul hidro-energetic
Cerna—Motru—Tismana, pre-
cum si locuri istorice din
Pades si Glogova, legate de
revolutia de la 1821 condusa
de Tudor Vladimirescu. De
asemenea, a avut loc o 1n-
tilnire cu tovarasul llie Na-
nescu. primarul comunei Pa-
des, si Constantin Budica,
secretar-adjunct cu probleme
de propaganda, care au pre-
zentat realizarile economico-
sociale ale comunei. Au par-
ticipat : llarie Hinoveanu,
secretarul adjunct al Asocia-
tei Scriitorilor din Craiova,
Gabriel Chifu, Romulus Dia-
conescu, Florea Miu. precum
si Constantin Barbu si Ma-
rius Ghica, colaboratori ai
revistei ,,Ramuri” si ai Edi-
turii - ,,Scrisul romanesc".
Grupul de scriitori a  fost
Tnsotit de tovarasul lon Mo-
cioi, presedinte al Comitetu-
lui de culturd si  educatia
socialistd al judetului Gorj.
= Tn Intimpinarea Congre-
sului al XlIV-lea al P.CR,
Asociatia  Scriitorilor  din
Craiova. in colaborare cu E-
ditura ,,Scrisul romanesc", a
organizat, la Centrul de cre-
atie si  cultura socialista
,Cintarea Romaniei” din co-
muna Bechet, judetul Dolj,
0 dezbatere pe marginea u-
nor recente aparitii_editoria-
le, sub genericul : Prezentul
socialist — izvor nesecat de
inspiratie  pentru  scriitori.
Au participat scriitorii: Mi-
hai Dutescu, llarie Hinovea-
nu si Florea Miu, precum si
Jean Bailesteanu, Dan Lu-
escu si Mircea Pospai, co-
aboratori ai Editurii ,,Scri-
sul romanesc"”, care au _citit
versuri si proza din cartile
lor inspirate din realitatile
zilelor noastre.

rius Tupan, Emilia Poenaru

Centenar lon Creanga

< Muzeul Literaturii Ro-
mane,. In -colaborare cu Uni-

ffar, George Munteanu, lof
Rotaru si cercetatorul si is-

tinea Scriitorilor dih R. S? doricul literar Dimitrie Vata-

Romania. a organizat in ca-
drul Rotondei 13 din aceasta
lund un simpozion consacrat
vietii si operei marelui cla-
sic al literaturii rpméane lon
Creanga, de la moartea_ ca-
ruia se Tmplinesc o suta de
ani. Au participat : acad.
Alexandru Balaci, profesorii
universitari Gheorghe Bul-

maniuc. , ) ,

AU'fost audiate Tnreqistrari
din fonoteca de aur a Radio-
televiziunii si_ a Muzeului Li-
teraturii, iar in Tncheiere ac-
torul Mihai Mereuta de la
Teatrul ..Lucia Stutdza Bu-
landra" a prezentat fragmente
din opera lui lon Creanga.

Centenar Veronica Micle

= La Tirgu Neamt s-a
desfasurat o suita de mani-
festari consacrate Centenaru-
lui Veronica Micle, organizate
de Comitetul judetean de e-
ducatie si culturd socialista
Neamt, complexul judetean
muzeal Neamt si Centrul de
cultura si creatie socialista
,Cintarea  Romaniei"  din
Tirgu Neamt, Tn colaborare
cu revista ,,Convorbiri lite-
rare”. Un numeros public
iubitor de poezie a participat
la simpozionul ,,VVeronica Mi-
cle, poeta si inspiratoare a
eniului national™, care a avut
oc la Centrul de cultura si
creatie socialista _,,Cintarea
Romaniei", la evocdrile de la
Tntreprinderea de volvatir si
la Cooperativa_ ,,Unirea" si
la sezdtoarea literara organi-
zata la Casa memoriala .Ve-
ronica Micle". Manifestarile
au fost urmate de festivitatea
de decernare a premiilor la
concursul de poezie ,Vero-
nica Micle" si de un pelerinaj
la mormintul poetei. Au par-

ticipat: Horia Zilieru. Da-
niel Dimitriu, Nichita Dani-

lov, Aurel Bumitrascu, Da-
niel Corbu precum si Ele-
na Popa. inspector la
CJ.CE.S. Neamt si Ma-

ria Bidiuta. presedinte al
Comitetului de  cultura_ si
educatie  socialista  Tirgu
Neamt.

Un juriu, prezidat de Horia
Zilieru, a acordat urmatoa-
rele premii la Concursul de
poezie ,VVeronica Micle", e-
ditia | : Marele premiu ,,Ve-
ronica Micle" —  Cristina

Dascalii : premiul I — Ci-
prian Pantca ; premiul Il ~
Oana Pobereznic ; = premie'

revistei ,,Convorbiri literare

— Radu Nieulita ; premiul
CJ.C.E.S. Neamt Oana
Catdlina  Gavriliu si ~ Ana
Laura Rotaru ; premiul Ce-
naclului ..lon Creanga" —
Nicolae Roman  Ciobanu :
premiul  ziarului ,,Ceahlaul™

— Virgil Istoc si Maria_Ane-
groaie ; premul special a'
juriulul — Ana Maria Caia.

Concurs de poezie si proza

= Sub auspiciile Festiva-
lului_ national _ ,,Cintarea
Romaniei”, n Tntimpinarea

celui de-al XIV-lea Congres
al P.C.R, Consiliul de edu-
catie politica si cultura so-
cialista Medias, Centrul de
creatie si cultura socialista
,,Cintarea Romaniei" al sin-
dicatelor si Cenaclul literar
,Aron Cotrus" organizeaza
cea de-a VI-a editie a con-
cursului de creatie literara
(poezie si proza) ,,Aron Co-
trus".

Concursul  este  deschis
creatorilor din Tntreaga tara
care nu au volume tiparite
si nu au fost premiati Tri
editiile_anterioare.

Lucrarile (minim 5 titluri
pentru poezie, maxim 15 pa-
gini de proza) dactilografiate
n douad exemplare vor fi ex-

pediate pe adresa : Centrul
de creatie si cultura socialis-
ta ,,Cintarea Romaniei" al

sIindicatelor, Medias, strada
Mihai  Eminescu nr. 7, cod
3125, judetul Sibiu, telefon :
15844 — pina la data de 10
noiembrie 1989, data postei,

cu mentiunea ,,Pentru con-
curs”.

Toate creatiile vor purta
un ,,motto” In loc de sem-

naturda — motto ales de au-

tor.

n plicul mare va fi intro-
dus plicul mic care va con-
tine adresa exacta, numele,
data si locul nasterii, rr
fesia, denumirea cenaclul
din care face parte si numa-
rul de telefon unde poate fi
gasit concurentul.

Autorii premiati vor parti-
cipa la manifestarile prile-
jute de finalizarea concursu-
ui care se va desfasura la
Biblioteca Centrului de crea-
tie si cultura socialista
,.Cintarea Romaniei" al s
dicatelor Medias, Tn Ziua
30 noiembrie 1989.

ntilniri cu cititorii

= La Centrul :de cultura si
creatie socialistd ,,Cintarea
Romaéaniei”, din comuna Bi-
chis, judetul Mures, a avut
loc o _intilnire a cititorilor
cu scriitorul Stefan J. Fay,
cu prilejul prezentarii  ro-
manului_acestuia ~ ,,Moartea
baroanei"”, roman inspirat din
trecutul istoric al ~comunei
Bichis.

= Scriitorul N. Radulescu
Lemnaru, veteran din cel

de-al doilea razboi mondial,
s-a intilnit cu elevi din co-
munele Potigrafu, Gorgota,
Poenari, Apostol si Paulesti
din judetul Prahova, céarora
le-a vorbit despre importan-
ta Revolutiei de la 23 August,
evocind apoi_luptele pentru
apararea Ploiestiului si per-
sonalitatea lui  Paul Mihu
Sadoveanu, cazut eroic la
Turda, in timpul Iluptelor

pentru eliberarea Ardealului.

,,Steaua”

e Numarul (7) pe luna iulie al re-
vistei clujene oferd, ca de obicei, un
sumar variat si consistent, in special
prin partea de critica si istorie lite-
rard. Tn primele pagini poate fi citita
o serie de articole social-politice sem-
nate de Andrei Sida, loan Gavra, lon
Arcas, Radu Badila, Al. Dinu si Ma-
rin Ivascu. Aurel Rau marcheaza
centenarul Creanga printr-un eseu pe
marginea ,,Povestilor”. Irina Petras dis-
tinge ,,profilul unei evolutii” Tn proza
lui Dumitru Popescu. Constantin' Miu
inventariaza citeva ,formule narative
n romanul actual”. Un interesant gru-
paj de articole despre avangarda li-
terara romaneasca este propus de Vir-
gil Mihaiu, Marcel Lucaciu, Constan-
tin Trandafir si lon Pop (ei scriu des-
pre ,Avangarda literarda romaneasca
antologata in R.D. Germana”, despre
poemele romanesti ale lui Tzara, des-
pre M. Blecher ori Paul Paun). Ma-

van si
lon Vlad gloseaza Se marginea_pro-
zei eminesciene. an C. ihdilescu
analizeaza poezia Afigelei Marinescu,
Hie Gutan descrie ,.traseul liric" al lui
Petre Got. Nicolae Barna releva ipos-
tazele principale ale prozei lui Pavel
Dan, in timp ce Constantin Cublesan
traseaza profilul unor esteticieni in-
terbelici. Cronica literara este si de
aceasta data sustinutd de Liviu Pe-
trescu, lon Pop, respectiv.  Gheorghe
Grigurcu. Primul scrie, cu atentie la
nuante, despre ultimul roman al lui
Augustin Buzura. Cel de-al doilea co-
mentator analizeaza cartea lui Dan C.
Mihdilescu.  Tntrebarile poeziei. 1n
timp ce ultimul consacra obisnuita sa
cronica retios-,,barochista“  recen-
tei carti de poezie a lui lon Mircea,
in continuare, Diana Adamek anali-

zeaza proza lui Voiculescu. Dan Bru-
dascu prezinta ,,Fragmentarium” ine-
dit din opera lui Octavian Goga. Geor-

Moldo- ge Maior discuta ideile politice din
oan Balaceanu propun proza.  opera lui Simion Barnutiu, in timp ce
i Andrei Marga _ propune interesante

disocieri_cu privire la filosofia lui
Mircea Florian. Recenzii scriu Corne]
Munteanu, luliu Parvu, Puiu Hiticas,
Nae Antonescu. lon Cristofor, Marin
Marian. Prezenta celorlalte arte o con-
semneaza Horia Stanca, Francisc
Laszlo, Doina Modola. Mircea Ghitu-
lescu, Augustin Cozmuta, Casiu Bar-
bu, lleana Jianu Cristian, Viorica Guy
Marica, Calin Dan, Tudor Cétineanu,
Negoita Laptoiu. Revista ofera publi-
cului versuri de Gh. Cretu. Leonida
Teodorescu, Simion Petru Oprea. Mi-
hai Barbulescu, Olimpia Brendea, Z.
Séngeorzan, Dan Milea. Rodica Ma-
rian s.a. Caius Dragomir scrie un eseu
pe tema ,cuvintului" prezent ,,intre
semeni”. Stroe Slatineanu traduce, pe
pagina de-acum consacrata a,,Stelei”,
un poem de Vlaicu Barna. Tn versiu-
nea lui A. Zarnescu ne sint Tnfatisati
citiva poeti canadieni contemporani.
R. V.
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Sensul

STORIA
semnificatii.

are multe
In  primul

fatete si
rind

] t - -
de factorii cu raspundere politica din tarile socia-
liste, in vederea eliminarii lipsurilor, greselilor,

una fapticd, evenimentiald. Alta.sedifiterdaidonctahalize concepute ca mijloc de auto-
consemnarii si interpretarii evenimeglatersi caujdperfectionare a sistemului social so-

\>neaza devenirea istorica. Acest act se poate face
ie Tn spiritul obiectivitatii stiintifice si al atasa-
mentului fata de valorile superioare promovate de
fortele sociale, de clasa si nationale, purtatoare ale
progresului social contemporan, fie, dimpotriva, in
maniera antistiintifica, tributara conceptelor ideo-
logice si politice conservatoare, reformiste sau chiar
reactionare. Tn sfirsit, exista o perspectiva filoso-
fico-sociologica si politologica, asupra Sensului
Tstoriei: Aceasta se exprima intr-o reflectie gene-

dizatoarc privind fortele motrice si ritmurile pro-
gresului social, privind cerintele legilor obiective
ale devenirii istorice si capacitatii factorilor subiec-
tivi, Tn primul rind politici, organizatorici de a le
da curs liber, de a preveni si Tmpiedica involu-
tiile, reculurile provocate vadit si fatis de fortele
potrivnice mersului Tnainte al omenirii.

Nu este un secret pentru nimeni ca tabloul vietii
(economico-sociale, politice, diplomatice, militare,
ideologice, culturale, psihosociale) lumii contempo-
rane este extrem de complicat, iar dinamismul
schimbarilor mereu accelerat. Metaforic vorbind,
tabloul este ,,suprarealist™ si supus capriciilor artei
,Cinetice". Dar aceasta nu Tnseamna, cfitusi de pu-
tin, ca tabloul nu poate fi Tnteles, iar complexita-
tea si dinamismul schimbarilor contradictorii ce se
petrec nu pot fi luate ,,in stapinire”, ca lIstoria, sti-

mtific interpretatda, ca succesiune legica de la o

rmatiune economico-sociala la alta, nu ar avea
un sens al evolutiei sale, anume acela al trecerii
inexorabile de la o orinduire sociald la alta, supe-
rioara, ca ,sageata timpului istoric" nu s-ar in-
drepta spre viitor, ci spre trecut.

Este greu, este imposibil sa conteste cineva ca
cea mai importanta ,dislocare istorica”, de ordin
politic, economico-social -si cultural a secolului XX
m reprezinta victoria revolutiilor socialiste Tn nu-

roase tari, aparitia si afirmarea definitiva pe
uteria istoriei a unor state eminamente noi, socia-
liste, bazate pe un nou tip istoric de putere poli-
tica, de proprietate colectiva asupra mijloacelor de
productie, de relatii si institutii sociale, democra-
tice, populare, pe un sistem de valori superior prin
continutul si finalitatea sa umanistd. Aceasta
,.dislocare istorica™ a confirmat Tn esenta justetea
principiilor socialismului stiintific privind necesi-
tatea obiectiva si posibilitatea trecerii, pe cale revo-
lutionara, de la capitalism la socialism, faptul ca
noua societate este chemata 14 viata nu de factori
sau considerente pur ideologice sau sentimentale
— ci de legile obiective ale succesiunii orinduirilor
sociale, de legile dialectice ale trecerii de la Infe-
rior la superior, de legile tutelare ale progresului
social.

Luciditatea si onestitatea obliga pe oricine sa re-
cunoasca adevarul obiectiv, Tntemeiat nu pe argu-
mente teoretice, verbale, ci pe fapte semnificative
si ireversibile, anume ca societatea noua, socialis-

ta, istoriceste foarte tinara — Tn ciuda adversita-
tilor, vicisitudinilor si dificultatilor pe care le-ain-
timpinat — nu numai ca a rezistat si a trecut cu

succes in ultimii saptezeci de ani multe si grele
examene de viabilitate si legitimitate, dar si-a do-
vedit si superioritatea prin faptul cd pentru prima
oara Tn istorie a adus la putere clasa muncitoare
si pe aliatii ei, a instaurat proprietatea socialista
asupra mijloacelor de productie, abolind exploata-
rea omului de catre om, a dezvoltat puternic for-
tele de productie, a descatusat si pus in lucrare
energiile creatoare ale maselor muncitoare, a asi-
gurat accesul nelimitat al acestora la valorile sti-
intei, culturii si artei nationale si universale, o-
datd cu ridicarea substantialda a nivelului de trai
material si spiritual al popoarelor respective.

QJ OCIALISMUL nu se autopre-

~zinta ca o societate finita si
perfectd, ci ca una Tn devenire procesuala si mereu
perfectibila, dar pe propriile ei baze economice,
politice si ideologice, pe temelia principiilor fun-
damentale ale socialismului stiintific. Exista Tnsa
diferente calitative, de principiu si de scop, Tntre
analizele critice (autocritice), adesea severe, facute

cialist, si ,,criticile” denigratoare facute de pe po-
zitii anticomuniste, vizind destabilizarea socialis-
mului, mai mult chiar, Tntoarcerea la vechile rin-
duieli. Lipsurile si neajunsurile, greutatile si difi-
cultatile Tntimpinate Tntr-o tara socialista sau alta,
ntr-o perioada sau alta, nu au fost sl nu sint legate
de ,,prea mult socialism®, ci, dimpotriva, de neso-
cotirea unora din principiile sale fundamentale, de
nesolutionarea la timp a junor contradictii, de ne-
aplicarea creatoare, conform conditiilor si particu-
laritatilor nationale a legilor generale ale con-
structiei socialiste. De aceea —? asa cum a subliniat
cu toata taria secretarul general al partidului nos-
tru, tovarasul Nicolae Ceausescu — dezvoltarea so-
cialismului, opera istorica constienta si inedita, nu
poate fi lasata Tn voia Tntimplarii, perfectionarea
constructiei socialiste, aplicarea principiilor demo-
cratiei, autogestiunii, autoconducerii trebuie sa
duca nu la slabirea sau diminuarea rolului pro-
prietatii socialiste, ci la Tntarirea ei. Orice perfec-
tionare a principiilor economice, politice si ideolo-
gice a vietii sociale trebuie sa duca la dezvoltarea
pe baze socialiste a societatii, sa nu deschida in
nici un fel calea spre forme de viata economica,
sociala si culturala capitaliste, care nu pot decit
intirzia afirmarea plenara a originalitatii si supe-
rioritatii istorice a socialismului.

Partidul nostru concepe noua orinduire nu de
pe pozitiile unei Tntelegeri triumfaliste a procese-
lor care au loc Tn societatea socialista, ci concepe
socialismul ca. pe un organism viu, care se dezvol-
tad, care pune mereu probleme de rezolvat si care
inttmpina si dificultati, unele dintre'ele decurgind
din caracterul sau nou pe plan istoric, din reali-
tatea unei lumi in plind transformare revolutiona-
rd. Daca apar fenomene negative Tn socialism, ele
nu provin din natura acestei orinduiri calitativ su-
perioare, cum afirma ideologia anticomunista. ,,Nu
socialismul — sublinia tovarasul Nicolae Ceausescu
— este cel care a dus la unele stari de lucruri ne-
gative Tntr-o tara sau alta, ci Tncalcarea princi-
piilor stiintifice ale socialismului, nesocotirea le-
gilor obiective si,.in primul rind, a necesitatii dez-
voltarii continue a fortelor de productie — factorul
revolutionar hotaritor pentru constructia socialis-
mului, ca de altfel a oricarei societati".

"PARTIDUL nostru a subliniat

¥ cd nu, este posibil sa se lase
dezvoltarea societatii la voia Tntimplarii, ca per-
fectionarea socialismului, aplicarea cerintelor legi-
lor Obiective ale acestuia trebuie sa duca nu la di-
minuarea, ci la Tntarirea rolului planului national
unic, al proprietétii socialiste, nu la atrofierea func-
tiilor statului, ci la realizarea lor deplinda in con-
ditiile unui larg democratism socialist si control
social, de masa, nu la diminuarea., rolului clasei
muncitoare si al partidului, al conducerii de catre
partid a tuturor sectoarelor de activitate, ci la
cresterea continua a acestui rol, fara de care nu
poate fi conceputa edificarea cu succes a socialis-
mului si comunismului.

O judecata obiectiva, bazata pe datele si faptele
realitatii, pe simt istoric, conduce la concluzia ca
socialismul a asigurat realmente maselor de oameni
ai muncii, tuturor generatiilor conditii' de munca,
de viata, de Tnvatatura incomparabile cu cele din
vechea orinduire. ca socialismul a ridicat clasa
muncitoare, pe toti cei ce muncesc la demnitatea
de stapini ai propriului destin, iar natiunea la ran-
gul de natiune liberd, independenta, suverana,
autoare a unei civilizatii si culturi avansate, pe care
numai oranduirea comunista le poate zamisli si in-
stitui Tn virtutea legilor inexorabile ale progresu-
lui, care indica directia ,,sagetii timpului" — spre
societatea socialista si comunistd, construita de fie-
care popor Tn consens deplin cu particularitatile
sale nationale, culturale, in conditii de deplina
autonomie, suveranitate si responsabilitate politica

si morala. x

Petru Panzaru

<

Luceafarul

Septembrie pe Mures

Urc in oglinzile Muresului

in septembrie ca o

sarbatoare a livezilor cu stele albe

ma scald

in apa tamaduirii la Oarba

acolo unde caderea toamnei urcd in zidul rosu al
merelor, spre

galbene miristi tainice unde

miinile taranilor ating virsta frageda a porumbului
in lapte

Urc in ,,marul domnesc al neamului"
cind uimit .

la ceasul de zori ma cufund in
duiosul cintec de harpa al

muncii

O, cit de adine e fluviul acesta,

un destin, o viata,

ziua isi despleteste pletele peste
Mures si

acolo gingasa faptura

ma asteapta

jerbe sunatoare de porumb galben
zumzet de albine, sistare cu lapte
zborul vulturului

cei trecuti in nemurire la Oarba se intilnesc
in malul abrupt al riului

ducind o plutd solara,

o amfora plina de stele
neclintita-i lira de argint sub
trestiile lui septembrie si

un ochi treaz

in cumpana fintinii urca pe retind

Amfora dacica

Stralucind in iarba Tnalta

cosasul

vede departe lumina ei fosforescenta

atit de usor inchide o raza de soare
semnele unei cumplite furtuni

tipat si somn

albastru se pravaleste in cascada

roud rosie a zilei

o dulce chemare de veacuri, betie de culori
si miresme

solemn e sipotul apei ce curge

pe buza ei

puritate de diamant

e amiaza si n linistea cimpului

se aude tipatul coasei

in iarba

e sufletul celui ramas aici

sub glia ce geme in dangat fulgeratoare clipa
in prapastia de cer

sfarimindu-se de tarmul acestui cintec duios
ce lumineaza pacea cimpului

taina amforei si legendele ei inchistate

n lut

si taranul care Tngroapa soarefe in gura ei
ca un pescar aruneind navodul

in cristalul albastru

al vietii

Radu Lucaci
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NA dintre reprezentativele carti-

spectacol pe care Romulus Vul-

pescu mi le pune la dispozitie

este si Arte & Meserie (Ed. Car-
tea_ Romaneasca, 197?&, subintitulata ,,ver-
suri vechi & noi". Aparuta Tn excelente
conditii grafice, de natura a o singula-
riza in aceasta ,,Galaxie a Cartii", volu-
mul vadeste respectul pe care autorul l-a
destinat Tntotdeauna cartii ca obiect este-
tic, ridicind la rang de realitate absoluta
Cartea ca obiect aparent fara nici o uti-
litate imediatda. De aici identificarea cu
Opera (,,Traiesti cit dureaza cartile tale*
afirma el in Ratiunea suficientd). Fara a
fi o ..orgie estetizanta™ (B. Croce), cartea
de fatd ‘se inscrie pe linia lirismului in-
teles ca facere, poemele sint Tndelung
elaborate desi aspectul de pretiozitate,
conjugat cu acela de improvizatie de tip
trubaduresc nu lipseste. Tonul sprintar,
cochetind cu marile teme lirice, Th marea
lor majoritate Tncarcate de livresc desuet,
ar putea sa Tnsele pe un lector neavizat.

Etichetele pe care critica i le-a aplicat
cu o nonsalanta ce 1i std bine cautatorului
de filoane poetice (,filolog Tmpdatimit”,
,.anticar sublim si ideal”, ,,degustator" al
culturii, ,virtuoz", jubilativ'” sint doar
citeva dintre cele cu care-1 crediteaza,
spre pilda. Al. Cistelecan in Poezie si
livresc, 1987) 1l releva pe poet raminind
nsd, in mod inevitabil, si un rest care,
departe de a fi tacere, se cuvine a fi. la
rindul lui, relevat. Hedonismul poetului,
acea ,jubilatie a comuniunii si a identi-
ficarii livresti” (Al. Cistelecan), trucu-
lenta verbala, ipostazierea ludica nu pot
sd juguleze vina (chiar si vina) tragica.
Un L lirism al interferentelor” e adevarat,
dar nu mai putin lucid, servit de un ra-
finament lexical, dar si ideatic este strins
in chingile unor forme prozodice clasice
n care calamburul, aforismul sau butada
fac casa buna cu expresia arhaizanta sau
chiar argotica.

R. Vulpescu extrage din filoanele auri-
fere ale limbajului cuvintul ajurat cu
semnificatie poetica, fie cd acesta trimite
la stratul ‘,,arheologic" al limbii, fie ca se
adapa din vorbirea curentd, neaditionata
limbajului ,,poetic”. Tonalitatea trubadu-
resca, fin caracterizatda prin bogatie te-
matica si dezvoltare polifonicd, de natura
a Tmbina cuvintul si melodia, pastrand
intacta, dincolo de bogatia liniei melodice,
ca pe un corolar, rigoarea hieratica a
gestului, detaseaza aceastd poezie din ca-
drele unui livresc sui generis. Jubilatia si
beatificarea modelului nu sint de natura
a exclude ironia, sarcasmul, nuanta cri-
tica a degarta'érii. Voita vetustitate as-
cunde sub falduri somptuos aranjate de
un pictor al Renasterii un ochi iscoditor,
sagace, un spirit pus pe sotii. Dacad se
procedeazd la o refacere a Operei din
interior, fara sa se violenteze ,legile" ei
ascunse, nsa filtrind ecourile latente ale

Septembrie

Septembrie ;

ma ranesc cu lumina
privind Tndelung
orizontul

In cadrul ferestrei
gutuii

iti leagana gingas
povara

Un freamat secret
e in suflet

si parca astept, da,
pindesc
Tntoarcerea mirelui,
seara

Arta poeziel

realitatii, nu din luxurie estetizanta, ci
din dorinta de a decela miscarea tectonica
a poeziei marindu-i ,,raza de actiune” (R.
Rojdestvenski), surprizele nu vor ntirzia
sa ‘apara_Vom descoperi_ pe afinul lui
Alfred Jarry, pe talmacitorul in cheie
moderna al celebrului Ubu, pe poetul
care nu confundd falsa profunzime cu
adevarata poezie, ci le combind cu ma-
iestria_unui artizan al cuvintului caruia
apelativul de poeta artifex ii vine ca o
manusa. Urmind preceptele unui B.
Croce, R. Vulpescu nu va confunda obscu-
ritatea, ermetismul cu dificultatea Tnte-
legerii continutd in nuce de mesajul
poetic.

».Ermetismul” sdu, atita cit este, provine
nu din Tncifrarea ci din structurarea poli-
fonica a poemului bazata atit pe nivelele
receptarii cit si pe acelea ale scriiturii.
Sub stratul anecdoticii sapientiale se as-
cunde adesea textura subiacentd, autore-
ferentiald, adesea persiflatoare, uneori
auto-denigratoare. Limbajul este denudat
iar poetul, fara a fi un ,pretios”, cauta
cuvintul cu maxima Tncarcaturd poetica.

De aici dificultatea de-codificarii me-
sajului sau liric, sub stratul aparent as-
cunzindu-se un altul mai profund generat
de o poeticd a modernitatii care vede in
mimarea limbajelor antecedente o volup-
tate insidioasa "a jocului, placerea mjme-
sis-ului, 0 sansa pentru recuperarea per-
sonalitatii scindate, rupte prin asumarea
cotidianului. A repeta ticurile verbale ale
Tnaintasilor este o forma ca si altele de
reintegrare a fiintei in Cosmos, de armo-
nizare a acesteia cu elementele, de recis-
tigare a identitatii. latd de ce candoarea
genuina si reiterarea unor formule poe-
tice demonetizate ne apar doar ca moduri
ironice de a percepe lumea, deci consti-
tuie, n sine, o modernizare a traditiei.
Ce reprezinta altceva usurinta, plina de
savoare si de farmpe desuet, cu care poe-
tul abordeaza tema mortii, ori_nonsa-
lanta cu care-si denudeaza propriile am-
bitit literare Tn poeme ca Testament (,,Cu
fiecare zi ce trece. / Tmbatrinesc si scad
si pier"). Timp (,Eu mor si-s viu, reviu
Si_mor mereu. / ma risipesc, ma caut si
ma pierd"), ,,Nu mi pasa (,,Nu-mi pasa
azi_ca-mbatrinesc / Vibrind de mici en-
tuziasme"), decit masca pe care o adopta
poetul pentru a-si ascunde, prmtr-un gest
pudic, In spatele unor formule prefabri-
cate. zacamintele de sensibilitate ? Ata-
sarea la o poetica a cotidianului in care
efemerida vietii sd capete statut poetic
este simptomatica pentru vointa de ani-
hilare a eului. de exorcizare a acestuia,
de refuz al orgolioaselor formulari de
genul horat’anului ,,execi monumentum".

Poetul ,hedonist” promoveaza o epicu-
reica etica a placerii : ,,Nu-mi pasa ca
amicii cred Ca ma uzez in trebi ma-
runte, / Ca-mi stric destinul de aed, / Ca
n-am loc retinut Tn frunte ; / Nu-mi pasa
cd-n ziar sta scris / Ca sunt cantabil sl
pun rime, / Cd las — de sentiment dezis
— Livrescul doar sa ma exprime"” (Nu-mi
pasa).

Eul poetic se manifesta si aici, ca si_in
alte contexte, ca o dramatis personae in-
cercind mereu sa evite a-si privi strafun-
durile cu o sagalnicie ce nu exclude ex-
pierea. Ca in aceastd Tnscenare lirica :
,Friie-n dinti, cu zabale muscate. 1 Ca-
lusarii ologi trec in trap. / Prin célus, ce
indemn mai rézbate / Pentru caii de fum,
fara can ? / Cavaleri — deveniti juma-
tate : / Numai trunchiuri, cu care, 1in
sei, / Cai de fum fara cap. mai dau
roate... / Herghelii cu motor : calusei"”
(Calaretii ologi).

Este aceeasi atmosfera de bazar, de
tirg _al Mosilor, dimovian fTntoarsa spre
tragic de o stiintd a aglomerarii efecte-
lor (si afectelor) deloc comund. Vocatia
tragica a poetului dubleaza aparenta tru-

Ah, acel ceas

te bucuri, nu te bucuri

iti pindesli trupul din

coltul cel mai ascuns

al sufletului, intre timp

se deruleaza amintiri — ceea ce
este trece neobservat — oglinda
isi Intoarce doar luciul

unor zile sfirsite, inserate

pe un prag, cu fruntea
sprijinita de-un soare imens
asfintind peste lucruri, clipocitul
fintinilor... ah,

acel ceas

care-n cumpana tine

ce-a trecut cu

ce vine |

baduresca, poeta ludens devine poeta va-
tes, iar ars amandi se transforma in ars
moriendi ca Tn acest poem trimitind la
complexul ignic al lui Empedocle descris
in  Parabola tocului de Gaston Bachelard.
Aici poetul se vrea a fi un poet-proroc
care doreste sd se transforme intr-o torta
care sa lumineze poporul. In calitate de
poet-proroc, autorul se simte depozitarul
virtutilor_ poporului, depozitarul Adeva-
rului : ,,Sa-mi arda mfinile ce scriu /
Dac-am mintit : caci sunt de vinda / Ca
n-au stiut sa dea luminda / Si s-au scru-
mit de timpuriu™ (Auctor-igni).

OLUMUL este structurat in patru

cicluri (Ars poetica. Alfabet de

estet, Ars amandi, Dubito, ergo).

Primul ciclu reia, adesea in cheie
ironicd, meditatia pe tema artistului in
raport cu lumea,

,.Gllceava inteleptului cu lumea” debu-
teaza sub semnul poeziei sulemenite in
care poetul adopta tonul grav, ,.evgheni-
sit" (,,Ma-nglod Tn smircul pasnic, me-
diocru, / Al poeziei rave, Ccu mono-
clu..."). In Atotcuvintul poetul face o re-
verenta poetului exponential al spiritului

roméanesc — Mihai Eminescu, comparat
cu marele creator anonim al Mioritei.
Poetul care ,trindaveste Tn sublim" si

care este mentionat ,,numai din caritate™
transforma precaritatea fiintei sale in
sublim : ,,innegrim sinonim, Tnnegrim_ /
Mii de topuri de file curate : / Unanim
urmarim, unanim, / Un bust barem in
posteritate™ (Poezie).

Integrat cu toate fibrele Maicii Naturi
stihuitorul se simte vinovat de sacrilegiul
de a determina prin Verbul sdau decima-
rea acestora Tn scopul transformarii 1in
banala hirtie — metafora eclatanta a tru-
fiei si  umilitudinii conditiei poeticesti ;
,Lemn subtiat, strivit Tn carte ; / Voi,
frunze vii, azi-file moarte ; / Tu, scoarta
— strinsa-ntre coperti... / / Rob al trufiei
derizorii. /_ Poetul ti-a_ taiat _ feciorii, /
Padure-maica | Vrei sa-l ierti" (Pretul
cartii).

Acelasi personaj (poetul) este urmarit
ironic si in ipostaza de omniscient n
poezia Tendinta cu artd, pentru ca in
Pretext valabil si se ia in deriziune in-
susi livrescul de la care se revendica :
,,Cite idei scofilcite-n imagini / — Tra-
gice spectre-nviate cu fard — / Des pe-
rindate din bard in alt bard / Pentru
miracolul unicei pagini ? / Cite metafore
vin renegind / Martori si mituri si moduri
de-a valma ? / Cite substituie fruntii su-
dalma / Pentru un sens ferecat intr-un
gind ?*

Poetul care sta ,,in racla _hirtiei letale |
Mai deplin ca-n pamint zavorit" (Ratiu-
nea suficientd) are orgoliul (,,de liric
lucid™) de a crea un singur arbore Tn alt
chip decit Natura si pe care aceasta sa-I
insuseasca 1n productia sa ,,de serie".
Efemeritatea creatiei poetice apeleaza la
eternitatea creatiel Naturii.

Daca Alfabet de estet ne familiarizeaza
cu alte ipostaze ale stihuitorului care
tinde sa-si precizeze _statutul existentei in
raport cu acela al trairii estetice — privi-
te cel mai adesea ca fiind un corolar al
primei —, ciclul Ars amandi recompune
imaginea poetului care-si scrie iubirea
pe nisipul tarmurilor cautind sa se sal-
veze prin evadarea n alte spatii (sau
fiinte ca Tn_Itinerar interior), transgresin-
du-si conditia : ,,Superba mea durere, |
atrocele meu nimb, / Voi, remuscari —
refugiu pe care nu-1 pot cere — / Refuz,
exil, tacere, / Blam — infierind ofensa
absentei adultere. / Nu sovai sa va
schimb / Pe blidele-austere / Si pernele
domesticului limb" (Bilant).

La ora bilanturilor laril si penatii nu-i
sint favorabili poetului iar oracolele re-
fuzd sa-i deschida portile spre tainitele

Doar azi

desprinde-te

din Tncercuire ti arzi
in miinile mele
doar azi

stea departata

e linitte

ti eu

pipai in cadere
sufletul meu

Cristina Craciunescu

lor : ,,Doar un drumet extatic, nepasator
de sine, / Setos de apa vietii de la izvorul
prim, / Neputincios sa urce si prea ursuz
sa-ncline / O frunte fulgerata si-un suflet
anonim, / Zadarnic la oracol a sfarimat
de stinca / Potirul si toiagul si sensul
inutil : / Prapastia din suflet, prelunga si
adinca, / Avea 0 noima-ntoarsa si-un
singur pod ostil" (Oracol).

latda cum enigmele nu se dezvéluie ne-
initiatilor, deci celor care se adapa ,la
izvorul prim", ci doar celor care gusta
jocul secund”. lubirea este, in acelasi
timp, orbire s,,cu miini de orb ne cerce-
tam tot trupul™), teama de moarte si de
siguratate (,,Si-atunci, ne sfisiem ~ sub
semnul fricii / Ca trup unul-celuilalt e
tumul™) ca in Tristete, dragoste ratatg,
naluca storcind singele ca in Tntoarcere,
,.Sursele din singe scad si seacd"), act

e luciditate (,,Mina mea dreaptd, strai-
na, / Rupe si_vraja si joaca” refuzind
ipostaza ludica precum Tn Adio la Circe.
lubita ,,Cu ochi mari si rai. lucind ca
soda"”, cu gura avind ,,gust de sodd", cu
sinul spurcat ca in baudelairienele Flori
ale raului ori ca in imprecatiile argbp
ziene ori 1n baladele tiganesti scrise
M. R. Paraschivescu, in Ipostaze amintii. .
decrepitudinea, moartea este in acelasi
timp_ si sansa salvarii prin recuperarea
fericirii edenice.

Ultimul ciclu (Dubito, ergo) se Tnscrie
intr-un cu totul alt registru in care po-
ezia de inspiratie_villonesca desi_nu este
cu totul repudiatd este cenzuratd de o
ratiune ordonatoare. Aflat in plasa ,,pa-
ianjenului tristetii si-al asprei solitudi-
in proximitatea ,,mortii clipei”, av,.
drept mag un ,prezident sinistru al ne-
grei ore", asemeni lui lvan Karamazov,
evoca jocul copiilor ca pe o dovada nu a
inexistentei lui  _Dumnezeu ci a naturii
dumnezeiesti a raului. Poetul se simte
cind o fiinta antediluviana, un homo sa-

iens reintors la conditia primara, fie o-

iectul unui troc cu timpul care se
scurge vesnic (v. Jocul anilor, Poate ca...
Homo Sapiens). El ,invata sa taca", sa
uite, sa nu mai adore, simte ca in juru-i
e vid. Amplele poeme Epiccdiun, ~adica
bocet, pentru bicisnic. Covor fermecat,
Propedeutica 1l arata pe poet Tn iposta-
za de pharmacos (tap ispasitor in tea-
trul antic), adica purtator de hybris (vina
tragicd). Apelativele cu carp se ,,gratulea-
za" poetul (,,nevolnic”, ,incoltit”, , fricos",
Llivid", himere hartuind, visind in vI'
,periat, sinistru, ros la pinda™) sint si.
tomaticc pentru conditia precaritatii ex,,,-
tentei sale.

Pendulind Tntre alternative insolubile,
cautator de sonuri inedite prin lada de
zestre a limbii roméane, R. Vulpescu. orfe-
vru si faurar de rime rare, sententios ca-
lamburgiu Tntrunind in sine bazarul le-
xical dar si luxuria fintelepciunii Orien-
tului asociata cartezianismului si  epicu-
reismului  hedonist, iubitor de cont-
si tinzind spre armonie, repudiind re\
si provocind-o cu orice prilej este de-
parte de ceea oe s-a numit ,intelectuali-
tate rece, contemplativa si scepticd". De
relevat ca el nu poate fi Tncorsetat in nici
o formula_critica fie ca ea vizeaza ipos-
taza ludica, poezia manierista ori cea
trubaduresca. El are deopotriva virtuozi-
tatea tehnica a poeziei parnasiene Tndeo-
sebi in formele fixe pe care le cultiva
tonalitatea melopeicd a poeziei curtenesti
placerea mastii, a jocului, a deghizarii,
specifica ipostazei baroce dar nu mai pu-
tin_ermetismul de tip g_orgjgorlc provenind
insd nu din Tncifrare. ci din metamorfica
jugulare a limbajului. Mai presus de toa-

te arta lui este un ,,mestesug”, un tratat
despre lucrul bine facut.

Al. Pintescu

Baraj in munti



OUA rinduri de zeitati existd in
mitologia greaca. Pe de o parte
Olimpienii, biruitori, in frunte cu
Zeus, pe de alta Preolimpienii Tn-
frinti, Tmpinsi de catre cei dintii Tn um-
bra, pe tarimul arhaic-etern al naturii
profunde, incoruptibile. Tn Natur und
Kunst, oder Saturn und Jupiter, Holderlin
ia glas Freferlr]ge! sale pentru Saturn, ex-
ponentul adincimilor ascunse, al tainelor
subterestre, sub stapinirea caruia omeni-
rea a cunoscut virsta de aur. Domnitor
asupra regnului primordial, care nu cu-
noaste legi, acesta e dispensatorul ploilor,
al fertilitatii, pe care le trimite din sinul
firii sdlbatice a abisurilor. Revendicat de
oezie, Saturn e socotit patronul viziuni-
or caracterizate prin substantd  densa,
>rin pondere mare (alchimia a botezat
plumbul cu numele lui), prin obscurita-
tea zonelor larvare. Opus lui Hermes cel
cu_aripi la picioare, proteguitorul herme-
ticilor, care se avinta in Tnaltimi, Saturn
ca bun fiu al Geei, se lasa atras de forta
ravitationala, explorind adincurile. Unul
in Tnchindtorii sai romani e, neindoios,
Mircea Ciobanu. Gresesc oare cei ce-1
socotesc un poet hermetic? Nu Tintru
totul, deoarece productia sa poartad si tra-
saturi hermetice. adicad Tncifrari formale,
orgoliul spiritului ezoteric, o aura de ma-
ie © ,,Ah, numarul si lacrima varsata /
in capul scdrii ; lacrima si semnul / ca
inima-necata va pluti / pe riuri, printre
insule-n deriva” (Trepte). Frigul simbolic,
numarul, temelia lumii revin sub con-
deiul sau drept concepte -caracteristice,
pe o filiera vizibil barbiana : ,,Numerele
mari ale frigului aud cum trosnesc, / la
meliile lumii  se-neheaga / numerele
die mai mici" (Aburi). Dar aspectele, cele
mai, Tnsemnate ale creatiei in cauza cre-
dem cd apartin unei structuri saturniene.
Tnvesmintat in ,,armura” abstracta a lim-
bajului hermetizant, autorul Patimilor e,
n" fapt, un orgiastic, un dionisiac (sl
Dionysos facea parte din categoria zeilor
relegati). El se cufunda cu fior in con-
cretetea lumii (Intr-o profunzime rela-
vd.  Tn care fosnesc seducator formele
articulare ale vietii), Tnainte de a-i ce-
lebra principiile (de fapt, a le mima, asa
cum s-a observat, printr-o liturghie a
Formei, printr-o enigma artificialda). Con-
semnarea amanuntelor, pdaienjenisul de
imagini, traduc o aspiratie catre ,,farade-
legea” existentiald, catre deplina sponta-
neitate a trairii, izbesc precum factori ai
unei poetici interne, temperamentale :
»Noian de frunze, mori de soare sus — /
pind la gt stau in masa cruda. / Ama-
rurile-ncep la ora zilei / si pielea frunzei
incd n-a cazut, / dar aburi ca de-arama
nverzitd / ma-nnadusa ; si cind amiaza
toarna, / si soarele e temnita surpata /
de unde fu? urlind curenti fierbinti. /
abia atunci, fa umbra ridicata, / pe sapte
arii clatinate seva / ma bate peste gura
si ma da / cu umerii de malurile calde"
(Noian de frunze). Sub presiunea cloco-
tului sangvin, tevile cerebralitatilor ples-
nesc. intr-o halucinatie vitalista.

Fidel vocatiei saturniene, Mircea Cio-
banu se aratd atras pina la obsesie de
motivul originilor. Origini cu dubla va-
lentd a ,vietii pure” (notiune holderli-
niand), adicd a unei valori morale, si a
reconstituirii cosmogonice, adicd a unei
valori plastic-configuratoare, care sa sur-
prinda zvicnirea genuina a mecanismului
uranic, noima ontologica in temeiul careia
functioneaza mediul metamorfozelor eter-
ne. Spre deosebire de hermetici care tind
la distilare, deci la reductie, poetul se
manifesta prin expansiune, prin revarsare,
prin aluvionare metaforica. Nu o idee a
Genezei, o schemd arida ni se propune,
ci un analogon al ei pe plan vizionar.
Productivitatii neinfrinate a naturii i se
da replica unei productivitati lirice cu
caracter de emulatie n opulenta ei, ilus-
trind teza lui Baudelaire, potrivit careia
realitatea incita arta ca ,,un imens re-
zervor de analogii”, ca ,un magazin de
semne”. Elementele primordiale nu sint
cintate Tn izolarea lor teoretica, ci Tntr-o
generoasa intricare, Tntr-o permanenta
tensiune a corespondentelor, In reverbe-
ratia lor reciprocd. Ele devin sub ochii
nostri, Tntr-o fluenta care le divulga pro-
teismul ocult. Apa se evocd pe sine, dar
concomitent evoca si complexitatea exis-
tentei, jocul contextelor geologice si isto-
rice : ,,doar eu / — ca prin somn — tot

Motivul originilor

ascult cum se-ngroasa / aba si Cum se
Tntuneca ; / valul acesta, pe care-1 auzi,
e de mil ; / valul pe care-1 auzi prega-
tindu-se / sa _se Tnalte e un val de pa-
mint* (Ca prin somn). Sau : ,Aici vom
ramine / sub albe tavane, lung ascultind /
apele, apele. Tu ce deslusesti / in vuietul
lor ? Cai si multe / care de luptd, din
larg Tnspre maluri. / siruri de cai izbuc-
nind din launtrul / celor o mie de yase. /
suierul cangilor” (ibidem). Soarele e a-
bordat cu Tamiliaritate : ~,,Dacd nu s-ar
lasa Tnserarea, / tot ar fi bine — dar
iatd. / soarele rosu se umfla / 1i da peste
margini funinginea” (Apa sub visle).
Ori asociat ocazional decrepitudinii tru-
pului omenesc, obscurizdrii  constiintei :
i soarele-i o umbrda ca si tine, / pe
care-o mut la dreapta si la stingd, / pier-
dutd-n mers, aflata cind ma Tnarui / si
iar pierduta-n mflurile noptii" (Precum
rasai). Vilvataia iscatd de rug, n schimb,
se Tncarcd de o sfidare fata de astru, de
o trufie demoniaca, ce nu e decit un mod
de a presupune astutia vitalitatii univer-
sale : ,Flacdra dreapta-n amiaza_ arunca
0 umbra. / Ea. nascatoarea luminii, / sta
Tmpotriva luminii : soarele Tnsusi / nu
poate sa treacd prin ea. prin _desimile ei"
(Rug in amiaza). Alte materii elementare
sint surprinse de catre poet Tntr-o mis-
care integratoare a ascensiunii si descen-

siunii : ,,Ninsori de sare, vinete ninsori. /
voi nori fierbinti si_viscole de sare"
(Ninsori de sare). Ca si: ,,Abia- acum,

cind s-ar fi cuvenit / sa crape-n pietre
inima, de zgomot, / e liniste sub cer —
si peste lucruri / cad ploi de ceard" (E
liniste sub cer). Peisajul obirsiilor cos-
mosului e cu staruintd urmarit, implicind
fie o constatare sobru-decorativa, in raza
mortificarii paleontologice  (,O tain al
iernii. Plec, / dar ma-intimpina din drum /
gresii moi Tn care dorm / crabi de var si
melci de scrum™ — Trei cintece, 1ll), fie
un imaginar al solitudinii_grave ce se ras-
fringe in propria-i identitate, nesatioasa,
totusi, de alteritate (,,imi voi lasa sudoa-
rea. pe un mal / si-i voi privi statura
calatoare / ramasa-n urma cu un gest
final / de-a ma chema in straiul ei de sa-
re. // O vreme si-alta vreme va pluti /
prin treceri grave-n raza si caldura, / va
rataci pe diguri_cenusii / insinuind con-
tururi de armurd” — Armura), fie o fer-
voare a schimbdrii fundamentale, a mu-
tatiei din care se plamadeste viata : ,,Pie-

trele nasc, pintecul cum le rdsuna. /
Bucurati-va, sterpe zidiri, in  desmatul
amiezii | / Pietrele nasc, si nu piatra

marunta, / nasc, si nu fir de nisip, si_ nu
pulbere seaca : //_ pintecul lor desfacut
In nestire / varsa si_varsa plapinde /
siruri de prunci" (Hoitarii). Fireste, apa
se gaseste in centrul atentiei. Printr-o
ampla suitd de conotatii. ea exprima un
soi de transa a dezvoltarii materiei,' o
mitizare a capacitatii ei de con-figurare
in matricea triumfala a vietii. Poetul o
slaveste printr-un barochism solemn, pla-
cat pe primitivitate. Forfota materiei nu-
trita de principiul acvatic se reflecta ast-
fel In constiinta lirica ce simuleaza starea
adamica : ,,S& nu adormi ! Cind pleoa-
pele vor sta / sa-ti lunece (si iar se-aude
apa / lovind podeaua cu berbeci fluizi. /
si sloiuri iar pindesc la_scari, si trupul /
ca umbra ti se clatina-n  odaie) — /
atunci va fi-n ferestre si sub stresini /
o forfotd de pulberi si de fluturi™ (Jaf).
Sau cu semnul negativ al suferintei prin
sete, nascatoare de complicate deliruri :
,»Se cade-n aplecare sa privesc ! la ceasul
setei fata lul in cana, / dar cel ucis in
apa nu se-arata / si norii lasa-n urma lor
vedenii” (E timpul). Sau : ,Oras uitat de
ploi — la porti cazuse / in urme duse
praf aurifer / si_stresini fara cuib scapau
inele / de vipera topita la dogoare. / Ce
stilpi suiau, ce trepte ! Lemnul ars /
suna ca spuma marii la cadere” (Oras
uitat de ploi). Seceta (un soi de hybris
meteorologic) isca ,,porunci”, ,indoieli",
introducind factorii _critici ai constiintel
vestejitoare : ,,Atunci si nici atunci | Caci
vin porunci / de seceta, si umbra care-n-
seala / e-a scarilor cu oasele mai lungi /
si-a lucrurilor puse la-ndoiala“ (Scara).
Slobozirea ploilor reprezinta o lacrimare
a cerului, un plins expiator, o regasire n
rodnicie : ,,N-am plins de mult, e timpul,
si se-ntimpla / un semn de sus c-ar_tre-
bui s& pling, / or, degetele duse pin-la
pleoapa / se-ntorc uscate ; si-as fi vrut
sa-1 vad / privindu-ma_ din lacrima" SE
timpul). Nevoia poetului de ape, nostal-
gie a originilor la o treapta fiziologic-
simbolicd, primeste si un patetic accent
crepuscular : ,,Ca nu mai pot umbla decit
spre ape, / sint ultimul si cine sa as-
culte ?° (Plural).

UTORII antici il caracterizau pe
Saturn drept' un zeu ascuns, un
deus absconditus, care nu pretinde
slujirea sa. Asezat sub emblema
acestuia, Mircea Ciobanu e scutit de mis-
ticismul formal, de un cult al abstrac-
tiunii, concentrindu-se asupra fenomena-
lului. E, prin excelenta, un poet al ma-
teriei, urmarind preschimbarile ei fasci-
nante. pulsiunea ei infatigabila catre di-
versitatea creatului. ,,Misterul” rezida
doar in strafundurile naturii aorgice, fiind

sugerat de incantatia verbala. Epifania
continutda Tn aceasta productie e una a

evolutiei materialitatii iriitiale, transsub-
stantiate in arborescenta scriiturii. Elanul
vizionar al obfrsiilor are un ,continut"
care cade aproape tot timpul sub contro-
lul senzorial. Spre a mari impresia_de
obiectivitate, artistul reconstituie prive-
listea Genezei prin impersonalizare, sub
unghiul unei observatii ratificabile ,,stiin-
tific". Expeditia Tn primordialitatea cos-
mica se soldeaza cu un referat asupra
fermentatiei elementelor, asupra combi-
natoriei lor insolite, asupra concretetii lor
dezidealizate, din care subiectul-regizor
pare a se fi retras : ,,O plaja pururi u-
meda, suind / mereu dupa asediu ; doar
o plaja / sub repezi norii umbrei ; doar
nisipul / si straturile lui : nisif)ul putred /
ntins cu-o0 mina treptuit cu alta / si stra-
batut cu spaima de surpare. / Dar mai
ales o plaja tescuind / fintini cu apa
veche, lacuri oarbe / la_treacatul rasfrin-
gerii, suvoaie / si ceturi Tnchegate : mari
ascunse / in asteptarea darii lor pe fata
— / o plaja mai ales, pe care fug / doar
urme cu cinci degete de fiara, / si ur-
mele cad una dupa alta, / si nu se vede
cine le opreste, si nu se-aude cine le in-
toarce / la capat, cind nisipul se afunda /
de patru ori ; cind botul dat de spate /
al fiarei mi-1 inchipui plin de ‘urlet"
(Acoperire). Speciile inferioare galopeaza
spre _cele superioare provocind 0 rezo-
nantda a progresului biologic : ,,Si daca-n
jur nimic nu se mai vede, / maruntele
picioare care trec / de la un colt la altul
al oddii, / maruntele sobolilor picioare /
se-aud spre noi ca siruri de copite"
(Acum si-aproape). Fortele submundane
izbucnesc la lumind, adoptind infatisari
organice, aburite de caldura din adincuri,
precum plante asudate ce se dezagrega
iute . ,,Cind, in ce vale cazind. ai visare
ca teafar / umbli cu zilele-ntregi la-mpar-
tirea luminii ? / Oaspe-n amiaza, tu stai
in prapastia caldd : / crinii  duhoare
reling peste umede pante, / strigi din
auntru si ape de purpura lauzi* (Tu, in
raspintia mare). Lichidele se Tngroasa,
devin viscoase, intunecate, proliferarea
organic;anorganicé e stufoasd, cunoscind si
rebuturi : ,,Lacul oprit, unde pacura insu-
la-ntinde, / orb e la stol, sub uleiuri a-
duna-ntuneric. / Scad, Tnselate cu nori,
Tndesitele ape, / straturi adauga iarba
topitéd-n adincuri. / Undele groase urnind
si lasatele ceturi, / trecem finot cu sufla-
rea-ndoita. Pe umeri / stuf de lignit ni
se naruie, lujere crapa. / palmele goale
Tnlatura resturi de nufar" (Lacul). Prin
Tnmultire grabnica. intensificatd. prin
imprevizibile Tmperecheri, entitatile exis-
tentei ajung la raporturi ciudate tan-
ente la monstruos. Luxurianta lor e Tna-
usitoare, Tnspdimintdtoare. O idealitate
agresiva a_poeziei ia locul atit consem-
narii ,realiste”, a reporterului cosmic, cit
siordinii idilizate, traditional edenige.
Ochiul [éoetului-inregistrator cunoaste un
efect subiectiv de acuizare. Tnvalmasirea,
ciocnirile fabuloase dintre obiecte, fiinte,
fenomene, aerul conflictual, de nu chiar
catastrofic, frizeaza expresionismul. Ima-
ginii solemn luminoase, sarbatoresti prin
augusta ,,normalitate™, 1 se substituie pe-
nitenta expresivda a abnormului : ,.In
coapsa ei mare / rodnicul spin a-nlemnit
si semintele-n cirduri / n-au mai ajuns,
de departe, sa-i rumege carnea) (Stear-
pa). Sau : ,Sarea, in stitpii de sprijin,
asuda alboare. / Bolti se deshind. Un fos-
net al deselor ape / vine de sus cu mias-
ma surparii — si spaima / urla_dar n-are
cum spune” (Cuvintul spaimei). Sau :
,Din aer cad / surpate vinetele straturi /
— sicrie de cristal curat / cu negri vul-
turi Intre laturi” (Prin cerul inclestat).
Sau : ,,gropi captusite cu straturi de lim-
ede carne, / carcere moi pentru crabii
olnavi, pentru zvonul / fara curmare al
bolgiei mele de apa" (Bolgia de apa).
Prin limpezire, figura decompozitiei ca-
pata citeodatd un sunet blagian : ,,Cum
ziua ajunsa pe culme / la cumpana ape-
lor, sus, / presara pe lucruri cenusa /
din urne arzind in apus" (Somn). Ca si :
,,De-aici povestea se-ntoarce / cu, ochiul
la noapte / mina umbrita coboara-n / za-
rea propriei fapte" (Elegie). De remarcat
ca autorul Patimilor e mereu solidar cu
imanenta. Martor al dramei ontologice,

mai mult, personaj al el, partas al sufe-
rintei Tnscrise in conditia oricarei fiintari,
el renunta, Tn temeiul unui antimisticism
funciar, la solutia miracolului : ,,Si prins
in furci de-as fi, si dus pe deal / prin
flancuri oarbe, si strdpuns ca roata / n
miezul ei de spite ucigase / (s& ma ridic,
sa aflu cum se-nvirte 7 in jurul meu si“al
inimii lumina / sub care sint) — dar nu
voi porunci / acestor pietre-n piine sd se
schimbe. / nici apelor in dulce undelemn™
(Trimisule). Poetul tine s& pastreze con-
tactul cu natura datd, exprimindu-sj in-
crederea (transverbala) Tn ,lucruri” :
,»Cum lucrurile vin si  nechemate, / cum
vin si cad ucise-ntre cuvinte, / n-am sa
le pun nici astazi la-ncercare* (ibidem).
Tocmai dintr-o atare profunda relatie
cu contingentul, cu particularul, cu con-
cretul. Mircea Ciobanu da expresie, 1n
chipul cel mai neasteptat (el, posesorul
unui limbaj rafinat, somptuos, al unei im-
ecabile dictii ce pare a-si savura, orgo-
ios, eufoniile), unei ndoieli fatd de cu-
vint. Saturnianul nu simte nevoia de_a
recurge la Logos, Tntelegind c& zeul sau
subpamintean creeaza universul fara aju-
torul acestuia. Mitologia Tntemeiata “pe
Logos e_una mai recentd, fatd de care
manifesta scepticism. Sa retinem din ul-
timul citat : lucrurile cad ucise intre cu-
vinte. Cuvintele au doar un rol superfluu,
de o decorativitate efemera ; ,,Erau odata
vorbe si plecam / cu ele-n jurul capului”
§Plural). Sunetele limbii pot fi lepadate
arad nici o Bierdere pentru mersul lumii :
,lasam silabe apelor ca noima / sa li
se-ntimple. noud, mai departe” (M-aplec).
Progresia limbajului e, n optica poetului,
falsa, constituind doar o amplificare a
raului de a fi : ,,M-aud si eu, rascumpa-
rind vocale / din unghiul dur al clinuri-
lor ; una / Tmbatrineste-n drum pina la
mine — / cu stratui ei stirnitd, mi se
vinde / pe tot atit. dar Tnvelitd-n geamat"
Céatre Uran). Comunicarea de la nume la
nume nu e decit iluzie : ,;O datad si iarasi
/ vazul mi-adoarme, dar numele celuilalt
n-are / nume sa-1 chem" (Plata lucrarii).
Glasul poetului ,,n-a deschis decit sterpe
silabe", ,,sunet marunt Iingd  sunet".
Graiul articulat i se Tnfatiseaza drept o
capcand nu numai pentru om, ci si pentru
toate cele ce sint: ,toate s-au dus, cu
arcanul s-au prins in robia / ne-ndura-
toarelor, mie viclene cuvinte”  (Tinutnil
pierdut). Remediul la care nazuieste,
antidotul Tmpotriva informului, nu e deci
de naturd verbala. Acesta trebuie sa ia
nastere din miezul materiei Tnsasi, pre-
cum o nostalgie a ei pentru forma supe-
rioara care e geometria. Intuitiv, autorul
Tntrevede mintuirea concretului prin supu-
nerea sa la un canon plastic care sa-l
armonizeze. Nu e vorba de transcendenta,
ci de o stilizare. Spiritualizarii i se pre-
prefera o formula esentializatd, matema-
tica. latd o geometrie escatologicd, tabloul
unei descompuneri formale a cosmosului :
,,Lun9 a tipa de la margine ; vuietul
cara / umbra patratelor lucruri, de-a dura
le-ncearca. / Linia dreapta, a lor, a ba-
tut-o risipa, / restul risipei aluneca-n
gropile vaii" (in puterea clepsidrei). Ar-
tistul e cuprins de un simtamint de culpa
personala pentru ,,complicitatea” sa la
dizgratioasa sporire a confuziei aparente,
care eclipseaza ,visul' geometric: ,si
unde-i ceata sint si eu, complice / ras-
talmacirii liniilor drepte : / si-n cercul
Tnnoptat pe unde umblu, / scapat din
chingi pamintul imi trimite / berbecii
ITncezi, turmele miloase. / Cu ochiul des-
facut la-ntretaiere / si stinse-ngemanari,
ma-ntind pe spate : eu — agzvirlit in
pilnia cu maluri / si limba vulpii care-mi
uda fata" (Cum negura). El isi imaginea-
zd singur pedeapsa, care e 0 executie a-
decvata : ,,Sub stresini voi fi dus, dar
fara martori / cu degetele-n unghi — si
cite pietre / vor mai roi spre mine : sa
le numar" (La capat). Prin Tntoarcerea
sa catre cifru, numar, termeni de geo-
metrie. saturnianul Mircea Ciobanu, fara
a fi propriu-zis inconsecvent, da mina cu

hermeticul omonim.

Gheorghe Grigurcu



lon OARCASU

Cintecele eternei Tntrupari

Un semn ti-ar trebui, de fixitate |

Ti-l dam, intrind in tine, flacara astrala.
De noi eliberindu-ne
petald cu petala.

Comunicare si cuminecare, V

avint in reculegere, bogat, Dorurile niciodata stinse,

pahar din sine intrupat, muzici rebele.

lumina din lumini solare Fintini care vin spre noi
ca niste guri de foc.

Fiinta ce se-ascunde in faptura —
balanta fara talger inclinat,
masura-ntreaga lingd nemasura,
albastru-al cerului neintinat

Eterna zbatere intre extreme,
privire peste lume, zimbet blind
al omului ce intrd in pamint
nevamuit de geruri si de vreme

Tisnire din adincuri Tnspre creste
trecuta-n lucruri,
prinsa in poveste.

Sufletul se varsa in ele,
intra in marele joc.

li cresc aripi nebanuite.
Viseaza pajuri rotitoare.
Atitea elanuri,

atitea ispite

ne poarta ziua spre soare.

|| Noaptea ne-adorm si ne-aduna
larii casei,

intotdeauna alba, alba luna.

ntotdeauna dreapta

zarea dinspre parinti.

zZvon al lumii de-acasa.

Cu aripi tari, ca de matasa,
fantasmele ne-mprejmuie, ne-asteapta.

Puritate . ~ B
Flori negre acopera ochii.

Pomule mindru, esti ori nu esti ?

L : - Si zeul incepe sa-ti spuna
Creste in tine taina sau piere ? i P "osp

dorul cel mare,
de alinare —

Ivit din umbra si din lumini, alunga deochii.

ca un astru vazut nevazut,
astepti caldura ochilor plini, VI
tremurul miinii, cunoscut.

Si sintem iar minuscula faptura

sub cerul aplecat, un coviltir.

Prin gerurile iernii ne scurgem in delir.
Chemarea lor e taina si arsura.

Prin tine vorbeste alaiul,
corul celor muti

care vin si pleaca.

Scot sabiile din teaca.
Lumineaza plaiul.

Asteapta-ma si pe mine la radacina

intorsi cu fata inspre amintire, LI i i I N
’ ; ca sa Inflorim amindoi in gradina.

intrdam pe rind in crincen joc.
Batai de aripi la mijloc,

avinturi fara risipire. IV

Tacutd, iarba ne imbie n targuri
si ne alinta visurile toate.
Verdeata se intinde inspre praguri,

Si tarmuri linga tarmuri, cu sfiire,

o = Peste tot, freamatul fapturii,
se-adauga lumii.

cintecul cresterii,

Infinire. | ; N
niavald de seninitate. intrupdrile. o R
Un cer de sticla se inaripeoza.

11 Si infloreste-n noi Fiinta priveste treaza

cu fruntile-nspicate balanta, semnul masurii.

tarim de trecere spre alte zari.
Ne pierdem dimineata pe carari
si ne-adunam mai tineri

spre seara in cetate.

Am incercat cu palma sa-l dezmierd
si pomul a crescut.

| se vad lujerii verzi.

Il ia un tremur de inceput.

Sporeste minunea prin livezi.

Vine fa urma cite unul
glasuitor, patimas,

de vraji apucat,

(lumea ii spune nebunul)

Vapaie verde, voluptate, care pleaca din sat.

elan al cresterii neincetate,
faptura aburoasa, vegetala —

Taina facerii si a desfacerii :
o adiere
a miinilor aspre, lumesti.

Pleaca si se-ntoarce prin rostire,
cu dor in el si cu sfiire...

Bucur CHIRIAC

Statui la Magura Vis Chemare
Tatal si fiul de un imens gol, Se facea ca un plug aripi sa zbor,
au ramas umbre . si-a inceput sa visleasca ara prin piscurile de soare, spre a noptii dulce tihna. Prin poiana,

la portile Magurei.

Inaltind catre soare bratele
sculptorul

a pindit linistea

rasturnata in flori

fara parere de rau.

Si deodata,

pentru o clipa

a sprijinit sufletul

Ecoul

In departare padurea

e linistea somnului.

Prin ceata funerara

iti vad faptura-ngindurata ;
aud strigatul nadejdii

in versuri mute.

Ca intr-un vis de taina,
privesc inalta-ti frunte,

printre pinzele de aer.
In ochii-i fumegind
fuioare de ginduri

se depanau

pe roata timpului.
L-am mai vazut

la cumpana inserarii
cioplindu-si nemurirea
intr-o alta statuie.

padurii

citesc in ochi-ti galesi
furtunile trecute,

iar cerbii boncanind

au spart vraja iubirii
c-un scrijelit de scut.
Prin strigatul din umbra
aud tandra chemare

a chipului de lut.

iar luceafarul inflorea
printre brazi.
Curgind,

pe albiile timpului,
visul innoda caer.

Tu imi teseai

din fluturi de lumina

Pasarea maiastra
venea ca o boare,
sa-mi aminteasca

de o logodna cu cerul.
Umbra Luceafarului
mbratisa statuile
care-i cintau Tnaltarea.

Briticoveanul

Nemurirea ta
s-a aprins in sufletul

unei statui,

din care urca

tipatul secolelor

cu spinii infloriti pe frunte.
Tu stai cu capul sus,
mingiind din priviri
urmasii fiilor,

fiilor tai,

care au ramas pe culmi
sa vegheze

minerale radacini.

In poiana Magurii,

aud cum seara tirziu,

Brincoveanul sta la voroave

cu cei patru copii
linga focul securii.

aud cum necheaza
caii somnului ;

o pleoapa se-nchide
o alta vegheaza.

Pe apa vorbei ce-o rostesc,
bolta fruntii tale
infloreste

si ma chemi.

Padurea iti cinta imnul
in genunchi,

iar eu ascult
respiratia statuilor,

cum beau din paharul nelinistii,

care se goleste.

Sufletul meu,

se prelinge in alte trupuri,
incrustindu-se definitiv

in piatra Magurei.



Analize si sinteze

M. Blecher

SI proza

IGURA enigmatica, rareori tra-

tata fara o anume condescendenta

de istoriile literare care il includ,

din necesitati strict cronologice,
Tn  rindul prozei romanesti dintre cele
doud razboaie mondiale — alaturi de An-
ton Holban. Mircea Eliade, Mihail Se-
bastian — M. Blecher propune o formula
epica inedita, greu asimilabila de fapt
romanului psihologic sau romanului jur-
nalier al ,autenticitatii" si ,experientei”
cum a fost numit — prin anexarea fi-
reasca la teoria camilpetresciana. Intim-
plari n irealitatea imediata. Inimi cica-
trizate, apoi Vizuina luminata (aparuta
postum) sint scrieri care au suscitat mult
timp _opinii contradictorii, raminind pina
astazi o problema deschisd. Evolutia
perspectivei definitorii aplicate acestor
volume cuprinde doua momente clar de-
limitate. Astfel, daca cercetatori ca Eugen
Lovinescu, Pompiliu Constantinescu. Mi-
hail Sebastian discutau opera lui M. Ble-
cher in termeni de ,,analiza", ,,confesiune",
sinceritate”, ,drama proprie” ,evadare"”,
uneori chiar .farsa" ori ,simulare”, critica
actualda — observind inadecvarea repere-
lor amintite — Tncearca sa delimiteze in-
dividualitatea prozatorului prin adoptarea
unor premise cu totul diferite. Mai exact
se produce mutatia intuitd anterior doar
de Eugen lonescu, cel care preciza ntr-un
surprinzator eseu ca : ,Luciditatea d-lui
Blecher nu se opreste niciodata la psiho-
logie, la efecte, la periferia sufletului,
care n-are decit sa raminda Tn stapinirea
netulburata a asa-zlsei literaturi de auto-
analiza. D. Blecher trecind prin psiholo-
gie, prin emotie. depaseste totusi planul
psihologic, realitatea prea superficiala a
emotiei”.

O pozitie similard se impune treptat in
studiile comentatorilor actuali, dintre care
Ov. S. Crohmadlniceanu este primul care
1l raporteaza pe Blecher la filiera scriito-
rilor in descendenta lui Kafka, stabilind
,inrudirea structurala™ cu Bruno Schulz si
Robert Walser. Tot prin apr%)ierea de
Kafka 1l analizeaza critici ca Dinu Pillat.
In plus, apare frecvent relevata posibili-
tatea unei abordari din perspectiva exis-
tentialismului. Se mentioneaza (ce-i drept,
numai n treacat) faptul ca tentativa ine-
ditd a lui M. Blecher s-a alaturat si altor
Tncercari asemanatoare din aceeasi pe-
rioadd, cum ar fi cele apartinind lui Fin-

Ineru — in  Interior —, H. Bonciu —
in Pensiunea doamnei Pipersberg si Ba-
gaj. — O. Sulutiu — Tn Ambigen —, toate
indicind o linie distincta fata de orien-
tarea generald. Ceea ce este comun aces-

tor romane putin cunoscute astazi este
depasirea tiparelor epicii de factura psi-
hologica (obisnuit identificata prin numi-
rea Hortensiei Papadat-Bengescu, a lui
jf. Ibrdileanu, Cella Serghi, Camil Pe-
trescu — intr-o anumita masurd) si du-
cerea la extrem, ,radicalizarea” directiei
noii generatii, caracterizate prin formula
,autenticitatii” si ,,experientei” (v. Mir-
cea Eliade. Mihail Sebastian, Anton Hol-
ban etc.). Se poate astfel vorbi de pre-
zenta unei legaturi (nu atit la nivelul
scriiturii cit la nivelul atmosferei spiri-
tuale Tn genere) intre orientarea propusa,
printre altii, de Mircea Eliade — v. faza
cercului ,,Criterion” cu eseisti teoreticieni,
filosofi de talia lui C. Noica. Emil Cioran,
Mircea Vulcdnescu, Mihail Polihronia-
de — si proiectul literar initiat de Max
Blecher, Fintineru, Sulutiu sau Bonciu.
Mai exact, nu este exclus ca impactal
ideilor unui existentialism adaptat la
conditii nationale specifice (cum a fost
Ltrairismul™ romanesc) sa fi marcat con-
stiinta prozatorilor amintiti. Tn ceea ce-1
priveste pe Max Blecher aceasta posibila
influentd apare cumva atenuata de o alta,
mult mai puternicd — as spune — si mai
usor verificabild. Conceptia sa, rezultata
din declaratiile explicite prezente n co-
respondenta dar si din intreaga opera se
afla Tn evidenta continguitate cu manifes-
tarile modernismului artistic, Tndeosebi cu
suprarealismul, puternic afirmat in pri-
mele decenii ale secolului. Max Blecher
nu numai ca avea cunostintd de publica-
tiile suprarealiste roméanesti sau de acti-
vitatea scriitorilor reprezentativi ai curen-
tului, dar Tntretinea legaturi strinse cu
unii  dintre ei, semna chiar Tn reviste
straine ca ,,Feuilletes inutiles”, ,,Buletin
des Tours d’ivoire” (Ixelles-Belgique) sau
renumita ,,Le Surraalisme au service de
la revolution”, condusa de Andrd Breton.

Semnele orientarii spre suprarealism sint
vizibile Tnca de la primele Tncercari lite-
rare. marcind disponibilitatea fata de ex-
perimentul literar si spiritual al noului
curent. Poemele incluse Tn volumul Corp
transparent contin (din punct de vedere
stilistic si tematic) elemente care pot fi
socotite drept indicii ale unei sensibilitati
centrate pe dimensiunea suprarealista. Tnca
insuficient precizatd, optiunea scriitorului
reflecta aici o dezvoltare interioara, ur-
mind deocamdata afinitati si latente ale
propriei structuri psihice, care abia mai
tirziu vor determina revelatia ntilnirii cu
suprarealismul. Se poate spune cd in ca-
zul lui M. Blecher a fost decisiva preemi-
nenta unor date individuale, a unor ca-
racteristici  psiho-afective care coincid
(Tnaintea constiintei identificarii) cu da-
tele programului suprarealist. Descoperi-
rea acestei directii artistice are, pentru
viitorul prozator, sensul proiectarii am-
plificate de sine ntr-un spatiu expresiv
familiar. Max Blecher tine chiar sa spe-
cifice natura speciala a relatiei in cauza,,
explicind (in corespondenta cu Sasa Pana)
apropierea sa inerenta de suprarealism’:
,lrealitatea si ilogismul vietii cotidiene —
spune el — nu mai sint de mult pentru
mine vagi probleme de speculatie intelec-
tuald : eu trdiesc (s.a.) aceasta irealitate
si evenimentele ei fantastice. Tntiia liber-
tate pe care mi-am acordat-o a fost aceea
a iresponsabilitatii actelor mele interioare
unul fatd de celalalt, am Tncercat sa rup
bariera consecintelor si cu 0 onestitate fata
de mine insumi’ am cautat sa ridic la
egal de lucida si voluntard valoare orice
tentatie a halucinantului. Cit Tnsa si cum
isi dezvolta Tn mine suprarealitatea ten-

.taculele ei, nu stiu si n-as putea sti. Stiu

doar ca voi juca pina 1a ultimele jetoane".

Amplul fragment reprodus schiteaza un
program coerent, sustinut la nivelul ope-
rei printr-o ideatica perfect convergenta
cu_ postulatele  suprarealismului, ca _si
printr-o ", retorica" similard a compozitiel,
imagisticii, limbajului _liric sau epic. Afir-
matiile facute de M. Blecher folosesc pina
si termenii preferentiali ai manifestelor
suprarealiste : ,irealitatea”.  ,ilogismul
vietii cotidiene"”, ,,iresponsabilitatea acte-
lor interioare unul fata de celalalt” (pri-
vitd ca ,libertate"). Daca ne gindim ca
principalele premise ale curentului sint
continute, cu maxima exactitate, Tn_for-
mularile respective, Tntelegem adeziunea
exprimata de Blecher In pasajul citat.
Eliberarea individului prin ruperea lega-
turilor cauzale si logice Tntre evenimente,
prin _sfidarea legilor exterioare impuse
constiintei-- de lumea obiectiva, rational
structuratd, prin refuzul oricarei limitari
si acceptarea oricarei tentatii, prin co-
nexarea constientului la inconstient, a
rationalului la irational — reprezinta. in
mod exemplar, doctrina suprarealista.
Mai mult, finalul fragmentului reprodus
anterior dezvaluie conceptia unei angajari

totale, a asumadrii experientei artistice
pind la cele mai Tndepartate consecinte ;
faptul este absolut conform cerintei fun-
damentale a suprarealismului ca orice act
spiritual sa fie transformat Tntr-un act de
existentd, Tntr-o trdire directd, imediata,
cu fortd efectiva de actiune in planul
vietii.

Punerea 1n relatie a lui Max Blecher cu
H. Bonciu, C. Fintineru sau O. Sulutiu se
referd la adoptarea Independenta de catre
cei patru scriitori a unei formule diferite
nu numai fatd de romanul psihologic dar
si fata de romanul ,autenticitatii, ,,.ex-
perientei”. Ceea ce 1i apropie, deci, este —
dincolo de influenta suprarealismului, pu-
tin verificabila daca 1l excludem pe
M. Blecher — tocmai acea modalitate spe-
cifica de transcriere a evenimentelor care,
desi porneste cumva dintr-un punct apro-
piat conceptiei ,.trairiste”, se distanteaza
sensibil de stilul prozei lui Mircea Eliade,
spre exemplu, sau Anton Holban, Mihail
Sebastian. Atit primii autori mentionati
cit si ultimii isi propun sa transpuna ar-
tistic trairea intensa a actelor existentiale,
sa construiascd un roman al persoanei
ntli naratoriale, refuzind solutia realis-
mului traditional Tmpreuna cu toate con-
ventiile care-i sint specifice. Totusi, spre
deosebire de proza ,autenticitatii, unde
accentul cade Tnca pe analiza psihologica,
iar — din punct de vedere stilistic — pe
notatia spontana a starilor de constiinta
(implicind anticalofilismul, disconti-
nuitatea narativa etc.). In cazul lui Ble-
cher, Fintineru, Sulutiu. Bonciu este res-
pins psihologismul care contrazice spon-

CCLXXXXII

1409. Ca sa apere o pozitie, chiar ti cel mai viteaz soldat are
nevoie de o palma de pamint in care sa-ti propteasca picioa-

rele.

Ca sa porneasca la atac, chiar cel moi viteaz soldat are ne-
voie sa stie ca nu va fi Tmpuscat din spate.

1410. Intrind din vuietul orasului In parc si asezindu-ma pe o
bancd de sub coroana unui copac, asupra mea a coborit o pace
profundd. Am masurat din ochi acel teritoriu privilegiat si tera-

peutic :

nu era mai mare decit un apartament. Fara a fi latifun-

diar, oricine ar putea — si s-ar cuveni — sa-l aiba.

1411. Rareori legea compensatiei a functionat atit de prompt

ca in cazul ei:

chiar in clipa In care vedeai cit e de frumoasa,

iti dadeai seama ca e proastd ca noaptea.

1412. Despre cei mai multi nu s-ar fi putut afirma cd erau niste
constiinte. Da nu ei inspirau cel mai adine pesimism, in urma
lor veneau unii care erau de-a dreptul jigodii.

1413. Cum or fi genele acelor familii in care generatii de cir-
nati umflati aduc pe lume alte generatii de cirnati umflati.

1414. As fi preferat s& ramind dinozaurii, dar sa nu apara so-

bolanii.

1415. Zarindu-l cum Tnainteaza cu cochilia in spate si coarnele

mobile, furnica exclama :

— Ce fiara |

1416. Intr-o camera foarte inalta, de o rafinata austeritate, cu
lambriuri maro pind aproape de tavan, cu ferestre prelungi, ale
caror perdele de voal filtrau lumina zilei, patru romani si patru
japonezi, ignorind fotoliile adinei din preajma lor, sedeau de
vorbd in picioare. La un moment dat o usa discreta s-a deschis
si a aparut un domn batriior, purtind ochelari cu rama de aur.
In acea clipa, capetele japonezilor s-au frint spre piept, ca re-
tezate cu sabia. Pe usd intrase M.S. Hirohito.

<

taneitatea naratiunii, iar realul apare
,.deplasat” prin interventia unei percep-
tii speciale a inferioritatii subiectului. Ca-
racteristica acestora din urma consta n
dezvéluirea si aprofundarea ,irealitatii
imediate" (explicit prezente la Blecher),
folosind o naratiune ce are permanent in
centrul ei povestitorul ca subiect recep-
tor si lume in sine. Totul apare deformat
pind la grotesc, absurd, miraculos, nu e-
Xistd legi compatibile cu cele ale spatiu-
lui real, nu se respectda niciodatd ordinea
rationald, logica, analiticd a evenimente-
lor sau vietil curente. Inferioritatea nara-
torului se lasa permanent invadata de
viziuni irationale, ilogice ale unei lumi
acceptate ca singura intr-adevar autenti-
cd (pentru subiectul receptor si pentru
obiectul contemplat in egala masura).
Specifica se dovedeste a fi (conform chiar
doctrinei suprarealiste) potentarea trairii
prin_erotism, prin misticism uneori  (v.
Fintineru). reliefarea dimensiunii specta-
culare, teatrale a existentei, propensiunea
spre zonele inconstientului, visului, nebu-
niei (v. Blecher. Bonciu). Formula epica
astfel rezultatd marcheazda un moment
semnificativ din evolutia prozei moderne
romanesti care ar trebui pus in relatie si
cu unele manifestari similare ale litera-
turii europene interbelice. Spre a ilustra
pe scurt aceasta idee, as aminti doar pro-
za (alaturi de textele programatice) apar-
tinind gruparii ,,Grand Jeu" (si ma refer
in primul rind la Rend Crevel. Antonin
Artaud), apoi tentativa lui Andre Breton
din Nadja. Ca ar%ument pledind in fa-
voarea sugestiilor facute, trebuie mentio-
nat cd. atunci cind Max Blecher vorbeste
de ,,intllnirile decisive” din viata sa Tl
numeste (in afara de Geo Bogza) pe
Pierre  Minet — membru al ..Grand
Jeu“-ului. Exista desigur_si argumente cu
mult mai solide care indica aceeasi apro-
iere structurald, aceleasi corespondente
a nivelul s'criiturii chiar sau al ,,proiec-
tului literar" implicit exprimat.

IT priveste latura ,existentialis-

ta" a operei lui Max Blecher, as

spune cd. desi prozatorul s-a ara-

tat a fi un cititor nu doar pasio-
nat, ci si competent, parcurgind textele
filosofilor, renrezentativi ai curentului, in-
terpretarile din articolele sale critice tind
sa se'“cte-e (deloc surprinzator, cumva)
tocmai datele convergente cu doctrina su-
prarealismului. Ooeratia pare imposibila
la o prima vedere, data fiind opozitia de
intentii a celor doua directii. Tn olan so-
cial si politic manifestarile existentialis-
mului confaz’c violent apropierea de su-
prarealism (aceasta daca aceeotam totusi
comnaratia int-e un curent nropriu-zis fi-
lozofic — declarat, construit ca atare —
si un program strict literar initial desi
pasibil de intemretaei. filozofice). Tmbi-
narea acestor perspective aparent irecon-
ciliabile se produce in opera lui M. Ble-
cher. ajutata de comunicarea lor subtild
dinainte, prezentd, comunicare ce tine de
un substrat ideatic comun la origine Pa-
radoxala dar certa relatia dintre existen-
tialism si suprarealism rezultd chiar din
felul n care prozatorul intelege sa co-
menteze scrierile lui Kierkegaard, admi-

rind Tndeosebi coerenta programului teo-

Geo Bogza J

retic cu destinul individual, ,trdirea unei
filozofii" sistematizata mai tirziu de altii
(anume Jaspers, Heidegger. Husserl —
cunoscuti de asemenea de M. Blecher).
Faptul cd autorul Intimplarilor in ireali-
tatea imediatd se simte atras tocmai de
ginditorul danez, opunindu-1 oarecum se-
riei filozofilor existentialisti care au ur-
mat, este cu totul semnificativ. Implica-
rea nemijlocita Tn procesul creatiei, cu
intreaga fortd si cu intensitatea partici-
parii Ta un act existential, constituie —
n conceptia lui Blecher — comandamen-
tul sunrem si proba categorica pentru au-
tenticitatea simtirii artistice. ~Asemenea
,»tezd", mai pregnanta la Kierkegaard decit
la reprezentantii curentului ulterior con-
figurat. 1l face pe Blecher sa-si exprime
— firesc — solidaritatea. Tn plus, ceea ce
el numeste surprinzator de corect (cu re-
ferire din nou la Kierkegaard) ,,perma-
nentizarea cautdrii, mentinerea in pate-
tic. la egala distantd de rational si ab-
surd” este — cu unele amendamente, de-
sigur — o dimensiune asimilabild supra-
realismului. Pusa Tn termenii scriiturii,
ai tematicii sau compozitiei romanelor,
ipoteza dublei filiatii prezente la M. Ble-
cher se verificd o data mai mult, desi re-
perul suprarealist ramine evident predo-
minant. Primele pagini ale intimplarilor
in irealitatea imediata dezvaluie, dincolo
de o tehnica narativa specificd, percep-
tia acuta a interioritatii personajului-na-
rator, modificind substantial datele' lumii
exterioare. Impresia halucinanta datorata
ezitarii permanente intre real si ireal, vis
si veghe, subiect cate observa si obiect
observat, ilustreaza convingerea autoru-
lui ca ,,structurile logice de care ne ser-'
vim in gindirea noastra obisnuita sint de-
parte de a reprezenta toate posibilitatile
spiritului”, deoarece ,.ele functioneaza' in
limite bine stabilite de conventionalism,
educatie, fricd sau necesitate”. Adeziunea
implicita si  explicitd la suprarealism
transpare peste tot in opera lui M. Ble-
cher: in poezii, romane, eseuri ori proza
scurtd (unde dicteul automat nu_lipseste,
incluzind proiectii onirice, notatii la limi-
ta absurdului, mixaje de stari delirante
etc.). Cu intensitatea trairii directe, coh-
stient de asumarea literaturii ca expe-
rientd existentiald Tmpinsa pina la_ulti-
melé consecinte. Max Blecher afirma:
,.ldealul scrisului ar fi pentru mine trans-
punerea in literaturda a Tnaltei tensiuni
care se degajeaza din pictura lui_ Salva-
dor Dali. lata ce-as vrea sa realizez. —
dementa aceea la rece perfect lizibila si
esentiala. Exploziile s& se produca Tntre
peretii oddii si nu departe intre himerice
si abstracte continente. (..) Suprarealis-
mul trebuie s& doard ca o rana pro-
funda™ (s.n.).

Perceptia acutda a contradictiei dintre
structurile eu-lhi si structurile spatiului
exterior, necesitatea punerii Tn discutie a
rationalitatii, caracterului logic, coerentei
lumii observate, delimiteaza un proiect
care tinde sa depaseasca Tn primul rind
inertia judecatilor conventionale, pentru
a conferi sens destinului uman integrat
devenirii realului.

Ramona Fotiade



Confruntari

Fereastra senzoriala

N cer senin Se toamna, de
l 'un albastru intens, catifelat.
] Tncercam o usoara senzatie
de racoare (racoarea incape-
rilor la Tnceputul toamnei, cind peretii n-
cep sa se racoreasca) si, Tn acelasi timp,
acea senzatie ihcitantd pe care_o avem
cind raminem singuri Tntr-o casa. Deo-
datd, Tn unul din cele doud patrate ce
alcdtuiau partea mai mica, de sus a fe-
restrei (sub care coborau cele doua drep-
tunghiuri ale ferestrei propriu-zise, cea pe
care o deschideam de obicei), a aparut un
norisor ca 0 minusculd pata alba. Evolua
linistit, fara graba, de la dreapta la stinga,
pe micul ecran albastru al primului patrat.
1l priveam fascinat, era o neasteptata
si luminoasa surpriza si poate chiar un
semn fast ce. ma incinta si ma tulbura.
Peste putin timp Tnsd, norisorul urma sa
dispara, sa fie acoperit de opacitatea ver-
ticalei formate Tn locul in care cele doua
rame de lemn se Tmbinau ; si asa s-a si
intimplat : mica patd stralucitoare a intrat
pentru mine intr-un unghi mort. Asteptam
cu emotie sa reapara : dintr-odata, acest
lucru devenise deosebit de important, cel
mai_important Tn acel moment. Era foarte
posibil-insa ca ntre timp — citeva secun-
de ar fi fost suficiente — norisorul sa se
destrame sau sa-si schimbe traiectoria ori-
zontald de pina atunci si sa iasda din ca-
drul ferestrei («conventia», conditia «reu-
sitei» Tn aceasta subita experientd, a pa-
riului cu inefabilul, fiind ca eu sa nu-mi
schimb pozitia, sa& nu ma misc). Cit a du-
rat suspansul ? Destul ca efemerul sa de-
vina coplesitor. Dar iata ca norisorul alu-
neca Tn spatiul celuilalt patrat de cer al-
bastru, acolo unde era atit de asteptat ;
rasuflu usurat : nu ma tradase ; compli-
citatea lur acum dovedita ma face feri-
citu".

n aceasta secventa care deschide textul
autobiografic "1 lui Valeriu Cristea din
Dupa-amiaza de simbata (1988) se afla re-
sorturile principale ale mecanismului ce
declanseaza calatoria personajului-narator
Tn trecut : senzatia si imaginea constituie
amintirea, drumul norului Tn_patratul al-
bastru repeta miscarea privirii pe ecranul
memoriei, conturind ceea ce as numi un
cadru fictional care pune sub semnul am-
biguitatii  toate conventiile speciei ; de
altfel, impresiile, trairile, sentimentele,
starile, senzatiile — acele elemente con-
stitutive, formative, cum le numeste auto-
rul Tnsusi — alcatuiesc nucleul secvente-
lor narative ale textului autobiografic: ,,nu
scriu «memorii», nici macar «amintiri», nu
Tntocmesc o autobiografie, ceea ce ar re-
clama intr-adevar documentare si exacti-
tate", ne avertizeaza Valeriu Cristea la un

Limba noastra

moment dat. Dar, conform pactului auto-
biografic, acele fapte ale trecutului, oricit
de ,inconsistente” ar parea Tnvaluite Tn
imprecizia senzatiei si a sentimentului
ghicit”, reinvestite cu o valoare forma-
tiva, structureaza acea durata protectoare
in care timpul ,pierdut" al actiunii se
regdseste_in timpul Ere)doandit al deta-
liului Intim pe care l-a creat ; ocrotitoa-
rea dupd-amiaza de simbata este durata
»providentiala"”, caseta etansa unde fiin-
ta intflneste lumina trdirii actualizate, a
fragmentului ei, mai exact, unde spaime-
le ,,obstesti si cele personale” se sterg in
prea-plinul unei Senzatii si unde eul plon-
Jeaza in prezentul fascinant si irezistibil
al trecutului. Ce e important azi dateaza
de atunci ; aceasta este una dintre temele
majore ale textului autobiografic, pe care
naratorul din Dupa-amiaza de simbata
si-o asuma. Spre deosebire Tnsa de lorga
(O viatd de om asa cum a fost), Sado-
veanu_ (Anii de ucenicie si Cele mai vechi
amintirt), Blaga (Hronicul si cintecul
virstelor), Preda (Viata ca o prada),- dar
asemeni lui Livius Ciocérlie in Clopotul
scufundat, Valeriu Cristea nu ,reevaluea-
za" nimic din faptele trecutului, din grija
obsesivda de a pastra intacte imaginile,
»icoanele™ acelor fapte ; iata : un film so-
vietic, Floarea de piatrd, vazut atunci este
ocolit ulterior tocmai pentru a ocroti
..«floarea de piatra» a unei vechi impresii
de mult cristalizate", pentru a salva ,,sta-
rea de tulburare infantild", mai pretioasa
— spune naratorul — decfit-adevarul, pre-
vizibil, din film". Si aceasta Tntrucit nimic
nu este mai strain proiectului autobiogra-
fic decit reconstituirea si  reevaluarea ;
protagonistul cartii cautda fara istov inten-
sitatea_trairii de altddata, iar nu ,,adeva-
rul” ei, actioneaza mecanismele imagina-
tiei substitutive si nu pe cele ale memo-
riei, se lasa fascinat de concretul existen-
telor risipite” (disparute, adica), traind
in miezul fiecdrei senzatii ori impresii
drama ,,omului de semne", a celui care
isi consuma toata ,,provizia afectiva” prin
scris-citit sau prin ,,pierderea”™ in con-
templarea drumului unui nor pe pata al-
bastra a ferestrei.

Orientarea naratiunii subliniaza cit se
poate de.limpede = scenariul fictional al
cartii ; incd din primele pagini, naratorul
declara caracterul marcat fictiv al ,,recon-
stituirilor” sale prin adoptarea amintirii-
ecran drept modalitate esentialda a demer-
sului epic: ,Din Arad, orasul in care
m-am_nascut, nu Tmi mai amintesc nimic,
Tn orice caz, nimic limpede. Mai tirziu,
cind sora mea mi-a povestit o amintire
de-a ei despre noi doi, mi s-a parut (dar
ar putea fi si o iluzie) ca-mi amintesc eu

Dublete si triplete etimologice

RICIT de surprinzator ar parea,
trebuie sa spunem cd una dintre
cele mai interesante probleme de
etimologie si de semantica dia-
cronicd a ramas aproape complet necu-

noscutd marelui public roménesc. Daca
facem abstractie de cele citeva . pagini
scrise de B. 'P. Hasdeu. A. Philippide,

Sextil Puscariu sau Vasile Bogrea. pre-
cum si de unele fapte risipite prin lucra-
rile altor lingvisti romani, se poate spune
cd nici chiar specialistii nu au acordat
acestei probleme atentia pe care ea 0 me-
ritd cu_ prisosintd. Cele peste 500 de du-
blete si triplete etimologice (cate ne sint.
deocamdata, cunoscute) prezintd o impor-
tanta considerabila atit pentru istoria
limbii romane, cit si pentru lexicografie,
lexicologie, semantica sau chiar stilistica
si limba literara.

Prin dublete etimologice (cum au fost
ele numite incd din secolul trecut). n-
telegem perechi de cuvinte care au ace-
easi origine imediatd sau Tndepartatd si
care se aseamand, mai mult ori mai pu-
tin. din punct de vedere formal si seman-
tic. Astfel, verbele saruta si saluta pro-
vin amindoua din lat. salutare, care Tn-
seamna ..a saluta”. Mostenit, acest verb a
devenit Tn romana saruta, folosit, la n-
ceput, cu sensul pe care 1l avea n lating,
Tn ,,Umbra lui Mircea. La Cozia", Grigore
Alexandrescu Tntrebuinteaza pe sarutare
cu_sensul lui primordial sau etimologic :
~Sdrutare, umbrd veche ! priimeste-nchi-
naciune / De la fiii Romaniei care tu o
ai cinstit". Tntrucit salutul este, adeseori,
Tnsotit de gestul Tmbratisarii, sensul lui
saruta s-a putut schimba cu relativa usu-
rintd. Tn Secolul al XIX-lea. saluto.-are
a intrat. in limba noastrd, si ca neolo-
gism pastrindu-si atit forma, cit si sen-
sul ne care le avea in latina. Fiind sufi-
cient de diferentiate formal si semantic
si_aparind Tn limba in epoci diferite,
cele doua verbe trebuie considerate uni-
tati lexicale distincte. Tn aceeasi situatie
se mai afla perechile : apleca si aplica,
inchina si inclina_ (Cine se Tnchind_se si
inclind), satura si satura sau trepada si
trepida, care descind. Tn ultima analiza,
din acelasi etimon latin : trepidare (Celor

doud verbe le este comuna ideea de ,.tre-
mur". ,agitatie" etc.).

Un interesant triplet etimologic este
constituit de cuvintele cezar, kaizer si tar
#Ia care s-ar mai putea adauga chcsar,
olosit n_limba veche cu sensul de ,im-
arat"). Toate aceste cuvinte provin de la
[[JCaius lulius] Caesar, al cdrui nume a
fost_adoptat de toti urmasii sai aiungind
sa Tnsemne ,imparat” ﬁl_a romani). Pa-
truns in germana si in limbile slave, ce-
lebrul cognomen (transformat. Tntre timp,
Tn nume comun) si-a modificat aspectul
fonetic_devenind kaizer (germ. Kaiser) si
respectiv, tar cu binecunoscutele lor sen-
suri. Unele triplete etimologice sint ex-
clusiv neologice, ca Tn cazul lui divizle-
diviziune-divizion sau pensie-pensiune-
pension. pentru care dictionarele ofera
multe atestari, dar prea putine explicatii
de ordin semantic si etimologic.

Denumirea. de dublete si tri-
plete etimologice nu acopera
chiar toate faptele care ne intereseaza in
discutia de fatd. Uneori, pornindu-se de
la acelasi etimon Tndepartat, s-a aiuns la
patru sau chiar cinci _cuvinte diferite in-
trate. In limba noastrd. in epoci si. even-
tual. pe cai diferite. Astfel, scara (mos-
tenit _din latind), schelda (fmprumutat’ din
turca), scala (de provenienta italiand) si
escala ﬁde origine francezd) descind toate
din acelasi cuvint latinesc, care e scala.
Ca exemplu de ,.cvintet etimologic" pot
fi citate cuvintele: maiestru, maistru (cu
varianta maistor), maestru, mester, si ma-
gistru. al caror etimon imediat sau mai
indepartat este_lat. magister. Un interes
special prezinta dubletele = etimologice
care sint. Tn acelasi timp, si paronime,
adicd aproape identice sub raport for-
mal. Tntrucit sint foarte numeroase, iar.
uneori, se pot si confunda, de acestea ne
vom ocupa. Tn continuare. numindu-le
paronime_etimologice.

De cele mai multe ori, primul dintre cele
doua paronime este un cuvint mostenit din
lating, care a evoluat din punct de vede-

re fonetic indepartindu-se, Tntr-o masura
mai micad sau mai mare, de termenul
care Ti sta la baza. Astfel, lat. circus

nsumi scena evocata de ea. Ma aflam Tn-
tr-un salon de spital (la Arad, unde m-am
nascut, era sa sl mor, la putin timp dupa
ce Tmplinisem trei ani, Tmbolnavindu-ma
grav_— am fdcut apd si apoi puroi la
plamini) si sora gmpllnlse eja cinci ani),
care fusese in sfirsit adusa sd ma vada,
intr-o zi de vizitd desigur, se gasea si ea
acolo, In camera, curat Tmbracatd, cu co-
dite impecabile. | se permisese sa vina
numai cu o conditie : de a ramine In tot
timpul vizitei la o distantd apreciabila de
patul meu (boala de care sufeream era
considerata contagioasa ?). Mama si tata
trebuie sa fi fost si ei Tn salon; dar nu-i
«vad» ; probabil pentru cd eram prea
absorbit de complicitatea cu Jeni, careia
Ti adresam pe furis semne cu degetul sa
se apropie si care, dupa ce se asigura ca
nu e vazuta (dar oare chiar nu era va-
zuta?), facea un pas rapid Tnainte, apoi
raminea nemiscata, Tntepenea cuminte la
loc ca si cum nimic nu s-ar fi Tntimplat,
ea si cum totul ar fi fost si acum in cea
mai perfectd ordine”. Fictiunile textului
autobiografic sint tocmai aceste scene
vazute prin intermediul celuilalt ; impor-
tanta oricarui fapt rezida in senzatia (sen-
timentul, impresia) creata : astfel, nara-
torul nu cauta figurile celor ce l-au pre-
cedat, ci sursele de afectiune care l-ar
putea uni, dincolo de timp, cu ,icoanele”
trecutului necunoscut si, de aceea, cu atit
mai fascinant. in acest fel, personajele co-
pilariei sint structurile interioare consti-
tuite atunci, contururile vagi, abia Tntre-
zarite prin fereastra senzoriala : ,,Din
orasul B. am Tnsd nu numai amintiri vi-
zuale, ci si_ amintiri corespunzitoare altor
simturi (olfactiv si tactil). Intrindu-mi un
himpe in talpa si locul ‘infectindu-se, ani
ost dus la un dispensar, unde am facut
cunostinta cu unul din cele mai intere-
sante personaje ale copilariei mele : mi-
rosul de iod ; un miros foarte net delimi-
tat de celelalte mirosuri, intens si singu-
lar, as spune insolit". Calatoria Tn trecut
se jaloneazd prin repere imaginate ori
intuite, forta imaginilor, ca si substanta
povestirilor aproape autonome care for-
meaza ,lantul evenimential” al naratiu-
nii provenind din sensul fixat atunci, pen-
tru totdeauna : o arheologie a senzatiilor,
starilor, sentimentelor si impresiilor este
Dupa-amiaza de simbata, un text autobio-
grafic _unde orice verificare a_,relicvei"
e inutila pentru cd durata reald's-a epui-
zat, iar cealalta duratd, pe care o redi-
mensioneaza lumina orbitoare a timpului
regasit, nu are nimic Tn comun cu prima :
contactele Tntre acum si atunci, mai mult,
puntile de comunicare intre ,,mine si mine"
se spulbera si se pulverizeaza Tntr-un mo-

»cerc" si ,, circ" s-a pastrat Tn romana
numai cu primul sens transformindu-se
Tn cerc Tn urma unei evolutii fonetice
normale. Tn secolul trecut, acelasi cuvint
a intrat Tn limba ca neologism venind
tot din latind, direct sau prin intermediul

francezei, unde cirque dateaza de prin
1355 (cf. si ital. circo folosit cu acelasi
sens). Legdtura semantica dintre aceste

doua paronime e clara, avind Tn vedere
forma rotunda sau circulara a orica-
rui circ.

O altd pereche de paronime etimologice
este constituita de arina si arena, care
provin din lat. arena ,nisip” si. mai_tir-
ziu, chiar ,arend". Tn romana cuvintul
s-a_pastrat cu sensul de ,nisip”, care se
mai intflneste si astdzi regional prin
nord-vestul Transilvaniei. Tn urma unei
coliziuni sinonimice, arina a disparut din
limba comuna fiind Tnlocuit cu nisip de
origine slava. Neologismul romanesc_are-
nd are origine multipla, adicd latind sa-
vanta, italiand si, neindoielnic, franceza
(arene). Tn latind, mai intii, si apoi Tn
principalele limbi romanice, cuvintul a
evoluat mult din punct de vedere seman-
tic, lucru usor explicabil daca ne gindim
ca spatiul din centrul amfiteatrelor si al
circurilor antice era_asternut cu_nisip (in
latind : arena). Desi ulterior nisipul "a
fost inlocuit cu rumegus, gazon etc., nu-
mele de arend_a ramas neschimbat, dar
cuvintul si-a largit considerabil continu-
tul lui semantic. De obicei dupa france-
za si In sens figurat, fireste, astdzi spu-
nem chiar : arena sportiva, arena politi-
ca, arena mondiala si arena internationa-
la sau folosim expresiile a intra in arena
si a descinde in arena, care Tnseamna ,,a
te angaja intr-o_luptd”, ,a participa la o

olemica” etc. Este de la sine inteles c3,
intrebuintind cuvintul arend, nimeni nu
se mai gindeste la sensul lui primordial
sau initial de ,,nisip”. Presupunem ca sint
foarte putini si cei care Tsi dau seama ca
termenul popular métrice ,pintecele ma-
mei", ,uter” etc. provine din acelasi cu-
vint latin ca si neologismul polisemantic
matrice, pe care noi l-am Tmprumutat
din franceza (matrice). Etimonul comun
al celor doua paronime este lat. matrix,
-icis, prin care se explica. Tn ultima ana-
liza, sI germ. Matrize devenit, Tn romana,
matritd_cu sensul din terminologia po-
ligrafica.

In foarte multe cazuri, ambele elemen-
te ale cuplului paronimic sint neologis-

me, care au aceeasi origine mai Tndepar-
tata Tn latina ori — mult mai rar — n
greaca veche. Din ultima categorie citam

zaic_de senzatii, stafi si Imagini, fiecare
Tnchisd Tn caseta etansa a sentimentului
caruia i-a dat viata.

Ca si in Clopotul scufundat al lui Livius
Ciocarlie, tema centrala Tn Dupa-amiaza
de simbata este aceea a spatiului securizat.
Confesiunile_ lui Valeriu Cristea_as spune
ca descopera pentru a adaposti ; cartea,
alcatuita din secvente strict delimitate (i
prin aranjarea textului in pagind), func-
tioneaza ea Tnsasi ca o metaforda a spa-
tiului ocrotitor, dezvaluind fiecare amin-
tire pentru a 0 pazi parcd mai bine. Aven-
tura scriiturii din Dupa-amiaza de sim-
bata se desfasoarda n perspectiva unicu-
lui obiectiv de a identifica ipostazele zonei
de protectie : podul casei de pe strada
Matei Corvin nr. 2 este un ,,avanpost ne-
prevazut al spatiului Tnchis securizant”.
casa din Bucuresti si segmentul de strada
din dreptul ei formeaza ,,un singur spatiu
securizant”, apoi, visul, cartea si comuniu-
nea amicala fac ,,experienta simultana a
trei spatii ocrotitoare, coincidente sau alda«
turate”. Ca si in Clopotul scufundat, con-
tinua revelare a formelor acestei zone
protectoare are semnificatia Tncercarii de
a tematiza spaima de moarte si. prin_a
ceasta, de a 0 exorciza : scenariilor fictive
care structureaza imaginile copilariei n
senzatii, impresii_si sentimente, cu o func-
tionalitate Tn ordinea existentei si a textu-
lui precizata ulterior, Tn instanta memo-
riei afective, le corespund scenariile oni-
rice organizate, invariabil, In jurul meta-
forei obsedante a spatiului “securizant :
refugiile si ,,supra-refugiile” provin din
rezervorul inepuizabil al” imaginatiei sub
stitutive, copilul exersind din primii an.
tehnica" Tnchiderii in limitele ferme ale
unui_spatiu ,,protector, de neinfrint" : asta
urmaresc jocurile copilariei protagonistu-
lui din Dupa-amiaza de simbata. o carte
care se scrie din substanta unui sentiment
(,,pentru mine fundamental : sentimentul
spatiului Tnchis securizant™), pentru a afir-
ma o lege de organizare a realului, su-
geratd in propozitia ,nici Tntimplarile nu
sint Tntotdeauna chiar de capul lor !*.
Aceasta este, In fond, tinta textului auto-
biografic . a aseza intre eu si lume un zid
de aparare si o ‘oglinda, un mediu protec-
tor si un altul, (re)formator.

loan Holban

cazul lui ipohondru ,bolnav Tnchipuit
care formeazd o pereche etimologica cu
hipocondru ,fiecare dintre partile latera-
le ale epigastrului”. Tn vechime se credea
ca ipohondria este de natura abdominald
sau — altfel spus — cad aceasta afec-
tiune nervoasa provine din tulburarea hi-
pocondrelor. Precum vedem, relatia se-
mantica dintre cele doua paronime eti-
mologice nu_ este intotdeauna _eviden'
in_ planul sincroniei. Ea trebuie reco,
stituita de lingvist sau de lexicograf prin
recurgerea la cele mai diferite izvoare.
Numal asa vom Tintelege, spre exemplu,
de ce carbunar si carbonar formeaza un
dublet etimologic (vezi si DA, s.v.). Din
motive conspirative, Vvestitii carbonari
italieni, care luptau pentru unificarea si
independenta tarii, se ascundeau Tn paduri
ca muncitori carbunari. in prima juma-
tate a secolului al XIX-lea si prin ana-
logie, s-a dat numele de carvunari si e-
lementelor progresiste din tarile roma-
nesti. ntrucit carvunar e de origine gre-
ceasca si este specializat semantic n
raport cu carbonar (imprumutat din ita-
liand), el n-ar trebui considerat o simpla
varianta a acestuia din urma ca in DEX
si Tn alte dictionare roméanesti. Carbonar
si carvunar sint doud unitati lexicale dis-
tincte (cum_ rezultd, de altfel, si  din
DOOM, p. 88 si 96).

Tot un raport de paronimie etimologi-
cd se mai poate stabili intre dubletele
neologice : campus — campos, cement
— ciment, chiuveta — cuvetd, eprubeta
— epruvetd, esarfa — esarpd, gamba —
jamba, ipostaza — hipostaza. lacuna — la-
guna, pelerin — peregrin, titlu — tiiru,
vals — valt sau chiar slav si sclav (ori-
cit de Tndepartate ar pdrea ele din punc-
tul de vedere al sensului). Cum a capatat
slav si sensul de sclav nu este greu de
nteles. Tn secolul al X-lea. Tmparatul
german Otto cel Mare si succesorii lui au
supus triburile slavilor polabi si multi
dintre acestia au devenit captivi. Tn fe-
lul acesta, slavus s-a Tmbogatit eu sen-
sul de ,sclav' (in latina’ medievala :
sclavus) paralel cu o usoarda modificare
formala constind 1n intercalarea unui |
»epentetic" Tn interiorul grupului conso-
nantic sl. Cu timpul, noua forma s-a spe-
cializat pentru noul sens. Asupra proble-
mei  discutate aici mult_ prea  su-
mar, vom avea, probabil, prilejul sa re-
venim, Tntrucit ea constituie unul dintre
capitolele cele mai fascinante ale lingvis-
ticii istorice sau diacronice.

Theodor Hristea



Poezie si critici

OMENTARIILE _ critice ale lui
Aurel Rau din Efigii sint. in pri-
mult rind unele de poet : vezi asta
_ S din felul In care autorul lor ,,apu-
ca" literatura, virindu-si mina in texte si
pipaindu-le senzual cu buricele degetelor,
ca si cum ar voi sa-si dea seama, Inainte
de orice, de consistenta lor materiala. Tn
general, un poet, cind face critica, are nu
doar un contact mai intim-intuitiv. mai
direct, cu literatura, dar (dupa asta il re-
cunosti numaidecit) capacitatea de a sesi-
za spontan ,tehnica", procedeul, In identi-
ficarea carora criticul (oricit ar fi el in-
susi de poet) pune un oarecare efort la-
borios. Acesta este aspectul frapant al lec-
turii poetilor. Nu Tnseamna insa ca ea nu
«te si una cu adevarat culturald. Toate
uhalizele lui Aurel Rau stau pe un volum
bogat de informatie, chiar daca aparatul
bibliografic nu este ostentativ. Nu mai e
nevoie sa precizez ca senzorialitatea lor
a fost Tndelung nutrita cultural. Noi avem
mai demult aceasta traditie a_criticului
poet (de la Pillat pinda la autori contem-
porani) care o dubleaza fericit pe aceea a
ofesionistilor lecturii, deosebindu-se to-
.Si de ea, In detalii sau Tn planuri mari,
avindu-si ierarhia proprie, antologiile,
,.manualele”, exemplele memorabile. Do-
reste bundoara cineva sa ajunga repede
la citeva din cele mai frumoase versuri
frantuzesti din toate timpurile ? Sa ras-
foiasca antologia lui Gide. E totdeauna
semnificativ ce-i place unui poet din al-
tul. Leonid Dimov a descoperit Tn Eliade
Radulescu citeva strofe pe lingd care isto-
ricii literaturii trecuserd nepasatori. lar
gusturile lui lon Barbu sint asa de neas-
teptate Tncit Tntelegi ceva Tn plus din poe-
zia lui proprie citind ce scrie despre a
altora.
Era greu ca Aurel Rau sa faca excep-
11 reciteste, iata, pe Alecsandri si,
3a nici o pagina, de introducere, care
parea sa ne Tmpingd pe panta ocaziona-
lului si sarbatorescului, lasa baltd precau-
tiile inutile si Tncepe sa scotoceasca prin
volume dupa poezii, strofe, versuri neo-
filite. Un pasaj din Baba cloanta i-1 adu-

.urel Rau, Efigii, Editura Eminescu,

4.m60

I Prepeleac

Cearta Cugetul

m TEXTUL Tnaintind, destul, Cuge-
tul sau spiritul critic se desteaptd. Tsi
Tnaltd pretentios capul si-1 cearta pe

autor.

Nascut cum esti in Tnfundatura, 1in
satul asta pierdut. — zice el, — fa-
ra sa fii cineva ori ceva, ia acolo o
biatd ,bucatd de huma", nu taci, nu
stai la locul tdu, — asurzesti lumea
cu taraniile tale

Se poate ca aici, in acest punct al
naratiei,: sa se fi ivit un  complex.
Creanga, uri hiperiritelectual si un ra-
finat, Tn ciuda aparentelor, ironizeaza,
auto-ironizindu-se, o anume parere
de care Junimea nu era straina, dar
vorba frantuzului, calomniati, calom-
niati mereu, ceva tot o sa ramina -(la
dosar). .

Aria calomniei s-a_ cintat mereu, se
cinta si se va mai cinta, cit timp vor
mai exista neputinciosi care o pun la
loc de frunte in repertoriul lor.

Marginalizarea este si ea o compo-
nenta a acestui mod de a reduce Im-
portanta unui autor, macar, daca nu

oti sa-l discreditezi de tot. Fapt e cd
in dialogul, cearta, gilceava pe care le
are cu propria sa constiintd, scriitorul
se simte oarecum lezat, nedreptatit...

El este sigur de valoarea literara a
Scrisului sau, dar Tnvinuit sistematic
de ,taranie", de poporanism limitat,

infima Tndoiald, ,,complexul”, oricit de
mic sau de neinsemnat, Tncep sd in-
colteasca. in felul Tn care minciuna re-
petata naste, teoretic, o scama ima-
ginara de adevar...

ce Tn minte pe Barbu din In memorial»,
doua catrene din Sora si hotul i se par
extrase din Fat-Frumos din tei al lui
Eminescu iar un alt catren din. Heine. Din
acest punct de vedere, studiul despre
Cosbuc este si mai instructiv. Este nu nu-
mal printre cele mai ample si temeinice
din volum, dar evidentiaza Tntr-un mod
remarcabil complexitatea lecturii poetu-
lui. Se deschide cu marturisirea unei ,,0s-
tracizari”, din ratiuni personale si de ge-
neratie, pe care Cosbuc a suferit-o in
epoca in care Aurel Rau se forma ca poet.
Toata factura ppeziei anilor 50 parea a
reactualiza, in ochii lui (ai lor), Tn_chipul
cel mai dezagreabil, narativismul si anec-
dotica din Cosbuc. A trebuit sa treacd anii
entru ca Aurel Rau sa descopere ca. pe
Tnga lirismul vizionar al lui Eminescu,
sfirsitul secolului XIX aducea si o poe-
zie impersonala si de minutie parnasiana,
pe care o ilustra Cogbuc. a cérui inspiratie
.poporald” sau mai exact, al carui pro-
ram poporal este acum admirabil pus in
umina :_,,Mirajul unei copildrii taranesti
si care Tnseamna imuabilitate, leat dacic,
romanic, de replieri sub migratii si de ev
mediu prelungit, este trait cu toti porii,
dar este si privit din exterior, detasat,
pentru ca subiectul e un vlastar de car-
turari ivit dintr-o comunitate de mici
proprietari terieni liberi, cu drepturi si
hotarniciri atestate de diplome corviniene,
niste Tnaintasi ai familiei si-i stie a fi fost
iobagi, stramutati, Tn peisajul submontan
din cimpie (..) Este (Cosbuc) un devot al
folclorului si un indragostit de alexan-
drini, un plasmuitor si un rcstituitor, un
titular al optimismului si un Tnnegurat,
un adulat si un denigrat, un cerebral si un
sentimental, un farimitat si un metodic,
un evlavios si un ateu — pe drumul do-
bindirii gratiilor Salbei, fata lui Volbura-
mparat" (p. 51). Mis-en-seena Tntregului
text este foarte Tngrijitd. O pagina despre
intelectuali romani ai Sibiului de pe la
1887 suna mai emotionant decit orice do-
cument privitor la vitalitatea si nobletea
unei stirpe (p. 60—61). ca si o alta in care
Dragoste Tnvrajbita (si Tn genere "poezia
.etnografica” a lui Cosbuc) e socotita, cu
o exprimare  frumoasa, ,;echivalentul
muncii unei Tntregi tabere conduse Tn te-

Substanta scrisului depinde si de te-
ritoriul celui ce scrie. De deschiderea
acestui teritoriu, de oamenii lui, de
faptele, intimplarile, cantitatea de is-
torie, de cunoastere, de civilizatie a
locurilor in care scriitorul a vietuit.

Sigur, talentul razbeste. Mai greu
Tnsa in lipsa culturii, si fara o pute-
re de rezonanta p6 masurd. E deci
neaparat nevoie de un cadru propice,
de o dezvoltare intelectuald. E toc-
mai replica pe care Creanga o da ,,cu-

getului" circotas :

— ..si satul  llumulesti, in care
m-am trezit, nu-i un sat laturalpic,
mocnit si lipsit de privelistea lumii,
ca alte sate; si locurile care incun-

jurd satul nostru incd-s vrednice ele
amintire... (amintirea, garantia valo-
rii ).

Justificarea continua cu date mora-
le si istorice. Pe-aicj oamenii s-au
batut pe vremuri cu Sobietski, regele
polonez, si conteazd si_cu cine te bati,
e cine Tnvingi ori cine te Tnvinge.
-ala_bisericii romane, tot de aici se
ridica, — manastirile Secul si Neam-
tul, izvoare de lumina si de cultura.
La Boistea si Ghiridaoani, poti sa_lasi
plugul in cimp, lanurile_si prisacile
nepazite, nu-i hot care sa se atinga de
ele, satenii nu cunosc tribunalul...
Aproape de Boiste vine satul Blebea,
care mai mult de jumatate, dupa ce-si
scapa caciula pe balta, zice : ,,Sa fie
de sufletul tatei !*.

ren de un Dimitrie Gusti" (p. 76). Dar,
pind la urmd, dupa aceste ocoluri care
arata ca autorul si-a luat cit se poate de
n serios, de ardeleneste, sarcina de a-1

»indragi” pe Cosbuc, explicindu-si-1 (si
exlpllcTndu_-nl-l_ Tnainte de a-1 pretui, Au-
rel Rau vine din nou la obiceiul incurabil

al poetului critic de a se increde in buri-
cele degetelor lui. Rezultatul ? Zeci de
versuri pe care, cu putind neatentie, qri-
care din noi le-ar atribui Tmpéacat lui Ar-
ghezi, Goga sau Barbu.

S PUTEA oferi si alte exemple.

Studiul despre Macedonski (indeo-

sebi din rondeluri) ori cel despre

lo.n Vinea se numadra printre_cele
mai izbutite din_volum. Tn legaturd cu
ultimul, trebuie sa adaug ca el ridica obi-
ectii Tngrijoratoare editiiloi’ critice exis-
tente din opera autorului Orei fintmilor,
editii care au deformat optica unei mari
parti dintre comentatorii actuali. Cum ma
aflu printre cei vizati, am deschis de doua
ori mai_bine ochii. N-am avut timp sa re-
citesc si pe Vinea, asa ca merg asa zicind
pe mina lui Aurel Rau. care are, mi se
pare, dreptate. Va trebui sa reiau poeziile
din perspectiva indicata de el, ca sa ma
conving deplin, desi pina una-alta argu-
mentatia desfasurata in studiu mi se pare
greu de clatinat. O dovada cd niciodata nu

citim cu destula grija un poet.

Citeva comentarii au un alt caracter.
Despre Rebreanu scrie un om cate s-a
nascut si a copilarit foarte aproape de
zona din lon (care e si a copilariei lui
Rebreanu Tnsusi), undeva in vecinatatea
,.soselei care coboard din Bucovina prin
trecatoarea Birgaului" si care, asadar,
simte Tntre degete, cind scrie, un condei
nu de critic, nici de poet, ci, mai firesc
spus, de memorialist. Si fiindca a venit
vorba, Aurel Rau are. in Efigii, citeva
insule de memorialistica purd, Tntre care
aceea legata de Martisorul arghezian este
0 capodopera de finete insinuanta si de
sugestie adinca. parind inspirata de un
Perpessicius, maestrul de ieri al acestei
maniere de evocare. O emotie tipica la
locuitorii de peste munti strabate, apoi,
din frazele studiului despre Simion Ste-
fan. cel care a tiparit la Balgrad acum
mai bine de trei sute de ani Noul Testa-

ul cu Scri

Pe urma mai sunt celelalte mana-
stiri :_Ag?apla, cea tainuita de lume ;
Varaticul, unde si-a petrecut viata

Brancoveanca cea bogata si_milostiva,
si satele Filioara, hatasul caprioarelor
cu. sprincene scapate din  monastire ;
Baltatestii, Topolita si Ocea, care a-
lunga cioara cu perja-n gurda tocmai
dincolo peste hotare ; iar spre crivat,
peste Ozana, vine Tirgul-Neamtului,
cu mahalalele Pometea_ de sub dealul
Cociorva, unde la toatd casa este li-
vada mare ; Tutuienii, ventti din_Ar-
deal, care maninca slanina rinceda, se
tin de. coada oilor, lucreaza lina si sunt
vestiti pentru teascurile de facut oloi;
si Condrenii cu morile de pe Nernti-
sor si piudle de facut sumani; lar dea-
supra Condrenilor, pe virful unui deal
nalt si plin de tiharai, se afla vestita
Cetatea Neamtului, Tngradita cu pus-
tiu, acoperita cu fulger, locuitda vara
de vitele fugarite de streche si stra-
juitd de ceucele si vinderea care au
gasit-o buna de facut cuiburi intr-insa.

Text strins tesut In zeci de fire
diverse, trainice si colorate, Tntr-o
cadenta coplesitoare si-un gust este-
tic si-o calofilie pe care nu le mai in-
tilnim, n altd cheie muzicala, desigur,
decit la fratele- muntean al lui Crean-
ga, la citadinul Mateiu Caragiale.
Cetatea Neamtului, Tngradita cu pus-
tiu, acoperita cu fulger ! Parca am

citi din Pajere.

ment. Aici se produce si un interesant
fenomen de contagiune stilistica. Acel
»cintec al unei sintaxe de zile mari", cum
o_califica poetul de azi pe a cartii din 1648,
rasund uneori Tn sintaxa proprie, laolalta
cu ceva_din lorga (cine a_mai_evocat ca
el vechile tiparituri romanesti ?) : ,,...A-
.dresarea «catre cetitori» Tsi poate urma
cursul sdau metodic, nu de pledoarie, ci de
marturisire din sfinta sfintelor limbii. in
formulari directe, succinte, de familie.

Teoria neologismelor si teoria celor mai
folosite cuvinte autohtone, explicatia des-
pre «suma din toate capetele» si «soroa-
cele. stihurilor». Ca la o trecere din Miron
Costin in Neculce. vorbitor (vorbitori) si
ascultatori acum de o sama, peroratia n-
cearca firesc o relaxare, pe punctul de a
gasi chiar voluptatea narativului : «inca
sa nu vor Tntelege toti, nu-i de vina noas-
tra»... Cum voroavele ar da sa fluture nu
din unciale ci pe buzele celor trei asezati
la masa, din gravurad. ingeri. isi vor avea
mereu sipetele lor cu surprize fiecare din
punctele Predosloviei a doua, dupa cum
lioredaza nu numai eruditie, cu adesea des-
fatare si ambra celelalte texte introduc-
tive, au mai fost remarcate cel despre
insula Rodos si cel despre istmul corintic,
Tnsd mereu Tn completarea si spre ilus-
trarea unei constiinte de sine care bate Tn
ceasul din turnul cu ceas al primei Pre-
doslovii" (p. 23—24).

Rasucirea savantd a frazei, arhaismul
introdus Tn mijlocul exprimarii  neolo-
gistice (si viceversa), solemnitatea (nu de
lemn) a emotiei sint evidente si caracte-
ristice. De altfel, Tn comentariile sale.
Aurel Rau are o vadita aplecare spre un
stil personal apropiat de manierism (in
masura Tn care putem numi asa opusul
naturaletii desavirsite), cazind pe alocuri
n excesul propriu, dar tinind de obicei
dreapta cumpana. Efigii este o carte in-
structiva si placuta, cu putine locuri iner-
te si cu altele, mai multe, pe care istoricii
literari nu vor putea sa le ignore.

Nicolae Manolescu

itorul

E pagina cea mai energica si grea de

idei din Amintiri. ,,Cugetul”, acru si
provocator, a tdcut, biruit. In
tea intelectului, doveditd. Rafinamen-

Intensita-

tul stilului si ideilor, demonstrat. Ci-
vilizatia substantei scrise, manifestata
din plin. , Taraniile" si hazul nu ar fi
decit sarea si_necesarul piper o iscu-
sintd a captarii celor multi care cred
cd au a citi niste anecdote si se tre-

zesc dusi departe de e Tnsisi, — sau
chiar Tn ei Tnsisi — purtati de talazul
Tnspumat al lumii... ,Lume, lume si
iar lume !".

Izolati, ei, humulestenii ?... Si cite
ostiri straine si o droaie de catane ca-
lari, tot nemti de cei mari, imbracati
numai in fir, au trecut in vremea co-
pilariei mele, cu sabiile scoase, prin
llumulesti, spre manastirile de maice,
dupa Natalita cea frumoasa ! Si au
facut .nemtii mare taraboi prin morta-
stiri, si_au rascolit de-a fir-d-par toa-
te chiliile maicelor, dar n-au gasit-o,
caci si beciul privighitorului ~Parvu
din Tirgul-Neamtului putea sa d&inu-
iasca la nevoie o domnita. Si noroc de
varaticence, care au stiut a-i damoli
luindu-i- cu  binisorul, si a-i face
sa-si bage sabiile in teacd; spuindu-le

ca cei ce scot sabia, de sabie vor
pieri !

Roman de capa si spada. Subiect pe
care humulesteanul i l-ar fi oferit ori-

cind, cu placere lui Sadoveanu.

Constantin Toiu



Fragmente
critice

MAGINATIA epica se vede si in

romanele lui_ Mircea Nedelciu

(Zmeura de eimpie, 1984 ; Trata-

ment fabulatoriu, 1986). Zmeura
de eimpie, subintitulat ,roman Tmpotriva
memoriei”, este 0 proza exceptionald. Unii
comentatori se Tntrebau, cu Indreptatire,
dacd Mircea Nedelciu, specializat, consa-
crat in proza scurtd, poate experimenta
pe un cimp mai vast si poate construi o
actiune care sa satisfaca legile (desigur
schimbatoare, complicate, din ce Tn ce
mai complicate la sfirsitul acestui secol,
dar, totusi, legile specifice) romanului.
Cele 238 de pagini antrenante, iscusit des-
fasurate, dovedesc ca prozatorul poate ve-
dea pe spatii ample si poate fixa o tipo-
logie in miscare. El amplifica mijloacele
pe care le-a experimentat Tn povestirea
scurta si adauga altele noi. cum ar fi uti-
lizarea discursului epistolar si a jurnalu-
lui de creatie. Romanul cuprinde, astfel,
aproape toate formele de discurs epic :
confesiune, jurnal (caietul de regie al lui
Radu A. Grintu), romanul epistolar, cum
am precizat, extrase din scrieri istorice si
din opere de fictiune, relatdri obiective,
auctoriale, eseu autoreferential (cartea se
Tncheie cu studiul ,,Este Zare Popescu un

personaj in «romanul- Zmeura de eim-
pie ?*), dosar de documente, mai multe
perspective asupra aceluiasi eveniment

sau personaj, discursul naratorului si dis-
cursul autorului (in pagind si, mai rar,
in subsolul paginii), discursuri din afara
scenariului  romanesc (numeroasele  si
savuroasele Tnregistrari facute in autobuz,
in tren, Tn restaurant si care aparent
n-au_ nici o legaturd cu subiectul roma-
nului ; dar, vedem bine, ele intra Tn com-
pozitia romanului pentru ca definesc spa-
tiul Tn care se misca protagonistii !) etc.
Sa nu ignoram, apoi, faptul ca Zmeura
de eimpie este conceput ca un dictionar
de obiecte (de la arac la zat) si, totodata,
romanul poate fi socotit o fictiune (un
scenariu) al personajului Radu A. Grintu,
unul dintre naratori, probabil cel mai
important. Este o subtilitate a autorului

de a cultiva aceasta ambiguitate : Grintu
vrea sa devina regizor de film, tine un
caiet de regie si tot timpul imagineaza
scenarii cinematografice. Cititorul, care
nu scapa din vedere aceste amanunte, se
intreaba cu Tndreptatire daca ceea ce se
povesteste in roman se Tritimpla Tn viata
sau se petrece numai in imaginatia (sce-
nariul) naratorului ? ! O abilitate bine

condusa si niciodatd dezvaluitad. Tntimpla-
rile au avut loc, cu adevarat, sau ar , fi
utut avea loc. latd ce sugereaza acest
ung scenariu gindit de un personaj care
viseazd sa devina regizor de film si scris
de un prozator care se joaca amestecind
mereu planurile temporale si _spatiale.
Trebuie sa spunem ca jocul este-inteligent
si romanul este profund. Tn el se con-
centreaza toate descoperirile si toate, abi-
litdtile textualismului, asa incit cine vrea
sa-si faca o idee despre preocuparile
prozei romanesti in anii '80 poate lua ca
punct de reper Zmeura de eimpie. O
carte substantiala in sine, cd proza noud,
printre cele mai valoroase scrise Tnh acest
deceniu la noi.

Romanul Tncepe cu o scena liricd : o
amintire_dintr-o Tndepdrtatd, pierduta co-
pilarie. O curte uriasa, la tarda, o padure
de zmeura in care un copil_se ascunde si
vocea plingdcioasa, speriata a altui copil
care cauta pe cel dintfi. Acestea sint
elementele care_alcdtuiesc prima imagine
a scenariului si ea va cdapata Tntreaga
semnificatie mai tirziu cind destinele ero-
ilor vor fi cunoscute. Deocamdatd nu
stim cine vorbeste si cine comenteaza.
Doi soldati stau 'de vorba si. Tntr-un tir-
ziu. ne dam_seama ca dialogul lor a avut
loc in alt timp. Protagonistii se cheama
Zare Popescu si Radu A. Grintu. S-au cu-
noscut in armata si, Tmprietenindu-se. se
descopera la _sfirsitul romanului  frati.
Pierduti de parinti in epoca tulbure de
dupa razboi, ei au cresct, fara sa stie unul
de altul, in orfelinat. Zare Popescu a dat
examen de admitere la Facultatea de is-
torie si n-a intrat din pricina teoriilor
lui curioase asupra_, disciplinei pe care
vrea s-0 studieze. Este prieten cu profe-
sorul Valedulcean si, din scrisorile adre-
sate acestuia, Tntelegem ca Zare este pa-
sionat de etimologii si judeca istoria Tn
functie de numele pe care le au obiec-
tele in istorie. Teoria luf, Tmbratisata si de
Valedulcean. este ca istoria este alcatuita
din oameni, obiecte, nume si povesti si a
descoperi trecutul este a descoperi rela-
tiile dintre aceste patru elemente. Pasiu-
nea pentru istorie si pasiunea pentru eti-
mologii (asadar : pentru o_arheologie a
sensurilor) nu sint fara legaturd cu tema
mai profundd a eroului si, Tn consecinta,
a romanului : tema identitatii. Zare Po-
pescu Tsi cauta parintii. Originea si com-
plexul lui de orfan, om fara identitate,
se manifesta in aceasta vocatie pentru fi-
lologie si istorie. El vrea sa ajunga la ra-
dacina cuvintelor. la Tntelesul originar
dupa cum vrea sa descopere faptele™ din
trecut prin studiul numelor si al povesti-
lor... Grintu, prietenul sau, imagineaza
scenarii si tema lor este tot cautarea iden-
titatii. Gelu Popescu, al treilea personaj
notabil al romanului, este ca si ceilalti
orfan si Tncepe pe cont propriu o ,an-
chetd genealogica’. El ajunge Tntr-un sat
din Ilfov (Burlesti), sta de vorba cu un
batri.n Tnvatator pe nume Popescu, asculta
povestile unui alt batrin. Anton Grintu.
si face un raport pe care nu vrea sa-1
dezvaluie decit in final, cind destinul ce-
lor interesati (Zare Popescu, Radu Grin-
tu. Ana) cunoaste alte complicatii. Zare si
Grintu fac parte, moralmente, din familia
ghidului George, a recalcitrantului, fu-
gitivului Daldea si a lui Bebe Parvulescu,
victima a tragediei sociale din anii ’50.
Toti sint. Tnca o data, la propriu sau la
figurat, orfani si isi cauta o identitate
ntr-o lume Tn care nu numai registrele
starii civile s-au amestecat, dar si-Valorile
morale.

Frate Tntru i1dei

-A stins din viata scriitorul lon

D. Sirbu. Provenit din Cercul

Literar de la Sibiu. lon D. Sir-

bu — Gary in intimitate — s-a
im{n_u_s incd de student prin acuitatea
criticilor sale formulate impetuos in si-
nul grupdrii din care facea parte. Asis-
tent la_catedra de estetica a profesorului
Liviu Rusu. si-a Tnsusit, dincolo de me-
toda de cercetare a acestuia, din vastele
cunostine acumulate, propria lui metoda
de tratare a subiectelor estetice, carora,
Tnzestrat cu har, le-a dat Tn haina lite-
rara 0 nota personalda Tntotdeauna cu
substrat de interpretare generatoare _de
meditatii _pentru  descifrarea mobilurilor
lor semnificative. Pe aceasta cale si re-
nuntind la comentarea estetica a iucra-
rilor altora, si-a desfasurat talentul si
vocatia aplicindu-si idelle In sinteze li-
terare devenind unul din cei mai de
seamd prozatori ai perioadei imediat
postbelice.

Minuitor destoinic al verbului, abil
cunoscator al efectelor de stil, lon D.
Sirbu si-a respectat cu acribie pozitiile
critice fatda de fenomenele literar,e si so-
ciale ale epocii, punind sare si piper.

unde deficientele duceau la_ caderi n
banalitate si vulgaritate. Fara rautati
brutale, dar si fara menajamente edul-
corate. si-a expus criticile” Tntr-o opera
compacta, folosind de la alegerea su-
biectelor si pina la materializarea lor in
formele clasice ale prozei, toate adjecti-
vele sugestive de la un spirit aparent
inofensiv pina la ironia demolatoare a
pedantismelor ridicole. Schitele sale de
mare virtuozitate stilistica. nuvelele a-
grementate cu un umor de o verva ire-
zistibila si piesele de teatru s-au impus
in lumea cititorilor si spectatorilor. Co-

mediile, dramele sale, de la cea mai
simpla, Tntr-un act, pina la cele mari
dezbatand pe fond moralizator marile

probleme ale vietii, abunda, sub cea mai
senina infatisare, de scene in substratul
cdrora se strecoara pretutindeni o nota
de umor trecut Tn ironie pentru conclu-
zii neasteptate de Tindreptari ce se cer
operate in contextul de viata sociala si

spirituala. ) )
Pe lon D. Sirbu 7l mostenisem din
arnitura de rieteni ai fratelui meu

adu Stanca, aldturi de care se situa in
P_asiunea pentru  rostirea_ romaneasca,
ie c¢ind T1si strunea condeiul Tn articole
si cronici, fie c¢ind o trecea Tn gindul si
e glasul multelor personaje din piese-
e lui de teatru, fie cind se rasturna de
lacerea de a-si exprima aforistic ava-
ansa de idei Tntotdeauna pline de miez
Si de savoare.

Originari de pe aceleasi meleaguri hu-

RMARIND tema, romanul desface

si complica scenariul. Zare Po-

escu, a vazut o fatd la un concurs

iterar si se Tndragosteste fulgera-

tor de ea. O cautd mult timp (o alta cau-
tare a identitatii) si-o afla : se cheama
Ana Sasz. este unguroaicd, sau sasoaica,
probabil un amestec. invata la un. liceu
pedagogic si ajunge Tnvatatoare (coinci-
denta bine studiatd) Tn satul Burlesti, a-
colo unde s-au nascut. in fapt. Zare Po-
pescu si Radu Grintu. Ana se ndragos-
teste. la rindul ei, de curiosul Zare Po-
pescu. Ti trimite scrisori Tntr-un_ limbaj
plin Ta nceput de improprietati, apoi Ti
pierde urma si-l cauta peste tot (tema
cautarii continud). Zare, din motive pe
care nu le cunoastem, nu-i raspunde, e
preocupat de teoriile . lui asupra istoriei
si-i scrie cu mai mare regularitate profe-
sorului_Valedulcean. facind speculatii de
ordin filologic. El crede cd are un frate,
pe Gelu Popescu, zis Maestru, si fratele
porneste spre satul Burlesti, acolo unde
s-ar afla parintii lor prezumtivi. Gelu are,
ca toti_eroii lui Mircea Nedelciu. urechea
ascutita si stie sa asculte si sa reproduca,
Tn tren, Tnregistreaza interminabilele is-
torii ale unui salariat zelos, zis Subalter-
nul, Tn sat se amesteca printre cei care
stau de vorba Tn  jurul unui cazan de
tuicd si afla alte istorii, merge, apoi n
casa batrinului Anton Grintu si descopera
alt rind de fapte povestite de un om care
a trecut prin multe. Toate acestea dau
culoare romanului si dau si o sugestie
despre tragediile unor indivizi obisnuiti.
Cdautarea identitatii este, Tn fapt, pretex-
tul pentru a revela o istorie tulbure si
violenta si, Tn marginea ei, un numar de
destine. Radu A. Grintu a crescut la ca-
minul de copii si a ajuns profesor de ro-
manad intr-un sat, apoi a venit la oras
si_a fost citiva ani pedagog, apoi a deve-
nit ghid si vrea acum sa faca filme. Are
spirit de observatie si noteaza 1n_caietele
lui ceea ce vede sau ceea ce T1si imagi-
neaza ca vede. Tn roman patrund, pe a-
ceasta cale, istorii inedite, cum sint ace-
lea ale neuitatului Bobocica. cunoscut deja
dintr-o schita inclusa in volumul Aven-
turi Tntr-o curte interioara. Mircea Nedel-
ciu reia confesiunile brutarului despre raz-
boi, le fragmenteaza si le alterneaza cu
extrase din caietul de regie al lui Grintu.
Alteori. Mircea Nedelciu ia Tn ris per-
spectiva apctoriald a romancierului clasic.
erspectiva sau limbajul teoriei literare
actuale ? : ,,Nu s-ar putea afirma, din per-
spectiva auctoriald, ca Zare e un tip care
se abtine de la alcool”. Nici, am putea
adauga, prozatorul textualist de la Ironie
si, semn de inteligentd, de la autoironie.
Romanul este plin de ‘asemenea observatii
care, sub o forma adesea Tnveselitoare. Tn-
tretin ideea unui metaroman in interiorul
romanului. Cele mai reusite privesc sti-
lul povestitorilor din naratiune. Stilul face
parte din portretul personajului. Prezen-
tind individul, prozatorul prezintd Tna-
inte de orice modul lui de a povesti. Aici
se vede inteligenta, aici se reveleaza ca-
racterul sau. Batrinul Tnvatator Popescu
pune Tn istoriile lui despre razboi o sen-
zualitate aparte. Unul dintre spionii pro-
zatorului (anchetatorul particular Gelu
Popescu) prinde nuanta si-o comunica :
,Deci, asta era ! Batrinul vrea sd poves-
teasca In mod coerent. Chiar atunci cind
abia a fost trezit_dintr-un somn baimaci-
tor de dupa amiaza el vrea ca tot ce
spune el sa aiba un chichirez, o morala”,
ubalternul din tren, acela care cauta
mereu pretexte pentru a povesti vrute si

si aspiratil

nedorene. el din Petrila unde tatal sdu
muncea Tn adincul galeriilor subterane
de carbuni, eu din Vulcanul de alaturi,
unde-tatal meu. cunoscind adincul su-
fletesc al muncitorilor, cauta sa le li-
nisteasca zbuciumele in solutii consola-
toare. ne-a legat o fraternitate izvorita

din constiinta_provenientei noastre din-
tr-o panorama _ specifica de identitati
compensatoare in  gasirea echilibrului
moral Tmpdaciuitor al materiei si spiritu-
lui. Gary Sirbu ramasese si in situatie
ultimativd la aceeasi ironie care 1i fu-
sese Tntregul resort dinamic din care
si-a alcatuit opera. O ironie ciudata, lip-
sita de otrava, dar la fel de virulenta
cind va ataca, sub cea mai inofensiva
aparentd, stupiditatea si _mediocritatea
oriunde si Tn orice Tmprejurare. Minui-
td_cu eleganta si dezinvoltura celui mai
agil floretist. lon D. Sirbu se va dezlan-
tui Tn tot ce a scris si_ a spus. Tmpotriva
imposturii Tn verb si atitudine.

Nu eram de aceeasi Virstd. Tl depa-
seam cu un_deceniu. Aceasta nu ne-a
impiedicat s& ne Tnrudim pe aceleasi

coordonate unde el va continua sa stra-
luceasca prin inteligentd si_ printr-o -

nimd de o paradoxald bundtate pentru
ironicul care a fost. .
La moartea lui ma copleseste senti-

mentul dureros al ,
tele meu Radu, de un al doilea
Frate Tntru idei si aspiratii.

Horia Stanca

despartirii, dupa fra-
frate.

Roman Tmpotriva memoriel

nevrute, este tipul povestitorului lingusi-
tor, interesat, o Seherezadd logoreica.
Nu-i lipsit de abilitate din moment ce
reuseste sa-si tina tot timpul ascultadto-
rul (nu altul decit directorul sdu) cu gura
cascatd. E un profesionist al inventiel si
Valeriu Cristea vede in el (Fereastra cri-
ticului) un simbol al prozatorului care se
agatd si el de orice amanunt, oricit de
Tndepartat, pentru a introduce 6 istorie,
satisfacand astfel gustul pentru epic al
unui insatiabil sultan-cititor. As vedea
mai degrabda Tn limbutul Subaltern sim-
bolul povestitorului-Kitsch. Un  cronicar
fara noima, fara dichis,’adica fara stil.
Sau stilul fara stil. Acela care sporova-
ieste .si agata Tntimplarile ca margelele
pe o atd. Stilul este, deci, omul, omul
se identificd, moral si intelectual, cu sti-
lul de a pune ordine in evenimente si a
le comunica apoi unui public eterogen.
Batrinul Grintu defineste uri spatiu nu
dupd oamenii’ sau cladirile lui, c¢i dupa
animalele care il populeaza. Prozatorul
este atent si la acest aspect si, hotarit sa
spuna totul cititorului sau. opreste poves-
tirea batrinului ciudat si face precizarile
necesare. Tn fine, de la povestitor narato-
rul trece la povestire. Si povestirea are
un stil, nu numai cel care o0 spune.
Romanele lui Nedelciu (tehnica este ace-
easi si In Tratament fabulatoriu) discuta,
pe fata, felul in care se organizeaza o po-
vestire si calitatea ei. Aflam, de pilda, cd
0 povestire nu convinge niciodata da
este o0 simpld descriere, dacd nu cuprii.
de ,,intimplari atractive si  semnificati-
ve". Ascultatorii din satul Burlesti, strinsi
in _jurul cazanului_de tuicd, sint foarte
exigenti. Ei nu Tnghit orice, cronologia
plata 1i plictiseste. Unul dintre naratorii
romanului este de fata si traduce in lim-
bajul sau aceastd exigenta. El da relatii
si despre structura povestirii. lata u
dintre ele : ,,Nu existd o cronologie a J
crurilor povestite. Tnlantuirea lor depinde
mai degraba de pertinenta vocii celui_care
intervine, de stiinta lui de a povesti, de
gradarea povestirii, dar si de socul initial,
e obicei anuntat ca fiind viitorul soc a
ceea ce se povesteste™.

RECIZARILE sint bune pentru cé
ele spun ceva si despre structura
romanului Zmeura de eimpie, plin
de asemenea note autoreferentiale.
Un roman in care se povesteste mult si
se discuta iarasi mult despre ceea ce se
povesteste. Povestirile din interiorul sce-
nariului sint, de cele mai multe ori. pline
cu adevarat de Tintimplari atractive si
semnificative. Acelea despre razboi sau
acelea, foarte numeroase, luate din viata
obisnuitd. Este uluitor ce dar are proza-
torul de a prezenta semnificatia unei sce-
ne altminteri banald : pozitia pamen
Tntr-un autobuz, miscarea Tnceata Tnt.
statie de autobuz, o lectie de istorie si
activitatea ilicita a elevilor Popescu Zare
si Musu. intrarea intr-un restaurant, si
cearta dintre chelnerul refractar si clien-
tul Tncapatinat... Existd, Tn acest carnaval
de istorli comentate, ironizate si o tema

tragica. Aceea care infatiseaza destinul
unor _tineri care Isi cautd o familie
identitate, o traditie). Zare Popesct»

prietenul sau. Grintu, se dovedesc a n
frati buni, victimele unei istorii violente
si absurde. Ei vor sda afle ceva despre
tragediile parintilor si afla un numar de
ovestiri Tncurcate despre aceste tragedii.

omanul se apropie, la acest punct, de
tema culpabilitatii si a inocentei n isto-
rie. tratatd de prozatorii generatiei '60.
Exista, in fine. in Zmeura de eimpie si un
roman de dragoste, eu note voite de se>n-
zat'onal si melodrama. Zare se Tndragos-
teste fulgerator, am semnalat deja cazul,
de Ana. o cauta, o afla, apoi dispare fara
exnlicatii. Ana. devenitd intre timp 1n-
vatatoare. face investigatii si. in cele din
urma, se daruieste lui  Gelu Popescu.
fratele” (necohfirinat) al lui Zare, apoi
il alunga. Invatatoarea ramme insarcinatd
si_povestea neincheiata. Neineheierca .in-
tra in strategia nrozei lui Mircea Nedel-
c’u. Dacd destinul eroilor continud in via-
td. de_ce prozatorul sa se grabeascd sd-1
inchida in naratiune ? Singurul fapt pre-
cis este cd acesti tineri fara identitate so-
ciald. loviti de istorie, afla un spatiu-
matrice. E satul Burlesti, undo s-au nas-
cut si de unde au fost apoi Tndepartati.
Zmeura din gradina batrinului Tnvatator
Pnnescu nare a fi simbolul onestei rega-
siri. tonosul conilariel pierdute, ,,imagi-
nea cu care ncene lumea™.

Proza autoreferentiala, in varianta lui
Mircea Nedelciu, are si asemenea accen-
te grave. Jocul Tnceteaza, ironia se re-
trage, intimidata, din text. Dar nu pentru
mult timp. Dupa ce a prezentat destinul
lui Zare Popescu, prozatorul se Tntreaba
daca este sau nu Zare Po%escu un perso-
naj verosimil Tn romanul Zmeura de eim-
pie ? I. Prilej de a mai lua O data in ris
vechiul realisTn : ,,S-ar putea sa nu fie
pentru ca Ti lipsesc mai multe clemente
constitutive, dintre cele care sint consi-
derate obligatorii. Culoarea ochilor lui nu
este nicdieri definitd. El nu-si cunoaste
nici macar parintii. Nici nu vrea sd-i cu-
noascd. Este posibil un asemenea perso-
naj 1“ Tntrebare  desigur, retoricd. Per-
sonajul este verosimil, romanul Zmeura
de eimpie este viabil estetic si are multa

originalitate.
Eugen Simion



Contemplare si consimtire

iparirea poeziei iui Emu

Giurgiuca, cu o prefatd de lon

Dodu Balan, Tn prestigioasa colec-

tie a editurii minescu ,,Poeti
romani tontemporani 1, restituie vocea
unui scriitor ce s-a impus Tn perioada in-
terbelica, Tntr-o epocd a plenitudinii si
marilor individualitati lirice, in  spatiul
careia a reusit sa-si contureze un stil,
inca de la debutul sau cu volumul Ano-
timpuri, aparut Tn 1938. Nu a fost vorba
nici In cazul sau, cum nu a fost vorba
nici In cazul lui Dan Botta, Eugen Jebe-
leanu. Emil Botta, Mihai Beniuc sau al
altor nume premiate, de pilda, de Fundatii
si consacrate in deceniul al patrulea, de
o facila desprindere dintr-un pluton de
valori medii, Tntr-un context Tn care spi-
ritul critic e mai degraba indulgent  si
reverentios cu noile promotii. Dimpotri-
va. Intr-un spatiu axiologic dominat de
Lucian Blaga, Tudor Arghezi, lon Barbu,
Vasile Voiculescu, Adrian Maniu, Al. A
Philippide, lon Pillat, Bacovia, de con-
secintele organice ale marii avangarda li-
rice romanesti si de noul val de lirica tran-
silvaneana emulat de Marea Unire de la
1 decembrie 1918, nu era deloc simplu sa
te faci auzit ca un nou poet, In stare sa
iveasca prin versurile sale acele Semne
noi _de lirism salutate de Vladimir Strei-
nii intr-un studiu celebru aparut in ,,Re-
vista Fundatiilor".

Constientizarea relatiilor national-uni-
versal, traditie-inovatie traia, In acea pe-
rioadd, un moment de o profunda_lucidi-
tate si decantare artistica si spirituala,
care nu mai asigura nici unui scriitor con-
fortul singuratatii si singularizarii operei
sale 1n afara unei solidaritati si sincro-
nizari cu valorile lumii.

Nu trebuie s& omitem, atunci cind ne
referim la acest moment de amplitudine
si integralitate, trait de cultura si civiliza-
'a romana, calitatea exponentialda  pe
.ire 0 atinsese spiritul critic si prin el
judecata de existentd si de valoare. Un
poet trebuia si se afirme nu numai prin-

tre mari poeti ci si In prezenta  unor
Promotia 60
1

= NICOLAE DRAGOS (n. 1938) ;

Moartea Calului Troian (1968),  Coloana

de-a lungul (1971), Zapezi fara Tntoar-

cere (1973), Scut de etern (1974), Scri-

soare in sat (1975), Cu inima _curatd

(1977), Ritualuri intime (1978), Ingindurat
ca piletrele muntilor (1979), Scutier la
umbra clipei (1982), Pentru eterna vatra
romaneasca (1983), De veghe la anotim-
puri (1985), Fintina din oglinzi  (1988),
Poeme dintr-un sfert de veac (1989 —
antologie). Cind debuteaza editorial, 1in
1968, cu oarecare intirziere fatd de colegii
de promotie, Nicolae Dragos este, de
vreo cinci ani, Tn conducerea celul mai
citit cotidian al anilor saizeci, ,,Scinteia
tineretului”, asadar un gazetar matur si
P_Im de initiative, de o remarcabila mobi-
itate a spiritului si generos fara emfaza
cu mai tinerii companioni, deopotriva de
atent fatd de valorile certe ale litera-
turii momentului ca si fatd de cele vir-
tuale. '

Privita global, ca relief constituit, in-
dependent deci de evolutia cronologica,
asa cum si sugereaza antologia din 1989,
poezia lui Nicolae  Dragos divulga
un suflet nelinistit caruia sentimentul
naturist, extrem de activ, Ti poten-
teaza spre patetic nelinistea iar
0 severa constiinta a relativitatii,
mereu, vie, i-0 limpezeste spre seni-
natate. Dintr-un atare joc neutralizant al
tensiunilor lirice, petrecut n litera unui
traditionalism asazicind de frontierda (cdci
reflectd coagulant raza mito-folclorica si
raza modern-cultd) rezultd de cele mai
multe ori un discurs calm si resemnat ca
apa unui  riu de cimpie, Tn a carei
curgere domoala abia de Tntrezaresti, si
doar privindu-i adincul. zbuciumul piraie-
lor din care e facuta. Poetul Tnsusi, zi-
dit, cum spune, Tn cuvint, Tsi contempla

mari critici si filosofi ai culturii al caror
orizont de receptare era incompatibil cu
ideea de omogenizare si nediferentiere
axiologica.

Atunci, deci, a debutat Emil Giurgiuca,
atunci s-a facut cunoscut si a fost pretuit,
inca de la inceput, in pofida structurii
sale temperamentale mai degraba intro-
vertita si sfielnica, ostila spectaculozitatii
regjzate in culisele promovarii culturale.

notimpurile lui au trezit ecouri favo-
rabile nu numai printre scriitorii ardeleni,
alaturi de care si-a definit propria-i ori-
ginalitate sau pe care i-a descoperit,
avind un rol semnificativ in _afirmarea li-
teraturii si lirismului Transilvaniei, con-
cretizat Tn antologia Poeti tineri arde-
leni, tiparita Tn 1940 la ,,Fundatia pentru
literatura si artd”, volum Tnsotit de 18
masti de lut datorate lui lon Vlasiu. A-
cest florilegiu e un document de istorie
literara_si dovada unei autentice genero-
zitati si vocatii culturale. El a Tntregit
prin paginile lui ha-ta poeziei romanesti,
vadind ‘intuitie criticd, obiectivitate  si
gust. Antologiile lui Emil Giurgiuca Poeti
tineri ardeleni si Transilvania in poezia
romaneasca (1943) ramin carti de refe-
rintd alaturi de Antologia poetilor do
azi a lui lon Pillat si Perpessicius, de An-
tologia poetilor tineri a lui Zaharia Stan-
cu sl aceea scoasa de Mircea Streinul din
Poeti tineri bucovineni.

Poetul Emil Giurgiuca, pretuit Tnca de
la debut nu doar de colegii sai ardeleni
(printre care lon Chinezu) ci si de Per-
pessicius, Pompiliu Constantinescu, Mi-
ron Radu Paraschivescu sau Petru Co-
marnescu nu trebuie smuls acestei efigii
de animator  cultural care redimensio-
neaza opera-i originald, largindu-i dimen-
siunile dincolo de cele citeva carti : Ano-
timpuri (1938) Dincolo de padure (1943).
Poemele verii 519641. Cintece de tara
(1967). Poezii (1968, In ,Cele mai fru-
moase_poezii"), Semne pe scut (1972) si
aceasta retrospectiva liricd. Poeme ). apa-
rutd la Editura Eminescu, unde scriito-
rul ni searata la fel de rezervat cu pro-
pria-i creatie si persoana, cumpanindu-si
cu modestie si severitate titlurile reedi-
tate si ciclul de inedite. Omul atit de cir-
cumspect si retractil, fata de punerea sa n
lumina succesului si a prestigiului per-
sonal. e dintr-o data altul cind e vorba sa
sustind prestigiul celorlalti. Dovezile a-
cestei deschideri si extrovertiri, in sensul
valorizarii confratilor, le aflam in revista
»Colocvii" al cérei redactor-sef a fost, la
,Romania literara” de la Aiud, unde a
functionat ca secretar de redactie si cro-
nicar literar. in revista ,,Abecedar", avind
formatul ,Biletelor de papagal”, scoase
de Arghezi unde a fingrijit, Tmpreuna cu
George Boldea, primele douazeci de nu-
mere, urmatoarele fiind tiparite cu spri-
jinul unui colectiv din care mai féaceau

~*) Emil Giurgiuca. Poeme Cuvint Tna-
inte de lon Dodu Balan, Editura Emi-
nescu. 1989

entimen

ca pe o amintire nesigurd, strivitd de
curgerea mare a vremil, propria-i alca-
tuire originara de contrarii : ,,Intemni-
tindu-mi sufletu-n cuvint / Nici nu_ mai
stiu_prea bine cine sint. / / Ma regasesc
batrin Iing-o silaba / O alta din copilarie-
ntreaba. /*/ Un verb asterne ochiului tan-
drete / Un altul printre lacrimi sta
sa-nghete. / / E-atita timp cuprins_ Tntre
cuvinte / Ca-n loc de griu se macina-ose-
minte / La moara fara apa si morar./
De dincolo de ceatda si hotar. // Pe scoc
cad vorbe grav, In valuri repezi / Si se
aduna sub tacute lespezi, / Sub care rada-
cinile-n_framint / Scriu  nevederii lumii
cum ca sint / Un fel de duh prin cer cu-
treierind / Zidit adine cu_sufletu-n cu-
vint." Sentimentul naturist nu presu-
pune, la el. precum la pastelistii tradi-
tionali, placerea de a sta Tn natura, de a
contempla Tnfiorat miracolul lumii vege-
tale, cit are sensul unei afilieri de regim,
urmare a intuitiei, si chiar a revelatiei
caracterului de purgatoriu al naturii ca
si de memorie ancestrala a fiintei. Ceea
ce pare a fi pastel, descriere de naturd,
evocare a peisajului este, de fapt, invo-
care analogica, subliniere a coresponden-
telor, cu rol clar de revigorare morala a
eului liric si. totodata, de transfer in su-
praindividual _a nelinistii personale. La
rindu-i constiinta relativitatii, desi acutg,
nu cdlauzeste gindul poetului spre cinism
sau indiferenta fatalista ci 1i restituie
clarviziunea, puterea de Tntelegere a des-
tinului, fie si daca numele acestuia ar fi
,.singuratatea”™ (,,Sa-ti contempli singura-
tatea, / Tnvingator sa fii, Tntelegind-o",
afirma un distih). Puse fata in fata, cele
doua mari tensiuni, subiacente sentimen-
tului naturist si constiintei relativitatii se
neutralizeaza reciproc, dar numai la ni-

velul expresiei, la nivelul de suprafata al

parte, printre altii, si scriitorii Pavel Dan
si Mihai Beniuc. In fine nu trebuie sa
uitam cd Emil Giurgiuca a fost o semna-
turd reprezentativa printre Colaboratorii
de la ,,Gind roménesc” ,,Universul lite-
rar”, ,Pagini literare”. ,,Tara noastra",
,.Gindirea” sau ,,Azi", dupa cum e firesc
sa nu-1 despartim pe poet de activitatea
lui de traducator, desfasuratd in perioa-
da postbelica.

M daruit atita spatiu scriitorului si
omului de cultura pentru a situa
universul liric original al poetului
pe orbita unui mod de a I'i in lite-
ratura si pentru literatura, unde logos
si ethos se Tngemaneaza, astfel ca talent
si_temei tind sa devind sinonime, apro-
piind mereu natura talentului de -culti-
varea frumusetii si adevarului celorlalti.

Poate cd e prea lung acest ocol pentru
a ajunge la poetul Emil Giurgiuca. Si
totusi el ni s-a parut necesar. Tocmai
pentru a pune in evidenta de ce ecu atit
mai semnificativda  prospetimea versului
sau si a sufletului sau liric, predestinat,
cum remarca_Perpessicius. sa fie partas la
tainele naturii si sa afirme un poet ,,care
nu numai cd a trait in plind natura, dar
s-a_contopit cu ea si a devenit natura Tn-
sasi'. Nu sint destui poeti care sa posede
un asemenea firesc in Tmbratisarea si exal-
tarea firii, precum Emil Giurgiuca, daruit
cu acea privire stralimpede si inocenta, de
copil In" contemplarea si stramutarea de
sine Tn Fine. Cele ce sint reprezinta in-
totdeauna mai mult decit ceea ce se Tnte-
lege prin Naturd, priveliste, peisaj ori
cosmos. Privirea curata si paradisiaca ei
predare de sine — rivnitd de un esteti-
cian hiperrafinat, precum Ruskin, ce jin-
duia 8a fie pastrat. in arta, ,,ochi inocent",
— consfinteste reala originalitate a poe-
ziei lui Emil Giurgiuca © ,,Doar mugurii
de roua se-aud sub talpa cruzi / Sfint
sa-mi vorbeasca iarba si pietrele pe
drum, / incalt pamintu-n ceruri de ri-
sete precum / Copilul creste roiuri_mira-
te-n ochii uzi" ((Intimpinare). Poezia firii
scrisa de Emil Giurgiuca e diferita de
aceea semnata de Goga. Cosbuc, St. O.
losif, de Blaga. lon Pillat. Maniu, Voron-
ca sau Fundoianu, de Aron_ Cotrus sau
Beniuc sau de lirismul naturii asa cum
l-au impus cercuil de la Sibiu si Scoala
poetica a notatiei de la ,,Steaua™.

Existd Tn ea o ingenuitate si o intuitie
a coeziunii cu lumea Tnconjuratoare si
launtrica, un soi de emotionanta identifi-
care peste care nu cade nici umbra, nici
clarobscurul speculativului care, asa cum
spunea Heidegger, se plimba nu prin
padure, ci prin_cuvintul padure. Desi ci-
zelat stilistic, pind la acea finete a dese-
nului de pe portelanul oriental, limbajul
poetului se considera pe sine_secundar,
avind oroare de retorica, motiv_ pentru
care e si atit de accesibil si de zgircit cu
etalarea de sine : ,,Nu potrivirea filistina /
De vorbe ce vederea-tl fura / Ci firul, tor-
sul din lumina / Bobul de roud tn montu-

ul naturll

textului poetic caci, la nivelul de profun-
zime, impactul lor produce o tensiune

noud, sinteticd si omniprezenta, cu toate
ca nu explicit, pe care o0 sintagma
inspirata a lui C. Stdnescu 0 numea

~energie morala a Tngindurarii*.

Daca ,,nimic nu poate fi trait din nou",
mai_ales ,cind relativ e totul si-atit de
trecator” si daca stii ,,ca toate-or poposi
tacut / La locul lor, neuzurpind un
altul”, mai ales cind se aude cum ,roa-
de-n cercul  vremii / neincetat rugina”,
atunci lucrul cu adevarat important pen-
tru ,.cel ce gindeste singur" (Arghezi e
unul din modelele lui Nicolae Dragos, altul
fiind, nu Tntimplator, Labis) e sa pas-
treze in memoria_lui afectiva tot ceea ce
a fost dat o data pentru totdeauna (na-
tura, satul, traditia mare, credinta si le-
gea morala) si sa vegheze cu propria-i
neliniste Tnginduratd la fruntariile relie-
fului vital al fiintei identificate (patria,
dragostea, marile spirite tutelare, _viata
lumii si iarasi legea morald). Fata de
toate aceste lucruri de tinut minte, care
sint, in egala masura, si teme sau motive
poetice. Nicolae Dragos e preocupat cind
cu tandrete petetica si solidarizanta, cind
cu revolta mocnind sub un zimbet trist,
cind in fraze ample, structurate narativ,
cind Tn tonalitate romantioasd, niciodata
nsa sforditor si emfatic. Emblematica
pentru  atitudinea  lui liricd e o ,,scri-
soare-n sat" in a carei alternanta de in-
terogatii si constatdri, cu un laitmotiv
fermecator de simplu si de sugestiv, se
distinge expresiv atit jocul neutralizant
al celor doua tensiuni majore cit si efec-
tul lor de adincime, ,energia morala a

ngindurarii* : ,E griul mult n lunca ?,
lucerna semanata 1 / cum va mai duceti
viata? e bine? nu e bine? / aud cd

ra // Rodit de viata arzatoare. / El nu-
mai din adine aduna / Pe ramura tremu-
ratoare / lzvoare..."

Ni se pare mai putin important asa-zisul
accent bucolic din poezia lui Emil Giur-
giuca pe care e gresit s-o citim din pers-
pectiva lirismului rustic, asa cum l-au
practicat multi _ poeti, nu doar_ardeleni.
Poetul nu imbratiseaza niciodatd natura

ca pe ceva exotic, pitoresc, decorativ.
Marea calitate a celor mai frumoase
poeme tiparite de Emil Giurgiuca in

Anotimpuri, Dincolo de padure Poemele
verii, Semne pe scut ori in ciclul Inedite
n-are a face ou La vita rustica din oda
lui Parini sau melancolia citadinului exi-
lat si exaltat in_lumea de ,la tard". Au-
torul Anotimpurilor se simte acasa in na-
turd si o cun-simte, ceea ce e cu totul
altceva decit metafora voluptuoasa jon-
glind cu analogiile cosmice. Padure, apa,
muguri, soare si _cer, nouri, frunze
si singeria ecloziune a macilor, 1n
aurul holdelor, se amesteca, se preling, se
rasfird, si se cern unele in altele. n stihia
si puritatea uimirii de a trai corespon-
dentele cosmice, mai presus de elocventa
si locvacitatea metodelor lirice, bine stru-
nite, de simbolism, parnasianism, unani-
mism sau gindirism. Pentru Emil Giur-
giuca lumea din afara este o lume laun-
tricad Tnaltata pe treapta bucuriei de a fi
si a misterului. Esentiala ramine mereu
discretia lumii interioare si pulverizarea
de sine, Tnteleasd ca o miraculata si fe-
ericd adapostire in Celalalt, in receptaco-
lul tuturor regnurilor si culorilor, in im-
perceptibila, fireasca, umila si monu-
mentala ritmicitate a celor ce germinea-
za. Cu atit mai puternic a sunat senti-
mentul dezradacinarii in poezia lui Emil
Giurgiuca dupa Dictatul de la Viena. cind
pierderea Ardealului de Nord a  nascut
versurile unei sfisietoare si neresemnate
trairi_a absentei acelui acasa. Nu dispa-
rusera numai privelistea, numai natura,
ci Tnsasi o parte din firea poetului si a
omului, lipsit de darurile si drepturile u-
nui mod de a fi. In Dincolo de padure in-
tilnim partea de umbra si de durere a a-
cestui poet de un clasic si blind echilibru.
Poemele din Cintarea durerii si Tntune-
cata chemare ne arata chipul brusc Tmba-
trinit al unui ,,copil” al poeziei celor ce
sint. Solaritatea privirii lui revine In Po-
emele verii, Cintece de tara 1n ciclul Cerc
diurn si chiar in versurile unei maturi-
tati ce-si asuma crepusculul, autumnale-
le sensuri.

Poezia lui Emil Giurgiuca asteaptd azi
0 noud lecturd si 0 noua intelegere. Exis-
td in ea un adevar al existentei pe care
multi l-am pierdut si nici nu am avut,
poate, cum sa-l cunoastem, necum simti,
un adevar care azi ne pare poveste ori
numai vis uitind ca pentru copil povestea
si_bucuria sint adevarul, tot astfel cum a
trai Tnseamna o continua minunare in fata
lumii.

Doina Uricariu

geru-nvinse saracele albine / cd te-ai cu-
prins cu iarna, ca-ntr-o minune, tatd / /
si ce mai face Motrul ? tot trece si tot
seaca / lasind in urma pietre sa-i poves-
teasca taina ? / ascultd, uita asta, si
stringe bine haina / ca prea se lasa seara
si parca-i frig oleaca / / spui ca-i mai
slab tutunul I ca tot fumezi Carpati /
cind printre pruni qorti drumul sa le ma-
sori trecutul / tu. ce-ai stiut cu pasul si
Muresul si Prutul / doar citiva stinjeni
de pamint sa bati ? / / dar ce mai face
Motrul ? ce soapte ne mai spune / cu ne-
vazute fine de apa si sperantd? /_zici cd
mai este vreme de truda si distanta / pina
cimpia-n floare si linisti 'si se-adune ?//
mai uitd supararea! nu-s toate cum
Je-am vrea / si dintre flori mai catda spre
lume maracini / sa nu-i lasam, in glie, sa
prinda radacini / ca nu-i totuna vremea
de-i buna ori de-i rea! / / dar ce mai
face Motrul ? tot limpede se duce / mai
are_mrene zvelte n valurile repezi ? /
spui ca sint hoti cp gura pe care-ai vrea
sa-i lepezi / dincolo de ograda, fara oftat
si cruce 111 mai sint, o stiu prea bine,
ca maracinii-n flori / sa nu-i lasati sa-si
urce coroana-nteposata / cositi-i cum se
cere si_trebuie-n livada! / noi sintem
tot aceia ce-am pus sageti sub nori / /
si_ce mai face Motrul ? cum cinta-n di-
mineti ? / Tn seri ce g;las mai are ? ace-
lagi 2 s-a schimbat? / mai tremura-n
miresme lumina peste sat ? / zahar, ulei
si sare Tn casa mai aveti ? / / sa nu duc
grija, spui ? e binele mai mult / ca raul

si veni-vor copacii catre floare / asculta,
stringe haina, mai  ploud, nu e soare /
batrine fara virstd te-ascult, cum sa
n-ascult

laurentiu Ulici



VALORIFICAREA MOSTENIRII

EATRUL comic al Ilui Alec-
sandri, Tntimpinat cu entu-
ziasm de contemporani si con-
tribuind substantial la timpu-
ria sa glorie, nu se mai bucura de ace-
easi favoare pe linga critica secolului
nostru. lbraileanu gasea la el, Tnca din
1909, ,,contraziceri care slabesc si va-
loarea literara™ adica — explica el n-
tr-un curs din anul urmator — autorul
,»a privit acelasi lucru cind dintr-un
punct de vedere, cind din altul”. Cali-
nescu vorbeste, in legatura cu Chirita,
de ,,placute emotii arheologice™, iar
Serban Cioculescu generaliza : ,,in co-
mediile lui Alecsandri, teza e prea va-
ditd ca sa convinga de obiectivitatea
autorului, personajele prea subordo-
nate tezei ca sa traiasca Tn ele Tnsele
si mai ales prea unilateral vazute ca
sa-si cistige viata proprie; sarja e
directd... dar nu se realizeaza estetic".
Toate aceste afirmatii si altele de
acelasi fel sint, fara Tndoiala, adeva-
rate. Tn acelasi timp,, ele sint discuta-
bile pentru ca reprezinta concluzii
trase dintr-o perspectiva unilaterala
care absolutizeaza, pe rind, psihologis-
mul personajelor, anistorismul jude-
catii estetice, respectiv ideea de origi-
nalitate. Succesul durabil al comediilor
lui Alecsandri, In fata publicului dar
nu numai a lui, nu se poate explica
Tnsa doar printr-un lant de insuficiente
care coincid fericit: nivelul scazut al
spectatorilor de atunci cu slaba inven-
tivitate dramatica a autorului, limba
Tnca nefixata si pregatirea profesiona-
1a modesta a actorilor etc. O cerceta-
re mai ambitioasda a comediilor lui
Alecsandri nu se va putea dispensa de
discutia coerentei lor interioare, de
identificarea punctului spre care con-
verg diferitele tendinte ale fiecarei pie-
se, precum si a coerentei fiecarei pie-
se cu atmosfera, cu epoca Tn care si
pentru care au fost scrise.
Examinarea cadrului istoric in care
au aparut piesele poate aduce uneori
clarificari importante privind si detalii
de constructie. Se stie astfel ca pri-
mele doud comedii ale lui Alecsandri,
doua farse mai degraba, au fost scrise
sub imperiul necesitatii de a furniza
teatrului din lasi (reorganizat sub di-
rectia sa, a lui Negruzzi si a lui Ko-
galniceanu) textele care Ti lipseau :
Farmazonul din Hirlau (1840) si Mo-
dista si cinovnicul (1841). Ambele sint
prelucrari  ale unor modele straine,
franceze. Calinescu spune despre pri-
ma . ,,comicul e copilaresc si veselia
factice si singura localizare izbutita e
a numelor”. Nu si-a pus nimeni Tn-
trebarea de ce a ales Alecsandri un su-
biect atit de straniu pentru societatea
ieseana de atunci, Tn care satira mo-
dei, a imitarii unor procedee de ra-
pida parvenire sociala nu avea cum in-
clude si pe aceea a corporatiilor secre-
te de tip francmasonic. Explicatia isto-
ricd este ca Tn 1840 au avut loc Tncer-
cari de organizare a unei opozitii
(,,une espece de matonnerie politique"),
indirect patronate si supravegheate de
Tnsusi domnitorul Mihail Sturdza, care
urmarea un dublu scop : sa tina sub
control pe nemultumiti si sa aiba mina
libera pentru o optiune ulterioara
(marturii despre aceasta afacere la N.
Sutu, Memoires, Viena, 1899, p. 117 si
Hurmuzaki, supl. 1 la vol. VI, 1895, p.
455). Satira provincialului Pestrit si a
credulitatii sale, care se integreaza in-
tr-un curent mai larg (fiziologiile lui
Negruzzi si Kogalniceanu) nu cade deci
Tntimplator pe un detaliu mostenit de
la un original Tnca neidentificat, ci
acopera satira mai adinca a politicii
duplicitare dusa de autoritati : detaliul
nu e incongruent, ci esential. La fel —
faptul a fost observat mai demult de
G. C. Nicolescu — se explica fundalul

unei comedii ulterioare, oricum supe-
rioara acesteia : lasii in carnaval, 1in
care teama de comploturi a lui Luna-
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tescu este Tnca o satira la adresa lui
Sturdza, legatda de evenimentele cele
mai fierbinti ale vremii : premiera pie-
sei coincide cu miscarile de strada,
conspiratia si memoriul grupurilor in-
dignate de noua catagrafie si deci de
noile impozite preconizate, care au loc
Tn decembrie 1845 si ianuarie 1846. De
aici si extraordinara manifestatie a
publicului, care se opune suspendarii
spectacolului Tntr-un Tnceput de ,,bata-
lie" amintind — pastrind toate propor-
tille — premiera lui Hernani.

nvestigatia cadrului istoric,
explica mai bine succesul pie-

selor Tn epoca si anuleaza ma-

car In parte banuiala de gra-

tuitate a unor episoade, poate oferi in-
dicii si pentru intelegerea mai adecva-
tad a coerentei unor personaje si prin
aceasta a intrigii Tnsesi. La prima ve-
dere, de pilda, reprosul de psihologie
contradictorie pe care lbraileanu Tl
adreseaza lui lorgu de la Sadagura pare
Justificat: conflictul schitat Ta Tnceput
Tntre tineri si batrini, Tntre bonjuristul
lorgu si ruginitul sau unchi Enachi,
este aparent contrazis de desfasurarea
ulterioara a piesei, caci lorgu revine
nu numai asupra vocabularului, ci si
asupra sentimentelor sale cosmopolite,
facind elogiul teatrului roméanesc si al
valorilor traditionale. Aceasta Tintele-
gere a piesei se bazeaza Tnsa pe o con-
fuzie, caci conflictul dintre lorgu si
Enachi este secundar si trecator, re-
prezentind un moment de criza a re-
latiilor, care este generalda, nu numai
intre cei doi, ci si Tntre Gahita si
Enachi, Tntre Gahita si Gingu, Tintre
Enachi si Iftimi etc. Deosebirile dintre
pozitiile personajelor, precum cele din-
tre lorgu si Enachi, sint sugerate n
plan lingvistic prin faptul ca ei vorbesc
la inceput ,,limbi" diferite, ca Tntre ei
lipseste comunicarea efectiva : Gingu
este surd si Intelege pe dos Vorbele
Gahitei, Enachi nu pricepe ce-i tot spu-
ne nepotul si Tntreaba mereu ,ce dra-
cu-i tot zice ?“, Iftimi este un Pacala,
care spune si face anapoda cele ordo-
nate de Enachi s.cl. Este, in nnc, o
imagine a crizei de crestere care afecta
Tnsasi societatea vremii si a divergen-
telor dintre diferitele ei grupuri. Cei
doi eroi, Enachi si lorgu, se conciliaza
in final, dar Tmpacarea lor nu este
intimplstoare, ci rezultatul direct al
faptului ca pozitiile lor nu erau de la
Tnceput antagoniste. Departe de a fi
inexplicabild, evolutia celor doua per-
sonaje este continuta Tn datele lor ini-
tiale : Tn definitiv, cu toate ironiile
sale Tmpotriva mofturilor frantuzesti,
Enachi este cel care-1 trimisese pe lor-
gu la studii Tn strainatate ; iar acesta
nu face, in vocabularul sau grandiloc-
vent, decit sa-si exprime dorinta de a
vedea tara pe o treapta superioara de
civilizatie, cu drumuri, comert si in-
dustrie, si mai ales cu o viata cultu-
rala pe masura necesitatilor ei. Neolo-
gistica exagerata a lui lorgu este un
accident- stimulat de cauze exterioare,
de prezenta Gahitei Tn spetd, caci daca
el spune unchiului ca e fericit sa-1
vada, cind se adreseaza Gahitei se sim-
te obligat sa-i vorbeasca de felicitate.
Piesa poate fi mai bine Tnteleasa daca
se observa ca avalansa de ealambururi,
jocuri de cuvinte, parodii stilistice se
organizeaza intr-un sistem reflectind
indirect o imagine criticd a societatii
contemporane pe care autorul nu Tn-
draznise, probabil, s-o prezinte ca ata-
re. Felul Tn care Enachi stropseste cu-
vintele straine nu este un rezultat al
inculturii; el este semnul unui refuz
care include nu numai neologismele
frantuzesti, ci Tn general termenii pre-
tentiosi, fara acoperire, demagogismul
lingvistic care disimuleaza vidul, caci
pe linga rierel (adica arriere, Tnapoiat)
sau Tnghitatie (pentru invitatie), el de-
formeaza si cuvinte grecesti ca mito-

logie  (,,miftorloghie™) sau filosofic
(. fisolofie"), exprimind implicit — cu
sau fara justificare — dubiul asupra

unui Tnvatamint ducind la Tndepar-
tarea tinerilor de traditia stramoseasca
(,,va faceti momitele altora™). Calam-
bururile sale nu sint, in orice caz, gra-
tuite ; ele tind sa discrediteze un sis-
tem, o norma lingvistica (reprezentind
nu mai putin o norma sociald) in nu-
mele altei norme, pe care o apara si
o afirma. Procedeul indirect are ace-
lasi scop si acelasi rezultat cu decla-
ratiile deschise pentru muzica lui Bar-
bu Lautaru si Tmpotriva ,,cortentului”,
LiriTituri de cele nemtesti” facute de
mojicanti, Tn favoarea borsului de ga-
lusti si Tn defavoarea mincarii straine,
adica Tn general Tmpotriva valorilor de
import si pentru cele nationale, ame-
nintate de mania cosmopolitd a boie-
rilor care ,,detestent tout ce qui sent
le peys", cum zice si Alecu Russo
(Jassy et ses habitants en 1840).

Toata aceasta lume pestrita si diver-
sd, manifestind tendinte centrifuge la
Tnceput, revine treptat la matca ei si
se organizeaza prin Tnsasi logica fap-
telor : lorgu, Enachi si ceilalti sint
membri ai unei comunitati definite in
plan istoric si moral, cu aceleasi sco-
puri si cu aceleasi interese. Opozitia
reala Tn piesda nu este Tntre tineri si
batrini, Tntre nou si vechi, deci intre
lorgu si Enachi, ci aceea dintre pangli-
cari si oamenii de buna credinta, adi-
ca Tntre aparenta si esenta. Una dintre
figurile condamnabile este de aceea
tocmai Gahita, care ascunde sub lim-
bajul frantuzit si poza’mondena pre-
tentia absurda de a sta in rind cu ti-
nerii. VVocabularul neologic al lui lor-
gu este comic dar nu absurd, Tn timp
ce discursurile Gahitei sint ridicole
pentru cd nu acopera un fond adeva-
rat (vointa de inovatie, de progres pe
care o manifestd lorgu), ci numai o
impostura care, ca orice minciuna, se
tradeaza Tn situatii neprevazute : spe-
riatd de Gingu, ea Tisi contrazice dis-
cursul neologistic (,,Ti siuperflu sa mai
cozarisim Tmpreuna™) printr-o excla-
matie nesupravegheata, provenita din
fondul ei real de referinta : ,,carnacsf,
cd m-ai spariet !“. Exclamatia nu e
numai arhaica ; ea provine dintr-un
strat neologic anterior, iesit din uz, din
moda, chiar datorita originii turcesti,
si deci repudiat total. Greseala nu dez-
valuie numai impostura lingvistica, ci
si pe cea morald, caci o arata pe Ga-
hita ca o profesionista a modelor strai-
ne succesive.

Alt panglicar, alta tinta a satirei
autorului  este comisul Agamemnon
Kiulafoglu. Pozitia sa ca obiect al cri-
ticii sociale s-a remarcat mai putin
pentru ca Alecsandri 7l face grec si s-a
putut crede ca el cedeaza aici — cum
o va face in unele cazuri mai tirziu —
Tnclinatiei de a exagera rolul elemen-
tului alogen in ,,decaderea™ materiala
si morala a tarii. Dar Kiulafoglu nu
este doar un grec care vorbeste stricat
romaneste si dispretuieste manifesta-
rile culturii nationale (,,Ha, ha, ha... la
teatre moldovenesco... Nu ti-e mila se
dai parale dezeaba, ca se vezi niste
baieti care nu stiu niti se vorbeasca
macar..."), ci si singurul reprezentant
al autoritatii Tn piesa, caci el este is-
pravnicul judetului, si  discreditarea
pozitiei sale nu vizeaza calitatea sa de
grec, ci pe aceea de arivist si demagog
politic, asa cum reiese foarte clar din
profesiunea sa de credinta (,,chind nu
eram in sluzba, aveam tota voia se
recnesco... si recneam chit sapte, dioti
eram patriotis™) si din replica lui Da-
mian : ,,Lupul, cind vrea sa se apropie
de turma, latra ca cinii pin' ce prinde
oaia".

Personajul comic, lorgu adica, este
recuperabil si este efectiv recuperat

odata vindecata boala sa de tinerete
de care, Tntr-o forma sau alta, au su-
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ferit odinioara si cei acum batr
(cum zice Gingu : ,,Adu-ti aminte
faceam noi cind eram de virsta lui...
pe cind Gahita si Kiulafoglu sint v
time ale satirei, tratament care exc
de principial simpatia existenta in i
teriorul viziunii comice, semn al
cuperabilitatii personajelor ; ea se j'
tificad prin plasarea distorsiunii, a ¢
ficientei incriminate nu in domen
reversibil al comportamentului, ci
acela definitiv al caracterului.

Al directd pe de o parte, p<
tru ca face aluzii politice r
directe si mai fiumero
mai  putin strins  con
pentru ca e complicata de intriga
cundara a celor doua cupluri de ar
rezati, este lasii Tn carnaval, deja am
titd. Comedia este amuzanta nu nur
pentru ca-i vedem astazi personaj
Tn perspectiva celor ale lui Carag;
(Tache Lunatescu e un conu L
speriat de comploturi, Tarsita e
mita cochetda Tnca, comisarul Sabi
e un Pristanda Tn embrion, gata sa
sacrifice la datorie, dar cu i
altuia), ci si pentru ca utilizeaza cu
teligentd o schema clasica, aceea a
calitorului pacalit . Lunatescu si
biuta, deghizati Tn irozi ca sa ares
pe complotistii Tnchipuiti, sint ei 1r
luati drept revolutionari si arestat
final, ceea ce duce la o generala r
care a mastilor, la propriu si la figv
Semnificativa este aria din care a
rul Tmprumuta detaliile de constrv
si prin care se realizeaza o buna p
din atmosfera autohtona a piesei,
Tntr-un teatru Tn teatru, linia pri
pala a satirei sociale este dezvaluit)
tinerii deghizati Tn papusari ; r ->f
traditiei genului, papusilor li
mit licente de neTnchipuit altfei,
libertatea aceasta nu e folosita de
sonajele respective pentru a-si ing;
trivialitati (cum se Tntimpla in j
papusilor Tn realitate), ci pentru a
fatisa o alegorie transparenta a
papusilor, unde ,la multi c¢cJ
chiar de ceara: / Cit rusfetu se
Cinstea-ndata se topeste™ etc. Tor
ditiei 7i apartine schitarea unui Tnc
de conflict intre papusari si irozi,
lupta pentru intlietate Tntre flacai
steaua si cei cu vicleimul este un p
ritual al sarbatorilor din carnal
de iarna. Tnsa elementele concret
sursa autohtona sint mult mai
meroase si ele contribuie la senzati
perfecta adecvare la realitate pe
spectatorii contemporani o Tncerca
siguranta : versurile ,,Haideti frai
traim bine"” cintate de un gruj
cheflii sint de lancu Vacarescu s
erau foarte populare prin 1820, ,,N
noroace"”, pe care 1l cinta lautarii
fereastra modistei Cati, este prol
poezia lui Conachi care incepe c
ceste cuvinte (,,Noroace, noroace /
sa-ma Tn pace / Ca nu poci trai ;
ta rautate / Sufletul nu poate / A
suferi'), si ea populara Tn mediile
senesti, si Tnsusi obiceiul de a
lautarii sa cinte la geamul amo
Tn timp ce boierul statea deopar
ofta, este al generatiei precede
Alecsandri 1l va pomeni Tnca o da
Barbu Lautarul, dar 7l stim si din
fata poeziilor lui Conachi, din an
rile lui Sion etc.

Nu trebuie neaparat sa vedem o
tradictie ideologica Tntre aceasta
sa, Tn care personajele virstnice
speriate de ,revolutia” adusa c
neri, si lorgu de la Sadagura, care
da cu subtilitate pentru recunoa:
comunitatii de interese atit ale t
lor, cit si ale batrinilor ; autori
aici Tn vedere un alt adevar, si a
faptul ca ,,buntusnicii”, ,,complot

,»revolutionarii” de care se tem a
tatile nu sint decit fiii sau nepo
si ca glasul lor — obligat pentre
ment sa se deghizeze — ar treb



cultat. Daca intentia moralizatoare a
piesei e noud, temele ei secundare (sa-
tira provincialului, a boierului imoral
si fricos, a slujbasului marginit in au-
tomatisme) si procedeele comice (qui-
pro-quo-ul, limbajul marcat profesio-
nal, numele proprii revelind trasaturile
de caracter ale personajelor) ramin
aceleasi- ca Tn comediile precedente.
Ele sint caracteristice comediei lui
Alecsandri Tn general si pe baza lor
aceasta a fost adesea depreciata, repe-
tindu-se nedreptatea care s-a comis de
comentatorii  veacului trecut cind Ti
criticau perisabilitatea intrigii, Tnainte
'e a sti ca ea era adesea Tmprumutata
i la autori straini de mare reputatie.
Intr-adevar, vechea cercetare a lui
Drouhet care s-a straduit sa identifice
modelele generale si partiale ale co-
mediilor sale si a izbutit, Tn fapt, doar
sa indice o arie de referinta si sa de-
monstreze semnificative afinitati, este
'e nedrept limitativa : afinitatile corne-
liei lui Alecsandri nu se limiteaza la
teatrul francez, ci pot fi descoperite n
toata productia comica a Europei acelui
timp, si aria similitudinilor nu se
restringe doar la tema, intriga, subiect,
ci cuprinde toatd gama de procedee
utilizate de dramaturgii genului. Orice
sondaj Tn uriasa productie de vodevi-
luri, comedii, farse din prima parte a
secolului trecut poate verifica afirma-
tia: regasim satira limbajului colorat
profesional din declaratiile de dragos-
te ale lui Cernelescu, din Modista si
ctnovnicul, sau ale lui Leonil, din lasii
in carnaval, Tn discursurile asemana-
toare pe care le tin personajele lui
Nestroy in Lady und Schneider sau Tn
Fatala noapte de carnaval, unde un
"ietor de lemne zice dragutei lui ca

itimele ramasite de lemn iubitor
s-au terminat Tn inima mea ; au ramas
doar buturugile tari ale miniei mele..."
etc., asa cum regasim  onomastica
semnificativa, dupa procedeul conside-
rat ,copilaresc” de Ibrdileanu la
Alecsandri, n toate vodevilurile en-
gleze ale vremii si Tn acele Possen mit
mesang vieneze Tn care un curios in-
discret se va numi Paul Pry (Iscodici)
si un galant Tnzorzonat Spangle Rain-
bow (Sclipici Curcubeu), un personaj
vesnic lefter Brauchengeld (Narebani),
un Tncapatinat Eisenkopf, (Capdefier),
un ipocrit Edelschein (adica un fals
giuvaer, Edelstein) s.a.m.d. Ca la
Alecsandri, mai ales Tn cazul persona-
jelor secundare, procedeul este dezvol-
tat prin implicarea unei identitati na-
tionale de circumstanta : la Nestroy
italienii sint fanfaroni, guralivi si cam
cotcari si se numesc Maccaroni, Par-
mesano, Patschiparoli, francezii sint in-
triganti si vinatori de fuste si se nu-
mesc Bonbon, Pommade, Odeur, la
Jerrold, W.H. Murray sau Bulwer-
Lytton apar personaje precum un ar-
hitect italian numit Macstucco, un ta-
piter francez care se numeste Tabouret
si un cizmar neamt care vorbeste Tn-
tr-o engleza macaronica, precum roma-
na nemtii lui Alecsandri ; gasim de
asemenea calambururile familiare lui
Alecsandri, deformarile lexicale, ascun-
sul Tn dulap Tn pendula, sub pat, inter-
ferarea contnapunctici a doua dia-
loguri, cu rezultate nu Tntimplator haz-
lii s.am.d. Sa ne miram, Tn conditiile
acestea, ca vom gasi la Nestroy o adap-
tare a aceluiasi vodevil frantuzesc pe
care Alecsandri l-a localizat Tn 1852;
sub titlul Doi morti vii ? Toatd aceasta
literatura dramatica circula dintr-un
capat Tntr-altul al Europei, Tmprumu-
tind si dind cu Tmprumut de la teme
generale pina la cele mai marunte ar-
tificii. Dincolo de explicatia literara —
circulatia textelor si a trupelor de

teatru — cauza mai adinca rezida in-
tr-o similitudine Tncad neintilnita a si-
tuatiilor. Cu toate diferentele istorice
si nationale, avem pretutindeni a face
cu acelasi proces de transformare a

unei societati vechi Tntr-una noua, cu
noi norme, cu noi criterii morale si
sociale si cu noi idealuri. Vazut de
aproape, amestecul de tipuri, de cri-
terii, este comic; va trebui sa mai
treaca o generatie pina cind el Tsi va
pune Tn evidenta latura tragica. Pentru
moment, aflata'in plina transformare,
toata Europa ironizeaza sau satirizeaza
nepotrivirile pe care -acest proces le
scoate la iveala si Tn care provincialul,
Tmbogatitul, demagogul, vinatorul de
zestre sau de gineri sTnt consecinte,
subproduse ale unei uriase mutatii a
valorilor. Alecsandri nu imita teme si
nu Tmprumuta procedee, el participa la
constientizarea literara a unui proces
social si utilizeaza Tn chip natural pro-
cedeele si temele impuse de acesta.
Perspectiva sociologica nu este singura,
dar este una dintre cele mai apte sa
contribuie la identificarea valorilor
estetice ale comediei sale, nascuta pe
acest teren si construitda cu materialele
oferite de el.

TN acest punct de vedere,

Chirita in lasi (1850) si Chirita

n provintie (1852) ofera pre-

misele unei discutii care nu
mi se pare fara interes. Personajul
care le domina si determind mersul
actiunii, Chirita deci, poate fi plasat
Tn categoria clasica a parvenitului, a
badaranului boierit si resursa princi-
pala a comicului sau poate fi vazuta
Tn incongruenta, Tn nepotrivirile dintre
pretentiile pe care le manifesta si
realizarea inferioara a calitatilor sale
umane. De fapt, Chirita este un per-
sonaj de o complexitate pe care n-o
IntTiinim la celelalte tipuri comice ale
teatrului lui Alecsandri, desigur nu in
sensul adincimii, ci al multiplicitatii
nuantelor de caracter si de comporta-
ment. Ea este brusca fata de fetele pe
care se straduieste sa le marite, duios
autoritara fata de mezin, temator ne-
supusa fata de sot, pe care-1 considera
un prostanac, tiranica fata de tarani si
de slujitori, cocheta si Tnchipuita fata
de prezumtivul ei adorator, de o vi-
clenie naiva Tn toate actele ei, plina
de tabieturi, de manii si de ambitii,
intre care dominanta este dorinta de
parvenire. Sigur ca parvenire Thseamna
n primul rind o situatie materiala mai
buna, si-l vom vedea pe Birzoi Tn cea
de a doua piesa, in Chirita Tn provintie,
obtinind o manoasa ispravnicie la in-
sistentele nevestei, dar pentru aceasta
motorul principal al devenirii este am-
bitia socialda materializata Tn fastul
exterior, in cei doi jandarmi care Ti
stau la poarta si in posibilitatea de a
calatori Tn strainatate cu pasaport de
baroana, ,,sa spariu nemtii !“. Dorinta
de parvenire e un fenomen vechi pe
cind lumea si comedia clasica I-a ex-
ploatat din cele mai vechi timpuri.
Parvenirea prin realizarea aparentelor
numai, prin imitatia aparatului si a
atributelor exterioare este Tnsa o tra-
satura noua, caracteristica acestei epoci
de transformare, Tn care relativa de-
mocratizare a costumului, (,,Acu toti is
Tmbracati Tntr-un fel... si nu poti alege
care-i boier..." zice si Chirita), a relati-
ilor Tn societate, a manifestarilor pu-
blice, permite amestecul unor categorii
strict separate doar cu putin timp mai

Tnainte. Voda Caragea putuse, cu
numai doua sau trei decenii mai de-
vreme, sa faca de ris si sa pedepseasca
doua neveste de mari negustori, care
umblau Tmbracate Tn alb (culoare prin-
ciara) si Tn trasuri de o eleganta
nepermisa ; acum Tnsa granitele devin
mult mai laxe, mai permeabile, si
Tnsasi staruinta cu care Chirita vrea
sa se tind de moda arata drumul urias
parcurs : 0 moda Tn intelesul adevarat
al termenului nu este posibila decit
intr-o societate Tn care barierele de
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clasa (intre clasele avute, se Tintelege)
sint desfiintate.

Chirita face parte deci dintr-un grup
social Tn plina ascensiune, din ceea ce
s-ar putea numi o clasa de mijloc a
epocii, chiar daca de pretentii boieresti
(Calinescu 1i spune ,0 burgheza cu
dor de parvenire"). Caracteristic aces-
tui grup Ti este dinamismul si conside-
rarea realista, pe sigure principii ma-
teriale, a raporturilor sociale. Semn al
acestei conceptii este felul In care e
privita institutia casatoriei; ea devine
o simpla afacere si este tratata in ter-
menii naturali ai unei afaceri, in care
ambele  parti urmaresc un cistig :
parvenire pe scara socialda Tn cazul
Chiritei, Tmbogatirea Tn cazul celor doi
escroci. Tn acest scop, marfa trebuie
prezentata cit mai avantajos (fetele
trebuie sa-ti tind nasurile prea rosii n
apa rece si sa faca ,,cochetarismosuri
ca la lasi, ca asa se marita fetele") si
eventualii clienti sint preferati in func-
tie de cistigul cel mai promitator. De
aceea Chirita se opune casatoriilor
convenite anterior, cu Brustur si Co-
ciurla, tineri din aceeasi categorie so-
ciala, cu oarecare stare si gospodari
dar ,,neciopliti”, si este gata sa cada
n plasa celor doi cotcari, care pareau
sa prezinte avantajul unei pozitii so-
ciale superioare, aga si spatar, Tntr-un
clasic marche des dupes.

in mod cu totul surprinzator pentru
un autor care a scris satire usturatoare
la adresa demagogiei liberale (Rusaliile,
Zgircitul risipitor) si care avea, Tntr-un
fel, nostalgia vechii ,boierii", Chirita
pare un personaj care s-a bucurat de
oarecare simpatie din partea sa. Naivi-
tatea ei, care o face vulnerabilda (caci
nici una din intrigile ei nu reuseste,
iar ispravnicul Birzoi este repede prins
cu ocaua mica si destituit), sta probabil
la originea acestei priviri Tngaduitoare,
dar nu mai putin si dinamismul de
care pomeneam, Vitalitatea debordanta
si tenacitatea care 1i Tngaduie sa in-
vete calaria Tn ciuda repetatelor trin-
teli, sa-si conduca copiii cu 0o mina de
fier, ca toata gospodaria de altfel, sa
organizeze intrigi complicate a-si ca-
satori ,,bine" fetele sau pe Gulita, si ea
este Tnca un semn al apartenentei la
acel tiers Stat pe care dramaturgul Tl

surprinde aici Tn plina ofensiva. Sigur

ca personajul mai este legat de trecut
prin multiple fire si respectul pentru

titlurile boieresti — datorita caruia nu
mai Tntreaba ce fel de oameni sint
prezumtivii gineri — este unul din

acestea. Personajul nu reprezinta mai
putin o latenta pozitiva prin chiar fap-
tul ca este o forta sociala ascensionala,
un rezervor de energie ; inconstient
probabil, autorul aratd o nuanta de
respect pentru aceasta calitate. Pusa
in contrast cu indolenta si inhibitiile
lui Birzoi, Chirita poate fi Tnca vazuta
ca o posibilitate ratata din pricina con-
ditiilor potrivnice, comica prin dispro-
portia dintre efort si rezultatul sau ; o
generatie mai tirziu, tipul ei ar fi iesit
din sfera comicului : Zoe nu ne mai
face sa ridem decit Tn interpretarile
simpliste, dar Trahanache ramine ri-
dicol sub orice unghi. Tipul Chiritei,
care la origine poate fi inspirat de
Mme Angot sau de un personaj similar
dint.r-o comedie frantuzeasca, este
totusi profund caracteristic, autohton ;
dincolo de vocabularul si ticurile pe
care spectatorii contemporani le puteau
recunoaste Tn jurul lor sau chiar de
anecdota biografica (si nu e fara sem-
nificatie ca s-a putut sustine cu seriozi-
tate existenta unui prototip real, 1in
persona unei Anastasia Greceanu de
pe valea Somuzului, Tmpreuna cu Aris-
tita, Calipsita si Gulita), Chirita repre-
zinta o chintesenta a tendintelor mo-
mentului istoric si, Tn aceasta privinta,
e mai adevarata decit realitatea. Ea
este purtatoarea de cuvint a formelor |
fara fond, a imitatiei superficiale din-
tr-o epoca de confuzie temporara ; dar
stim astazi ca si formele creeaza uneori
fondul si ca Tn confuzia hazlie a unor
asemenea situatii germineaza o noua
structura sociala. Reusita personajului
se datoreaza nu Tn ultimul rind valen-
telor multiple care el le ofera creato-
rului sau, pentru prima data aplecat
aici asupra unui tip esentialmente bur-
ghez. Complexitatea personajului Ti
permite de altfel (sau 7i impune ?) nu
numai reluarea lui in piesa din 1852,
dar si continuarea seriei prin doua
scenete : Cocoana Chirita in voiagiu
(186.3) si  Cocoana Chrita 1Tn balon

(+1874).

Mircea Angheiescu



Bedros HORASANGIAN

R fi vrut sd intrebe oe cineva

unde se afla drumul cel mai scurt,

sd nu_mai rataceasca_aiurea si sa

piarda timp. sa alunga la stina din
Crind Tnainte de a se lasa Tnserarea, cum
sd te descurci ne intuneric fara lanterna,
nici tu macar o hartd, de busola ce sa
mai vorbim. Tncercase sa intre Tn vorba
cu cineva dar nu reusise. nu-i iesise ni-
meni in cale. Batuse el la citeva norti
unde ar fi trebuit sa raspunda macar un
batrin_ sau_eonii dar n-a insistat. De ce
sa atfte cfinii, apoi parca poti sa stii
peste cine mai nimeresti ? Lumea e spe-
riatd. se asteaotd numai la rele, in orice
clina te noti Domeni lovit Tn moalele ca-
pului. Cine sa maj aiba incredere Tntr-un
om strain? Oameni s-ar gasi prin preajma,
sint doar semne peste tot. dar nu-i chip
sd dai de ei. Si nici nu esti sigur de ni-
mic. e bine sa n-ai Tncredere in nimeni,
biibii. nici tu nu esti botarit oe de-a-ntre-
gul. Ba o iei voiniceste Tnainte, ba te
sprijini_de un conac_si rdsucesti un, fir
de iarba asteptind sa vezi ce se mai,in-
timpla. Ce sa se intimple. E ncd ziua,
aia e. Te-ai descurajat prea repede, ti-al
revenit dar ti-e fricd, cum sa nu-ti fie.
sa te lasi pagubas definitiv. ar fi prea
simplu, de unde alita stapinire de sine
si pentru lucruri mici iti trebuie curai si
ncredere. S& nu mai Tntreprinzi  absolut
nimic. Cum adica ? Nimic. S& stai locului.
Si mai ce? Nu se poate. Daca ai pornit
oe drumul asta Tnseamna ca mai vrei
ceva, 0 sa se Tntimole ceva, steaua noro-
coasa 0 sa se abata si asupra ta. de ce
sa nu crezi cd o sd ai si tu nitel noroc,
lumea este schimbatoare, ai vazut des-
tule ca sa nu crezi ca e oosibil. O sa se
ntimple ceva. Da. Ce anume ? Cine sa-i
rasnunda. parca nu e nimeni Tn preajma,
la 0 sumara socoteald nu_se Tntrezdreste
nimic. Nu se coate, atunci de ce sd atir-
ne citeva stergare ne o fringhie ? Sau
galeata lasatd in mijlocul cararii ? Cum
sa crezi cd au fugit cu totii. Salul, e
drept, aratd pustiu dar de ce sa fie péa-
rasit tocmai acum _cind razboiul s-a Tn-
cheiat si oamenii Tncep sa revina pe la
casele lor. Care a scapat, norocul Iluj.
dar n-a reusit nimeni cu adevarat, ori-
eit ai vrea tu sa stai pitit de cele ce se
intimnla in iur tot vin ceste tine eveni-
mentele. alea care sint si atitea cite aii
fost si te trag din coltu] ferit de linga
cuptor unde T1fI Tnchipuiai cd o sa dormi
Dina se face primavara.

A zarit el niste femet adunate Tn spa-
tele unei case, le-a lasat in pace, de ce sa
le sperie si sa creada ca e cine stie ce si
sa se pomeneasca pe cao cu le miri cine.
A Tncercat el mai devreme cind a trecut
de izvor sa schimbe dqua vorbe cu un
mos, tot tragea de o vita slabanoaga, dar
taman el era surd — sau facea ne surdul,
nu noti sti niciodatd cum sa te Tntelegi
cu unul care nu aude nrea bine, daca esti
si strain de loc cu atit mai rau. Nu_mai
tine bine minte locurile lar oamenii o-
bisnuiti doar cu raul se tem si te privesc
cu justificatd neincredere. Nu nrea Tnte-
legi” ce se Tntimnla cu tine. Priviri curioa-
se si tematoare, te uiti Tnainte dar mai si
Tntorci capul, un baietel murdar si in pi-
cioarele goale a luat-o la fuga pe neas:
teptate. ,,Ma, tu, stai asa._“, astrigat dupa
el. ptiu ! fir-ar al naibii, si el nechibzuit,
cum sa _urli ca un prost dupa un prichin-
del din asta sperios, 1-e frica si de parinti
darmite de un strain. Care cum 1l prin-
de — arde-i una! A aruncat cu o piatra
Tntr-un copac. Nu l-a nimerit.  Zvirrl,
inca una. de putin ne linga el. mama lui.
poate a_treia oara, asta e damblaua lui
din copilarie, sa ocheascd mereu_ cite ceva,
un pom. o cioard, o ulcica pusa pe gard,
ei da. asa mai merge, surtie satisfacut,
a nimerit drept in mijloc Unde si-a pro-
pus. o sa-i mearga bine, fiecare are sem-
nele lui. ar trebui sid se grabeasca. S-a
lasat pagubas sa mai intre in vorba cu
cineva, l-a latrat si un ciine cu coada ta-
iata. el l-a Tnjurat si a strins din dinti.
,Vino. ma. aici! Vino! Hai. Tndrazneste !

ata sa-l1 pocneasca cu rautate, de ce sa-l
atre tocmai pe el ce i-a facut ? isi vede
de drumul lui dar si o anume furie a
disperarii, daca nu e ne drumul cel bun 1
A aruncat cu o piatra dupa el si potaia
alba cu coada stufoasa s-a strecurat prin-
tre sincile unul gard prapadit. Cum asa.
parca n-avea coada ?

,Ptiu! Fir-ati ai dracului!' De ce sa
latre la el ? A ajuns o marioneta, o um-
brd de om. o paiatd iar asa nebarbierit
cum e, o0 sa latre mereu cilinii lael, si de
Tnteles ca o sa se sperie copiii nu doar din
satul asta prapadit ci oriunde ar ajunge !
Casele risipite icL colo, oe o parte si alta
a vaii. N-a vrut sau ce ? I-a fost frica ?

Zapada mieilor

S-a gindit cd nu e bine ? s coboare pe
drumul ce se intrezarea serpuind dincolo
de firul de apa. Un drum de tara obis-
nuit. plin_ de glod primavara si tare ca
piatra abia la sfirsitul verii dupa lunile
mai putin ploioase. Ca prin astfel de
locuri vremea e rea. nu nrea tine cu
omul, zapada_intirzie pind hat Tn mai iar
din septembrie, cum treci de sfinta Marie
mica. gata, oricind te noti pomeni ca se
aseaza albeata ne case. Se vedea bine cen-
trul satului, se facea parcaloc mai mult
Tntre copacii ce Tnconjurau o cladire mal
rasaritd, pintecoasa si cu acoperis de
tigla. Acolo era sediul primariei, nu pu-
tea fi altundeva, trebuia sa fii prost ca sa
crezi ca e in alta parte, scoala alaturi, la
0 aruncatura de bat. Mai la deal, coco-
tatd ne un_bot cu malul ruot. Dbiserica
parca lasatd Tntr-o_parte cu turnul ei tu-
guiat si cu crucea nfipta In virf. Un pilc
de cruci adunate Tn pantd. Cimitir de tara,
modest, cine sa aiba parale pentru mo-
numente din marmura, daca e vreunul
mai pricopsit s-a asezat la oras si nu-i
mai da ghes inima sa se lase in tarina in
satul unde a vazut lumina zilei. Ce sa
caute ei_prin vagdunile astea ?_ Cine sa
vina-si sa mai puna o floare si sa goneas-
cd vitele care pasc printre morminte ?

Casca si el gura si morfolea un pai us-
cat. macar de n-ar ploua, prea s-a lungit
si el cu Dbiibiiala asta, ii este teama sa
nu se intilneasca cu cine nu trebuie fara
sa stie exact cine ar putea sa-i fie dus-
man. lumea e speriata, sint zile in care
nu poti conta oe_nimeni si pe nimic, nu
e_mai sanatos sa sufli si in iaurt? Sa
gaseasca si el un adapost, chiar si vre-
melnic dar sa _stie cd poate dormi sana-
tos si fara grija macar citeva zile, citeva
nooti. Sa se odihneascd, sa prinda puteri.
Apoi o vedea ce-o_mai fi. Ce sa fie? Ti
spunea_maica-sa_sa nu stea cu naiul in
gurd ca se strica vremea. Ce nori mari,
urfti. nici mécar nu poti sd tragi n ei.
sa-i sperii_ si s-o ia la fugd. Citeva zile
mai-rHnistite. Aooi o vedea ce-o mai fi.
barbierit si dunda un somn bun Privesti
viitorul narca mai altfel. Viitor, ce vorba
aiurea, zile. ore. minute, asta traiestu el
de citiva ani buni, si razboiul asta neno-
rocit. Misund peste tot si apar de te miri
unde fel de fel de pameni tocmai de unde
te astepti mai putin. Si cind Tti Tnchipui
ca esti mai in siguranta te nomenesti cu
un glont dreptin Cap. Fereasca Dumnezeu,
de_ce sd_aibda el ghinionul asta, dacd a
scapat oind_acum Tnseamna ca asa i-a
fost scris, sa aiba zile, s& mai lase gin-
durile astea negre si ne seama altora...
,Duca-se pe pustii nevoia...", cum ii pla-
crea sd boscorodeascd o matusa. Si parca
se gasea Tntotdeauna cineva sa-i asculte
indemnul nu i-a mers rdau niciodata si a
murit la casa ei. sdndtoasa s-ar spune,
fara s-o doara nimic, asa, noaptea, in
timo ce dormea, s-a culcat si dimineata
au gasit-o rece, au zis c-a fost pacatoasa,
nici macar sa se Tmpotriveascd n-a fost
chip, dar ce vina sa aiba biata femeie
daca asa a fost voia alui de sus? Ar
trebui sa fie mai prudent, prea se fitlie de
colo colo, cum sa nu-1 vada vreun prost
si sa duca vorba in sat cd un necunos-
cut da tircoale oe la casele lor. Asta ar
mai lipsi s& puna clinii pe eL i e frica
de cfini. i uraste, mai bine sa se bata cu
oamenii nu cu fiarele, ce raspuns sa dai
dacad te ia vreun prost la Tntrebari ? Fe
cine cauti ? Actele ? Pe cine cunosti. la
cine mergi si mai cite. La ce tun? Te
mai si enervezi din te miri ce vorba ne-
ghioabd. Sa fie prudent, asta e. 0 sa vina
si zile mai bune, ar fi pacat s moara ta-
man acum cind razboiul aproape s-a n-
cheiat. o sa fie pace, stie toata lumea si
daca e iar pace o sa fie bine, de ce sa
nu fie bine daca o sa fie pace ?

Ce-o sa fie la urma urmelor ?

Unde sa se ducda ? Si de ce sa-i tie
frica ?

E_cine ? Nu prea stie el bine. O
sd vada ce si cum, macar de-ar
ajunge cu_bine intr-un loc mai
ferit, Tnca nitel si e noapte
de-a binelea. Nu este prima oara
cind lasa lucrurile sa vina de la sine,
ntimplarea le aranjeaza uneori mai bine
decit doresti tu. O sd se descurce singur,
de ce sa nu se descurce ? Da. a luat-o pe
un drumeag Tn sus. departthdu-se de sat
si aprooiindu-se mai mult de liziera pa-

durii. E mult mai prudent asa, oaza buna
trece primejdia rea. de aici poate urmari
ce se intimola in iur. oind dincolo de
vale. Daca ai o pozitie strategica si spa-
tele asigurat nasesti linistit, a_mai in-
vatat si el cite ceva in atitia ani de raz-
boi. Sa stea cu ochii pe sat. nu se intim-
nlda nimic, ce sa fie. viata_isi urmeaza
cursul ei domol. Doar daca apare pe
neasteptate un camion cu niscaiva sol-
dati ? N-are de ce sa se teama, actele
sint In reguld, dar Tn astfel de vremuri
poti s stil ce te asteapta, de ce sda_nu
eviti raul, sa tot dai” explicatii, sa te jus-
tifici. parca ar avea_cineva rabdare sa le
asculte sau inteleaga. Pfui ! mama ei de
viata, te judeca site pune la zid orice
mucos_cu un automat In_ming, are ure-
chile infundate, odti sa-ti bati gura cit
vrei, dacd n-ai_o mutra prietenoasa si i
se pare vreunuia dintre camarazii lui ca
te uiti strimb ai Tncurcat-o : te-au Tnha-
tat | ‘Asta in cel mai fericit caz, daca nu
cumva pind sa faci ochi si sa te dezme-
ticesti ascunzindu-te unde mai a?uci_ —

e-ai si

daca mai apuci! — la repezeala,
pricopsit cu o rafala Tn burtd. Asta e. fa
tu altfel lumea daca esti capabil, con-

vinge-i cd nu toti oamenii sint ticalosi si
cad o sa fie bine daca fiecare Tsi vede de
treaba lui si-l lasa oe celdlalt in pace.
O sa fie bine. Dar dacd n-o sa fie? Si
ce-i cu asta ? Parcd nu s-au gasit atitia
care s-o ducd bine cind ailalti trageau
mita de coada. Sau cum se spune: toate
se deznoada oina la urma. Dar oina sa
dezlege itele poti s-o patesti urit | Fereas-
cda Dumnezeu, de ce sa-si cobeascd, s-au
ntimolat doar atitea nenorociri din gre-
seald. Din vina cui ? Si cine a platit *
De ce sa plateasca, esti iptr-un tren care
aluneca pe sine si merge, si locomo-
tiva pufdie, si tu stai la fereastra si fu-
mezi_ si orele trec, tu fumezi, locomotiva
pufdie. Tti privesti mfinile. oielea a n-
ceput sa se usuce, semn cd batrinetea da
tircoale. ce-o fi si cu zaduful asta, parca
nu mai este nici un pic de aer. orizontul
se plimb& si el odata_cu tine, peisajele se
schimb& ca si oamenii cind asa. cind mai
altfel, ai citeva lucruri in valiza si ce-i
oe tine. asta e cam tot. l-ai Tnsarcinat —
ce vorba ! — pur_si simplu_l-ai rugat cu
voce cam hotarita ne Costinescu sa  te
aiute, clinele alea din urma se amplifica,
mesteci un colt de pline si durerea surda
din genunchi te apuca uneori, bine ca ai
scapat atunci doar cu atit. cine sa-ti ur-
mareasca reactiile, astia cu mutrele lor
speriate, dacd sare trenul in aer cum s-a
ntimplst tot oe linia asta, chiar santa-
mina_trecuta, e o oarecare intimitate Tn-
tre tine si cei din iur. dar nu ti-ar fi
rnoale dacd te-ar recunoaste cineva, stai
in coltul tau si taci din gurd, cind ti-ai
rupt meniscul ziceai cd s-au razbunat sor-
tii oe tine, mereu ai avut noroc si ai cre-
zut Tn soarta ta, aveai cu tine doar un pis-
tolet, doua pfini si busola, zi si noapte, zile
si nopti, in total daca ai dormit citeva cea-
suri. si_alea mai mult motaite. cu arma
in mind si céciula trasd bine oe cap. ai
mers De ios. cu sania, cu o0 caruta prapa-
ditd. ai Tmpuscat un neamt ratacit si trei
lupi, fiecare cauta ceva in felul lui. ochii
lupilor sclipind Tn noapte si spaima cailor,
suieratul prelung, frica de moarte a lor
si a ta. a tuturor, a scapat care a fost
mai puternic, mai iute de mina, de dinti,
de minte, da. de minte, a stiut cum  sa
rocedeze cind si Tn cine sa tragd, sa te
asi mincat de viu. se putea intimpla si
asa. taranul de linga el abia mai misca,
oare murise de frica ?. ,Ei. ce faci ba-
die ?“. l-ai lovit cu pumnul Tn spate, a

tresarit. ,,Ce-i cu matale...”. ,,Nu credeam
ca scapam, am mai avut de-a face cu
lupii dar nu cu d-astia...“. ,,Am avut no-

roc. pacat ca n-avem niscaiva tuica...".
»N-am... Daca vii la mine acasa Titi dau...
O da Dumnezeu si-om ajunge... Eu m-am
scapat pe mine...". ,,Unde stai ? E depar-
te ?“, ,,Nu-i, inca vreo sapte verste...".
*Las altadata. Am o harta, fara ea
sint mort...". ,Noroc de matale ca stii
citi hirtii din astea... lo nu ma descurc

daca o iau pe drum necunoscut e greu,
d-aia trag mereu acasd si n-am a-
juns nicdieri pe lumea asta.. Da

si riscul era mare sa umbli de colo colo,
ce sa raspunzi dacad te ia cineva la Tntre-
bari... Ca e unii, ca e altii, tot da dracu
dai. nu e mai bine de mine ca nu ma de-
partez prea tare de casuta mea ? Dacd e
sa mor. am locul gata si ma stie lumea,
nu sa ma-ngroaoe in cimp de nici ciorile
sd nu stie pe crucea cui vine sa se ase-
ze...". ,Vrei o tigard...". ,,Nu. multumesc.

acum nu... Nu pot. nici s& ma mise nu
pot... M-am cacat de fricd pa mine, nu
ti-am spus... Ar trebui sd ne oprim nitel
dar daca apare iar lupii ?", ,,Hai ca se
lumineaza si-ai scapat si matale si eu...
Ce cdutai in miez de noapte Tn pustie-
tatile alea unde me-ai gasit pe mine?
Nu-ti era frica ?“. ,Par nu ti-am spus,
dupa lemne, am si eu locurile mele, mai
scot un ban. e timpurile grele... Nu ne
mai descurcam, mama el de viata.. Va
las unde vreti dumneavoastrda. oe aici
cunosc bine locurile dar mai departe Hu...

ore tirzii. ferestre deschise catre trecut,
usi Tncuiate si cheful tras Tn restaurantul
de Iingté gard, femeia cea tinara. blonda,
mare, tacuta, barbatul disparut din '39. au
stat de vorba, n-a fost in stare sa se
apropie de ea. ce sa-i spuna ? pluteau ci-
teva cuvinte prin aer dar cum sa le prinzi
si sa le araniezi altfel, ea era poloneza
din Cracovia zicea ea. un amestec de dis-
pret si de dorintd, haina pe un scaun si
paltonul agatat in cui. la separeu. .Nu
dansati si voi... ce stati asa cu mutrele
astea 'plouate ? E potera pe voi ? Ha!
Hal Ha! Sa le ardatam noi, Matildo, cum
se face un vals...Lasad-i oe uritii astia
doi...", a baut, au baut, perdele rosii...
mici incidente, mecanismul unui ceasornic
fara ore. tensiunea acumulatd, disimulata,
parca a fost ieri, o crispare a trupului,
ochii, au si fumat, pluteau cuvinte. ,,Daca
va plictisesc Tmi cer scuze... $titi. asa e
felul meu... Poate doriti sa urcam...”, ,,Nu.
te rog... Vrei o cafea ?“. ,Da. sigur, sa
fumam...", muzica strabatind prin pejreti
si chelnerul chelios. amabil, riniind bovin,
spiralele unui vinticel tulbure. ,Sa va
aduc si sampanie...". ,,Nu. multumesc...",
intr-un fel cu totul anticipat mina ei pe
masd, un_deget iucindu-se cu paharul de
sticla. ,,Ai miini frumoase... Ti-a mai spus
cineva asta ?“. ,,Nu. domnule. barbatii
imi admirad picioarele si sinii. nu cred ca
a_avut vreunul ideea sa-mi priveasca mii-
nile... M-am Tngrasat, nu e vina mea. am
studiat multi ani pianul.. Cred cd as fi
urmat conservatorul dacd nu se schimbau
timpurile... A Tnceput razboiul, tata a dis-
parut pe front, se pare ca a cazut prizo-
nier. nimeni nu stie nimic sigur.. Daca
va plictisesc_va rog sd-mi spuneti... Bar-
batii prefera femeile vesele. Aveti ghi-
nion in seara asta...". ,,Nu. nu-i nimic...
De unde ai Tnvatat atit de bine roma-

neste »Bunica era din Cernauti, ro-
manca. am petrecut destule vacante
acolo... Ce Tnveti Tn copilarie se uita
reu...". Al dreptate..."” ,dezarticu-
area frazei ca reflex al dezmem-
brarii  primejduite de vidul laun-
tric*, oare cine a spus asta? ha-

bar n-are. 1i vin in caB fel de fel de idei,
de gindiiri. ooate vorbe auzite poate i
apartin ca n-o fi cel mai mare prost din
lumea asta si deodatd cerul parca se
lateste, muntii Tncep sa se clatine sa exa-
mineze mai atent Tmprejurimile, un val
neasteptat de aer. lumina decoloratd a
dupa amiezii, peisajul care Tncepe sa se
decoloreze, e obosit, pe unde naiba s-o ia?

OVESTE CU un bat gasit pe ios

pietrele de oe poteca, merge pe o

potecd si nici nu si-a dat seama

ca a luat-o oe un drum. Oare unde
duce ? Pietre albe, spélate de ploi, _cal-
care. Si_niste tarusi, de lemn_ cu sirma
ghimpata, puse de sateni ca sa nu intre
vitele strdine pe tapsanul din stinga pa-
durii. Urcd. Poteca_dispare Tntre copaci,
dar e oare buna directia, n-ar trebui sa
consulte harta din nou ? Nici n-au scapat
bine de rdzboi si de moarte si iar stau
astia cu inima mica pentru avutul lo-,
Asta e pasunea mea. Vitele tale. Casa lui.
O lume de obiecte. Si sentimentul de
proprietate. Cind ai cu ce sa-1 satisfaci,
sa-l gidili sub talpi, sa te mindresti. salu-
tind In dreapta si In stinga. cautind pri-
viri. resoingind. pe unii i observi. ,,Buna
ziua, domnule Primar"”, oe altii nu. ,,Buna
ziua, buna ziua.,“.recede. scurt, mohorit.
ce-0 mai fi vrind si_baba asta, nu_i-am
dat de pomana o oaie, ce-mi mai iese in
cale ? ce vina am eu daca a calcat bar-
bat-su pe o mina, nenorocitul !. mai avea
sa-mi dea si niste bani pe deasupra, se
poate improviza si alta istorie, desigur
pina mai 'ieri tremura de frica,” ar fi dat

oricit ca sd scape cu viata, dar ce sa Tn-
semne ziua de ieri daca azi e azi si e alt-
fel si ieri a devenit deja un trecut de
care nu mai are nimeni nevoie, sa scane
cu viatda. Acum ? Acum nimic. Se joaca
cu un bat, i-a placut Tntotdeauna sa aiba
ceva In mina. altfel ce sa faca el cu mii-
nile. i pareau n plus. Se joaca de parca
ar fi timp de asa ceva. De ce n-ar fi?
Pr-Pr-Pr-Pr ! Pac. O piatra. Un alt gard
de nuiele, oare pe el 1l vede cineva ?
Cine o fi si nebunul asta? Ce cautd pe
cine ? Tr-Tr-Tr-Tr ! Pac ! O piatra, alta
piatra. Zgomote felurite, de ce oare nu
se astimpara ? Ti arde de ioaca ? Nu. Cum
sa-i ardd. Te repezeai Tnainte racnind din
toti rarunchii ,,Uraaa !“ cu baioneta la
arma. Nu el. soldatii. el vintura un pis-
tolet si urla. ,,La Atac ! Pe ei baieti I si
gloantele suierau ne la urechi si bombele
cadeau unde nimereau si schijele de obuz,
inelul de la grenadad, mortierele. arunca-
toarele de flacari si tancurile astea nu
luau foc cu una cu doug, ce-ar fi in capul
lui dacad n-ar mai si uita ? sa tina minte



toate figurile iesite in cale, toate vocile,
sa aiba n Urechi atitea cuvinte, zgomote,
strigate, urlete, si singele izbucnind la su-
prafata prin bandajele albe.

Cerul inchis, plumburiu. Copacii fosnesc
pe linga eJ. Citiva mesteceni tineri cu
trupurile lor albe, plapinde. l-au placut
ntotdeauna si lemnul lor de care nimeni

nu are nevoie : mestecenii_sint frumosi
dar nu-s buni de nimic. De pus pe foc
si atit. Pe cind uri stejar sau un fag, de

nuc. ce s& mai vorbim ! Oare de unde
le-o fi intrat in cap oamenilor ca nu
este bine sa taie nucii ? Dar cite ginduri
nu dau tirenale pe la rasnintii. Tn citeva
zile se vor linisti toate, i-au fluturat des-
tule ginduri negre, eata cu ele. sa le
arunce, de primejdii si deceptii a tot avut
parte, fireste, nu de toate cele Intimplate
e bine sa-ti aduci aminte. Tntorsatura ri-
dicold a fantelor, dar acum e Tmpacat,
ce-o fi o fi. imposibil de Tnteles tplnél la
canat, doar n-o sa se spuna ca a fost las.
asta nu. a luat toate Tn nient. el n-a min-
tit ne nimeni, a_mai executat cite un or-
din care i se pdrea lui mai nelalocul lui
dar cine poate spune ca n-a trecut si prin
asa ceva ? Bataile trebuie duse pina la
capat. Si din toata marea asta de cuvinte
care adunate alcatuiesc viata lui sa alca-
tuiasca un peisai. coate pentru mai tirziu,
unde amanuntele vor capata relief, fie-
care forma g?eograficé va cdpata un nume
si la sfirsitul proiectului se va semna ios.
undeva in dreapta_: singurul miiloc de a
nu se Tnstraina definitiv.

Bine cd n-a plouat, iatd ceva mult mai
concret. Dar norii astia grosi si uriti I-au o-
bligat s& se arabeascd, tocmai cind se ho-
tarise ca nu mai existd nici_un motiv ca
sa mai alerge de colo colo. Tocmai pe el
sa-1 fugareasca norii ! Nici macar n-are
unde sa se duca. Sau nu stie sau stie si
nu-i vine si se hotarasca sau ar fi mai
bine s& renunte, atitea variante, posibi-
litati. Mereu cite un sau care sa incurce
drumurile. De ce neaparat sa ig o hota-
rire ? Cum oare a aiuns aici ? Intimpla-

rea. draga de ea. totdeauna de cealalta
parte a ferestrei. Oglinda stearsa De
alocuri plimbata de-a lungul drumului,

Tnapoia lui si Tnainte : nu se desluseste
mare lucru. Tuneluri Tntunecoase, Vvia-
ducte. lucrari de arta, maturind fotogra-
fiille noptii, luate de undeva de sus, din
avion, puncte mici, doar semne, cine sa
stea sa interpreteze toate ascunzisurile.
De?etele aluneca_pe fata. Ce creste bar-
ba T Acum cd e iar pe drumuri nici vor-
ba de barbierit. Mizeria fizica Tti da o
stare nepldcutd, dupd o baie caldd si o-
brazul ras esti parca alt om. Dar se poa-
te asa ceva fintotdeauna ? O sageata Tn
creier, asta ar mai linsi sa te apuce du-
rerea de cap. pleoapele te ustura si ele,
r/lutea la fel de bine sa fie acum la Cim-
pulune sau la Pitesti sau mama dracului,
cadlcat de automotor in gara la Titu. Daca
r.u andarea FORD-ul ala prapadit ar fi ra-
mas_Tn_gard sa asteote cursa. Ce idee
bund sa “iasa si sa faca doi trei pasi ca
sa se dezmorteasca. Realitatea pare 1n
straturile ei de la suprafata bine deter-
minata, chiar exactd. latd caSele. oamenii,
soseaua. muntii din fatd, orasele din spa-
te. asta Tnseamna din trecut, trecute si
petrecute prin fiinta ta si cum ricli pu-
tin. peste tot ce Dare evident micul pui
zapacit si buimac al semnificatiilor. La
Cernica lingd mormintul lui Filip Lazar
o cruce din marmura albd, un nume de
om despre care nimeni nu stie nimic, deia
uitat. S ototust un prieten.” La Bucurestl,
linga biserica Silvestru, micul monument
in memoria eroilor din primul razboi. si
ce-i cu asta? Acolo s-a sarutat pentru
prima oarda cu Lavinia. cum sd nu-ti do-
resti o femeie cu un astfel de nume 1 Sa
iuteasca pasul ? La ce bun? N-o sa se
mai Tritilneascd cu astfel de zile, la urma
urmelor nu-i este frica nici de Tntuneric,
nici de singuratate, nici de lupi, sd nu se
inteleaga ca el fuge de cineva, asta ar
mai lipsi, prostii, cum sa creada asa ceva!
Sint tocmai _treceri neasteptate care nu te
fac nici mai bun. nici mal rau : devii lu-
cid si atit. Cine n-a simtit picatura de
singe smulsa din muscatura otravitd nu a
inteles mare lucru din aceasta existenta.
Trisam fn continuare. Jocuri, nenumarate
carli_masluite. Valetul de trefla si asul
de pica ascunse in tnineca. O lunga plim-
bare. Cam ocolitoare, cu _riscuri inutile,
dar aiuns la refugiu o sd stea linistit,
proteiat. ascuns, n-are cine sa-1 mai de-
ranieze. Macar un timp. Pina s-ar linisti
lucrurile. ElI n-are nimic de ascuns, dar

Poti sti cum iese cind fiecare vorba e in-
toarsa pe o fata si be alta? Cind da de-
vine nu si cioara, peste noapte, se nu-
meste porumbel ?

Doua puncte, stiloul, soarele. Fata-n
fatd cu el Tnsusi. Si viitorul. Imaginea
fragila, inconsistenta, a zilelor. Cine esti
tu ? Fiecare pagina din cartea pe nare o
rasfoiesti zilnic respira aerul tau, ea tre-
buie sd traiasca fara s-o mototolesti.
Existd o gimnasticdi a cuvintelor pe
care daca ti-o apropii si-o  supui, te
ajuta sa rezisti oind la capat. Locurile as-
tea le cunoaste destul de bine. Ti sint fa-
miliare .nu de putine ori a hoinarit pe
aici, pina sus ne creastd, la Piscul Ba-
ciului, cind era sa se ratdceasca si cine
stie ce s-ar mai fi intimplat. Tsi aduce
aminte imediat ce-i iese Tn fata un alt
tablou, chiar daca au trecut destui ani.

Dincolo de pintenul acela ar trebui sa fie
Valea Coacdzei, unde se ducea dupa
zmeurd. Si afine. Ce de timp s-a scurs
de atunci ! Era doar un_ copilandru, njci
prea destept, nici prea simpatic, cine sa-i
dea importanta unui pusti Tntr-o lume
unde virsta aduce prestigiu de la sine ?
Ar fi trebuit s& astepte ca atitia altii :
fiecaruia cind ii vine rindul. Lui nu i-a
sunat ceasul inca. Era un copilandru
cind o lua oe Valea lui Nan si prindea
lilieci in pestera de lingd Magura. Va-
cantele i se pareau raiul oe oamint. nu
avea nici o idee despre rai. dar asa i se
parea lui_ca e foarte bine. Trdia, nu avea
nici o grija, doar sa nu faca vreo boaca-
nd_care_sa sperie pe matusa din Ciocanu.
Maritata cu Nelu al lui Flondor, al de ti-
nea circiuma IinSqé podul din sosea. _ La
Dimbovicioara. acum s-a gindit ca ar
putea da o raitd De la ei. ba sa si raini-
na citeva zile, a renuntat apoi, el vrea
sd vada cit mai putind lume, nu sa ras-
punda la intrebari si sa se enerveze la
privirile chiorise ale astora de pe aicl.
N-au trecut prea multi ani dar s-a schim-
bat. Si el si lumea din iur. Multe s-au
dus dracului. Oare ce-or mai fi facind
vitele matusii ?  Mergea uneori eu ele
tocmai_pina 1n poiana de lingd Curma-
tura Fiarelor. Asa-i ziceau Ilocului, nu
prea erau case in jur, doar o baba cam
sarita isi facuse acolo salas. N-o duceau
chiar rau neamurile lui daca sta si ju-
deca cu mintea lui de acum, vite, peste
0 suta de oi, fineata, oare ce s-o fi ales
de toate astea in astfel de timpuri? Ca
viata omului nu e batuta in cuie, se n-
toarce si Se rasuceste de pe o zi_pe alta
cind nici nu te astepti, dar in atitia ani?
Nagii astia ai lui se atasasera de el, un
pui cam salbatec de cimpulungean, nu
rea 1i placea sa fie nici alintat nici sa
ie mingiiat de oricine. lar de cuminte-
nie, vorba sa .fie. nazdravan dumnealui,
mereu gasea cite ceva ca sa flgd de
acasa. Mai si citea, lua cite o carte si-I
prindea Tntunericul, te miri unde, furat
de povestea ei. Si cind s-a facut mai
mare a ramas cu apucatura asta nu toc-
mai urita, sa devore volum dupa volum
tot ce-i cadea in mina. lar carti palpi-
tante se gaseau, chef si timp pentru ele
sa se fi facut. Cum sa lasi din mind un
Edgar Wallace sau aventurile povestite
de vecinul din Cimpulung, domnul Tic.rn
Rumano, cine nu-1 cunoaste pe dumnea-
lui, un scriitor atit de faimos ! Oare ce
s-0 fi ales de volumele alea tiparite pe
hirtie proasta . si Tnghesuite in lada de
campanie a tatii ?

E simtea linigtit. Tncetineala din
E ;ultimefe ore, In care doar Tntim-

plarea jucase un rol esential Tn
prezenta lui prin aceste locuri, sin-
guratatea, betia asta dulce, de spaima dar
si_de tihnd dupa saptamini, luni, ani de
aituiala, cind in orice clipa puteai fi un
om mort ii oferea o stare dupa care tin-
jise atita. Fara sa poata preciza nimic
mai mult, n-ar fi putut exprima in cu-
vinte, cu multa exactitate, cam ce ar fi
vrut el. S-a asezat incet la poalele urui
stejar. Sau fag, sigur cd nu e stejar, ce
prostie ! cum s& incurce el copacii cind
a Tnvatat de mic tot ce tine de padure
si munte. l-a spus cineva cd asta e asa,
si ailalta e nu stiu ce? Nu. Atunci a
furat si el cite ceva ba de la unul, ba de
la altul. Cum sa-i treaca lui prin minte
cd e un stejar !? Mai mare rusinea. Care
rusine ? Parca-ti mai arde de asa ,ceva
cind ai in cap cu totul alte socoteli. Ei,
mai de voie, mai de nevoie iti trec prin
minte fel de fel. Si-a aprins o tigara,
s-a _sucit, s-a rasucit, sa-si gaseascd o
pozitie mai comoda, uneori este un lucru
foarte important ca sa te simti bine, asa,
in sfirsit, mai merge, e mult mai bine,
altd viata | Ce expresie aiurea, de parca
ai putea Tncepe o alta viata, daca stai
sprijinit de un copac si-ti ntinzi picioa-
rele dupa voie. Doamne, ce bine ! Cum
de nu s-a gindit mai din vreme sa se
aseze nitei, si daca a Tntirzlat, ei si?
-arc nici o graba. Nici nu-i vine sa
creada cad e adevarat, cine si-ar putea
Tnchipui cd o sa apuce si ziua asta. E
liber. Este un om liber, se pipdie, ride ea
prostu, da, el este un om fara nici un
fel de obligatii. Tn urma lui totul este
platit. Cam scump dar vine un moment
cind poti striga fericit : meritd ! Priveste
in sus, trage adine din tigare, pufaie,
scuipd un fir de tutun, mama ei de viata,
ce bine poate sa fie, a avut noroc, a
scapat ! Nu e singurul, au apucat ziua
asta_ si altii, cite n-ar_fi de povestit daca
ar Tncepe sa-si aducd aminte cite ceva
despre fiecare. Ei ce-or fi facind ? Fie-
care cu viata lui dupa cum Ti este scris,
pe frunte nu se vede nimic. Norocul e
si el schimbator, nu e bine sa te pui
c'ie-a-ndoaselea.  Destui  s-au prapadit,
oho, si Tnca cum, parcd mai sta cineva
acum sa-i numere ? Oricum nu o sa fie
el dla care sa se tina de socoteli. Sa faca
liste de nume si sa arate cu degetul. Tu.
Ala. Tu. Ala. A avut noroc si pace, a
scapat. De ce ti-e seri;; nu scapl. Unde
sa fie scris? De cine? De ce ? ,Ma, tu
c sa traiesti mult si bine...", i-au prezis
nasii la botez cind tanti Clara cle-1 tine
pe Nelu al lui Flondor I-a scapat din
brate Tn fata mamei care a lesinat. Dar
el a avut zile, asa sc spune, n-a patit
nimic, putea s-o mierleasca de atunci, ce
de cuvinte a Tnvatat, auzi vorba a mierli,
a mierlil-o! ca si cuvintele astea au

scaita lor ca si oamenii. De parca ar

mai avea importantd cuvintele cind totul
s-a jucat pe o carte, pe_viatd si, mai
ales,” pe moarte, nici macar n-a plins
cind l-au cules de jos, s-a baut atunci
nu gluma, i-a povestit nea Nelu mai tir-
ziu, a fost un botez pe cinste in ziua aia.
Au mai urmat si altele, ocaziile nu au
lipsit dar sint zile in_care e bine sa te
bucuri, nu se stie niciodatd ce va urma,
cum sa se exprime el cit mai exact, a
fost de nenumarate ori la ananghie_dar
steaua lui norocoasd l-a protejat. Tra-
iesti altfel cind crezi Tn ea. Sau cine, a
avut grija de el pina acum ? Steaua lui
nu l-a inselat niciodata. I-a ramas cre-
dincios.

El

Tsi desface camasa, asa a facut acum
doud ore, putind apa pe git, pieptul sus,
0 s& treacd, e bine, 0 sd uite tot ce a
fost, se aseaza iar, Tsi_mai odihneste
casele. A obosit si el ca doar nu-i ma-
sind.

Ce mai _ conteaza acum_ trecutul, cu-
loare lungi, Tntunecate, fsi scoate bo-
cancii, aproape noi, nemtesti, marfa de
buna calitate, i-a luat din picioarele unui
soldat Tmpuscat/ un ghinjonist, se'vede
clar ca& n-a prea apucat sa-i poarte, oare
el o sa aiba mai mult noroc ? de_ce sa
n-aiba ? Ciorapii. A ramas n picioarele
goale, ce senzatie stranie, nu e chiar
cald dai- nici foarte frig. Tsi misca dege-
tele, ce urftenii | Suride : aceeasi senza-
tie de libertate. EI este UN OM_ LIBER!
Trage concluzia asta din te miri ce, nu,
sa nu exagereze, sa-si pastreze cumpa-
tul, un anumit echilibru, abia de acum
incepe totul. Va Tncepe oare ceva ? Prin
munti nu e chiar liniste, iti mai iese n
cale cine nu te astepti si pas de lamu-
reste-i ti pe unii si pe altii ca tu_n-ai
nimic de Tmpartit cu nimeni. Si nici rau
n-ai de gind sa faci_cuiva, de ce sa faci
rau, de ce ? Sa te razbuni pentru ce ti-a
fost scris doar tie ? N-ar fi frumos. Raz-
bunarea e doar arma prostului.

Se lasa pe spate, doar citeva clipe, nu
este momentul pentru asa ceva. Atunci
cind ? Trebuie sa profiti de ocazie. Ce
este el ? Fugar ? Dezertor? Evadat ?
Lasat la vatra ? Un om gonit de nevasta
maritata cu altul in timp ce tu erai de-
clarat ,,cazut eroic pe cimpul de luptd"?
Sau_din dia care se ascund si_omoard ta-
ranii ca sa le ia banii si vitele. Banii,
banii, Dupa un razboi atit de crud ncep
sa aiba parca alt sens: daca ai fost pe
front sau in lagar ce sa _te mai gindesti
ta bani cind puteai sa crapi dintr-o clipa
in alta. Dar acum, da, bani, cu bani pu-
tini poti sa iei o casd, o pereche de vite,
citeva pogoane de pamint bun sau sa
obtii o femeie frumoasa, cite si mai_cite
nu poti obtine cu bani in buzunare. Banii
sau viata ! Asa se jucau ei cind erau
mici. Asa amenintau banditii poate mai
mult prin carti sau filme decit in reali-
tate, cine stie cu precizie, chiar si oa-
menii, ce e si cu realitatea asta.

Ar trebui sa fie mai prudent,
de ce sd dea de necaz tocmai acum, s&
se fereascd mai mult, nu sa se expuna
ca un prost in vazul lumii. latd ca trec
citeva vite minate de un bdietel n pi-
cioarele goale. Vitele sint cam sldba-
noage. Copilul asijderea. Nu l-a observat
pe el, statea culcat, altfel s ar fi speriat
si ar fi luat-o la fugd. Mai bine cd nu
s-a dat de gol, ce trebuie sa afle toata
lumea ca el pierde vremea pe aici. N-are
de ce sa se teama, dar nici sa stea li-
nistit. O sa vina si ziua aia cind o sa
doarma cu burta la soare. Fard sa-i mai
tiuie urechile de la explozia grenadelor
si bombelor de tot felul, proiectilelor si
minelor, suieratul straniu al gloantelor
razlete, mortierele, brandurile, rafalele
de mitralierd, de arma automata si fisli-
tul sinistru al aruncatoarelor de flacari,
cum sa nu-ti Vijiie capul dupa atitia ani
de nebunie sonora ? Macar de-ar fi fost
doar niste sunete adunate unele linga
altele. Dincolo de ele erau ei, si asta In-

semna sudoare, singe, ura, spaima, risul

Peisaj

crispat al mortii. Ani de radzboi, nu de
odihna. Bogatul nu-1 intelege pe sarac,
grasul pe slab, cel care af stat acasa pe
cel care a dormit in transee. De-a;n-pi-
cioarelea. O sa vina si ziua aia, sd
doarma si sa doarma, sa se scoale, sa
manince putin ca sa nu moara de foame
in timpul somnului, s& bea un pahar de
vin bun de la Stefanestl si sa se culce la
loc. O zi, doua, cinci, pina s-o satura. O
sa vina. Ziua_ aia. De ce sa nu creada in
asta, e un vis ftumos. Toate trec, o sa
fie bine. Si pentru el si pentru ceilalti.
Pentru toata lumea. N-o sa fie Tmpartita
lumea intre ei, aia, dusmani si noi, astia,
aliatii, n-o sa-i mai treaca nimanui prin
cap sd tragd o rafala cum vede ca se
misca un tufis. C& apare un chip de om
necunoscut. So pe el ! Da-i la cap! la-1
de git | Citd energie au consumat mili-
oane de- oameni ca sa omoare alte mili-,
oane de oameni. Dincolo de dreptatea
fiecaruia. De adevar. Si de justitie care
na la urma se instaureaza. Tonte revin
a matca lor. Dar cu ce pret. Nu, n-are
prea multe motive Tntemeiate sa stea
nici acum linigtit. Toate trec. O sa fie
bine. O sa aiba si el casa lui, toate cele
trebuincioase intr-o gospodarie, Je ce sa
nu aiba, sanatos sa fie si le-o duce pe
toate, poate vin si niscaiva copii, toate
se aranjeaza pina la urma.

intr-o rind. Sa faca si el ceva. Ce?
Ce radacini rasucite pot sa aiba

“? si copacii &stia, asa, aici_e mult
mai bine, 1si scoate tabacherea improvi-
zata dintr-o vecile cutie de ADA-KALEJI,
trinteste de citeva ori tigara de ea, mai |
mult un tic, o obisnuinta  decit ceva
practic, concret, scapara un chibrit si
trage adine din tigara, ce bine! a dra-
cului si iarba asta pacatoasa, fumul se
rasuceste In aerul  straveziu al dupa
amiezil, e rau cu ea, deja_tuseste uneori
din pricina asta, dar fard tigari nu e
prea grozav : stai ca pe ace, parca-ti
lipseste ceva !

Citeva ciori croncanind. Ce tirite par
mai ales n peisajul asta. N-ai ce sa
faci, accepti lumea asa cum o gasesti, nu
e dupa voia ta, ai_putea sa le sperii dar
de unde pusca ? Si apoi, oricum, tot nu
poti sa le omori pe toate, or sa vina al-
tele, la ce sa-ti incarci sufletul omorind
citeva vietati prapadite ? S-a tras_ nitel
mai sus, sub copac e mai ferit, mai ferit
de ce? De cine? Ce l-o fi apucat sa
puna Tintrebari la tot pasul, oare in bi-
donasul de aluminiu o mai fi rdmas nis-
caiva rom ? Cauta in traista_ militara,
desurubeaza Tncet capacul, suride, e mul-
tumit, ura, are noroc, cum naiba sa nu
aiba, trage o dusca, atit. gata, i-ajunge,
sa mai lase o micd rezerva, nu_strica
niciodata, pentru_orice eventualitate, 0
gurda macar, nu stii ce aduce ora urma-
toare. Poate de aia a si scapat intotdea-
una,a fost, este, a Tncercat sa fie. Pre-
vazator. Ce vorba ! 1n camera unde se
afla un schizofrenic paianjenii nu reu-
sesc sa teasa pinza lor asa cum trebuie,
sint perturbati de niste unde pe care
doar ei le pricep. Dar daca paianjenii se
Tnseala T

Treizeci si trei de ani. Zilele sint
schimbatoare, ba asa, ba altfel. Si la
propriu si la figurat. E soare si bine, si
taman cind nu te astepti Tncepe sa ploua.
Si ce te faci ? Vremea urita si frigul ii
fac pe om mai inchis, ursuz, cu ginduri
r.egre. Cum sa-ti mai arda de ris cu pi-
cioarele Tnghetate ?

O sa fie bine. De ce sa nu fie bine7

Un suierat prelung prin padure. Dare
ce sa fie? Mai .mult gindurile lui fac
zgomot decit ce se petrece in preajma.
De s-ar vedea si el cu un cea> mai de-
vreme la adapost. Nu-i vine sa creada,
in aerul racit pe. neasteptate, sub cerul
eliberat de nori  Tncepe sa ninga. Cu

fulgi mici, iuti, grabiti sd se aseze pe

SE rasuceste. A Tntepenit tot stind

pamint. ,,.Zapada mieilor...", suride el si
se pune la drum fara sa mai piarda ni.i
o clipa.

(Fragment din romanul cu acelasi titlu)



Avram lancu In viziunea
lui Lucian Blaga

N ultimele luni ale anului 1934, in

cercul istoricilor si literatilor din

Cluj s-a iscat o vie discutie cu pri-

vire la drama lui Lucian Blaga
Avram lancu, un prolog si trei faze (zece
tablouri), prezentata Teatrului National al
carui director era Zaharia Barsan. Autoru-
lui, atasat de presa la Viena, cu reputatie
de publicist, poet si filosof, i se reprosa,
de cdtre spvinisti  neodihniti, cd prea
s-a Indepartat de ceea ce, _Tndeobste,
se stie ca a fost ,,craiul muntilor"; Pina
in cele din urma, controversa nu a putut
Tmpiedica fixarea premierei pentru seara
zilei, de 29 ianuarie 1935.

Pe atunci activam n_presa clujeand in
calitate de cronicar al 'I%atrului ational
Si al Operei Romane. Ca atare, i-am so-
licitat lui Lucian Blaga o Tntrevedere cu
scopul de a obtine unele informatiuni pri-
vitoare la. geheza piesei sale, ca si asupra
lui Avram lancu. Nu am fost refuzat.
Dimpotriva, autorul m-a Invitat cu buna-
vointa  sa-l vizitez' in . apartamentul
pe care-1 locuia n hotelul ,,Astbria”.

— Ce considerati ca ar trebui sa se stie,

cu prioritate, despre drama dvs?_ —, am
deschis eu discutia, dupa prezentarile de
rigoare.

— Subiectul acestei, drame, a Tnceput
Blaga. vorbind rar si prudent, a fost, Tn
ultimii opt ani, o adevaratd obsesie pen-
tru mine. Am citit multe lucrari de spe-
cialitate. Tndeosebi pe cea a istoricului
Silviu Dragomir. Cind am considerat ca
stiu cit mi-era necesar, m-am apucat de
lucru. El a durat din martie pind in oc-
tombrie 1934. Tn noiembrie, manuscrisul
a fost predat d-lui Zaharia Barsan, direc-
torul Teatrului National.

Scriind drama Avram lancu, am Tnteles
pe deplin cd istoria este un nesecat izvor
de energie, de inspiratie nationald. Tn pa-
glnlle_el, atit de stropite cu singe, sint
epozitate Tntelepciuni vesnice, Tntimplari
care se prelungesc in prezent si de care
trebuie sa se tina seama. Ce pustie ar fi
Istoria unui popor daca ea nu ar cuprin-
de, asemenea unor pietre pretioase, lupte-
le mari ale stramosilor, daca nu am lua
in seama faptul ca dintele vremii a maci-
nat toate acele popoare care nu au stiut
sa_scrie istorie.

Tn drama mea, totul provine din si re-
vine in legendd. Drama ce am scris-0 se
fereste, intentionat — a continuat Lucian
Blaga dupa o Tndelungata pauza —, sd se
suprapuna ntru totul realitatilor istorice,
Tn plina concordanta cu ideile ce au stat
la baza lucrarilor mele, ea e prefatatd cu
un prolog intitulat ,,Peisaj din Muntii
Apuseni*, ce conduce la o legenda... Motii
presimt ca acum, n 1848, se afla la o
rascruce a istoriei. Adevarul acesta tasnes-
te din spusele unui taran fara nume, din
acelea ale unui bdies si, In cele din urma,
din gura Mumii Padurii, ocrotitoarea de
totdeauna a localnicilor, care nu se teme
de dusmani, deoarece ,stie sa faca Cu
ulcica". Ea mai stie cd Tntr-un pom ,0
Pasare Maiastra se munceste de 9 sapta-
mani, gemind cu glas de tulnic, pentru a
da_nastere omului-minune care va aduce
mintuirea”.

Acest om se naste ca o plinire a nece-
sitatii vremurilor. El paseste in fata ase-
menea unui erou legendar, adevereste
spusele taranului farda nume si ale baiesu-
lui, smulge flinta din mind Mumii Pa-
durii si rapune cu ea doi jandarmi card
arestasera niste moti rasvratiti Tmpotriva
stapanirii austriece.

n felul acesta legenda se toarna in ti-
parele realitatii. Avram lancu se ridica
si cheama poporul Muntilor Apuseni la o
viata noua. in 8 tablouri sint Tnfatisate
faptele lui de arme. Omul Avram lancu —
tine sa precizeze autorul piesei, — fusese
indragit si iubeste o femeie, circ’umarita
Erzsi, dar, Tn aceasta privinta stie cd in
viata lui existd o barierd peste care nu
se poate trece. Tabloul ultim urmeaza
dupa maltratarea lui lancu de céatre capi-
tanul imperial Schuller. De acum el nu se
mai considera erou. E momentul sa reintre
in legenda. Rataceste prin singurétdtile
Muntilor Apuseni Tn straie de cersetor,
alintndu-si durerea numai cu fluierul lui
drag, care si la_vremuri de. vitejie fusese
tovaras nedespartit pistolului din serpar.
La raspantie de drumuri Ti atine calea
Erszi. femeia care-1 indragise altadata. Se
ofera sa-i aline suferintele, dar lancu
refuza. Tribunul rosteste cuvinte fara de
rost. El se afunda tot mai mult n desi-
mea codrilor nentru a da Tntruchipare le-
ggndei_dupé_ care omul nascut din Pasarea

adurii revine la obirsie, izvorul nenu-
maratelor povestiri si legende populare.

Cam atit — si-a incheiat Lucian Blaga
declaratiile. Sa lasam publicului sa afle
restul in seara premierei, ca si cu ocazia
spectacolelor viitoare. (Spectacolele acelea
au fost. Tn urmatoarele cinci stagiuni, n
numar de 42).

Pe dumneata te rog sa mai notezi. n
mod deosebit, mi-a zis interlocutorul, ca eu
nu sint, nu vreau sa fiu un istoric ; eu sint
un autor dramatic.

Corneliu Albu

Doua piese de Paul Everac

Cartea lui lovita de Paul

IESELE Cartea lui lovita si Sculp-

turd in os de Paul Everac au un

element comun : analiza evolutiei

unor caractere puternice dar iIn-
flexibile si raportul acestor personaje cu
cei din jur. Pe scena Teatrului National
din lasi. Th regia lui Dan Alecsandrescu,
povestea lui lovitd a beneficiat de o lec-
turd proaspata care sondeaza Tn egald
masura universul psihologic al eroului
principal cit si al celorlalti. Tn aceas-
td varianta scenicd, evolutia lui lo-
vitd nu-1 mai apropie de eroul Tnsetat de
absolut ; el e un om care nu poate Tnte-
lege evolutia relatiilor umane, si dez-
voltarea 1n’ ritm rapid a societatii. E in-
comod. frineaza bunul mers al lucrurilor
si ruineaza viata celorlalti. Nereusind sa
accepte oamenii cu slabiciunile lor si
corectind_ permanent viata cu rigla pro-
prie. lovita devine, paradoxal, indezirabil
chiar si pentru cei carora le este necesar:
vizdnd un Tnalt ideal moral si profesio-
nal. aluneca in viciul totalei obtuzitati.
care-1 poate conduce usor la ratare. Ast-
fel privita povestea, personajul nu mai
este_schematic, structura sa se complica.
Devine exponential pentru o anume cate-
gorie umana.

Spectacolul este gindit polemic, rela-
tiile dintre lovita si ceilalti_ tensionate,
publicul captat sd adere si sd judece una
sau cealalta din parti. Autorul marturi-
sea. Tntr-un interviu din caietul program.

Teatrul Giulesti

Everac la Teatrul

National din lasi, cu Emil Coseru ti
Cornelia Gheorghiu

ca al sau lovita ,,a fost Tnvinuit ca este
un personaj neverosimil”. Eroul, asa cum
e gindit de Dan_Alecsandrescu, si inter-
pretat de Emil Coseru, e un tip plin de
bune intentii, dar cam dogmatic. ,,S-a mai
spus.— gasim n acelasi citat-interviu —.
ca piesa nu are actiune”. in reprezentatia
ieseand, tensiunea creata Tntre eroii pie-
sel. ciocnirile si_explicatiile sint atit de
alert Tnchegate. Tneit constructia statica a
piesei mareste fiorul dramatic generat .de
stare si cuvint. Exemplara Tn acest sens
este scena discutiei dintre lovita si fos-
tul sdu profesor llihoi— cind Ti cere sa-I
ajute sa transporte o bibliotecd de mare
valoare stiintifica, iar lovita. 1l refuza —
ca si_marturisirile sfisietoare ale lui Bal-
tatu Tn legaturd cu moartea copilului, pe
care lovita aproape ca nu le asculta, preo-
cupat de alte_treburi, si nu le poate ali-
na. Interpretii piesei urmeaza riguros de-
senul regizoral, construind un spectacol
uternic. Eroii sint individualizati, psiho-
ogiile complexe si relatiile verosimile.
Demonstratia lui Emil Coseru in rolul lui
lovitd, valabila : lipsa de maleabilitate si
de _suplete Tn gindire naste absurdul.
Alaturi de interpretul principal evolueaza
cu accente personale. Adrian Tuca-Dcli-
fazeanu. Petru Ciubotaru-Tufaru, Radu
Duda-Ghermanescu. Cornelia Gheorghiu-
Berta. Doina Deleanu-Didona si. cu exce-
lenta. Dionisie Vitcu Tn rolul muncitoru-
lui Baitatu. si Valentin lonescu Tn pos-

.tura_ profesorului Ilihoi. Scenografia Rd-
dicai Arghir ritmeaza acest spectacol.

PE SCENA Teatrului Dramatic din
Brasov am asistat la o altd reusita scenica
,In viziunea aceluiasi Dan Alecsandrescu,
tot cu o piesa de Paul Everac. Sculptura
in os. Lucrarea_nu este egala cu cea mai
Tnainte comehtala, Tncarcatura si deschi-
derea ideaticd netiind de aceeasi anver-
gurd. Tn piesa ne intereseazda, mai ales,
natura contradictorie a psihologiilor pro-
puse. Tn spectacol, proba de virtuozitate
este sustinuta de cuplul de actori Viorica
Geanta Chelbea — 1n triplu rol — si Dan
Sandulescu. Partiturile sint dificile n
mod egal pentru cd profesorul universitar
Pompiliu Polescu ne este infatisat si la
virsta tineretii ambitioase si ardente si la
cea a osificarii spirituale spre senectute,
iar partenera sa, interpretind mereu alt
personaj — numit cind Nuti, cind Nuni,
cind Nusi — reuseste si diferentieze atit
de bine cele trei psihologii Tneit averti-
zati fiind, am fost totusi mereu surprinsi
cit de repede trecea actrita de la un rol
la celdlalt. Spectacolul se deschide cu o
lungd scena in care fata din casa, Nuti,
de curind venita de la tard, Tncearca sa
joace cu succes rolul de menajerd cu ex-
R/?rient,_a‘\ a reputatului profesor Polescu.

ult timp nu se rosteste nici o replica,
dar actrita umple scena captind publicul.
Ea cintd, fluiera, sterge praful, scapa lu-
crurile pe jos, un _Tntreg spectacol fard
cuvinte. Aceeasi interpreta, Tn postu-
ra fiicei profesorului, este distantd,
rigida, calculata, cerebralda: cu totul alt
personaj construieste jucind-o pe iubita
din tinerete a profesorului, fata pasional3,
avida de tandrete, plina de candoare si
caldura, traindu-si dragostea cu maxima
sinceritate. Dan Sandulescu Tsi nuanteaza
mijloacele cu acelasi masurat rafinament,
jucind pasiunea tineretii cu retinerea pe
care mai tirziu o gasim ca dominanta ca-
racterologica n_ rigiditatea virstei —ma-
ture, explicabila la tinerete prin forta
ambitiei de a-si atinge idealul profesio-
nal. 1n numele acestui ideal, tanarul stu-
dent Tsi sacrifica -dragostea si isi morti-
fica sufletul, dar undeva_in adine ramine
dureroasa amintirea unei iubiri nefmpli-
nite, ceea ce 1i modificA mereu starile.
Actorii Tsi Tnteleg personajele, iar regi-
zorul Tsi cunoaste actorii, intuind admi-
rabil directia in care trebuie sondat sub-
textul piesei. Tn felul acesta exista o
distantare esteticd fata de obiectul' cer-
cetat, In speta textul Tn discutie si un
desen al lumii Tnchipuite si reverberate
n zona artei. Demonstratia echipei de la

Brasov este una de virtuozitate.
Liana Cojocaru

Ar fi fost o mare iubire”

NTII-O panza a lui Salvador Dali,
un barbat si o femeie stau de
vorba tizind, ntr-un con de lumi-
nd ; iar In penumbrd, Moartea,
zambind si ea, asteaptd, sprijinita in coa-
sa. Imaginea acesta mi-a revenit in minte
cind am citit prima oarda piesa lui lon
Bdiesu Regina Lear, acum la Giu-
lesti. ea numindu-se Ar fi fost o
mare iubire. Un barbat -si o femeie la
virsta maturitatii, depline se Tntalnesc.din
Tntdmplare,: se nteleg. isi povestesc ava-
tarurile, unor existente doldora; de tristeti
si, cunoscindu-se. — si bucurindu-se de
aceasta cunostinta — doresc a-si_uni sin-
uratatile — Ca o sansd a amindurora.
ar tot Tntamplarea, o rntimplare tragica,
rupe acest concbrdat sufletesc.
lon Bdiesu e un umorist admirabil-st
deopotriva, un Scriitor grav, care vede
viata dramaturgie ; adica prin situatii in
care stdrile, alterneaza necurmat, iar cu-
lorile sint mereu schimbatoare. Tn fapt,
cele doua personaje ale sale actioneaza
utin, mai  mult ‘stau de vorbad. Dar in
ond, dialogul e dialectic, jar situatiile Tn-
adins alese pentru ca eroii sa se mentina
cit mai mult posibil pe un plan de discu-
tie. Observatia a fost facutd de Lucian
laga intr-un comentariu ce descoperea
trasaturi ale teatrului universal modern ;
o extind si spre literatura unora din dra-
maturgii nostri de azi, printre care Bdie-
su exceleaza ca narator cu un ascutit simt
al realitatii si constructor iscusit de co-
medii dramatice cu sens general. Prin
Barbatul si Femeia ce intra spontan 1in
relatie si o pierd tot aleatoriu el studiaza,
Tntr-un fel, un lant de cauzalitati ale lega-
turilor Tntre oameni, In. care lant unele
verigi ale necesitatii ne apar Tnca miste-
rioase. Una din ele e intimnlarea : scrii-
torul o percepe ca pe o bizarerie, cu con-
secinte totdeauna imprevizibile si incon-
trolabile Tn cursul Unui destin (o alta pie-
sa a sa se intituleaza chiar Ciudatul rol

al intamplarii). Dar acest considerent nu-1

obtureaza perspectiva generalizatoare.
Tn Ar fi fost o marc iubire (poate — zic

si eu, contaminat de relativismul autoru-

lui) prin erou ni se sugereaza si p iposta-
za a omului de azi, asediat de intrebari.
lar prin eroind, si una din imposibilitatile
realizarii cuplului.

Piesa sensibilizeaza cu vioiciune ele-
mente ale traiului cotidian, , stigereaza
visdri lirice ostile banalului,.cuprinde ele-
mente socante, Tnsiruie povestiri stranii,
vesele, amare, examineaza atitudini diver-
se din sfera ingratitudinii. Volumul de
evenimente e mare si divers, dar.' scriito-
rul e grijuliu In raportarea lor la cel doi
protagonisti si Tn -mentinerea lor. Tntr-un
prezent continuu. Tntr-o actualitate sedu-
catoare. Astfel ca piesa se priveste si se
ascultd cu un sentiment participativ pe
care spectacolul Tl potenteazad prin iesirea
din fictiune a eroului, ce vine sa ne isto-
riseasca th chip direct, pentru a ne dez-
valui cite ceva despre sine si despre ulti-
ma parte a biografiei sale.

in aceste circumstante, Mihai Stan, e
radios, emite sentente comice, formuleaza
interogatii, schiteazd raspunsuri eventuale
si are ingindurari autentice, inteligenta,
spiritul si supletea actorului dind fapturii
sale scenice autenticitate si frumusete. Ne
infatiseaza un om obisnuit, a carui gin-
dire transcende existenta si se Tnalta spre
zona problemelor fundamentale. Poate ca
un plus de combustie spirituala ar fi fost
necesar. Are insa farmec felul in care Tn-
truchipeaza zapaceala de nuanta adoles-
centina la prezenta Tn casa a femeii necu-
noscute. Olga Bucataru a marcat si ea, cu
delicatete. Tncurcatura, surpriza ; raportu-
rile, In interiorul unui apartament din-
tr-un bloc. Tnvedereazd doi oameni sin-
ceri, conservind ncd, desi la virste coap-
te, 0 anume puritate. Relieful Femeli,
care are mai multe drame decit Barba-
tul, e Tnsa. In chip contrariant. mai mo-
dest. Scenograful Constantin  Ciubotaru
i-a Tmbracat anodin ne ambii, dar pe. Ea
& dezavantajat-o vadit, prin taiorul pro-
vincial si pantofii fara toc. Le-a dat un
spatiu  Imprecis, de nuantda fumurie si
restrictiv. Cubul locativ suspendat, ce co-
boarda pe planseu cind actiunea se muta
acolo, e incomodant nentru eroi d-- Fa
se misca si mai greoi ntr-insul decit El.

Cind ies in parc (vag sugerat), pe stradd
(mai bine imaginata sonor decit plastic) Tsi
recapata tonusul normal si mobilitatea. Re-
marcabilda actrita interpreteaza  sensibil
suferinta. Mimica ei. In momentele apa-
satoare. e relevanta. Se vede ca e stu-
diatd. Tntreaga fiintd exprima_ starea de
spirit, tinuta ramanand elegantd. Senzatia
de fragilitate si obosealda, impresia cd ar
fi vorba de o persoana usor bolnavicioa-
sa. In pragul abandonului, si mai ales
lacrimatia, tremurul vesnic al glasului,
zimbetul stiris si Tndurerat duc Tnsa la
altceva decit spune si Tntreprinde Femeia
pe scena, nascand o contradictie nepriel-
nicd. Cind ni Se transmit Tn teatru drame
adevarate. in conditia lor reala, ele ne
pot produce afecte puternice, uneori me-
morabile. Daca Tnsd ni se servesc murate,
le luam ca atare, deci ca un condiment ;
putem chiar scoate batistele din buzunare
si posete, dar la iesire vom uita repede
de ce am plans; caci ne-am epuizat la fata
locului rezervele de simtire n raport cu
obiectul. Momentele glumete ori cele de
decizie ale interpretei arata limpede ea
rolul | putea fi sustinut de ea si altfel,
adica mai conform. Sa-i fi cerut regizo-
rul ceea ce nu se potriveste personajului ?
Tudor Marascu pare_sa fi. dorit o repre-
zentare sobra a istoriei celor doi. A izbu-
tit Tn buna masura. El reuseste, nu o
data. Tn ultimii ani, ceea ce Jean Vilar,
regretatul sdu coleg francez, numea ,a
face publicul sa patrunda nu numai in
roblematica, ci si in forma spectacolu-
ui". Aceasta penetratie are loc efectiv
cind expresia nu e afectata de distorsiuni.
Acum, una din contrarietdti e scaderea
tensiunii dupa accidentul sotului Femeii
(introdus factice si de autor). Alta e fina-

lul. Cel al autorului, din carte, are, la
lectura, un impact mai puternic — prin
poezie tragicda, Tn ansamblu, montarea se
urmareste cu interes pentru cd oamenii ce
rii-i prezinta sint ai zilei, de-ai nostri, iar
autorul, care i-a zamislit, a stiut sa ni-i
apropie ca atare.

Valentin Silvestru



Imagini dintr-un nou film roméanesc :

Un studio in cautarea unei vedete (regia: Nicolae Corjos)

Chaplin, Ciucurencu, talentul...

XISTA Tntrebari care presupun un
singur raspuns, dar si intrebari

cdrora nu li se pot da decit doua

sau mai multe raspunsuri. (Exista,
fireste, si Tntrebari fara_raspuns, dar aces-
tea nu le pun decit copiii si savantii). lata
una dintre Tntrebarile carora nu li s-a dat
si nu li se va da, probabil, niciodata un
singur raspuns : ce este talentul ? Har
divin, combinatie genetica, predispozitie
psihosomatica, talentul a fost definit Tn fel
si chip, fiecare in felul sdau, dupa chipul
si asemanarea sa. Am revazut la tele-
vizor un interviu _dat de Alexandru
Ciucurencu Tn urma cu ani. Ce este ta-
lentul ? — e Tntrebat brutal pictorul, spun,
brutal, fiindca a pune o astfel de intre-
bare inseamna a forta portile confesiunii,
a cauta punctul slab sau secret al adver-
sarului  (partenerului), a rascoli prea-
adincuri insondabile si, poate, inavuabile.
Artistul nu a avut totusi nici o ezitare
(vizibild) si a raspuns cu o simplitate care
ne-a rascumparat de brutalitatea Tntreba-
rii : munca. A munci neintrerupt, ziua sau
noaptea, ziua si noaptea, cu sau fara lu-
mind potrivita, a face, a re-face, a des-
face. Sa fie acesta secretul talentului ?
Dar, dumnezeule, sint atitia care muncesc
fara istovire, fie ca scriu, fie ca picteaza,
fie ca filmeaza, iar talentul nu se Tntre-
zareste nicaieri, in produsul muncii_ lor!
Mai spunea Tnsa ceva artistul : am distrus
multe lucrari care nu mi-au placut. Pen-
tru fiecare tablou pe care-1 privim azi cu
mirare Tncintatd, artistul a lucrat nume-
roase altele, a distrus numeroase altele.
Talentul nu este, asadar, numai munca,
d”r si distrugere, este renuntare.

De unde un_singur secret dezvaluit nu
ne-a spus decit o jumatate de adevar, cel
de-al doilea, completindu-l, ne apropie
cumva de taina talentului. Citi dintre con-
sumatorii Tnversunati de hirtie, de pinza,
de piatra sau de peliculda au si puterea de
a renunta, de a-si distruge neputintele,
pornirile prea lesnicioase, neimplinirile,
jumatatile de masura? Si parca nu e
totul. Tablourile dumneavoastra, cam asa
spunea reporterul, dau impresia cd sint

pictate fara nici un efort, cu o mare
usurinta. Daca e asa, e bine, raspunde ar-
tistul, efortul, chinul, sovaiala nu trebuie
sa se vadd, totul trebuie sa apara ca si
cum ar fi fost realizai dintr-o datad. Intram
astfel Tn posesia tinui alt secret al talen-
tului : mistificarea, altfel spus Tnselarea
publicului, care va crede cd imaginea ar-
tisticd, oricit de extraordinara ar fi, nu
e decit rezultatul unei simple atingeri a
penelului de pinza, a penitei de hirtie, con-
tact simplu si direct, gest demiurgic, total,
ca un irezistibil sa se faca lumina! Or
fi existind, fara indoiald, si alte, multe,
secrete ale talentului, dar cele revelate
de Ciucurencu sint dintre secretele funda-
mentale.

Revazind filmul secventelor ,cazute”
din filmele lui Chaplin, filmul ,variante-
lor”,; al eforturilor,' al renuntarilor, am
Inteles cit de profund este adevarul celor
spuse, fard umbra de orgoliu teoretic sau
filosofic, de catre marele nostru pictor.
Chaplin_ a refdcut de zeci de ori cite o
secventa, cite un gest, cite un gag, a
schimbat mizanscena, expresiile, intrarile,
iesirile, ciocnirile, aruncind, eliminind,
luind-0 de la capat, Tnsufletit parca nu de
un Tnger al creatiei, ci de un demon al
distrugerii. Ceea ce ni se Tnfatiseaza in
filmele sale ca fiind de o spontaneitate
cuceritoare, de parcd nimic nu s-ar fi
asezat vreodata Intre actor si aparat, nici
o ezitare, nici un fals, nici un abur, nici
0 muscd, este produsul unor eforturi crin-
cene, al unor chinuri cumplite, a] nimi-
cirilor senine, al renuntarilor sfisietoare,
al furiei devastatoare Tndreptata Tmpotriva
autorului Tnsusi. De nenumarate ori reia,
de pild&, secventa in care Chariot, fara un
ban Tn buzunar, ia masa la un restaurant,
comanda copios, o invitd la masd si pe
fata sarmana si fermecatoare, e fericit cd
0 poate ajuta, ca-i poate zimbi (zimbetul
lui Chariot, care-1 concureaza pe cel al
Giocondei !...), iar In final nu-i Tn stare
sa plateascd, decit cu o moneda de tini-
chea, pe care fiorosul chelner o Tndoaie
cu dispret intre dinti, si, de aici, conse-
cintele, fluviul de gaguri si infinitatea de

expresii comice... Nici o ,dubld” nu sea-
mana cu alta, Tn fiecare se schimba un
gest, se introduce un gest nou, apar de-
talii inedite, unghiuri ~ inedite. Chaplin
cauta cu neodihna comicul, cautd drama-
tismul. cautd, de fapt, linia aceea imper-
ceptibila dintre ris si lacrima, linie [Je
care o simtim serpuind prin filmele sale,
dar n-o ,vedem", n-o putem defini. Nici
cind filmele sint terminate nu se Tncheie
neastimparul, nelinistea, febra cautatoru-
lui (de aur?. ,Cind asist la prezentarea
filmelor mele ““ relateaza Chaplin intr-un
articol din 1918 — observ totdeauna cu
atentie publicul. Remarc ceea ce 1l face
sa rida. Daca, de pilda, la mai multe re-
prezentatii, publicul nu ride la un joc de
scena pe care l-am vrut hazliu, ma stradu-
iesc Tndata sa descopar ceea ce era fals
in idee sau Tn executia ei, ori in filmare.
Foarte adesea observ un ris usor pentru
un gest pe care nu l-am studiat. (Prin
urmare, o marturie directa, dacd mai era
nevoie, asupra faptului ca actorul Tsi
studia gesturile ! — D. S.). Caut sa aflu
pentru ce tocmai acest lucru a  stirnit
risul.” Si, mai departe, despre eforturi si
abandonuri - ,,Uneori, cind o idee pe care
am framintat-o din greu nu a capatat
forma n mintea mea si, prin urmare, nu
e Tndeajuns de pusa la punct pentru a fi
filmatd, o parasesc imediat si trec la
alta." Si ceva despre frinarea ca renun-
tare : ,,S& te infrinezi e un lucru foarte
Important, nu numai pentru un actor, ci
pentru oricine, (..) Unul din motivele care
ma fac sa nu prea iubesc primele filme pe
care le-am turnat este cd nu-mi era usor
sa ma frinez." A te frina, latd un secret
al talentului, wun alt mod de a spune
a renunta. Atit de simple sa fie secretele
talentului_cu care ne-a cucerit (definitiv)
Charles Chaplin ? Parca prea le stie toata
lumea. Mai sint niste secrete, pe care
Chaplin nu le-a dezvaluit (si nici nu ar

fi fost in stare sa le dezvaluie, caci nici el
nu le stia), secretul geniului sau.

Dumitru Solomon

Secvente

Flash-back

Timpul satirel

m UN film despre formele fara fond
este Caz cu caz nu se potriveste de Ara
Gabrielian. O stranie'echipa sparge la Tn-
timplare peretii caselor, nimereste cu ber-
becele ntr-un salon unde se cinta muzi-
cd preclasicd, jubileaza cind tinta a fost
atinsd, ca la un concurs de tir. Este for-
mata cam la Tntimplare. din oameni fara
capatli. chinuiti de ambitia cistigului. obis-
nuiti sd-si justifice fiecare actiune prin
vorbe rasunad.oare. Mediul 1i ajuta sa se ex-

rime astfel; caci nu le cere nici cinste, nici
arnicie, nici sinceritate, ci doar stapa-
nirea  vocabularului  convenabil. Orice
avint este din capul locului descurajat,
dacd nu se incadreaza Tn sabloanele cu-
noscute. Unei initiative iesite din comun
ii este preferatd minciuna conventiona-
la. Atunci, ca niste veritabile personaje
din IIf si Petrov, cei trei darimatori se
apucd de speculatii subtile, profilind de
fisurile descoperite Tn sistemul birocra-
tiei. Vor sa valorifice oficial resturile
pretioase ale cladirilor, dar_sint refuzati,
si atunci procedeaza la vinZarea lor prin
licitatie. Cind afacerile ating excelenta,
se produce evenimentul care rastoarna
totul Tn dezastru : Tntr-o soba somptuoa-
sa de teracotd, cei trei descoperda o cu-
tie cu lingouri de aur. Ce sa faci cu un
asemenea dar al providentei ? Pentru ca
nu-si mai pot Tngadui jumatatile de
masura, se pomenesc _intr-o disperata
goand. Intli pentru a vinde, apoi pentru
a-si plasa nefolosibilele trofee la loc si-
gur. Fiecare. isi Tncearca norocul Tn felul
sdau, unul vagabondind, altul angajin-
du-se paznic de noapte Tntr-un cimitir in
care-si ascunde comoara, cel de al trei-
lea folosind ca ascunzdtoare casetele cu
cifru dintr-o garad., Bineinteles ca vor
sfirsi prin a se ldasa pagubasi, dar nu Tna-
inte de a ne inventaria, cu ajutorul sati-
rei. numeroasele puncte vulnerabile din
mediul prin care trec.

Aceastd satira, plasata la egala distan-
ta Tntre compasiune si zeflemea si neas-
pirind parca la mai mult decit la revela-
rea formalismului prostiei coruptiei, ste-
reotiof'lor unei perioade uzeaza de o epi-
cd naiva, care nu denaseste nivelul foi-

letonului si cantoneaza  doar Tn peri-
metrul artei perisabile. Farmecul el nu
va pali Tnsa atita timp cit tarele ze-

flemiste nu vor disparea ele Tinsele. Si.
poate chiar atunci, caricatura din ea va
dainui sub forma emblematica, amintind,
la modul idilic aproape, un trecut ce se
dovedise mult mai putin  hazliu. _Este
preferabil, de aceea, sa fie savurata la
timp, ceea ce in filmul Iui Gabrielian
se Intimpla.

Romulus Rusan

Radio tv.

m in_ aceastd prima gestia dumneavoastra
saptamina de scoald, continud sd transmitd, ca
emisiunile radiofonice de-  ecou direct la solicita-
dicate celor 5 milioane de  rile ascultatorilor, poeme

copii si tineri care Tnva-
ta In Romania au conti-
nuat sd aduca noi stiri si
sa difuzeze noi comenta-
rii. latd. Clubul adoles-
centilor (redactor Aurel
Dinu) s-a aratat intere-
sat de prioritatile Tnva-
tamintului liceal (aproape
1000 de unitati scolare.
9 tipuri de liceu, cu 34
de profile. Tn marea ma-
joritate industriale, agro-

Industriale  si silvice),
invatamint dominat de
imperativele  exigenteli,

profesionalismului, spiri-
tului competitiv. Tntre cei
80000 de participanti. Tn
1988/1989, la concursurile
scolare. la  Olimpiadele
nationale si internatio-
nale s-au aflat si multi
elevi de gimnaziu, la rin-
dul lor invitati la micro-
fonul  Clubului,  dupa
cum mititeii de clasa a
Ill-a si a ll-a au avut si
ei posibilitatea sa-si ros-
teasca sperantele de 1n-
ceput de an,

m $1 Clubul adolescen-
tilor (de luni) si Fono-
teca radioului la dispo-
zitia dumneavoastra (de
duminica) si recente edi-
tii din 'Raspundem as-
cultatorilor sau La su-

eminesciene Tn rostiri de
referinta, precum, prin-
tre altele, cele datorate
actorilor Valeria Seciu si
lon Caramitru. Perma-
nenta spiritului  emines-
cian Tn actualitate este
incontestabila.

m Sub
gestiilor
diofonic

puterea  su-
programului ra-
(duminica la
prinz_ Cine stie, cistiga,
examinator Petre Ghel-
mez. redactor Cornelia
Comanici si  miine seara
piesa Mi-am pus bu-
suioc in par de Harry Ne-
grin. regia artistica = Leo-
nard Popovici. intre in-
tenpreti Stela Popescu,
Alexandru Repan. Mir-
cea Albulescu. Traian
Stanescu, Mitica  Po-
pescu) am ascultat Dagini
dedicate Mariei Tanase.
nume de referinta 1n
muzica romaneascd, per-
sonalitate magnetica a
vietii  culturale  natio-
nale. Tudor Rogalski,
Octavian Goga, Bran-
cusi. Arghezi si  Sado-
veanu, atiti alti compo-
zitori,  scriitori.  folclo-
risti.  apoi, un  public
imens au recunoscut, au
admirat si au respectat
neclintita sa devotiune

fatd de valorile _¢intecu
luj popular, a carui au-
tenticitate a &apdrat-o cu
intransigentd si pasiune
si a carui_frumusete <
Inteles-o0 si a exprimat-o
cu atita forta. La 20 fe-
bruarie 1937 vocea sa ra-

suna pentru_intiia oard
n studiourile radiofo-
nice. Timp de aproape
trei decenit ,,fenomenul”

Maria Tanase nu a para-
sit nici o clipd prim pla-
nul vietii artistice roma-
nesti. impunindu-se, de
asemenea, lumii si  Tn-
vingind viitorul ce este
chiar prezentul nostru.

m Apreciind caracterul
stabil al programului li-
terar radiofonic T cu-
prinsul caruia unele ci-
cluri  si-au dobindit 1n
ani sau decenii un_ profil
bine definit, salutam. n
acelasi timp, ca lauda-
bile tendintele de 1n-
noire precum cele a-
nuntate asta-seara _ de
emisiunea Mari poeti ai
lumii, ce poate propulsa
o serie dintre cele mai
intresante. Evocarea Fe-
derico Garcia Lorca a-
partine lui Valentin Sil-
vestru. Alte nume pot in-
tra Tn aceasta antologie
utila  ascultatorilor de
toate virstele.

loana Malin

Eseu transformat in portret

m Prenumele de Marcel e
ca 0 bucurie a corespondentei
in timpul si In  spatiul sta-
giului militar, adicd e larg,
nelinear si suna ca o_incizie
de rosu In zorii unei dimi-
neti de duminicid de vara.
Unul dintre purtatorii acestui
fenomen este Tmbibat de
modestia lipsei de publicitate,
crezind cd n-a jucat deloc
na acum as he likes ii :

arcel lures. Acest nume
este facut. intr-un fel, sa de-
termine o racoroasa linie de
evolutie, atit de energic pare
la rostit.

Cine este de fapt Marcel
lures ? Unul dintre cei mai
Tndragiti elevi ai unuia din-
tre cei mai la fel actori ro-
mani, Marin Moraru. Un ac-
tor de film este, cu privire si
infatisare de yoghin. cu mfini
fine care stiu sd bata cati-
felat clapele alb-negre ale
pianului. Un fel de Don Qui-
Jote este, care, cu zgircenie.
Isi_chinuieste fiecare rol, ma-
celarindu-1 in suflet. Un vis
dc ianuarie este, — Tndraz-
nesc sa-i stirnesc pe unii si
pe altii — insuficient izvorit
pe pelicula.

Marcel lures este actorul
ideal pentru toate fetele fil-
mului modern. E-n stare sa
joace orice de parca odata
cu el s-ar si termina lumea,

atit de crincen si de amar

ne zimbeste noud, spectatori
ce sintem. Unde-1 asezi,
acolo nu-1 vei mai afla (chiar
daca-i dai un scaun alb ca
lui Fellini), céci in orice noua
reprezentatie el descopera
sensuri_de tot noi textului
dramatic, scenariului. Pe
ecran sau pe scend, poartd
povara unor groase tomuri si
a unor ite ale intrigii de
parca ar fi Tnsusi hakes-
peare, .nu altceva. Dupa
aprinderea luminilor in sala,
replicile lui staruie in memo-
rie citeva ceasuri bune.
Ocultatia Tnseamna ascun-
derea unei stele sau a unei
planete, fenomen prin _care
se micsoreaza intensitatea
luminii provenite de acolo.
Fenomen curios : cind Mar-
cel lures joacda in roluri se-
cundare, este absolut necesar
sa parti lentile speciale cu
ajutorul carora vezi in relief,
fiindca el (omul si _actorul
pomenit, Tn ciuda vointei lui,

mai sus) iese din tesatura
scenariilor. .
n recentul film Vacanta

cea mare. Marcel lures por-
neste de pe un santier in
cautarea tatalui pierdut. Este
un soi de drum al lui Josef
K. prin hatisurile adurii
sentimentelor. Trecind prin
numeroase tapas-uri familia-
le. ia invers forma larga a
vietii, vazuta dinspre iesirea
la pensie. Minuita corect, re-
muscarea omului de pe ecran

reface solitudinea fragila sl
bogat ridata a batrinetil.
Primul rol principal al lui
Marcel lures intr-un film de
actualitate ~ este un album
Tncarcat de fotografii Tncrun-
tate. Cit priveste personalita-
tea personajului Marcel lu-
res, el este un contur tdiat
cu o dalta fin ascutitd, un
actor in deplin dreptul lui,
ce pronuntda distinct cuvin-
tele limbii romane pe baza
rudeniei lor cu toate mean-
drele harnice si incandescente
ale afectivitatii. Pina una
alta este un tratat de Ribot,
tratat (verb) prin agitarea
privirii si prin cantitatea vo-
cii.

Venit de la Cluj-Napoca,
via Turda, Marcel lures este
un navalnic, hotarit, necesar.
El cautda valente noi gesturi-
lor, zZimbetelor, batailor de
inima (uneori prea mult, ni
se pare noud, celor din sald).
Un actor pur si simplu pur-
singe ce recita parca la ne-
sfirsit printre aburii nelinistii
Povestea magului calator in
stele.

Rar ra vocea, duhul §L
poezia lui Emil Botta, ce mai
atita. acesta este Marcel
lures. F. un semn ca. dacad
va veti uita Tn ochii lui al-
bastri, trebuie sa Tndraznesc
sa va zic voua 1 veti vedea
filmul roménesc de miine.

Nicolae lliescu



Argument
pentru
confluente

m REINTILNESC vocatia confluentelor,
atit de caracteristica pentru pictura lui
Florin Niculiu, Tn genericele alese de ar-
tist. pentru doua cicluri cu sens de con-
fesiune poetica . , Trecut-au anii..." si
,,Unde esti copilarie cu padurea ta cu tot“
Universul fabulos, suprasaturat de un pro-
teism fantastic devenit emblemd, care
inunda imageria lui Niculiu. capata sen-
sul unei interferente de idei, proiectii
mentale, implicari afective si sigle pictu-
rale, tinzind spre o stare c’e puritate ve-
cina cu poezia modelului absolut.

Regasirea spatiului eminesc-'an Tn acest
an centenar se_face pe subtila cale de
acces care Iea%a poezia, pictura, muzipa.
sculptura, artele in general, dincolo de
starea lor de existenta concreta, sub sem-
nul ideilor si sentimentelor unificatoare.
Dar aceasta deschidere virtuald, invitatie
la cautare si meditatie. Tn _profunzimea
operei, nu este una limitativa, univoca si
inflexibila. Existd moduri si moduri de a
proiecta, realiza si recepta confluentele,
de la cele care urmeaza litera, cautind o
echivalenta sugestiva sau chiar o resti-
.tuire, pina la cele care prefera spatiul
speculativ al ideilor, sensurilor generale,
al metaforelor plurivoce si deschise, mai
dificile dar si mai bogate Tn tentatii. Re-
venind. pictura lui Niculu ar fi o moda-
litate poeticd de a stabili un_climat la
confluenta afectiva si spirituala cu cel al
versului, ca o propunere de transfer si nu
de restituire sau. echivalare. ntr-un anu-
mit fel. acest tip de actiune mediata re-
prezinta.o forma de hermeneuticad, nu sin-
gura, fireste, caci lumea semnelor si me-
sajelor este obiectiv proteica. Dar exista
si. un.mdd explicit de a regasi o lume
concretd, acela pe care ni-1 propune Spi-
ru Vergulescu atunci cind ilustreaza ,,Pa-
sii Poetului” cu imaginile unui periplu
omenesc, printre repere foste sau pastra-
te. Tenta de_evocare nostalgicd, de reve-
rie romantica, decurge tot din confluenta
cu lumea poeziei, a scrisului eminescian
si a vietii, propunind echivalente prin
chiar cursivitatea scriiturii stranii, la fel
ca si n cazul ilustratiilor gmdite de 14-
gia Macovei ca o posihi'a calauza pentru
0 lectura de continut. Proportia de gene-
ralizare sau echivalare se dovedeste ex-
trem de variabila, provenind diversifi-
carea atitudinilor, expozitia cu tema emi-
nesciana de la ,,Dalles" pronunind cel pu-
tin citeva deschideri si intemretari in
scara confluentelor. Mai incitanta 1n
abstractul interferentelor cu onera Poetu-
lui s-a dovedit manifestarea de la ,,Sime-
za“, structurata explicit pe ideea osmoze-
lor subtile, aspirind la puritatea concep-
telor fara a renunta la se-suride intrin-
seci si statutul de semn al imaginii. Ma-
sura Tn care acest tio de interpretare, si
nu de transfer .imagistic, se legitimeaza

ca forma de limbaj in planul confluente-
lor de sintezd nu depinde doar de accep-
tarea noastra imediata, ca receptori mai
mult sau mai putin comozi si rutinati. ci
de comunicarea dintre d’ferite’e modali-
tati de expresie pe un palier ideatic si de
sensibilitate. Pledoaria pentru  fluxul
liber,, interdisciplinar, prin toate formele
semantice si de tipologie artistica, ni se
pare explicit continuta Tn orizontul crea-
tiei si culturii contemporane. Relansind
un vechi adagio — ,,Ut pictura poesis" —
actiunea artistilor depaseste cadrul for-
mularii, oricum metaforic daca ne rapor-
tam la sensul originar al termenului ,,poe-
sis”, construind un spatiu al interferente-
lor si confluentelor fara pierderea speci-
ficitatii, tinzind sa Instaureze o poetizare
a ntregii creatiei umane. Revelatia aces-
tei tensiuni ni se ofera la nivelul atitudi-
sul. al ideilor si conceptelor, echivalarile
ocupind nivelul mobil si comunicativ al
structurilor si semnelor, al limbajelor in
general.

Din acest punct se deschide calea de
acces atractiva spre difuzele dar solidele
osmoze dintre arte, genuri, specii, artistii
Tnsisi raminind sa dea seama despre ade-
varul, fertilitatea si sansele lor reale.
Prin opera si, de ce nu, prin demersul
teoretic, scris.

Virgil Mocanu

FLORIN NICULIU : Tarm infinit

Pictorul confluentelor poetice

A PITTURA e una cosa

mentale™, aceste cuvinte Tsi fac

loc Tnaintea  spatiilor create

** de Florin Niculiu. Si ce spatii

incitante, alegre, vehiculind Tntelesuri ne-

pieritoare. Pictura are darul de-a dezvalui

In imagine ce e mai tainic si mai_ales n

lumea noastra, aprecia in alte cuvinte po-

etul loan Alexandru Tn incinta expozitiei

artistului_ de la Suceava, cu ocazia inau-
gurarii ei.

Recunoscute au fost de-a lungul anilor,
in comentariile aparute, armoniile profun-
de si sonoritatea _majora ce caracteri-
zeaza opera. Dezvaluita a fost constanta
de-a opune efemerului, momentului, mo-
dei. persistenta unei lumi ce devine din
dialogul continuu al autorului cu natura
vesnica.

_Imagini_cu_putere de evocare si _inci-
zie adinca sint expresia unor cautari ce
nu.au urmarit abstractia sterild, dar au
acoperirea totald a trairii prezentului,
numai prin implicarea parcursului pro-
priei existente.

Tn ansamblul retrospectiv al lucrarilor
recent expuse la Suceava reunind trei
cicluri : ,,Tarm infinit", ,,Trecut-au anii"
si ,,Unde esti, copilarie cu padurea ta ctl
tot”, se regasesc punctele cardinale ale
vietii artistului : ~ nordul, fard-ndoiala
Moldova natald ; sudul. Bucurestiul, Tm-
prejmuirea aleasa ca loc al permanentei ;
estul, liziera Marii Negre ; vestul, citade-
le istorice strabatute in calatorii, dincolo
de hotare. Repere personale probind si in
fapt extensia zonelor de investigare artis-
tica.

Aceste tarimuri ale locuirii ajung da-
toritd vointei inspirate a creatorului n
sfera cuprinzatoare a timpului care du-
reaza. Trecute prin filtre ale memoriei,
peisajele lui Florin Niculiu nu-si pierd
conturele, se recunosc si se impun prin-
tr-o coplesitoare prezentd. Existda o as-
piratie = spre totalitate, este revelatoare
intentia artistului de a gindi _imagini cu-
prinzatoare Tn care sa se reflecte lumea
In reverberatiile ei cele mai intime. Spa-
tille create sint deseori Tnsamintate. cu
elemente care participd cu Tncarcatura
lor simbolica si plastica la sugestia unui
Intreg mirific, sau, mai propriu, fabulos,
cum scria Aurel D. Brosteanu in studiul
sau exhaustiv din 1980.

O contemplatie care nu lasd nimic sa-i

Muzica

scape, —outia Pandorei_ este inepuizabila.
Revenirile asupra subiectelor sint nicio-
datd monotone, mereu in chip nou miste-
rioase. Un loc care a inspirat o lucrare
cu un caracter pronuntat autobiografic
precum ,,Pasiunea escortind puritatea pe
tarm la VVama Veche", a generat si o se-
rie de picturi si desene pe tema ,Tarm
infinit", unde natura se Tncarca de atri-
butele umanului. in. mod simbolic, avind
in acest sens un preambul Tn arta evului
mediu Tndeosebi.

Secretul interesului constant pe  care
il incita arta lui Florin Niculiu se afla in
ingenuitatea abordarii temelor, o inge-

nuitate lipsita de prejudecata unor tabu-
uri cind este vorba de exprimarea sinelui
in raport cu lumea. Creatorul Thgemanea-
z& mereu roadele propriei sale experiente.

Permeabile, spatiile capteaza Tnsemne
ale vietuirii : zidul, gradina, scara, cor-
puri geometrice, Instrumente muzicale,
ntr-o desfasurare pe cit de fireasca pe
atit de insolita. Rezultatul convinge, ar-
tistul stapineste domeniile viziunilor sale
nu numali prin experientd, prin implicare
lucida, dar si printr-o proba si precisa
folosire a uneltelor sale.

Acest ,,maestru al jocului", artistul vi-
zionar Florin Niculiu.” urmarind obstinat
acea ,corolda de splendori a lumii" in
prezentul fiecarei clipe, aduna in creu-
zetul sau lumini si culori feerice.

Frecventarea picturii la care ne-am re-
ferit a avut, 1n locul Suceava, prinosul
de bine al recunoasterii calitatilor ei Tn-
tr-o ambiantad istoricd memorabila.

Marica Grigorescu

FLORIN NICULIU : Tinut regasit

Cursul international de practica dirijorala

BSERVAM, cu satisfactie, atasa-

mentul din ce Tn ce mai pronun-

tat al forurilor turistice din tara

noastra pentru actiunile culturale.
Sint de Tntinsa notorietate si  reputate
manifestarile de artd de la Costinesti. ce
au loc toatd vara, in serii, sub egida Bi-
roului de Turism pentru Tineret. De ase-
menea, concursurile si reuniunile muzi-
cale de la Mamaia. Busteni. Sinaia — si
destule altele. Li se adauga, din vara a-
cestui an. o initiativa excelentd a Ofi-
ciului judetean de turism Bihor care. im-
preunda cu Filarmonica din Oradea si cu
sprijinul conducerii statiunii Baile Felix,
a organizat aici un curs international de
practicad dirijorala, cu o durata de doua
saptamini.

Au_participat la acest curs opt dirijori
tineri: italianul Andrea Riderelli. fran-
cezii Guillaume Boulay si Frederick Ra-
bemananjara. englezul Paul Anthony
Murphy si romanin Paul Cristian Staicu.
Cristian Neagu. Romica Rimbu. Dan Eu-
gen Ratiu. Programul a fost conceput in-
tr-un chip nimerit si, dupa cum s-a va-
zut la sfirsit, foarte eficace. Li s-a pus
la_dispozitie cursantilor puternica orches-
tra simfonicd oradeana. careia i s-au ala-
turat. In aceasta perioada, tot ca practi-
cant!. 17 instrumentisti tineri, studenti ai
Conservatoarelor din  Bucuresti.  lasi,

Cluj-Napoca. Viitorii dirijori au avut la
dispozitie formatia completd. Tn mai mul-
te reprize de cite 50 de minute, si posi-

bilitatea de a executa 0 bucata Tntreaga
sau un fragment in doud concerte publi-
ce, la Teatrul de stat din Oradea si la
Baile Felix. Tn cadrul ,,Atelierului profe-
sional” — cum i s-a zis intreprinderii —
prestatiile muzicienilor au fost Tnregistra-
te pe video si comentate Tn colectiv sub
Tndrumarea conducatorului orchestrei ora-
dene. dirijorul remarcabil si pedagogul
inspirat care e Ervin Acel.

Asistind la unele repetitii am fost pla-
cut impresionat de atentia gentilda cu
care orchestrantii i-a.u sprijinit pe diri-
jori. lar in cadrul orei de lucru, de soli-
citudinea si franchetea fertila a dirijo-
rului nostru Jn raporturile cu tinerii sdi
colegi, de atmosfera confraterna instituita
aici.

A fost o sansa — a declarat Tntr-un in-
terviu (in ,,Familia™) Guillaume Boulay.
caci ,,la celelalte cursuri la .care am par-
ticipat. fiecare dirijeaza orchestra 10 sau
15 minute, pondereéa lucrului desfasurin-
du-se la pian... Este foarte important ca
tinarul sef de orchestra sa fie. asa cum
s-a procedat aici, autonom in munca sa".
»E 0 ocazie ideald pentru tinerii dirijori
de a lucra cu o orchestra profesionista —
a spus Paul Murphy. Analizele Tnregis-
trarilor pe video ale repetitiilor mi-au
fost de real ajutor in regindired interpre-
tarilor". ,,Colegialitatea dovedita de catre
orchestrda a permis o munca ntr-un ex-
celent spirit de echipa, creindu-se astfel

un teren formativ excelent" (Frederick

Rabemananjara). ,,Apreciez... indiscutabi-
la profesionalitate si capacitate didactica
ale maestrului Ervin Acdl. ale carui n-
drumari au fost pentru noi mereu efica-
ce si oportune” (Andrea Riderelli).

Tn concertele finale s-au cintat pagini
alese de catre cursanti. din Mozart. Bee-
thoven. Schubert. Brahms. Ceaikovski.
Berlioz. Wagner, Enescu, Bartok, Richard
Strauss, Schonberg. Paul Constantinescu.
Theodor Rogalski. Toti tinerii au dat sa-
%istfacgie si au fost aplaudati cu generozi-
ate.

Nu e deloc improbabil ca si pentru dili-
genta orchestra a fost un prilej intere-
sant_de autoconspect, desi, desigur, atit
cantitatea enorma de munca precum si
treoerile pe sub atitea baghete Tntr-un
timp atit de scurt i-au cerut o stradanie
cu totul deosebita.

Remarcabilda sub toate raporturile — si
ca organizare — editia | a Cursului in-
ternational de practicd dirijorald deschi-
de 0 posibilitate originala de formare
profesionalda. Favorizeaza celor aflati la
odihnd. in statiunea de cura, turisti ro-
mani si straini, momente de elevata arta.
Alatura atitor initiative romanesti, meni-
te sa sprijine artistii tineri. Tnca una care
mai are — cum sublinia un participant —
meritul originalitatii absolute. Ca idee,
metodologie pedagogica, mijloace Si am-
bianta spirituala ..nu exista acum in Eu-
ropa o formuld echivalentad".

V. Sotir



O selectie din scrierile lui Vasile Lucaciu

cerceta-
Valeriu

XCELENTA

] T initiativa
torilor ion

lacos si

Achim de a reuni Tntr-un volum

. de .jTexte alese" : articole, cuvin-
tari, interviuri, scrisori deschise adresa-
te unor oameni politici, apeluri catre ro-
manii de peste hotare, rapoarte, memo-
rii_etc, semnate de dr. Vasile Lucaciu,
(1852—1922), — personalitate proeminen-
ta Tn lupta pentru realizarea Marii Uniri
din 1918. Prin dirzenia cu care infiun-
tase de citeva ori procesele de la Satu
Mare si Cluj, ori inchisorile de la De-
bretin si Seghedin, Lucaciu intrase 1n
legenda inca din timpul vietii, dar acti-
vitatea sa publica raminea. pulverizata
Tn articole si brosuri greu accesibile citi-
torului de azi. Prezenta selectie de texte
— precedatd, de un masiv studiu intro-
ductiv. — vine sa  demonstreze ca V.
Lucaciu. supranumit ,,Leul de la Sisesti".
era Tmpodobit, pe linga aura eroica, cu
multe alte alese haruri. Textele grupate
n ordine cronologica reconstituie — prin
confruntarea cu adversarii — nu numai
0 epoca, ci si profilul unui om de cul-
tura si_orator Tnaripat.

Dupa doctoratul in filozofie si teologie
de la Roma, Vasile Lucaciu, fiul Tnva-
tatorului satmarean Michail, se reintoar-
ce pe plaiurile natale spre a continua
traditia de lupta si lumina a parintelui
sau. Nu poate ramine Tnsa nepasator la
insultele si samavolniciile unor ,,corifei"
maghiari_din  judet, ,care, pierzindu-si
averea si stima publicd cu’ aceste unel-
tiri doresc a-si_reabilita reputatiunea™ si,
in consecinta, i se adreseaza Iui G. Ba-
ritiu, conducator pe atunci, al ziarului
,.Observatorul" de la Sibiu. Primii pasi ai
activitatii sale politice si culturale se
axeaza pe denuntarea abuzurilor si Tn-
cercarilor de desnationalizare din Comi-
tet. Profesor de limba romana la liceul
romano-catolic  din Satu_Mare, Tintre
1878—1885, Lucaciu se arata preocupat, n
paralel, de organizarea fortelor politico-
sociale din zona in reunjuni ale Tnvata-
torilor, ale femeilor romane, in asociatii
economice, editarea unor publicatii si lu-
crari. Tn aceeasi perioadd. Lucaciu pu-
blica o lucrare n trei volume Institutiuni
filosofice (I. Logica, Il. Metafisica, III.
5ol ERSATTIRAS deuf gl
tru Unirea romanilor. Texte alese. Stu-
diu introductiv, Tngrijirea editiei, note si
comentarii de lon Tacos si Valeriu Achim.
Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1988.

ritiu drept ,un studiu serios Tn speciali-
tatea stiintei filosofice”. Aceastd activi-
tate e Tntreruptd de destituirea si urma-
rirea lui pentru ,gravitatiunile antipa-
triotice daco-ruméane" — persoana profe-
sorului fiind doar pretextul iar adeva-
rata cauza, ,desfiintarea Tnvatamininlui
limbii roméanesti Tn acest liceu”. Dintre
ofertele ce 1 se fac (inspector scolar
in adincul Ungariei etc.) Lucaciu opteaza
pentru o parohie Tn Sisesti spre a ra-
nrine Tn continuare Tn mijlocul maselor
romanesti. De aici, de la Sisesti, vocea
sa se face auzitii cu tenacitate Tn apa-
rarea drepturilor romanesti. Din lupta-
tor local el se impune, datoritda . cali-
tatilor sale 1intelectuale si morale, ca
luptator de talie nationala, fiind ales in
1887 membru Tn Comitetul Central al Par-
tidului National Roman, pentru a Tndeplini
functia de secretar general intre 1890-1914.
adicd pina la refugierea lui In Romania.
Una din initiativele cele mai importante
ale P.N.R. este aceea a redactdrii _unui
Memorand asupra  situatiei romanilor
din monarhie, care sa fie adus la cunos-
tinta Tmparatului prin intermediul unei
masive delegatii. Lucaciu e unul dintre
initiatorii si sustinatorii acestui protest
politic.  Autoritatile 7l urmaresc pas cu
pas, fiind suspendat, cu concursul epis-
copului, din functia sa de paroh la Si-
sesti, iar, Tn 1894, la judecarea procesu-
lui de la Cluj, el primeste pedeapsa ma-
xima de cinci ani._fiind _considerat ,,auto-
rul intelectual al intregii miscari". (Drept
circumstantd agravanta Tn_ pedepsirea
lui Lucaciu a fost refuzul sau de a ras-
punde si a se apara Tn limba maghiard.)
Cunoscator al mai multor limbi “(lating,
Eerma_na, maghiara.  franceza, italiana).
ucaciu e trimis de P.N.R. in 1911 ca re-
prezentant al sdu la ,,Congresul inter-
national al raselor" gadicé al popoarelor,
natiunilor ori nationalitadtilor) care a avut
loc la Londra. Interventia sa in care
demonstra originea, unitatea si continui-
tatea_poporulul roman, precum si situatia
deznadajduita a celor din Transilvania,
trezeste un viu ecou in rindurile péarti-
cipantilor si, evident, Ti Tnrautateste si
mai mult raporturile cu autoritatile dua-
liste. Silit s& se refugieze Tn Romania
dupd izbucnirea rdzboiului din 1914, Lu-
caciu desfasoarda aici o vastd campanie
pentru eliberarea Transilvaniei, cerind

intrarea Romaniei neutrale in lupta ala-
turi de puterile aliate. Tn cadrul Ligii
culturale, ™n Tintruniri publice tinute la

Tarm cu arome

Bucuresti. lasi Galati. Turnu Severin, el
se impune alaturi de B. Delavrancea, N,
Filipescu, N. lorga, O. Goga ca autor de
larga audienta simbolizind aspiratiile de
veacuri ale romanilor de peste munti. Tn
1916 7l gasim in fruntea semnatarilor care
solicitau Tnfiintarea unor batalioane de
voluntari formate din prizonierii arde-
leni proveniti din armata au'stro-utigara.
Tn perioada aprilie 1917 — martie 1913
activeaza ca sef al Misiunii  Patriotice
Nationale trimisa de quvernul roman 1n
Statele Unite. Aici pledeaza pentru re-
cunoasterea drepturilor noastre istorice
si Tnrolarea roméanilor americani in ba-
talioane care sa lupte pe frontul francez,
n_august 1918 sprijina, la Paris, consti-
tuirea Consiliulul National Roméan, la
Roma, Tmbarbateaza Iegiunile de volun-
tari_roméani proveniti din prizonieri, iar
la Tnceputul  anului 1919, la Berna si
Geneva, tine conferinte si remite me-
morii  conducatorilor marilor puteri Tn
sprijinul Unirii  Tnfaptuite de curind la
Alba lulia. Un merit deosebit si-a casti-
gat Vasile Lucaciu Tn perioada Conferin-
tei de pace prin demascarea in straina-
tate a uneltirilor revizioniste ce nu se
sfiau sa vorbeasca acum de ,un impe-
rialism roméanesc”. Fireste, o viatd atit
de tumultuoasd nu poate fi decit palid
schitata aici.

EXTELE alese demonstreaza ca

Lucaciu nu este doar un tribun,

un protestatar, ci un om olitic

cu_o conceptie organica bazata
pe o viatd constitutionald, cu un sistem
de garantii publice; el preconiza aboli-
rea hegemoniei atit austriece cit si ma-
ghiare, respectarea unui cod moral, de-
maocratie parlamentara rezultatd din vot
universal si secret, introducerea asigu-
rarilor sociale obligatorii pentru viata si
pentru pensie. Tngrijire medicalda si me-
dicamente gratuite ~ pentru saraci, ,,in-
structiune poporala gratuitd si_in limba
populatiei _majoritare din  regiune", re-
cucerea darilor, introducerea Tmpozitului
rogresiv, promovarea culturii nationale
a toate popoarele din imperiu etc. Ma-
joritatea punctelor dprogramatjc_e coincid
cu cele ale P.N.R.. dupd imbratisarea ac-
tivismului Politic la Conferinta din 1905,
dar termenii Tn care combate sistemul si
moravurile din imperiu se resimt de ac-
cente socialiste : ,,Specula si lacomia, sis-
temul Politic pseudo-liberal prefacut n
tovarasie de exploatare si de coruptiune
in toata tara” (..) care ca ,polipul a supt
si suge singele unde il afla, nu mai cauta
rasa ori persoane pe roman, pe maghiar,
pe slovac il aduce la sapa de lemn'. Asa
se explicd si faptul ci unele articole ale
lui Lucaciu sint reproduse si de ziarul
socialist ,,Adevarul”. Ca polemist, Luca-
ciu aminteste de Petru Maior atit prin
abilitatea politicd cit si prin soliditatea
argumentelor. Dintre ,,Scrisorile deschise"
revelatoare ni_se nare cea_adresata Tn
1898 rectorului Universitatii din Buda-
pesta. E un raspuns ferm la o scrisoare
a rectorului adresatd tinerimii universi-
tare prin care acesta vehicula cunoscuta
tezd cd ,romanii s-au strecurat prin
Transilvania pe timpul regelui Andrei 11",
adica Tn secolul al XIH-lea. si. totodata,
un concentrat de istorie romaneasca si
maghiard cu dese referiri si la istoria
celorlalte popoare din imperiu. Lucaciu
dovedeste cu citate din istorici maghiari
cd Ungaria n-a fost nicicind un stat na-
tional maghiar ci. incd de la Tnceput o
alianta, o confederatie de popoare auto-
nome care se administrau dupa propriile
lor legi si obiceiuri. De altfel. Tn anul
1291 regele Andrei 11l tine o Dietd la
Alba lulia Tn care se stipuleaza precis
aceasta idee de aliantd : ,,Dupa ce noi
am facut alianta cu_toti_nobilii sasi. se-
cui si valahi"..." El citeaza in sprijinul a-

O noua constiinta a umanismului

“~=NTR-O epocd dominatd de stiinta
si tehnicd, Tntr-o societate tot mai
tehnicizata, In care valorile uma-
niste sint aproape uitate, a scrie

despre om si universul sdu fascinant re-
prezintd o necesitate presantd. O carte
despre conditia omului in acest sfirsit de
mileniu controversat si bulversat, care
dezagrega valorile umane prin abruptele
si imprevizibilele sale evolutii, ne rein-
toarce la o realitate perena a societatilor
— realitatea umana.

Recenta lucrare, Omul fata in fata cu
Jumea  a cunoscutului psiholog M. Zla-
te. se inscrie in aceasta arie tematica si
constituie un remarcabil eseu asupra pro-
blematicii umane. Cartea ne introduce in-
tr-un univers mai putin frecventat (si din
pacate suficient de marginalizat in cerce-
tarea si literatura de specialitate de la
noi) si anume cel al problematicii psiho-
logiei umane.

Lucrarea este o interogatie de ampla
respiratie asupra omului, dintr-o perspec-
tiva dominant psihologica. ,,Omul fata in
fatd cu lumea se vrea a fi o incursiune
in trecutul mai Tndepartat sau_mai apro-
piat' al psihologiei, cu deosebire Tnsa' n
prezentul ei, cu intentia prezentarii ras-

*) Mielu Zlate, Omul fata in fata cu lu-
mea, Editura Albatros.

editoarelor si presantelor probleme ale
omului din societatea contemporand” —
si_afirma autorul intentia Tn prefata lu-
crarii.

Tn fapt, lucrarea reprezinta un demers
de tip interdisciplinar, 1n care autorul
face apel la diverse surse (filosofice, so-
ciologice, psihologice, pedagogice, biolo-
gice, psihanalitice, etice etc.), pentru a
supune unei analize multidimensionale o
larga problematica, din care citdm, pen-
tru informarea cititorului, citcva titluri :
Tn cdautarea omului total sau modele ex-
plicative ale omului ; Omul — aceasta
trestie ginditoare sau natura si esenta
omului ; Ce este biologic si ce este social
n femeie sau omul — fiinta funciarmen-
te sociala ; Cine a avut dreptate : Hobbes
sau Rousseau, sau omul Tntre egoism si
altruism ; Omul — o speranta (ne)Tmpli-
nitd sau formarea, dezvoltarea si educa-
rea omului ; ,Foamea" de solutii sau
schimbarea social-psihologica a omului ;
Psihodrama sau copilul conceput in Euro-
pa si nascut Tn America; Societatea
,.Eu-psihica“ sau o utopie . psihologica ? ;
,»,Mahalalele” moderne ale psihologiei sau
ce este . psihologia transpersonala si ce
vrea ea ?

Tmbinind stilul colocvial si corifgsiv. cu
cel stiintific, autorul deschide'6 ‘"fcatJcan'a"
cititorului, obligindu-l  sa-i urmareasva
demersul si, treptat, 1l introduce Tntr-o

lume fascinantad, Tn controversele si rasco-
litoarele ei Tntrebari : ce este omul, care
sint natura si esenta sa, cit este de liber
omul si cum poate fi obtinutd libertatea
sa, care este sensul vietii, merita oare sa
traiesti, putem trai mai bine si mai liberi?

Tntr-o maniera inteligibila, fara artifi-
cii pagubitoare, dar si fara a face rabat
rigorii _stiintifice, ne sint prezentate in-
tr-o sinteza bine articulata numeroase
probleme ale universului uman, raspun-
suri si solutii la situatiile cu care se con-
fruntd omul in societatea contemporana.
De la problemele enerale ale omului
(concretizate Tn analiza Tncercarilor de
constituire a unor modele explicatiy-inter-
pretative asupra naturii umane in filoso-
fie si psihologie), pina la problematica
schimbarii omului, concretizata Tn solutii
practice de ameliorare a existentei si con-
ditiei umane, autorul ne pune In contact
cu numeroase date ce au rezultat din
cercetarea stiintifica din diferite domenii
ale stiintelor despre om.

Cartea se citeste pe nerasuflate, ca un
roman al conditiei umane. Autorul este
bine informat, la zi cu cele mai noi aspec-
te ale cercetdrilor ce intereseaza aria pro-

blematica. El opereaza clarificari si deli-
mitari interesante, gaseste noi semnifica-
tii, peptru fapte intrate In uz intr-o anu-
mitd manierd interpretativd, ne propune

firmatiilor sale istorici maghiari ca Hor-
vath, Mihaly (1872) care vorbeste de
..Terra Biachorum". , Terrae Olachorum",
adica de forme de guvernare autonome
pe baza supunerii tinuturilor numai fata
de rege. El face apel. iIn continuare, la
Benko Jozsef care analizeaza diplomele
date _nobililor roméani din familia_biho-
reana Venter de cdtre Matei Corvinul la
1465 etc. Polemistul citeaza.cu respect si
atitudinea progresistd a unor oameni po-
litici sdU carturari maghiari Ca Edtyos,
Szecsenyi; Mocsary care au inteles ca Vii-
torul Ungariei atirna de bunul mers al
confederatiei de natiuni ce o alcatuiesc,
combétind ideea de hegemonie sau pre-
dominare a unei ,rase” (in_sensul de
neam), atit pentru maghiari_cit si pentru
nemaghiari. De remarcat cd Lucaciu nu
confundd pe maghiarul de find cu exa-
cerbarea orgolioasa a castei conducatoa-
re. Pentru el. ca si pentru reprezentantii
Scolii Ardelene, rolul, primordial in afir-
marea si pastrarea nationalitatii 1l are
limba. De aici numeroasele interventii
despre Tnvatamintul Tn limba materna si
titiliz'area ei In relatiile juridiep-adminis-
trative. ,,Cultura, scrie, el. nu poate fi
decit nationald_pentru ca prin limbad se
exprima”. lar in discursurile sau artico-
lele sale nu uitd niciodata celelalte po-
poare nemaghiare din imperiu. Peste
hotare, ca sef al Misiunii Roméane. Luca-
ciu Tmbina n interventiile sale analiza
exploatarii nationale si sociale din Tran-
silvania _cu _incursiuni avizate in istoria
nationalda si sociald, prezentind ponorul
roman drept un pion al latinitatii si ci-
vilizatiei Tn acest colt de lume.

Citind acum aceste texte am avut
bucuria de a constata cda autorul lor nu
e mai prejos decit luptatorul nimbat de
legendd. Unele interventii pot figura n
antologia marilor oratori iar raspunsurile
prompte, tdioase, la procese. Tn aceea a
demnitatii nationale. Numeroasele citate
latine nu atfrna aici ostentativ-, ci dau
seama de formatia sa la Roma si_carac-
terul sdau statuar. Bine au facut Tngriji-
torii editiei cd nu au procedat la o mo-
dernizare a limbii lui Lucaciu. care, mai
ales la Inceput, abundd in latinisme in-
trate prin filiera latinei medievale. Lim-
bajul politico-administrativ._din Transil-
vania prezenta asemenea dificultati Tneft.
chiar duna Unire, a fost nevoie de un
dictionar special pentru explicarea aces-
tor ‘termeni (E. Todoran). Editorii explica
si ei In paranteze termenii dar. din pa-
cate. apar si sensuri eronate : ex. ,incer-
carile fortiate™ — ,fortuite" etc. Mai a-
pare Tn comentariul autorilor si afirmatia
ca Aurel Lazar si Aurel Vlad. fruntasi
ai P.N.R.. ar fi trecut dupa Unire 1in
Partidul Ponorului condus de Averescu
cind. de fapt, ei_au detinut pozitii par-
lamentare si ministeriale pe linia vechiu-
lui_partid.

Sintem convinsi cd volumul de texte
alese editat la Clui-Napoca va prilejui
o refntilnire instructivd, reconfortanta, cu
un om pentru care cuvintul si fapta tra-
iau ,,in nex neprecurmat".

Gabriel Tepelea

numeroase puncte de vedere personale, se
raporteaza critic la diferite orientdri. Este
optimist si entuziast, dar si reticent si
prudent. Evita absolutizarile, oferind citi-
torului posibilitatea optiunii (a unei op-
tiuni dirijate discret de demersul foarte
Incitant al autorului). Ne previne asupra
riscurilor si_pericolelor diferitelor tipuri
de absolutizari si extremisme, dar mai a-
les asupra celor ce pot rezulta (si_ au re-
zultat) din ignorarea problematicii uma-
ne, in general, si a celei psihologice si
educationale, Tn special.

Conform propriei optiuni, lucrarea s-a
vrut un dialog cu cititorul. Si trebuie sa
marturisim ca demult n-am mai citit o
lucrare (de acest profil, desigur), care sa-I
incite permanent pe cititor, stirnindu-i
curiozitatea intelectuald Tn a-si largi
cimpul informational. Dar marele merit
al Cartii este,de a ne fi adus Tn orizon-
tul preocuparilor propria noastra lume, de
a ne fi determinat sa reflectam mai in-
tens si sa ne apropiem mai mult de o
problematica de maxim interes intelec-
tual si moral, dar pe linga care, din pa-
cate. trecem prea adesea fara a-i acorda
importanta ce i se cuvine. indemnul ge-
neros al cartii este acela de a ne cunoaste
pe noi Tnsine prin raportare la lumea ce

ne Tnconjoara si a' cauta sa ne facem
viata mai buna, mai bogatda, mai fericita.
Sta in putinta noastra acest lucru. Nu
este doar o carte despre om, ci una despre
viata omului, despre psihologia vietii sale.

Emil Paun
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E data asta, juriul Premiului In-

ternational al Ciriticilor de Disc

s-a reunit. Tn ch»p inspirat, pe

meleagurile natale ale lui Giu-
seppe Verdi. De la Milano, in directia
Napoli, te opresti la a doua statie, cale
de o ora de drum cu trenul. Dupa Pia-
cenza, urmeaza Fidenza si — chiar dacad
ajungi la o jumatate de ora Tnainte de
miezul noptii — gasesti Tn gara taxiuri
ata sa te ducd, la citiva kilometri, in
ocalitatea Busseto, la Albergo Sole, unde
din prima clipa ti se inmineaza, Tmpreu-
na cu cheia camerei, doua tomuri vo-
luminoase din partea primariei si o
seamd de prospecte, printre care un scurt
ghid, Con Verdi nella sua terra, tiparit
de asociatia locala Amici di Verdi, care
te ajuta sa te orientezi rapid In regiune
si sa cunosti cu o clipa mai devreme
locurile pe care le vei cerceta Tn zilele
urmatoare. Tn general, nu sint amator
de case memoriale, dar aci maestrul, cum
i se spune cu afectiune, este o prezenta
atit de vie ncit te simti in largul tau si
— indrumat cu eficienta si delicatete de
azde — %ungi sa devii un familiar al
itanului Operei si sa doresti sa-i cu-
nosti Tn tihnd ,spatiul vital” al copila-
riel, tineretii si apoi limanul maturitatii,
bucurindu-te sd regasesti amanunte de
care auzisesi demult dar care acum se
recompun, intr-o imagine Tntreaga si fer-
mecatoare prin naturalete. Marele mu-
zician era de o nobila rezerva care de-
testa orice parea demonstratie vana, fast
lipsit de acoperire, indiscretie zgomotoasa
si din aceasta cauza, chiar daca te in-
tilnesti la tot pasul cu chipul lui, cu
ceea ce ti-1 evoca si ti-1 reaminteste, nu
ai nici_o clipa senzatia monotoniei sau
repetarii. Dimpotrivd, esti constient cd
cel ce spunea despre sine  ,Am fost, sint
si voi fi Tntotdeauna un taran din Ron-
cole* nu avea nevoie sa se impuna fin
chip artificios si te stimuleazd cu atit
mal mult sa-1 descoperi 1n realitat.ea-i
cotidiand, apropiata.

Vizitezi astfel, cu emotie. In apropiere,
casa modesta de la Roncole, unde Giu-
seppe Fortunino Francesco Verdi, fiul lui
Carlo si al Luigiei Uttini, s-a nascut la
10 octombrie 1813, pe la orele opt seara.
Tatal tinea aici o ospatdrie, iar mama
era Tnregistrata ca tesatoare in actul de

nastere, redactat in limba franceza, cea
a momentanei _ocupatii straine ; dupa
numai cinci luni Napoleon era detronat

si pleca in_insula Elba. Tn biserica din
usseto, chiesa di San Michele, se pas-
treaza actul de botez al copilului si orga

unde Giuseppe a cintat Tn anii fragezi,
sub Tndrumarea primului sau_profesor,
Pietro_Baistrocchi si si-a incropit, primele

melodii ; ca si pe spineta tatalui sau
épéstraté astdzi Tn muzeul teatrului ,La
cala" din Milano) purtind inscriptia celui
ce a reparat-o la 1821, Stefano Cayalefti.
care mentioneaza ca a lucrat fara nici
o plata ,data fiind buna inclinare a ti-
nerelului Giusenne Verdi de a invata sd
cinte pe acest instrument”. Vechiul turn
al clopotnitei poarta o placa arrnntind
ca, in 1814. mama lui Verdi s-a refugiat
aici ,,salvind pe micul sau Beppino de
hoardele singeroase ale trupelor rusesti
si austriece ce devastau aceasta fertila
regiune” — Tn perioada tulbure ce a
urmat Tnfringerii =~ Tmparatului francez.
La Busseto marea piazza Verdi ne Tn-
timpind cu monumentul compozitorului,

opera sculptorului Luigi Secchi, datind
din 1913, anul centenarului nasterii
maestrului. Acesta strajuieste parca pa-
latul, la Rocca, cu fundatie datind din
secolul XIII si suferind, deci, repetate

restaurari. n interiorul lui, vizitam fru-
mosul ,, Teatru Verdi”, inaugurat Tn 1868
si unde Arturo Toscanini a dirijat fai-
moase spectacole cu Traviata si Falstaff
(1913) si cu Falstaff in 1926. Din 1961, aici
se desfisoard un prestigios ,.concurs in-
ternational pentru voci verdiane" prezi-
dat de faimosul tenor Carlo Bergonzi, el
Tnsusi bussetan de origine. Tn piazza Verdi
au loc uneori spectacole verdiene de
amploare, cum a fost cel cu Il Corsaro,
datind din 1988.

Poate cea mai miscatoare vizitd a fost
aceea de la Villa Verdi, la Sant’Agata, la
numai 4 Kilometri de Busseto ;  intr-o
scrisoare, Giuseppina Strepponi, a doua
sotie a muzicianului, povesteste contesei
Maffei Tmprejurarile constructiei vilei si
ale plantarii gradinei, Verdi transformin-
du-se el Tnsusi Tn arhitect. Tncepind din
1851, cind s-au mutat aici, Verdi si-a pe-
trecut la Sant’Agata Tntreaga viatd. 1m-
binind, Tn preocuparile sale, muzica si
agricultura :  ,de dimineatd pina seara
sint vesnic prin  cimpuri, paduri, 1n
mijlocul taranilor si al animalelor” (scri-
soare din 1857). La Sant’Agata fiecare

.amanunt vorbeste despre prezenta artis-

tului si a femeil iubite — de ia statuetele
Tndragite si pind la celebra alee de plopi
care era cadrul plimbarilor zilnice ; de
la pianele, martore ale cotnpunerii ope-
relor Tntre Rigoletto si Aida pina la por-
tretele sculptate : al Giuseppinei din ti-
nerete, semnat de Tenerani si al compo-
zitorului, modelat n terracotta in 1872
de Vincenzo Gemito, de la autografele
lui Manzoni pind la biblioteca muzicala
si literara a lui Verdi. Totul uneste
autenticitatea cu ziua de azi. dat fiind
ca aici se locuieste si nimic nu pare n-
cremenit. Tn adevar, in vild traiesc acum
nepotii _Mariei Filomena Verdi, vara si
legatara universala a maestrului, casa-
toritd Carrara. Datoritd amabilei, prie-
tenoasei primiria familiei, am putut
vizita nu numai camerele dinspre sud,
care sint aratate Tndeobste publicului, ci
toate Tncaperile, cu mobilierul autentic,
constituind, dupa cum pe buna dreptate
subliniaza carticica lui Corrado Mingardi
— tiparita la Cremona, catre finele lui
mai 1989 — ,,un complex ilustrind gustul
personal al celor doi ilustri locatari, Tn-
totdeauna Tndepartat de bizarerie si ca-
priciu_ ca si de inclinarea eclectica a
vremii".

A ne Tntoarcem Tnsa la Busseto,

unde juriul discului  si-a tinut

dezbaterile chiar in casa lui An-

tonio Barezzi, de pe via Roma,
a aceluia care ,,a Tnteles geniul, a Tncu-
rajat formarea si a prevazut gloria lui
Giuseppe Verdi", dupa cum mentioneaza,
cu cuvintele lui Arrigo Boito, placa me-
moriala asezatd aici_1n 1913, la centena-
rul nasterii compozitorului. Tn salonul
casei, unde a fost sediul Filarmonicii din
Busseto si unde s-a format si s-a ma-
nifestat ~artisticeste tinarul muzician,
aflam nu numai portretul in ulei al pro-
prietarului. al fiicei sale Margherita Ba-
rezzi, decedatd la putin timp dupd moar-
tea copiilor Virginia si Icilio. ci si chipul
din tinerete — in carbune — al maestru-
lui, excelent conturat de un artist din
aceeasi familie, Stefano Barezzi. Restaurat
acum  zece ani, prin _grija asociatiei
LAmici di Verdi', care 1si are aici_sediul,
»Salone Barezzi" pastreaza cu sfintenie
detaliile originale, printre care semnalam
pianul  vienez Tomaschek, precum si
manuscrisele, cu dedicarea operei Mac-
beth catre binefacatorul compozitorului,
precum si apelul patriotic al lui Verdi
in favoarea ranitilor si a familiilor celor
cazuti Tn timpul celui de al doilea razboi
pentru independenta  patriei (1859). Tn
aceasta Tncdpere, discutarea discurilor
actuale s-a facut, cu sprijinul primarului
din  Busseto, Dr. aniela "Fiaschetti,
al asesorului pentru problemele culturale,
Francesco Meduri, in vecindtatea celor
peste cinci sute de albume de Tnregistrari
din operele celui unanim venerat 1in
aceste locuri. Un alt artist celebrat aci
este Arturo Toscanini : ne aflam nu
departe de Parma, orasul legendarului
dirijor, sediul orchestrei ce poarta nume-

le sau, care a fost si ea printre ,,spon-
sorii" reuniunii de la Busseto. De altfel,
Tntrunirea aci s-a datorat in mare masura
membrului italian al juriului, critic mar-

Florin Ursulescu:
,Peisaj cu nuci"

(Editura Libertatea. Novi Sad)

m O prozda aparent traditionala
scrie Florin Ursulescu, inspirindu-se
dintr-un mediu banatean familiar si
familiarizat, redat n tablouri in care,
sub pasta de culoare a pitorescului
Brovincial, se contureaza, In cea mai
una traditie a prozei rurale, miscari
sufletesti si morale pe diferite trepte
de intensitate. Mediul e, cum spu-
neam, cel cunoscut, al cimpiei ma-
noase cu oamenii ei, daruiti pentru
totdeauna patimii de a face sa rodeas-
cd pamintul. Tusele etnografice, in
acelasi spirit al traditiei si ele, desi
mai rare si oarecum mai lipsite de
apasare, la acest prozator, sint cu atit
mai pretioase pentru materia epica pe
care 0 puncteaza fericit. La fel si in-
formatiile de tip realist primar, pro-
venind din acel program de ,,mime-
sis" pe care, iarasi In spiritul tradi-
tiei, proza Ilui Florin Ursulescu si-1
asuma, departe de a Tncarca ori a do-
mina pagina® lasa mereu loc, prin toc-

la Verdi

acasa

cant, care a facut legatura cu notabilita-
tile locului. Nu uitam ca la Parma am
avut ocazia sa admiram capodoperele lui
Coreggio precum si monumentalul teatru
Farnese, actualmente Tn restaurare.
Juriul ,,Premiului International al Cri-
ticilor de Disc" reunit prin grija revistei
»Musical America" si cuprinzind repre-
zentanti ai Angliei (Edward Greenfield).
Belgiei (Harry Halbreich), Elvetiei (Pierre
Michot), Frantei (Alain Fantapie), R.F.
Germania (Ingo Harden), Italiei (Enzo
Restagno), Republicii Socialiste Roméania.
Spaniei ~ (Jose-Luis Perez de Arteaga),
Suediei (Bengt Pleijel), Statelor Unite
ale Americii (Theodore W. Libbey Jr.), a
examinat anul acesta un mare numar de
titluri, Tnregistrari de calitate Tn marea
lor majoritate. Premiul a fost decernat
discului Chopin al lui Krystian Zimer-
man, editat de ..Deutsche Gramophon" ;
laureat cu premiul | al concursului Cho-
pin, pianistul polonez realizeaza actual-
mente 0 unica sinteza Tntre aspectul
liric, cantabil si componenta virila, pu-

ternicd, structurata a creatiilor marelui
poet romantic al pianului,  reprezentat
rin capodopere cum sint cele patru

alade, Barcarola. Fantezia in fa minor.
A fost premiat deasemenea albumul de
douda discuri cu cele patru Cvartete
de coarde de Elliott Carter, interpretate
de excelentul ansamblu .. Arditti" si edi-
tate de o casa mai putin introdusa dar,
dupa cum se vede, de un remarcabil
nivel, ,Etcetera”. Lucrdrile compozitoru-
lui american sint de o incontestabila con-
sistentd, care 1l situeaza printre maestrii
genului din secolul nostru, precum Sos-
takovici, Enescu, Bartok. cu aspectul con-
structiv, logic, cu soliditatea formala in
prim plan, ascetismul, severitatea mu-
zicii neexcluzind, ci dimpotriva, impactul
ei emotional. Tn fine, a fost premiat
albumul (EMI) cu una dintre primele
creatii apartinind  genului musical  si
anume Show Boat de Jerome Kern (ne
amintim de faimosul OI'man river, cintat
de Paul Robeson, extras din aceasta lu-
crare, care era un ,slagar' al anilor
'50). Show Boat dateaza Tnsa din 1927 si
partitura a fost reconstituita cu multa
grija_muzicologica si Tnfatisatd optim da-
torita unei echipe de interpret! cu nume
ca Frederica von Stade. Teresa Stratas
in compania ansamblului ..London Sin-
fonietta” si a_dirijorului John MacGlinn.
Totusi, premiile nu reusesc sa epuizeze
titlurile de exceptie ale ultimului an,
ntre care remarcam  discurile dedicate
spaniolului din sec. XVII Joan Cererols
émisele sale au fost splendid Tnregistrate
e ansamblul ,Capella Reial" sau uimi-
toarei lucrari Die Weise von Liebe und
Tod des Cornets Christoph Rilke (Povestea
desIFque viata si moartea trompetului Chris-
toph Rilke) 'a compozitorului elvetian
Frank Martin, o paginda de esentializare
dramatica, optim cintatd de mezzosoprana
Marjana Lipovsek si orchestra Radiodi-
fuziunii  austriece dirijata de Lothar
Zagrosek,

M prezentat juriului si o selectie
reprezentativa din discurile ,,E-
lectrecord” ale ultimului an. Ast-

fel, Simfonia a VIH-a de Anton
Bruckner a familiarizat criticii cu o ilus-
trare a integralei simfoniilor maestrului
austriac, pe cale de desavirsire de catre
Orchestra Filarmonicii din Cluj-Napoca.
dirijata de Cristian Mandeal. A fost
unanim salutata o astfel de realizare de
ﬂrestigiu, apreciindu-se chiar (Harry
albreich) cd orchestra are un recunoscut
nivel international, iar dirijorul o auten-

ticA chemare catre aceastd muzica.
,sJournal de Genave" noteaza : ....martu-

ria calitatii unei orchestre si a unui di-
rijor roman™. Unele rezerve au fost for-
mulate Tn legdtura cu folosirea versiunii
editorului austriac Nowak (desi reputatul
Georg Solti a declarat ca o va folosi, poa-

mai lipsa de insistentd, unei binecu-
vintate sete de cunoastere pe care
cititorul, ™ beneficiul valorii acestei
proze, nu si-o poate satisface pe
de-a-ntregul niciodatd. Sa mai notam
cd stilul "epic Tnsusi este simplificat,
uneori pina la uscaciune, pentru a
intregi, pe cit posibil, cea dintli im-
resie de lecturd pe care, iarasi spre
auda ei, povestirea 0. contrariaza fin
citeva rinduri prin notatii subtile asu-
ra miscarilor sufletesti ale personaje-
or. Ceea ce asigura acestei proze nu
numai un interes sporit, dar si o di-
mensiune de adincime pe care jocul
Tnselator al aparentelor greu o putea
anticipa.

Céci ce se intimpla aici ? Nu mare
lucru : un tinar inginer agronom so-
seste la noul sau loc de munca, altul
decit cel natal, unde si-a lasat nu nu-
mai _parintii_dar si intreaga viata
afectivd de pina atunci si unde viata
il Tmbie cu alte experiente sufletesti.
Le va urma, pe aceste noi carari, ori
se va intoarce la drumul cunoscut ?
Pina sa raspunda la aceasta Tntreba-
re care se constituie treptat, printr-o
acumulare_bine dozatd de autor, drept
punct de interes central al povestirli,
aceasta (naratiunea) Tntirzie ocolind

Busseto — Piazza Verdi, monumentul
compozitorului

tde. ple'ntru apropiata Tnregistrare dirijata
e el ).

Si mai mult interes au stirnit discutiile
pentru premiul ,,Koussevitzky", distinctie
acordata unui compozitor pentru o lu-
crare antrenind Tn orchestra minimum 16
instrumente si_ Tnregistrata pe disc pen-
tru prima oara. Premiul a fost decernat
compozitoarei sovietice Sofia Gubaiduli-
na. discipola a lui Sostakovici, pentru
Offertorium — un_ concert pentru vioara
si orchestra, Tnregistrat de Gidon Kremer
si Orchestra simfonica din. Boston, diri-
jata de Charles Dutoit — o0 pagina de
inspiratie melodica, nelipsitd de drama-
tism si putere efectiva de transmitere a
sentimentului, beneficiind desigur de o
intepretare de prima minda. Au mai fost
remarcate lucrari de un tinar din Geneva,
Michael Jarrell, Ijaponezul Toshio Ho-
sokawa. francezul Tristan Murail etc.
Contributiile roménesti au fost si ele
bine apreciate. Opera Amorul doctor,
dupa oliere, de Pascal Bentoiu. Tnre-
gistratd la lasi sub conducerea lui lon
Baciu, a fost privitd ~ca o lucrare_de
solid mestesug componistic si_patrunzator
umor, notindu-se Tnregistrarile radiofo-
nice anterioare, de la Londra si Paris.
S-a considerat totusi (cum a fost cazul
si cu Canto sospeso _al compozitorului
italian Luigi Nono) cd. data fiind data
compunerii partiturii, ea nu intra in ca-
tegoria celor foarte actuale, avute in
vedere Tnainte de toate de premiul
~Koussevitzky". Opera Arsita de Ni-
colae Brindus, dupa nuvela La tiganci
de Mircea Eliade a fost evidentiata ca
o creatie puternica, de o elocventa vocal-
orchestrala deosebitd. Tn ce priveste in-
terpretarea — si Tnregistrarea — excelen-
te, datorate Orchestrei simfonice, Corului
Radioteleviziunii Roméne dirijate de
Ludovic Baci si unei echipe de cintareti
e masura, pot atesta ca (— desi discul
usese trimis din timp de ,,Electrecord”
tuturor membrilor juriului —) meritele
lor au iesit puternic 1n evidenta la
audierea colectivd, n timpul dezbateri-
lor, a unor largi fragmente din ultimul
act. Membrii spaniol si belgian ai juriu-
lui mi-au declarat ca vor programa discul
la Radiodifuziunile din tarile respective,
iar colegul francez s-a aratat dispus sa
recomande lucrarea lui Brindus pentru
a fi reprezentata pe scenele teatrelor
muzicale. Reprezentantul R.F. Germania
a avut deasemenea cuvinte frumoase
despre operd, careia criticul englez i-a
gasit unele Tnrudiri cu Leos JanaCek. Voi
cita cele scrise de Pierre Michot Tn su-
plimentul ,Samedi litteraire" din 19
august 1989 al publicatiei ,,Journal de
Genave" : ,,Mi-a placut deasemenea opera
Arsita a romanului Nicolae Brindus. care
pleaca de la o nuvela a lui Mircea Eliade
pentru a crea un climat de realitate
mobila (fuyante) si de vis straniu

(Electrecord)",
Alfred Hoffman

prin citeva destine de interes secun-
dar dar pline de adevar al vietii. Pen-
tru ca in final... Pentru ca n final sa
nu se dea raspuns nici la Tntrebarea
principala si nici la cele secundare pe
care le contine naratiunea. Si Tnca nu
e totul, pentru ca. sub aceastd fata
a sa, povestirea ar putea foarte bine
sa fie Tncadrata Tn seria destul de
bogata si frecventatd de-acum a na-
ratiunilor cu final deschis. Ceea ce
face cu adevarat interesul epic si va-
loarea acestei proze este ca acest fi-
nal, devenit loc comun al prozei mo-
derne, comunica misterios si subteran
cu citeva finaluri de capitole in care
personajelor li se arata n vis un pe
cit de straniu_pe atit de familiar pei-
saj cu nuci. ElI bine, tocmai lipsa de
legatura explicitd sau chiar si de orice
alta legatura, decit una tinind de do-
meniul  inexplicabilului _ Tntre aceste
capete de drum. Tnfundaturi epice de
obscuritate si _mister, constituie reaze-
mul cel mai solid al Tntregii con-
structii, asigurindu-i stabilitatea si
valoarea. Si, evident, cota de interes
a_lecturii, cu_mult peste ceea ce pare
sa anunte prima impresie.

Mircea Tomus




Maria Judite de CARVALHO

OBIECTELE

1\

m Prozatoarea portugheza Maria
Judite de Carvalho a debutat in
1959 cu culegerea de nuvele Atita
lume, Mariana, considerata de cri-
ticii timpului ,.fara precedent in i
toria literara a ultimelor decenii"
(Ramos de Oliveira), reprezenfind
,.una dintre cele mai demne de in-
teres pagini de introspectie din li-
teratura feminina moderna portu-
ghezd" (Jodo Gaspar Simées). Din-
tre urmatoarele sapte culegeri a
a caror autoare este, mentionam
Cuvintele crutate (1961), nuvela de
lunga Tntindere Dulapurile goale
1966), Timpul recompenselor
1973). Prin scriitura ei purificata,
decantata, ,,glaciald”, cum o carac-
terizeaza un critic francez, si, toc-
mai de aceea, de o mare forfa su-
gestivd, Maria Judite de Carvalho
1Izbuteste ca, dintr-o singura fraza,
uneori un singur cuvint, o singura
imagine, sa evoce un Tntreg spatiu,
un moment de viata, o stare su-
fleteasca. Povestirea de mai jos a
fost publicata in septembrie " 1963.

J

E TREI Iluni, totul se schimbase.

Voci de totdeauna — de aproape
totdeauna — amutisera, tacanitul
familiar al clapelor fara muzica
ierise. Parca ar fi Tnaltat cineva un zid
irocratic, lasindu-1 singur de cealalta par-
te, de partea desertului. Lucruri de tot-
deauna, atit de necesare, cu o prezenta
atit de indispensabila — socotea el, Tnain-
te — Tsi pierdusera acum importanta, de-
venisera dintr-odatd de prisos Tn micul
sau univers.

Sigur ca in fiecare dimineatd se scula
tot la aceeasi ora, ora cind trupul sdu era
deprins sa vina pe lume, dar de Tndata i
se punea un nod in git, tdindu-i respira-
tia. Ce va face cu ziua aceea, cum 0 va
folosi, cum o va cheltui, cum va ajunge
la capatul ei fara durere ? Tncepea atunci
sa umble de colo colo, ca si cum straba-
terea casei (sau a strazilor din cartier)
l-ar fi Iputut ajuta sa infulece, sa mistuie
tot _acel nimic la care fusese condamnat
fara drept de apel sau recurs. Tn trecere
atingea cutiuta de cositor, scrumiera de
argint pe care o0 primisera ca dar de
nuntd, micul Crist din piatra ponce adus

de un coleg — ce coleg ? — dintr-o tara
oarecare, delicatul solitar de cristal pe
picioruse aurite, alte obiecte presdrate

prin casa, si simtea, pentru ca era vorba
de o senzatie mai degrabd decit de un
gind, ca ele ntruchipau un soi de semne
sau documente, puncte de referintd, ma
rog. Fara prezenta lor statornica nu ar
fi avut desigur atitea amintiri, atitea cer-
titudini — sau aproape certitudini —, nu
ar fi stiut daca ele au fost in realitate
sau existasera doar intr-unui din visele
lui mici si _netede care erau ca niste in-
stantanee lipite pe foaia alba a noptii.
Tsi_ amintea, bundoara, ziua cind adusese
acasa, desigur pentru aniversarea Rinei,
cupa_aceea de sticla gédlbuie — ,,Cristal,
draga domnule, cristal de Boemia®, 1l
asigurase proprietarul magazinului de an-

TUONG PHO

Tristete de toamna

In ocel an ai plecat in pragul toamnei,
Toamna revine dar tu n-ai mai revenit —

Din lirica viethameza

tichitati — o lua acum in mina cu griia. o
Brivea cu luare-aminte. Cit de mult se
ucurase Rina | O pusese cind intr-un loc,
cind intr-altul, sa vada cum vine, o ldsase
in cele din urma Tntr-o raza de soare,
unde se mai afla si acum. Barbatul trecea
incet din camera in salon, uneori intra in
odaita care fusese a_ bdiatului. Si ea era
plina de amintiri. Carti, chitara pe care
0 cumpadrase cu un an sau doi Tnainte de
a pleca, o scrumiera din lemn. Dupa aceea
luni Tn sir tot auzea melodiile pe care le
cintase el. Tsi astupa urechile cu miinile,
femeia spunea : ,,Ce ai ?“, dar stia, in-
totdeauna stiuse tot ce se petrecea in ju-
rul_ei. ,,Haide, Josa, spunea blind, haide,
lasd, Jose."

Ramas acum singur, barbatul privea
obiectele din timpul vietii lor, care Tnain-
te nu erau atit de importante, nu-si im-
puneau atit de tare prezenta, Tsi putea
chiar permite luxul sa le priveasca fara
sa le vadd, sa le atingd fara sa le simtg,
sa le ignore. Si se silea sda nu intre in
camera bdiatului, ca sa nu mai vada chi-
tara ale carei sunete murisera si ele acum.

Femeia cu ziua venea o datd pe sap-
tamina sd_ deretice si sa-i Ingrijeasca
rufaria. Fiinta inexpresiva si fara virsta,
osoasd si descarnata, poseda Tnsa niste
calitati indiscutabile: nu vorbea, se ocupa
de obiecte cu veneratie, si nu-i ceruse
niciodatd sa-i mareasca salariul, ceea ce
el, de altfel, oricum nu putea face, acum,
de cind iesise la pensie. Se numea Au-
gusta: madam Augusta. 1i spunea el. plin
e atentii. O zi_pe saptamina nu puteai
gasi fir de praf in casa, si asta i-o amin-
tea pe Rina, biata Rina, atit de devotatad
caminului. Poate cd tocmai casa 0 aju-
tase sd& depaseasca disparitia  baiatului,
mort cine stie cum, in ce Tmprejurari. in
luptd, li se comunicase. Si 1n toata acea
vreme de oroare, Rina, cu ochii uneori
rosii, aspira praful, dadea cu ceara, lus-
truia.

NEORI primea scrisori de la sora

lui. mai tinara_ decit el dar tot

vaduva, care trdia singura Tntr-un

tirg oarecare, undeva, prin nord.
Fusese o datd acolo si-i ramasesera unele
amintiri, o piatd Tnconjurata de copaci, 0
strada Tngusta, aproape fara lumind, o
casd cu_balconase la_etajul intii, pinte-
coase, din fier verde inchis. Interiorul nu
si-1 mai amintea deloc, de parca nici n-ar
fi existat. in ultima scrisoare il intreba
din nou de ce nu vine_sad stea citeva zile
la ea. De fiecare datda 1l invita, dar el
isi Tnchipuia cd o face_din lipsa de subiec-
te. Nu se mai vazusera de atitia ani ca era
greu sa mai gaseasca ce sa-si spuna. Pe
vremea Rinei, a pustiului, era mai usor.
Dar acum... Ce putea un batrin singur
sa-i spuna unei femei care se afla aproape
in aceeasi situatie, chiar daca-i era sora ?
Uneori isi spunea cd, daca ar vedea-o,
daca ar ntilni-o pe strada, n-ar recunoas-
te-o, Pind si vocea i-0 uitase, dar asta
era normal, niciodatda nu retinuse mult
timp vocea oamenilor din jur. Nici a Ri-
nei... Nici a pustiului... Aproape totdeauna
ii raspundea cu alte intrebari : ,,Dar tu.
de ce nu vii ? Aici. la Lisabona, e ntot-
deauna ceva de vazut. De cind n-ai mai
fost la Lisabona ?“ Scria si cadea pe gin-
duri. ldcea unei posibile "veniri a surorii
sale nu 1l entuziasma. Ceva de vazut...

XUAN DIEU
Bucuria dragostei

Ce anume ? Unde ar putea s-o ducd, daca
ea s-ar hotari ntr-o zi sa coboare spre
sud ? La o revista ? La gradina zoologica,
urmind traseul metroului ? La cumpara-
turi in Amoreiras ? La muzeul Gulben-
kian ? Se gindea si ridica din umeri.

Tntr-o zi a sosit 0 noua scrisoare pe care
a citit-o si a ramas pe ginduri. li spunea
cd nu. nu poate calatori. Ti e greu sa
umble din cauza reumatismului. ,,Ti-a-
minte.sti de mama ? Sint aproape ca ea."
Si adauga : ,,Dar tu, acum cd esti stapin
pe timpul tau.." Ca si cum lucrul asta,
a fi stapin pe timpul tau, ar fi maximum
de fericire si ar merita felicitdri. Tn orice
caz a ramas pe ginduri. De ce sda nu se
duca ? Sigur cd nu exista intre_ei o le-
gatura adinca. Mai f1rrtii fiindca ea era
mai tindra, un copil, Tsi spunea, pe urma
pentru cd se maritase devreme cu un in-
divid care lui nu-i placea si plecase cu el
la dracu-n praznic.

Cind, cu ani Tn urmd a murit cumna-
tul, Tsi amintea ca sezuse_indelung in fata
unei foi albe de hirtie fard sa stie ce sa
spund. Tn fond, erau doi strdini care, din
cind Tn cind, Tsi scriau unul altuia lucruri
superficiale. Vremea. Reumatismul. Aninh-
as care Ti tinea ades tovarasie, cine dracu
o fi_Aninhas ? Madam Augusta care avea
grija de el. Colesterolul. Inima. Dieta. la-
rasi vremea. Asa. Atit de strain ca nu-i
povestise niciodata ce simtise cind a fost
yensionat, dat la o parte, ca si cum i s-ar
i spus _ca nu mai apartine lumii acesteia,
iar pasii pe care ii mal are de facut sint
pasi spre moarte.

...acum ca esti stapin pe timpul tau.."

De ce sa nu se ducad ? l-a scris ca sa-i
spund cd da, saptamind viitoare, poate
marti sau miercuri, o sa vina. Dar sa nu
se apuce sa faca cine stie ce cheltuieli,
Ti ajunge o farfurie cu supd, un sandvici.

A Tnceput sa-si faca valiza. Era meti-
culos si nu avea obisnuinta de a face
bagajele. Madam Augusta i-a recomandat
sa nu-si uite pgam_aua si papucii de casa,
si i-a pus la Tndemina pe scrin. Pijamaua,
va sa zicd, papucii, doua perechi de ciorapi
de lina (trebuie sa fie frig acolo Tn nord),
chiloti, doua camasi, un ~ pulover gros,
pasta de dinti si periuta, trusa de barbie-
rit. Ce altceva ar mai putea sa-i lipseas-
cd ? s-a gindit. Si a privit In jur, pe Tn-
delete, deoarece, cd sd& nu-i lipseasca ni-
mic, ar trebui sa ia cu el obiectele care
il Tnconjurau si care aveau fiecare o po-
veste, o datd, un rost. Fiecare. Pinad si
cuvertura de pat, pe care nevasta-sa 0
lucrase o iarna Tntreaga, pina si portretul
amindurora pe cind erau tineri, cu sem-
natura lui Gaubert, cu fetele atit de ne-
tede. atit de lipsite de wurme. Si. in
acelasi timp, cit este dc redus ceea ce e
indispensabil vietii. Ar Tncapea intr-o va-
lizd si mai mica, daca ar avea.

,.CInd va Intoarceti a Tntrebat, foar-
te interesata, madam Augusta, Tndeobste
tdcutd. ,, Trec pe aici in ajun si vad las o
supd. Trebuie doar s-o fincalziti.”

arbatul i-a multumit pentru atentie.

SEZAT 1in fata surorii lui, a n-
Aceput s-0 recunoasca incetul cu n-
cetul. Ochii_ de culoare _ deschisa,
Micsorati din cauza grasimii, a-
veau o privire putin piezisa, pe care Tna-
inte 0 gasea cam nepotrivitd la o fetita,
0 uitase, si 0 regasea acum la femeia asta

Intr-o seara de vis, viorile poeziei in gingasia crengilor

Ai plecat, ai plecat — ti n-ai mai revenit

Toamna care revine ma
Inima ta a insotit norii si apele,

Cui oare sa incredintez durerea mea ?
Nemarginirea cerului si pamintului

Pastreaza pentru totdeauna regretul dragostei -
Prin tine durerea mi-a sfisiat maruntaiele,
Prin tine de-a lungul zilelor si lunilor durerea

S-a innodat intr-un ghem fara sfirtit
In toamna ce-a trecut, am plins

Si in aceasta toamna pling,

De-a lungul toamnelor pierdute,

In lacrimile mele imbatrinesc.

Prieten al zilelor trecute, ai plecat in spatele muntilor

Unde sint imaginile de altadata ?

Munti intunecati — ape nghetate - iarba si florile mor
Durere sfisietoare a despartirilor, norii serii, vint al

Dragostea lincezeste In desertul noptilor fara sfirsit.

Vint, ploaie, inima deznadajduita
Ce vint, ce ac va putea oare vreodata

Sa redea viata acestei inimi sfarimate |
Ploaia cade - lacrimile iubitilor despartiti —

Lacrimile aluneca...

Flancurile verzi si nesfirsite ale padurilor

Se amesteca cu auriul -
Umbra trestiilor sub crivatul toamnei,

regaseste plina de tristete :

Si in tamarin, blindul ciripit al unui cuplu de pasarele

nelinistite

iar prin frunzisul des, albastrul cerului,

toamna sosea - iar acordurile unei intinse harpe urcau

spre cer

Cararea se ingusta, vintul statea,
nepasator — peste crengile sdlbatice, soarele vestea

Tnserarea.

Atunci, inima mea o auzi pe a ta ;

frematind de dragoste pentru prima data.

Mergeai, parind indiferentd, iar picioarele tale nu se

vietii

diminetii,

simtind imensitatea

mpiedicau-in nimic ;

urmind acelasi drum, pasii mei ignorau pasii tai
si totusi fara sa stim - amindoi eram in miezul unui

nebanuit poem

eu si tu, asemenea unui cuplu de rime.

incotro luneca astfel norii pe azurul boltii ceresti ;
aripile berzei sovaiau deasupra orezariilor ;
cerului pasarile desfaceau aripi ti

mai mari ;

florile erau cuprinse de frigul amurgului umbrit de bruma

Cine ar fi banuit ca in ciuda linistii pasilor nostri de toamna

si desi nimeni nu a vorbit pentru noi,

vazind aceasta seara atit de trista

fara sovaire inima mea s-ar uni cu a ta.

Munti ti ape pustiite, ierburile ti copacii mor._

tn romaneste de
Liliana Blajovici

de cincizeci si atitia de ani, cu parul sare
si piper. Si pe vremuri, departe in timp,
il placea sa se uite la oameni cind Ti ve-
dea distrati, si-si cobora apoi ochii in far-
furie sau la dantela pe care o avea ves-
nic in lucru — pentru_trusou — cind se
simtea la rindul ei privita.

— Acum, macar, poti sd te odihnesti.
Bietul Joaquim n-a avut norocul asta, a
muncit tot timpul ca un rob, pina la sfir-
situl vietii, saracul.

— De ce nu te odihnesti si tu?

L-a privit" miratd : — Eu ? Pdi ma odih-
nesc, chiar acum ma odihnesc.

— Crosetezi.

— Ah, asta ! A ris gros. Asta nu-i mun-
ca. Cu ceva tot trebuie sa ma ocup, nu ?

Si-a amintit de Rina care vesnic spala
vase, lustruia mobile. De mirosul aceia
foarte patrunzator al cerii, cind venea
uneori acasa. Oare sa nu fi fost munca,
ci doar o ocupatie, un mod de a-si trece
timpul ? De a uita viata ?

— Asta ce e ? a Tntrebat.

— O basmaluta. Pentru Aninhas. I-am
promis-o.

— Aninhas ?

— O nepoata a lui Joaquim. O bunatate,
ea se ocupa de mine, imi tine tovarasie.
Ti-am vorbit de ea.

— Ah. da c-adevarat

Barbatul a privit in jur. Mobile vechi
acoperite cu tot soiul de servetele, foarte
albe, foarte curate, foart.- scrobite. Pe
pereti, Tn rame mari, portretele unor per-
soane moarte, parintii lor, cumnatul, de-
sigur... Atita moarte, Dumnezeule | | s-a
facut deodatda chef sa plece chiar de a
doua zi, sa gaseascd 0 scuza oarecare,
dar ce? l-a dat un sarut in vint, Iinga
obrazul gras si moale, a spus ca e obosit,
s-a dus sa se culce.

U A PLECAT a doua zi, ci In cea
urmatoare, cu trenul de diminea-
td Si-a luat ramas-bun pentru
totdeauna de la sora lui, asa Tsi

spunea de ndatd ce au disparut ultimele
case ale tirgului.

A urcat treptele Tncet, anevoie, se sim-
tea foarte obosit de cdlatorie, a fntors
cheia si a intrat. Casa avea mirosul sau
lipsa de miros din casele pustii, chiar
daca fusesera inchise doar citeva zile. A
aruncat valiza pe pat, a respirat adinc,
s-a dus in bucatarie sa bea un pahar cu
apa. Pe masa o hirtie pe care femeia cu
ziua se straduise sa scrie ceva. O sa vada
miine. Acum n-avea chef decit sd se_dez-
brace si sa se vire in pat. Totusi a Tntins
mina, a apucat hirtla si a luat la cunos-
tintd ca madam Augusta regretd foarte
mult dar nu mai poate sd vina fiindca
mama ei e foarte rau, la tard, si nu are
cine_s-o ingrijeascd. Ce plictiseala. Una
noua i-ar cere mai mult si poate n-ar fi
atit de bund. La tara ? De unde o fi ma-
dam Augusta ? Nu prea era curios, nu stia
nimic despre ea, unde locufeste, daca e
maritatd, nemaritata sau vaduva. Era ma-
dam Augusta, o femeie de serviciu caro
i convenea, atita tot. Miine o sa-1 ntreba
pe bacan daca stie pe cineva. Acum voia
s& se culce, sa doarma, era sleit de puteri.

De indatd ce noaptea pierea pentru ca
dimineata Tncepea sa-i rupa valul, se tre-
zea. Tn jurul lui totul era Tnca vag si
nedeslusit iar el. atunci, astepta pina
cind lumina, care se raspindea peste lume
si prin odaie devenea mai puternica. Se
intindea, se aseza in pat, lupta contra
inertiei trupului sau care, in ultimul timp,
era tot mereu obosit. Privea in jur, pri-
vea mereu in jur. A privit si_in dimineata
aceasta. Si atunci a vazut ca peisajul nu
mai_era acelasi. Fiindca lipseau cupa gal-
bena — de cristal, draga domnule, cristal
de Boemia — si cuvertura, iar de pe pe-
rete, chiar Iinga el, micul Crist din piatrd
ponce. Si-a virit repede picioarele 1n
papuci, s-a dus Tn bucatdrie, cine stie,
poate cd madam Augusta spalase cupa si
0 uitase acolo... Dar Cristul ? Sa fi pus
Cristul Tn chiuvetd ? li batea inima cind
a intrat in salon. Si s-a asezat, pentru ca
i s-au taiat picioarele, ca sa constate ca
si cutiuta de cositor si scrumiera de argint
si_solitarul si multe alte repere ale vietii
lui disparusera. S-a ridicat cu_ greu, s-a
tirit pind Tn camera baiatului : chitara
nu mai era acolo.

Barbatul nu a avut prilejul sa afle ca
si alte obiecte, ca farfuriile de argint si
tranzistorul si fierul de calcat, pierisera.
De altfel, daca ar fi aflat, tot nu l-ar mai
fi preocupat. Nu avea s-o0 afle niciodata.
Ultimul sau gind au fost obiectele care
ntruchipasera  amprentele digitale ale
vietii sale fara istorie. S-a lasat sa alu-
nece pe un scaun din camera bdiatului
care fusese scaunul lui de lucru, si a Tn-
chis ochii pentru totdeauna.

Oriunde s-ar gasi, asasina Tsi va ignora
pe vecie crima.

Prezentare si traducere de
Micaela Ghitescu



LUMEA PE TELEX

Premiul Done

= ,Pentru contributia
sa exceptionalda la arta
filmului, pentru talentul
sau deosebit ce o Tnscrie
printre  marii actori  ai
genului” Bette Davis a
primit premiul ,,Donos-
tia“ Tn cadrul ceremoniei
de deschidere a_celei_de-a
XXXVII-a' editii a Festi-
valului international de
film de la San Sebastian
care _a nceput in seara
zilei "de 15 septembrie,
odata cu proiectia filmu-
lui Marea minge de foc.
semnat de regizorul nord-
american Jim Mcbride.
Premiul ,Donostia” a
fost creat pentru_a re-
compensa ,,0 _ traiectorie
cinematograficd exceptio-
nala" iar din 1986. cind a
fost constituit, a fost a-
tribuit _ actorilor Gre%?rty
Peck. Glenn Ford si Vit-
torio ~ Gassman. Conform
traditiei. n cadrul festi-
valului este organizata o
sectie speciald = dedicata
laureatului acestui pre-
miu. in acest an fiind
rogramate sase filme cu
ette Davis.

In festival vOr fi pre-

lia : Bette Davis

tiunl. 130 de pelicule din-
tre care patruzeci Tn com-
etitia oficiala  pentru
oncha de oro. marele
remiu al festivalului;
intre acestea. Papei se-
cundarios al _cubanezului
Orlando  Rojas. copro-
ductia _ britanico-argenti-
niana Eversmile New Jer-
sey. In regia lui  Carlos
Sorin, Maestro, al regizo-
rulu- belgan Marion
fiahsel. Consulul, al po-
lonezului Miroslaw Bork.
El- mar y el tiempo, sem-
nat de spaniolul Fernando
Gomez. Dragoste cu ade-
varat, film a carui regie
este semnatd de Nancy
Savbca (S.U.A)) si Homer
si Eddie in regia lui An-
drei Koncealovski. In a-
farda de concurs vor fi
prezentate La luna ne-
gra de Imanol Uribe
éSoania). trei pelicule_din
.U.A, Batman de Tim
Burton. Secret de James
Cameron_si No return to
call de Sam Fuller, pre-
cum si Queen of the
Hearts, semnat de britani-
cul Jon Amiel.

zentate. Tn diversele sec- Cr. U.
Robert Wise
< Robert Wise, auto- film de la Deauville.

rul celebrului West side
story, revine dupa 28 de
ani ~ la rampa marilor
succese internationale da-
torita noii productii  ci-
nematografice. Rooftops,
prezentata cu un succes
deosebit la festivalul de

.Daca_West side story —
declara Wise la cei 75 de
ani ai sai — a fost expre-
sia romantismului genera-
tiei anilor ’60. filmul de
acum reflecta problemele
Americii anilor nostri".

Lorca inedit

= De mare succes se
bucurd, la Madrid, unde a
fost recent prezentata fin
premiera absolutd.  Co-
media fara titlu, de Fe-
derico Garcia Lorca.
Piesa a fost pusda 1n

scena la Teatrul National
Dramatic in regia lui Luis
Pasaual. care a mai sem-
nat._cu_ citva timp 1in
urma, si spectacolul cu
piesa Publicul, a aceluiasi
autor.

Festivalul de la Savonlinna

= Cutitul se intitulea-
za noua opera a lui Paavo
Haininen.  compusa spe-

cial pentru inaugurarea
editiei din acest an a Fes-
tivalului de teatru liric
organizat la Savonlinna cu

Sidney Hook :
Carroll and Graf Publi-
shers, Inc., New York,

1988)

m Si-a gasit pe veci
astimpar la 10 iulie 1989.
Nascut Tn _ 1902. filosoful
american Sidnev Hook, a-
dept si propag?ator al
ragmatismului ITui John

ewey, & atacat frontal
cu imensd energie dile-
mele politice si morale
ale secolului nostru, me-
reu cu_un pas Tnaintea
majoritatii ~ contempora-
nilor sdi si_de aceea foar-
te adesea in dezacord cu
ei. de stinga cind altii a-
veau vederi conservatoa-
re. trecind la dreapta lor
cind acestia se orientasera
spre pozitii de stinga, ves-
nic circotag. vesnic impli-
cat si straduindu-se sa-i
atraga in actiune si pe
altii. Dupa treizeci de
carti pe_teme de filosofie.
etica, istorie, pedagogie,
politologii etc. a scris a-
ceasta autobiografie a
personae-1  sale publice,
alcatuita dintr-o suita de
eseuri memorialistice de
maxim interes mai cu sea-
ma prin luminile si um-

brele pe care le arunca
asupra unor personali-
tati ilustre.

Capitole ca ,.Zilele de
la Columbia si John De-
wey", ,,Bertrand Russell :
portret din  memorie”,
,»,Neintrerupta mea con-
troversa cu Albert Ein-
stein”. ,,Morala geniului :
Bertolt Brecht”, sint mici
romane cu multe episoa-
de absolut inedite. Sidney
Hook relatind numai des-

,»ln afara

prilejul jubileului de 350
de ani al acestui oras fin-
landez. infiintat Tn 1967.
festivalul mai_ Tnscrie 1n
programul sali actual di-
verse alte spectacole, cu
opere de Mozart. Verdi.
Wagner Si Puccini.

pre Intilnirile, convorbi-
rile si ciocnirile sale di-
recte cu ei (ca si. dealt-
fel. cu o sumedenie de
alti oameni celebri) si
exprimind aprecieri Cit se
poate de neconventionale
despre toti. Remarca au-
torului ,,desi rolul sdu de
dizident politic 7l facea
nepopular Tn  anumite
cercuri. Russell parea sa
ndrageasca imens acest
rol" I se potriveste de.
minune si lui. Relatia cu
Albert Einstein este pre-
zentata Tntr-un lung epis-
tolar. peste 20 de scrisori
trimise si_primite Intre
1937 si 1952 (in legatura
cu participarea sau nepar-
ticiparea la diferite con-
grese internationale ale
oamenilor_de cultura sau
in legaturda cu problemele

pacii si  dezarmarii cu
politica Uniunii  Sovie-
tice si a Statelor Unite,

cu atitudini publice ale
unuia sau altuia dintre ei.
vadind mai ales nefmpa-
cata dorintd a filosofului
de a-1 cistiga. de partea
opiniilor sale, pe corifeul
stiintei.

Filosof prin profesie,
agitator prin vocatie. Sid-
ney Hook povestea bine,
cu verva, cu simtul ama-
nuntului edificator, ast-
fel Tneft semnificatiile po-
lemice pe care el tinea
in mod deosebit sa le
puna in evidenta sint es-
tompate. la lectura de
farmecul birfei. al evoca-
rii unor momente de via-
ta de neuitat. Bundoara,
din capitolul conceput de
autor ca o dare Tn vileag

Pe urmele
bunicului

= Nepoata marelui
scriitor Ernest Hemingway
— Mariei Hemingway —
in virsta de 27 ani, cu-
noscuta ca fotomodel si
actritd de film, s-a gin-
dit cd n-ar fi rau sa
mearga pe urmele cele-
brului sau bunic. Drept
pentru care s-a apucat sa
scrie scenarii pe baza ro-
manelor acestuia. Unul
dintre acestea este cel
realizat dupa proza Peste
ape si _paduri, lucrare
mai putin cunoscutd, a-

preciata de critica lite-
rard ca una dintre cele
mai slabe proze ale Iul

Hemingway.
_Lucrarea nfatiseaza n-
timpléarile unui batrin ge-

neral, care, la Venetla,
pe parcursul a treizeci de
zile, reinvie amintirile

Isa_le din timpul razboiu-
ui.

Se intelege ca rolul fe-
tei de care generalul se
Tndragosteste este rezer-
vat pentru... Mariei He-
mingway (in imagine).

Programul
Comediei
Franceze

= Antoine Vitez a a--
nuntat o parte din pro-
ramul_noii  stagiuni_ a
omediei Franceze. Da-
rio Fo va monta Bolnavul
inchipuit si o altda piesd
de Moliere, Jean-Pierre
Roussilon va semna regia
Avarului. Luis Pasqual,
directorul teatrului Lliu-
re din Barcelona, este in-
vitat entru un_specta-
col Shakespeare. Vitez va
pune in scenda Viata lui
Galileo Galilei de Brecht.

a ipocriziilor si a incon-
secventei politice predo-
minante. dupa parerea
lui. In  redactia revistei
,Partisan  Review" se
retin. in  primul rind.
portretul poetului, criti-
cului si eseistului Delmo-
re Schwartz (care dupa
0 celebritate precoce, a
fost dat uitarii, a deca-
zut. a murit nebun si -a
constituit ulterior modelul
personajului similar- din.

romanul lui Saul Bellow
Darul lui Humboldt) si
portretul (atit de rauta-

cios Tneft s-ar potrivi mai

bine sa spunem caricatu-

;’\E}R romancierei ~ Mary
cCarthy.

Delmore Schwartz i-a
fost student la Universi-
tatea dip New York lui
Sidney Hook care a facut
parte din catedra de filo-
sofie a acesteia Tncepind
din 1927. a, fost dpro esor,

lin din 1934 si decan de
acultate din 1948 pina in
1969 cind a iesit la pensie
Si a trecut sa lucreze cd
cercetator la Universita-
tea Stanford. O atit de
Tndelungata activitate, tot
timpul la grade inalte de
efervescenta, fara fobia
extremelor si  totusi. Tn
mod paradoxal, cu gustul
nuantelor, i-a Tngaduit
autorului sa emitd jude-
cati . categorice asupra
unui mare numar de eve-
nimente la care a fost
martor direct si asupra
unui mare numar de oa-
meni pe care i-a cunos-

cut personal. ,In diferi-
tele ei entuzidasme. Mary

*

rindurilor — O viata fara de astimpar i

Dictionar

e In curind va aparea
la_ editura portugheza
Platano Marele dicfionar
al literaturilor  africane
de limba portugheza, sub
conducerea lur  Manuel
Ferreira. Lucrarea este
apreciata ca deosebit de
oportuna, ntruCit isi pro-
pune sa ofere o imagine
sistematicd _a imensului
corpus numit pind nu de
mult ,literatura  colo-
niala", dar care azi n-
cepe sa-si cisticI;e locul
meritat in cadrul litera-
turii _universale. Nascuta
la mijlocul secolului tre-
cut, ea a avut functia ds
document _literar, martu-
rie istorica, si instrument
de afirmare a unui ca-
racter socio-cuitural  si
istoric diferite de cel al
tarii  colonizatoare.- In
prezent, literaturile afri-
cane de limba portugheza
se predau Tn toate facul-
tatile de filologie din
Portugalia, fiind obiectai
a numeroase, seminarii_si
congrese nationale si in-
ternationale.

,,Un roman

neautobiografic”

< De curind, scriitorul
francez Robert Sabatier,
cunoscut prin implicarea
autobiografica a romane-
lor sale, a declarat ca lu-
creaza la o noua carte
care va vedea lumina ti-
arului la Tnceputul anu-
ui viitor. Romanul nu va
mai fi autobiografic.

Muzica

Amazoniei

= Cintaretul brazilian
Milton Nascimento (in
imagine), desfdsoarda o
expeditie de cercetare pe
riul Jurua ca sa_ adune
cintecele populatiilor in-
digene din marea padure
amazoniana. Actiunea,

promovata de organizatia
»Alianta Popoarelor Pa-

durii”, se va finaliza cu
scoaterea  unui disc, Tn
cadrul unui proiect mai

larg de pastrare si difu-
zare a muzicii  traditio-
nale din aceasta regiune.
Milton  Nascimento este
Tnsotit de doi antropologi
si de artistul plastic Ru-
bens Matuk, care va pu-
blica o serie de carti
pentru copii, cu teme e-
cologice.

n secolul 20"

McCarthy a Tintruchipat
P_entru mine _iresponsabi-
itatea politica”, afirma el
cu aceeasi sigurantd cu
care scria, nici doua pa-
gini_mai departe : ,,Ni-
meni nu nutrea vreo sim-
patie pentru  Nabokov,
care, la fel cu multi altii
care .se credeau genii, a-
vea morala unui cotoi va-
gabond".

In concluzia acestei ul-
time carti a lui. Sidney
Hook se mird cd a avut
timp pentru ,atitea eve-
nimente. studii.  ntilnirl.
calatorii, cursuri si obli-
gatii administrative". Du-
a ce a renuntat la vreo
0 de ani. la profesorat,
a sperat sd poata consa-
cra, mai mult timp filo-
sofici propriu  zise, mai
ales ca se considera mo-
ralmente obligat sa reac-
tualizeze gindirea mento-
rului  lui. John Dewey,
,a carui influenta a fost
eclipsata. inca Tnainte de
moartea lui de voga lui
Wittgenstein si de filoso-
fia_analitica”. Constatind
Tnsa ca .problemele care
I-au preocupat_ in_ ultimii
40 de ani continua sa fie
la fel de actuale si de
absorbante”, a ramas 1in
continuare pe terenul vie-
tii publice, scriind eseuri,
intrind Tn controversa cu
noi  oponenti. de la
Chomsky la Marcuse  si
traind pina la capat 1in
ritmul sau propriu care
Irt), facut sa nu tina nici-
odata pasul cu grosul
conformistilor.

AL. O.

Best-seller
brazilian

= Palmas para que te
quiero se intituleaza au-
tobiografia cunoscutei ac-
trite braziliene Dina Sfat
(in'" imagine), disparuta
cu putin timg in urma. In
cele peste 250 pagini ale
cartii sint ihcluse frag-
mente din jttrnale, rela-
tari ale unor 1 episoade
importante din viata ac-
tritei, una 'dintre cele
mai talentate de care
s-au bucurat teatrul, ci-
nematografia. si televiziu-
nea Braziliei. Dina. Sfat
s-a remarcat prin inter-

pretari de exceptie n
citcva opere _importante
ale asa-nurtiitului  Nou

Cinematograf Brazilian.

Festival
Beethoven

= incepind din 10 sep-
tembrie se desfasoara la
Bonn, timp de trei sap-
tamini, cel de al 33-lea
Festival international Be-
ethoven care reuneste, la
fiecare trei ani, dirijori,
interpreti si orchestre de
renume mondial. Pe Iinga
creatia beethoveniana vor
fi prezentate de data a-
ceasta si compozitii aie
lui _ Leonard- Bernstein.
Dirijorul american,. 1n
virsta de 71 ani, va sus-
tine, Tmpreuna tu filar-
monica vieneza, un pro-
gram exclusiv Beethoven.
Vor concerta solistii lgor
Oistrah si_pianistili Alfred
Brendel si Krystian Zi-
mermanh. Concomitent cu
festivalul muzical mai
sint programate : un co-
locviu cu tema ,,Probleme
ale traditiei simfonice in
secolul XX", cu partici-
parea unor muzicologi din
diferite tari si o expozitie
cu portretele lui Beetho-
ven executate de artistul
american Andy  Warhol
(decedat Tn 19d7). Tn In-
cheierea festivalului, ora-
sul Bonn va decerna Pre-
miul Beethoven, menit sa
stimuleze pe tinerii com-
pozitori.

Dramatizare
dupa Aitmatov

= Pe scena Teatrului
,,Hans-Otto" din _Postdam
(R.D.” Germana), a fost
prezentat Tn  premiera
spectacolul Timpul lupi-
lor de Ulrich- Plenzdorf,
dupa romanul lui Aitma-
tov, Esafodul. Este a gjn-
tea versiune scenica a a-
cestui roman semnata de
regizorul Gert Jurgens,
Tn rolurile rincipale :
Christian Kuehenbucn si ¥
Michael Walke.

Istoria presei
periodice
portugheze

= A aparut In Portu-
galia editia a ll-a, adau-
gita si revizuita, a Isto-
riei presei periodice por-
tugheze, lucrare vasta
imbratisind un  interval
de -timp- care Tncepe cu
Tndepartatul pre-jurna-
lism al secolului al' XVI-
lea, 'cu ,foile de vesti"
scrise de mina sau tipa-
rite, trece prin primele
ziare din secolele XVII—
XVIIl  si se incheie cu
perioada de la Tnceputul
republicti. Autorul, Jcse
Tengarrida, consacrd un
spatiu  mai larg presei
din secolul 'trecut adu-
cind argumente impor-
tante care demonstreaza

legaturile implicite _Tntre
miscarea romanticd isi
dezvoltarea -+ presei 1n
Portugalia.
»Sclavul”

= Primul roman al li-
teraturii  din  Insulele
Capului  Verde. Sclavul,

de Jose Evaristo de Al-
meida, publicat Tn 1856,
tocmai a fost reeditat in
Portugalia sub Tngrijirea
specialistului  in litera-
turi africane de limba
portugheza, Manuel Fer-
reira.  Usor autobiografie,
romanul este un portret
al vietii sociale de la mij-
locu] secolului trecut, ..in-
scriindu-se Tn curentul
neoromantismului portu-
ghez. Reeditarea acestui
roman ,foarte catio-ver-
dian™ s-a facut dupd un
unic exemplar pastrat de
familia autorului, nici o
alta.  copie a romanului
nefiind gasita.

Tina Onassis —
Victoria Principal

< Actrita americand
Victoria Principal a ac-
ceptat oferta de a juca
intr-un serial de televi-

ziune n care urmeaza sd
o Tntruchipeze pe Tina
Onassis, tfndra miliar-

dara originard din Gre-
cia, decedata nu de mult.
In primul interviu pe a-
ceastd tema acordat re-
cent, Victoria Principal a
spus : ,,Este un rol inte-
resant, dar nu cunosc
nici o altd femeie care
pe parcursul vietii sa fi
primit atitea lovituri cite
a primit nefericita de
Tina...". (In imagini, Tina
Onassis si Victoria Prin-
cipal).

- N.IONITA

Verba volant ?

Chi non e convinto d'essere

in basso, non

pensa ad ascendere in alto.
(Papini, Storia di Cristo, 1,289)



Marlon Brando
revine

= Dupd o tacere de
opt ani, marele actor a-
merican Marlon Brando,
acum Tn_ virsta de 64 de
ani, revine pe platoul de
filmare. Despre noul sau
film, Brando, recunoscut
ca un om tdacut si enig-
matic, vorbeste foarte
putin. Tot ce s-a putut
afla pind acum este ca
scenariul 1i apartine, cd
filmul va fi realizat n
Mexic si ca el va inter-
preta rolul eroului prin-
cipal.

Guerillo
Pepetela

.= Unul dintre scriito-
rii angolezi ale caror o-
pere sint traduse si apre-

Palmares

= Festivalul de la
Montreal s-a incheiat la
4 septembrie printr-un o-
magiu  adus  actorului
Vittorio Gassman ..pen-
tru cogqtributia sa artisti-
cd Inl cinematografie".
Premiile acordate de ju-
rili_auj revenit actorului
englez "Daniel Day Le-
wis pentru rolul din fil-
mul My Ix-ft Foot; ac-
tritelor Danielle  Proulx
(In filmul canadian _Por-
tion of Eternity) si irlan-
dezei Brenda Fricker. cel
mai bun rol feminin se-

cundar (My Left Foot),
Marele premiu al iuriu-
lui a Tncununat  filmul
francez Nocturne indien

de Alain Corneau. iar pe-
licula sovietica Libertatea
este paradisul de Serghei
Bodrov a obtinut Marele
premiu‘al Americilor.

Robinson Crusoe
-270

= Au _trecut 270 de
ani de cind minunatele
aventuri ale lui Robinson
Ciusoe, scrise de Daniel
Defoe tje baza intimpla-
rilor reale ale marinaru-
lui englez Selkirk, au
vazut lumina tiparului.
Romanul a aparut in_An-
glia Tn anul 1719. Chiar
in anul aparitiei sale in
limba engleza el a fost
tradus si in franceza,
apoi, un an mai tirziu,
in olandeza si germana,
Tn scurtd vreme romanul
a facut Tnconjurul lumii,
fiind una dintre cartile
cele mai traduse pe
toate meridianele.

Din nou
Bergman

Un ,,Disc de aur"

e Cunoscuta' cinta-
reatd sovietici Alia Pu-
gaciova a fost distinsa cu
,»Discul de aur" pentru
ultimul sdu album inti-
tulat ,,Alia Pugaciova la
Stockholm™. Discul s-a
vindut, numai in Uniunea
Sovieticd, Tn 1200000 e-
xemplare.

Viata lui
Baudelaire

e Cunoscutul filosof si
scriitor francez Bernard-
Henri Levy a publicat o
noua carte intitulata Ul-
timele zile ale lui Char-
les Baudelaire a carei
deosebitd_originalitate este
remarcatd de revista ..Le

Nouvel Observateur” (..o,

biografie scrisd parca de
Baudelaire Tnsusi’). Ma-
rele poet francez T1si ,a-
minteste” Tn aceasta car-
te, la persoana intli, de
viata sa. de evenimentele
cele mai importante, pe
care le deapana Tnsa nu
in ordine cronologica ci

ciate dincolo de hotarele
tarii lor este Guerilla Pe-
petela. De la Ngunga,

= Dupa Fanny si Ale-
xander, marele cineast su-

in functie de importanta
lor pentru Baudelaire.
Rezultatul este un veri-

carte _ destinata copiilor, edeztlngm_art Ete_rgme(ijn st tabil roman. Critica este
si pind la romanele Ma- anuntase intentia e a i i blini N
: ! - Arasi pentru  fotdeauna unanima in a_ sublinia ca
yombe, Muana [l'uo si p p inedi artii

e ? PEPRR racterul inedit al cartii.
Yaka. toate scrise in por- marele ecran. lata-1 Tnsa Cititorul — remarca re-
%J,C]thiza, ngetelafa tstra- cd revine asupra deciziei cenzentul de la «Le Nou-
atut -un- grumm  Iructuos. sale, dar nu n calitate vel Observateur» — par-

Acum, in plind maturitate
creatoare, Pepetela are
in lucru si 1in
alte opere, printre care
un nou roman, consacrat
perspectivelor de viitor
ale poporului sau.

Opera-rock

= Opera-rock norvegi-
and Which Witch va fi
montata anul acesta la
Amsterdam _Muzica ope-
rei este scrisa de Benny
Andersson si Bjorn  Ul-
vaeus — cunoscuti dato-
rita formatiei Abba. In-
terpretele principale sint
norvegienele Benedicte
Adrian si Ingrid Bjor-
nov n virstd de 25  de
ani. componentele rock-
duoului ,,Dollj de Luxe".

ntilnirii
Bergman,

tinarul

Giovanni GRAZZINI

de regizor ci de
proiect rist. Ideea s-a nascut in
timpul filmarilor la Fanny
si Alexander, cineastul fi-
ind obsedat de copildria
sa. de viata parintilor sai.
Titlul filmului
credintd si cuprinde pe-
rioada dintre
parintilor  lui

nasterii  sale.
vor Tncepe anul viitor, iar
pentru realizarea filmu-
lui. Bergman a apelat la
regizor
Viile August, autorul pe-
liculei Pelle cuceritorul.

ca se afla la teatru, auto-
rul rdmine neutru si ne-
observat. parca in afara
cadrului acestui roman-
biografie".

scena-

Muzeu

este Buna « Muzeul Dimitar Di-

mov (1909—1966). cunoscut
scriitor bulgar, a fost

1909, anul - .
deschis recent in fosta

locuintd a acestuia din
1918. anul capitala R.P. Bulgaria,
Filmarile ntre altele, Dimitar Di-

mov este autorul unuia
dintre cele mai reprezen-
tative romane ale litera-
danez turii  bulgare postbelice,
Tutun, aparut si Tn limba
romana.

Fellini despre Fellini

8|/’\||
L ] I
_ — Am ajuns si la Opt si jumatate,
I>e care multi il considera cel mai bun
ilm al tdu. Adesea imitat, chiar pind la
a crea un gen, asa cum existda western,
politist, istoric, science-fiction, film de
razboi, se cunoaste acum si filmul de tip
Opt si jumatate. In aproape toate tarile
din lume au fost, sint si probabil vor fi inca
mult timp cineasti care au refacut, vor
sa refaca Opt si jumatate.

. — Eu, Tn.schimb, nu voiam sa-1 fac. in
ajunul Tnceperii filmdrilor 1i scriam ba-
trinului Rizzoli, producdtorul, o scrisoare
neclara, disperata, care Tncepea cu aceste
cuvinte : ,,Draga Angelino, Tmi dau bine
seama cd ce vreau sa-ti spun va rupe,
Tntr-un mod ireparabil, relatiile noastre
de munca. Chiar prietenia noastra risca
sa fie compromisd. Ar fi trebuit sa-ti
scriu aceasta scrisoare acum trei luni, dar
pind aseara am sperat ca..." Personalul si
multi _interpreti erau deja angajati, de-
corurile aproape gata, din micul birou
unde_ Tmi scriam scrisoarea se auzeau lo-
viturile de ciocan ale dulgherilor. De ce
voiam sa renunt, sa las totul baltd, sa
fug ? Ce se intimplase ? Pur si simplu
nu-mi mai aminteam cum era filmul pe
care voiam sa-1 fac. Senzatia, esenta, par-
fumul, umbra, fulgerul de lumina care
m-au sedus, fascinat, disparusera, se di-
zolvasera, nu le mai gaseam.

Tn ultimele saptaminl, cu o anxietate
crescinda, Tncercasem sa refac itinerarul
gestatiei filmului, caruia nu fusesem ca-

pabil sa-i gasesc un titlu ; pe caietul n
care-mi stringeam notele scrisesem pro-
vizoriu ,,8 1/2%, referindu-ma la numarul
filmelor pe care le turnasem pina atunci.
De unde Tmi venise ideea initiala ? Pri-
mul contact, presimtirea filmului ? Era
dorinta vaga si confuza de a face portre-
tul unui om intr-o zi oarecare din viata
sa. Portretul unui om, Tmi spusesem,
intr-un tot contradictoriu, nuantat, inse-
sizabil, de realitati diverse prin care se
Tntrezareau toate posibilitatile fiintei sale,
nivelurile, planurile suprapuse, ca_ un
imobil a carui fatada s-a naruit, aratin-
du-si tot interiorul, scarile, culoarele, in-
caperile, acoperisurile, pivnitele si mobi-
lele din fiecare camera, usile, plafoanele,
tevdria, colturile cele mai intime, cele
mai secrete. Sinuosul, instabilul, fluidul
labirint de amintiri, de vise, de senzatii,
incilceala inextricabila de zi cu zi a me-
moriei, imaginatiei, sentimentelor, fapte-
lor care s-au petrecut cu multa vreme
inainte, coexistind cu cele care sint pe
cale sa se intimple, aflindu-se Tntre nos-
talgie si presentiment, Tntr-un timp sus-
endat, In forma unei magme, nestiind
ine cine esti si cine ai fost, Tncotro duce
viata noastra, care aparea sub forma unei
lungi somnolente fara nici o semnificatie.

Il VORBISEM lui_ Flaiano Tntr-o seara
conducindu-mi masina spre marea de la
Ostia. Povestind, Tncercam sa-mi lamurese
propriilor mei ochi intentiile filmului.
Flalano nu spunea nimic, nici un cuvint,
nici cel mai mic comentariu, parca ar fi
fost banuitor, neincrezator, gelos. Am
avut impresia ca gindeste ca subiectul nu

LZilele culturii din R.D. Germana"

=N procesul de informare cultu-

rald reciproca s-au Tnscris_p

prima jumatate a anului de fata

acele Tncununate de succes ,,Zi-
le ale culturii romanesti in R.D.G." (6—
10 iunie) si s-au integrat in ultima sap-
tamina ,.Zilele culturii R.D.G.in R.S.R."
— ambele manifestari capatind in ac-
tualele lor' Versiuni semnificatii deo-
sebite Tn contextul marcarii jubiliare
fn acest an a evenimentelor de seama
care au deschis popoarelor noastre ca-
lea revolutiei si a constructiei socialis-

te. . -f

Dedicate celei de a 40-a aniversari a
Tntemeierii  Republicii.  Democrate Ger-
mane. actualele ,.Zile ale culturii
R.D.G." sint definitorii pentru profunde-
le transformdri Tnnoitoare din viata unei
tari si a unui popor de care ne_ leaga
relatii strinse de colaborare si prietenie,
de stima si _pretuire reciprocd. Organi-
zata sub egida Consiliului  Culturii_ si
Educatiei Socialiste, din tara noastra, si
a_ Ministerului Culturii din R.D.G.. ma-
nifestarea a debutat, oficial, la 14 sep-
tembrie. prin inaugurarea. in sala Dal-
les din Capitala, a expozitiei persona-
le a artistului plastic  berlinez Rolf
Handler (picturd, acuareld si graficd) si

a expozitiei de carte si discuri din
RD.G. . o . .
Expozitia de carte si discuri din

R.D.G., prezentind aproape 800 de titluri
— de larga paleta tematica (stiinte soci-
ale. biologie, tehnica, beletristica etc.)
din programul recent & 52 de edituri,
constitutle o selectie din aproape 6500
de titluri forinind productia anului pre-
cedent. tiparite in circa 150 de milioane
de exemplare. Standul beletristicii ori-
inale_ne aduce penultimul roman Caz
ulburator. Cronica unei zile al prodigi-
oasei scriitoare Christa Wolf (care si-a
sarbatorit In martie a 60-a aniversare)
tradusa pina astazi in 27 de limbi —
desi ne-am fi bucurat sa intilnim ala-
turi si  recenta sa carte Sommerstuck
in traducere aproximativa ,,O frintura

e Vard"). Printre noutati in raft: Suma
de Herman Kant. Cornelia Goethe de
Sigrid Donim. Trei locuinte de Giinther
Gorlicher (epopee a 3 generatii). Viata
lui Bertholt Brecht sau cum sa = traiesti
enigmatic de Werner Mittenzwei si
Castelele mele a lui Eduard _ von
Schnitzler. Expozitia de carte ofera 1n
sectorul traducerilor carti de Mihail Sa-
doveanu. Panait lIstrati. Eugen  Barbu.
Ana Blandiana, Catalin Bursaci si Franz
Hodjak. Simbolica selectie de discuri din
aceeasi expozitie. — numai 80 de titluri
din diversele genuri ale muzicii — amintes-
te totusi vizitatorilor ca R.D.G. produce a-
nual 20 de milioane de discuri si casete
muzicale.

Emisarii culturii  Republicii Democra-
te Germane ne-au oferit Tncd din ziua
inauguralda a manifestarii concertul or-
chestrei de cameraa renumitei Filarmo-
nici din Halle, orasul natal al lui Georg
Friedrich Haendel. sub bagheta lui Karl-

Heinz Zettl. solisti : Zettl la clavecin.
Peter Rosen — vioara. Heinz _ Ulrich
Kruth — oboi. Tn  program alaturi de
titani — Bach, Sostakovici, Haendel si
Mozart — contemporanul  Giinther Ko-
chan — unul dintre compozitorii repre-

zentativi ai R.D.G. (eu o piesd in prima
auditie : Patru miscari pentru orchestra
de coarde).

Viata muzicala a Republicii Democra-
te Germane a fost de altfel reprezenta-
td Tn aceste ,Zile ale culturii R.D.G. n

este potrivit pentru film, c& povestirea
mea era 0 maniera de a enunta semeata,
exagerata, aroganta intr-o dimensiune la
care numai literatura putea ajunge. Tullio
Pinelli, caruia peste citeva zile am Tncer-
cat sa-i comunic semnificatia acestei inven-
tii torturante, a tacut si el, perplex, Tndo-
Indu-se poate ca s-ar putea construi o
povestire pe o inspiratie atit de veleitara,
atit de anevoios traductibila Tn fapte si
situatii.

Tn schimb a fost cineva care a aprobat
cu entuziasmul sdu ca intotdeauna debor-
dant ; Brunello Rondi, un auditor pre-
tios, Ti place totul, gata de treaba, sa
colaboreze in toate directiile posibile, in-
diferent de subiect. Am Tnceput sa scriem
separat : sugeram o tema, un subiect, o
situatie iar Pinelli, Flaiano si Rondi tra-
tau secventa fiecare separat.

Tncd nu ma hotdrisem cum va fi omul
al carui portret voiam sa-1 realizez, ce
profesie avea — avocat? inginer?_ziarist?

Istoria crea tot felul de Tncurcaturi, nu
avea un punct de pornire, nici vorba de
un Tnceput, iar eu nu aveam nici cea mai
mica idee de cum s-ar putea sfirsi. Tn
fiecare dimineata Pinelli ma Tntreba ce
profesie avea eroul nostru. Continuam sa
nu stiu neparindu-mi-se prea important,
Tncepusem sa fiu nelinistit, totusi.

Intr-o zi am hotarit ca e inutil sa con-
tinui a lucra la scenariu : simteam ca do-
rind sa construiesc filmul, ‘trebuia sa
incep prin a vedea bine, Tn fatd, persona-
jele, sa aleg actorii, sa-i plasez cu preci-
zie, sa rezolv o infinitate de probleme,
sa-mi caut filmul printre oameni : n
casele de moda de la Fiuggi sau Monte-
catini, Tn statiuni termale italiene, Tn tea-
tre, sa-mi organizez trupa, sa discut cu
decoratorul, cu operatorul, s& ma comport
de parca filmul ar fi fost pregatit si
ntr-o luna as fi Tnceput sa-1 turnez.

M-am hotarit pentru Mastroianni, am
ales-o pe Sandra Milo, am angajat-o pe
Anouk Aima la Paris, am Tnceput sa
construiesc Tntr-o padure_din apropierea
Romei palatul Termelor, iar In studiourile

ROLF HANDLER : Portret

R.S.R." si Prin _prezenta la pupitrul Fi-
larmonicii dn Cluj-Napoca (14 = septem-
brie) si al Orchestrei simfonice a Radio-
Televiziunii Romane (19—20 septembrie)
a diri{'orului de renume international
Herbert Kegel din Dresda ; prin concer-
tul dat la lasi, de formatia camerala
berlineza ,,Concertini  Musici" (14 sep-
tembrie) ca_ si prin concertul foarte ti-
nerei violoniste Heyke Janike. din Dres-
da, la Oradea (18 ~ septembrie) si, asta-
seard. la Satu Mare ; prin recitalul pia-
nistului  Peter Arne Rohde din  Berlin
sustinut la _Arad (15 septembrie) ca si
prin formatiile de jazz-rock Wroblewski
si Bajazzo Tn spectacole la Bucuresti.
Buzau, Tirgoviste si Ploiesti.

Un moment simbolic si. de ce nu ?. de
referintd. Tn desfasurarea ,Zilelor cul-
turii R.D.G. 1n "R.S.R.": concertul cu
lucrari de compozitori din _ Republica
Democrata Germand. oferit. Tn dupa-a-
miaza de 15 septembrie, la Muzeul de
Arta al R.S.R.,, de catre interpreti romani.

Se cuvine remarcata si . inttlnirea care
a avut loc la 15 septembrie, la A.T.M.
Tntre reprezentanti a miscarii  teatrale
din ambele tari. o o

Nu putem’ trece nici peste expozitia
de afise din R.D.G., deschisa tot in 15
septembrie, la etajul Galeriei ,,Caminul
Artei", manifestare care informeaza 1in
acelasi context festiv despre preocupa-
rile majore din domeniul graficei pu-
blicitare in R.D.G. _ o

Prin complexul sdu program subliniat
de prezente prestigioase, prin_manifes-
tari de Tnalta tinuta si de larga diversi-
tate Tn rindul cdrora s-au Tnscris si cele
din cadrul colabordrii directe Tntre ju-
dete din tara noastra si din tara priete-
na (tinarul balet din_Gera. si 0 expozi-
tie de_ fotografii, la Timisoara, concertul
formatiei de jazz ..Roberts” din Karl
Marx-Stadt si° o expozitie de arta
gopularé la Bacdu, _prezentele ansam-
lului folcloric din Erfurt si a_triou-lui
instrumental ,,Speculum  Muzice” din
Gotta si o expozitie de arta la lasi) —
»Zilele culturii R.D.G. In RS.R.' au
constituit, T ansamblul lor. un eveni-
ment de referintd pe calea continuei
dezvoltdri a legaturilor culturale ~ dintre
tarile noastre, In slujba prieteniei, a sti-
mei si pretuirii reciproce.

Marius Ralian

de productie Scalera, ferma bunicii, ca-
mera de hotel. Uriasa masina a produc-
tiei pornea la drum : date, contracte, plan
de lucru, devize ; eu Tnchis in _micul meu
birou nu-mi puteam regasi filmul. Nu
mai era acolo, plecase, daca admiteam cd
el fusese vreodata acolo.

AJUNGEM asa la istoria scrisorii pe care
incepusem s-0 scriu lui_Rizzoli, o_istoria
edificatoare, cum_se afld in povestile pen-
tru_ copii cuminti. Eram pe la mijlocul
scrisorli ¢ind m-am auzit strigat de Me-
nicuccio, seful masinist. Ma striga din
curtea studioului ca sa_ cobor o = clipa.
Gasparino (un alt masinist) Tsi sarbatorea
aniversarea oferind un pahar cu vin spu-
mos, dorea sa fie prezent si ,,doctorul®.

lata-ma Tn studio. Dulgherii, masinistii,
pictorii ma asteptau ; toti cu paharele n
mina, in jurul lor era bucatiria mare in
constructie, reprodueind-o pe cea din casa
de la tard a bunicii, e bucaticd dilatata
de amintire. Gasparino, cu cascheta de
zidar pe cap, cu ciocanul pendulind pe
pulpd, a desfacut sticla : ,,vVa fi un film
mare, dottore, Tn sanatatea dumneavoas-
tra! Traiasca Opt si jumatate!" A umplut
paharele, toata lumea a aplaudat iar eu
simteam rusinea naufragiului, eram ulti-
mul dintre oameni, comandantul care Tsi
paraseste echipajul. Nu m-am mai urcat
In birou unde ma astepta scrisoarea s-0
inchei, m-am asezat gol, fara memorie,
pe o banca din gradind in mijlocul unui
du-te-vino grabit al muncitorilor, tehni-
cienilor, actorilor din _alte echipe. Tmi
spuneam ca ma aflu intr-o situatie fara
iesire, un regizor Care voia sa facd un
film de care nu-si mai aminteste. A fost
momentul in care s-a clarificat totul : am
intrat deodatd chiar Tn miezul filmului,
istoriseam_tot ce-mi venea Tn minte, con-
struiam filmul cu povestea unui realiza-
tor de filme care nu mai stia cum va fi

filmul pe care vrea sa-1 faca.
Adaptare si traducere de
Andriana Fianu



EMINESCU

la izvoarele Dunarii

IV XA geografica a spatiului european. Dunarea,
coborand din Muntii Padurea Nea%/rlé spre Marea
Neagrd, e o personanta a mitologiei eminesciene. Tn Memento Mori,
glorificind rezistenta ,,Ultimei cetati" dacice, Eminescu aude parca
A Marii Negre Si a Dunarii revolta”. Cind, intr-un cunoscut poem,
Odin 1Tintreaba : ,,De unde vii?", poetul raspunde: ,,Am rasarit din
fundul Marii Negre". In cosmica panorama a viziunii profetice din
visul cuceritorului otoman, in Scrisoarea Ul, acesta — ,,vede Eufra-
tuFsi Tigris, Nilul, Dunarea batrind". In fine, orbit de mirajul pu-
terii, cucerind ,tard dupa tara... pin-in Dundre ajunge furtunosul
Baiazid..." Aceastd axa albastrda, vesnic tremuratoare dinspre apus
spre rasarit, intre Occident si Orient, e un hotar simbolic, cu sem-
nificatii fatidice. Dincolo de bratul fluviului il asteapta o alta lu-
me 1 Cine sta de paza la hotarul acestei lumi ? Poporul roman, nea-
mul de oameni care a aparat hotarele Europei, la fruntariile Dunarii.
Ne-o spune raspicat Eminescu Tn raspunsul de Tntelepciune istorica
sintetizat in replica data sultanului de Voievodul Mircea : ,,Eu nu
fi-as dori vreoaata sd ajungi sa ne cunosti / Nici ca Dundrea sa-nece
spumegind a tale osti 8) Multi durara dupa vremuri peste Dunére
vrun pod, / De-au trecut eu spaima lumii si multime de norod..."
Cuvintelor le urmeaza faptele : ,,Armia romanad" Tnvinge paginatatea
si ca pe o ,,pleava vinturata... inspre Dunare o ming,".

Acdste ginduri despre Dunéafe care uneste ca o linie simbolica
estul si vestul euroFean fiind un hotar udat cu singele poporului
nostru, aparand civilizatiile europene, despre Eminescu, omul inte-
gral al spiritului roméanesc, despre legaturile sale cu filosofii, poetii,
scriitorii si limba care se vorbeste la izvoarele Dunarii, ma pregati-
sem sa le vorbesc tocmai unor oameni de la izvoarele Dunarii. Am-
fitrionul, un iscusit Cicerone al periplului meu. mai ales in Landul
Baden-Wurttemberg din zarea de miaza-zi a Republicii Federale
Germania, a fost mai intii prozatorul si poetul Wilhelm Konig. pre-
sedintele Asociatiei scriitorilor in dialect din tinuturile suabe. La
Invitatia gazdelor m-arn decis sa vorbesc despre o interesantd re-
latie intelectuald si literara care se poate stabili intre Eminescu si
unul.dintre cei mai straluciti reprezentanti ai asa-zisei ,,Scoli suabe"
— Nikolaus Lenau. El s-a nascut in.Banatul romanesc lingad Timi-
soara, Tntr-un sat care azi 7i poartd numele. Cei doi romantici pot fi
apropiati, avind Tn vedere destinul lor poetic, o serie de similitudini
biografice uimitoare, dar si afinitati sesizabile In creatia lirica. Se
stie cd Mite Kremnitz, admiratoare si muza, si-a intitulat un cunos-
cut studiu publicat in 1910, in ,,Preussischen Jahrbucher” (Band 139,
Heft 31) — Un Lenau roman. Astazi, avind la dispozitie, aproape
incheiatd, integrala operei eminesciene initiatd de Perpessicius, de-
finirea Mitei Kremnitz apare drept restrictiva si riscanta.

Desigur, sint plauzibile similitudinile in domeniul poemelor social-
politice ale lui Eminescu — Ai nostri tineri, sau Junii corupti si Die
Frivolen de Lenau. In cercurile literare din anii de scoald al poetu-
lui roman la Cernauti, lirica lui Lenau era foarte citita, asa Tneft nu
sint Tntimplatoare formulari si imagini care trimit spre poetul ger-
man, Tn versurile de tinerete din O calarire Tn zori. Cei doi crea-

—ti constructii moderna
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si sensibilitatii pure. E semnificativ faptul ca Eminescu a tradus din
mai multi poeti de seama ai limbii germane : din Schiller (Hekto-
rus Ahschied, Resignation. Der Handschuh si pasaje din Das Lied
von der Glocke), din Divanul occidental-oriental si din Cartea Su-
leika, un fragment din drama Torquato Tasso de Goethe si, in fine,
doua elegii ale lui Nikolaus Lenau : Das dtirre Blatt (Foaie vestedd)
si Bitte (Ramii asupra-mi) din ciclul Sehnsucht.

Vorbind despre interferentele dintre structurile lirice ale celor
doi scriitori am Tncercat sa subliniez ideea ca. luind Tn considerare
totalitatea personalitatii si creatiei sale, Eminescu e un Goethe ro-
man. In sprijinul afirmatiei formulate in fata auditorilor germani
am adus opinia similard, exprimata Tntr-un recent interviu de cétre
un specialist In relatiile culturale europene, dr-ul Michael Rehs, se-
cretarul general al Institutului de relatii cu strainatatea din Stutt-
gart (,,Contemporanul?, 27.11.1987, p. 14). De fapt acesta a fost cen-
trul de greutate-al unui studiu £e care l-am Publicat in Zeitschrift
fur Kulturaustausch (87. 1987, Erkundungen I11), punctul de spri-
jin al discutiilor pe tema ,,Eminescu, si_cultura germand" purtate in
cadrul Institutului din Stuttgart (13 iunie 1989), al Editurii Olms din
Hildesheim (6 iunie) si al redactiei revistei ,,.Schwadds” (8 iunie),

Referindu-se la actiunile dedicate Centenarului Eminescu. prilej
cu care am conferentiat la invitatia Asociatiei scriitorilor in dialect
si a Editurii Olms, presa-vest-germana a subliniat caracterul lor de
dialog Tntre culturi si popoare : ,,In domeniul literar se incheaga re-
latii germano-roméane [...] oaspete Tn momentul de fatd la noi, dr-ul
Mircea Vaida. scriitor si cercetator literar, conferentiaza cu prilejul
Centenarului mortii poetului Mihai Eminescu, despre legaturile a-
cestuia cu literatura germana — la Metzingen, Schopfheim si Lud-
Wigsburf;‘ Tnsotit o parte din drum de catre presedintele Asociatiei
scriitorifor in dialect, Wilhelm Konig. Oaspetele roman are contacte
diverse cu scriitori si oameni de cultura”™ (,,Reutlingen General —
Anzeiger”. 12 iunie 1989). Intr-adevar, opera unui mare poet, asa cum
e cazul exceptional al celei eminesciene, ramine un spatiu al insem-
nelor Romaniei si deopotriva al Tntelegerii intre popoare, limbi si
culturi. Sub titluri ca — Accente suabe ale relatiilor germano-ro-
mane, Despre Eminescu si Nikolaus Lenau, Intflnire literara romano-
germana, sau Omagiu lui Emlnescu, presa vest-germana a Tnregis-
trat actualitatea si_perenitatea mesajului eminescian,

,,Prin opera lul Eminescu care a dobindit universalitate, se subli-
nia n Sudwest. Presse (6 iunie, 1989), a Tnceput in literatura romana
0 noud epocd”. In discutii, conferinte de presa, dezbateri, toate
avind Tn centru semnificatiile Centenarului Eminescu, a prevalat
ideea dialogului Tntre literaturi si popoare prin forta extraordinara
a cuvintului scris, a poemului, a romanului, a piesei de teatru, ca
purtatoare de gind ale umanismului.

T NTILNIRILE de la sediul Asociatiei scriitorilor

*1n dialect din Baden-Wiirttemberg, din redactia
revistei ,,Schwadds", din cadrul Institutului de relatii cu strainatatea
din_Stuttgart, al revistei ,,Zeitschrift filr Kulturaustausch". al Edi-
turii Olms din Hildesheim, al redactiilor diferitelor ziare, au fost
un prilej de a discuta sub semnul marii literaturi a Tnaintasilor, de-
spre cdile multiple ale contactelor dintre literaturi, ca punti Tntre
suflete si idealuri, avind drept tel o lume a prieteniei si pacii. Cu-
vintele calde despre realizarile Romaniei de azi, rostite de dr-ul
Eberhard Mertens, directorul Editurii Olms, aprecierea elogioasa a
conditiei scriitorului in Romania, exprimata de Wilhelm Konig, ca-
lificativele superlative la adresa culturii noastre formulate de dr-ul
Michael Rehs — sint marturii despre prestigiul de care se bucura
astazi in lume creativitatea poporujui rojpan..

Conversatia deschisa, cordiala, "despre valorile literaturii roméane
contemporane avutd cu Rolf Kersting, i)ublicist de prestigiu si pa-
sionat indrumator literar, cu rafinatul literat Georg Pfauter, intib-
nirea cu profesorii si cu elevii claselor 12 de la gimnaziul din Scho-

fheimJ)e tema Eminescu — Lenau, schimbul de idei prietenesc cu

anfred Markus Jung, editor al unei originale reviste literare de
tineret, poet si prozator de redutabil talent, hotarirea lui Wilhelm
Konig si a dr-ului Mertens, directorul Editurii Olms, de a publica
in 1990—91 o antologie de liricA romana contemporana — m-au
impresionat profund.

Tmpotriva unor voci anacronice sl calomnioase care doresc sd
umbreasca evidenta adevarului, realitatile muncii pasnice ale po-

orului nostru stapin pe destinele sale, cuceririle ratiunii si ale pacii
In acest sfirsit de mileniu — operele unui Eminescu, Goethe, Lenau
sau Blaga — fratia poetilor vechi si noi. sint argumente pentru izbin-
zile viitorului. Dunarea porneste din Muntii Padurea Neagra si cin-
tecele izvoarelor se aud PTné departe, la gurile fluviului unde el Tn-
tilneste tumultul vast al marii. In ciuda vinturilor naprasnice, a
norilor si furtunilor, Dunarea si-a continuat netulburata drumul spre
plaiul roménesc.

»De e vremea bund, rea, / Mie-mi curge Dunarea” — suna gla-
sul eminescian peste timp si Tmprejurdri. Eminescu nu mai e de-
mult singur. Poemul sau e un dialog cu lumea, al cuvintelor eterne.

Mircea Vaida

tori comunica Tnsa mai alas In universul mirific al elegiei, al liricii

,,Romania Hterara
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= In numerele 31/32 ale cu-
noscutei reviste de poezie si
cultura ,,Schema” din  Milano,
a aparut, cu ocazia centenaru-
lui Mihai Eminescu. o prezen-
tare a poetului si un grupai de
poezii in talmacirea Tatianei Ni-
colescu si a lui Franco Manzoni,
directorul responsabil al revistei.

R.P. BULGARIA

= Ziarul ,,Robotnicesko delo"
din 21 august a publicat un In-
terviu acordat Paulinei Corbii
de poetul si traducatorul Nikolai
Zidarov n legatura cu aparitia
antologiei de poezie romaneasca
Corabii ale soarelui, editata re-
cent in R.P. Bulgaria.

R. S. F. IUGOSLAVIA
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= Tntoarcerea faraonului este
titlul antologiei de versuri din
opera lui Marin Sorescu aparu-
ta la editura iugoslava U.K.T.G.
Cele 65 de poeme care alcatuiesc
elegantul volum sint transpuse
in Timba sirba de neobositul tra-
ducator al multor poeti romani,
poetul Adam Puslojic.

Cartea se deschide cu un por-
tret al lui Marin Sorescu. sem-
nat de plasticianul iugoslav Ra-
dislav Trcule, si cu un ,auto-
portret in miscare, la Belgrad,

octombrie 1987", cum citim la
pagina 4 a antologiei. In Tnche-
ierea volumului cititorul bene-
ficiaza de o nota bio-bibliogra-
ficd, bine documentata, asupra
autorului, semnata de traducator.

U.R.S.S.

= Editura ,,Raduga"” din Mos-
cova a publicat romanul Balanta
de lon Badiesu. Traducerea este
semnatd de V. Gheorghiu, de-
senele de I. Meslitki, iar pre-
fata de S. Subotina.

= Revista kieveana ,,Radians-
ka Osvita" publicd un reportaj
in legatura cu decernarea pre-
miilor la concursul de poezie
pentru tineret Taras Sevcenko
din al carui juriu a facut parte
si lon Lila.
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