INVATAMINTUL

IN preziua deschiderii noului an scolar este firesc
sa reflectam la rolul si obiectivele trasate, in Progra-
mul-Dircctiva si in Tezele pentru Congresul al XIV-
lea, Tnvatamintului si activitatii de cercetare, de edu-
care si pregatire a noii generatii pentru a fi la Tnalti-
mea exigentelor unei societati care isi modernizeaza,
fn ritmuri tot mai accelerate, structurile. Astfel cum se
arata in Teze, ,Romania va deveni Tn perioada urma-
toare — pina la sfirsitul mileniului al doilea si in pri-
mele decenii ale mileniului al treilea — o puternica
forta a progresului tehnico-stiintific cu un Tnalt nivel
de dezvoltare in toate domeniile. De aceasta depind
insusi mersul Tnainte al societdtii socialiste, crearea
conditiilor pentru trecerea Romaniei la comunism".

Vastul program transformator aflat in plina desfa-
surare n tara noastrd, fundamentat pe stiintd si pe
cele mai noi cuceriri ale tehnicii actuale, elaborat n
urma studiului, a riguroasei analize a conditiilor de
realizare, a resurselor si capacitatilor de a fi dus la
capat, a potentialului uman si creativ de care dispu-
nem, acest program, indraznet si realist totodata, im-
plica, prin dimensiuni si teluri, prin amploare, parti-
ciparea nu doar a celor de azi la infaptuirea lui, a ce-
lor care ne aflam acum in plenitudinea fortelor crea-
toare, dar si a celor care ne urmeaza. Acestia vor pre-
'ua si desavirsi ceea ce s-a pornit astazi, inscriindu-se,
cu aporturile lor, in linia unei continuitati de fapte
constructive care gireaza propasirea tarii, viitorul ei.
Si este vital necesar, de aceea, sa se asigure schimbu-
lui de miine cele mai bune conditii de a se pregati
pentru indeplinirea misiunii sale, de a Tnvata cu te-
meinicie, de a-si Tnsusi 0 mare bogatie de cunostinte,
de a fi la curent cu tot ce este nou, valoros in stiinta
si cultura. E o investitie cu sigur cistig dar putem spu-
ne inca mai apasat ca este o conditie indispensabila a
progresului si dezvoltarii.

In fata unor astfel de cerinte, care angajeaza totoda-
ta prezentul si viitorul, desigur ca invatamintului ii re-
vine un rol de prima Insemnatate, ca baza a procesu-
lui formator al noilor generatii. inca la Congresul al
IX-lea tovarasul Nicolae Ceausescu a vorbit despre
necesitatea primenirii  Tnvatamintului romanesc, a
modernizarii, a conectarii sale la circuitele cele mai
noi ale stiintei contemporane, iar recent, in Cuvinta-
rea la Adunarea solemna organizata cu prilejul sar-
batoririi zilei de 23 August, secretarul general al parti-
dului a formulat, Tn ce priveste Tnvatamintul, pentru
urmatoarea perioada, obilective care confirma conti-
nuarea liniei directoare enuntate in_urma cu 24 de_ani.
»in acelasi timp — se spune in Cuvintarea amintita —,
vom Perfectiona in continuare Tnvatamintul de toate
gradele, punind la bazele sale cele mai noi cuceriri
ale stiintei, tehnicii, cunoasterii umane. Pornind de
la generalizarea Tnvatamintului de 12 ani, Tncepind de
anul viitor, vom asigura ridicarea nivelului general de
cultura si de pregatire a tineretului, a Tntregului popor,
faurind un popor cu o Tnalta culturd, cu o clasa mun-
citoare si o taranime intelectuale, un popor Tnarmat
cu cele mai noi cuceriri ale stiintei si tehnicii, cu con-
ceptia revolutionard, materialist-dialectica despre
lume si viata. Aceasta va constitui cea mai sigura ga-
rantie a Tnfaptuirii neabatute de catre Tntregul popor
a obiectivelor de faurire a socialismului si comunis-
mului”.

Parte a unei conceptii unitare despre constructia
sociala si dezvoltare, Tnvatamintul romanesc are de in-
deplinit atributii care-1 obligd la o permanenta des-
chidere care nou, la Tmbogatirea si Tmbunatatirea con-
tinua a formelor si metodelor sale, in acord cu evo-
lutiile din viata politica, din economie, din cultura.
Oamenii scolii ca si slujitorii indirecti ai acesteia, scri-
itorii, se simt deopotriva angajati Tn acelasi amplu pro-
ces de prefacere si perfectionare hotaritor pentru
atingerea Tn cel mai scurt timp a idealului de a realiza
Tn Romania o societate avansatd, cu un Tnalt nivel de
civilizatie si cultura.

,,Romania fterara
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Ei Tovarasul Nicolae Ceausescu, secretar general al Partidului Comunist
Roméan, presedintele Republicii Socialiste Roménia, Tmpreuna cu tovarasa
Elena Ceausescu, au Tnceput miercuri o vizitd de lucru n judetul lasi

SEPTEMBRIE

m Se deschide, triumfald, marea poarta a toamnei.
Septembrie, luna a sperantelor, a Tmplinirilor, a tu-
turor drumurilor stralucite spre lume. A tuturor nazuin-
telor care nu trebuie, nu pot sd ramina numai in min-
tea noastra, ci se cer Tmplinite, de sufletul si miinile
noastre.

Mezina toamnei este, in primul rind, luna sarbato-
reasca a fiilor si fiicelor noastre, pentru care se des-
chid, larg, portile acelei institutii fara de care nici-
odata, o natiune nu a putut exista: scoala. Fara de ea
fiinta umana este lipsita de lumina cugetului, fara de
ea omul nu poate evolua, un popor nu poate intra pe
calea propasirii. Caci fara cultivarea spiritului, oricare
actiune, de orice fel, ramine in intuneric.

Mintea si sufletul omului au nevoie de lumina. Ele
nu pot Tnainta fara aleasa cale a Tnvataturii. Tnvata-
tura cere munca, zile si nopti de sacrificiu. Ea este,
de ce nu, un act de eroism. Caci marii nostri cugetatori
au fost, desigur, eroi ai neamului. Cei mai multi s-au
stins la lumina cartii, lasind in urma lor pagini intregi
de-nvatatura si aleasa pilda de sacrificiu intru ferici-
rea eterna a poporului roman.

Pentru cei mai mici, clopotelul scolii va suna anul
acesta pentru prima data. Pentru ei incepe o lume
noud. Lasind in urma joaca primei copilarii, odata cu

uniforma, ei vor avea 0 noua constiinta. Treptat, gratie
Tnvatatorilor ce nu vor avea o munca usoara, cugetul
lor proaspat se va modela si se va adapta la noile ce-
rinte ale vietii. Ei vor incepe un act de o extraordinara
gravitate. Caci, de aici Tnainte, drumul lor in viata va
trebui xucerit pas cu pas.

Timpul a trecut pe nesimtite si constat cu mirare ca
mai e putin, foarte putin si fiul meu, cel care 1In
aceasta toamna va fi pentru prima data scolar, imi va
ajunge pina la umar, li cer in gind sa ma asculte in-
totdeauna, sa-si asculte mama care l-a crescut ntru
dreptate si dragoste. Imbracat in uniforma scolara pare
mai sever, mai matur, mai serios. Anul acesta, pentru
fiul meu, clopotelul scolii va suna pentru prima data...

Ma gindesc in aceste clipe la confratii mei care la
rindul lor au copii scolari. Ma gindesc la toti parintii
acestei tari care incearca aceleasi ginduri ca si mine.
Ma simt legata de acel riu fraged ce va porni la 15
septembrie catre portile scolii, de acel zvon de gla-
suri ce va umple cu prospetimea si candoarea lui ce-
rurile si pamintul. Fie ca ei, copiii nostri, sa Tnteleaga
cit mai curind ca invatatura face parte din  marea
lumina ce ocroteste sufletul poporului din care s-au
nascut

loana Diaconescu



Din 7 in 7 zile

n spiritul

colaborarii si

Pacii
intre popoare

DESCHIDEREA larga a Romaniei socialiste spre
dezvoltarea relatiilor multilaterale cu toate statele
lumii, fara deosebire de orinduire. marime sau situa-
re geografica, promovarea amplda a dialogului direct,
la nivel inalt. ca mijlocul cel mai eficace de actiune
politicA — iata contextul Tn care s-a inscris vizita
de lucru efectuatd, la invitatia presedintelui Republicii
Socialiste Romania, tovarasul Nicolae Ceausescu, de
presedintele Republicii Afganistan. Najibullah.

Intre Romania si Afganistan s-au dezvoltat relatii
bilaterale, cu o evolutie favorabila. in multiple do-
menii. vizita efectuatd sdptamina trecutda, convorbirile
dintre presedintele Nicolae Ceausescu si presedintele
Najibullah deschizind perspectiva unei ridicari a a-
cestor relatii pe o treapta calitativ. superioara prin
extinderea colaborarii In toate sferele. Tn cadrul
convorbirilor s-a ajuns la intelegeri importante pri-
vind intensificarea = conlucrarii economice, tehnico-
stiintifice. culturale.  Asupra dezvoltarii legaturilor
politice, o certa influenta va avea crearea. in perioa-
da imediat urmatoare, a ambasadelor celor doua tari
la Bucuresti si la Kabul.

Din pacate, dupa cum se stie. Afganistanul este
teatrul unui conflict care a provocat tarii si poporu-
lui afgan mari pierderi, distrugeri si suferinte —
conflict alimentat de ingerinte din afara care au
Tmpiedicat si mai Tmpiedica_stingerea flacarilor raz-
boiului. $i Tn cazul acesta. Romania s-a situat pe o
pozitie principialda, ferma, sustinind cu claritate drep-
tul inalienabil al poporului afgan la suveranitate si
independentd, la alegerea de-sine-statatoare a caii
de dezvoltare social-politica. la necesitatea respinge-
rii oricaror forme de amestec in treburile sale inter-
ne. subliniind categoric .importanta gasirii unor so-
lutii politice, renuntarii la arme si trecerii la tratati-
ve si negocieri Tn vederea reconcilierii si realizarii
pacil.

Sint pozitii pe care Tnsasi viata le-a confirmat si
le-a propulsat, justetea.si legitimitatea lor avind
astazi o largd arie de recunoasiere. Asemenea idei-
fortd, Tnscrise Tn Tezele pentru_Congresul al XIV-lea.
cum sint cerinta stingerii oricaror focare de conflict
local, care pot degenera oricind Tn rézboaie de pro-
portii cu consecinte imprevizibile. principiul neames-
tecului Tn treburile altor popoare si universalitatea
metodei tratativelor pentru realizarea de consensuri

eneral-acceptabile.  si-au gasit_deplina validare si
In cazul Afganistanului. '

In acest sens tovarasul Nicolae Ceausescu. adre-
sindu-se presedintelui N gbullah n toastul rostit la
dejunul oferit, a spus: ,,Ca prieten al poporului af-
gan, Romanija saluta eforturile dumneavoastrd, dom-
nule presedinte, ale guvernului dumneavoastra_pen-
tru solutionarea pe calea tratativelor. pasnica. a
problemelor existente in Afganistan. Apreciem initia-
tivele privind reconcilierea  nationald si realizarea
unitatii nationale Tntre toate fortele si categoriile so-
ciale,” unitatea Tntregului dumneavoastra popor fiind
de o importantd deosebitd pentru viitorul poporului
afgan".

La rindul sdu, Tnaltul oaspete afgan, referindu-se
la sprijinul militar extern pe care il primesc cercu-
rile opozitiei si care pricinuiesc mari distrugeri ma-
teriale si jertfe umane, a spus, adresindu-se tovarasu-
lui Nicolae Ceausescu : ,,Cu gindirea dumneavoastra
luminoasa si eu influenta de care va bucurati In rin-
dul conducatorilor lumii  precum si pe lingd pre-
sedintele Tn_functiune al miscarii de nealiniere, pu-
teti avea, fara indoiald, un rol important in solutio-
narea pe cale pasnica si politica a problemelor din
Afganistan™.

Convorbirile au prilejuit, totodatd, un schimb de
vederi asupra unei serii de_probleme internationale.
Ppnind in evidenta preocuparile fatd de_situatia mon-
diala care continua sa se mentina grava, cerinta co-
muna de a se actiona pentru oprirea cursei Tnarmari-
lor si infaptuirea dezarmarii, pentru rezolvarea pro-
blemelor subdezvoltarii si instaurarea unei noi or-
dini economice, pentru Tnlaturarea folosirii fortei si
statornicirea unui climat de pace si securitate, de n-
telegere si cooperare in Tntreaga lume.

Desi redusa ca timp, vizita presedintelui Afganis-
tanului a confirmat justetea politicii partidului si
statului nostru privind dezvoltarea relatiilor Romaniei
cu statele ,,lumii a treia"”, cu tarile in curs de dezvol-
tare. a caror recentd Conferinta la nivel Tnalt a de-
monstrat din nou vitalitatea miscarii de nealiniere,
rolul ei pozitiv in evolutiile mondiale.

IN spiritul acelorasi preocupari privind stingerea
focarelor de conflict local s-a Tnscris si primirea de
catre tovarasul Nicolae Ceausescu a trimisului speci-
al al presedintelui R.A. Egipt. Cu acest prilej, oaspe-
tele a transmis un calduros mesaj de salut din par-
tea presedintelui Hosni Mubarak si a informat des-
pre evolutia situatiei din Orientul Mijlociu, prese-
dintele Nicolae Ceausescu reafirmirid pozitia con-
structivda a Romaniei privind reglementarea pe cale
pasnica, prin tratative, a situatiei din Orientul Mijlo-
ciu. Tn acest sens, a fost subliniatd necesitatea orga-
nizarii cit mai grabnice, sub egida O.N.U.. a unei
conferinte internationale, la care sa participe toate
partile interesate si sa ducad la instaurarea unei paci
trainice si juste Tn aceasta zona.

Cronicar

Viata literara

BOTOSANI

= La Botosani, Dorohoi,
Darabani si Agafton au avut
loc, n zilele de 28—29 au-
gust 1989. ,.Zilele cartii Mi-
hai Eminescu”, manifestare
Tnscrisa in programul Cen-
tenarului, menitd sa oma-
gieze personalitatea si ope-
ra  marelui _nostru poet.
Cu acest prilej, au fost lan-
sate, la_centrele de cultura
si creatie ,,Cintarea Roma-
niei" si in alte unitati din
judet, Tn prezenta autorilor,
un_mare numar de lucrari
aparute la editurile noastre
in ,anul centenar". Printre
ele: ,lubirea de patrie",
antologie, Editura Militara,
prezentata de col. Constan-
tin Zamfir ; ,,Eminescu —
sens, timp si devenire isto-
rica”, volum Tngrijit de
Gheorghe Buzatu, Stefan
Lemny si lon Saizu, prezen-
tat de lon Saizu ; ,Legenda
si adevar n biografia emi-
nesciana” de lon Rosu, pre-
zentatd de Dumitru Ignat ;
~.Eminescu dpe pamint roma-
nesc si in durata eternd" de
Victor Craciun si  Vasile

Smarandescu prezentata de

Asociatiile

CLUJ

= Asociatia scriitorilor
din Cluj a organizat o in-
tilnire cu cititorii la Scoala
interjudeteana de partid. Au
luat parte Doina Cetea, Ne-
oita Irimic. Teotiar Miha-
as si_lon Arcas, redactor
la revista ,,Tribuna™.

= In taberele de creatie
organizate  Tn judetul Cluj
s-au ntflnit cu tineri literati
scriitorii Petre Bucsa, Con-
stantin Cublesan. lon Coco-
ra, Vasile Saldjan si Tudor

Viad

Eminesciana

Victor Craciun ; ,,Poesii" de
Mihail Eminescu, editia
grinceps,_ prezentatd de lon
. Rogojanu ; ,,Poezii" de
Mihai Eminescu si ..Prozad"
de Mihai Eminescu, prezen-

tate de Tudor Pacuraru ;
»Pasii poetului” de Gellu
Dorian  si  Emil lordache,

prezentatd de Dumitru Tiga-
niuc si ,lIpotesti”, de Valen-
tin Cosereanu, prezentata
de Maria Baciu. A fost lan-
sat, de asemenea, romanul
»Revelion 45 de Haralamb
Zinca, n prezenta autorului.

A fost organizatd o vizita
de documentare, Tn judet,
,»--.pe urmele lui Mihai Emi-
nescu".

BACAU

= In comuna Lipova a
avut loc colocviul ,,Emines-
cu — omul deplin al cultu-
rii romanesti”. Au sustinut
comunicari, printre  altii,
lector dr. Doru Scarlatescu,
lector Al. Simion, dr. D. Za-
haria, dr. George Anca.

Tn fata bustului poetului,
realizat de sculptorul Geor-
ge Zarnescu, s-a desfasurat
spectacolul  ,,Poetul peste
nemarginirea timpului”. Au

scriitorilor

Cluj, a organizat o intilnire
Cu cititorii in comuna Lipo-
va la cane au luat parte
Doina Cetea. Teohar Miha-
das si Tudor Dumitru Savu.

= Mircea Oprita si Dan
Damaschin au dialogat cu
cititorii din Zaldu cu prile-
jul prezentarii volumului ,,A
cincea esentd" de Dan Da-

maschin, aparut la Editura
,Dacia".
TG. MURES

< Revista ,Vatra" a or-

ganizat o intilnire cu mine-
rii de la Paroseni. Au luat
parte Cornel Moraru, redac-

citit din creatia lor membrii
cenaclului ,,George Bacovia"
al revistei ,,Ateneu” : Ser-
giu Adam. Cornel Galben,
Victor Mitocaru, Petru Scu-
telnicu, si invitatii Cenaclu-
lui : George Chirila, Eugen
Uricaru, Gellu Dorian si
Emil lordache. La reusita
spectacolului au contribuit
membri ai Cenaclurilor lite-
rare_din comuna Lipova_ si
din judet precum si_elevi ai
Scolii din Humulesti-Neamt.

La manifestari au luat
parte Petru Enasoaie, pre-
sedintele Comitetului jude-
tean de_cultura si educatie
socialista, Gheorghe Bal-
tescu. activist al Comitetu-
lui judetean al P.C.R., Nicu
Calin, primarul comunei Li-
pova, prof. dr. lon Hangiu,
secretarul Societatii de Sti-
inte Filologice din R.S.R.,
Lucian  Agachi, inspector
general scolar, care au
rostit alocutiuni.

CLUJ

= Cu cititorii din comuna
Lesu s-au _intflnit Petru
Poantd, Adrian Popescu si
Eugen Uricaru 1in cadrul
unei manifestari consacra-
te Centenarului Eminescu.

Salon de carte
BUZAU

= In cadrul celei de-a
XV-a editii a ,,Salonului bu-
zoian de carte”. Centrul ju-
detean de librarii a organizat
zile ale editurilor, ntilniri
cu cititorii  desfasurate la

marile Tntreprinderi si insti-
tutii. Astfel oamenii muncii
de la intreprinderea de con-
tactoare, ntreprinderea de
geamuri, Tntreprinderea de
tricotaje, precum si la Bi-
blioteca judeteana, au bene-
ficiat de bogate expozitii si

SEMNAL

= Vasile Petre Fati —
UN OM IN CIMP. Ro-
man.  (Editura Cartea

Romaneasca, 172 p., 8,50
lei).

= Nicolae Stan — ASE-
ZAREA. Roman. (Editura
Cartea Romaneasca, 190 p.,
9.75 lei).

e C. Th. Ciobanu —
INSCRIPTII PE DRU-
MUL ROTUND. Versuri.
SEditura Eminescu, 56 p.,
75 lei).

= lon Aramd — DE-
TASAMENTUL CALINA.
Roman. (Editura Milita-
ra, 272 p,, 10 lei).

® Constantina Carap-

fil — DOR DE COPILA-
RIE. Povestiri cu ilus-
tratii de Tia Peltz. (E-
ditura lon Creanga, 66
p,, 7 lei).

W Georee Ghirtriean —
DRAGOSTE LA LUMINA
ZILEl. Roman. (Editura
Cartea Romaneasca, 268
p,, 12,50 lei).

= Radu Cange — UN
BARAGAN APROPIAT.
Versuri. (Editura Alba-
tros, 52 p,, 6,75 Ici).

= Dora Pavel — NA-
RATIUNI INTIMPLA-
TOARE. Versuri. (Editu-
ra Dacia, 60 p,, 6,75 lei).

« Mihai Dutescu —
PATRIE COMUNISTA.
Versuri grupate in ci-
clurile : ugust  roma-
nesc. lubirea de patrie.
Portret de tara. Oltenia
de suflet. (Editura Scri-

sul Roménesc, 146 p,, 13
lei).

= Corneliu Tamag —
BAIETII NU PLING.
Povestiri. (Editura 1°n
Creanga, 76 p., 7,50 lei).

= Marian Constanti-
nescu — STAFETA CON-
TINUA. Publicistica. (E-
ditura Eminescu, 170 p,,
8.50 lei).

_= Vasile Ghica — SU-
RISURI MIGDALATE.
Aforisme. (Editura Juni-
mea. 156 p., 7.75 lei),

= GONZALO TORREN-

= Comitetul de cultura
si educatie socialista al ju-
detului Arad, Tn colaborare
cu Asociatia scriitorilor din

Tntflniri cu cititorii

< Tn comuna Mirsa s-a
desfasurat simpozionul ,,Di- Si
rectii si structuri noi n li- .
teratura noastra contempo-
rand"” urmat de prezentarea
romanului ,,Lumini la feres-
trele scolii" de lon C. Ste-
fan. Au luat cuvintul lon

Revista revistelor
..Limba si literatura

PT
romana

m Numarul 2 pe 1989 al revistei

.Limba si literatura romand" editata

de Societatea de Stiinte filologice cu-
prinde un sumar bogat in fruntea ca-
ruia se afld un grupaj de studii si ese-
uri dedicate centenarului Eminescu.
Semneaza : Zoe Dumitrescu-Busulenga
(»,Eminescu si tara"), Nicolae Havri-
liuc (,,lpotesti, locul copilariei lui
Eminescu™). lon Buzasi _(,,Eminescu si
revistele scolare din Blaj — 1"), Corin
Braga (,Doud mari poeme eminescie-
ne : ,,Calin. File de poveste" si ,,Lu-
ceafarul™). Victor lancu, Narcisa Fo-
rascu, respectiv Florin Fagdrasanu pro-
?un studii de morfologie si lexicologie.
on Coteanu trateaza Tn continuare
~Despre compunere sau compozitie",
Mircea Vasilescu gloseazd pe marginea
descrierii literare Tn opozitie cu cea
stiintificd iar Constantin  Voiculescu
studiaza ,,Psihologia personajului co-
lectiv la Duiliu Zamfirescu si Liviu Re-
breanu”. Analize si sinteze cu subiec-
te istorico-literare semneaza. Lucia
Popa, Mircea Mihailovici, Viorica Bal-
teanu, Stefan Gaitanaru, Elena Irimi-
oaia. Vlaicu Gh. Marin. Liviu Grasoiu
propune tema ,Victor Eftimiu —
unul dintre acei putini scriitori totali".
La ancheta realizatda de Gabriel Sta-
nescu (,,in dezbatere : actualitatea clar
sicilor) raspunde, ca de obicei ,cu
cartile pe masad", Mircea Zaciu. Despre
cercurile elevilor scrie Monica Potcoa-
va iar George Sovu discuta ,,Antologii
literare ale elevilor". Tinerele talente
prezente in paginile revistei se numesc
Andreea-loana Jorza, Maria-Angela
Baldeai Andreea-loana Antonesei  si
Petronela-Ofelia Staicu. ,,insemnari pe
marginea cartilor" fac Constantin Ne-
greanu, Gabriel Stanescu, Al. Andrei

(despre Mihail Kogalniceanu — Re-
flectii, editie de I1.D. Pirvulescu, Ni-

Potopin,
Gheorghe Ciobanu, din
partea Comitetului
de cultura si educatie socia-
listd. La manifestare a fost
prezenta Doina loana, secre-
tar al Comitetului
de partid Giurgiu.

ziua Editurii

Artur Nistor,

judetean

judetean

chita Stanescu — Poezii, antologie,
postfata si bibliografie de Cristian Mo-
raru, respectiv idealul unitatii natio-
nale in cultura romana de Alexandru
Dobre). Revista se Tncheie cu un Curier
realizat de poetul Gabriel Stanescu.

..Cahiers roumains
d'etudes litteraires™

m Numarul 1 pe 1989 al cunoscutei
reviste de criticd, estetica si istorie li-
terara este consacrat unei probleme de
un Tnalt interes teoretic si de o indis-
cutabila actualitate, aceea a subiectu-
lui. Le Sujet en question este deci
tema titulara a prezentului tom si
trebuie spus ca punctele de vedere a-
vansate sint in _marea lor majoritate

incitante, dovedind o datd. Tn~ plus
nivelul ridicat al teoriei si criticii
noastre_literare. Numarul se deschide

cu doud texte cu un caracter mai ge-
neral, aniversar si festiv : Quinze ans
apres (Romul Munteanu marcheaza
cincisprezece ani de aparitie a publi-
catiei) si Hommage de France a la
Roumanic ‘alocugune pronuntata la 9
iunie 1988 la Biblioteca Roméana din
Paris). Tema anuntata Tncepe sa fie
groprlu-ms dezbatuta rin textul lui

Gh.” Vladutescu intitulat Subject, Ob-
ject, Thing in Modern Pre-Kantian
Philosophy. lleana loanid continua

modalitatea estetica si filosofica de a-
bordare a problemei Tn Le Sujet desti-
tue chez Adorno. Anca agureanu
propune un punct de vedere pragma-
tic, cu incursiuni Tn teoria enuntarii
si a actelor de limbaj (Le sujet en
pragmatique). Lettres de mon ton-
neau se intituleaza originala contribu-
tie a lui Gabriel Mardare. Esteticianul
Vasile Morar_ gloseaza Ig)e marginea
Emotivismului ‘estetic. Baudelaire en-
tre sphinx et chat este textul semnat
de Constantin Zaharia. Corin Braga
analizeaza paralogismele lui Urmuz,

lansate cu acest prilej. in

organizata la Tntreprinderea N2
de tricotaje a fost lansata
cartea ,,Dor de copilarie” de
Constantina Caranfil,
zentata de Marieta Nicolau,
redactorul cartii, urmata de
un dialog cu cititorii.

Viote ! - I ~ . TE BALLESTER — Tri-

tor sef al revistei. Nicolae standuri de carti, de intfIniri logia BUCURII SI UM-

B Do foseson & but 2 ediori i ou autori  BRE CTvol, 1 Soseste

R Vetea, " ale ciror volume de po-  st3pinu o traducere de
ezie sau de proza au fost

pag. 23 lei) ; vol. Il. Locul
unde se involburcaza ae-

lon Creang3, rul — traducere de Miru-
lonescu — (469 pag.
25 lei) ; vol. 11l Sarbatori

triste — traducere de Mi-
runa lonescu — (447 pag.
23.50 lei). (Editura Uni-
vers, colectia ,,Romanul
secolului XX").

LECTOR

pre-

Tn timp ce loan Buduca face o incursiu-
ne teoretica Tn domeniul textualismu-
lui. Radu Petrescu et la tradition de la
narration simultanec, conceput ' de
Gheorghe Craciun cu obisnuita sa
percutantd ideaticd, poate fi atasat, la
rigoare, aceleiasi sfere tematice. Ga-
briel 1. Popescu scrie despre Nichita
Stanescu si paradigma moderna a su-
biectului. cu aplicatie speciala asupra
Elegiilor. Poetical Subject and Ontolo-
?ical _Precariousness Notes on the
maginary of the Past-Decade Poetry)
este titlul contributiei lui Cristian Mo-
raru la intelegerea dintr-un unghi mai
larg a mutatiilor petrecute in_poezia
romaneasca a ultimului deceniu. Be-
dros Horasangian _ discutd problema
subiectului prin prisma teoriei perso-
najului. Pornind de la Michaux, Dan
lon Nasta propune un text rafinat, a-
bundind Tn sugestii originale. Dan Gri-
gorescu scrie despre conceptul de per-
sonaj (The Composition of Caracter)
iar Radu Toma, plecind de la unele
idei ale Juliei Kristeva, ajunge la con-
cluzii de real interes teoretic. Revista
mai cuprinde, la sectiunea Perspectives
et confluences, o paralela facuta de
Annie Bentoiu intre traducerea litera-
ra si interpretarea muzicald. Cronica
traducerilor este sutinuta de lulia Mu-
gescu. Recenzii semneaza loan Pan-
zaru (despre ultima carte a talentatului
critic si_ poetician Vasile Popovici, Eu
personajul), Victor-Dinu Vladulescu
(de\S})re cunoscutul studiu al lui Gian-
ni Vattimo asupra postmodernismului).
Romul Munteanu (despre ultimele ro-
mane ale lui Constantin Toiu si Livius
Ciocérlie cit si despre Sala de astep-
tare, penultima carte a lui Bedros Ho-
rasan ian?_. Numarul se Tincheie cu o
utila bibliografie tematica a revistei,
de la Tnceput pina astazi. O mentiune
speciald pentru Romul Munteanu, loan
Péanzaru si Radu Toma, coordonatorii
acestui tom interesant, ,,competitiv"

teoretic.

R. V.



In dezbatere: Programul-Directiva

si Tezele pentru Congresul al XlIV-lea

Modelul

uman

al civilizatiel viitorulul

JN GINDIREA tovarasului Nicolae

I Ceausescu, Tn Programul partidului
se afirma-o conceptie prospectivd a culturii, Tnteme-
iatd deopotriva pe luciditate si spirit critic, pe Tncre-
dere optimista_ in forta creatoare, demnitatea si _ma-
retia poporului nostru. Cuvintarea la Plenara C.C. al
P.C.R. din 27—28 iunie a.c. precum si documentele
regatitoare pentru Congresul al XIV-lea al partidu-
ui, in primul rind Tezele..., confirma Tnca o data ca-
racterul realist, intemeiat stiintific si J)rospectiv al
gindirii si politicii partidului. Subliniind intelesul ori-
ginar-fundamental al ideologiei ca expresie a_consti-
intei intereselor de clasd dar si ca permanentd uma-
na — ,... este un adevar axiomatic ca nici nu poate
exista o lume fara idei. Desigur, important e ce idei
se Infruntd, ce idei Tnving si influenteaza dezvoltarea
sociala”, — Tezele pentru Congresul al XIV-lea al
Partidului Comunist Roman precizeaza cd ,,in cen-
trul activitatii organelor si organizatiilor de partid, a
tuturor institutiilor ideologice si cultural-educative
trebuie sad stea permanent modelarea fizionomiei omu-
lui nou, Tnaintat, animat de un profund spirit patrio-
tic, devotat trup si suflet cauzei nobile a socialismu-
lui si comunismului, fauririi celei mai drepte si mai
umane societati la care au visat spiritele avansate,
revolutionaie de pretutindeni, idealurile progresului,
socialismului si pacii in intreaga lume™.

Este evident cad o asemenea conceptie se bazeaza pe
realizarile obtinute Tndeosebi Tn anii de dupa Con-
gresul al IX-lea (care echivaleaza prin densitatea lor
social-umana cu o adevarata epoca istoricd), pe o cu-
noastere profunda si cuprinzatoare a tendintelor le-
gice Tnnoitoare (cum ar fi, de exemplu, dezvoltarea
unei puternice baze energetice si_de materii prime,
revolutia tehnicd pe baza electronizarii, cibernetizarii
si_robotizarii industriei), pe considerarea activitatii
stiintifice, a. Tnvatamintului si culturii ca temei al n-
tregului proces progresiv, pe stabilirea unor obiective
strategice clare si departe vazatoare.

Vorbind despre o conceptie prospectiva a culturii,
trebuie sa avem in vedere cd ea a devenit cu putinta
mai ales odatd cu trecerea la organizarea pe baze so-
cialiste a Tntregii vieti economico-sociale. Si totusi,
asa cum arata conducatorul partidului si statului nos-
tru in Expunerea la sedinta comuna a Plenarei Comi-
tetului Central al Partidului Comunist Roman, a_or-
ganismelor democratice si organizatiilor de masa si
obstesti, din 28 noiembrie 1988, in prima etapd a re-
volutiei (1945—1965) — 1in ciuda unor realizari obti-
nute, Tn primul rind lichidarea orinduirii burghezo-
mosierestl, a exploatdrii omului de catre om, s-au
comis greseli grave, Tncalcari ale legalitatii socialiste
,.care_au daunat dezvoltarii socialiste_a patriei noas-
tre. Trebuie subliniat faptul ca tocmai Tn aceastd pe-
rioada s-au manifestat si puternice conceptii strdine,
de fapt antisocialiste, de negare a fortei si capacitatii
poporului roméan, a clasei muncitoare, de negare a in-
sasi istoriei, a_limbii si culturii romane. A existat o
puternica Tngradire a activitatii creatoare, a aparut
conceptia gresita dupa care nu era necesarda o dez-
voltare proprie a stiintei si tehnicii".

_Congresul IX a fost un Congres al demnitatii na-
tionale, al unei noi constiinte istorice, al Tncrederii
In viitor si in forta creatoare a poporului roman, de
a izvodi pe pamintul Romaniei o noua civilizatie, o
noud culturd. Abia acum dimensiunea prospectiva,
viitorologicd a culturii dobindeste 0 mare pondere iar
valorile trecutului pot fi preluate si integrate in func-
tie de dezvoltarea viitoare spre a asigura o adevarata
renastere culturald. A devenit necesar un nou concept
al dezvoltarii, o plenitudine axatd pe cunoasterea de
sine si echilibrul valorilor, creativitatea. Cultura vi-
itorului_este, asadar, autoconstructie axiologica a o-
mului si societatii umane.

I AACA am sintetiza reflectiile pros-
mA-'pective cu privire la viitorul cultu-
rii_din unghiul de vedere al civilizatiei socialiste ar
trebui sa plecam de la un principiu fundamental, uni-
ficator si diferentiator in acelasi timp — umanismul
ca factot de continuitate si revolutionare a structuri-
lor spirituale, de echilibrare a specificitatii nationale
si_universalitatii umane in cultura. Umanismul cultu-
rii se bazeaza Tnainte de toate pe noul statut si noua
functie axiologicd a omului — receptor si creator de
cultura, nu doar la nivelul unei elite privilegiate, ci
la scara sociala ; omul este (si devine) subiect al cul-
turii In masura_Tn care se formeazd ca subiect al
muneii pe temeiul unei noi unitati Tntre calitatea o-
mului muncitor ca om de cultura, subiect axiologic
si_calitatea sa istorica de erou civilizator. Tn cultura
viitorului, revolutionarea_valorilor-mijloc, _menite sa
asigure democratia valorilor si sd sporeasca eficienta
actului creator, precum si a valorilor-scop, legate ne-
mi,’locit de atributul perfectibilitatii umane, va deveni
o lege a dezvoltdrii. Tn ceea ce priveste prima cate-
gorie de valori, pe primul plan se situeaza ceea ce
am putea numi functia civilizatorica a culturii (teh-
nica si stiintificd) si care va dobindi mereu — in func-
tie si de despovararea omenirii de uriasele cheltuieli
militare — o pondere capabild sa faca realmente din
Terra o planeta roditoare.
Forta si maretia omului este tocmai aceea de a
umple lumea cu sens, de a da prin culturd masura

geniului si verticalitatii sale. Si cu toate acestea, una
dintre cele mai paradoxale constatari pe care ni le
prilejuieste examenul critic al istoriei culturii este
Inegalitatea, discrepanta dintre progresul culturii si
progresul omului.

T ATA dc ce cultura viitorului va
trebui sa realizeze o adevarata re-
volutie a valorilor, care nu se refera doar si nu in
rimul rind la fiecare specie de valori in parte, ci la
intreaga lor miscare in cimpul social. Este greu sa
mai crezi astazi ca valorile sint niste entitati pur
ideale si abstracte pe care nimeni si nicicind- nu le
poate atinge si experimenta, niste tinte sublime spre
care putem doar visa. Dar marea rasturnare revolu-
tionara produsd de societatea socialistd _romaneasca
In aceasta privinta trebuie privita si_prin prisma a
doud concepte elaborate si dezvoltate in opera secre-
tarului general al partidului, tovarasul _Nicolae
Ceausescu : calitatea vietii si principiul multilaterali-
tatii. E greu, dacd nu imposibil, sa ne imaginam cul-
tura dc azi si mai ales cultura de miine Tn afara a-
cestor doua imperative umaniste.

Tn ceea ce priveste primul concept, trebuie spus ca
socialismul depaseste dezechilibrul grav care s-a creat
intre cultura stocatad si cea traitd si experimentatd.
Realizérile de virf ale tehnicii si stiintei moderne, ca
si_marile capodopere din trecut si de azi ale cultu-
rii umaniste se transforma tot mai mult Tn cultura
experimentata si traita, Tn sfera muncii, a timpului
liber, a relatiilor cotidiene etc., valorile acestei cul-
turi se convertesc in calitatea vietii oamenilor.

Nu este vorba doar de o chestiune de meditatie
teoretica, de visare la un viitor_Tndepdrtat, ci de o
problema practica si programatica pe care Si-o poate
pune efectiv numal o societate care pretuieste omul
— fiecare om, omul ca fiintdA muncitoare si nu doar
o elita_— ca singurul izvor de valori si ca valoare
suprema, legitimind Tntreaga lume a valorilor. Este
meritul paitidului nostru, al secretarului sau general,
de a operationaliza prin acest concept un vechi ideal
umanist — perfectibilitatea omului si a conditiei umane.
Este cit se poate de semnificativ faptul ca Expunerea
tovarasului ~ Nicolae Ceausescu la Plenara largita
din iunie 1982 — care a devenit Programul ideologic
al partidului — un amplu capitol ‘este consacrat
Obiectivului fundamental al etapei actuale — reali-
zarea unei noi calitati a muncii si a vietii In socie-
tatea socialista roméaneasca si putem desprinde de
aici care sint temeiurile si_resorturile revolutiei va-
lorilor : modernizarea bazei tehnico-materiale, cres-
terea eficientei economice si_ridicarea bunastarii po-
porului, cresterea productivitatii muncii, sporirea pro-
ductiei industriale si agricole, cresterea mai puter-
nica a stiintei ca factor dinamizator al progresului
economico-social, un grad superior de acumulare, ca
temei al dezvoltarii fortelor de productie si a nive-
lului de civilizatie si culturd, perfectionarea caracte-
rului social si creator al muncii etc. Calitatea muncii
este criteriu esential pentru a masura gradul de uma-
nizare a unei societati, capacitatea ei de a satisface
multitudinea nevoilor si aspiratiilor umane, de a
realiza convergenta sau unitatea Tntre cultura si ci-
vilizatie.

Crizele ravasitoare ce zguduie lumea capitalista fsi
au izvorul Tn setul de crize de natura economica, dar
si Tn rupturile grave ce se produc. in raporturile din-
tre individ si societate si se manifestd prin astfel de
fenomene ca mecanizarea, uniformizarea, manipula-
rea, etc., ceea ce echivaleaza cu Tnstrainarea si pier-
derea de sine a individualitdtii. Socialismul inaugu-
reaza adevdrata istorie a constiintei de sine a omu-
lui, tocmai pentru ca restabileste pe un plan superior
armonizarea intereselor (si valorilor) sociale si a ce-
lor individuale : bogatia sufleteasca a omului-perso-
nalitate depinde de bogatia relatiilor sociale, de ceea
ce societatea este Tn stare sa faca pentru dezvoltarea
nestinjenitd a _individului, iar bogatia spirituala a
societatii, capacitatea de a promova ritmuri Tnalte ale
progresului multilateral, depinde de descoperirea si
valorizarea optima, la scara sociald, a resurselor de
creativitate ale oamenilor, de ceea ce fiecare membru
al societatii este capabil si disponibil sa faca pentru
semenii sai, pentru nflorirea continua a patriei. Tn
socialism, fiecare individualitate umana trebuie sa
devind un nucleu incandescent de receptare, asimila-
re dar si iradiere a valorilor, iar Festivalul National
,.Cintarea. Romaniei" reprezintd o vastd explorare n
lumea mirificd a constlintei spre a scoate la iveala
uriasele comori spirituale ale poporului.

Modelul uman al civilizatiei socialiste reclama ase-
menea optiuni axiologice care sa realizeze idealul lui
homo humanus, al omului total care-i simbolizeazd pe
toti marii eroi ai istoriei culturii. Lumea Tn care Pro-
meteu e Tnlantuit se caracterizeaza prin stagnare;
imobilitate, conservatorism. Lumea Tn care Orfeu e
Tnlantuit este o lume a stiintei fara constiintd, a teh-
nicii fara forta calauzitoare a spiritului, o lume a ne?-,
cesitatii si rationalitatii fard aportul afectivitatii si
fara libertate. Lumea socialista este lumea omului
prin excelentd, o noua ipostaza a omului faustic-
depozitar si fructificator al unei vaste si eroice ex-
periente.

Al, Tanase

V

BOGDAN STIHI: Sibianca
(,Caminul Artei")

La Petru Rares

#at  clopotele-n schit la Moldovita

de mugetele cerbilor vibrind

si-n cercuri largi porneste prin pamint
se vesti din somnul pietrei vita

Nu se mai stiu paretii in amurg

caci s-au lipit tremurator de dinsul,
din Putna, peste culmi, coboara plinsul
Mariei de Mangop.

Pe vale curg
necontenit chemari de vinatoare
si zimbrul scurma cu copita-n prund
pina stirneste apa din strafund,
sa-si lase Voda plasele in mare.

Gabriel Cheroiu

Pelerinajul
Domnului Tudor

Din Bucurestii bucuriei noastre,

Domn pamintean Tncoronat célare,

Spre curti de scaun vechi cu steag si oaste
Plecasi spre noua ta descélecare.

Nu sa culegi din cer cazuta mana
Plecasi cu oastea de panduri in graba ;
Mergeai spre Arges, Cozia, Tismana -
Cetati de veche slava Basaraba.

In vis, In foisorul din Golesti,

Veni Mihai, martir intru Ardeal,

De mi te hotarisi sa ocolesti

Sa i te-nchini la Manastirea Deal ?

Vrusesi sa fii cu el un trup si-un suflet -
Lipsea un trup la capul sfint din racla -
Si pin' la cel din urma-ai tau rasuflet
Arsesi de tot, tu, preacurata facla.

Ca lui Mihai si Vlad, ti-e trupul glie,

Vis luminos, si treaz, si fara somn,

Stai piatra neclintita-n temelie,

Si-n inimi, Doamne Tudor, ne esti Domn.

llie Badicut

Balcescu

instrainata pasare fara aripa
cintecu-i frint cum e frinta o clipa
calii-au murit, oile pasc stele

apele trec ca vorbele grele

lumea cernita din timpuri in timp
surghiunita-i in piatra unui vechi anotimp
palma cu palma si gind dupa gind
secole sure Tnviind in cuvint

si doar ochii cuibare de bufnite albe
mai viseaza la gitul luminilor salbe
cauiindu-se trup, cautindu-se sine
palma cu palma n paminturi straine

Gabriel luga



n spiritul Programului-Directiva si al

Tezelor pentru Congresul al XlV-lea

Fotografic de lon Cucu

N ipoteza cd ar exista un literat-

’eograf (sau invers) pe care sa-|

amuze desenarea unei harti a spa-

tiilor importante pentru literatu-
ra, Pe baza coordonatelor spirituale ale
acestora si a suprapunerilor (involunta-
re. unde ar plasa oare Platonestiul din
romanele lui Paul Georgescu ? In vecina-
tatea sadovenianului loc ..unde nu s-a in-
timplat nimic", ca replica ingenioasa, cum
de mult a remarcat critica ? Intersectand
organic ..lumea lui Caragiale” in toate
ipostazele ei. inclusiv dc cea din eseul
lui Mircea lorguleecu ? Linga unul din
tirgurile descrise Tn prozele scriitorilor pe
care Calinescu i-a desemnat prin formu-
la ..micul romantism provincial si rus-
tic" ? Tangent la coarda alegorica din scri-
erile lui Banulcscu sau Fanus Neagu ?
Sau. marind scara sore literatura univer-

sala. in Vestibulul Jnfernului dar nu
lingd indiferenti, ci linga sovaielnici — si
iata-ne Tntorsi la literatura romana (Ves-
tibulul lui Ivasiuc) — pe Limb. TIntre

poeti Si filosofi antici (inclusiv Platon),
mai departe. Tn cercul al doilea, lIinga cei
care au_pdacatuit din dragoste, poate chiar
in bolgii sau dimpotriva. in Paradis ?
Linga templul lui Apollo din Delfi cu
Eriniile devenite Irimii sau banale muste
din Platonesti ?

Acest ioc de posibilitati arata, de la
Tnceput, o caracteristica structurala a ro-
manelor lui Paul Georgescu din ciclul
,»platonestean” inaugurat de Revelionul :
intertextualitatea. cu noi surprize de la
un volum la altul. (Postmodernismul. as
spune, daca as vrea sa folosesc termenul
ncad atit de controversat : corinticul, daca
as prefera unul consacrat, fireste, fara a
sugra une respectivele notiuni.) o

robabil Tnsa, ca oricarui alt spatiu li-
terar. ar trebui sd i se acorde si PJatoneS-
tiului privilegiul de centru al lumii. Desi
..neinsemnat, zvirlit excentric ne harta
tarii*, undeva in cimpia ialomiteana. le-
gat de capitald ..printr-o linie ferata lun-
ga, complicata si foarte sovaielnica" (s.n.),
Platonestiul duce totusi o viata proprie,
independentd sau ne-dependentd. cu un
ritm al ei. prea putin grabit. Oraselul e
somnoros, pasnic, micile tresariri sint re-
ede uitate, anormalul e parca un ioc de
Imaginatie si redevine curind normal, iar
normalul e.,, platonestean.

Locul, deci, e neschimbat Tn_ datele lui
esentiale fiind astfel punctul fix. necesar
in proteica substanta a romanelor lui Paul
Georgescu. Locul va ramine cel mai sigur
sistem de referinta al acestora, dindu-le
un ,aer de familie" (desigur, familia pla-
tonestenilor). fie ca beneficiazda de scena
deschisd a BhatonestiloY, fie de cea a
lluzureilor = (diferenta e doar ca acesta
din urma nu se gaseste pe o harta reald),
fie de aceea a unui spatiu analog. Doar
n ultimul (pTna acumg) roman alglui Paul
Georgescu. Geamlic. Cartea Romaneasca.
1988. personajele purtdtoare de zestre ge-
netica platonesteana se regrupeaza in ca-
pitala. .

Timpul oferda Tnsd surprize, ca pentru
a infirma banuiala de monotonie ce plu-
teste asupra urbei. Din perspectiva pla-
tonestenilor timpul e suspendat, viata_tir-

ului lor se desfasoara fara constiinta

imensiunii temporale. Ei 0 percep numai
n mod primitiv, traditional, legind-o de
evenimente calendaristice (schimbarea a-
nului. solstitiu! ce marcheazd Tnceputul
verii) sau isto'rice (de exemplu — razbo-
iul). "Atunci reactioneaza conform propriei
structuri : activ sau pasiv, intelectual sau
ne-, cinstit sau cu ipocrizie. Gabriel Di-
mancea. personal investit si cu perspecti-
va narativa Tn Revelionul si Vara baroe
si dublindu-1 pe naratorul din paginile de
prolog si din alte citeva interventii, este
cel cate. in repetate rinduri. mediteaza a-
supra valorii simbolice a unor asemenea

*) Reper este romanul Revelionul. Ed.
Eminescu. 1977. primul din ..seria Pla-
tonesti”. care. Tmpreuna cu Vara baroc,
Ed. Eminescu. 1980, constituie pentru ro-
manele ulterioare o bazd si o ,cale de

ac .
**) Din Indicatorul statistic a! satelor sl

unitatilor administrative. 1930 : _ Plato-
nesti  jud. lalomita, plasa Tandarei.
cladiri — 197. gospodarii — 203. locuitori

— 895, Intreprinderi — 3.

Un spatiu literar

evenimente. Schimbarea anului, de pilda,
este T>usa de la Tnceput sub semnul sar-
batorii ca bucurie impusa : ....era stupid,
absolut sinistru, sa fixezi cu luni, cu ani
Tnainte. Tn seara carei zile vei fi bine
dispus [—] Orice veselie hotarita prin ca-
lendar 1l enerva cu anticipatie™ (Revelio-
nul, p. 18). in plus, revelionul este marcat
de ambiguitate, de masca, de lanus C'1
cu doua fete, una privind Tnainte Si alta
Tnapoi. Este firesc, deci, ca toate Tntim-
plarile din aceasta noapte sa fie naturale
si absurde, regula Si deviere. Trecutul si
prezentul Tsi raspund, se leagda in acest
punct de Tntilnire. Luate Tn ansamblu, ro-
manele lui Paul Georgescu se construiesc
pe o asemenea imperceptibila consumare
a viitorului, ca destin ale carui latente
exista Tn trecut. Acestui timp care e tot-
odata trecut si viitor Ti corespunde. la
nivelul personajelor, un cuplu-emblema. o
constanta a prozei lui Paul Georgescu :
perechea maestru (calauza)-disciool. dupa
modelul Virgiliu-Dante in Divina come-
die, respectiv. matur-tinar (sau _tineri).
,Daca. aici, ne-am Tntors atit de Tndarat,
spre un trecut scufundat, aproane impro-
babil. spre un oras aproape neinsemnat,
e doar pentru a urmari, cu detasare, cum.
uneori n viata unor tineri trecutul nein-
teles poate constitui_o forta activa..." se
afirma 1n prologul Revelionului (0. 11)
dupa precizarea ca maturii ,,isi _poarta cu
ei trecutul”. Tn timp ce tinerii sint ,fiinte
proiectate 1in viitor, voluntar uituci fati de
recente amintiri" dar, datorita lor, ,m-
pinsi sDre o anume panta pe care vor lu-
neca. la Tnceput fara sa-si dea seama, ne
care apoi se vor rostogoli strigind ca
urca". Pasaj semnificativ-ironic. confirmat
de evolutia personajelor din mai toate
romanele lui Paul Georgescu.

Noaptea revelionului reprezinta pentru
Personaje o surpriza. in sensul ca le da.
ca un beculet de alarmd, constiinta timpu-
lui ca schimbare. Nefiind capabili sa se-
sizeze o evolutie lentd de-a lungul anu-
lui (anilor), sint izbiti de cite o transfor-
mare pe care o cred bruscd si nejustifica-
ta. De remarcat ca toti trei barbatii (Ga-
briel. Vlad. Tiberiu) din perechile césato-
rite care participa la revelion au. T
noaptea respectiva, surprize (neplacute)
in legatura cu sotiile lor. care le apar
astfel. Tn cuplurile care se desfac — Ga-
briel-lulia. ~ Tiberiu-Corina. — trebuie
semnalat, de la Tnceput, un dezechilibru :
Gabriel si Tiberiu sint_initiati _Tntr-ale
spiritului, cultivati si plini de rafinament
pe cind sotiile lor sint. aci. profane. Cei
doi sint Tnsd profani in viata cotidiana,
fie ea sociala sau sentimentald, si Tncer-
carile lor de a se initia dau gres acolo
unde ele stiu si Initiaza (pe altii).

IN perspectiva cititorului, timpul

ntr-un roman al lui Paul Geor-

gescu este o surpriza prin apro-

pierea. mai degraba, de clasicism
(de altfel, primele romane din serie res-
pectd. in bund masura, regula celor trei
unitati) si de prozele in care totul se pe-
trece in atemporalitate sau dupa un ca-
lendar cosmic, ca Tn unele din scrierile
sadoveniene. dc exemplu. De aceea Plato-
nestiul ne apare uneori ,dat tn alb ca o
raia, cuib de cdramida Si leguma, la mij-
loc de rau si bun. inflorind ca o legenda™
(Revelionul, p. 8). Aceastda perspectiva
asupra timpului, traditionala si unitara,
renuntind deliberat la rememordri frag-
mentare sau la o constructie ciclica. 1n
spirald, desi cu variatii de la un roman la
urmatorul, se  Tmbind cu o perspectiva
dubld moderna, cu lectura suprapusa a
viitorului si trecutului exemplificata mai
Tnainte. (Este ca si cum cititorul lui Paul
Georgescu ar apasa cind pe butonul de
»mono-", cind pe col de ,,stereo-" la tem-
porala ,,auditie”.) Asocierea e cu totul ori-
ginald. cred. Tn literatura noastra con-
temporana.

Galeria portretelor din Platonesti e di-
versd. gata sa satisfaca gusturi si sensi-
bilitati de orice tip. Aceste personaje se
regasesc, cu alte nume si ocupatii, dar cu
Tnsusiri apropiate, de la o carte la alta.
latd-le In' Revelionul, roman ce da. si Tn
aoest plan, invariantele : categoria perso-
najelor nobile, de tip Vlad sau. Tn Vara
baroc, la numai doi ani dupa despartirea
lui Gabriel de cei care, la trecerea dintre
1923/24 erau prietenii sdi. replica lui Vlad.
avocatul (fara procese) Milan. Prin tinuta
si temperament, acestia sint eroi clasici
(in decor baroc), admirati deopotriva pen-
tru felul Tn care minuiesc tacimurile la
masa, pentru cel in care-si stapinesc du-
rerea. pentru discretia eleganta cu care
stiu sa existe. Uneori in admiratia lui
Gabriel se strecoara si putin dispret pen-
tru vulnerabilitatea ascunsa a acestor in-
adaptabili, ,,contemporani numai corpo-
ral" cu vremea lor.

O alta categorie sint personajele_cari-
caturizate cu 0o anume afectiune, caci in
trupul comic se ascunde un intelect ad-
mirabil. Asa sint Tiberiu (respectiv Vic-
tor) capabili de performante uluitoare pe
tarim spiritual, dar complexati si stingaci
si nefericiti in relatiile cu ceilalti (cele-
lalte). Cind spiritul si cultura linsese, ca-
ricaturalul se transforma in grotesc si
respingator. Astfel apare sotia lui Tibe-
riu. Corina, fata de care naratorul, hiper-

sensibil la inestetic plus stupid, nu are
nici o mild, adunind Tn personaj, ca-ntr-o
cutie a Pandorei, toate relele. Tntre por-
tretele cu_trasaturi distinse si cele gro-
testi se afla o categorie de intermediari,
nici_de tot frumosi, nici de tot ai spiri-
tului. avind insa posibilitati pe care cite
un amanunt le Tmpiedica sa ajunga la
Tmplinire. Un amanunt care-1 Tmpiedica si
po cititor sa le ia >n serios. Astfel Radu,
de pilda, are o discutie plina de miez cu
Tiberiu. Tn confruntarea de idei ce are
loc. fie agitarea unor ,,minute pufoase",
fie vocea care urca spre ,soprano”, fie
dulcea lui moldoveneasca fac din Radu
un combatant inapt. Exista si figuranti
in tablourile vii ale Platonestiului si anu-
me intrusii, cei veniti din afara, care pri-
mesc cite o eticheta — Tmpielitatul Mo-
nel. blondul. Thomas — si sint considerati
ab initio fara importanta.

. Ocupatiile acestor personaje sint pu-
tine ; ‘unele nu fac (mai) nimic, stiu ,,sa
traga mita de coadd, dar cu dichis", altele
sint prinse, mai mult teoretic. In avoca-
turd. politicd. Tnvatamint. presd, dacd nu
cumva Tsi afla vocatia Tn vreo nobild in-
utilitate. cum ar fi coloratul de nasturi.
Caci aceste personaje au 0 singurd preo-
cupare fundamentala, o singura meserie
care Ti captiveaza si aceasta este COMU-
NICAREA. Indiferent de aventurile pe
care le trdiesc si care reusesc sau nu sa
urneasca ,,iepicul”. ele sint pasionant an-
grenate Tn marea aventura a comunicarii.
(Ceea ce se opune trancanelii, chiar si
,marii trancaneli".) Este. in mod clar,
dominanta romanelor lui Paul Georgescu.
Descrierile sint de obicei economicoase,
substanta lor avind concentratie maxima :
,I1s vazut, nu auzit”, un personaj ,,soar-
be polemic din cafea”, altuia ,ii asuda
nasul”. Tn cofetdrie ,tipenie si zaduf”,
pavajul e ,intermitent si iluzoriu”. Con-
vorbirile Tnsa sint copioase, autorul se
lasa Tn voia dialogului, nu platonician, ci
platonestean. Discutia se leaga Tntre per-
sonaje de orice tip. In casa, la cafine
(unde o invitatie nu e niciodata refuzata),
pe drum. in trasurd. Tn Geamlic. exista
alt tip de comunicare, naratiunea fiind la
persoana l. deci confesivd. Sub masca
abia pastrata a Naratorului se simte Au-
torul care vrea sa se explice, sa se auto-
defineasca (un asemenea pasai semnifi-
cativ se poate gasi la p. 320, dar nu nu-
mai acolo.)

Nimeni nu pare sa-si pund problema
daca si-a ales un interlocutor potrivit,
capabil sa-1 inteleagd si sa-i raspunda,
latonestenii comunica firesc, fiecare ,,pe
imba lui". E Tnsd nostim ca Tntre limba-
jele acestor personaje, foarte diferite (si
ele si limbajele) prin cultura si capacitate
intelectuald, existd o realda corespondenta
si comunicarea reuseste. Chiar atunci cind
relatiile lor esueaza, chiar cind se antipa-
tizeazad sau se dispretuiesc sau Tsi  sint
indiferenti, existd o_supapd care face ca
frazele lor s& ajungd intr-un spatiu co-
mun. Transferul se face, ideile, oricit de
departe au fost, se ating. Nu se supra-
pun. dar se leaga.

ONSECINTA ponderii pe care o

ane comunicarea Tn proza lui Paul

Georgescu este inventivitatea 1n

materie de limbai, unde autorul
este, practic, inepuizabil. Dar aceasta ver-
va constanta are doua calitati ce nu tre-
buie trecute cu vederea : In primul rind
diferentierea foarte clara a vocilor, ast-
fel Tneit, chiar daca personajele nu sint
numite, cititorul le identifica usor. Fie-
care personaj are un specific verbal : unul
repeta, la minie. finalul cuvintelor, ca un
ecou mult comic, altul lungeste vocalele
si face pauze mari Tntre cuvinte, altul
vorbeste Tn graiul banatean, vocabularul
unuia ¢ Tmbibat de cultura clasica, al
altuia a interlop etc. (Chiar si ne acest
mic etc. cineva 1l rosteste eitetera.) As-
pect pe care abia prozele (mai mult sau
mai putin scurte) optzeciste il mai valo-
rifica la maximum.

A doua mare calitate a limbajului roma-
nelor lui Paul Georgescu este faptul ca
reuseste mereu sa surprindad, sa nu plic-
tiseascd. Meritd demontat  putin acest
complex aparat care mentine vie atentia,
indiferent de pomenitul si uneori lenesul
lepic”. Prin ce catalizatori are limbajul
0 asemenea fortd ? Asa cum. la Tnceput,
ne-ar fi fost greu sa situam Platonestiul
pe o harta literara, ar fi dificil de aratat
0 ascendentd dominantd a limbii plato-
nestenilor. Cei mai variati autori, citati
cu pipeta sau in fraze (strofe) Tntregi se
omogenizeaza in pasta dialogurilor plato-
nestene : Caragiale. Dante. Petrarca. E-
minescu. Maurice Sceve. Villon. Pascal.
Creanga. Nerval. Filimon. Shakespeare.
Goethe. lioratiU. Platon s.a, s.a. Nivelele
limbajului se amesteca, astfel ca. pentru
0 anumita notiune. Paul Georgescu detine
o listd de sinonime (de la limba literara la
argou, unde lista e mai bogatd) strecurate
In text cu stiinta de a produce efectul
scontat : puscdrie. Tnchisoare, gros, tu-
haus, gheslos, popreala — pentru n da un
singur exemplu. E necesar un al saselea
simt, cel al limbii, ca sa te foci cu un
nume (si ce nume 1) : Crizantema, gasin-
du-i varianta hipocoristica. Crlzl sau chiar

Crizy, caci prin asta s-a spus totul des-
pre secretara care-1 poarta si-1 tradeaza
Tnrosindu-se ca macul ! Paul Georgescu
stie sa nu repete nici cind citeaza, sa nu
citeze chiar dacad repetda, sd nu spuna ca
toatd lumea, sa Tnnoiasca locurile comu-
ne : salcia e cogitativa, nu ginditoare.
Toma al sau e credinciosul, iar noi il stim
dimpotriva, bocancii facuti de cineva sint
»prosti, prosti, dar multi", deci aduc ve-
nituri. personajele lui contrazic zicind da
si tocma’, spun lucruri grave intr-un lim-
baj de mare haz si vitavercea, lui huzur
i se adau%é 0 codita simpatica si orien-
tala care-I transforma in huzurlic, sufi-
xul addugat blondului si blondinei sale e
unul peiorativ, iar substantivul, derivat
dupa modelul lui prostanac, isi cam
schimba ,,culoarea” (blondanac/-a). un om
cu chichite si uricios devine chichiricios
si lista ramine deschisd. Lingvistii ar gasi
in aceste romane un bogat material. Scri-
itorul este un ludic (cum de mai multe
ori a subliniat Nicolae Manolescu. criticul
cel mai prompt Tn comentarea romanelor
lui Paul Georgescu), se joacd cu cuvin-
tul. Tmblinzeste fraza. isi joaca persona-
iele-marionete. dar, trebule spus. mai
ales pe sirma fragila a limbajului. Tot
de ludic tine si un procedeu prin care
Paul Georgescu este. in prezentarea per-
sonajelor sale si a situatiilor Tn care dia-
logul 7i pune pe conlocutori. un_deschiza-
tor de drumuri obtinind maxima concizie.
Este vorba de schimbarea Tntregii recuzite
de la o replica la alta prin simpla numi-
re a protagonistilor, aoeiasi-altii. astfel
cd, abia fixata o epoca, o stare de fapt,
ea se metamorfozeaza ntr-o alta. in fata
ochilor mereu curiosi ai cititorului deve-
nit spectator. Spectacolul e cu masti Si
decoruri fluide si tocmai Tn _asta constad
noutatea. Astfel, pe numai citeva pagini,
Tntr-un schimb de replici, cu indicatii re-
gizorale puse n paranteza ca in _piesele
ramatice. Gabriel e numit : Gabriel. Ro-
meo. El Desdichado. EIl. discipolul, puer
studiosus. Romancierul.  Amicul.  Sotul.
Acuzatul. Marele Péacdtos si fiecare din
aceste denumiri atrage implicit schimba-
rea de epoca si decor si un partener adec-
vat. Sint latentele care zac in fiecare om.

Viziunea instabilului personaj (nu na-
rator. dar oferindu-i acestuia perspectiva)
e Tnsd unitara. Este aceea a cautarii con-
tinue a sensului Tntimolarilor. Tncercarea
de a le intelege, de a le lega, desi el pare
ca se rataceste, asemenea ilustrului =~ sdu
model printr-o ,,padure de simboluri®.
Revelionul, cartea unei nopti, puncteaza
intrarea personajelor Tn maturitate, ceea
ce. din perspectiva creatorului, e o catas-
trofa. Indiferent de virstd. in proza lui

Paul Georgescu exista niste tineri ,care
nu mai sint chiar asa de tineri" si s
afla .mei mezzo del cammin”. adica n-
tr-un moment crucial al vietii. Tntr-un
punct de schimbare. Sensul pe care 1l

cautd Gabriel este tocmai aceastd schim-
bare : transformarea existentei Tn destin,

dar nu prin moarte. ,,Demiurgul, adica
scriitorul vrea ceva cu mine, mi-a creat
un destinas." — afirma personajul. Acest
,destinas" creste intr-un destin, nu al
Unui personaj anume, ci al unui loc viu.
animat (uneori chiar ca Tn desenele ani-
mate). numit Platonesti. Tncepind la in-
trarea parodiatului Infern, atingind Pa-
radisul numai ironic — vara. Platonestiul
este un ,.empireu al tintarilor" — roma-
nele lui Paul Georgescu prezinta, rind pe
rind. cite un cerc autohton si savuros
dintr-o divina comedie si comedie umana
dulce-amara. a spatiului care a intrat Tn
literatura sub numele de Platonesti.

loana Parvulescu

Toamna

Umbla prin scoala un
zvon de septembrie iar
numele dascalului e
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DITIA a IV-a a nuvelelor |lui

Stefan Banulescu. din 1979. era n-

sotita de o Addenda care cuprin-

dea Cintece-le de cimpie, dupa
ce Tn 1968 acestea fusesera publicate 1in
volum de sine statator. Tn Argument la
retiparirea lor Tmpreuna cu nuvelele, au-
torul aducea _urmatoarea explicatie :
,.Cintece-le de cimpie ar fi un mic codice
care ar cuprinde documentele lirice ale
teritoriului sever pe care se desfasoara
proza din «larna barbatilor» (dupa cum
ele cuprind Tn germene si imagini trans-
mise mult timp dupa aceea la o altd ma-
sura. dimensiunilor teritoriului imaginar
din «Cartea Milionarului»)

Legatura lor de clmat sufletesc cu
larna barbatilor a fost observata de mult.
Autorul ne face atenti ca desi scrise cu
mult Tnainte de Cartea Milionarului ele
isi prelungesc_ecourile si in ea. C& toatd
opera sa epica de pinda acum este asadar
irizatd de aceste Cintece de cimpie. Ca.
odata mai mult, si in chip direct. Cinte-
cele afirma, ca principiu generator, poe-
ticitatea esentialda a acestei opere epice.

Cariera Cintecelor de cimpie a fost ne-
obisnuita. Ele au fost scrise — iarasi dupa
marturisirea tirzie a autorului — fie an-
terior nuvelelor, fie. In unele cazuri, con-
comitent. Neobisnuitul nu sta desigur 1in
acest fapt ci Tn acela cd. o vreme. Tnainte
de a_le tipari, desi le facuse sa circule in
mediile literare. Stefan Banulescu nu si
le asuma ca productii proprii. Le da drept
folclorice, auzite si notate de el 1n lu-
mea de unde provenea. .

Tmi amintesc ce impresie puternica au
produs aceste poezii la ..Gazeta literara™,
cred Tn 1959. unde Banulescu le adusese
nu casa le publice, dar pentru Tncintarea
noastra, a celor mai tineri de atunci din
redactie, coleg\i/i sai. a lui Nichita Sta-
nescu. Hagiu. lea. Baltag. S. Damian. a
subsemnatului, adunati anume Tn clteva
duod-amieze Tn ultima incapere de pe
culoarul Tngust al sediului din Ana Ipa-
tescu. Misterios. a
patru piese din Cintece, de fiecare data
nu mai multe, si le incredinta pentru ani
le citi, desigur. lui Nichita Stanescu. To-
Bit de placere, sote a-i folosi chiar vor-
ele. acesta le citea, o data, de doua ori.
revenea asulpra unor parti, timbrind lec-
tura in felul sau special; cu stiutele apa-
sari prelungite pe silabele ultime. Ne
fermeca si desi toti eram aproape siguri
cd Banulescu Insusi e autorul acelor mi-
nunatii. nu conteneam cu elogiile la adre-
sa rapsodului popular. Prin  conventie
tacitd acceptasem teza originii folclorice,
pe care adevaratul autor o avansase a-
tunci nu stiu din ce motive. Mai ftirziu.
s-a deconspirat. publicind sub numele sau

Im

OEZIA lui Iv Martinovici fn. 1924,
Ploiesti) apare sub semnul unui
dublu si deliberat camuflaj : al
bibliotecii abisale si al realului de

permanenta. Spre Delfi, titlul ultimei

carti, ar_putea fi foarte bine tradus si
dinspre Delfi. Este Tn totul acestei arte
poetice miracolul unei lumi, nu ca struc-
tura ipotetica, ci reflexie pe fata unei
oglinzi multiforme, miracolul receptarii
ca forta a universului de-a acumula_tre-
cutul si viitorul in fanteziile de adincime.
Poezia sa este cind limpede, ca stralucirea
unei sabii de Toledo Tntr-un prezumtiv
muzeu glorios, cind este asemenea Virte-
jului. furindu-ti chipul si divizindu-1 in
nenumarate fragmente. Curgerea heracli-
tiana. unitatea dintre suflet si corp, ca
seducatoare inteligibilitate a comuniunii
si comunicarii cu un altceva — concret si
inefabil Tn acelasi timp — si apoi cen-
trarea imaginii in acest flux de semnifi-
catii nascindu-se unele din altele, pro-
pun o inevitabila alegere : simplificarea

conotatiilor. Energia versului Tsi  cauta
mereu un liman eliberator, desigur. El
nu este dat de o acoperire textuala (poe-

Banulescu scotea trei-'

Cintece de cimpie

citeva prin reviste si pe toate la un loc n
1968. Tn volumul de care am amintit.

CA nu erau folclorice aceste Cintece de
cimpie. decit numai prin melos. prin
unele motive baladesti reactivate. isi da
seama oricine ia act de complexitatea
structurilor metaforice care le sustin, de
factura subtild, evident cultd, a imagis-
ticii. care poate reverbera in mai multe
planuri sugestive. latd aceasta viziune a
cimpiei matinale rasfrinta in cer. intr-o
poezie nu doar evocatoare dar si axata
pe un simbol existential de anvergura,
propunind o ipostazda a umanului rapor-
tat la cosmic :

..Cimpie. cu porti darimate.
Cu ierbile-n cer varsate.
Creste iarba-n cer si-n stele.
Si n célcliele mele,

Tntind mina Tnainte

Si lovesc 1n soare, un dinte.
Care tocmai rasarea,

in gingie singera.

Tntind mina Tnapoi

Si dau de noapte n toi.
M-am ridicat In picioare.
Mi-am vazut umbra pe soare..."

(Cintec de dimineata)

,Documente lirice" ale toposului banu-
lescian, Cintece-le de cimpie utilizeaza
aceleasi elemente referentiale ca si nuve-
lele. Apare si aici himerica Dropie, nalu-
cind n soare ..pe miristea arsa", fascinind
prin unicitate, prin frumusetea ei de mi-
rai. incitind spiritul sa se angaieze intr-o
dramatica — fiindca este lipsita de sansa
— experienta elucidatoare.

..Am catat dropia-n soare

Ca eram de-nsuratoare.

Mi-am dus mina peste cimoi
Printre praf si printre ghimpi :
Am Virit mina in cer

Si am dat. vara, de ger.

Mi-a degerat mina toata :

tul ml se pare extrem de apropiat de o
anume orientare a poeziei tinere) oe care
o verificd. In parte. Bine circumscrimd
tentativa de a relua mereu de. la capat
Poemul, autorul percepe scindarea, con-
trariile : ,,Cel ce scrie e mort / cel ce scrie
e viu / cel ce scrie devine pustiu / des-
chis. fara stilpare si cort" (,,Cel ce scrie").

Caligraf. Tn maniera clasica a poeziei
moderne, al unei misiuni Tn ceea ce pri-
veste estetica echilibrului Tn care singura
sansa este luciditatea termenilor si
coerenta viziunii cind ample, cind Tn con-
trapunct. poetul nu vine sa corecteze ci sa
sintetizeze si sa refaca din alte si _alte
repere Tnceputul. Un poem antologic —
si sint multe in carte — ,,Arsi de cin-
tec graurii” (,,Trec prin vazduhul verde
graurii / vestind o primavara ciudata /
veniti din Tntoarse coclauri / grauri arsi
de cintec se-arata // intind mina fluierele
sd le prind / dar se lichefiazd sub pus-
tiuri / adu-mi armura_si coiful de argint /
ma prada din nou stinsele lacrimi®), da
masura sincronizarii autorului cu un spe-
cific de substanta al generatiei sale, cu un
anume tip al lirismului, avind caracterul
unui manifest de suflet In care judecato-

O-ntinsesem dupa fata.
Cind s-o fur — prin degete
Mi-a trecut sarpele rece."

(Dropia)

eLumea nuvelelor lui Banulescu este
asadar recompusa. reproiectatd. rescrisa
liric. Tn Cintece dc cimpie. prin convoca-
rea acelorasi elemente de cadru natural
Si de ambianta umana. Dropia, mereu lu-
necatoarele nisipuri, salcimul stingher pe
intinderile plane fara sfirsit. miristea
piriolitd de soare, acestea sint elementele
de cadru natural cel mai mult invocate,
configurind. ca si in nuvele, un spatiu
spiritual si simbolic. Am vazut. Dropia,
ca si in nuveld, semnificd frumusetea
evanescentd, intangibild. Nisipul : nepu-
tinta de fixare, instabilitatea perpetua.
Pescarului. Condrat, din_Mistretii ~ erau
blinzi nisipul 7i era ostil nu-1 primea
trupul copilului mort in Cintece de cim-
pie o drama de acelasi fel este a ,,omului
din nisipuri" care nu poate ldsa urme,
nimic, nici un semn despre trecerea lui
prin lumea aceasta.

,.Nisip alb. nisip Tntins.

Zi si _noapte ai tot nins.

Si mi-am pierdut urmele.

Ca mocanul turmele.

Vine Crivatul, le scurma.

Sint sarac de n-am nici urma.
Urmele zboara la nori

Dupa cirdele de ciori".

(Omul din nisipuri)

_Acestei dureroase constiinte a precari-
tatii initiativelor umane, a neputintei de
a dura, de a lasa urme in etern spulbera-
tele nisipuri, acestei constiinte asadar,
i se asociaza una a solitudinii, a Tnsingu-
rarii tragice oe care o simbolizeaza. 1n
Cintece de cimpie, salcimul stingher ce

nu poate da umbra.

»Salcim nalt, salcim subtire.
Umbra ta. citeva fire.

Sta pe lung, nu sta oe latul.
Atirna ca spinzuratul.

Si oricit o bate vintul
N-atinge umbra oamintul.
N-o alung si mult as vrea
Sa ma odihnesc sub ea.

Ca ma arde dogoarea;
Umbra, sa ma sui la tine.
Cd tu nu cobori la mine.

Nu ma sui. a mai fost unul
Pe nume Costea Nebunul.
Sus la umbra s-a urcat.

De craca s-a catarat

Si ne cimpul gol si soin
S-a sofnzurat de salcim".

(Salcimul din Baragan)

Acest Costea Nebunul este unul din per-
sonajele banulescierie care sfirsesc tragic
ademenite de o fantasma, de un mirai.
Nu poate prinde umbra Tnalta a salcimu-
lui_si se sninzura.

Personalul il prefigureaza pe acel rege
nebun al cimpiei. Constantin  Pierdutul
Intfiul care apare si Tn nuvele si. mai
tirziu. cu o bogatd prezenta. in Cartea
Milionarului. Nu doar cu el se Tntimpla
astfel. Tntre Cintece de cimpie. larna
barbatilor si roman circula nenumarate
motive, eroi, Tn versiuni sporite si_remo-
delate. cu dezvoltari, de la o scriere la
alta, care le sporesc semnificatiile. Pina
la urma, pentru cititorul Tntregii opere
banulesciene de pina azi. rezulta o ima-
gine perfect unitara a intregului, imagi-
nea unei lumi, a unui univers Tnchegat
in toate aspectele lui. Totul comunica prin
Sensuri, motive, atitudini, prin personaje
si situatii reluate. Tn cuprinsul unei opere

unicat, construind un univers poetic
apartinator in exclusivitate creatorului
sau.

G. Dimisianu

CONSTANTIN NITESCU: Naturi statice (Galeriile Municipiului)

pactele poeziel

rul. instanta liminard. face din gratie o
suspensie a simbolurilor.

Interiorizat, fara masca atotstiutorului,
trimitind mesaje catre alte mesaje, el cau-
td o insulda a perfectiunii. Tntelesurile 1l
obliga la o anume prudenta, aceasta fiind
a unui lector cu pasiunea exersata pina la
paroxism. lluziile, fericirile, oracolul del-
fian sau altfel reprezintd o posibila re-
nuntare. fiindcd poetul le impune prin-
tr-un_colaj de perspective. Spiritului i se
refuza jocul.

Desi se impune o schemda a poemului,
aceasta nu afecteaza prospetimea recep-
tarii. ordinea firii creatoare. ,,Ploaia cu
Bicioare lungi, un galop / de fecioare
esmetice despletite. / cu rost neinteles
alerga miop / alcatuindu-se Tn gelatinoase
stalactite” (,,Meduze™) sau din ,,Caraca-
tita. norul” : ,Ploaia alba, sodata. cadea
peste lac / zburatoarele in linie oblica
se duc / felii de aer zornaind se desfac /
fara brate trupuri se misca nauc", cauta
a diferentia imaginea poeticd de aparente.
* Pictural. in sensul unei directeti coloc-
viale. Tn deschiderea spre o lume mereu
autentica prin aventura proprie, poetul e
un miniaturist care foloseste, chibzuit, si

linii de suprarealism. Cuvintului sau i se
opune o materie in fierbere, clar-obscura.
tentaculara, acida, reverberatia impactu-
lui vizualizindu-se intr-o multitudine de
elemente care pot deruta.

Atrag atentia Tn mod deosebit poemele
asa-zicind simple, crochiurile Tntelepte. Tn
care solarul conceptualizeaza  spatiile :
.~Corzile de aur ale orei sacre / desvéluie
ochiul adincului de unde / pupila siesi
izvor vegheaza devenirea lucrurilor — /
acolo sta faptura iubitei. / aura prelunga
topindu-si apele / in revarsatul rasarit
(sjpre care ma Tnalt si Tnot / despicin-

u-ma n elementele dintii" ﬁ,,Auré").
Arta ca proportie pura lasa iubilatiei un
teren miscator, accidentat. In ,,Fruct de
Akkad" poetul nu se arata a fi o victima
a zgomotului, a perfidului exterior. Tnsa
trage parca un semnal de alarma pentru
prezumtiva apropiere : ,,0. fructul acela —
cu dinti indecent Tnfipti / Tn miezul rosu,
insatiabila poftd / atavicad, urlind. care it
face trupul mizer / cuprins de palori si de
friguri, de strigate / mute nchise ca o
carte de la care astepti / deslegarea mari-
lor semne — si hohotul tiu / spargin-
du-mi timpanele".

Iv Martinovici afirma si prin volumul
Spre Delfi o cale deschisa spre un des-
tin poetic de prim interes, fiind unul din-

tre autorii care ar merita sa fie Tntimpi-
nati cu mai multa atentie de critica.

loan Vieru



Colinda

Spinzura nadejdi in grinda
arde-n timpla coarda vinei,
Semenilor, JDoamne jtine-.!
cu respect le cint colinda.

eTinar sui ride-n oglinda :
cine-i orbul, oare cine-i ?

Sfinte seri slavesc poetii
Tnfrumusetati de nea.
De niciunde nici o stea
nu-i umbreste.

Si trupetii
buluciti la faima pietii
se Tntreaba : Oare prostul
din oglinda ce mai vrea ?
Cum de nu-si pricepe rostul ?

La veee~nia prostiei

n-a scos umbra de cuvint

nici nu savirseste cint

pe tapsanul vredniciei.

lara sotii poeziei

dorm la trei coti sub pamint,

Sforaie Tn somnul vesnic, jos la trei coti sub
pamint.

Ei, nu-i nimic. Si iarna dospeste vilvatai
si neagra lor dogoare va spulbera povestea.
Stapinii-ascunsi, ei Tnsisi, si grasii lor flacai
0 sa sarute mina colinzilor acestea.

1 ianuarie 1952

Vorbe profane

Din c¢ind Tn cind nevoia de-a trai

Tnvinge tot ce m-ar putea Tncorona ;

peste solzii veseli de pe ochii celorlalti, ca o

pasare

necunoscuta Tmblinzita de Marea

pe care a strabatut-o cuminte (sau vrea s-0
strabatd)

se aseazd, atit de ciudatd, viata mea

Tncit nu mai seamana cu o pasare.

Istoria, atunci sau poate cindva (se Tntimpla
atit
de rar si e bine, vai ce bine e, nu stiti !) Tnvie
si oamenii (toti oamenii, ce frumos !) se aduna
unul peste altul intr-un spatiu secret
ca pe scena unui teatru unde s-ar Tngramadi
X fericiti
coplesiti de aplauzele strigoilor
toti Actorii care au jucat acolo din vecii
vecilor. Daca
ntinzi mina, sau daca strigi, sau daca faci un
semn vag,
amical, oricine Tti poate veni alaturi. Sa-I
Tntrebi doar
daca e in stare sa faca planuri de trecut.
Atunci,
daca e zep ascuns el isi considera urile cu mila
si ride, ca un nou nascut, de-ntelepciunea sa
nemuritoare.
Dintre El (le spun asa deoarece-i cunosc si le
iert
micile pacate) dintre El, asadar, cobor si eu
si ati coborT si voi
daca ati putea parasi, dansind, obiectele

fericite.

Cobor sa va dobindesc alte pasuni, deoarece
n jur nu se gaseste decit un soi de cenusa a

timpului
dar m-ar bate dumnezeu daca v-as spune asta

Si nu va spun.

Titus POPOVICI

La crisma

De ce de-atitea ori

ramas bun ? Cindva in kilometrice zori, cind
totusi am sa plec cu tovarasa istorie la subtiori
n-am sa va spun.

Un cintec ca un fum

(vi-1 amintiti ?) o sa va-ntrebe
cum va contemplati cu ochii mari
de scrum, si linistiti.

Taceri se vor ivi

si-atunci.

Altfel cum ne-am mai putea privi
(fara sa ne vedem)

si-n asteptarea vietii lenevi
secole lungi sub cuvinte

de lemn, frati iubiti

cCu spinarea cuminte ?

De ce de-atitea ori ramas bun ?
Aceste sarbatori
cind ne-mbatam, mici Tngeri muritori,
sunt lucru bun.
1 lanuarie 1953

BOGDAN STIHI: Femeie cu lauta

Peste citeva zile

Privesc aceste umbre, acesti profeti.
Instrumente de lucru pe care abia acum
le culeg, intr-o doara, de sub peceti
adunate din drum, risipite Tn drum.

Un butoi de cuvinte as putea sa arunc

urlind de voiosie. Poate miine o sa am si eu
statuad

(Am fost sfint ca un prunc si-ascultator de
* mai

mari pentr-un coltuc de piine)

Sa sezi si sa scrii ce lucru de ris | Mult mai
cu drag

mi-as ciopli un sicrias de nuc ; unei femei

i-as spune vorbe fara rost nici nu stiu ce ; sau
din prag

as vorbi duios cu demonii mei.

Sfinti mari si mici, care ati fost oameni, unde

sunteti ? Daca v-as gasi nici o truda

n-as cruta sa va ucid cu tandrete

(cum se spune : ,pentru a lumii frumusete™)

lar apoi

as scrie ca nimeni nu se poate ascunde.

As juca sa vie ploile mari, ca o paparuda

Si as uita sa mai privesc Tnainte ori Tnapoi.
1953

Tncintari

Fericita soarta aveti, stihuri descusute !
Nimeni nu va cere nimic,

femeile fac copii si fara asta

iar copiii, mai marisori, Tnvata Istorie

cu sirg.

Cum altfel ?

Nu credeti totusi (intreb plin de sfiala

Tntrueit insumi nu stiu) nu credeti ca ar
trebui

ceva de nespus, ca o0 cadere de apa

seara, sub un cer muzical, ca unele intimplari

din cale-afara de retraite,

ca ochiul spart al unui sfint sagetat ?

Dar pe hirtie, — ce slujba feroce ! — tot felul
de vieti sunt posibile. Una mai posibila decit
alta

Serile sunt asa cum le poftesti
si femeile se gindesc
cu frumoase Tncruntari
la ce se gindesc
1953

Arsita

Ce rugaciuni as putea darui nebunei taceri
Sa poata muri intr-o noua lumina ?

Orbiei ce leganata de vorbe va sa vina
incet spre viata mea. Ce poti sa-mi ceri ?

Obisnuitei tale priviri ce streang de cintec

Sa-i rasucesc cu deget stors de frig ?

Prin care miristi arse de iarna sa te strig

Si spune-mi : cite slove s-astern ori sa mai
spintec ?

Priveste : mai aproape, mei sters decit credeai
Cu risul nestiintei, tol nelipsit pe umeri....
Cuprinda-te acelasi somn bun. Sa nu mai
numeri
Tradarile in joaca
Sa bem, de tei, un ceai.

Sa-ti fie-n singe caldul fior ingindurat

Sa nu te temi de zidul acesta de granit

Pe lingad care, noaptea, hoteste-am adormit

De unde, niciodata, vreun cintec n-a zburat
1953, Martie,

De natura rerum

Traim alaturi de pamint. Cu toate miinile
ni-1 tnfundam Tn gurd, n ochi. Cine ar crede ?

Eu am vrut sa fiu crezut cind spuneam cit de
mult
iubesc aceste umbre, acesti saci doldora de
singe
ochii lor, mTinile, mai ales mTinile ; mersul,
plinsul, zdrentele, chiar lasitatea intimplatoare
parindu-mi-se minuni
La fel tot ce faceau Tn numele unor
nenumarate idealuri.
Si mai ales ceea ce eu le imprumutam (pentru
totdeauna)
Savirsind la rindul meu
gesturi mari
cu brate in vint, ca ploaia

1953, 31 decembrie

(Gata ! M’am hotarit sa devin prozator ji sa
scriu un roman. E mai bine. Rog sa fiu



Editii

Contributii

XISTA, in istoria unei culturi,

spirite carturaresti fara vocatie

constructiva. lubesc cultura, 0

slujesc, se devoteaza operei unei
(sau unor) mari personalitati, stiu totul
despre viata si universul lor creator, fi-
nanteaza sau Tinfiinteaza publicatii, fun-
deaza biblioteci, adunin carte dupa
carte, dar cind e sa aseze pe hirtie un
studiu de orice fel (mai ales analitic)
inhibitia le paralizeaza condeiul.  Nu
s-ar spune cd nu vor ci ca, efectiv, nu
pot. Pentru ca rostul lor nu e atit scri-
sul de amplitudine cit apararea valorilor
de orice interpretare eronata sau falsi-
ficatoare. Un astfel de exemplar uman
rarisim a fost Gh. Teodorescu-Kirileanu.
Era fiu de taran nemtean (satul Holda)
si, cu o existenta de copil necdjit (orfan
de mamad) si suferind, a izbutit sa-si ia
bacalaureatului de abia la 23 de ani (in
1895). Prin  peregrinarile sale scolare
avusese parte si de profesori buni: C,
Meissner (care l-a apropiat de Junimea),
Gh. Ghibanescu  (care, Tnvatindu-1 sa
descifreze  documentele chirilice, I-a
facut sa adopte, pentru scrierea numelui
sau, grafia cu k, cum o gasise Tn vechile
zapise), pe Al. Philippide (care l-a an-
gajat sa-i faca fise, din opera lui_Co-
nachi, pentru Dictionarul limbii roméane),
Tn 1900 absolva Facultatea de Drept din
lasi si nu, cum ar fi vrut, aceea de Li-
tere. A avut slujbe pasagere prin magis-
traturd, si, dupd cautari demne, Tn 1906
e angajat functionar al Casei Regale
pentru ca, Tn 1909, si devina bibliote-
carul Casei Regale. Era om_dintr-o_bu-
cata, fire dirza si dreaptd de taran
moldovean dinspre partea muntelui,
binevoitor cu oamenii de culturd, facin-
du-le tuturor servicii, iubind floclorul si
sprijinindu-i enorm pe folcloristi, punind
e unde putea (si putea!) cite o vorba
una pentru scolile rurale si orice ini-
tiativa favorabild taranilor. Se apropiase
mult de Junimea si marile ei valori de
pind la 1900, incit Titu Maiorescu ajun-
sese sd-1 pretuiasca mult, dorind, potri-
vit unui proiect al criticului din noiem-
brie 1906, sa-l coopteze pe Kirileanu (,,ex-
celentul_folclorist™) Tn comitetul largit al

redactiei Convorbirilor literare de la ia-
nuarie 1907. De altfel, 7l pretuiau la fel
de mult Al Philippide, N. lorga, S.
Mehedinti, lon Simionescu, Sextil Pus-
cariu, apoi G. Oprescu, C.C. Giurescu,
Cioculescu, Perpessicius, Al  Rosetti.

Pentru ca. ori de cite ori era nevoie de
sprijinul sdu_(de la achizitionarea de
cartl ale scriitorilor la Biblioteca unde
functiona in calitate de custode, pina la
stipendii de orice fel) era prompt si efi-
cient.

Traia la Palat ca un intrus, gindul si
grija fiindu-i Tndreptate spre cel de jos
sau nedreptatiti. Am aflat la Biblioteca
Academiei, Tn complicata arhiva Kiri-
leanu, o Tnsemnare (Varia 1 i Plic 2) o
notd a sa din 1937 care dezvaluie faptul
uluitor ca el a fost cel ce a facut sa
dispara vestitul ,,dosar Stere !“, Tntocmit
de Consiliul de Razboi Tn 1919, invocat
si cerut apoi mereu (ultima oara Tn 1934)
in parlament sau de ziare. Reiese, din
aceasta Tnsemnare, ca regele Ferdinand
ceruse dosarul (cred cd prin 1919—1920),

lI-a studiat si i l-a iacredintat lui Kiri-
leanu sa-1 puna bine Tn bibliotecd. Cind,
prin 1922, lonel Bratianu, suparat pe

Stere cd n-a revenit cumintit, cum Ti
ceruse, in PNL, ci a devenit doctrinar si
unul dintre liderii Partidului Taranesc,
a vrut sa-1 lichideze pe fostul director al
Vietii romanesti, amenintindu-1 cu pro-
cesul, a cerut regelui dosarul. Dar acesta
nu i l-a putut Tnapoia (nici nu-i conve-
nea acest proces), pentru ca ,,mos Ghita",
cum i se spunea lui Kirileanu, I-a dosit
bine si apoi i l-a dat lui Barbu Stirbei,
prieten al lui Stere. Celebrul dosar, n-a
mai fost gasit niciodata si faptul se da-
toreaza integral lui Kirileanu care 1l
socotea pe Stere un vajnic aparator al
taranilor, nedreptatit, acum, de puterni-
cii sai dusmani politici. Deci taranul din
Holda, cu neinsemnata lui slujba la
Palat, putea face multe lucruri bune. Si
e numai unul dintre exemplele care-mi
Stau la inimd, determinindu-ma sa-1 in-
dragesc mai mult pe Kirileanu. Dar a-
ceasta slujba la Palat avea sa Tnceteze in
1930. Neagreat de Carol al ll-lea (aversi-
unea era reciprocd), acesta, de Tndata
dupd actul de restauratie din iunie 1930,
I-a mutat pe Kirileanu la Fundatie iar in

1935 l-a pensionat. Avea 63 de ani. S-a
retras la Piatra Neamt, unde isi cum-
parase din vreme o casa, aducind cu
sine bibiloteca-i  imensa, etrecindu-si
vremea citind si  scriind la un jurnai
personal, la alte scrieri memorialistice,
facind_Tnsemndri disparate pe foi si foite,
redactind mici note. Prin anii cincizeci
o ducea %reu, ramasese si fara pensie si
avea tot felul de plictiseli. Amenintat s
i se paraduiasca averea (biblioteca si ar-
hiva), a donat, prin 1957. biblioteca (8 000
carti si vreo 7000 periodice)  orasului
Piatra Neamt si arhiva sectiei de ma-
nuscrise a_Bibliotecii Academiei.  Con-
tinua sa Tntretina o ntinsd  corespon-
dentd, care, pastratd (si cea emisd), a
fost publicatd de Mircea Handoca, in
1977, la Ed. Minerva. Piapindul din co-
pilarie si tinerete a trait 85 de ani. mu-
rind Tn 1960. Apucase sa vada multe si
sa Tnteleaga destule.

INTRE preocuparile sale cartu-

raresti_trei au fost mari pasiuni:

lolcloristica. Creanga si  Emi-

nescu. In materie de folcloristica
a scris numai citeva articole de certa
utilitate in revistele de specialitate, 1n
ciuda faptului ca avea. In acest domeniu,
cunostinte de adevarat Tnvatat. Marele
sau merit Tn domeniul folcloristicii este
— are dreptate lordan Datcu in Dictio-
narul folcloristilor — acela de coeditor
(impreund cu Artur Gorovei) al revistei
Sezatoarea, care a aparut Tntre anii
1892—1929 (cu o pauza de sase ani, intre
1916—1922). A obtinut stipendii, abona-
mente. facilitati de tot felul, colaborari
substantiale. E un merit — mare — al
sau care n-a fost uitat. De aici, din
pasiunea pentru  folclor, s-a nascut si
preocuparea fatda de viata si opera Iui
Creanga, considerat, la Tnceput, de unii
(chiar  si de Maiorescu) un ,scriitor
poporan”. Kirileanu n-a putut scrie ni-
mic de mai mare Tntindere despre viata
lui Creangd, pe care o stia ca nimeni
altul, si cu atit mai putin texte de in-
terpretare a operei. Degeaba crede edi-
torul sau, Const. Bostan, ca aceasta in-
hibitie la scris se datoreaza ,excesivei

modestii" si cad o monografie Creanga
scrisa de Kirileanu ,ar fi avut sub-
stanta si culoare, Tnscriindu-se ca un

reper dintre cele mai temeinice in biblio-
rafia autorului”. N-are dreptate.
eanu era destinat exclusiv  contributi-
ilor de natura documentar-biografica si
de transcriere filologicd a textelor. Din-
colo de asta, nu putea Tnainta. Si el,
stiind-o mai bine, s-a pastrat acolo unde
1l erau rostul si priceperea. lar contri-
butiile sale Tn bibliografia Creanga sint
de un interes capital. El e acela care, n
1899, a descoperit catastrofa pierderii
irecuperabile a majoritati manuscriselor
Creanga, identificind si vinovata (Virgi-
nia Gruber, fiica Veronicdi Miele). A
descris asta mentionind si putinul care
a fost gasit din Tr.timplare, Tn 1899
Contributii  la  cunoasterea lui_ lon
reangd), 1902 (Manuscriptele lui Crean-
gé). S-a ngrijit si de publicarea, in con-
itii  filologice bune, a operei humules-
teanului. Cind, Tn 1902, Chendi si losif
P(ublicé o editie din opera lui Creanga,
irileanu protesteaza (O noua editie a
scrierilor lui Creangd), pentru cd desi e
mai buna decit cele doua anterioare,
editorii au muntenizat si  ardelenizat,
abuziv, prea multe cuvinte moldovenesti.
Maiorescu a citit articolul, l-a gasit in-
temeiat si a recomandat editurii Minerva
a lui _Gh. Filip ca o viitoare editie
Creanga sa-i fie Tncredintatd lui Kiri-
leanu. Ceea ce se va intimpla in 1906,
cind Chendi si Kirileanu se Tngrijesc de
aparitia unei alte editii (Opere complete)
din opera lui Creanga. Imai fideld spe-
cificitatii limbii Tn care a scris humu-
lesteanul. Marea realizare a lui Kirileanu
este responsabilitatea editie: critice a
Operelor lui Creanga, aparuta n 1939,
la Ed. Fundatiilor Regale. Era recunoas-
terea temeinicei sale cunoasteri a operei
lui Creanga si Al. Rosetti a stiut cui sa
i se adreseze. E drept cd editia nu are
aparat critic (in afara unei bune note

Kiri-'

CCLXXXXI

1 403. C& in tot raul e si un bine, stiam. Dar de la un timp am
inceput sa ma tem ca si in orice bine se poate ascunde un rau.

De pilda, in faptul ca oamenii au nascocit

vorbirea. Ce rau

poate fi cd au dobindit un grai articulat, ca si-au populat min-
tea cu cuvinte, ca fiecare lucru din univers a primit un nume,
fiecare lucru vazut si chiar cele nevazute ? Ce rau poate fi ca
am ajuns la abstractiuni ?

insesi abstractiunile | Dupa ce ne-au Tngaduit sa facem cele

mai Tndraznete speculatii, ele au sfirsit

prin a ne fnstraina de

pulsatia reala a vietii. Uneori, ma pomenesc privind pe ginduri
cite un copac, inchipuindu-mi ca in tacerea lui face parte, mai
mult decit mine, din taina firii.

1 404. Mergeam pe un drum de tard, apoi am ajuns la o so-
sea alfaltata si in fata mea au aparut niste crengi lungi, ca de
salcie. Am trecut printre ele, iar una mi s-a prins de piciorul
sting pe care a Tnceput sa se Tncolaceasca. Simtind ca ma stringe
tot mai tare, m-am uitat in jos si am descoperit cd era un sarpe.

Am tipat 1n vis.

1 405. O brazda de circiumarese : toate cite dadusera de baut
haiducilor, si le fusesera ibovnice, se aflau sub privirile mele, ca
pentru a le trece in revistd, trupese si multicolore.

1 406. Dupa ce vreo josnicie a istoriei ia sfirsit, cei care au
luat parte la ea nu contenesc sa se mire : — Cum a fost cu pu-

tinta ?

1 407. Cocorii, cu care s-ar fi putut crede ca sint in atit de
strinse relatii, nu i-am vazut, ca sa spun drept, decit in Tnaltul
cerului. Cei pe care i-am vazut de aproape, si i-am atins chiar cu
mina, erau de bronz si strajuiau tronurile pe care au sezut m-

paratii Chinei.

1 408. Pe unul din vasele care in zorii zilei de 6 iunie se apro-
piau de coasta franceza, comandantul unitatii, un grup de co-
mando, le-a vorbit oamenilor sai, recomandindu-le sa fie necru-

tatori.

Apoi le-a vorbit preotul care ii insotea : - in dimineata aceasta
nu vom mai spune rugaciunea obisnuita, fiindca ceea ce urmeaza
sa faceti are sensul unei rugaciuni.

k<

Geo Bogza

>

asupra editiei) iar Tn locul utilului glo-
sar de cuvinte moldovenesti, alcatuit de
Al. Vasiliu, care Tnsotea editia din 1906,
acum Kirileanu a introdus o lista de
Cuvinte din ,,Amintiri”, considerata a
fi fost intocmita de Creanga dar — s-a de-
monstrat apoi — nu era opera scriitoru-
lui. In schimb, filologic textul e foarte
bun. In sfirsit, in 1957 s-a  ingrijit, la
E.S.P.L.A., de o noua editie de Opere,
aducind, aici, corectivul important ca
ovestirea Ursul picilit de vulpe nu e a
ui Creangd. Un glosar si o postfatd
(exclusiv documentard) insotesc aceasta
editie aparutd la 50 de ani dupd aceea
din 1906. Se poate spune, cred, cd efec-
tiva eruditie a lui Kirileanu in universul
lui Creanga si-a gasit Tmplinirea deplina.
E un merit, o contributie care ar trebui
mereu luate Tn seama.

U a avut acelasi noroc cu pasiu-
nea pentru. Eminescu. Maiorescu
si N. Filipescu i-au cultivat dra-
gostea pentru_opera si personali-
tatea lui Eminescu. Tn 1903, dupd o vi-
zita la N. Filipescu, s-a gindit la initie-
rea unei mari editii, Tn cinci volume, din
publicistica lui  Eminescu. A inceput
lectura ziarului ,, Timpul", pentru a copia
articolele poetului, voind sa ordoneze
materia pe criterii sistematice. S-a aso-
ciat cu lon Scurtu, oferindu-i fisele si
transcrierile sale (copieri) ale articolelor
din ,, Timpul" si ,,Curierul de lasi".
fost pur si simplu escrocat. Pentru ca,
in 1905, lon Scurtu a publicat primele
trei volume din proiectata editie, dar
fara a-1 trece, cum se cuvenea, si pe Ki-
rileanu pe foaia de titlu ; 1i aducea nu-
mai... multumiri. Ofensa si raptul l-au
descumpanit si  demobilizat. A Tncetat
,colaborarea™ cu Scurtu care, simptoma-
tic pentru contributia lui  Kirileanu la
editie, n-a mai publicat celelalte doua
volume anuntate. Furat de munca de
editor, pe care, din pacate, n-a mai re-
luat-o pe cont propriu, s-a limitat. 1n
acest plan, la vocatia sa in... contributii.
Acestea sint — si azi — de cel mai mare

interes, apreciate fiind mult de lorga,

CONSTANTIN NITESCU: Peisaj cu barci

Perpessicius si de eminescologii timpu-
lui. Ba. in 1909, s& nu uit si eu a o men-
tiona. a alcatuit o editie cuprinzind
citeva articole = eminesciene, sub titlul
Icoane vechi si noua (48 pagini), publi-
cata de N. lorga. cu o prefata, la tipo-
grafia sa de la Valenii de Munte. Edi-
torul, fiind functionar la Palat, nu a
semnat decit cu Initiala K. De abia in
1978, lordan Datcu a descifrat pe enig-
maticul K. Printre contributiile lui Kiri-
leanu Tn ale eminescologiei doua mi se
par mai importante. ~ Aceea din 1906
(Cileva date asupra lui Eminescu), unde,
la sugestia lui Maiorescu care s-a vazut
atacat de Vlahuta ca nu s-a Tngrijit de
Eminescu bolnav, publica, intr-o anexa,
citeva scrisori  primite si expediate de
marele critic Tn perioada 1883—1889  si
unele ale poetului. Aici se clarifica pen-
tru prima oarda — pe temeiul documente-
lor — grija infinit protectoare a mare-
lui critic Bentru poetul in suferintd. Tot
aici se publicd o precizare care arata ca
piatra de mormint de pe locul unde
odihneste Eminescu s-a pus din fondul
strins in 1889—1892 de un  comitet (in
componenta caruia a fost si Maiorescu).
Din acest fond (si nu din banii lui Ma-
iorescu, cum am afirmat, luindu-ma
duod o Tnsemnare din Jurnal, Tn Viata
lui Titu Maiorescu) s-a cumpdrat o renta
in contul primariei Bucuresti din dobinda
careia sa se Tntretina monumentul. Tn

sfirsit. e utila precizarea lui Kirileanu
cd editia Paucescu (1891) din publicistica
lui Eminescu — e alcatuitda, de fapt, de

N. Filipescu, Paucescu semnind numai
prefata.

Constantin Bostan a alcatuit o foarte
buna ¥ditie  din scrierile lui Kirileanu,
In acest prim volum sumarul retine trei
sectiuni: scrierile despre Creanga, cele
despre Eminescu si citeva cu caracter
juridic_sau social-economic. E un sumar

ine gindit si_editia se impune prin cu-
noastere si discernamint. Studiul intro-
ductiv, bine scris (desi uneori prea pa-
tetic si _cu lirisme moldovene5tis) e dens,
cuprinzator, fiind, de aceea, o restituire
microrponograficA a unei  carturarii
exemplare. Foarte informate si excelente
sint notele — ample cit trebuie — de la
sfirsitul  volumului, unde tot ce e de
clarificat e facut cu pricepere, masura
si tact. l-as recomanda lui Constantin
Bostan, care e un atit de serios exeget,
sa includa Tn  sumarul volumului al
doilea si excerpte din arhiva lui Kiri-
leanu de la BAR. Nu, deocamdata, acea
scriere memorialisticd despre N. lorga,
— unde, ciudat! — istoricul e vazut
numai pe usa de din dos si probozit cum
n-am mai intilnit. Dar alte Tnsemnari de
tot felul s-ar putea selecta (una, aceea
despre Stere, am notat-o mai Tnainte).
S-ar realiza, astfel, cred, o imagine mai
adecvata despre personalitatea [ui Kiri-
leanu. Si aceste nsemnari memorialis-
tice ar fi mai utile si mai proaspete decit

nu stiu ce studiu filologic sau istoric
prafuit de vreme.
Z. Ornea
¢) G.T. Kirileanu, Scrieri, vol. 1, edi-

tie Tngrijitd, studiu introductiv, note si
indici de Constantin Bostan, Editura Mi-
nerva, 1989. Colectia ..Restitutio".



UB titlul Legenda si adevar in
biografia lui M. Eminescu. Ori-
ginile, lon Rosu publica intiiul
volum dintr-o serie care se anun-
ta de cinci, consacrate destinului poetu-

[ui national. Acest prim volum discutd
doua chestiuni : originea neamului —_si
implicit a numelui — lui Eminescu si via-

ta stramosilor acestuia, pind la generatia
Gheorghe Eminovici-Raluca lurascu.
intelegem cd volumul al doilea va de-
buta cu urmadrirea biografiei parintilor
poetului. Daca si acestora li se va acor-
da aceeasi atentie ca si stramosilor, ne
putem astepta ea fiul lor Mihai(l) sa se
nasca pe la sfirsitul volumului Il sau
Tnceputul volumului 111. Tn acest caz, nu-
marul prevazut de 5 volume va trebui
sporit cu alte citeva. Credem ca tipul de
cercetare la care s-a angajat lon Rosu
meritd acest spor de hirtie. Problemele
pe Care biografii obisnuiti ai poetului le
expediaza intr-un spatiu variind de la
jumatate de pagind la 4—5 pagini sint
dezbatute de biograful actual pe citeva
sute de pagini. Tn loc sa-si afirme de la
Tnceput credinta Tn originea neaos roma-
neasca a poetului national, Tntemeiat
eventual pe citeva declaratii si fapte, lon
Rosu alege calea cea mai dificila : exa-
mineazd toate ipotezele emise pina la
el, le compara cu toate faptele Tnregis-
trate, le colationeaza Tntre ele si, ceea
ce e cel mai important, le completeaza
cu cercetari personale, de arhiva. Orga-
nizarea logica a Tntregului material do-
cumentar, examinarea lui criticd, Tnlo-
cuirea golurilor de informatie prin ipo-
tezele cele mai plauzibile sau prin in-
vestigatii proprii fac din acest prim vo-
lum publicat de lon Rosu o piatrd de
temelie a oricarei viitoare biografii a lui
Eminescu. Demonstratia strinsa,  stilul
alert, ironia ce stie sa se transforme,
cind e cazul, in sarcasm 1l fac a fi si o
lectura pasionanta. Nici una dintre enor-
mitatile istorico-lingvistice dinamitate de
actualul biogTaf nu mai are sanse de a
fi luatda Tn consideratie. Tntr-un ,,Cuvint
explicativ' el ne marturiseste ca scopul
precis a fost ,eradicarea hotarita a le-
gendei si [..] plantarea in locul proaspat
plivit a adevarului obiectiv".

Daca operatia de eradicare, constind
Tn examinarea minutioasa, cu toate dove-
zile pe masa a supozitiilor Tn legatura cu
neamul Eminovicl 1i reuseste cu exce-
lenta biografului, plantarea adevarului
obiectiv mai suporta totusi discutii, in-
trucit ne putem Tintreba dacd anume su-
pozitii reprezintd chiar adevarul si_apoi
cit de obiectiv este acesta. Ma grabesc
Tnsd a spune din capul locului cd, dintre
toate ipotezele emise pina azi Tn lega-
turd cu originea numelui si a neamului
Eminovici, a lui lon Rosu este cea mai
plauzibild, logic vorbind, atita numai cé
ea nu_depdseste stadiul de_ipoteza, lip-
sindu-i (nu din vina cercetatorului, ci a
absentei — aceasta, Tintr-adevar, obiec-
tiva — a faptelor) confirmarea documen-
tara care s-o transforme Tntr-un adevar
incontestabil.

lon Rosu incepe prin a oferi o expli-
catie ntr-o chestiune ocolitd de biografii
poetului sau tratatd aberant de diversi
amatori : originea numelui  Eminovici,
nume exotic si greu de explicat Tn inte-
riorul teritoriului romanesc. lon Rosu
accepta ca radical cuvintul emin, de ori-
gine arabd, de unde a intrat in limba
turca si de aici a patruns de mult in fon-
dul limbii roméne, Tnsemnind ,,om de n-
credere, intendent, inspector”, purtat
drept cognomen de un stramos al tpoetu—
lui si transformat Tn nume de familie
pentru descendentii celui dintli X Emin,
rin adaugarea sufixului slav__ -ovici.
insemnind — fiul lui”, ,al lui". Biograful
trebuia asadar sd gaseasca un teritoriu
care sa Tntruneasca cele doua conditii :
sa fi_ suferit influenta lingvistica tur-
ceascda, pentru ca emin sa poata intra
Tn fondul arhaic al limbii, si unde su-
fixul -ovici sa fie activ. O singura pro-
vincie romaneasca Tntruneste =~ ambele
conditii : Banatul, fost pasalic turcesc si
aflat  sub influenta sirbeasca, singura,
dupad I. Rosu, prin care poate fi explicat
-ovici. Dupda G. Bogdan-Duica si D. Va-
tamaniuc, care au emis si dezvoltat ipo-
teza originii ardelene a Iminovicenilor
din Bucovina, Tntemeindu-se pe atesta-
rea numelui Tn cataloagele Blajului,
I. Rosu Tmpinge mai departe supozitiile
emitind probabilitatea ca Iminovicii de
la Blaj sa-si aiba originea Tn Banat. In

Pe marginea unei biografil

decursul a trei-patru generatii, familia
ar fi strabatut teritoriul roméanesc in dia-
gonala, din Banat in Bucovina, via Blaj,
pentru a se fixa apoi Tn Calinestii lui
Cuparencu. Teoretic, lucrul este posibil
dacd lon Rosu Tn persoana nu ne-ar de-
monstra cite din asertiunile posibile sint
nereale in materie de biografie. Ne
aflam in fata unei ipoteze plauzibile, dar
ne-am feri, spre deosebire de autorul ei
Ft pour cause ) sd facem pasul (cit de
Jdesnicios, dar si cit de periculos) dintre
posibil si probabil. Acolo unde lon Rosu
spune : ,,..denumind o functie accesibila
sl crestinilor, apelativul turc «emin» a
putut intra usor Tn grdiul banatean ca
nume comun, sub forma neaosd de
«imin», iar de aici, pe cale de porecla
supranume), si n onomastica locala, sub
orma Imin(u)“... as inclina mai curind
pentru nuanta verbald ,ar fi putut in-
tra". Argumentul mi-1 oferd, cu perlecta
onestitate stiintifica, autorul  Tnsusi :
,.Din pacate, Tnsd, astazi, imin nu-i de
gasit in nici un monument de limba ba-
nateana, si cu atit mai putin Tn lexicul
regional curent”. Mai departe insd, inte-
meindu-se pe o judecata prin analogie
(turcescul ,,djebel'" lipseste din documen-
te, dar e sigur cd a circulat pastrindu-se
pind azi toponimicul Jebel), lon Rosu
comite acea eroare oare in logicd se nu-
meste petitio principii, ia drept adevarat
chiar faptul care se cere demonstrat :
,imin, cuvint romanesc  in sens strict
(adica atit de vechi incit originea sa nu
mai conteaza, n.n.), el aratd ca a circulat
nefndoielnic Tn graiul curat al banateni-
lor de acum trei secole, dupa cum ne
probeaza documentele din timpul pasali-
cului, fixindu-se apoi in onomastica, res-
pectiv In patronimul Iminovici". Ceea ce
se cerea demonstrat era tocmai faptul
cd acest cuvint a circulat, pentru a se
putea fixa Tntr-un patronimic.  Nu-mi
este Tnsd clar daca imin ,nu-i de gasit
in nici un monument de limba banatea-
nd" sau daca el apare totusi in ,docu-
mentele din timpul pasalicului” (docu-
mente Tn ce limba? romana ? turca ?).

NTICIPIND  asupra volumelor

urmatoare, autorul spune la un

moment dat: ,,Acest patronim de

aspect slav s-a putut pastra [e,]
nealterat peste ani, pina cind, Tntr-un
moment de fericita inspiratie, poetul s-a
decis sa-1 acorde, Tn fine, la onomastica
noastrd, schimbindu-1 in Eminescu”. Sa
ntelegem de aici ca nu losif Vulcan
este cel care a operat romanizarea nu-
melui, acceptata imediat de tinarul de-
butant, ci cd acesta Tnsusi a hotarit
schimbarea ?  Cercetdrile = documentare
ale lui I. Rosu pot scoate la iveala mul-
te surprize, daca nu cumva e vorba de
o simpla scapare de condei.

Spre ipoteza originii banatene converg
si_alte argumente, de astd datd obtinute
prin demonstratie per a contrario. Cer-
cetarile lui I. Rosu Ti impun douad con-
cluzii, la fel de importante :

— ,cel putin pina la data recensamin-
tului_din 1778, Bucovina n-a fost célcata
de nici un Iminovici ardelean™ ;

— Iminovicestji .din , Blaj erau prac-
tic imigranti sositi aici dupa 1738, La Tn-
demnul” vladicii romanilor uniti".

Asadar, pentru perioada anterioara
anului 1738, familia trebuie cautata in
afara Blajului, translatia spre Bucovina
etrecindu-se Tn intervalul 1738—1778.

anatul apare din nou ca solutia cea
mai plauzibila si, la urma urmelor, n-ar
fi aceasta singura ipoteza emisa teoretic,
abia apoi (si din intimplare) confirmata
documentar. Demonstratia cea mai fra-
ilAa mi_se pare a se afla in altd parte :
in justificarea migratiei din Blaj spre
Bucovina si Tn identificarea persoanelor
care au Tintreprins-o. Nici D. Vatama-
niuc, cel ce a relansat ideea lui Bogdan-
Duica si a intarit-o cu probe concludente
pentru Iminovicii din Blaj, nu a gasit
documentele care sa ateste legatura si-
gura a acestora cu strabunii” poetului.
Aici aproape totul este inlantuire de ipo-
teze. Asa cum a stabilit Vasile Ghera-
sim,  bunicul lui Gheorghe Eminovici,
deci strdbunul lui Mihai, a fost un Pe-
trea Eminovici, cu data nasterii si a mor-
tii necunoscute, casatorit cu o Agafia,
cu data nasterii si a_mortii atestate de
condicile din Calinestii lui Cuparencu.
lon Rosu speculeaza faptul cd acest Pe-
trea nu apare in documentele din Bu-
covina, identificindu-1 cu un Petru Imi-
novici, nascut la Blaj in 1741 si mort tot
aici Tn 1811. Tn linii mati, datele vietii
celor doi Iminovici coincid. Da fel, nu-
mele. Este suficient pentru o identifi-
care de persoand ? Autorul mai stabi-
leste ca Petru Iminovici ,n-a pasit
niciodata in Bucovina", fiind totusi Tnte-
meietorul unei familii ce, de la a doua
generatie, va avea aici numeroase ra-
mificatii. Pentru a explica aceasta ano-
malie, biograful o aduce pe Agafia din
Bucovina la Blaj, o casatoreste cu Petru
Iminovici, cu care o pune sa aibda mai
multi copii (neatestati), ultimul dintre ei
fiind Vasile, tatdl lui "Gheorghe si buni-
cul lui Mihai. Moartea lui Petru in Blaj
si a Agafiei Tn Bucovina ,atrage dupa
sine concluzia c&, spre batrinete (dar nu
Tnainte de nasterea lui Vasile !), sotii
Iminovici s-au despartit, traind rasletit
tot restul vietii : barbatul Tn continuare
Tn tirgul dintre Tirnave, iar femeia, de-

parte, peste munti, Tn Calinestii lui Cu-
parencu”. Nu e imposibil, dar nici grozav
nu e. Nefirescul, neobisnuitul au un in-

dice de probabilitate mai scazut decit
normalul.

Cercetarile personale de arhiva f1i in-
lesnesc lui lon Rosu o concluzie cu ade-
varat impresionanta : cel dintii stabilit
in Calinestii lui Cuparencu, in anul 1804,
a fost dascalul Vasile Iminovici, bunicul
poetului. De aici ncolo, verificarea mi-
nutioasa a datelor si investigatii noi li
permit biografului sa stabileasca alca-
tuirea familiei Iminovici, ordinea naste-
rii si limitele vietii fratilor si surorilor
caminarului, si ofere ar'oorele genealo-
gic cel mai complet si mai exact al
familiei.

Aceeasi metoda — selectarea critica
a izvoarelor, comparatia, verificarea mar-
turiilor — este Tntrebuintatd si pentru
genealogia neamului lurascu. Aici, auto-
rul are a se confrunta nu atit cu lipsa
documentelor, cit cu interpretarile gra-
bite, abuzive, eronate ale istoricilor [lite-
rari (de care, de altfel, nici Eminovice-
nii n-au dus lipsd). Felul in care biogra-
ful de azi pune lucrurile la punct oferd,
prin stringenta logicd, exactitate si iro-
nie a comentariului, o delectare si, de
ce n-am spune-o, si o lectie de istorie
literard, usturatoare pentru multe per-
soane cu pretentii. Eroarea cea mai im-
portantd a predecesorilor a constituit-o
confuzia dintre doua familii lurascu, ai
caror membri au purtat uneori, ntam-
plator, si acelasi prenume (Vasile. lon).
Pentru a fi foarte exacti, asa cum lon
Rosu este aproape in toate cazurile, tre-
buie sd spunem cad aceastda confuzie o
semnalase inca de acum 12 ani Gh. Un-
gureanu, Tn notele la volumul Eminescu
n documente de familie, Editura Miner-
va, 1977, p. 22: ,Augustin Z. N. Pop
identifica pe acest postelnicel, Vasile lu-
rasco din Peletiuci Neamt, cu stolnicul
Vasile lurasco. Ne Tndoim de acest lu-
cru, deoarece din datele pe care le da
documentul de mai sus (lzvod de toti
boierii moldoveni de la comis pina la
satrari lacuitori din Esi sau din vreun
tinut, n.n.) stolnicul Vasile lurasc isca-
leste lurasc si copiii la fel"... ; idee re-
luata la p. . ,,Observam ca toti lu-
rascii de la Bacau si Neamt iscdleau lu-

rascu. cu -u. in timp ce stolnicul Va-
sife si copiii lui iscaleau lurasc sau
luragca”. ~ Stolnicul Vasile a fost tatal

Raresei lurasc(d), intratd in istoria lite-
raturii sub numele de Raluca Eminovici.
Ca si pentru Iminoviceni, lon Rosu sta-
bileste exact arborele genealogic si in-
timplarile, cite s-au pastrat in memoria
oamenilor si a documentelor, legate de
familia Ralucdi. Asupra acestor subiec-
te, cercetarea sa, fundamentald, nu va
avea de suportat probabil decit adaugi-
rile care pot aparea din descoperirea
altor surse decit acelea traditionale, pe
care istoricul literar de azi pare a le
epuiza. Raminem insd cu unele nedu-
meriri care merita poate semnalate, fie
si pentru a li se raspunde Tn volumele
ulterioare. Din afirmatiile categorice
raspindite Tn acest prim volum, deducem
ca lon Rosu neagd orice ereditate mala-
diva, pe linie maternda, in familia poe-
tului. Numeroasele calugariri (doi frati
si trei sau patru surori ale Ralucdi, o
nepoatd) s-ar explica prin  bigotismul
familiei. Mai exista Tnsa, Tn afara aces-
tui refuz de a duce o existentd care sa
oblige la gerpetuarea speciei, si alte do-
vezi ale bigotismului familiei ?  Dupa
cite stim nol, nu. Viata laicilor, ca si a
celor intrati in calugarie a fost destul
de departe de excese religioase.

M spus mai sus ,trei sau patru

surori ale Ralucadi”. Intr-adevar,

unii biografi vorbesc de calugari-

tele Fevronia, Olimpiada, Safta
si Sofia. Gh. Ghibanescu, primul genea-
logist al familiei, nu le consemneazd de-
loc pe ultimele doua printre descendentii
lui Vasile lurascu, lucru ce nu ne mira
de vreme ce-1 ignora pe Vasile lurascu
Tnsusi : A. Z. N. Pop considera ca avem
de-a face cu_ doua persoane diferite —
Safta calugarindu-se la un moment dat
sub numele Sofia care apartine unei su-
rori decedate. lon Rosu nu o recunoaste
decit pe Safta, a carei biografie o scoate
de sub obladuirea ,basnelor” lui 1. D.
Marin, dar nu lamureste daca a existat
intr-adevar si o sorda mai mica. Sofia,
sau ne aflam in fata uneia dintre obis-

nuitele confuzii ale lui A. Z. N. Pop.
Avind a anula atitea inventii si confuzii
n legaturd cu familiile Eminovici si lu-
rasca, si facind-o cu atita acribie si stra-
lucire, nu-i de mirare sa-i fi scapat
autorului un amanunt. Cred ca ne aflam
Tn fata primei biografii din ultimii patru-
zeci de ani care sa porneascd de la ideea
verificdrii tuturor asertiunilor istorico-
literare anterioare, unele, fireste, confir-
mate, dar cele mai multe infirmate.
Dupa critica criticii izvoarelor, doar doi
biografi ai familiei se dovedesc a ramine
de Tncredere: Vasile Gherasim — pri-
mul anchetator pe teren Tn satul Emino-
vicenilor, si Matei Eminescu — Tn scri-
sorile catre Corneliu Botez. Circumspect.
lon Rosu corecteaza prin cercetari pozi-
tive de arhiva amintirile acestuia, care
consemnau traditii de familie. Tntr-un
singur caz as fi Tnclinatd sa acord, dupa
G. Calinescu, mai mult credit legendei
coiiservate de La stramosi la stranepoti,

decit documentelor oficiale : in cazul po-
vestii despre alesida daruitd de genera-
lul' Jeltuhin Catrinei Brehuescu, strabu-
nica poetului. Trecutd drept mostenire
de la mama la fiica si apol la nepoata,
alesida poate fi admirata Tn cunoscutul
portret al Ralucai — tinara. Este un lant
de aur gros, o funie de atu- Tnconjurind
de trei ori gitul si umerii purtatoarei, a
cérei privire inteligentd si al carei zim-
bet ironic o detaseaza de monumentala
bijuterie. lon Rosu crede ca nu Jeltuhin
este daruitorul, Tntrucit actele nu con-
semneaza o cdlatorie a acestuia la Sara-
finesti, amintind Tn schimb de popasul
unui general Budberg, si emite ipoteza
unei confuzii de nume in memoria fe-
meilor din familie. Nu cred cd in astfel
de Tmprejurari femeile uita sau con-
fundd numele donatorului. Mai degraba
actele nu consemneaza toate miscarile
generalilor. Si, apoi, un astfel de dar se
potriveste foarte bine cu un Jeltuhin si
deloc cu un Budberg.

Confruntarea legendei cu adevarul
este o TIntreprindere coplesitoare si ne
Tntrebam daca lon Rosu va avea ragazul
si_ puterea s-o ducd pinda la capat. Nu
stim unde se afla domnia sa in acest
moment cu cercetarea, dar banuim a
avea nevoie de Tnca multd vreme. (in-
timplindu-se, cu vreo trei luni Tn urma,
sa verific documentele Eminovici aflate
la Arhivele Statului din lasi, pe foaia de
folosire a Mapei 555 — in care Gh. Un-
gureanu a adunat toate actele familiei,
Imprastiate Tn diverse fonduri — foaie
veche de cel putin zece ani, iscalitura
mea se afla pe locul doi, dupa D. Vata-
maniuc). l-as dori din toatd inima cer-
cetatorului sa aiba si timp si forta spre
a continua asa cum a inceput- Insa re-
cunosc a astepta cu nerabdare momentul
inerent al oricarei biografii, cind unita-
tea documentelor n-o va mai putea asi-
gura decit o ipotezd psihologica unitard
asupra omului Eminescu, momentul n
care I. Rosu nu va mai avea a se con-
frunta cu I. D. Marin si cu Petru Rezus,
ci cu imaginea impusa constiintei lite-
rare romanesti de G. Calinescu_sau de
George Munteanu, cu acea imagine asu-
pra personalitatii eminesciene ~ Tn care
actele de arhiva trebuie confirmate prin
opera de poet. Sint — de ce n-as spu-
ne-o — nerabdatoare a afla cum va dis-
tinge biograful, Tn_explicarea personali-
tatit eminesciene, Tntre real si imaginar
si_sper — tinind seama de inteligenta sa
critica vizibila Tn acest prim volum — ca
nu se va numara printre acei care con-
sidera opera reflex direct sau argument
pentru existenta cotidiana.

SINGURA problema as vrea sa
Omal discut. Ea priveste raportul
dintre istoria literaturii si istoria

limbii romane, dintre critica si
filologie, si nu-1 implica numai pe lon
Rosu, ci 0 intreaga pleiada de critici si
istorici literari contemporani. Se intim-
pla tot mai des ca in lucrari bine con-
struite din unghiul islorico-literar tex-
tele de epoca sa fie citate in transcriere
fotografica, Tn cazurile cele mai fericite.
In cazurile cele mai nefericite, editorul
nu transcrie, lingvistic vorbind, ceea ce
e scris in text, ci ceea ce crede el ca ar
fi trebuit scris. lon Rosu face parte
dintre cazurile fericite. Ma Tntreb Tnsa
de ce istoricii nostri literari procedeaza
ca si cum pregdtirea lor Tn domeniul
filologiei si al istoriei limbii ar fi nula,
cind, din_ alte demersuri ale lor, este
evident ci nu e asa. In volumul sdu
Eminesciana, un filolog eminent precum
Serban Cioculescu abia 1l suprima din-
tr-un text pe buclucasul  -u (cel ce
nu s-a pronuntat niciodatd, dar pe care
l-am auzit rostit de persoane Tnsemnate
in numele Mateiu Caragiale, de exem-
plu?. Nimeni nu mai recurg:f;e, la sfirsitul
mileniului I, asa cum se facea in seco-
lul 1l T.e.n., la transcrieri critice si filo-
logice, consemnind Tn notd regulile de
transcriere. Asa Incit o lucrare de istorie
literara, utilizind documente din diferite
epoci, poate fi folositd si_ drept manual
al oscilatiilor grafiei roméanesti. As ob-
serva ca_astfel i_se pretinde cititorului
0 pregatire superioara aceleia ,a autoru-
lui, de vreme ce reconstituirea fonetic
exactda a textului este ldsatda pe seama
acestuia. Si dacd la textele scrise cu li-
tere latine reconstituirea, de bine de rau,

nu ridicd dificultati prea mari, pentru
textele transliterate din grafie chirilica
lucrurile  devin mai serioase. Autorul
trebuie s& hotarasca daca si cind un

acelasi semn il noteazd pe & sau pe i. pe
ea sau pe ia etc. Tn cartea lui lon Rosu
un nume apare cind sub forma Sarghie,
cind sub forma Sirghie. Pentru_o ase-
menea lucrare, care va sluji cu siguranta
drept baza de cercetare pentru multe
altele, astfel de ,,amanunte” devin im-
portante.  Din experienta antecesorilor,
stim ca o gresealda de tipar (si sint
citeva si aici), darmite una de transcrie-
re, poate genera contributii personale ulte-
rioare de tot hazul.

n sfirsit, Indraznim sa sugeram edi-
turii ca o astfel de cercetare ar merita
efortul de a fi Tnsotitd de iconografia
adecvata.

Se pare ca pentru istoria noastra lite-
rara a sunat ceasul biografiilor. Cea
inaugurata de lon Rosu se anunta demna
de poetul national.

Roxana Sorescu



Proza scurta

ABRIELA  Adamesteanu oare
sa observe Tn publicarea cartilor
ei. urmatoarea reguld : la inter-
vale de patru sau cinci ani. Ti
apar, alternativ, un roman Si o culegere
de proze scurte. A debutat Tn 1975 cu un
roman (Drumul egal al fiecarei zile), Tn
1979 au wvenit la rind nuvelele din Da-
ruicste-ti o zi de vacanta. Tn 1983. ro-
manul ei cu cel_ mai mare succes : Di-
mineata pierduta. Tn fine. Tn 1989 nuve-
lele culese sub titlul uneia dintre ele Tn
Vara-primavara (Cartea Romaneasca).

Cu 0 exceptie .acestea din urma sint
constituite din ceea ce naturalistic seco-
lului trecut numeau ..felii de viata". E
vorba de niste foarte scurte naratiuni
care surprind de obicei un monolog (sau
un dialog), citeodatd o scena. Toate au
un anumit aer experimental, ca si cum
ar voi sa ,,prindd” un aspect din realita-
te, un mod de exprimare, o psihologie, si
sa le ,,decupeze" intr-o maniera oareca-
re. Nu exista desfasurari _orizontale, ci
mai degrabd sectiuni_ verticale in reali-
tate. Tnceputul si sfirsitul sint aleatorii.
Principala caracteristica ramine  predi-
lectia pentru vorbirea protagonistilor
(aici este un caragialism de esenta cain
toata proza mai noud) despre care nu
stim decit ceea ce el Tnsisi ne spun si
pe care-i apreciem exclusiv dupa ce si
cum _vorbesc. Capacitatea autoarei de a
auzi" limbajul oral si uzual este abso-
lut remarcabila. Daca adaugam la aces-
tea precizia transcrierii, naturalismul ob-
servatiei social-morale, extrem de crude
ne dam seama ca prozele scurte ale Ga-
brielei Adamesteanu apartin paradigmei
celei mai generale astazi in literatura ti-
nara. Exista si o abatere importanta : ra-
ritatea (ca si inexistenta) intertextualita-
tii. Interesul autoarei pentru textualism
pare minim. Oriclt s-ar iuca ea cu pers-

ectivele si registrele stilistice (mai ales
intr-una din_nuvele, cea mai lungd din
culegere Intilnirea) nota principala nu
aici trebuie cautata.

Dialog contine in fapt monologul —
terorist, falocrat. fara replica — al unui

barbat care-si alunga nevasta. E un pro-
ces... verbal si de intentie facut femeii
(a carei voce nu se aude 1n text), o ju-
decata completa si in crescendo, care re-
vela o Tntreagda psihologie : a vorbitoru-

*) Gabriela Adamesteanu, Vara-prima-
vard. Editura Cartea Romaneascd, 1989

lui. desigur, nu a femeii, pe care _lar-
ma cuvintelor barbatului_ o acoperd 1in

Intregime, aproape ascunzind-o, facind-o
insesizabild si_misterioasa. Un  monolog
avem si In Drum comun, de data asta

al unei femei trecute de prima tinerete
si ea alungatd de un barbat cu care tra-
1a. Monologul prinde prilejul de a se de-
clansa Tntr-un autobuz, unde protagonis-

ta se_intilneste cu o femeie necunoscu-
td. Din nou. tot ce aflam se datoreaza
vorbitoarei.  obisnuitd cu tratamentul

respectiv, dar si speriatd, limbuta si in-
coerentd.  indiscretd simtind nevoia sa
«se descarce. Auditoarea de ocazie nu e
decit o ureche fideld. Tn Vara nelinistita
0 mama care si-a dat baiatul unor cio-
bani. sa-i ajute, si care-1 cam oropsesc,
se_plinge _baciului si ar voi sa-l1 ia Tna-
poi. Scurtd internare e o conversatie, la

spital, Tntre doua femei, aflate Tntr-un
salon cu o a treia care Tnsd e cu desa-
Vvirsire mutd. Placerea Gabrielei Ada-

mesteanu este de a ,reda" vorbirea cit
mal exact, cu greselile. agramatismele
cu specificul ei local, cu pitorescul ei de
mahala Mediile de provenienta ale ero-

ilor acestea si sint : periferia orasului,
mai rar satul. Sint oameni fara cultura,
modesti, care au Tinsa problemele lor
sufletesti si pe care le fac. cu voluptate,
publice.

EVA mai mult tesatura epica
Cgésim in Ora de naveta. De data

asta este observata |lumea nave-

tei pe C.F.R.: tarani, muncitori.
profesori etc. Aici exista o naratoare, o fe-
meie. care si-a facut cu greu loc in tren,
pe culoar. Dar ea nu e mult mai mult de-
cit o ureche si un ochi, un receptacol per-
fect pentru zecile de detalii care intra
ntimplator Tn cimpul ei de observatie.
Fireste, mai intli atrage atentia vorbirea
tovarasilor de calatorie a celor trei ta-
ranci Tnapoindu-se de la oras, de exem-
plu. Apoi gesturile. Tmbracamintea, bau-
tura. casetofonul pustiului cu camasa i-
maculata si tot tacimul. De Tntimplat. nu
se Tntimpla nimic. Subiectul consta 1n
explorarea audio-vizuald a unei zone
morale. Vara-primavara aduce in prim-
plan. dar pentru scurt timp, o varianta
de Vica Delca. In matusa Milica, maha-

Fapte de viata

O PROBLEMATICA
de cea mai vie

actualitate  este dez-
batuta in  paginile
unui  volum  recent

aparut la Editura Mi-
litard, intitulat suges-
tiv  Arborele Vietii
Numele autorului, Vic-
tor Beda, este bine
cunoscut cititorilor, po-
sesori sau nu ai per-
miselor de conducere.
Semnatar al mai mul-
tor lucrari de_specia-
litate. de Tnalta valoa-
re profesionalda, ictor Beda s-a dovedit
a fi _totodata, si a interesant si talentat
publicist, buna parte din cartile si arti-
colele sale probind o autentica vocatie de
prozator. . .

Inspirat, ca si celelalte, din fapte de
viata cu bogate semnificatii umane, ulti-
mul volum al autorului cuprinde o suitd
de povestiri cu evidentd, dar subtilda —
prin tehnica narativd adoptatd — tentd
moralizatoare. ,

Primele pagini ale cartii ar situa volu-
mul Tn sfera literaturii de specialitate, ele
relevind Tntr-un stil ,,informativ" multi-
ple si binevenite sfaturi date conducato-
rilor_auto. Se face chiar o incursiune in
istoricul dezvoltdrii si modernizarii auto-
mobilului. Dat fiind progresul rapid, din
ultimele decenii, al stiintei si tehnicii in

eneral, bineinteles ca si ,,zeul automo-

il" a beneficiat_de numeroase transfor-
mari, ajungind sa Tnregistreze la ora ac-
tuald performante greu de imaginat acum
nu mai mult de patru decenii. Cunoas-
terea si. stapinirea lor precum si a
unui minimum de date privind structura,
mereu mai complicatda, a autoturismului
modern devin, Tn conditiile traficului tot
mai intens al zilelor noastre, ale supra-
aglomerarii  centrelor urbane, conditii
elementare ce definesc gradul de profe-
sionalitate al fiecarui sofer. Specialisti Tn
semnalizarea rutierd — ne informeaza au-
torul — se confruntd, an dean cu proble-

¢) Victor Beda. Arborele vietii. Editu-
ra Militara. 1989.

me din ce Tn ce mai complexe propunind
solutii menite a dezvolta si perfectiona
siguranta circulatiei. Ei se metamorfozea-
za astfel In veritabili cercetatori ling-
visti, dornici a crea o limba universala
pentru Tntreaga populatie motorizatd si
nemotorizatd din toate tarile globului.

Cel mai Tntins spatiu al cartii este acor-
dat Tnsa povestirilor ce relateaza ntim-
plari, multe dintre ele cutremuratoare
prin tragismul si_urmarile lor. Aici_stilul
autorului _se schimba, devenind epic si
relevind Tnsusiri_de prozator. Caderea in
conventie si artificialitate — lesne de_pre-
vazut in cazul analizarii unor situatil cu
adevdrat particulare, _dar avind aceeasi
tematicd — este salvata de vocatia plasti-
cizatoare a prozatorului ce imprima tex-
tului expresivitate. . i .

Fiecare povestire Tsi trdieste propria
viatd, ca 0 secventa cinematografica n
care dialogul deconspira caracterul perso-
najului. De altfel, dialogul ocupa in scrie-
rile lui Victor Beda un loc Tnsemnat : el
reprezintd principalul mijloc de analiza a
personajelor, facind posibild introspectia
In temperamentul deseori contradictoriu al
eroilor. In multe dintre povestiri, autorul
Tmprumuta stilul ,,policier” de buna cali-
tate, mizind nu pe cautarea tipic detecti-
vista, ci pe reactiile de fond ale persona-
jelor. Mici drame familiale, temperamente
vulcanice specifice virstei ,teribiliste™ a
adolescentel, slabiciuni de caracter mai
mult sau mai putin ,vindecabile", orgo-
liul inteles precum calitate preponderen-
ta.a psihicului uman, toate acestea repre-
zinta posibile motivatii pentru declansarea
unor stari generatoare de reactii nebanui-
te. Cartea lui Victor Beda Se poate com-
para cu un seismograf sensibil al atitudi-
nilor umane surprinse In momente spe-
cifice existentei rutiere.

Secventele literare din volumul Arbore-
le vietii sint secvente de viata care proiec-
teazd Tn prim plan personalitatea umana,
meritul incontestabil al cartii lui Victor
Beda, reprezentindu-1 (pe linga scriitura
curgatoare, convingatoare lipsitd de ar-
tificii inutile) punerea in luminda a valo-
rilor omenescului.

Corneliu Baran

.mesteanu si nici

lagioaica batrina vaduva, curioasa, gri-
julie cu nepotii, ajunsa acum aproape
de virsta neputintelor. Dupa moartea unei
surori, cele doud nepoate se disputd 1n
privinta  matusii : una ar interna-o
Intr-un azil, cealaltd are scrupule. Din
nou. subiectul aproape nu conteaza. Tot
o felie de existenta este si aici,_ceva
mai consistenta Tnsa si nu redusa la
modul de exprimare: o existentd co-
tidiana. mediocra. chiar  meschina.

_Gabriela Adamesteanu are vadita pre-
dilectie pentru detaliile burlesti ori gro-
testi. Egoismul familial e pus sub lupa cu
0 mare ,rautate™ a observatiei. Atmosfera
din camera de spital este inregistratd na-
turalistic. Nici un amanunt oricit de_ne-

lacut, nu este crutat. Dintr-o sacosa cu

rinza_se scurge. Tn momentul cel ~mai

nepotrivit, un firicel de lichid albicios.
Un camion striveste un cline. Pe nasul
transpirat al unei_femei se vad niste nete
negre. Matusa Milica e grasa si _bulimica.
asa Tneit plina de simtire femeie apare
de-a binelea penibila. Nepoata cea iubi-
toare e o_hahalerd, parasitd si de barbat
si de iubit. Pina la urma impresia pe
care ne-o lasa aceastda acumulare este de
mizantropie. Hotarit lucru, nimeni nu iu-
beste pe nimeni in prozele Gabrielei Ada-
S i autoarea nu-si iubeste
eroii. E o Tntrebare dacd, macar, Ti com-
patimeste.

O miza mai mare lipsind, prozele aces-
tea exceleaza asa zicind pe portiuni_mici.
Bunaoara Testul, plina ~de calitati de
observatie psihologica. Un tinar care se
vrea sigur de sine in raporturile cu fe-
meile este 1n realitate un pustan stingaci
si cam ridicol. La Tnceput, el monologhea-
za (ca si eroul Dialogului), cautind sa-si
impresioneze partenera, pe care, 0 ame-
ninta cu un test de memorie (,,sa vedem...
unde erai alaltdieri... da. alaltdieri, la ora
cinci, sa zicem..."). Curind ne dam seama
ca el joaca (fara sa vrea) rolul barbatu-
lui autoritar, asa ca fetei, inteligenta si
poate mai matura decit el. nu-i ramine
decit sa intre Tn rolul femeii intimidate si
supuse. 11 ascultd, deti. cum fisi da im-
portanta. nitelus prosteste, gafind si pel-
ticindu-se de o emotie greu de ascuns. O
scend interesanta este aceea Tn care el o
sileste sa dea pe git un pahar mare de
vodca si ea se Tneacd, lacrimeaza, rimelul

1i curge pe obraji. in timp ce el o ba-

Demers

IN ESEURILE. ta-

bletele si repor-
tajele  aparute cu
precadere in presa
ileseand — adunate
acum intr-o carte, in-
titulata ~ semnificativ
Istorie Yie —, lon

Taranu nl se revelea-
z& ca o constiinta scrii-
toriceascd luminata de
principii  calauzitoare
ferme, atestind o _te-
meinicd si bine asimi-
latd cunoastere a ten-
dintelor epocii care —
prim-planul preocupa-
rilor sale publicistico-literare. lon Tara-
nu ne asigura ca, in tot ce a Tntreprins
pina acum, s-a lasat calduzit de Tntelep-
ciunea poporului, de miturile fundamen-
tale ale acestuia, straduindu-se a lasa el
Tnsusi un semn, o foaie de adaos — cum
spunea Arghezi — la Cartea vesnicului
mit... Tn consonanta deplind cu acest ade-
var, lon Taranu si-a propus sa caute ,,In-
telesul (..) superior al lucrurilor, acele
,.Sensuri ce condenseaza esenta“, ,,seinte-
ile de eternitate”, calauzindu-se atit de
exemplul luminos al voievozilor nostri vi-
zionari, care ,,au stiut sa transforme ver-
bul tiparit in arma _strategica de afirmare
a drepturilor romanilor Tntre natiunile din
jur", cit si de cel al printilor cugetarii :
Eminescu — acest ,,semen fara seaman",
Creanga, Sadoveanu — ,raosod cu apti-
tudinea monumentalului*, Blaga, Calines-
cu. Arghezi, lorga, Rebreanu, Parvan...
Avind intuitia adevarurilor sempiterne,
lon Taranu are convingerea ca ,,nepieri-
toare sint doar marile biruinte ale spi-
ritului_uman" ; cd ,adevdrurile decisive
Tncap Tn putine cuvinte" ; si cd, In memo-
ria contemporanilor si a urmasilor staru-
iesc_doar figurile acelora care — prin stra-
daniile lor creatoare — au reusit sa dea
putere, de circulatie durabil-universala
unuia din ,sensurile ordonatoare ale lu-

mii”, n contextul unei viziuni unice.
Consecvent unor asemenea  adevaruri
esentiale. lon Taranu marturiseste cd el

¢) lon Tdaranu. lIstorie vie, tablete. Edi-
tura Junimea. 1989.

nuieste de prefacdtorie. Totul e perfect
izbutit in  mic. Gabrielei Adamesteanu
nu-i scapa nici o nuantd, nici o umbra,
nici un coltisor. Impresia de experiment
provine din faptul ca. dupa Dimineata
pierduta, mai ales, oricit am crede ca
schita, momentul (cam asta sint majori-
tatea textelor) Tisi au regimul specific, ne
asteptdm din partea autoarei la construc-
tii epice_mai ample Si banuim c&d ea doar
exerseaza, Tsi antreneaza spiritul de obser-
vatie. urechea, face deci game Tn vede-
rea unui nou roman. Nu neg ca ar putea
fi si o prejudecatd a criticului. Si nu e
propriu-zis "o obiectie aceasta. dar o
Tncercare de a para o dezamdgire. Oricit
de valabile Tn sine ar fi (si_sint) prozele
din  Vara-primavara, ele sint prea fari-
mitate si cantonate in detalii ca sd_poata
fi comparate cu Dimineatd pierdutd. Am
mentionat deja exceptia : Tntalnirea. Ea
ocupa mai bine de jumatate din_pagi-
nile cartii. E deci singura construita cu
adevarat. Din pacate, o cred complet ne-
reusitda. Ca sa fiu sincer, intentia autoa-
rei Tmi scapa Tn acest caz cu desavirsire.
Un batrin profesor universitar, J)ersonali—
tate mondial reputata .originar din Roma-
nia de unde a plecat oe cind era adoles-
cent. face o vizita in tara lui de bastina.
Este primit de rude care. Tn majoritate,
nu_l-au vazut niciodata. Are unele greu-
tati de adaptare, pe care le relateaza so-
tiei lui. dupa Tnapoierea in tara de adop-
tiune. Nuvela se deschide cu un vis-cos-
mar al batrinului. ale carui componente
neclare se vor dovedi apoi reflexul unor
situatii reale prin care eroul a trecut. Ca-
gitojele alterneaza perspectiva (si vocea)
atrinului cu perspectiva (si vocea) unui
nepot (sau asa ceva) al sau din tara. In-
tre cei doi sugerindu-se o anume simili-
tudine (poate de destin). Din cele doua
relatdari (mereu Tntrerupte si_mereu re-
luate) ar trebui sa se desprindd o lume,
niste medii sociale, niste destine. Dar
totul e confuz si cu exceptia profesoru-
lui, nici un alt personaj nu capata o iden-
titate memorabild. Amestecul de prezent
si de trecut, jocul cu timpul, procedeele
memoriei sint cele din Dimineatd pier-
dutd. Dar Intilnirea e o copie foarte,
foarte stearsa a romanului de acum sase
ani.

Nicolae Manolescu

publicistic

Tnsusi s-a straduit, cit I-au slujit propriile
puteri, sa afirme ,spiritualifatea roma-
neasca”, tinindu-se cit mai departe de
formulele pseudo-novatoare ale unor ex-
perimente sterile care ,nu vizeazd adin-
cirea si.Tnaltarea unei perspective de vizi-
une asupra fiintei noastre nationale, ‘asu-
pra a ceea ce Tnseamna omul de pe aceste
meleaguri”. _,,Tocmai pentru ca_respect
oamenli — ni se confeseaza lon Taranu —
as dori_sa le ofer ceva care sd le spuna
ca nu i-am finselat cu nimicuri, c& nu
le-am furat timpul si asa tot mai scump™...

Lectura eseurilor, tabletelor si reporta-
jelor lui lon Taranu. alcatuind sumarul
volumului Istorie vie, demonstreaza au-
tenticitatea demersulul sau publicistic, ge-
nerat_de ,liniile de fortd ale progresului
vremii", nazuinta ca prin _tot ce pune_pe
hirtie sa declanseze in sufletele cititorilor
acele mult rivnite reverberatii emotiv-
meditative. El ne asigura ca nu face parte
dintre aceia care ,,privesc arta ca pe ad-
juvantul ideal pentru agitatia vizuala ne-
cesara In Tnfaptuirea obiectivelor econo-
mice pe termen scurt”, fapt pentru care
nu osteneste Tn a sustine crearea de carti
bune in care ,viziunea si sensibilitatea"
sa se Tnlantuie Tntr-o fascinanta plama-
deala ,,ultra vie", carti pe care le asemuie
,»CU niste drumuri bune (..) facute a n-
trece veacurile” si in care se reflecta ar-
tistic ,,intelesul cel dintii si cel de pe
urma" — ,,ceea ce este originar si aluvio-
nar in comportamentul oamenilor”...

Semnificativ ne apare faptul cd multe
dintre observatiile sale etice se constituie
in tot atftea adevaruri axiomatice, adeva-
rate imperative categorice turnate in ti-
pare aforistice de caracter lapidar-pare-
netic. De pilda : ,,Arta mare nu exista n
afara socialului si a timpului” ; sau :
,.Spre a crea o noua realitate, cea artistica,
este necesar sa cunosti realitatea adeva-
ratda" ; si . ,,A fi Tn actualitatea perpetua
este idealul tuturor scriitorilor".

As dori sa consemnez in finalul aces-
tor Tnsemnari ca adevarurile teoretice din
acest volum de publicistica 1si au rasfrin-
gerea Tn scrierile epice ale lui lon Ta-
ranu, cum vom cauta sa dovedim cu alt
prilej.

Simion Barbulescu



ENTRU ca se discutd din nou

despre contributia literara a ge-

neratiei '60 este bine de amintit

ca s-au Tmplinit nu  demult 25
de ani de la aparitia volumului de pa-
rodii Singur printre poeti. Le-am Teci-
tit zilele acestea si spre surpriza mea
am constatat cd ele nu s-au Tnvechit de-
loc. Tmi plac si azi asa cum mi-au pla-
cut cind le-am citit prima oara Tn 1964.
imi confrunt impresiile de atunci, con-
semnate Tntr-un articol, cu impresiile de
acum si constat ca ele  coincid Tn cea
mai mare parte. Parodiile sint. cu ade-
varat. originale prin ironia si ceea ce
am putea numi imaginatia modelelor.
Calitatea din urma este rard Tn poezie
Si desparte de regula parodia obisnuita
(adesea perisabild) de poezia Tn stil pa-
rodic. Umoristul arodiaza un stil pen-,
tru a obtine un efect comic. Poetul care
are imaginatia modelelor  reproduce
mstructurile  formale ale unui poem pen-
tru a crea un alt poem Tn care ironia nu
distruge lirismul. El se foloseste de ce-
lebra ~lance a lui Apollo : cu_un capat
raneste (parodiaza. ironizeaza. Tngroasa
defectele, ticurile), cu celdlalt vindeca,
adicad__recreeaza modelul si-i_da o alta
semnificatie. Poemul poate trdi indepen-
dent de model si supravietuieste si a-
tunci cind obiectul (evenimentul) ce I-a
provocat a iesit din actualitate. Poezia
cotidianului, asa cum era gindita si scri-
sa la Tnceputul anilor ’60. nu mai_intere-
seaza azi pe nimeni, parodiile lui Marin
Sorescu Tn stilul acestei poezii nu si-au
pierdut verva si originalitatea. Este o

buna masura in ele intre critica (satird)
Si ceea ce semnalam mai Tnainte : re-
crearea modelului. Critica demoleaza si
produce risul prin etalarea cliseelor li-
terare, spiritul creator reorganizeaza po-

Eseu

Ceea

ARCA ieri deschideam ,,Contem-

poranul” — cu nerdbdarea junetei

ce ma Tmpingea sa-i devin prea

curind colaborator, — contaminat
de febrilitatea acelor Tnceputuri, cind re-
vista se tragea in formatul _cotidienelor de
regula si rezerva curent literaturii spatii
ample, de unde mai razbat, foarte proba-
bil, pentru multi dintre cititorii de atunci,
macar razlete ecouri. Rasarea meteoric, in
lumina tiparului, silueta Hortensiei Pa-
padat-Bengescu, Tnsufletitoarea unei pro-
vincii duse. G. Célinescu specula intermi-
tent, Tn marginea circumstantelor, erudit
si gratios, asupra conditionarii creatiei.
Camil Petrescu adauga obstinat file dupa
file dosarului sau favorit cu privire la
soarta intelectualului. Initiale ,,insemnari
de ziarist" furnizau lui Zaharia Stancu
prilejul de a-si regla fluxul memoriei ca
sd dea nastere Tn uimitorul ritm saptami-
nal capitolelor peste asteptari din Descult.
Si, Tntre toate, pentru martorul tinar, tot
mai prins de dinamica spectaculoasa a ac-
tualitatii, o brusca descoperire : vocea de
anvergura, cu tonalitati adinei, inconfun-
dabile. numitd Meliusz Jozsef, autorul ex-
plozibilului Cintec pentru anul 1431 in-

Singur printre poeti

emul si reabiliteaza
zimile lui.

In acest spirit sint compuse mai toa-
te parodiile_din Singur printre  poeti,
imi  par azi usor datate numai ace-

mitul prin profun-

lea_Tn  care Tnversunarea satiricd este
mai_ mare si placerea recreatiei mai
mica. Un exemplu este Ferestre la cub

(dupa Nichita Stanescu). un altul e Imn
catre necunoscutul din “'mine, o parodie
in stilul lui A.E. Baconsky. ,,Stanesci-
zind“ (expresia existd Tn comentarul cri-
tic ce Tnsoteste parodia). Marin Sorescu
reproduce absurdul, paradoxul ieftin din
modelul liric folosit de' colegul sau de
eneratie, dar uita, am impresia, ceea ce
ocuieste In_ el si_ anume, il citez aici
chiar pe Nichita Stanescu. ,,matul unui
zeu“, Adicd nebunia lui. aceea care face
ca absurdul s& capete un sens si para-
doxul formal sa exprime o noud relatie
Tntre lucruri. Parodia ne face. Tn acest
caz. sa ridem, dar parodia nu se Tntrece
pe sine si nu ne_da ceea ce asteptdm si
anume 0 variantd ironicd a ,stanescia-
nismului”. Ramine frumusetea formala
a versurilor si inteligenta ironiei demo-
latoare : ,Unul, doua../ Unu. doua,
trei.../ Oh. Pi, P2, P/, P7. P»/ Au T1nge-
nuncheat zamfirul celor patru lei.// Un
ochi rotund ma doare drept in frunte./
Din coama lui un curcubeu Tn  mine/
Se arcuia peste 0 apa si-un munte/ Ta-
iat de nu stiu ce bine. /Vazui atunci ve-
nind cinci sentimente. / Unul onea ca-
lare pe el Tnsusi, / Al doilea carat ntr-o
lectica, / Al treilea Si-al  patrulea-aveau
chica. // Le-am atinut atunci c-un tipat
calea. / Apoi tdcerea si-a pus vata Tn u-

rechi... / Cerul era-n vocala si-avea spre
orizonturi / Curbate coastele-i stravechi".
Cele mai multe pilde critice Tn ver-

suri. cum au fost numite parodiile, arata
un simt mimetic superior si o capacita-
te de expresie remarcabilda. Parodia mo-
delului neoclasic. Tn varianta lon Horea,
mi se pare in felul ei o performanta.
Este. aici, si un splendid poem al roa-
delor. este si un poem ironic si fante-
zist Tn marginea neoromantismului ta-
ranesc : ,,Cind toate-n jur sint coapte,
belsugului dind cep, / Ai” fost vreodata-n
piata, tu, omule, te-ntreb ?/Ai mers
usure-acolo. ca la un clar de luna, / fi-
nind cu-nfiordre umana plasa-n mina ?//
...Parca se misca valuri pe Muras sau
Trotus... / De-un morcov eu. pegasul le-

gind, ca de-un tarus,/Las sufletul 1n
voie, ca Tnsetati, drumetii,/La ciuturi,
sa se umple de sentimentul pietii.//
Si-ntirziind cu ochiul timid pe cite-o
doamna, / Bronzatd ca o prund, carnoa-
sa ca o toamna,/Ce cumpara verdeata,
ma-ncearca-un gind anume, /Un dor —
un dor de fructe si unul de legume.//

cé nNu S

tr-un numar din primavara lui 1947. Ti
vad si acum desfasurarea iesita din comun
pe Tntinderea a doua pagini fata-n fata,
succesiunea vertiginoasa a versurilor
scurte, sacadate, serpuind printre desene-
le Floricdi Cordescu, deopotriva energice
si tandre, facute sa sensibilizeze ochiul si,
prin el, sa stimuleze receptivitatea la
osmoza vizionarismului istoric si lirismu-
lui imediat, Tngemanate baladesc, sudate
suplu Tn tensiunea  combustiei poetice.
Poemul justifica raspindirea rapida sub
forma plachetei de buzunar, apoi talmaci-
rea din nou la oarecare distanta, dar re-
verberatiile primei lui citiri Tn Tmprejuré—
rile vechi de peste patruzeci de ani ramin
nealterate — poate unde s-au solidarizat,
n amintire, gratie multiplelor simetrii
launtrice, cu atitea alte pagini cristalizate
n tumultul epocii si Tncredintate, mai
devreme ori mai tirziu, aceluiasi tipar de
catre Miron Radu Paraschivescu, Marcel
Breslasu, Cicerone Theodorescu. de Eugen
Jebeleanu sau Radu Boureanu, de €0
Bogza sau Maria Banus, fiecare maturizat
in felul sdu de confruntarea Tnca acut re-
simtita cu ravagiile flagelului fascist si
ale razboiului, cautatori Tmpreuna de cai
pe masura Tncrederii lor in salvgardarea
umanitatii. Mai mult decit increderea, in-
trau Tn competitie convingeri izvorite din
nevoi vitale, imperative la scard natio-
nala, fara a_mai suporta aminare, ragaz
de reflectii, Tndelunga alegere, neft rami-
nea loc pentru rataciri, solutii improvi-
zate, erori. Uneori erorile nici nu apar-
tineau celor ce urmau sa le plateasca. De
asemenea cruntd dezamagire a avut parte
Tnsusi Mdliusz Jozsef. A fost marcat, de-
sigur, intr-un fel Tnsd, care i-a sporit
percutanta_condeiului si continua sa-i puna
in evidentd statornicia structurald, statura
demnitatii intelectuale.

O incitanta confirmare, cum nu se putea
mai edificatoare pentru toti citi n-avem
acces la scrierile sale Tn original, repre-
zinta recenta Sectiune transversala, tra-
dusd si tiparita sub auspiciile Editurii Kri-
terion, Tn- momentul cind scriitorul a tre-

Pss | Degetul la buze daca ti-1 duci,
auzi / Cum seva face valuri prin duzi si
cucuruzi. / Chiar in minuta asta pe-al
sesului porthart/ A mai cazut o nuca
si-un turchestan s-a spart,/Ca un obuz
de soare, cu schije de miresme, / Ranin-
du-te cu simburi din suflet pin' la glez-
ne.// Stiti voi pamintul asta cum stie el
s-aleaga ? | Culori si forme, soiuri — si
apoi cum le leaga ?/ Tarabele gem pline,
ca fagurii de miere,/\rei ceapa? Poflim
ceapa-ti ! Vrei mere? Uite, vere 1/Si
hrean, ridichi de lund, spanac si chiar
fasole / Crescuta sus pe-aracul vinjos ce-
acuma gol e../Sint ramurile-ntinse ca
niste catapulte/ Ce arunca-n piata fruc-
te, o grindina de fructe/Si gurese cire-
se si mindrul cantalup./A carui plina
drama Tmi cere s-o destup. / Si piersice
ufoase si  merele iubete./ Ca sinii de
ecioara la fel de gogonete... / Legume,
fructe, toate vor limba sa-ti_dezmierde. /
Batrinul castravete, desi-i batrin. e ver-
de. / Ardeii-ti sar In plasa, de iuti si-o-
braznici cumu-s. / Cartofii dorm tot le-
nesi. tot nespalati de humus, / lar vinata
n-o-nghite. necum cd va s-0 guste/
Cindva pe tata varza cu doudzeci de
fuste./VVezi? Patrunjelul fraged vrea sa
se afle-n ciorba. / Timid e leusteanul. dar
telina felind/Furat-a pentru tine mi-
reasma din gradina".

S putea cita_si altele foarte re-
usite. cum sint acelea Tn stil Ar-
hezi. Miron Radu Paraschivescu,
on Gheorghe, Adrian P&unescu.
Baudelaire. Frantois Villon (in varianta
Romulus Vulpescu)... ingenioase. para-
doxale. cu o ironie superioara. Este lim-

pede ca Marin Sorescu 1si _pregateste,
copiind  si {)_arodund pe altii, propriul
stil liric. Stilul a evoluat Tntre timp si

a devenit azi un punct de reper in poe-
zia romana postbelica. Stilul Sorescu...
Cum l-am putea defini ? Dupa stilul lu-
dlc. parodic din Singur printre poeti,
Sorescu a trecut la o poezie pe care am
numit-o. si eu si altii, fantezista si iro-
nicd (Poeme, Moartea ceasului. Tinere-
tea lui Don Quijote etc.,). O poezie de-
mitizantd. nu lipsitd, am spus de atitea
ori, de o metafizica interioara. G. Cali-
nescu o definea 1n felul urmator ; ,0
capacitate  exceptionala de a surprinde
fantasticul lucrurilor umile si latura i-
rnensa a temelor comune : este entuziast
si beat de univers, copilaros, sensibil si
plin de ginduri pina la marginea spai-
mei de ineditul existentei, romantic in
acceptia larga a cuvintului'. Definitia
este buna, dar nu n totalitate. Sorescu
nu este nici entuziast, nici romantic si.
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cut, discret cum Ti e obiceiul, pragul celui
de-al optzecilea an ¥ Cum lasa sa se
hiceasca titlul, volumul s-a alcatuit se-
ectiv din carti ale ultimei perioade. Bu-
catile alese au turnura interpretativ-eseis-
tica si_reflecta densitatea acumuldrilor de
o viata, rafinamentul corespunzator, dar
in tesatura lor, chiar dacad aduc la supra-
fata_evenimente, persoane anumite din
realitatea apropiata, razbat sunete, accen-
te,din cele recoltate la lecturile anterioa-
re. Este o verva a faptului trait, bunaoara,
ce se prelungeste, din romanul de debut,
Orasul pierdut in ceatda. Compacta sectiu-
ne ,,JJurnal la Gafa Marignan”, aproape o
suta de pagini ce se parcurg cu sufletul
molipsit de indignare si razvratire, ridica
la un potential expresiv remarcabil in-
clinatia din Destin si simbol, roman za-
mislit sub zodia Tmpotrivirii la ultragiile
fasciste, de a practica arta moderna a tra-
vestiului Tn scopul divulgarii absurditati-
lor Tntilnite la tot pasul si distantarii, ast-
fel, de opresiunea inchizitoriala reactivata
abuziv. Aceleasi nelinisti, ca in Cintec
despre anul 1437, aduse din trecut spre
prezent, pricinuite de nimicniciile urii
atitate si_ manipulate de cercurile natio-
nalist-revizioniste.  lar, derivat de aici,
corolar logic si lectie a convietuirii co-
mune de veacuri pe aceste meleaguri, ape-
lul constant la Tnfratire, asemeni unui
seismograf al angajarii_personale, umar
la umar, Tntre confratii alaturi de care
si-a dobindit dreaptd notorietate.
Caracteristic pentru tipul de scriitor Tn-
truchipat Tnfiinta lui Meliusz Jazsef tre-
buie considerat faptul cd, departe de le-
ganarea in _iluziile consacrarii, se mai
inversuneaza a se fintreba: ,,Cine esti
dumneata ?". Nu-i ocazionald interogatie
retoricd, de vreme ce scrisul  sau. in n-
tregime, de la poeziile din Cit cuprind cu
ochii ale anilor 30, pina la excursul epic
retrospectiv, Muzeul Horace Cockery (din
care ,,Secolul 20 a publicat citeva frag-

*) Meliusz Jozsef,
sala, Editura Kriterion.

Sectiunea transver-

dacd este s& vedem o constanta a stilu-
lui sau poetic, aceasta este respingerea
stilului inalt, propriu unei bune parti a
modernitatii. ,,Strigatul de admiratie in
fata sublimitatii”, de care vorbeste G.
Cdlinescu. nu apare niciodata singur _1in
poemele soresciene. Este insotit de iro-
nie. si ironia miscd sensurile, deturneaza
sublimul. Mai potrivit mi se pare sa ob-
servam in poemele din aceasta faza (pi-
nda la volumul La Lilieci, 1973). prezenta
parabolicului Tn jocurile spiritului. Poe-
mele spun, cu adevarat, ceva profund,
ascund o morald, dau. Tn fine, un sens
mai Tnalt expresiilor Tnveselitoare, para-
doxurilor. absurditatilor calculate  din
limbaj. O comentatoare. Andrea Geno-
vese (66 Poemes, traduits du roumain
par Jean-Louis _ Courriol. Centre d’Etu-
des des interactions culturelles. Univer-
sity Lyon 3). il defineste pe Sorescu ca
pe un” moralist, un ,.esperantist” linistit,
un revoltat ,mythofag" Tn descendenta
suprarealista- Referintele nu sint cu to-
tul absurde. Un suprarealist. Sorescu nu
este, e limpede, desi el pune in discutie
modelele si stilurile constituite ale poe-
ziei. Din avangarda, ia gustul pentru in-
solit_ si cultul pentru paradox, ca_si_un
sentiment mai general de revolta. Dar
revolta soresciand. aici — comentatoarea
area dreptate, este linistitd. Tmblinzita de
ironie. ,,Mythofag"”. Sorescu este Tn ma-
sura Tn _care mitofagia 1l ajutd sa-si con-
struiasca propria mitologie liricd. Faptul
se vede mai limpede Tn La Lilieci, un
ciclu poetic fundamental. Cu el. Sorescu
introduce Tn poezia noastra un nou mo-
del liric : acela al postmodernismului.
Cam tot atunci si cu alte mijloace lirice
Leonid Dimov si Nichita Stanescu pro-
uneau alte variante ale postmodernita-
tii : unul (Dimov) prin barochismul lui
oniric, celalalt (Nichita Stanescu din In
dulcele stil clasic) printr-o poezie recu-
peratoare. sentimentalda.  voit lenesa,
munteneasca... Revoltatul linistit, teatra-

lizant. ..esperantist” merge pe calea lui
si in La Lilieci ne propune o surprinza-
toare mitologie lirica valorizind limba-
jul si formele pierdutei civilizatii tara-
nesti. Surprinsa, derutatd, critica literara,
cu mici exceptii, hu intuieste sensul
profund al poemelor si crede ca Marin
Sorescu  demitizeazd. se joacd. Tn conti-
nuare. Este, negresit, si un joc al spiri-
tului. dar el vizeaza esentele, funda-
mentele lumii si' atunci comedia limba-
jului nu-i decit. vorba unui dramaturg
contemporan, anticamera tragicului exis-
tential.

Eugen Simion

mente), poarta amprenta a ceea ce s-ar
putea numi ,,pathosul cunoasterii de sine".
Fie ca exploreaza dulci aduceri aminte ale
adolescentei banatene, in Elegia_carului
cu fin, din ciclurile Arenei, fie ca trans-
greseaza, devastat de Tntimplari contem-
porane, pe scara_ timpului cdtre vremea
persecutiilor medievale, furat de medita-
tii la masa cafenelei pariziene, perseve-
reaza a se examina in_oglinda constiintei
proprii, convocind la cintarirea celor fap-
tuite, pe toti citi i-au iesit in cale si toate
cite le-a citit. Documentarul pur si livres-
cul asimilat Tn esentele sale rare Tsi
disputa Tn opera sa statutul de factori
primordiali, constitutivi, cu o coloratura
existentiald inconfundabild. Traitul are n
acest caz preponderentd asupra fictiunii
si nimanui nu-i va fi cu mirare sa afle
ca autorul a tot aminat pina azi publica-
rea unui roman, existent in arhivele sale,
cindva iesit, de la cap la coada, din Tn-
chipuire. In schimb, se remarcd Indata ce
roportii capata la el filtrul imaginaru-
ui, fantezia lucida, instruita, modelata in
contact cu valorile clasice si confruntata
cu achizitiile avangardei (inca o Tndrep-
tatire pentru a-i traduce pe Urmuz, pe
Geo Dumitrescu), observatia trecutd stenic
prin Joyce, prin Kafka si Brecht, preluind
de la el si de la altii de o seamd, gustul
inovatiei si mai‘ales antipatia fatd de scle-
roza dogmatica, avertismentul Tmpotriva
somnulul ratiunii. E usor .de presupus
cam ce nivel atingeau discutiile cu M<5-
liusz Jozsef, fost auditor al profesorului
Barth la universitatea ziirichezd, cind
Thomas Mann 1l invita Tn refugiul de la
Kiisnacht. dupd cum atesteaza Jurnalul
scriitorului german, facut public abia
anii trecuti. Originar din Timisoara, a ca-
rei ambianta la un anumit stadiu a dez-
valuit-o ca nimeni altul, autorul Orasu-
lui pierdut in ceatd a strabatut Europa in
lung si-n lat, Tnsotit de convingerile de-
mocratice care-i fecundeaza mereu scri-
sul si-i garanteaza eficienta in a zdruncina
conservatorismul, perfidul confort redus
la marunte satisfactii, oportunismele fe-
lurite, maladive, tot ce e tradare a spiri-
tului si triseaza in detrimentul adevarului

creatiei. E mult, e putin ? E destul ca sa
Tmbogateasca de pe acum  patrimoniul
nostru literar.

Geo Serban



Romanul-document

ACA ar exista si in literatura, ca
in  cinematografie, un  premiu
pentru popularitate, cartile scrise
de Haralamb Zinca ar candida,

indubitabil. Nu putine cu Tndreptatite

sanse. Indiferent de temele abordate.
Sau, poate, chiar din cauza  aceasta.
Chiar daca Tmplinirile artistice nu sint
neaparat eclatante. Numele si l-a trans-
format Tn renume, ca_autor de romane
olitiste sau de spionaj si contraspionaj,
Intemeiate, toate, pe Ideea de aventura,
de situatie insolitd, de razboi al inteli-
gentelor, de mister, de suspans, de ne-
revazut, cu personaje pe potriva si cu
intimplari carora de obicei nu le lipseste
senzationalul. Din 1971. cind i-a_aparut
Sia fost ora ,H“, s-a consacrat si_ roma-
nului-document, romanului-ancheta, ro-
manului istoric, atras tot mai intens de
intentia de a iesi din fictiune si de a
ancora la tarmul nu al verosimilului, ci
al faptului non-imaginar. Bazat nu atit
pe logica interioara a Naratorului, fie el
si omniscient sau supus capcanelor fan-
teziei, jocului probabilistic, esential spe-
culativ, cit pe ispita ireversibila de a
cunoaste, de a investiga, de a dezvalui
n Tntreaga sa nuditate Adevarul despre
un eveniment sau altul, retinut cu apro-
Xximatie ori ca definitiv Tn constiinta pu-
blica. De unde interpretarea nu literara,
ci adesea ,terre-a-terre“ a conceptului
de autenticitate.

Eroii din Revelion #5  cei mai multi,
nu sint inventati. Ei exista sau au exis-
tat. Cu exceptia romancierului  (ascuns
sub pseudonimul Corneliu Cara, folosit
si in alte carti ale lui Haralamb Zinca),
ceilalti poarta numele reale. Li se pre-
cizeaza gradul actual si cel avut 1n
timpul luptelor pentru Tngenuncherea
trupelor hitleristo-horthyste, la Buda-

*) Haralamb Zincd, Revelion 45, Edi-
tura Militara, 1989.
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pesta. Li se consemneaza raspunsurile la
un chestionar menit a-1 ajuta pe scriitor
sa evoce cit mai veridic o etapa impor-
stantd Tn desfasurarea razboiului antifas-
cist, contributia armatei romane, erois-
mul luptatorilor, spiritul lor de abnega-
tie, dus pind la jertfa suprema, omenia,
virtutile ostdsesti. Raspunsurile primite
1l determina insa Pe prozator sa renunte
la proiectul initial (conventia, literara
de astadata, e uzualda si pe alte meri-
diane) si sa-l Tndemne pe unul dintre
cei anchetabili, pe generalul  Voievo-
zeanu sa-si asume sarcina de a-si n-
semna, ca veteran, memoriile. Tl Tntflnise
intimplator, in fata mormintului de Ila
Ghencea militar, al poetului  Nicolae
Tautu, Tsi aminteste ca, din neglijenta,
nu i-a trimis chestionarul, Ti  vorbeste
despre intentiile sale, despre Tintrebarea
incitantd, rascolind dupa trei decenii de
la consumarea evenimentului, raspunsul
la ce s-a petrecut la Budapesta pe front
n noaptea de Anul Nou 1945? Cara i
sugereaza sa noteze, fara literaturizari,
situatia de fapt, ca ,,un bunic care po-
vesteste unor nepoti“ si nu ca ,scriitor".
Nu neaparat pentru ca amintirile si
vada lumina tiparului. Important este,
ca alternanta, si ,daca vor lua calea
arhivelor”. Invitatia tine de principiul
autenticitatii, recomandat de Camil Pe-
trescu Doamnei T.. in Patul lui Procust.
Cu alte rosturi insa, pentru ca n viziu-
nea acestuia, conceptul era mult mai cu-
prinzator si mai policrom. in cazul lui
Haralamb Zinca éi nu doar) se rezuma
la datoria martorului care, depunind in
fata cititorului, trebuie sd spuna Adeva-
rul si numai Adevarul, oricit de crud ar
fi el. Lui Voievozeanu i se cere, deci, sd
fie sincer, eliberat de prejudecati, de
tentatia exagerarilor idilizante ori nega-
tiviste. sa relateze totul asa cum a fost.
E de observat ca Mihnea Voievozeanu
nu e. Tn economia romanului, un oare-
care. n timpul razboiului, era ofiter de
informatii si contrainformatii, lucra, asa-
dar, In faimosul ,Biroul 2“; pensionar,
la virsta senectutii (avea 85 de ani), se
plimba zilnic (detaliul are Tnteles sim-
bolic) pe aleile cimitirului, ca supravie-
tuitor al atftora dintre fostii lui ca-
marazi. Cara T1i retinuse numele din
surse indirecte sau din ,jurnalele de
operatii” consultate, Tn vederea docu-

mentarii. Hazardul (mai degraba tot
mecanica procesului de arhitecturare a

unei naratiuni) i-1 aduce Tn cale.

Rind pe rind, prin mesaje telefonice,
prin plicuri continind informatii extrase
din ,arhiva personald" adunata de scri-
itor, Voievozeanu trdieste tot mai pre-
sant actul trecerii de la rezistenta la
participare investigativa si apoi la con-
figurarea epicd a semnificatului si a
semnificantului, a judecatii deopotriva
lucide si afective. In care e si personaj
central, si reporter. Cara Tncredintindu-i
extrase din raspunsurile diversilor co-

respondenti, copii dupa ,,jurnale de ope-
ratii" ale diviziilor si regimentelor an-
grenate in  Operatiunea ,,Budapesta”,
fragmente din scrierile unor veterani,
ordine de zi, rapoarte, chiar ,exercitii"
personale de transfigurare a cutdrui sau
cutdrui ,fapt divers”. Voievozeanu _le
Tnregistreaza in succesiunea si diversita-
tea lor. Si, cu stiinta sau, pur si simplu,
sedus de circumstanta, si le aseaza, com-
ozitional, pe ecranul propriei memorii.
u stiu daca si el e, realmente, identi-
ficabil la scala celorlalte personaje care
populeaza  Revelion '45. Poate ca da.
poate c& nu. Sigur e cd, Tn Thgeméanarea
,partilor”, a ,capitolelor”, a inserarilor,
a dinamicii empatice. a tipologiilor, a
reactiilor temperamentale, a unitatii ,,in
cuget si simtiri, a problematicii infra si

suprastructurale, a metafizicii ~ incorpo-
rate in sentimentul destinului  previzi-
bil, visat, cert, dar, totusi, impondera-

bil. halucinant de incomprehensibil, de,
moralmente, inexplicabil, Tnglobeaza, ca
martor avizat, ca voce. Tnsusirile auten-
ticului. Si Tn acceptia strict artistica a
notiunii.

E evident cd H. Zinca se travesteste in
Cara, iar acesta se substituie, ca organ
Informativ. Tn Mihnea Voievozeanu. Sub-
stituirile Tsi au, estetic vorbind, ratiunea
lor. Convertindu-1 pe Autor Tn personaj
coordonator din umbra al adevarurilor
subiective si obiective, oricind verifica-
bile notarial, iar pe grefier in Narator.
Cel ce ,povesteste” nu e, de altfel,
Cara. ci Voievozeanu. Adica. Haralamb

Zinca.

Spuneam ca Tnsusirile acestui roman-
document constau in  deliteraturizarea
conceptului de autenticitate. Si, iatd-ma,
insistind nu asupra unui atare adevar
netagaduibil, probat deliberativ prin file
de arhiva, prin semnaturi controlabile,
ci asupra unui (banuiesc) ipotetic per-
sonaj, construit ca atare de fantezia
inepuizabila a unui romancier care, de-a
lungul citorva decenii, si-a etalat mobi-
litatea perspectivala. Ma contrazic ? Nu.
Pentru ca. Mihnea Voievozeanu, alter
ego al celui care figureaza pe coperta ca
Autor, minuieste, confesindu-se, materia
complexa, complicata, eterogena, dialec-
tica, a realului divulgat prin conditia lui
proprie, prin marturiile statistice, prin
gesturile conservate Tn celulele memoriei
individuale.

Revelion '45 debuteaza cu o invitatie.
Sint aduse, apoi, pagind cu pagina, ca
raspuns, ca argument, marturiile perso-
najelor, rolul fiecdruia, sint distilate
apele, se masoara fluxurile si refluxu-
rile, se vorbeste despre manevre, obiec-
tive imediate si finale, se valorizeaza
capacitati individuale si colective, nu se
pune la Tndoiala mijlocul tactic, nici
mobilul strategic. Se demonstreaza ca
moment nodal ca revelionul nu a Tnsem-
nat un hotar. Ci un efemer popas care

| umea cititorului

m L UCRU incontestabil, cei dintii ci
tori ai promotiei 60 au fost criticil cinci-
zecisti. Cititori si, totodatda, spriiinitori
efectivi, Tn plan-editorial, ai noii litera-
turi. E greu de spus daca din interes pur
literar sau dintr-o oportunitate bazata pe
intuirea vremii_in schimbare. Fiecare din
aceste posibilitati are un_anumit grad de
Blaqz_lbllltate_ si un anumit grad de impro-

abilitate, din care pricind nici una nu
ne apare ca Tntrutotul adevarata si ar fi o
nedreptate sa decidem acum  respectiva
alternativa. Cu atit mai mult cu cit s-ar
prea putea ca. la momentul acela, ceea
ce ni se aratd azi drept_o alternativa sa
fi fost un fapt, o simpla — in ordinea
dialecticii (dar cit de complicatd in ordi-
nea psihologiei 1) — Tnsumare de contra-
rii. De_altfel, observatia de bun simt,
vis-a-vis de interesul cincizecistilor (cri-
tici. spuneam, dar si poeti ori prozatori)
fatd de manuscrisele si mai aooi de pri-
mele carti ale saizecistilor este ca el. in-
teresul, a fost si pur literar si de oportu-
nitate, cu diferente de dozai de la caz la
caz. Oricum, cei care resping in bloc lite-
ratura ,,obsedantului deceniu" ar trebui
sd cada pe ginduri — ca sa evite cade-
rea Tn absurd — in fata evidentei —rolu-
lui activ jucat de criticii cincizecisti Tn a-
firmarea tpromotiei 60. Faptul c& cincize-
cistii au fost cei dintii cititori ai saizecis-
tilor sau ca le-au asistat consistent debu-

tul nu Tnseamna ca_ au fost si cei mai
buni. In genere, sintem obligati de o
intreaga istorie — si nu doar a literaturii,
si nu doar a noastra — sa acceptam ideea
cd receptarea In nrofunzime a unei opere
literare nu coincide cu sezonul scrierii ei.
Maiorescu, de pilda, a intuit geniul emi-
nescian. dar mult mai bine, adicd mai
adine, l-a inteles Caélinescu. si nu pentru
cd i-a dedicat o Tntreaga exegeza, ci pen-
tru ca l-a citit intr-un alt timp decit
cel al ivirii lui. un timp Tn care opera
poetului_national se eliberase fatalmente
de presiunea, pentru unii poate sesiza-
bila dar Tntotdeauna precisda, a contextu-
lui primei receptari. si motivul pentru
care. In ce ne priveste, consideram critica
literaturii contemporane drept una de in-
tuitie si de diagnostic, ce nu trebuie si
pretindd performante de submersiune exe-
geticd prea mari pentru ca — oricit de
talentat ar fi criticul — nu le poate rea-
liza cita vreme se afld ea Tnsdsi in chiar
contextul originar al_operei. Asadar, cri-
ticii cincizecisti au intuit si diagnosticat
— operatie dintre cele mai dificile —
noua literaturd saizecistd cu sentimentul
cd ea este si nu este parte din propriul
lor context istorico-ideologic. Sentiment,
ca sa zic asa. just. intrucit (azi o vedem
cu claritate) la Tnceputul anilor saizeci s-a
produs o schimbare evidenta de context.
De aici, o0 anume stare de admiratie per-

plexa pe care o descifram in prefetele,
eseurile si articolele critice ale cincizecis-
tilor despre poezia si proza saizecistilor

Nu altele decit admiratia si perplexita-
tea au fost primele reactii ale primilor
cititori neprofesionisti ai promotiei 60 (ca
si. mai tirziu. ai promotiei 80). Lui. citi-
torului comun si  ocazional, marcat n
gust si Tn pareri de versificatia bubuitoa-
re si_lozincarda si de prozificarea mani-
heistd a vietii, reabilitarea estetica a li-
teraturii, propusa de saizecisti, mai ales
in poezie. 1i va fi dat o stare dubld de
,»Ce noutate !“ si de ,cum e posibil 1?¢
care, pentru citiva ani. a tinut loc de spi-
rit critic si, deopotriva, de electiune afec-
tiva. Tnainte de a sesiza frumusetea si a-
dincimea exprimarii poetice, el vibra la
noutatea ei In raport cu ceea ce. vreme
de zece ani, se obisnuise sa ia drept poe-
zie. tot asa cum Tnainte de a-si formula
eventuale preferinte sau de a-si contura
o motivatie launtrica era Tncercat de o
nedumerire asemanatoare celei anecdo-
tice a ardeleanului fata cu girafa. Lumea
cititorului saizecist era. cel putin in zorii
ei, mai mult receptoare decit receptiva, Tn-
tocmai cuiva care invata o limba straina
dupa magnetofon, auzind si  memorind
cuvinte al cdror Tnteles 11 va descoperi
mai tirziu.

Laurentiu Ulici

nu separa doar un an de altul, ci revi-
goreaza asaltul, practic neintrerupt. O
spun toti martorii. Toti intervievatii. De
la comandanti de unitati si  subunitati
pind la subordonati. Telul, numit victo-
rie, asimileaza detaliul punctat pasager,
la nivelul disciplinei care, implicata n

conduitd cotidiana, e, prin ea  Tnsasi,
acaparantd. Realul, idealul, disponibili-
tatile, potentialul, vointa, chemarile
afective sint si instinctual si rational,

insemne ale_daruirii din pragul izbinzii.
Retezate insa, curind, la numai un Kilo-
metru si jumatate de obiectiv, cind com-
batantii vor trai clipa marilor nedume-
riri, a iesirii din vis si ideal si a rein-
toarcerii la conditia de cobeligerant, de-
endent de imponderabil, prin inefabi-
ele si niciodatd comprehensibilele de-
cizii ale Comandamentului suprem inte-
rant. Bucuria, nadejdile se convertesc,
upa doua saptamini” de la Revelion, in
nostalgii, tristeti, resemnari, dar si, bar-
bateste, Tn constiinta ca Anul Nou e
deopotriva si un bilant si o rascruce
Tntre un trecut stiut si un viitor ce abia
incepe, cu interogatiile, dilemele, tainele,
celrtltudinile si mai ales incertitudinile
sale.

Reconstituind  evenimente, cu vocatia
unui cercetator avid sa cunoascd adeva-
rul, utilizind cele mai diverse izvoare de
informare, ca aproape toti scriitorii ,au-
tenticisti” de la noi sau din alte tari,
Haralamb Zinca are si harul de a pro-
blematiza. Nuclearizind ipostazele, aso-
ciindu-le organic, Tntr-un sistem coerent
infra si supratematic. Menit, prin Tntre-
barea adresata memoriei, sd configureze
adevaruri care in Revelion '45 depasesc,
prin substanta lor. simpla evocare, fu-

itiva sau analitica, a unui moment ca-
endaristic. ElI dovedindu-se a fi. in _ar-
ticulatiile sale nu aparente, ci_esentiale,
o cotiturd si banuitd si  nebanuitd. Pe
care psihologia ostasului o intelege dis-
ciplinar. dar nu si-o explica tactic. Ras-
punsurile la chestionar sint concludente.
Istoria_avindu-si, repet, rebusurile ei.
Subintitulindu-si  cartea ,,roman-docu-
ment". Haralamb Zinca tinde si izbuteste
sa coroboreze, prin diversitatea particula-
rizanta a marturiilor recoltate, date su-
biective si obiective, probind si fapte de
arme din razboiul antifascist, si moduri
atitudinale. si acte de eroism, si satis-
factii, si sacrificii, si stari de reflexie.
Scenariul e de roman. Prin enicitate. Te-
meiul e realitatea riguros documentata
Demersul conjugat e demonstratia. Te-
lul e invitarea la meditatie a cititorului.
Reverberatia, adicd, Tn ultimi instanta,
a sentimentului ca naratia se desfasoara
sub egida autenticitatii confesive.

Aurel Martin

JArta

m Partea de adevarata atractie a
numarului 2/1989 din revista ,,Arta" o
reprezintda, fara Tndoiald, paginile de-
dicate postmodernismului. Tn° deschi-
derea dezbaterii. Dan Grigorescu pro-
pune ,Citeva fise de istorie". Ur-
meaza studiul lui Mihai Ispir intitu-
lat ,,Surprizele disimularii®, axat in
special pe problematica arhitecturii
postmoderniste. cea care, ni se spune,
dezvaluie, in rindul tuturor artelor,
fata cea mai simpaticd a noii Virste
culturale. ,,Rememorare si uitare" este
titlul contributiei aduse de Anca Oro-
veanu. Mihai Sarbulescu propune noi
distinctii Tntre  ,,Modern si _ post-
modern”. Monica Spiridon examineaza
cu obisnuita sa scrupulozitate biblio-
graficd _ ,fascinatia  paradoxalului”
exercitata de postmodernism.

Radu Florian gloseaza pe tema ,,Sfir-
sitului modernismului™. Dragos Gheor-
ghiu pune, la rindu-i. unele ,,proble-
me ale_arhitecturii ~ postmoderniste".
De un interes aparte sint textele sem-
nate de_trei tineri poeti si eseisti: ,,O
tolerantd amfnata” (Florin laru). ,Sa
avem si noi postmodernistii nostri ?*
(Alexandru usina) si, In  special.
,Privind dinspre literatura : o ches-
tiune de accente” ﬁlon Bogdan Lefter).
Dinspre fenomenul muzical, de-asta
datd, priveste aceeasi problematica
Liviu Danceanu. Dupd ce a consem-
nat. Tmpreuna cu Olga Busneag. pre-
zenta tinerilor artisti din Atelier 35
Oradea, Calin Dan revine cu_ ,nota
despre criza postmodernad”. ,,Jurnalul
aleriilor" este alcatuit de Daniel Pre-
ici. Radu Florescu. Ruxandra Balaci.
Corina Garabet. Horia Medeleanu si
Rodica Pascu. Irina Fortunescu tra-
duce din Jurnalul lui Salvator Dali.
Expozitia filialei Cluj-Napoca este
analizatd de Gheorghe Vida. Tmpre-
und cu o iconografie extrem de in-
teresanta. recentele_pagini ale revistei
LArta" se constituie indiscutabil Tn-
tr-un numar de Tnaltd tinuta.

R.V.



VALORIFICAREA MOSTENIRII

LITERARE

CARAGIALE — LIMBAJE S

ELUL Tn care Tncepe schita Te-

legrame — ,,Directoru prefecturii

locale Raul Grigorascu insultat

grav dumnezeu mami si palme
cafine central. Amenintat moarte" —
poate fi considerat emblematic  pentru
universul caragialian : la_prima lecturg,
cititorul se Tntreaba daca Raul Grigorascu
a insultat pe cineva sau, dimpotriva, a
fost insultat ; iar dacd prima ipoteza
este cea adevarata, pe cine a insultat
R&aul Grigorascu, pe ,dumnezeu mami"
ori pe Costachei Gudurau, expeditorul
telegramei ?; de asemenea, ramine ne-
clar daca agresorul si-a amenintat vic-
tima cu moartea sau, asemeni lui lvan
Turuineda, a amenintat chiar ~ moartea.
Analizind aceastd schitd. Calinescu nota
cad savoarea ei vine din ,virirea lim-
bajului lipsit de retentie al indignatului,
pina la pierderea cuviintei formale si
caderea m dialectalism”, subliniind tot-
odatd cd ambele procedee apartin ,teh-
nicei pure a comicului”. Efectele sint,
Tntr-adevar, comice, dar mecanismul lor
generator, farda a exclude dialectalismul,
este Tnca suficient elucidat. Deoarece
multe dintre personajele caragialiene
vorbesc si argumenteaza in acelasi fel,
putem considera ca stilul inconfundabil
al Telegramelor, simptomatic pentru in-
tregul univers caragialian, contine si una
din cheile de descifrare a acestei litera-
turi. Eroii_ lui Caragiale vorbesc si ar-
gumenteaza — asaciar gindesc | — 1n-
tr-un mod profund defectuos ; probabil
ca este trasatura cea mai frapantda si,
totodata, cea mai putin analizatd a aces-
tei lumi epico-dramatice ; erorile lor nu
sint simple greseli de vorbire, nu se
reduc la elementara ,stricare” a limbii
pe care o mentiona Calinescu, ci sint
erori_de judecare si rationare. asadar
deficiente de natura logica, al caror me-
canism poate fi demontat si pus Tn re-
lief prin instrumente adecvate, adica tot
logice. In Organon, acest stil de vorbire
si de argumentare este inventariat i
clasificat Tn  categoria rationamentelor
paralogice sau sofistice, finind cont de
diviziunea aristotelicd a paralogismelor
— in fallacia in dictione si fallacia extra
dictionem — s& urmarim mai intii sofis-
mele lingvistice sau verbale din opera
lui Caragiale.

Schita Telegrame, de exemplu, este
construitd Tn intregime din sofisme ale
spunerii de tipul forma expresiei, divi-
ziunea si compozitia. Dificultatea de a
descifra sensul primei telegrame se da-
toreazd, de pilda, formei expresiei, para-
logism care, asa cum a semnalat Stagi-
ritul, favorizeaza confuzia dintre starea
activa si cea pasiva ; datoritda  acestui
sofism, cititorul se Tntreabd daca Raul
Grigorascu a insultat pe cineva_ sau.
dimpotrivd, a fost insultat. O frazd ca
,Anchetati urgent scandalul Costachcl
Gudurau cu directorul prefecturii si ra-
portati imediat” este viciata rin ab-
senta punctuatiei si a organizarii uni-
voce a cuvintelor, adicd prin  absenta
diviziunii ; or, cum  ,aceeasi propozitie
nu Tnseamna acelasi lucru daca o luam
divizatd si compusa"l), nu putem _sti cu
exactitate daca ministrul justitiei i-a
ordonat procurorului sd ancheteze Tm-
preuna cu directorul prefecturii ..scan-

dalul Costachel Gudurau"™ sau daca,
dimpotriva, i s-a cerut procurorului sa

cerceteze  conflictul _dintre  Costachel
si directorul prefecturii ; abia lectura re-

petatda si completd a tuturor mesajelor
ne permite sa stabilim ca a doua va-
rianta este cea corectd. O splendida
fallacia figurae dictionis sau sofismul
prin forma limbajului este mesajul lui
Costachel: ,,A doua oara atacat palme
picioare piata endependenti acelas ban-
dit director scandalos Tnsotit sbiri. Si-
tuatia devenit insuportabila. Oras stare
asediu. Panica domneste cetateni. Prima
fraza poate fi citita fie: a) -«Pentru a
doua oara l-am atacat cu palmele si pi-
cioarele, Tn piata independentei, pe
acelasi director, care este un scandalos
bandit, deoarece umbla Tnsotit de zbiri»,
fie b) «Pentru a doua oara am fost ata-
cat, cu palmele si picioarele, in piata in-
dependentei, de acelasi director bandit,
care era Tnsotit Tn mod scandalos de

shiri». Constatdm ca datoritda formei

¥ Aristotel, Despre respingerile sofis-
tice, in Organon, IV, Traducere si note
de Mircea Florian, Bucuresti, Ed. Stiin-
tifica, 1963, 4, 166 a, p. 277.

expresiei se mentine in continuare con-
fuzia dintre activ si pasiv pe care am
mai semnalat-o. Propozitia ,,Oras stare
asediu”, lipsita de diviziune si viciata
prin parataxa, adica prin absenta verbu-
lui de quéturé, poate fi ..tradusa™ prin :
a) «Oras1 e stare de asediu I», b) «Ora-
sul se aflda Tn stare de asediu» si c)
«Oras | sa proclamam stare de asediu 1».

Ultima _ propozitie — ,,Panica domneste
cetateni” — poate echivala cu o procla-
matie, «Cetateni ! domneste panica !»,

sau cu o simpla constatare, «Panica dom-
neste printre cetateni». Datorita lipsei
compozitiei si  erorilor de diviziune din
raportul  procurorului, putem presupune
ca tirgul moldovenesc in care se petrece
dramatica  Tnfruntare- era dotat cu o..
gradina electrica: ,,Costachel tras revol-
ver spart glob lampa centrul gradini
electrica” ; poate ca totusi personajul n-a
distrus ,,centrul gradini electricd”, ci
numai un glob de la o lampa electrica
din centrul gradinii orasului.  Aceleasi
sofisme de limbaj distorsioneaza Tintele-
sul propozitiei ,,Fratemeu Costdachel omo-
rit torturi secret beciurile politiei locale" :
absenta verbului auxiliar, Tmpreuna cu
diviziunea si compozitia aberante fac ca
propozitia sa poata fi cititd Tn cel putin
urmatoarele patru versiuni : a) «Costachel
a omorit, Tn secret, prin torttiri, beciu-
rile politiei locale (1?)» : b) «Costachel a
fost omorit in secret, prin torturi, in
beciurile politiei locale» ; c) «Costachel
a fost omorit, prin torturi secrete, Tn
beciurile politiei locale» ; dg «Costachel
a fost omorit in torturi Tn beciurile se-
crete ale politiei locale» etc. etc. Aceste
variatiuni pe cuvinte date confirma ob-
servatia lui Aristotel ca sintagmele in
stare amorfa sint plurisemantice, ,,amfi-
bologice”, si. in consecintd, o expresie
.are altsens" dupd cum o divizdam sau
0 compunemy). Celebrul caragialism
»Pupat toti piata endependenti” — si care
suporta cel _putin urmatoarele trei desci-
frari : a) «Toti au pupat piata indepen-
dentei» ; b) «Independenti, toti au pupat
piata» ; ¢) «S-au pupat toti Th piata in-
dependentei» — se dovedeste a Ti o falla-
cia dictionis, si_anume ultimul paralo-
gism din aceasta clasd, figurae dictionis.
Acelasi gen de variatiuni comice se pot
obtine si prin valorificarea  parataxei
,.cutitul os”, cu care Tsi Tncheie lordachel
Gudurau unul din pateticele sale apeluri.
Probabil Tnsa ca cel mai spectaculos so-
fism lingvistic al formei expresiei se
afla n raportul  procurorului : ,,Dama
chemat sergent strada care nefiind nici
unul urcat birje un cal plecind degrab
huiduitd” ; nu este deloc limpede daca :
a) ,dama" a urcat ea Tnsasi Tntr-o birja
care avea Tnhamat un singur cal ; b)
»dama" s-a urcat, Tmpreuna cu un cal,
Tntr-o birja sau c) ea a urcat pur si sim-
plu un cal in birja cu pricina si apoi a
plecat ,degrab™ pe jos, huiduita pentru

2) Aristotel, op. cit.. 20. 177 a. p. 337.

bizara sa purtare ,,di toti trii si cu vor-
be triviale incapabile a vi le reproduce”.

In urma analizei logice se poate con-
stata ca in Telegrame principalul pro-
cedeu generator de comic este manipu-
larea  defectuoasa, ilicitd a frazelor = si
transformarea lor intr-o aglomerare de
sofisme lingvistice ; ca urmare, comicul
de limbaj la Caragiale poate fi diagnos-
ticat cu maxima exactitate ca fiind pro-
dus de diferitele specii de paralogisme
in dictione. Mai trebuie sa addaugam ca
n opera caragialiana pot fi identificate
toate cele sase paralogisme lingvistice
analizate Tn Respingerile sofistice ; de
pilda, compozitia si eroarea complemen-
tara, diviziunea, eroarea formei de vor-
bire si consecinta tuturora, stilul prolix,
ocupa un loc privilegiat in Proces-verbal
si Tn Justitie. latda un fragment de fraza
din_stufosul Proces-verbal incheiat de
Mitica Pisculescu, ,,comisarul sectiei 55"
»Avind Tn vedere cd d. Stavrache Sta-
vrescu. propietarul imobilului din strada
Gratiilor No. 13 bis, lipit Tn dreapta™ (cine
este lipit ?, ,propietarul” sau imobilul ? :
semnalam echivocul datorat compozitiei)
cu imobilul aceluiasi ,,...deoarece nu ple-
case fnca matusa persoanei care s-a dus
pentru ca sa dea arvuna tutorelui mino-
rilor, si el nu aflase incd, deoarece nu-i
spusese nepotul cocoanei, cu care era
afacerea ca si terminata..." etc. etc. Or,
ca orice informatie fixatd in limbajul

amagitor al universalilor hegelieni, = o
asemenea vorbire, dupa cum _ constata
autorul Fenomenologiei..., nici  macar

,.Nu stie ca ea spune contrariul a ceea ce
vrea sa spuna™3), astfel Tneit ,,domnul”,
fara nume din schita, cu o bogatie su-
focantd de detalii si relatii, transmite o
informatie practic nula. Abuzul de uni-
versali 11 transforma pe vizitator Tntr-o
ilustrare grotescd a conceptului hegelian
de eu, ca universal si. alaturi de meca-
nismele logice deficitare, potenteaza
absurdul caragialian.

-Pe lingd multimea sofismelor de lim-

baj — care sint, Tn majoritatea lor co-
virsitoare, erori de interpretare a sensu-
rilor cuvintelor ori frazelor — opera

lui Caragiale ofera si multe pseudora-
tionamente materiale sau din afara lim-
bajului, ce pun si mai bine In relief func-
tionarea precara a mecanismului logic-
rational al personajelor. Mat ales 1in
~-momentele"” cu sublect didactic abunda
cazurile de ignoratio elenchi sau depla-
sarea chestiunii Tn 'discutie spre altceva,
sofism pe care Aristotel 1l considerd, cu
Tndreptatire, sofismul fundamental al ar-
tei argumentarii. Tn schita Un pedagog
de scoalda noud, de pildd, la Tntrebarea
,Si cine era Traian ?“ ilustrul adept al
lui Pestalozzi acceptd fard sa clipeasca

raspunsul ,,El era un om bun !*; cu alte
cuvinte, ignorind continutul exact al Tn-
trebarii — cine era? — elevul gliseaza

spre cum era ,Traian" si savirseste. ne-
sanctionat. sofismul  ignoratio clenchi.
Mecanismul  generarii.  acestui pa-

3) Hegel. Fenomenologia. 90. p. 65.

ralogism  fundamental de  rationare
functionind_ ireprosabil.  sofismul se
repeta pina la saturatie : ,,Profesorul :

. Dar mai apoi, Stefan cel Mare si
Michaiu Bravul cine au fost1 / Elevul
(mindru) : Ei erau oameni buni”. Printr-o
rasturnare ironica, citeva pagini mai tir-
ziu eroarea trece de la elev la profe-
sor, de la respondent la Tntrebator ; a-
cesta _din urma pune o Tntrebare vaga.
In Bacalaureat, aceeasi dramaticad pro-
blemad a examenelor este pledata prin so-
fismul ignorarea respingerii ad miseri-
cordiam (,,Cum este el simtitor, e 1n
stare sd se prdpadeascad™) combinat cu o
stratagema sofisticd verbald : ,,Inchipu-
ieste-ti, sa-i dea nota 3, si lui 1l trebuia
.. Sl la ce? tocmai la Morald... Acu,
dumneata 1l cunosti pe Ovidiu de cind
era mic. Stii ce crestere i-am dat !..*
se lamenteazd mama victimei, confun-
dind, din cauza omonimiei, buna cres-
tere cu disciplina filosofica a eticii.,
luat de nenea lancu, argumentul este
format caricatural si devine sofismul ma-
terial cum hoc ergo propter hoc (sau
,odatd cu un lucru, deci din cauza ace-
lui lucru™) ; Tn gura Ilui nenea lancu,
paralogismul capatda, bineinteles, si un
plus de savoare : ,,Stiu ca poti ! (se a-
dreseaza el profesorului) trebuie sa
oti I.. s& le dai [nota de trecere] la
toti | Sunt toti copii de familie buna 1“

M mai spus cd majoritatea eroi-
lor lui Caragiale sint sofisti prin
eroare, iar nu prin intentie, ca
fac greseli datorita deficitului lo-
ic si lingvistic ; Leanca, expeditorii te-
egramelor, autorul procesului-verbal, u-
neori pedagogul absolut etc. argumentea-
za paralogic din prea putind gindire, la
fel cum Jupin Dumitrache si Ipingescu
sint victimele necunoasterii limbii. De
asemenea. in opera lui Caragiale ntil-
nim toate cauzele si motivatiile care con-
duc la paralogisme : eroarea inocenta,
prostia, nestapinirea limbii, goana dupa
prestigiu, scopurile lucrative. Dacd majo-
ritatea personajelor pe care le-am ana-
lizat pina aici fac sofisme din cauza
deficitului lor rational, n schimb, gene-
ricul MiticA practica sofistica din prea
multd minte si Tn deplina stapini a
subtilitatilor vocabularului ; pentr
sofistica este o ,arta" a delectarii si ui-
mirii. Preluind distinctia aristotelica in-
tre eristician si sofist, Mitica, atita vreme
cit nu urmareste scopuri lucrative,’ ci nu-
mai placerea proprie si stupoarea inter-
locutorilor. este un eristician, adica un
adept al luptelor injuste in discutie, un
.disputant” Tn goana dupd prestigiu, dor-
nic sa convinga si ,sa Tnvinga cu orice
pret"l). Vorbele sale de duh. bazate pe
omonimie si amfibolie, prilejuiesc satis-
factia cea mai pura: el se afla ,la vi-
natoare de lei" cind cere bani Tmprumut,
indeamna pe ,birjarul slobod" sa plece
acasa, acuza telegrafist? ca_ar fi ,cru-
dela” deoarece ,bate depesile” etc. etc.
Adevarata emblema a universului cara-

4) Aristotel. op. cit.,, 11. 171 b. p. 307.

llustratie de AU-
REL JIQUIDI pen-
tru O  scrisoare

pierduta



gialian, Mitica, ,tare Tn genul usor, pi-
cant, ironicll si epatant ,cu verva lui
scanteietoarell, este autorul acestor jucarii
dialectice gratuite ; produsul ingeniozi-
tatii lui este Tntru totul asemanator a-
celor subtilitati verbale pe care Cicero
le denumea cavillatio. adicd gluma, per-
siflare, si despre care Seneca nota, cu
vaditd dezaprobare, ca reprezinta o pier-
dere de vreme, deoarece ,pe nestiutor
nu-1 pagubesc, stiutorului  nu-i folo-
sesclly), De fapt, aspiratia lui Mitica _a
fost sa devina... filosof, iar regretul sau
— pe care astazi 7l putem justifica si
lua Tn serios — este cd ,,nu m-au dat
sa-nvat filosofia” ; fara nici o exagerare,
cred ca el ar fi fost un bun partener
pentru micii sofisti care animau strazile
si pietele Atenei.

ESI ni se pare cel mai probabil

ca autorul Momentelor n-a cu-

noscut Respingerile sofistice, tre-

buie sda remarcam ca a ilus-
trau Tn opera sa aproape toate spe-
ciille de sofisme pe care le-a ana-
lizat si . inventariat Aristotel. Asa cum
despre _unii timplari se spune ca ..au
metrul Tn ochi¥, se poate spune despre
Caragiale cd avea logica Tn singe ; fara
nici o umbra de indoiala, desi n-a fost
reocupat de numele procedeelor atftl de
recvent Tntrebuintate, el a _construit
gindirea _paralogica a personajelor sale
In deplind intentionalitate sofistica. De
altfel, contemporanii au sesizat verva
indracita de sofist a lui Caragiale ; astfel.
Panait Cerna exclama: ,Ce Timpletire
curioasa de sofisma si adevar, de ironie
si duiosie !“°) ; Cella Delavrancea Tsi a-
minteste cd prezenta lui ,te lua in vir-
tejul sofismelorll’), iar dusmanul sau no-
toriu. Macedonski. il portretizeaza astfel
pe tinarul Caragiale : ...Tnfatisarea a-
cestui tindr, gesturile lui repezi, zimbe-
tul sarcastic la coltul buzelor, vocea sa
ntotdeauna  Tntarftatd si _batjocoritoare,
cit si argumentarea sa sofistica atrageau
lesne atentiunealll) ; nici unul dintre a-
cestia n-a extrapolat Tnsd observatia a-
supra operei lui Caragiale. desi sofistica se
dovedeste o cheie ideala de decriptare a
acestui univers policrom. Interesat ex-
clusiv de ,,mecanismul omenescll ale ca-
m  esorturill dorea, dupd propria sa
ma. rie. sa le ,demontezell bucatd cu
bucatd. Caragiale a realizat o admirabi-
12 operda de ceasornicar reducind omul

la 0 masindrie producatoare de limbai
si, apoi, dezmembrind-o atit la nivelul
moral ori afectiv-temperamental. cit si
in planul cel mai adinc. al rationalitatii
n sine : planul logic.

Amintirile despre autorul Momentelor
au conservat imaginea, foarte sugestiva,
a unui Caragiale care asteapta si pro-
voaca 0 anumita replica a interlocutoru-
lui. loan D. Gherea. relatind conversa-
tia dintre prozator si barbierul sau care,
odatd cu serviciile profesionale. isi ser-
vea clientul si cu o perlda logico-verbala
(,am mincat [usturoi] ieri seard, pe ba-
za cd pina azj n-o sa mai miroasell), no-
teaza reactia de maxima satisfactie a
autorului : ,incintat. Tn al noudlea cer
si aruncind  priviri de coniventa
Cum ?.. Ce?.. Pe baza.l ; la fel. D.l
Suchianu  povesteste doua situatii simi-
lare ; de pilda. Caragiale frecventa cir-
ciuma coanei Marita nu numai pentru
ochii strasnici ai crismaritei. ci si pen-
tru leit-motivul  circiumarului — ,,Griu
veafa tom’ ispektor 1“ — pe care 1l as-

5) Seneca. Scrisori catre Luciliu. Tradu-
cere si note de Gh. Gutu. Studiu intro-
ductiv de Isac Davidsohn, Bucuresti, 1967,
scrisoarea a XLV-a. p. 108 ; cred ca me-
ritd sa semnalez cd marele nostru proza-
tor_a intuit si _el. ca si Seneca latura lu-
dica a sofisticii, posibilitatile de joc gra-
tuit. Pe care le ofera aceasta;_ aparindu-si
textul Cum se Tnteleg taranii (text ba-
zat, ca si bucata La posta, pe omonimii
si,universalill hegelieni) de atacurile
ideologice ale Ilui~ Vlahutd, Caragiale,
precizind ca acest moment este o ,ju-
carie fara importantda (s.m.)“, foloseste
exact termenul prin care desemna Se-
neca. in scrisoarea catre Luciliu. subtili-
tatile de tip sofistic.

6) Panait Cerna, scrisoare din Leipzig,
24 ‘dec. 1910, publicatd in Convorbiri lite-
gr;%e’ anul XLVIII, nr. 9 (sept.). 1914. p.

’)' Cella Delavrancea. Amintiri, in Scri-
eri, Bucuresti, Editura Eminescu, 1982, p.

8] Liga ortodoxa, 1. nr. 3. 1396.

tepta ,,asa cum asteapta copilul prajitu-
rall, A doua amintire, despre care am
mai vorbit, ni-1 arata pierzind o noapte
intreagd pentru a-si ademeni interlocu-
torul sa-i dea replica ,,lasama domnu cu
irunia 1“ pe zece tonuri diferite ; ca _si
cum ar fi aplicat o constatare a Stagiri-
tului. care releva ca pentru a-1 deter-
mina pe respondent sa facd sofisme este
bun si permis orice ~mijloc, inclusiv
rovocarea miniei [..] caci cei ce sint
ulburati se apara mai putin binelly), Ca-
ragiale nu se da Tn laturi sa-1 enerveze
si sd-1 jigneasca pe jucdtorul de table,
numai _sa_obtind sintagma_ pe zece
tonalitati diferite ; evident, mijloacele sale
fac parte din arsenalul sofistic. Tn a carui
minuire instinctivd este un adevarat ma-
estru. Ca dovada, scena relatata de Sla-
vici si comentatd de Calinescu in Istoria...
sa, despre disputele dintre Caragiale si
Eminescu ; astfel, dramaturgul parea ,,tot-
deauna nedumirit si pornit spre contrazi-
cerill. gata sa rastoarne oricind orice afir-
matie a poetului si. mai ales, pregatit sa
sustinad de fiecare datd alt punct de ve-
dere. Tn primul rind_s& notam reactia ti-
pic socratica a lui Caragiale : ca si ma-
gistrul lui Platon, prozatorul este nedu-
mirit si cere lamuriri pentru a-si spul-
bera nestiintd. Tn al doilea rind, el se
comporta asemeni hidrei despre care
vorbeste Tn joacd Socrate. cdci ,daca Ti
retezal unul "din capetele rationamentu-
lui, scotea in locul lui mai multelll) ;
exasperat pe bund dreptate de excesiva
dinamica a opiniilor lui- Caragiale, Emi-
nescu i-ar fi reprosat cd ,mai deunezi
erau de altd parerell Replica prozatorului
este de-a dreptul stupefianta si tradeaza
natura sa de mare sofist (in sensul 1n
care mari sofisti au fost Protagoras. Gor-
gias, Hippias si  Prodicos) ; ,Stii ca ai
haz ! 2. Cum am mai putea sa discutam,
dacd am fi am.ndoi de aceeasi parere 7
Aceasta replicd este foarte importanta
pentru Tntelegerea lui Caragiale si merita
sa_ne oprim asupra el. Calinescu_a notat
spiritul ,,profun elin si «neserios»-Il al
acestui raspuns, adaugind ci la Caragiale
»Scopul inteligentei nu e vreun rezultat
obiectiv, ci numai exercitarea in gol a
unei facultati suficiente in sinell. La fel
ca si in celelalte exemple, atitudinea lui
Caragiale este a unui Ispititor, a unuia
care isi momeste respondentii. silindu-i.
printr-o tehnica stiuta Tncad din antichi-
tate si pe care el o poseda in mod intui-
tiv. sa spuna tot ce stiu si ce gindesc si.
daca este cazul, obligindu-i sa comita pa-
ralogisme. Tn plus, raspunsul 1l situeaza
cu adevarat In_ rindurile acestor_,,virtuozi
ai argumentariillll) care sint marii sofisti :
ca sl acestia. Caragiale este gata oricind
sa-si scoatd interlocutorii din fire sau sa
argumenteze orice teza, pentru simpla
satisfactie a disputei, pentru rafinata vo-
luptate_a exersarii mecanismelor intime
ale rationarii, si nu pentru ,exercitarea
n gol“ a acestora, cum credea Célinescu.

Aceleasi resorturi rationale, pe care scri-
itorul le-a diagnosticat ca defectate sau
insuficient evoluate la majoritatea perso-
najelor sale, devin acum prilej de virtuo-
zitate proprie si  obiectul unui soi de
,»antrenament!! pentru ca ele sa nu-si
piardd elasticitatea, supletea analitica,
promptitudinea. Mai trebuie sa notam cg,
asa cum a relevat Aristotel. ,,respingerea
sofisticaA nu este o respingere absoluta ci
numai una relativa, fata de un anumit
interlocutorlll?) sau fata de o situatie data,
concreta, ea avind Tntotdeauna un carac-
ter circumstantial ; respingindu-1 — in
sens aristotelic, logic — pe Eminescu. Ca-
ragiale se situeaza pe pozitia sofistului
care, pur si simplu, reuseste sa-i stoarca
interlocutorului toate datele si- sa-1 puna
apoi Tn dificultate prin ingeniozitatea, prin
,artallll) miraculoasa a ratiunii sale ire-
prosabil de subtile. Tn termeni aristote-
lici. prozatorul este un disputant, iar Tn
termeni socratici, un initiat in ,,misterele
sofisticellld). Sextil Puscariu isi aminteste
ca scriitorul avea obiceiul sa sustina,
»CU un lux de amanunte zapacitorll, o
anumitd idee ; Tn momentul Cind era si-
gur ca ,ascultatorii sdi erau convinsi de
dreptatea lui, trecerea pe nesimtite la do-

°& Avristotel, op. cit, 15, 174 a, p. 320

Platon, Euthydemos. 297 c.

*) J-Fr. Revel, Histoire de la philo-
sophic occidentale. Penseurs grecs et la-
tins. Stock. 1968, p. 104.

12) Aristotel. op. cit.,, 8. 170 a p. 297.

“) ldem, 2, 165 a, p. 271

4) Platon, Euthydemos. 277 e.

vedirea tezei contrare, cu acelasi lux de
amanunte. Cind i se pdrea ca a convins
pe cei ce 1l ascultau, se scula de la masa
Si «solvea»-1115), parasindu-si publicul stu-
efiat. Procedeul este de mare virtuozi-
ate si. dupa cum aflam din Diogenes
Laertiosl8), Protagoras a fost' primul inte-
lept care l-a practicat. Prin propensiunea
sa pentru controverse si jocuri de opinii.
Caragiale apartine T1ntr-adevar spiritului
liber al vechii Elade ; pentru el ca si
entru vechii greci, dialogul este o inde-
etnicire care, in sine si fara nici un
adaos, poate justifica o0 Tntreaga viatd de
om. Asa cum marii sofisti — Incluzindu-1
aici si pe Socrate. Tnversunatul lor ad-
versar ce. Tnsa, nu s-a sfiit sa le utilizeze
uneori tehnicile demonstrative — Tsi_ade-
meneau si constringeau respondentii  sa
comitd sofisme, si Caragiale. prin tehni-
cile sale. Tsi ispiteste. 1si ,,momestell atit
interlocutorii, cit si personajele. catre
replici leit-motiv, catre etalarea precari-
tatii argumentatiei, asadar 1i ademeneste
in _universul lunecos si Tnselator al sofis-
ticii.
FOST sau nu Caragiale un sofist ?
Raspunsul trebuie nuantat 1in
functie de_domeniul prin care_il
judecam. Evaluat din perspectiva
operei sale literare care e. asa cum s-a
vazut. Tntesata de paralogisme. Caragiale
este, desigur, unul din marii sofisti ei
lumii. Daca cel mai mare adversar al
sofisticii. Platon, poate fi socotit sofist De
motiv ca Dialogurile Ti sint populate de
sofisti, iar replicile, inclusiv unele din
cele ale lul Socrate. sint adesea paralo-
gisme. si nu silogisme corecte, atunci si
Caragiale este un_sofist. Un_anumit ama-
nunt contrariaza Tnsa aceasta sentinta : in
textele sale teoretice, serioase, precum si
in corespondenta sa, scriitorul nu argu-
menteaza niciodata prin paralogisme : a-
cestea sint fie specialitatea personajelor,
fie a personajului Caragiale. a lui nenea
lancu cel din agora. Tn public, spre de-
lectarea spectatorilor si. iatd, a posterita-
tii. Caragiale foloseste masca de -carnaval
a sofismelor ; un exemplu de reprezen-
tatie sofistica este, de pilda, celebra re-
plicd prin care i-a naruit lui Mateiu ifo-
sele aristocratice si i-a probat originea
plebeiana : ,,Uite, 'a ramas aici urma ta-
vei cu placinte pe care au purtat-o stra-
mosii nostrill, ar fi exclamat scriitorul. Tn-
sotindu-si cuvintele de indicarea crestetu-
lui capului. Argumentul si gestul sint din
aceeasi categorie de dovezi ca si reactia
lui Diogene din Sinope la aporiile lui
Zenon ; dupa Diogenes Laertios. la pro-
blema logica a aporiilor lui Zenon din

Eleea. paradoxe care enuntau imposibili-
tatea miscarii. Diogene din Sinope ,,se
scula si Tncepu sa umblellll) ; or. numai

)6 Seédtil Puscariu, Lectura unui bra-
sovean. in Brasovul de altadata, p. 264.

16) Diogenes Laertios. Despre vietile si
doctrinele filosofilor. 1X. 51.

*) Diogenes Laertios, Despre vietile si
doctrinele..., VI, 39.

prin faptul cd a umblat. Diogene Cinicul
n-a rezolvat problema logica a acestui
impecabil paradox. O lege pe care am
putea-o numi a ,.talionului logicll pretinde
ca 0 problema de logica sa fie dezlegata
tot logic sau. cum spune_ Ari totel. so-
lutia acestor paradoxe .std 1n aratarea
fals’tatii rationamentului  prin desconeri-
rea temeiului falsitatiillls), si nu prin oco-
lirea_lui. Faptul ca Diogene Cinicul se
misca ori ca nenea lancu — cel care sem-
na o scrisoare catre Maiorescu (6 apri-
lie 18888 cu formula ,,vechiul Dv. cunoscut
«cinicul» I.L. Caragialell — Tsi indica
crestetul aplatizat al capului nu in _eamna
un raspuns, ci echivaleaza cu respingerea
sofistica ad baculum, adicd apelul la sim-
turi. Asa cum aporiile lui Zenon cereau o
solutionare logica, o demonta e logica a
Par_doxul_w nsotitd. de indicarea  erorii
ogice, si_aerele aristocratice ale lui Ma-
telu_pretindeau mai mult decil o replica
spiritualda, cereau asadar un raspuns ge-
nea-logic.

Dar, dacd in public Caragiale se da n
spectacol, uzind de toate ,corn ca-iilell
*""letice pe care le criica S ncca. In
schimb, asa cum am mai spus, textele te-
oretice si. Tn cea mai mare parte, si co-
respondenta, sint de o remarcabila sobrie-
tate. Ba mai_ mult. Caragiale surprinde
deviatiile sofistice din presa vremil si le
sanctioneaza ca atare ; de pilda. Tntr-un
text teoretic fundamental cum e Citeva
pareri anonime descrie mecan’smul ge-
nerator al sofismului fundamental igno-
ratio elenehi, Tntrebuintat, se vede, si pe
vremea lui Caragiale. la fel de frecvent
ca si astazi : ,,Adeseori in polemicile dv.
uitati obiectul propriu al polemicei, nu-
mai si_ numai pentru a constata ereziile
gramaticale ale adversarului. Se-ntelege
cd si adversarul vous rend la pareillell
Dar cel mai stralucit moment din cariera
anti-sofistica a lui Caragiale este consem-
nat de Dimitrie Gusti, care a asistat la o
furtunoasa disputd sociologica intre dile-
tantul Caragiale si specialistul Constantin
Dobrogeanu-Gherea ; dupda mai bine de
un ceas de luptd, autorul Neoiobagiei,
excedat de forta contraargumentelor ca-
ragialiene. Tncearca sa-si reduca oponen-
tul la tacere prin ignoratio elenehi ad
hominem. varianta ad ignorantiam: ,,Daca
ma potrivesc si discut cu un ignorant Tn
materia pe care eu o cercetez de atitia
zeci de anill... Asa cum Socrate Tsi con-
stringea de fiecare data victima, cerin-
du-i. mereu si mereu, ,fa bine si ras-
pundell ori ,,raspunde preabunulell si Ca-
ragiale. deloc impresionat de atacul Ila

persoana a carui tinta este. 1l someaza,
fara drept de apel, pe sofistul din fata
sa, cu celebra formula: ,Nu fugi.

Costica, raspunde !

Marta Petreu

Is) Aristotel. op. cit., 24, 179 b, p. 352.



lon CRISTOIU

| ozul cel mare

IMENI nu crezu vestea, iute

Nréspindité in tot satul, c& lui
Toader _Ciubotarii. casier la
Ocolul Silvic Osiobenii de Sus, i
s-a descoperit o lipsda in gestiune de
98 000 lei. Sesizatd de controlul financiar
(reprezentat de inspectorul Mihail Ga-
vrilescu, faimos Tn judet si in tara, pen-
tru ca cei verificati de el luau de indata
drumul puscariei, _ unii apucindu-se de
delapidat numai vazindu-1), militia eco-
nomica facu o descindere acasa la Toader
Ciubotaru. Nimic nu arata ca respectivul
si-ar fi Tnsusit, Tn scopuri personale, o
suma de asemenea proportii. Casa, mo-
bila, acareturile nu erau nici mai bune
nici mai rele decit ale altor salariati.
Ba chiar, dacd se gindeau bine, omul
traia destul de modest fata de cit cisti-
ase de cind era casier. E drept, briga-
a avu 0 mica tresarire dind, Tn margi-
nea gradinii, de un tractor virit in pa-
mint pina la motor. Toader Ciubotaru
aduse insa dovezi extrem de convinga-
toare ca tractorul fusese cumpdrat pe
sub mind, cu mult Tnaintea angajarii la
Ocol, de la niste constructori care ame-
najasera in Padurea statului o prapastie
menita a intra in circuitul O.N.T. Severul
control nu dadu nici un rezultat. Si Tn
aceasta privintd nu se putea spune ca
membrilor brigazii le lipsea pregatirea
corespunzatoare. Cu un an in urma, dind
curs unei comenzi din partea militiei
economice, un grup de cercetatori de la
Institutul de Psihologie al Academiei
realizase un amplu studiu privind locu-
rile de dosire a sumelor Tnsusite din
avutul obstesc.  Gratie cercetarilor de
teren, dar si cunoasterii unor lucrari de
referintd de peste hotare, fusesera sta-
bilite cu precizie ascunzatorile preferate
de delapidatori. Studiul desemna astfel
drept cel mai raspindit loc groapa de sub
faianta din baie. De ce aici si_nu in alta
arte ? — latd o chestiune ramasa fara
dezlegare. Pe cei de la militia economica
nu-i_interesa (aprofundarea psihologica,
precizau ei, mal rau 1i Tncurca n iesirile
pe teren), iar cercetatorii, cu toate cd
si-0 pusesera, nu Tncercasera s-o rezolve
pentru simplul motiv ca depasea cu mult
cadrul temei.

Ajunsa la casa gospodarului, brigada se
indrepta imediat ~ spre groapa de sub
faiantad. Aici insd, cu toata sirguirlu'a lor
exemplard, nu gasird nimic. u de
altceva, dar Toader Ciubotaru nu avea
baie. Desi salariat, el prefera mai depar-
te, ca si stramosii sdi, fmtina din curte,
careia ii adusese, totusi, modificarile
cerute de mersul vremii. Tnlocuise cum-
ana_de lemn cu una dintr-un material
olosit la constructia avioanelor. Motorul
unei nave de mare tonaj cufunda si
ridica, la simpla apasare pe un buton,
ciutura cdaptusitd cu samotd de furnal
Siemens  Martin.  Militia  economica
ramase Tncredintatd ca banii se aflau sub
faianta din baie. Faptul cd acuzatul
n-avea baie nu era decit un siretlic
pentru a Tncurca ancheta, si asa destul
de complicata. Delapidarea, dar mai ales
vestea_ca banii nu se gaseau nicdieri
stirmra in sat tot felul de presupuneri.
Se spunea, de exemplu, cd Toader Ciubo-
taru ar fi avut o amantd, o vaduva de
cioban, mincat de lup cu turma cu tot.
Furioasd cd barbatul ezita sa divorteze
si s-0 ia de nevasta, respectiva 1l Tmpin-
sese fincetul cu Tncetul, uzind si de far-
mecelel_jJersonale, catre prapastia delapi-
darii. Femeile mai ales sustineau asta.
Cind li_se argumenta ca-i absurd, dat
fiind ca Toader Ciubotaru era un om
serios, la locul lui, ele raspundeau ca
tocmai aceastd seriozitate dovedea clar
ca avea 0 amanta. Potrivit altui zvon,
casierul Ocolului ar fi reusit sa treaca
banii peste granita si_sa-i depuna la o
banca din Elvetia. O ipoteza care se
dovedi falsa Tn cele din urma. Si nu
numai pentru cd, asa cum explicau cei
din brigada, bancile elvetiene, desi deo-
sebit de amabile cu clientii, nu primeau
sume Tn lei dar si pentru cd granita se
afla destul de departe. Misterul Tsi gasi
lamurirea la vreo lunda de la descoperi-
rea delapidarii, cind cercetarile, urmin-
du-si cursul, ajunsera, Tn sfirsit, si la
biroul lui Toader Ciubotaru, Tntr-unul
din sertare fura gasite, dupa ce ancheta
reusi sa darime cladirea, spargind pro-
gramatic peretii, desfundind dusumelele
si_aruncind jos acoperisul, patruzeci de
mii de lozuri legate cu sfoarda. Erau
toate, fard exceptie, necistigdtoare. Func-
tionarul statului prapadise banii jucind
la Loz Tn plic. Sau, mai precis, cum
precizau membrii brigazii amiliarizati
cu astfel de cazuri, Intrind Tn ceea ce
studiile de psihologie a delapidarii nu-
meau mecanismul infernal al tragerii la

Loz in plic, varianta aparte, cu trasaturi
specifice, a faimoasei patime a jocurilor
de _noroc.

Casier la Ocolul silvic era un serviciu
mai mult de forma. Prea mare lucru nu
se cerea facut. Odata pe luna trebuia
dat salariul celor zece padurari risipiti
prin muntii din jur. Pentru asta trebuiau
completate niste dispozitii de plata, scosi
banil din banca si pregatite instrumen-
tele de semnat. Lui Toader Ciubotaru Ti
placea ca toate sd mearga struna. Dezor-
dinea. tandaleala, observate la multi din

jur, 1l revoltau. De aceea, Tn ziua pre-
mergatoare lefii raminea la birou, unde
lucra pina seara tirziu. Tsi_Tmpartea

suma pe bancnote de diferitd marimi,
controla din nou statele, umplea calimara
cu cerneala si verifica scrisul penitei.
Apoi se lungea pe citeva scaune puse
unul Iinga altul, avind sub cap, drept
pernd, un borderou expirat de Intrari-

lesiri.

In celelalte zile ale lunii, Toader Ciu-
botaru se scula dis de dimineata, se
spala_cu apa_ rece, gol pina la briu.
la fintina din curte, frecindu-se cu
prosopul, pentru a pune singele Th mis-
care. servea pe prispd, la aer. micul de-
jun si se urca pe bicicletd. Era o scula
veche, dar solida, marca nemteascd, lua-
td cu ani In urma de la o echipa de
filmare venitd_Tn Oslobeni pentru o peli-
culd consacratd unul spion care actiona
de pe bicicletd. Toader Ciubotaru o trans-
formase din temelii. li schimbase ghido-
nul, portbagajul si ochiul de pisica. Tn-
locuise soneria cu una de tramvai, cum-
parata de la un bdiat al lui Stan Velea,
plecat la Bucuresti de mai multi ani si
ajuns acum vatman pe linia lui 2. Farul
insa 1i jucase festa. Tn locul acestuia,
spart intr-o noaote a anului trecut, cind
se izbise de magarul unei turme care se
intorcea de la un control epidemiologie,
montase provizoriu o lanterna. Dar nu o
lanternd obisnuita, ci una de paznic la
Arsenal. Cum faruri nu se mai gaseau in
comert, Toader Ciubotaru se vedea nevoit,
spre neagra lui disperare, sa umble cu
aceasta cirpaceala care il comnromitea.
Agungea la Ocol intr-o jumatate de ora.
Strabatea, pedalind harnic, satul aproape
pustiu, trecea calea feratd, saluta, di
mers, ne seful haltei O'lobenii de Sus.
care dadea cu ranga Tntr-un macaz, ca
sa-l dreagad si. la sante fara zece, era ne
pajistea din fata casieriei. Avea timp des-
tul sd descuie lacatul, sa dea la o parte
drugul de fier si sa intoarca programul
de pe partea INCHIS_ NU BATETI INU-
TIL. NERVII COSTA,\;)e partea DES-
CHIS 7—15. SUFLATI-VA NASUL SI
STERGETI-VA PE PICIOARE INAINTE
DE A INTRA. FUMATUL STRICT IN-
TERZIS! Ora sapte 1l gasea la_birou, cu
borderoul n fata, cu sugativa si calimara
in dreapta. Tn mina tinea tocul gata dt
lucru. Nu lucra nimic, pentru cad. de fapt,
nici n-avea ce. Sedea acolo fara sa se
miste pina la_sfirsitul programului. La
trel fix se ridica, stergea penita, vira in
fiset borderoul si celelalte instrumente,
rasturna cartonul cu partea INCHIS 1in
afara si se urca oe bicicletd. Facea dru-
mul spre casa cam tot Tntr-o jumatate de
ceas, dind din picioare la fel de calm si
sTrguincios.

oader Ciubotaru s-ar i putut duce la
serviciu doar in zilele c¢ind era de dat
leafa. Un altul asa ar fi procedat. Nu
Tnsad el, caruia nu-i placea sa ia banii sta-

tului degeaba, ca atitia altii, oe care, de
altfel. 1i si_critica. inainte de Ocol lu-
crase  la sifoneria din comunda. De cum
isi lud postul in primire nu se mai Tndoi
o clipa ca cel dinaintea lui fusese un ter-
chea-berchea. Sifoneria functiona alan-
dala. Cine avea nevoie de ea batea ia
poarta responsabilului. lar acesta, care
tocmai rinea la_vaci, o pornea de-acasa.
asa cum era. fara halat si cu lopata in
mina. Si cind te gindesti ca era vorba de
0 unitate a Cooperativei de consum| Odaia
strimtd, cu_peretii goi si ciment rece_pe
jos, nu teimbia deloc sa intri si sa-ti
umpli sifonul gol. Toader_ Ciubotaru tre-
cu imediat la treabad. Tn citeva saptamini.
sifoneria deveni de nerecunoscut. O fir-
ma violeta, strajuita de ghirlande aurite,
se lafaia deasupra usii scunde, pe care
puteai intra doar aplecindu-te. Sifoneria
nr. 1. comuna Oslobeni. anuntau cu in-
gimfare literele pintecoase. Alaturi, un
tablou cit peretele, realizat de el Tnsusi
in citeva nopti de_insomnie. Tnfatisa un
barbat ras proaspat, aducind putin cu
Toader Ciubotaru. care tinea Tn. mina un
pahar de sifon. Fericirea din privirile ce-
tateanului spunea limpede ca el si nu
altcineva urma sa bea lichidul acela atit
de atragator. Peretii erau Tmpodobiti cu
numeroase Tnvataturi Tnsotite de ilustratii
adecvate. Toate erau creatia lui Toader
Ciubotaru. Cea_spinzurata _de_ gitul ma-
sinii dovedea cda VINUL FARA SIFON E
CA VIATA FARA IUBIRE. Alta declara
cd SIFONUL FACE MAI BUN OMUL.
Textele, ea si figurile, fuseserd desenate
de el.. cu inflorituri la_ care trudise
pina-si scrintise rnina. Satul nu se prea
omora cu sifonul. Unitatea era mai mult
goala. Toader Ciubotaru gasi nsa de cu-
viinta ca niste reguli se impuneau. Gindi.
n consecintd, citeva indicatii, pe care un
atelier din Orbeasca le grava in metal. O
tablitd de la intrare te invita sa astepti
pind ce iesea clientul dinaintea ta. Veci-
na ei_interzicea celor fara treaba sia pa-
trunda si sa stationeze Tn incinta unitatii,
Tn sifonerie. alte tdblite Tti ardtau ime-
diat ce trebuie sa faci mai departe. Sa
te apropii politicos si sa Tntinzi sifonul.
Sa te dai. dupd aceea, citiva pasi Tnapoi
si sa astepti pind cind lucratorul ncheie
operatiunea. Sa verifici. Tnainte de ple-
care. daca sifonul a fost umplut pina la
semn si. Th caz contrar, sa-ti reclami cu
?Igs tare drepturile legale. De la Biroul
ui Toader Ciubotaru se vedeau. prin
| deschisd, vdile si colinele ros-
togolindu-se una dupa alta, pina n de-
partarile Tnghitite de picla. Timp de opt
ore. cit dura programul, el avea in fata
o priveliste de o rard frumusete. Munti-
lor_plesuvi, cu smocuri de arbusti presa-
rati ici-colo. le urmau dealurile acope-
rite de vii si. dincolo de dealuri. Tn um-
bra lor ocrotitoare, satele cu acoperi-
suri de tigla rosie, cu turlele bisericilor
inadltindu-se subtiri din aglomeratiile de
verdeata. Peisajul se alinta zadarnic pe
sub privirile lui Toader Ciubotaru. Aces-
ta nu-i dadea nici o atentie. El fusese pus
acolo ca sa munceascd, nu ca sa admire
frumusetile naturii. Avea timp  destul
s-0 faca in concediu, pe care si-l petre-
cea. an de an. la munte.

NTR-O dupa amiaza de toamna.
I Toader Ciubotaru se Tntorcea aca-

usa lar

sa de la_Ocolul silvic. Era o vre-
me bolnavicioasa. Nu mai plouase
din iunie si iarba, viile, copacii se usca-
sera de tot. Caldura apriga pirjolise Tm-
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preiurimile. Plutea in aer. de dimineata
ind seara, un miros de ars. De la el. de
a crengile de{')a goale sau poate de la
cerul mereu alburiu, venea o iritare _ciu-
data. Toader Ciubotaru pedala Tnsa li-
nistit pe soseaua Osiobenii de Sus — Or-
beasca. salutind. printr-o scurtd ridicare
a palariei, pe toti cei Intilniti Tn cale.
Apropiindu-se de centru, ochiul lui vigi-
lent sesiza imediat ceva nou. Tn fata ca-
minului cultural se ivise o taraba de Loz
in plic. Nu era o taraba normald, adica o
masutd camping la care std. de obicei,
un barbat tacut si cu flanelul tocit Tn
coate, ci una tare fistichie., Din mijlocul
mesel se Tnalta o umbrela pe a “carei
pinza se lafdia. Tntr-o pozitie nu tocmai
ortodoxd, o juna ispititoare. Zimbetul ei
larg, pulpele zvelte iesind din fusta prea
strimta si prea scurta, sinii provocatori
n-aveau alt scop decit sa arate celor in
trecere pe_acolo ca ea joaca la Loz in
plic. Ca sa fie si mai convingatoare si.
mai ales, ca s& elimine posibilele echi-
vocuri, juna tinea Tn ming, la nivelul
fruntii, un loz de proportii Infricosatoare.
Pe Toader Ciubotaru. persoana de pe um-
breld ii lasd complet rece. Era obisnhuit cu
astfel de tinere fara ocupatie, care-ti ie-
seau Tn cale peste tot. pe garduri, pe zi-
durile garilor si autogarilor. Tndemnindu-
te sa joci la Loz in plic sau sa inchei o
asigurare ADAS in caz de accidente. Pe el
altceva 1l intrigd. Si anume, niste sute
nou-noute agatate de marginea umbrelei,
in cirlige_de prins rufe. Asa ceva nu_mai
ntilnise Tn viata lui. Astfel de hirtii se
tineau prin dulapuri, prin sertare Si fi-
sete. ascunse de ochiul publicului. Cind
trebuiau date, le scoteai si le Tntinderi
rabit celuilalt, care, la rindu-i. le lua la
el de grabit si le ascundea imediat. Or.
acestea se lafdiau fara pic de pudoare Tin
vazul tuturor.

Hotarit sa afle ce-i acolo, si. eventual,
sa faca ordine. Toader Ciubotaru cobor?
de pe bicicletd. Cum Tl zari, vinzatorul. un
batrinel cu priviri blajine. Ti zimbi prie-
tenos si-1 Tndemna sa traga un loz. Toa-
der Ciubotaru se pomeni Intinzind mina
spre masuta. Cind Tsi dadu seama era
prea tirziu. Rupsese deja lozul si 1l desfa-
cuse. Una suta lei. scria pe bucata de hir-
tie. O dadu_bdtrinului si acesta, dupd ce
0 netezi grijuliu si o puse pe masuta, sub
un bolovan, sa n-o ia vintul. scoase din
sertar o bancnota. Toader Ciubotaru o
lua si o viri In buzunar. Era usor descum-
panit. Nu-i venea sa creada ca totul se pe-
trecuse atit_de simplu. Se_asteptase  ca
batrinelul sa bombane supdrat sau macar
sd govaie Tnainte sa i-o Tntindd. Chiar
daca nu era a lui. ci_a statului, o daduse
totusi prea usor. Tnca nedumerit, se urca
pe bicicletd. Pusese suta intre alte citeva.
cu care voia sa cumpere, de vreo sapta-
mina. o putina de ciuperci marinate. Si
totusi, el o simtea acolo. Tn buzunarul de
la spate, departatd de celelalte, complet
deosebita de ele. Poate pentru ca era
nou-noutd. Sau poate pentru ca o cisti-

ase pe gratis. Oricum, indiferent de_mo-
iv. el se Tnviora. O bucurie patrunzatoa-
re 1l stapini deodatd. Intra pe poarta fara
sa coboare de pe bicicleta. Ba chiar, spre
uimirea_celor de-acasa. care-1 vedeau in-
tlia oara astfel, desend prin curte citeva
cpturi primejdioase, dupa care_se Tndrep-
ta In vitezd spre cirdul de gaini, facin-
du-le sd sara in toat.e Partile, speriate.

Seara, la masd, glumi cu nevasta-sa. zi-
cindu-i_cd o s-o lase pentru una mai ti-
nara. si-i puse piedica nepotului de sase
ani. care cazu in nas. Cobori Tn pivnita
si scoase o cand de vin. desi Tn mod o-
bisnuit asta se Tntimpla doar de. sarbatori.

. Spre nedumerirea nevestei. 1i_dadu un

pahar_si celui mic. Acesta 1l bau tusind
zdravan, gata sa se-nece. In nici o ora de
la Tntimplare. satul afla cd Toader Ciu-
botaru a cistigat o sutd de lei. din pri-
ma Tncercare, la punctul din fata caminu-
lui cultural. Acestei tarabe caraghioase,
desi asezata .in centru, nu i se daduse
pina atunci nici o atentie. Tot satul avea,
din alte experiente, o suspiciune totala
fatd de lozul in plic. Acum insd se cisti-
gase o sutd de lei si incd de prima data.
O multime uriasa se Tnghesuia a doua zi.
dis de dimineatd. Tn jurul tarabei din
centru. Sezvonise, printre altele, ca toa-
te lozurile erau cistigdtoare. Fiecare se
dadea de ceasul mortii sa prindda macar
unul. Dupd o ora de jucat, fetele tuturor
exprimau o dezamagire furioasa. Nici un
loz nu fusese cistigator. Toader Ciubotaru
ajunse prin dreptul tarabei. Tn drumul
lui spre Ocol, cind aglomeratia se mai
micsorase. Aproape _toti Tsi pierdusera
banii. Unii se dadusera de-o parte, urma-
rind oe cei ce continuau si bucurindu-se
de fiecare datd cind un nou ghinionist,
ramas lefter, le Tngrosa rindurile. Altii
plecasera scuipind furiosi. Toader Ciubo-
taru n-avea de gind sa joace. Voia doar
sa urmareasca, pret de citeva clipe, cum
pierdeau ceilalti si apoi sa plece. Vazin-
du-1. lumea se dadu la o parte. Tn privi-
rile tuturor se citea o curiozitate admira-
%ive";. Omul cistigase dintr-o singura lovi-
ura.

Cum de reusise 1 Toader Ciubotaru
ghici imediat ce asteptau cu totil. Daca
ei pierduserda, macar sa vada cum triumfa
altul. Era aici. 1si dadea el seama, si un
fel de razbunare Tmpotriva Lozului n
plic. Oftind. pentru ca n-avea incotro, se
apropie de masutd. Avea sa traga un loz
cistigator. sa-1 arate celorlalti si sa dis-
ara. Tntinse mina la Tntimplare. Pe fata
ui nu se citea nici_cea mal micd emo-
tie. Nu sovai o clipa Tnainte de a lua lo-
zul. Suspine de admiratie se auzira 1n
jur. Vinzatorul. vadit impresionat, se ri-
dicase' In picioare. Necistigator, se putea
citi pe biletel. Era un cuvint prin nimic
deosebit de celelalte, un cuvint banal, pe
Iinga care alta data ar fi trecut fara sa-1



ia Tn seama. Acum i se parea insa de-a
dreptul revoltator, Ti facea parca in ciuda.
lleusi totusi sa-si stapineasca enervarea.
Scoase 0 altd moneda. Noul loz era tot
necistigator. Lui Toader Ciubotaru i se
muiara genunchi. Nu mai_intelegea nimic.
Gasi Tnsa puterea unui zimbet nepasator.
Asa se Intimpla de obicei, le explica el
celorlalti, dupid o mare loviturd, urmeaza
o serie de ghinioane. Cei din jur fura in-
trutotul de acord. Stia el ce stia ! Cisti-
ase 0 suta de lei de cum se apropiase
e masuta, in timp ce ei. desi se chi-
nuiau de’azi dimineatd, nu luasera nimic.

ENTRU prima oara in cei patru

ani de serviciu, lui Toader Ciubo-

taru orele i se parura exaspe-

rante. Numai marea lui _ seriozi-
tate 1l opri sa nu lase totul baltd si s-o0
zbugheasca inapoi la taraba. La trei fix
sari de pe scaun. Tnchise usa aproape
trintind-o si_ o porni vijelios spre sat.
Cind ajunse in centru, rasufla usurat. Lo-
cul din jurul tarabei era pustiu. Vinza-
torul. recunoscindu-1 imediat. Ti zZimbi prie-
tenos si-i ardata gramada de pe masuta.
Toader Ciubotaru nu mai intinse. mina la
Tntimplare. Tntelesese repede, din expe-
rienta de azi dimineatd, ca intlia oard fu-
sese vorba de noroc. Acum trebuia sa se
bazeze pe pricepere. Va studia atent si va
descoperi_prin ce se deosebeau de cele-
lalte lozurile cTstifgétoare. Odata stiut prin-
cipiul. totul va fi foarte simplu. Sub pri-
virile_uluite ale celorlalti va trage _lozul
cistigator. se va urca pe bicicleta si va
pleca fara sa scoatd un cuvint. Acum,
cind stia ca trebuie sa existe o regula,
gramada din fatd 7l intimida putin. Mal
ales, ca asa cum observa de-abia acum,
toate lozurile erau la fel. Si totusi numai
unele erau cistigatoare. Tot privind Tnsa i
se paru ca lozurile cautate se aflau prin-
tre cele departate de gramada. Si cu cit
se uita mai mult, cu atit era mai convins
cd asa era. Trase, asadar, unul razlet.
Douazeci si cinci de lei, anunta dreptun-
ghiul de hirtie. Tn ochii lui Toader Ciu-
botaru sclipi flacara triumfului. Din ne-
fericire. Tn jur nu mai era nimeni. 1in
drum spre casa se stradui din rasputeri
ca toti cei intflniti Tn cale sa afle ca el
a cistigat din nou. Ce mai faci ? se inte-
resa cite_unul. Era o _intrebare politicoa-
sd. ceva Tn genul unui salut. Toader Ciu-
botaru se grabea sa raspunda : Sint tare
bucuros, adineaori am cistigat la Loz 1n
plic doudzeci si cinci de iei. De asta data
nu se mai mira nimeni. Era de la sine n-
teles ca. spre deosebire de toti ceilalti, el
stia sa cistige la Loz in plic. A doua zi
locul din fata caminului se umplu din
nou de _lume. Toti cei de acolo erau con-
vinsi cd Toader Ciubotaru va juca _iar.
Unii venisera din pura curiozitate. Altii, nu
fara gindul ascuns de a descoperi, urma-
rind_atenti. secretul loviturii. Dupa o
jumatate de ora Toader Ciubotaru pier-
duse cinci sute de lei. Toate lozurile
trase, desi razlete de gramada, se dove-
dird necistigatoare. Pe masura ce juca
isi dadea seamacd ceva nu e in regula.
Ar fi trebuit sad se Tntrerupa pina nu era
prea tirzlu. Nu putea face asta fara a
stirni semne de Tntrebare. Jucad mai_de-
parte tot sperind ca dintr-o clipa Tntr-
alta Ti va veni lozul cel mare, destul de
mare pentru a-si recistiga. dintr-o sin-
gurd loviturda, prestigiul care scadea va-
zind cu ochii. Ghicea ca. pe masura ce
pierdea, admiratiei din jur Ti lua locul
dezamagirea. Cind. Tn sfirsit. nimeri un
loz de sase lei. dezastrul se petrecuse
deja. Arata tuturor biletul. Facu asta mai
mult din inertie, dindu-si seama ca nu
se mai putea |ndrer)ta nimic. Si. intr-ade-
var. asa era. Ceilalti luard bucata de hir-
tie. o citird, trecindu-si-o _unul altuia n
tacere, si tot Tn tacere i-o Thapoiarda. Ges-
turile lor erau Tnsd roase pe_dinduntru
de neincredere. Din acea clipa. Toader
Ciubotaru cazu definitiv Tn virtejul din
care avea sa-l scoatd doar arestarea. Ple-
cd imediat la Ocol, dar aici nu reusi sa
stea decit 0 jumatate de ora. Se-mtoarse.
Tntr-un suflet, la taraba si iuca pind sea-
ra tirziu. cind vinzatorul Ti spuse ca tre-
buie sa inchida, altfel pierdea cursa de
Orbeascd. In plus nici nu se mai vedea
bine. Li se terminasera si chibriturile, la
flacara carora citiserd lozurile. Toader
Ciubotaru nu-1 auzi. Desfacea loz dupa

loz cu infrigurare, convins ca acesta era

lozul cel mare, lovitura al carei rasunet
avea sa faca ocolul satului. Aflind de el.
toata lumea va fi de acord ca. orice s-ar
spune. Toader Ciubotaru ramine totusi
un maestru al jocului la loz in plic. Pen-
tru asta merita sa piarda oricit. De alt-
fel. 1si spunea el. cum 1l va avea in
mind. se va lasa definitiv. Cind batrine-
lul Ti repeta ca-i tirziu. Toader Ciubotaru
Tl privi cu un aer ratacit. Nu ricepea
nimic. Emotiile de pina atunci il nauci-
sera cu totul. Tntelegind despre ce-i vor-
ba. se Tnsufleti brusc si_incepu sd staruie
ca vinzatorul sa mai ramina putin. Nu
utea spune nici el de ce facea asta. in-
unericul cazuse deplin. Nu se mai vedea
la un pas. Tacerea noptii se adincise peste
sat. Undeva, departe, spre Oslobenii de
Sus. cineva_batea puternic Tntr-o poarta.
Izbucnira hamaituri Tntaritate. apoi vocea
omului care striga, bdi. nea Pamfile. bai,
nea Pamfile. si raspunsul usor suparat al
azdei. Apoi linistea reveni la_loc Tn fal-
uri grele. Vinzatorul Tncegu sa-si stringa
lucrurile. Abia atunci observa Toader
Ciubotaru ca pentru a doua zi ramése-
sera putine bilete. Tn zece minute le-ar
fi dat gata. Speriat. 7l ruga pe batrinel
sa mai faca rost de altele.” Acesta Ti pro-
mise. nu fard a ezita putin, cd miine di-
mineata. Tnainte de-a veni aici, va trece
pe la centru si va mai lua un sac.

OADER Ciubotaru juca astfel ci-
teva saptamini in sir. Cind nu mai
avu bani, se-apuca sa vinda din
casa. Cind termina de vindut. in-
tra Tn salariile padurarilor. Vira mina in
fiset si lua la intimplare. fara sa numere,
un pachet de sute. Gindul ca nu era de-
loc bine. 1l incerca din cind n cind. De
fiecare data i se facea negru Tnaintea o-
chilor. Imaginea Controlului  Financiar
Intern se contura in fata lui cu o clari-
tate care-1 Tngheta. Astfel de momente
explicau, poate, de ce strinsese biletele
necistigatoare si le pusese Tn sertar. A-
ceste luminari ale luciditatii durau des-
tul de putin. Biruia imediat credinta ci e
de ajuns sa mai traga o datd pentru a
avea. Tn sfirsit. lozul cel mare. Nu se mai
gindea la nimic altceva. 11 vedea acolo
printre celelalte, 1l lua cu degete lacome,
dar cind 1l rupea, sigur fiind ca el era.
descoperea revoltat unul necfstigator. La
un moment dat hotdri ca lozurile cisti-
gatoare se aflau la fundul gramezii. Mai
mult ca sigur, vinzatorul. interesat ca el
sa piarda, le vira sub celelalte. Banuiala
asta Ti Tncolti In ziua cind batrinelul ase-
za pe masutd, la loc vizibil, steagul de
fruntas, oferit anual de Administratia
Loto-Pronosport vinzatorilor cu mari 1n-
casari. Toader Ciubotaru Tncerca sa-1 mi-
luiasca pentru a afla unde sint puse de
obicei lozurile cu cistiguri. Acesta Ti ras-
unse rizind cd. de-ar sti. le-ar lua et
oader Ciubotaru nu-1 crezu. Era sigur ca
batrinelul cunostea locul lor dar nu i-1
spunea, pentru a-si pastra steagul de
fruntas la care tinea tare mult.

Vremea se Tnrautdti. Vinzatorul nu_mai
putea sta Tn fata caminului cultural. Toa-

der Ciubotaru 1l lua atunci acasa. De-
seori. cind viscolea, batrinelul rdminea la
el peste noapte. li lasa un numar de_lo-

zuri si _mergea sa se culce. Si. Tn timp
ce vinzatorul dormea dus. sfordind sub-
tirel. Toader Ciubotaru desfacea loz dupa
loz. Era palid de nesomn, miinile Ti tre-
murau. De atitea emotii se schimba cu
totul. Slabise rau. abia se mai tinea pe
icioare. Ametelile sporeau zi de zi. Ai
ui. care banuiau un cancer al ficatului, se
pregédteau sd-1 duca la o vrdjitoare.
Dupa pronuntarea sentintei. Toader
Ciubotaru ceru cuvintul. Presedintele se
invoi. Cind se ridica in picioare, cei din
sat. veniti la proces ca martori ai acuza-
rii. descoperird uimiti cd ardta mult mai
bine. Se Tngrasase. roseata de om sana-
tos i revenise in obraji. Nu mai avea
acea neliniste ciudata din priviri. As vrea
sa stiu, zise el. tremurind de emotie, daca
la_Inchisoare se poate juca la Loz 1n
plic. Nu. raspunse scurt presedintele, e-
nervat ca Tncercarile prin care trecuse
nu-1 lecuisera pe acuzat de patima lui
prosteasca. Slava domnului, sopti fericit
Toader Ciubotaru si Tntr-o miscare plina
de elan. Tsi virf miinile in catuse.

(Fragmente din volumul Tn

pregatire
Veselia generald).
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Prepeleac

CONSTANTIN NITESCU: Peisaj de iarna

Auras, pacuras...

m Treaba era acolo, nu incurcala ;
si inca se cerea de graba, caci venea
cu fuga iarmarocul de Falticeni, care
acela este ce este.

Sumanii sa fie scosi din stative ; altii
sa fie nividiti, ori tesuti din nou ; alta
gramada de sumane asteptau sa fie
si ele cusute ; nu mai socotim pepta-
nusii pe care nimeni nu-i ,tinea de
coada”, sau roata zacind nemiscatd n
mijlocul casei ; canura toarsda pentru
razboi, nu era... Mai pune copilul de
tita din albie, precum si ceilalti ,vro
cinci-sase" ce trebuiau hraniti...

Am auzit-o de atitea ori pe Smaran-
da tunir.d si fulgerind. lat-o acum in-
dulcindu-se, rasfatindu-si_baietul, ru-
gindu-se de el, facindu-i  fagadueli,
doar-doar il va convinge s-o0 _ajute :

— Nica, dragul mamei ! vezi ca tata-
tau e dus la coasa, caci se scutura
orzul cela pe jos; si eu asemene
nu-mi vad capul de trebi ; tu mai lasa
drumurile si stai lingd mamuca, de-i
fa fevi si leagand copilul ; c-apoi si eu
ti-oi lua de la Falticeni o palariuta cu
tasrna s-o curelusa de cele cu chimeriu,
stii, cold, ca pentru tine! (iubire
mare !)

— Bine, mama ! dar in gindul meu,
numai eu stiam.

FATARNICIE vrednicd de iertare si
de Tnteles. E miezul verii. VVara, mama
(cealaltd) a hoinarilor, la fel de scum-
pa si de iubitd. Sufletul ei radios_tre-
salta de caldurd. Ea n-are trebi. Trea-
ba, singura ei treaba este sa-si ademe-
neasca fiii, sa-i lase, darnica, sa guste
si din dulceata vinovata a iresponsabi-
litatii. Pierde vard?! Cum adicad? E
invers. O vara, din contrd, cind nu faci
nimic, se cistigd, mai ales atunci se
cistiga !

Si era un cer senin afara si-un
neastimpar si-o mireasma_si pasarelele
ciripeau si _apele se limpezisera si
curgeau soptindu-si in graba atitea, cu
o unda de racoare curatd-n ele, Ca de
Sfintul llie...

Vazind eu o vreme ca asta, am spar-
lit-o la balta, cu gind rdu asupra ma-
mei, cit Tmi era de mama si de neca-
jita.

Pro%ram culpabil, dar atit_de ispiti-
tor... A lui e balta, fetele ghilesc pinza
ceva mai sus, Tnca nu-1 vad ; se tola-
neste la soare, se-arunca-n apa. se-n-
tinde iar sa se zvinte, i-a intrat apa-n
urechi, se ridicd, ia o piatra-ncalzita, o
pune la ureche, sare-ntr-un picior,
intr-altul... Auras, pacuras..., ce-am
invocat cu totii si vor mai invoca si
cei ce se vor naste si altii si altii, tirgul
etern, scoate-mi tu apa din urechi si-o
sa-ti_dau si eu parale vechi, urechi,
vechi si iar urechi vechi, iar apa, pla-
tita. jese _caldutd la timp din  pilnia
sfintd a capatinii si lumea se face din
nou inteleasd si auzita, cum este lu-
mea in adevarul ei, un moment ocul-
tat. Dar mai avem o datorie. Pietrele
prietenoase trebuie sa le azvirlim in
stioalna cu grija, facind o Tmparteala
dreapta : una pentru Dumnezeu si una
pentru Dracul, ei insisi tinind Tmpar-
tita lumea in doua, echilibrul se cu-
vine pastrat, altfel cine stie ; aici, ca
sd trisezi, e prea_mare riscul, nu face.
Totusi, e bine sa mai arunci repede
citeva pietre in plus, sa Tncui pe dracii
mai mici jos, In adincul baltii ; cu

dstia nici un pact nu-i bine s&-nchei,
ca nu-1 respectd, asa ca mai bine e
sa-i fereci in stioalna ; pe urma, bine
Tnteles, — crestini suntem —, ne mai
aruncam 1n bulboand de trei ori. pen-
tru Tatdl, pentru Fiul, pentru Sfintul
Duh, si inca o data, a patra, zicind
Amin. Apoi pe nesimtite Tnhaintezi ca-
tre fetele care ghilesc pinza, te-ntinzi
pe-o rina, asa, ferit, sa nu te vaza,
si te uiti ,,cum se joacad apa cu picioru-
sele lor." Mai frumos lucru nici ca se
mai poate, cred !... E crezul acestei re-
ligii ‘a lui Creangd si matur si copil
care nu-i_alta decit viata. Crez magni-
fic. de pacatosi sublimi !..

Toate acestea le privea biata mama,
uitatd cu miinile ‘subsuoarda, cum e
omul necdjit, de dupa un dimb din
prund, aproape de mine.

Plasticitate de clasica pictura roma-
neascda. Uitata cu miinile subsuoara...
Nu stiu dacd nu exagerez. Daca nu-mi
depasesc rolul. Mai mult Tnsa decit stu-
poare. 1n aceasta pozitie a corpului ;
mai mult decit uluire Tn fata netrebni-
ciei fiului, pare a fi altceva : momen-
tul magic al unei Magiciene (oricit de
necdjit), una din intuitiile ei fulgera-
toare. Bremonltla destinului harazit a-
cestui baiat Tndeplinind in joaci ritua-
lurile purificarii.

Revenindu-si. Smaranda se apropie
tiptil, Ti ia hainele de pe mal si-l lasa
gol, de risul lumii. Vraja .a pierit:

— li veni tu acasa, coropcarule, daca
te-a razbi foamea, s-apoi atunci vom
avi alta vorba !

Asta-i realitatea. Orice-am  face,
mereu ne-ntoarcem la dinsa.

_Ei, ei ! ce-i de facut, loane ?.. Cum
sa apari tu n lume gol puscad ? Fetele
bagasera de seama si se prapadeau de
ris. Le-ar fi sucit gitul, lor, ale caror
picioruse batute de apa 1l turburasera.
Sare din balta si-o ia la goana. Avem,
..a cita ? a treia, mi se pare, fugd me-
morabila, ...(poate Ahile. poate iepu-
rii)... si-asa fugeam de tare pe prund
de sareau petrele pe care le stirneam
cu picioarele cit mine de sus. Si fuga
si fuga, fara sd ma mai uit in urma,
pind ce dau intre huditi, pe drumul
care ducea la noi acasa. Dar nu merg
pe drum, de rusine sa nu intilnesc
vrun om, ci sar in gradina la Costache
si merg tupilus prin papusoi ; apoi Tn-
tr-o hudita, din huditd in gradina_la
Trasnea, si_iar prin papusoi ; si cind
aproape sa ies din gradinda, ma simtesc
clinii lui Trdsnea, si la mine, sa ma
rupa !.. Noroc din_ceriu pana-n_ pa-
mint ca& nu m-a prins melianul si ha-
ramninul de Trasnea, care avea mare
ciuda pe mine, de cind ma zapsise in
gradina lui la furat mere domnesti...

Si mai trece de o raspintie, si din
ca n altd hudita, gonind mereu in
pielea goala sub soarele verii fericite,
iar daca viata n-ar fi atit de scurta
si daca n-ar fi batrinetea, care se
opreste de la sine, si daca ar fi, daca
ar exista macar un culoar vesnic, un
coridor infinit al copilariei, — si s-ar
putea sa fie! — el ar mai alerga si
azi cu sufletul la gura, pind ce s-ar
indura sa exclame, cait, ntr-o zi :
~mamucd. iacata-ma-s 1“ — mumei ca-
reia toti Ti apartinem.

Constantin Toiu




Cartea

,Tehnica in teatru"

UBINTITULATA Ghid pentru re-

gizorul tehnic, cartea scrisa de

experimentatul regizor tehnic Ste-

lian Carbunaru, de la Teatrul Ciu-
lesti, Tncearcd sa faca un pas intr-un do-
meniu — acela al pregatirii tehnicienilor
de scend — 1n care mai sint multe de Tm-
plinit.

Intentia autorului este excelenta si de-
plin justificata . numarul de teatre dra-
matice din tara noastra (46) si_implicit_al
tehnicienilor de scend nu justifica nfiin-
tarea unor scoli de pregatire speciala a
acestor cadre pentru care nu exista alta
cale de calificare decit aceea la locul de
munca. Eforturi deosebite a facut pe acest
teren Centrul special de perfectionare a
cadrelor al Consiliului Culturii si Educa-
tiei Socialiste.

Pe de alta parte, gradul de tehnicitate
al personalului de scend ar trebui sa
creasca Tn raport direct cu promovarea
tehnicii de virf la nivelul careia sint do-
tate constructiile teatrale mai recente sau
unele teatre vechi ce si-au modernizat in-
stalatiile. Tot astfel este necesar sa_avem
n vedere, specializarea personalului teh-
nic pentru formulele spatiale care ies din
schema traditionala a scenei-cutie  sau
pentru formulele adaptabile, .transforma-
ble. care Tncearcd noi variante ale ra-
portului spectacol-spectator.

Este normal ca tehnica noua sa aiba
nevoie de cadre specializate in vederea
manevrarii, controlului si Tntretinerii ei
adecvate. Ceea ce deosebeste Tnsa tehni-
cienii_de scena de ceilalti tehnicieni este
specificul functiei artistice. Sistemul ac-
tual al calificarii la locul de munca are
acest unic avantal al selectiei artistice a
cadrelor : cei fard talent si pasiune pen-
tru scindura scenei nu rezista si se exclud
treptat.

Revenind la lucrarea lui Stelian Carbu-
naru, a carui dorinta de sinteza 1i depa-
seste posibilitatile, constatdm in primele
patru capitole : Scurt istoric al teatrului.
Scena. Anexe. Accesorii si Utilaje meca-
nice, utilaje electrice — o serie de inexac-
titati istorice, de terminologie teatrala si
tehnica. Aceste inexactitati- sint inexpli-
cabile pentru ca in ciuda numarului redus
de titluri la noi Tn domeniu, cel putin pen-
tru lucrdri importante ar fi trebuit sa se
consulte o bibliografie_obligatorie. in ve-
derea documentarii. Ma refer la Teatrali-
zarea teatrului a lui lon Sava. Mic in-
dreptar de teatru a lui Victor lon Popa
si la cele doua carti ale inginerului Virgil
Petrovici. Lumina si culoare in snectacol
si Tehnica iluminatului artistic. Pe de
alta parte, cartea lasa complet in umbra
un domeniu important al tehnicii teatrale,
anume acela al atelierelor de productie.

Realmente utila este ultima parte a vo-
lumului. referitoare la regia tehnica si

compartimentele tehnice ale personalului
de scend. in care indelungata experienta
personalda a autorului Tsi spune cuvintul
si care justificd de fapt si subtitlul car-
tii : ,,Ghid pentru regizorul tehnic".

Capitolul 7. intitulat, neinspirat, ,,Mon-
tarea spectacolelor la sate™ se refera de
fapt la spectacolele jucate de teatrele
profesioniste Tn  deplasare, sau turneu.
Majoritatea scenelor pe care joaca tea-
trele bucurestene, de exemplu in depla-
sare, nu sint situate Tn localitatile rurale,
ci Tn orase sau municipii care daca nu au
chiar o sala de teatru au cel putin o casa
de culturd, un centru de creatie si cul-
turd socialista ,,Cintarea Romaniei".

Schitele si schemele care Tnsotesc textul
sint, din punct de vedere formal, citete si
clare, uneori Tnsa continutul lor este am-
biguu, ca Tn cazul fig. 39 reprezentind o
trapa mecanica. Alteori este inexact, ca
n cazul fig. 35, reprezentind doua culi-
sante pivotante (1). Este pacat ca Tntr-un
numar de 50 de schite nu si-a gasit locul
nici macar tin singur exemplu de scena
romaneasca ; in mod normal ar fi trebuit
sa fie reprezentate macar cele trei natio-
nale recent construite : Bucuresti, Tirgu
Mures si Craiova.

Nivelul de cultura cerut de o astfel de
Tntreprindere cum este scrierea unei carti
cu titlul ,,Tehnica 1n teatru™ 1l depa-
seste pe autor, cartea Tnsd se dovedeste
utila, repet, pentru ultima ei parte, care
se constituie Tntr-un veritabil si folositor
Ghid al regizorului tehnic,

Dan Jitianu

Spectacole diverse

Mihaela Arsenescu Werner ti Emil Coteru in premiera ieseana Pofta de cirese de

.Regele Lear”

in Saptamina absolventilor

“~=NCHEIEREA anului dc Tnvatamint
artistic a prilejuit debutul regi-
zoarei Andreea Vulpe. Un debut
altfel extrem de ambitios, o mon-

tare shakespeareand. Regele Lear, ade-
varata piatra de Tncercare chiar si pen-
tru un director de scend experimentat.
Andreea Vulpe trece destul de bine acest
rim examen profesional, dovedind ta-
ent, demonstrind limpezi calitati regizo-

rale : stiintd si intuitie a distributiei, vo-
luptate narativd, un rar simt plastic.

Tntrutotul remarcabila, spre exemplu,
ni s-a parut alegerea si dirijarea. intr-un
rol important si dificil, bufonul, a lui
Mihai Bisericaru. Andreea Vulpe stie, inca
de pe acum, sd coloreze personajele, sa
le Tmbogateasca dincolo de litera replicii,
sa le punda vesminte noi. Goneril (Maia
Morgenstern) — si Regan (Gabriela Baciu
Negrescu) sint concepute ca niste carac-
tere complexe, cu ratiuni mai subtile de
paricid decit numai lacomia si rautatea
primarda. Contele de Gloucester (Claudiu
Istodor) e un amestec izbutit de hitrose-
nie si naivitate, iar ducele de Albany
(Viorel Paunescu) capata relief fiind ex-
presia slabiciunii si ratiunii omenesti in
fata ab-normalului (liniar mi s-au parut
Tnsa cititi Edgar — Ovidiu Voicu — si Ed-
mund — Florin Busuioc — personaje ar-
ticulate pe cite o singura cheie). Rolul lui
Lear (Constantin  Cotim-jnis) e descris
avind o anume madretie regeasca intru in-
ceput si mai apoi un cert fior In scena
furtunii. Sufera Tnsa si de monotonie si
are o alura joasd, eroul tragic transfor-
mindu-se uneori Tntr-un batrinel plinaa-
cios.

scriitoarea poloneza A. Osiecka

Dar Andreea Vulpe stie mai_ales sa po-
vesteasca o0 piesa. Istoria napastuitului
rege Lear este ridicatd convingator pe
scend, cu nuante si amanunte ce-i dau
farmec. Cadrul e oarecum basmuitor (sce-
nografia Tudor Ghimes). Lumina e fo-
losita cu finete, Tntunericul adinc al fun-
dalului e spart misterios de catre un sput.
Fascicule de razd urca din podea ca din-
tr-o lume de dincolo, trapele sint_usile
tuturor spre niciunde, E o atmosfera ma-

gicd. In care intimplarile se cautd una oe
alta, iar naturalul si supranaturalul se a-
mesteca. Oamenii sint prada unor forte
ce le construiesc implacabil destinul, tot
ce se Intimpla e pentru ca nu se poate
altfel. Daca ar fi numai atit si tot am
putea considera ca fericit debutul acesta,
pentru cd profesionalismul, in regie, e

definit Tn primul rind tocmai de distribu-
tia si istorisirea coerenta a unei piese.
Dar eleva dascalilor Valeriu Moisescu si
Liudmila Anton are si o sensibilitate pic-
turala atragatoare, decupind scenele 1n
imagini plastice.  Personajele se misca
dupa noime oarecum coregrafice, Tncre-
menind uneori Tn adevarate tablouri. Lu-
mina crepusculard, ca un penel rafinat si
senzual, integreaza fiinte si lucruri n-
tr-o viziune artistd vag calofila.

Mai  putin afirmatd Tn  mizansce-
na este ideea regizoarei asupra pie-
sei. Toate izbinzile spectaculare ale
Andreei Vulpe — actori bine alesi si con-
dusi, poveste excelent spusa, farmec ima-
gistic — puteau fi aplicate si altei
dramaturgii, cu acelasi agreabil rezultat
ilustrativ. Ramine Tnsa o Tntrebare : de
ce Lear ? Foarte tindra directoare de sce-
na stie, evident, cum sa spund o piesa.
Ceea ce se Tnvata foarte greu si tirziu,
tinerii venind Tndeobste cu idei pe care nu
pot totdeauna sa le exprime integral. Dar
rafinamentele tehnice ale Andreei Vulpe
nu ajung, mai ramine sa ne convinga si ca
stie de ce spune o piesd. Ca are, adica,
ce spune. Altminteri, o salutam cu cal-
dura pe noua sosita Tn universul scenei.

Radu Anton Roman

,Dramatismurunei comedii

UMELE Teatrului ,,Ton Vasilescu"

este_legat. in amintirea celor ce

urmaresc fenomenul teatral natio-

nal, de citeva spectacole care au
pus n valoare texte importante ale dra-
maturgiei noastre, montate fiind de_ regi-
zori de autoritate ai  scenei romanesti.
Scriitori ca Tudor Popescu. Paul Cornel
Chitic, Paul Everac au avut sansa unor
incitante variante scenice cu piesele lor.
Prezenta regizorului Alexandru Tocilescu
a marcat o perioada Tn activitatea acestui
colectiv mentinindu-1 n atentia_spectato-
rilor si criticilor. Tn ultimii ani insa co-
laborarile regizorilor marcanti cu  acest
teatru au Tncetat, lucru care se reflecta si
n repertoriul sau. Este nelinistitor faptul
ca nici chiar tinerii regizori care au ne-
voie sa se formeze lucrind nu simt tenta-
tia sa lucreze cu acest colectiv. Potentia-
[ul actoricesc nu_ lipseste, am intilnit aici
evolutii meritorii, desigur insd cd ar pu-
tea fi atrasi mai multi tineri actori pen-
tru a putea face fatd solicitarilor unui
repertoriu de greutate. Tn momentul de
fatd acesta nu exista. Putinele titluri nu

denota preocuparea _directiei teatrului
pentru formarea unui asemenea reperto-
riu.

Ultima premiera lansata a acestei scene
este piesa lui Al. Voitin. Anonime, subin-
titulatd de autor Comedie neverosimila si
translata scenic de_ regizorul Cornel Popa.
Ceea ce ar fi trebuit sa fie comedie a de-
venit aproape drama si_chiar cu un aspect
cit se poate de dramatic. Lectura regizo-
rala lipsind textul de umorul si ironia
continute, 1l reduce la o serie de situatii
ridicole. ~Actorii sint gresit Tndrumati si
doar citiva reusesc, datorita propriului
simt scenic si experientei, sa se salveze.
Care ar fi conflictul comediei ? O tinara
sefa de cabinet, muncitoare, _excelentd
profesionistd si care-si exercitd corect
meseria devine tinta unor calomnii si in-
trigi de_culise pentiu a_ i se lua postul.
Intimplédrile ar fi trebuit sa fie comice
pentru ca se scriu denunturi, intrigile Tsi
gresesc tinta si toate aceste Tncurcaturi
nascute in birouri diferentiate ierarhic ar
fi trebuit sa genereze un ritm_ alert Tntim-
plarii scenice. Tocmai asta lipseste. Sefa
de cabinet, supranumita Papusica, nu este
deloc ersoana fermecdtoare pe care
ne-am fi asteptat s-o_vedem, cio fiinta
monocorda si posacd. Tsi rosteste la ram-
pa aproape toate replicile, chiar si in sce-
na finala. n cuplul pe care-1 formeaza cu
directorul Scaparici, unde ar fi_vorba de
o declaratie_de dragoste. O alta functio-
nard, Arhipapusa, interpretata de Corina
Negritescu, se agita_neconvingdtor, Tmpie-
dicindu-se din cauza costumatiei deosebit
de urite si incomode pe treptele si plat-
formele mult prea numeroase, si Tnghe-
suite pentru a justifica ideea ordonarii
ierarhice a functionarilor. Adrian Petra-
che in rolul arhivarului lepuras, are o
evolutie fireasca, creind verosimil portre-
tul arhivarului Tn prag de pensie ce se
teme si de umbra lui. Florin Craciunescu
joaca ponderat si cu oarecare detasare
ironica un director pus in situatia de a so-
lutiona disputele. Rolul cel mai realizat
ar fi Sefulicd. interpretat de Constantin
Raschitor. Actorul Tsi interpreteaza per-
sonajul Tn cheie comicd dar fiind singu-
rul care o face, relatiile cu ceilalti nu se
stabilesc ; pare scos din alt spectacol.
Irina Birladeanu in sotia alintatd, Ma-
maica, Tncearca, Tn singura aparitie pe
care o are, sa creeze o femeie voluntard,
cu un caracter puternic, dar evolutia ei
este nuantatd, repezita, artificiala.

Hotarit lucru, am asistat la un spectacol
gresit conceput regizoral. Spatiul sceno-
grafic creat de Maria Dulham ni s-apa-
rut inestetic si nefunctional.

Liana Cojocaru

Prietenul meu Dinu Kivu

= Moartea — spunea un ginditor —
ne ataca ntotdeauna ca un bandit.
Adica atunci cind nu ne asteptam.
Moartea, am adauga noi, ataca pe cine
nu te astepti. Doar acum eiteva luni,
n primavara, Dinu  Kivu, bunul si
blindul meu prieten, cu care eram si
vecin, venise pe  neasteptate sa-mi
facd o vizita. O vizita de adio, dupa
cum s-a dovedit (cine ar fi banuit-o ?),
prelungita pina tirziu din noapte. Ve-
nise_pentru o marturisire de o impor-
tanta coplesitoare Tn viata omului de
litere si constiinta  care era : proiec-
tase un amplu ciclu de carti Tnchi-
nate marilor figuri ale teatrului ro-
manesc dintotdeauna ; nu antologii de
date si fotografii prafuite, ci opere li-
terare in deplinul. inteles al cuvintu-
lui, Tnfatisind, cu mijloace artistice su-
perioare. destine si epoci efervescente
ale istoriei noastre politice si cultu-
rale. Vedea o suita de aproximativ
cincisprezece volume, cite unul pe an.
proiect de anvergura, care ar fi in-
semnat o admirabila adenda a istoriei

teatrului national roménesc. ,,Am de
lucru, spunea  el, melancolic, lasind
fumul de tigara sa-i mingtie parul si
barba de aceeasi nuantd, pina la prima
batrinete. Pentru cea de-a doua am
altceva”. Altceva... Da. altceva, 0 va-
rianta al carei scenariu nu era scris
de el. Altcineva. Autorul Necunoscut
a intervenit Tn chipul cel mai arbitrar
n biografia  lui biologica, rapindu-i
sansa de a-si Tmplini marele proiect
al carierei.

Plecind dintre noi Tn miezul unei zile
Tnsorite de septembrie, cind pe ocrul de
un albastru infantil ~ fiinta lui con-
cretd s-a raspindit Tntr-un fum suav
si nespus de efemer, ce ne-a lasat Dinu
Kivu ? Peste sapte sute de cronici
dramatice. Tn decursul unui_sfert de
secol de  munca si staruintd exem-
plare, zeci de mii de rind'uri si gin-
duri de aleasa tinuta literara si inte-
lectualda despre autori, regizori, actori,
pictori scenografi si altl slujitori ai
teatrului nostru contemporan, opera
unui Tndragostit de profesie al artei

dramatice, a cronicarului dramatic ce
trebuie scos din seria confratilor si
pus intr-un chenar, ca exceptie : n-a
avut decit prieteni printre cei pe care
i-a judecat ! E acesta semnul nein-
doios cd scrisul lui pornea exclusiv
din_dragoste si pretuire a valorii, ca
optiunea sa neabatuta avea ca insigna

semnul  vertical _al mirarii, al
Tncrederii  si afirmarii. pus in
dreptul  fiecdrei  vocatii  autenti-
ce si demne. Unul dintre noi. oei
ce am avut bucuria de a simti
revarsindy-se peste scrierile noastre

talentul sau unic si generos, va avea
dreapta si imperioasa misie colegiala
de a-i aduna intr-o carte rindurile cele
mai alese, asezindu-1 astfel pe locul
ce i se cuvine in loja de onoare a ca-
valerilor Teatrului nostru.

Adio; prietene 1 Spectacolul tau s-a
terminat mult mai devreme decit era
de cuviintd. E datoria noastra sa-ti
rostim replica de final.

lon Baiesu



Creanga ,,animat"

R fi fost de neconceput ca un po-

vestitor atit de hitru si jovial ca

lon Creanga sa fie omis din vede-

rile filmului de animatie al carui
umor, se stie, se bizuie pe principiul ve-
selei exagerari. , Artist al cuvintului™.
spiritualul humulestean a inspirat meta-
morfoze ale liniei In miscare gratie Tntim-
plarilor ,poznase” pe care le nareaza dar
si naturil aparte a miraculosului continut
care, asa cum observa profesorul Al. Piru.
,.nu e terifiant, ci Tntors Tn partea lui co-
mica". Peripetiile pline de tilc ale poves-
tilor si-au gasit talméacirea cinematogra-
fica in citeva scurt-metraje semnate de
animatori cu vocatia feeriei si a adresa-
rii catre copii.

Un prim titlu al filmografiei ,,Creanga
in animatie” este Prostie omeneascd, pe-
licula pentru care George Sibianu a fost
premiat la Mamaia cu _un ,Pelican de
aur" (1968). Realismul si savoarea tipo-
logica a ,,povestii cu drobul de sare” si-au
gasit sprijinul in tehnica aleasa de autor,
animatia de papusi. Cele citeva ipostaze
ale neroziei fara leac prilejuiesc o suitd
de portrete schitate cu ironie bonoma,
fara apdsate accente satirice. Atrasa mai
degraba de interventia fabulosului decit
de observatia morala din Fata babei si
fata mosului si din Punguta cu doi bani.
Liana Petrutiu_le repovesteste pentru mi-
cii spectatori Tn imagini de aleasa tinuta
plastica, folosind procedeul cartoanelor
decupate. Regretatul Zaharia Buzea a fa-
cut din siretul Danila Prepeleac subiectul
unui desen animat amuzant si bine rit-
mat. Nu numai Povestile ci si Aminti-
rile lui Creanga si-au dovedit afinitatea
cu_spiritul ludic al animatiei. Aventurosul
episod al capturarii ,,ceasornicului satu-
lui" i-a inspirat lui Lucian Profirescu un
film purtind pecetea prospetimii unghiului
de vedere asupra textului. Inventivul Naica
traieste desigur ,,copilaria copilului uni-
versal" cu neobosita sa poftd de joaca dar
este Tn primul rind eroul autobiografiei
lui Creanga si pelicula plaseaza portretul
sau sub ~dominanta fanteziei. Regizorul
recurge la vastele posibilitati ale animatiei
pentru a sugera cit de prolifica este ima-
ginatia baiatului fascinat = de povesti si
eresuri. In mintea lui prinderea puoezei
capata dimensiunile unei lupte cu balau-
rul iar apriga matusa Marioara are profil
de Baba Cloanta. Cu toate ca mizeaza pe
farmecul gagului si pe caldura culorii, fil-
mul nu se_ poate lipsi de savoarea limbii
lui Creanga. Inspirata rostire a Brindusei
Zaita Silvestru releva acea ,,veseld hoho-

tire interioard" a frazei despre care vorbea
George Calinescu.

Expresivitatea si  jovialitatea graiului
intregesc prin comentariu argumentele de
atractie ale serialului de desen animat
Harap Alb, ajuns la al Saselea episod in
regia lui Laurentiu Sirbu. Autorul da bas-
mului ce-i al basmului si Tsi confirma re-
numele de pictor al lumilor mirifice.
Spectaculoase rezolvari plastice vizuali-
zeaza intruziunea miraculosului  printr-o
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ambiantd scenograficd care devine o sér-
batoare a culorii. Stilizate cu simtul ma-
surii. elementele folclorice continute de
decor si de costume traduc in imagini acel
realism care intervine Tintotdeauna la
Creanga in plin fabulos. Suspensul peri-
petiilor mult Tncercatului Harap Alb esie
concentrat in fiecare episod Tn jurul unei
robe care marcheaza devenirea eroului.
aurentiu Sirbu i-a conceput protagonis-
tului ,,care nu da cinstea pe rusine" o Tn-
fatisare de adevarat Fat-Frumos. cu toate
sansele de a cuceri spectatorii care as-
teaptd multe de la acest basm animat.
Semnatarul celor mai nonconformists
talmaciri cinematografice ale operei lui
Creangd este desigur lon Popescu Gopo.
Regizorul a carui faima se bizuie in prin-
cipal pe activitatea din domeniul anima-
tiei a abordat filmul cu actori fara sa se
poata desparti cu totul de ,arta a opta".
Chiar si peliculele jucate poartda amprenta
primei vocatii si interpretii sint adesea
tratati ca niste_desene animate in S-a
furat o bomba. Pasi spre luna. Harap Alb.
In foarte liberele adaptari ale unor po-
vesti de Creanga autorul recurge Tnsa si

la animatia propriu-zisa. Daca Tn Povestea
dragostei desenul animat patrunde Tntr-un
scurt pasaj. Tn Maria Mirabela el acopera
aproape Tn Tntregime capitolul ,.feerie".
Aducere la zi a datelor basmului Fata
babei si fata mosului, filmul plaseaza in
lumea moderna peripetiile fetei ,,cirtitoa-

re* si ale celei ,mpodobite cu toate da-
rurile”. modificind Tncercérile la care sint
supuse cele doua eroine : fintina cea se-
catda devine izvorul Tn care a_ Tnghetat
broscuta Oaky, pomul cu omizi e iIntru-
chipat de gratioasa Omide iar cuptorul
stins de licuriciul care nu mai poate lu-
mina, Scaparici. Transformarile sint n
beneficiul desenului animat, incursiune
intr-o lume mirifica zamislita de imagina-
tia copiilor protagonisti. Convietuirea pas-
nica a gerspnale or desenate cu cele ju-
cate se bizuie si pe conventiile, mai lesne
de acceptat, ale musicalului. Simbioza
celor doua tehnici este remarcabila si in
Ramasagul, variantd Tndrazneata a Pun-
gugel cu doi bani in care Gopo se dove-
este stapin si pe animatia de papusi. Si
n acest basm cinematografic modern nu-
merele cintate si dansate se afld la loc de
cinste si prilejuiesc treceri fluide dintr-o
lume in alta. ‘Ceea ce da originalitate a-
cestor filme cu actori si cu parti animate
este dorinta autorului de a ecraniza dar
si de a se distanta de textul inspirator
comentindu-1.- facind asociatii de idei dar
Si spectacol. Tehnicile combinate il ajuta
sd sugereze aceastd distantare dar si sa-si
marcheze permanent prezenta in trama,

amintind parcd mereu ,acesta e un film
de Gopo". Fara pretentia de a epuiza
subiectul, cineastul este un original exeget
al lui Creanga. '

Dana Duma

Secventa din filmul bulgar Un examen neobisnuit

Telecinema

Flash-back

si previzibil

= IN Victorie Tntunecata (1939) se in-
tilnesc, ca in orice film, o multime de
teme. Asta pentru a denumi in mod ele-
gant componentele filmului de reteta, pe
care orice critic tare din fire le va repu-
dia proportional cu succesul de public,
in cazul acesta cu frecventa smiorcaieli-
lor din stal si-a batistelor folosite. Ceea
ce se intimpla in melodrama noastra este,
deci, totusi, o Tmbinare etansd de teme
si, dacd i se poate imputa ceva, este 0
anume Tnvalmaseald, o dorinta de a spune
totul ca la carte, de a Tmbina totul prea
logic, de a nu lasa nimic neexplicat, de
a-1 convinge pe spectator pina la capi-
tulare. Nimic nu-i abandonat in seama
sugestiei, ecuatia tiranica a temelor nu
ingaduie nici o speranta de schimbare,
limbajul argumentelor nu-i permite Tn-
tamplarii_sa se strecoare. Deci, tema
fetei rasfatate care se Tmboln veste incu-
rabil. bravind Tnsa medicina dintr-o anu-
me demnitate a suferintei (vechi si_nobil
ecou romantic !) ; tema chirurgului dis-
perat de atita moarte si hotarit sa se
retraga in cercetarea fundamentala ; tema
dragostei fulgeratoare _si-a  rasturnarii
prin sentiment a hotaririlor  rationale
(fata se va ldsa operata, doctorul va con-
cede sa mai faca o ultima operatie) ;
operatia ineficientd si tema reprimarii
sentimentelor de catre fata oripilatd la
ideea cad va fi iubitd din mild ; totusi
Tmpacarea, casnicia si, prin urmare, tema
mortii acceptate si-a consumarii  apoli-
nice a ultimelor luni de viatd. Totul este
frumos, trist, sfisietor, nefirescul unor
scene lacrimogene nu Tmpiedica demon-
stratia sd fie convingatoare ; dar totul
este predestinat si previzibil in asa ma-
surd, Tneit o tema secundara si neobis-
nuita ca aceea a dragostei tacute pe care
groom-ul Humphrey Bogart o nutreste
suferindei sale stapine pare cea mal fi-
reasca din film, tocmai prin gratuitatea el.

Melodrama (rebotezata de distribuitorii
romani ai vremii Nu vreau sa mor) Tsi
rascumpara_obligatiile conventionale prin
regia_exactd a lui Edmund Goulding. dar
si prin jocul de mare tragediana disimu-
lata al lui Bette Davis, prin tinuta de
gentleman anglo-saxon a lui  George
Brent, prin farmecul tacut al Geraldinei
Fitzgerald, actori care, la rindul lor, stiu
sa se lase furati de cauza, nepretinzind
decit sa-si faca meseria.

Romulus Rusan

Acel etc. exhaustiv

m  Pornind in  mod
evident de la Tntelegerea
Amintirilor din copilarie

ca pur document auto-
biografic. prima parte
din serialul t.v. despre

viata si _opera lui on
Creangd, inclus in Lumea
copiilor de duminica di-
mineatd, s-a oprit asupra
unor pagini ce propun o
perspectivd mai  com-
plexa. Este vorba despre
sectiunea a doua a Amin-
tirilor, reluata, acum, n
splendida lectura a lui
Mihail Sadoveanu, sec-
tiune construita Tn jurul
binecunoscutului pivot
retrospectiv : ,,Nu = stiu
altii cum sunt, dar eu,
cind ma gindesc la locul
nasterii mele... parca-mi
saltd si acum inima de
bucurie I“ Deloc lineara,
rememorarea este con-
tinuu sustinutd din inte-
rior de o tensiune aparte
care face ca destinele
naratorului, autorului si
personajului_sa se_supra-
puna dar sa se si Tnde-
parteze vertiginos  unul
de celdlalt gratie unei
savante constructii  pa-
limpsestice. Ins interme-
diar Tntre baiatul cu pa-
rul balan si autorul care
depasise la data publi-
carii acestor pagini 40 de
ani.  naratorul este un
sensibil aparat de control
al celor doi, impunindu-si
adesea optiunile. EI com-

pune, astfel, cu Tnga-

duintda dar si cu Tntelep-
ciune portretul copilului
si portretul maturului,
gasind, in ambele cazuri,
calea cea mai_  potrivita
de dialog : ,,Si cite nu
ne venea Tn cap, si cite
nu faceam cu virf si
ndesat, mi-aduc aminte
de parca acum mi se in-
tampla. Mai pasda de tine
minte toate cele si acum
asa. daca te slujeste
capul, bade loane”. inte-
meiate, asadar, pe o per-
manenta, incitantd modi-
ficare a unghiului de
vedere, deci si a tonali-
tatii scriiturii, Amintirile
Propulseazé tehnica pa-
impsestica si la nivelul
constructiei epice.  Pre-
luind o traditie cizelata,
de-a lungul a douda se-
cole. Creangd procedeaza
asemenea cronicarilor,
asemenea lui Cantemir
sau vizionarilor epocii
remoderne, Tntrerupind
irul epic cu bine moti-
vate momente de recule-
ere si meditatie. Con-
rastul de viteza ce re-
gleaza Tnaintarea Amin-
tirilor are, astfel, o indi-
cibila savoare : ,,Dar vre-
mea trecea cu amagele,
si eu cresteam pe nesim-
tite, si tot alte ginduri
Imi zburau prin cap, si
alte placeri mi se destep-
tau Tn suflet, si, Tn loc
de Tntelepciune, ma fa-
ceam tot mai neastampa-

rat, si dorul meu era
acum nemarginit ; caci
sprintar si Tnselator este
gindul  omului, pe ale
carui aripi te poarta do-
rul necontenit si nu_te
lasa Tn pace, pina ce intri
in mormint ! Tnsa vai de
omul care se ia pe gin-
duri ! Uite cum te trage
pe furis apa la adinc, si
din veselia cea mai mare
cazi_ deodata Tn uricioasa
ntristare | Hai mai bine
despre copildrie sa  po-
vestim, caci ea singura
este vesela si nevinovata.
Si, dr?t vorbind, aces-
ta-i adevarul". Asteptam
cu interes viitoarele epi-
soade ale Amintirilor,
prezenta literaturii  noas-
tre clasice Tn emisiunile
dedicate celor tineri n-
deplinind un rol formativ
de reala semnificatie.

_ = Ca totdeauna, punct
inalt calitativ al progra-
mului literar radiofonic,
emisiunile de vineri pro-
pun, Tn aceastd saptami-
na, la Carte frumoasa,
cinste cui te-a scris 0
imagine a prozei lui Ca-
rnii Petrescu (comenteaza
Edgar Papu) i1ar la Dic-
tionar de literatura uni-
versala, poeme de Cari
Sandburg traduse si pre-
zentate de George Ma-
covescu.

loana Malin

m Mastroianni Marcello —
fie vorba ca Tntre fellinieni
— nu prea avea ce cauta n
filmul acela unde iuca un
soldat italian care degera in
viscolele Rusiei si se uita
lung la noi zicindu-ne cd
moare, dupa care o rusoaica
1l salva. 1l céra si-1 dezgheta,
el raminind cu ea. facind si
un copil, casatorindu-se etc.,
etc., pina 1l gasea _sotia.
Sofia, ,,la Loren™. Alida Valii
venitda, ca-n_,,Cuore”. de la
Apenini pina Tn stepa, cau-
tindu-1 cu o poza Tn mina
din om in om. de la om la
om, ,ciolovecom ciolovec",
cum spunea si cintecul...
Marcello nu e actorul trage-
diilor naturale, deschise, pri-
vite drept Tn ochi. Razboiul
nu e ,son fort". ,La guerra".
marele rdzboi_ cu strigatul
sau inimitabil :  ,tutti a
casa !“ nu-i al lui. e al altor
.monstri* si  magnifici ca
Sordi. Gassman, oto sau
Tognazzi. Mastroianni e acto-
rul nu numai de geniu dar
si_de maxima importanta
(disociatie necesard) care a
Impus Tn acest ultim sfert de
veac acel razboi interior
numit criza, sinteza a tu-
turor pacilor juste si injuste.
De la Dolce vita si 8/i pina
la Fred si Ginger, el cu Fel-
lini au stabilit — Tnainte ca

filmul sa decreteze : all that
jazz! — ea totul e criza !
Sentimentald, ideologica, ar-

tistica. Tntr-un ritm Tntins de
la step pina la stop (cardiac}.
Maretia lor sta in dezinvo
tura cu care au transformat
aceasta criza generala a sis-
temului nervos intr-un spec-
tacol fastuos, de intelect si
angoasd desfatatoare Ei nu
s-au sfiit a da problemelor

sfisietoare ale sfirsitului de
veac un farmec grav si o_se-
riozitate inefntata. E o minu-
ne de care scenaristii secolu-
lui nu tin seama, multumiti
cum sint Tn a reduce ideea
la apasarea ei si mesajul la
o claritate a cicalelii-. Totusi,
privirea lui  Marcello al
nostru. in _stepa, degerind.
ramine penibila artisficeste.
Nimeni nu e perfect — dupa

cum concluzionau cei cdrora
le placea iazzul. in_fond,
din toatd aceasta calatorie,
prin stepa sufletelor moarte,
cea mai bine iese, cum e sf
cazul. Natasa Rostova. vreati
sa spun Ludmila Savelieva.
Ea are vreo 5 minute cin#
stii pe ce lume esti, aceea a
schitelor rusesti in_ care o
femeie Tsi pierde viata fara
sd moara : Tnainte ca italian-
ca sa-i arate poza barbatule»
disparut, rusoaica Tsi citisi
deja soarta : e tipul de lec-
turda rapida a_ nenorocirii
fara de tipar, fara de tipat,
doar cu soapta unei poftiri
in casa : acolo. In loc de
orice explicatii Tntre femei,
mama TsI boscorodeste fetita
ca de ce s-a murdarit, ca de
ce nu stie sd se joace fara
sd se murddreasca etc., etc..
acel etc. care defineste ex-
haustiv existenta unei fami-
lii cu mama, tata si cobiit
ipoi, pentru straina care nu
stie din rusa decit ,,snasiba".
mama scoate dintr-un dulap
o pereche de pantofi barba-
testi. munciti, osteniti si Tnno-
roiati . o pereche de pantofi
care bat toate drumurile —
e o0 nuveld pe Tntelesul ori-
carui om. de la Apenini pina
spre Ural. Mie Tmi plac fil-
mele salvate de la Tnghet
printr-un obiect a carui mu-
tenie e poliglotd si exaspe-
rata.

Radu Cosasu
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m CU o foarte omogena selectie, pro-
punind un artist al cercetarilor de esenta
axate pe suportul ciclului tematic — 1in
acest caz Radacinile sint cele ce ofera
materialul investigatiei — Adrian Samson
se Tnscrie decis Tn acel segment din arta
noastra care depaseste limitele concep-

tuale si stilistice ale unei traditii — sau
mentalitati — postimpresioniste, Tnscriin-
du-se pe linia cautatorilor de autonomie

picturala. Eliberarea de restrictiile unui
repertoriu ce poate fi lesne circumscris
prin recursul la citeva modele se produce
incepind cu refuzul tautologiei de struc-
turd si cromaticd. Pretextele alese pre-
zintd marele avantaj de a permite un joc
liber al formelor si culorilor, Tn sensul
cautarii unei sugestii cuprinzatoare, in-
tr-un anumit fel” in spatiul limita al con-
ceptului, provocind imaginatia si solici-
tindu-i colaborarea. Tentatia demersului
organizat riguros fin jurul unei obsesii,
pentru a-i releva infinitele ipostaze 1n
raport cu o suma de coordonate obiectiv
oferite de fenomen, sau subiectiv intuite
prin analizd  afectiv-rationala, se dove-
deste fertila Tn cazul lui Samson pentru
cd el posedda un temperament si 0 per-
spectiva intelectuala favorabile acestui
en de speculatie picturald, n definitiv
a fel de veche si inepuizabild ca pictura
Tnsasi. Genericul expozitiei are un sens
orientativ sub_raport strict vizual, ca un
punct de sprijin de care ne dispensdam
treptat descifrind sensul si originea con-
figuratiilor, dar el ne propune si_cono-
tatii Tn planul ideatic, radacina capatind

Muzica
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sensul unui arhetip recuperat mai ales
dacd o alaturam n planul simbolului cu
alt posibil ciclu, cel al Cetatii din Deva.
Se regasesc, in planuri interferente, ideea
genuina de radacina, Tn sensurile ei cele
mai largi, si cea de radacina istorica. 1n-
carcata de semnificatii optice, etice si et-
nice. Jocul acesta este posibil tocmai
pentru cd artistul nu restituie o ipostaza
omologatd, unica, imuabild, a subiectului
ales, ci instituie o alta realitate, cea pic-
turald, eliberata de restrictii sau analogie.
Cetatea este, la rindul ei, o sugestie plu-
rivoca, ideea de cetate si prin aceasta 0
infinita deschidere Tncarcata de tentatii
si oferte semantice, cu atit mai mult cu
cit, la fel ca si_1n cazui Radacinilor, se
transforma in cimpul actiunii  picturale
rospective. Jocuri tonale subtil modu-
ate, explodind spre prim-plan prin utili-
zarea fondului inchis, de brunuri si griuri
colorate, accente care definesc un ax, o
directie spatiala si nu doar un plan, ar-
ticularea fluida ca un continuu ce su-
gereaza_regenerarea asigura _fascinatia
imediata, [a nivelul perceptiei simple.
Planul secund, al consistentei de esenta
si forma ivita la meditatie si decodare,
cu atit mai mult cu cit picturii Tn ulei I
se alaturd nenumarate studii pregatitoa-
re, argumente explicite in favoarea pro-
gramului pe termen lung si a tipuluil de
artist reprezentat de Samson. El face
parte din acel segment ce s-a impus in
ultimii_ani prin seriozitatea preocupari-
lor, eficienta solutiilor, dorinta de pro-
spectare cu pastrarea valorilor acumulate
sI recuperarea semnelor arhetipale pen-
tru o noua ipostaza a identitatii noastre
culturale. Un nume de retinut, intr-un
context necesar.

Orizont

m GRAFICIANA Mariana Popa isi con-
tinua variatiunile formale si cromatice n
jurul citorva teme favorite, utilizind cu-
lori vii. mai ales din spectrul cald, chiar
incendiar uneori, mergind pe linia unei
stilistici ce ar putea decurge la fel de
bine din prototipul xilogravurii populare
sau din precedentul muralismului mexi-
can, cu ecouri totemice evidente. Lino-
gravurile artistei refac in scard personala
teme desprinse din mitologia ~ agresta,
arhaica Tn esenta tinzind sa fie si tra-
tarea formelor, ca pentru a conferi au-
tenticitate traditiilor apotropaice sau ere-
surilor. Ursitoarele, Pastorald, Povestea
vietii, Alegoria recoltei, Paparudele, Pri-
mavara formeaza un plan bogat in su-
gestii plastice, permitind jocul formelor,
apoi  Filosofii, Tandrete, Dansato&re,
Clown, Visul, ca un segment al alegoriei
de esentd meditativa, elegiaca si livres-
ca. Foarte originale, viu colorate si reti-
nind un suflu al locului, esenta climatu-
lui, dincolo de asemanare sint desenele n
tehnica mixta, impresii de calatorie si nu
consemnari ,,pe subiect”, foarte concen-
trate ca mijloace si sugestie, Tn esent.d
picturale si pline de un farmec, ingenuu.
Linia desenului este supla si sigura, cu-

Arcurl sonore

IMFONIA A VI-A (1988—1989) de
Liana Alexandra se intituleaza
.Patria eternd”. Titlul nu ascunde
atit un program evident, 0 muzica
de factura poematicd sau rapsodica. El
sugereaza Tnscrierea, ca atmosfera si me-
ditatie, Tn_jurul unor nuclee sonore, in
sfera unui ethos recognoscibil. Nu, asa-
dar, structuri folclorice usor de recunos-
cut, cit anumite sugestii prelucrate, rafi-
nate pina la un Tnalt prag de spirituali-
zare. Formulele ritmice, ambianta modala
sint responsabile de altfel de trimiterile
pe care limbajul acestei simfonii le pro-
pune. O liniste si o seninatate ,,inalta"”, pe
care proiectiile nostalgice nu reusesc sa o
umbreascd, domina aceasta muzicd, plina
de un echilibru care nu e strict functio-
nal. Comparind-o cu celelalte lucrari si-
milare ale Lianei Alexandra, sint tentat
sa 0 numesc ,clasicd", probabil tocmai
datorita impresiei de solaritate. Fragmen-
tele meditative nu fac decit sd o sustina,
dindu-i culoare si distinctie. llustrative
ramin apoi proportia si limpezimea con-
structiei — patru parti, utilizind principii
de t¥) ciclic si variational. Motive enun-
tate fugitiv sau parind de mica importanta
intr-o parte devin de prima Tnsemnatate
in alta. Din cadentele partii secunde, de
pildd, se construieste finalul. Aceasta ro-
tunjime, ca o ampla deschidere de arc
sonor, da unitate si stabilitate arhitecto-
nica Simfoniei VI. Contrastele, dilatarile si
comprimdrile unor configuratii, care repre-
zinta materialul de constructie, sint de
naturd sa sprijine senzatia de echilibru
interior, desavirsita.
Trei parti Tntr-un tempo linistit sint n-
trerupte de un Scherzo furtunos, scris cu

multd personalitate. Prima sectiune, nu
prea ntinsa, este 0 monodie acompaniata,
punctata de accente dornice sa faca expre-
sive culorile. Corzile Tnaltd o linie melo-
dicd asemanatoare_ unui coral, prin noblete
si impresia de distanta. Fondul armonic
creat de tromboane, intr-un moment de
explozie, evocd robustetea elementului
originar. Muzica Lianei Alexandra, in-
deosebi in primele doud parti ale simfo-
niei, este preponderent evocatoare. Du-
blajele suflatorilor de lemn, Tnvaluirile
cornilor, cresterile si scaderile de tensiune
alcdtuiesc un comentariu retinut, sobru al
acestui_coral introductiv, incheiat in de-
plinad discretie. Partea a doua ,,divagheaza"
voit, in raport cu cea dintii. Configuratiile
modale expuse Tn maniera monodica sint
multiplicate polifonic, modalitatea fiind
strict imitativa. Dorinta, spune compozi-
toarea, este de a sugera un ,.cint doinit,
care fie se pulverizeaza la mai multe
voci, fie se aduna in cele doua cadente ale
suflatorilor”. Un solo de oboi, mai tirziu
unul de flaut fac sa decline atmosfera
incantatorie. dindu-i ,,greutatea” nostalgiei
adinei, delicat nuantatda Tnsa prin vocile
aerate ale instrumentelor de suflat. Sune-
tele de vibrafon, moderate si egale, fla-
geoletele viorilor si violelor sporesc a-
ceasta lumind blinda si trista. Ca pentru a
0 marca, in Tncheierea partii a doua, ca-
denta flautului e continuatda, din acut n
rav, de clarinet si corn. Scherzo-u]
Presto) contrastant are la baza un dans
maramuresean, trecut din masura binara
Tntr-una de trei timpi (3/4). Viorile anun-
ta ritmul ostinat pe care se desfasoara sim-
patica  ..furtuna". Pasajele melodice,
chiar dacd nu prea evidente, tin sa rea-

lorile sint esenta luminoasda a tonurilor
originale, ca o concentratie spectaculoasa
de eclatari fove, iar temele alese repre-
zintd o geografie prototipald pentru re-
perul turistic : Venetia, Londra, Roma,
Paris, Shanghai. Probabil ca ridicate la
scara unor piese autonome, nu de notatii
secundare, aceste desene ar inversa ra-
portul de interes si autoritate existent
acum prin punerea in paralel cu linogra-
vurile. Dar Tmpreund ele definesc exact
cimpul de_actiune si posibilitatile artistei,
preocupdrile si calitatile ei.

Orizont ,,Atelier 35"

m O FOARTE buna pictura expune tina-
ra Dana Urda Sabau din Baia Mare, con-
firmind excelenta impresie pe care a la-
sat-0 ultima expozitie a filialei Tn Bucu-
resti prin seriozitatea si actualitatea preo-
cuparilor de ansamblu, prin talentul gj
capacitatea expresiva in cazul particular
al artistei. Se confirmd tendinta spre o
picturd de sensuri profunde, de analiza,
polemicd, interogatie si actiune, in orice
caz. distantata de contemplatia hedonista
si_jubilatid pasivd, tot mai pregnanta in
ultimul deceniu. Dana Urdda Sabau se do-
vedeste o inteligentd nelinistita, specula-
tiva si euristicd, interogind realitatea din
unghiul expresivitatii eliberate de preju-
decati, cautind esenta fenomenelor, medi-
tind In jurul ei si oferind o perspectiva
adevarata, vie, posibila chiar daca nu
unica. Este un fapt ce trebuie consemnat

si discutat Tn termenii perspectivei, caci
ne aflam in fata unui fenomen mai
amplu, depasind cercul citorva artisti ai

minteasca motive anterioare iar accentele
din partea | nu mai sint acum doar auxi-
liare sintactice.  Culori fruste la corzi,
sprijinite  de fagoturi si tromboane, cu
unduiri pastorale, deasupra unui tainic
tremolo de timpani, fac trecerea la finalul
ce combind ideea de constructie monodica
si acompaniamentul ostinat. Ritmul aprig
din scherzo se transforma practic Tntr-o
pedala grava, parind nesfirsita, deasupra
careia se va Tnalta corul alamurilor, reca-
[I)ituIan melopeea flautului din partea a

I-a. fard nuanta cimpeneascd de acolo.
Ca si in Simfonia V, incheierea e lenta,
masurile ,,mor" una cite una, o tdcere
vizualizind parcd un buchet dc flori in

enumbra se _asterne in ultima fraza.

romboanele si gongul convoacd un ntu-
neric deloc nelinistitor. Simfonia a VI-a
este Pastorala Lianei Alexandra.

Prima auditie, Tntr-un concert al orches-
trei Radio, s-a bucurat de o executie
foarte buna. Interpretarea dirijorului Paul
Popescu a reliefat frumusetea fiecarei
voci, echilibrul distins si nobletea croma-
ticd, inventia ritmica si mai ales acope-
rirea ei In vesmint orchestral, Tn care mu-
zica Lianei Alexandra exceleaza.

CINCI admirabili muzicieni cehi au pre-
zentat recent, in sala Teatrului ,C. Ta-
nase”, un recital extraordinar de jazz.
Czech Barock Jazz Quintet este o for-
matie cu totul remarcabild, confirmind va-
loroasa traditie a instrumentistilor — mai
ales suflatori — din Cehoslovacia. Toti
componentii acestui grup care valorifica,
in forme nu Tntotdeauna excesiv de libere,
structuri ale muzicii preclasice si clasice
(preferinta se Tndreapta totusi catre ba-
rocul muzical) sint veritabili maestri, asa
Tneit ordinea si aprecierile devin 1a urma
urmei conventionale. Un clarinetist de
exceptie, exploziv in culoare, cu mare
elasticitate Tn minuirea registrelor, cu pia-

nissime extreme, de efect, sau reusind o
notd supraaeuta ,incredibila" (si fara a

luciditatii pasionale, angajind sansele si
sensul picturii noastre  tinere.  Artista
reuseste sa faca dintr-o natura staticd o
problema existentiala fara a recurge la
trucuri sau colaje, utilizind doar materia
primard, _ printr-o Tnvestiturd emotionala
temperata Tn pragul strigatului expresio-
nist, poate mai aproape de explozie 1n
cazul portretelor, conditie dovedind cu-
noasterea anatomiei si un simt acut al
fizionomiei ca reflex al eului. Buna de-
senatoare, ea mizeaza Tn acest moment
pe aceasta dimensiune, mentinind culoa-
rea Tntr-un regim al austeritatii estom-
pate, ca o melopee monocorda, unele ac-
cente sugerind punctul crizei, in care se
va produce fuziunea celor doua determi-
nante. Atacind si suprafete mai mari, o
alta caracteristica a tinerel generatii care
poate echivala cu o calitate, ea refuza
orice inhibitie de naturda exterioara, pina
la urma limitativa tot din  perspectiva
unei mentalitati, reusind sa organizeze
componjstic si pictural, cu vibratii ale
materiei_ si jocuri de planuri, suprafata
cimpului de lupta cu problematica abor-
data. Este, de fapt, pasul spre o noua
perspectiva picturald, in Tncercarea de a
demonstra ca autonomia nu _ presupune
automat si abstractie, ci o privire inteli-
genta, lucida, libera de cutume, pasio-
nald si_afirmind convingerea propriei
strategii, Tn cautarea unei noi dimensiuni
a realitatii si a lumii omului contempo-
ran. Dana Urda Sabau trece acest prim
obstacol cu vizibila calitate intrinseca si,
lucru mai important, isi inscrie demersul
intr-un context prospectiv, Tnnoitor, de
autentica valoare si perspectiva.

Virgil Mocanu

DANA URDA SABAU; Portrete

pierde defel expresivitatea), inflexiuni

rave ce aminteau timbrul clarinetului-
as, este Jiri lilavad, conducéatorul for-
matiei. Flautistul Jaroslav Sole (in egala
masura la saxofon-alto) are o emisie ra-
finata a sunetului, clar, transparent, fara
.paraziti" armonici, cu o tehnica a vibra-
to-ului si o eleganta In frazare deosebite.
La pian, l-am urmarit pe Eduard Spaail,
mereu_iri vervd, cu momente de virtuozi-
tate si de lirism la fel de bine stapinite.
Un chitarist care sustine eficient con-
structia armonica, totodata un solist apre-
ciabil este Jaroslav Sindler. (De observat
cd. In formula prezentata la Bucuresti,
grupul nu a cuprins de fapt nici un instru-
ment de bas, functiile acestuia fiind asi-
gurate de chitara armonie, uneori si de
pian). Milan Vitoch (baterie) a dat el in-
susi un lung recital, de rara frumusete si
complexitate, in Nunta de aur, piesa pen-
tru clarinet si percutie de Woody Hermann:
varietate ritmica impresionantd, dezin-
volturd. rezistenta, splendid acordai al fie-
carui instrument. Programul a fost cit se
poate de elocvent pentru cuprinzatoarea
disponibilitate a grupului, de la cintecul de
linie, usor abstract, cu interventii solistice
rafinate si ,,studiate” (Largo de Jiri Hlavac)
la un Blue Rondo ,Alia Turca" (Dave
Brubeck), Tn care am apreciat expresivi-
tatea talmacirii In limbai jazzistic a unui
dans stravechi. Tente folclorice si prelu-
crari ingenioase puteau fi aflate si in alte
piese, tn Radacini de Jaroslav Sole admi-
ram flautul si clarinetul Tn armonie, Li-
nistea_noptii de Dan Banks Tneinta prin
sugestii sI prin stiinta de a imagina mu-
zical tacerea. Piesele prezentate la bis do-
vedeau o datd Tn plus perfectul mestesug
si rafinamentul artistic al interpretilor —
In superbul cintec Pajiste verde (anonim,
secolul al XVI-Ica), cu clarinetul imitind

discret sunete de block-flotte, si in Pre-
ludiu Tn Sol de Jean-Christien Michel.

Costin Tuchila



Ontologii arhaice

ACA recenta carte a filosofului

Vasile Tonoiu, Ontologii arhaice

in actualitate (Ed. Stiintifica si

Enciclopedica, 1989), ar fi doar un
cuprinzator si pertinent = studiu asupra
conceptiei despre mit si  reprezentarile
omului arhaic_la Mircea Eliade — ceea
ce si este — Tncd ar trebui salutatd ca o
aparitie importanta a anului. Desi s-a
vorbit destul de mult Tn ultimul timp la
noi despre Mircea Eliade, istoricul reli-
?_iilor, ramin rare studiile adevarate, ana-
izele de detaliu ale operei esentiale ale
acestuia. Si apoi — trebuie sd o spunem
deschis — ni se pare ca nu arareori inte-
resul pentru Eliade se_sustine in spatiul
nostru In prea mare masura si fiindca_ne
place sa vedem ca acest roman a capatat
cetatenia spirituald a lumii. Faptul este
important, fireste, dar ceea ce e si mai
important ramine ce are Eliade Tn defi-
nitiv. sd spund nu atit noua cit si restului
lumii. El trebuie citii si Tntr-o_,cheie
universalal si nu doar Tncercind sa zarim
printre articulatiile gindirii sale parcele
ale ,,spatiului mioritic".

Or, iatd lectura pe care o reuseste pe
deplin Vasile Tonolu si cu aceasta lucra-
rea sa depaseste simplul caracter exegetic
n sens strict . la el Eliade este ,,desingu-
larizat", ceea ce nu-i_rapeste deloc nici
brizanta demersului, nici originalitatea a-
bordarii. El devine Tnsa organic integrat
unei familii de spirite, la care Tonoiu se
refera adesea pe larg, de-a lungul unor
analize ce acoperd multe pagini. Aceste
sg_lrlte se numesc C.G. Jung, G. Bachelard,

ilbert Durant, Lyall Watson, llya Pri-

gogine, lIsabelle Stengers. Ernst Bloch
etc. Dar ce Ti uneste pe toti acestia, atit
de diferiti sub raportul preocuparilor, pro-
fesiei, generatiei si mai ales, pentru ce
constituie ideile lor — dupa Tonoiu — un
curent esential al epocii noastre, cel al
unei ,,Noi Aliante"”, cum se exprima filo-
soful roman, reluind o formula a ultimilor
doi citati ?

Limba noastra

SZimbrul

“~~NSEMNARILE care urmeazd au

in vedere un vers bine cunoscut

al lui Eminescu din Epigonii, cu

care Poetul Tncheie lauda Iui Alec-
sandri. latd ultima din cele trei strofe
Tnchinate bardului de la Mircesti : ,,Sau
visind cu doina tristd a voinicului de
munte, / Visul apelor adince si a stince-
lor carunte, / Visul selbelor batrine de pe
umerii de deal, / El desteapta-n sinul
nostru dorul tarii cei strabune, / El re-
voaca-n dulci icoane a istoriei minune, /
Vremea lui Stefan cel Mare, zimbrul som-
bru si regal”.

Prima observatie — formulata dintr-o
Perspectivé Tngusta, dar, nadajduiesc, nu
ipsita de interes — vizeaza varianta fo-
neticd sombru, pe care Eminescu o pre-
fera celei uzuale (sumbru) atit Tn strofa
abia citata cit si Tn Mortua est : ,,Tre-
cut-ai cind ceru-i cimpie senind, / Cu
riuri de lapte si flori de lumina, / Cind
norii cei negri par sombre palate, / De
luna regina pe rind vizitate". Fonetismul
acesta, redind mai fidel, aproape aidoma
modelul francez al neologismului nostru
(sombre), avea sa fie reluat de Sadoveanu.
de pilda in Tmparatia apelor (Opere. IX,
ESPLA, 1957) : ,,Prin girla joasa, bloc com-
pact, curgeau crapi. Veneau de la Prut
si intrau n balti. Era un sirag neintre-
rupt, spinare lingd spinare, cam de a-
ceeasi marime — cit bratul : din virful
degetelor pina la cot. Girla lucea sombra
de “solzii lor" (p. 432) ; ,,Cucoana Zoe
aparu purtind o tablalutd cu trei paha-
rele s-o garafioara rotunda plind c-un li-
chid, negru-roscat. = Aseza tablita pe
masa, ridica dopul sticlei, si turna delicat
trei ate subtiri de licoare.

Am gustat, mi-am lins buzele ; am in-
tins paharelul in zare, spre lumina lampii,
observindu-i coloarea de rubin sombru"
ép. 450). Cine S-a patruns, o data, de eu-
onia textului_sadovenian va motiva, pro-
babil, preferinta prozatorului. in primul
text, pentru varianta neliterara (sombru)

I-ar uni — si Eliade pare exemplar in
aceasta privintda — compatibilitatea si si-
militudinea de fond dintre solutiile pe
care fiecare dintre ei le oferda pentru criza
ontologica a omului contemporan.

Tntr-adevar, Vasile Tonolu aratd ca,
aproximativ de la Renastere Tncoace, omul
s-a vazut pe sine tot mai Tnstrainat de
lume si de natura in mijlocul careia tra-
ieste. De unde pind atunci i se parea ca
locuieste Tntr-un univers ce-i parea acce-
sibil si alcatuit special pentru el, treptat,
pe masura progresului stiintei moderne,
el s-a vazut tot mai mult prizonierul unei
lumi strdine, irationale, = fara sens, pe
care, chiar daca o poate cunoaste si _in-
strumentaliza. nu o poate cu adevarat
umaniza si integra fiintei sale. Reprezen-
tantul cel mai interesant din ultimul timp
al acestei conceptii i se pare a fi lui To-
noiu biologul si geneticianul francez Jac-
ques Monod. Acesta dezvoltase Tn cartea
sa, Omul — fruct\al hazardului si al ne-
cesitatii, ideea cd toate metafizicile tre-
cutului au fost antropomorfizante si, prin
aceasta, amagitoare : ele au ,colorat" lu-
mea, au facut-o agreabild si  familiara,
dar, totodata, au si falsificat-o. Omul de
azi trebuie, dupd Monod, sa-si asume cu
curaj, la ceasul maturitatii sale, conditia
singuratatii, dezvatindu-se sa edifice o
lume dupd propriile sale vise. El trebuie
sd se recunoasca strain intr-un univers in-
diferent si rece, lipsit de sens, iar unica
etica, la care el mai are dreptul, ar fi
una ,a cunoasterii” : asceza epistemolo-
gicd, bizuitda pe respectul adevarului.

»Solutia Monod" — arata V. Tonoiu —
are de ce sa deceptioneze si chiar sa pro-
duca oroare. Nu intimplator, destui gin-
ditori, unii cu mare succes la un public
larg — Tonoiu 1l invoca pe Guenon —
raspund provocarii  unei atare_conceDtii
Tntreprinzind o contestare totala a stiin-
tei moderne, a gindirii moderne Tn an-
samblul sdau. Ei propun in schimb o noua
,»gnoza" bizuitd pe variate soteriologii de
0 eclecticd ambiguitate. Dar daca nici o
atare solutie nu poate conveni — si ea nu
poate conveni fie si macar pentru faptul
ca ceea ce istoria a produs, rau sau bun.
nu poate fi anulat, sters printr-un decret
arbitrar si subiectiv, chiar daca acesta ar
avea cele mai nobile justificari — ramine
calea ,,Noii Aliante" pentru care opteaza
sil_g(TjnditoruI roméan, urmindu-1 pe Mircea

iade.

Vasile Tonoiu arata cu multd sagacitate,
claritate _si deplind pertinenta faptul ca
destui ginclitorl ai secolului XX — prin-
tre care Eliade ocupa un_loc de frunte —
au atras atentia asupra ireductibilitatii si

imprescriptibilitatii - atitudinii mitice a
omului. Exista la om o dimensiune
a imaginarului, a ,nocturnului, . din
care se nasc si cresc configura-

tiile mitice de toate felurile si din toate
timpurile ; dar ar fi fals sa se creada ca
aceasta dimensiune se reduce numai la
anumite configuratii mitice determinate si
particulare si ca ea poate pieri odata cu
,»dezvrajirea” lrunii, cum se exprima V.

sombru...ll

prin posibilitatea, pe care ea i-o0 prile-
uieste, de a alinia, de a armoniza voca-
ele sub accent in ultima parte a enun-
tului : ,,Girla lucea sombra de solzii lor".
Transformarea lui sombru Tn sumbru,
realizatd in interiorul romanei, poate fi
pusd, eventual, pe seama supunerli neolo-
gismului sombru la tratamentul aplicat
cuvintelor vechi, mostenite din latina. In-
tr-adevar, in corpul fonetic al acestora
din urma, grupurilor (—) om-, (—) on-
din franceza le corespund rom. (—) um-,
(—) un-: 1n franceza : ombre, rompre ;
onde, front, mont, pont, pe cind la noi :
umbra, ru(m)pe ; unda, frunte, munte,
punte.

CERCETAREA variantelor dovedeste ca
zimbrul se iveste abia Tn textul ,,definitiv"
al Epigonilor, tiparit in ,,Convorbiri lite-
rare” la 15 august 1870. Optiunea finalg,
decisiva a lui Eminescu se explicd, desi-
gur, prin faptul ca zimbrul este un animal
emblematic, capul lui_de ,hird" nasilni-
ca“ (Gr. Ureche) figurind pe Tnsasi stema
Moldovei. Intr-o pagind memorabild, de
literatura autentica si de intensa vibratie
afectiva, Miron Costin ne relateaza pe lar
legenda lui Dragos ,descalecatorul”, fiu
lui Bogdan din satul maramuresean Cuba,
pornit Tntr-o lunga si stranie aventura ci-
negetica. Trei sute de tineri alesi pe sprin-
ceand, in frunte cu Dragos, se avinta pe
urmele unui zimbru n creierii muntilor
S urmele 1i duc la un pirfu necunoscut
pina atunci”. Haituind salbaticiunea adul-
mecatd fara istov de catelusa Molda, ei
trec muntii si izbutesc, pinda la urma, sa
o rapund. Fermecati de frumusetile ,,Ta-
rii-de-Sus“, Dragos si ai sai ,descaleca”
si ramin acolo, meleagului statornici. lar
legenda se Tncheie cu un amanunt semni-
ficativ : ,,Capul zimbrului 1l asezara pe

un stilp ca un semn aducator de bine si
Boureni a fost Tntfiul sat dupa aceasta
isprava, cdci zimbrul se numeste pe mol-

Tonoiu urmindu-1 pe Marcel Gauchet. Or,
dacd asa stau lucrurile, ,,solutia Monod"
este mai Tntii de toate perfect imposibila:
este cu neputintd ca omul sa se elibereze
de tentatia si de efortul de a da Sens si
unitate lumii, efort pe care nu-1 poate
actualiza fara recursul la ,regimul noc-
turn-' al constiintei. Céci ar Tnsemna ca
omul sa renunte, nu la o iluzie, ci la Tn-
sasi unul dintre temeiurile umanitatii
sale.

Dar, arata autorul mai departe, poate
cd o asemenea radicala estropiere nu este
nici obiectiv necesara. Monod — arata el
— la fel ca si alti savanti care 1i Tmparta-
sesc opiniile, oricit de mult ar fi credi-
tati cu competenta savantului sau a unui
premiu Nobel, au despre stiintda o ima-

ine filosofica ce dateaza din secolul al

IX-lea si care, deci, nu mai poate fi
asociata nici fizicii, nici astrofizicii, nici

eneticii contemporane. Pentru secolul al

IX-lea, Tntr-adevar, o lume straind omu-
lui si impasibila, arbitrard, In care acela
ar fi aparut ca un straniu intrus, o ase-
menea lume era reprezentabilda in mod
indreptatit si chiar necesar. Nu si azi.
Exista, pare-se, numerosi oameni de sti-
intd, nu mai putin celebri sau competenti
decit Monod, pare au ajuns sa considere,
spre pilda, inacceptabil recursul univoc la
,cauzele eficiente" — spre a vorbi ca
Avristotel, in absenta ,,cauzelor finale". E

doveneste bour. De aci si tara are drept
ecetie  un cap de zimbru" (Opere,

SPLA, 1958, p. 229—231). Legenda avea
sa fie reluata de Dimitrie Cantemir, care,
in  Descrierea Moldovei, Tncheaga si un
portret” al animalului : ,,Ca marime este
cit un bou domestic, dar are capul mai
mic si alungit, grumazul mai zvelt si
pintecele mai_supt, picioarele_ mai Tnalte,
coarnele mai subtiri si mai drepte cu
virfurile foarte ascutite si putin Tntoarse
in afard. Este un animal salbatic si iute,
si Tntocmai ca si caprele se poate catdra
pe tancurile muntilor, de aceea cu greu
se prinde altfel decit ucis sau ranit
Acesta este animalul al carui cap Dragos,

rimul domnitor al Moldovei dupa desca-
ecare, a hotarit sa fie stema tarii (EA,
1973, p. 117).

Numai Tn lumina acestor detalii poate
fi cuprins exact, cu toate implicatiile lui,
versul Vremea lui Stefan cel Mare, zim-
brul sombru si regal, din Epigonii. Dar.
pina sa se fi desavirsit ca_ atare, el a sufe-
rit o seama de prefaceri, de interes nu
numai filologic, care ni-1 Tnfatiseaza. inca
o data, pe Eminescu nazuind ‘cu Tnfri-
gurare spre ,,cuvintul / Ce exprima ade-
varul".

Primul emistih a sunat, de la Tnceput,
asa: Vremea lui Stefan cel Mare. Al
doilea a trecut prin urmatoarele faze :
1. domnitorul triumfal, 2. leul sombru si
regal si, Tn sfirsit, 3. zimbrul sombru
si_regal. Este sigur ca poetul a exclus ime-
diat prima varianta, deoarece i s-a pa-
rut banala si Tmputindtoare, o simpla
apozitie de umplutura, care nu izbutea
altceva decit sa ,,comenteze"”, fara vreun
spor estetic, numele slavit al voievodului.
De altfel, epitetul triumfal, aproape ,,com-
promis” Tn epoca datorita unei solicitari
abuzive, nu avea cum sa reziste linga de-
terminatul sau (domnitorul), cind acesta
se referea la Stefan cel Mare. Tn toatd
creatia sa antuma Eminescu nu mai re-
curge decit o singurd data la acest epi-
tet ornant, al traditiei literare, anume in
Tmparat si proletar : ,,Apare luna mare
cimpiilor azure, / Implindu-le cu ochiul
ei mindru, triumfal”.

Dintr-un sentiment de hartuitoare insa-
tisfactie fatd de propriile-i ~izvodiri —
atit de caracteristic pentru fiinta intima
a Poetului — tisneste metafora ,leului”.

pe cale sa se nasca un nou finalism. foar-
te diferit desigur de cel vechi, teologic ;
se spera Tnsa ca in acest fel lumea va pu-
tea fi refnvestita cu un sens Tn care omul
sa se_regdseasca.

latd asadar ,,Noua Alianta" + vechile
ontologii_mitice — pe pare le-a studiat
Mircea Eliade — cu cerintele lor de sens,
cu vocatia totalitatii, a solidaritatii uni-
versale, cu convingerea unei particinari a
omului la univers, ar putea fi reintegrate
si_utilizate cu profit de o gindire stiin-
tificA modernd, ce a stiut sa depdseasca
pozitivismul mecanicist al secolului trecut,
dar si asceza epistemologicd a unui Mo-
nod si care are avantajul de a se putea
prezenta cu o fatd umana. Nu este 1inca,
in fapt, vorba despre o solutie efectiva, ci
mai curind despre un orizont Tn directia
cdruia Tnsa se poate Tnainta cu bund spe-
ranta.

Cartea lui Vasile Tonoiu este prin ur-
mare o lucrare plina de cel mai acut in-
teres, o carte vie, scrisa cu limpezime si
eruditie, dar si cu caldura, ce stie a_ dia-
loga In substanta cu alte carti si alti au-
tori si nu doar a-i cita pentru nevoile de-
monstratiei sau pentru Tmbogatirea listei
bibliografice. E un fel de a spune atunci
ca_ea stie a dialoga si cu fiecare dintre
noi.

Andrei Cornea

ADRIAN SAMSON: Lazarea
(Galeria ,Eforie™)

e care o0 va relua, In Apus de Soare,

elavrancea : ,,Prinsi de toate partile,
azvirlira armele jos. Si curse singe pina
in turloaiele cailor... Strasnic racnea leul
Moldovei, cd auia valea si codrii" (Teatru,
EPL, 1967, p. 25—26). lar Aron Densu-
sianu, Tn Negriada sa, extinde metafora
asupra ostasilor lui Negru-voda (Editura
Minerva. 1986 84) : ,Si de coboara
Negru cu leii sai din munte, ' El Tmpli-
neste-o faima venita din batrini". Tn ca-
pitolul introductiv la romanul lui Sado-
veanu Nicoard Potcoavd. Radu Sulitd,
muntean ,de subt Tntorsura Buzaului",
evoca prin aceeasi imagine naprasnica fi-
gurd a lui lon-voda : ,,Si cind a adunat
ostenii Tn leafd si tara Tn jurul sdu, si
cind a alungat beii si_beglerbeii si a Tn-
chis vadurile Dunarii, s-a cunoscut ca
s-a _ridicat un leu la miazanoaptea Tm-
paratiei” (Opere, XVIII, ESPLA, 1959,
p. 15).

Cu toate cd se Tnsotise cu doua epitete
adecvate si bine sundatoare, cu tot presti-
(I;iul pe care i-1 conferea o lunga traditie
iterard, pina la urma leul a fost.. de-
tronat de zimbru, care avea, de partea
lui, si prestigiul ,,autohtoniei”. O spune
raspicat Cantemir : ,,Dar in muntii dinspre
apus altul este animalul care, mai c-as
indrazni sa spun, este numai al regiunii
noastre. Moldovenii 1l numesc zimbru"
(lucr. cit., p. 117).

Greu de ftilcuri ni se infatiseaza acum
amanuntul cd zimbrii reapar in episodul
dacic din Memento mori. Luna, ,zina
Daciei", participa ,la a zeilor serbare" si,
,doinind  din frunza, cheama > Zimbrii
codrilor, cei veciniei, li desmiarda sura
coamd, / Li Tndoaie a lor coarne, pe gru-
maz 1i bate lin / Si pe frunti ea Ti saruta,
de ramin steme pe ele". lar versul Si
zimbrii zinei Dochii. pe frunti cu stema
mare (din postuma Muresanu) dovedeste
si el, cu asupra  de masura, ca. alaturi de
codru si de bucium, zimbrul se rinduieste
printre marile simboluri istorice emines-
ciene. Tnlaturind leul si chemind, in ver-
surile sale, zimbrul, ca ,ecou metaforic"
pentru Stefan cel Mare. Poetul ramine
»acasa”, n creierul muntilor si in inima

codrilor Tarii.

G. |. Tohaneanu



Din nou despre Flaubert

UM am mai avut prilejul sa re-

lev, tot in coloanele ,,Romaniei

literare™, unul din cei mai repu-

tati flaubertisti din afara ho-
tarelor Frantei este profesorul Gio-
vanni Bonaccorso. Am semnalat me-
ritele sale de editor laborios al ilus-
trului_ normand cind am prezentat, la
aparitie primul volum din seria ,,Cor-
pus flaubertianum" (in doudzeci de to-
muri) pe care o ngrijeste reputatul uni-
versitar din Messina. latd-ma. acum, fn
fericita situatie de a-1 reintilni pe tere-
nul preocupdrilor favorite cu prilejul
stringerii in volum a citorva din studiile

sale de rezonantd dedicate autorului
Doamnei Bovary. Sint contributii struc-
turate pe doua nivele. Primele vizeaza
marturiile directe si indirecte ale aborda-
rii de catre scriitor Tn spirit acut realist
a unei problematici contemporane reve-
late fara indulgentd, ca o expresie a con-
stiintei antiburgheze si a scopului con-
structiv in negarea valorilor proclamate
oficial. Celelalte, farda sa se dizolve 1in
substanta celor dintii, abordeaza aspecte
particulare, localizate Tn diverse scrieri
ale normandului, ca tot atitea descope-
riri esentiale pentru intelegerea relatiei
dintre ratiunea artistica si articularea ei
in opere distincte. Ca sa sesizam coeren-
ta de viziune a interpretarilor profeso-
rului italian voi face referiri la un in-
terviu pe care l-a inclus in sumar. Afir-
matiile continute Tn interviu sint, de alt-
fel, ratificate de sustinerile ferme din
restul studiilor. Si chiar daca, uneori,
ele suna paradoxal ori contradictoriu (cu
privire, de pilda, la ,iluzia realitatii",
cind. de fapt, ne intimpina o poeticd a
intensificarii cimpurilor de observare
prin explorarea, prin revelarea unui rea-
lism cu atribute prenaturaliste), de fie-
care data cele mai dificile antinomii
6int regizate cu finalitati extrem de am-
bitioase. Pentru ca pun grave probleme
n universul imaginar, pentru cd rup cu
realismul critic si, Tnaintea lui Zola,
neaga psihologia existentei curente.
Cum opereaza acest mecanism, ce Tl
pune in valoare, cum vine el din trecu-
tul postbalzacian, pregatind implicit o
alta optiune, Giovanni Bonaccorso ne
ajuta sa Tntelegem nuantat, regasind —
gratie lui — universul cosmogonic, cu
diversele lui distributii Tntelese, procla-
mate de artist ca tot atitea refuzuri ale
banalului diurn, ale existentei fara ori-
zont, ale pesimismului cauzat de o socie-
tate lacunara, duplicitard, versatila.
Interviul inserat sub titlul Tnca o data
noutati despre Flaubert Tncepe prin a
preciza ca profesorul Bonnaccorso este
unul din cei mai cunoscuti cercetatori ai
literaturii  franceze din peninsuld. S-a
ocupat anterior de autori atit de diferiti
ca Racine. Marivaux. Maxime du Camp.
Acesta din urma l-a Tndrumat spre Flau-
bert, spre studiul unor manuscrise ale
celui care i-a fost tovards de drum fin
Orient. Notele lui Flaubert, din carnete-
le sale de turist, se organizeaza in ju-
rul perceptiei antichitatii cu asemenea
amplitudine Tneft G. Bonaccorso le con-
sidera primul eveniment capital al ope-
rei sale romanesti. Un fel de selector
care aboleste artificiile, elimind reziduu-

rile, participa la tesatura fireascd a ex-
punerii. Dacd este exactd 0 asemenea
optica despre actul precreativitatii, Tn-
seamna cd operatia intelectualda ce a ur-
mat avea si mobilizeze, prin conjugare,
ce retinuse simtul de observatie. Restul
este produsul unor angrenaje ce constru-
iesc plecind de la achizitiile spiritului-
matrice.

Apoi a venit un al doilea moment ca-
pital : examenul versiunilor la Doamna
Bovary, la Biblioteca din Rouen, ocazie
pentru descoperiri senzationale. Caci s-a
dovedit ca din cauza copistilor au aparut
alterari de text. Nu sint simple erori de
transcriere, ci adevarate denaturari.
Addugate celor facute de Maxime du
Camp, transforma pasaje 1n naratiune
banala desi, initial, existau certe dega-
jari din cimpul realismului curent prin-
tr-un comic savuros si prin jocul com-
pozitiei personajelor. Anumite regiona-
lisme, si ele date deoparte, ar fi expli-
cat, de asemenea, sub-titlul romanului :
».Moravuri de provincie". Bonaccorso nu-
meste asemenea normandisme, ,,marturii
de paternitate”. De altfel Flaubert, care
a sesizat unele eliminari, i le reproseaza
imediat vinovatului. Nu se resemneaza sa
le treaca cu vederea asta este sigur.

Diferentele de redactie Tntre variante-
le Doamnei Bovary, repeta — la alt ni-

vel (vezi Trois contes) — ca elementul
oriental, ca indiciu de localism, autenti-
fica notatia pinad la expresia cea mai dis-
locatd, Tn raport cu mediul burghez, ca
exista o fuziune Tntre impresii, ca rod al
asumarii realului. Dar realitatile sint fi-
nite, iar coordonatele viziunii critice mai
putin, caci decurg din decantarea si pu-
rificarea lumii prin frumos.

Ar fi de mirare sa nu se observe, de
la primele lucrdri, cd Flaubert vede in
relatia de calatorie cea mai potrivita mo-

dalitate de patrundere in_alt univers.
Cred ca Tn aceasta sesizare, cu multi-

plele ei consecinte (respingere si atrac-
tie) rezida unul din meritele comentarii-
lor. exegetului italian. El deplaseaza un-
ghiul de judecata de la personalitatea
personajelor la verdictul despre ele. Ca
si In nevoia de lumind solara a sudului
exista, Tn autoflagelarea flaubertiana, o
intensa solicitare a mutatiei, a restructu-
rarii universului literar, sustras Tngusti-
milor. climatului potrivnic, asimilind din

umanismul greco-latin ce nu fusese co-
rupt in societatea lui Napoleon al Ill-lea.

Cum se stie, cerea si Tsi cerea ,se
transporter dans les personnages, et non
ies attirer & soi". Acest concept care I-a
entuziasmat pe Proust 11 conduce pe
G. Bonaccorso la constatarea ca Flaubert
a conferit un statut nou personajului. Se
vedea cd acesta prelungeste in universul
imaginarului nu doar trairi ale fiintei
umane, cit mai adesea ale autorului Tn-

susi. Impregnarea cu cele vazute vine de
la arhitectul eposului si transmuta prin-

tr-o filtrare profundd tot ce depdaseste
personalul si subiectivul in zona altor
dominante si motivatii. Amplul capitol
Flaubert c i problema del romanzo nu se
multumeste sa identifice prototipurile

pentru Emma Bovary, sau pentru Bou-
vard si Pecuchet. Din inventarul de tra-

saturi, tendinte tipologice, simbologie
s.c.l. comentatorul investeste cu o mare
pondere subtextul flaubertian din care
extrage, prospectindu-1, pocticitatea. Ea.
poeticitatea are darul sa ne initieze in
ceea ce Roland Barthes numea ,lumea
vocilor secunde”, cele care sugereaza in-
finit mai mult decit spun literalmente.
Apologia scrisului, a scriiturii, devine,
astfel, ca act de constiinta, reflexul idea-
lismului constructiv, o distinctie a rati-
unii prin care artistul isi proclama di-
vergentele cu viata cotidiand, Tngusta,
aplatizanta. Tn stare embrionara, cit de-
mersul sdau e tributar momentului de
desprindere. Flaubert asociaza realismul
la un ceremonial care amendeazd pro-
zaicul, himerele, lipsa de stringenta. Rea-
lismul flaubertian, cel de dupa Doamna
Bovary, fecundat de fabulosul romantic,
provoaca resurectia artei de a nara.

H. Zalis

Din lirica engleza contemporana

Dannie Abse

Imitatii

Acasa, in odaia unde stdm dupa-masa,
fiul meu ti cu mine. Dincolo de geam,
fulgii

spala iarba, albind-o, acoperisurile,

surprinsul Aprilie. Fiul meu are

saisprezece ani,

aproape barbat, ¢ cameleonul meu,
dulcele-mi diamant, pomul meu vesnic
verde - o vreme.

Cu ochii ntredeschisi, asculta
mecanismele
muzicii pop - ce grea e cunoasterea -
ti poate
viseaza la vreo de mine necunoscuta
Julieta scolara.

Fleur Adcock

intre timp, dincolo de
fereastra-ndinata,

vintul, desi-i cerul aproape albastru,

scutura pete de flori, nea mai alba.

lar eu, o, primavara nemuritoare,
ma uit

in gol, pina-s altundeva, la virsta
nepasatorului fiu,
cu tata in viata din nou (eu, copia sa),

inalta sa rasuflare, mai scundu-mi
suflu in geam,

in timp ce doi fluturi se intilnesc
ti se tin

un timp ca-n elastic, apoi trec mai
departe.

Printre astronomi

Ei rotitorii ochi giganti
slujesc ; tipsiile stelare,
lentile mari ce sus inrama
de ceruri lenta prefirare.

Ei ajusteaza, scriu, socot,
masoara tranzite, distante,
cu telescop de buzunar
calatoresc, pindind nuante.

Li-s ochii posedati de spectre,
spre meteori li-e fata-ntoarsa
iubind mici lumi lenticulare ;
in ei alt spatiu se revarsa.

Dar ea, cindva regina printre
-ntelepti acuma exilata,

asteapta zari noroase, nopti cind
lor constelati nu se-arata.

Seamus Heaney

Mai poartd inca vechi inele
mergind ata cum el i-a zis

cu ani in urma, ca s-o placa ;
vechi chip o bintuie in vis.

Cind astronomii-ti pun de-o-parte
lunete, pleoape spre-a asterne
intre masini ti cer, ea cata
terestre corpuri, nu eterne.

Culege la-ntimplare unul
sau altul, spre a-i fi pereche
si bolta, ocultata zare,
sarutd gurd, lobi de-ureche,

lunete ale carnii ; paru-i
trozneste, ochii-aprind comete,
indepartatului, aproape
i-aduce-abstractele secrete.

Grotus si Coventina

Departe de casa Grotus i-a Tnaltat
un altar Coventinei
Care in mina ei dreapta tine o planta
de apa
iara in stingd, de lut un ulcior, turnind
d:n ei riul

Oriunde apa vedea curgind, Grotus
se-afla ca acasa
Si cind si-amintea de piatra In care-si
sapase el numele

Parca pornea ceva ce secase sub
cosul pieptului sau,
Neagra viitoare - cam asa precum
gindul
Celui altar ma bate-acuma pe mine.

Tu-ti amintesti cind ne-a stat odata
pompa electrica,

Cite galeti am carat, prosteasca
noastra minie

Michael Hamburger

Si telefoanele date scrisnind la ferma
vecina
Ca poate-o fi, va rog, cineva s-0
repare ?
lar cind bataile ritmice iarasi pornira,
Ce bucurie de teava sub presiune,

de apa,

Asa pur si simplu, ti cum ai simtit
ca in veci

N-o0 vom irosi, stiind-o de-acum ce
pret are.

Crezi cam putea sa mai trecem prin
asta odata ?

Eu voi fi Grotus atunci, fii tu
Coventina.

*) Coventina e atestatda in sec. Il
e.n. ca zeitd a unui izvor vindecator.
Aurelius Crotus Germanus, pe care
Seamus Heaney 1l numeste Grotus, a
donat un soclu pentru statuia ei.

Violoncelul

in memoriam H. 1884-1940
Drapata-n negru racla

De ani de zile zace

Pe garderobul alb

lar eu fara de somn

In camera aceasta

N-am auzit nicicind
Sonata-naripata

Ce-ar fredona-o praful

Pe corzi ramase-ntinse
Cind degete chircite

S-au prefacut in praf,
Surd e si mut sub scinduri
Si sub vestminte negre

Brenda Walker

Beethoven mort Tn moartea-i.
Mutari m-au tot adus

De locu-i mai aproape,
Vag, muzica de sus
Slabea si spre tacere
Casa-i plutea-n deriva

Cu glasuri amutind.

Acum cind il aud

Pe Beethoven iar viu

in degete straine,

In pintec de alt cello,

Stiu ca respir doar pulberi
Si-al pulberii e trilul :
Virtej de pene albe

Intr-o odaie neagra.

Cometa Halley

De peste tot lumea
se holba la cometa cum trece-n
orbita-i

si n-a bagat nimeni in seama
ingerul muribund trenind Tn sens invers
cu un prunc diform strins la piept.

in roméaneste de
Grete Tartler



Robert MUSH.

JURNALE

M ales citeva fragmente din

caietele lui Robert Musti, pu-

blicate de Adolf Frise la Ro-

wohlt Verlag. Ele au ramas
rintre hirtiile postume ale prozatoru-
ui, care a Tnceput sa scrie Omul fara
Tnsusiri (Der Mann ohne Eigenschaf-
ten) aproximativ in aceeasi perioada
cind Huxley lucra la Punct, contra-
punct. Omul descris de Musii apartine
anilor '20, desi actiunea e plasata in
1913. Ne aflam intr-o Viena a Tnchipui-
rii. Personajele sint un artist ratat,
Walter, un diplomat, sotia lui Tndra-
gostitd de filosofie, care cere sa i se
spuna Diotima, un general, un indus-
trias, cuplul celor doi frati, dintre care
Ulrich e ,,omul fara Tnsusiri". Spiritul
critic si relativizator domina viziunea
romanesca, apartinind unei directii din
care mai fac parte Pivnitele Vaticanu-
lui si Paludes ale lui Gide, Somnambu-
lii lui Hermann Broch. Capacitatea a-
cestor romane de a-si asuma ,,diferen-
ta_de niveluri ale adevarului” si o
uriasa productie de experiente traite,
Tntr-o constructie care dispretuieste
subiectul, impunind absenta aventurii
si ceea ce se va numi antiroman, sint
citeva atribute analizate de exegeza
enului, prezente si in Istoria romanu-
ui modern a lui R.-M. Albires,

CAIETUL 4 (1899 7 — 1904 sau mai tir-
ziu). Desemnat in ,,Registru” drept ,,ve-
chiul carnet negru de la Berlin™. Contine
agini pregatitoare pentru romanul _Der

ann ohne Eigenschaften (Omul fara in-
susiri). Martha Musii a completat ,,Briinn
1898—1902". Robert Musii apeleaza la sin-
tagma ,,monsieur le vivisecteur" utilizata
n Tagebiicher, in franceza, formula Tm-
rumutata din Nietzsche, din  volumele
incolo de bine si rau, § 218 si 229 si din
Genealogia moralei, § 26. Tn Caietul 4 mai
apare si M. I. v. educateur, care e o pres-
curtare de la_«Monsieur le  vivisecteur
educateur”. Filele caietului sini acoperite
cu citate din Baudelaire, cu dese referiri
la Nietzsche, unul din numele cel mai des
invocate 1n reflexiile lui Musii. Filo-
soful din Bale nu a fost, din pacate, inca
suficient asumat de poeticile romanului
modern, genul epic datorindu-i numeroa-
se din mutatiile ce i-au marcat evolutia.
Robert Musii nu e singurul exemplu. Ori-
cum, ale sale Tagebiicher sint un docu-
ment pentru o influenta ce nu mai poate fi
ocultata. Ponderea livrescului — trimiteri-
le la autori sicarti — e covirsitoare n a-
ceste Jurnale. Ele sint un laborator de
meditatie si creatie. Tn Caietul 4 o des-
coperim pe Irene, ce se va numi mai tir-
ziu Bertha, si in fine, Clarisse, sotia lui
Walter din romanul Omul fara Tnsusiri.
Modelul ei a fost Alice Charlemont. Tot
aici dam peste Siegmund, modelul fiind
Faustinus sau Faust, fratele Alicei si me-
dic ca si fratele Clarissei, personaj in ro-
man. Siegmund nu e altul decit Siegfried
ce se va chema in unele variante Wotan.
Din contextul livresc tisneste izvorul bio-
%Irafic. Prima experientd amoroasa a lui

usii, asa-numita «aventura — Valerie-,
n corpul caietului apar «parafrazele-, so-
cotite de Robert Musii ca cea mai impor-
tanta tentativa a sa juvenila. Trimiteri la
Mallarme, Heine, scriitorul polonez Przy-
byszewski, la Nietzsche (Stiinta veseld,
Genealogia moralei, Dincolo de bine si
rau, Asa grait-a Zarathustra). Citate libe-
re si comentarii vor fi folosite de Clarisse
fn Omul fara Tnsusiri Tmpotriva wagneria-
nului Walter, sotul ei. Replicile sint ecouri
din Cazul Wagner. Referiri la Emerson,
descoperit prin Maeterlinck, la Hartmann,
d'Annunzio. Numeroase comentarii despre
decadenta.

Jurnale ?

Un semn al timpului. Se publicd atitea
jurnale.

E forma cea mai_comodd,, cea mai indis-
ciplinata. Foarte bine. Poate ca nu se vor
mai_scrie n curind decit jurnale, consi-
derindu-se restul necomestibil. De altfel,
la ce bun sa generalizam ?

E Tnsdsi analiza, nimic mai mult si ni-
mic mai putin. Nu e artd. Nici nu trebuie
sa fie asta. La ce bun sa-ti extinzi pu-
terile acolo sus ?

Conduct of life. La treizeci de ani, esti
incd, din perspectiva culturii superioare,
un debutant, un copil. Trebuie sa Tnveti
sa vezi, trebuie sa Tnveti sa gindesti, tre-
buie sa Tnveti sd vorbesti si sa scrii:
scopul acestei discipline este o culturd ra-
finatd. Sa Tnveti sd vezi : sa-ti obisnuiesti
ochiul cu calmul, cu rabdarea, si lasi lu-
crurile sa vina la el, sa suslpenzi judecata,
sa Tnveti sa faci Tnconjurul particularului
si sa-1 sesizezi 1n totalitatea lui. Asta e
scoala pregatitoare, elementara pentru
viata spiritului : sa nu reactionezi ime-
diat la orice solicitare, ci sa stii sa te joci
cu instinctele care retin si izoleaza.” Sa
Tnveti sa vezi : asa cum finteleg eu, Tn-
seamna sa ai ceea ce limbajul non-filoso-
fic numeste forta vointei : ceea ce este

Jurnalele lui Robert Musii sint n
masurd sa contrazica, dar mai ales sa
nuanteze conceptia noastra despre ro-
manul ironic sau antiroman. Ele cu-
prind un material urias, in care se afla
si_Tntregul laborator de creatie al Omu-
lui fara Tnsusiri. Martha Musii a avut
chiar intentia, comunicata fiicei ei
Anne Rosenthal si, prin ea, editorului
Adolf Frise de a face, eventual, alte
alegeri in ce priveste capitolele nein-
cheiate ale romanului lui Musii, in ca-
zul reeditarii acestuia. Ar fi fost o se-
lectie diferitd de aceea operata in vo-
lumul aparut la_Lausanne Tn 1943. Desi
nu au fost destinate publicarii, Jurna-
lele lui Musii Tndreptatesc un aseme-
nea gest mai mult decit alte Tntreprin-
deri similare, lipsite de valoarea de
document de formatie si creatie pe care
0 au aceste pagini. Ele prezinta un in-
teres deosebit pentru cunoasterea in
intimitate a_lucrului la romanul Omul
fara insusiri. Cuprind acele aforisme
organizate partial de scriitor si tipa-
rite, alaturi de acelea decupate din ro-
man, in ,,Deutsche Zeitung Bohemia"
din Praga, in 1932 (13 fragmente din
volumul™ al Il-lea al Omului fara in-
susiri) sau in ,,Wiener Tag", unde apar,
in 1936. doud note din caietul 34, ala-
turi de un ciclu de aforisme culese sub

esential, e sa nu vrei sa faci ceva, sa stii
sa-ti suspenzi decizia.  Orice atitudine
antispirituald, orice vulgaritate provine
din Incapacitatea de a rezista la o soli-
citare : esti constrins sa reactionezi, te su-
pui la fiecare impuls. In numeroase ca-
zuri, 0 asemenea constringere e deja un
semn de boald, de decadentd, un simptom
al epuizarii. Aproape tot ceea ce grosola-
nia non-filosofica defineste prin cuvintul
«viciu» nu este decit aceasta neputinta fi-
ziologicd de a nu reactiona. onsecinta
practica a acestei educatii a vederii : prin
urmare, atunci cind va trebui sa Tnveti
ceva, vei fi devenit deja lent, mefient,
reticent. Vei lasa sd se apropie de tine,
mai Tntii cu un calm ostil, tot ceea ce este
necunoscut si nou, Tti vei retrage mina cu
prudenta (aceasta imagine nu ne evoca ea
intrucitva catelandrul al carui par se zbur-
leste de minie in fata duldulul mare.). S
fii deschis la toate curentele, sa te
prosterni slugarnic Tn_fata fiecarui fapt
marunt, aceasta precipitare de a te arunca
peste ceilalti — si tot ceea ce Tnseamna
altceva —, pe scurt, faimoasa obiectivitate
moderna releva cel mai prost gust si e
prin excelenta contrariul distinctiei. A-
ceasta e calea expresionismului.

File din nocturnalul lui Monsieur le

vivisecteur.

Locuiesc Tn regiunea polara ; daca ma
duc la fereastra, intr-adevar, nu vad decit
suprafete albe, linistite, care-i servesc nop-
tii drept piedestal. Sint supus la un soi
de izolare organicd : ma odihnesc sub o
sutd de metri_de gheatd. Un asemenea in-
velis ofera privirii celui ce s-a retras ast-
fel, perspective destinate numai aceluia ce
si-a asezat deasupra ochiului o suta de
metri_de gheatd. Aceasta e situatia mea
vazuta din launtru. Dar din exterior ?
Mi-amintesc ca Tntr-o zi am vazut o mus-
cd Tnchisa Tntr-un cristal de stincd. Mus-
tele, din pricina unei dispozitii estetice a
naturii mele pe care incd n-am supus-0
controlului ratiunii, reprezintd ceva ce-mi
iritd sentimentul Frumosului, asa cum 1l
am. Nu Tnsa si aceea pe care am vazut-o
atunci Tn cristal. Introducerea ei Tntr-un
mediu strdin o scutea tocmai de acea Tn-
fatisare minutioasa, privind-o, intr-o oare-
care masurd, de Tnsasi conditia ei de mus-
ca, pentru a nu mai pastra din ea decit
o suprafata Tntunecatda, completatd de or-
gane delicate. Tmi aduc aminte ca am trait
aceeasi impresie in fata unor creaturi
umane pe care le-am vazut Tnaintind in-
tr-o seara cu o lumina ostenitd, ca pe niste
puncte negre deasupra_ unor coline cu
larba verde, in fata unui cer de un galben
portocaliu. Mai ales impresia ca aceste
siluete, vazute de aproape, ca o suma de
Tnsusiri particularo, m-ar fi socat prin-
tr-un lucru sau altul, Tmi provoca atunci
o stare de bine de ordin estetic si facea
sa vibrez,e Tn mine un sentiment de sim-
patic. Aceasta e situatia mea, acum, va-
zutd din exterior ; si summit summarum
aceasta vedere din launtru si din afara
imi asigura seninatatea contemplativa a
filosofului. Astazi, pentru prima oara Tmi
,.simt" camera, oribil amestec de blasfemii
stilistice, ca o unitate, o adunare de su-

rafete colorate, legate organic de noaptea
Inghetatda de afara (care-mi impune aceas-
td perspectiva de fiintd Tncarcerata) si
aflate in relatie cu mine Tnsumi, de "asa
naturd, Tneit ma fac sa retraiesc, atunci
cind Tnaintez spre fereastra mea, aceasta
noapte dc ianuarie din Europa centralg,
de sub acoperisurile Tnzdpezite ca .plafo-
nul unui cavou de gheata polara, reflec-
tind, intr-un mod placut, ochiul interior,
un fel de panteism bazat pe constatari fi-
ziologice ! Acum eu vreau sa-mi scriu

titlul Allerhand fragliches (Amestec Tn-
doielnic).

Impresionant in aceste caiete este
procesul meditativ si reflexiv care i-a
acompaniat din 1900 si pina in ulti-
mele saptamini ale vietii scriitorului
munca de creatie. Niciodatd nu am fi
cunoscut, in absenta acestor Tagebii-
cher, acel travaliu perseverent de pre-
gatire a scrisului, de analiza si acu-
mulare de materiale, acea rabdare si
izolare care au determinat viata scrii-
torului, sondind un dificil si fastidios
drum al cautarilor, inaintind si facind
cale ntoarsa, fara sa Tnceteze o clipa
sa se intereseze si sa-si cintdreascd
conceptia sa despre scris si atitudinea
unor mari creatori. Sinceritatea lui Ro-
bert Musii intereseaza creatia si gin-
direa despre creatie. Jurnalul sau este
vivisectia unei, anatomii  a scrisului,
poate una dintre cele mai adevarate si
mai despodobite de artificiu, din cite
ne-a_lasat acest secol.

Primele note dateaza probabil din
1899, cind Musii avea 19 ani, ultima e
asternutd Tn septembrie 1941, citeva
luni Thaintea mortii sale. Aceste caiete
l-au Tnsotit pe scriitor toata viata. Ele-
mentul biografiei anecdotice e rar in
raport cu prozele scurte ce pot fi soco-
tite texte literare independente. Pagi-

jurnalul si, ca un semn de recunostinta,
sa-1 numesc nocturnalul meu ; voi socoti
sarcina Tmplinitd cind nici un cuvint al
ansamblului  nu va tulbura frumoasa
coerentda a impresiei mele prezente. Noc-
turnal ! lubesc noaptea pentru ca nu are
véluri : ziua_hartuieste nervii si trage de
ei In toate directiile pina la orbire, numai
noaptea unele fiare va Tnabusa, Tnhatin-
du-va Tntr-un fel anume, numai atunci
viata nervilor Tsi revine din abrutizarea
zilel si se desfdsoara spre interior, numai
atunci se refnnoieste sentimentul de sine,
ca atunci, cind Tntr-o_Tncapere ntunecats,
cu 0 luminare In mind, te apropii de o
oglindd rdmasd de una singura zile Tn-
tregi, si la addpostul luminii ea-ti arata
obrazul absorbindu-1 cu aviditate.

Unele fiare cu asaltul lor asfixiant !

Au fost regi care Tnhdamau pantere la
carul lor si e posibil ca placerea lor cea
mai mare sa fi fost Ie?até de perspectiva
de a fi sfisiati cu coltii. Tocmai mi-am
gasit un nume frumos : Monsieur le vivi-
secteur. Farda Tndoiala, exista Tntotdeauna
0 anume poza cind iti tnventi un nume
asa sonor ; totusi, se Tntimpld ca si ai
nevoie de el In momentele de adinca ato-
nie, de proasta dispozitie, datorata surme-
najului : te agati de el, rezumi_in acest
unic cuvint Brlnmpalu stimulenti care-ti
dadeau de obicei energie, placere si elan.

Nimic rusinos Tn asta.

Monsieur le vivisecteur sint eu !

Viata mea : aventurile si odiseea unui
profesionist al vivisectiei pe suflet, la Tn-
ceputul secolului al XX-lea !

Ce e acest m. 1. v. (monsieur le vivisec-
teur) ?

Poate ca prototipul viitorului om-creier,
tot ce-i posibil ? Dar cuvintele au toate
atitea sensuri ascunse si _sensuri _duble
atitea subtexte si conotatii duble. Tneit e
mai bihe sa-ti pastrezi distanta fata de
ele. Merg la fereastra pentru a reda ner-
vilor mei voluptatea izolarii.

100 de metri de gheatda. Nimic nu se
cerne din aceste responsabilitati ale zilei
care se trezesc i se culca odata cu soare-
le — pentru ca nu mai sintem vazuti.
Oh ! noaptea nu foloseste decit la somn,
noaptea mplineste o functie importanta
n_economia psihologica a vietii.

Ziua sintem DI. si DI. Y..., membri
ai cutarei sau cutarei societati, legati prin
cutare sau cutare obligatie ; legile recu-
noscute pe baza Tintelegerii noastre ne
obligd sa trdim ca niste altruisti. Noap-
tea, Tnchizind dupa noi usa capitonata,
lasam toate altruismele afara — ele nu-si
mai afla obiectul — cealaltd fata a perso-
nalitatii noastre, egoistul, Tsi pune In va-
loare drepturile. Tmi place, la o aseme-
nea ord, sa stau la fereastra. Foarte de-
parte, umbre masive, negre despre care
stiu ca sint un sir de case dincolo de gra-
dini. Ici si colo, un dreptunghi galben :
fereastra unui apartament. E ora cind oa-
menii _se Tntorc de la teatru sau restau-
rant. Observ siluetele lor, ca niste supra-
fete negre in dreptunghiurile galbene ; Ti
vad eliberindu-se de incomoda tinutda de
seara, interforizindu-se Tntr-un anume fel.
Toate conexiunile intime care le reamin-
tesc acum de drepturile lor Tmping viata
la o dedublare de care-ar trebui tot ei
sa se bucure.

Tn aceste camere, care au fost adesea
martorii singuratatii lor, pluteste ispita de
a te lasa In voia Tntimplarii, de a uita
imperativele zilei.

Diferite miscari se desteapta atunci ; la
oamenii din fata, ar putea fi vorba de
emotii si instincte foarte triviale, simpla
placere de a regasi un camin confortabil
sau o senzualitate aprinsa de un pahar de
vin rosu.

Pentru mine conteaza voluptatea de a fi
singur cu mine Tnsumi, absolut singur.

nile cuprind schite de opere care vor
deveni carti sau nu, reflexii pe margi-
nea acestor tentative, meditatii despre
literaturd si scriitori, numeroase extra-
se din cartl, reviste si jurnale pe teme-
le cele mai diverse, ce merg de la ma-
tematica la fonetica, de la politica la
dietica, de la istorie la teologie. in fine
medicind,_studii de personaje, fapte di-
verse, psihologie si multd nevoie de
a-si aproxima o stiintd a omului. Sce-
ne, intilniri, o masa enciclopedica de
informatii si ginduri, un material brut
sau elaborat, un haos si un cosmos al
unei vieti de scriitor Care ne impre-
sioneaza prin lipsa de ostentatie si
necurmata tenacitate. Aceste Jurnale
— nu au nimic din cochetaria si regia
posteritatii pe care o joaca genul auto-
scopiilor de senzatie si disimulare. Ele
implinesc, cu un firesc ce ne tulbura,
sarcina pe care si-o asuma scriitorul
in preajma razboiului din 1914, aceea
de ,,a descoperi si de a propune fara
Tncetare, solutii, relatii, constelatii, noi
variabile si prototipuri de derulare ale
evenimentelor, modele de conduita

umana"”, o fortd axata pe obsesia ,,dc a

inventa omul interior".

Prilejul de a frunzari destul de interesan-
ta istorie a lui m, L v, de a putea sa ma
indignez aici, dupa pofta inimii mele, dupa
cheful meu, ma bucurd, ca si gindul de
a fi propriul meu istoric, sau savantul
care observa corpul lui_Tnsusi la micro-
scop si se bucura sa faca o oarecare des-
coperire in ce-1 priveste.

eea ce, pentru o datd, nu presupune
nici un fel de pozd ! Tti tii companie tie
Tnsuti.

CAIETUL 11 (2 aprilie 1905—1908 sau
mai tirziu spre 1918/19). Tn ,,Registru” a-
pare cu indicatia ,,calet negru”. Paginat
de la 1—157. Paginile 67—107 au ramat
albe. Tn acest caiet se afla primele note
pentru Exaltatii. drama aparutda in 1921,
Si tot aici sint cuprinse scene dintr-I
piesa ramasa in, stadiul de ebosa. =~

Tncep azi un jurnal : contrar obiceiuri-
lor mele, dar in conformitate cu o nevoie
de_care sint limpede constient. .

Dupa patru ani de irosire, el trebuie
sa-mi furnizeze ocazia de a regasi orien-
tarea acelei dezvoltari intelectuale pe care
o consider a fi a mea.

Voi fincerca sa adun aici ,steagurile
unei lupte niciodatd purtate”. Reflexiile
acestei_perioade de zdruncin profund tre-
buie sa fie reluate si discernute, prelun-
gite. Nu voi relua notele vechi, dispara-
te, decit Tn masura in care ma vor inte-
resa din nou.

Nu voi nota decit in mod exceptional
detalii personale si numai dacd socot ca
mentionarea lor poate sa prezinte, Tntr-o
buna zi, un anume interes intelectual pen-
tru mine.

Tsi vor avea locul aici toate reflexiile
tinzind spre o ,stiinta a omului”. Nici
un fel de filosofie specializata. Ebose, da.
Ici si colo un poem care mi se va parea
demn de a fi pastrat. Tn special cele n
semi-ton sau armonice. Expresii absolute.
Aici, se afld, Tntr-un cuvint, marea pro-
blema a stilului. Interesul nu doar pen-
tru ceea ce este spus, ci pentru modul n
care e spus. Sa-mi caut stilul. Pind acum,
am cautat sa rostesc indicibilul cu acele
cuvinte directe, pe dibuite. Asta tradeaza
o inteligenta unilaterald. Fie exprimata
in fruntea acestui caiet vointa de a-mi
face din limbaj un instrument. (2.1V.05.
Briinn).

CAIETUL 3 (1899 7—1905/6). Ca si caie-
tul 4 In ,,Registru” e trecut sub numele
,,vechiul caiet negru”. Originalul e pier-
dut din 1960. Dupa copia din 1954—1955,
caietul 3 era definit, probabil de Martha
Musii, ca ,,Schite pentru autobiografie".

Aici apar citate, adesea textuale, din
Poetica lui Aristotel.

Existd oameni care se simt umiliti Tn
clipa in care-si marturisesc gindurile. Fe-
lul nostru de a scrie este un produs a!
vietii noastre intelectuale. Doua milenii
scriu odatd cu noi. Dar mai ales parintii
si bunicii nostri. Punctul si punctul si
virgula sint simptome ale regresiei —e
semne de stagnare. N-ar trebui’ldsata sin-
taxa pe miinile profesorilor anchilozati.
Noi nu folosim = punctul sau punctul si
virgula doar_pentru ca ne-au fost predate,
ci pentru ca gindim Tntr-un anume fel.
Aicl e pericolul. Atita vreme cit gindim
in fraze cu punct la urma, anumite lu-
cruri nu se pot exprima — cel mult reu-
sesc sa fie simtite confuz. Pe de alta
arte, ar fi posibil sa Tnveti sa te exprimi
intr-un_anume fel, Tneit o anume per-
spectiva infinita, abia constienta pentru
mg.rlqent, sd devina clara si comprehen-
sibila.

Prezentare si traducere de
Doina Uricariu



LUMEA PE TELEX

Georges Simenon

= A fincetat din viata,
la virsta de 87 de ani,
Georges Simenon._ ..unul
dintre scriitorii cei mai
prolifici din intreaga lite-
ratura universald, autor a
peste 500 de romane (sem-
nate cu numele sau sau,
cele de tinerete, cu pseu-
donime) traduse actual-
nente Th 45 de limbi si
jditate  ntr-un tirai de
>00 de milioane de exem-

(1950), colaborind activ la
realizarea unor_ scenarii
de film dupa eiteva ro-
mane ale _sale. Dintre cele
mai reusite productii ci-
nematografice pe baza u-
nor romane omonime ale
lui Simenon sa amintim
Les Inconnus dans la
maison (1942, regia Henri
Decoin, cu Ralmu in. ro-
lul  principal) si Maigret
et l'affaire Saint-Fiacre
realizat n 1959 de Jean
Delanoy cu Jean Gabin si
Michel Auclair in rolurile
principale. .
Despre Simenon, Pierre
de Boisdeffre, scria : ,,Ex-
erienta intelectuala a lui
imenon se inrudeste cu
0 Tntreaga parte a roma-
nului modern, cel de dupa
Faulkner. Malraux 1l fe-
licita pe autorul Sanctua-
rului de a fi «introdus
tragedia greaca in roma-
nul politist» : aceasta de-
finitle s-ar putea aplica
si Tn cazul lui_Simenon,
cel care a pus Tn eviden-
ta legatura care exista
Tntre un politist si crimi-

,.Ce este
fotografia ?*

= A realiza o expozi-
tie grandioasa, care sa
ilustreze evolutia  foto-
grafiei In cei 150 de ani
care au trecut de la nas-
terea acesteia pina as-
tdzi, iatd un proiect te-
merar, foarte greu de
infaptuit. Si totusi... A-
cest deziderat a fostrea-
lizat la Praga unde, 1n
lunile august si septem-
brie a.c. a fost deschisa
expozitia Ce este foto-
rafia?  Sint prezentate
otografii  realizate de
545 artisti fotografi. n-
cepind cu perioada de
pionierat pina in prezent.
Lucrérile provin din co-
lectii particulare sau din
colectii aflate Tn  muzee
si galerii de stat din tari
de pe toate continentele
care au contribuit esen-
tial la dezvoltarea artei
fotografice.

Testament editorial

< Editura newyorkeza
»Schocken Book",  deti-
natoarea concesiunii asu-
ra editarii operei lui
ranz Kafka, a publicat
recent un volum in care,
sub titlul The Sons, sint
reunite povestirile ,,Fo-
chistul", ,,Metamorfoza"
si ,,Verdictul". Se Tmpli-
neste, 1Tn felul acesta,
dupd 76 de ani de la
moartea scriitorului, una
din dorintele sale. Dupa
cum comunica editura
newyorkeza, Kafka ar fi
adresat. in 1913. o ruga-

Irving Stone

e A incetat din viata
la Los Angeles, in virsta
de 86 de ani, scriitorul
Irving Stone (in fotogra-
fie). Nascut la San Fran-
cisco la 14 iulie 1903,
Stone este autorul a 25
de romane, dintre care
cele mai cunoscute (tra-
duse si n limba romana)
sint: Bucuria vietii (des-
pre viata lui Van Gogh)
si Agonie si Extaz (via-
ta lul Michelangelo).

Scrisori
necunoscute

= Tablouri si scrisori
necunoscute apartinind
lui Thomas Mann (1875—
1955), facute publice de o
fosta prietena a marelui
scriitor, au fost expuse
recent la Biblioteca Uni-
versitatii  din Wuppertal,
R.F. Germania. Xpona-
tele 1i ajuta pe vizitatori
sa Tnteleagd mai bine le-

tru ca la virsta de 19 ani
sa mearga la Paris cu do-

scriitor. Primul volum ne
care-1 semneaza cu nume-

te Letton. Dintre romanele
care l-au facut celebru
citam La Maison du ca-

Les Demoiselles de Con-

recorduri in materie de
vinzare si contracte de
traducere. Autor de nu-

jlare”. ) nalul pe care-l urmares-
S-a nascut la Liege (12 te... Inp ceea ce-1 priveste
februarie 1903) si la virsta e Maigret, cel mai cele-
de 16 ani a Tnceput sa lu- ru dintre personajele
creze la un jurnal local sale, el este, pentru cei
»Gazette de Liege”, pen- care-i urmaresc anchete-
le, un personaj cu mult
mai real decit multe din-
tre cele pe care le intil-
nim pe strada in viata de
zi cu zi. A devenit pentru
noi, asemeni unora dintre
eroii lui Balzac sau Di-
ckens, un adevarat to-
varas de viata". lar Gide.
inca in 1930, spunea ca
Simenon ,,a reusit perfor-
manta extraordinarda ca

rinta ferma de a reusi ca

le sdu apare Tn 1931: Pietr

nal (1933). Maigret (1934),
carneau (19362), La Marie

du pont (1938), L’'Homme dintr-un _exercitiu minor,
qui regardait = passer les prin geniul sau, sd creeze
trains (19382- Mon ami un gen literar de sine
Maigret (1949). Le Veuf statator”. O realitate prin

care Simenon s-a imnus
definitiv ca parintele unui
en, al unei scoli cu un
oc bine definit n istoria
literaturii  secolului nos-
tru. in cea a literaturii
universale.

1960). La Chanibrc bleue
1964) — volume care, la
timpul lor, au constituit

veld (Le bateau d’Emile,
1954). 'Simenon a scris si
teatru (La niege etait sale Cr. U.

r

Am citit despre...

Englezi la Hollywood

m Redundant. Ce cuvint sonor ! Englezii Tl folosesc
— desi ar avea pentru asta si termeni cu rezonanta
mai putin dramaticd — atunci cind vor sd spunad ca o
parte dintre cei angajati Tntr-un anume loc de munca
au devenit de prisos, cda existd un excedent de perso-
nal, pe scurt, cd ,redundantii” vor fi concediati. Lui
Barry Norman (fiul producatorului si regizorului de
film Leslie Norman) «cel maj bun lucru care i s-a in-
timplat vreodata (aprecirea lui) a fost sa fie declarat,
in 1971, ,,redundant» la ,,Daily Mail"», unde era redacto-
rul paginilor de teatru, film, spectacole. Liber de cor-
vezile bucatdriei redactionale, a scris de toate : inter-
viuri, articole de atitudine, scenarii pentru benzi de-
senate, critica de televiziune, comentarii sportive, ra-
dio si telereportaje, a fost prezentator de emisiuni, a
facut cite si mai cite, dar, mai ales, a devenit autorul
unor carti pline de verva, savuros caustice, doldora de
tot ce a vazut, a auzit sau i s-a intimplat. Una din-
tre ele s-a numit chiar Povestirile unei odrasle a re-
dundantei.

Tn Va doresc o zi placutd, roman construit dupa re-
teta cvasicinematografica preferatd de virtuozii prozei
umoristice britanice, el foloseste experienta pe care a
dobindit-o cind a realizat serialele de televiziune Ma-
rimile Hollywood-ului si Marii britanici. Reteta consta
n aglomerarea de gaguri si efecte comice Tntr-un cres-
cendo pe nerasuflate pentru a istorisi un _singur epi-
sod. care explodeaza ca un foc de artificii sau se
dezumfla ca un balon spart in finalul de maxim haz.

Barry Norman si-a intitulat cartea Va_ doresc o zi
placutd dupa formula de despartire rostitd mecanic de
americani pe care 1i ntflneste la Hollywood englezul
William _Pendleton, de la o societate de televiziune bri-
tanicd. Daca efectele comice s-ar degaja exclusiv din
stupefactiile inerente ciocnirii Tntre mentalitatea bri-
tanica si moravurile californiene. cartea ar fi putut sa
se cheme Un englez la Hollywood. Numai ca Pendleton
nu s-a dus acolo singur, ci Tmpreuna cu Tntreaga
echipd care va filma, pentru serialul Oameni de
seama ai vremii noastre, prezentarea batrinului, boga-
tului si cindva faimosului actor Wilbur Kaynes, de-
semnat pentru un Premiu Oscar omagial, TncUnunare a
Tntregii sale cariere. Vedeta echipei este fanfaronul si

minte Tn acest sens fos- gatura intre
tului sau editor  Wolff,
Kafka Tnsusi preciza cd
Tntre  aceste  povestiri beck.
exista o legaturda eviden-
td si chiar una tainica,
si sugera chiar reunirea
lor Tntr-un volum  sub
titlul ,,Die Sohne™".

Transpunere
cinematografica

= Regizorul Bobby

Franz Yung — Roth filmeaza in R.F.G,
si in Franta, The Man

teatru inside. Este vorba de ac-

. . tivitatea gazetarului vest-

= Editura ,Nautilus” german Gunter Wallraff,

din Hamburg a publicat,
reunite pentru prima data
intr-un  volum, piesele
scriitorului Franz = Yung
(1888—1963). Este  vorba
de volumul 7 din seria
operelor complete pe care
le publica editura amin-
titd si care cuprinde, pe
linga lucrarile dramatice,
si eseul lui Yung intitu-
lat ,,Noua tehnica a sce-

celebru  prin r
sale semnate uneori
nume de Tmprumut.

tilor turci in R.F.G..
venita cartea Capul

nei si influenta ei in vi- thalie Daye si Peter Co-
itor asupra spectacolu- yote ﬁun ziarist ~ fara
lui". scrupule).

gaunosul Mark Payrie. un rasfatat la publicului brita-
nic. El va lua interviurile pe micul ecran, a lui va fi
emisiunea pe care William Pendleton o pregateste de-
pistind persoanele cele mai potrivite [t))entru a parti-
cipa la ea si discutind cu ele in prealabil. Payne nu-1
poate suferi pe Pendleton, dispretuieste si compromite,

rin prostiile lui, excelenta_ munca de ,negru” pres-
atd de acesta_si-l amenintd continuu. Relatia dintre
ei este mai vijelioasa decit reactia lui Pendleton la
curioasele, pentru el, realitati vest-americane. Dealt-
fel. toti membrii echipei, producatorul de emisiuni re-
ligioase Geoff Warbottle, betivan incorigibil, detagat
pe neprevazute la realizarea unui film cu subiect strain
preocuparilor lui. asistenta lui, eficienta Alice Fliton,
etc., au un potential de caraehioslic pe care umorul
sec. stilul abrupt al prozatorului 7l pun Tn valoare cu
brio.

Englezi ntre ei. deci, englezi fata-n fata cu Holly-
wood-ul, dar, mai cu seama, o echipad de televiziune
trimisd sa facd o emisiune omagiald, care constata ca
nimeni nu este dispus sa spuna o vorbd buna despre
eroul ei, actor de duzinad si in plus un ticdlos fara de
pereche, o canalie suta la suta. Actorii retrasi din ac-
tivitate si regizorii Tnca pe platou abordati pentru in-
terviuri sint copii caricaturale ale unor celebritati hol-
lywoodiene. chiar atunci cind nu se numesc Harlow
Monroe, ca nurlia actritd care nu-i in stare sa memo-
rizeze o replica de cinci cuvinte. Cind vor ajunge. n
sfirsit, la Wilbur Kaynes Tnsusi, se vor afla in fata
unui ins senil, manipulat de o femeiusca vulgard, din
specia celor ce se aciuiaza pe linga mosnegi cu pres-
tigiu sau (si) cu parale.

Fiecare membru al echipei vine in casa lui Kayhes
din directia altei cotituri a actiunii. Haotica scena a co-
liziunii Tntre cei cc-si ignord reciproc motivatiile este
momentul culminant al goanei dupa imaginea lui Wil-
bur Kaynes si se incheie prin moartea lui Cvasi-acci-
dentala.

Totul e bine cind se sfirseste cu bine, cdci altminteri,
cum ar fi Tncadrat teleastii intre Oamenii de seama ai
vremii noastre, un individ despre care Pendleton aflase
cd si-a ucis prima sotie, o baba avard, ca s-o moste-
neasca ? Si Mark Payne se va intoarce acasa asa cum
meritd, cu coada Tntre picioare, si William Pendleton
va fi faimos, bogat si fpricit definind copyright-ul asu-
pra povestii crimei savirsite de actorul decedat, fiind
angajat sa scrie memoriile altui actor, milionarul Rex
Angelli, caruia i-a schimbat viata Tn_bine_si cucerind
iubirea unei superbe comentatoare TV din America,
Tina Ling. lar cititorii au ris In hohote cit tine lec-
tura a 182 de pagini strasnic aduse din condei.

Felicia Antip

atu _primele
carti ale autorului si ora-
sul natal al acestuia, Lii-

anchetele
cea despre viata imigrgn-

turc, care a stirnit o mare
vilva acum  citiva ani.
Rolul lui Giinter Wallraff
este interpretat de Jur-
gen Proehnow. Din distri-
butie mai fac parte Na-

J

Biografie
Hemingway

= Desi a trecut un sfert
de secol de la moartea
lui Ernest Hemingway,
scriitorul exercitd Tnca o
mare fascinatie asupra e-
xegetilor. De curind. la
editura Neues Leben din
R.D.G.. a aparut biogra-
fia semnata_de Wolfgang
Hartwig. Triumf si tragic
in viata sa.

Un nou roman

e Tn vitrinele librarii-
lor franceze se va afla in
aceastd toamna un nou
roman de Nathalie Sar-
raute — scriitoarea cate
nu a primit niciodata vre-
unul din celebrele premii
care se acorda toamna —
intitulat Tu ne taimes
plus, editat de Gallimard.

Marcel Ayme
in Pleiade

® Operele romancieru-
lui.  nuvelistului si dra-
maturgului francez Mar-
cel Ayme (1902—1967) vor
apéarea in prestigioasa co-
lectie a editurii Gallimard
Pleiade. Deocamdata, din
cele trei volume care vor
fi publicate, a vazut lu-
mina tiparului primul vo-
lum, a carui editie a fost

prezentata. stabilitd i
adnotatd de Yves-Alain
Faure. Tn prefata sa.
Yves-Alain  Faure rii-1

prezinta pe Marcel Ayme,
scriitorul care a stiut cu
atita talent sa. Tmbine in
operele sale fantezia Si
umorul, satira realistd a
unei lumi  mediocre cu
feeria, tonul impasibil cu
verva seinteietoare. ca pe
unul ce avea nostalgia lui
Aristotel si care ar putea
fi  socotit  Aristofanul
Frantei.

Picasso si altii

= Sub titlul ,,.De la Pi-
casso la abstractionism™, o
galerie din Londra (,,An-
nely Juda Gallery") pre-
zintd o expozitie 'in care
stau alaturi opere de Pa-
blo Picasso (inclusiv de-
senul neintitulat din ima-
gine). Georges Braque,
Albert Gleizes. Robert si
Sonya Delaunay. Paul
Klee. Mondrian si  chiar
Salvador Dali.

Prcventa
il omagiaza
pe Van Gogh

e Dupd cum se stie.
Vincent Van Gogh a stat
15 luni Tn oraselul fran-
cez Arles. Marcind Tmpli-
nirea n acest an. a unui
veac de la sejurul mare-
lui pictor olandez _care
I-a facut celebru prin o-
pera sa. Arles-ul  recu-
noaste in el ,Jlocomotiva
regenerarii sale economi-
ce”. Reproduceri-poster
dupa tablourile lui  sint
expuse In magazine si e-
dificii publice.  Nume'e
lui Van Gogh este dat ce-
lor mai diverse produse
locale, ca o marca de
excelentd. ~,Van Gogh
este Olimpiada noastra"
— a spus primarul din
Arles. Jean Pierre Ca-
moin. Si alte orase pro-
vensale — Saint Remy,
Les Baux — isi aminteSc
acum cu admiratie si pro-
fit de ,,olandezul roscat
si. nebun” care venise sa
Bie si sa respire 1n
Sudul Frantei. Sint orga-
nizate expozitii, ,,spatii"
Van Gogh. se Inaugurea-
za Centre de studii etc.
Tn imagine — portretul
batrinului _taran Patience
Espalier. Pictat de Van
Gogh la Arles n 1888.

Opera ,,Nopti albe™

= Actiunea din ,,Nopti
albe de F.M. Dostoievski
std la baza operei omo-
nime a compozitorului
italian Frank Mancini.
Libretul este scris de
Bruno Cagli, Dupd pro-
pria marturisire, compo-
zitorul s-a lasat influen-
tat de muzica lui Schu-
bert si Musorgski.

Un prozator
algerian

= Prozele lui _Rachid
Mimouri  nascut n anul
1945 la Buduau. linga Al-
ger. se bucura de o larga
apreciere n rindurile ci-
titorilor si criticii de spe-
cialitate din tara sa. In
aceasta situatie se afla
romanele Le Printemps
n’en sera oue plus beau.
Une paix a vivre si Fleu-
ve detourne. Toate aces-
tea abordeaza probleme
complexe legate de lupta
poporului algerian pentru
Independenta, dar critica
si unele stari de lucruri
necorespunzéatoare din so-
cietatea algeriana con-
temporana.

— N. TONITA 1

Verba volant ?

Nemo per se sqtis valet ut emergat : oportet mdnum
aliquis porrigat, aliquis educat.
(Seneca, Epistulae, 52, 2)



Apreciere unanima

= Diana Wynne Jones
(In imagine, la masa de
lucru) ocuna unul  din
crimele locuri ne lista ce-
lor_mai bine anreciati au-
tori englezi de literaturd
pentru copii. A scris pina
acum douazeci de carti si
mai are citeva sub tipar
sau In diverse stadii de
pregatire. In jurul scri-
itoarei s-a format o ade-
varatd cohorta de admi-
ratori_— adulti. pedagogi,
parinti si bibliotecari —
care-i cumpara cartile de
Tndata ce acestea apar in
librarii. Eroii  povestilor

ei sint de obicei copii
confruntati cu diverse
robleme si intimolari :
amiliale, sportive, senti-
mentale si. uneori, cu Tn-
timplari stranii, oe care
nu o data le rezolva zina
sau altd creatie a fante-
ziei autoarei, spre marea
lacere a micilor cititori.
rintre  cartile Dianei
Wynne Jones se numara
Power of Three. Cart and
Cwidder. Drowned Am-
met, The Spellcoats si.
cele mai recente succese.
Howl’s Moving Castle si
Fire and Hemlock.

Premii

= Instituit de landul
Baden Wourtenberg si a-
cordat o data la trei ani,
premiul Schiller a revenit
anul acesta prestigiosului
—-itic si  istoric  literar

the Hamburger — cu-
jscutd mai ales pentru
volumele Logica poeziei
si_Filosofia poetului. Tn-
minarea premiului’ va
avea loc la 10 noiembrie,
data zilei de nastere a lui
Schiller.

= La Festivalul inter-
national al filmului pen-
tru copii si _tineret de la
Giffoni. juriul, alcatuit
Tn exclusivitate din copii,
a hotarat sa premieze pe-
licula Minzul realizata
de cénadianul  Andre

Melancon. O distinctie
speciala a revenit regi-
zorului italian _ Ettore
Scola: Premiul ,,Frantois
Truffaut“. ,,Pentru mine
— a declarat Scola —
cineastul ideal este tina-
rul de 15 ani. Criza cine-
matografiei, de care se
vorbeste astazi atit de
mult, este de fapt criza
unei pasiuni pentru cea
de-a saptea arta. Pentru
a regasl aceasta pasiune,
trebuie sa-i facem pe co-
pii sa revina la cinema-
tograf. A-i aduce pe ti-
neri Tn sdlile de cinema
inseamna a le  restitui
placerea si interesul dea
urmari spectacolul cine-
matografic".

Lacurile japoneze

= Christine Shimizu,
conservatoare a muzeului
arizian Guimet. specia-
istd Tn arta chineza si
japoneza si autoarea lu-
crarilor Arta in Japonia
moderna  (1975).  Arta
chineza. Arta japoneza
(1984—1985). consacra un
important studiu lacului
ponez. de la origina sa
na azi. facind  astfel
cunoscute tehnica sa. sti-
lurile. utilizarea si ele-
mentele lui  decorative,
prezentindu-se, pe linga
piese de referintd exis-
tente  Tn muzee, lacuri

care n-au fost studiate
pind acum, chiar si piese

Giovanni GRAZZINI;

apartinind colectiilor eu-
ropene si japoneze. Lu-
crarea se deschide cu ca-
itolul consacrat tehnicii
acului : pregatirea lacu-
lui si a suportului  sau
obiectului, diferitele stra-
turi de grund, modele
decorative etc. Apoi con-
textul istoric, conditiile
economice si politice, tra-
ditiile si_gustul de-a lun-
gul  mai~ multor mari
perioade. Un capitol re-
capitulativ reia toate a-
ceste perioade, analizind
evolutia si simbolurile
motivelor si temelor de-
corative : teme literare,
istorice.  flori, pasari si
animale.

Proza scurta

= Se pare ca scriitorii
Si editorii francezi mani-
festa un interes sporit
pentru proza scurta. De
fapt, anul acesta premiul
Goncourt a fost atribuit
scriitorului  Paul Fournel
pentru un volum de nu-
vele. Sint prezenti Tn li-
brarii cu volume de nu-
vele Michel Tournier. Le
Clezio. Jean-Frantois Jos-
selin etc. Una din teme-
le dezbaterilor de la tir-
ul de carte din aceasta
oamna do la Frankfurt
pe Main, se va intitula
»Renasterea nuvelei fran-
ceze".

Enciclopedie

= Enciclopedia folclo-
rului palestinian este ti-
tlul sub care a aparut, la

Amman, capitala lorda-
niei. n trei_ volume, o
impresionanta lucrare

consacrata culturii popu-
lare a palestinienilor. Da-
tele comunicate Tn cele
peste o suta de capitole
ale enciclopediei apropie
cititorului _ Tntreaga viata
a palestinienilor : cintece
populare, povesti, basme,
credinte.  obiceiuri de
nuntd, proverbe etc.

Autorul enciclopediei
este Nimir Serhan. care
a lucrat vreme de doua-
zeci de ani la elaborarea
ei.

,»Credinta,
dragoste,

speranta”

= Cunoscutul actor si
regizor Maximilian Schell,
pregateste  punerea n
scena, la Studioul de tea-
tru din Moscova condus
de Oleg Tabakov, a pie-

sei  Credintd, dragoste,
sperantd _ de  scriitorul
austriac Odon von Hor-

vath.

Opera clasica
in straie moderne

= Si totusi, montarile
..actualizate' ale capodo-
perelor teatrului drama-
tic si liric se_Intimpla sa
aiba succes. Este si cazul
celor trei noi spectacole
mozartiene la Metropoli-
tan Opera din New York:
Nunta lui Figaro, Don
Giovanni si Cosi  Fan
Tutte. In imagine, o sce-
na din Cosi Fan Tutte cu
Susan Larson si Janice
Fetty.

.Fellini despre Fellini“

Culoarea si lumina

ELLINI n-a fost niciodatda, asa

un barbat adevarat, filmele tinerilor, tea-
tralitatea, temperamentul, intrebarile, Pi-
randello, clatitele Suzetti,
moase. subscriptiile, filmele

eisajele fru-
politice, fil-

cum a marturisit, un _adept al mele F“sibologice, filmele istorice, feres-
sportului. Vrea sa fie sanatgs, se trele fard transperante, ketckup.

ingrijeste, ca s& poata lucra. Intre-
bat daca frecventeaza institutele de fru-

imi plac garile, Matisse, aeroporturile,

musete, clinicile, de Tntinerire, -raspunde
amuzindu-se.; da exemplul unui prieten
care a facut o curd de intinerire intr-o
clinica. Dupa tratament, nu-si mai amin-
tea unde e clinica...

— Ai vrea sd ne spui, lapidar, ce Tti
place si ce nu iti place *

— Este ca un test organizat de o revista
acum citva timp. Mi 1-du trimis si mie.
Grosso modo enumerdrile mele nu s-au
schimbat.'

Nu-mi plac parties — sarbatoririle,
ciorba de burta, interviurile, mesele ro-
tunde, cererile de autografe, melcii, cala-
toriile, sa fac coada, sa urc pe munte,
barcile, radio care merge, muzica n res-
taurante, muzica Tnh general (sa o suport),
Bovestlle_ caraghioase, ~_fanii fotbalului,
aletul, ieslele de Craciun, gorgonzola,
premiile care se decerneaza, stridiile, a
auzi vorbindu-se de Brecht si pe urma
iar de Brecht, mesele oficiale, toasturile
care se tin,, discursurile, a fi invitat, sa
mi se ceard parerea asupra a ceva. Hum-
phrey Bogart, quiz-ul, Magritte, sa fiu
poftit la expozitii. de pictura, la repetitii
generale, manuscrisele, ceaiul, mus”elul,
caviarul, orice avant-premierd, citatele.

rizotoul, stejarii, Rossini, trandafirul, fra-
tii Marx, tigrul, a astepta la o intilnire
sperind cd persoana asteptatd, o femeie
fermecdtoare, nu va veni, Toto, sa nu fi
fost undeva, Piero della Francesca, tot
ce are frumos o femeie frumoasa, Homer,
Joan Blondell, Tnghetata cu nuga, cire-
sele, trenul si mincatul Tn tren, Aristotel.
cockerii si Tn general toti clinii, mirosul
pamintului umed, parfumul finului cosit
si al mandarinului cules, eipresii, marea
1arna, oamenii care vorbesc putin, James
Bond, One Step, localurile goale, restau-
rantele pustii, deznodamintul, bisericile
fara nimeni Tnauntru, linistea ; Ostia, su-
netul clopotelor, sa fiu singur la Urbino
duminica dupad-amiaza, basilic (o specie
de iguand), Bologna. Venetia, Tntreaga
Italie, Chandler, femeile portarese, Si-
menon, Dickens, Kafka, London, castane
prajite, metroul, sa iau autobuzul, patu-
rile foarte Tnalte. Viena (nu am fost nicio-
data acolo), sd& ma trezesc si sa adorm,
creioanele Faber nr. 2, completdrile unui
program, ciocolata amara, secretele, zo-
rile, noaptea, spiritele, Wimpy, Laurel si
Hardy, Turner, Leda Gloria, si Greta
Gonda Tmi_placea foarte mult, subretele
din piese si dansatoarele.

Tipar, comunicare, informatie

O ISTORIE a intregii
civilizatii umane — de
ia unealta de cremene
la cip-ul confectionat
pe baza de_siliciu —
este propusa in volu-
mul subintitulat Isto-
ria mijloacelor de co-
municare .Tn  masa ¥,
culegere de studii si
eseuri_ale mai multor
cercetdtori italieni re-,
unite sub coordonarea
lui Giovanni Giovan-
nini, personalitate

proeminentd a mass-mediei peninsulare si

internationale. Axata Tn jurul epocii Gu-
tenberg, fixind Tnceputul imperioasei ne-
cesitati de comunicare Tn neantul desene-
lor rupestre ale comunei primitive si a-
jungind in perimetrul de prognoza al vi-
itorologiei (vz. studiul lui Enrico Carita,
Sintem 1in viitor), cartea ingrijitd de Gio-
vannini este ,,0 consecintd a convingerii
ca [ea] poate servi ca o invitatie si un
apel la intelegerea urgentei cunoasterii si
adoptarii masurilor corespunzatoare n
fata acestei noi si dramatice cotituri
modalitatea de a informa, de a comunica,
de a trai...".

Protoistoria erei Gutenberg este studia-
ta, in economia lucrarii, de profesoara
Barbara Giovannini, specialista Tn Arheo-
logia romand de la Universitatea din To-
rino, care, cercetind cum a inventat omul
comunicarea, strabate itinerariile : De la
informatia orald la cea scrisa — Argila si
papirusul — Scrierea sumeriana si egip-
teana : cuneiforma, hieroglifica, ideogra-
ficd, miceniana — Alfabetul fenician —
Limba greacda — Scrierea, lectura si bi-
bliotecile Tn lumea greaca — Limba etrus-
cda — Limba latind — Cenzura, carti si
scoli la Roma Migratii ale popoarelor

si gol cultural — Renasterea carolingiana
— Manastiri si  biblioteci — Proliferarea
pietei cartilor — Editorul medieval —

Pergament si hirtie — Sfirsitul productiei
manuscrise. Simpla enumerare a capito-
lelor studiului Barbarei Giovannini re-
face milenii ale dezvoltarii  societatii
umane, li urmeaza Mirifica inventie, cer-
cetarea Nicolettei Castagni, dedicata lui
Gutenberg, ,,omul nou al Renasterii", si
perioadei incunabulelor. Neinsistind asu-
pra informatiilor si interpretarilor acestei
parti a cartii — unele cunoscute, altele in-
tuite doar — trebuie semnalat ca ,,tiparul
a fost primul exemplu de productie in
masa, el a Tnsemnat si primul produs uni-
form si reproductibil. Banda rulanta a ca-
racterelor mobile a facut posibil un pro-

*) De la silex la siliciu. Istoria mijloa-
celor de comunicare in masa. Sub Tngriji-
rea lui Giovanni Giovannini. Traducere
de Emilia Cosma ; prefata de prof. dr.
doc. Edmond Nicolau. Editura Tehnicd,
Bucuresti, 1989.

— Sa revenim la filme. Cred ca am
ajuns la ,,Tentatiile doctorului Antonio",
episodul din ,,Doccaccio 1970“ al carui au-
tor esti, un renghi Tmpotriva cenzorilor
de la ,,La Dolce Vita". Este primul tau
film in culori. De ce in culori? Cind
preferi  culoarea in locul alb-negrului ?

— Nu este o reguld cine hotaraste ca
trebuie preferatd ~ culoarea alb-negrului,
sau vice versa. Un film alb-negru este
preferabil unui_ film urft Tn culori, mai
ales_dacda ne gindim in ce mod folosirea
platd sau_ prostesc naturalistd a culorii
poate saraci imaginatia. Cu cit te apropii
mai mimetic de realitate, cu atit cazi in
imitatie. lar alb-negrul, Tn aceasta pri-
vintd, ofera spatii mai mari inventiei.
Cind se alege culoarea ? Cind filmul se
nfatiseaza sub acest aspect, cind primele
imagini ne apar in culori, culoarea deve-
nind un material expresiv, devine istorie,
structura, sentimentul filmului, mod de a
traduce, de a povesti totul. Ca Tn vise,
culoarea devine concept, sentiment — ca
n picturd. Tntrebarea care ni se pune cu-
rent : ,Visezi in alb-negru sau in culori ?*
este inutila, asa cum ai intreba daca in-
tr-un cintec exista sunete — toata lumea
stiind bine ca sunetul este mijlocul de
exprimare al cintecului. Cind visezi poti
vedea o preerie rosie, un cal verde, un
cer galben ; nu e vorba de ceva absurd.
Sint imagini impregnate ale starii pe care
oinspira. Existd o problema : traduce-
rea tehnica a culorii. In imaginea cinema-
tograficd nu este posibil sd “definesti cu-
loarea cu aceeasi precizie, in toate nuan-
tele tonale ca, de pilda, in imaginea pic-
turald care beneficiazd de o lumina fixa,
fermd, imuabila. Tntre culorile unei scene
existd o adevaratd contagiune, un schimb
de fluid, pare ajunge constant la o depa-
sire a limitelor. Ma gindesc ca, totusi,
dincolo de starea de neputinta care ne
cuprinde adesea in fata neprevazutului,
care ne face sa regretanri alb-negrul mag-

dus manufacturier care avea caracteristi-
cile de reproductibilitate si de uniformi-
tate, proprii unei experiente stiintifice"
(Marshall McLuhan) si cd, desi in pri-
mele trei secole de existenta ale tiparu-
lui noua tehnologie nu a fost de mare
ajutor pentru miscarea culturala a Re-
nasterii  (opinie din Aparitia cartii, de
Martin si Fevre), un plan editorial de
larga respiratie ca al lui Aldo Manuzio
(acelasi inventator al aldinelor — cétre
1488 — si al cursivelor — 1500). initiat
prin tiparirea operelor lui Aristotel, Aris-
tofan, Platon, clasicii latini, Dante si Pe-
trarca, facea legatura intre secole tocmai
prin mijloacele oferite de ,divina arta"”,
in ciuda parerii ducelui Federico di Ur-
bino ca prezenta unei tiparituri i-ar Tn-
josi rafturile bibliotecii.

Nici ideea ca tiparul este o prima faza
europeanda de consum si ca el a aratat
cum sa se organizeze productia si piata
secolelor urmatoare nu este evitata in an-
tologie, fie prin studiul anterior, fie prin
cel al lui Carlo Lombardi, De la porum-
belul calator la sistemul de editare, sub-
liniindu-se semnificatia erei Gutenberg.:
trecerea de la o cultura orala la o cul-
turd (si industrie, am adauga noi) de mij-
loace de comunicare.

Istoria, succinta, a presei mondiale al-
catuita de Carlo Lombardi (Consolidarea
industriei tiparului — Periodicele — Apa-
ritia ,,gazetelor” — Cenzura si .libertatea
presei — Telegraful — Telefonul — Pu-
blicitatea — De la teascul de lemn la teas-
cul de fier — Rotativa — Linotipul —
Fotoculegerea — Radioul — Teletransmi-
siile — Spre sistemul de editare) compli-
nindu-se, mai accentuat, cu istoria mass-
mediei contemporane — Ochiul universal,
de Carlo Sartori si eseul, deja citat, al lui
Enrico Carita — subliniaza, Tn continui-
tate fireascd, rolul ,,protagonistului epocii
noastre : calculatorul”, desi realizarile si
experientele din domeniu sint dublate
adesea de incursiuni ajutate de viitorolo-
gie.

Avind meritul de a se adresa unui pu-
blic larg, dar oferind specialistului o pri-
vire globald — atit de rar ntilnita Tn in-
gustimea specializarii impusa de imensa
cantitate de informatii — asupra comuni-
carii, volumul De la silex la siliciu, coor-
donat de Giovanni Giovannini, adevarata
sinteza asupra evolutiei milenare a isto-
riei comunicatiei, este si o marturie des-
pre importanta educatiei, a scolii, Tn so-
cietatea contemporana, careia 1i revine
rolul de a ,,garanta cresterea necesara si
in egald masura pentru toti, astfel ca
omul sa continue sa tina sub control orice
tehnologie si orice efect al ei asupra mo-
dului de a trai impreund, in libertate".

Mihai Minculescu

nific, sugestiv, atit de iubit, culoarea poa-
te adauga filmului o dimensiune noua, di-
mensiunea simbolistd a visului al carui
mod de exprimare este legat profund de
cinematograf.

—_Si lumina ? Ce Tnseamna pentru tine
lumina ?

— Lumina este Tnsdsi substanta_ filmu-
lui, din aceastd cauza, — am afirmat-o
adesea — Tn cinematograf lumina este
ideologie, sentiment, culoare, ton, pro-
funzime, atmosfera, povestire. Lumina
ajuta, sterge, reduce,, exalta, Tmbogateste,
nuanteaza, subliniaza, e aluziva, face cre-
dibil si acceptabil fantasticul, visul sau,
dimpotriva, face fantastic realul, trans-
forma Tn miraj cotidianul cel mai cenu-
siu, adauga transparentd, sugereaza ten-
siune, vibratii. Lumina brazdeaza o fi-
gura sau o lustruieste, creeazd expresie
acolo unde nu existda, da inteligenta opa-
citatii, seductie cuiva fad. Lumina dese-
neaza eleganta unei figuri, glorificd un
peisaj, 1l agatd de neant, da magie fun-
dalului de decor. Lumina este primul din
efectele speciale, considerat ca trucaj, ca
Tnseldciune, ca vrajd, pravalie de alchi-
mie, masina de minunatii. Lumina este
sarea halucinatorie care arzind produce
viziuni ; ce traieste pe pelicula traieste

entru lumina. Decorul cel mai elemen-
ar, cel mai grosolan realizat, poate capata,
datorita luminii, perspective nebanuite,
neasteptate, transportind povestea Tintr-o
atmosfera suspendata, nelinistitoare ; de-
plasind un proiector puternic si apnpzind
altul contre-jour, sentimentul de neliniste
dispare, totul devenind senin, familiar,
linistitor. Filmul se scrie cu lumina, stilul

se exprima prin lumina.

Adaptare si traducere de
Andriana Fianu
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Un muzeu
COCTEAU
la Menton

ONTRAR asteptdarilor, Muzeul Cocteau din Men-

. . ton iese din tiparele muzeelor de profil literar,
nefiind, deci, unul specific ,scriitoricesc”, dar nici unul consacrat,
in sens traditional, artelor vizuale. A fost intemeiat sa mijloceasca,
dacd se poate spune, descoperirea si receptarea creatiei pictorului-
oet. Fiindca opera de plastician s-a faurit, la_Cocteau, ca o pre-
ungire a inspiratiei poetice, artistul nazuind sa realizeze unitatea
dintre vizibil si invizibil'.

Stranie apare, Tnsa, la prima impresie instalarea muzeului n
Bastionul de la capatul digului din Menton (orasul de granitd cu
Italia, care incheie mirifica, salba de statiuni ale coastei sudice fran-
ceze). Stranie, pentru ca totusi comorile artistipe se obisnuisera,
pina nu de mult, sd populeze palate si castele ramase fara stapini ;
pentru ca mai de curind sa accepte- a_fi gazduite Tn nu mai putin
ciudatele constructii edificate in stil uzinal, cum este Centrul Cultu-
ral Beaubourg. Dar de cind arhitectura de muzeu a devenit
preocupare de specialist, fascinante si fericite Tntilniri ntre tezau-
rele de arta si spatiile destinate lor ca sa traiasca au oferit, nu o
datd, inspiratele descoperiri de constructii ridicate, cindva. pentru
cu. totul alte scopuri : monumentale catedrale, fabrici, hale dezafec-
tate..., Gare d'Orsay, spatii remodelate, asadar, dupa chipul si ase-
manarea Patrimoniului ce-si asteapta gazduirea.

Daca Bastionul — stinca ce se ridica din mare — nu are infa-
tisare de edificiu cultural. in ambianta de microclimat relatia dintre
exponat si cadru pare sa fi fost dintotdeauna statornicitd. Muzeul
Tncepe de Tndata ce usa se deschide, cdci Tnainte de a-i trece pragul
Mozaicul gri de la intrare, pe care se citeste ,,facsimilata” semna-
tura autografa Jean Cocteau 1962, retine cit trebuie atentia spre a
cuprinde Tntr-un evantai.al privirii arhitectura interioara si lucra-
rile acrosate pe sintezele primei incdperi. Scara de lemn, trunchi
solid ce se ridica din centrul galeriei, bifurcindu-se la jumatate spre
a deschide. Tn ambele sensuri, calea de acces catre spatiul de la etaj
al muzeului, schiteazd intr-o originald sobrietate, circuitul de an-

samblu al expunerii.
Selectia." se va dovedi pe parcurs, respecta criteriile diversitatii
genurilor, ale gruparilor tematice, ale materialului folosit de artist

si ale sintaxei proprii compozitiilor sale.
Suita de autoportrete, realizate in intervalul 1950—1960, alca-
tuieste secventa de inceput, o paranteza, s-ar putea spune, singura

Tapiserie d’Aubusson dupa o lucrare de Jean Cocteau

Saptamina' de literatura si artd editat de Uniunea Scriitorilor din Republica Socialistd Romania

Pastel de Jean Cocteau (Muzeul din Menton)

care atrage atentia ca vizitatorul se afla in muzeul scriitorului, pen-
tru ca apoi el sa se retraga, lasind opera sa vorbeasca. Retine insa,
dintre aceste chipuri, dincolo fireste de o viziune particulard a ar-
tistului_despre sine, un Cocteau face a face avec Cocteau (in stil
foarte Picasso).

Peretele din stinga lasa sa se desfasoare, pe dimensiunea
3,50X3 m, tapiseria avind drept subiect Judith si Holopherne te-
sutd Tn Atelierele Aubusson. fireste, dupa cartoanele lui Jean Coc-
teau. Lucrarea fusese comandata de Manufactura Goblin, dar artis-
tul prefera Atelierele Aubusson, pentru ca, dupa spusele sale, ,au
stiut sd_talmaceascd mai adecvat importanta veacului al XVIlI-lea
«tapiseria fiind o_pictura tradusa in limbajul linei»".

n cele trei sali de la etaj sint orinduite lucrarile ciclice : an-
samblul de 13 pasteluri. Les Innamoratis, de pildd, datind.din chiar
anul mortii poetului, desfasoara pe trama unicitatii temei un ntreg
joc al constructiei si culorilor, convergente cu poezia ale carei cu-
vinte par, si ele, ,taiate In fatete". Dar, asa numita serie Les ani-
maux fantastiques materializeaza in imagini idei poetice in tehnica
miraculos de stilizatd a desenului colorat pe cartoane gri ; un snur
in. jurul caruia se Tntrupeaza himere, Sint aici Paunul, Pisica, Pes-
telé, Cocosul...

Majoritatea lucrarilor de grafica, din care nu putine Tncorporate
textelor literare, Tn varii editii, demonstreaza de altfel abordarea
desenului ca vehicol al poeziei, desosebirea de scriiturd venind,
doar, din folosirea altei unelte, pentru cad ,,S-a servit de creion cum
s-a servit de cerneald”, Tncercind sa realizeze unitatea dintre ima-
gine si verb. De aceea opera sa plastica trebuie lecturata si prin
prisma ideilor pe care poetul le-a vehiculat.

Ignorind canoanele artistice obisnuite, fapt ce-1 face inclasabil
printre contemporanii din lumea artei. Cocteau se inscrie, Tnsa. n
pleiada marilor artisti, care ilustrindu-se pe ei nsisi s-au expri-
mat, de fapt.,, cu alte mijloace, spre a da un sens mai mult, nu o
data contrapunctic, gindului poetic.

Spatiul inchis, Tncaperi eu ziduri de citadela, boltite. Tn caramida
aparenta, oferd un cadru insolit expunerii, sporind. Tnsa, perspecti-
vele valorizarii tablourilor. Culorile de alb si rosu, de negru si gal-
ben, de albastru-marin si verdele ,peluzelor din Monte Carlo", se
joaca in fel si chip sub lumina abia filtrata cu irizari de gri dinspre
mare ; pentru ca ochiul privitorului sd cuprinda, Tn clipa de repaos
dintre o lucrare si alta, pina departe largul Mediteranei.

AZIZIUNEA unitara asupra operei de plastician pe
* care o permite. Tndeobste, Muzeul, restituie

imaEginea artistului stapinit de o neistovitd energie creatoare.
talarea obiectelor tridimensionale, alternind cu acrosaliul) ;
vase de ceramica neagra si arsa, clopote, sfesnice, Micul faun. Arle-
quin a la boite, de un perfect echilibru al formelor. isi afla in folo-
sirea niselor spatiul ideal de expunere. Dar si cele mai terestre din-
tre obiecte — colectia de farfurii — Tnfatiseaza in caligrafia supra-
fetelor scrijelate figuri umane. ntre care se recunoaste, evident, sti-
lizat si profilul artistului. Si daca e sa luam Tn seama si citeva ma-
runte lucruri, carora vitrinele vin sa le confere un sporit caracter
relicvier, sd& amintim citeva casete cu butoni gravati dupa desenele
lui Cocteau, sau o esarfa din matase naturalda imprimatd — negru
pe alb — cu autografele Jean Cocteau, Jean Larteguy, Joseph Kessel,
Jules. Romain, Ra\ﬁmond Queneau, Arthur Comte. Cristian Gaspard,

G. Armand. Jean Raspail, Louise de Villemorin.

Citeva marturii atesta apogeul recunoasterii de care poetul s-a
bucurat pind Tn ultimii ani ai vietii. Buletinul Academiei Regale din
Bruxelles, din 1 oct. 1955, consemneaza receptia datd in cinstea ale-
gerii_lui Jean Cocteau — membru al Academiei Regale din Belgia ;
ca si articolul lui Alain Bosquet Le Prince de la malice et de la
gravite, scris ca urmare a Tncoronarii poetului de Academia Fran-
ceza — Print al poetilor.

Caérti cu dedicatii, fotografii, pagini Tn original din Jurnalul poe-
tului, omagii din partea prietenilor sint tot atitea graitoare dovezi
ale prestigiului de care s-a bucurat.’

De altfel. incd Tn anii '20. faima personalitatii artistului trecuse
in plenitudinea multiplelor manifestari dincolo de granitele tarii
sale. Astfel cd, un cronicar roman poate imagina un admirabil dialog
Tntre Cocteau si Succes ; acesta intrebindu-1 ce vrea, artistul raspun-

de cu o voce imperativa de principe :

— Se zice ca am talent, spirit, geniu. Eu nu stiu ! Am scris ro-
mane, piese de teatru, critici, eseuri, portrete cugetdri, desenez,
montez si interpretez pe marele Will, sint om de lume (...) O ! dar
mai presus de orice sint poet, poet, poet !

Muzeul din Menton ramine o contributie decisiva la cunoasterea
artistului, Tndemnind la cautarea fertila a concordantei interioare a
operei ; aici unde ,,La mer veille. Le coq dort".

Constandina Breza
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R.S. F. IUGOSLAVIA

= La Editura ,,Kultura" din
Skopjie, R.S.F. lugoslavia, a
aparut, intr-o frumoasa Tnfati-
sare grafica, volumul de versuri
Provincii de Vasile Igna. Cu-
prinzind o selectie reprezentati-
va din poezia lui Vasile Igna,
volumul este tradus de poetul
Dumitru M. lon si Dimo Naum
Dimcev si este Tnsotit de o per-
tinenta si substantiala prefata,
intitulata Vasile Igna sau ,,Pro-
vincia carturarului” semnata, de
asemenea, de Dumitru M. lon.

< In revista iugoslava ,,Um-
jetnost 1 Dijete™ (nr. 2—3 /1989.
agreb) a fost publicat. In lim-
ba croatd, studiul Mit si rit in
folclorul copiilor, sefanat de An-
drei Oisteanu. care a factit o-
biectul unei comunicari. pre-
zentate de autor la al 12-lea
Congres International al Stiin-
telor Antropologice si Etnologi-
ce, desfasurat la Zagreb, in
iulie 1988.

U.R.S.S.

= Tn_ cadrul manifestérilor
Brlle uite de = Centenarul
NESCO M. Eminescu la tea-
trul ,,Fratia" din Kiev a avut
loc o seard literara in cadrul
careia au fost prezentate :
spectacolul ,,Poetul si fecioara",
0 expozitie privind viata i
activitatea poetului, precum si
o antologie din proza lui Mi-
hai Eminescu, aparuta recent in
limba ucraineana.

Despre ersonalitaV- sl
creatia marelui poet ro n a

vorbit  Stanislav Ser- \nski,
rofesor la Universitatea din
iev.

Manifestarea a fost organizata
de filiala ucraineana a Asocia-
tiei de prietenie sovieto-ro-
méane. Comitetul executiv de
deputati ai poporului din ra-
ionul Sevcenko si de Asociatia
de productie ,Electropribor".
Au participat scriitori, traduca-
tori, activisti ai Asociatiei de
prietenie sovieto-romana. un
numeros public.

R. P. BULGARIA

< Revista ,,Literaturen front",
editatd de Uniunea Scriitorilor
Bulgari, publica. in nr. 33 din
17 august, un grupaj de lirica din
Romania. Sint inserate versuri
de Niculae Stoian. Victor Tul-
bure, Nicolae Dan Fruntelata si
Mara Nicoara. in talmacirea lui
Nicolai Zida'rov.

JAPONIA

= Traducerea japoneza (1988)
a cartii Etiemble ou le compara-
tisme militant de Adrian Ma-
rino formeaza obiectul unei a-
nalize in publicatia  japoneza
,»Tosho Shimbun" (Revista Car-

tilor".  Nr. 619, 3 XII 1988) sub
semnatura lui Imabashi. Titlul
comentariului — Refuzul euro-
centrismului  — o literatura

comparata actuala si  concreta
— rezuma si explica orienta-
rea de baza a lucrarii. Se Pre-
conizeaza regenerarea In acest
sens a comparatismului european
si japonez. ,,De asemenea, cre-
dem ca originea opiniilor sus-
tinute Tn aceasta carte de DI.
Marino se afla in conditiile Is-
torice unice care au dus la ex-
cluderea zonei est-europene (din
care face parte si dumnealui)
din sistemul apusean. Tn ciuda
constiintei  sale europene".
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