DEZVOLTARE
SI CULTURA

IN epoca moderna, strinsa relatie dintre dezvoltare si
cultura a capatat semnificatia unei axiome si a unul

oe'rativ de o Tnsemndtate vitala. Cu forta dintot-

tUna a faptelor, evolutia istorica a societatilor, a
eliminat sau macar a marginalizat, dovedindu-i inefi-
cienta Tntelegerea univoca, rudimentara si simplista a
raportului’_dintre cei doi termeni_bazatd pe absoluti-
zarea unuia sau a celuilalt, impunind situarea legaturii
dintre dezvoltare si culturd Tn perspectiva complexa
a interconditiondrii. Socialismul a contribuit substan-
tial, Inca de la Tnceputurile constituirii sale ca doctrina
si miscare revolutionard, la analiza stiintifica a reia-
tiei dintre dezvoltare si cultura si la proiectarea ei Tti-
tr-o noua luming, de natura sa-i evidentieze rolul,
functiile si importanta. Istoria miscarii socialiste si
muncitoresti din tara noastra este in acest sens pe
de-a-ntregul edificatoare, atit in planul sincronizarii
cu cele mai Tnaintate conceptii si tendinte” manifestate
in cadru international, citsi in cel al aplicarii principi-
ilor generale la conditiile concrete, particulare ale so-
cietatii romanesti. Se poate constata, de altfel, ca so-
cialistii romani de la sfirsitul secolului_ trecut conti-
nuau n acest chip una dintre cele mai puternice si
mai fecunde traditii ale gindirii sociale din tara noas-
tra, in virtutea careia progresul, modernizarea, depasi-
rea Tnapoierii implicau prezenta activa a culturii, relie-
findu-i deopotriva functiile tehnico-economice si pe
cele sociale, intr-o armonioasa dinamica a Tnaintarii.

Dupa victoria revolutiei de eliberare nationald si
sociald, antifascistd si antiimperialista de la 23 August
1944, odatd cu angajarea tarii pe calea Tnfaptuirii so-
cialismului, interactiunea dintre dezvoltare si cultura
a dobindit un caracter nou, constituind, Tndeosebi dupa
Congresul al IX-lea al partidului, obiectul unor ample
si statornice preocupdri, stiintific fundamentate. Va-
loarea de forta motrice a dezvoltarii stiintei si. culturii
n contextul dezvoltarii generale a fost necontenit sub-
liniatd. ,La baza dezvoltarii tuturor ramurilor econo-
mico-sociale trebuie sa se afle — arata secretarul ge-
neral al partidului, tovarasul Nicolae Ceauseseu, la
*Plenara din aprilie a Comitetului Central — cele mai
noi cuceriri ale stiintei si tehnicii, cerintele noii revo-
lutii agrare. Numai pe aceasta baza vom putea asigura
infaptuirea cu succes a noii etape de dezvoltare” ge-
nerald a patriei noastre. Aceasta presupune sa se
acorde o importanta mai mare decit pina acum con-
centrarii fortelor de cercetare in domeniile fundamen-
tale ale dezvoltarii patriei noastre, pentru a asigura
realizarea obiectivului ca in deceniul urmator Romania
"3 devina o puternica forta a stiintei si culturii, ceea
ce va asigura un rol tot mai demn si independent
Romaniei in lume, prin dezvoltarea sa generald, prin
Tntarirea independentei si suveranitatii tarii".

Avind un rol hotaritor in cadrul progresului tehnic
si economic, dezvoltarea stiintifica si culturala contri-
buie nemijlocit la procesele de transformare si perfec-
tionare a vietii sociale. Marile mutatii produse 1n
Romania socialistd a ultimelor decenii Prin impetuoa-
sa industrializare a tdrii constituie o elocventa expre-
sie a necesitatii ridicarii continue a nivelului general
de cunostinte. O economie Tnaintata. in plin avint, re-
clama o pregatire tehnica, stiintifica si culturala pe
masura. Sporirea competentei profesionale, perfectio-
narea si imbogatirea cunoasterii, asimilarea celor mai
noi si mai indraznete cuceriri ale gindirii se reflecta
direct Tn procesul productiv din toate ramurile econo-
miei nationale, Tn mod corespunzator se_petrece si 0
schimbare calitativa la nivelul constiintei sociale, va-
dita in formele si continutul participarii la viata intre-
gii societati. Noile conditii de muncd si existenta,
create de socialism, forjeaza un mod nou de a gindi,
de a trai, de a actiona, indisolubil legat de nivelul
cultural atins in cadrul dezvoltarii generale a societa-
tii. Acest amplu_proces se desfagoard pe scara larga
In prezentul socialist al tarii, configurind la proportii
vaste semnificatiile contemporane ale relatiei dintre
dezvoltare si cultur.
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m Praga, 17 mai. In timpul intilnirilor dintre
tovarasul Nicolae Ceauseseu, secretar general al
Partidului Comunist Roman, presedintele Republicii

Socialiste Roméania, si tovarasul Milos Jakes, secretar

general al Comitetului Central al Partidului

Comu-

nist din Cehoslovacia.

FLORI

m ACEST sfint pamint a-nflorit. Aud lucrarea firii ;
muncile ei minutioase si de neasemuit merg Thainte cu
tenacitate si dragoste. Aud sevele pamintului ureind in
trupurile fragede ale mladitelor ce vor deveni in cu-
rind roadele bogate ale tarinii noastre.

Natura e toatd prinsa-n lumina generoasa ce ocro-
teste cea mai frumoasa luna a anului, simbol al tine-
retii eterne, simbolul trezirii la viata a intregii firi. Tot
ce este suflare renaste. Munca maicii primaveri e-n
toi, fara oprire, fara menajamente : floarea trebuie sa
devina fruct, trunchiul subtire - arbore puternic, spicul
sa-si aiba gata causele ce vor adaposti boabele de
griu.

Luna aflata sub protectia lui Apollo cel cu pletele
de aur, a fost personificata prin chipul unui barbat
matur care poartda o cununa de flori pe crestet. Luna
a maturitatii si a constiintei active, mai este suma bo-
gatiilor sufletului, mintii si a bratelor noastre ce Tnchi-
puie un arc de cerc marginind cu dragoste si ocrotire
hotarele acestei tari.

Nu Tntimplator exista un obicei prin care, in prima zi
a lui mai, Tn semn de omagiu adus fiintei iubite, i se

DE MAI

planteaza in fata portii un arbore verde, incarcat de
panglici. Un arbore ce nu reprezinta altceva decit
eternul izvor al vietii, verdele pur, infrunzirea eterna,
nemurirea puterilor noastre de a fi.

Adesea mi s-a Intimplat, odata cu venirea lunii mai,
sd cred, fie si pentru o clipa, ca-ncepe un nou ano-
timp. Si totusi, mai este ultima luna a primaverii. Dar
0 poarta triumfala 1i este deschisa verii, anotimp pre-
gatit de harnicul nostru Florar.

Pamintul insetat al tarinii romane si-a primit, in sfir-
sit, ploile repezi sau lungi, a baut lumina din stropii
mai puri decit orice cristal. Radacinile griului prind pu-
teri si plinea verii se naste acolo, in adincurile rodnice.

Lund a zeitei Maia, reprezentind fecunditatea si
energia vitala, ea nu ramine numai un simbol al aces-
tor extraordinare calitati, ci chiar este luna clocoti-
toare de viata si de adevaruri de netagaduit.

Trec prin pinza binefacatoare a ploilor aceste! pri-
maveri. Vazduhul se purifica, aerul miroase a frunza si
a floare la un loc. Mirosul reavan de pamint e unic.
Ne apropiem de vara, iata, o poarta de cer s-a des-
chis catre ea : a Inflorit acest sfint pamint.

loana Diaconescu

J




Din 7 in 7 zile

Pozitii ferme,
principiale

INTREGUL popor roméan, ca si cercuri largi ale
opiniei publice internationale, urméresc cu viu Interes
vizita oficiala de prietenie a secretarului general al
partidului nostru, presedintele Republicii, tovarasul
Nicolae Ceausescu, in Republica Socialista Cehoslovaca
— vizitd aflata In plind desfasurare la orele cind se
tiparesc aceste rinduri. Primirea deosebit de calduroa-
sa rezervata Tnaltului oaspete roman, manifestatiile
de caldd simpatie ale populatiei pragheze. primele
stiri despre intilnirile prilejuite si Tnceperea convor-
birilor oficiale — toate jaloneaza un cadru fertil si
premise din cele mai favorabile pentru ca noul dialog
la nivel Tnalt romano-cehoslovac sd marcheze o treapta
calitativ superioara in dezvoltarea raporturilor de
veche si traditionald prietenie dintre cele doud tari
socialiste. Tn interesul reciproc, ca si al cauzei_ edifi-
carii noii societati, al colaborarii si pacii in Europa
si Tn lume.

Vizita tovarasului Nicolae Ceausescu in Cehoslovacia
se Tnscrie Tn mod firesc Tn cadrul general al politicii
externe a partidului si statului nostru care, dupa cum
este cunoscut. Tnscrie ca obiectiv central si perma-
nent. dezvoltarea continuda a relatiilor de prietenie si
cooperare multilateralda cu toate tarile = socialiste.
Partidul nostru. Romania socialista au considerat Tn-
totdeauna cd dezvoltarea unor asemenea legaturi prie-
tenesti. a unitatii tarilor care fauresc socialismul este
un imperativ major. Cu principialitate neabatuta, tova-
rasul Nicolae Ceausescu a subliniat neobosit ca orice
deosebiri de vederi sau de abordare a unor probleme,
orice diferente Tn privinta formelor sau metodelor de
actiune, nu trebuie sa afecteze relatiile dintre tarile
socialiste. Privita prin prisma unei asemenea ample
erspective istorice, recenta intilnire sovieto-chineza
a nivel Tnalt — prima dupa 30 de ani — prilejuita de
vizita tovarasului Mihail Gorbaciov_la_Beiiing. apare
ca o_legitima confirmare a justetei si necesitatii a-
bordarii constructive, principiale, a problemei raportu-
rilor socialiste internationale.

De altfel, trebuie relevat faptul ca in cadrul Cuvan-
tarii rostite la recenta mare adunare populara din
municipiul Drobeta-Turnu Severin, tovarasul Nicolae
Ceausescu. pornind de la marele adevar ca. actionind
unite, popoarele, fortele progresiste pot sa impuna rea-
lizarea unei lumi mai bune si mai drepte pe planeta
noastrd, a subliniat cd ,in ce o priveste. Romania,
consecventa politicii sale din totdeauna, va milita
pentru dezvoltarea colaborarii cu toate tarile socialiste,
pentru Tntarirea unitatii si solidaritatil lor. pentru_a
actiona Tmpreuna in vederea dezvoltarii pe calea prin-
cipiilor socialismului a_tarilor noastre”.

In aceasta mare operd, fiecare tarda socialistd, fle-
care partid si popor urmaresc sa dea raspunsuri crea-
toare problemelor dezvoltérii sociale. Tn concordanta
cit mai strinsa cu conditiile concrete, cu particularita-
tile specifice, istorico, nationale, aducindu-si astfel
contributia_la tezaurul experientei revolutionare inter-
nationale. Tn aceasta lumina sint evocate si in Cuvin-
tarea de la Drobeta-Turnu Severin modul creator n
care partidul nostru a abordat si solutionat. Tn mod
principial, Tn perioada de dupa Congresul al 1X-lea.
probleme de Tnsemnatate esentiald privind dezvolta-
rea democratiei socialiste, muncitoresti-revolutionare.
perfectionarea mecanismului economic. intarirea rolu-
lui conducator al partidului, a unitatii clasei munci-
toare. ridicarea continua a constiintei revolutionare.
Sint probleme abordate astazi si Tn alte tari in care
se Tntreprind diferite cautari si se formuleaza diferite
raspunsuri, ba chiar nu lipsesc nici _parerile unor
aoologeti ai capitalismului care se erijeaza n ..sfet-
nici” ai tarilor socialiste pledind ,,dezinteresat™ pentru
solutii al cdror scop nu este greu de Tntrevazut.

latd de ce este de o deosebitd importanta sublinie-
rea ferma facutd de tovarasul Nicolae Ceausescu la
Drobeta-Turnu Severin, ca pentru Romania nu poate
exista cale de Tntoarcere, cd nu se poate pune Tn nici
un fel problema ,privatizarii” obiectivelor economi-
co-sociale. a proprietatii socialiste — si care Thseamna
de fant reintoarcerea la capitalism. Pentru Romania
nu exista decit un singur drum — Tnainte, pe calea

revolutionara.

De o0 deosebitda Tnsemnatate sint si aprecierile formu-
late in cuvintare cu privire la un sir de evenimente
si fenomene ale vietii internationale, ale situatiei po-
litice din lume — in primul rind ale celei mai strin-
gente probleme a contemporaneitatii, sI anume pro-
blema dezarmarii nucleare.

Pe baza unei analize clare si realiste, se releva in
mod deschis pericolul de agravare a cursei Tharmarilor
nucleare. Se contureaza tot mai limpede verigile aces-
tui proces negativ : desi acordul de lichidare a rache-
telor cu raza medie nu a marcat decit o reducere mi-
nora. perspectiva avansarii pe calea dezarmarii i-a
speriat pe cei interesati in céstigurile fabuloase ale
cursei Tnarmadrilor, ca si Tn continuarea politicii de
forfa, de santaj nuclear. Asa-zisa modernizare a arme-
lor nucleare, a armelor nucleare cu raza scurta si tac-
tice — subiectul actualelor controverse ascutite din
cadrul N.A.T.O. — nu numai cé ar anula complet efec-
tele acordului, dar s-ar solda cu realizarea unor capa-
citdti nucleare suplimentare, considerabil mai mari
decit potentialul distructiv Tnlaturat Efectiv, un mic
pas Tnainte, urmat de doi pasi mari Tnapoi.

lata de ce cuvintarea conducatorului partidului si
statului nostru rasuna ca o chemare-apel la responsa-
bilitate si luciditate, la actiune, la intensificarea efor-
turilor tuturor fortelor politice si sociale pentru salv-
gardarea pacii — bunul suprem si conditia supravie-
tuirii civilizatiei umane.

Cronicar
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Zilele Eminescu in judetele Alba si Sibiu

= Din initiativa Asocia-
tiei Scriitorilor din Sibiu, In
organizarea_ Uniunii _ Scrii-
tortlor din R. S. Romania, n
colaborare cu Comitetele ju-
detene pentru cultura = si
educatie socialista Alba si
Sibiu, in zilele de 11—13 mai
s-au desfasurat ,,Zilele Emi-
riescu”. Refacind o secventd
din itinerariul__transilvan al

oetului, manifestarea a de-

utat la Blaj printr-o evo-

care Tn fata elevilor liceului
pedagogic ,,Gh. Sincai" (di-
rector, prof. Natalia Comsa),
care au prezentat un emo-
tionant moment muzical-
poetic. Au vorbit: Petru
Cretia, Sanziana Pop si Mir-
cea Tomus. Actorul Con-
stantin Chiriac a sustinut un
recital din lirica emines-
ciana.

Grupul de scriitori a fost
primit la Consiliul Popular
al orasului de catre tova-
rasii Augustin Dan, secretar
cu propaganda al Comitetu-
lui orasenesc de partid, si
Constantin Dinicd, vicepre-
sedinte al Consiliului popu-
lar or&senesc, care au mijlo-
cit o documentare amanun-
tita asupra trecutului istoric
al Blajului, precum si a
perspectivelor sale de dez-
voltare.

La Centrul de cultura si
creatie ,,Cintarea Roma-

niei” al sindicatelor din

Alba lulia a avut loc 0o ma-
nifestare omagiala dedica-
ta centenarului Mihai Emi-
nescu. Despre locul Transil-
vaniei in constituirea operei
eminesciene a vorbit prof,
dr. Eugen Todoran. Au par-

ticipat Anghel Dumbravea-
nu. lon Horea. Traian lan-
cu, lon Margineanu, lon

Mircea, Doru Motoc. Sanzi-
ana Pop, precum si actorul
Constantin Chiriac.

Scriitorii aflati in itinera-
rul eminescian au fost pre-
zenti, Tn ziua de 12 mal, la
Sebes-Alba, la deschiderea
celei de a IX-a editii a Fes-
tivalului  ,,Lucian  Blaga".
Au vorbit : Mircea Tomus si
Anghel Dumbraveanu.

La Sibiu, conducerea de-
legatiei a fost primita de
tovarasul Nficu Ceausescu.
membru supleant al Comite-
tului Politic Executiv al C.C.
al P.C.R., prim secretar al
Comitetului  judetean de
partid.

In istorica sala a Bibliote-
cii ASTRA a avut loc un

simpozion consacrat Cente-
narului  Eminescu, la care
au luat parte . Petru Cre-

tia, Mircea Braga, Mircea
Ivanescu, Vasile Avram si
Mircea Tomus. Din partea
conducerii Uniunii Scriitori-
lor, Anghel Dumbraveanu,
membru al Biroului Uniunii,

a oferit Premiul Eminescu

pentru_ activitatea dedicata
editarii operei_ eminesciene,
scriitorului  Petru  Cretia.

Simpozionul a fost urmat
de un recital din poezia lui
Eminescu sustinut de actorii
lon Buleandrd si Constantin
Chiriac, de la Teatrul de
Stat_din Sibiu. Au fost pre-
zenti tovarasii Grigore Bel-
dean, secretar al Comitetu-
lui judetean de partid, si
Vasile Crisan, presedinte al
Comitetului judetean pentru
cultura si educatie socialis-
td. Au fost vizitate obiecti-
ve culturale si sociale legate
de trecerea marelui poet
prin Sibiu si Rasinari.
Delegatia de scriitori a
fost compusa din  Dumitru
Radu Popescu, presedintele
Uniunii  Scriitorilor, Anghel
Dumbréveanu, secretar al
Asociatiei  scriitorilor  din
Timisoara, Mircea Tomus,
secretar al Asociatiei scrii-
torilor din Sibiu. Traian
lancu, director al Uniunii

Scriitorilor, Vasile Avram,
Mircea Braga, Petru Cretia,
lon Horea, lon Margineanu,
lon Mircea, Doru Motoc,
Sénziana Pop, Eugen Todo-
ran, Monica Anton,
Braga, lon Buzasi,

sile Saldjan, Radu
si D. Vatamaniuc.

Festivalul Lucian Blaga

= Tn zilele de 12—14 mai
1989 s-a desfasurat la Sebes-
Alba si Tn comuna Lancram
cea de a IX-a editie a Fes-
tivalului  ,,Lucian  Blaga",
manifestare organizata de
Comitetul judetean de cul-
tura si educatie socialista
Alba, Consiliul orisenesc de
educatie politica si cultura
socialista Sebes. Centrul de
cultura si Creatie ,,Cintarea
Romaniei" Sebes. Uniunea
Scriitorilor din R. S. Roma-
nia, Asociatia Scriitorilor
din Sibiu. Tn colaborare cu
alte institutii politice si de
cultura centrale si judetene.
Cuvintul de deschidere a
Festivalului a fost rostit de
Dumitru Crisan, prim secre-
tar al Comitetului orasenesc
Sebes al P.C.R. Din partea
Comitetului  judetean de
artid Alba a vorbit lleana
inicd, membra a Biroului
Comitetului, sefa a sectiei
de propaganda. A participat
Mariana Hera, secretara cu
propaganda a Comitetului

= In cinstea importantelor
evenimente social-politice
care, la Tnceputul lunii mai,
au marcat viata partidului,
patriei si poporului nostru,
in Aula Magna a Universita-
tii din_ Timisoara s-a desfa-
surat, In organizarea Cen-
trului  Universitar, Asociatiei
Scriitorilor din Timisoara, Co-
misiei de cultivare a limbii
si a revistei ,,Orizont", un
Simpozion omagial ce a reu-
nit, sub ?enericul Poetul, Pa-
tria, Cultura romana, poeti,

yrozatori, critici si_ istorici
iterari, eminescologi, cadre
universitare si  cercetatori.

Lucrarile Simpozionului _ au
fost  deschise de tovarasul
Vasile Bolog, secretar al Co-

mitetului judetean Timis al
Partidului Comunist Roman.
La lucrarile simpozionului,
condus de conf univ. dr. Du-

e in ultima sa sedinta,
Cenaclul =~ de  dramaturgie
al revistei ,Teatrul” a dez-
batut piesa lui Petre Salcu-

deanu (,Nu mai plinge
draga mea") — Tn lectura
unor actori de la Teatrul

Giulesti si in regia lui Dra-
?\(l)$ Galgotiu. fl—@ ,, Teatrul
ottara™ se afla n reperto-
riu piesa aceluiasi autor
»La un pas de fericire").

La discutii au participat
intre altii  George Anca,
Paul Cornel Chitic, Mircea

Herivan, Paul Tutungiu.

orasenesc de partid Sebes.

Programul Festivalului a
cuprins :  Simpozionul cu
tema ,De la Eminescu la
Blaga — asupra reperelor
fundamentale ale culturii
romane"”, ~expozitia de grup
,Plai mioritic", organizata
de membri ai U.A.P. Bucu-
resti, spectacolul de poezie
,.Lumina mirabilei seminte",

sustinut de actorii Lucia
Muresan,  Mihai  Dinvalc,
Constantin Chiriac, recita-

lul de poezie si muzica pe

versuri de Mihai Eminescu
si Lucian Blaga, expozitia
documentara ,,De la Emi-
nescu la Blaga”, concursul

de poezie, concursul de re-
citare din poezia lui Mihai
Eminescu si Lucian Blaga,
vizita la casa natala a poe-
tului si la cimitirul din Lan-
cram si evocari omagiale la
statuia lui  Eminescu din
fata Scolii nr. 2 din Sebes,
unde a Tnvatat Lucian Bla-
ga si la statuia poetului din
Lancram.

Simpozion

mitru_Daba, secretarul Comi-
tetului de partid al Centrului
Universitar, au sustinut co-
municari lon Ariesanu, Olim-
pia Berea, losif Cheie Pan-
tea, Livius Ciocérlie, Eugen
Dorcescu, Felicia Giurgiu,
lon Iliescu, Alexandru Jebe-
leanu, Simion Mioc, Ivo Mun-
cian, Stefan Munteanu, Mo-
nica Stoian, Mircea Serba-
nescu, Eugen Todoran, Gheor-
ghe I. Tohancanu, Cornel
Ungureanu, Virgil Vintilcscu
si Smaranda Vultur.

= La sediul Asociatiei
Scriitorilor din Timisoara a
avut loc o sedintd a Comite-
tului de conducere al Asocia-
tiei, care a avut pe Ordinea

de zi Dezbaterea problemelor
legate de alcatuirea si redac-
tarea Dictionarului literar al
scriitorilor din sfera de acti-

La Simpozionul ,De
Eminescu la Blaga..." au
participat : Dimitrie Vata-
maniuc, Achim Mibu, Mir-
cea Tomus, Petru

ca, Mircea Curticeanu, Au-
rel Codoban, Liviu Zapir-
tan, 1. M. Popescu, Mircea

Popa_si lon Stroie..
Juriul concursului de poe-

zie din cadrul editiei a 1X-a

a Festivalului ,Lucian Bla-
a", alcatuit din
presedinte), Maria
Munteanu, Gheorghe Maniu,
lon Cristofor, lon Marginea-
nu, lon Mircea, lon Moldo-
van si
acordat premiile de creatie.

Premiul  Festivalului  si
al revistei ,Romania lite-
rard" a fost obtinut de Va-
sile Dobrin,
Premiul Asociatiei Scriitori-
lor din Sibiu si al revistei
. Transilvania”, de Ra&zvan
N. Mincu din Bucuresti.

omagial

vitate a Asociatiei, Dictionar
initiat de Asociatia Scriitori-
lor din Timisoara. Tn cadrul
sedintei, au luat cuvintul lon
Ariesanu, Florin  Banescu,
Livius Ciocérlie, Alexandru
Jebclcanu, Ivo Muncian, Ma-
ria Pongracz, Mircea Serba-
nescu si lon Dumitru Teodo-
rescu. La sedintd au parti-
cipat ca invitati Olimpia Ber-
ea, redactoarea Dictionaru-
lui, si Eugen Dorcescu, re-
dactor sef al Editurii Facla.
Lucrarile sedintei au fost
conduse de poetul Anghel
Dumbréveanu, secretarul = A-

sociatiei Scriitorilor din Ti-
misoara = Scriitorii care au
compus juriul Concursului de
creatie literara ,,Mihai Emi-
nescu" — Arad, 1989, au fost
primiti de tovarasul Alccu
Floares, secretar al Comite-

Cenacluri

O in ziua de 9 mai a.c.,
Cenaclul scriitorilor  mili-

tari a organizat la Muzeul
Militar un moment literar-
artistic. Au luat cuvintul
scriitorii  Paul Anghel si
Radu Theodoru, secretarul
cenaclului, care au vorbit
despre eroismul luptatorilor
pentru independenta. lon
Arama a citit proza scurta
dedicata Independentei. Co-
rul de camera al Scolii mi-

litare de muzicd dirijat de
profesorul loan Golcea a

sustinut un recital de cinte-
ce ostasesti. Poetii Vasile
Preda, George Florin Cos-
ma, Theodor Réapan, Elis Ra-
peanu, loan Costea si Con-
stantin Atomii au citit ver-
suri dedicate eroilor patriei.

Cenaclul a organizat ,1la
sediul Casei Centrale a Ar-
matei o sedinta de lucru
condusa de colonelul Ancu

Rodica
Stefan
Dinicd, Mircea lvancscu, Va-
Selejan

la

. us, _Pinzaru,
Vasile Salajan, Vasile Mus-

lon Horea
Lucia

Mihai Negulescu, a

din Pitesti, iar

SEMNAL

= Octavian
PRECURSORI. Portrete
conferinte, articole. Edi-
tie si studiu introductiv
de lon Dodu Bélan. (Edi-
tura Minerva, 351 p.
16.50 ici).

e G. lvanescu — STU-
DIl DE ISTORIA LIMBI!

Goga

ROMANE LITERARE.
Editie Tngriliité si postfa-
ta de Al Andriescu

%Editura_ Junimea, 268 p.,
3.50 Ici).

< Al. Rosetti — FILO-
SOFIA CUVINTULUL.
Eseu. Editura Minerva,
96 p.. 4,50 Ici).

= Mircea Ciobanu
VIATA LUMIIL.  Poeme
éEdituta Eminescu, 90 p.,
.50 lei).

e eee — DRAMATUR-
GIA ISTORICA RO-
MANA CONTEMPORA-
NA. Antologie, studiu in-
troductiv, cronologie
prezentari, repere critice
si_ bibliografie de lor

istor in colectia ,,Sin-
teze Lyceum”. (Edi-
tura Albatros, LXXIV +
+ 486 p,, 24 lei).

- |. M. Stefan
EMINESCU S| UNIVER-
SUL STIINTEI.  Studii
cu o prefatda de Zoe Du-
mitrescu-Busulenga.  (E-
ditura Junimea, 160 p.
7,75 lei).

= Mircea Ivanescu
POEME VECHI. NOUA
(Editura Cartea Roma
neasca, 148 p,, 12,50 ici).

« Al Raicu — DES-
COPERIREA PASARI
SITELA. Amintiri si Tn
semnari despre viata |li-
terara. urmind volumeloi

Luminile  oglinzilor s
Autografe. Cuvint Thainti
de George = Macovescu
(Editura Eminescu, 19
P, 9,50 Ici).

= Al I. Amzulescu -
REPERE SI POPASUR

IN CERCETAREA POE
ZIElI POPULARE. Volun
in seria ,Universitas"
postfatda de lordan Datcu

éEditu_ra Minerva, 388 p.
4 lei).

< lon Popescu — SU
FLETUL GRIULUI. Ver

suri. (Editura Scrisul Ro
manesc, 76 p., 8 lei).

e Theodor Rapan -
ASA CUM SINT. Versuri
(Editura Eminescu, 116 p

10 lei).
= Al. Zub — ISTORII
SI ISTORICI IN ROMA

NIA INTERBELICA. (E
ditura Junimea, 412 p
26 Ici).

= lon Cringuleanu -
TORENTUL ROSU. Poer

eroic.  (Editura’ Carte
:?Q)maneascé, 196 p,,
ei).

LECTOR

tului judetean Arad al P.C.T
Membrii_ juriului, carora !
s-au adaugat scriitorii Vasil
Dan, Gheorghe Schwartz t

Horia Ungureanu au lut
parte,  de asemenea, la
reusita  sezatoare literar

care a avut loc la Centrul d
culturda si creatie socialist
din localitatea Lipova, jude
tul Arad = Tn sedinta d
marti a_Cenaclului Asociatii
Scrittorilor din Timisoara !

al revistei ,,Orizont”, Traia
Liviu Birdiescu a citit u
fragment de roman, corner
tat, Tntr-un substantial rele
rat, de criticul literar Corbi
Ungureanu. La discutiile car
au urmat au luat cuvintul
Nicolae Tirioi, Marian Odar
giu, Anavi Adam si lon Ari
esanu, conducatorul sedinte

Stanciu. Au luat cuvintul
Mihai Ungheanu, Dimitri
Vatamaniuc, Ilic Badesc

si Paul Anghel care au vor
bit publicului despre ,,Eml
nescu — poet, publicist, ideo
log si sociolog"”. Actrita Cris
tina Delcanu a cititdin liric;
eminesciana. lar  Gheorghi
Sarac a interpretat citeva ro
mante de compozitori romar.
scrise pe versurile marelu
poet.



Perspectiva filosofica
si creatie literar-artistica

T STORIA contemporana a adus cu
J-ea schimbari radicale in toate ni-
elurile si laturile societdtii, o uriasd _dezvoltare a
tiintei si tehnicii, o largire considerabild a orizontu-
ri de cunostinte generale, ceea ce are drept elect
rasaturi definitorii noi atit pentru viata colectiva cit
i pentru cea individuald. Aceastd noua infatisare a
urnii solicita din partea artistilor o analiza mai adin-
a a relatiilor interumaae, a conditiei omului in uni-
ers, dublatd de o continua nazuinta spre sinteza, spre
uprindere in imagini unitare a unei realitati extrem
e diverse. Asemenea aspiratii ale creatorilor pot fi
ustinute in primul rmd de catre gindirea filosofica.
Jirmatia de mai sus ne indeamna sa examinam re-
itille dintre arta si filosofie, cu atit mai mult cu
it Tn Tndelungata lor istorie influentele au fost re-
iproce si permanente. Totodata, o asemenea cerce-
ire Tsi dezvaluie importanta de Tndatd ce o corelam
u tezele secretarului general al partidului, tovarasul
licolae Ceausescu, asupra necesitatii de a ridica ni-
elul gindirii teoretice, al creatiei spirituale in gene-
al. Subliniind ideea influentei reciproce intre filoso-
si_artd, noi nu urmdarim nici echivalarea lor, nici
".irea vreunui suprematism, ci sa descoperim ci-
a din aptitudinile filosofiei de a oferi artei litera-
arii puncte de sprijin, virtuti si orizonturi care sa o
nbogéateasca.

NTENSIFICAREA procesului de
Iinfluent,are reciproca este fireas-

i, data fiind profunda lor Tnrudire, efe Bsefd &
i Tudor Vianu, ,al unui elan citre t ﬁﬁ?%atgesﬂ?fﬂlzare proprii,

mditionat care le strabate deopotrivd”. Dar filoso-
a, fiind prin execelentd forma spiritului care sta-
ileste raporturile omului cu universul, criticd a ra-
unii si a lumii, domeniu al interogarii infinite, cea
are formuleaza Tntrebarile fundamentale pe care si le
une omul qua om, Tl poate ajuta pe creator sa cu-
rindd si sa sondeze mai adine totalitatea lumii si a
ti Tnsusi.
In epoca contemporana, care a accentuat diferentie-
;a valorilor si a agravat separarea_specialitatilor si
specialistilor, filosofia 1l poate sprijini pe artist sa
stompeze granitele dintre domenil, sa actioneze 1n
irectie expansiva, pentru a_ obtine unitatea omului, a
onstiintei sale, supusa unui continuu proces de frag-
lentare. Preluind spiritul global al filosofiei si unin-
u-1 cu nazuinta sa spre universal, literatura deschide
idividului uman, amenintat de pericolul scindarii
crsonalitatii, posibilitatea de a se ridica deasupra
ietii, de a o privi Tn ansamblul ei, si astfel de a nu
T mai simti strdin Tn nici unul din. momentele ei.
Tendinta filosofiei de a descoperi sub aparentele fe-
'>menale si Tn cunostintele particulare o realitate mai
ofunda, poate enigmatica, pentru ca astfel elanul
jnstiintei sa atinga neconditionatul, ar putea inten-
fica nazuinta creatorilor de a exprima in formele in-
ividuale ale artei un nivel ,subteran” al vietii, al
unii, misterul existentei, facindu-1 é)e om sd presim-
i prezenta infinitului. Imprumutind reflectia filoso-
ca asupra totalitatii lumii si a conditiei umane, ar-
stii si-ar putea Tnlesni deschiderile spre ansamblul
asibililor, spre constructii mitice si vizionare.
Modul specific al filosofiei de a cuprinde in aria
roblemelor sale totalitatea existentei si a omului, de
le da astfel un caracter ,,infinit", ar putea favoriza
ttiunea literaturii/artei de a converti la natura sa
[fluentele primite din partea stiintei contemporane, a
lilor stari ontologice sau a situatiilor metodologice si
iistemologice instituite de ea, pentru ca abordarile
dstentiale sa implice nu numai un mare grad de
(determinare, ci si nazuinta spre desmarginire.
Fie ca scriitorii ar Tmpartasi filosofii deja elaborate,
e cad ei Tnsisi ar fauri Tn opera lor viziuni filosofice
aDlicite, prin comuniunea cu filosofia ar putea ajunge
constiinta ca omul trebuie s se separe pe sine
isi de lucruri, de existenta lor nemijlocita si singu-
ra, si astfel sa se libereze din dependenta fata de
e, sa se instituie pe sine Tnsusi Tn constiintd de lume
de sine, Tntr-o ,.constiinta a constiintei" gSt. Lu-
isco). Ipostaza filosofica il pune pe om in fata lu-
ii, In fata a tot ceea ce este in afara sa, instituin-
t-i subiectivitatea Tntr-un ce universal si superior ;
susindu-si aceasta ipostazd, artistii ar putea sa
dectiveze o subiectivitate superioara Tntr-un ce ex-
rior, Tntr-o ,,obiectivitate spirituala” (Lucian Blaga),
care omul sa se contemple liber, sa se recunoasca
sa se bucure de sine Tnsusi. Pe aceasta cale, rela-
te omului cu lumea si momentele subiectivitatii
le, ca efecte ale acestor relatii, pot dobindi semnifi-
tii universale.

I~)ESI nu paraseste definitiv concre-

J-*tul, filosofia este prin  excelentd
boratorul Tn care se elaboreaza abstractul. Ca pro-
is al gindirii, abstractul este o componenta a realu-
i, afirma Nichita Stdnescu si dezvoltd ideea : odata
inventarea filosofiei ca ,,idee de filosofie si ca doc-
na“, prin crearea ,ideii de iubire, de Tntelepciune"
catre antichitatea greaca, abstractul a Tnceput sa
"a parte din real. ,,Or — continua poetul —, cum
netatea moderna si societatile civilizate Tn general

isi compun o buna parte din dimensiunile lor, Tsi bi-
zuie o foarte importanta cantitate a activitatii lor toc-
mai pe trasaturile de gindire abstracta a omului, este
firesc ca n arta, aceasta reprezentind ceea ce este mai
uman, exact ceea ce este mai specific omului, cuan-
tumul de abstract sa fie Tn crestere din ce In ce mai
vadita". Pe buna dreptate, poetul nu vede nimic rau
in amplificarea abstractului, nici un fel de prevestire
a ,,mortii artei”, ci un semn al apropierii de esential.
Subliniind convergenta dintre stiintele si artele con-
temporane in ceea ce priveste tendinta spre abstractie,
consideram ca tocmai filosofia — acel imperiu de con-
cepte si de viziuni de suprema abstractie — este aceea
care ar putea Tnsoti si cataliza Tncercarile artei de a
reprezenta relatii mai cuprinzatoare, mai generale,
mai abstracte. Filosofia ar putea spirijini arta Tn_ex-
plorarile ei Tn domeniile foarte indepartate de viata,
descoperite de stiinta, stind de veghe ca in nici un mo-
ment sa nu fie parasit umanul, ca unificarea ele-
mentelor lumii sa implice intotdeauna masura omu-
lui, antropocentrismul sub raport axiologic. Contactul
cu filosofia este cel care poate Tncuraja si  sustine
efortul creator prin care artistul pune pecetea inferio-
ritdtii sale pe noile realitati ivite din desfasurarea
istoriei sau descoperite de stiintd, oricit ar fi acestea
de neasteptate sau stranii, de ,abstracte”, extinzind
astfel determinatiile fiintei umane ca determinati!
universale.
Pledoaria pentru comuniunea creatorului de arta cu
filosofia nu urmareste negarea autonomiei artei, caci
repanespseastulam ca el cultiva o finalitate si mij-.
; lasindu-se Tndrumat mai
mult” de “constiinta artistica decit de cea filosoficd. In
ultima instantd, orice mare artist Tmpartaseste o Welt-
anschauung. Desi foarte multi poeti — observa G. Ca-
linescu — nu sint filosofi Tn sensul academic al cu-
vintului, ei ,,pornesc de la acele aspecte ale vietii care
formeaza totdeodata obiectul de predilectie al filoso-
fului. Cu alte cuvinte, acesti poeti simt pozitia lor in
univers fara s-o analizeze prin notiuni”. Remarca lui
Calinescu este valabila pentru toate genurile de crea-
tori. Considerindu-i pe marii romancieri  (Balzac,
Sade, Melville, Stendhal, Dostoievski, Proust, Mal-
raux etc.) drept ,romancieri filosofi”, Albert Camus
observa si el cad acestia nu mai ,povestesc”, ci Tsi
creeaza un univers propriu, fiind contrariul scriitori-
lor cu teza, cd ei concep opera ,drept un sfirsit si
totodata drept un Tnceput, drept rezultatul unei fi-
losofii adesea neexprimate, dre[)t ilustrarea si  n-
coronarea ei. Dar ea nu-i completa decit prin subin-
telesurile acestei filosofii".

"NTeVOIA de comuniune cu filosofia
* o0 gasim profund resimtita atit de
catre scriitorii romani din trecut cit si de catre cei
de azi. Referirile la citiva romancieri contemporani
credem c& vor fi in masura sa dezvaluie caracterul
launtric al acestei nevoi. Remarcind ca Tn secolul 20
ancorarea ,,in tensiunile epocii” nu este doar un dezi-
derat politic sau ideologic, ci si unul estetic, valoric.
Alexandru lvasiuc aduce drept argument faptul ca ,,0
mare operda exprima o mare constiintd, iar constiinta
este un raport, o relatie cu lumea" ; cu alte cuvinte,
o mare opera cuprinde Tn ea cel putin o atitudine
globala, consecventa fatd de lume si poate o viziune
coerenta asupra ei. (Dealtfel, pasiunea reflexiva a_lui
lvasiuc este relevata cu pregnantd de faptul ca obiec-
tul eseurilor sale cuprinse in Itadicalilate si valoare Tl
constituie ,,in mare masurd gindirea Tnsasi”, adica ,.fi-
losofarea™). Cel mai semnificativ caz pentru demon-
stratia pe care o _urmarim ni se pare a fi cel al lui
Marin Preda. Caci la el interesul pentru filosofie a
mers pina acolo Incit personajul central din ultimul
si cel mai Tntins roman al sau este instituit in filosof
de profesie. Actul autorului isi dezvaluie ratiunea in
Tncercarea lui Victor Petrini — ,,cel mai iubit dintre
paminteni” — de a_oferi o perspectiva sintetica, ori-
ginald asupra epocii contemporane, 0 zare spre carac-
terul cosmic al omului, o Tncercuire , metafizica" si o
expresie artisticd a actualei conditii si  experiente
umane. Si Tn opera altor scriitori romani se manifesta
contactele cu gindirea contemporand. Tndeosebi cu cea
filosofica, desi cel mai adesea implicit. In romanele
lui Laurentiu Fulga, Eugen Barbu, Augustin Buzura,
Constantin = Toiu, George Béldita, Paul Anghel sau
ale unor creatori mai tineri ca Mircea Nedelciu, Eugen
Uricaru, Stefan Agopian, Bedros Horasangian s.a des-
coperim preocupari pentru filosofie in general, ades
pentru filosofia istoriei (uneori si pentru escatolog;e?,
pentru perspectivele fiintei umane, pentru o posibila
echilibrare a omului cu lumea.
Aspiratia de a se intflni cu filosofia pare fireasca
entru orice artist de Tndata ce ea 7i Tnlesneste posi-
ilitatea de a mijloci ecouri din adine, orizonturi exis-
tentiale si intelectuale vaste, imbolduri spre eliberare
si Tmbogatire umana Contactul cu filosofia nu face
decit sa sporeasca forta operei de artd de a modela
in profunzime omul intreg, de a-1 implica in viata si
totodata de a-1 ridica deasupra el, de a-i dezvalui
sensuri noi_ale existentei, ca o cale spre desavirslre
spirituala si Tncredere intr-un rost al devenirii.

Traian Podgoreanu

Sculptura de CONSTANTIN FOAMETE

m EMINESCIANA la Tirgoviste. Tn ziua de 5 mai, sub egida
U.AP. si a Comitetului judetean Dimbovita de  cul-
turd si educatie socialista, la Galeriile de Arta din Tirgoviste a
fost vernisata expozitia sculptorului, ceramistului si pictorului
Constantin Foamete : Eminescu — omul, natura, istoria patriei.
Dupa cuvintul de deschidere al Niculinei Costescu, presedinta
Comitetului judetean de cultura si educatie socialistd, au rostit
alocutiuni de prezentare scriitorii Constantin Crisan si Mircea
Horia Simionescu. Dominata de un mare bust al lui Eminescu
(,,O viziune cosmogonicad a Luceafarului®), strajuit de numeroase
altoreliefuri inspirate de lirica naturii eminesciene, expozitia a
mai cuprins si o serie de peisaje inspirate din motivele naturii
hyperionice.

Proiect de statuie

«Stefane, Maria Ta,
Tu la Putna nu mai sta»

EMINESCU

Asupra Putnei curge blinda luna.

In albe pelerine, sub zidurile albe,

doi oameni stau la sfat tirziu,

si le zaresc pe straie Tmparatesti insemnuri

Bourul cel din stema, Luceafarul din ceriuri.
«Sunt Ei ! — mi-am spus. Pe cei asemeni lor
Nnu-s veacuri sa-i desparta».

M-am departat Tn .soapta.
Peste-ai Moldovei codri
o liniste mare batea ca un clopot.

Brazi si paltinasi

Ce turma de oi risipita, nemiscata
pe dealul acela, departe, Tn zare ?
Or fi Tmpietrit Indureratele mioare
ale ciobanului rapus Tn balada.

Miorita, a sufletului nostru balada.

Sui dealul, — nu-i turma, sunt bolovani
ciudati bolovani stralucind Tn soare, —
puteam sa jur ca-s acele mioare

ale Tnneguratului cioban.

Risipire de bolovani uriasi,

ce zeitate i-o fi semanat ?

Dar fluierul acesta cine l-o fi uitat
linga batrinii brazi si paltinasi ?

Pc-aicca, pe aproape-i si mindrul ciobanas.

Tiberiu Utan J
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U traditii dintre cele mai bogate,
ncepind cu verva si spiritul de
observatie malitios si exact al lui
Vasile Alecsandri, cu filonul sati-
ric puternic, acid si mustos, al lui I. L.
Caragiale, cu umorul amar menit sd as-
cunda dureri Tnabusite — din piesele
lui G. M. Zamfirescu, Victor_lon Popa,
George Ciprian —, cu Ironia atit de Tncar-
catd de dragoste, de viata si oameni a
lui Mihail Sebastian si hazul molipsitor
al lui Tudor Musatescu, comedia roma-
neasca contemporanda s-a dezvoltat sub

"mnul unei mereu sporite responsabili-
iti civice.

Constienti de menirea lor sociald, cu
spirit  revolutionar si atitudine critica
ferma fata de carente, sesizind cu acu-
i'‘ate lipsurile, raminerile Tn urma, viciile
si defectele morale, dramaturgii nostri
contemporani au dat semnificatii noi co-
mediei. amplificind potentialul educativ al
genului, capacitatea acestuia de a con-
tribui la formarea si modelarea consti-
intelor.

Evolutia comediei romanesti n ultimele
patru decenii s-a realizat pe mai multe
planuri. Un prim-plan a fost acela al zu-
gravirii fidele, sensibile, cu fortd de se-
Ismograf a transformarilor petrecute n
viata noastrd sociald, cu urmarile ime-
diate Tn constiinte : al doilea, cel al adu-
cerii Tn ecuatiile comice a omului zilelor
noastre, chiar a eroului pozitiv, a demi-
urgului Tnnoirilor, fara a se altera nici
verva comicd, dar nici datele funciare ale
personajului cu functie de model. Cel de
al treilea plan, sigur cel mai important,
se leagd de varietatea stilistica si tema-
tica, de diversificarea structurilor, de
crearea si impunerea unor noi modali-
tati comice Tn consonantd cu mutatiile
care au avut loc Tn lume, purtind Tnsa
pecetea unei autentice originalitati, ex-
primind spiritualitatea noastra, exigen-
tele epocii construirii  socialismului.

In perioada la care ne referim. Tn anii
care au urmat revolutiei soc'ale. natio-
nale. antifasciste si antiimoerialiste din
august 1944, a fost cu adevarat impre-
sionanta forta de Tnnoire a teatrului ro-
manesc cu toate directiile sale, inc’usiv
cea a comediei, leeatd organic de tradi-
tii, deschisa insa catre metamorfoze din-
tre cele mai generoase. Printre legatu-
rile cu traditia se finscrie si fantul ca
dramaturgii afirmati Tn perioada interbe-
licd s-au integrat de findata noilor ce-
rinte. continuindu-si activitatea de crea-
tie cu raspunsuri sincere la exigentele
epocii_de transformari revolutionare, ma-
jore, in care au intrat.

Ne referim adeseori la Mihail Sebas-
tian ca la un autor interbelic, dar nu
trebuie uitat faptul cad Ultima orad este o

Limba noastra

innoirea genulul comic

iesd ce poartda Tn ea aspiratia catre altd
ume, cea pe care 0 construim noi as-
tazi, si acest lucru se simte Tn victoria
omului adevarat asupra celor ce au sta-
pinit prin forta banului, in temerile lui
Bucsan, in presimtita sa prabusire. Si-a
continuat activitatea de dramaturg si
Tudor Arghezi dupa 1944, la fel Alexan-
dru Kiritescu, caustic si plin de verva
in Pensiunea Doamnei Stamatc, jucata in
1947, Tudor Musatescu, Mircea Stefanescu
cu acida sa comedie Patriotica romana
sau Pachetul cu actiuni, Tudor Soimaru,
Alexandru Sahighian s.a.

Chiar daca timp de un deceniu, din
1944 pina in februarie 1954. cind are loc
pe scena Nationalului bucurestean pre-
miera comediei Mielul turbat de Aurel
Baranga (scrisd si jucata in premiera ab-
solutd in provincie, Tn 1952) — cea mai
categoricd pilda_de rasturnare a tematicii
specifice comediei satirice de pina atunci
— dramaturgii s-au Tndreptat cu preca-
dere catre subiecte ce zugraveau trecu-
tul, judecarea acestuia s-a facut insa, Tn
toate, piesele, prin prisma Tntelegerii lui
mai ample si _mai ferme din punct de
vedere Ideologic, condamnarea societatii
vechi, a relatiilor proprii lumii capita-
liste fiind explicita, directa.

Comediograt cu verbul ascutit, incisiv,
cu judecati de valoare exacte. Aurel Ba-
ranga va explora timp de doua decenii,
de Ta Mielul turbat pind la Interesul ge-
neral (1971), cele mai diverse aspecte din
sfera vietil contemporane, condamnind
rind pe rind, in comedii ce se reprezinta
cu un succes_imens, birocratismul, negli-
jenta. afacerismul, carierismul, ipocrizia,
creind personaje negative cu valoare de
sintezd a defectelor si_eroi pozitivi cu
fortda exemplara. li gasim pe acesti eroi
in Sfintul Miticd Blajinul, Opinia_publi-
cd, Adam si Eva, Fii cuminte Cristofor,
Siciliana, s.a., sub cele mai diverse iden-
titati si infatisari, Tn cele mai variate
ipostaze, Tnsufletite de talentul autorului
si de crezul sau artistic.

Continuatori ai traditiei comediei sati-
tice realiste, cu ris caustic si forta de-
mascatoare. la fel ca si Aurel Baranga,
se afirma Mihai Beniuc Tn comedia cu
subiect satesc Tn Valea Cucului. Gheorghe
Vlad cu citeva piese inspirate tot din
viata de la tara, Virgil Stoenescu. Vasile
Rebreanu, Andi Andries. I. D. Serban,
Radu Cosasu, Stefan Berciu s.a. Isi Tn-
cearca fortele, ca dramaturg Tn zona sa-
tirei. si Eugen Barbu cu_ Sfintul si Sa
nu-ti faci pravalie cu scard, de asemenea
Paul Everac, creator de drame sociale
puternice si piese istorice cu suflu tra-
gic si ampla respiratie epica.

Elemente de Tnnoire a genului aduce
lon Baiesu, ridicind Tn comediile sale

_Cind amintirile...“

A 15 mai 1883 apare In ,,Familia"
elegia Cind amintirile..., a doua
din-  manunchiul celor sapte, -pe
care Eminescu i le Tncredintase
lui losif Vulcan 1n luna martie a ace-
luiasi an. cind directorul revistei oradene
venise la Bucuresti ca sa ia parte la
sesiunea Academiei. ,lambii suitori" de
8/7 silabe — ai Luceafarului — revin si
in aceasta poezie : ,,Deasupra casei taie
ids / Si azi aceleasi stele...". Autorul op-
teaza pentru acelasi metru in toate crea-
tiille remise, Tn 1883, nasului sau literar,
cu variatii infime la nivelul ,masurii”,
identificabile doar Tn doua dintre ele:
Pe linga plopii fara sot si Adio. Se pare
ca este, cel putin Tntr-o oarecare masura,
Tndreptatita afirmatia lui Ibraileanu, po-
trivit cdreia sunetul indurerat al elegiilor
lui Eminescu Tsi afla cea mai prielnica
modalitate de expresie ritmica Tn caden-
tele iambice, ostenit urcatoare: ,,Putut-au
oare-atita ddr / In noapte sa se stinga...".
De altfel, Tntr-un remarcabil sonet pos-
tum intitulat chiar lambul, poetul Tnsira
virtutile expresive ale acestui stravechi
metru, nascocit de Arhiloh din insula
Paros, traitor in veacul al VIl-lea T.e.n.
Nu voi face, aici, o ,,analizd" a elegiei,
ci _voi formula citeva ,,marginalii" prile-
juite de textul ei.

Largind aria mentiunilor cu privire la
versificatie, remarc originalitatea, nici-
odata stridentd, a rimelor : vecii/liliecii,
stingd/plingd, dar mai cu seama cale-si/
galesi. Cum se intimpla adesea la Emi-
nescu, sint retrase Tn pozitia privilegiata
a finalului de vers cuvinte, forme gra-
maticale, fonetisme, epitete cu o bogata
Tncarcatura stilistica, pe care cutia de re-
zonantd a pauzei, impusa de consumarea
unitatii metrice (eventual, si a celei sin-
tactice), ca si ecoul rimic le valorifica si
le reliefeazd puternic. Expresia pe toti
vecii — epitet locutional, tipic emines-
cian, pentru credinta, sinonim cu vecini-
ca, eterna — aduce la rima arhaismul

morfologic vecii, variantd masculina pen-

tru plural a neutrului veac. Fara a con-
stitul, ea singurd, elementul hotaritor,
presiunea rimei fsi spurjp cuvintul, Tm-
preuna cu alti factori, determinind optiu-
nea poetului pentru una sau alta din cele
doua forme de plural posibile : ,,Patrun-
de trist cu raze reci / Din lumea ce-1
desparte... / Tn veci 1l voi iubi si-n veci/
Va raminea departe”. Dar : ,,Si privind n
luna plind / La vapaia de pe lacuri, /
Anii tdi se par ca clipe, / Clipe dulci se
par ca veacuri™.

Fonestimul regional-popular stinga (in
loc de : stingd) pledeaza pentru o citire
,.neliterara" chiar atunci cind, in planul
vizual, rima nu se desavirseste. Scriind
singuri, Eminescu rostea, cu siguranta,
singuri (cu -1-), asa incit, din  punctul
lui de vedere, rima cu cringuri, dijmui-
ta grafic, se corecteaza printr-o lectura
adecvata : ,,Rasare luna linistit / Si tre-
murind din apa // Si Tmple cu-ale_ ei
scintei / Cararile din cringuri. / Sub
sirul_lung de mindri tei / Sedeau doi
tineri singuri”.

In ultima strofd, la nivelul versurilor
2 si 4, cale-si rimeaza cu galesi : ,,Cind
luna trece prin stejari / Urmind mereu
in cale-si, / Cind "~ ochii tdi, tot Tnca
mari, / Se uitd dulci si galesi ?“. Sintem
Tn fata uneia din rimele ,,compuse”, atit
de caracteristice versificatiei eminescie-
ne, obtinuta prin fuziunea cu cea de a
doua silabd a determinatului sau (cale),
a pronumelui_conjunct in dativ -si  cu
valoare posesiva. Tn urma acestei ,,fu-
ziuni"_sporeste considerabil  densitatea
Tmbinarii, ideea ,posesiunii” fiind parca
implicata determinatului  Tnsusi.  Con-
structiile de acest gen — viata-mi, su-
fletu-mi, privirea-ti, cale-si — devin,
mai ales dupa Eminescu, una din parti-
cularitatile cele mai frapante ale lim-
bajului poetic roménesc. Este notabil
amanuntul c&d, Tn ciuda aspectului lor fi-
resc, conversatia uzuala le evitd. In
schimb poetul, chiar Tntr-unul din sone-
tele anului 1883, — mai precis: in ter-
tinele lui finale — face sa rimeze Tintre

problema pastrarii integritatii morale si
spirituale a omului in fata asalturilor
agresive ale mediocritatii si. banalitatii.
Adept al metaforelor si al teatrului pa-
rabolic, lon Baiesu Tsi situeaza lucrarile
sub semnul grotescului tragic, creind
semne scenice expresive pentru sugera-
rea adincimilor sufletesti si ale subcon-
stientului, printre cele mai originale fiind
cele din Chitimia.

Trecerea de la comedia satirica realis-
ta, prozaica, verosimild, la comedia sa-
tirica metaforica, la alegoria satiricd o
realizeazd plenar Teodor Mazilu. =~ Pas-
trind incisivitatea proprie traditiei sati-
rice romanesti. Tndraznet, adept al ,,poe-
sis“-ului declarat. Teodor Mazilu a creat
eroul stiutor de raul pe care 1l personi-
ficd, aspirind la atingerea perfectiunii in
ticdlosie si lipsa de scrupule, trezind re-
volta si_condamnarea viciilor prin lucidi-
tatea si raspunderea etica ce-i strabat
piesele, structurate pe baza unei_comuni-
cari directe cu publicul, a unei disectii
pe verticala a starilor launtrice care au
pulverizat conflictul traditional. _Prostii
sub clar de luna. Acesti nebuni fatarnici,
Mobild si durere, pentru a nu le aminti
decit pe acestea, sint alegoriile satirice
patrunse de revolta Tmpotriva raului ale
unui_autor constient de misiunea sa etica
si civicd Tn perioada construirii socialis-
mului.

In trecerea de la ,,mimesis" la ,,poesis",
specificd epocii noastre, comedia atinge
nu numai probleme sociale, etice sau ci-
vice. ci si existentiale, deschizind larg
portile metaforei, alegoriei, parabolel,
mityrilor, facind loc, alaturi de satira,
lirismului si meditatiei filosofice.

Rea'ista prin legaturile sale organice
cu cele mai importante preocupari ale
omului contemporan, comedia filosofica
sau_poetica dezvoltata la noi Tn tara. n-
cepind cu sfirsitul deceniului al saptelea,
se afirma apelind fie la procedeele si
modalitatile teatrului popular, la joc. im-
provizatie. masti, gesturi si_atitudini_de

dpusa si marioneta, fie la infuzii lirice,

a esentializarea proprie eroilor catego-
riali. Comedia filosofica realizatd ~de
D. R. Popescu (Cezar, mascaricul pirati-
lor. Labirintul), de Marin Sorescu (Exista
nervi, Pluta meduzei), de Dumitru So-
lomon (Platon, Socrate, Diogene, ciinele,
Arma secreta a lui Arhimede) Tmbina,
Tntr-o asociere armonioasa, revolta Tmpo-
triva minciunii cu Tncrederea Tn viitor.
Zoomorfismul, pesimismul,  grotescul
sceptic nu au invadat scena romaneasca,
onuliridu-l pe om, ci. atunci cind au exis-
tat. au fost doar semne ale atitudinii
de condamnare a raului puse Tn slujba

rocesului de perfectionare eticad a pu-

licului.

ele trei asemenea constructii : ,,Nu vezi
ca gura-mi arsa e de sete / Si-n ochii
mei se vede-n friguri cliinu-mi, / Copila
mea cu lungi si blonde plete 7 // Cu o
suflare racoresti suspinu-mi, / C-un zim-
bet faci gindirea-mi sa se-mbete. / Fa
un sfirsit durerii... vin la sinu-mi". For-
mele pronominale conjuncte se regadsesc
si_n Interiorul versurilor (gura-mi, gin-
dirca-mi), alternind Tnsa cu cele ,pline"
(ochii mei, Copila mea) si sporind, toc-
mai prin aceasta alternare, mobilitatea
si_supletea exprimarii.

Merita sa fie luata Tn considerare, din
aceeasi perspectiva, asezarea la ,finala
absolutd” — de vers, de strofa, de poe-
zie — a epitetului galesi, constrins, prin
ozitia sa, sa-si elibereze toate disponi-
ilitatile expresive.

incheind acest paragraf, as sublinia
netezimea unor versuri ale elegiei, re-
zultata din rularea sub accent a acelo-
rasi vocale : ,,Pe drumul lung si cunos-
cut / Mai trec din vreme-n = vreme...".
Familiaritatea peisajului este bine sluji-
ta, in planul acustic, de repetarea obse-
sivd a acelorasi vocale accentuate.
Tnca din titlu, ne Tntimpinam cu unul
din termenii recurenti Tn lirica emines-
ciana : amintire, pe care poetul Tl Tntre-
buinteaza de obicei la plural : ,,Stoluri,
stoluri_trec prin minte / Dulci iluzii.
Amintiri / Tirliesc Tncet ca grieri, /
Printre negre, vechi zidiri..". Bine re-
prezentat Tn operele literare ale epocii
era si sinonimul neologic suvenir, neu-
tru cu douda forme de plural (suvenire
si_suveniruri), dar si cu un dublet fe-
minin  suvenire, la plural : suveniri.
Eminescu nu-1 agreeaza, cu toate ca
Alecsandri Tsi infitulase unul din pri-
mele sale cicluri chiar Suvenire- Terme-
nul se strecoara o singura data in antu-
me, Tntr-una din g)rimele creatii, Amorul
unei marmure (1866) : ,,Nimic, doar su-
venirea surisului tau lin".  Mai ftirziu,
preferinta lui se Tndreapta catre amin-
tire, dar si catre sinonimul compus, Tn-
trebuintat totdeauna la plural, aduceri-
aminte, pe care Eminescu Tl des-compu-
ne, obligindu-1 sa sufere un proces de
partiala regresiune spre concret, spre
nivelul sensurilor proprii originare = si
traind din plin bucuria frumoasei lui al-
catuiri_lingvistice  (a-duceri  a-minte),
Tmbogatita cu aliteratia lui a- neaccen-
tuat. La forma nearticulatd a pluralu-
lui, prin Tngustarea volumului fonetic al
primului termen, substantivul aduceri si

Vigoarea comediei romanesti conter
rane se manifesta si Tn continuitate;
in faptul cd ea nu a cunoscut si nu
noaste conuri de umbra, hiatusuri,
mente de eclipsare a risului cu !
demascatoare.  Dupa diversificarea
cifica anilor 70, cu directii variate
remarcd, acum, la capatul celui di
noudlea deceniu, o interesanta peri
de sinteza, ce pastreaza Tnsa neai
ersonalitatea creatorilor, originalii
or stilistica. Isi continua activitate,
de autor de comedii, condamnind a
matizarea si dezumanizarea. Paul
rac. losif Naghiu, la rindul siu, a ir
gatit genul comediei metaforice, Dun
Solomon a trecut, cu o remarcabila f
la o directie filosofico-realista, dind
citeva comedii_pline de substanta, t
tre care si Notiunea de fericire, dupa
s-au ridicat si dramaturgi noi, au
amlor 80, Tn frunte cu Tudor Popi
Inventiv, incisiv, Tudor Popescu a
in ultimul deceniu aproape In fiecar
una sau_doua comedii In care vei
spumoasda se asociaza cu o ferma
%ajare_ civica si eticd. De la Cuibul

aradis de ocazie la Hotul sentinie
comediile lui Tudor Popescu par t
lasa nici un aspect condamnabil n £
cimpului de observatie.

Originale asocieri  Tntre modalit
proprii comediei alegorice mazilien
trad’tiile satirei romanesti gasim n
sele [ui Mihai Ispirescu, Trasura la s
si Tntr-o dimineata. Atent observate
comportamentului uman se arata
Dinu Grigorescu  Tn piesele sale
George Genoiu Tn Comedie provin
si Conversatie Tn oglinda.

La fiecare scriitor sintezele capatd
Tntruchipédri. Comedia romaneasca se
volta in continuare, evidentiind, cu
care nou titlu, angajarea ferma a i
rilor pe linia unui teatru militant, cu
portan’e functii etice si civice.

Legatda mai mult decit oricare
de actualitate, cu puternic impact as
goedlor. comedia continua sa o
un loc important Tn teatrul romai
Mai greu de scris decit drama, dupa
sublinia cu atita justete si amara
vinere Mo’iare, “Tn Critica scolii
meilor, presupunind nu numai cur
terea realitatii, ci si tehnica transfig
rii ei. comedia romaneasca continua
atingd cote valorice Tnalte, puninc
prim plan functia educativa a ris
exprimind o atitudine de reala incre
n nou, Tn om si Tn viitor.

lleana Berloge

adverbul aminte capdtd aceeasi stru<
silabico-accentuata. Tngaduind Tnca

rea fireasca a compusului 1n tip
le versului amfibrahic: ,,Cum
mai fi pribeag / De-atunci Tnain

M-or troieni cu drag / Aduceri anii

Ca in atitea alte rinduri, aminf
sint, si aici, personificate — Tntrucb
parelnice, naluci ale noptii — ret
du-ne, iarasi, un ,poet al nocturni

(Constantin” Ciopraga). lar ,,drumul
si cunoscut” pe care ele Tncearca
reconfigureze, nu reprezintd numai,
traseu spatial strabatind un_peisaj
m”’iar si tircolind iatacul iubitei, ci,
odatd, o rasucire, o cufundare Tnt
timp subiectiv enorm. Simtirea si
simtirea, ca foarte vechi, a acestui
cut motiveaza ivirea arhaismului i

fologic la Tnceputul strofei penulti
,»Putu-au oare-atita dor / Tn noapt
se stinga... ?“. lar asocierea dorului -
carui obiect se afla, acum, dincolo
spatiu si de timp — cu drumul si
sinonime ale sale (carare, cale) tri
staruitor catre lirica populard: <
n-are dor destul 1 Mute-si casa 1
drum : / Drumul sund, / Dor s-ai.A.
Vintul bate, / Dor departe".

Celui care o scruteaza atent, n ci
marunte ale alcatuirii ei, poezia Ti
valuie doua aspecte violent contras
te. De o parte, ,,scuturarea de floar
liliecilor, Tn lumea exterioard; iar n
launtrica, ,stingerea”, Tn noapte, a
rului. De alta, un manunchi de exp
trimitind catre ideea statorniciei : si
aceleasi stele, n-au Tncetai, Urmind
reu — toate referitoare la elemente
naturii : stele, luna, izvoare. In sul
si dincolo de text, tensiunea emotie
creste, din confruntarea a doua cont
opuse : curmare si durata, fragilitat
vigoare — sensibilizate artistic prin i
ginea florii de liliac iute pieritoare
prin aceea a stejarilor, vecini cu v<
cia, pe deasupra carora trece, ,Uri
mereu n cale-si", luna.

G.l. Tohaneam



Fascinatia calatoriel

ESIREA (cu multi ani_ Tn. urma)
atit de brusca si definitiva din
gazetérie a explicat-o Radu _Tu-
oran astfel : ,,Am renuntat fiind-
a aveam de ocolit planetele mele. Pe
remea aceea se_spunea, ca 0_vorba de
pirit, ca gazetaria trebuie parasita pen-
-u carti. Eu am parasit-o la a treia car-
s. Nu pentru cd as fi ajuns la vreun
orice» — n-am ajuns_nici_ pina astazi —
i pentru cd trebuia sa scriu a patra car-
. Si, mai departe : ,,Motivul adevarat
entru care am_renuntat la ziar este ca
iarul reprezinta cotidianul, Tn timp ce
teratura reprezinta_epoca“ (O poarta ca-
re literatura, Sanziana Pop, Propuneri
entru Paradis, Ed. Junimea, 1975). Se
oate deduce de-aici un crez caruia sori-
orul i-a ramas fidel de-a lungul Tntre-
ii sale activitati. El s-a preocupat me-
au de ceea ce putea reprezenta o domi-
antd a contemporaneitatii sale, cautind
a retina acel numitor comun al tuturor
'm'mentelor ambiante, al tuturor eveni-
elor diurne ce-1 Tnconjoara si n-a in-
i .c nici o clipa a le acorda fintreaga
tentie a observatorului lucid si respon-
ibil.
Totusi, pasiunea reportajului i-a ramas
estirbitda, asa cum = pasiunea calatoriei
-a tradat-o nicicind.  De altfel, cala-
>ria Si report?gul se conditioneaza cum-
a reciproc. adu Tudoran fiind unul
intre aceia care au stiut sa-si hraneascad
i buna masura literatura din spectaco-
il fascinant al aventurii pe itinerarii din-
me cele mai ambitioase cu putinta. ,,Chiar
acd ar parea de necrezut, partea cea mai
Tare a calatoriilor mele — se confeseaza
omancierul — este imaginard, ceea ce
ovedeste ca le-am Tntreprins dintr-o ne-
oie_spirituala. Dar calatoriile — si cele
ichipuite si cele reale (cdci, oricum, am
ost aevea prin unele parti ale lumii) —
evin totdeauna surse de inspiratie”,
.poi : ,,M-am nascut cu dorul de spatii
lari ; cind le-am strabatut am vazut ca
incolo de ele Tncep altele. Romanul le
copera pe toate". (Despre nostalgia ca-
arilor pierdute, lleana Corbea, Nicolae
lorescu, Biografii  posibile, interviuri,
:d. Eminescu, 1973). Tn acest sens, exem-
lul romanului Toate pinzele sus ! este
dificator. Itinerariul oeletei ,,Speran-
1“ si al temerarului sau echipaj a fost
n-curs cu ochii mintii de catre autor
fainte ca el sd fi putut strabate aievea
lacar o parte din fascinanta céalatorie pe
pele marilor si ale oceanelor, cu acea
utere evocatoare a fanteziei pe care am
itilnit-o doar la Jules Verne, el Tnsusi
n campion al calatoriilor imaginare.
La un deceniu dupa ce se despartise.
e capitanul Anton Lupan, lui Radu Tu-
oran i s-a oferit sansa unei calatorii
arecum similare. Tmbarcat la bordul
maulerului ,,Constanta”, al _optzeci si
oilea membru al echipajului, Tntr-o vi-
eri, 23 octombrie, el pornea intr-o aven-
ira™de data aceasta aevea, ,,...spre Ocea-
ul Atlantic, Tntr-o calatorie care avea
a tind aproape sase luni de zile, aco-
erind trei anotimpuri, dinainte de a se
© scuturat trandafirii toamnei, pina ce au
nboboclt cei noi, ai primaverii urma-
>are asa_ de Tintirziate" (Al optzeci si
««ea, e.P.L. 1966). Pe toata aceasta du-

- \

Risipire
Mamei mele

Crezi c-0 sa te simti mai bine ? -
ma ntreba din cerul galben, soarele,
in timp ce-mi Tnveleam parintii

cu ultima lopata de paminL

Crezi c-0 sa te simti mai bine
fara lumina lor ? -
imi repeta chicotit.

Si uleios
se prelinse
spre un alt rasarit
Oratindu-si dintii.

Adela Popescu

ratd prozatorul tine cu constiinciozitate
un jurnal al Tntimplarilor. al peripetiilor
pe care le traieste echipajul, un jurnal al
activitatii  colectivului cdruia i se inte-
greaza, dar nu mai putin al ropriilor
trairi, al propriilor emotii si stari sufle-
testi, Tn ideea unui posibil reportaj (? !)
dedicat oamenilor cu care a_ infruntat
imensitatea coplesitoare a spatiului si a
Timpului strabatut. Rezultatul  n-a fost
nsa tocmai cel scontat. Jurnalul de bord
al lui Radu Tudoran fisi depaseste Tnce-
tuldpe Tncetul cadrul, romancierul tra-
dindu-1 si de data aceasta pe reporter, si
astfel Al optzeci si doilea devine ,,..tot
un roman, deoarece fondul carti este o
Ign_g?a confesiune”. (Despre nostalgia ca-
rarilor pierdute).

Calatoria pe meridianele globului, n
tovarasia unui echipaj incercat, avind o
Tnsarcinare relativ usoara, de spectator al
unei cvasi premiere maritime de pescuit,
il prilejuieste lui Radu Tudoran momen-
te de meditatie asupra conditiei umane
n general, precum si asupra propriei con-
ditii scriitoricesti. Departarea Ti desteap-
td nostalgii ; privind in jur, la oamenii
aceia care Tsi petrec intreaga viatd pe
mare, mereu Tntre doua escale grabite,
lasind pe tdrm de fiecare datd o iubire la
care vor reveni, statornici, cu constiincio-
zitate si credintd, asa cum de fiecare da-
ta vor reveni apoi la cealaltd mare sl
irezistibila dragoste, a apelor fara sfir-
sit, a leganarii valurilor Tnspumate ce-1
poarta spre nestiute lumi, romancierul no-
teaza : ,,Cind porneste pe mari, omul Tsi
transforma dragostea, dacd o are, in
amintire. Sau o suspenda. Sau o anulea-
za... Si cind se intoarce incepe alta, chiar
daca aceeasi” (Al optzeci si doilea). Emo-
tia despartirii este acum alta ; desprin-
derea de tarm o resimte altfel, mai dra-
matic si mai dureros Tn contextul unei
relatii fruste si nemistificate, cici dincolo
de sublimarea literaturii, orice plecare
ascunde Tn sine nu numai un semn al
barbatiei ci si o doza de lasitate, deopo-
triva : ,,In fiecare femeie ramasa pe chei
e 0 Penelopa, dacd e un Ulise in cel care
pleaca. Tn fiecare fatd de pe mal ar pu-
tea fi o Isoldd, si ea s-ar Tncumeta sa
treaca marea cu_ flamura albd la catarg
daca ar fi un Tristan- pe tarmul celalalt™
Calatoria Tsi are Tnsd scopul ei bine pre-
cizat si un program Tn care prozatorul Tsi
afla usor locul. Si chiar dacd indoiala
Tncepe sd apara asupra rezultatului li-
terar al cdlatoriei sale, aventura la care
participa ramine pe tot timpul duratei
sale cenzuratd de o riguroasd norma eco-
nomica de la care nu poate exista aba-
tere. Numai cd Radu Tudoran refuza ide-
ea unui jurnal de bord Tnteles ca o fo-
tografie a excursiunii ;_ el refuza si ideea
unui reportaj propriu-zis al muncii si vie-
tii echipajului de pe trauler. Preocuparea
sa se Tndreaptd mai mult spre starile su-
fletesti, spre ceea ce poate trezi Tn con-
stiinte 0o asemenea calatorie. Céci marele
erou al acestor pagini ramine calatoria
Tnsdsi. De aceea, peisajul este mereu un
element sigur de referintd. Radu Tudo-
ran priveste spectacolul marii cu emotia
propriei integrari in acest cadru de di-
mensiuni grandioase ; sensul deplasarilor
oarecum haotice Tn cdutarea bancurilor
de peste pentru pescuit primeste astfel
dimensiuni de simbol Tntr-o proiectie ri-
dicatd pe ecranul fascinantelor spatii cos-
mice carora parca expeditia li se subsu-
meaza.

ESPRE exotismul prozei lul Ra-

du Tudoran s-a vorbit nu de pu-

tine ori, contradictoriu. Fapt este

ca exista In Tntreaga sa literatura
o tentativd, o sete de cuprindere a unor
spatii _extrem de intinse si de variate,
eroii sdi deplasind-se cu naturalete si si-
gurantd in medii si_ambiante insolite, cu
sentimentul realizarii lor Tntr-un cadru
familiar si comun, deci propriu. Atitudi-
nea aceasta — caci, in fond, este vorba
de o atitudine a scriitorului — trebuie in-
teleasa nu neaparat ca o evadare spre
exotic ci — lucru foarte important pen-
tru mai buna intelegere a operei lui Radu
Tudoran — ca o abandonare a unui_com-
plex de provincial pe care 1l resimtim
din pacate prezent in operele multora din-
tre scriitorli nostri, chiar Tn a acelora de
marcd. Pentru eroii lui Radu Tudoran nu
exista Tngradiri si prejudecdti provenite
din apartenenta lor la o zona geografica
periferica ori la o natiune sau alta. Spa-
tiul este unul si acelasi pentru toata lu-
mea si fiecare are drepturi egale de a-1
stapini cu constiinta lucida a conditiei sa-
le superior umane. Echipajul lui Anton
Lupan din Toate pinzele sus ! se depla-
seazd cu dezinvoltura pe toate meridia-
nele globului, cel putin cu aceeasi dezin-
voltura cu care navigheaza pe mari sl
oceane eroii lui Jules Verne ; cuplurile
de Tindragostiti din Maria si_marea se
cauta cu febrilitate depasind, Tn arderea
lor pasionald, limitele unor stricte deli-
mitari spatiale, ca un simbol general
uman al nevoii de fidelitate si statorni-
cie ; Vicht si Dominique din Acea fata
frumoasa, ca si  eroul Tnsusi al acestui
jurnal fals de calatorie, se deplaseaza
Tntr-un spatiu european Tn care nu se cu-
noaste sentimentul interzicerii sau al inac-

altul atunci cind nevoia de Tmplinire a

sentimentelor ce-i leaga sl-i uneste o ce-
re ; — nevoia aceasta de spatii ample nu
trebuie neaparat taxatd drept evadare
spre. exotism. ,,Nu accept notiunea de
exotic ; geografia ne apartine in Tntre-
gime, asa cum Tn curind ne va apartine
si Cosmosul. Tntr-un fel sau altul trebuie
sa luam n primire acest vast domeniu”
(Despre nostalgia céararilor pierdute).

In Al optzeci si doilea dovada acestui
sentiment de sigurantda in insolitul ori-
carui peisaj pamintean Tl constituie in-
susi modul Tn care prozatorul ne introduce
in chiar lumea atitor meridiane noi, ne-
cercetate Tncd. Peisajul coordonatelor geo-
grafice africane nu apare aici prin nimic
exotic. Extazul Tn fata culorilor si a lu-
minii acestora este al oricarui pastelist
in_fata ochilor caruia se deschide un colt
mirific de natura. Atit si nimic mai mult.

Exotica poate parea. la urma urmelor,
Tnsdsi imaginea unei plase Tncarcate cu
vietati marine scoasa de la mari adin-
cimi. Si totusi, nimic mai propriu, mai
natural, mai putin exotic decit acest
peisaj de pe puntea vasului, ce se repeta
zilnic Tn variante nesfirsite.

Relatarea confesiva a lui Radu Tudo-
ran din Al optzeci si doilea nu se supune
decit Tn mica masura regulilor unui auten-
tic jurnal de calatorie. Si, desigur, auto-
rul nici_n-a dorit acest lucru. Elementul
reportericesc este subsumat unui ansam-
blu epic evocator ce se subordoneaza, prin
structura launtricd, in buna masura, for-
mulei romanesti. Cartea sa este, cum in-
susi prozatorul declara, romanul unei ca-
latorii si nu reportajul acesteia. Cei doi
eroi ai cartii vor fi, rind pe rind, sau
deodatd, marea, mai exact calatoria pe
ai)q, pe de-o parte, si povestitorul, pe de
alta parte, factori ce se completeaza re-
ciproc, Tngemanindu-se Tntr-un plan al
trairilor afective.

Oglinda retrovizoare este si ea, n alt
chip, un reportaj, o carte ce pleaca de la
ideea unui posibil jurnal de calatorie, re-
memorat Tnsa, si_de aceea nu Tntotdeauna
riguros ordonat. Ba chiar, in intentia auto-
rului a stat o anume nesistematizare, 0
anume dezicere de la canoanele genului,
cdci iarasi itinerarul ramine doar un
pretext pentru scriitor de a se confrunta
cu sine Tnsusi Tntr-o veritabilda, temerara
aventura a cunoasterii. Tinta calatoriei
sale este totusi Italia. Pina acolo Tns3,
ca si la Tntoarcere, va traversa alte tari
si va intllni alti oameni, alte realitati so-
ciale In_raport cu care atitudinea sa va
evolua n consecintd, pe o singura coor-
donata afectiva, aceea a chemarii spre
necunoscut Tn marea aventura a calatoriei.
El este un contemplator atent al peisaju-
lui si mai ales este un vizitator constiin-
cios al tuturor punctelor de atractie tu-
ristica, fara a avea Tnsda complexul pe
care 1l are de obicei vizitatorul coplesit
de celebritate, de faima ce nimbeaza o
realitate sau alta. Ba, dimpotriva, Radu
Tudoran se apropie mai totdeauna de
obiectivul supus cercetarii cu o anume
circumspectie si retinere, lasind ca nu-
mai impresia senzoriala sa fie aceea care
sa-i dicteze atitudinea, sincera, eliberata
de prejudecéti. Foarte adesea fsi_exprima
chiar inapetenta pentru surogatele de ar-
ta, pentru artificiile ce vor sa imite na-
tura si de aceea aprecierile_sale pot pa-
rea citeodatd ostentative, teribiliste si voit
socante. Jurnalul acesta de drum — titlul
este cit se poate de bine ales pentru mo-
dalitatea narativa adoptata — Oglinda re-
trovizoare — are destule pagini epice ca-
re fac din rememorarea autorului mai
mult decit un simplu reportaj. Radu Tu-
doran se confeseazda a propos de ; une-
ori notatiile sale avind autentica valoare
de marturisire asupra propriului labora-
tor de creatie literara, alteori recoman-
darea unuia sau altuia dintre momentele

DAN CONSTANTINESCU : Ferestre
(Reproduceri din atelierul pictorului)

excursiei 1i declanseaza o stare nostal-
gica si un dor nou de spatii il cuprinde ;
este, Tn aceastd nevoie de a_pleca spre
necunoscut, tentatia nestavilitd a unei
aventuri de cunoastere, de confruntare si
de infruntare de sine, calatoria primind
sensuri de profunda responsabilitate ci-
vica.

Cele doua carti de calatorie ale lui Ra-
du Tudoran — Al optzeci si doilea si
Oglinda retrovizoare — pot fi considerate
pe drept cuvint ca niste pietre de Tncer-
care ale prozatorului. Si nu este aceasta
o afirmatie gratuitd. Autorul le-a con-
ceput — le-a gindit sl le-a scris — cu o
teama si cu o neliniste pe care n-am in-
tilnit-o niciunde in elaborarea celorlalte
carti ale sale. Explicabil lucru daca luam
n considerare faptul cad toti eroii sai, fa-
ra exceptie, sint dominati de acea mare
chemare spre departari ce-l caracterizea-
za, mai presus de orice, pe scriitorul n-
susi in primul rind. Inginerul din Un
port la rasarit isi redescopera aceasta
nostalgie_ a plecarilor, care va constitui in
fond Tnsasi masura reala a vietii sale, in
preajma enigmaticului comandor Maxi-
mov si alaturi de Nadia, o romantica vi-
satoare de drumuri fara sfirsit ; Copila
din Flacari cutreiera ca o himera Tmpre-
jurimile montane avind sentimentul co-
plesitor al descinderii fabuloase dincolo de
orizontul casnic strimt ce-i este Tngaduit,
descoperind astfel uimita lumeasi desco-
perindu-se pe sine, intr-o altd lume, aie-
vea, mult mai Tncapatoare si mult mai mi-
nunata prin tocmal aventura incitantd a
posibilei ei cuprinderi existentiale; in Fiul
risipitor, Oswald devine simbol al fetisi-
zarii aventurii_plecdrilor iar Eva, femeia
care 1l asteapta de fiecare data sa se re-
ntoarcd, are la rindu-i_sufletul robit de
un dor ascuns al ruperii cu conformismul
lumii sale mic-burgheze, dar refulata fsi
trdieste evadarile prin tocmai Tntelegerea
ce i-0 acorda nestapinitului ei iubit va-

abond ; Anton Lupan cutreierda lumea,
in Toate pinzele sus I, cautindu-si priete-
nul, Tn fond cautindu-se pe sine, naviga-
tor fara liniste, mereu Tnsetat de spatii
si de orizonturi necuprinse ; la fel Vicht
si Dominique din Acea fata frumoasa ;
la fel romanticii aviatori din Anotimpuri ;
la fel cuplurile indragostitilor din Maria
si Marea ; la fel pretutindeni in literatura
lui Radu_ Tudoran. Aventura calatoriei
prezideaza spiritul romantic propriu tu-
turor eroilor romanelor sale ; in Al opt-
zeci si doilea sau Oglinda retrovizoare el
Tnsusi devine eroul propriului roman al
calatoriei sale, aievea, Tn nesfirsitul lumii,
sintetizind Tn pagini confesive, emotii si
stari afective pe care le-am intilnit rind

e rind sublimate in existentele particu-
are ale tuturor eroilor operelor sale. Tn
acest sens cele doua carti amintite Tsi
dezvaluie si un substrat polemic revela-
tor caci experienta confruntarii de sine
cu experienta existentiala a propriilor
personaje devine fascinanta — formula
epica cristalizindu-se, prozatorul ajunge
la constiinta acestui act de replica, la
constiinta deplina a limitelor si disponi-
bilitatilor acestei dedublari perfecte afla-
ta Tn literatura sa si care exceleaza de-
sigur_mai apoi, in ingenioasa constructie
narativa din Acea fata frumoasa, roman
situat la interferenta planurilor fictiune
si realitate. Daca vom considera retrospec-
tiv experienta romanesca din Al optzeci
si doilea si din Oglinda retrovizoare, pu-
tem conchide, justificat, ca volumele au
fost un riguros exercitiu, de_recapitulare
meticuloasa, absolut necesard in vederea
abordarii decisive a unei formule epice
noi, pe care ntr-o conditie hibrida o
anunta Maria si Marea cu citiva ani in
urma.

Constantin Cublesan
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DILATAREA TIMPULUI

Cum adica, Anaximandros, venim din fara-

margini
si ne stingem Tn farad-margini ? daca e asa,
Tnseamna disparitie aceasta ?

prezenti in timpurile toate,
Tntimplator ne aratam pentru o clipa
ce viata o numim, dar infinit e omul

timpul trecut e dus — ireversibil —
si totusi in cei vii se dilata,

iar faptul ca sintem vazuti

lasind niciodatd urme la fel

nu e dovada schimbarii eterne ?

drumul Tnapoi se Tngusteaza

pentru ca ochii nu-1 mai pot cuprinde,
cel pe Care Tnaintam ne apare strain
pentru ca nu I-am gindit indeajuns

oglinzi pastrind chipurile

celor care si-au imaginat ca priveau n ele
ne refuza pe noi cei reali,

doar citiva amintindu-si

ceea ce altii au trait

nu o data din tine plecind

Tnsusi dublul tau e calauza

si astfel moartea nu e decit

somnul din care te vei trezi un altul

Rege sa ma fi nascut nu as fi fost mai bogat
din paradis Tn paradis nu as fi trait Tn mai
mare desfriu
iubindu-te fugeam de lume spre a nu-i trezi
ura

multumeam pe ascuns lui Dumnezeu care
pusese-n tine totul

gloria noastra o razbunare-mpotriva unui
blestem antic

ai carui eroi fusesera-ngropati de vii

noi am reaparut sfidind pentru ca devenisem

orbi

vieti de singuratate le-am supus doar privii™

fiecare Tn launtrul sau prin ochii celuilalt

pinad cind lumina se facu fara cuvint

un farmec ascuns e si-n umbra cuiva

daca pierderea celui drag 1l ruineaza si-n
moarte

am supravietuit milenii Tnclestarii
cu noi insine Tn timp ce pacea de o clipa a
altora

0 acoperea un latrat al tabu-urilor

de o astfel de iubire s-a amestecat Tn noi
singele tuturor semintiilor

de-atitea ori abia desprinzindu-se de lumea
reala

spiritul meu a fost intrebat : cine-i straina

maturind cu parul despletit

ultimele tale imagini de pe o masa lunga ?

si raspunsul acelasi : acum inviata,
noi Tntretinem fara sd ne mai recunoastem
un foc divin Tn Univers.

De trei ori mi-a cintat norocul
dar niciodata pe Tntelesul altora
si astfel tot ce au pierdut

ei au pierdut prin mine

tragic sa fiu martorul celor

care cred 1n iluzia ca stingindu-ma
s-ar putea macar sa le spun

ce anume trebuia sa se petreaca

si tragic sa duc in necunoscut
nu atit un cintec irecuperabil
cit imensa povara

a tacerii care l-a urmat

Dar uneori Tmi vin semnale

din lumi pe care le credeam pierdute

si de la tragic disparuti primesc mesaje
fiinte dragi de prea departe

mi se arata-ntocmai Tn straini
abia-ntilniti si totusi dispusi sa Tnteleaga
de parca-am relua un fir de mult acelasi

atunci ma recunosc pe mine Tnsumi
cel mindru-n suferinta si dus ca de-un
miracol

n rest, nu-mi apartin, contrarie oglinda :
reintegrat Tn vis, ori limpede Tncit
nimic nu Tmi apare-ntimplator

balanta pentru-acestea, cu talere ascunse,
tirziu avut-am parte sa o aflu :
din siruri, simulacre, o piatra simtitoare

sorbindu-i din priviri, ce stranii alcooluri,
ma tine treaz macar cit lumea beata

mai mult decit atit nicicind n-am sa ma
clatin —

de-ar fi oricum trecutul ce umerii mi-apasa,
desprinde-n infinit un sens doar pentru mine

cumplita fii, tu, clipa! de-un timp imens
mi-e bine
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Ma-ntorc la cel de altadata,

ca orbul care-n van priveste Tn oglinda —
mi-i tulbure memoria, doar umbre

si doar straine voci prin mine se perinda

nicicind a mai distinge astfel

ce-anume parte in ruina vrea intregul —
destinul Tnsusi de mi-ar fi prieten,

o clipd nu-1 ascult si nici mai intelegu-1

fii tu, iubire, moartea, vino

cu nimb Tntunecat si gesturi de nebuna —
prin ochii tai zburau atitia ingeri,

acum salbatici toti ca-n pesteri se-mpreuna

Atit de mult mi te Tnchipuisem
atit de mult te asteptasem
incit Tncepusem sa te vad reala
Tncit te auzeam vorbind

uneori n transa urmindu'te
ratacindu-ma de mine Tnsumi
Tnnoptam in acea volburata somnie
ca presimtirea unei genuni

de ne-nteles cum brusc trezindu-ma din vis
inca priveam o imagine dizolvindu-se —
totusi persista-n memorie

contururile spectrale

crai tu, iluzie a iluziei,

forta strabatind prin munti de tacere —

chiar de nu cred promisiunilor facute in
soapta,

la fel te urmez

cei Tnca pindind prin divinul omphalos
n-au ochi pentru tine, nici timp indeajuns
nefiind creatie de o clipa,

esti ceea ce se naste sau moare continuu

un pandemoniu au avut — si l-au distrus,
dar cum sa fie liniste-n infern ?

daca e noapte am adapost :

pe aceasta jumatate a lumii sint singur stapin
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INEDIT

»,Musat si ursitorile"

ELE douad fragmente poetice tpe
care le editam fac parte din fa-
milia de texte a poemului ,,Musat
si ursitorile”, mai exact din fa-

milia de texte a ,,unui lung poem 1in ter-
tine" caruia ,,Musat si ursitorile” i-ar fi
fost prolog si despre care stim ci urma
sa se desfasoare pe urmatoarele repere
tematice :

Musat si codrul

Visele unei_nopti de vara
Musat Tn biserica

Musat la domnie

Musat Tn razboi

Musat si cetitorul de zodii
Musat si vitejiile pe cale.

In OPERE V, p. 545559, Perpessicius
editeazd pe linga notele poemului ,,Mu-
sat si ursitorile™ si o seama de texte or-
ganizate Tn sapte secvente si puse sub
genericul Colaterale & deduse precizind

ca fragmentele Tn tertine ,,unitare sau
crimpeie, razlete" apartin amplului poem
proiectat. Faptul ca editorul, consecvent
principiilor sale de editare, intr-o nota-
bila masura estetizante, cumuleazd sub
acest titlu o singura colateralda si dedusa
— 0 poezie ce poate fi eventual editata
Tn corpusul poetic cu titlul [Or sus la
munte de-or trai] cu fragmente din
poemul amintit nu implica pripita con-
cluzie ca, unele din ele, ar fi ,niciunde
afiliabile”, ca Perpessicius Ic-ar fi editat

r

321 r Precum uitarea e-a durerii
moarte,

Astfel ti moartea e uitarea vietii

Spre-a se renaste intr-o alta
soarte.

*

380 r Atitea lumi cari rotesc in chaos

Cu zborul lor masurator de vreme

in veci pe cale neaflind repaos.
*

Si stele blinde ce rasar
din veacuri

Atitia ochi ce masur neagr(a) vreme |

Si luna blinda luminind
in lacuri 2.

n aparatul la ,,Musat si ursitorile” nu-
mai Tntrucit ar fi tot tertine, cd unora
din aceste fragmente le-a lipsit ,,pu-
tina_grije" a editorului ,ca sa se adune
si sa se incheie" intr-un poem ,farda cu-
sur".. Multa aplicatie a lui Perpessicius,
nepripa si buna citire a ms. 2270 64v—
83rv, 2279 30r—33v si 103v l-au_indrituit
pe editor sd reconstituie numai poemul
~Musat si ursitorile” si sa lase restul
crimpeielor editate, prea pulverizate si
ambigui, unele, Tn ,,neorinduiala” labora-
torului eminescian. Ca strofele din care
a fost reconstituita poezia ,,Eterna pace"
(,,Luceafarul”, XXXI, 24(1361), simbata,
11 iunie 1988, p. 1) fac parte din proiec-
tatul poem este indubitabil Tntrucit ele
apar nu numai Tn ms. 2270 mereu nvir-
state sau Tn imediata vecinatate cu

texte tiimitind _ mai explicit la acest
poem ci si _In ms. 225 Altmin-
teri reconstituirea este perfect posi-

bila. Noua Tinsd, ,Eterna pace" ne pare
una fortatd, ne da usoara ameteala pe
care o dau textele lui Eminescu editate
n succesiunea gresitda a paginatiei din
manuscrisele miscelanee, apoi ne par li-
cite numai reconstituirile Tn care macar
80% din constructie, din structurarea ma-
terialului poetic, 1i apartine poetului
Tnsusi.

Deci, Tn manuscrisul miscelaneu 2 257
sint redactate trei strofe-variante la Co-

lateralele & dedusele VII : [Precum ui-
tarea...], [Atitea lumi,.] si [Si stele
blinde...] — ultimele doud considerate de

Perpessicius Tn relatie de versiuni de re-
dactare ale aceleiasi idei poetice — si,
n imediata vecindtate a ultimelor doua
strofe, doua sextine, versiune la Colate-
rala & dedusa Ill. Ele sint — scris, cer-
neald, vecinatati — databile ca si poemul
».Musat si ursitorile”, varianta B cu toate
colateralele aferente, 1882, aproximativ
fireste.

Despre primele trei strofe nu avem de
(sjpus decit cd: cea de a treia se va-
este varianta ulterioara celei corespon-
dente din ms. 2270, ca ea nu este redac-
tatd pe pagind Tn_succesiune cu strofa
anterioara, si, cu titlu de curiozitate, ca
strofa a doua este Tncadratd Tn miezul
unei stele grifonate cu creionul.

Ultimele doua strofe, versiune a cola-
teralei  [Musatin au crescut frumos si
tare] sint Inca foarte aproape de versu-
rile sursa, versurile 47—49 din ,,Musatin
si codrul™ (v. OPERE VI, p. 99) :

Purta arcul pe spinare
Cu lungi plete pin’pe spate
Dar la frunte retezate.

Versurile_ sint de 8 silabe, ca cele din
textul sursa (7 cu 8) dar ritmul este iam-
bic, textul este structurat in strofe, in

sextine formate prin alaturarea a doua
tertine care dau schema rimelor 1n
strofa. Dacd le includem de acum Tna-
inte Tn familia Colateralelor & deduse-
lor la ,,Musat si ursitorile” o facem nu
intrucit sint redactate Tn tertine, ci nu-
mai Tntrucit ele se afiliaza contextual
incercérilor de a contura un episod din
proiectatul poem musatinesc din care
ne-au ramas un singur poem suficient
structurat si finisat : ,,Musat si ursito-
rile”, o singurd colateralda & dedusa : [Or
sus la munte de-or trai] si o seama de
fragmente mai mult sau mai putin expli-
cit afiliabile poemului amintit.

257

381 r Crescu Musatin tinerel
Crescu frumos ti tare ;
El are soimi pe linga el
Si arcul In spinare ;
Si astfel trece singurel
Pe-a codrilor carare.

Si ochi frumosi * scinteietori
Frumos * renume -ii dete

Cu lungi si negre plete3
La frunte retezate scurt
Frumos « ii cad pe spete.

1. initial Atitia ochi mdasuratori de
vremuri. 2. initial Si luna blinda lu-
mineaza-n lacuri. 3. initial El trece —.

7

ARCUL DE TIMP

Martuvisvre

PRINTRE filele Tnchinate marii frumuseti a versurilor lui

Eminescu

se afla una in care Tmi marturisesc, nu in-

cintarea, ci ce a insemnat fiinta lui pentru mine, pe cind,
in mijlocul unei lumi corupte, cautam cu deznadejde un
alt exemplu decit cele ce ma inconjurau.

.M-am fintrebat adeseori daca un caracter integru, daca
un fond etic precumpanitor, daca o implacabila rigoare
morala nu ar stinjeni pe cel ce ar nazui, si ar avea pu-
tinta sa devind, un mare poet. Si nu stiu ce m-as fi facut
eu si bietul meu suflet, eu si bietele mele credinte, daca
nu mi-as fi putut duce gindul spre Mihai Eminescu.

Atitea exemple, unele mai de demult, altele mai de
aproape, altele foarte de aproape, ma obligau sa ma in-

treb, Tn ceasuri cum nu se poate

mai amare, daca o

desavirsita integritate morala n-ar fi incompatibila cu ta-
lentul, daca lipsa invidiei, a lacomiei, a atitor patimi ome-
nesti mai mari sau mai marunte, n-ar transforma cumva
artistul Tntr-un ascet, incapabil sa intre in clocotul vietii,

sd o traiasca, zbuciumindu-.se de moarte,

si sa o cinte

triumfind. De multe ori m-am fintrebat — cu sufletul intr-o
grea cumpana, cuprins de ucigatoare indoieli, parasit de
credinte, de lumina ochilor, de carnea de pe oase, ca-

davru care nu mai are nimic de sperat

— pina ce din

intuneric tisnea, mai pur decit cea mai pura flacara, Mi-

hai Eminescu".

Geo Bogza

.NIcl nu cer de la iubire
Paminteasca implinire"

ISTANTA dintre irmoase, ro-

mante suburbane de dragoste de

0 gesticd excesiva si grandiloc-

venta si o expresivitate frusta,
menite a trezi o sensibilitate parca toci-
ta cu o ploaie de oh-uri, ah-uri si vai-uri,
si poezia eroticaA eminesciana ce se in-
tersecteaza Tn vreun fel cu ele este dis-
tanta dintre expresia hieratica a unui
pre-sentiment, comuna poeziei pre-emi-
nesciene si expresia viului sentimentului,
este distanta de la aproximarea ,,ilettree”
mai degrabd a unei pulsatii naturale, pri-
mare, _instinctuale contrariate ta subtila
analiza a unui sentiment complex, ex-
clusiv uman, generat ori mai exact struc-
turat prin rostirea lui adecvatd, asumat '
apoi cu voluptati aradoxale mergind
pina la negarea rostului sau dintii :

»EU nu cer de ta iubire
Paminteasca Tmplinire".

Ceea ce-1 atrage pe Eminescu la aceste
versificatii, mediocre mai toate, este nu
,.bizantinismul” lor, ci viul cite unui de-
taliu, cite o intuitie fulguranta servita de
o0 expresie fericitd, cite o vibratie de
prospetime scinteind ici si colo Tn aceste
compuneri plate, conventionale, lesinate.

Postumele eminesciene O datd te va-
zusem, Sa tin Tncd o datd si Venin si
farmec, compuneri erotice amare de mici
dimensiuni, cristalizeaza in atmosfera la-
boratorului antumei Atit de frageda, Tnsa
punctul lor de plecare, real sau virtual,
se afla Tn tiparul irmoaselor. Doua din-
tre ele sfirsesc de altfel nu numai n
tiparul ci chiar in litera lor ca irmoase,
de astd data eminesciene, respectind mal

2 306
(O DATA TE VAZUSEM)

5 v O data te vazusem,
in viata mea atunci,

in ochi simtit-am lacrimi
in suflet mii de munci

Te vad de-a doua oara
Si simt numai atit! :
C-o palida parere

E tot ce-am suferit.

(VENIN S| FARMEC)

22 r Cu ai tai"ochi ma-ntrebi Tntruna 2
Ce3 dor de moarte m-a supus,
Cit de frumoasa ti oi spune

Cit te iubesc nu e de spus.

EXERCITII & MOLOZ

Nici nu cer de la iubire
Paminteasca Tmplinire

1. initial Si nu numai atit. 2. ini-
tial Ce mai Tintrebi cu ei zadarnic.
1. initial De

Tntrutotul caracteristicile genului (vezi

OPERE V, p. 238, 240).

Cele trei poezii sint lucrate simultan
in doud caiete, In manuscrisele 2283 si
2306, Dar daca in ce priveste poezia Sa
tin Tncda o data manuscrisul 2306 si-a
dezvaluit secretele, Tn privinta celorlalte
doud texte el ne rezerva, prin_pripa i
neglijenta predecesorilor, surpriza de_ a
tdinul o versiune integrald = a poeziei
O data_te vazusem, ramine sd apreciem
in tihna daca ultima, a treia_cu versiu-
nea A. C. Cuza (vezi D. Murarasu, Emi-
nescu, Poezii, Il, Editura Minerva, 1982,
p. 329) precum si_versiunea strofei a
doua — 1intr-o primd redactare a textu-
lui, a treia (vezi OPERE, V, p. 241) — a
poeziei Venin si farmec.

Daca redactarea initiala a
vers al acestei strofe este generatd de
consecutia fireasca, imediatd, la Tnde-
mind, Tntre versul al patrulea al primei
strofe si strofa urmatoare, versiunea fi-
nalda a acestui vers ne sugereaza intentia
autonomizarii strofei de contextul Venin
si_farmec, in forma sa cunoscuta din ms,
2283, fiindu-i rezervatd probabil o alta
structura integratoare _ sugeratd poato
chiar de aceasta strofa dar ramasa ne-
Tmplinita.

Pe aceeasi pagind cu aceastd a doua
strofa a poeziei Venin si farmec se afla
si cele doua versuri citate deja de noi n
titlu si Tn cuprinsul articolului pe care
nu le-am putut Tnca afilia asa Tneit, da-
tindu-le 1876, le rezervam pentru mo-
ment sectiunii neputintei din trecutele si
viitoarele editii cunoscutd sub genericul

Exercitii & Moloz.
Oxana Busuioceanu

A

primului

TRAIAN BRADEAN : llustratie la Fat
Frumos din lacrima.




Dincolo de arta

UTENTIC modernizata, teoria es-

teticdi romaneasca din ultimele

doua decenii si jumatate a de-

pasit stadiul unor ipostaze con-
servatoare ce cantonasera cindva evolu-
tia unei discipline_intr-un imobilism ca-
tegorial exceslv, disciplind implicind, alt-
minteri, mobilitatea nuantelor prin pro-
pria-i natura. Depasirea s-a_constituit
Indeosebi ca abordare mai aplicatd decit
odinioard a procesualitatilor artistice si
a_relatiilor artei cu alte tipuri valorice
si cu fumea. In alt sens, Insa, as fi ten-
tat sa spun ca teoretizarea estetica din
ultimele decenii este mai limitata chiar
decit estetica traditionala. Numeroase
dintre sistemele clasice au sondat speci-
ficul esteticului nu numai in perimetrul
artei, ci si intr-un domeniu prestigios al
existentei de dincolo de arta — anume,
n naturd. Citi dintre esteticienii contem-
porani mai abordeaza problemele «fru-
mosului _natural” ?  Sentimentul estetic
al naturii este in_zilele noastre unul in
deriva, intens artificializat, sincopat, ce
nu poate fi — Tn definitiv — nici mas-
cat, nici idilizat prin galagiosul turism
duminical, fie acesta oricit de orgolios Tn
amplele resurse de deplasare Tn spatiu.
Estetica roméaneasca din deceniul al sap-
telea ncoace a_ cistigat, incontestabil, in
profunzime aplicativa in masura in care
a acordat prioritate artei, relatiilor artis-
tice, proceselor receptarii. A pierdut,
nsa, partial din nuantare — riscind ero-
ziuni ale anacronismului, Tn raport cu
Imensa diversitate a teoretizarilor de pe
alte meridiane — deoarece, centrindu-si
atentia pe fenomenele artei, aproape ca
a uitat sa priveasca si dincolo de aceste
fenomene. lar daca, din cind in cind, si-a
ntors fata si catre esteticul de dincolo
de arta, a diagnosticat — precumpani-
tor — tot prin optica artei si a spectru-
lui ei relational.

Fireste, astfel de observatii sumare pot
fi considerate ele Tnsele unilaterale in
accentuata lor generalitate, daca nu sint
luate Tn consideratie concretizarile care
fac exceptie. Pentru ca au existat si unele
exceptii  In sensul abordarii esteticului
extra-artistic, subliniindu-i-se specificul
deosebit de cel _al artei_ propriu-zise.
Amintim Tn aceasta privintd volumul te-
matic Estetica vietii cotidiene — publi-
cat Tn 1966 de un Prup de cercetatori —
si studiul lui lonel Achim din 1968, In-

OLUMUL  Virsiele  timpului ¢)

consacra n ochii publicului larg,

munca si numele lui lon Ghinoiu,

cercetator harnic si riguros al u-
niversului civilizatiei populare, dar care,
n pofida unei activitati publicistice des-
tul de consistente si a unor prezente e-
ditoriale solide (autor al cartii Popasuri
etnografice romanesti — 1981 si _coautor,
alaturi de VI. Trebici, al lucrarii Demo-
grafia etnografica a Romaniei — 1986) nu
a beneficiat de circulatia si prestigiul pe
care le meritd. Virstele timpului 11 im-
pun pe lon Ghinoiu nu prin simplul fapt
al vehiculdrii unui nume _pe coperta unei
carti, ci prin calitatea stiintifica a aces-
tei sinteze, singulare Tn peisajul antropo-
logiei noastre. Intr-adevar, desi nume-
roase alte cercetari au abordat problemele
calendarului rural, nici una pinda acum
nu a pus-o Tn discutie Tntr-o perspectiva
atft de larga si cu atita diversitate exe-
getica. Autorul nu se multumeste numai
sa prezinte articulatiile majore ale ca-
lendarului traditional si sa descrie an-
samblurile ceremoniale si simbolice care
insotesc marile lui puncte de reper ;

dincolo de aceasta el vizeaza o
abordare  comparatistica _ (prin  con-
fruntarea cu alte tipuri de calen-

dare, cu alte sisteme _ mitico-simbo-
lice analoge), una genetica (prin invoca-
rea ,radacinilor istorice” ale calendarului
rural?, una ,naturisticd” — s-0 numim
astfel Tn absenta altui termen — (prin a-
naliza surselor si reperelor astronomice,
meteorologice si biologice pe care se
sprijina decupajul calendaristic al timpu-
lui) si una antropologicd (prin analizarea
amprentei socio-culturale si a operati-
ilor mentale specifice prin care satul tra-
ditional si-a_ construit acest instrument
de mediere Tntre om si natura™ — p. 23).

Acest evantai de preocupari si_ aceasta
dispersie a telurilor cercetdrii 1si au ori-

*) lon  Ghinoiu, Virstele timpului,

Editura Meridiane.

troducere Tn_estetica industriald, ambele
lucrari  aparute la Editura Stiintifica.
Dupa care din nou s-a_instalat o pauza
n preocuparile teoreticienilor cu privire
la esteticul extra-artistic. Tntrerupta, par-
tial, de unele din studiile lui Paul Con-
stantin.

Un singur teoretician a ramas consec-
vent — de pe la Tnceputul deceniului al
optulea Tncoace — analizarii variatelor
ipostaze ale esteticului extra-artistic. Ma
Tndesc la Gheorghe Achitei, Tn ale carui
ucrari — in toate — s-au facut simtite
si preocupari pentru alte aspecte ale este-
ticului decit cele ce privesc sfera stricta
a artei. Studiul sau cel mai reprezentativ
Tn aceastda privinta este cartea recent a-
parutd, Frumosul dincolo de arta * Fara
a pretinde exhaustivitatea problemei,
este, totusi, analiza cea mai cuprinzatoa-
re si mai fertila din cadrul esteticii ro-
manesti contemporane ce se straduieste
sa confere prestigiu esteticului extra-
artistic.

Autorul abordeaza frumosul de ,din-
colo de artd", pornind de departe in du-
blu sens : intreprinde un istoric al pro-
blematicii esteticului extra-artistic, pla-
sind, totodata, specificitatea categoriald
a acestui estetic in dinamica ampla a ca-
tegoriilor esteticii generale. Asa se face
ca studiul lui Gheorghe Achitei este un
gen de monografie pe doud nivele, n-
deaproape corelate. Un nivel ce contu-
reaza proiectia categoriala a esteticii ge-
nerale si a evolutiei sale, ca disciplina
de sine statatoare. lar celdlalt nivel, ana-
lizeaza ceea ce indica titlul cartii, adica
frumosul de ,.dincolo de artd". Cele doua
nivele sint permanent corelate, contextele
lor asociindu-se Tn anumite momente,
ori. in altele, disociindu-se accentuat.

Cartea la care ne referim nu mai a-
corda, n zilele noastre, cine stie ce cre-
dit esteticii generale : ,extinderea sferei
contemporane a esteticului a determinat
0 oarecare perimare si compromitere, ca
efort inutil, a tipului de studiu ce sta-
ruie cu precadere la nivelul generalita-
tilor pe linia ambitiei de a reduce totul
la acelasi numitor, Viitorul pare a apar-
tine, mai degraba, esteticilor -particu-
lare»" (pag. 43). Se simte mereu n lu-
crare tentativa de a diagnostica si pre-

* Gheorghe Achitei. Frumosul dincolo
de arta, Editura Meridiane.

T -

inea Tn structura eteroclita a calendaru-
ui popular. Intr-adevar, spre deosebire
de sistemul nostru de masurare si insti-
tutionalizare a timpului, sistem unitar,
(relativ) simetric, Tntemeiat pe decupaje
cantitative, minutios verificate, modelul
traditional de ordinare a timpului_se pre-
zintd ca o constructie stratificata, alca-
tuitd dintr-o suma de mini-sisteme. In
consecintd, nu exista un calendar, rural
ci mai multe calendare, fiecare avind or-
dinea sa interioard si legile proprii de
corelare (cu_sistemele vecine) si de in-
sertie n unitatile socio-culturale mai
mari. Multitudinea si stratificarea calen-
darelor traditionale are doua surse:
cea istoricd si cea gnoseologicd. In pri-
mul caz este vorba de diferitele tipuri de
calendare cu care s-a confruntat civiliza-
tia rurala, — Tn decursul evolutiei sale,
si, totodatd, de diferitele modificari ce
au afectat fiecare din aceste calendare,
schimbind ,,crugul” timpului si relativi-
zind Tnsasi ideea de ,calendar" (vezi
p. 50—58). Tn cel de al doilea caz este
vorba de criteriile diverse dupa, care oa-
menii satului de odinioara au gindit tim-
pul, l-au ordonat si conceptualizat. In a-
ceasta privintd, lon Ghinolu considera cé
au existat ,,mai multe repere (astri, plan-
te, insecte, reptile, pasari, animale, oa-
meni'"), pe care, in analizele sale, le gru-
peaza ,in trei categorii de «orologii» :
cosmic, biologic si social" (p. 37). Masu-
rind si clasificind timpul, luind ca punct
de plecare asemenea ,repere" satenii au
creat mai multe tipuri de ,,scheme" ale
timpului, scheme care se aglutinau sau
chiar fuzionau Tn citeva modele unitare,
globale ale vremii, adica in citeva calen-
dare. Observam astfel cum oamenii cul-
turii _traditionale Tsk construiau, dupa
principiul numit de L&vi-Strauss al ,,bri-
colajului” o multitudine de modele ale
realului, pe care le memorau in functie
de necesitati practice cu care se con-
fruntau sau la dificultatile cognitive pe
care trebuiau sda le rezolve. Acest fapt
ne obligd sa distingem Tntre : a) mode-
lele globale (,,calendarele™) invariantele
structurale (reperele acestora) si opera-
torii  culturali  (datinile si simbolurile
princare era exprimata si institutionali-
zata segmentarea temporald). Aceste dis-
tinctii sint utilizate, Tn mo implicit de
lon Ghinoiu care subliniaza existenta
mai multor calendare (cel agrar, cel pas-

zice ca definitiv Tncheiata cariera este-
ticii generale, disciplind ce a mizat in-
delung pe ,fixismul™ unor categorii abso-
lutizante Tn vastitatea lor abstracta.
Gheorghe Achitei este un teoretician pru-
dent in sensul unei pozitivitati riguroase
a cuvintului, iar uneori — despicind firul
n patru, apoi Tn opt — chiar excesiv de
prudent. Tnsd prognozarea cu privire la
faptul cd viitorul ar apartine esteticilor
,Lparticulare”, mi se pare oarecum uni-
laterald si ar fi implicat, la rindul ei, un
spor de prudentd. S& nu uitdm ca Tnsesi
esteticile ,,particulare” au fost posibile
treptat, nu pur si simplu prin rupturi
radicale de ideatia esteticii generale, cit
mai degraba prin Tnclinari de aripa intr-o
parte sau alta ale celei din urma. Ca
sa-si_poata justifica diferentele specifice,
esteticile _,particulare” au trebuit sa-si
Tnsuseascd n prealabil genul proxim al
esteticului, care constituie, mai cu_sea-
ma, descoperirea si teritoriul esteticii ge-
nerale. Incit, le place sau nu, esteticile
particulare” vor fi nevoite si in viitor
sa suporte unele ,.evaziuni" abstracte ale
esteticii generale. Chiar evolutia unora
dintre esteticile ,,particulare” este sem-
nificativa Tn sensul cd o cotesc, de la o
vreme incolo, spre generalizare. Doar cu
doua decenii Tn urma se punea semnul
identitatii Tntre ,estetica industriald" si
,industrial design”, subliniindu-se ca
sint, deopotriva, teoretice si functional-
utilitare. De un timp Tncoace, aceasta
identitate nu mai e verificabila. S-a pe-
rimat. Design-ul si-a gdsit un fagas pro-
priu, estetica industriala evoluind, cu
prioritate, ca disciplind a unor principii
teoretice, ca o ideatie generalizatoare.

Incontestabil, Tnsd, autorul volumului
in discutie este Tndreptatit sa denunte
acel orgoliu trenant, propriu unor siste-
me ale esteticii generale, de a nu de-
pasi cu abstractia categoriilor perimetrul
monumentalizat al artei, Tnradacinat in
constiinte si sa impuna un soclu si pen-
tru ‘generalizari specifice ale frumosului
de dincolo de artd. Omul zilelor noastre
— oricite dificultdti si aliendri strabate
— s-a emancipat Tn toate, pe ,.centime-
tru patrat” e viata cotidiana. Din
perspectiva sentimentului estetic, doar
contactul — orictt de prestigios — cu ope-
rele de artd nu-i mai acopera in Tintre-
gime _seductia si nevoile spirituale. O
ampla si variata Tnsetare de estetic extra-

sI tempore

toral, cel pomi-viticol, cel apicol, cel al
culegerii _ plantelor de leac), organizate
Tnsa dupa patru momente constante : n-
ceputul — ,Tnnoirea (nasterea) timpului
calendaristic” ; explozia — , Tineretea
timpului calendaristic" ; miezul — ,,Ma-
turizarea timpului calendaristic” si capa-
tul — ,,imbatrinirea timpului calendaris-
tic", utilizind, fiecare din ele, o conste-
latie omogena de entitati culturale ;
sacrificii, ~hrana rituala, relatia cu cei
disparuti, acte de divinatie, gesturi de
propitiere si purificare, practici vizind
interogarea sau coeziunea sociald, s.a.m.d.
Fireste, desfasurate si descrise Tn ama-
nunt, in multitudinea de manifestari,
credinte, simboluri si povestiri care le
constituie, aceste elemente constante apar
mai greu reperabile Tn ansamblul cartii
semnate de lon Ghinoiu. Ceea ce nu in-
seamna ca autorul nu le intuieste exis-
tenta, rostul si semnificatiile. Ele sint
Tnsa topite Tn marea ,harta" a calenda-
rului ' popular pe care, cu meticulozitate
si perseverenta, lon Ghinoiu o traseaza
si 0 detaliaza Tn aceasta lucrare.

Nu-i voi rapi cititorului placerea de a
descoperi uluitoarea varietate de semne
si structuri prin care omul civilizatiei
rurale a marcat si semnificat scurgerea
si pragurile timpului. In acest sens, car-
tea lur_lon Ghinoiu are ceva din ritmul
alert si farmecul specific unui roman.
Cantonindu-ma mai departe in sfera ob-
servatiilor teoretice, as vrea sa mai re-
marc faptul ca analiza calendarului tra-
ditional ne dezvaluie nu numai varieta-
tea unitatilor culturale ce sint puse in
miscare pentru a alcdtui acest sistem, ci
si  diversitatea logicilor, a operatiilor
mentale prin care se ajunge la un ase-
menea construct. Astfel, ca sa luam un
exemplu, fiind confruntat cu elementele
repetitive ce trebuiau organizate Tn gru-
Puri si siruri coerente, ginditorul popu-
ar a utilizat o dubla strategie analitici ;
el a folosit simultan sistemul Of)ozit,iilor
binare (zi/noapte, cald/frig, fertil/infertil,
bun/rau — vezi p. 202) si cel al devenirii

ternare (tinerete — maturitate — batri-
nete — vezi p. 104 ; iarna — vara-—toam-
na — vezi p. 292 ; grupari de cite trei

zile consacrate, etcg, Numarind (i.e. gin-
dind) si Tn baza si In baza 3, el a
putut sesiza mai exact complexitatea de-
venirii si, totodata, a reusit sa o cuprin-
da si sa o conceptualizeze Tntr-un mod

artistic palpita Tn dinamica functionala
a cotidianului contemporan si ea isi cere
dreptul la o statuare tcoretic-principiaia.
Valoarea reald a cartii lui Gheorghe
Achitei rezida, poate, Tnainte de toate,
n duelul cu prejudecatile ce ar voi sa
prelungeasca tinerea Tn umbra a acestei
statuari.

Care sint, de fapt, ipostazele concrete
ale ,frumosului dincolo de artd" abor-
date de studiul Tn cauza ?_,,Obiectul stu-
diului nostru — precizeaza autorul — 1l
constituie doar situatiile estetice extra-
artistice avind caracter evident si pentru
desemnarea cdrora, la nivelul vorbirii
curente, circula deja anumiti termeni.
Specific grupului de situatii estetice ex-
tra-artistice, asupra carora ne propunem
a starui, se dovedeste faptul ca ele tin
exclusiv de lumea formelor vizuale" (p.
204). Si anume : artizanatul, Tnlocuitorii
tehnici si industriali de artd, amenaja-
rea estetica a spatiilor arhitecturale, ves-
timentatia, design-ul, redescoperirea es-
tetica a naturii prin intermediul tehnicii
moderne. Cautind puncte de sprijin care
sa tina cit mai accentuat de latura obiec-
tiva a dialecticii fenomenelor pe care le
analizeaza, Gheorghe Achitei considera
ca acestea sint formele. Asa se explica
faptul ca in cartea sa, formele ocupd pie-
destalul unui ,dirijor" de orchestra a
situatiilor extra-artistice. Exista — as
spune — o originala epicitate a formelor
n studiul acesta, ce dinamizeaza, ideatic,
obiectele Tn functionalitatea cotidiand a
vietii, Tntocmai ca un ,,personaj” neobo-
sit si ordonator. Prin exceptionala-i ca-
pacitate informativa, prin Tncarcatura
conceptuala variatd, ce confera credibi-
litate si prestigiu unor domenii estet'

de dincolo de artd, voluminosul stud»-
elaborat de Gheorghe Achitei umple un
gol Tn estetica romaneasca din ultimele

decenii.
Grigore Smeu

Itate

mai subtil, mai nuantat. Sau : avind de
ordonat, prin reperele calendaristice, o
multitudine de realitati, legate de trans-
formarile naturii, de miscarea si echili-
brul societdtii, el a ,jonglat” cu o _seama
de figuri mitologice ambivalente, Tn ma-
sura sa résPunda, prin functiile si atri-
butiile lor, fiecarei situatii Tn parte. lata,
spre exemplu Sintoader. Despre el se
credea ca fura sau calcd/poceste fetele
care umbla singure noaptea prin sat-
Acest atribut negativ Tn raport cu o anu-
mitd categorie a satului, avea Tnsa o
functionalitate pozitiva (in  raport cu
colectivitatea Tn ansamblu). El marca Tn-
cetarea periodei de sezatori_(deci de li-
bera Tntilnire Tntre categoriile de virsta,
de destructurare a ierarhiei consfintite)
si Tnceperea perioadei de muncd, de sta-
bilizare a ordinii sociale si culturale
(acum avea loc ,incurcarea cailor" —
act ce, intre alte semnificatii, confirma
si valoarea junilor, ,prinsul suratelor”
ce consfintea o seama de structuri so-
ciale extra-familiare ; spalatul, parului,
ansamblu ceremonial legat de Tncadrarea
intr-o anume categorie sociala — nevasta
sau fata — prin adoPtarea pieptanaturi-
lor specifice). Tn felul acesta, de la con-
figura mitologica Tna.-'.
plinea rosturi  variate si uneori opuse,
toate Tnsa avind un numitor comun :
refacerea structurii consacrate a colecti-
vitatii. Folosind asemenea reprezentari
polivalente, gindirea traditionala a putut
stringe Tn ansambluri culturale coerente

text la context,

realitati  situate pe paliere diferite, ale
ontosului, a putut _semnifica si ordona
universul Tnconjurator. Lucru care s-a

realizat printr-un amplu efort al gindirii,
printr-o uriasa si complexa constructie
mentald, rod al meditatiei generatiilor
succesive — este vorba de etosul folclo-
ric. Astfel, calendarul popular ne apare
ca o parte a acestui ansamblu, o parte
revelatoare, naratiuni etiologice, s.a. cit
si prin structura specifica (stratificare a
modelelor, polivalenta a strategiilor
cognitive). Aparent simplul calendar fol-
cloric ni se aratda astfel ca un edificiu

cultural impozant sl este meritul lui lon
Ghinoiu cd a stiut nu numai sa-l cerce-
teze cu minutie si pricepere, ci si sa-l
descrie cu farmec si multa intuitie.

Mihai Coman
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Cel treisprezece

EL de-al doilea razboi mon-
dial ni se pare apropiat, pen-
tru ca-1 cunoastem prea bine

J din descrierile parintilor. Pri-
mul razboi mondial ni se Tnfatiseaza de
asemenea ca un eveniment real, deoarece
ne-au povestit destule bunicii  nostri
despre el. Evenimentele anterioare aces-
tora se Tntuneca brusc. Cine dintre noi ar
mai putea sa spuna cum zimbea strabu-
nicul. data zilei sale de nastere sau culoa-
rea ochilor lui, mai cu seama daca stra-
bunicul acesta n-a_ facut fapte cu totul
iesite din comun Tn viatd ? Cunostintele
noastre directe se opresc, de regula, dupa
trei generatii. Ele se sfirsesc la fel de
neasteptat ca si cum din clipa aceea ar
fi vorba despre un stramos din evul me-
diu_sau din negura antichitatii (..) lar
antichitatea, antichitatea o mai poate con-
cepe doar ratiunea. Ratiunea eventual
incalzita de suflet. Cine mai pastreaza azi
sentimente (s.a.) de filiatie fata de, sa
zicem, contemporanii lui Nabonaide, ulti-
mul rege al Babylonului ?

Un calcul simplu este, Tnsa, Tn masura
sa apropie sufleteste cele mai vechi tim-
Curi_ de noi. Daca un barbat zamisleste
viatd in medie de la virsta de douazeci
si cinci de ani, Tnseamnd _c&d Tntr-un secol
se succed patru generatii. Intr-un mile-
niu, doar patruzeci. Aproximativ o suta
:le generatii ne despart de cucerirea Ba-
aylonului de catre rus." Din aceste re-

ctii, totodata simple si paradoxale, ex-

e mntr-un scurt Argument, desprinde
..meorghe Schwartz, nascut in 1945, autor
fsocotind-o si pe cea de care ne ocupam)
1 zece carti de proza (a debutat Tn 1972
:u romanul Martorul), ideea unui ne-
obisnuit ciclu romanesc, intitulat Cei o
iuta. Anabasis din _care, deocamdata,
ivem primul volum. Cum acesta cuprinde
oe primii 13 (secolele VI — 1l f.e.n), re-
mitd ca pentru evocarea ntregului sir,
i tuturor Celor o Suta vor fi necesare
:Irca opt volume (un_al doilea urmeaza
Id apara la ,,Cartea Romaneascd" ; era
ieci timpul de a-1 recenza pe primul,
orea putin remarcat de critica desi el a
T intrat Tn librdrii Tncd In toamna anului
.recut). Un proiect de asemenea anver-
>urd, pentru care modelele de invocat ar
/I Tragedia omului de Imre Madach si
Vdam si Eva de Liviu Rebreanu (metem-
psihozei cu cei sapte avatari ai ei din
somanul marelui nostru clasic substituin-
lu-i-se aici fireasca succesiune a genera-
lilor Tntr-un interval de 2500 de ani), nu
poate decit sa uimeasca, desigur. Si totusi,
I nu poate fi considerat o surprizd ab-
>olutd daca il includem in proza de pina
icum a activului, productivului Gheorghe

*) Gheorghe Schwartz, Cei o Suta. Ana-
pasis, Editura Facla

Prepeleac

m CU soacra _aprigd si autoritara,
muma celor trei feciori ,tari de vir-
tute. dar slabi de minte”, ne aflam n
plin matriarhat. Aceastd poveste va fi
povestea unei mici revolutii.

Creanrqé nu ne spune cum sfirseste
barbatul” acestei femei ; putem sa fim
siguri cd ea Ti mincase zilele O sin-
gura referintd avem :,,Si barbatu-meu
— Dumnezeu sa-l ierte! — nu s-a
putut plinge ca l-am fnselat sau i-am
rasipit casa ;.. desi citeodata erau
banuiele... si ma probozea... dar acum
s-au trecut toate ! L

Castitatea nu se pune la indoiala.
In schimb, mustruluielile... Dupd ce
bate ,,cinci-sese sate", — pe flacaul al
mare 7l Tnsoard cu una ,,nu rea
tinara, nalta si uscativa. Tnsa robace
si supusa.”

Frumusetea e ca floarea din poiene.
Cum sufla vintul, se duce. Frumoasa,
dar neindemfnatica. Ce sa faci ntr-o
gospodarie cu 0 norda ca asta ? Vorba
rumanului : A intrat nora-n blide.

Feciorului  mijlociu Ti gaseste o
nevasta la fel, ,,cu deosebirea numai
cd aceasta era mai Tn virsta si ceva
incrucisata — dar foc de harnica."
Acelasi criteriu : neveste de corvoada.

Acu, sa-1 Tnsoare si pe al mic..
Baba ,,si chitise una de mai Tnainte."”
Dar. te pui cu tindra generatie ?...
Si-apoi, ,,nu-i totdeauna cum se chi-
teste. ce-i si cum se nemereste."

Mezinul ia pe cont propriu Tnsura-
toarea si Tntr-o_buna zi vine cu una
de mina ; mama, ne-am luat ; ,baba

Schwartz, proza dominata de obsesia tim-

ului, cu senzationale personaje matusa-
emice si cu voite, spectaculoase_ anacro-
nisme (0 sageata trasa tocmai din ewvul
mediu se Tnfige cu precizie Tn pulpa unui
el fugitivo" = din perioada celui de al
doilea razboi mondial — v. Spitalul, ro-
manul din 1981 al scriitorului).

O Tintreprindere de atari proportii cum
este povestea Celor o Sutd, poveste ce
Tncepe la Babylon (pentru  Gheorghe
Schwartz istoria Tncef)e_ la Babylon) in
ajunul cuceririi orasului de catre persii
lui Cyrus, pentru a continua cu resuscita-
rea unor evenimente si personalitati isto-
rice bine cunoscute, precum (ne referim
numai la primul volum) eliberarea evrei-
lor din captivitatea babyloniana, lupta de
la Marathon, dezastrul persilor la Sala-
mina, conflictele interelene, campaniile
macedoniene,  primul  razboi  punic :
respectiv : Baltazar, Darius. Zaratustra,
Xerxes, Alcibiade, Socrate, Fidias, Praxi-
teles, Mausol, Alexandru cel Mare, Arhi-
mede, Hanibal, Scipio..., presupune un
mare efort de documentare. Efort pe care
autorul, stiutor si de germand, se vede —
intr-un chip prea lamurit uneori — ca
l-a facut. ~Eruditia, reald, e concurata
insa, nu o datd, de jocul de-a _eruditia.
Munca de documentare e atunci mimata,
surse fictive Tnlocuind sursele istorice.
Inventia, care nu putea nici ea lipsi
dintr-o asemenea carte, avind in vedere
ca Cei 0 Suta — Cei Treisprezece din pri-
mul volum — sint personaje pur ima(I;'-
nare, 1si vira coada chiar si in ,arhivele"”
romanului. Intre documentare si fictiune,
Gheorghe Schwartz aseaza nu un simplu
narator, ci un scrib. Scribul nu este nici
scriitor, nici istoric :_,scribul nu este
decit scrib”. Cu toata arhaica sa denu-
mire, scribul scrie_acum, Tn zilele noas-
tre : ,,Azi, la sfirsitul secolului al XX-
lea...”“. El e contemporanul contempora-
nului nostru : Al o Sutdlea (programat sa
apara Tnsa de abia In ultimul volum al
ciclului romanesc), 1i citeaza pe Turghe-
niev, Sadoveanu. Jurgis Baltrusaitis, folo-
seste multe (prea multe poate) neolo-
gisme Tntr-o exprimare ce nu_se concen-
treaza suficient asupra-si, lasind sa-i
scape termenul de ,vapoare" (p. 256) in-
tr-o evocare care ramine Tn timp pina la
sfirsit (pina la sfirsitul primului volum)
dincolo de era noastrd. Prin note de sub-
sol si paranteze, scribul se delimiteaza de
oamenii si mentalitatile de care se ocupa:
,».Scribul sta si noteaza ; el nu poate crede
n buretele cu care niste zei atotputernici
ar fi in stare sa corecteze faptele si isto-
ria oamenilor. Tnsa de multe ori regreta

cd un asemenea burete n-a existat cu

se scarmana de cap. da la deal, da la
vale, da n-are ce face..."

A treia nora, nora cea mica, nu ne
este descrisd, nu stim cum aratd, fizic.
Portretul ei  reiese si mai viu din
actiune si din vorbire. Independenta
totald. Foc de desteapta.

PRIMELE doua nurori, uscativa si
foc-de-hamica, observa cd a treia nu
se Tndeamna deloc la treaba. (Soacra
se culcase).

— Da’' nu te tot codi, c& mamuca ne
vede.

— Cum ? Eu o vad ca doarme. Ce
feliu de treaba e aceasta ? Noi sa
lucram si ea sa doarma ? (Atoasd)

— Nu cauta ca horaieste, zise cea
mijlocie. Mamuca are la ceafa un ochi
neadormit... n-ai mincat niciodata
moarea ei.

— La ceafd ?.. Vede toate ?.. N-am
mincat moarea ei ?.. Bine ca mi-am
adus aminte... Dar ce mincam noi,

fetelor, hai ?

— la. rabdari prajite, dragd cumna-
ticA — si-i propune ceapa cu mama-
liga.

— Ceapa cu mamaliga 1 neam de
neamul ei nu mincase asa ceva —
Da’ slanind nu-i in pod ? Unt nu-i?
Oud nu-s ?

— Ba sint de toate... dar sint ale
mamucai.

Cumnatelele ei, se vede treaba, glu-
mesc. Lasa cd le pregdteste ea 0 masa
pe cinste.

— Doamne, ce vorba ti-a iesit din

adevarat." Totodatda Tnsd el Tncearca sa
uite ceea ce depaseste nivelul epocii evo-
cate, sa se adapteze vremurilor_de demult
si sa se identifice protagonistilor : ,Ne-
credinciosul scrib ajunge sa se Tinfioare
in fata lui  Ahura” Mazda si a Marelui
Rege" (persan). ldentificarea merge pind
acolo ncit scribul ,se simte citeodata
vinovat de faptele eroilor sdi". Lucru
explicabil daca ne gindim ca acestia ar
putea fi stramosii scribului si poate si ai
unuig) sau altuia dintre ,,onoratii cititori"
pJudecind dupa primii 13, nici unul din
Cei o Suta nu are ,bilet" pentru rindul
ntii al istoriei. Nu sint nici rePi stralu-
citi, nici comandanti de osti celebri, nici
mari artisti, sau filosofi, sau savanti, dar
stau mereu Tn apropierea acestora, in rin-
dul doi am spune. Primul, stramosul stra-
mosilor. un adolescent mort la 18 ani, este
chemat Tn pustie, pentru consultari, ca sa
zicem asa, de ultimul rege al Babylonu-
lui, retras de mai multi ani Tn oaza Teima.
Al Doilea face si el un drum Tn pustie,
solicitat de regele Cambyses. Al patrulea
intra in atelierul IluLFidias, Al Saselea
atrage asupra sa atentia lui Socrate, Al
Unsprezecelea pleaca la Syracuza cu ni-
meni altul decit Arhimede s.a.m.d. Odata
cu perindarea generatiilor Tnregistram o
deplasare spre vest (Grecia, apoi Grecia

Mare), directie _reversibild Tnsd (Asia
Mica), ori deviata spre sud-est (Alexan-
dria). Cu tot aerul comun, de familie,

»aerul bosumflat de pe fata de copil ca-
racteristica mai tuturor Celor o Suta",
Cei Treisprezece se deosebesc uneori fra-
ant _intre ei prin Tndeletnicirile si firile
or. Primul e un ,visdtor" in vreme ce Al
Doilea creeaza o imensa casa de comert,
intemeind ,,imperiul lui" (financiar). Al
Treilea are veleitati de razboinic pe cind
Al Patrulea, Philopater, Tsi dedica viata
cautarii ramasitelor pamintesti ale tata-
lui sau. Cavalerul de argint. Al Saselea
e medic, Al Saptelea, numit de scrib
Nihilistul, e filosof, un filosof nenorocos,
pe care l-a uzurpat, pentru vecie. Diogene
din Sinope, substituindu-i-se, Al Optulea,
Philantropul, inventa societatea de asigu-
rari, Al Noudlea, fost paj al lui Alexan-

dru Macedon, e scriitor, autor, de la el
raminindu-ne — ne asigura scribul — trei
carti certe. Personajele care ni se impun
cu mai multd pregnanta sint ultimele
patru. Al Zecelea, Leukos, care Tmpreuna
cu Arete, fiica dusmanului sau, antici-
peaza prin frumoasa lor poveste de dra-
goste povestea lui Romeo si a Julietei,
si al carui chip serveste drept model pen-
tru Colosul din Rodos, Al Unsprezecelea,
Astronomul, sustinator al unor stranii

gurda ! (zisera proastele). Vrei sa ne
aprindem paie in cap? Sa ne zvirle
baba pe drum ?

— Las' dacd v-a durea capul. Cind
v-a intreba pe voi, sa dafi vina pe
mine...

— Apoi dar... da!. fa cum stii;
numai sa nu ne bagi pe noi in belea.

— Hai. fetelor, taceti, gura va mear-
ga ; ca nu-i buna pacea si mi-e draga
gilceava. Si iese cintind...

NU-1 convine pacea, adorda infrun-
tarea | Vivacitate, initiativa, curaj,
spirit de_ luptd. Asa va fi fost — cine
stie — si_spacra-sa in junete ;_iar ce
se aseamdna, se respinge, dupa legea
firii, care prefera contrariile. Asta-i
Musica. asta Dialectica !

intind fetele masa. Placinte, _ pui
fripti ori prajiti n unt, ,0 strachi-
noaie de brinza". mamaliguta. smin-
tina. vinisorul... Beau si cintd Soacra,
soacrda, poama acra.. iesi afara ca o
para, intri-n_casd ca o coasd, sezi in
unghi ca un junghi.

Si adorm cu toatele. Ce vede baba
cind se trezeste, e revolutia de mult
incheiatd. Nora cea micd a terminat
cu orinduirea veche a babei, instau-
rind in gospodarie libertatea si 0o noua
ordine potrivita tinerelor interese. Si
ce este nou Tn aceasta poveste e ca nu

intlinim Tn ea nici cel mai mic ama-
nunt fantastic, totul se Tntimpla n
modul cel mai real ca la rubrica

Fapte diverse, unde dam cu ochii de
titlul ce ne Infioara si ne atrage tot-
odatd : Omor premeditat... In~ satul
cutare, la ora cutare, numitele x, vy, z,
nurorile cetatencei cutare, cunoscute
in comuna pentru certurile lor zilnice
cu martori de fata, au pus la cale uci-
derea soacrei lor lovind-o cu capul
de toti peretii (hota noastra: fals,
nu-i adevarat ca de toti peretii, —
asa sint ziaristii, exagereazda — numai

GHEORGHE SCHWARTZ

teorii despre paminturi si_antipdminturi,
dotat cu puteri apotropaice si _iscusit
constructor de masinarii, de ,,roboti”, cum
ar fi ,,Sclavul mecanic", ,,primul personaj
din istorie a carui faima de savant a fost
legata de un ipotetic sprijin primit, chi-
Purlle (noteaza, sceptic, scribul de azi, de
a sfirsitul secolului al XX-lea. n-n.), de
la_niste forte rele"; , Astronomul a fost
primul om de stiintd damnat, primul ge-
niu al tunericului, precursorul celebri-
lor doctori vrajitori ai _evului mediu”. Al
Doisprezecelea, un tinar_epileptic si vi-
zionar, care Tn transa fiind vorbeste n
limbi necunoscute (inclusiv in tracad) si
vede pur si simplu ce se intimpla in_alte
locuri si timpuri (scena unui sacrificiu_al
dacilor catre Zamolxe de pildad), in fine
Al Treisprezecelea, Katoptronos, faurito-
rul oglinzii cu puteri fantastice de pe
Farul din Alexandria, capabila ,sa_desco-
pere amanunte la mari  departari (de
pilda, sd observe in detalii forfota de pe
strazile Romei...)" si, Tmpreuna cu Heron,
maestrul sau, al tritonilor de pe terasa
superioara a Farului : Al patrulea triton
era indreptat spre oras. El nu scruta de-
partdrile Tn cautarea unor dusmani, nu
urmdrea rotirea eterna a soarelui si nu
se preocupa de masurarea timpului efe-
mer. Al patrulea triton ridea. Rfisul sau
era la fel de puternic ca si ragetul celui
ce dadea alarma. El putea fi auzit in toate
cartierele Alexandriei si_mai_departe —
dupa legenda —, chiar si pina in Numi-
bia. Multd vreme s-a crezut c& mecanis-
mul Ti era pus Tn functiune de catre Al
Treisprezecelea, atunci cind acesta con-
sidera ca una dintre hotaririle majore
luate in oras e gresitd. Pe urma, cind
tritonul a ris si n lipsa lui Katoptronos,
s-a banuit ca unul dintre ucenicii acestuia
ar fi pornit masinaria. Cu timpul s-a con-
siderat ca tritonul Tnsusi Tncepea sa-si
rostogoleasca imensele hohote peste
Alexandria”. Personaje, oglinzi, tritoni
care rascumpara unele pagini lipsite de
stralucire, ba chiar monotone ale cartii.
Cu Al Treisprezecelea, care moare in
acelasi an cu Hanibal si Scipio Africanul,
se Tncheie primul volum al temerarului
ciclu romanesc initiat de Gheorghe
Schwartz. 11 asteptam pe Al Paisprezece-
lea, Ti asteptam pe ceilalti, sperind ca
intr-o zi, dupa ani, sa putem face cu-

nostinta si cu Al o Sutdlea, contempora-
nul nostru.

Valeriu Cristea

de peretele de rasarit si_de cel de
apus, executia propriu-zisa revenind
nurorii _mici care a trintit-o ulterior
pe victima Tn mijlocul casei framin-
tind-o cu picioarele, scotindu-i limba
afara, strapungind-o cu acul si presa-
rindu-i-o cu _sare si piper, Tncit mar-
torii spun ca victima n-a mai putut
zice ,nici circ".)... Pe linga sadismul
constatat — mai scrie autorul artico-
lului — procurorul, sosit la fata locu-
lui. a stabilit, din declaratiile veci-
nilor, ca nurorile raposatei i-au grabit
acesteia sfirsitul _tot vorbindu-i, pe
cind zacea bolnava, din cauza batailor,

despre stirlici, toiag, nasalie, poduri,
paraua din mina mortului, conform
traditiei  noastre crestinesti, despre

géini]e ori oala de dat {gesge groapa,
espre strigoi si altele. Tinarul procu-
ror Cicerone Chirosca (fictiv, fictiv) a
declarat textual dupa terminarea an-
chetei ca: ,aceasta perversa actiune
psihologicd agraveaza circumstantele"”,
— nemaifiind vorba de o simpla crima
pasionald, de un omor tipic rural... desi
victima era bine cunoscuta Tn sat
pentru asprimea sa iesita din comun...

CU un avocat bun _ (lon Creanga,
spaima tribunalelor rau-intentionate),

faptasele ar scdpa cu o pedeapsa
minimd, dacad nu cu fata curata.
Maestru al Baroului Absolut, el ar
pleda in favoarea lor sustinind c&

aceasta cruzime nu apartine acuza-
telor. ci Vietii In sine, sau Artei, care'
se confunda de fapt (cind o nimeresti)
si ca ,.executia" propriu-zisa nici nu
avu loc. dovada cd soacra Tn _chestiune
mai traieste si azi putind fi. intilriita
in cite o familie, ea fiind ne-muri-
toare (subliniat), orice act de violenta
ndreptat Tmpotriva-i neavind deci

nici un fel de efect ori urmare.
Constantin Toiu



RMIND, pare-se, mai mult un
program de lucru constituit ca
atare decit cedind unei urgente
launtrice, unei irepresibile nevoi
de retrospectiva, confruntare si marturi-
sire, lon lanosi a scris, la 50 de ani, o
carte de confesiuni, Secolul nostru cel de
toate zilele (1980), iar dupa un deceniu,
la 60 de ani, 0 alta, acum aparuta <) care
o completeazd si o continua pe cea din-
tii. Noua carte ar fi trebuit sa se cheme
ecolul nostru Tn zilele mele, titlu suge-
rat de un prieten scriitor, dar se numes-
te Optiuni ; ,,n-a fost sa fie", mentionea-
za scurt lon lanosi, precizind totusi ca
pastreaza denumirea Tnlaturatd pentru
,varianta din temelii refacuta si Tntregi-
ta a cartii initiale”. Si, se adauga, ,,Se-
colul cel nou va trebui sa urce pe firul
vietii mele spre a sugera cu deosebire
ceea ce Tudor Vianu numise, excelent,
Idei traite. Pentru aceasta confesiune
sistematica (daca aldturarea e de con-
ceput) nu a sosit Tnca timpul. Mi-am dat
seama de acest lucru de la Tnceput. O
seamd de Tmprejurdari m-au obligat sa
amin deci propriu-zisa mea autobiogra-
fie. [..] M-am multumit pind una-alta
cu digitatii (sper sd nu fie prestidigita-
tii). M-am _lasat in voia ideilor, asa cum
mi-au venit ele Tn minte. M-am exersat
in a le varia fara un plan prealabil. Am
¢) lon lanosi, Optiuni, Editura Car-
tea Romaneasca, 1989

Proza

= [N noul sdu roman,
Luna de pe ¥er lon
Lild adopta o modali-
tate de constructie
epica frecventa Tn ro-
manul romanesc con-
temporan, constind in
alternarea  planurilor
prezent-trecut, Tntim-
plarile actuale prin
care trece é)ersonajul
central fiin perma-

nent proiectate pe re-
memorarea unor epi-

soade semnificative
din existenta sa anterioara, motivindu-se
intr-o interdependentd fireasca si o con-
tinuitate logica. Pe schema acestei moda-
litati compozitionale, lon Lild izbuteste
Tnsa sa contureze distinct profilul  unui
personaj cu o structurd umand aparte, in-
teresant mai ales prin faptul ca. Tntr-un
anume sens, reintrupeaza trasaturile mo-
rale ale unui tip caracteristic prozei ro-
méanesti din primele decenii ale acestui
secol, cu vii_ecouri Tndeosebi din nuvelele
lui LLAL. Bratescu-Voinesti, Tn speta tipul
inadaptabilului, dar al carui destin_ur-
meaza o traiectorie fundamental diferita
de a predecesorilor sdi, cu un deznoda-
mint ce degaja alte semnificatii si trans-
mite un mesaj etic Tn concordantd cu
noua conditie umana a vremii noastre.
Ca si prototipurile sale de inadaptabili,
tinarul inginer Anton, personajul central
al romanului, parcurge o suita asemana-
toare de tribulatii sufletesti si vicisitudini
existentiale, se ciocneste de oameni cu
mentalitati opuse, Tnfruntd conjuncturi
care-i vulnereaza demnitatea si onestita-
tea, dar framintarile si zbuciumarile sale
nu-1 determina sa esueze din drumul rec-
tiliniu al unei_bine precizate si ferme con-
duite de viata, la Tmplinirile sale contri-
buind activ noile raporturi si conditii so-
ciale ale contemporaneitatii noastre. n
conturarea personajului central al roma-
nului sdu. lon Lila a stiut sa evite cliseele
traditionale ale tipului de _inadaptabil,
privindu-1 dintr-o perspectivd = moderna,
plasindu-1 Tn situatii total diferite, Tnsa pe

deplin verosimile si convingatoare pen-
tru cititorul contemporan, caruia nu-i sint
strdine.

Inginerul Anton, fiu de tdrani, a razba-
tut Tn viata prin propriile sale puteri,
printr-o munca tenace, a biruit, cu Tncre-

») lon Lild, Luna de pc cer, Editura
Eminescu.

Meandrele confesiunii

folosit si pretexte de moment, pe care
am Tncercat sa le depdsesc in texte. Ele
sint independente, dar se si leaga Tntre ele.
Formeaza un grupaj lax, cu salturi de la
un fapt la altul, de la un gind la altul,
dar ar putea sad intereseze si pe un altul
decit pe mine. Penduleaza, de altfel, ca
obiect si ton, Tntre subiectiv si obiectiv.
Titlul _schimbat nadajduiesc sa nu fie
doar simplu, ci si corect".

Aceste explicatii se referda, Tn primul
rind, la cartea de acum ; dar nu o ex-
clud nici pe cea anterioara. Conform lor,
atit Secolul nostru cel de toate zilele cit
si Optiuni ar fi, asadar, Tntr-o masura
desigur diferitd, un soi de confesiuni par-
tiale,  incomplete, imperfecte, exercitii
pregatitoare n vederea celei ,,sistemati-
ce" “anuntate. Ramine totusi de vazut
daca Tntr-adevar conditia ,,sistematizarii*
este obligatorie Tn asemenea scrieri ; nu
putem Tnsa sti cum va arata proiectata
,,Propriu—zisé autobiografie”. Pina una-
alta, cu expresia autorului Tnsusi, cele
doua carti apartin mai degraba genului
confesiv eseistic, Tn care absenta ,,sis-
tematizarii" nu este citusi de putin re-
simtita ca o slabiciune. Fragmentaris-
mul, sincopele, asociatia liberd (mai mult
sau mai Pugin) de fapte si idel, neres-
pectarea firului cronologic, dilatarea unor
momente si comprimarea altora intra fi-
resc Tn formula tehnica a scrierilor de
aceasta factura. Mai mult, Optiuni apa-
re Tntr-un context marcat de cresterea
vadita a interesului autorilor si cititori-
lor pentru scrierile confesive, de la jur-
nale, retrospective autobiografice, memo-
rii pina la epistolare. Temerile lui lon
lanosi Tn privinta ,,sistematizarii" sint de

aceea oarecum nejustificate ; Tn orice
caz, nu_,sistematizarea” este problema
grava si mare a confesiunilor momen-

tului. ,,Tot ce as dori ar fi o confrunta-
re netrucatd cu trairi, ginduri si porniri
care m-au solicitat si_care Tmi par a fi
intrucitva si ale epocii" — scria, In Se-
colul nostru cel de toate zilele, lon la-
nosi. De aceeasi dorinta sint animate si
Tnsemnarile din Optiuni, unde se face in
chip explicit si patetic o pledoarie pen-
tru sinceritate. ,,Constat — scrie astfel
lon lanosi — cit sint de rare marturisi-
rile contemporane sincere. Ma gindesc
tot la erori _comise, unele care, fdrd sa
atinga neaparat pragul crimei si fara sa
pretinda corespunzatoare pedepse judi-

dere si vointa neclintitd, greutatile si pri-
vatiunile, afirmindu-se, Thca de pe’ cind
era student al Facultatii  de Mecanica,
drept un eminent specialist, sef de pro-
motie, cu largi si luminoase perspective
de viitor. Tn timpul studentiei a cunos-
cut-o pe Mura, pictoritd, profesoara la un
liceu de arte plastice, cu care a convie-
tuit o vreme, Tntr-o armonioasa comu-
niune sufleteasca si spirituald, dar care
nu s-a putut finaliza Tntr-o casnicie. Sta-
pinit de o mare doza de naivitate, crezind
cd toti oamenii din jurul sau sint la fel
de sinceri si loiali ca el, s-a lasat sedus
de demersurile abile ale lui Horia, situat
pe o treapta superioara fin ierarhia so-
ciala, traind n lux si opulentd, care, din-
du-si seama de desavirsita competentd a
lui Anton, de marile lui posibilitati inte-
lectuale, de specialitate, ,aranjeaza" sa
fie numit director in minister si sa ia n
casatorie pe fiica sa Violeta. Nu dupa
mult timp, Anton constatd ca nu se poate
adapta mediului in care fusese_ atras, dis-
placindu-i atmosfera si practicile de aici,
dindu-si seama cd Violeta se casatorise
cu el din interes. Dupa desfacerea casato-
riei, Anton se transferda la un Institut de
cercetdri mecanice, dar si aici, cu aceeasi
naivitate si sinceritate, se increde T unii
din colegil sdi cu ascunse porniri ariviste,
din care cauzd cunoaste iarasi apasatoare
framintari si aceleasi iluzii spulberate. Un
coleg al sau, Radulian, ins meschin si lip-
sit de caracter, Ti speculeazd buna-cre-
dinta si competenta, Invitindu-1 sa lucreze
amindoi la inventarea unui nou motor de
automobil, pe care, la finisare, 1l inscrie
numai pe numele sau, tratindu-1 apoi pe
Anton cu insolentd indiferentd. Si de data
aceasta, Anton nu se poate adapta mediu-
lui respectiv, mai ales ca Radulian era
favorizat de directorul Institutului. Dez-
gustat de aceste practici reprobabile. An-
ton paraseste Bucurestiul si, cu gindul
mereu la Mura, pe care o0 cauta neconte-
nit, cu dor nestins, pleaca intr-un oras din
Transilvania, de unde ea era originara,
in speranta cd o va regasi. Aici se anga-
jeaza ca Inginer mecanic la Ciclop, dar,
larasi, are de luptat cu inertia si obtuzita-
tea directorului, cu dezordinea din ate-
liere. Ferm in atitudinea sa. Anton se

straduie sa impuna ordinea si disciplina,,
dar se izbeste de intrigile si calomniile
directorului. De data aceasta nu mai ce-
deazd, cu orice risc, convins de justetea
atitudinii sale. Din fericire, eforturile sale
sint Tntelese si sprijinite de secretarul cu
problemele organizatorice ale primariei,
care clarifica situatia, asigurindu-i lui An-
ton demnitatea pozitiei pe care se situa,
Tmplinirea sensului activ al vietii sale. EIl
a fost inadaptabil la oameni si realitati
care contraveneau onestitatii si demnitatii

ciare, ramin in seama constiintei fieca-
ruia — dar se inscriu, atunci cind au to-
tusi_loc,  Tn contul nostru al tuturora.
Caci daca ele sint tdinuite, nu-i mai aju-
ta pe ceilalti in a dobindi imunitatea
necesard. Numai erorile limpede demon-
tate si demonstrate ca erori indeamna, a-
jutd, oblg;é la_nerepetarea lor. Etica tre-
ce Tn pedagogie. Si amindoua se cer im-
plicate si in sociologie". Tndemn generos,
dar si suficient de general pentru a fixa
nu o _pozitie individuala_ precizata, ci un
principiu pe care, teoretic macar, nimeni
nu-1 poate contesta.

Formula Tnsasi a cartii lui lon lanosi
nu e alta. Fapta individuala este in per-
manentd, cu o expresie Tntrebuintatd Tn
Optiuni, ,ridicata la nivel uman gene-
ral’. E un sacrificiu, e un cistig ? Este,
Tnainte de orice, un procedeu ; un proce-
deu, dar si o viziune, un mod articulat si
distinct de valorificare a materialului bio-
grafic. Pledoaria pentru sinceritate pe
care am citat-o este urmata de
evocarea _unor situatii-tip _de ,erori"
si,lasitati" asa-zicind marunte, cu-
rente. nespectaculoase ; Tn_ realitate,
sint Tnsd numai scheme de situatii, epu-
rate de orice concretete istorica si socia-
13, suspendate Tn abstractiune. De regu-
14, In virtutea aceluiasi procedeu, ele-
mentul strict biografic devine pretext,
experientele personale sint selectate si
dezvoltate in functie de posibilitatea de-
colarii spre cerul inalt si pasnic al gene-
ralitatilor. Cel care (se) marturiseste ce-
deaza mereu locul celul care teoretizeaza
si, prin aceasta, imprima confesiunii as-
pectul unei dizertatii. La acest nivel, al
punerii (numirii) problemelor, cartea lui
lon lanosi este Tnhsa pasionantd, Tntrucit
incita (stirneste) controversa, confruntarea,
dialogul. ,, Temele" sint diverse si nici
una de interes minor. Dacd regret(am)
absenta dimensiunii epice (0 scena cum
este aceea a studentilor asteptati, la ve-
nirea din vacanta, chiar pe peronul Garii
de Nord, de céatre cei care le verificau, la
Tnceputul anilor '50, dosarele, cu mesele,
cu scaunele, cu teancurile de formulare
pe peron, in graba, sd nu se piarda vre-
mea, este abia schitatd, enuntatd alb si
n citeva rinduri, la fel ca si in Secolul
nostru cel de toate zilele, de altfel, ra-
minind sa fie, eventual, preluata cindva
de un prozator sau un regizor de film),
daca fireasca noastra nevoie de povesti-

sale umane. Anton s-a realizat ca om si
ca specialist de Tnhaltd competenta si pro-
bitate Tn cadrul noilor relatii de munca
si de etica sociala ale contemporaneitatii.

lon Lild, sugereazd, cu discretie, cd Tm-
plinirea visurilor lui Anton s-ar putea
realiza si Tn viata intima, reintilnind-o,
E{intr-o Tntimplare neprevazutd, pe Mura.

inalul romanului intrevede o asemenea
posibilitate; dar lasa cititorului prilejul sa
mediteze singur la evolutia destinului lui
Anton. Romanul e construit cu ingeniozi-
tate si sobrietate, personajele definindu-se
prin comportamentul lor,” asupra celor cu
atitudini = negative autorul proiectind o
subtila dar incisiva perspectiva critica.
lon Lild se mentine permanent in limitele
obiectivitatii, plasindu-si personajele 1n
realitati concrete, oferind cititorului sen-
zatia autenticitatii.

Teodor Vargolici

0 cronica de familie

m  Moartea baroa-
fiei  este o cronica de
familie (ce transgre-
seaza saga traditionala
coerent-evolutivd, prin
configuratia epica mo-
derna_si prin maniera
selectiva _a  datelor)
intemeiata pe motivul
ruinei funciare si he-
raldice si, intr-un re-
gistru _particular,  al
efemeritatil  conditiei
umane. Materia  epi-

. cd este centratd, re-
ferential, asupra domeniului din Bes-
ches, _apartinind_ baronului  Kemeny,
enclavd nobiliard cultivatd din pers-
pectiva posesiunii ,,in tihna si bel-
sug”. Baronul este un ins de consti-
tutie pletorica, sobru si inflexibil pinad la
ferocitate, afisind o prodigioasa dignitate
a principiilor individuale si de clasa (na-
tionalist-soviniste). Nu ezita in fata alter-
nativei de a-si sacrifica sotia (Ema) 1in
favoarea progeniturii, ambitia paternala
acreditind exclusiv imperativele succeso-
rale. Mizantropia sa e ilustrata si de pa-
siunea pentru singurele fiinte devotate, cei
doi clini, pe care executorii testamentari,
conform prescriptiilor baronului, urmea-
za sa-i ucida pentru a-1 Tnsoti Tn viata de

¢) Stefan J. Fay, Moartea baroanei, E-
ditura Albatros.

re, de relatare, de fapte nu_este deci
prea slaba masura satisfacuta — <
dupa toate datele, materie prima el
cu prisosintd —, in schimb numirea i
teme de obicei exprimate perifrastii
poate dovedi extrem de fecunda. Fiii
temele din Optiuni contureaza, cum t
ne carti ,de idei" autohtone o fac,
univers problematic de o remarcabila
tualitate. Meritul lui lon lanosi este |
formula un cadru si de a deschide
fiecare dintre componentele acestui
discu.ie, fara a-si aroga (sau facind e
tul de a nu-si aroga) pretentia detii
adevarului. Solutiile sale, chiar asa i
cate la Tndltimea generalitatilor, po
amprenta determinarii (biografice, |
rice, profesionale etc.) si sint, cu t
stradania de impersonalizare, persoi
zate. Tn mod firesc, de pilda, pag:
despre genocid, unde sint evocate,
dreptatit, nu doar ,vremurile nazis
lui*, ci si _evenimentele din Turcia
lor 1915—1916, care au inaugurat, de |
un ,,model”, un ,model" sinistru, pi
completate, in continuarea discutiei
acele cazuri Tn care s-a urmarit nu
terminarea unor popoare, ci a unor |
clase sociale, de ordinul sutelor de m
chiar al milioanelor de oameni depo
si ucisi doar pentru vina ca existau. !
susceptibila de adaugiri, completari,
versificari, nuantari, actualizari este,
exemplu, si tema ,,omului de stin
poate chiar pornind de la elementul
al confesiunii lui lon lanosi, razboiul
vil din Spania. Imaginea copilului
sta ,,neclintit de partea republican:
este emotionanta ; dar, ma Tntreb,
alea shakespeareana a confruntarilor
au_avut _loc In tabara republicana, r
latd fara Tndoiald adultului de mai
ziu, nu pune un cearcan tragic retrosj
tiv la developarea amintitei romar
imagini ? Dar tocmai pentru ca ofera
sibilitatea unor asemenea discutii
importanta cartea lui lon lanosi, z
rei raspunsuri pot fi socotite si
bari nerostite. E, cred, perspectiva
mai avantajoasa pentru o lectura si

tual productiva ; Optiuni este o carte
incitantd. de natura sa provoace fe
confruntdri. O carte a carei led
obliga la implicare si clarificari.

Mircea lorgulesci

apoi. Pentru_Simion Kemeny, ca si |
tru Vera, prietena Emei, cu oare se
casatori in pragul disparitiei, exist'
conoteaza valori orfice, ceea ce justi
Tntr-o buna masura, intransigenta pri
piilor, glacialitatea afectelor, rezerva
de manifestarile sensibil-umane. (llus
tive sint si imaginile In, care Vera
cultiva cavoul cu o stoica voluptate),
venind baroanad. Vera Kemeny fisi im
neste devoranta ambitie de stapinii
domeniului, activata nu atit de it
prosperitatii economice cit de vanitate
orgoliul administratorului posedat, tri
Tntr-un delir al autoritatii. Sub_aceste
uspicii ,,fertilizante" baroana 1si va
blima™ procesul deglradérii morale pin
ultimele clipe, de bilant, ale vietii. Ase
nea lui Simion (care isi renega fata ¢
ceputd cu Ema datorita vederilor poli
ale sotului ei, Alex DY, privind dre
de autodeterminare al romanilor
Transilvania) Tsi alunga bdiatul, Tn t
unor dispute testamentare, afisind a
la moartea copiilor, o incriminabila
tasare emotionala. Prefacerile social
olitice, vor farimita domeniul Kemi
andicapind iluziile unei clase revolute
carei ultim reprezentant, in contextul
manului. este Vera Kemeny.
Remarcabil este modul in care sint
tualizate planurile epice, derivind din
ternarea persoanelor si timpurilor verb
procedeu stilistic afectat de noul val
prozatori, adoptat Tnsa de autor cu
finament expresiv, reflectind necesita
interioare ale naratiunii. Interferenta
gistrelor psihologice, timbrale au un
nefic efect_stilistic, subtilitatea prop !
ului pulverizind parca personajul na <
care este baroana Kemeny (alaturi de nt
torul omniscient, activ Tn ultima part
romanului) si care se integreaza prin i
trei persoane verbale in naratiune. |
lectiile sint Tntotdeauna obiective, fie

e vorba de stilul confesiv sau indir
Existd, poate, o singura derogare : con'
punctul dintre relatarea rece, formoli;
si sensibilitatea descriptiva a  perse
jului pivot, raportatd la amintirile din
nerete sau la tablourile din natura. Ei
tionant este dialogul dintre Vera si
blul eteric al Emei, catilinar, intentind
proces de constiintd baroanei, incapa
de a-si asuma trecutul adulterin.

Romanul contine o retea conflicti
vasta, care se extinde de la cronica
familie la evenimentele istorice, ates'
colocvial n saloane ori Tn medii polit
sectiunea politica constituind un exc
justificativ pentru problematica istoi
a romanului.

Dorin Maran



Verbele sI sentimentele

POETA notabild, pe nedrept ig—
norata de criticii generatiei 80,
este Marta Petreu (n. 1955?, pro-
fesoara de stiinte sociale la un

liceu din Cluj. Al. Cistelecan o citeaza

printre cele trei sau patru gratii ale

Echinoxului, concurind alaturi de Mari-

ana Bojan si altele, zice el (Poezie si li-

vresc, 1987), la premiul inteligentei. Nu

stiu daca l-a cistigat sau nu, dar poeme-
le ei, foarte rar comentate si rar citate,
au putine afinitdti cu poetica echinoxis-
ta. ,,Nici un cuvint despre solstitii / Nici
un cuvint despre dragoste”, scrie ea in-
tr-un poem. Solstitiul (sentimentul cosmic)
si_beatitudinea iubirii, cu toate ceremo-
niile ei, sint, se stie, doua din temele
esentiale ale poetilor de la Echinox...
Marta Petreu repetd, intr-un anumit sens,
cazul Domnitei Petri si _al altor autori ti-
neri formati si afirmati cu dificultate in
afara grupurilor literare. Nu Tnsa si  n
afara unei sensibilitati de generatie, ine-
vitabila cind e vorba mai ales de poezie.

Sint teme, obsesii, mituri care se repeta

si_existd, Tndeosebi, un stil comun de a

primi realitatea manifestat la toti poetii

unei promotii indiferent de optiunile cul-
turale si de destinul lor existential.

Marta Petreu (debut in 1981 cu volumul
Aduceti verbele, urmat Tn 1983 de Dimi-
neata tinerelor doamne) scrie o poezie de
tip biografic, in stilul unui realism dur,
lucid, acela pe care Mircea Cartarescu Tl
definea Tn termenii urmatori Tntr-un ar-
ticol intitulat Realismul poeziei tinere
(,Romania literara™, 23. IV. 1987) : o poe-
zie de ,,inalta fidelitate fata de referent,
de lumea reala ; a Tncerca sa-ti transformi
viata, viata ta, unicd, individuald, irepe-
tabila, in poezie, cu fiecare ungher al ei,
cu fiecare ac si fiecare soare pe care le-al
vazut vreodata, in realitate sau Tn vis, cu
fiecare gind si fiecare senzatie ; a spune
totul, confesiune, marturie si creatie si-
multan ; si mai ales a spune_ clar [.] ;
'mpezimea si precizia viziunii  poetice,

zitivismul_ ei, Tntr-un anumit fel. Sint
note definitorii ale poeziei noastre"...
Marta Petreu noteaza mai mult ginduri-
Ic si senzatiile si_ aproape deloc visele
ei... In plus, pozitivismul poeziei, in sen-
sul citat mai Tnainte, este serios concu-
rat Tn Dimineata tinerelor doamne sl ce-
lelalte poeme de o cerebralitate aspra care
deschide in chip curent faptele spre con-
cepte (spre teze, zice poeta) si traduce
tezele in limbajul unei sentimentalitati
supravegheate, ,rele”. Mai sint si alte
ditferente fatd de poezia facuta de colegii
sai bucuresteni sau clujeni. Marta Petreu
nu foloseste, de pildd, parodia si nu re-
curge la ironie decit ca sa sublinieze,
prin contrast, un accent al disperdrii. Se
intfineste, e adevarat, cu alti poeti din
generatia postmodernistd Tn oroarea fata

de ,,vorbele mari” (un poem se intitulea-
z&a astfel), de stilul Tnalt al poeziei si n
indiferenta calculatd fatd de poezia iro-
nica, poezia rostirii si a abstractiunilor...
Ea scrie despre ,,marea criza isterica" si
despre ,,zeama trupului tinar", despre
,.mersul ciclic al zilei", ,,frageda sudoare
a dragostei de sine" si despre ,,un Dum-

Promotia ’60

]
nezeu hipofoliculinic [care ne] vegheaza
biografia”, intr-un stil lipsit, repet, de
solemnitate, un stil aspru, direct, ,,nepoe-
tic", cu o figuratie minima.

RIMA carte are doua secvente
(Verbele si Sentimentele) si ci-
teva personaje-simboluri care se
repeta sl Tn cel de al doilea vo-
lum : Maestrul de Vindtoare, un neiden-;
tificabil, abstract tu si Marta care da mai
multe versiuni despre sine si elaboreaza,
cum am spus, mai multe teze despre sin-
uratate, frica, melancolie, creier, verb
glimbaj)... Mai toate comunica un numar

e negatii, ineft, dacd vrem sd determi-
nam o poetica, ea nu poate fi decit o
poetica a refuzului. Refuzul incepe cu
tandretea, atributul clasic al feminitatii.
Refuzul cuprinde apoi tandretea poeziei
,»,Cum sa scriu poeme tandre, ma intreb, /
cum sa scriu ? / Tn caderile noptii vorba
mea tencuieste barbatii / amintirea-i un
intrus Tn propria carne. / Margini noi se
inventa in lume. / Strajuit de ridul me-
moriei / cum sa scriu, ma Tntreb, cum sa
scriu 111 leri prin gind mai treceau /
miei salbatici".

Asta 1n planul de suprafata, in interior
poemul este mai complex si disponibili-
tatea poetei mai mare. Personajul ei
(Marta) Tnvata conceptul de Tnger si
scrie un tratat despre Mizeria Filozofiel,
nu are nici o _Tngaduintd pentru mister sl
aleargd, lucida, in calea spaimei... Locu-
ieste Tn preajma durerii si isi cautd iden-
titatea (tema predilectd), iar cdutarea Ti
inspirda o comparatie deloc filozofica :
~Da / stau Tn mine ma locuiesc cu oare-
care indiferentd / cu stima si afectiune /
(.) / farda evenimente fara presimtiri
aceste zile Tn care / Tmi pipdi identita-
tea / ca pe-un barbat strain ce-mi doar-
me-n brate”. In aceiasi limbaj sint co-

municate si tezele despre poezie. Ele ex-
prima limpede aversiunea fata de super-
stitia perfectiunii si a frumusetii : ,sa
evitam frumoasa stiintd a Verbului”,
,.Sint satul de poeme definitive”. Autoa-
rea se tine de cuvint: poemele ei nu
sint deloc perfecte, in sensul vechi al
poeziei, si din stiinta Verbului nu folo-
seste decit posibilitatea de a lsipune ade-
varul pe fata. Si-l spune. ,Fragilitatea
Martei" ? : ,,un exces de adrenalind".
Certitudinea ? : ,,0 agresiune perfect con-
turata”. Constiinta de sine, orgoliul, dem-
nitatea Tn disperarea_de a exista ? : ,eu
imi ajung mie Thsami prin spaima / prin
urdoarea asta trandafirie”. Eva, arhetipul
feminitatii, fiinta care a provocat desti-
nul barbatului ? :  ,Eva numai buzele
tale / cu gust de cinepa udda / mor in-
cet"... Dumnezeu ? . ,,Dumnezeu s-a in-
chis in propria teasta / coclite sint toate
insertiile / cu exceptia cifrei zero". Ima-
ginatia, limbajul ceremonios, incantato-
riu al poemului ? : ,,Cirje roase ale ima-
ginatiei / tocite. Mirositoare. / Oase moi
ale poemului” etc. Frumoasa este, aici,
expresia suferintei si a luciditatii in su-
ferintd, remarcabil este limbajul sinceri-
tatii. Un sentiment al urgentei si al ire-
mediabilului  trece prin aceste  versuri
chinuite, Tnsingerate, hotarite sa cuprin-
da raul din existenta si sd exprime, tot-
odatd, starile constiintei care judeca acest
rdu... Marta Petreu scrie toate acestea
fara orgolii si fara umilinta.

EMELE sint reluate Tn Diminea-
ta tinerelor doamne, unde aflam
alte teze despre singuratate _si
mai vechi si mai noi ,in-
trupului”.  Sint  versuri
despre tristetile duminicale si  des-

pre spaimele de peste saptamina
ale unei femei destepte si nefericite. Poe-

timplari  ale

DAN CONSTANTINESCU : Natura statica

Recitind revistele

m INAINTE de a fi publicisticad, explo-
zia saizecista a fost editorialda. Lucrul
pare oarecum nefiresc — Tndeobste pre-
zenta Tn reviste premergind prezenta in
carti si fiind mai bogata ca aceasta —
dar nu e mai putin o evidenta. Tn doua
m*SImi din intervalul promotiei au con-
fcAuat sd existe aceleasi reviste din anii
promotiei cincizeci : ,,Gazeta literara",
,Contemporanul”, ,.Steaua”, ,Viata Ro-
maneasca”, ,,Tinarul scriitor”, ,lasul li-
terar”, ,,Scrisul banatean". Exceptind
,Tribuna™ (1957) si ,Luceafarul” (1958),
revistele noi, de care se leaga in chip
special ofensiva saizecista, au aparut
toate Tntre 1964 si 1966, asadar la margi-
nea intervalului, drept pentru care vor
juca un rol important in afirmarea pro-
motiei 70 (alaturi de ulterioarele ,,Echi-
nox", ,,Alma Mater", ,Vatra" si ,,Tran-
silvania‘;%. In 1964 apar : ,,Ateneu”, ,,Ori-

amuri” ; in 1965 : ,,Familia”; Tn
1966 : ,,Amfiteatru”, ,Arges”, ,Astra",
,»Cronica", ,,Tomis". Aparent intirziatd n
raport cu momentul exploziv din anii
60—63, aparitia acestor reviste noi n
centre cu mare traditie jurnalistica s-a
produs de fapt ca o culminatie a explo-
ziei Tnsesi, ca un efect al acumularilor
repezi dintr-un rastimp scurt, ca o adec-
vare a timpului literar la timpul social-
politic. Dovada ca asa stateau lucrurile
0 aduceau chiar revistele respective care
propuneau, Tnca de la primele numere,
un veritabil grup de scriitori tineri din
aria geografica proprie.

Cu toate s-a intimplat Tn linii mari la
fel, dar exemplul cel mai concludent ra-
mine cel oferit de revista bacauana ,,Ate-
neu" care, Tntre 1964 si 1972, sub directia
poetului Radu Carneci (el Tnsusi aparti-
nind momentului exploziv al saizecistilor)
a izbutit sd concentreze Tn paginile sale
si sa impund un numar considerabil de
poeti, prozatori si critici Tntre care
George Balaita, Ovidiu Genaru, Mihai
Sabin, Sergiu Adam, loanid Romanescu,
Constantin Célin, Vlad Sorianu, Horia
Gane, George Genoiu, ca sa-i amintesc
doar pe cei din primul lustru de exis-
tenta a revistei. Experienta ,,Ateneului”
din acea perioada este, poate, neintrecu-
td pina azi prin numarul si prin valoarea
celor pe care i-a impus (o _situatie Tntru-
citva similara avea sa aiba n intervalul
promotiei 70 ,,Echinox“-ul studentilor clu-
*gnl),_ dar fenomenul acesta s-a petrecut,
ie si la scara mai restrinsa, cu toate re-
vistele saizeciste Tn primii sapte ani de
viata. ,,Orizont" (I. Ariesanu, A. Dumbra-
veanu, A. Lillin, Al. Jebeleanu, C. Ungu-
reanu, D. Ureche, S. Titel), ,,Ramuri" (l.
Purcaru, S. Danciulescu, P. Dragu, I. Hi-
noveanu, R. Diaconescu, O. Ghidirmic),
»Familia” (R. Enescu, O. Cotrus, Gh. Gri-
gurcu, M. Bradu, S. Vasilescu, D. Chirilg,
V. Spoiald), ,Arges” (M. Diaconescu,
P. M. Gorcea, M. Cordun, O. Nicolescu,
D. RotarU), , Amfiteatru” (l. Baiesu,’ G.
Dimisianu, S. lures, M. L. Cristescu,
P. C. Chitic, C. Sova, D. Turcea), ,,Astra"
(D. Dragan, D. Tarchila, N. Stoe), ,,Cro-

nica" (M. R. lacoban, C. Stefanache, M.
Dragan, D. Laurentiu, C. Sturzu, Al. An-
driescu), ,, Tomis” (N. Motoc, C. Regman,
C. Novac, Al. Protopopescu, O. Georges-
cu, E. Lumezianu) au strins in jurul lor
cam tot ce era mai bun Tn centrele in
care erau editate, scriitori mai virstnici
sau mai tineri, mai cu seama poeti si
prozatori. La rindu-le, revistele mai
vechi au Tntimpinat intrarea saizecistilor
Tn paginile lor ca pe un eveniment cu
functie primenitoare, ,,Gazeta literara",
~Steaua”, ,lasul literar”, , Tribuna" si
,.Scrisul banatean” devenind inca din pri-
ma _jumatate a intervalului promotiei
purtatoarele de cuvint ale acesteia.

Un rol aparte in afirmarea ei l-a avut
,.Luceafarul”. infiintatd Tn 1958 ca Tnlo-
cuitor al ,,TTnarului scriitor”, revista a-
ceasta era destinata in exclusivitate pro-
motiei 60, adica scriitorilor tineri ai vre-
mii. Beneficiind, pe rind, de prezenta ge-
neroasd a doi cincizecisti importanti,
Mihu Dragomir si, mai apoi, Eugen Bar-
bu, ,,Luceafarul" a fost Tn primul deceniu
de existenta principala tribuna a litera-
turii tinere, toti scriitorii de prim plan
ai promotiei 60 trecind prin paginile ei,
Tncurajati si propagati printr-o abild pu-
nere Tn controversa (N. Velea, D. R. Po-
pescu, M. Sorescu, S. Pop) sau prin ce-
naclul ,,Nicolae Labis" pe care-1 patrona
(. Alexandru, A. Blandiana, |. Pop, Gh.
Pitut, Gr. Hagiu, A. Pdunescu etc., etc).
Cu rubrici adresate celor mai tineri scri-
itori (,,Dintre sute de catarge”, ,,Steaua

Fragmente i
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zia nu vrea sa_ sublimeze, vrea doar sa
exprime cit mai fidel, cu cit mai putina
mistificatie literard, starile si Tntimplari-
le unei tinere doamne, pe nume Marta,
care Tntocmeste ,concepte despre ferici-
re" si un ,dictionar de sindroame". lata
o meditatie de duminica pe un vechi mo-
tiv simbolist : ,,Ce duminica Tnzdpezita
se aratd Tn camera cu zabrele / vopsite
verde (imitatie aproape perfectda / a vitei
de vie) / Si tindra doamna / privindu-se
Tn portretul' argintiu / de acum cinci ani :
ce frumusete / de scos Tn lume pe o per-
nita de catifea / /Apoi au venit carele de
lupta tratatele docte / era glaciard dra-
%ostea pe furis pe apucate . [ Atitea
atalii marunte si zilnice / atita ingenio-
zitate cheltuita entru un loc / Tntr-un
cimitir marginal / atfta stiintd pentru un
simplu bilet / de trecere incolo : un
centimetru cub de aer Tn vena cava / /
Oho ! ce femeie ratatd ce munti de za-
pada uzata / Tn camera cu zabrele / (pe
un covor rosu zaceau cindva poemele : /
mai adevarate decit noptile de iubire /
mai racoroase mai ispititoare / decit un
trup de bdarbat) / Gindul ei toarce silo-
isme — un singe de pisica / imi fierbe
In creier : / toate istoriile se decid noap-
tea / intr-o deplina impudoare a mintii"
si, iatd, un portret deloc idilic al auto-
rului tinar si_exasperat, instalat in dure-
re : ,,Am doudzeci si sapte de ani putina
febra / si-o Tntelegere statistica a gindi-
rii ; / desprind solzii de pe ochi / prega-
tesc o justificare / (O ! ce metafizica a
faptelor mici se mai afla / si-n  capul
meu) / Intr-un oras Tnzdpezit / musc din
carnea ta de seaman : e zemoasda / Am o
zgarda un barbat si dintii nefolositi /
5 tita trufie citd foame — scincesc) / /
regatesc o justificare : / experienta mor-
tii de unul singur Tmi foloseste / numai
mie / Pina vorbim despre o fericire din
ceruri / durerile Tsi fac din mine un scu-

tec : / ma degradeaza".

Unele versuri sint memorabile, altele
sint de o banalitate desavirsita, si unele
si altele lasa impresia de confesiune ne-
trucata, de esec al fiintei si, Tnca o data,
de constientizare a esecului. Citeva pro-
pozitii par a fi scoase din Cioran : ,,.Daca
te-as putea in Tntregime descrie / dina-
untrul tau / as vorbi despre dragoste ca
despre ultima limitare a raului sau :

,.mina diavolului mi se odihneste pe rana"
ori : ,,nu se moare prin durere, prin du-
rere se decade [..], nu se moare prin
durere / pipdi cu grija vizuina Tn care /
umezesc / Clinii satui ai apocalipsei".

Verbul nu mai cautd, aici, spectacolul
limbajului, iar sentimentele trec, in' drum
spre poem, prin tinutul unei luciditati
neingaduitoare. Poezia este o vivisectie,
nu o contemplatie. Ce impresioneaza, la
lectura, este accentul sinceritatii si fuga
de poezie. Adica un alt mod (remarcabil)
de a scrie o poezie existentiala sub su-
pravegherea unei minti constiente de li-
mitele ei.

Eugen Simion

fara nume"), cu prezenta masiva in fie-
care” numar (la Tnceput bilunar, din 1960
saptaminal) a poetilor (in _primul rind)
si prozatorilor ce abia Tsi ficuserd debu-
tul editorial sau doar urmau sa si-l faca,
,.Luceafdrul” din perioada 58—65 (in spe-
cial Tn intervalul 62—65 cind animatorul
revistei si al cenaclului ,Labis" era Eu-
gen Barbu, care a continuat sa conduca
revista si in spatiul promotiei 70, pina Tn
1968) avea si sare si piper in doze rezo-
nabile, dupa cum avea si acea autoritate
de agora literara care exercita o incontes-
tabila influenta asupra tinerilor scriitori
si, totodata, incita si spiritul polemic al
celor maturi. Cu toate astea, criticii sai-
zecisti, cei mai promitatori dintre ei, n-au
ucenicit n paginile ,Luceafarului”. ,,Ga-
zeta literara" si ,,Contemporanul” au n
aceasta privinta meritul de a fi gazduit
consecvent interventiile critice (cronici,
studii, eseuri) ale multora din congeneril
lui Nichita Stanescu si Nicolae Velea (E.
Simion, Y. Cristea, G. Dimisianu, N. Ma-
nolescu etc).

Nicdieri nu e confirmatd mai bine de-
cit Tn activitatea revistelor propensiunea
pentru altceva a promotiei 60, — funda-
ment al sentimentului ei de generatie,
cum am constatat anterior — ~ asociata
unei generozitati fata de cei care vin pe
masura _generozitdtii cu_care ea Tnsdsi a
fost Intimpinatd si sprijinitd la momen-
tul intrarii Tn scena literara. Recitind,
dupd un sfert de veac, revistele promo-
tiel 60 (toate Tsi continua existenta si as-
tazi, nu fara a fi trecut prin citeva mo-
mente de crizd) Tntelegem, poate mal
bine decit din carti, sensul si motivatiile
diversitatii ca emblema a literaturii scri-
se Tnlauntrul acestei promotii. Din paca-
te parfumul revistelor e al efemeridei. Si

a-1 regasi e peste puterile cititorului
de azi.

Laurentiu Ulici



DOUA CARTI DE

U daruire si straduinta, cu neal-

terata tinerete stiintifica, cu dem-

na si senina competenta, acade-

micianul David Prodan, decanul
de virsta al istoriografiei de virf roma-
nesti, ne-a daruit o noua lucrare, me-
nita, de data aceasta, a Tncheia un ciclu.
Istoricul iobdgiei transilvane s-a numa-
rat de decenii printre preocuparile cen-
trale ale istoricului clujean. In anii
1968—1969 a aparut — Tn trei volume —
cea_dintii parte a analizei sale_istorio-
grafice consacratd “secolului al XVI-lea,
alte doua volume aveau sa duca mai de-
parte problema n wveacul al XVIl-lea,
pentru ca, de data aceasta, intr-un volum

sintezd, academicianul Prodan sa trateze
problema Tn secolul al XVIll-lea si Tn

A o inimd adapostita Tn causul

palmei Carpatilor, Transilvania a

aspirat si a raspindit dintotdea-

una idei si forme culturale vitale
pentru Tntregul vietii romanesti. Aceasta
comparatie are o valoare conceptuald si
stiintifica, mai mare chiar decit impli-
catia ei sentimentald si poetica. Este nu
doar metafora obsedanta (si mitul per-
sonal) al at'tor subiectivitati, ci si_frec-
venta concluzie a multor Tntreprinderi
academice, Savantul german heobald
Fischer va vorbi astfel despre ,inima
spatiului carpato-dahubiano-pontic, a in-
tr_e(};ul_ui pamint romanesc"”. lata cel mai
sintetic raspuns la interogatia asupra lu-
mii ardelene. Tn_cultura noastra sint, de
altfel, doua lucrari care, presupunind a-
ceasta imagine, o detaliazd si o desfa-
soard, ca pe un vast peisaj, sl care si-au
luat ca titlu chiar ntrebarea : Ce este
Transilvanial Prima, a lui Simion Me-

hedinti, e din 1940, a doua, a lui Stefan

David PRODAN

,Problema iobagiel in Transilvania, 1700-1848"

prima jumatate a secolului al XIX-lea.
Lucrarea se intituleazd Problema ioba-
giei Tn Transilvania, 1700—1848 si a apa-
rut in acest an sub auspiciile Editurii
stiintifice si enciclopedice. Cu modestia
caracterizind mintile luminate si pe ade-
varatii carturari, istoricul Tsi defineste
aceasta ultima contributie drept ,,0 sim-

I& schita generald a problem.ei iobagiei”
In perioada data. Tn realitate, este Tnsa
vorba de mult mai mult. Tn primul rind,
prin noul volum, tema ne_apare deplin
Inchegatd de-a lungul a trei secole si ju-
matate, iar, Tn al doilea rind, ,simpla
schitd generald” se dovedeste a_fi o im-
presionantd opera de reconstituire is-
torica.

Problema in sine este de o complexi-
tate deosebitd. Comentind conscriptia e-
fectuata Tn 1820, chiar autorul ne indicd
intr-un loc, Tntr-o formula lapidara si
sugestivd, dimensiunile acesteia : ,,fara-
mitare, inegalitate, infinite variatii_ilus-
treaza marele mozaic iobagesc". ", intre-
taierile” social-economice dar si natio-
nale izbesc la lectura densului volum,
mai ales acolo unde, cu un rar talent de
a_ evidentia esentialul si specificul, isto-
ricul ne Tnfatiseaza situatii  succesive,
dezvaluite de o conscriptie sau alta, ori
de fondurile documentare cu atita acri-
bie consultate si folosite. Tn aceasta masa
de informatii, pe care o solicitd neconte-
nit tocmai pentru a da ,,greutate” operei
sale, autorul ne conduce cu minte ascu-
titd si_mina sigurda, realizind_sinteza sa
intemeiata pe o prealabila minutioasa si
dreapta analiza. Tntr-adevar, cum o si
spune intr-un loc, el a realizat ,,un an-

Vaier BUTURA

Stravechi marturii de

Pascu, din 1983. Dar despre felul specific
n care oamenii acestui loc s-au implicat
n ,cadrul geo?rafic si in ritmul istoric"
— cum scria foan Lupas — nu numai
geograful si istoricul, ci si etnograful,
cercetatorul stiintific al ruralitatii, a avut
si are multe de spus. Si el poate dovedi
cd marturii ale unui suflet ales si aparte
al locuitorului din veac din Hateg ori
Padureni, din Maramures ori Tara Oltu-
lui sint nu numai cintecele sale, vesele
ori grave, ci si tacutele lui_cioplituri in
lemn sau gesturi de munca si bucurie.
Tnainte ca artistul sau filosoful de azi
sa fi descoperit Tn viata formelor popu-
lare sunetul Tnalt si o etica structurale,
valoarea lor umana a fost definitd si
propusa ca subiect arzator de studiu si
ocrotire de acel Tntemeietor de scoala et-
nografica care a fost Romulus Vuia,
Tntr-o scriere de acum jumatate de veac,
el argumenta magistral necesitatea unui
raspuns, din perspectiva etnografiei cul-
turli materiale, la interogatia despre vo-
ievodatul de dincolo de paduri. ,,Timp
de aproape un mileniu Transilvania a
fost supusa dominatiei strdaine. Tn timp
ce stapinii politici ai tarii formau ma-
joritatea elementului urban, satele erau
ocuite mai cu seama de cdtre romani si
pastrau un pronuntat caracter romanesc.
Asa se explica faptul cd romanii au
creat, nu o civilizatie urbana ca cea oc-
cidentald, ci una din cele mai stralucite
civilizatii rurale (s.n. — P.P.D.) pe_ care
le-a cunoscut Europa. Tn lipsa’ unei acti-
vitati politice si economice Tn centre ur-

samblu coherent” pentru cititorul volu-
melor sale a ceea ce defineste pertinent
ntr-alt loc drept ,unitate imaginara pe
care o numim iobagie”, referindu-se la
infinita varietate a formelor ei. Pentru a
realiza aceastd complicata operatie si de
data_aceasta — Tn pofida timpului si a
spatiului — documentatia sa patrunde
,In adincime". Lectura volumului rechea-
ma la viata o Tntreaga lume a iobagimei,
supusa dublei si nemiloasei apasari a
domnilor si a statului. ,,Sarcinile senio-
rale ale iobagului, scrie profesorul Pro-
dan, se dubleaza cu cele de stat sau cu
cele publice, el fiind purtatorul si Aces-
tora. _El e purtatorul Tntregului aparat
represiv care-i asigura servitutea'.

Problema iobagiel este abordata Tn_n-
treaga ei complexitate nu numai Tn timp
si Tntr-o uriasa varietate de concretizarl,
dar si n spatiu, avind Tn vedere cd_isto-
ricul este necontenit preocupat, mai ales
n privinta perioadei iosefiniste, sad ra-
porteze ceea ce constata la situatii din
alte parti ale imperiului, la Tntreg ; el se
arata Tndrituit interesat cu prioritate de
evolutiile din Partium (cuprinzind terito-
riile. roménesti Arad, Bihor, Maramures
si Satmar) si din Banat, astfel Tneit ima-
ginea se Tintregeste, dar, totodatda, ofera
termeni de comparatie, uneori esentiali,
pentru o mai profunda intelegere.

De o parte ,lumea lui Horea", aceas-
ta taranime care aspira sa se descatu-
seze si sa-si poatda dezvolta harnicia (si
ea contestata de nobilime sub neconte-
nita si nedreapta acuza_a ,trindaviei" !),
de alta o nobilime stavila in calea mer-
sului Tnainte al Tntregii societati, cu o

civilizatie romaneasca”

bane, viata poporului roman din Tran-
silvania s-a concentrat si s-a nascut in
sate. De aici importanta habitatului ru-
ral pentru oricine vrea sa cunoasca bine
viata si civilizatia romaneasca din aceste
regiuni™.

A si R. Vuia, Vaier Butura, ca-

ruia 7i datoram cea mai recenta

carte scrisa dintr-o atare perspec-

tiva ¥ are o formatie geografica.
Si tot ca si Tnaintasul sau, a fost director
al Muzeului etnografic al Transilvaniei,
dar si un perpetuu si pasionat cerceta-
tor al satului. Originar din Alba, V. Bu-
turd a strabatut toata tara romaneasca si
a rezumat cele vazute si auzite Tn doua
importante  contributii: Etnografia po-
porului romén (1978) si Enciclopedie de
etnobotanica romaneasca (1979). Acum,
el revine cu un studiu asupra ruralitatii
Transilvaniei, Tn _care traditiile materiale
ale ardelenilor sint vazute ca purtatoare
originale de spirit si istorie.

Desigur, chiar si lasind la o parte ex-
presiile cele mai rafinate ale mentalita-
tii si modului de trai populare, aminind
pentru o altd datd, din rigoare profesio-
nald, descrierea obiceiurilor si a litera-
turii orale, cele patru sute de pagini ale
acestui volum nu pot cuprinde exhaustiv

*) Vaier Butura, Stravechi marturii de
civilizatie romaneasca. Transilvania —
studiu etnografic, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, 1989.

economie domeniald caracterizata ,,prin
belsugul consumatiei, risipei de toate bu-
nurile™ si fara ,veleitati mercantile”, si
statul. Acesta din urma ne apare preocu-
at de a ridica o taranime care sa-i fo-
oseasca Tn_ completarea bazei sale fis-
cale, care sa nu mai emigreze si pe care,
totodata, s-o poata utiliza Tn folosul sau.
Nu dragostea de om apare a fi ,.cheia"
de intelegere nici chiar la losif Il, nein-
doielnic staruitor Tn a pune capat unor

stari de lucruri apdsdtoare, ci tocmai
acest folos pe care statul il putea avea
de la o iobagie renovata, transformata

intr-o puternicd temelie a existentei sale.

Cartea ne nfatiseaza lupta dura ce s-a
dat Tnauntrul acestei societati transilvane
timp de un secol si jumdtate Tn jurul
problemei iob&giei. De o parte actiunile
taranimii, de la necontenite plingeri si
pind la marea infruntare din 1784, lupta
care continua firesc Tn perioada urma-
toare, acutizindu-se mai ales in timpul
revolutiei din 1848—1849, atunci cind io-
bagia se gasea Tn zvircolirile finale ale
fiintarii e, si de alta silinta regiemen-
tarii relatiilor agrare si conditiile’ de Tn-
fruntare ale necontenitei dezbateri a unei
probleme Tn_fapt neelucidatd timp de un
secol si jumatate.

Regimul iobdgiei din Transilvania este
infatisat amplu™ documentat de autor ca
fiind In epocd mai greu, mai apasator
decit Tn Partium si mai ales Tn Banat,
atit Tn privinta dimensiunilor robotei si
a obligatiilor tardnesti, cit si Tn _aceea a
unor sesii de pdmint cu mult mai mici si
mai neproductive. Se mai_adaugau_un sir
de elemente agravante in Transilvania,
dintre care amintim : pamintul alodial
(pe care se desfasura robota in folosul
nobilului) dispersat, ,vinarea” mai acuta
a defrisarilor realizate de iobagi, acce-
sul necontenit Tngreunat la padure, exis-
tenta unui numar mai mare de proprie-
tati nobiliare (deci si a unui numar mai
ridicat de exploatatori !) etc. Dar ceea ce
coplesea Tn existenta sa pe iobagul tran-
silvan era mai ales robota, cu atita n-
versunare condamnata pind la Tncheierea
existentei sale istorice. Patru zile cu bra-
tele, ori intre doud si patru cu vitele,
apareau a fi sarcinile iobagilor transit-

,.varietatea vestigiilor etnografice si com-
?Iexlt_atga g_roblemelor pe care acestea

e ridica". Si totusi, cartea lui Vaier Bu-
turd ni se pare a constitui cea mai com-
pletd si sinteticA expunere despre satul
ardelean, Tn manifestarile lui materiale,
pe care literatura noastra de specialitate
a dat-o pina acum. Marturia culeasa di-
rect_se impleteste cu buna cunoastere a
lucrarilor ~ celorlalti, —iar _Tnregistrarea
dreapta a faptelor primeaza fata de in-
terpretarea lor. Autorul si-a topit viziu-
nea speculativa Tn efortul de a restitui,
descrie si pastra cit mai  fidel obiec-
tele si actiunile 1taranului autohton, pe
care vrea sa-l cunoasca si sa-1 faca cu-
noscut si apreciat la adevarata lui valoa-
re. Dar sobrietatea stilului pune si mai
mult Tn lumind stralucirea  subiectelor
tratate, iar opinia autorizata fulgera, cind
si cind, Tn teze personale si binevenite
asupra problemelor controversate. Tntre
un cuvint Tnainte si un paragraf de con-
cluzii, volumul se divide Tn  noua mari
capitole si patruzeci si cinci de subca-

itole, cu dimensiuni direct proportionale
ata de importanta reala si interesul per-
sonal al cercetatorului. Sint expuse ast-
fel cele mai pregnante date sI procese
care intereseaza cadrul geografic (5 p),
populatia 84 g)), zonele etnografice (18 p),
asezarile (145 'p), ocupatiile” (103 p), por-
tul (30 p), instalatiile tehnice si meste-
suguriie (69 p), comunicatiile si trans-
portul (3 ﬁ)' schimburile si comertul
(1 p), in cheie traditionald si rurald, din
punctul de vedere al istoriei si din cel al
contemporaneitétii.

Dupd cum se poate lesne observa, par-
tea cea mai intinsa este dedicata forma-
rii peisajului cultural original al Tran-
silvaniei, modului cum, prin locuire si
munca, natura acestor tinuturi a fost trans-
formata Tintr-o inconfundabila cultura.
R. Vuia Tsi motiva amplul studiu din
1937 (pe care l-am mai amintit) spunind
ca ,printre capitolele ce pot fi consa-
erate vietii materiale ale unui popor, cel
care priveste satul si casa este, fard pu-
tintd. de tagada, unul din cele mai Im-
portante ; nu oare prin habitatul zilnic
si prin _morminte sintem Tn modul cel
mai definitiv legati de ~ pamintul pe
care-1 ocupam ?%. Scriind despre evolu-
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raport adresat curtii Tn 1769.
irl, robota era ,,nehotarfta",
consemna _ intr-un izvor :
domnului grof" !
ania, doua treimi din popu-
laneasca, 1n uriaga majori-
lutorul evidentiaza, pe drept
imai greaua situatie a aces-
romanesti, dar, pornind de
episcopului _Inochentie Micu,
rituit problema iobagiei cu
erarii si afirmarii natiunii
lagia, careia Ti este supus
g poporul roman — remar-
zaurarul Transilvaniei, con-
Clary — e o apasatoare po-
nbicseste supusului aerul si
zritd patria. Poporul roman
eeu tratament inuman, a fost
rare si de la aceasta la emi-
meralul Hadik constata c&
ii erau ,.cei mai saraci, cei
cei mai fara aparare (mai
iti)". Dar, totodata, volumul
puterea de rezistentd si a-
iestor apasati, care crestea
1 1804, memoriul lui Aron
irificat tot de academicianul
: Tn urma — mentiona cum
prinsoarea frantuzului”
unitatile transilvane — si
b impactul Revolutiei fran-
marilor ei, ,,multd descope-
fratilor sai si neamurilor
tarea Tarii Frincesti", adao-
i Tndraznet: ,de unde se
le cd de nu sa va face in-
jurare acestui Neam asuprit
:d va tinea, fara pericol, in-
jU?ul greotatilor Tn care sa
fel, autorul evidentiaza co-
13, Tn 1848, dintre problema
i desfiintarea iobagiei, rele-
i spaima fata de realitatea
ji @ unor fruntasi cu vederi
fatiunii ungare.

rosu al volumului 7l repre-
mersul implacabil dar atit
ey spre desfiintarea ioba-
Suprimarea serbiei (servitu-
in 1785, care n-a Thsemnat
Tnlaturarea relatiilor ioba-

r transilvane rurale, Vaier
jscrie tipologia satelor, a gos-
a caselor, a constructiilor
a celor obstesti, reliefind
riginalitatea si mai ales mo-
care acestea s-au adaptat si
cosmosul si istoria. Satele
iele compacte, cele rasfirate
1 cringuri si catune, gospo-
zrte Tnchisa si cele cu curti
ele roméanesti si cele ale ma-
u ale secuilor, sasilor, rute-
bilor) sint analizate si ilus-
lifestari ale spiritului natio-
remurilor, Tn toatd splendida
te. Prezentarea este succinta,
ara.
are sectiune a lucrarii pri-
tiile populatiei, cele princi-
n agricultura, cresterea ani-
albinaritul) ca si cele se-
scuit, vinatoare), ori casnice
tesutul etc.). Nu avem aici
a pentru a intra Tn detaliul
jlnografic, dar putem sa spu-
despre modul subtil Tn
iolvate unele dificultati (de-
ce) privitoare la raporturile
ultura si pastorit sau dintre
mdulator si cel transhumant.
ceea ce priveste dominanta
au cele despre perioada tir-
tie a transhumantei pastora-
'a si cele despre cringuri si
line argumentate.
cu sectiunea despre meste-
inesli (olarit, cojocarit, aura-
cu paginile_ despre mori_ si
i drumuri si tirguri, capito-
locuire si ocupatii se consti-
portret fidel “al taranului
1 portret care-i pune Tn va-
erea si harnicia, ingeniozita-
orul. Doua parti, de mai mica
ichind autorul determinarii
local, modului tipic ardele-
:are unitatea traieste Tntr-o
ite etnica si zonala. Se pro-
tarea a 29 de zone si 23 de
ografice, care divid plauzibil
itr-o viziune modelata de ci-
teriald si de istorie) 16 judete
rnnia. Daca haina ‘Tl face pe
iopular, Tndeosebi cel de sar-

gesti, este una din problemele importan-
te, dar, in schimb, finalizarea unei re-
glementari. urbariale a Tntirziat practic
pind' Tn ajunul revolutiei, Tn 1846—1847,
cind dieta a ajuns tardiv si reactionar la
o ,solutie”, maturatda de revolutia din
1848; Minutios sint infatisate etapele si
subetapele unui proces complex, staru-
indu-se si asupra reglementarii din Un-
garia, respectiv Partium si Banat. Este
analizata pozitia absolutismului luminat
si Tn special cea a lui losif Il, dupa cum
este dezvaluitd neputinta practicd a aces-
tuia de a impune solutiile pe care le con-
sidera ca necesare. Ca si Tn problema na-
tionala, nobilimea apare oarba, incapa-
ila de a Tntelege sensurile unor evolu-
tii de neinlaturat, anchilozata pe pozitii,
dispretuind dreptatea dar si bunul simt,
cramponindu-se de un trecut care se sfa-
rima sub mersul Tnainte al istoriei. Rolul

jucat de iobdgimea Tnsdsi Tn propria ei

eliberare este reliefat cu pregnanta.
,Desfiintarea acum a serbiei — comen-
teaza astfel Tndrituit autorul patenta din
1785 — si In Transilvania si Ungaria e

deci consecinta rascoalei lui Horea".

Volumul academicianului David Prodan
este mai mult decit o contributie istorio-

grafica din cele mai marcante. El este
si un act de omagiu adus partii celei mai
apasate a poporului roman, careia
veacuri de exploatare si nedreptate nu
i-au putut stinge dorul de dreptate si
libertate, dirzenia si Tnsusirile mostenite.
Este cartea unui istoric patriot profund
legat prin toate fibrele sale de natiunea
sa si totodatd a unui carturar atit de des-
chis catre valorile umane n ansamblul
lor. Cu stilul sau sobru, dar atit de viu,
limpede, direct si Tnsufletit — si mai ales
Tnsufletitor — respectatul istoric  si-a
afirmat Tnca o data rarele calitati, com-
petenta si mai ales echilibrul judecatii
sale.
Dan Berindei

batoare, capata un caracter emblematic,
si va fi astfel, alaturi de altele, un cri-
teriu important Tn operatia_atit de com-
plexa si Tnca nedefinitivata de circum-
scriere a ariilor de cultura locala tradi-
tionala. Fie ca sint_ ,tari", n sensul
vechi, istoric, al cuvintului (Tara Oasu-
lui, Tara Lapusului, Tara Birsei s.a.), fie
cd preiau 0 nomenclaturd mai degraba
spatiala ﬁTmpia Aradului, Podisul Tir-
navelor, untii  Apuseni), ,,zonele" sint
util sugerate.

Acestui capitol i se adauga cele 60 de
pagini despre_ portul popular romanesc
si al nationalitatilor conlocuitoare.

TUDIUL etnografic al lui Vaier
Buturd, extrem de dens si de
bine exemplificat, pune si rezol-
va nenumarate probleme ale vie-
ionale de la tara. Chiar daca ar
fi cistigat in amploare prin includerea
si mal multor date (pe care nu ne Tndoim
cd autorul le-a redactat), totusi volumul
acesta ar fi evoluat spre noi tot Tn ace-
lasi spirit remarcabil prin_acuratete si
profesionalism etnologic. Fiindcd si_ asa,
nu numai specialistil, dar si cititorul
obisnuit, se afla, prin aceasta aparitie
editoriala de marca, Tn posesia unui in-
strument de cunoastere ce raspunde fn-
trutotul intentiilor celui ce T1sI propune
sa afle o icoana adevaratd a satului de
este_ munti. Cum scrie eruditul etnolog
a sfirsitul lucrarii : ,,Diversele capitole
ale cartii au Tncercat — si au reusit,
n. P.P.D. — sd dea o imagine totala (in ati-
tea dintre creatiile culturii materiale
fiind evident Tncifrate mari disponibili-
tati spirituale) a vietii omului din Tran-
silvania indiferent de nationalitate, avind
si rezolvindu-si aceleasi nevoi de hrana,
adapost si Tmbracaminte, nevoi primor-
diale omenesti, dar Tmbracate, fiecare,
n «straiele» diverse ale locului, istoriel
si sufletului fiecarei etnii... Este o pro-

blematica de valoare simbolicd europea-
na, exemplara ntr-un fel pentru spiritul
de tolerantd, si omenie animind poporul
roman de pretutindeni..."

Paul P. Drogeanu

—

Cucerirea redutei Grivita (Stampa din ,Calendarul pentru toti romanii pe 1881")

GLASURILE

Acolo, pe padinile inalte

ale nestramutatului singe strabun,
intr-un colocviu nesfirsit cu Nemurirea
ascult Plevna ca pe-o orga a neamului
suind pina-n cer o visare si-un steag
de slobozenie pe zari plumburii.

Vin stoluri mari de pasari albastre
poposindu-mi pe umerii grei de pamintul
atitor generatii... Luptatorii, singurii
stau de veghe la crucea amurgului,
intrebindu-ma cine sunt

ti pentru ce am venit

sd le pun in iarba mormintului

niste batai de inima fara odihna ?

- Aceasta a fost dimineata cea mult rivnita
prin secole de obida si singe, raspund -
cine ar fi putut sa opreasca vulcanul
ce lucra si lucra in adine

nepasator la timp, asteptind timpul T
1

Acolo, pe padinile pururi fierbinti

ale nestramutatului singe strabun,
trece oastea neamului meu cugetind
deopotriva la viata si moarte,

fara supunere decit

soarelui si pamintului, prea bunul -
fara temere, fara ogoi.

Trece ti urca munti de redute

cu semiluna pe steaguri si-n flinte ;
trece ascultind cuvintele mortii ;

trece repetind cuvintele mortii

ca pe-0 ruga etern izbavitoare,

ca pe-un rasarit de amiaza varateca.
Coboara din neguri de timp fara tarm
adine, linga fiecare pulsatie a inimii
glasul lor de pamint... O comanda
tresare aievea in vintul orbit

de stridentele canonade : ,Tnainte, baieti !“
lar pamintul o revarsa spre ceruri

de o mie si-o mie de ori,

drept semn ca pasul vitejilor

e mai ager ca vulturii vintului.

- Eu sunt glasul Independentei |
a spus atunci Dorobantul cel aplecat
pe fiinta lunga
precum pe coasa lui de-acasa,
tot retezind si maturind cu ea nu oameni
(caci noi, romanii niciodata n-am lovit
in oameni)
ci asuprirea hida ti nedreapta,
stafia inca vie a marelui imperiu
de ura si cruzime, care ni-l ranise
pe Stefanul cel Sintul, iar apoi
ni-l sfirtecara crunt pe lon Domnul
in goana de camile,
apoi cu cea mai oarba miselie ucigindu-ni-I
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pe crediciosul iubitor de tara Brincoveanu
cu toti feciorii sai.
ApoOi... Apoi... Apoi...
Doamne, ce istorie crincend, nemiloasa
si cita durere ti cita iubire de tara...
Pomeneasca-se-n veci toti cei ai jertfei
de neam |

IV

Binecuvinta-ti patrie, in veci de veci —
venind din secole de maretie

lumina ce ti-o revarsara-n trup

ti-n sufletul cu harfe de izvoare
barbatii cei atunci cazuti

la Plevna, la Smirdan ti la Vidin

cu tricolorul tau cel sfint in brate

mai tari decit granitul din Carpati.

E secolul de aur, romanesc

ce-a odraslit din singele lor, sacrul

ca o corola vesnica de purpur,

ca un suprem ti unic legamint

de a-i repune

pe frunte Romaniei, nestirbita

cununa demnitatii ti puterii.

Acolo, pe redutele inalte

stau trupurile lor ca niste steaguri

de flacara iluminind prin noapte ti prin zi,
prin moarte ti prin viatd, deopotriva.
Cine-ar putea sa le abata zborul,

cind ei de-atunci vegheaza fara somn,
si cind la nimbul vesniciei lor

toti cei de dupa ei ne nchinaram ?

\%

...Binecuvinta-ti patrie, in veci de veci -
cu grai din secole de maretie
stravechiul glas de libertate revarsat

din Augustul de foc spre zarea Lumii,
purtind acelasi tricolor desfasurat la Plevna
ti-apoi, din biruinta-n biruinta pina

in lunca Marasestilor... Amare umiliri

se spulbera si cad sub pasii ageri

ai celor ce pornind de la Baneasa

sa mature de zvastici drumul Lumii

duc steagul romanesc slobozitor

pina la pragul Dunarii, in Budapesta,
pina in inghetatii munti ai Tatrei.

Nici un blindaj al urii nu intrece

taria din vointa lor de a Tnvinge

ti nici o cazemata a disperarii nu rezista
in fata avalansei Libertatii.

lar pretutindeni, pretutindeni zi ti noapte
vin glasurile Plevnei ti ale Marasestilor purtind
ca pe lumina vietii noastre insasi
biruitorul steag al ntregirii,

acelasi unul, totdeauna sus.

Lumina din lumina vietii noastre

ti singe viu din trupul nostru frint
ca-ntr-o eterna euharistie,

Independenta ne e sens ti aer

al fiecarei clipe ce-o traim

aici, in milenara noastra vatra

de omenie calda si eroi.

Haralambie Tugui



ULTIMELE  CINCI" MINUTE

IND Remus Céampeanu se trezi.

duDa operatia lungd de peste cinci

ore in timpul careia doctorii Ti

cotrobdisera toate maruntaiele,
primele cuvinte pe care le deslusi limpede
sunau ca un clopotel din copildrie. Era
vocea neasteptata a unei femei :

— M-ati lasat aici, singura, cu el...

Cuvintele ei pareau un repros adresat
barbatilor din echipa de operatie, istoviti,
pesemne de munca lor migaloasa i
Tncordatd, grabiti sa-si_scoata halatele Si
manusile, sa-si _steargd sudorile de pe
frunte. Nu prevazusera atitea complicatii
si surprize la un caz in aparenta atit de
banal © o apendicita.

Bolnavul. Tnregistrind reprosul femeii,
tresari fericit. Constata ca mai trdieste
inca. li fusese frica sa nu moara chiar
P_e masa de operatie. sperios cum era din
ire. Dar starea aceea de beatitudine nici
nu Tncepuse bine si se stinse subit. Tn
momentul cind Tntelese cu adevarat sensul
cuvintelor. ..M-atl lasat aici, singurd, cu
el.." suna de parca ar fi trebuit sa con-
tinue_neaparat cu....... mortul”.  Sau cu...
..muribundul”. Tresari. Strinse puternic
pleoapele, apoi le deschise brusc, pentru
a verifica dacd trdieste sau nu. daca
femeia aceea existd sau este doar 0 na-
luca. o faptura nascuta din febrad si anes-
tezie. daca nu cumva cuvintele ei vin
dintr-un alt moment al vietii sale, sau
chiar dintr-o altd viatd... Dar n-avu timp
sa-si formuleze nici un raspuns, ca femeia
n alb se apropie si mai mult de el. Ti
puse mina pe fata desfigurata de sufe-
rintd. Tntr-un gest care putea sa:fie de
mingTiere sau numai de probare a fap-
tului daca barbatul acela 1n jur de cinci-
zeci de ani. invelit in cearceafuri albe,
pline de singe, mai raspunde la semnale
exterioare, cu alte cuvinte daca mai tra-
ieste sau daduse ortul popii.

Remus Campeanu traia, se simtea din
nou fericit ca e totusi viu. ca aude, cd
vede. Tnregistra nu numai cu simturile,
ci cu Tntreaga lui fiintd miscarile mfinii
fierbinti si aspre a femeii, mirosul pene-
trant de parfum feminin, amestecat cu
iodoform si glasul care i se adresa, de
data asta. lui. numai lui :

— Spuneti-mi ceva...

Si el. Remus Campeanu. lucid si nduc
In acelasi timp, plutind parcd Tntr-un
leagdn pe apa regdsita a propriei vieti,
n loc sa-i raspunda, cum ar fi fost firesc :
..Da. stimata doamna, nu va mai Tndoiti
atfta. traiesc” sau si mai simplu : ,Va
multumesc”, se trezi ca murmura ca un
adolescent :

— Va iubesc...

Era acum rindul femeii sa tresara.
Bucuroasa ca barbatul la salvarea caruia
se Tncdpatinase sd_participe. ntr-un_efort
epuizant de-o zi_Tntreaga, se afla, iata-1.
viu si treaz in fata sa. dar si surprinsa
de raspunsul lui. care semana la fel de
bine cu o dragalasenie sau cu o insolenta.
Se simti o_clipd descumpénitd, apoi Tn-
cepu sa rida.

_Remus Campeanu deschise ochii. Ti Tn-
valui in priviri, ca fascinat, fata frumoasa,
de femeie Tnca tinara. evident marcata
de obosealda si emotii. li veni sa rida si
lui de replica aceea prea spontand, prea
familiara. ,,Cum adica, asa din senin, va
iubesc 7 1" Risul ei Ti facu bine la Tnceput,
dar prelungindu-se. acele barometrului
sau interior saltara de la o_extrema la
alta: .De ce ride7 Fiindcd s-a trezit
mortul 7 Fiindca mai face si declaratii de
dragoste 7* Dar din nou femeia Tmbracata
in halat alb. care isi tampona mereu fata
cu ghemotoace de tifon. 1i dejuca la timp
vechea lui nclinatie de-a da interpretari
pripite, uneori bolndvicioase si nesabuite,
oricaror ntimplari. .

— Adica, va iubesc — apasa femeia pe

acest plural al politetii — adica, sintem
mai_multe... =~ . B
.Da. Ti veni lui Remus Cémpeanu sa

confirme, prinindu-se iarasi, da. sinteti
mai multei dar una .singura este cea
care..." Nu mai apuca sa-i spuna nimic
cu voce tare, nici sa-si continue fraza
suspendatd Tn gind. Simti o durere ascu-
tita Tn abdomen, o stare de voma urmata
de una de lesin. Tncercda sa se miste, dar
si dadu seama ca era nca legat de barele
metalice ale complicatei mese de operatii.

Neputinta acestei miscadri de aparare in-
stinctiva_Ti_arunca Tn creier saminta unui
gind otravit : ,,S-a sfirsit cu mine ! Sint
ultimele cinci minute..."” Citise de mai
multe ori despre acest dureros timp con-
densat. Tn spatiul caruia se derulau, ca
intr-un film mut. clipele, orele, zilele,
lunile si chiar anii care-i pecetluisera
omului viata. Acum simtea cd derularea
incepuse fara sa mai aiba timp sa se
Tntrebe pe care dintre butoanele miste-
riosului aparat trebuia sa apese, ce avea
de dat cu Tncetinitorul, ce momente se
cereau accelerate. Un val de caldura fi
inunda Tintreg corpul Tn clipa cind é)e
ecranul straluminat al memoriei, da. da.
isi zise, de-o luminiscentd nemaiintilnita
niciodata n viata, aparu chipul ei. marea
lui _iubire, da. da. era _mai sigur acum
decit oricind, singura lui mare Tubire, cu
toate cd... Da. recunoscu el Tndata. Tndra-
gostit mai fusese, de mai multe ori... Ba
chiar se si casatorise. Dar acum, pe ecra-
nul acela fosforescent, ea aparu Tnaintea
tuturor, asa cum 0 cunoscuse cu aproape
doudzeci de ani Tn urmd, abia intrata
in maturitate, vioaie, deschisa, cu un ris
contagios, mai necesar si folositor bolna-
vilor decit o mie de medicamente.

Se afla atunci internat intr-un spital
cu traditie, pentru niste analize recoman-
date_de doctori In urma unor dureri ab-
dominale. ivite cind si cind. ca din senin.
Medicii banuira mai degraba o apendicita
decit altceva mai grav, analizele neindi-
cind nimic deosebit. De aceea 1l sfatuira
sa se opereze, nu cumva sa-1 apuce vreo
criza acuta in vreun orasel de provincie,
pe unde il purtau obligatiile sale de in-
giner sef al unei mari Intreprinderi me-
canice. sau Tntr-un avion cu care zbura,
destul de des. in tara si strainatate, pen-
tru contractarea masinilor si utilajelor,

entru supravegherea instalarii si bunei
or functionari, pentru stingerea unor li-
tigii. reclamatii sau chiar penalizari, care
cereau negocieri dificile, purtate cu pri-
cepere si abilitate. El era socotit un as
Tn gasirea unor solutii amiabile, care sa
nu coste prea mult, si s& nu compromita
nici prestigiul Tntreprinderii.

Dar Remus Campeanu nu se grabi sa
urmeze sfatul doctorilor, sa se aseze de
buna voie si cu atita graba sub cutit.
Adevarat, urmase si sfatul fermecatoarei
asistente : ,Lasati. nu va grabiti, dom’
inginer, mai aveti timp_destul, sinteti
tinar. sinteti..."” ,,Cum mai sint?“ o in-
trerupse el. simtind ca Simona — asa o
chema. Simona Danescu — trada prin
cuvintele ei o simpatie abia tinuta n
friu. Orgolios, ca toti barbatii, mai ales
cind sint Tnca tineri, umar la umar cu
zeii, cu toate cd intuise exact simpatia
acestei femei delicate si robuste, ce se
apropiase de patul lui. afisind un amestec
curios de frumusete stranie, derutanta
prin atita naturalete spontana si vie, mai
dorea totusi s-auda citeva cuvinte picu-
rind de pe buzele ei. o fraza fie ea cit de
banald, dar Tncarcatd de emotia si viclenia
femeilor Tndragostite. ,,Asa... continua Si-
mopa. duna ce el o intrebase a doua
oara : «Cum sint?» Asa... altfel decit

ceilalti ingineri care trec prin spitalul
nostru..." ,,Vrei sa zici decit ceilalti bar-
bati..." o corecta el. cu intentia de-a o

Tmf)inge spre o destdinuire mai clara,
obligind-o 's& lase la_o parte eschivele
si piruetele atit de simpatice pe buzele
ei subtiri si rosii, neatinse de ruj. tradind
o senzualitate rafinatd si_o fire decis3,
voluntara. Dar Simona, stapina pe intui-
tiille si observatiile sale, adunate Tn acele
putine zile de ‘spitalizare ale severului
si moroc&nosului inginer, zimbi cu Tnteles
si_ nu mai vru sa scoata nici un cuvint.
»Semn. isi zise el. ca fata asta. in ciuda
Virstei. stie mai multe despre barbati si
despre orgoliile lor decit toate femeile
coapte, toate naravitele intru stapinirea
barbatilor, soti, prieteni, amantl sau ce-or
mai fi el..."

Nu numai ca nu-i raspunse, dar Simona
facu ce facu, Tntoarse frumusel spatele si
trase dupa ea usa rezervei In care era
internat Remus Campeanu. ,la te uita,
continua 'Tn gind inginerul, am jignit-o
fara sa vreau Nu merita... Pare o ado-
lescenta. cu cosurile alea de ne barbie..."
Suparat pe lipsa lui de tact si delicatete.

i veni s-apese pe butonul soneriei, s-0
cheme Tnapoi, sa-i ceara scuze. Se recu-
lese instinctiv si renuntd. Tn mod sigur
ar fi suparat-o cu insistentele luf de leu
pus in cusca, de bolnav pe jumatate n-
chipuit. de badaran care voia sa faca pe
galantul. Nu. Tn ruptul capului n-ar fi
dorit s-o atinga nici cu o floare. Si-apoi,
daca ar fi apasat pe butonul soneriei,
putea sa apara in locul Simonei o alta
asistenta din multele care populau spita-
lul. Tnsotind doctorii la vizite si contra-
vizite sau facindu-si rondul obisnuit prin
saloane. Or, el nu voia sa mai Tntrebe pe
nim'eni nimic. 11 obseda formula ei:
,Lasati. nu va grabiti, dom’ inginer, mai
aveti timp destul, sinteti tinar. sinteti..."
Avea sentimentul cd i se Tntindea o cursa,
una fina, scinteietoare. abia vizibila, ca
0 plasa de paianjen... Mutatd in cuvinte,
ar fi sunat cam asa: daca vrei sa afli
continuarea acestei fraze magulitoare
pentru tine, pe jumatate oraculara, atunci
trezeste-te. boinavule. ia-ti patul tau si
umbla... Vino si ma intreaba in alta parte,
nu la spital, undeva Tntr-un parc, la o
plimbare sau. daca-ti place, chiar la...
,NUu. se mustra el. o banuiesc degeaba |
Cred ca e vorba de o simpla cochetarie
feminina, de o formula bine studiata sau
numai spontana — deci cu atit mai de
admirat | — de a-si pune Tn evidenta
frumusetea si farmecul. Poate in felul
asta si-o fi cucerit sotul, grabita, ca toate
fetele frumoase, sa scape mai repede de
privirile prea multor admiratori de ocazie,
de toti inflacaratii unei sperante treca-
toare. uneori destul de insistenti si obraz-
nici. da. da. cum poate i-oi fi aparut si
eu cu Tntrebarea mea insidioasa™.

Se oori dintr-o data, surprins de aceasta
sinceritate pe care nu i-0 ceruse nimeni,
Tnsusi faptul ca Tncepea sd se marturi-
seasca Tn gind i se paru cu totul neobis-
nuit. foarte straniu la un om ca el. Odata
Tnsurat. Remus Campeanu daduse aproape
cu totul de-o parte problemele familiei,
bine asezate in tiparele lor traditionale.
gospodaresti. lasindu-se tot mai mult
atras, absorbit chiar, de virtejul proble-
melor profesionale, carora, stie toata lu-
mea. daca le dai un deget Tti iau mina
ntreaga. Dar el era mindru ca. simplu
copil de tarani. dintr-un sat uitat de
Dumnezeu undeva printre dealurile mari,
rostogolite Tntre Tirnava-Mare si Secas.
ajunsese inginer Tntr-o uzind din Capitald,
prin propriile sale puteri, fara ,pilele” si
,relatiile" care salta oe unii direct pe
coama valurilor, fiind socotit de colegii
si sefii lui un om cu idei noi. cu largi
informatii si cunostinte tehnice, dotat sl
cu un talent practic, de bun organizator.
Din aceste motive el se trezi fincéarcat,
an de an. cu tot mai multe si grele ras-
punderi. ne care le lua Tn serios, ca toti
ardelenii. Dezinvoltura cu care_trecea din
planul ideilor pe terenul realitatilor com-
plicate de fiecare zi. Ti uimea pe unii din
Jurul sau. facindu-i invidiosi, ironici, gata
sa-i bage bete Tn roate. Era Tnsa un alt
talent al lui Remus Campeanu acela de-a
nu se Tmpiedica de fleacuri si meschinarii,
de intrigi si susoteli, de complicata ,,arta"
a relatitlor, stiind bine ca. mai devreme
sau mai tirziu. adversarii ideilor sale vor
fi bagati ca mitul cu nasul Tn propria
scirnavie. cum se zicea prin satul lui.
Nimica nu i se parea usor, dar Tncapati-
narea lui de catir. asociatd cu credinta,
dobindita din copildrie, cd meseria e sin-
gurul plug de aur al omului, apanajul lui
esential, ca fiinta superioara, facura din
el aproape un fanatic, un surd si orb la
multe dintre problemele sufletului ome-
nesc. Rareori avea timp sa stea de vorba
cu sine Tnsusi. sa se Tntrebe ce se petrece
cu adevarat dincolo de tiparele obisnuite
ale vietii sale, sa puna cuiva o Tntrebare
despre asemenea ,,banalitati romantice" ca
dragostea, ca gelozia, multumindu-se cu
Tmbréatisédrile nevestei, care-i reprosa tot
mai des oboseala si apatia sentimentala,
0 absenta curioasd, vinovatd. Tn zadar se
iura el cd nu e vorba de nici o raceala
Tntre ei doi. ca nici o femeie nu cuteza
sa se apropie de cuirasa lui bine otelita.
ca oe toate le tinea, intentionat si me-
todic. la distanta reglementara, obligin-
3u-le pe toate, chiar si ne cele cu care-
nele ascutite, ,fisnetele". ,vrgjitoarele™.

*fatalele cum le ziceau barbatii din jur.
sa ancoreze la tarmul sur si stincos al
obligatiilor profesionale, al colegialitatii
corecte, sobre, sevare.

EMEMORIND toate episoadele

acestea. Remus Campeanu se trezi

apasind. fara sa vrea, pe butonul

soneriei ce lega f)atul pacientului
de conclavul halatelor albe. Peste putine
clipe auzi pasii grabiti ai unei femei
parcurgind interminabilul coridor al ve-
chiului si prestigiosului spital. ,,Nu este
ea". Tsi zise, atent la frecventa pasilor,
oe care urechea sa de inginer o masurase
cu precizie Tn toate zilele acelea de as-
teptare. de neliniste, de plictisealda. Si.
intr-adevar. Tn cadrul usii aparu surisul
rofesional al unei alte surori — Melania,
li_retinuse el numele — o femeie mai_Tn
virsta. cu 0 mesa de par alb care-i scdpa
de sub boneta. ,,Aici sint. tov' inginer..."
Desi se astepta sa nu fie Simona, decep-
tionat de absenta ei — intentionata sau
nu. aceasta era. pentru el. Tn clipa aeea.
Tntrebarea — Remus Campeanu Tncepu sa
se bilblie : ,,lertati-ma, am sunat din gre-
seald. nu am nevoie de nimic..." ,,Numai
de liniste._Tncerca femeia sa-l scoata din
incurcaturd. Stiti. tov' inginer, ca surme-
najul sta la radacina tuturor bolilor... Dar
0 sa va faceti bine, n-aveti grija, cu sau
fara operatie..." ,Fara 1“ exclama el,
aproape enervat de obsesia doctorilor
transmisa, iatd, si asistentelor. ,,Oricum,
continua femeia, obisnuitd cu reactiile
capricioase ale bolnavilor, oricum, certi-
ficatul asta..." ,,Care certificat 7* se ridica
el. alarmat, ne marginea patului. Femeia
duse mina la gura. Intr-un gest de vino-
vatie. Da. avea sentimentul ca tradase un
secret profesional. Tncélcind juramintul
lui Hipocrate. ,,Care certificat 7* repeta
el ntrebarea. ,Daca tot m-a luat paca-
toasa asta de gura oe dinainte, zise sora,
atunci hal sa va spun ca n-o sa ma piriti
tocmai dumneavoastra..." ,Va jur !"o asi-
gura Remus Campeanu. nerabdator si cu-
rios_ca o femeie. ,,Certificatul cerut de la
partid..." ,,Care partid ?* o Tntreba el pros-
teste. ,,Doar unul singur avem", zimbi
femeia. ,,Vreau sa zic. se bilbli el mal
departe, de la sector, de la municipiu
sau chiar de la C.C.7* ,,Asta n-o mal
stiu... De la noi se cer certificate de-astea.
continua ea. numai cind sint Tnaltati oa-
menii Tn vreo functie mal Importanta...
Cind sint dati jos. nu ne mai Tntreaba
nimeni... Nu mai au nevoie de certificat..."

Remus Céampeanu rise cit _rise apoi se
opri brusc. Tngrijorat. Femeia Ti citi re-
pede fngrijorarea de pe fata si Tncerca
din nou sa-i_vind n ajutor : ,Dacd o si
va faca ministru, n-o sa mai dati pe la
spitalul nostru... O sa ne uitati pe toti si
pe toate..." ,,Niciodata !“ o Tntrerupse in-
ginerul, ca si cind ar fi luat Tn serios
presupunerea cu ministeriatul. ,,Poate
afara de Simona", adduga Melania, dupa
0 pauza bine calculatd. Stia cd precizarea
asta 1l va lua prin surprindere pe un
asemenea barbat sobru si retinut, sotul
unei femei la fel de severe in relatiile
cu cei de la spital, care le aratasera
amindurora toata atentia si sensibilitatea
lor profesionald. ,Dar ce am eu cu
doamna Simona 7 !“ sari inginerul ca ars.
,Domnisoara, 1l corectd femeia, cu ironia
si_invidia fireasca a virstei. Domnisoara..."
,»Cu atit mai mult !“ ,,Nu zic c-aveti ceva,
1si continua ea jocul ei viclean si plin

e simpatie. Dar, oricum, ea este cea
mai tinara si mai frumoasa dintre noi
toate... Le scapara barbatilor -calcliele
dupa ea..." ,Sa fie sanatoasa !“ Tncheie,
sec, Remus Céampeanu, dindu-i de Tnteles
asistentei cd nu mai voia sa continue
aceasta discutie. ,,Sa fie ! accepta femeia.
Si dumneavoastra la fel I... Daca aveti
nevoie de ceva, eu sint aici pina dimi-
neata... Simona intra de garda miine dupa
masa... La revedere !“

Trase usa dupa ea, surizind cu sub-
Tnteles.

»la te uitd ce-i trece prin cap! Le
scapara calcliele barbatilor dupa Simona 7
Treaba lor ! Mie n-o sa-mi scapere nici-
odatd... Am alte lucruri mai importante
de facut in viata..."

Cu gindul asta, cosmonautul din el in-
chise ochii si se scufunda in somnul lui
comandat, ca Tntr-un cosmos ale carui
mistere erau pentru el dezlegate.

IND observa cd bolnavul intins pe
masa de operatii nu-i mai_ ras-
pjinde, femeia In alb se grébi sa-i
puna iardsi mina pe fata. El tre-
sdri, deschise ochii, o privi scurt, ca
speriat, apoi lasa pleoapele sa-i cada la
loc. ,,Te pomenesti ca,.“ se sperie fe-
meia. Ti trecu fulgerdtor prin cap c-ar
fi mai bine pentru ea sa strige dupa
doctori, dar se temu de ironiile lor
barbatesti, gata oricind s-o ridi-
culizeze. ,,Ai studiat moartea, ai vazut-o
de-atitea ori la datorie, Tsi zise, si-acum,
uite, ti-e frica..." Ti prinse instinctiv mina
stinga, legata incd de bara metalica. Pul-
sul bolnavului parea normal. Tsi lua ini-
ma-n dinti si-1 zgiltii ca pe un copil :
— Hai. lenesule. scoala-te | Ziceai ca
ne lubesti... Ce-o sa faci cu noi toate,
daca si de una singura ti-e frica 7 |
Remus Campeanu, toropit Tnca de valul
de caldura ce navalise peste junghiurile
din _abdomen, auzi perfect cuvintele fe-
meii si facu un mare efort sa-i raspunda :
— Da, la Tnceput, mi-a fost tare frica...
— Bine ca recunosti, frumosule ! Asa
cavaler mai zic si eu ! izbucni ea Tntr-un
ris fortat, ca sd-1 trezeasca, sa-1 oblige
sd reactioneze normal, sa-i poata, Tn sfir-
sit, dezlega miinile si picioarele, si cheme
sanitarii cu caruciorul lor si sa-1 trans-
porte Tn sala de reanimare... Si de ce
ti-a fost fricd, iubitule 7 Tnceta ea sa mai
rida. iscodindu-1 doar din priviri.
,.Chiar de tine, dragostea mea 1“ ras-



punse el Simone! in gind, de parcd ea
ar fi fost acolo, prezenta la degradarea
lui fizica, asemenea unui artist din anti-
chitate, obligat sa asiste la darimarea unei
statui de zeu, cioplitd chiar de mfinile
sale. ,,De tine m-am speriat, de tineretea
Si de farmecul tau, vrdjitoareo !“

n timp ce femeia Tn halat alb 1l ster-
gea sudorile de pe frunte, asteptind za-
darnic continuarea raspunsului, Remus
Campeanu se vazu pe ecranul instalat
in creierul sdu, asa cum_ arata in_dimi-
neata zilei ce urmase discutiei din re-
zerva spitalului cu asistenta aceea bine-
voitoare si indiscreta. ,,VVasazica, Tsi spuse
el atunci, la toti barbatii le scapara
calciiele dupa Simona ? Foarte bine ! E
plinda lumea de prosti si de muieratici...
Cind zicea ca o sa fie ea de garda?
Dupa amiaza ? Si mai bine! Eu ma
externez  chiar acum, de dimineata, ca
sa nu mai _dau ochii cu ea... Nu, nu mi-e
frica, dar imi dau seama cad aveau drep-
tate sfintii parinti de la liceul nostru,
ispita_Tncepe totdeauna cu privirile... lar
ea, Simona, dacd mai ramin pina dupa
amiaza in rezerva asta, e Tn stare nu
numai sa ma_priveasca, dar sd& ma si
atinga... Adevarat, e dreptul, chiar obli-
gatia ei profesionala s-o faca... Sa-mi ia
puisul, 'sa-mi ia temperatura... S&-mi
citeasca trupul ca pe un abecedar... Nu,
nu vreau s-o mai vad“. ,Lasule! parca
auzise atunci vocea surorii mai Tn virsta.
Ti-e fricd de ea ori numai de tine ?*
~Mai mult de mine" raspunse el cu un
Tnceput de sinceritate. ,,Ba mai bine
recunoaste cinstit : ti-e frica sa nu se
afle la cei care ne-au cerut noua certi-
ficatul medical... Sa nu-ti strici dosarul...
Sd nu apara bolovani prea mari in dru-
mul tau bine netezit de viitor ministru..."
»,Da si nul* continua el dialogul acesta
imaginar. ,,Am o mie_ de treburi _pe cap...
Am nevasta... Am atitea obligatil de fa-
milie... M-au ales si loctiitorul secreta-
rului_de partid al uzinei..." ,Da, zimbi
femeia, sI cind te-au ales, le-ai jurat
tuturor ca-ti pui pofta-n cui... Nu ?*", Da,
nici nu-mi trece prin  cap sa las balta
toate juramintele vietii mele pentru un
flirt cu o domnisoara... Da, nu va uitati
asa, 0 domnisoara despre care nu stiu
decit ca are darul de-a face sa scapere
calctiele tuturor barbatilor..." ,Dar daca
e vorba de o dragoste sincera si adeva-
rata ?* ,Treaba ei! Cu altii, nu cu
mine 1..“ ,Lasule !“, incheie atunci vocea
suparata a femeii. Ciudat, vocea ei, a
Simonei, nu se ivi deloc din umbra dea-
sa si tacutda. Doar tirziu, mult mai tirziu
n timp, o auzi rizind Tn tacerea prelun-
gita misterios.

Remus Campeanu fii ceru doctorului sef
de sec'ie sa-i dea drumul acasd, moti-
vind ca fusese chemat urgent la minis-
tru, Pentru unele probleme importante.
Omul 7l mai sfatui incd o data sa caute
o0 perioada mai linistitd, sa se opereze
»la rece”, ca nu cumva.. Inginerul Ti
promise cd-1 va asculta, dar cd perioada
aceea_ nu depinde numai de el, stiti, si
la noi, ca si la dumneavoastra, sarcinile,
urgentele, cazurile, oricum, va multumesc
entru grija  deosebitd de care m-am
ucurat aici Tn spital din partea docto-
rilor, a asistentelor, a Tntregului perso-
nal..". ,M&a bucur, zise omul, ca mai
auzim si vorbe bune.. De cele rele mi
s-a acrit sufletul..." Inginerul se grabi
sa-si stringd  lucrurile Tntr-un sac de
mina — o pijama, un prosop, papucii de
casa, sculele de barbierit, un radio por-
tativ, doua carti S.F. pe care le Tnghitise
n primele zile — si porni spre casa, pe
jos, fara sa mai apeleze la masina de
serviciu a uzinei. Seara, relud cu nevas-
ta-sa vechiul lor scenariu, corectat ici si
,colo, la care barbatul mai addauga acum
si noutatea cu certificatul medical cerut
»de la partid”, ,Semn, sublinie el, ca
directorul se tine de cuvint cu propu-
nerea aia.. Azi-miine o sa te vad la
Roma, mincind Tnghetatd in Piata Spa-
niei... Si asteptind un bebelus".

IMONA DANESCU sosi la spital

cu citeva minute Tnainte de ora

15, cind se schimbau garzile. Nici

nu se Tmbracd bine Tn halatul
alb, mulat perfect pe trupul ei subtire
si pietros, cu sinii _mici, Tmpungind
obraznic bluza, cu miljlocul de ,viespe",
cum se spune, cu soldurile pline si le-
gdnatoare, de tdranca iesita la seceris,
ca se si grabi spre rezerva unde-1 la-
sase cu o zi Tnainte pe severul si miste-
riosul inginer Remus Campeanu. Dar in
locul lui, patul era ocupat de un barbat
cu parul alb. 0 fi incaruntit peste
noapte”, se sperie ea. Dar cind auzi
vocea care-i- raspunse la buna-ziua, se
lamuri ca nu era el. Tntreba ceva de for-
ma, apoi iesi Tn fugd, cu ochii in lacrimi.
N-ar fi vrut s-o vada nimeni plingind.
Stia prea bine ca prea multe priviri
indiscrete o urmaresc, ca toate gesturile
ei erau cintarite Tn fel si chip, si de
doctori, si de colegele sale, si de unii
dintre  pacienti, mai ales daca stateau
mai multe zile internati, cum fusese si
Remus Céampeanu. ,,Eu sint de vina..." Tsi
reprosa Tn timp ce se grdbea spre un loc
unde putea sa-si plingd Tn voie toate
lacrimile, tisnite ca din senin. ,,Ce-i cu
tine, fata, ce te-a apucat? Te-ai Tndra-
gostit de o statuie? Nu l-ai vazut ce
rece si indiferent s-a purtat tot timpul
cu tine ? Tnsurat e. morocanos e, ce mai
vrei ?* Reprosurile ce si le facu singura
0 scoasera din starea aceea inexplicabila
la o fata orgolioasa si plind de vointa ca
ea. Tsi spala fata la chiuvetda, Tsi racori
bine fruntea, se sterse cu batista mare
purtatd la piept si se Tndreptd spre
camera  doctorului de serviciu. ,,Avem
ceva noutati ? Sint ceva urgente ?* Tn-

treba ea cu aere de interes strict profe-
sional, Tncercind sa Tnsele simtul de
observatie al barbatului din fata ei. ,,Ce-i
cu dumneata, domnisoarda ? o lua el
direct. Ai plins? Ti s-a Intimplat ceva ?*
»Nu, nimic! nega ea categoric. Ma doa-
re putin capul”, adauga indatd, ca docto-
rul s& nu mai insiste, sa nu-i mai puna
si alte Tntrebari. N-avea nici un chef sa
dea explicatii, sa dezvaluie ceva din
furtuna care se stirnise in sufletul ei,
bintuit de-o spaima cosmica. ,,Ce se in-
timpld, Doamne, cu mine, ce se Tntim-
pla ?“ Nu mai avea puterea sa gindeasca
nimic, nici sa discearna mai clar vreuna
din Tnsusirile  barbatului care-i pusese
staDlnire. ca un vrdjitor, pe toate sim-
turile, aflate acum ~ ntr-o alerta gene-
rala. | se parea cd-1 zareste zimbind, cu
aerele lui de superioritate masculing, cu
un usor dispret tainuit Tn coltul drept
al gurii. Parca i-ar fi soptit: ,Fii cu-
minte, fetito, vezi-ti de rosturile tale, ca
pentru tine viata abia Tncepe... Pe cind
a mea e pe jumatate traita... Adicd, un
fel de-a zice trdita... Mai mult muncita
decit traita... Dar asta e destinul meu,
sa fiu mai mult al lumii, al muncii, al
rosturilor din afara mea..." ,,Si, putin de
tot, si-ai meu..." adauga Simona, Tn timp
ce privi curioasa n jur, cu ochii usor
Tnvaluiti de-o lumina melancolicd. Doc-
torul, observindu-i nelinistea, oricit de
bine fincerca ea sa si-o ascunda, gasi
potrivit sa-i dea ceva de lucru, ceva
obisnuit, banal, pentru viata cotidiana a
spitalului. ,,Completeaza, te rog, fisele
bolnavilor... Sint atasate de ele diverse
Tnsemnari... Trece-le atent pe toate la
rubricile respective... Sint multe, recu-
nosc, dar pina la contra-vizita mai avem
vreme destula..." Fara sa stea pe dgin-
duri, ca un remediu salvator, se asternu
la treaba. Repede isi minji degetele de
cerneala, Tncercind sa si le steargd me-
reu cu hirtiile facute ghemotoc. Semn
tot de nervozitate. Nu trecu mult timp
si dadu peste fisa lui Remus Campeanu.
Luind-o in mina, degetele Tncepura sa-i
tremure. Citi cu greu toate adnotatiile
doctorilor — se vedea ca fisa e mai ve-
che si_observatiile medicale Tncepusera
sa se Tnghesuie una in alta, sd dea pe
dinafara rubricilor — dar nu intelese
mai nimic din recomandarile finale, re-
tinind doar pe cea care-i era cunoscuta
chiar din gura pacientului : operatia de
apendicitd. ,,Ce m-o fi apucat sa intru
in vorba cu el si sa-i mai dau si sfaturi
pe deasupra ?“ Tsi reprosa Tn timp ce
termind totul de transcris. ,,Bolnav n-
chipuit, asta esti, domnule inginer 1*
Tncepu ea sa se desmeticeasca. ,,Ti-am
dat ascultare, parea sa-i raspunda bar-
batul, iar dacd o sa mor de peritonita,
ma vei avea pe suflet, domnisoara...”
»Ba din lipsd de dragoste ai sa mori,
dumneata, nu de apendicita 1“ replica n
gind Simona. Privirile Ti cazurg, in sfir-
sit, pe adresa de-acasa a lui Remus
Campeanu :  Str.  Porumbelului nr. 5.
»Auzi el si_porumbelul ! Uliu, nu porum-
bel, asta-mi esti dumneata 1“ Apoi retinu
si numarul de telefon™: 17.17.17. ,,Numar
de pompieri, nu de om serios 1 izbucni
in sine cu naduf.

Furia contra barbatului care fugise
anume de la spital ca sa nu mai dea
ochii cu nastrusnica domnisoard, fapt
stiut numai de el, i se paru Simonei
cel putin exageratda. ,,Ce sa ai tu cu un
barbat matur, din sufletul caruia n-ai
descifrat nici o hieroglifa ?! A, ca ti-au
placut mai mult tacerile lui misterioase
decit cuvintele smulse cu clestele, asta
nu Tnsemneazd mare lucru! Ce-i cu
tine, fato ? Te-ai Tndragostit fulgerator ?
E o simplda ambitie de-a urni din loc o
stincd ? Sau vrei sa obligi un zeu sa
coboare pe pamint de dragul tau ? Esti
trasnita ? Esti romantica ? Te joci cu pro-
pria ta liniste ? Hai, fii serioasda, uita-te
cel putin la unul din prea multii tdi ad-
miratori si lasa-1 _pe Inchipuitul asta de
inginer sa doarma in pace !

Cind Tsi spunea toate astea, observa ca
se facuse seard. Tntre timp, alergase Tm-
preuna cu doctorul de serviciu si cu alte
colege pe la_toate saloanele bolnavilor,
facuse injectii, dozase medicamentele
indicate, ‘incercase sa fie mereu ea Tn-
sasi, cea de toate zilele, vioaie, spiritua-
la, saritoare si draguta cu toata lumea,
bund s-o pui pe rana, cum Ti spusese
Tntr-o zi doctorul sef in gura mare, spre
invidia celorlalte asistente si surori. Dar
facindu-le pe toate, ca Tntotdeauna, cu
seriozitate si alegrete, ea raminea in con-
tinuare obsedatd de numele si figura lui
Remus Campeanu. Pe la orele zece sea-
ra, trezindu-se o clipa singura Tn cabi-
netul sefului de sectie, se pomeni ca
ridica receptorul telefonului si formea-
za numarul 17.17.17. ,Alo, se auzi destul
de repede vocea inginerului — semn ca
tine telefonul lingd pat, remarcd ea —
alo, alo, cine-i _acolo ?* Ea tacea, pe ju-
matate amuzata de alerta fostului sau
pacient, ,fugarul”, cum Tncepuse sa-i zicd
in clipele de iritare, pe jumatate emo-
tionata la gindul ca, iatd, zeul ei indi-
ferent si malitios devine si el om, se
nelinisteste si el, se misca sau chiar se
zvircoleste in asternut. ,,Alo, alo", mai
repetd el de citeva ori, dar bataile inimii
ei neajungind Tn circuitul telefonului,
nestirnind nici un impuls sonor, barbatul
auzea pe fir doar un VIjlit subtire si
pustiu, dupa care, enervat, trinti recep-
torul in furcd, nu Tnainte de-a bolbo-
rosi : ,Lasa-ma, dracului, domnule, sa
dorm !“. Simona, cu receptorul Tn ming,
izbucni Tn ris, dar pentru scurta vreme,
Tn timp ce aseza receptorul la loc, simti

ca i se umplura iarasi ochii de lacrimi.

Si toatd noaptea plinse pe ascuns, nici
ea nu stia bine de ce, de parca o pindea
din umbra cine stie ce nenorocire. Ori-
cum, telefonul acela, repetat citeva nopti
la rind, cu o pofta diabolica de joaca
si de autoflagelare, i se paru primul pas
pe un drum deocamdata Tnfundat, care
nu ajungea nici pina In preajma barba-
tului iubit, necum la inima lui.

EMUS Campeanu ridica, seara de

seard, ~ receptorul, de reguld la

aceeasi ora, doar din cind in_cind

mai tirziu, spre miezul noptii sau
chiar dupa, raspunzind la fel de stereo-
tip, dar enervindu-se din ce Tn ce mai
tare. ,Vor sa ma verifice, Tsi_zise. Pof-
tim, tovarasi, sint acasa, seara de seara
lingd nevasta, devotat trup si suflet...”
Eli, care dormea aldturi de el, in patul
larg cit un pogon, comandat anume de
ea, observa frecventa ciudatelor ,tele-
foane fara fir' cum le spusese la una
din ciorovdielile lor de dimineatd, fiind
dispusa la Tnceput sa accepte varianta
sotului ; Tnainte de plecarea in _strdina-
tate orice om de raspundere si de Tn-
credere, angrenat Tn afaceri economice,
trebuie verificat. Asa e modern, asa se
face 1n toatd lumea. Tncredere, Tncredere,
dar pe verificate... intr-o seara, cind
barbatul se afla in baie, ridicd ea re-
ceptorul si intreba ritos: ,,Cine esti,
domnule ? Ce vrei de la noi ?* Cum nu-i
raspunse nimeni, urechea ei fina Tnre-
gistra parcd respiratia precipitatd a Si-
monei, luatd prin surprindere, aproape
sa se tradeze, la capatul celdlalt al firu-
lui. Trinti receptorul in furca si-i spuse,
cu naduf, lui Remus : ,,Nu-i nici o veri-
ficare, draga ! Cred ca e una care vrea
sa ne blocheze plecarea... Mai bine matr-
turiseste-mi cu cine te-ai Tncurcat, sa
ti-o iau la paruit pina mai avem vre-
me..." ., Vorbesti prostii ! o scurtd ener-
vat barbatul. Ti-au facut femeile-alea
capul calendar cu balivernele lor si-acum
numai aventuri si amoruri ilegale mai
vezi... In locul tdu, mi-ar fi rusine..." ,Ba
sa le fie lor sau ei ca poate-i una sin-
gurd, nu mie! Ce, eu Tti dau telefoane

pina dupa miezul noptii ?* ,Vezi ce
aiureli  spui ? Cum sa-mi dai tu tele-
foane 7

in timp ce Remus Campeanu si sotia
sa Eli isi continuau acest soi de dialog
stupid, tot mai irascibili, pe masura ce
trecea timpul si ei nu observau nici _un
semn de plecare in_Italia, Simona Da-
nescu, buimaca, platind cu  insomnii
atitea nopti, chiar si pe cele In care nu
era de gardd, perpelindu-se ca in focul
iadului, se decise intr-o zi sa-i vorbeasca
deschis_surorii_sale mai mari, Anemona,
casatorita, fara voia parintilor, cu un
mecanic de locomotiva, ea fiind opera-
toare telefonistda. Tn trei ani facuse doi
copii si se lupta cu toate dificultatile
vietii de fiecare zi, cea mai mare dintre
ele fiind aceea de-a o ruga pe maica-sa
s-0 ajute la ingrijirea nepotilor. ,,Puteai
sa_mai astepti, 1i reprosa mama Anemo-
nei, sa nu te grabesti ca proasta-n tir"...“
Tn stilul asta frust, cam de mabhala, dis-
cuta mama si cu celelalte doud fete —

.casa cu trei fete" li se spunea in car-
tier — dadacind-o mai_ales pe cea mai
micd, Beladona — ,rime de mahala,

Anemona, Simona, Beladona"”, spusese
unul din Tndragostitii rautaciosi, refuzati
de Simona — cum sd nu se lase Tnse-
latd de barbati, ,niste Tngeri pina _pun
mina pe tine, dar niste porci dupa ce
ti-au dat jos pirostriile”.

.M-am indragostit ca o nebuna" 1i mar-
turisi Simona ~ surorii  sale mai mari.
,lar ?“ o ntreba aceasta. ,,Dar cind am
mai fost ?" Ti replica cu aere destul de
serioase Simona. ,,Cum cind ? Tu esti
vesnic Tndragostita... Altfel nu le-ai fi
romis la sase baieti, pina acuma, ca te
ogodesti cu ei... Esti o fortd a naturii,

un fenomen..." ,,Pe dracu ! Ei au_insistat,
incapatinati ca magarii, si mie mi-a venit
sa ma joc de-a logoditul..." ,,Cu logodna

si maritisul nu-i de jucat... Vezi si tu,
din exemplul meu, ce urmari are.."
~Stiu... Dar de data asta nu e nici o
joaca... Sint intoarsa pe dos, nu stiu ce
sa ma fac..." ,,Si cine-1 vrajitorul ?“ o in-
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treba Anemona. ,,Pai, asta-i, ca nu-i nici
un vrajitor... El nici nu stie cd1 iu-
besc”. ,,Si de ce nu-i spui?" ,,Mi-e frical"
»Da’ ce, dragd, e un zmeu, un stab, sau
ce dracu ?* ,E de toate si Tncd ceva pe
deasupra... Un barbat misterios, un suflet
dus de-acasa....“ ,,Te pomenesti ca-i
vreun strain !.. Ai grija, soro, ca astia
iti promit marea cu sarea, palate, insule,
corabii, castele Tn Spania, societdti pe
actiuni, aur si biiuteril, ca sa-ti dea, pina
la 'urma, o pereche de ciorani”. ,Tdioato !
se indignd Simona. Asa ma cunosti ?*
Anemona se simti nrost. Tsi ceru scuze.
,»Spune-mi totusi, cine-i. daca vrei sa-ti
dau un sfat”. , Ti-am spus: un barbat
misterios, un inginer, om de stinca. Si,
pe deasupra, Tnsurat gata..." ,, Ti-am mal
spus eu ca esti zarghita | Trebuie sa te
mariti _cit mai repede, pina n-o patesti
cu_ «misteriosi» de-astia...” ,,Cu cine sa
ma marit ?* Tncepu sa se smiorcaie Si-
mona, spre mirarea «urorii sale, care n-o
vazuse plingind din cauza baietilor
niciodatd. ,,Nu stiu, nu m-am  gindit...
Tntreab-o pe mama... Oricum, dintr-atitia
logodnici-prctendenti, unii cu meserii
frumoase, alege-1 pe cel care-i nlace mal
mult mamei, daca tie nu-ti place nici-
unul. Sa ai liniste cel putin cu ea, sa
n-o patesti ca mine..." ,,Dar mamei care-i
place 7* ,Nu stiu... Tntreab-o, asta ti-am
spus... Oricum, ea are un singur cri-
teriu : sd fie medic... Dacd tu n-ai reusit
la medicina, cu toate cd prietena ta, pro-
fesoara de biologie, ti-a promis marea cu
sarea..." ,,Sa n-aud de doctori !“ fu prima
reactie a Simonei. ,, Te priveste | la-ti un
poet, sd muriti TImpreuna de foame..." ,O
sda ma mai gindesc la sugestiile tale,
conceda Simona.  Deocamdata, ti-am
spus, sint Tndragostitd de un sfint.."
,,Pafnutie sau loan Gura de aur ?“ o lua
Anemona peste picior.

O a doua discut’e. pe tema asta, nu
mai avura. Din cind Tn cind, mai ales
cind o vedea cu fata trasa si ochii injec-
tati de nesomn, sora mai mare o Tntre-
ba : ,Ei, Simona, ce mai face sfintul
tau ?* ,,Face planul viitoarelor minuni”
raspundea ea pe acelasi ton zeflemitor.

Noapte de noapte dadea telefonul res-
pectiv, avind impresia ca daca Remus
Campeanu o va intreba o data ,,Ce vrei,
Simona ?“, ea se va bilbli si-i va raspun-
de, topita de-atita dragoste, neliniste si
asteptare :  ,,Nimic". ,Daca ma va 1in-
treba, 1si zise, atunci Tnseamna ca gluma
cu «sfintul» nu-i o simpla glumd, ca
existd un fir nevazut care leagd, pina la
urma, oamenii, numeasca-se el hazard,
destin sau pedeapsa cereascd..." Da, dra-
ostea asta Ti parea tot mai mult o pe-
eapsa cereasca... Sentimentul dsta acut,
de fatalitate, de razbunare a destinului,
o incerca mai ales n noptile cind, de la
celdlalt capat al firului de telefon, la nu-
marul format clar si repetat 17.17.17. nu
mai  raspundea nimeni. Aflase, Tntr-o
buna zi, de la asistenta mai Tn virsta, cea
vorbareata, care o iubea ca pe copila ei,
cd inginerul Remus Campeanu trecuse
dimineata pe la spital, sa-si ia ramas
bun de la medicul sef, de la toti ceilalti
doctori care 1l Tngrijisera, de la asistente
si surori, promitindu-le tuturor fa in
Italia, unde_era trimis ca expert la Agen-
tia Economicd, nu va face nici o criza

rava si cd, daca nu se va simti vreodata
ine, se va grabi sa vina acasa, sa se
opereze.......Auzi, 1i zise femeia Simonei,
a tinut minte ce i-am spus, cd dacd va
ajunge ministru o sd ne uite pe toti si
pe toate, afara poate de tine... Da, da,
zapacito, nu face mutra asta, chiar asa
i-am spus atunci... Si-acum, stii ce-a
facut, la plecare ? Ti-a transmis omagii
si multumiri... Mai bine ne-ar invita pe
amindoua in Italia..." Simona izbucni n
lacrimi, tradindu-si in fata prietenei sale
mai virstnice taina care-i 1mpovara su-
fletul. ,, Te pomenesti cd esti indragostita
de el..." zimbi femeia. ,D&-1 dracului !“
se infurie Simona, aler?ind pe coridorul
lung si umbros al spitalului, ca alungata
din urma de un ucigas.

(Fragmente de roman)



Cartea

intre doua retorici
ELE trei piese reunite Tn actua-
lul volum ¥ al linei lonescu-De-
meLriad ; Coruna, Aiitoi'ir a lui
Vioard, Alizuna, primele doud ne-
transpuse scenic inca, se remarca la nivel
tematic printr-o continua oscilatie Tintre
legendar si istoric, Expresivitatea limba-
jului pare a fi nivelul la care autoarea
depune eforturi. o B
in aceasta perspectiva, ea uzeaza da
strategii compozitionale ce urmaresc de-
partarea de modelul pe care un astfel de
material il ofera. Coruna se constituie Tn-
tr-o inedita propunere de coborire in tre-
cut, iar legendarul, semn al ,,imaginaru-
lui in libertate”, va fi inteles ca aventura
poeticd. Tehnica este a actualizarii unei
metafore-cheie si, cum bine se stie de la
romantici, imaginea ,,coboririi din efigie"
a exemplarului_istoric suportd reseman-
tizari multiple. Tn Coruna, sub forma unui
judet, se repovesteste biografia lui Nea-
goe Basarab. o repovestire In oglinda con-
temporanilor sdi. Personajele smt nume-
roase, opiniile diverse, jlesa ccnsdtuin-
du-se la nivelul ansamblului intr-o suc-
cesiune de scene dialogale, unele nelip-
site de tensiune dramatica. Aspectul de
fabula (in sens clasic) este evident. Este
un _mod de a introduce o Tncarcatura mo-
rald, chiar daca scopul declarat al aces-
tui_,judet” e al ,retrairii istoriei”. (,,Re-
traieste | intreaba-te, intreaba-i si poate
cd vei dobindi spasenia in fata ta si-n fata
neamului ce-ai pastorit.") Formula ne tri-
mite, vag, cu gindul la motivul teatrului
n teatru, aici descompus 1n secvente
exemplificative, revelatoare. Deci trecutul
revine parca provocat pentru a servi_unei
demonstratii pedagogice. Impasul scriitoa-
rei pare a se dori inlaturat prin limbaj,
dar. acesta, Tncarcat de lirism, alaturi de
un exces de arhaisme si 0 anume reve-
rentiozitate supralicitata, trimit la un li-
vresc evident. Tn acest joc, Neagoe e
martorul unei istorii ce se scurge pe lin-

a el.

Functiile limbajului, magica si_expre-
siva. se valideaza in mai mare masura in
celelalte doud piese. Constituite pe temei
declarat folcloric, ambele se despart de
modelul initial, constituindu-se, chiar si
la nivel tematic, ca produse autonome, vi-
brind artistic, semn al unei rofunde
elaborari si prelucrari a materialului do-
cumentar. Scriitoarea se depdrteaza de
teritoriile pe care le exploreaza Tndeobste
prin acumulare simbolicd Tn_jurul unor
teme universale ; Eros si Thanatos, de
exemplu, aflate in stare virtuala n creatia
pogularé, aici ..regindite"”.

ntofir a lui Vioard este o prelucrare
interesanta a cunoscutei balade populare,
cu insistenta pe avatarurile erosului. Vi-
drosul, apa diavolului, este locul unde
Antofir, proaspatul staroste al pescarilor,
doreste sa pescuiasca si unde o rapeste
pe Vidruna. fata Vidrei, stima apelor.
Vidra se razbuna pe aceasta iubire dintre
un pamintean si fata ei, Tnecindu-i pe
ceilalti pescari : pe Antofir 1l orbeste.

Alizuna se doreste o incursiune Tntr-un
spatiu roméanesc atemporal, mitic, dominat
de credinte obscure, de practici oculte, de
strigioi dragaice, ritualuri. Intre acestea
e plasatd povestea Alizunei, dragaicd Tn-
dragostitd de un muritor, de unde avata-
rurile acestei incélcari a legilor firii. Ac-
tiunea este simbolica si se constituie in-
tr-o pledoarie a iubirii.

Onomastica este pusa in functiune cu
abilitate, dar uneori da ntregii scene im-
presia de trucaj. Un exemplu : scena pe-
fitului din  Alizuna, unde apar : Spite?
rul. Zaraful. Cojocarul, Vinzitorul de ilu-
zii si unde exista un exces in autocarac-
terizarea personajelor : ,,Zaraful : Pe mi-
ne nu ma poate duce nimeni. Am oa-
menii mei de incredere, zarafii mei, ca-
re-mi aduc totul la cunostinta sau
Tn caracterizarea prin intermediul celui-
lalt, Tn sintagme poetice — e drept — dar
tot cu functii atributive. Sintactica sterila
a formelor, limbajul pentru limbai, doar
uneori cu reusite criptice, scade literali-
tatea textului : obnubilata si de excesul
dialectal ce introduce primejdia ..regiona-
lismului literar”, mireasma verbulur ,,do-
cere" calauzeste aceasta retoricd a arhe-
tipurilor si a imaginarului spre o retorica
a didacticului. Ca element esential al con-
structiei dramatice, didascaliile ofera se-
rioase puncte de sprijin_ pentru o even-
tuala transpunere scenicd, experienta de
om de teatru a autoarei spunindu-si cu-
vintul. (o exceptie este piesa Alizuna,
montata n stagiunea 1968—1969 a Natio-
nalului bucurestean).

z loan Cristescu

*) Tina lonescu-Demetriad, Coruna, An-
tofir a lui Vioara, Alizuna, colectia ,,Ram-
pa", Ed. Eminescu, 1988.

Premiere pe scenele taril

Paul Basarab si Maria Seles in Arma secreta a lui Arhimede de Dumitru Solomon la

Teatrul din Gala

,Don Juan“ de Moliere

EA mai recenta premiera a Tea-

trului Dramatic din Galati a ofe-

rit spectacolului Don Juan de Mo-

liere in regia artistica a lui Victor
loan Frunza si scenografia Adrianei
Grand. Figura lui Don Juan, Tncarcata
de multiple semnificatii (premiera abso-
luta n 1665%, a determinat emergenta
unui mit al lumii moderne cu ramificatii
in contemporaneitate si, probabil, in...
viitor. Literatura si scena si-au disputat
cu fervoare inepuizabila germinare da
sensuri a operei molieresti, conferind in-
terpretari peste interpretari in chei di-
verse mergind de la tragic la absurd, da
la ironic la derizoriu si grotesc. Exami-
nind profuziunea  sensurilor, Jean
Rousset (in Le Mythe de Don Juan, Ar-
mand Colin, 1978)" observa ca mitul s-a
putut naste pentru ca statuia Comando-
rului trimite la mitologia thanatica, dar,
paradoxal, stiindu-se ca mitul nu are un
Autor, Tn cazul lui Don Juan exista un
,parinte”, Tirso de Molina, de la care
Molidre a derivat personajul.

Dificultatea alegerii repertoriale pen-
tru regizor dar si pentru teatrul gala-
tean nu mai trebuie subliniata. Piesa lui
Moliere este acreditatd spectacologic prin
versiunea scenica remarcabila  realizata
de regizorul Victor loan Frunza. Ceea ce
apare, Tnsa, cu_ totul surprinzator si cons-
tituie marele_ interes al punerii Tn scena
este modul imageriei teatrale. dezvol-
tind o fortd de seductie indiscutabila.
Don Juan, aici, nu este un spectacol-
reconstituire, nici_unul de ,,camerd" sau
de ,vedeta". Regizorul si scenografa au
prevazut destinului personajului si hunii
sale dimensiuni de amploare si de forta.
Don Juan si Sganarelle apar, dupda o
splendidda imagine de deschidere a spec-
tacolului, pe drum : o calotd sferica,
ocupind centrul scenei, Ke care Cuceri-
torul (asemeni marelui Iexandrug mer-
ge Tnsotit de o eterna umbra vorbitoare.
Soarele rosu, putin_Tnaltat deasupra si
n spatele acestei circumferinte terestre,
emana o pulsatie constantd, umbrita cind
si cind de ,nori" nu diafani, ci consis-
tenti, sugestivi prin culoare. Tn dreapta,
Sganarelle. unealtda a unui destin pe care
il reproba dar cdruia i se supune, actio-
neaza un Tnalt ,ceas" cu figurine femi-
nine (cu o cheie enorma, ca-n jocurile
teatrului de papusi), din care se revarsa
unicd, obsedanta melodie — tema a_se-
ductiei — acompaniind de fiecare data pa
Don Juan in sarjele sale amoroase.

Cei doi, pe scena-calota care se roteste,
merg intruna. Sganarelle tirind un cufar
enorm dupa sine. Tmpodobit cu_semnul
sarpelui. Don Juan evita aparitia acum
stinjenitoare a donei Elvira, ultima sa
cucerire, ,,cintind” la un pian, cu clavia-
tura scursa pe pamint (obiect scenic do
mare valoare teatrald, amintind de o
pictura a lui Dali). Dar Dona Elvira, n-
tr-o rochie alba, apare de multe ori, ca
si in imaginea de Tnceput, cu valoare
premonitorie :  batista neagra, miscata
ntr-un ritm sincron cu al ,,dublurii sale
(0 dona Elvira in negru, cu o batista
albd), aflata In spatele ei. Efectul ca si
ideea sint de mare rafinament artistic,
trimitind cu gindul la spiritul mortii, tu-
telar in mitul lui Don Juan. Sintem, deci,
asaltati de prezenta modelatd artistic a

unor elemente primordiale care proiec-
teaza asupra aventurii umane a perso-
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najului molieresc o dimensiune a gindirii
profunde privind tragicul existential. Se-
tea de cucerire, de afirmare a unui Prin-
cipiu destructiv totalitar (multele femei
seduse dar si abandonate) capatd pro-

ortii uriase. Nimic nu-1 poate opri pe

on Juan: nici_implordrile mute sau
verbale ale Elvirei, nici mustrarile dra-
matic-comice ale lui Sganarelle, Tnspai-
mintat adine de esenta negativa a stapi-
nului, nici don Louis, tatal eroului. Fiul,
aici, Tsi ,ucide" ritualic tatal printr-o
imputare adresata in fata (si nu pe ie-
sirea personajului, cum este la Moliare),
ceea ce sporeste pina la paroxism ten-
siunea scenica.

Lumea spectacolului — caci de o lume
e vorba | — se dezvdluie nu numai prin
relatie cu decorul (de mare frumusete
plastica si cu rost artistic in fundamen-
tarea matricei spirituale a mizanscenei)
si cu luminile, dar si prin costumele
decupate, cu gust, dupa o_conceptie mo-
derna, Tnnoitoare prin chiar spiritul lor
aproape clasicizant : e vorba mai degraba
de un stil vestimentar care reuseste sa
puna in acord, prin sinteza originala a
Adrianei Grand, registre de epoca si de
conventii teatrale (%a n cazul persona-
jelor Sganarelle, Dimanche sau Charlotte
si Mathurine). Coloristic, acestea invita
la a da semnificatii in actu si nu inde-
B(_er_]dent de ce_se Intimpla pe scend. Mo-

ilierul locului de joc este sumar dar
provine dintr-o zona a picturii si deco-
ratiei interioare care e una din direc-
tiile artei moderne. Creatia scenografei
Adriana Grand, congenera actului regi-
zoral, e un element simbiotic al imageriei
teatrale create de re%izor prin care spec-
tacolul devine o sarbatoare a priviril.

Ceremonialul scenic conceput de Vic-
tor loan Frunzd induce Tn acest cadru
fizic o muzica gindita si scrisa special
pentru scena de catre Tudorel Iftode :
citeva linii melodice sugerind o tema a

melancoliei, sau cadrul rural (in scena
Don Juan — cele doua taranci) ori _scena
abjurarii (episodul cu omul din padure)
retin in mod special atentia. Universul

spiritual al spectacolului  determina_si
rin muzica gindul cd Don Juan, aici,
Incearca sa se autodefineasca in raport
cu un dat pe care Tl considera inaccepta-
bil. Cuceririle_sale, ,uciderea” tatalui,
provocarea lui dumnezeu si Tnfruntarea
Comandorului  de piatra. toate aceste
culmi ale disperarii sint exercitiul ritua-
lic In drum spre propria moarte a per-
sonajului. Tl va salva un nou Tnceput ?

Poate fi revolta perpetua un scop in
sine ?
Contextul emotional al acestor Tntre-

bari este regasibil prin jocul interpreti-
lor, al interpretului lui Don Juan in mod
special. Claudiu Stanescu se afld in con-
tinua ascensiune artisticd . scena gala-
teana si regizorul i-au oferit citeva parti-
turi pe care actorul le-a tradus intr-o
creatie ce Tncepe sd contureze pregnant
un stil definitoriu. Don Juan al sdu e un
complex de stari expuse, controlate in
spirit sintetic de forta magnetica a acto-
rului devoalind cruzimea, spaima, seduc-
tia si umorul. Fie cd evolueaza Tn planul
de jos, fie in cel de sus (céci regizorul
a avut ideea de a ,ridica” scena Don
Juan-creditorul Dimanche Tintr-o pla-
sa suspendatd, unde are loc cheful din
casa eroului) actorul pune fin_evidenta
dexteritatea Tn a semnifica. Tn_relatie
strinsd, Sganarelle, figura ,,umild"”, este
interpretat cu sigurantd si maiestrie de
Mihai Mihail care reveld o posibilitate,
mai putin explorata n ultimele sale ro-

luri, de augmentare a comicului prin
dramatic. Efortul ambilor interpreti con-
duce prezenta scenicd a cuplului Don
Juan-Sganarelle  intr-o zona estetica
inedita a artei lor Interpretative.

Pentru stilistica spectacolului, dona El-
vira (si ,dublul” sau, jucat coregrafic si
sincron de Gabriela Reder) este defini-
torie prin interpretarea Lilianei Lupan.
Miscarea Tn scena, ritmul vorbirii si ac-
centele concretizeaza cu interes drama i
sacrificiul personajului. O aparitie atra-
gdtoare. de un comic pus la punct si de
efect, este Lucian Temelie Tn Dimanche.
Cele doud taranci, Charlotte si Mathurine,
delimiteaza, alaturi de Pierrot, o zona
aparte Tn spectacol : vivacitatea, gagurile
n modul commediei dell’arte produc o
culoare soeciala. Maria Eremia Baboi si
Florica Dinicu au o excelenta scena a
disputei pentru Don Juan, interventia lui
Pierrot (Grig Dristaru) detonind comic
ideea scenei. George Serbina (Gusman),
Vlad Vasiliu  (Don Carlos) si Marcel
Hirjoghe (Don Alonso) determina accen-
te corecte, aplicate sensibil, ale Tnfrun-
tarii _cu eroul, ca si Radu Jipa (Don
Louis) emotionant in irrmlorarea ,fiului
ratacitor". n totul. Don Juan poate apar-
tine unei antologii a scenei noastre tea-
trale de azi.

Marian Popescu

Teatrul din Constanta

,Vinatoarea de rate*
de A. Vampilov

N pat alb dominind scena. Un pe-

rete din oglinzi cu dubla functio-

nalitate : catafalc, dar si martor

incomod la framintarile unui erou,
apasat _de durerea de a trai Tntr-o lume
alienata, devitalizata, inautenticd. n
acest spatiu, senzatiile lui Zilov din Vi-
natoarea de rate de Aleksandr Vampilov
capatd materialitate : personaje cosma-
resti Tn costume ireale albe sau negre
populeaza un cadru rece, ca o camera de
tortura. El este Tntr-un contracronome-
tru patetic cu sfirsitul care se confunda
cu dorinta de a merge la vinatoarea de
rate — de fapt momentul de scadentda pe
care Protagonistul si l-a fixat (dar (:Pe
care 7l tot amind) pentru a evada in
acest mediu sufocant...

Am vizionat si alte doua montari ale
acestui text celebru (traducerea Alexan-
dru Stark). La lasi, un spectacol remar-
cabil In regia lui Nicolae Scarlat, Tn care
interpretarea de exceptie a lui  Sefgiu
Tudose facea din Zilov un Hamlet mo-
dern, imprimindu-i o febra intelectuala.
La Cluj-Napoca, in evolutia marcanta a
lui Dorel Visan personajul era un om al
jumatatilor de masura, un farseur si un
cabotin pe scena vietii. in varianta con-
stanteana, Zilov este mai degraba un an-
tierou, o fiintdA modesta si neputincioasa,
dezarmata Tn fata existentei, pe care un
mecanism absurd Tl va strivi. Un perso-
naj kafkian, un amestec intre K si Gre-
gor Samsa. Lectura regizorala inventiva
si creatoare este condusa cu mind sigura
si consecventa de Andrei Mihalache. O
intreprindere serioasd si ambitioasa pen-
tru biografia artisticd a tinarului_ direc-
tor de scena. Tn pofida unor asperitati ea
se urmareste cu interes.

Impresiile vizuale sint puternice. De-
corul lui lon Titoiu imprima originalita-
te de ton mizanscenei. Costumele fastu-
oase, ale Mariei Elena Peici, hiperboli-
zeaza natura personajelor. Doar = uneori
supralicitarea vesmintelor este facuta fara
rafinament, Tncarcind imaginea teatrala.
Apreciabil este travaliul regizorului cu
actorii. Pentru Eugen Mazilu, Zilov este
un rol de maturitate si de greutate. Jocul
sau este concentrat si dramatic, mozaicul
de stari ale eroului avind tensiune si re-
lief. O replicd tandra 1i da Catédlina Bir-
ca in Irina. O candoare ranita, o iubire
gratioasd, imaterialda, cu efuziuni roman-
tice autentice. La antipod, Tn Galina, so-
tia nefericitd, Nina Udrescu este teluri-
cd si lucida, cu o dorinta dezarmantda de
a recupera ardoarea unor sentimente al-
terate de trecerea timpului. Liviu Mano-
lache In Dima constituie o_prezenta ex-
presiva ; diir, cu o eleganta rece, Tmpa-
cat cu soarta, un observator si un cunos-
cator usor periculos_al vietii  celorlalti.
Revelabile si eforturile de individualizare
ale lui Constantin Duieu (un sef obtuz si
mediocru), Maria Nestor (o sotie pose-
siva, rapace si labila sentimental), Lon-
gin Martoiu (un coleg las, cu preocupari
si idealuri marunte), Emil Birladeanu (un
?azetar superficial), Elena Gurgulescu (o
iinta disperata din cauza neimplinirii
prin cuplu, ostentativ excentricd), Adrian
Ancuta (Sosia lui Zilov) si copilul Cos-
min Mazilu (bdiatul). Ei.compun existen-
tele searbede si cenusii, personaje terifi-
ante Tn cosmarul eroului lui Aleksandr
Vampilov.

O inspirata alegere repertoriala sl o
reusitd interpretativa si regizorala. Un
spectacol reprezentativ pentru microsta-
giuhea oferita de Teatrul din Constanta
in Capitala.

Ludmila Patlanjoglu



Basme de actualitate

OUA fetite evadeaza, noaptea, in

vis, din patul lor. Se aseaza Tn

fata televizorului, pe care il co-

necteaza la... firul ghemului de
lind al bunicii. ,,Firul basmului nu moa-
re", le cintase, peste zi (pe versuri de
Grigore Vieru si muzica de Eugen Doga),
nostima lor bunica. ,,Bunica e stramosul
televizorului !, cad de acord fetitele, Tn
timp ce ghemul ,se deruleaza™ si le pre-
zintd, in nocturna, printre altele, un
fragment din Maria Mirabela, filmul lui
Gopo din 1981. Fetitele de acum se auto-
distribuie Tn Maria — fata buna si Mi-
rabela — fata rea (sau numai rautacioa-
sd). Cind, din cutia televizorului, o forta
misterioasa trage brusc de fir, il rupe, Tl
inhata, si 1l Inghite, noua Maria si noua
Mirabela (dragalase, dar actrite de film
mai stingace decit predecesoarele) se arun-
cad iute pe urmele firului, aluneca Thauntru
n aparat, ,,pleacd s& caute lina" | Cite
ersonaje n-au plecat, de cind e lumea
ume, ,,sa caute lina" 7. Prin urmare, Ma-
ria si Mirabela in_ Tranzistoria (copro-
ductie romano-sovietica, regia lon Po-
pescu Gopo). Un amanunt nu doar pito-
resc : cind, pe ecranul de la cinema ,,Gri-
vita" a aparut, o clipd, si conturul cele-
brului Omulet, Tn sala s-au facut auzite
voci de copil : ,Uite-1 pe Gopo !“ In
mintea lor, deci, Gopo e totuna cu Omu-
letul. O identificare, mutatis mutandis,
perfect valabila : Gopo a ramas si ra-
mine, Tnainte de orice, creatorul Omule-
tului ; si, probabil, Tn timp, Tn perspec-
tiva istoriei filmului, personajul o sa-si
asimileze cu totul autorul, Omuletul de-
venind, el, creatorul lui Gopo !

In lipsa unor sondaje sofisticate, jude-
cind dupa simpla reactie a salii, s-ar pu-
tea spune ca filmul 'le place copiilor,
ceea ce este cu adevarat important, de
vreme ce pentru ei a fost facut,
si nu pentru adultii mai mult sau mai
putin critici. Din punctul de vedere al
unui cronicar, vrind nevrind, adult, acest
Maria si Mirabela in Tranzistoria mar-
cheaza, in filmografia lui Gopo, Tincer-
carea de Tntoarcere spre un ,basm de ac-
tualitate” simplu, aparent naiv, in fond
nu lipsit de intelesuri subtile. Prelucra-
rea datelor realului in si prin imagina-
tia copilariei, cotidianul ca modalitate de
a fi a fantasticului, universul Tncaput in
reactiile tip ,Maria" sl reactiile tip ,,Mi-
rabela”, Iata, Tn principiu, o mina de
aur pentru un posibil ‘serial. Acest al
doilea episod apare mai Tndraznet 1in

idee decit primul, dar mal modest in
realizare, mai sarac _Tn inventia ci-
nematograficd. Impresia finala  este

aceea a unui film nedus pinda la capat,
si care nu construieste atit cit ar fi putut
sa o facd, fata de propriile premise. Daca
filmul nu are energle si, aripi, are, n
schimb, un anumit bun simt al simplita-
tii, are o Tnduiosatoare fantezie ,,casnic-
mestesugareasca’’, are si un umor candid,
in ciuda accentelor de sarja din inter-
pretarea celor doua foste desene animate
care au renuntat la animata lor nemuri-
re ca sa se transforme Tn oameni : Oaky
— Jorj Voicu si Scaparicl — Mihai Biseri-
canu. Personajul gratioasei Omidae este
si el mai expresiv in postura de de-
sen animat decit Tn aceea umanoida, ba-
nal decorativd (Elena Zaiteva). Chiar
daca depune armele prea repede in fata
actorilor, animatia (Volodea Pekar), atita
cita este, iradiaza o cuceritoare vitalitate
plastica. ,,Desenele animate sint nemuri-

Maria si Mirabela in Tranzistoria. In imagine :

toare !“, suna una dintre ipotezele filmu-
lui (diferita fatda de cea avansata in
transoceanicul Roger Rabbit, Tn care pina
si pentru desenele animate_ exista, totusi,
0 moarte). Priza Tranzistoriei la publicul
copiilor_ se datoreaza, probabil, si upui
ton anti-moralizator, de ironie complice,
al filmului. In Tranzistoria au navalit
parazitii, zisi, Tn film, faraziti, creaturi
exotice, huzurind_ Tntr-un_muzical dolce
farniente : ,,Ce bine, ce bine, s& nu faci
nimic !“ La scoala micilor faraziti ras-
punsul  excelent e unul singur: ,Nu
stiu !“ Profesorul (lon Dichiseanu) e de-a
dreptul distrus, se ia cu miinile de cap
— ,Nu se poate “ — cind constata ca
elevii lui mai stiu, totusi, cite ceva. Re-
prosul maximal sl culmea tragediei n
ordinea comediei se concentreaza in re-
plica regelui farazitilor catre fiica-i, Fa-

razitina : ,Farazitina, eu te-am in-
vatat sa nu faci nimic!* (O Fa-
razitind, Mara Pasici, ca o0 impe-
cabila papusd cu arc; sl un_rege

plin de farmec malefic, Grigore Grigo-
riu, cunoscut spectatorilor nostri din fil-
mele lui Emil Loteanu, Satra, O drama
la vinatoare, Ana Pavlova). Cu un profe-
sionalism scaparator, Tn aparitii meteori-
ce, Stela Popescu — unicutd_ usor
aiurita, Oana Pellea, — o mamica aga-
sa%é, Horatiu Malaele — un tatic (co)ope-
rativ.

SCENARIUL Tranzistoriei e semnat,
alaturi de Gopo, de Valentin Ejov. In-
timplarea face ca acelasi coscenarist,
Ejov, sa apara si pe genericul unei alte
recente premiere de pe ecranele bucu-
restene (productie Mosfilm, 1987) Caz cu
raz nu_se potriveste (regia Ara Gabrie-
lian). O comedie satirica de actualitate,
dotatd sl cu un resort de basm. Trei fi-
guri pitoresti, nedespartite de o sapcd, o
caciulitd, si o palarie de cow-boy, trei
amuzanti ,faraziti" pe un santier, Tntr-o
echipa de demolari, Tsi pierd umorul fleg-

Radio, t. v. I i_terare
O Discutind despre  dul opiniei publice a tea- = Duminica = seard,
piesele lui Camil Petres- trului lui Camil Petres- Momentul poetic G. Ca-

cu, Dialogurile culturale

cu. Au fost evocate, ast-

linescu (realizat de Dan

secvente

zut pe Victor Rebengiuc prin
63 In Padurea spinzuratilor.

Stela Popescu si fetitele loana Moraru
ti Adriana Cucinschi.

matic si uzul ratiunii cind descoperd, in
procesul muncii, niste lingouri de aur
curat. Comedia are verva satirica si fer-
voare a detaliului revelator : vezi tronul
urias din caramizi stivuite, pe care som-
noleaza un ,,om al muncii”, vezi peretele
care ascunde o succesiune de poster-uri,
portrete istorice lipite unul peste altul,
vezi replici Tndraznet-paradoxale ; ,.ideea
e nerealda pentru ca e prea legalda !“;
sau : ,,Bunicul fura cai, unchiul fura ma-
teriale de constructie !“, glumeste serios
tinarul militian crescut de acel unchi si
trimis tocmai de el ,,sd& apere legea"...

O ALTA premiera de vazut (dar nu

neaparat) : Cintecele lui vBenn}l More
gproducgle Cubano-mexicand, 1987) ; un
IIm — de serie — despre cum nu se face

un film — un film biografic despre un
rege al ritmurilor, un popular cintaret al
anilor '40. Cele mal rezistente se dove-
desc fragmentele alb-negru, cu imaginea
autentica a acelui Benny More, cintare-
tul cu voce divina si ,cu miscari atit de
spontante Tncit par studiate”, omul care,
afli, ,,purta mereu bretele pentru ca avea
o tumora la ficat si-1 deranjau curelele
strinse” ; ,.Bea intens Tntreabd, peste
ani, cineva, Tn operatiunea de documen-
tare ; ,Traia intens !, suna raspunsul
unuia dintre ,cei care l-au cunoscut pe
Benny More". Tinarul ales sd-1 joace
pe 'Benny More renuntda 1n ultima
clipa la_ marea sansd, abandoneaza
inexplicabil, Tnainte de prima_ cla-
cheta. Ghicesti  Tn  refuzul lui un
amestec de orgoliu, de rivalitate secreta a
interpretului cu personajul, dar si de
mare admiratie : Benny More e inimi-
tabil. Filmul demonstreaza, Tn felul lui,

prea trenant si prea patetic, o idee, Tn
sine, captivanta : uneori, cea mai mare
victorie e sa stii sa pierzi la timp.

Eugenia Voda

PRIMA oard l-am va-

mereu Tntr-un crescendo ca-
litativ. Cariera acestui tip de
actor_ofera cele mai_placute
surprize, este o cariera —

Flash-back
ntre 15 si 21

= CINEMATECA ne propune un ciclu
»de gen" oarecum litigios : ,,Filmul de
actiune si suspense". Zilnic, se perinda
pe ecranul templului de arta productii
care si-au facut de mult stagiul pe bule-
vard. Bucuria celor mai tineri, care nu
le vazusera, si consolarea celor fara mul-
ta treaba, care Tsi gasesc un refugiu aici,
unde paradoxal stalurile sint mar goale
decit n salile comerciale.

M-am ipostaziat Tntr-una din dupa-a-
miezi (9 mai) in spectator credincios si
am acceptat tot ce mi se oferea intre
orele 15 si 21 : impresionante cantitati de
lupte, focuri de arma, magnetofoane as-
cunse, usi sparte, masti de ciorap, costu-
me de scafandru, labe de Tnot, sedinte de
chestura, scrisnete de frina, adica tot in-
fernul sonor si socant care face savoarea
genului. Primul dintre filme era Politista,
acea comedie amara, sclipind de farme-
cul asimetric si nabadaios al actritei :
Mariangela Melato. O ord si jumétate de
sah dur cu pegra marilor orase ; lumea
micilor detectivi si procurori, mereu a-
junsi cu mina pe pradad, dar mereu in-
curcati de un ordin venit de la Roma sau
amenintati cu mutarea in Sardinia. Me-
rita oboseala, desi in contextul celor ce
urmau filmul firavului Steno s-a diluat
ca o picatura de serbet intr-un borcan
cu motorina.

Urmatorul film, Noi aventuri pe vasul
Poseidon, eram fincredin’at ca-1 vazusem.
Dar ma finselasem : vazusem, in 1972, A-
ventura Poseidon de Ronald Neame, po-
vestea naufragiului unui pachebot de pla-
cere in noaptea de Anul nou. Acum, Tn
1979, Noile aventuri fac sa Tnvie citiva
asageri' din epava ce se credea scu-
undatd pentru totdeauna, si astfel po-
vestea poate continua Doua echipe de
iefQ|t0r| (una odioasa si criminala, cea-
altd benignd si recuperabild) alimentea-
za intriga. Regizorul din 1972 dispare si
este Tnlocuit de Irwin Allen, fostul pro-
ducéator. larasi multe - filmari de efect,
iardsi totul sub apa (incit pina la urma
filmul pare albastru 1), iarasi numeroa-
se vedete (altele decit in filmul nr. 1),
si iarasi episoade crincene, nascocite cu
tot dinadinsul si Tntrerupte — ca de un
sunet de gong — de zgomotul si seis-
mele exploziilor remanente. larasi (dar
acum Tn templul filmului 1), o sala zgo-
motoasa, care arunca in vint vorbe, pre-
zumtii, interjec’ii. si aplauda ca la fotbal.

Pe Poseidon l-am lasat scufundindu-6e
(acum definitiv ?) Tntr-o mare sudica.
Intre 19,30 si 21, Tnsa, Aventuri In Ma-
rea Nordului. Schimbare de mediu, de
umor si umori. Dar, totul fiind mai com-

plicat, despre acestea Tn numarul viitor.
Romulus Rusan

Un actor pentru literatura

agresiv-furisata. tradindu-sl
obirsia de ..metec"; Moro-
mete umbla mereu aplecat

peste Tntrebarile lumii, cu

de simbata au optat pen-
tru_un titlu dintre cele
mai potrivite :  Valorifi-
carea dramaturgiei na-
tionale, o preocupare
permanenta. Intr-ade-
var, dupa ce la 13 mai
1922, prin Suflete tari,
scriitorul debuta cu suc-
ces pe scena Nationalu-
lui bucurestean, creatia
sa dramatica a cunoscut
0 sinuoasa recunoastere
ublica, trei dintre piese
iind reprezentate pos-
tum (Jocul ielelor, Dan-
ton, Act venetian). Asa-
dar, dupa cel de al doi-
lea rdzboi mondial, o-
pera dramatica a lul
Camil Petrescu a cunos-
cut Tndreptatitda sa ras-
pindire, cum au si de-
monstrat Constantin Pa-
raschivescu, Dumitru So-
lomon,  Florica Ichim,
Mihai Berechet, partici-
panti la masa rotunda
radiofonica organizata
de Constantin ~ Visan.
Alaturi de comentarii si
amintiri, emisiunea a
cuprins un bogat fisier
documentar din care nu
au lipsit referintele
directe la contributia re-
pertoriului  radiofonic si
de televiziune la mai

buna difuziune Tn rin-

fel, Tnregistrarile radio- ~ Verona) a cuprins o ex-
fonice iticda Popescu  celenta selectie din Lau-
(1956), Jocul ielelor si da Lucrurilor : Lauda
Caragiale si vremea lui materiei, Trandafirul,
(1958), Balcescu (1959 si Pepenele verde, Greierii,

1965), Act venetian (1965),
Suflete tari (1966), Mioa-
ra (1967), Un om intre
oameni (sase serii, 1969),
Dona Diana (1970), Tn
sfirsit, Tn 1972, premiera
absolutd a piesei Danton
(trei episoade, regia ar-
tisticd Paul Stratiiat, n
rolul titular actorul Mir-
cea Albulescu), spectacol
difuzat cu doi ani Tnain-
te de premiera Teatru-
lui  National din Bucu-
resti (regia Horea Po-
pescu). La televiziune,
dupa 1967, Suflete tari
(doua versiuni), Balces-
cu, Jocul ielelor (serial
n patru episoade). lata
o dovada concretd si
semnificativa a locului
ocupat de  spectacole
transmise la radio si la
televiziune Tn ansamblul
miscdrii teatrale din tara
noastra.

e La ultima Revista
literara radio, am ascul-
tat un dens eseu dedicat
operei lui Marin Preda
de profesorul Dumitru
Micu.

Frunza, Nu. Lectura ac-
torului  Victor Rebengiuc
a avut forta de a evoca
in Tntreaga sa_originali-
tate retorica _ implicita a
poeticului calinescian si,
urmarind cadenta severa
a versurilor ca si puterea
de accelerare, prin meta-
fora, a fluxului de idei,

nfatisarea _ explicita = a
Luniversului poeziei”
(din studiile cu acelasi

titlu publicate de G. Ca-
linescu Tn revistele ani-
lor 1945—1947) ne-a reve-
nit Tn minte ca un reper
dintre cele mal impor-
tante. Meritul momentu-
lui poetic de a face vie
0 contextualitate cultu-

ralda mai larga trebuie
subliniat.

= Asta-seara, pe pro-
gramul 111, Procese ce-
lebre : Procesul ~memo-
randistilor  (scenariu de
Mihai Stoian).

loana Malin

N-as putea afirma c-am avut
ceea Ce Se numeste o reve-
latie. poate si pentru ca_ la
virsta de-atunci _revelatiile
mele erau de alta natura :
insa chiar si ochiul diletan-
tului  observa ca actorul
,.sta" perfect in rol. ca trep-
tata ..cadere” a lui Bologa
de la constiinta datoriei la
datoria constiintei era  su-
geratd cu o mare finete si
economie de mijloace, ca
tinarul interpret” raspundea
daca nu cu dezinvolturd, a-
tunci cu o beneficd, proprie
concentrare exigentelor unui
text clasic si-ale_unui decu-
paj devenit, ca sa zic asa. la
fel de clasic.

Unii actori se gasesc de la
Tnceput, in sensul ca-si de-
finesc o personalitate (esen-
tiald sau_nu) recognoscibila
usor n fiecare partiturda in-
credintatd. Din acest profil
initial, repede marcat si pus
n circulatie, trdiesc toata
viata. Creatiile lor sint. n
fond variatiuni pe acelasi
caracter. Daca e sa dau un
exemplu pentru aceastd ca-
tegorie. primul nume —
nume mare | — care-mi vine
n minte e Alberto Sordi. O
alta categorie din  multele
posibile ale breslei actori-
cesti este aceea Tn_care de-
savirsirea unei  fizionomii
interpretative este un proces
de duratd si subliniez —

dacd mi se permite — ..cu
geometrie variabild". in_tim-
pul cdreia sufletul celui ce
oaca poate migra, aparent
ara efort, din trupul unui
elegant personaj al lui
O'Neill Tn trupul lui Caliban.
Este si cazul — cititorul re-
cunoaste deja — lui Victor
Rebengiuc. o
Sa ne gindim numai ce im-
presionanta ,.triada" are in

palmaresul sau filmic :
Apostol Bologa — Tanase
Scatiu —_ llie Moromete. n

fiecare din ele Rebengiuc a
asit cheia Tnaltei verosimi-
itati si nu vom putea de-a-
cum fncolo sa ni-i imaginam
pe acesti eroi fundamentali
ai prozei noastre decit prin
si cu chipul sdu (o asemenea
totala ,,substituire” n-a mai
realizat la noi decit Dinica
Tn Stanica Ratiu).

Impresia coplesitoare oe
care o ai Tn fata jocului lui
Rebengiuc este. Tnainte de
toate, aceea de firesc. Nimic
din artificiile, din ,,smeche-
riile” meseriel cu care ne-au
obisnuit altii nu lese la su-
prafata : personajul pare in-
tuit dintr-o_datd, la prima
lectura. n liniile sale de for-
ta si toate amanuntele gesti-
ca sint subordonate acestei
intuitii fara gres. Tanase
Scatiu are mereu o privire

un fel de Tncetineala gindi-
toare iar modul cum tine e-
ternul chistoc de tigarda in-
tre degetul mare si aratator.
ascunzindu-1 in causul pal-
mei. este o mica proba de
virtuozitate a __observatiei
asupra psihologiei taranesti,
n ultima instantd, prin toa-
te aceste marunte studii de
comportament, Rebengiuc
impune eroilor sdi 0 monu-
mentalitate  surprinzatoare,
persuadindu-ne cu blindete
retina si obligind-o sa me-
morizeze.

Nu stiu daca e asa. dar o
altd senzatie pe care ti-o da
siguranta evolutiei lui Re-
bengiuc este cd actorul se
documenteaza profund asu-
pra universului Tn care se
misca personajele sale. cd
jocu. sau este si rodul unei
exegeze, nu numai al stiin-
tei .nstinctive si-al experien-
tei. cd& — mai pe sleau spus
— actorul citeste si altceva
n afara scenariului. Prisma
prin care sint privite si in-
teriorizate _rolurile este si
una culturald, iar rezonanta
rezolvarilor, a truvaiurilor
tine, de intelectualitate.

Literatura noastra buna,
unde dorm inca atitia posi-
bili eroi de film, si-a gasit
un actor pe masura.

loan Grosan



Galeriile municipiului

m MENTININD temele si_expresivitatea
universului sau inconfundabil, TIA PELTZ
reface din perspective nostalgice o lume
cu parfum de epocd, punctind-o cu sem-
nale contemporane, intr.-un fel de carna-
val caleidoscopic, de pronuntat ton expre-
sionist si grotesc. Personaje tipice, sau
prototipice daca ne gindim ca ele incar-
neaza un scenariu literar si o anecdotica
de multe ori inaccesibila in_afara codului
oferit de un text, se agitd Tntr-un spatiu
atemporal si abstract, pe care Tl simtim
totusi foarte concret tocmai datorita pro-
tagonistilor. Viziunea lumii ca spectacol
predomind, rcclamind vestimentatii, ges-
turi elocvente si scenografii funambulesti,
refacind parcd memoria unui oras vetust,
sau propunind un altul special, bufatoric
de un baroc decrepit. Linistea este adusa
de micile portrete, acei copii care sint
,.Specialitatea™ artistei, dar si alte perso-
naje, sau compozitii clare, monocorde, Tn
rest agitatia scriiturii fiind secondata si
exacerbata de cromatica exploziva, bazata
mai ales pe contraste. Parcurgerea sime-
zelor reclama mai curind o ,lectura” in
sens textualist, decit o perceptie global3,
Sensul relevindu-se la capatul periplului
printr-o lume de ,lanterna magicd". Ac-
centul pus pe fizionomie Tn spiritul ex-
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presionismului german de nuanta critica,
dar si caligrafierea siluetelor sub presiu-
nea duetului mental In cautare de ipostaze
simbolice transforma un posibil joc gra-
tuit de tipul caricaturii Tntr-o suita imagis-
ticd avind vocatia onticului. Expozitia Tiei
Peltz ramine o pagind dintr-o arhiva sen-
timentala, cu acute si relevante intruziuni
de actualitate, desavirsind portretul unui
artist al sinceritatii si afectivitatii.

Simeza
m  Expozitia gindita de TEODORA
MOISESCU STENDL ca rezultat al

centripetarii _conceptuale in jurul unui

model arhetipal, cu variante care tin
de straturile de culturd materiala si
de istorie Tncorporate intr-un _intre
iconic, ne convinge o datd mai mult
cit de_ relative si_ vulnerabile sint
clasificarile, sau calificativele definiti-
ve. Mai ales in cazul wunui artist al

Prospec;iunilor si cautarilor de esenta si
imbaj, intr-un anumit fel interdiscipli-
nare, in masura in care expozanta este
acreditata de o sustinutd si exemplara
activitate in spatiul artelor textile ca un
conglomerat dinamic, si Tn cel al graficii,
poate chiar cu intruziunea picturalului
sublimat. Acum, dupa un interval de ex-
perimente si neaparat la capatul unor

Zile de primavara cu jazz

ATE fiind dimensiunile sporite
ale ..festinului" iazzistic sibian
din acest an (dus la bun sfisit
de versati organizatori_ca N. lo-
nescu. M. Apostolache, C. Sevestrean,
E. Tantana. E. Stratulat, I. Secanu. M.
Filip. O. Rusu s.a.) ma vad obligat s&
procedez la o trecere cronologica in re-
vistd a recitalurilor extinse pe durata a

cinci  zile,

Deschizind festivalul, Sextetul Titel
Popovici din lasi ne-a reamintit zile-
le bune cind urbea moldava se numara
printre citadelele iazzului. roméanesc. Sa-
xofonisul Virgil Popovici. trompetistul
lon Leonte. trombonistul Liviu Marcu-
lescu si pianistul-lider al formatiei dau
o neta de elegantd detasare, tio_ ..cool",
temelor interpretate ; de retinut o
Tneintatoare compozitie a lui R. Ocha-

nitzky, de la a carui moarte s-a
Tmplinit recent — deja ! — un deceniu.
Vocalista Anca _Parghel a cintat 1n
compania a doi talentati tineri mu-

zicieni din  R.D.G. — Stefan Kiling
(pian) si Thomas Moritz (contrabas). Im-
provizatii avinlate. pline de swing, pa-
saje uneori_de-a_dreptul euforice, sub-
minate Thsa de inoportune bufonerii din
partea solistei. Duo-ul Mircea Tiberian —
pian / Dan lonescu — ghitara investi-
gheaza cu precadere resursele armonico-
melodice ale instrumentelor respective.
Chiar daca temooul si sintaxa pieselor
ramin destul de schematice, cei doi tineri
muzicieni obtin apreciabile rezultate in
ceea ce_priveste Tncarcatura de liris;m a
compozitiilor lor. Prima gala sibianda s-a
Tncheiat cu recitalul formatiei Creativ,
reunind de_data aceasta sase valorosi in-
strumentisti :  Harry Tavitian. Corneliu
Stroe, Eugen Gondi, Catalin Rotaru si
invitatii lor, Martin Verborg si Reinhart
Hammerschmidt din  R.F.  Germania.

Ambitiosul proiect al lui Tavitian de a
inscena o ,,confruntare” Tntre doua trio-
uri simbolizind doua viziuni distincte a-
supra lumii, ce s-ar vrea reconciliate
sub semnul moralismului antonpannesc.
nu a atins nivelul de persuasiune scon-
tat. ,,Scenariul” conceput de regizoarea
Ildiko Kovdcs si  costumatia ~ aparte
creatd de Manuela Canepescu implicau
0 accentuare a_elementului_teatral, pen-
tru care conditiile programarii recitalului
s-au dovedit defavorabile. Din punct de
vedere muzical am savurat momentul in-
troductiv._— circumlocutiunea unei idei
de vals, In redarea brianta a trio-ului
Verborg-Hammerschmidt-Stroe —, solo-
ul de sax tenor neacompaniat al acelu-
iasi Verborg, ca si suR/Fapunerea in_tutti
a ‘'unei teme de Th. Monk peste ritmul
aksak, ca o sugestie a valentelor umanist-
integratoare specifice iazzului.

Seara a doua. Orchestra Gaio a Casei
de cultura a tineretului Cluj-Napoca este,
cu cei 28 de membri ai sai. singurul big
band prezent 1n gale. Felicitari “dirijoru-
lui Stefan Vannai pentru consecventa cu
care Tsi continua activitatea de Tndruma-
tor al acestei unice scoli vii de jazz din
tara noastra ! Formatiile sibiene Silex
si Vocal Jazz Quartet (conducator Ni-
colae lonescu) — pe linia evolutiilor cu-
noscute. desi la prima dintre ele merita
a fi salutatd ideea cooptarii unui inter-
pret la fluegelhorn. Cvartetul pianistului
lesean Romeo Cosma reuneste forte ma-
jore (Gondi. Decebal Badila. Dan lones-
cu) ; cu toate acestea, grupul nu depa-
seste decit_spre finalul programului  e-
fectul unei poezii Tnecate Tn propria ei
metaforicd, abundenta dar plata, fara
forme de relief memorabile. Din contra,
formatia Elephantrombones a  saxofo-
nistului GUnther Klatt (R.F.G.) eviden-
tiaza tocmai inedite reorganizari ale

meditatii care au condus la conexiuni si
concluzii_clare, Teodora Moisescu Stendl
abordeaza un repertoriu de structuri em-
blematice, deduse toate din prototipuri
arhaice recuperate si relansate, Tntr-un
context actual ce pare dominat de aceasta
nevoie a regasirii surselor si, deci, a iden-
titatii prin ereditate. Inerent, in aceasta
operatiune, pe lingad virtuozitatea profe-
sionistului sI inventivitatea creatorului de
noi semne si lumi, un rol aparte, defini-
toriu si indispensabil, 1l joaca relicva, do-
cumentul istoric arheologic, provenit in
acest caz din arealul de cultura medite-
raneana, la interferenta modelelor si a mi-
turilor, Tntr-o_interferenta de ritual, vo-
tiv si pragmatic existentd ca atare in stra-
tul _convocat. Existenta programului este
vizibila, chiar daca refuza firania univo-
citatii conceptuale si a semnelor utilizate,

sensul siu fiind acela al unui anabasis
simbolic realizat din spatii inchise, plasa-
te sub semnul ziguratului ca emblema
a_teluricului artificial, spre legendara

.~ Thalassa”, marea primordiala si cea a ci-
vilizatiei arhaicului eroic. Drumul este
resarat cu vestigii, printre ele stela cu
unctii complexe, Tn care se interfereaza
mitul mithraic si cel al ,,Cavalerului trac",
ocupind locul reperului atemporal, mereu
necesar pentru spiritualitatea omului, a
celui modern poate mai mult decit in alte
epoci. Jocul acesta intre principiul pamin-
tului, ca element stabil si pastrator de
memorie, si cel al apelor proteice, ascun-
zind capcane dar invitind la aventura si
cunoastere, creeaza acel contrapunct idea-
tic_si_morfologic din care se telescopeaza
infinitul solutiilor sugerate de artista. Ea
Isi asuma Tn aceasta ,,Odisee” rolul Pene-
lopei, transferind legendarul si mitul n
tapiserie, sau obiect textil, paralel redac-
tind un caiet de lucru pe termen mai
lung cu ajutorul graficii, in fond un ca-
pitol Tn sine sub raport plastic si seman-
tic. Integrindu-se afectiv si_rational n
procesul moden al reformularii si re-car-
tografierii teritoriului traditional al genu-
lui, Teodora Moisescu Stendl apeleaza la
solutii sculpto-spatiale, subliniind si mai
exact functiile parietalului prin_ obiectele
textile tridimensionale sau lesirile in vo-
lum din bidimensionalitate. ,,Ziguratele™
ne sint propuse n doua ipostaze, ca un ar-
ument exemplar, n cazul ,volumelor"
introdueindu-se si simbolistica aurului bi-
valent, desigur, si decorativ dar nu numai
atit, apoi un set de ,,Figurine de Carna",
sau idoli ,,en violon" promovind ideea po-
sibilului transfer de materiale, de la ce-
ramica la textile, sub semnul echivalen-
telor de semn si semnificatie. La fel si n
cazul ,,Centaurului murind”, mai curind
un ,.happening" textil, in care sintem in-
vitati sa recitim mitul si sd ne modificam
prejudecdtile perceptive. ldee ce se des-
prinde, dealtfel, din intreaga expozitie,

ginditd, nu ca o provocare ci doar ca o
propunere deschisa de a ne revizui men-

spatiului sonor, viriflente contraste co-
loristice, sustinute prin ignitia tromboa-
nelor si a tubei (regretabild absenta al-
tor doi interpreti la trombon, care ar fi
dat personalitatea ,rotunda” a acestui
octet). Bateristul Andreas Krieger con-
tribuie. cu stilul sau sfisiat de contradic-
tii interne, la reusita deosebitd a an-
samblului.

Seara a treia. Formatia bulgara Acus-
tic Version (Antoni Doncev — pian, sin-
tetizatoare ; Hristo lotov — vibrafon, ba-
terie ; Gheorghi Doncev — contrabas)
confirma pe deplin titlul de cistigatoare
a Concursului european al interpretilor
de jazz sub 30 de ani, obtinut la Lever-
kusen Tn 1986. Muzica elaboratd, abun-
dent presdratd cu surprize dintre _ cele
mai agreabile. lotov se evidentiaza ca

ercutionist de talie mondiald, sobru si
antast, melodic si turbulent. Urmeaza re-
citalul de pian solo al lui Johnny Radu-
canu, cu ale sale filtraje de sensibilitate
distilind esente jazzistice si folclorice.
Moment de lirism acustic, natural, caruia
Didier Lockwood — virtuozul viorii 1in
jazzul francez actual — Ti contrapune, n
continuare, un concept excesiv subordo-
nat comandamentelor comerciale. Maies-
tria fenomenala a violonistului mi  s-a
parut sabotatd de Tnsesi concesiile din
sistemul lui de gindire muzicald. Fara
sectia ritmica, aterizata linga el parca di-
rect de la un concert rock tinut pe vreun
stadion, Lockwood se dovedeste infinit
mai convingator artisticeste. Asta ar fi
presupus Tnsa ca recitalul sa fie sustinut
solo (cu o eventuald piesa de grup). Or,
marele interpret opteaza  actualmente
exact pentru solutia inversa.

Seara a patra. Cvartetul tinarului pia-
nist Remus Teodorescu beneficiaza de a-
portul saxofonistului Garbis Dedeian, al
contrabasistului C. Rotaru si al bateris-

tului_loan Bontas — toti trei in mare
verva improvizatoricd.  Grupul  clujean
Triptic TsI continua explorarile  compo-
nistice prin teritoriile fertilelor interfe-

rente stilistice. Alcatuit din Mihai Porci-
sanu — trombon, Lucian Pais — baterie,
Eug. Csapai — saxofoane, Calin Apostol
— ghitara, acest cvartet ar putea deveni
o fortd reprezentativd a jazzului nostru,
cu conditia unui aplomb sporit Tn ma-

talitatile comode, artista dovedindu-se
acelasi spirit nelinistit, euristic, Tn cautare
de solutii inedite si bogate semantic, sub
semnul pasiunii si al profesionalismului
impecabil, al inventiei si valorii artistice
intrinseci.

Caminul Artei (parter)

m RADU TEODORESCU este unul din
putinii designeri care nu expun vestimen-
tatie, sau accesoriile de rigoare, preferind
actiunea Tn spatiul presupus de notiune,
chiar daca solutiile propuse acum au un
pronuntat ton de serie micd sau chiar de
unicat. Important ramine contactul cu
norma scientist-artisticd a creatiei de
forme cu finalitate pragmatica, rigoarea
proiectului, functionalitatea, eficienta eco-
nomica si ergonomica, dar si nota de ori-
ginalitate estetica detasindu-se din piesele
expuse ca un atestat profesional. Expozi-
tia se organizeaza vizibil n jurul ideii de
ambient, convocind paralel recursul la
precedente, ca o recuperare n stil ,retro”
sau o fructificare din perspectiva contem-
porana, si inventia propriu-zisa, de fapt
cea care impresioneaza si confera origina-
litate ansamblului. Mobilierul, dedus din
rigoarea purista a exFeriengeIor cubiste si
constructiviste dezvoltate de ,,Bauhaus”,
are o eleganta a simplitatii care se da-
toreaza si supletii materialului, mizind
mai ales pe raportul volumelor si un de-
cor simplu, de natura clasicd in esenta,
discret si sobru Tn colorit, cu mici ,trucuri
de arhitecturd interioara care ne releva
ingeniozitatea sl un complice joc de tipul
Tnchis-deschis. Toate piesele — module
functionale, scaun, fotoliu, un ,triunghi”
sugerind reductia unei canapele, corpuri
de iluminat, dar si o bicicleta originala
prin solutiile tehnice — urmaéresc traseele
unor proiecte clare, redactate atent nu
doar sub raportul efectului artistic, de in-
tegrare fara ostentatie in ambiantd, ci si
sub cel al realizérii tehnologice cu per-
spectiva serializarii. Sintem, de fapt, n
limitele exacte ale notiunii de design, cu
un plus de investitura afectiva care tem-
pereaza — poate chiar anuleazda — dogma
spatiului domestic devenit ,,masina de lo-
cuit”. Rafinamentul ansamblulli  propus
este amplificat de materialul textil utilizat
Tn_mobilier, predominind eleganta negru-
lui, subliniata de interventiile ,,ncoplasti-
ciste" de tip Mondrian Tn culori primare.
Industrialul, Tn sensul sdu eliberat de sen-
timentalism, este prezent prin bicicleta
,universald”, ca un vehicul multi-trans-
portor, astfel Tneft putem credita capaci-
tatea de creatie tehnica a lui Radu Tco-
dorescu, participant la proiectarea caro-
seriilor de ,Lastun”, ,Dacia”, ARO si
vehicule I.T.B., mentinind Tnsd n prim-
plan vocatia sa artistica incontestabila,
originala.

Virgil Mocanu

terializarea ideilor muzicale, ingenioase
dar Tnca incomplet finalizate. Tot pe co-
ordonatele jazzului cameral a evoluat si
trio-ul cehoslovac compus din Emil Vi-
klicky — pian, Mirka Krivankoya — voce,
Franfidek Kop — clarinet-bas “si sax so-
ran. Scoala muzicala serioasd, admira-
ile improvizatii colective, dar si unele
surprinzatoare scaderi de tonus, lasind
impresia ca cei trei ori uitau de sine, ori
nu stiau (simteau) cind era cazul sa-si ter-
mine piesele. Aici cred ca si-a spus cu-
vintul si absenta colaboratorului lui Vi-
klicky, contrabasistul Frantisek Uhlir (pe
cei doi 1i aplaudasem deja Tntr-un duet
de neuitat. la o precedenta editie si-
biand). Un recital solid, profesional, a
rezentat seriosul nostru pianist Marius
opp, la a carui formatie s-a adaugat, ca
invitat, mai vechea noastra cunostinta,
clarinetistul Alin Constantiu. Tinara for-
matie poloneza Still Dawn nu a reusit de-
cit sa confirme cit de jos poate ajunge
standardul estetic Tn jazz, atunci cind se
da prioritate factorului mimetic, celui co-
mercial si ¢ind nu mai exista o personali-
tate, ca Tn cazul antementionat al grupu-
lui francez, care sa redreseze situatia.
Ultima_ gald (sI cea mai reusitd) a Tn-
ceput prin acordarea premiilor concursu-
lui de debut. Laureat! : formatia Gau-
deamus (Galati), pianistul Adrian Tase
(Pitesti), vocalistul Val. Burtea (Bucu-
resti). Marea revelatie a festivalului :
incredibilul pianist sovietic Leonid Ptasko
(nascut Tn 1964, la Baku). Improvizatiile
sale pline de fantezie si prospetime a-
nunta un nou mega-star al jazzului mon-
dial
Penultimul act al festivalului a aparti-
nut formatiei Opus 4, etalind binecunos-
cutele virtuti ale saxofonistului Dan
Mandrila Tn registrul expresiv hard-bop,
ca si_un splendid duet loan Bontas —
baterie / Dan lonescu — ghitara. ,Last
but not least”, recitalul final ne-a Tnfa-
tisat puternicul cvintet britanic, compus
din muzicieni de culoare, sub conducerea
saxofonistului_Steve Williams. Acesta do-
mind, prin minuirea flexibild si totodata
viguroasa a instrumentelor cu ancie, Tn-
tregul univers sonor al grupului.

Virgil Mihaiu



Interpretari teoretice ale culturil

TUNCI cind oamenii de cultura,

si Tndeosebi oercetatorii, au fost

tentati sa studieze fenomenul care

atit de simplu este denumit cultu-
ra, ei au apelat, cu Tndaratnicie explica-
bild, la definitiile de dictionar. Daca au
consultat un dictionar de specialitate sau
0 lucrare mai analiticd, precum cea a lui
A. Kroeber si K. Kluckhohn (Culture. A
Critical Review of Concepts and Defini-
tions) vor fi aflat detalii deconcertante,
cdci cei ce au studiat acest fenomen, fie
ei savanti ori autori ai unor cercetari de
teren (precum antropologii) Tmpartasesc
opinii foarte diferite despre ,culturd’. O
analiza comparativa a ,tipurilor" de defi-
nitii Tti ofera Tnsa prilejul sa constati ca
nu toate formuldrile sint si definitii (lu-
crarea mentionata pune in circulatie 164
de asemenea_decupaje). lar definitiile nu
sint chiar atit de diferite, ceea ce face
posibila tipologizarea lor prin depistarea
analogiilor. Ceea ce variaza sint continu-
turile pe care le vizeaza perspectivele
deschise de aceasta vasta experienta u-
niand si, fireste, exprimarea acestora,
terminologia folosita. Pot fi considerate,
tinind seama de rolul lor ca axe de co-
erentd, citeva asemenea perspective : a
mitopoeticii, a filosofici, a stiintelor, a
artelor sau a istoriei si a civilzatiei. Toa-
te sint, Tn varii moduri, importante si
toate sint virtuale perspective teoretice,
pentru cd propun ori produc principii,
problematici, concepte si categorii, teorii,
modele (,,universalii" sau ,,pattern“-uri),
metode si, nu Tn ultima instanta, sub-
discipline, discipline ori domenii discipli-
nare (complexe de discipline). Acestea
sint prelevari ale gindirii, dar si adeva-
rate arhitecturi noelice in care se orga-
nizeaza cunostintele dobindite (in gene-
ral) si in cazul nostru cele despre cultu-
ra, socotitd aici ca obiect de studiu, ca
obiect al unor discipline.

Continuturile la care se_refera cultura,
de asta data ca perspectiva teoretica, sint
nu numai operele zise pe drept majore,
care dau semnificatii dominante istoriei
umane, ci toate formele de medieri sim-
bolice care dobindesc sens in lumea omu-
lui. ca de pilda proiectele si comporta-
mentele ce Ti Tmplinesc vocatia creatoare.
Fireste, dintr-un asemenea punct de ve-
dere si actul civilizatoric — ca Tnfaptuire
materiala a proiectelor si ideilor — de-
vine subsecvent, dar odata instituite, rea-
litatile civilizatorice determina la rindul
lor noi instituiri culturale. Raporturi si-
milare au existat si exista intre cultura
pe de o parte si sfera sociald, economi-
cd, politica, tehnologica sau ecologicd pe
de altd parte. Devine posibila gruparea
definitiilor dupa caracterul lor limitat
la segmentele specializate, sau dupa gra-
dul lor de cuprindere pina la totalitatea
faptelor simbolice — ca viziuni si concep-
tii — ori pind la globalitatea lor terito-
riala, articulate prin relatii interculturalc
sau prin modele ce pun in evidenta simi-
litudini structurale, atunci cind au existat
si chiar cind nu au existat raporturi
directe Tntre regiuni sau intre etnii dife-

rite. Analistul proceselor culturii consta-
ta si alte doua modalitati de interpretare
ce nu vor trebui confundate, si anume :
a) interpretarea faptelor de cultura din
perspectiva unor discipline ca istoria, so-
ciologia, semiotica sau filosofia culturii ;
b) formele culturilor profesionale, ca de
pilda cultura istorica, politica, tehnologi-
ca, spirituala, medicala etc. Cultura este
atit de complexa Tneit este necesara cer-
cetarea ei prin multiplele decupaje sau
,taieturi" Tn aceasta vasta imago mundi.

Faptul ca actele de cultura sint de na-
turda simbolic-mentald, traductibile si
transmisibile prin diferite tipuri de su-
porturi informationale, faciliteaza curen-
te confuzii Tntre actele de producere, de
traire si de Tnvatare a continuturilor cul-
turale, a operelor si comportamentelor’,
si actul teoretizdrii lor — acea realitate
specifica, de gradul Il si Ill, a discursu-
lui despre faptele culturii si respectiv a
discursului despre acest tip de discurs
(metalogic, metadisciplinar etc.). Fireste,
astfel de realitati teoretice sint la rindul
lor acte de cultura, care tin de formele
psihologice, logice si gnoseologice ale gin-
dirii. Aceste forme de configurare a gin-
dirii. cit si modalitatile de organizare a
cunostintelor, sint acte ale experientei
cognitive. De exemplu, atit limbajele cit
si teoria limbajelor sint acte de cultura,
dar ele se plaseaza la nivele diferite. A-
ceasta nu Tnseamna cd cel care se ocupa
de filosofia limbajului sau de lingvistica
nu este, Tn acelasi timp, un vorbitor .al
unei sau unor limbi, dar nu orice vorbi-
tor este si un cercetator al limbii. O ope-
ra literara, de pilda, devine o realitate
culturala de ordinul unu asupra careia se
Tndreaptd actul investigator al criticului,
istoricului, teoreticianului literaturii, so-
ciologului, semioticianului, gramaticianu-
lui, esteticianului, axiologului, psihologu-
lui, comparatistului s.a. ~ Si, bineinteles,
nenumaratele lor forme conexionate. Este
evident ca oeea ce I. Lotman Tntelege
prin ,conexiuni" intra- si extra-textuale
se refera la normele literare de instituire
a textului (teoria literard) si nu se con-
funda cu constringerile ~psiho- si socio-
lingvistice. Asemenea disocieri sint puse
n lumina de analiza codisciplinard, care
releva si explica retelele extrem de sub-
tile ale conexiunilor ce au loc la nivele
diferite ale arhitecturii noetioe. Lectura
unor carti ca cea a lui H. Markiewicz,
Conceptele stiintei literaturii, sau cele ale
lui A. Marino devin edificatoare n acest
sens.

Acest gen de observatii este valabil
pentru intreg spatiul culturii care, dupa
definitia propusa de cel de-al XVll-lea
Congres Mondial de Filosofie (1983) — o
definitie situata la polul maximei cuprin-
deri — are in vedere ,,ceea ce inteligenta
si sensibilitatea omeneasca au realizat in

cursul epocilor : valori, simboluri, mituri,'

limbaje, religie, arte, stiinte, tehnici, sis-
teme de legi, filosofie, structuri sociale si
politice... Dar cultura este mai mult decit
un simplu depozit de realizari materiale
si spirituale ; ea se Tnfatiseaza totodata
ca o realitate polimorfa si dinamica in si
prin care individul da forma aspiratiilor

sale si Tsi transforma mediul, transfor-
mindu-se pe sine nsusi". ~
in aceasta situatie ne putem Tntreba,

foarte legitim, cine, ce studiaza din acest
foarte larg spectru problematic pe care il
suscitd faptele atit de variate ale cul-
turii ? lar conform asertiunilor de mai
sus, ne vom Intreba ce discipline sau do-
menii disciplinare cerceteaza ce din feno-
menul atit de cuprinzator al culturii, stiut

fiind astazi ca si studiul naturii — stiinta
Tnsdsi — este tot un fapt de cultura.
Asistam de curind la o extrem de inci-
tanta dezbatere organizata de Catedra de
Franceza a Universitatii bucurestene, 1n
Cercul pentru studiul mentalitatilor, pe
tema plictisului. Tn pofida sentimentului
de derizoriu pe care ai fi fost tentat sa-1
Tncerci Tn contact cu aceasta problematica,
am dobindit imediat, de la primele comu-
nicari sobre si elaborate, certitudinea ca
este vorba de o autenticd manifestare de

O prezenta

m VIRGILIU ENE- face parte din ge-
neratia de scriitori ce s-au afirmat in
viata literara la Tnceputul anilor cincizeci.
O generatie Tmbracata in lodene, purtind
visurile filologilor pe bancile amfiteatre-
lor Odobescu, Hasdeu, pentru a-si ascul-
ta marii dascali : lorgu lordan, G. Cali-
nescu, Al. Rosetti, Tudor Vianu, I|. C.
Chimitia. Alaturi de Titus Popovici, Ni-
colae Tic, lon Hobana, lon Dodu Balan,
Teodor Vargolici, Marin Bucur, Virgiliu
Ene, desi purta spada unui satiric Tn per-
manenta lupta cu aluviunile limbii roma-
ne, s-a ambitionat sa cotrobaie prin un-
gherele mal umbroase ale literaturii
noastre, scotind de acolo pretioase do-
cumente despre Anton Bacalbasa. C.
Miile. Al. Vlahutd, N. D. Cocea. G. To-
pirceanu, Jean. Bart s.a. Exeget temei-
nic si editor iscusit, a Tndrumat tineretul,
prin colectia Lyceum, spre un studiu sis-
tematic al literaturii romane si straine,
vechi si moderne. Criticii si istoriei li-
terare, pe care a slujit-o eu acribie, i-a
adaugat si cercetarea istoriei culturii

noastre populare, publicind studii si edi-
tii despre folcloristi _si folclor.  Virgiliu
Ene este de_asemeni autorul unor valo-
roase cercetari asupra scriitorilor satirici
romani — teza sa de doctorat — lucrare
specializata, care l-a afirmat Tn domeniul
respectiv. o 5 . )

Virgiliu Ene scrie si proza, schite si
povestiri. Fire sensibila, frematind de
emotiile aventurosilor sdi eroi, pe care
i-a Tnsotit Tn volumele Armasarul negru,
Romantici, odinioara si_Baiat vesel, el
creeazd_un miraj al universului_copilari-
ei, a carui culoare este afectivitatea, cu
irizari de mister. Povestirile sint de fapt
meditatii asupra curajului, bunatatii, har-
niciei, imaginatiei ajunse Tntr-un anumit
stadiu. Salvarea omului prin  optimism,
prin dragoste, este abordata de autor de
pe pozitii realist-sentimentale. Caci Vir-
giliu Ene ramine acelasi student Tn loden,
cu privirea romantic-contemplativa a
unui sentimental, in pofida respectabilei

virste de 60 de ani.
Liviu Grasoiu

mentalitate. Filologi si teoreticieni ai li-
teraturii au convocat la_dezbatere nu mai
putin de 12—14 discipline sau domenii
disciplinare, demonstrindu-se niste posi-
bile si semnificative perspective de inter-
pretare, Analize lexicale, literare, de is-
torie literard, de comparatisticd, de psi-
hologie si psihanaliza, sociologice, ideolo-
gice, de medicina si biologie, filosofice,
etice, de teoria si istoria culturii, estetice,
etnologice si de antropologie culturald au
fost pe rind sau conexionat revendicate
n explorarea faptelor subintinse de a-
ceastd stare psihica derivata, devenita,
in anumite conditii de epocd, o trasatura
a mentalului colectiv si motiv al reverbe-
ratiilor in cele mai diferite planuri de
existenta.

Este destul de probabil ca o problema-
tica a culturii, cu cit este mai flua, mai
putin ,,delimitata” Tn sens teoretic, cu
atit s-ar afla mai la Tnceputul carierei
sale disciplinare (cazul istoriei si studiu-
lui mentalitatilor si al multor altora).
Exista Tnsa argumente pentru a dovedi
cd adeseori nu ne aflam in fata unor
structuri de tip ,disciplind”, care implica
o arhitectura noetica destul de riguroasa
si de persistenta (chiar veacuri de-a rin-
dul). Tn astfel de cazuri este vorba des-
pre o problematicd, o ternatha care atra-
ge atentia specialistilor ce-si propun sa o
cerceteze sistematic, devenind un  pro-
gram de cercetare sau de analiza codisci-
plinard cu obiective diferite, care anga-
Jeaza interesul diverselor ,discipline”, dar
care nu Tntotdeauna se finalizeaza Tn re-
constructii teoretice majore (noi teorii,
noi discipline etc.). Asemenea perspective
interpretative pot genera curente si scoli
bazate pe metode, pe teorii (componente
disciplinare) — a se vedea experienta
structuralistd sau textualismul actual —
care Tnsa_nu se finalizeazd totdeauna
prin aparitia unei subdiscipline sau chiar
a unor noi discipline. Cum nici teoria in-
formatiei n-a condus, asa cum se preve-
dea, la o noua disciplina estetica, la o
estetica informationald. Pina si semiotica
se autositueaza, prin vocea autorizatd a
lui Umberto Eco, sub semnul incertitudi-
nii_disciplinare. Sint citeva exemple mai
la inimd oamenilor de litere. Dar cultura,
in ansamblul ei, ridicd nenumarate nedu-
meriri. Au_existat tentative de a con-
strui o teorie stiintificd asupra_culturii —
culturologia, care a nazuit sa fie o teorie
generala a culturii si care a ramas nu-
mai o problematicd. Putem, cred, face
constatarea ca nici filosofia culturii nici
sociologia culturii nu mai au un obiect
definit, cum pareau sa fi avut in secolul
trecut (filosofia) sau la Tnceputul acestui
secol (sociologia). Este desigur un subiect
ce ar trebui regindit. S-a produs oare o
redistribuire a variatelor tematici si_mo-
tive culturale intre disciplinele vechi si
noi ? Amintim numai cd in epoca noastra
(deceniile postbelice) se vorbeste din ce
in ce mai insistent despre asa-zise ,,uni-

versuri', precum oel ,sonor", ,vizual"
(incluzind sau nu si pe cel al ,,spectaco-
lului™), al ,,valorilor”, al ,,obiectelor" (cu
deschideri spre tehnosferd), al ,literatu-
rii”, al ,,imaginarului”, al ,cunoasterii",
poate si altele. Sint aceste decupaje
obiecte distincte ale investigatiei, ale
unor discipline existente sau previzibile ?
Si care anume ? Vizualul, de pilda, este
studiai de teoria artelor plastice, de de-
sign, de filmologie, de teoria video-TV,
de holografie, de teoria comunicarii dar
si a informatiei, cu aplicatiile informatice
si ale inteligentei artificiale. Folosirea in-

NICOLAE CIOCHINA : Flori

sasi a conceptului de teorie semnifica
uneori discipline bine conturate, iar alte-
ori numai componenta disciplinara — o
teorie a fizicii, a chimiei etc.

TIINTA este, dupa cum se stie,
un important subsistem al siste-
mului culturii, un subcimp, un
ansamblu de discipline care pre-
zintd? o structurd noetica riguroasa baza-
td pe un ,nucleu tare" — o axiomatica
verificabila — si pe limbaje de obicei
formalizate. Stiinta este deci, la rindul
ei, un fenomen, un act_specific al cultu-
rit, obiect al unor discipline specifice ca
epistemologia (teoria cunoasterii stiinti-
fice), metodologia si logica_stiintei, filo-
sofia stiintei, istoria stiintei, psihologia
creatiei stiintifice, sociologia stiintei.
Unii cercetatori socotesc astfel de de-
mersuri ca fiind de tipul metastiintei,
fapt care nu schimbd datele problemei.
O corelata de prima importantd a stiin-
tei este tehnologia, care nu se confundi
cu ,tehnicile” instinctuale, deterministe
ale unor vietati subumane. Mario Bunge,
fizician si filosof al stiiritei. propune in-
tr-un studiu al sau (v. Stiinta si filo-
sofie, p. 398—400) o sugestiva sistemati-
zare a cimpului total al culturii, centrat
pe filosofie, de care ,stiinta", ,,matema-
tica”, ,.stiintele umanistice™ si ,tehnolo-
?ia" sint legate direct, iar ,,arta" si ,,ideo-
ogiile” sint legate Tn mod indirect ; este
0 ipotezd, dar nu singura. Stiintele si
tehnologiile noi au formulat astazi pers-
pective sui generis de interpretare a cul-
turii, pina Ta propunerea unor ,noi a-
liante", unei noi ,,gnose", unor noi ,ma-
tematici”, a unor noi_explicatii pentru
actele cognitive (,,ingineria cunoasterii'
s.a.) sau a unei bioetici, unei noosfere,
unei bioinformatici etc. Confuzii se nasc
atunci cind nu se tine seama ca impac-
tul a doua culturi etnice, amestecarea,
preluarea sau imf)unerea unor valori din-
tr-o cultura n alta sau a unor arte care
preiau_unele de la altele tehnici si vi-
ziuni Tn realizarea operelor etc. nu in-
seamna obligatoriu noi conexiuni _disci-
plinare in planul explicatiei teoretice.

Cercetatorul culturii trebuie si discear-
nd Tntre ceea ce reprezintd numai un
curent de gindire sau literar, artistic ori
stiintific, o scoald, o teorie, o conceptie
si o constructie disciplinard Tn adevara-
tul sens al cuvintulur. Holismul sau vi-
ziunile holografice, de exemplu, nu au
generat pina acuma noi discipline, ci nu-
mai teorii. Putem oare concepe 0 teorie
bazata pe modele globale ale culturii, un
fel de antropologie filosofica sau de her-
meneuticad, distinctd de antropologia cul-
turald cu ale sale ,,modele culturale par-
ticulare” ? Putem pune azi semnul egali-
tatii Tntre culturd si spiritualitate, fara a
o specifica pe cea din urma in cadrul
general al culturii ? Se poate reduce teo-
ria generald a culturii la studiul tipolo-
giei culturilor si civilizatiilor, la dinamica
si la dialectica lor? Este oare cultura
mai mult decit poate exprima limba ?
Este ea reductibila la o filosofie a lim-
bajului ? Este oare numai o subtila sub-
stituire sintagma ,,ontologia umanului”
pentru ,ontologia culturii”, care 1l pre-
supune pe om cu lumea sa de valori si
de simboluri obiectivate, pe care acesta
0 gaseste constituita, Tn care si prin care
el devine om ?

Daca problemele culturii nu-si afla o
centralitate, acele ,universalii” necesare
coerentei teoretice, pot ele accede la un
statut filosofic ? Sau trebuie sa ramina,
conform idealului postmodern, o perma-
nenta promisiune de explicatii si Tntele-
geri teoretice, fard un nucleu propriu de
ordonare teoretica, pentru a nu_,pacatui”
rin vreuna din ipostazele unitatii care
Impiedica ,,ordinea” de desfasurare a lui
,orice” si ,,oricum" ? intr-un mod nu Tn-
totdeauna pertinent sint gindite azi en-
ciclopedismul si spiritul de_sinteza ce i se
atribuie interdisciplinaritatii. Oare teoria
sistemelor de exemplu, rezultat al fu-
ziunii unor componente noetice ale bio-
logiei, psihologiel si matematicii, n-a de-
venit o disciplind in plus fatd de cele
ce au generat-o ? lar conexiunile ei cu
atitea dintre disciplinele culturii nu in-
seamna de fapt noi perspective si nu
sintetizare a celor vechi ?

Noi credem cad se poate vorbi mai de-
rabd de o reconstructie a modului de
intelegere a unitatii culturii, dincolo de
idealul pozitivist al unitatii disciplinelor
despre culturd. Respectind Tnsi perspec-
tivele teoretice foarte variate in care cu-
nostintele despre ,lumea omului" tind,
in mod arhetipal, sa se organizeze (dis-
ciplinele si domeniile disciplinare), dar
care tot atit de irefutabil tind sa si co-
nexioneze, putem face din aceastd stra-
tegie a dependentelor conjuncturale, sau
a Instituirilor de noi discipline, o sansa
de prospectare a evolutiel fenomenului
global — intercultural — si total (feno-
menologic) de prelevare a unitatii esen-
tiale a culturii cu ajutorul retelelor de
conexiuni _care fac din ea un autentic
univers. Conexiunile disciplinare repre-
zintd cosmologia universului cunoasterii
sistematizate Tntrucit oricare alt dome-

niu : social, economic, politic, antropo-
logic etc. implicd reverberatii teoretice
n universul culturii.

Paul Caravia



Traduceri
di
AREA si bogata literatura chine-
zi. de la cea veche, clasicd, pina
la cea din zilele noastre, a fost si
este cunoscuta in Romania pe o
scara, tot mai larga.

Mai mult decit oricare alta etapa a isto-
riei neamului omenesc, sfirsitul secolului
al XX-lea se caracterizeaza printr-o imen-
sa curiozitate a popoarelor, printr-o do-
rintd arzatoare de a se cunoaste Tntre
ele, de a-si intelege etnopsihologia, de a-si
sti reciproc idealurile, sociale, etice si
estetice, reactiile In fata marilor taine ale
lumii, in fata vietii_si-a mortii, de a-si
descoperi unul altuia gindurile si senti-
mentele Tn curgerea ireversibila a timpu-
lui, Tn complicata ecuatie a existentei cu
atftea necunoscute. In acest sfirsit de veac
sl de mileniu, sfera traducerilor, mu]ta
vreme marcat europocentristd s-a extins
la intreaga planetd, iar vocatia universa-
listd a literaturii romanesti se orienteaza
mai mult ca oricind catre toate spatiile
culturale ale umanitatii, acordind o aten-
tie deosebita literaturilor mai putin cu-
noscute. Traducatori talentati, buni  cu-
noscatori ai literaturilor straine,_inclusiv
ai celei chineze, au tradus impresionant de
mult si adeseori foarte bine autori si lu-
crari celebre de azi si de altddata, au alca-
tuit antologii tematice valoroase si stu-
dii de sintezd menite sa largeasca ori-
zontul de cunoastere al poporului roman,
sa intensifice impactul lui cu alte culturi
si cu alte popoare. In ceea ce priveste li-
teratura chineza, un prilei minunat de a
0 cunoaste 1l constituie difuzarea exce-
lentei reviste ,,La littarature chinoise".

Lucrurile se petrec la fel si in alte cul-
turi nationale In care s-a tradus mult si
cu talent din literatura romana. Ma gin-
desc. Tn acest context si in aceasta ordine
de idei, la prietenii chinezi ai culturii ro-
mane. speclalisti remarcabili Tn domeniul
romanisticii. care au talmacit in limba lor
piese de teatru, romane, poezii, lucrdri de
Istorie, social-politice si stiintifice si au
realizat solide teze de doctorat despre lim-
ba si literatura romana.

O pasionata pentru marea literatura chi-
neza, clasica si actuala, s-a aratat, in vre-
mea din urma, la noi, dupa ce a tradus, Tm-
preuna cu Li Yiay, Povestiri cu haz, po-
vestiri cu tilc din China antica, scriitoarea
Elvira lIvascu, care Tmpreund cu Yang
Xueyi a realizat o _excelenta_traducere_din
Eroza_ feminina chineza publicata sub titlul

bucium, la prestigioasa Editura ,,Uni-
vers".

Talmacite Tntr-o admirabila limba roma-
neasca. expresiva si plina de nuante, sint
cuprinse 1n aceasta antologie de proza
feminina chineza, schite si nuvele de Bing
Xing (n. 1904), Plecarea in strainatate,
Ding Ling (n. 1907), Jurnalul domnisoarei
Shafei, Wei Yunyi (n. 1917), Femeia, Ru
Zhijiuam (n. 1929), Crinii albi, Chen Rong
(n. 1936). File ingalbenite, Cu zece ani mai
pufin, Zhang Yie (n. 1937), Baiatul care
vine din padure, Adevarata dragoste, Guo
Biliang (n. 1950), Maica de la capatul celor
nouazeci si opt de trepte, Tie Ning (n.
1957), S-a intimplat in iunie.

Yang Xueyi si Elvira lvascu au realizat
o antologie reprezentativa, de o cuceritoa-
re varietate tematica si stilistica. Asa cum
atTt de frumos si de exact scria in cuvin-
tul ei introductiv scriitoarea Stefana Ve-
lisar Teodoreanu : ,,Sint povestiri pline de

literatura chineza

miez, cu 0 mare varietate de teme, Tnfati-
sind episoade din marea epopee a luptei
pentru libertate, dusd de poporul chinez
In prima parte a secolului nostru. Proze-
le realiste de aici, armonios construite,
dezvaluie mecanismul unor situatii dra-
matice, sau pun n dezbatere probleme so-
ciale, toate fiind purtatoare ale unui me-
saj umanist_si Tnalt patriotic”. Ceea ce
captiveaza si impresioneaza mai ntii n
aceste scrieri _este autenticitatea lor, fap-
tul ca sint viata revarsata din viata, ca
eticul se Tmpleteste_armonios cu esteticul,
iar constiinta artistica a tuturor scriitoa-
relor din antologie este luminatd perma-
nent de atribute definitorii ale umanis-
mului : respectul si  dragostea fata de
om, fatd de omul concret, in carne si
oase, si nu fatda de o abstractiune

iscatda dintr-o dogma, cultul pentru
eroism, cinste, spiritul de jertfa pen-
tru patrie, sentimentul datoriei, con-

stiinciozitatea, modestia. E rascolitor, de
pilda, sentimentul patriotic pe care-1 mar-
turiseste eroul Zhu Heng din nuvela Ple-
carea in strainatate de Bing Xing. Mo-
nologul interior, analiza sufleteasca fina si
nuantatd, descrierea minutioasa, sugesti-
va, a vietii noi a oamenilor, dialogul di-
namic, plin de autenticitate, portretele
eroilor, dramatismul si umorul lor sint
excelent talméacite in limba romana de
Yang Xueyi si Elvira lvascu. Un scurt ci-
tat din nuvela Cu zece ani mai tirziu de
Chen Rong e cit se poate de elocvent.

O stire neoficiala_se raspindeste, la un
moment dat, sustinind cad va aparea un
decret care va reduce virsta fiecarui om
cu zece ani :

,— Ce veste senzationald ! se entuzias-
mara si ceilalti.

Mesagerul continua :

— Societatea respectiva a aiuns la con-
cluzia ca datorita Revolutiei culturale, care
a durat un deceniu, am fost frustrati de
zece ani din viata, drept pentru care s-a
hotarit ca cei zece ani sa nu mai fie luati
n considerare. In urma celor auzite in-
cepura comentariile :

— Cu zece ajni in minus ? Atunci n loc
de saizeci si unu, am cincizeci si  unu.
Formidabil !

— Ha-ha-aha ! Nici eu nu mai am cinci-
zeci si opt, ci patruzeci si opt!

— Ce veste Tmbucuratoare !

— Ce decizie inteleapta.

— Uraa ! se pornirda ovatiile si boarea
de priméavara i Tnvalui pe toti ca intr-un
Virtej.

— Auzi ! Cu zece ani in minus |

— Sigur ca da !l Cu zece ani Tn minus !

— Cu zece ani ! Cu zece ani mai putin !

Zvonul circula cu repeziciune, transmis
din gura-n gura".

Toate schitele si nuvelele ne dau, in
esentd, un sugestiv portret etnopsihologic
al Tnteleptulur si eroicului popor chinez,
ne ofera un fericit prilej de a-1 cunoaste
asa cum este, cum simte si gindeste, cum
se defineste Tn timp si spatiu, Tn contex-
tul lumii contemporane.

Astfel, excelenta antologie realizata de
Yang Xueyi si Elvira Ivascu oferad citito-
rului roman o lecturd placuta si folosi-
toare.

lon Dodu Balan

Centenar Ludwig Renn

= S-au implinit de cu-
rind o suta de ani de la
nasterea scriitorului ger-

man _ Ludwig Renn (in
|ma%|ne). Arnold Frie-
drich Vieth von Golsse-

nau, care la 38 de ani
si-a luat numele de Lud-
wig Renn, s-a facut cu-
noscut mai ales prin ro-
manele sale Krieg (Raz-
boiul) si Naehkrieg (Dupa
razboi), publicate in 1928
si, respectiv, 1930. Ca
participant la brigazile
Internationale din Spa-
nia, In calitate de co-
mandant al Batalionului
Thalmann. Ludwig Renn
s-a Tmprietenit cu Ernest
Hemingway Si Joris
lvens, veniti sa _scrie
si sa filmeze marturii

heit und Jugend (Din co-
pildria si tineretea mea),
carti pentru copii, Trini.
Die Geschichte eines In-

dianers (Trini. Povestea
unui indian — 1954), Der
Neger  Nobi, (Negrul
Nobi — 1955), si, in 1961,

alt roman, Auf den
Triimmern des Kaiserrei-
ches (Pe ruinele imperiu-
lui). Scriitorul a avut si
0 sustinuta activitate jur-
nalisticd, scriind reporta-
je, Tnsemnari de calato-
rie (a vizitat Roméania si a
scris _despre ea?_, _articole
de atitudine politica, toa-
te patrunse de credinta in
cauza _ socialismului, a
pacii si prieteniei intre
popoare. Tmplinirea unui
veac de la nasterea lui
Ludwig Renn este mar-

despre dureroasa expe-
rientd a razboiului civil.
Din 1939 si pina Tn 1947,
Renn a fost nevoit sa tra-
iasca Tn exil, continuind
lupta Tmpotriva fascismu-
lul. Tn 1944 i-a aparut ro-
manul Adel im Untergang

(Declinul aristocratiei), iar
dupd Tintoarcerea acasa,
n R.D.G., unde a trait
pina la moartea surve-
nitd Tn 1979, a publicat
povestiri reunite Tn vo-

lumul Aus meiner Kind-

catd prin numeroase ma-
nifestari_omagiale, inclu-
siv aparitia de noi editii
ale principalelor opere
ale acestui scriitor mili-
tant si distins om de cul-
tura.

m NASCUT in anul 1923 la Minsk,
losif Gherasimov incepe sa publice
proza scurta in primii ani de dupa
razhoi.

A scris si mai multe romane, dintre
care se detaseaza ideatic si artistic
Loc gol in calendar si Cursa. Analist
si psiholog de exceptie, losif Ghera-
simov prezintd in romanele sale ca-
ractere umane din cele mai semnifica-
tive pentru societatea sovieticd post-
belica.

Fragmentul pe care 7l publicam 1n
continuare este tradus din romanul

E urma ei 1 s-a parut ca soneria

telefonului s-a dezlantuit n linis-

tea diminetii ca un clopot de a-

larma, ftirfitul a strabatut Tnca-
perea ca o unda grea, s-a napustit prin
fereastra deschisd si a facut sa se in-
doaie virfurile arborilor, udati de ploaia
molcoma, dar Tn realitate totul s-a petre-
cut normal : Svetlana numai cit isi ter-
minase micul dejun solitar, aruncase o
privire pe stradd, observing cu tristete
ca peste noapte se_ stirniserd nori josi,
deasupra acoperisurilor pilpiia lumina
cenusie a diminetii, fistitul pneurilor pe
asfalt se auzea mai tare ca de obicei,
mirosul liliacului Tnflorit sub geam era
foarte patrunzator. S-a gindit sa nu uite
cumva umbrela si tocmal se grdbea spre
vestibul, cind a sunat telefonul. A ridi-
cat receptoruL Era cineva de la posta.
A auzit :

— Aveti o telegrama. V-o putem citi ?
Imprimatul vi-1 punem in cutia de scri-
sorl.

Si imediat, pe un ton oarecum de scu-
za, a adaugat:

— leri vi l-am adus acasd, dar dum-
neavoastra nu erati.

— Cititi !

Vocea fetei de la posta tremura, Sve-
tlana simtea Tnsa cum functionara se
straduieste sa pronunte clar cuvintele :

— Pe Anton l-au inchis, l-au trimis n
lagéar. Vino urgent cu avionul. Tata.

— Cum ? a intrebat Svetlana, cu toate
cd Tntelesese sensul celor auzite, dar i s-a
parut prea Tndepartat de gindurile si
preocuparile ei zilnice, refuzind tocmai
detatceea sa-1 accepte. Functionara a re-
petat :

— Pe Anton l-au inchis. L-au trimis...

— Ajunge, a intrerupt-o Svetlana, sim-
tind cum Ti sldbeste mina care tinea re-
ceptorul. Multumesc | A inchis, Tnlem-
nind. l-au amortit pentru o clipd toate
simturile. Svetlana nu-si putea imagina
ce trebuie sa facd, cum sa procedeze,
nu-i venea nici o idee, Tncerca sa bfiiguie
niste silabe, fara sa sfirseasca vorbele,
pind cind, intr-un tirziu, exclama cu un
oftat : doamne dumnezeule !

Astfel, reveni parca la realitate. Totul
incepu sa se aseze Tntr-o anumita or-
dine. ,,De vreme ce tata a dat telegra-
ma, Tnseamna ca trebuie sa plec imediat
Sa telefonez la Tretiakov, dar cum nu
exista linie automatd, dacd Tmi primesc
comanda, Tmi vor face legatura abia di-
seard". Si-a amintit cd 1n jur de ora
unsprezece, pleaca un avion spre cen-
trul regional. [..]

VIONUL a decolat sl, acum, ni-

mic n-o mai distrdgea pe Svetla-

na. S-a asezat comod In fotoliu,

a Tnchis ochii, cufundindu-se Tn
ginduri, cautind s&-si imagineze ce o
poate astepta la Tretiakov... Nenorocire
cu Anton. Ei bine, sa presupunem. Dar
Anton Vahrusev, care conform actelor Ti
este si acum sot, fostul ei Erieten din
copilarie, de o cinste ireprosabilda nu pu-
tea ajunge la inchisoare decit printr-o
Tntimplare nefericitd sau printr-o nein-
telegere... Aici surise gindind cd a cauta
sa descopere cauzele nenorocirii este cit
se poate de caraghios cind nu are nici
un Indiciu asupra faptelor. Un singur lu-
cru este clar — s-a petrecut ceva in-
tr-adevar grav — daca tata m-a chemat
atit de insistent, considerind, pesemne,
ca numai eu pot fi de ajutor... Da, Anton
nu-i este un strain. Si nici nu prea are
importantd ca Tn ultimii ani s-au Tnde-
partat unul de altul, doar au fost si tim-
puri cind ea nu putea sa traiasca fara
acest flacau voinic, cu pistrui pe nasul
lui drept, cu niste ochi neobisnuit de al-
bastri. N-a mai vazut la nimeni altcineva
asemenea ochi, in_ei se ghicea o mare
adincime, uneori pareau a fi aproape ne-
gri, dar Tntotdeauna calzi. Si ce fata ciu-
data avea Anton : se parea cd pometii
obrajilor sint grosolani, dar. cind zimbea,
senzatia aceasta disparea_subit. Anton a
fost asa aproape din anii copilariei. n
firea lui se Tmpleteau ciudat Incapatina-
rea si gingasia.

— Doamne, citi baieti n-au alergat dupa
ea Tn scoala de la Tretiakov ! 11 placea
sa-i Tntarite, iar ei Tsi trageau pumni
unul altuia, cel mai adesea Tn curtea sco-
lii, dincolo de magaziile unde se aruncau

losif
GHERASIMOV

Cursa, pregatit pentru aparitie la Edi-
tura Univers.

Anton Vahrusev. director al unei
gospodarii anexe, om cu Tnalta prega-
tire profesionalda si de mare probitate
morald, este victima unor marturii
false, ticluite, fiind arestat si condam-
nat_pentru ca, chipurile, ar fi Juat
mita de la o echipa de constructori de
drumuri, platindu-i, Tn schimb, mai
mult decit li se_cuvenea.

Svetlana, sotia lui Anton, cerceta-
toare la un institut de_lingvistica din
Moscova, in fapt despartita de mai
multi ani de el, la indemntil tatalui ei,
dar mai ales al propriei constiinte,
convinsa de nevinovatia sotului, se
avintd_ cu toata puterea e urmele
acestuia si ale detractorilor lui pentru

a scoate la lumina adevarul si a face
sa triumfe dreptatea.

bancile si tablele vechi. Pe atunci. lul
Anton nu-i ardea de ea, el se virise In
matematica, avea destule probleme, co-
trobdia prin aparate de radio, citea des-
pre mare, cu toate ca nu o vazuse nici-
odata. Subofiterul de marina Vahrusev
i-a Tmpins, de fapt. Ea a fost cea care
a_ hotarit de capul ei sd-1 ia cu asalt. Si-a
zis : ,,Chiar astazi !" si s-a repezit la
Anton, chipurile, cum ca tata l-ar ruga
sd-1 duca la scalda pe Voron, ca nimanui
altcuiva nu-i Tncredinta calul, cl numai
iui, fiindca el stia cum sa se poarte cu
caii.

Altuia | s-ar fi luat calul. Batrinul
mergea totusi pe saizeci si sapte de ani,
nimeni la Tretiakov nu tinea cai, avea
nsa steaua de erou, fusese ciuruit de
gloante, ranit de atitea ori. Au Tncercat
sa-i dea o masina, dar el a refuzat. Ti
placea sa se legene in saretd. Unde I-a
gasit el pe Voron nimeni nu stia. Piotr
Petrovici Naidin era Tn Tretiakov un a-
devarat stapin. Nici comitetul executiv,
nici Sovietul raional nu puteau sa-1 in-
frunte, cu toate ca lucra numai ca pro-
fesor de matematicd la o scoald tehnica,
primind pe deasupra si pensie. Coman-
dase mai Tnainte o divizie. Razboiul se
terminase de doudzeci si ceva de ani,
toti Tsi aminteau Tnsa cine a fost Tn
timpul luptelor Naidin_si au Tnteles ce
sta Tn spatele acestui barbat. Daca aveau
nevoie sa obtind ceva, mergeau la el.
Cine 1l vedea prima datd se speria —
fata Tntunecatd, cu obrajii supti, iar pe
cap nici un fir de par, o suprafata ne-
tedd, negricioasd, ochii mici ca doi ta-
ciuni verzi mocnind, buza de jos rupta,
din care cauza sisiia putin. Dar pe oa-
meni, cu sigurantd, el li Tntelegea bine,
Ti vedea asa cum erau : unii veneau la
el cu smecherii, s& mai ciupeasca ceva,
altii veneau cu_adevarat din nevoie. Pe

primii Ti expedia repede, 1i_mai si ame-
ninta uneori cu bastonul lui noduros, pe
ceilalti Ti ajuta. Dacd era_ nevoie, mer-

ea si la regiune, in aceeasi saretd, acolo,
e asemenea, il stiau si 1l ascultau toti.
El intra citeodata Tn anticamera sefului,
n hainele sale prafuite, nu se sinchisea
de cei care asteptau, se ducea direct la
usa schiopatind usor, neintrebind pe ni-
meni nimic, dar lovind podeaua cu bas-
tonul. Chiar daca era sedinta, el tot intra,
nu astepta sa se termine ; daca tocmai
vorbea careva, ridica mina si spunea:
»Mai odihneste-te oleaca !“ Arata pe loc
pentru ce anume a venit si nimeni nu-i
putea refuza nimic.

In ziua aceea de iunie, cind nici exa-
menele nu se terminasera, Svetlana si
Anton au plecat calare trei kilometri
Tna la riu. Svetlana Tncalecase pe crupa
ui_Voron, tintndu-se cu mfinile pe dupa
mijlocul lui Anton. S-a lipit de spatele
lui’ cald, simtind cum el se infierbinta si
mai mult. Un fel de febrd o cuprinsese
si pe ea. Apa era nca rece, dar Anton
a intrat Tn riu calare pe Voron, Svetlana
a scos un tipat reusind totusi sa sara jos.
Apoi a stat pe mal, infriguratd. Avea
bluza uda. L-au spalat bine pe Voron,
l-au tesalat si l-au periat dupa toate
regulile, asa cum i-a Tnvatat batrinul. Nu
prea departe a bubuit tunetul si se vedea
cum un nor greu gri-liliachiu Tsi tira
burta de plumb pe deasupra stepel, cul-
cind ierburile sau poate chiar smul-
gindu-le din radacina, de parca ar fi ma-
turat pamintul pe o mare suprafata. De-
desubtul norului se Tntunecase. Anton a
sarit Tn spatele lui Voron, tragind-o pe
Svetlana dupa el si, dintr-o data, s-a
auzit un bubuit puternic ca si cum burta
aceea a norului s-a lovit cu toatd pu-
terea de un deal, revarsind un vuiet
strasnic pe pamint. Svetlana s-a lipit si
mai tare de Anton, iar Voron i-a purtat
Tnainte peste macii infloriti ; petalele lor
rosii_zburau Tn virtejul vintului ca niste
limbi de foc incredibil de stralucitoare,

pina cind Tn fata lor a izbucnit lumina
unui fulger, despicind vazduhul. Nu se-
mana cu celelate pe care Svetlana le
vazuse pina atunci. Nu era in forma de
zigzag. Un perete de foc cdzuse parca n
departare, potopind cu lumina lui orbi-
toare totul Tmprejur. Tndata s-a auzit un
tunet. A fost asa de tare, Tnelt Voron a
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scos un nechezat, iar Svetlana a strigat :
,,Ma-a-a-ma !“

Nu-i_era frica de fapt, stia cd din mo-
ment In moment o ploaie torentiala se
va napusti asupra lor si ea chiar voia
ca ei sa goneasca prin ploaie, prin su-
voaiele groase de apa, si nebunia goanei
ce nu o mai Tncercase niciodata a pus
stapinire pe ea. A strigat ceva din ras-
puteri ; nici n-a putut pe urma sa-si dea
seama daca a fost chiot_de bucurie sau
de disperare. Tncepu sa-1 loveasca pe
Voron cu calcliele si calul i-a scos pe o
carare Tnspre un grajd de piatra ruinat
aflat_Tn preajma. Porti nu mai avea de
multd vreme grajdul. Din acoperis ra-
masese numai jumatate. Svetlana si-a
amintit ca aici, cindva, erau foarte multi
cai. Anton l-a legat pe Voron de un
cirlig Tnfi(;)t n perete. Tnauntru au dat
cu ochii de niste vetre de foc. Mai de-
graba acestea erau urmele trecerii unor
turisti, pentru ca alaturi zaceau cutii
vechi de conserve, iar ceva mai Tncolo
citeva gramajoare de fin. Bine cd au
reusit sa ajunga si sub un astfel de aco-
peris. Dincolo de peretii grajdului tuna
si fulgera, vintul purta prin stepa_deo-
potriva cu pulberea drumurilor bucati de
tabla ruginitd, aschii, hirtii mototolite
aduse cine stie de unde. S-a auzit iar
un bubuit,' dupa care s-a pus Virtos pe
ploaie. Acolo unde se adapostisera Voron
cu Anton si Svetlana nu patrundea apa,
dar Tn partea cealaltd a baltit imediat
ploaia, insa cineva sapase un sant des-
tul de adine spre iesire, asa cd lacaraia
Is—a prelins, fara sa inunde, de-a lungul
ui.

— Ploud, nu gluma, nu-i asal a zis
Svetlana bucuroasa.

El s-a uitat la ea si a ris :

— Dar cine a strigat ,,Marnal* ?

Ea a scos un tipat si s-a aruncat la
pieptul lui, apasindu-1 cu trupul ei cald.
Atunci Anton i-a smuls bluza si amindoi
s-au_pravalit Tn finul ravasit si rasrava-
sit. Pe urma ea Tnsadsi n-a putut Tntelege
de ce s-a savirsit totul asa de repede si
de vehement, de parca s-ar fi temut sa
nu-i prinda cineva sau sa-i desparta pe
unul de altul... Cind s-au vlaguit, i-a cu-
prins mirarea ca furtuna trecuse demult,
si pe cerul albastru, Tnca nu foarte Tn-
tunecat, deasupra locului aceluia unde
lipsea acoperisul, licdreau stele tranda-
firii si galbene...

AIDIN sta 1n cerdacul casei,
sprijinindu-se Tn baston, cu un fe-
linar de vint Tn mina cealaltd. Nu
s-a miscat. A asteptat ca Anton
sa deschidd poarta si sa-1 aduca pe
Voron in curte. Numai dupa aceea s-a
clintit din_locul lui, Tndreptindu-se spre
micul grajd. Aici a ridicat felinarul, la-
sind lumina sa cada toata pe fata lui
Anton. Ochii verzi sclipird veninos. A ri-
dicat neasteptat de repede bastonul si
cu o miscare, Tntocmai ca de sabie, l-a
lovit pe Anton peste umar. Cum de nu
i-a rupt clavicula, numai dumnezeu stie.
Anton a zburat hat spre poarta, dar fara
sa-si piarda cunostinta. A ramas, sa pla-
teasca pentru totul, Bvetlana. Tatal parca
nu-i_mai era tatd. Pentru prima oara a
simtit ca-1 uraste. El a urcat scarile ce
trosneau sub picioarele lui ca oasele
unui om. Cind a ajuns Tn dreptul ei,
Svetlana i-a zis Tncet si dusmanos :

— Fiara ! Nu ma tem_de tine.

Naidin a intrat Tn casd, dar n-a Tnchis
usa. Ea a fugit din cerdac sa-1 ajute pe
Anton, dar acesta se ridicase singur.

— Stai, a strigat Svetlana. erg cu
tine. Anton nu i-a raspuns nimic. Nici
n-a avut nevoie de raspunsul_lui. Stia
ca el _este al ei si trebuie sa fie Tm-
preund, nimeni nu putea s-o Tmpiedice
de la asta. Au ajuns acasa la el. Mama
lui Anton dormea, probabil se obisnuise
cu venirile tirzii ale fiului.

— Sa mergem Tn camera ta, a spus
Svetlana. Ea singurd a coborit la subsol,
a adus gheata, 1-a oblojit umarul, apoi
a stins lumina, virindu-se alaturi de el
n asternut. Pe amindoi i-a trezit soa-
rele. Judecind dupa Tnaltimea soarelui,
era deja tirziu, umarul lui Anton se um-
flase si tinarul abia se abtinea sda nu
geama de durere. Svetlana s-a intins
spre el, fericita.

Cind s-a ridicat din_pat,_a vazut cum
pe strada trecea o fetiscana cu un tran-
zistor Tn _mina care revarsa muzica de
jazz n vazduh. Linga poartd sta sareta
lui Naidin.

— A venit tata, a spus ea.

— Bine, a inclinat el din cap si s-a
Tntins dupa haine.

Camera mamei lui Anton si odaia mare
erau Tn cealalta parte, despartite prin-
tr-o tindd unde se afla lavaboul.

— Sa iesim Tmpreund, a zis Svetlana,
duDa ce s-au Tmbracat.

Anton a pasit tiptil spre usa odaii mari
si, dueindu-si degetul la gura, i-a facut
semn sa nu vorbeascd. Dincolo se auzeau
voci.

La Tretiakov nimic nu poti ascunde,
aici se stie totul despre fiecare. Svetlana
cunostea trecutul tatalui ei mai mult din
snusele tretiakovenilor : cum a ajuns el
din nou Tn oraselul unde s-a nascut si a
copilarit. Desi avea locuintda la Moscova,
s-a intors la casa parinteasca, unde traia
fratele sdu — un betivan prapadit. Tn
1947 fratele a murit. Naidin a preluat el
vechea casa. A refacut-o si s-a instalat
in ea cu o sotie tinara. Svetlana Ti pas-
tra fotografia cu fata senina, prietenoa-
sa, o femeie chipesd, chiar din pozad pu-

teai sa deduci cd sub uniforma militara,
cdci asa era Tmbracata, avea un corp
bine facut. Svetlana a auzit de la mal
multi oameni Tn virsta ca femeia n-avea
voie sd nascd, se pare cda medicii au
us-o in garda, dar ea a socotit ca aici,
in oraselul de stepa, In trei ani a prins
destule puteri pentru a aduce pe lume
un copil, caci fara copii este greu pen-
tru o femeie, asa ca s-a hotarit. Svetlana
l-a Tntrebat de multe ori pe taica-sau
despre toate acestea, Tnsa el nu voia
sa-si aminteasca de moartea nevestei, se
posomora si uneori chiar o repezea.
Dar nu la asta se gindea acum Svetla-
na stind n_ fata usii Inchise. Ea stia ca
a doua oard cind a disparut din Tretia-
kov marinarul Vahrusev, tatal lui Anton,
plecase pe mare si dus a fost. N-a mai
sosit nicl o veste de la el. Naidin a trecut
atunci Tntr-o buna zi pe la Nadejda Iva-
novna si i-a zis: lasa-1 incolo pe neis-
pravitul tau, haide si ne casatorim, mie
singur nu mi-e usor, iar tie Tti este si
mai greu. Ea a raspuns cd asa cum si-a
asteptat barbatul trei ani dupa razboi 1l
asteapta si acum. Svetlana a Tnteles mai
tirziu cd Nadejda Ivanovna pe atunci
nu-si mai iubea ‘barbatul, nici n-avea de
ce sa-1 iubeascd, dar asa era firea ei,
devotata, obisnuitd cu suferinta, cu toate
ca ratiunea, ba chiar constiinta de fe-
meie frumoasa poate ca-1 dicta altfel.
Cind venise Naidin Tn petit, ea abia Tm-
plinea treizeci si cinci de ani, muncea
greu Tnsa Tn fabrica si grija permanenta
entru cel disparut ori pentru Anton o

Imbatrinise mult.
kS

VETLANA, tinindu-1 pe Anton
de min&, a deschis usa cu dezin-
voltura si a pasit Tnainte plind de
ea. S-au oprit amindoi pe presul
tesut Tn casd, Nadejda si Naidin sedeau
la 0o masa rotunda, vegheati de o lampa
cu abajur galben, cu ciucuri. Masa era
acoperita cu o fatd de catifea — Tn tot
Tretiakovul nu mai avea nimeni aga ceva
— o0 adusese Vahrusev dintr-o calatorie
pe mare. Cei doi beau ceai. Piotr Pe-
trovici 1si umfla obrajii cazuti si, tugu-
ind buzele, sufla Tn ceaiul fierbinte ; nici
n-a clipit cind Svetlana si Anton au in-
trat Tn camerda ; a sorbit Tncet, zicind :
~Mierea anul asta o sa fie aromata. Ati-
tea ierburi, de toate soiurile, demult nu
s-a mai pomenit
El era totusi de aici, tretiakovian, si
stia multe fatda de cei de seama Svetla-
nei, care habar nu aveau. In ochii Na-
dejdei lvanovna si-a facut loc pentru
citeva clipe teama. Privind fulgerator
spre Anton si Svetlana, a oftat si a spus :
— Sedeti si voi si beti ceai !.. La doua-
sprezece trebuie sa mergeti la scoala.
Aveti_examene.
— Examenul, a zis Naidin, ei l-au si

dat.

Tn ochii lui verzi a aparut un reflex
veninos.

— Haide, Anton, sa bem ceai, a spus
simplu Svetlana.

S-a asezat la masa si, turnindu-si cu
indeminare si lut, si ei, a luat o brin-
zoaicd, a muscat pofticioasa din ea, apoi,
sfredelindu-si tatal cu privirea, a spus :

— Tu esti nemultumit de ceva, tata?

Dar Naidin nu a raspuns. Atunci s-a
grabit Nadejda Ivanovna :

— Vezi, Piotr Petrovici, se pare Cca..
insd mai departe nici n-a mai stiut ce sa
spuna. !

Naidin a zimbit, a scos batista, si-a
sters capul lucios, pe care aparusera bro-
boane mari de transpiratie, si a spus :

— Puteti sa va casatoriti chiar si azi.
Cu ofiterul starii civile aranjez eu.

— Tatd, noi nu te-am rugat sa faci
asta. Eu am numai saptesprezece ani.
Cine va fncélca legea ? )

— Anton are optsprezece, a zis cam
grabita mama.

Naidin a pus batista Tn buzunar si a
Tmpins brusc ceasca de Iinga el. .

— Pai, duceti-va pe pustii, a rostit el
dintr-odata. Cum vreti, asa sa traiti. Ti
Tnveti, Ti Tnveti si ei...

Svetlana a ris cu toate ca nu-i venea
deloc sa rida si chiar daca nu era nime-
rit, a zimbit, fara sa vrea, si mama lui
Anton.

— Ce-i cu_tine, Svetocika ? a zis ea.

— Uite, priviti-1 pe el, pe comandantul
acesta de divizie, priviti-1 ! Sa va spuna
citi ani avea mama cind a luat-o la el.
Ea asa a si murit, fara sa se casatoreasca

cu el.

Pe Piotr Petrovici Naidin greu
puteai sd-1 scoti din fire. Acum Tnsa ra-
masese cu gura deschisa, nemaiputind
s-0_Tnchida parca, iar pe cap Ti aparu-
sera din nou broboane de transpiratie.
Nadejda Ivanovna s-a speriat si a dat
din mfini alarmata :

— Doamne fereste, Svetocika... Da’
ce-i cu_tine...

Naidin a ramas locului Tn tacere, s-a
ridicat fara sa spuna un cuvint, s-a n-
dreptat spre iesire, auzindu-se apoi cum
pleacd sareta de la poarta.

Svetlana, acoperindu-si fata cu mii-
nile, s-a prabusit peste masda. Plingea
tare si_neimpacat. | se facuse dintr-oda-
ta fricd. Fricd Tn toatd puterea cuvintu-
lui. Tsi iubea tatal. Si totusi, un pic mai
devreme se consumase primul ei act de
revolta Tmpotriva lui.

In roméaneste de
Vasile lleasa

Stefan Mitroi

Mihail STERIADE

m Poetul Mihail Steriade a Tmplinit 85 de ani.
Plecat din tara in anul 1929 pentru pregatirea unui
doctorat in litere si filosofie la Sorbona, s-a dedicat
unei ample si prodigioase activitati_culturale, publi-
cind numeroase carti de poezii originale si traduceri
din literatura noastra clasica si contemporand, in-
fiintind si conducind publicatii si organisme cultu-
rale cum sint ,Le journal roumain des pbetes
(1969), Institutul de limba si literatura romana :
Mihai Eminescu (1967), Asociatia mondiala a prie-
tenilor lui Eminescu (1970), Centrul cultural Roman
(1975) s.a. Ca un omagiu_adus venerabilei virste pe
care o implineste, publicam un grupaj de poezii
transpuse In romaneste si care tac parte din su-
marul retrospectivei lirice Mihail Steriade ce se afla
in pregatire, in vederea tiparului.

La mormintul lui VVerhaeren

LUNI SEARA

Ploaia, pe puntea visului vegheaza
tristetea ei se oglindeste-n apa

cu gindul la cei ce se exileaza

simt cit de greu e timpul ce ma-ngroapa
In unde,-oglinda apelor se sfarma

si spatiul se imbraca-n suferinta

Si ploud | Timpul vine-acum sa doarma
cu cerul fara stele de-o fiinta...

Unde-i acum a soarelui sarada

reala-i apa gri cu stropi de soapte

ca o lumina ancorata-n rada

mormintul lui Verhaeren plinge-n noapte |

MARTI DIMINEATA

Sint simple aceste ore si gindunle simple
si linistea sublima ce ma acapareaza
spalat pe fata cerul de aur viu se umple
intr-o intensitate ce-n profunzimi vibreaza...

Vreau sa-mi aduc omagiul pamintului flamand
si am sa smulg, din vorbe, o steld funerara
fluviu-Escaut se-aseaza pe stilpi de diamant
si cintecul tacerea din ape o masoara

imi las Tncet privirea sa vad ce nu se vede
poetul sa-mi apara zimbind si ginditor
pe-un arbore himeric crescut printre rezede
eu Tmi crestez elogiul si-n taina ma-nfior...

Inscriptia si visul, copacii si cutitul

mormintul si poetul ce vor sa ma petreaca
iubirea si cu moartea si ziua cu-asfintitul

in fata mea se-nalta si-n marmura ma-mbraca |

Anvers

Anvers, in fata marii sta-n genunchi

din cramele-i adinei sa-i dea putere

si sa-i primeasca pe albastrul trunchi
ofranda lui de griu si de mistere...

Port intre porturi, nu-i in alta parte
un alt Anvers, din secole descinde
ca si Escaut si trece mai departe
peste-ale Flandrei proaspete incinte

Tu, navelor le darui un cintec de sirene
proiectele-ti imense si verbul ca o nada
coloana infinita de frumuseti perene
Anvers, esti fabuloasa cuvintelor tornada |

Mirifica priveliste

Flamandul pamint

ca un copil fiind

eu l-am privit cu jind

ca prin fereastra am privit mirat
si frumusetea lui am admirat...

Pe flamandul pamint

urechea mi-am pus

si-am ascultat tic-tacul abisal

mi se parea ca pulsul mamei bate
alunecind prin timp din val in val |
Eu niciodata n-am putut sa stiu

de ce albastrul cer stralucitor

de visul meu este asa departe
caci linga mine dac-ar fi ramas

in ale inimii rasfringeri

ar fi putut s-auda-un cor de ingeri...

Cu bulgari pe pamint flamand

imi umplu pumnii

si pleoapele usor mi le-am presat

si dincolo de pleoape am vazut
fantastica imagine-a columnii

in amintirea mea de mult ramasa

cum niciodata Flandra n-a avut
asemenea imagine frumoasa

de lacrima, de glie si de ape

decit asa cum o pastrez sub pleoape |

Prezentare si traducere de
lon Potopin




arte, subliniindu-se ,,me-
elaborarea unei noi con-

secolul XX“. Numele sau

balerinei cubaneze Alicia

tonio

Vandela si altele.

a studiat
belle arte din

atunci a lucrat Tn echipa

de casa al

continua serialul filmelor
Rocky,
care nu vrea sa
la cariera sa. Stallone a

LUMEA PE TELEX

Oscar Niemeyer

= Arhitectul brazilian orasul Brasilia, cel pe
Oscar Niemeyer a fost care UNESCO, 1n 1987,
distins cu premiul ..Prin- il declara ca _ facind
cipe Asturias" pentru parte din ,,patrimoniul

mondial al umanitatii™...
Dupa aceasta realizare
exceptionald, proiecteaza
lucrari  importante  Tn
diferite tari din Eu-
ropa. . Orientul Mijlo-
ciu _si nordul Africii,” ca

ritul sau exceptional Tn
ceptii  arhitecturale in

a figurat printre cele 28
de candidaturi prezenta-

te In _acest an _pentru edificiul Montadori din
prestigiosul premiu spa- Milano sau centrul admi-
niol, alaturi de cel al nistrativ si universitatea

din Alger. in anul 1984 a
creat ».Sambodromul*
din Rio de Janeiro, acolo
unde se desfasoara car-
navalul de samba si —
in restul anului — func-
tioneaza ca un complex
scolar si_recreativ. Cea
mai noud creatie a sa
la Scoala de este  Memorialul Ameri-
orasul cii Latine, inaugurat la
Sao Paolo in ziua de 18

Alonso, al pictorilor An-

Tapies (Spania),
Rufino Tamayo (Mexic),
Roberto Matta (C iltle:), al
arhitectului spaniol Felix

Nascut fa Rio de Ja-
neiro in 1907, Niemeyer

natal, iar consacrarea sa

mondialda  se datoreaza martie, dedicat — cum
rezultatului  obtinut de spune Niemeyer — ,su-
echipa de patru arhitecti ferintei Americii Latine,
pe care a condus-o intre ideii de independenta
anii  1957—1963  pentru pentru care a luptat atit
construirea noii caé)ltale de mult". Printre marile
administrative a razi- distinctii ce au recom-

pensat pina acum valoa-

liei. grasul Brasilia. Pina 1a acL !
rea contributiei arhitec-

condusa de Le Corbusier tului brazilian,  trebuie
entru realizarea sediu- amintite Premiul Lenin
ui _central al Natiunilor Tn 1963, premiul Benito
Unite de la New York Juarez Tn 1964, medalia
(anul 1947). Incontestabil, de aur a Institutului
Tnsd, marea sa opera de nord-american de arhi-
originalitate si  Tndraz- tectura.
neala creatoare este Cr. U
Distinctii literare
< Scriitorul Botho ceasta tara. Tn acelasi
Strauss, autorul  unor timp au fost decernate

romane ca Dedicatia sau si alte doua mari premii :

Tinarul, a primit_  sap- »Heinrich. Merck" — scri-
tamina trecuta Premiul 1torului si criticului lite-
Georg Buchner al Aca- rar  Lothar Baier — si
demiei din R.F. Germa- ..Sigmund Freud" — so-
nia, cea mai importanta ciologului Ralf Dahren-
distinctie literara din a- dorf.

»Rocky V*

é S sonal scenariul filmului
ilmului Rocky Rocky V, al carui regizor
IV, = Sylvester Stallone si protagonist va fi.
Filmarile vor Tncepe 1n
toamnd, urmind ca peli-
cula sa fie difuzata - in
vara anului 1990.

= Tncurajat de succesul

boxerul
renunte

despre

anuntat cd va scrie per-

Am citit despre...

The New Yorkeri fara domnul Shawn

D

m Si Aici, la ,,The Nevv( Yorker", de Brendan Gill,
datind din 1975, anul semicentenarului revistei, si
Despre ,,The New Yorker" si despre mine (1979) au
fost la fel de prost primite Tn redactie ca sI mai ve-
chea Anii petrecuti cu Ross, a renumitului umorist si
caricaturist James Thurber (1957). De ce ? Pentru cd
permiteau profanilor sa priveasca in interiorul l&ca-
sului de taina si sa-si faca o idee despre modul cum
se alcdtuieste ,,cea mai buna revista din cite au existat
vreodata" (parerea celor de la ,,The New Yorker" des-
pre ,,The New Yorker").

Ce catastrofa s-a produs pentru ca, Tn 1983, o zia-
ristd din afara redactiei sa publice o carte cu rauta-
cioasa satisfactie intitulata Ultimele zile ale lui ,,The
New Yorker" ?

La Tnceputul anului 1987, ziarele americane au facut
cunoscuta cu uimire o stire de necrezut : S.I. New-
house, om de afaceri care devenise in 1985 proprieta-
rul revistei ramasa pind atunci sub controlul fami-
liei Fleischman, care o infiintase, l-a invitat pe re-
dactorul-sef al lui ,, The New Yorker" la un dejun la
Algonquin si i-a comunicat cd este concediat si cd
succesorul lui va fi Robert A. Gottlieb, seful editurii
Alfred A. Knopf. Socul a fost teribil. Pentru William
Shawn. care intrase Tn redactia lui ', The New Yorker"
in 1933 si o conducea din 1952, adica de la moartea
ntemeietorului revistei, Harold Ross. Pentru redacto-
rii si colaboratorii lui ,,The New Yorker". Pentru ci-
titorii_ei. Pentru Tntreaga lume literara. Este adevarat
cd William Shawn — domnul Shawn, cum i-au spus
totdeauna ceremonios ngé si colaboratorii cei mai
apropiati, asa cum G. lIbrdileanu fusese pentru toti
cei din jurul lui si a ramas si dupa moarte domnul
Ibraileanu — avea 80 de ani si ca problema Tnlocuirii
lui devenise un subiect de discutie inevitabil. PTna n
ultimul moment, insd, noul proprietar si oamenii lui
declarasera sus si tare : ,,Shawn va ramine aici atit cit
va dori". Si, de asemenea : ,,Succesorul lui va fi ales,
neaparat, din redactie. E o obligatie culturald”. William
Shawn era prototipul facatorilor de gazete care nu ies
la pensie, care mor cu creionul pe un manuscris, Tn-

Veniamin Kaverin

= A fincetat din viatd,
in virsta de 88 de ani,
Veniamin Kaverin. una
din cele mai proeminente
personalitati ale literatu-
rii sovietice. Absolvent &l
Institutului de  limbi
orientale si al Facultatii
de istorie = si filosofie 'a
Universitatii_din  Lenin-
grad, Kaverin a debutat
ca scriitor Tn 1924. impu-
nindu-se . prin romanul
Doi capitani (1935—1945)
si trilogia Carte deschisa
(1949—1956). Din creatia
sa (care se distinge prin-
tr-un larg diapazon ge-
nuistic, interes pentru in-
triga narativa, _rafina-
mentul constructiei) mai
amintim romanele in fata
oglinzii. Ferestre lumina-
te. Stiinta despartirii, vo-
lumul de portrete_literare
Ziua Tn amurg, si cel da
memorii si reflectii Masa
dc lucru.

Ernst Junger

= Sub titlul _~ Ernst
Junger — viata si opera
in imagini si text, editura
vestgermana Klett-Cotta
a publicat cea mai cu-
rinzatoare biografie a
ui Ernst Junger (in ima-
gine), decanul de virsta

Premiul Sonning

= Premiul danez Son-
ning a fost acordat anul
acesta regizorului Ingmar
Bergman pentru specta-
colele montate pe scene
teatrale si de opera, pen-
tru_intreaga activitate de
regizor de film. Premiul
Sonning a_fost instituit
de Universitatea din Co-
penhaga, atribuindu-se
din doi in doi ani unor
prestigioase _personalitati
culturale 'gprlr)tre_ laureati
— Dario Fo si Simone de
Beauvoir).

Grant Strate

= De curind. cunoscu-
tul  coregraf canadian
Grant Strate. a primit,
pentru realizarile sale din
stagiunea 1988—1989, pre-
miul ».Canada Dance
Award"”,  recunoscindu-i-
se astfel calitatile artisti-
ce si pedagogice.

Biblioteca
din Alexandria

= 1200 de arhitecti o-
riginarl din 70 de ‘tari
s-au Tnscris la concursul
international pentru re-
constructia Bibliotecii din
Alexandria. Laureatul va
fi desemnat la 25 sep-
tembrie de catre un ju-
riu international. Biblio-
teca urmeaza sa gazdu-
iascd opt milioane dp vo-
lume si sa se constituie
Tntr-un important centru
de studii_si _ cercetari
asupra civilizatiilor  din
bazinul mediteranean.

Turnee

< intre Teatrul drama-
tic de stat din Kalinin —
U.R.S.S. si Teatrul de stat
din Osnabriick — R.F.G.
s-a stabilit un schimb_de
experienta. concretizat
prin  prezentarea _ unor
spectacole. La sfirsitul
lunii mai teatrul din Ka-
linin va iuca pe scena
teatrului din  Osnabriick
Pescarusul de Cehov si o
ilesd de Radzinski. iar
a Tnceputul lunii  iunie,
trupa vest-germana va
evolua la Kalinin cu doua
spectacole.  unul  fiind
Ilntrigé si iubire de Schil-
er.

Manuscris Paganini

al literaturii_ germane,
care a Tmplinit recent 94
de ani. Autorul lucrarii,

Heimo Schwilk a avut
privilegiul de a cerceta
documente aflate Tn arhi-
va personald a scriitoru-
lui, sau Tn cercuri de fa-
milie si de prieteni ai lui
Junger.

_= Scos
catre

4 de Niccolo Paganini

statul italian

Tncredintata
din Roma.

tre doua telefoane cu redactia, asa cum a fost la noi
George lvascu.

Cind s-a vazut concediat ca un servitor supranu-

merar, Shawn a Tncercat zadarnic sa-l convinga pe
Newhouse ca redactia se va considera tradatd, ca, Tna-
inte de a lua o hotarire definitivd, ar trebui sa se
consulte cu cei ce faceau parte din conducerea ei, asa
cum prevedea, dealtfel, actul prin care trustul lui
Newhouse, ,,Advance", Tsi Tnsusise revista. ,,intristati
si ofensati de modul Tn care ni_s-a impus un nou re-
dactor-sef", colaboratorii lui ,,The New Yorker" i-au
adresat lui Gottlieb o scrisoare prin care Ti cereau sa
nu accepte postul oferit. Printre semnatari — un nu-
me care nu apare niciodata pe petitii sau declaratii pu-
blice : J.D.Salinger.
_ Robert Gottlieb si-a preluat, totusi, noua functie si
Incd mai devreme cu doud saptamini decit se anun-
tase anterior, la 15 februarie 1987. Citiva membri ai
redactiei au demisionat imediat. Cei mai multi, fi-
reste, au ramas si s-au straduit sd se adapteze noului
stil de lucru. Kitsch-ul a f)rimit permis de intrare in
».The New Yorker", la fel si controversele politicia-
niste, idem expresiile mai decoltate. Revista a Thceput
sa fie mai putin scortoasa — sau mai putin exigenta,
depinde de unghiul din care se priveste. Servitutea pu-
blicitatii este mai apasatoare. ,,The New Yorker" con-
tinua, Tnsa, sa apara si doar cei foarte avizati au
observat prompt deriva. Ca atare, titlul Ultimele zile
ale lui ,,The New Yorker" este (ca si Cine a ucis
C.B.S.-ul ?) oarecum exagerat, cum a spus Mark
Twain cind i s-a adus la cunostintd ca murise.

Dar William Shawn ? El tinuse Th mina toate cheile :
comanda materialele, stia ce manuscrise are Tn re-
zerva, cind, daca si cum vor fi publicate, cit plateste
fiecarui autor pentru contributia lui, dar, mai ales,
cum s& atraga In __jurul revistei pe cei mai valorosi
scriitori ai Americii “si cum sa obtina de la fiecare tot
ce poate da el mai bun (de exemplu, de la Truman
Capote, Cu singe rece, rezultatul a citiva ani de mun-
cd Tn doi — Capote si Shawn — pe manuscris). Dupa
cum era si de asteptat, se aratd pe ultima pagina a
cartii, ,a fost dezolat si profund Tndurerat de Tndepar-
tarea de la «The New Yorker». «The New Yorker- era
viata lui. A Tnceput sa lucreze la Farrar, Strauss, and
Giroux, o editura renumita- pentru calitatea cartilor
ei. Un scriitor de la «The New Yorker- care a stat de
vorba cu Shawn mi-a spus nu mai este omul care a
fost Pare cd s-a pipernicit, a dat Tnapoi".

Felicia Antip

b

la licitatie de
cunoscuta  casa
Christie’s manuscrisul au-
tograf al Concertului nr.

fost achizitionat de catre
pentru
suma de 100 milioane lire.
Partitura originala va fi
Bibliotecii

Salieri

e Pare o ironie, dar
filmul  Amadeus, mai
mult decit piesa omoni-
ma care sta la baza lui,
a contribuit la cresterea
renumelui  lui  Antonio

Salieri (1750—1825) intr-o
masura Tn care n-ar fi
putut, spera nici cea mai
sustinutd campanie me-
nita sa-i popularizeze o-
pera componisticd. Dupa
mai multe concerte ale
caror programe au Tnscris
compozitit de Salieri, a-
nul trecut, la Festivalul
de la Schwetzingen a fost
prezentata de mult uitata
sa creatie pentru teatrul
liric, Tarare. Emisiunile
de radio din mai multe
tari _au difuzat Tnre-
Plstl’érl din spectacol, iar
a Londra a aparut re-
cent un album de discuri
cu aceasta operda, dirijata
de Claude Malgiore. (In
imagine, un portret de
epoca al lui Antonio Sa-
lieri).

Biografie Judith Gautier

- Judith Gautier
(1845—1917) a fost fiica
lui  Theophile  Gautier
1811—187251 cel care a
eschis calea lui Baude-
laire si a_poetilor parna-
sieni si_simbolisti. Initia-
ta de timpuriu Tn arta si
literatura orientald, tra-
ducerile ei din poezia
chineza si romanele care
au drept cadru India sau

Memoriile  sale  (1902—
1909) prezinta un deose-
bit interes deoarece i-a
cunoscut. inca din copi-
larie_sau adolescentd, pe
marii  scriitori ai vremii
— Hugo, Nerval. Baude-
laire. Flaubert, Dumas,
fratii Goncourt... Spriji-
nindu-se pe documente
inedite, pe marturii ale
prietenilor si ale contem-

Japonia — Dragonul im- poranilor scriitoarei.
perial %1869),_ artea de Joanna Richardson ne o-
Jadt_ 187A) - i-au deéChIS fera. Tn cartea recent
portile Academiei on- Sruts ; _
court, fiir.d prima femeie aparuta I;.i edltur_a S‘?
care a fost primita 1n ghers, prima biografie
rindurile  ei (1910), lar a Judithei Gautier.
» Bastilia"

= Bicentenarul Revolu-
tiei franceze prilejuieste
aparitia unei carti deose-
bit de interesante, sem-
nata de Claude Quetel.
Autorul face istoria Bas-
tiiiei. de la constructia
edificiului, la sfirsitul se-
colului al XV-lea. pina
n ziua de 14 iulie 1789,
cind a fost luat cu asalt.
Este prezentata si istoria
celor mal mult de 6000
de persoane care au fost
Tnchise Tntre  zidurile
Bastiliei. Tncepind cu fi-
uri  marcante precum
onde, ,,Masca de fier",
Voltaire, Latude, Da-

miens. Sade. Cagliostro...
Aceasta istorie ,,totala" a
celebrei Tnchisori pune si
alte intrebari: cum a
functionat — si pind_ la
urma a fost discreditata
— acea de tristd aminti-
re ,lettre de cachet" care
ordona Tntemnitarea ? De
ce aceastda Tnchisoare a
fost detestatd, mai mult
decit oricare alta, Tnca
Tnainte de 1789 ? Claude
uetel raspunde. in mod
ocumentat la asemenea

Tntrebari . oferind totoda-
ta o carte pasionantd ca
un roman de aventuri.

Mario Vargas Llosa

= Cunoscutul  scriitor
Mario Vargas Llosa (in
imagine) si-a_anuntat in-
tentia de a-si pune_can-
didatura la_ apropiatele
alegeri_prezidentiale din
Peru. Decizia, dupa cum
marturisea_, Llosa. nu a
fost dictatd de un capri-

ciu personal, ci de consi-
derente de datorie, avind
n vedere situatia drama-
tica prin care trece tara
sa la ora actuald. ,,Nu am
ambitii politice —_ a spus
scriitorul Tntr-un interviu
acordat revistei «Figaro
Magazine». Stiu ca toti
oliticienii afirma ace-
asi lucru, dar in cazul
meu _acesta este  purul
adevar. M-am considerat
intotdeauna numai scri-
itor. Dar uneori in viata
tarii _ se ivesc situatii
care-ti pun n fatd nece-
sitatea unei optiuni mo-
rale. care te obligd sa te
implici Tn viata politica,
chiar daca in adincul su-
fletului nu ai dorit acest

lucru”.

Reclamele TV

e ,,Pe micul ecran fil-
mele  mele_sint pur si
simplu mutilate din pri-
cina reclamelor — a de-
clarat Michelangelo An-
tonioni. Asa s-a Intimplat
cu Aventura, Profesia,

reporter. Desertul  rosu.
Consider exagerata publi-
citatea care Tntrerupe
cursul  firesc al unui
film. Este o loviturda data
culturii®.

..N.IONIJA

,Vverba volant..." ?

,Du sublime, au ridicule il n'y a qu’'un pas

(Napoleon Bonaparte)



Tatiana Nazarenko

= Apreciatd drept una
din  personalitatile cele
mai proeminente ale artei
sovietice, Tatiana Naza-
renko, creatoare a unor riei
opere de mare originali-

Theo Van Gogh

= Regizorul
Theo Van Gogh (in ima-
gine) s-a obisnuit ca a-
tunci_cind vine vorba de
creatia sa. discutia sa a-

publicat

fith pina

tate. a deschis la Mosco-
va 0 expozitie personald.
Compozitiile sale figurea-
za deja in colectiile gale-
retiakov si ale Mu-
zeului de arta rusa, pre-

Filmul rentabil

olandez = Revista ,Variety" a
o lista a celor
mai comerciale filme din
toate timpurile.
a rezervat multe surprize
specialistilor. Pe tabel fi-
gureaza numeroase filme
celebre, devenite clasice,
de la Nasterea unei na-
tiuni de David Wark Grif-

cum si in colectii celebre,
ca cea a lui Peter Ludwig
din R.F.G. si altele. (in
imagini, Tatiana Naza-
renko si_ una din crea-
tiile sale).

»Simfonie
in albastru si &b

= La Muzeul Zwinger
din Dresda este deschisa
0 expozitie Tn care sint
prezentate capodopere
din portelan de Meissen
pictate in albastru pe alb.
Sint produse ale manu-
facturii de ,aur alb"
(cum a fost Tntr-o vreme

Aceasta

Razboi si

ace de King Vidor, . de
a Pe aripile” vintului la
Bamby si Pinocchio. Pot

fi gasiti

Fellini. Bergmal
nioni. Bertolucci,

e aceasta lista
man.

Anto-
lipsesc

Visconti. Fassbinder, Or-

junga n cele din urma la
marele sau_Stramos Vin-
cent Van Gogh. Umorul
negru_este trasatura ca-
racteristicad_a acestui re-
gizor In Vvirstad de 31 de
ani  care pina acum a
realizat patru filme. Si-a
Tnceput. cariera la_20 de
ani. primul sau film fi-
ind consacrat problemei
relatiilor dintre sclav si
stapinul de sclavi. Tn ge-
neral filmele sale abor-
deaza subiecte  tabu,
atacurile sale sarcastice
la adresa reprezentantilor
establishment-ului crein-
du-1 _reputatia de ..per-

mele unor

met. Bill
Penn.

acoperis).

faptul ca printre
citeva sute de filme nu
apare nici o creatie a lui
Hitchcock si nici o peli-

son Welles. Chaplin. Tn
general, realizatorii ame-
ricani alcatuiesc majori-
tatea. iar dintre
cel mai frecvent apar nu-
profesionisti
de frunte ca Sidney Lu-
Wilder.
tanley

Norman Jewison, (dintre

filmele sale cel mai ren-
tabil fiind Scripcarul pe
Interesant este

acestia

rthur
Kramer,

numit  portelanul  de
Saxa) infiintate de
maestrul Bottger in 1710.
Printre exponate se nu-
mara_si acest ceainic in
forma de ou de strut pic-
tat cu fructe, flori si pa-
sari, datat 1725. Intitulata

aceste

soand incomoda”. heo cula cu James Bond. Simfonie Tn albastru si
Van Gogh lucreaza acum Cel mai comercial regi- Slb", expozitia de la
la al cincilea sdu film, zor din lume este Steven Zwinger, _care ramine
provizoriu intitulat Tn Spielberg, iar din creatia fjuer?icihlisualiepmareljng;{éslig?l,
timpul repre_ze:ntat,lel pe sa, cel mai rentabil a de asemenea obiscte de
care l-a definit drept un fost filmul Tntilnire de artda — portelanuri deco-
,film  politist romantic™. gradul trei. rative si uzuale.

Giovanni GRAZZINI:

Fellini despre Fellini

Roma

— In 1938, ajungi la Roma si intri la
alta publicatie umoristica ,,Marc’ Aure-
lio". Cum s-a Intimplat 1

— La liceu, gazeta asta era un mit, un
dar misterios, Interzis, venind de departe,
din Roma minunatd, subiect al viselor
noastre, asemeni filmelor cu Fred Astaire
sau Jean Harlow sosind dintr-o America
abstracta si  Tndepartata, o Atlantida
fabuloasa, intangibila. S& cumparam sl
sa citim ,,Marc’ Aurelio" avea savoarea
secretd a lucrurilor interzise, cum erau
fumatul pe ascuns sau Tncercarile noastre
sa intram la Casino, tinindu-ne coada
dupa vreun prieten major. Femeiustile
desenatorului Barbara, textele de Mosea,
Metz, Torres erau nume si_personaje de
legenda. Gazeta avea clienti atit de gra-
bitl, Tneit nu mai ajungea la chioscuri.
O cumpdram direct de la gara ; treceam

Fellini impreuna cu Giulieta Masina

peste obstructia mai marelui preot, care,

0 datd, ™ Tnaltul amvonului _catedralei,
strigase . ,,lata ce trebuie sa faceti cu
acest ziar infect, Tn loc sa-1 cititi I" A

fost un moment de asteptare spasmo-
dica : ce are sa faca potcapul cu_ziarul 7
Spre deceptia generala s-a marginit sa-I
rupa n bucdti  subtiri si lungi, pe_ care
le-a mototolit, freeindu-si apoi miinile,
de parca ar fi aplaudat.

INTR-O zi, la Ricione, l-am recunos-
cut pe Torres : cu picioarele Tn apa, n
maiou rosu, cu un ziar pe cap ; el era,
n-aveam nici o Tndoiala. li vazusem ca-
ricatura in ,,Marc’ Aurelio”. N-am avut
curajul sa-i_vorbesc. Statea cu ochii Tn-
chisi, bucurindu-se de brizd ; m-am in-
virtit toatd ziua Tn jurul lui. Catre sea-
ra, tot vazindu-ma in preajma, mi-a cerut
sa-i_cumpar o cutie de chibrituri. Dupa
doud zile i-am adus desene si caricaturi
cu mici istorioare ; mi-a spus sa viii la
Roma, sa-l1 vad, la gazeta. Anul urmator,

CANNES ’89

= Festivalul  Interna-
tional de la Cannes —
editia XLI — se afla n
plina desfasurare (10—23
mai). Maratonul cine-
matografic de pe Croa-
zeta a debutat, Tn acest
an, cu o ,pre-deschide-
re“ prilejuita de prezen-
tarea versiunii integrale
originale a filmului Law-
rence din Arabia, recon-
stituitd si adaugita, dupa
37 de ani de la premiersg,
cu 30 de secvente initial
omise de producator si
reintroduse acum de au-
torul filmului, regizorul
britanic David Lean.

pentru Nu vei ucide

regasit pentru  Marea
Britanie alaturi de Fred
Schepisi cu Strigat in
noapte. Tot cu doua fil-
me se afla in concurs ci-

nematografia ~ vest-ger-
mana . Ro alias _merge
dupa cumparaturi e

Pency Adlon si Pinza de
paianjen de Bernhard
Wicki ; si_cinematografia
australiand cu Dragéla-
sul de Jan Cameien si

Femei pe acoperis de
Sueco Cari Nykvist. Cu
un singur film figureaza:
lugoslavia — Timpul gi-

tanilor de Emir Kusturi-
ca (laureat la Cannes '85

Deschiderea oficiald a niciodatd), este prezidat cu Palme d'Or pentru
constat Tntr-un omagiu de Wim Wenders (lau- Tata e plecat in calato-
Chaplin, de la a_carui reat cu Palme dor '84 rie de afaceri) ; Canada

nastere s-au Tmplinit n
aceastd primavara, la
16 aprilie, 100 de ani. Pe
ecranul marelui palat al
festivalului au fost pro- Fiul
iectate, Tn seara zilel de
11 mai, trei portrete de-
dicate goanei dupa ade-
var si dreptate a eternu-

competitie

frumoasa
Bertrand

lui si inegalabilului
Chariot. Semnatarii  sint
trei regizori de frunte,

reprezentind trei directil
aparte ale ,,noului val"
(azi_vechi de aproape
doud decenii) hollywoo-
dian, si anume : artin
Scorsese, Woody  Allen,
Francis Coppola.

Juriul international,
din care fac p~irte sl
Hector Babenco (realiza-
torul unuia dintre cele
mai interesante filme din
ultimii cinci ani — Saru-
tul femeii pdianjen) sl
Krzisztof Kiaslowski (lau-

Steven

pentru Paris-Texas).
Selectia pentru marea
include, 1n —
acest an, 22.de :
iunei de Augusti
Villalonga (Spania) ; Prea
entru tine de
lier, Domnul
Hire de Patrice
Himera de Claire Devers
(Franta). Tngerii de regi-
zorul britanic Hugh Hud-
son (cistigator al mare-
lui Oscar '81, pentru Ca-
rele de foc)
sub pavilionul
Unite alaturi
Jarmush cu Marti
la Memphis,
cu Fa ceea ce trebuie si

Schatzberg (marele lau-
reat al Cannes-ului 73,

— Jesus din Montreal de
Denys Arcand ; Brazilia
Kanarup de Ruy
Guerra ; Japonia —
Ploaia neagra de Shohei
lamamura. Italia este in
competitie cu trei filme :
Francesco de  Lilliana
Cavani, Noul cinema Pa-
radis de Giuseppe Tor-
natore si Splendor al re-
dutabilului Ettore Scola,
detindtor a numeroase
premii internationale, din-
tre care amintim premii-
le pentru regie la Cannes
76, pentru Brutti, spor-

filme ;

Leconte

concureaza

dS.tatcj_Ior chi..,, la Berlin "84 si
e. Jim Casarul '84 pentru Ba-
seara lul). Pina in prezent se
Spike Lee semnaleaza participarea
a 150 de cineastl, iar

dintre supervedete pre-

Saderbargh  cu zenta lui Meryl Streep,
Benzile video. Tn schimb, Jane Fonda, Marcello
regizorul american Jerry rl:g?;trOIarénrlé gr?yan I%%rll-

Mickey Rourke. (In ima-
gine — presedintele ju-

reat la editia preceden- pentru Sperietoarea) riului Cannes 89 : Wim
td cu Premiul juriului concureaza cu Prietenul Wenders).

Jules Verne inedit Anii '30 ai lui Miro

= Editura Cherche = Galeria de arta lon- criticul de artd englez
Midi" a publicat doud lu- doneza Whitechapel a or- Richard  Cork referin-
crari, necunoscute pina ganizat o expozitie reu- du-se la tablourile din
acum. apartinind scriito- nind opere create de ce- expozitie, ,gradul ne-
rului Jules’ Verne. Este lebrul artist spaniol Joan obisnuit de realism din
vorba de doui caiete cu Mir6é in anii 1930—1938. aceste picturi reflectd o
Tnsemnari datind  din Majoritatea reflecta ati- nevoie urgenta de a ade-

anii sai de tinerete pre-
cum si _de descrierea unei
calatorii in Anglia si Sco-

lucrari au fost achizitio-
nate Tn 1983, Tmpreuna
cu alte documente si
scrisori, de catre Muzeul
Jules Verne din Nantes.

cind m-am dus sa-l caut, mi s-a raspuns
ca vine foarte rar la redactia ,,Marc
Aurelio" ; am avut noroc gasindu-1 la re-
dactia lui ,Piccolo”, via del Tritone, un
cotidian condus de ,marele cavaler”
Barroni.

— Pariez ca si Barroni era un ,,numar".

— Purta o palarie mare, moale, bordi-
sitd cu argint, un pardesiu larg din par
de camild, o esarfa interminabild = si
ghetre. Mansetele-i_albe ajungeau pinala
virful degetelor. Ni se parea un etalon
de elegantd. Spre zece seara, cind i se
auzeau pasii pe culoar, toata lumea se
ridica In picioare sd-1 salute ; Tnainta
incet, Tnvaluit Tn fumul tigaretei, alaturi
de femei superbe — ilustre subrete de
teatru. Pe linga conducerea lui ,,Piccolo”,
mai avea o Tndeletnicire : la ochiul sting
purta un monoclu colorat pe care-1 facea
sa cada direct In buzunarul jiletcii, cu
precizie de jongleur : o miscare imper-
ceptibila a sprincenelor si, tac ! monoclul
cadea Tn buzunar, Tn toiul comentariilor
admirative_ ale_tuturor. Singurul care
raminea impasibil, cu bascul pe cap,
sever si visator, era Alberto Savinio.

— Torres ti-a comandat primul articol?

— Da, peste citeva zile, giflind de
plictiseala, s-a_hotarit sa ma puna la Tn-
cercare. ,Scrie, fa-mi o Tnsemnare, sa
vad ce stii”, mi-a spus aratindu-mi ma-
sina_de scris. Afara Floua. A improvizat
inspirat : ,,Cu_ titlul : Tu, bine-venita,
ploicica, o pagind si patru rinduri, nici
mai mult nici mai utin”. A plecat,
lasindu-ma singur in fata monstrului de
masina. Eram pierdut de emotie. Nu era
Fred MacMurray, nu se auzea sub pi-
cioarele noastre trepidatia rotativelor,
era totusi un ziar si aveam de scris 0 Tn-
semnare ; In_fata mea era un cunoscator
n meserie. Tntors spre perete, susura la
telefon cu voce joasa, de seducator :
. Ti-ai luat picaturile ?“ Mi-am scris Tn-
semnarea, 0 pagind si patru rinduri n
patruzeci de minute.

— A fost buna? A aparut?
— Dupa citeva_luni, cind a nins_putin ;

evident schimbind titlul si refacind-o
aproape complet N-am rdmas prea

tudinea pictorului fata de
fascism si fata de sufe-
rintele pr(lnv_ocatedSpaniei
- - si poporului ei de regi-
tia. Manuscrisele acestor mu? Iui Franco si de rgz-
boiul civil. Amintindu-si
mai_tirziu de aceastd e-
poca, Miro avea sa spu-
na : ,Eram paralizat de
sentimentul

n ul general al
terorii”. Si, asa cum scrie

ra la faptele lumii vizi-
bile". Mira era Tngrozit si
revoltat de atrocitatile
lui Franco — mai ales de
bombardarea satului basc
Guernica — si dorea ca
arta sa sa contribuie Tn

mod direct la denuntarea
cumplitei Tncercari impu-
se populatiei nevinovate.

multd Vreme la ,,Piccolo”. Modelul meu
era Simenon, faptele diverse erau un
pretext pentru articole lungi, in care
voiam sa introduc conflicte de tip Mai-
gret. Tncercam sa iau interviuri portare-
selor, s& ma fofilez in masinile politiei
cind faceau razii : eram Tncredintat ca
voi fi bine vazut de ei. ajungindu-mi cel
mai nefnsemnat incident” — o tentativa
de sinucidere cu acid clorhidric, vreunul
care se arunca de la Tnaltimea unui
pod —, ca sa compun patru-cinci pagini
In care relatam viata eroului, a familiei,
a prietenilor si cunostintelor. Odata, cu
ocazia unei tentative de sinucidere cu
acid  clorhidric, m-am_deplasat pina la
Colleferri unde se stabilise de citiva ani
o fosta iubita a victimei : nici gind de
frumoasa pe care speram s-0 gdsesc, era
pur si_simplu urita. antipatica si avea
un tata foarte batrin. feroce, care, la un
moment_dat, ar fi aruncat in mine cu o
buturuga daca n-o luam la goana. Scriam
totul amanuntit, nu stiu Tnsa cine, seful
sectiei informatii sau maestrul reducea
cele patru pagini la sase rinduri, cu un
titlu mic care anula totul : ,Ea a baut
din greseald acid clorhidric crezind ca e

apa" sau : ,impleticindu-se pe pod, a
cazut din greseald Tn apa.”
DEZAMAGIT, jignit, considerindu-ma

persecutat, am trecut la ,,Marc’ Aurelio",
devenind destul de repede secretar de
redactie. Directorul Tmi arata prietenie :
de doua ori pe saptamina, pina sa mer-
gem la tipografie, ma invita la cind. Cu
un soi_de afectiune_ brutala m-a Tnvatat
cum sa stau la masa, sa tin coatele lipite
de coaste, sa deschid gura cind dumicatul
ajunge la un milimetru distanta, sa mes-
tec cu gura inchisd, sa nu ma uit nici-
odata la cutitul din farfuria sa (la drept
vorbind regula asta mi se parea cam
neclard), vorbindu-mi in acest timp de
tipi fabulosi, asemeni desenatorului Ga-
lantara, de Scarpelli sau de marele actor
Petrolini. Apoi, cu masina sa, porneam
la tipografie. Tmi  cumpdrasem minusi
de capra pentru a lua corecturile, aveam
0 masutda a mea. cu o lampa tot a mea.
Tipografia era intr-un  subsol enorm,
plin de vacarmul rotativelor. Ramineam
acolo pina in zori, si eram fericit...

Traducere si adaptare de
Andriana Fianu



POPASURI
CEHOSLOVACE

v XISTA o zicald : ,,Ochii care nu se vad se uita"

se poale sa tie asa. Eu insa nu-i dau crezare.

Si nu-i dau, pentru ca nu mi s-a Tnlimplat niciodata ; pentru ca

ceea ce mi s-a Tntipdrii cindva pe retina si merita sa fie retinut,

mi s-a cuibarit si in aamcul suxletului ; si ce se cuibareste Tn su-
flet in suflet ramine.

n Italia se spune : ,Vedi Napoli e poi mori 1“ Eu am vazut
Praga si as spune : ,Vecii Praga e poi vivere" ! Pentru ca eu am
cunoscut Praga Tncununatd de lrumusetile arhitectonice ale Podu-
lui Carol si ale Hradcinului, ale Turnului_Pulberdriei si ale cate-
dralei Tyn, ale faimosului Orologiu ce strdjuieste Primaria Orasu-
lui vechi cu a sa splendida piata dominatd de statuia vestitului re-
formator Jan Hus, — pe scurt, am cunoscut frumusetea ei secula-
ra traind Tn iuresul modern ce te cuprinde, te.ia cu el si te duce
in marea viitoare, fard a te destrama, fara a te absorbi Tn ano-
nimat ci, dimpotriva, lasindu-le sa fdinii_tu Tnsuti. Tu si Praga.

N-o mai vazusem de multa vreme. Caci, pentru mine, a n-o
vedea mai bine de un an Tnseamna enorm de mult. Si, totusi, eram
la Praga si cind ma aflam la mine acasi. M& plimbam uneori
d%pé-amiezile pe cueiui Vitavei, alteori prin preajma rotondei
Sfintului Longhin. Odatd, Tmi amintesc, am zdbovit peste masura,
dincolo de apd. in fata castelului Belvedere, de unde Praga mi
se deschidea ca o fioare m miez de primavara. Tntr-o dimineata
clara de septembrie m-am surprins sprijinit de un zid. sub un fe-
linar. in timp ce mergeam in susiil strazii ce poarta numele cele-
brului scriitor Jan Neruda, de unde mi se parea ca descopar Ora-
sului de aur o lumind noua. Si.pe.masurd_ce urcam si-mi Tntorceam

rivirea in jos, descopeream mereu o alta Praga. din ce in ce mai
ermecatoare... Am trecut Vltava pe podul Sverma. am urcat me-
lancolic treptele gradinii Ledeburska,” am zabovit, cu evlavie; in
sdlile Muzeului literaturii'de 1a Strahov care gazduieste. in afara
comorilor scrisului ceh, expozitii permanente, ilustrind viata si ope-
ra nemuritorilor Jaroslav Hasek si Karel Capek, arh admirat te-
zaurul Lorettei.

De pe dealul Petrinului am cuprins cu privirea ntregul oras :
Vltava cu podurile ei. zidurile vechi de sute de ani ale Cetdtii,
terasa ,,Fintina de aur"”, de unde Julius Fufiik & vazut pentru ulti-
ma oard Praga sa iubita, sutele de mii de oameni care muncesc,
se agita si traiesc in aceasta metropold prietena.

Q TRABATIND ulicioarele si strazile orasului
Olomouc te. opresti, fara voia ta. cind lingda una
din superbele fintini-statuie. cind Tn preajma unei biserici sau a
unui palat medieval, cind Tn fata Tndraznetelor sculpturi ornamen-
tale ale edificiilor unuia dintre cele mai bogate orase in monumen-
te istorice ale Cehoslovaciei. Pind in anul 1642, Olomouc-ul a fost
metropola Moraviei si cine 1l viziteaza astdzi poate avea impresia
cd traieste in atmosfera incircata de istorie a capitalei cehoslova-
ce. Catedrala din Olomouc aminteste de catedrala Sf. Vit, iar oro-
logiul vechii primarii (1490), de orologiul vechii primarii a Ora-
sului de aur........... . i
Tn arealul sau. Olomouc-ul cuprinde numeroase nestemate arhi-
tectonice, intre care si faimoasa cetate romana Tmpodobitd cu
sculpturi unice de o neasemuitd frumusete, sau catedrala Tn stil
gotic simplu a Sf. Mauriciu (1252). Pasii ni se abat Tncet Iinga a-
mintitele fintini ce Tnchipuie figuri din mitologie, sau se lasa pur-
tati de frumusetea dealului Michal. Tnchis parca de zidurile. Tnca
neatinse ale cetatii cu bastioane ce strajuiesc Tntreaga parte rasari-
teanda a orasului. Si. aflindu-ne pe galeria de linga Sf. Barbara,
gindul ne duce la ultimul rege ceh din dinastia Premyalovilor, Va-
clav al Ill-lea, asasinat aici miseleste. Tn anul 1306.

Istoria Olomoucului si a Tmprejurimilor sale a fost bogatd 1n
evenimente. Oras voievodal Tn secolul al Xl-lea. oras regal.in se-
colul al Xlll-lea. oras al episcopilor, al cnejilor si al ostasilor, el
a devenit Tn zilele noastre si un oras al industriei moderne si al

BANSKA STIAVNICA. Poarta orasului
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OLOMOUC. Piata Pacii.

scolilor de toate gradele, Tnfatisarea sa actuala exprimindu-i. par-
ca, Tntreaga-i istorie seculara.

Stravechii locuitori ai Moraviei, cu multi ani Tnaintea erei noas-
tre, au cunoscut avantajele pe care le oferea asezarea pe culmea
stincoasa de la cotul rfului Morava. Tncercuit de torente si mlastini.
Resedinta lor a fost ocupatd apoi de celti si marcomani. iar in
secolul al V-lea al erei noastre de slavi. Tn acest loc adapostit de
stinca si apa, in dreptul singurului vad sigur peste Morava, la Tn-
tretaierea a doua importante cai comerciale, a luat nastere orasul
de astazi. Puterea crescinda a cnejilor si a episcopilor (mai tirziu
a arhiepiscopilor) s-a rasfrint 1n avintul cultural al epocilor res-
pective, prin construirea de catedrale si palate, la a caror faurire
au contribuit cu mestesugul lor maestri celebri al acelor timpuri.
Aceasta mostenire culturala este oblectul unei deosebite griji a
administratiei muzeelor de stat si a Tntregii societati cehoslovace.

Dar in preajma orasului rasare ca din pamint si o industrie
noud, iar pe vastele Tntinderi din Tmprejurimile Tndepartate Tnflo-
reste agricultura regiunii Hana. grinarul Moraviei. Un avint fara
precedent cunosc aici Tnvatamintul si cultura. Dupa o perioada
de aproape 200 de ani Olomoucul a redevenit un centru universitar
de rasunet.

Noile cartiere de locuit, centrele de odihna, creatia artistica n
plin avint — toate-acestea au oferit si_oferd artistilor si arhitec-
tilor cehi posibilitatea de a da orasului si regiunii o frumusete
noud, care sa exprime cultura epocii noastre, adaugind in felul a-
cesta la monumentele timpurilor trecute o marturie vie a vietii
contemporane. |

' | IRENUL strabate o regiune muntoasa, de un pi-

toresc ~ fermecdtor, cuprinzind culmile cu-

noscute cu sute de ani Tn urma sub denumirea de Colinele

cu inimd de argint: te duce de la nodul de cale ferata

Hronska Dubrava la Banska Stiavnica, oras a carui veche traditie

minierd se datoreaza filoanelor cindva bogate Th _minereu de aur

si argint. Monetele din argintul extras aici au jucat un impor-

tant rol economic_Tn dezvoltarea comertului european si al capi-
talismului timpuriu.

in istoria civilizatiei, Banska Stiavnica s-a facut cunoscuta mal
ales prin descoperirile legate de progresul tehnic in domeniul mi-
neritului. Aici a fost folosit pentru prima cara in istorie praful de
puscd la extragerea metalelor (1627) si tot aici s-a Tntrebuintat
aerul comprimat pentru pomparea apei cu ajutorul masinilor. Asa
se explica, poate, faptul ca in anii 1789—1793 a fost realizata in
aceste locuri o lucrare tehnica unica in Europa acelor vremi — o

alerie lunga de 16 km care, trecind pe sub amintitele coline, co-
ecta apele din bazinul cuprins Tntre oras si albia fluviului I-Iron.
Tot aici a fost Tnfiintatd. Tn 1653, prima scoala profesionala din
Europa, ridicatd, 35 de ani mai tirziu. la rangul de academie mi-
niera.

Revolutionarele prefaceri economice care au dus Tn secolul nos-

tru la aparitia bancnotei Tn locul monetei de argint sau de aur.
si mai ales scaderea simtitoare a continutului Tn metale pretioase
a minereului extras, treptat, au provocat regresul activitatit miniere
de la Banska Stiavnica. Considerabilul deficit. Tnregistrat Tn anii
1909—1910 de proprietarii minelor, i-a determinat pe acestia sa se
indeasca serios la Tncetarea activitatii. Abia investitiile masive
acute de statul cehoslovac, modernizarea prelucrarii minereului si
mecanizarea productiei au redat acestor Intreprinderi vechea lor
importantd economica. E adevarat. insd, ca in momentul de fata
nu se extrag aici doar metalele traditionale. aurul si argintul — ci
si alte numeroase metale neferoase rare.

Odata cu cresterea avintului economic a Tnceput sa se dezvolte
aici si o bogata activitate culturala. Banska Stiavnica este renumita
ca_important centru_ scolar. Tn vestitul ei liceu au invatat persona-
litdti remarcabile din Slovacia si_de peste hotare, oameni politici
si scriitori de frunte ca Andrei Sladkovic, Jan Botto (clasici ai li-
teraturii slovace), cunoscutul geolog Dyoniz Stur, marele poet ma-
ghiar $. Petofi si altii. Pe de alta parte. in cadrul Academiei
miniere au activat oameni de stiinta si pedagogi eminenti ca
Samuel Mikoviny, Delius, Sepoli — autorul cristalografiei. Jacquin,
unul dintre pionierii chimiei moderne s.a. Sint putine in lume ora-
sele mici ce se pot mindri cu atitea scoli de toate gradele — o
Academie miniera, o Academie silvica, doua scoli medii (de silvi-
culturd si chimie), un institut pedagogic. De aceea. Banska Stiav-
nica poate fi numitd, pe bunad dreptate, o cetate a Tnvatamintului.

Jean Grosu
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Prezente romanesti

SUEDIA

= Sub auspiciile  Asociatiei
de prietenie Suedia—Roméania,
la Biblioteca municipalda din
Huvudsta. suburbie a Stockol-
mului. a fost organizatd o seara

dedicatd comemorarii lui Emi-
nescu. o )
Cu acest prilej, presedinta

Asociatiei de prietenie. Kristina
Gummelson. a evocat viata si
opera poetului si a prezentat in
traducere proprie poezii de Mi-
hai Eminescu. A fost organizat
un concert cu participarea unor
artisti din Romania, fiind in-
terpretate melodii pe versurile
lui Eminescu. Tn aula bibliotecii
a fost deschisa o expozitie de
carte romaneascd, in care sint
expuse lucrari in limba roméana
si traduceri in limbi strdine din
opera marelui poet.

R.P.S. ALBANIA

= in _revista _literar-artis-
tica ,,Drita" (Lumina) — organ
al Uniunii Scriitorilor si Artis-
tilor Albanezi, se remarca o
preocupare tot mai _ intensa
pentru prezentarea literaturii
romanesti contemporane si a
stirilor din viata noastra lite-
rar-artislica.

Astfel, nr. 3 (1472), Anul
XXIX, din 15 ianuarie 1989, la
rubrica ,,Album balcanic”, 1n
traducerea lui  Aurel Plasari,
publica versuri din creatia lui
Marin Sorescu.

Tn numarul din 8 ianuarie 1989
apare 0 prezentare a operei Si
activitatii folcloristului Gheorghe
Vrabie, distins pentru activi-
tatea sa stiintificd prin acorda-
rea premiului ,,Gottfried von
Herder", iar Tn nr. din 22 ia-
nuarie 1989, o elogioasa semna-
lare a revistei ,,Secolul 20".

U.R.S.S.

= La Editura ,,Raduga” din
Moscova a aparut recent volu-
mul  Daruieste-ti o zi dc va-
cantd de Gabriela Adamestea-
nu. Traducerea povestirilor a-
partine Tatianel Ivanova.. O
prefatd (Despre proza Gabrielei
Adame$teanu§’ semneaza Nicolae
Manolescu.

NOUA ZEELANDA

= in nr. 1/1989 al revistei
internationale ,.Crosscurrent”,
editorul acesteia, criticul, eseis-
tul. traducatorul si publicistul
Norman Simms reproduce in
romana si transpune in engle-
za poezia Drum de Adela Po-
pescu (careia 1i face si o scurta
er_ezentare). Poetul si crititcul

icholas 'Catanoy  recenzeaza
volumul  Sociologie si bioes-
teticd de Constantin ~ Crisan.
Din _colegiul redactional al pe-
riodicului face parte si lingvis-
tul si traducatorul Andrei Ban-
tas.

ITALIA

e Adrian Marino publicd in
revista italiana regionala (Con-
senza), ,llfilorosso” (nr. 4, 1988,
pp. 64—65). articolul L’Utopia di
Daniele Giancane.
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