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m Tovarasul Nicolae Ceausescu,
secretar general al Partidului Co-
munist Roman, presedintele Republi-
cii Socialiste Romania, si tovarasa
Elena Ceausescu au participat, du-

minica, la deschiderea Expozitiei
omagiale fotodocumentare si de
carte, organizata in Capitala cu

prilejul  aniversarii a 100 de ani
de la declararea zilei de 1 Mai ca
zi a solidaritatii  internationale a
celor ce muncesc si a 50 de ani de

la marea demonstratie patriotica,
antifascista si  antirazboinica de
la 1 Mai 1939.

MOMENTE SOLEMNE

SARBATORIREA zilei de 1 Mai s-a desfasurat Tn acest
an sub semnul unor mari aniversari istorice si in atmo-
sfera de Tnsufletitd mobilizare a tuturor oamenilor muncii
de a transpune in viatad orientarile si ideile cuprinse n
cuvintarea secretarului general al partidului, tovarasul
Nicolae Ceausescu, la Plenara C.C. al P.C.R. din 12—14
~aprilie. Tmplinirea a 100 de ani de la declararea zilei de
>l Mai ca zi _a solidaritatii celor ce muncesc de pretutin-
deni reflectd puternicele traditii de luptd revolutionara
ale proletariatului, ale clasei noastre muncitoare, ferm
angajata pe calea principiilor si a idealurilor socialismu-
lui.

Aceste obiective majore ale miscarii muncitoresti din
tara noastra si-au gasit o stralucita si_viguroasa afirmare
In marea demonstratie patriotica, antifascista si antiraz-
boinica de la 1 Mai 1939 din Bucuresti, la a carei orga-
nizare si_desfasurare o contributie .determinantd au
avut-o eminentii luptatori comunisti, patrioti si revolu-
tionari, conducatorii natiunii noastre socialiste, tovarasul
Nicolae Ceausescu, tovarasa Elena Ceausescu. Tnscrisa in
glorioase file' de_istorie, demonstratia de la 1 Mai_1939,
cea mai puternicd actiune muncitoreascd si populara din
Europa acelor ani Indreptata Tmpotriva fascismului si a
razboiului, chemind cu hotarire la luptd pentru apararea
suveranitatii si independentei patriei, a constituit o im-
presionantd manifestare a fortei si unitatii clasei noastre
muncitoare, a capacitatii organizatorice si politice a
partidului comunist.

Sarbatorind_acest moment istoric, cinstindu-i luminoa-
sele si Inflacaratele semnificatii, Tntregul nostru popor a
omagiat activitatea revolutionara si_patriotica a tovarasu-
lui Nicolae Ceausescu, a tovarasei Elena Ceausescu, stra-
luciti exponenti ai clasei noastre muncitoare, ai Tntregii
noastre natiuni, exprimindu-si totodata hotarirea de a
nfaptui In mod exemplar obiectivele stabilite pentru
acest an si pentru 1990, programul de dezvoltare in cin-
cinalul 1991—1995, a caror Tndeplinire va asigura mersul
neabdtut Tnainte, spre civilizatie si progres, al patriei
noastre socialiste.

Actionind Tn deplind unitate, sub conducerea Partidu-
lui Comunist Roméan, care si-a asumat de la crearea sa,
la 8 mai 1921, obiectivul fundamental, de Tnaltd respon-
sabilitate, al organizarii si_desfasurarii luptei pentru eli-
berare nationald si sociald, pentru independentd si so-
cialism, poporul roman a parcurs, Tn anii oare au urmat
revolutiel de eliberare sociala si nationald, antifascista
si antiimperialistd de la 23 August 1944, o cale isto-
ricdA marcata de adinei prefaceri, al carei curs a fost
in chip decisiv impulsionat de Congresul al 1X-lea. Eveni-
ment de rascruce in noua istorie a patriei, inaugurind o
epoca de marete realizari si de transformari_profunde_in
toate domeniile vietii sociale, economice, politice si spiri-
tuale, Congresul al 1X-lea al partidului a generat un vast
proces de schimbari revolutionare, desfasurat la scara am-
pla a Tntregii tari. Initiat si conceput de secretarul general
al partidulli, tovarasul Nicolae Ceausescu, programul de
edificare socialista si de dezvoltare multilaterala a so-
cietatii noastre este Tnfaptuit cu abnegatie si_eroism de
Tntregul nostru popor. Centru vital al societatii socialiste
romanesti, partidul si-a demonstrat capacitatea de a
conduce destinele tarii, urmind neabatut principiul afir-
mat de secretarul sau general al construirii socialismului
cu poporul si pentru popor. ,Este necesar — sublinia
tovarasul Nicolae Ceausescu — sa nu uitdm nici un mo-
ment ca trebuie sd Tntarim continuu legatura partidului
cu masele largi populare, unitatea intregului popor 1n
jurul Partidului Comunist Roman — forta politicd con-
ducatoare a societdtii noastre. Numai Tmpreunda cu po-
porul, actionind Tn deplind unitate si unind eforturile n-
tregii natiuni vom asigura Tnfaptuirea obiectivelor minu-
nate ale comunismului Tn Roméania”. Demn continuator al
luptelor seculare duse de Tnaintasi, partidul uneste tara
Tntr-o unanima vointa, vointa unui intreg popor de a-si
construi viitorul liber si independent.

,,Roméania literara"
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OMAGIU LA INCEPUT DE MAI

Columna tarii

Columna tarii-o vad n dimineti

Cu biruinti — cu fapta dupa fapta,
Cioplitad din granituri, zveltd, dreapta
Spre nimbul comunismului maret.

Tn inimi o purtdm innobilata,
Columna carpatina fara pret
Tntemeind un nou letopiset.

Ce ctitorii, ce zboruri redesteapta !

Din Augustul eroic pina-n pisc
Atitea glorii suie pe columna !
Le-a-nvesnicit Partidul Comunist!

Tn Mai si-n stih columna tarii suna.
I-am daruit elanuri, singe, vers
S-0 cint sclipind prin timpuri, s-o slavesc

Al. Jebeleanu



Din 7 In 7 zile

Problema
fundamentala a omenirii

ACTUALITATEA internationala consemneaza
evolutii ale vietii politice demne de un real inte-
res, al cdror sens si continut pot fi mai bine nte-
lese prin abordarea lor in contextul proceselor mai
ample, cu caracter general, din ultimul timp.

e stie, astfel, ca panoramicul mondial a Tnscris
0 suitd pozitiva de evenimente cum sint trecerea
la lichidarea rachetelor nucleare americane si so-
vietice cu raza mijlocie si_ mai scurta de actiune,
Tncetarea operatiunilor militare dintre Iran si Irak,
rechemarea contingentului de trupe sovietice din
Afganistan, inceperea_procesului de accedere la in-
dependenta a Namibiei, Tncetarea conflictului ar-
mat_din Ciad, conturarea unor perspective de nor-
malizare a situatiei din Kampuchea, precum si
unele evolutii nol Tn America Centrald si Orientul
Mijlociu. insa nici unul din aceste elemente nu
poate eluda grava problema a cursei Tnarmarilor,
care continua sa ameninte omenirea cu aceeasi
acuitate. latd de ce. la recenta Plenara a_C.C. al
P.C.R.. tovarasul Nicolae Ceausescu a subliniat ca,
de fapt, situatia internationala continua sa se men-
tind complexa, contradictorie si grava, aradtind ca
unul din principalii factori ai acestei_stari de lu-
cruri 1l constituie tocmai cursa Tnarmarilor, Thdeo-
sebi nucleare.

Procesul atit de asteptat de toate popoarele, al
reluarii negocierilor in vederea reducerii cu 50 la
suta a arsenalelor nucleare strategice continua sa
fie suspendat, partea americana sustinind ca aceas-
ta blocare se datoreaza unei reexaminari de an-
samblu a politicii externe a S.U.A. O reexaminare
atit de prelungita, Tncit chiar observatorii politici
occidentali o considera ca interminabila.

Tn acest timp, Tnsd. Tnarmadrile nu Tnregistreaza
nici stagnari, nici blocari sau imobilisme. Ministrul
apararii al S.U.A.. R. Cheney, a confirmat Tntr-un
interviu cd administratia a optat atit pentru dez-
voltarea rachetelor strategice ,,MX" cu cite 10 fo-
coase nucleare montate pe vagoane de cale ferata,
cit si pentru rachetele ,,Midgetmanlf montate pe
camioane. Problema asa-zisei ,modernizari“ a ra-
chetelor cu razd scurtd de actiune a capatat pro-

ortii_si stringente care o situeaza Tn centrul ac-
ualitatii internationale. ~ Subterfugiul este cunos-
cut : prin aceastd ,,modernizarel se Tincearca de
fapt eludarea acordului asupra rachetelor cu raza
medie (rachetele care aveau ca limita inferioara
de actiune 500 de kilometri ar urma sa fie inlo-
cuite cu altele actionind pina la 450 de km, deci
neintrind in incidenta acordului). Practic, ,.com-
pensarea™ ar face ca pericolul nuclear sa se men-
tina intact, ba chiar sa creasca. Tntrucit numarul
celor circa 90 de rachete cu raza scurta ce urmea-
za sa se modernizeze ar ajunge la peste 700, con-
comitent cu sporirea considerabild a fortei lor dis-

tr;,ll_Qﬂ_\ie. . . S -
Iarile occidentale nu sint Tnsd unanime in a spri-
jini_0_asemenea strategie. Reactia de la inceput ne-
gativa a Bonn-ului isi are motivatia sa solida :
rin Tnsesi dimensionarile razei lor de actiune, uti-
izarea acestor rachete, amplasate in special n
R.F.G., ar afecta aproape Tn exclusivitate aceasta
zona, cu perspectiva _transformarii - pamanturilor
germane Intr-o imensa Htroshima. Si_cum aceasta
perspectivd n.u-i poate lasa indiferenti pe cetatenii
vest-germani, reactia lor s-a tradus printr-o dras-
tica scadere a ,,cotelor electorale™ ale coalitiei gu-
vernamentale, oglindita in recentele alegeri de la
sfirsitul acestui an, . o

Nici vizita inopinatda a premierului britanc in
R.F.G.. nici avertismentul sefului administratiei
americane potrivit cdruia ,R.FG. risca sa se si-
tueze pe o pozitie de izolare” nu au putut modifica
pozitia reprezentantilor guvernului de la Bonn.

Cu pozitia vest-germana s-a declarat de acord
Norvegia, Danemarca, de asemenea. Ministrul ei
de externe, Jeusen, a declarat c& ,nminarea unei
decizii pina Tn 1992 reprezinta o solutie buna",
S-au asociat acestui punct de vedere si Belgia, apoi
Spania. Recent a survenit declaratia ministrului de
externe al Italiei. Andreotti, de asemeni Tn spriji-
nul negocierilor. Presedintele Frantei a declarat cd
,»Nu_trebuie Tntreprinsa nici 0 masura de natura sa
ducd la intensificarea cursei Tharmarilor" — aluzie
critica foarte transparenta la proiectele de moder-
nizare a rachetelor nucleare.

Toate acestea reprezinta fapte care ilustreaza cu
putere justetea analizei si confuziilor formulate de
presedintele Romaniei, tovardsul Nicolae Ceausescu,
caro sublinia caracterul _necesar al cresterii_rolului
statelor mici si mijlocii, al unei participari mai
?clti\_/e a acestora la edificarea securitatii continen-
ului.

Peste citeva zile va fi sarbatoritd Ziua Victoriei.
Experienta istorica a cumplitei Tncercari prin care
a trecut omenirea reconfirmad necesitatea abolirii
politicii de forta, oprirea din timp a tendintelor
agresive, solutionarea oricaror probleme prin tra-

tative si nu prin acumularea de arme. Sint condi-
tiile imperios necesare apararii pacii si vietii pe
planeta noastra.

Cronicar

Viata literara

Manifestari consacrate zilei

Sub genericul 1 Mai 1n
Romania — 1889—1939—1989
s-a_desfasurat miercuri, 26
aprilie a.c., la Biblioteca
Centrala Universitara in ca-
drul ,,Ateneelor Cartii", o
ampla manifestare dedicata
aniversarii a 50 de ani de
la marea demonstratie pa-
triotica, antifascistd si  an-
tirazboinica de la 1 Mai 1939
si a 100 de ani de la de-
clararea zilei de 1 Mai ca zi
a solidaritatii internationale
a celor ce muncesc.

Programul manifestarii a
cuprins vernisajul unei ex-
pozitii de carte, cuprinzind
peste 500 de volume — lu-
crari de referinta privind
miscarea muncitoreasca _n
Romania (1889—1921). fau-
rirea P.C.R. (1921), ziua de
1 Mai 1939, eliberarea ftarii
de sub jugul fascist, perioa-
da de la Eliberare la Socia-
lism.

»Epoca Nicolae Ceausescu"
este amplu ilustratd cu vo-
lume reprezentative privind
democratia socialistd si au-
toconducerea  muncitoreas-
cd. politica economicd a
Romaniei, noua revolutie a-
grara, realizari ale stiintei si

Bucuresti

La Muzeul Literaturii
Romane din Capitald. in ca-
drul ,,Studioului de istoria
literaturii” a avut loc. ma-
nifestarea ,,Mihai Eminescu
Tn ultimele revelatii docu-
mentare” la care au luat
cuvintul ~ Victor  Craciun,
Diana Cristev, Marga Labis,
Nicolae Mecu, Alex. Prcdes-
cu si Flaviu Sabau. Tn ca-
drul acestei actiuni au fost
audiate Tnregistrari din Fo-
noteca de aur a_ radiodifu-
ziunii : Perpessicius. G. Ca-
linescu si Serban Cioculescu
vorbind despre Eminescu.

= La Centrul -cultural
,»Cintarea Romaniei" al Tn-
treprinderii ,,Adesgo” a a-
vut loc o manifestare me-
todico-stiintifica pentru pro-
fesori  si  elevi. George

tehnicii roménesti, ale uma-
nismului revolutionar, pre-
cum si lucrari reprezentati-
ve pentru politica externa a
Romaniei.

Un loc. central Tn_ cadrul
expozitiei 1l ocupa ope-
ra_ tovarasului NICOLAE

CEAUSESCU — secretar ge-
neral al partidului, privind
construirea societatii socia-
liste si comuniste, probleme
actuale ale lumii contem-

porane, lucrari aparute in
seriile . ,Din gindirea so-
cial-politica a Presedintelui

Roméaniei"”, ,,Din gindirea fi-
losoficd ~a  Presedintelui
Romaniei", ,,Din gindirea e-
conomicd a Presedintelui
Romaniei”, precum si lu-
erari aparute Tn strainatate.

Un loc special este dedicat
lucrarilor tovarasei academi-
cian dr. ing. ELENA
CEAUSESCU.

Despre semnificatia marii
sarbatori a vorbit prof. univ.
dr. Gh. I. lonitd — decanul
Facultatii de Istorie-Filoso-
fie a Universitatii din Bucu-
resti.

Manifestarea s-a Tncheiat
cu un reusit program artis-

Eminesciana

A cintat corul de camera al
liceului industrial nr. 36.

O La Casa memorials
..George Bacovia" din Bucu-
resti s-a desfasurat un sim-
pozion sub genericul ,,De la
Eminescu la G. Bacovia". Au
luat cuvintul Gabriel G.
Bacovia, Valeriu Filimon,
Flaviu Sabdau. Au prezentat
un recital cuprinzind poeme
dedicate lui Eminescu mem-
bri ai cenaclului literar
,.George Bacovia".

Au recitat din poemele lui
Eminescu actritele Lia Sahi-
ghian si Victoria Dobre.

Botosani

= La Botosani, Teatrul
»-Mihai Eminescu” a pus 1n
scena piesa ,,intemeietorii* de
Mihai Eminescu (fragmente
dramatice) Tn regia lui Dan

de | Mai

tic dedicat de studenti si ca-
dre didactice ale Conserva-
torului  ,,Ciprian  Porum-
bescu" zilei de 1 Mai.

La manifestare au parti-
cipat studenti din Centrul
Universitar Bucuresti, cadre
didactice si cercetatori.

= Muzeul Literaturii Ro-
mane a organizat, la Cen-
trul de cultura si creatie
,.Cintarea Romaniei” al Tn-
treprinderii de utilaj chimic
,,Grivita Rosie", simpozionul
cu tema ,1 Mai 1939 —mo-
ment de seama Tn viata po-
liticd a tarii (50 de ani de
la marea demonstratie a oa-
Irp)enilor muncii din Capita-
a)".

Au participat :  Dumitru
Baiaet. Viorel Cozma, Tra-
ian Udrea, si actorii Lucia
Mara si lon Lemnaru.

O La invitatia Clubului
C.F.R.-Ploiesti si a Casei
Armatei, scriitorul N. Ra-

dulescu-Lemnaru s-a intilnit
cu oamenii muncii si cu
ostasii in preajma sarbatori-
rii zilei de ,1 Mai",

genericul ,,Eminescu 100", la
Botosani, Ipotesti si Pomir-
la au avut loc sezatori lite-
rare sub genericul . ,,Porni

Luceafarul...” si a fost e-
ditata foaia volanta ,,Emi-
nescu 89"

Prahova

= La Ploiesti, sub egida
Bibliotecii judetene ,,N. lor-
ga“, timp de sase zile a fost
organizata o festivitate de-
dicata centenarului  Emi-
nescu. A luat cuvintul in
deschidere Cornelia  Anton,
secretar al Comitetului jude-
tean P.C.R.-Prahova.

Au  conferentiat :  prof,
univ. dr. Zoe Dumitrescu-
Busuienga, Valeriu Rapcanu,
directorul  Editurii Emines-
cu. lector univ. dr. Au-
rel Petrescu, Nicolae Liu, Al.
Badulescu, Gh. Maxim, Mi-
hai Apostol, C. Dobrescu,

SEMNAL

= lon Creanga
POVESTI, POVESTIRI,
AMINTIRI. Editie in

colectia ,,Biblioteca pen-
tru toti" ; prefatd si ta-
bel cronologic de Al. Pi-

ru. (Editura Minerva,
306 p,, 8 lei).
= Gib Mihdiescu —

BRATUL ANDROMEDEI.
ZILELE SI  NOPTILE
UNUI STUDENT INTIIt-
ZIAT. Tabel cronologic si
crestomatie  criticd _ de
Alexandru Metea. (Edi-
tura Facla, 560 p,, 29 lei).

9 Radu Boureanu —
DULCE URAGAN. Ver-
suri. (Editura Cartea Ro-
maneasca, 101 p., 13 lei).

9 Ana Blandiana —
POEZII. Editie Tn colec-
tia_ ,Biblioteca pentru
toti" ; prefata de Eugen
Simion ; nota bibliogra-
fica de Elena Murgu. (E-
dit)ura Minerva, 238 p., 8
lei).

9 lon Mircea.— PIRA-
MIDA IMPADURITA.
Versuri. (Editura Cartea
Romaneasca, 76 p., 10,50
lei).

- » » » — PERPESSI-
ClUS INTERPRETAT
DE... Antologie, prefata,
cronologie si bibliografie
de M. Crihand, in colec-
tia ,Biblioteca critica".
(Editura Eminescu, 304
P, 13 lei).

9 Aurelian Tilu Dumi-
trescu — NICHITA STA-
NESCU, ATIT CIT MAI
STIM NOI. Marturii des-
Dre _personalitatea _poe-
tului.  (Editura Litera,
224 p,, 27 lei).

9 Mihai Stoian — 1.
GERUL MORTII. EX-
TERMINATORUL DR.
MENGELE. Romrn-docu-

ment. (Editura Albatros,
448 p,, 24 lei).

9 Mihail Drumes —
POVESTIRI DESPRE
CUTEZATORI. (Editura
lon Creanga, 192 p.,
10,50 lei).

9 George Zarafu —

CALUTUL DE CIOCO-
LATA. Volum pentru cei

A mai

coordonator

O constiinta critica

m A plecat dintre noi. mult prea
repede, retras Tn satul sau de bas-
tina  (Perietii—OIt) M. Nitescu.
Mult prea repede, cind Tnca putea
sd_Tmbogateasca literatura noastra
critica.

L-am cunoscut Tn redactia ,,Vie-
tii Romanesti”, unde a lucrat a
proape doud decenii. Era un om
sobru, mai mult tacut, desi atunci
cind isi sustinea si argumenta idei-
le devenea vorbaret si convinga-
tor, ba chiar inflacarat. Dincolo de
insul taciturn, uneori distant, ba-
nuitor si singuratec se ascundea,
pesemne, multa timiditate. Si or-
goliul. firesc, al celui care e si-
gur pe gindurile, pe spusele, pe
scrisul sau, neavind nevoie de nici
o confrerie pentru a exista.

M. Nitescu, colegul nostru, pas-
tra o rezerva si o discretie asupra
modului sdu de viata, anevoie de
Tnlaturat. Am fost colegi in aceeasi
redactie aproape doudzeci de ani.
fnsd foarte rar am putut comunica,
altfel, decit in limita relatiilor re-
dactionale. Tntimplator am aflat ca
locuise multa vreme Tntr-un sub-
sol (unde contractase o boald_de
lamini) — abia in ajunul mutarii
ui intr-o locuintd noua si lumi-
noasa. O sarbatoare pentru el. pe
care nu mi-a ascuns-o.

Era un fiu devotat, cdci stiu ca

si-a Tngrijit mama, paralizata, ca
un adevarat infirmier. Dupa ce se
retrasese la tard, nu l-am mai in-
tllnit decit o singura datd. Era n-
ndurat, era trist, era. probabil,
olnav si singur...

M. Nitescu era unul dintre acei
critici ce pun mare pret pe spiri-
tul de obiectivitate al breslei din
care facea parte ; admirator al lui
Titu Maiorescu, scria o criticd la
obiect, o critica de idei, apreciind
sinceritatea scriitorului fatd de
sine insusi, libertatea interioara,
refuzind sa dea gir oricarei con-
trafaceri. oricit e ispititoare, A-
precia tineretea spirituala a criti-
cului ce scria sub specia esteticu-
lui, dar avea o anume Tncapati-
nare Tn a-si mentine opiniile asu-
pra_unor oameni sau carti, greu de
mvins ! Si numai cu argumente
convingatoare.

Tn viziunea lui_ M. Nitescu. auto-
ritatea criticului (ca si a_scriito-
rului Tn genere) trebuia sa se bi-
zuie si pe ,etica" sa. .

M. Nitescu era cumpatat, pre-
vazator, zgircit aproape (cu sine si
cu altii) Tn aprecieri, nu admitea
excesele, de nici un fel. Nici n-ai
fi zis ca el. si nu altul, era auto-
rul acelui articol de debut, icono-

clast. care analiza dintr-un alt un-

Muntean si Nicolae Mecu, Alexandrescu si scenografia  Simion Barbulescu, lon Stra- mici. (Editura Junimea,
cercetatori la Institutul de  lui Traian Nitescu. Teatrul an. 32 p,, 5 lei).
istorie si teorie literara ,,G. botosanean prezintd perio- Poetii N. Radulescu-Lem-
Calinescu”, au prezentat co- dic. la Casa memoriala a naru, Mircea lonescu-Quin- 9 Fulvio Tomizza
municdrile ,,Mihai Emines- poetului, de la Ipotesti, tus, Traian Baldaceanu. Mi- AMICITIA. SOTII
cu si Bucovina”, respectiv  spectacolul de sunet si lu- hai Nedelcu au citit versuri  STRADA ROSSETTI. Cele
»Eminescu n constiinta con- mind ,Eminescu”, in_regia dedicate poetului ; actorii douid romane ale scriito-
temporanilor sai". Prof. dr.  lui Eugen Traian Bordu- Cornelia Maxim si Eugenia  rului italian apar in tra-
Constanta Barboi, director sanu. Dan Fréticiu pregd-  Laza au sustinut un recital  gucerea semnati de Doi-
adjunct in_ Ministerul Edu-  teste, la Teatrul de papusi de versuri din opera emi-
catiei si Invatamintului. a  ,Vasilache”, din acelasi oras, nesciand. iar sub genericul tura Facla, 320 p., 19,50
vorbit despre ,Mihai Emi-  un spectacol dupa ,lLucea- .Pe linga plopii fara sot", lei) ’ R
nescu sllsct%ala roAmténIeasca'%. farul™. solistul vocal Nelu Stan a ’

" uat cuvintul prof. La Tntreprinderea textild  oferit publicului participant -
Marieta Popescu, inspector ,Moldova" s-a deschis ex- o audi'gEl)e muzicalz“i.p P ’Lierg%‘ggRgAUtaNzgg'

pentru sectorul  pozitia fotodocumentard : LFlori de primavara lui T, =p etk lectia

4. Un grup de elevi de la ,Pe urmele lui Mihai Emi-  Eminescu” s-a intitulat ac- g - OVESUH oh colectia
liceul industrial nr. 27, sub  nescu” si a avut loc sim- tiunea organizata pentru ’\'/Tn? T%Ziﬁterasiu%eorfe' Cu-
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ghi de vedere decit cel consacrat
pind atunci, monumentala Istoric
a literaturii... a lui G. Calinescu.
Dar o facea cu o anume eleganta,
argumentind... Recitind azi. dupa
atitia ani acel articol, nu poti sa
nu recunosti cd debutantul avea,
si el. dreptate...

Criticul M. Nitescu aprecia la
altii si exercita asupra sa Tnsusi o
disciplind a scrisului severa medi-
tind Tndelung asupra poeziei sau
paginilor critice despre care a
scris atitea articole sau cronici li-
terare, nu numai n paginile ,,Vie-
tii Romanesti”, dar si in ,Arges",
»Romania literara" etc.

in cartile sale, M. Nitescu se
pronunta cu fermitate Tmpotriva
,divagatiilor critice”. Tn volumele
sale :  Intre Scvlla si Charybda
(1972), Repere critice (1974). Poeti
contemporani (1978). Atitudini cri-
tice (1983). M. Nitescu s-a pronun-
tat cu fermitate asupra fenomenu-
lui literar contemporan, rosfin-
du-si raspicat, dar cu decentd si
masurd, opiniile. Regretatul nostru
coleg a fost dintre acei, putini,
care a ramas ,.el Tnsusi” pina la
canat. asa cum scria Intr-una din
cartile sale : ,,in ultimda instanta
sensul culturit nu sta Tn elucida-
rea nina la capat a unor notiuni,
in gasirea adevarului absolut, ci Tn
libertatea de a-1 cduta, de a fi noi
Tnsine™.

Eugenia Tudor Anton

na Condrea Derer. (Edi-



Munca, tinerete, glorie

T UNA mai, ca miez al primave-

Lrii, descinde n calendarul ro-

manesc cu o seama de ecouri istorice grave si fru-

moase, cu simboluri adinci care raspund si_cores-

pund atitor si atitor comandamente ale vietii noas-

tre contemporane. Cu cifre rotund-aniversative sau

nu, aceste evenimente sint perlate la Thceputul lunii

lui Mai parca sa-si ritmeze anume menirile ca in
dactilii unei epopei de legende si eroism.

Ca la Pithagora, numerii ies din aritmetica lor,
n simbolistica reflexiva si se sacralizeaza. Si,
cum totul Tncepe cu cifra unu, — primavara reme-

irarilor _noastre incepe traditional, cu_zi de-ntii

-ai, Armindenul pastorilor nostri ajunsi deja sus,
n spatiul miaoritic al modulatiilor geologice si pe
oare muncitorii de la oras, proletarii veniti de la
tara si-o au_ales ca zi emblematicd a_muncii_lor
industriale. Sint 100 de primaveri de cind au iesit
muncitorii nostri, la zi de-ntii mai, afara din orase,
la iarba_verde. Nu numai s& se destinda ci sa se si
rosteascd, Ziua Muncii devenind deseori tribuna de
agitatie. Dupa cifra unu, urmeaza cifra doi, adica

Mai, Ziua Tineretului. Si ce poate fi oare,
alaturi de muncd, in osmoza totala cu primavara,
decit tineretea ? Traim intr-o tara cu un deziderat
folcloric sublim si unic pe'lume : tineretea fara
batrinete si viata fard de moarte. Tineretea nu este
doar o frumoasa si, romantica stare de fapt. Ea este
Bragul de schimb al generatiilor, preluarea si pur-
atoarea_unui mesaj national si politic, Tndeplini-
rea unui crez si lansarea lui cu carate suplimen-
tare catre generatia ce o urmeaza. Nu e deci de
mirare ca la 1 Mai 1939, tocmai doi tineri comu-
nisti_aveau sa zdruncine linistea picotitoare a oli-
garhiei romanesti, cu verbul lor incins.

Tot Tn luna Mai, Tn ziua de 8 Mai, a luat fiinta

partidul nostru comunist roman. De fatd, ca infap-
tuitor al marelui_edificiu spiritual, a fost si un
poet militant : Mihail Cruceanu, om cu viatd lun-
g4, curata si frumoasa spre bucuria inimilor noas-
tre iubitoare de adevar si frumos. L-am cunoscut
destul de indeaproape si mi-a lasat mereu imagi-
nea purd de lacrima si roud. Profesor de o aleasd
cultura si poet de o mare finete. Aldturindu-i ima-
ginea tot atit de curatda, ca de_ picturd pe sticld, a
unor poeti militanti ca Neculutd, Paun Pincio, Paul
Bujor, Cristian Sirbu, artisti cetateni postati din-
coace de interesele meschine ale timpului_ lor.
, Partidul a fost unica forta capabila sa polari-
zeze toate fortele democratice Tn_preajma sa. Do-
vada suprema, pentru noi, oamenii de culturd, este
cd Tn rindurile partidului, ale simpatizantilor sau,
cel putin ale celor ce aprobau linia sa, s-au Tnrolat
activ cele mai_valoroase si mai distinse spirite din
literatura, artd si stiintd, protestind, sub pavdza
comunistilor, Tmpotriva fascizarii tarii, Tmpotriva
razboiului nedrept, Tmpotriva dictaturii carliste si
antonesciene. Scriitori de seamd. Universitari de la
Bucuresti, ' Cluj_si_lasi. Academicieni. Trunchiul
tle platina al_gindirii si. simtirii romanesti. Pe ba-
ricade, Tn anii razboiului.

Dupa cifra 8 vine cifra 9. Ziua_ Victoriei. Dupa
ani de razhoi nedrept, cu o jumatate de Transil-
vanie rapita, dupa secole de ‘suferintda, ne-am re-
varsat cu toatd puterea militara si sufleteasca spre
Apus, pentru nimicirea_ fascismului. Eroismul  si
jertfele acestei campanii epopeice sint atit de cu-
noscute patriei si omenirii, Tncit cei ce ar dori sa
le ocoleasca ar._jigni istoria atit de cumplita din
miezul veacului "nostru.

La 9 Mai 1945 eram deja adolescent cu acea tre-
cere spre gravitate. intelegeam, Tmpreuna cu ai
mei, cu comuna (instinctual, cu tara) luminoasa
Tntruchipare a pacii. Pacea Tnsemna, pentru noi,
reintoarcerea de pe front, acasd, a celor care se
mai puteau reintoarce. Pe un obelisc din centrul
comunei natale (azi, oras cu platforma industriald)
erau_daltuite numele celor cdzuti in rdzboi. Pe trei
siruri, lungi de tot. Pacea se desfacea si _din tris-
tetea numelor lor, ca un fir de trandafir, ca un
trandafir de pe cetate.

| au trecut ani. Si pacea a in-
Sc_eput sa fie apdratd, sarbato-

ritd. S& aiba congrese. Ca gazetar, luasem declara-

tii de la Sadoveanu, de la lon Cdlugaru, de la Ho-
ria Hulubei. Dar acestea sint amanunte, desi Sa-
doveanu nu va fi amanunt nicicind, — ci doar
chintesentd. Coloana vertebrala rdmine pacea, —
peste intreaga perlare de la 1 Mai la 9 Mai. Adica,
vreau sa_ spun cd munca e pace, ca tineretul vrea
pacea, ca partidul nostru e partidul pacii si ca
ziua de 9 Mai este un fel de memento militar al
pacii, o pace a armelor. Un fel de: ,adio, arme 1
Cum ar zice Hemingway. Ca toate acestea vin rit-
mat, — iarasi si_iarasi in ritm dactil ca intr-o epo-
pee de eroism si legendd, spre noi, dinspre Debre-
tin si Tatra. Dinspre P&durea Vienezd. Cu spiritul
suprem al pacii. ,,Raza ta aduce iardsi / Pe popor
lingd_ popor"”. Cu soldatii reintorsi acasd. Unul de
la mine din sat Tmi_spunea ca a venit acasa n-
tr-un_ vagon descoperit si ca sd nu-i ploua pe teava
armei, a acoperit-o cu o floare de busuioc. Sint si
fapte lirice Tntr-un razboi.

acea ramine Tnsa bunul suprem. lar luna Mai
(de la latinescul Majus — adica mai mult, — mai
bine) le aduce in_pace pe toate : partidul _pacii,
munca pashica, tineretul din tara tineretii fara
batrinete si primavara ca o emblema Tn tara doi-
nei cu ,frunza verde", a ciocirliei cu zborul spre
soare, a trandafirului _de pe cetate, a cuvintelor
potrivite in vers, a alautei romanesti, a coloanei
Infinite si a culorilor calde ale celui ce se numea
pe sine zugravul.

lumea frumosului transfigurat,

n CESTEA toate se rasfring si in

veranitatea lui si a patriei sale. Cuvintul in care
Nichita Stdnescu Tsi rostea patria, verbul, logosul
ne uneste si ne personifica, ne da sentimentul sim-
foniei si_al timbrului melodic propriu In aceasta
epocd plina de framintari, de Tncordari, de con-
fruntari_Tn care ni se cere tarie de spirit, de ca-
racter. Tn acest sens inteleg eu contextul recentei
Plenare a partidului si orizontul pe care 1l des-
chide spre Congresul X1V, Congres al independen-
tei si suveranitatii gindiiii si al trezoreriilor statu-
lui socialist roman. Totdeauna mi-a fost frica de
bancd, de finante. Tatal meu, r/nd s-a insurat, a
luat un mare imprumut de la o bancd, atit de
mare Tncit putea cu suma respectiva sa-si cumpe-
re mobila: un pat, un dulap si 0 masa. Dar _de
nuc. Si a tot platit ratele. Fapt pentru care Tmi
placeau oftind paginile din ,Morometii" unde se

vorbeste taraneste despre Marmorosh  Bank
si  paginile financiare din Balzac sau Zola.
Pe noi cei care am fost sdraci, nu _ne _1in-
teleg si_nu_ ne_ vor intelege niciodata satuii

si Imbuibatii. Titus Popovici, prunc sarac al
unui functionar de posta si telecomunicatii, descrie
cum maéanincd Mitru Mot, saracul, o ratd. Gestul
nu este gastronomic ci, cum ar spune Arghezi, sub
pavaza unui simbol. Cu atit mai impresionante si
semnificative sint noile noastre realitati-simbo-
luri intr-o tara a primaverii in care s-a_construit
imens de mult. Cred cd pe cap de locuitor si pe
metru patrat mai mult decit in orice altd tara so-
cialistd. Munca, tineretea si_gloria marilor realizari
ramin ca o pecete a epocii ~ acesteia : Transfaga-
rasanul pe linia unificarii ideale a lui Mihai Vi-
teazul, Canalul pe linia sciticd a elegiilor lui Ovi-
diu, plaminii de flacari ai Hunedoarel modernizate
a Huniazilor Corvini romani, sau la Galati, unde
Petru Rares era pescar si unde se construiesc, n
tandem cu Braila, nave. Construim si nave aeriene,
la Bucuresti. Si limuzine la Colibasi. Si camioane
la Brasov. Si alte utilaje moderne. latd, numai
Bihorul meu exportd marmurd in tara marmurei,
mobila de stil In tara mobilei de stil, masini unel-
te pind si n tari cu traditie de masini unelte, cris-
tale pind si In tari cristalin exportatoare. Acesta
este, pina la urma urmei, in acest caleidoscop, ter-
minalul unei caldtorii glosate nu pe marginea ci in
miezul timpului, secolului, evului nostru roma-
nesc si al verbului lui. ) )

Munca, tineretea, partinitatea si gloria noastra
romaneasca.

Al. Andritoiu

in constiinta cetdteneasca a artistului a
nitudinar Tn ceea ce rosteste, Tn demni

TEODOR RADUCANU : Peisaj industrial la Tulcea
(Expozitia omagiala de arta plastica - Sala Dalles)

Destin de tara

Partidul - rod al luptei milenare

E visul de izbinda de-a pururi romanesc,
Visat de Mircea, de Mihai si Stefan
De-a fi stapini in plaiul stramosesc.

El este rod din Tudor si Balcescu,
Din cei cazuti la Plevna si Smirdan,
Din glasul de Unire de la Alba,

E Tmplinirea vrerii peste ani.

Partidul este rod din lupte dirze,
Din jertfa patriotilor eroi,
Prin el noi toti ne-am faurit destinul
Si-au _rasarit in tara zorii noi.
n ajat. ple-
RAiAoSHe luptd ne-nfricata
Partidul comunistilor roméani,
Purtind pe steagul lui deviza sfinta :
,Pe soarta noastra, noi sa fim stapini !"

Azi nsorim prin munca nalt destin de tara
Aflat sub semnul celui de-al IX-lea Congres,
Avind exemplu fapta mereu cutezatoare

A celui ce In frunte poporul I-a ales.

El ne-a-nvatat temeinic sa tnaltam columne,
Sa crestem noi uzine si sporul pe ogor,

Noi scoli, laboratoare, lacasuri de cultura,
Simboluri demnitatii acestui brav popor.

Un ctitor - Ceausescu ne-a invatat sa credem
in noi si-n visul nostru spre piscuri avintat,
Nimic sa nu ne-abata din comunista vrere,
Sa credem ca se poate, asa ne-a Tnvatat.

Un om purtind nestinsa iubirea pentru glie
Cu idealul tarii adine s-a contopit,

Eroul Ceausescu, al cutezantei noastre
Si-atitor biruinte ce-n tara au rodit

Cutezatoare planuri croind urcus spre culme
Aievea prind contururi cu fiece Congres,

Si fapte pe masura adauga columne

Sa incunune falnic al patriei progres.

Si pentru drumul tarii victorios spre miine
Ne-am faurit noi vise in timp Tnnoitor,

Caci sintem azi stapinii si fauri tarii-i sintem
Spre piscuri comuniste, spre mindru viitor.

Sub arcul de lumina al libertatii noastre,

Noi, jubileul tarii il vom sarbatori,

Patruzeci si cinci de trepte urcate-n demnitate,
Prin faptele de munca noi tara vom cinsti.

Si cutezind spre miine, catre sublime piscuri,
Vom fauri noi vise spre-a le rodi deplin,
Congresul Paisprezece va daltui-n istorie
Victoriile tarii spre anii care vin.

in fruntea natiunii, viteaz Conducatorul,
Stegar de noi victorii, chezas de bucurii,
Sa ne traiasca-n pace, cit tara sa traiasca,
Spre gloria eterna a scumpei Romanii |

Viorel

Cozma



ATAT ,1946“ si  publicat prin
|g!|rija_lui George Ivascu in 1965,
ronicul si cintecul virstelor este
cartea esentialei raspintii a exis-
tentei si literaturii lui  Lucian Blaga ;
scris la cincizeci de ani. caietul cuprin-
zind autobiografia marelui scriitor ilus-
treazd o virstd pe care o fixasera afo-
rismele din Discobolul (1945) si textele
din Trilogia valorilor (1946) : acestea sint
volumele care Tncadreaza Hronicul n
ultimii ani ai prezentei editoriale a
poetului, Tnainte de ,marea trécere a
deceniului sase : exceptind cursurile
universitare st traducerile din Lessing
si Goethe. Blaga nu va mai tipari nimic
pind la disparitia sa. Tn 1961. Tn acest
context, caietul din 1946 reprezinta textul
care Tncheie o opera prin revenirea la
matca sa. la durata ce se Tntinde dincolo
de orizontul Cartii. Tn_spatiul si timpul
cind nu exista decit fiinta, cind biogra-
fia nu era ncd bibliografie.

Orice incercare de a citi Hronicul tre-
buie sa Tnceapa cu dezlegarea ,tainei"
pe care o ascunde prima sa propozitie :
,inceputurile mele stau sub semnul unei
fabuloase absente a cuvintului” ; accen-
tele au fost cautate mai cu seama in
absenta cuvintului, Tn ceea ce are sem-
nificativ si proiectiv aceastd ,absenta"

entru destinul ~ poetului si filosofului.

ar povestea plina de penumbre a in-
staldrii  Tn logos Tincepe, desigur, prin
cuvintul fabulos : ,,infiintarea” limbajului
lui, faptuirea sa este evenimentul care
decide sensul existentei si, mai presus
de aceasta, traseazd calea de acces 1n
lumea de dincolo, in fabulosul mitului
si al arhetipurilor. ,Intrarea” in cuvint
este o initiere In misterele unui univers
strain de existenta cursiva a fiintei si.
totodatda, uimita descoperire a unui cod
»secund” pe coordonatele caruia eul pa-
raseste  definitiv starea  embrionara :
,.Despre neobisnuita Tnfiintare a graiului
meu aveam sa primesc o Tnsirare de stiri
numai tirziu. de la Mama si de la fratii
mei mai rasariti. Aflai atunci ca in cei
dintii ani ai copilariei mele cuvintul meu
nu era — cuvint. Cuvintul meu nu se-
mana cu nimic. Nici macar cu o stan-
gace dibuire pe la marginile sunetului,
cu atit mai putin cu o prefigurare a unei
rostiri articulate. Adevarat e, pe de alta
parte, ca mutenia mea plutea oQarecum
in_echivoc si nu Tndeplinea chiar Tn toate
privintele conditiile unei reale mutenii,
caci lumina cu care ochii mei raspun-
deau la Tntrebari si_Tndemnuri era poa-
te mai vie si mai Tntelegatoare decit la
alti copii, iar urechea mea. ispitita de
cel din preajmd, se dovedea totdeauna
fara scaderi.” Cind eram pus la Tncer-
care. cedam pe planul miscarii si al
faptei [..1 Poate ca starea mea embrio-
nara se prelungea dincolo de orice ter-
men normal, pentru cd avea 1n vedere
un urcus tocmai de toate zilele, sau
poate o nefireasca luciditate s-a Virit,
cu tgfecte de anulare. Tntre mine si cu-
vint™.

Aceasta amintire de dinainte de virsta

primilor patru ani este specificd pentru
ceea ce psihanaliza numeste amintire-
ecran ; Freud este cit se poate de tran-

sant in aceasta privintd: ,Tot ceea ce
intilnim Tn asa-zisele amintiri din prima
copilarie nu sint vestigii ale unor eveni-
mente reale, ci_o elaborare ulterioara
a_acestor vestigii, care a trebuit s& se
efectueze sub iInfluenta diferitelor forte
psihice intervenite dupa aceea. In acest
fel “amintirile din copilarie» dobindesc,
in genere, semnificatla de _«amintiri-
ecran» si Tn acelasi timp evidentiaza o
remarcabild analogie cu amintirile din
copilaria popoarelor, asa cum figureaza
ele in mituri si legende”. Orientarea
sensului _de interpretare a acestui ,,ves-
tigiu” din prima copildrie a autorului
Poemelor luminii este datd de actiunea
nefirestii  luciditati care dezvaluie aici
pragul constiintei raporturilor cu lumea
si cu universul semnelor lingvistice ; nu
comunicarea lipsea, ci codul, ,,norma"
acesteia. Explicatiile cautate de narator
corespund perfect orientarii generale a
textului autobiografic, intentiile autoru-
lui constituind. in acest caz, chiar in-
tentionalitatea literara a ,caietului™:

Hronicul
sI cintecul virstelor

prelungirea starii  embrionare si inter-
ventia aproape violenta a luciditatii re-
fac. la virsta primei copilarii, ipostazele
fundamentale ale personalitatii scriitoru-
lui la cumpana celor cincizeci de ani :
oetul si filosoful. Planurile miscarii rea-
ului si cele ale faptei si gesturilor sint
structurate pe codul ,poetic” al tacerilor
expresive si al luminii ochilor : poves-
tea Tnfiintarii cuvintului este. in fapt, po-
vestea celei de-a doua nasteri, a ,,urcusu-
lui"” in lumea enorma a semnului ling-
vistic : fiinta Tsi asuma sau. mai exact,
este somata sa-si asume profunda ambi-
guitate a acestul univers : numire si de-
numire, ordonare a lumii dar si ..cezura",
cale de acces in real dar si norma care
Tsi contine limitele. Simpla si directa co-
municare prin expresia tacerilor si a
ochilor este Tnlocuita cu dublul registru
al rostirii : pronuntind, faptuind cuvin-
tul. copilul de patru ani se naste din
nou pentru cd. iatd, el simte o ,stranie
detasare” si un sentiment de rusinare :
».N-am putut niciodatd sa-mi lamuresc
suficient de convingator pentru mine n-
sumi. strania mea detasare de -logos» in
cei dintii patru ani ai copilariei. Cu atit
mai putin acel sentiment de rusinare. ce
m-a coplesit, cind. constrins de Tmpreju-
rari si de staruintele ce nu ma crutau, ale
Mamei, am ridicat mina peste ochi, ca
sa-mi lau Tn folosintd cuvintele”. Urcarea
n cuvint. asistatd de Mama, repetd actul
unic al primei nagteri, al aceleia biolo-
gice. dar ea este dirijatd acum si de ,,im-
prejurari sentimentul de rusinare. pe
care 1l elaboreazd memoria naratorului,
constituie, Tn fond, complexul afectiv al
celui care se descopera. isi dezvaluie in-
timitatea prin unul din actele cele mai
personale™ : celalalt element care pro-
voaca amintitul sentiment este lucida
constientizare a ,,minciunii" logosului. Tn-
cercat de ,sfieli” si prelungind dincolo
de termenul normal_,starea embrionara”,
copilul intra Tn cuvint prin luarea Tn po-
sesie a ,,pacatului originar al neamului
omenesc” : detasarea, urcusul, sentimentul
de rusinare. sfiala, asistenta Mamei, ac-
tiunea circumstantelor si ,pacatul” —
acestea sint faptele care desemneaza in-
fiintarea 1n logos, repetind Tntocmai cea-
lalta ,,infiintare”, prima. n biologic. Fiul
Mamei__ devine fiul Cuvintului ; povestea
faptuirii acestuia este istoria instalarii
conventiei limbajului : codul comunicarii
prin taceri si prin lumina ochilor nu este
suficient pentru cd nu raspunde princi-
palei legi a rostirii : a spune pentru a fi:
,.iImi amintesc cu satisfactie de clipa, cind
stind cu totii Tmprejurul mesei, eu m-am
silit sa spun ceva, iar Tata m-a intrerupt
cu o exclamatie de bucurie : «Bravo 1».
Izbutisem sd imit Tntfia oard un «r» puri-
ficat de orice aproximatii. De acest eve-
niment. vrednic de a fi Tnsemnat Tn ca-
lendar. s-a luat act in chip solemn Tin
toata familia, ca de nasterea unui nou
copil" : a doua nastere Tnseamna anula-
rea aproximatiilor. Tn-fiintare, moment al
trecerii din biologic Tn social.

AR nasterea consumata prin pro-

nuntarea unui ,j“ purificat se

dezvaluie, cum s-a vazut, sub

semnul fabulosului : cuvintul pri-
mei propozitii a_textului determina orien-
tarea si mecanismele esentiale ale cau-
tarii realului si substantei mitologice din
care se va hrani creatia, precum si ale
constituirii literaritatii Hronicului. = Mai
ntii. structura spatiului acestei cautari
repetd ambiguitatea cuvintului : fiinta
care_intra in posesia logosului se Tncon-
joara de legende, de o atmosfera miste-
rioasda. avind un ,,ce" sumbru : casa, locul
celor doua nasteri, este prima ipostaziere
a_tarimului fabulos pe care Tncearca a-1
asi fiinta : forfota ,,umeda"™ a broastelor
riioase din pivnita se alaturd salonului
,.sumbru”, cu ,racoare de piatra" si cu
legenda ,,odioasa" a_ceasului auriu. Casa
este o supradeterminare a celui care o
locuieste ; cladirea din Lancram este o
lume, prima. in care copilul descopera
mistere, legende, lucruri sumbre si odioa-
se, dar si temelurile stabilitatii, ale spa-

tiului securizant vegheat de ,,zeitatile" tu-
telare ale Mamei si Tatalui. Accesul spre
aceasta lume este Tnsa unul mediat ; con-
tactul cu socialul se face prin interme-
diul Tatalui, realitatile satului sint cunos-
cute f)rin mijlocirea istorisirilor copiilor :
realul este cucerit prin intermediari. Cum
mediat este si accesul in lumea fabuloa-
sa a basmului : ,Foamea de basm, fi-
reasca virstei. mi-o astimpdara. cu inter-
mitente. ce atirnau de vremuirea de afara,
sau de uritul inimii, numai Mama cu cele
citeva povesti ale ei. Nu stia Mama prea
multe, dar nimerea fara gres tonul lumii
ireale, ineit chiar glasul ei mi se parea
cad vine_dintr-o a patra dimensiune a
spatiului” ; pe acest tarim se va fauri
,zarea fericirii" si  sentimentul ,,incale-
carii timpurilor", potentind misterul unei
existente care isi cautd prin mediere
cdile de acces spre lumea realda si spre
aceea a fictiunilor. Acest mod al dezva-
luirii dimensiunilor spatiului si ale du-
ratelor se contureaza pe traiectul primei
calatorii : spre marea Tntilnire cu Mun-
tele. copilul nu descopera ,realitati" ori
»peisaje”, ci duhul care Tnsufleteste lutul
din mina olarilor ,gusati” din Sasciori.
sentimentul timpului oe care il da roata
morii de lemn din Capilna, aerul sub-
stantial al Tnaltimilor de la Susag. in
fine, sentimentul maretiei istorice din°mo-
mentul contactului-identificare cu  mun-
tele Surianu_; modul existentei spatiu-
lui re-prezinta pe cel al Tinfiintarii  n
logos : prin ,realitatea” semnificantuluj
spre ,fictiunea” semnificatului.
Acest_dublu registru al ]perceptiei rea-
lului si al manifestarii fiintei Tn cele
doud_spatii referentiale (casa si lumea
de dincolo, socialul si tarimul basmului)
constituie modul elaborarii tuturor amin-
tirilor din_ Hronic ; textul autobiografic
se dezvolta din ceea ce as numi o retea
a substituirilor prin care eul narator
cautd identificarea universurilor, a satu-
lui cu ,,zarea interioard”, a locurilor na-
tale cu cosmosul, a culturii cu natura.
Cea dintii substituire este celalalt ,,ves-
tigiu" important al primei copilarii si
el priveste infiintarea copilului n struc-
tura familiei ; baiatul este un substitut,
un inlocuitor” al unei surori disparute,
prezenta sa trebuie sa umple ,un gol",
lar fiinta se pregateste sd& primeasca un
transfer de afectiune : copilul nu poate
riposta la aceasta substituire la care Tl
obliga familia decit printr-o altd substi-
tuire. a Mamei printr-o sord mai mare :
Letitia. ,,a doua mama", este varianta
,Lumanad" a arhetipului (Mama), transfe-
rul fiind total si irevocabil : ,,Avea Le-
titia o slabiciune aproape materna fata
de mine, dintotdeauna. S-a nimerit sa
fiu cel mai mic si sd vin Tntre cei de
acelasi singe ai casei Tntimpinat oare-
cum cu dor. Trebuia sd umplu un gol.
Acesta era sentimentul familiei Tnainte
de a ma naste : o nadejde fierbinte ca
voi putea sa umplu un gol. Tntr-adevar.
ma ivisem Tn lumea luminii dupa o
trista Tntimplare, asupra cdreia Mama si
cu Letitia, sfisiindu-si fiinta, varsau
lacrimi, de cite ori inima lor se intorcea
fara izbavire spre acele timpuri. Citeva
luni Tnainte de a-mi lua locul harazit
printre vazute si nevazute, o surioarg,
ultimul copil Tnainte de mine, pe nume
Lelia, mai trdia incd. Fetita nu avea
decit doi ani. Tntr-una din zile mica
viatd a fost curmata printr-un accident.
Mi se povestea de multe ori ca Lelia
a fost o fapturda dulce, vioaie si fru-
musica (Mama_ Tn miniaturd), o jucdarie
Tnsufletita, a carei cea mai mare bucurie
era sa faca «servicii» tuturora din casa;
sa aduca un pahar, un prosop, sa scoata
0 gheata de sub pat. si pe urma inca
una, sa te Tntrebe ce poftesti, si sa su-
rida (...) Tn bunatatea ei. Lelia credea
cd nu e voie sa scoatd un scincet sl
raspundea suferintei cu un suris. pe
care l-a dus cu ea si In moarte. Citeva
luni mai tirziu ma Tnfiintam ca sa tin
locul unei amintiri. infiintarea mea & fost
Tnsd o dezamagire, cdci cu masca mea ba-
trinicioasa nu puteam Tn nici un fel sa
suplinesc surisul unei fapturi de vis".

(Expozitia omagialda de artda plasticaA — sala Dalles)

ragmentul acesta este ia t
de important pentru definir
configuratiei interioare a eul
. narator, pe cit a_ fost povesti
plind de penumbre a infiintarii in logo
daca a doua_ nastere, ,urcusul" Tn ¢
vint a constituit asumarea ambiguita
fundamentale a existentei scindate del
nitiv_intre a spune si a fi, prima na
tre. TInfiintarea in structura familiei, es
simtita ca o ,uzurpare"; copilul
dinainte disparuse, iar contactul noul
nascut cu familia este Tnteles ca o su
stituire a unei amintiri, ca un transi
de afectivitate de pe chipul ,.fapturii
vis" a Leliei pe ,masca batrinicioasad"
ultimului venit. Calitatea re-prezenta
si masca impusa de aceasta substitui
corespund, intr-un plan al compensat
lor, comunicdrii secrete cu zeitatea t
telara a spatiului familial : Lelia e
~Mama Tn miniaturd”, iar baiatul. 1
locuind-o pe Lelia. trebuia sa fie o al

copie a ,iIcoanei" : Tnvestitura pe ca
o primeste intre cei de acelasi singe
casei si realitatea prezentel chipul

Lurit"™ care nu poate suplini  suris
fapturii de vis constituie sursa prirr
tensiuni reale in planul_relatiilor umai
Fregatmpl clipa trecerii peste prag
ogosului: incompatibilitatea dintre ,,icC
na“ si copia sa imperfecta conduce,
un traseu firesc si cunoscut din cerceti
psihanalitice, spre frustrare, spre rur
rea puntilor cu lumea reald si sp
cautarea tarimului de dincolo. Raportur
acestea complexe sint marcate Tn text
citiva indici care nu lasa nici o indoi
1a asupra esentei primei Tnfiintari
eului narator in lume : nimic sentime
tal in relatarea despre moartea ,,surio
rei“, tonul povestirti raminind neuti
olit de afectivitate : Lelia este ,fetiti
isparitia sa este un ,accident”, iar f* *
ra dulce si_,,frumusica” este vizibi
nizatd, bunatatea, gingasia, vioiciunea
»serviabilitatea™ sa fiind intentionat ex
gerate : Tntre eveniment si modul rel
tarii sale se jaloneaza distanta specifi
frustrarii, dragostea = Mamei  (care
,.sfisie” fiinta, varsa lacrimi si Tisi 1
toarce inima ,fara izbavire" spre chir
Leliei) fiind definitiv pierduta de ul
mul venit : masca batrinicioasd” nu po
te primi afectiunea datda pentru <
deauna ,fapturii de vis", ivirea sa
lume echivalind cu o ,,dezamagire".
ceastd secventd a textului este ceea
as numi matricea sa narativa, retea
de substituiri, al carei nucleu se afla
semnificatia Tnfiintarii eului narator
structura familiei, cuprinzind toate p
lierele cartii. Astfel, spatiul casei nata
repetd Tn configuratia sa ,dualismv
fundamental al nasteri gradina
flori sl aceea cu straturi sterpe, pin
care se ofileste si uriasul castan ca
se Tnaltd reprezintd reperele proiecta
n vizibil ale primei substituiri. Difer
tele grade_de identificare ale aceste
organizeaza toate nivelele textului : sui
stituirea poate fi ,iconica" (pe traiect
Lelia — Mama — Lucian) sau simbolic
(de pilda, prin identificarea Tntre urias
castan si Tata: ,castanul avea sa
stinga de altfel, mai_tirziu, tocmai
anul cind murea si Tata"). Substituiri
apartine virstei primei copilarii, acei
delimitatd Tntre cele doua nasteri : i
fiintarea Tn lume si ,urcusul” n logi
sint marile evenimente ale celor dini
patru ani. iar modul trairii_lor va mari
decisiv fiecare experienta ulterioara
absenta unei surori apropiate de Virs
baiatului va fi ,suplinitd” prin pri
zenta verisoarei Vichi. iar prima coi
stientizare a vecinatatii mortii se petrei
in acelasi registru al substituiriloi
~Mort trebuie sa fie ca si viu.. Cir
esti mort, traiesti mai departe si_nu st
ca ai murit... Noi stdm acu aici, in cer
si vorbim, dar poate cda sintem mori
numai cit nu ne dam seama..", cor
statd copilul de sase ani la moartea uni
prieten : icoana prin copie, Mama pri
sorda, sora prin verisoara. viata pri
moarte, cuvintul prin tdcere. Tata pri
uriasul castan — acestea sint elemente’
spatiului si duratei primei copilarii. J*
se supun regimului si substituirii ; zare
interioara a fiintei se contureaza pri
acest transfer de calitdti, mereu rene
tat. multiplicat in fiecare experienta i
xistentiala in care eul narator cauta ex
presia lumii de dincolo.

Hronicul dezvaluie caile ce unesc bit
grafia cu bibliografia, definitoriu rami
nind. ca si Tn cazul lui Mihail Sade
veanu, G. lbrdileanu, Marin Pred;
Livius Ciocarlie sau Valeriu Criste
orizontul  cartii : daca pentru alt
scrieri cu caracter autobiografi
(loan Slavici. Titu Maiorescu. N. lorgi
E. Lovinescu) specifice sint orizonturil
politic, social, cultural sau al vietii li
terare. Hronicul lui Lucian Blaga est
textul care elaboreaza Cartea Tn spatie
biografiei, cautind modul identificari
realitatii semnificantului cu fictiune
semnificatului, al transferului din rea
Tn poveste, al osmozei naturii s
culturii.

loan Holbat



Poezia de cursa lunga

UBLICIND primele doua volume

in exemplare unice, Virgil Teo-

dorescu 1si facea debutul editorial

Tn autentic stil avangardist. ¥ Su-
prarcalismul la care aderase si pe care-1
practica Tmpreuna cu Gellu Naum. Ghe-
rasim Luca. Paul Paun si D. Trost avea
sa Tncheie plutonul efervescentei cu care
artistii de toate felurile contestasera tot
ceea ce era Tndeobste considerat arta.
Demolarea limbajului oficializat In arta
a fost, se intelege, punctul de onoare al
oricarui avangardist, artistul Tnsusi fiind
adus cu violentd oe pamint si declarat
exponent al colectivului.

Aceasta cel putin Tn ceea ce Ti prives-
te pe suprarealisti. Poetul devine un a-
bisal si un rapsod al materialitatii obiec-
tuale catapultate dincolo de ea Tnsasi
gratie visului si exercitiului integrator
de anulare a individualului Tn celdlalt.
De aceea, poetul suprarealist va refuza
cu obstinatie narcisismul practicind. to-
tusi. un mimetism pe jumatate valabil
acceptiei consacrate : referinta exista nu-
mai _pentru a fi spulberata si transfor-
-natd apoi Tntr-o metareferinta.

De la Tnceput. Virgil Teodorescu a fost
..ansant Tn atitudinéa sa suprarealista,
Tnainte de primul sau volum de accesi-
bilitate normala (Blanurile oceanelor),
poetul infiinteaza reviste avangardiste
impreuna cu Tascu Gheorghiu si Gellu
Naum. iar debutul absolut si-1 face 1n
,.Bilete de papagal”. Contactul cu o per-
sonalitate ca a lui Arghezi nu va rami-
ne doar un episod de istorie Iterara,
efectele aparind_pentru cine-i urmareste
creatia Tn continuitate ca permanente.
Arghezi insusi facea atunci figurd de
avangardist in opozitie cu o poetica de-
asita_in primul rind de evolutia sensi-

ilitdtii. Asta Tn ce priveste poezia, c&ci
0 bund parte din proza lui Arghezi pu-
tea fi usor revendicata de miscarea su-
prarealista.

Afirmatia lui Breton cum ca Bucures-
tiul devenise capitala suDrarealismului a
marcat predarea stafetei si__asumarea
unei continuitati pe care poetii romani o
iau Tn serios. Programul poetic al lui
Virgil Teodorescu este pretutindeni con-
secvent. Blanurile oceanelor, de care am
amintit, contine ..poeme de dragoste" a-
sezate sub semnul noului mod de invo-
catie a muzei. Rimbaud. Lautreamont,
Eluard. Engels etc. sint citati n chip de
noi autoritati ale poeziei.

Rimbaud. Tn fruntea tuturor, apare cu
afirmatia decisiva a cautarii sintezei, do-
rinta clard a suprarealistilor (. Poezia nu
va mai ritma actiunea, ea va fi Tnainte’).

Mai tirziu. Virgil Teodorescu va rosti
acelasi crez Tntr-un volum de eseuri apa-
rut Tn 1977 si intitulat Armonia contra-
riilor : ..Locul poetului Tn lume este un-
deva Tnainte. Nu Tn frunte sau in prime-
le rinduri (asta e altceva), ci. chiar Tnain-
tea locului sdu propriu ne care l-a des-
coperit ca pe o negatie a negatiei, para-
sindu-1 pentru a-1 descoperi necontenit,
asa cum poezia, aderind la actiune, n-o
mai ritmeaza numai, fiind capabild sa o
anticipeze". Eseul se numeste In padurea
de semne si_acest lucru spune suficient :
recursul la Rimpaud este la_fel de nece-
sar precum si aducerea Tn actualitate
a lui Hegel. (Meritd observat in legatura
cu marele dialectician al filosofiel ger-
mane. pomenit deseori Tmpreund cu an-
tecesorul sau. Heraclit. ca existd volume
suprarealiste publicate la editura- ,,Nega-
mVea negatiei" !).

Volumele din aceastd perioada — in
afara de cel deia pomenit. Butelia de
eyda (1945). Au lobe du sel (1947) si La
provocation (1947) — se Tnscriu pe ace-
leasi coordonate ferme ale dicteului au-
tomat trecut Tnsa prin filtrul unei severe
supravegheri a emisiei. Tentatia sintezei
de care vorbeam Tnainte a dus inevitabil
catre ceea ce Werner Hoffmann numea
..sincretism pseudostiintific". manta sub
care se adaposteau laolalta Hegel. Freud.

Marx sau cochetarea cu ocultismul.
Acesta se transformase la suprarealisti
intr-o ..misticd” — e drept, controlata,
spre deosebire de dadaisti — a_hazardu-

lui scriiturii, concretizata la Virgil Teo-
dorescu Tn volumul Spectrul longevitétii.
122 de cadavre, scris Tmpreund cu Gellu
Naum si aparut Tn 1946 in colectia Su-

prarealistd. Este folosita aici tehnica
acelor ,,cadavre exquis™ prin care autorii
doresc sa impunad o poetizare continud a
conceptului de negarea negatei : ..Nu pot

') E vorba de Poem in leoparda si Di-
amantul conduce miinile, al doilea Tm-
preund cu Paul Paun si D. Trost.

sterge nimic din memoria nimicita" ;
»inainte de a inchide fereastra, spar-
ge-0".

Spectrul longevitatii este programul va-
labil Tntregii grupari suprarealiste, spri-
jinit pe cuvintele citate ale lui Andra
Breton : ,,nu e vorba de crearea_unui mit
personal, ci. odatd cu suorarealismul. de
crearea unui mit colectiv'. Daca roman-
tismul. de pilda, construia un tip al crea-
torului stihial si singular, avangarda va
miza _permanent pe anarhia organizata
derivind din mutilarea autoimpusa a or-
oliului artistic. Politizind si fortind evi-
ent comparatia, romanticul adera in ge-
nere la o ideologie conservatoare. in timp
ce avangardistul se deplaseaza solidar
spre stingd politica.

Virgil Teodorescu a vazut in suprarea-
lism o posibilitate concretd de expresie
a unei adeziuni comuniste. Cind senti-
mentul de revolta se va domoli odata cu
prefacerile sociale, poetul isi va Tndrepta
Intentiile lirice Tn directia unei tematici
senine, comparabila cu cea argheziana
din Cintarc _omului.

Polii esteticii suprarealiste sint repre-
zentati de ontologia marxista si rimbal-
diana pe care si le asuma teoreticianul
miscarii. Breton. Tn fulminantul sau dis-
curs despre metoda (Position politique
du surrealisme). A schimba destinul In-
dividual prin reconstructia generald, iatd
telul adevaratului suprarealism. continut
si Tn versurile lui Virgil Teodorescu : ,,Si
degetele aspre-ale oamenilor noi / Vpt
cinta_ prin singele-nchegat / Leaganul de
primavara al lumii* (Poem lingd umarul
noptii).

Nu Tncape Tndoiala ca pentru poetul
suPrareaI_is'g in_genere realul si imagina-
rul coexistd oina la identificare, iar de-
monstratia pe care o face Ferdinand Al-
quie Tn acest sens_este deopotriva sedu-
catoare si palpabila.?)

_ Luciditatea si halucinatia sint fetele
imaginarului suprarealist din care se de-
gaja Tntreaga mecanica a producerii sta-
rii. poetice. Ele devin in egala masura
reale Tntrucit reprezintd Tnsasi ideologia
curentului, iar fuziunea lor _semnifica
Tmplinirea poeticii : ..Tu respird si dormi
respird si dormi / daca vrei sa cunosti
identitatea absolutd / a pasiunii 51 a te-
rcarei” (Ultim).

Temele mari ale poeziei suprarealiste
— dragostea, poezia, libertatea, decreta-
te astfel chiar de A. Breton — nu lipsesc
nici din creatia lui Virgil Teodorescu.
Dragostea. Tndeosebi, preocupa poezia de
Tnceput a acestuia si observam cum in-
fernul erotic e declansat tocmai de o for-
td de semn opus care face posibila tran-
scrierea acestuia (,,Urasc cu o indescrip-
tibila putere / Aceste poame de dragos-
te" — Muntii de vise). Aceasta mizd to-
tala a poeziei, 0 miza premeditata con-
form esteticii suprarealiste, mi se_pare a
fi cistigul deplin al versurilor lui Virgil
Teodorescu din aceasta intlie etapa de
creatie a sa. Femeia este Tn poezia de
inceput o sansa erotica suprareala : do-
rinta nu poate fi satisfacutd, raminind o
trepidanta aspiratie. Motivul este de na-
turd obiectuald, caci intre cei doi inter-
vin obsedant lucrurile. Cuplul primordial
atit de tiniit de suprarealisti (Platon este
evocat Tn mod special Tn legatura cu
binecunoscuta sa teorie desore iubire) nu
se poate reface la Virgil Teodorescu din
pricina amintitd. Limitarea fizica si con-
turul individual trasat de obiecte ener-
veaza poetul inervindu-i implicit substan-
ta poetica : ,,As vrea sa deschidem du-
lapurile sa curga din / ele rasina din
brazi / Si obrazul tdu sa curgd o data
pentru totdeauna" : sau ,Daca trec mai
departe de tine ma Tntorc sa-ti / privesc
subtioara / Aceasta pulbere tot timpul

rezentd / Sa-ti privesc subtioara si s-o

eau dintr-o data".

2) In I’hilosophie de surrealisme, Flam-
marion. 1977.

Motivul erotic daruieste poeziei supra-
realiste o agitatie necontenitd, in tot ca-
zul aparte. Suprarealistii redescopera an-
goasele iubirii pornind din directia opusa
celei din care placase Petrarca. Ei nu
sint decisi — indecizia, e cunoscut, naste
sfisierea existentiala — Tntre iubirea car-
nald sau reproductibila si cea ideald, a-
vatar al infinitului. Adesea. Virgil Teo-
dorescu se deda acelui ,,abandon charnel”
de care vorbea Sarane Alexandrian, for-
ma de transcendere dirijatd de extazul
erotic pind la integrarea in alt regn si
erotizarea completa si a acestuia . ,Te
voi iubi ptna cind pulpa mea se va aga-
ta / de mare / Pind cind toate florile vot
fiv)niste cesti de singe" (Obrazul surpri-
z4a).

»Poti sa ucizi absenta”. Aoesta ar fi
in definitiv efortul pe care-1 face vesni-
cul cautator de iubire care este poetul
suprarealist. Am spus si la Tnceput cd
autoreflectarea si autoreferentialltatea
sint interdictii limpezi ale poeticii sale.
Poezia suprarealista — Virgil Teodorescu
nu face exceptie — poate fi rezumata
prin formula anxietdtii _cu care este iz-
gonitd absenta si cautatd prezenta acelui
vesnic imaginat autre.

|

prima_etapa fiind istoriceste n-
cheiatd. Virgil Teodorescu 1si reia
activitatea poetica dupa o tacere de
opt ani. Volumul Scriu negru pe
alb (1955) aduce notabile modificari de
strategie literara si de perspectiva lirica.
Cea mai Izbitoare este fara Tndoiala pro-
lificitatea poetului care va publica de
acum Tncolo intr-un ritm de-a dreptul
frenetic. Numaram nu _mai putin de opt-
sprezece volume aparute Tntre 1955 = si
1988. daca nu socotim si cele doua anto-
logii _care relanseaza experienta_suprare-
alista. Un coleg de generatie si de arta
poeticd isi va pastra cu egala parcimo-
nie frecventa iesirilor Tn public. E vorba,
bineinteles, de Gellu Naum. de care Vir-
gil Teodorescu se va delimita frapant
dupa consumarea arderii poetice de ti-
nerete printr-o ritmicitate de factura
opusa.
In fond. Virgil Teodorescu va Tincélca
flagrant legea (ne)scrisa a oricarei avan-
arde de_a-si controla sever emisia poe-
ica. E aici un act vizibil delimitativ ce
anunta intrarea Tn sfera unei noi zodii
de creatie. Apoi, asa cum a observat si
Eugen Simion, poetul isi schimba cit’ se
poate de perceptibil tonalitatea expresiei
stabilindu-se in preajma unui neoclasi-
cism saturat de influente, pastrator to-
tusi al unui graunte de suprarealism con-
servat mai ales Tntr-b imagistica apropia-
ta de insolit si violenta verbala.

Poetul Tns& nu reneaga nimic, nu
regretd nimic ; el construieste cu
elanuri  relaxate ~ acum continuarea

Tnceputului care pare a nu avea
sfirsit. Frapeaza'o anume convergentda a
drumului sau poetic cu_ cel al lui Tudor
Arghezi. retinut si tardiv Tn prima parte
a operei sale, dezlantuit si senin in ace-
lasi timp. Tn cea de-a doua.

Tn Ancore lucii si Culminatia umbrei,
Virgil Teodorescu Benduleazé ntre eu-
forii sociale (consubstantiale suprarealis-
mului. cum am vazut) si elegii_Tnchinate
misterelor primordiale ale vietii. Germi-
natia. mistica elementelor sint teme care
semnaleaza trecerea Tn alt registru umo-
ral. caci acum poezia se clasicizeaza. ba
sugereaza chiar atingerea unei senectuti
poetice. Acel ripeness is all Shakespea-
rean se detaseaza din primele carti ale
acestei perioade. ,Mi s-a parut tot
cimpul plin cu rochii / céci plantele-au
crescut vazind cu ochii. / indiferente,
sub fereastra mea" (Vedere Tn volumul
Drepturi si datorii, 1958). lata versuri care
ne Iingad cele spuse strecoara subtil si re-
gretul “scurgerii  ineluctabile a timpului.

Poezia deseneaza mult Tn fiecare vo-
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lum care apare Tn aceasta perioada, cu
toate ca vitalitatea acum obosita Tncear-
ca uneori acorduri revolute. Atunci cind
nu e strabatuta de un fior ironic pe care
metrica egala si rima il servesc foarte
bine, lirica lui Virgil Teodorescu se Tn-
dreapta tot mai mult Tn zona pastelului
vecin cu cel al lui B. Fundoianu sau

I. Pillat. Paternitatea este devorata de o
traditie tematica in wversuri ca acestea :
»Asini cu ochi de Tnger coboara lin. la
vale. / ca-nceata clatinare a soldurilor
tale, / asemeni unui leagdn ce aluneca
tlgtll / sa prelungeasca somnul de copil".
(Coboara lin asinii in Rocada. 1966).

O supapa deschisd comunicdrii cu su-
rarealismul _este continutd mai degra-
a prin trimiterile directe cétre zone in
legatura cu acesta. Procedeul — ca si re-
transmiterea unor clisee suprarealiste —
apare oarecum artificial si are darul de
a izola reiterarea experientei de Tntregul
ce se vrea integrat acesteia.

Sint astfel mici colaje Tn care ceea ce
se degaja in primul rind este indecizia
poetului In a-si reconsidera modul ,,spu-
nerii" versului.

Este stiuta contributia esteticd pe care
0 aduce suprarealismului Luis Bunuel in
cinematografie ; plecind de la un celebru
film al sau din acea perioada. Virgil Teo-
dorescu descoperda pre-textul de a dialo-
ga cu imaginea sa de tinerete. Viridiana
contureaza formula poemului naratiune
Tn care imaginile renasc din vigoarea
consumatei estetici a_ urftului sau din
contaminarea cu surprinzatoare compara-
tii barbiene : ,in zilele de harti. / suc-
cint lesin. / sfisie halci Tntregi din trup.
/ ca Nastratin. / le molfaie Tn ulceroasa
gurd. / sa-si umfle burta supta cu frip-
tura™.

Despartirea de tumultul unei generatii
nu poate fi usoara si ne amintim cd a-
proximativ Tn aceeasi perioada Nicolae
Labis lansa cu entuziasm o ,evocare fra-
teasca incilcitului strengar" care fusese
Arthur Rimbaud. Sub aceasta hainda pa-
seista poezia lui Virgil Teodorescu Tsi de-
coreaza melancoliile stimite de aluneca-
rea timpului, chiar daca in poezia Putin
din Ancore lucii nu recunoaste ca ar fi
bintuit de tristetea argheziana.

Fundamentalul ,,discurs amoros" este
continuat si el. diferentele de dictiune
nefiind. cred, notabile pentru ca autorul
isi transfera cu buna stiintd Tntregul ar-
senal imagistic, deia imDus constiintei
publice. Mi se pare, totusi, cd exista o
noutate care vine dintr-o directie strdina
Tn mod firesc suprarealismului : eticul.
Se simte nevoia acuta a ,,rascumpararii *
se infiripeaza cu timiditate atmosfera
unui idilism casnic. neanuntat pina
atunci.

Chiar si atunci cind atitudinea este iro-
nicd si zeflemitoare se desprinde o fuga-
ra nota axiologica. Lupta se_da. in fond,
si in dragoste intre bine si rau. Tntre do-
rinta existentei ,,in doi" si necesitatea
de a stabili punti de comunicare afectiva
fie si prin dezinvoltura ludicului : ,,Hai
sa spargem gheata ! / Tu sa dai Tn mine
cu bolovani _de safir ! si eu sd nu-ti dau
colierul / lasindu-ti decolteul Tn ' vazul
lumii gol”. (in doi in Rocada).

Corp comun este un titlu care simboli-
zeaza aspiratia de unificare a poeticilor
pulverizate de-a lungul unei creatii dar
si dorinta de reabilitare a unor locuri
comune ale poeziei si mentalitatii colec-
tive deopotriva. Poetul reuseste sd creeze
imagini Furificate de prisos si sd atinga
echilibrul visat Tntre iIntentie si realiza-
re. ca in aceasta evocare a idealului pu-
ritatii Tn maniera metafizica a picturii
lui Giorgio de Chirico: ,Femeile, fin-
tini cu pulpe albe. / purtau ferestrele la
git drept salbe. / si populau cimpia fara
cer / inabusita sub mobilier. / despatu-
rind lumina cearceafurilor, tandru. / pe
atul cald din lemn de palisandru”. (Co-
anul de ferestre).

La aproape patruzeci si cinci de ani de
la debutul sau in volum. Virgil Teodo-
rescu detinea privilegiul — lucru rar n-
tilnit la poetii importanti — de a-si fi
autogenerat poezia consumind-o.

Florin Berindeanu



mart

Petre GHELMEZ

Marea simetrie

(Doudasprezece trepte catre incoruptibila simplitate a lumii)

Din ochiul orbitorului zeu,

Mai Tncerc sa ma strig,

Din carnea tutelarului zeu,

Dezis de sine-ntru sine,

ingerului meu i s-a facut frig,

Amprente-mi ramin,

in fragezi umerii IUi...
Cristaline!

Undeva

dedesubt,
Pe tarmul nedesfacutelor teste,
De particule ultime — supt,
Caut simetria lui este!

Il.

O, simplitate fundamentala,

Din vai fara nume,

Scoala !

O, Ceata primordiala,

0O, somn,

Reda-mu-ne noua

Cea fata mai dulce, si mai
nevinovata, de domn !

Undeva n adine...

Tn orice punct m-as afla, nu pot
rivi decit trecutul.
Ca sa aflu sfirsitul

Unui cuvint,

Tnceputul sdu, pe loc, in trecut
1l prefac.

V.

Tac... Valul se umfla... Tac...

V.

Vie, nebiruitd povestea.

Doar in, noud, cuvintele-
acestea :

Lujer grav

Si firav,

ntr’al lumii gures conclav.

VI.

Linga marea simetrie

Nu-1 nici munte, nici cimpie;
Lingé simetria mare,

Numai dor si asteptare.

VII.

Pe mine Tnsumi nu_pot din
urma sa ma ajung,
Pe mine Tnsumi nu pot, din
teaca muritei secunde,
Tnapoi sa ma tra?
Am virful ochiului prea lung,
Prea repede timpla-mi devine
Amara, dureroasa rédécinéf de
ag.

VIII.

Cu blindete si dulce osinda,

Dintr-un lepton si-un quark

Pentru vinarea lumilor —
blinda,

imi fac sageata si arc.

Si vinez, vina-m- as iarg,

Ca |epurele cu-a lul nara,

Mugurii de primavara,

Ca mistretii

Si eretii,

Fagurele diminetii,

Unde dorm mai dragi fiinte

n nuclee si seminte.

IX.
— Aici, nimeni nu Tmbatrineste
— Tmi spuse. Aici,

Nimeni nu se naste si nimeni nu

moare — Tmi zise. Numele
Nu si-au cdpatat semn, iar
semnele n-au nume. Aici,
Starea pe loc e cea mai repede
miscare. Aici,
n cea mai micd seinteie,
Domneste nemarginirea cea
mare. Aici,
Vazul, auzul, mirosul, gustul si
pipaitul
Sint doar murmur si ascultare.
A fost dospeste-n orice loc
Cu este si cu va fi, miine,
Cu mustu-n boabele de soc,
Ca spinu-n preacurata piine.

X.
Naduseald, naduf si sudoare
radioactiva,
Reziduuri si cenusi de lumini
care latr3,
Rachete cu razd medie de
actiune,

Raze laser, idoli de piatra,
Inima mea, ca o banchiza
ornita-n deriva,
Ca un foc zburator prin nameti,
Fara ciini, fara salas, fara vatra.

XI.

— (Voci) Din mers nu te poti
opri...

— Ba te poti opri...

— Ba nu te poti opri...

— Ba...

XII.

Ajuns la portile sublime,
Lasi cal in friu si lasi cetate,
Privesti senin din inaltime
lubirea-n marea-i simplitate.

Si i te dai ca tie Tnsuti,

Aflind acum ce n-ai stiut,

Pe cind, sporind in cale
plinsu-tT,

Urmai un vesnic inceput.

Te miri ca totul e lumina,

Pe-ntunecatele poteci,

Astepti un cintec nou sa vina,

Si-ai vrea sa pleci si nu mai
pleci.

Turnul de control

Pe acoperisul Tncins

Al turnului de control,

Pisica secolului douazeci

Toarce,

Ascutindu-si ghearele
trandafirii

n gresia stirilor

Din ecranele robotului de

Serviciu.
Vintul electric bubuie-n porti,
Naruind rabdator

intruchiparile verilor calde.

Pe umeri, pe brate, 'pe git,
Din copacu ancestra
Urca Tn valuri tacute
Neistovita piele de crocodil.

La subsuoara piciorului

De beton,

Ciripitul auriu al puilor de
vrabie

Anunta zboruri prelungi,

Spre alte planete,

Reluate pe cautiunea

Unei fragilitati ereditare,

Cu termen redus

Si-ncarcatura sporita.

n cabina turnului de control

Sub aceeasi pelerind de plastic

Ploaia si Lynxul — vegheaza !

Raza

O raza subtire, un laser,
Pe trunchiul copaculw retezat,
Numara anii ce-au fost.

Inele, noduri de timp,
Seve-mpietrite

Povestesc despre noi,

Despre sori de demult
Despre ploi si furtuni Tmpécate.

Tu, raza mea vie,

Tntr-un veac de uraniu,

in care vitezele,

Pe ele Tnsele

Nu mai pot sa se-ajunga,
Catd, Tn ochiul meu dureros,
Sa citesti

Amintiri si-ntimplari viitoare.
Nu timpul carc-a fost

1l coagulez

in vertebrele mele Tntunecate
Ci pe cel ce

Tnca nu s-a nascut !

TRAIAN BRADEAN : Flori

(Expozitia omagiala de arta plastica - sala Dalles)

Camasa vietii

Razboiul de tesut oasele la
o radacina florilor...,
Razboiul de tesut firul de iarba

Tn panglica purpurie a firului

de iarba ;
Razboiul de tesut piatra in
o piatra
Si gindul in gind,
Aripa de vrabie — n aripa de
vrabie,

Simburele de lemn clinesc — in
coaja simburelui
De lemn ciinesc,
Cocoasa crocodilului — in
cocoasa de crocodil,
Saminta de cinepa —,
n miezul uleios al semintei de
cinepa ;
Razboiul de tesut oul de
broasca testoasa
in diamantul Bur al oului de
roasca testoasa...

Razboiul de tesut ochiul cosmic
al culorii,
Tn ochiul casnic al fluturilor —
dati-mi-1 !

Si va voi tese camasa vietii...

O singura camasa a_vietii..

Dintr-o singura plnza

Cu un singur fir, farad-nceput
si fara sfirsit !

Fusul orar

Unde se duc batrinii acestia
Girboviti, uscativi, tot mai
multi ?

Pe fruntile lor

Brazdeaza avioanele cu reactie

Si satelitii artificiali ai
pamintului.

Viespile-i ocolesc.

Merg tacuti doar pe-o singura
strada.

n copilarie, cred,
Strada aceasta nu exista.

Nici hainele lor,

Prea largi filfiind,

Ca niste steaguri de pinza
decolorata,

Dupa o batalie pierduta.

De-aicl,

De pe mal,
Strigatul de ajutor
Nu-1 auzi.

Paianjenii veacului
Urla pe cer,

Rontdind Tn mandibule
Ciozvirte

De luceafar adevarat.

E ceata, e seara, e vint...

in fusul orar,

Profetic se umfla Tn pene
Cocosul...

Orologiile lumii se schimba !




Eminesciana

Sarmanul Dionis

CAPCANA FRAGMENTUL
LMETAFIZIC" INITIAL. Daca ar
fi sa ne raportam la o posibila
istorie a lecturii Tn cultura roma-
na, relatarea lui George Panui2 despre
lectura nuvelei Sarmanul Dionis Tn ca-
drul _cenaclului Junimea ar Tnhsemna cea
dintii manifestare — 1872 — a unei lipse
de comprehensiune din partea unui grup
de cititori cu pregatire culturala medie in
fata unei opere ce iese din tiparele co-
mune. Introduse cx abrupto, primele pa-
gini ale nuvelei au parut atunci un pur
eseu filosofic ; junimistii nu_au receptat
nuvela ca pe o opera unitara, cu finali-
tate estetica, ci ca pe un text format din-
tr-un sir de fragmente cu finalitate di-
versa. Este drept ca lectura unui text nu
poate fi realizata decit prin succesiunea
fragmentelor componente, de la_ parte
spre_intreg, dar finalitatea estetica a fie-
carui fragment, in parte, nu poate fi n-
teleasa decit dugé parcurgerea_ intregu-
lui, cédci este subsumata finalitatii este-
. tioe a acestui Tntreg. Numai datorita aces-
tei finalitati estetice de ansamblu, textul
se transforma in opera. Nu este suficient
sa citim primele pagini din  Sarmanul
Dionis, atribuindu-le doar un sens filoso-
fic, asa cum au facut, conform memori-
ilor lui G. Panu, junimistii ; urmeaza cu
necesitate sa integram fragmentul in an-
samblul Tntregii opere si sa-1 reintelegem
n functie de finalitatea estetica a acestui
ansamblu. Este elementar sa ne amintim
cd Eminescu, la douazeci si doi de ani,
regatindu-se sa studieze filozofia la
erlin, nu a scris un tratat filozofic mas-
cat in haine literare, ci o nuvela roman-
tica ; primele pagini ale acesteia nu con-
stituie nicidecum un eseu filosofic de sine
statator, ci gindurile unui personaj anu-
me, Dionis. ginduri care ne introduc in
personalitatea acestuia. .
Tncepind cu primul analist al nuvelei,
H. Sanielevicia, numerosi critici au con-
statat ca fragmentul ,metafizic" cu pri-
cina porneste de la apriorismul kantian,
contaminat cu motive magic-orientale ;
T. Vianu3dobserva cd o astfel de apropie-
re fusese deja realizatda de Schopenhauer.
G. Calinescu'l atragea Tnsa atentia ca filo-
zofia lui Kant nu Tncurajeazd concluziile
fragmentului eminescian :  posibilitatea
calatoriei n _timp si spatiu prin scufun-
darea magica Tn propria subiectivitate.
Criticismul kantian, constituit ca o teo-
rie a cunoasterii, nicidecum ca o practica
existentiald, instituie o rupturd de netre-
cut intre realitate, lucrul Tn sine, si cu-
noasterea omeneascd, ghidatd de categorii
a priori ; faptul cd, pentru Kant, spatiul
si timpul nu sint reale, ci au statut de
categorii ordonatoare ale cunoasterii, nu
Tnseamna nicidecum ca subiectul ar avea
osibilitatea sa-si modifice voluntar date-
e existentiale, Tn sensul mutarii in alt
spatiu-timp. Fragmentul ce deschide nu-
vela Sarmanul Dionis, monolog al perso-
najului central, ni se prezintd, la o pri-
vire atenta, lipsit de rigoare filozofica, un
amestec de elemente disparate, provenite
atit din Kant si Schopenhauer, cit si din
mistica indiana, meditatiile lui  Goethe,
atomismul antic, astrologie, hermeneutica,
idealismul magic al lui Novalis. A filo-
zofa Tnseamna nu numai a vehicula un
vocabular filozofic, ci si a te supune unei
rigori logice, unei discipline de gindire
pe care o dd numai studiul organizat si
exercitiul specializat. Dionis, cel ale ca-
rui ginduri le aflam la Tnceputul nuvelei,
este un pseudo-filozof ; a citi aceste fng—
duri ca si cum ar constitui reflectii filo-
zofice originale, a cauta sistemul filozofic
Tndaratul “acestui amalgam de influente
disparate inseamna a cadea in capcana
unei lecturi inadecvate.

IRONIE si AUTOIRONIE. Dar cine
este acest Dionis, stapinul gindurilor Tn-
selator filozofice 1l — iatd oe se cuvine
sa-1 preocupe pe cititorul care recepteaza
nuvela lui Eminescu in calitate de opera
artisticd. Paginile imediat urmatoare ni-1
prezintda murat de ploaie, Tnotind prin
noroaiele strézilor _prost pavate ale Bucu-
restilor de altadata. Ne izbeste tonul iro-
nic ; vom observa, retroactiv, ca intregul
pasaj ,,metafizic" anterior e realizat in
aceeasi tonalitate. Aceasta ironie unifica

Vo Tntreaga prima parte a nuvelei — pina
la poezia cunoscutd sub titlul Cugetarile
sarmanului Dionis, inclusiv. Daca avem
n vedere datele personale ale lui Dionis,
am putea considera acest ton ironic_drept
nejustifcat.  Dionis este un ,.copil": e
orfan de ambii parinti, n-are strop de
avere, traieste in mizerie dintr-un sala-
riu de copist, nu are posibilitatea unei
instruiri organizate, purtind  trasaturile
tipice ale unui autodidact. Ceea ce 1l a-
pasd mai mult decit mizeria materiald e
singuratatea si lipsa de iubire ; naratiu-
nea insistd, Tnsd, Tn a acumula, pina la
grotesc, date ale acestei mizerii mate-
riale. Toate acestea ar duce, mai curind,
spre compasiune. Care ar fi, deci, temeiul

* G. Panu : Amintiri de la ,Junimea”
din lasi, vol. I, ed. R. Cioflec, f.a.

2. H. Sanielevici : Cercetari critice si
filozofice, Buc., Alcalay

3. T. Vianu : Eminescu si etica lui Sho-
penhauer, in Studii de literatura romana,
Ilzg%istura Didactica si Pedagogicd, Buc.,

4. G. Cadlinescu : _ lzvoarele filozofiei
teoretice a lui M. Eminescu, Tn Studii si
cercetari de istorie literara si‘folclor, nr.
3—4, 1956

ironiei eminesciene ?

Precum se stie, ironia e modalitatea co-
micd a inteligentei, obtinutd prin rapor-
tarea unei imperfectiuni reale la modul
ideal ce-i corespunde ; reusita ei e ga-
rantata de absenta afectivitatii. Marii iro-
nisti ai lumii ESocrate, Lucian, Voltaire,
Gogol, Caragiale) dau dovada de o inte-
ligenta ,ascutitd”. Unul dintre persona-
jele lui Dostoievski se revoltd, citind nu-
velele Iui Gogol, cind vede cd oamenii ca
dinsul au parte de tratamentul gingani-
ilor Tntepate intr-un insectar. Aceeasi e
impresia dominanta la lectura  primei
parti a nuvelei eminesciene : Dionis pare
un om ,de nimic", redus la nivelul in-
sectelor cu care-si Tmparte fratern came-
ra imundda. Prin sardcie, el se afla la
marginea societatii : prin lipsa de cultura,
el nu are acces la formele Tnalte de crea-
tie : gindirile sale ,,metafizice” nu depa-
sesc diletantismul, 1ar poezia sa — com-
pusda de Eminescu nu pentru publicare
aparte, ci numai Tn cadrul nuvelei, ca
mostra a capacitatii creative a lui Dionis
— este ternd, lipsitd de orizontul ideal,
0 poezie a uritului si scepticismului, Dio-
nis putind fi considerat aidoma acelor
.harfe_zdrobite" de care pomeneste Emi-
nescu Tn Epigonii.

Oricare dintre cititorii de azi va resimti
0 asemenea judecata drept excesiva ;
personaje ca  Dionis stirnesc, de regulg,
0 compasiune Tntelegatoare. Compasiunea
o avem de la Hugo, intelegera de la Bal-
zac ; Dostoievski este cel ce le-a unit in-
tr-un tot indestructibil. Tntelegem ca ast-
fel de personaje sint fructul unor anu-
mite conditii de mediu ; compasiunea ne
vine de la o _conceptie oarecum fatalista
in ceea ce priveste determinarea omului
de catre mediu. Trdire Tntr-o epocd de
predominare a mimeticului in literatura ;
ironia pare sd nu aiba temei, Tnlocuita
fiind prin Tntelegere si compasiune.

Dar, pe nesimtite, Tn prima parte a nu-
velei, ironia aluneca spre autoironie. La
inceput, pare ca naratorul isi priveste cu
multid detasare exemplarul biped din in-
sectar ; accentele ironice trec apoi, mereu
mai evident, pe seama personajului Tn-
susi. opera poetica a acestuia nemailasin-
du-ne nici un dubiu. Chiar daca nu am

asit inca temeiul ironiei, sa notam un
inceput de elevatie : orice autoironie pre-
supune o dedublare, un suEraeu oe pri-
veste cu ochi critic, din unghiul unor exi-
gente superioare, trecerea prin lume a
eului real.

EXPERIENTA CONDITIElI UMANE
ORIGINARE. — Aceasta devine evident
atunci cind vedem cum Dan-Dionis para-
seste si epoca lui Alexandru cel Bun ;
destinatia, de asta datd, nu va mai fi pa-
minteana. Mai intii, el cistiga stadiul de
umbra — semnificatia acestei mutatii o
vom_pe_rce%e apelind la un celebru per-
sonaj din Republica lui Platon, unde ni
se spune cd, stind cu spatele la lumea
ideilor arhetipale, nu putem vedea decit
umbrele acestora pe peretele pesterii n
care ne ducem existenta, sau facind apel
la tot atit de faimoasele tipare (,eidos")
din Metafizica lui Aristotel. Devenind
umbra. Dan-Dionis cistigd un statut in-
termediar, renuntind la materialitatea pe-
risabila a existentei pamintene spre a
deveni forma eterna ; intr-un manuscris
redactat citiva ani mai tirziu, Eminescu
avea sa numeasca arheu o ipostaza simi-
lara. G. Calinescu arata ca termenul vine
din filozofia ocultd a unui van Helmont
sau Parascelsusb ; fireste este un derivat
din greaca veche, unde radacina arh- co-
nota ,,intlietate” si ,,putere™s.

Intlietatea, Tnsa, nu este de ordin so-
cial. Departe de Dan-Dionis ndzuinta spre
coroane princiare sau alte vanitatl = pa-
mintene. Tmpreuna cu Maria, devenita si
ea umbra, proteicul personaj urca spre
tarimurile  selenare, partea superioara,
conform vechilor cosmogonii, a lumii de
jos7. De la o asemenea Tinaltime, el face
0 severa judecata a Pamintului, astru-
igmeu plesnind de vanitatea ,,infuzori-
or" care-1 locuiesc ; condamnarea plane-
tei dominate de ura, crima, nedreptate e
fara echivoc, prilejuind o ultima ironie,
cu efect rasturnat™: titanicul personaj,
care, in alta ipostazd, ratacea murat de
ploaie si fraterniza cu ginganiile din ca-
mera imundd, transforma planeta bleste-
matad Tntr-o margea albastra pe care o
atirna de salba iubitei. ,inzestrat cu o
inchipuire urieseasca”, cladeste in Luna
o lume opusa Pamintului, ,0 lume ca
nelumea”, in care contrastul romantic
dintre natura si civilizatie este depasit in
sensul unei sinteze superioare — ne pare
cd la realizarea unei asemenea sinteze
Eminescu si-a mulat cugetul pe acea fi-
gura de stil si de gindire care se numeste
acutete si este caracteristica creativitatii
de tip baroc. La nivelul unei asemenea
osmoze sublimate dintre natura si civili-
zatie, eroul nostru parcurge, alaturi de
Maria, experienta existentiala a cuplului
uman originar : aceasta include atit sta-
rea adamicd, din momentul alfa al tim-

6. ldem

6. vezi Anton Dumitriu : Aletheia, Tn
Eseuri, ed. Eminescu, Buc., 1986

. vezi loana Em. Petrescu : Eminescu,
modele cosmogonice si viziune poetica,
ed. Minerva, Universitas, Buc., 1978.

ARCUL DE TIMP

MI staruie

Emil Bolta

in minte neobisnuitul elogiu pe care Emil

Botta |-a adus lui Eminescu. Imaginind — sau poate ca
era reald — o doamna in a carei lipsa de acasa, sta de
vorba cu portretul unui stra-strabunic al ei, care ar fi
fost medicul poetului, ii pune, in modul cel mai familiar, o

deznadajduita intrebare :

Domn doctor, luminatia-ta,

fa-ti pomana cu mine, fii milostiv,
Spune-mi ce s-a petrecut cu acela

al carui nume este pe buzele tuturora,
acela care a zguduit lumea in veci,

Tnaltind-o,

ce avut-a el, Eminescu ?
lar doctorul, de pe peretele pe care sta inramat, se
indura si, tot familiar, i da un raspuns uluitor :

O patima grozava,

0 patima neinduplecata
mai tare ca otelul si cremenea.

Mania grandorii,

comparata cu patima lui,
este nimica, o nimica toata :
Eminescu se credea Eminescu.
Atit de putin eminesciene - ,domn doctor, fii milostiv"

— aceste versuri

dovedesc totusi ce fiinta eminesciana,

sfisietor eminesciana, era Emil Botta.

Vv

Geo Bogza

/

pului, cit si starea idealda din fiecare mo-
ment _in parte, in derularea infinitad a a-
cestui _timp. Aceastd conditie originara a
omului, din care deriva toate existentele
concret-posibile la scara umana, este
pentru Eminescu esentialmente ludica si

estetica si isi gaseste Tn Eros principiul
fundamental.
Daca, deci. Dan-Dionis si-a cucerit

ipostaza de arheu si a cdpatat, astfel, Tn-
tiietate si putere, acest lucru nu poate fi
inteles decit Tn sensul atingerii, Tn vis, a
conditiei umane originare ; acum a atins
Dionis temeiul Tnsusi al fiintei sale si din
acest punct de fuga va avea el capacita-
tea sa se proiecteze in oricare din exis-
tentele sale concret-pamintene. Pricepem
acum si temeiul ironiei din paginile an-
terioare : de la Tnéltimea conditiei uma-
ne originare, oricare dintre existentele
concret-pamintene nu poate fi decit im-
erfectd, umbra unei umbre. lar daca ast-
el este ipostaza Dan, din vremea marilor
domnitori, ipostaza Dionis, din plin secol
XIX, este un vis din cale afara de na-
ting. Vom vedea 1ndata cd acesta e un
Vis punitiv, nu Tnsd Tnainte de a observa
ca, asa cum e si firesc, ironia dispare in
paginile dedicate ipostazelor superioare
ale personajului. Acesta, alienat prin vi-
sul istoriei, s-a regasit pe sine Tn ipostaza
eternului uman.

OMUL COSMIC. — lpostaza' umana ori-
ginard nu este atinsa in mediu pamin-
tean, ci Tn ambianta cosmica. Dar, si aici,
ne aflam deocamdata pe tarim selenar,
adica Tn cercurile inferioare ; personajul,
care nu mai are nume, dar inca mai as-
cultd de principiul individuatiei, nu ra-
mine nici aici, visul il poarta mai depar-
te, dincolo de sinele esential regasit. Ex-
perienta_ultima care ii este data e cea a
negarii individuatiei, a contopirii in Ma-
rele Tot al existentei universale.

.Este necesar sa observam cd, Tnsotin-
du-si_eroul pe aceste trepte ale eleva-
tiei. Eminescu modifica in chip corespun-
zator modalitatea de figurare a omului.
Initial, aceastd modalitate este mimetica,
asa cum si atit cit a fost practicat mi-
mesisul Tn nuvelistica romanticd : Dio-
nis e un personaj verosimil, Dan, de ase-
menea, iar daca admitem ca trecerea de
la unul la altul se produce printr-un vis
reversibil, doar reversibilitatea  visului,
ca atare, este o bresa in sistemul verosi-
militatii. Anuntarea celorlalte modalitati
de figurare a omului se realizeazd odata
cu ironia ; temeiul acesteia nu se afla in
principiul mimetic, ci Tn acel ceva ce il
depdseste si care apare odatd cu_ meta-
morfoza Tn umbra si cu ridicarea in pei-
saj selenar. Verosimilitatea se fringe |
proteicul personaj nu urca Tntr-o noua
ipostaza, posibil de asezat in rind cu cele-
lalte, ci spre conditia umana originara,
cea din care deriva toate celelalte avata-
ruri, luate 1n bloc. Nodul sau de fi-
gurare nu mai este cel mimetic ; tinind
cont de principalele calitati relevate a-
cum, Tntiictatea si puterea, vom numi
eroicg) acest mod de figurare. Elevatia,
insa, purtindu-1 pe erou dincolo de sine,
spre contopirea cu Marele Tot al exis-
tentei universale, modul de figurare nu
mai poate fi cel eroic ; el devine, cu ne-
cesitate, mitic9).

Cel ce se numea, pe Pamint si in tim-
puri moderne, Dionis, parcurge acum, pe
treapta cea mai Tnaltd a elevatiei si in
stratul cel mai profund al visului (este al
treilea vis in vis), experienta conditiei
sale mitice. Doua sint stravechile mituri
care tuteleaza aceasta experienta : cel al
omului cosmic primordial si cel al raz-
vratirii satanice. Cel dintli cunoaste, la
rindul sdu, doud tipuri larg raspindite :
mitul cosmogonic al jertfei omului pri-
mordial si mitul androginului. ~ Ambele
sint prezente Tn nuvela lui Eminescu.

7,9, Pentru modurile de figurare mitic,
eroic si mimetic, vezi P.M. Gorcea : Stea-
ua din oglinda visului, Cartea Roma-
neascd, Buc., 1983, p. 180 si urm,

inca de la nivelul mimetic de figurare
a personajului, apar unele trasaturi ale
androginitatii : Dionis prezinta, ca si_por-
tretul tatdlui sau, unele trasaturi femi-
nine, Dan este spin, iar Maria ne apare,
spre final, deghizata In baiat; fireste
deocamdata ne aflam n imperiul verosi-
militatii. Unirea celor doi prezinta, la
acest nivel, forme obisnuit umane : dra-
goste, casatorie ; paradoxul ei std doar n
alaturarea unei firi demonice de una an-
gelicd, alaturare care vadeste, Tnca o data,
o afinitate baroca. Re-unirea androgina
nu poate avea loc decit Tn ambianta mi-
tica ; treapta eroica se arata, din nou, in-
termediara. Modul cu totul aparte de a
urca spre Luna, calatoria fiind ,,0 lunga
sarutare, care-1 umplu de geniu" (citeste :
fortd interioard), si Tnsusi gestul cédluga-
rului de a o cuprinde pe Maria sub fal-
durile rasei sale indica un Tnceput de
contopire ; cei doi repetd, Tn peisaj fan-
tastic selenar, conditia perechii adamice
— totusi, contopirea nu e inca totala, cei
doi sint inca reprezentati. in mod clar, ca
distincti unul de celdlalt. Abia ultima
treaptd a elevatiei si_visului presupune
contopirea deplina. Textul nuvelei este,
in aceasta privintd, lacunar, el nu ne
vorbeste despre aceasta contopire, ci doar
de prezenta, n rindul Tngerilor-astri, a
aceluia_care pastreaza constiinta eului de
altadatad al lui Dionis ; Maria, de care
eroul nu s-a despartit si pe care, desigur,
a purtat-o cu sine spre cerurile de sus,
nu este nicaieri_reprezentata ca distincta
de dinsul — abia dupa oe fulgerul divin
sanctioneaza gindul cel nepermis, Maria
apare drept distinctd, cu bratele intinse
spre cel care tocmai s-a rupt si care' cade
n adincuri. Dan-Dionis atinge astfel, pe
plan mitic, dincolo de treapta cuplului a-
damic, originar, conditia de androgin a
aceluiasi Adam, dinainte de desprinderea
femeii din truPuI sau ; androginul deplin
se vadeste a fi tot una cu omul cosmic
primordial, reprezentare miticd a univer-
sului material indistinct, haotic, de dina-
inte de geneza.

Este cert cd Sarmanul Dionis si Lucea-
farul se Tntemeiaza pe aceeasi viziune
mitica. Creatia lumii a.constat Tn diferen-
tiere si ordonare : erosul este Tnsa prin-
cipiul opus, al reintegrarii. Vina satanica
a lui Dionis constd in aceea cd, ajuns
aproape de capatul acestei reintegrari,
s-a gindit pe sine Tnsusi drept Dumne-
zeu. Partea s-a crezut a fi Tnsusi Tntre-
gul : creatul s-a autoproclamat increat.
Ajunsa in acest punct, experienta lui
Dan-Dionis  repeta mitul  biblic al
revoltei  satanice. _Scriindu-si _nuvela
la virsta de doudazeci si doi de ani, Emi-
nescu a tinut sa o Tncheie Tn mod fericit
(ceea ce nu se va mai repeta cu Luceafa-
rul) : cele doua parti ale androginului
primordial se regasesc si se unesc Tintr-o
casatorie fericita. O fi doar o impresie de
cititor aparte sau in realitate tonul ironic
se reinstapineste, in final, asupra textu-
lui eminescian ?

UN DON QUIJOTE AL ROMANTIS-
MULUI. — In loc de o Tncheiere conven-
tionala, cred ca este nimerit sa observ ca
personajul eminescian este construit pe o
disproportie vadita dintre planul imagi-
nativ si _cel al realitatii sale cotidiene ;
aceasta il aseaza alaturi de un Don Qui-
jote sau de o doamna Bovary. lronia
eminesciana se vadeste de aceeasi natu-
ra cu ironia lui Cervantes sau cu cea a
lui Flaubert. S-a spus despre Eminescu
ca ar fi ultimul mare romantic al Euro-
pei ; persiflind Tnsusi modul  romantic
imaginativ, Sdrmanul Dionis pare sa

una capat nuvelei romantice, asa cum

on Quijote Tncheia romanul cavaleresc.
Totusi, dupa Sarmanul Dionis a putut sa
apara si Luceafarul. Eminescu n-a putut
sa-si_,,puna lira-n cui”, sa ,,puna capat
poeziei" si, dupa cum spune, .,pustiului”.
Ca si spiritul cavaleresc al celebrului
hidalgo, din La Mancha, romantismul n-a
murit decit ca forma literara exterioara.

Petru Mihai Gorcea
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RETROSPECTIVE

UB titlul Optiuni si retrospccti-

ve, noul si cel mai_compact vo-

lum al lui Gabriel Tepelea reu-

neste. in patru sectiuni, studii si
articole de istorie literara si culturalg,
evocari, ,.confesiuni epistolare”. Potrivit
specificarii din Cuvint Tnainte, ,,numito-
rul comun™ al tuturor acestor texte, alt-
fel eteroclite, este ,ncercarea de a ur-
mari cresterea limbii si culturii Tn strin-
sd legaturd cu unitatea de gind si aspi-
ratii".

Spatial, pe locul ntfi se gadsesc evoca-
rile. In sase schite de portret intelectual.
Gabriel Tepelea traseaza liniile definito-
rii ale personalitatii unor ,scriitori _si
carturari pe care I-a cunoscut" incepind
din anii studiilor superioare la Universi-
tatea din Cluj, nu fara a-si sprijini ca-
racterizarile si pe relatari de situatii
prin care se relevd ceva din omenescul
caracteristic fiecaruia dintre cei evocati :
profesorul Yves Auger, traducator al lui
Creanga si Sadoveanu Tn franceza, ini-
tiator al studentilor sai preferati nu doar
in gramatica istorica, ci si Tn mestesugul
savurarii_pestilor si racilor, romanistul
George Giluglea, autor de studii capitale
menite a demonstra prin fapte de limba
»permanenta poporului roman pe acest
teritoriu Tntr-o perioada cind izvoarele
scrise tac". Tnsotitor. Tmpreuna cu Auger,
al lui Sadoveanu, la pescuit. In  Valea
lerii, Gheorghe Bogdan-Duica, ,,un urias
al muncii”, "aratat in biblioteca Univer-
sitatii, furios ,,cind valurile de curent i
Tmprastiau filele", ,pedagogul national”
Onisifor Ghibu. carturar activ_pe multi-

le planuri, energie inepuizabild, stimu-
ator al studentilor capabili prin premii
oferite ,,din fondurile personale”, aduna-
tor de documente intr-o arhiva proprie
,uluitoare”. Victor  Papilian, _,,spaima
studentilor” de la medicing, scriitor de 0
fecunditate deconcertanta, animator cul-
tural neobosit, om admirabil. lon Chl-
nezu, arhitectul revistei Gind romanesc,
asistent si suplinitor al lui Goga la cate-
dra clujeana Tn anul universitar 1937—
1938. Articolul despre Yves Auger e n-
sotit de doua scrisori ale  acestuia, din
1965 si respectiv 1966, trimise din Mar-
renes. fostului sdu student Scrisori (de-
sigur) sint reproduse si sub _ genericul
Confesiuni epistolare ; scrisori precedate
de note explicative : de la Blaga. Victor
lon Popa sI Pavel Dan catre lon Chine-
zu. de la Vasile Goldis catre taranul
Paul Tarbatiu. producator de versuri si-
editor al unei reviste. Zorile Banatului,

in setul squ. Comoriste. de la Seaton
Wattson catre Octavian Goga.
Tn celelalte doud grupaje de _articole,

ee acopera peste doua treimi din supra-
fata cartii sale, Gabriel Tepelea abor-
deaza. fnregistrand si comentind. in ma-
joritatea cazurilor, aparitii  de volume

ESI nu e un debut editorial pro-
riu-zis. ci rezultatul excelentei
Initiative a  revistei  studentesti
»convingeri comuniste” de a oferi
tinerilor sai colaboratori posibilitatea de
a transforma pagina de revista Tn carte,
povestirile lui atalin Tirlea* apartin
unui prozator pe care se poate miza.
Elogios prezentat de Mircea Martin (au-
torul micro-prefetei volumului). Ovid. S.
Crohmalniceanu. Laurentiu Ulici si Radu
G. Teposu. Catalin Tirlea e un bun cu-
noscator al limbajului colocvial de azi. la
mai multe dintre palierele sale. Povesti-
rile sale sint realizate aproape exclusiv
prin tehnica ,.citarii", autorul indeplinind
rolul de regizor al vocilor, cu sau fara
identitate, prin care ia nastere textul.
Daca prototipul e identificabil Tn Momen-
tele lui Caragiale. razbat n povestirile lui
Catalin Tirlea si ecouri din Transmisiunile
directe ale lui Mircea Nedelciu. Naratorii
Bai fac parte din categoria raspindita a
persoanelor care stau de vorba — cu a-

e Povestiri cu pensionari, in nr. 7—8/
1988. al revistei ,,Convingeri comuniste",
in colectia ,,Cartea cea mai micd", ajunsa
la a unsprezecea aparitie.

Istorie literara

Literatura

vrednice de interes, chestiuni mai ales
de istorie literara si de limba romana,
de cultura autohtona, dar si ,reflectari"”
ale unor culturi strdine Tn lumea roma-
neasca, ,interferente” ale spiritualitatii
romanesti cu cea clin afarda. Semnalari
si sublinieri deosebit de bine venite in-
clud Tndeosebi articolele privind cultura
romana veche. Astfel, cel intitulat Sem-
nificatia unor vechi manuscrise romanesti,
prilejuit de editarea la Oradea, Tn 1985
si 1986, a volumelor Manuscrisele roma-
nesti din bisericile Bihorului de Florian
Dudas, prefatate de Vasile Coman. rele-
va importanta faptului cd textele in cau-
za, din a doua jumatate a secolului XVI,
sint copii ale altora, mai vechi, care cir-
culau Tn manuscrise, Sint mentionate,
intre altele. Cartea romaneasca de Tnva-
taturd de la Voevozi-Bihor, I’aucenia lui
io Alexandru Voda din Tara Moldovei,
anterioara Cazaniei lui Varlaam (si. poa-
te, inspiratoarea ei), ,una din cele mai
vechi scrieri romanesti, datind. probabil,
din vremea lui Alexandru Lapusneanu”,
Miscelaneul de la Chislaz, ragmentul
de la Halmagiu, copiate 7in secolul al
XVI-lea si cuprinzind ,traduceri de e-
poca, unele, poate, si mai vechi". Urma-
toarele articole privitoare la Tnceputurile
culturii nationale scrise propun atentiei
Llimba veche si-nteleaptd” a textelor
originale din epoca lui Matei Basarab,
momentul 1648 (Noul Testament de la
Balgrad) 1n evolutia limbii roméne lite-
rare. Sicriul de aur, carte de omiletica
tiparitd de loan Zoba. Tn 1683, la Sas-
Sebes. iar o comunicare prezentata Tn
cadrul Societatii de stiinte filologice ple-
deaza in favoarea ,,coroborarii rezultate-
lor obtinute de lingvisti si istorici lite-

In contextul culturn

rari pentru a trece de la o faza, uneori
impresionista, la faza_stiintifica a inter-
pretarii textelor vechi™.

O speciala pondere, nu doar Tn contex-
tul preocupdrilor pentru epoca veche, ci
in Tntregul spatiu al cartii, 11 are studiul
in doua capltole Scrieri _roménesti n
limba latina. In primul capitol, autorul,
sintetizind  concluzii ale studiilor unor
cercetatori precum loan G. Coman. Aloi-
sie L. Tautu, Nestor Vornicescu s.a.. ja-
loneazd dominantele activitatii citorva
scriitori din epoca straromana : loanes
Cassianus (citit de Dante si. potrivit unor
comentarii, chiar ,,autor predilect” al
sau), Nice.a de Remesiana, Paulinus de
Nola, Dionysius Exiguus s.a., — scriitori
a caror integrare in cultura noastra se
justifica, dupa opinia sa, ,,uneori prin
originea lor scitica, atestata de contem-
porani, alteori prin locul unde si-au des-
fasurat activitatea, adica pe teritorul pa-
triei noastre”. Un argument pentru a se
proceda astfel e constatarea ca Tn toate
culturile europene ale caror roductii
scriptice Tn limbile nationale au fost pre-
cedate de scrieri Tn limba_ latina, ale lo-

calnicilor, sintezele de _istorie acorda
scrierilor respective capitole. in  Tntele-
erea lui Gabriel Tepelea, ,am fi ne-

repti cu trecutul nostru daca n-am 1in-
cepe istoria literaturii si culturii noastre
cu scriitorii din perioada de etnogeneza
a poporului roman — infirmind intre al-
tele si teza vacuum-ului istoric". Al doi-
lea capitol al studiului Inregistreaza
scrieri Tn limba latind de o extrema di-
versitate (istorie, geografie, ,suplici”,
dezbateri polemice, gramatici, dictionare,
filosofie. logica, morala, dogmatica, me-
dicind. literatura,'corespondenta etc.) da-

SPIRU VERGULESCU : Bucuresti '8»

tind din perioada medievala sl ,,postme-

dievald" si_avind ca autori, Tntre multi
altii, pe Nicolaus Olahus, D. Cantemir,
|. Budai-Deleanu. S. Micu, Gh. Sincai,

P. Maior. Mihail Halici. Samuel Vulcan,
loan Molnar-Piuariu.

Dintre faptele de cultura si de creatie
romaneasca din perioadele moderna si
contemporand, acele ce fac obiectul con-
semnarilor din Optiuni si  retrospective
puncteazda momente si aspecte ale vietii
si activitatii unor scriitori _ (Eminescu.
Slavici, Rebreanu), contributia la dez-
voltarea culturii nationale a unor reviste
si institute, (Luceafarul. Astra). unor
oameni (Alexandru Roman, Sextil Pusca-
riu). reliefeaza valoarea ca instrument
de lucru a bibliografiilor (in speta Biblio-
grafia romaneasca moderna de Gabriel
Strempel. Neonila Onofrei. Valeria Trifu),
valoarea documentarda a publicisticii lui
Onisifor Ghibu. Cit priveste cultura
straind, unghiul din care e privita este
tot_ romanesc, sectiunea intitulatd Reflec-
tari si interferente grupind articole des-
pre romanistul AU  Lombard. cultura
franceza la romanii din Transilvania si
Banat, traducerea comediilor lui Ariosto,
relatii occitano-roméane, traducerile din
Stendhal sl studiile roméanesti despre el.

In totalitatea lor. ,optiunile” si ,re-
trospectivele” se Tnscriu in linia preocu-
parilor materializate in principalele pre-

cedente volume publicate de Gabriel Te-
pelea : Studii de istorie si limba literara
(1970). Corelatia Ilmba-literatura  (1971),
Momente din evolutia limbii roméane li-
terare (1973).

Dan Milcu

DAN HATMANU : Sarbatoare

(Expozitia omagiala de arta plastica — sala Dalles)

Un nou prozator

micii, evident —. Tn fata blocului sau la
un pahar si relateaza Istorii din mitologia
de bloc, de cartier sau de slujba, ori
care fac confidente privind propriile lor
experiente. N-as zice cd e vorba de ipos-
taza contemporanda a lui Mitica, fiindca
povestitorii _lui Catalin  Tirlea nu_tin s&
lasa Tn fatd, nu fac caz de opiniile lor,
ci se multumesc cu rolul mai modest de
colportori anonimi. Au, fireste, placerea
de a generaliza, dar obiectul generalizari-

lor lor e derizoriu — bunaoara vocatia
care-i trebuie omului pentru a fi admi-
nistrator de bloc — ori porneste de la

premisa observatiei superficiale, care se
vede contrazisa de fapte. Fin observator.
Catélin Tirlea cunoaste mecanismul aces-
tor mitologii : sesizeazd cu umor dispro-
portia dintre dispozitia, sa-i spunem ha-
giograficd. a naratorilor si dimensiunile
mult mai reduse ale subiectilor, iar cind
istorisirile acestora ameninta sa Tmpinga
textul spre factologia fara orizont, recurge
la elipsa, conferind povestirii un ,,ce" mis-
terios. de care acestia n-au habar.

In Colectiva, cineva, un vecin, se mi-
nuneaza de talentul de administrator al
unui pensionar care se ocupa de toate
problemele blocului, izbutind sa le re-
zolve cu o tacuta staruintda. Dezinteresatul
batrin se Tnhama ntli la treburile mai
marunte, apoi prinde gust si ia asupra-si
chestiunea antenei colective a blocului,
Tntreprinderea se dovedeste odiseica. n
micile ei proportii ; cind toatd lumea e
multumitd, administratorul, care a apu-
cat sa transforme povestea antenei Tntr-un
soi de ideal propriu, suferd. Tn secret, ca
n-a atins perfectiunea. De fapt, naratorul
istorisind = Tncercarile administratorului
surprinde, fara sa stie. inca o istorie: a
batranului care gratie acestei antene Tsi
pierde psihologia de autsaider, si de aceea

vede mai departe Tn antenda o problema.
Tema povestitorului de ocazie e atinsa
n Turturele, in care vecinul unui batrin
profesor paralizat n-are succes cu poves-
tile sale, profesorul cerindu-i sa-i descrie
ce_se intimpla pe stradd. Asta se Tntim-
pla iarna ; vara ies amindoi. profesorul
In carucior, celalalt cu un scaun, sa vada.
Vecinul, desi Tnarmat cu un binoclu, nu
observa mare lucru ; Tsi exaspereaza as-
cultatorul relatindu-i una si aceeasi sce-
na : doi insi pe trotuar si un turture cres-
cind la streasina blocului, deasupra lor.
Insul fara nume, jucind rol de Seherezada
a cotidianului pe linga bolnavul profesor,
intra cu relatarea Tn regimul insolitului
din pricina cd dilatd amanuntul pina la
transfigurare. in Andersen existd o po-
vestire in care, la Tnceput, pare a fi vorba
de un mare oras si. de fapt, nu e decit de
0 picatura de apa tinuta sub microscop :
cam asa se petrec lucrurile si aici.
Catalin Tirlea are Tnsusirea de a pomi
de la o tema oarecare, pentru a ajunge la
cu totul altceva, cu o jucata inocenta.
Nepotul care Tsi povesteste nepotrivirile
de pareri cu bunica e. pina la un punct,
,victima" propriei_sale naratiuni. In con-
flictul (marunt) Tntre generatii, cu dia-
loguri marcat caragialiene. bunica ames-
tecd lecturi si criterii de lectura intertex-
tuallzind savuros descoperirea unor cer-
cetatori americani. dupa care ,apa in
combinatie cu grasimile are un efect mult
mai daunator organismului decit alcoolul”,
cu afirmatia babei din Calul dracului :
,»Sa-nveti de la mine, mai baiete ; sa nu
bei apa dupa lucru gras, ca ti se-aplea-
cd.“ Scopul batrinei e acela de a-si ma-
nifesta dezamagirea ca nepotul nu vrea
sa devina inginer, om. cu alte cuvinte,
practic, ci ,sta cu nasu-n carti" fara sa
descopere nimic. Nepotul, neatent la sen-

timentele sale, povesteste in treacat des-
pre moartea bunicii si, cu aceeasi vioi-
ciune colocviala. si descrie visul. (,,Mie,
explica naratorul, asa mi se-ntimpla. cind
imi_ moare cineva, dupa aia 7l visez o
data, o singura data ). Prin retrairea
visului T care el si mama sa intra in
cofetarie, iar bunica ramine afara, desi
Ti plac dulciurile, adolescentul devine
constient de semnificatia acelui ,,dinco-
lo" al mortil. iar Tn final de iubirea, pe
care 0 poartd bunicii pina atunci ignorata,
ca orice sentiment normal, din pricind ca
moartea, prezentatd de ,ceilalti” ca nor-
mala si fireasca, vine sd contrarieze nor-
malitatea iubirii (Baloane sparte, fampa-
nie trezita).

Mai spectaculoasa si cu o constructie mai
complexa, amestecind relatarea oralda si
scrisa (cea de-a doua sub forma unor
scrisori-plingeri). ultima povestire a mi-
cro-volumului ~ exemplifica si pericolele
formulei alese de Catalin Tirlea. Pe un
spatiu mai amplu, umorul = prozatorului
tinde spre sarja, iar deprinderea de a
motiva personajele din exterior face ca
acumularea  detaliilor prin intermediul
martorilor povestitori sa fie insuficienta.
Bine condusa altfel, povestirea are citeva
cuvinte Tn plus si citeva lipsa care o aduc
in regimul prozei umoristice spumoase,
interesante, dar cu bataie scurta. Miste-
rul functionarului model, curat ca lacri-
ma. care o datd Tn viatd, reactioneaza
monstruos, ramine la nivelul faptului a-
proape divers. Se simte Tnsd si_aici pro-
zatorul care. In finalul povestirii, tulbura
apele din nou. pentru a-si limpezi, daca
se poate spune asa. personajul (Lacra-
mioard). S-ar fi cuvenit. In aceasta poves-
tire, ca autorul Tnsusi, sa intervina, dar,
pe de alta parte, asta ar fi contravenit
oeticii de la aceasta ord a lui Catdlin
Tirlea. In fond, prozatorul e inca la mo-
mentul cind Tsi cautd personajele si pro-
pria sa voce : iar o parte dintre persona-
Je exista...

Cristian Teodorescu



IVIU IOAN STOICIU a debutat

Tn 1980 cu La Fanion (culegere

remiatd cu un an mai devreme

a concursul Editurii Albatros) si
s-a impus repede atentiei (nu totdeauna
binevoitoare) a criticii. Era vorba, de la
Tnceput, de un poet autentic. Tntfiul vo-
lum raminind probabil cel mai edifica-
tor pentru aceastda autenticitate, cel mai
clar_si mai radical. Intr-o scriitura pro-
zastica. el cuprindea un soi de scurte
,haratiuni care evocau toate locurile
copilariei  autorului (zona unui canton
feroviar de la Adjudu-Vechi). alcatuind
in fond o ..monografie" sentimentalda a
asezaril, de felul aceleia, celebre, a ame-
ricanului  Edgar Lee Masters din The
Spoon River Antology. care a gasit di-
rect sau indirect ecou si la alti poeti
contemporani, precum Sorescu Tn La Li-
lieci, Petre Stoica Tn Un potop de sim-
patii sau loana leronim Tn Eglogd. Poe-
tul american punea sa vorbeasca de din-
colo de mormint pe niste fosti locuitori
ai oraselului sau din Middle West, La
Sorescu se da cuvintul locuitorilor ac-
tuali. La Stoica si Stoiciu este preferata
0 maniera mai autobiografica.

Acela care isi aminteste in La Fanion
este Tnsusi poetul, amestecind Tn impre-
siile de ieri impresii de astazi, mai mult
construindu-si viziunile evocatoare, nos-
talgice si_burlesti pe o matritd mitolo-
gica: ..Madi. frate, ia te uita; din cer,
vine / Tn vesmint lung (cusut de ea), vai
de mine... / (cine?...) cantoniereasal... nu
se poate. In_/ car de argint, tras de doi /
cai (nemuritori, pai...), cu/ roti de aur
(si / soitele de arama): a, nu e ea. tu,
ai dreptate, e / nevasta lui zeus (seful),
o / fi venit la tine, la vaca (priponita pe
’nnd). sa / verifice daca e si ea. acolo,

minune, fecioard, transformatd, nu?...
—// sa nu fie amanta... a-leii... priviti,
bre. sus. la.. / sarut mina. madam /
Hera. pa... si o datd isi scoate caciula /
taranul si femeile, pe peron, gatite 1n
halta / (asteapta ultimul tren, care opres-
te aici, personalul / de sase) c data simt
cd le musca / dantela de sin... (si se lasa
0 ceata...)". Fierarul e Marte, sala de
dans este sala de ospete a zeilor, unde
Apollon acompaniaza la ghitara iar Mu-
zele. In camasi de noapte, spalda in noua
lighene picioarele oaspetilor si asa mai
departe. Tn aceastd dubla perspectiva,
reala si mitologica, sentimentala si co-
mica. se petrec in fond scene cotidiene
din existenta satului si a copilului (care
citeste literatura anticd, scoate apa din
fintind. mediteaza pe fata picherului sau
bea ceai din cana de tabla ascultind ne
un acordeonist care colindd tara ca sa
scoatd un ban). Se intretaie totodatda mai
multe voci, intr-un babei pitoresc, local..
Poezia are prospetime, vigoare si haz:
,»Salut argonauti!... strigam eu. in_finti-
na. daca eram / trimis sa scol apa. de
mama, la prinz (cind venea ea. acasd, /
sa.manince. de ne cimp...): era o regula...
atunci o / datda luam galeata, plina si. /
in picioarele goale fugeam de aici, de
peste linie, la~ barierd,’ / sa sting / lina

Liviu loan Stoiciu, O lume paralela.
Editura Cartea Romaneasca, 1989.

Prepeleac

m TERIBILA fatda a Tmparatului
Ros este o intelectuala plina de tem-
perament si de imaginatie, cu apuca-
turi de ,teroristd”, desi are un fond
bun. Nu se comparda cu alte fete de
Tmparati, modeste, cuminti, ocupin-
du-se chiar si cind le rapesc zmeii,
,»gentili" totusi uneori, cu torsul, cu
impletitul, cu albitul pinz.ei si cu mul-
te alte Tndeletniciri casnice. S& iasa
ele din cuvintul mamei sau tatei ? sa
facd vreo nazbitie ?..._Sa calce rindu-
iclile bunului simt, sa cleveteasca, sa
urzeasca intrigi, ori sa punda emoti-
vilor candidati la mina lor conditii
imposibile 2 Nici pomeneald. De asta
au grija parintii, hotariti sa-si mari-
te fetele dupd gineri capabili, inge-
niosi, care sa le urmeze eventual la
domnie. Ce tata si-ar da fiica unui
neispravit ?

Dar fata aceasta a Tmparatului Ros,
inteligentda, lucida, ,une femme de
tete”, cum ar veni, o ,farmazoana",
dacd ne luam dupa birfele convivi-
lor de la masa Tmparatului Verde, cind
Spinul i se substituie lui Harap Alb,
ne intereseaza in cel mai Tnalt grad.
Fiintd fatald, gen care atrage si pune
cel mai mult la cazne barbatii, desi
nu-i decit o aparenta. Si cum se re-
comanda ea... Stau musafirii la masa,
la masa Tmpadratului Verde, si ce sa
vezi ?... ,,Tocmai pe cind era temeiul
mesei si oaspetii tot gustind vinul de
bun, Tncepuse a se chiurchiuli cite o-
leacd, numai iatda o pasare maiastra
se vede batind la fereastra si zicind
cu glas muieratic : — Mincatl, beti si
va veseliti, dar de fata Tmparatului
Ros nici nu ginditi !“.

Ce Infumuratd ! S& nu Tnghiti o
Tmbucéatura, fara sa aduci vorba des-

Poetul

la a trela carte

(de aur?... de unde..) pe berbec (unul,
al / picherului, legat de gard. Tn drum,
sd pasca Tn sant: / pe el cdlaream eu)
aprinsa din senin: nu / zbura, ma. baie-
te. pe el. ziua pe caniculd. in / vis. sdrea
n sus / cantoniereasa si eu si mai si |
strigam: salut, ba si voud, zei de riu. cu
trestie / pe cap... era o caldurdl... si dupa
ce ai mei / stringeau masa, ma mole-
seam. asa si stateam / cu aochii nicaieri
la orizon, dus si... vedeam iar / ciclopul
cu o / carte, de magie, in buzunar, cum
se piaptana / (cu grebla). Tndragostit si
isi / taie barba, cu secera, si / auzeam,
Tn interiorul meu_un huiet; iar / se cioc-
nesc stincile (Simplegade), ziceam i
amorteam. / tot cu gindul. aha... «la o
vraiitoare / legata, pe plaia. in coarnele
unui_/ taur salbatic, nu? si»- pina cind n |
sfirsit. Tmi apareai tu. sirend, cu / chip
de sorda mai mare. Mela si / cu trup de
pasare, sa / ma culci (cd / dormi pe pi-
cioare. ba...) obligatoriu, dupa / amiaza /
(ha)*.

in a doua culegere (Cind memoria va
reveni, 1985). spatiul acesta biografic de-
vine difuz (desi continua sa ofere mate-
ria_principald), iar maniera este mult
mai  sofisticatd. = Tndeosebi Tn _ poemul
Glasuri din labirint (care ocupd 2/3 din
carte). Cititorul de literatura veche gre-
ceasca recurge aici la constructia sime-
trica si circulara a tragediilor antice cu
cor (strofa, antistrofda, epoda). Experien-
ta liric descrisd in poem este una meta-
fizich a memoriei. Intesatd de simboluri
(nu pur si simplu aluzii_mitologice pre-
cum Tnainte) si citeodata obscurd sau
absurda. Dacd nu i se poate tagadui an-
vergura. neobisnuitd intr-o poezie pre-
ponderent fragmentara, cum este aceea
moderna, lirica aceasta vizionara sufera
de abstractionism. Senzatiile erau nespus
mai vii in poemele din La Fanion. Sint
si prea multe cuvinte mari, care dau im-
presia de gaunos, in pofida unui anumit
simt_al confesiei dramatice (ne aflam fn
labirint), care este cu sigurantd aspectul
artistic cel mai merituos. Citez la Intim-
plare: ..Stins de acum. Tnvatat cu dgin-
dul: valul / prapastiei pline de reprosuri
se ntinde si_ funia / pentru Iegarea ho-
tilor. adunata in ceruri. Tmi / da si mai
acutd senzatia / nemarginirii... Ma stringi
la piept, esti / una titoasa: nimbul, In
neorinduiala. ce culoare / are? Discul i
lunii. Care se Tnnoieste. Va ploua / su-
voaie cu griu: ah. ah. supliciul / memo-
riei... Te aud. placere stricacioasa a/ car-
nii. Si pe tine te aud. nedeslusita / spe-
rantd ce / imi acoperi ochiii Tmi versi,
din oala de lut / cu fundul afumat, stra-
nie. drumurile / complicate ce au mai
ramas de parcurs, coridoarele / lor Tnchi-
se. trasate de destin. // O victorie a cu-
noasterii asupra / violentei / oarbe: in-
vataturile fisi arata / rodul.”

OLUMUL recent (O lume para-
lela) este mai eterogen decit pre-
cedentele  (cuprinde, de _ altfel,
cinci sectiuni) si mai putin am-
bitios decit Glasuri n labirint. Lui Al
Piru i s-a parut chiar cuminte, fara in-
drazneli. probabil fiindca ,,practica un

Fata Tmparatului Ros (D

pre ea! Dupad aceasta spectaculoasa
aparitie, urmeaza comentariile anima-
te. Ca aceasta creatura e malefica si
setoasa de singe omenesc. Cd e (cum
s-a mai spus) ,,0 farmazoana cumpli-

ta". Ca e o persoand cu totul suspec-
ta, care se baga in toate si Ti isco-
deste pe toti, urmarind planuri dia-

volesti. Fricosii tdceau si. nu ziceau
nimic. Din cind Tn cind doar, tot as-
cultind, Tsi scuipau pe furis Tn sin, ca
sd se apere de rau, sau sa-si revi-
na...

Numai_Spinul isi tinea firea. in cele
din urma 1ia si el cuvintul si cu de-
testabila sa trufie si arogantd 7i cere
lui Harap Alb sa i-o aduca imediat
pe fata Tmparatului Ros.

Cum arata dinsa ? Povestea nu ne
spune. Posibil sa fi fost vreo rosca-
ta cu ochi verzi, buze liliachii, o fata
modernd care se machiazd exagerat,
careia ii plac artificiile, e campioana
la Judo si face zilnic ore intregi de
Aerobic, spre a-si mentine forma.

SA vedem ce se mai Tntimpla...
Dumnezeu sa ne tie, — vorba lui
Creangd — ca cuvintul din poveste,
inainte mult mai este.

Harap Alb se duce la calul sau naz-
dravan, i se plinge ca deobicei de
probele dificile la care este supus,
confidentul 7l consoleazd, nici o gri-
ja, cunoaste el drumul spre Tmpara-
tia vecind, au mai trecut ei prin ati-
tea, si isi iau zborul...

Salveaza Harap Alb furnica ; sal-
veaza si albina ; are acum asupra-i
cite o aripioara, oferite de prietenoa-
S(?]I_e gize care il vor servi la anan-
ghie.

traditionalism abia camuflat (in ciclul
Desene_rupestre si nu numai aici), pur-
tindu-si sufletul  arhaic, rural, intr-un
spatiu abia urbanizat.. (,SLAST" din
22 aprilie). Sensul traditionalist_este evi-
dent. desl nu cu totul surprinzator, daca
ne raportam atit la poeziile de pina acum
ale lui Stoiciu. dominate de memorie,
cit si la orientarea asa zicind retro a
postmodernismului actual. Desenele ru-
pestre viziteaza cu intuitia civilzatii tre-
cute. a caror umbra dainuieste de zeci
de mii de ani. si_ Tn_ceata cdrora se ivesc
schelete de tineri dinozauri, ruine, ulcica
de lut cu sufletele stramosilor. Peste a-
ceasta arheologie se suprapune aceea ero-
ticé—;)ersonalé (..amindoi / sintem vestigii
ale / acelorasi drumuri uitate cu timpul,
pavate / cu blocuri de piatra vulcanica").
Frumoase versuri de iubire (.0 singura
masura am pentru neasemuita / ta solitu-
dine. iubito : neasemuita mea solitudine.
lubito. / tu nu esti de origine terestra"),
cum_ Stoiciu n-a scris Tnainte, se Tncrus-
teaza in pielea poemelor pe tema eredi-
tatii dense si misterioase, a civilizatiei
taranesti arhaice, pline de obiectele si ri-
turile ei simbolice, si care ofera paginile
de rezistenta ale acestui dintii ciclu din
volum. latd Tn amurg de vint, unul din
poemele' cele mai puternice ale lui Stoi-
ciu: ,,in amurg de vint. la tard. Unde
nu am / mai dormit din / copilarie. Tn-
strainat. singur. Privesc de la / fereastra
cu / gutui gustate de musculite la sfoara
de atirnat oale / din ograda : e nelinis-
titd. O / neliniste a trecutului ? Noaptea /
cica oalele se umplu cu sufletele / ra-
pcsatilor si / se plimba pind / se varsa :
pe aici, pe / unde se ia masura_umbrei
de om de la temelia / casel / parintesti.
Nu e // nici o noutate, o / oala o umplu
si eu : la fintina corbului, Cird / o fi.
O sa umplu : o / oald plind virf. ce bine
si / 0 sa ma vars in / girla / satului ? In
sat bat / clopotele : va puteti concentra
o clipa la asta ? Girla / se varsa in riu.
in amurg de vint. pestii or / sa zboare
din creangda 1n creanga. Riul/ din vazduh
sevarsa in fluviu, / Tluviul... _Si/ marea,
imaginatie a/ sufletului meu. Infringind //
forta / Tntunericului : un sunet de oale
sparte numai, in / subconstient, difuz /
auzit de fiecare data cind ma urc / in
pat. mascat si / ma sperii de toti cei
ce-mi apar / deodata mascati. emotionati,
toti_ai mei. tata / mama, bunicile, bu-
nicii, strabunicii, / strabunicele, organis-
me / unicelulare aduse de vint. galbene,
strecurate pe / geamul deschis". Si. pe
aceeasi tema, iata si Un_ vestigiu. _un
poem delicat-vizionar cu imagini rafina-
te. ,.chinezesti", care arata directia n
care se misca de la o vreme lirica poe-
tului : ,,Cind am intrat Tn umbra / tre-
cutului : ca / tot atitea flamuri de mfine
in vint. suflete / linga suflete. Pe / po-
tecile / gradinii isi / luminau drumul cu
felinare.  Aveau ceva de facut: dar
nu-si aminteau. Parca // trebuiau sa se
ducd la o vatra. Vatrd : citiva / carbuni_/
aprinsi, sa-i faca reprosuri. / Vatrd pa-
rasitd. / stramoseasca. Sa se duca la / o
vatra sa-i faca / reprosuri... Parca: o-

priti / Iinga un vestigiu. Vestigiu / al

Intflneste Tn drum si cele cinci per-
sonaje, strict specializate, dar cu o
fortd nemasurata in specialitatea lor :
Ochila, Gerila, Setila, Flaminzila si
Pasari-Lati-Lungild, care 1Ti devin
amici. Cam prosti. Dar niste Prosti
gigantici, terifianti. Puterea lor, con-
centratda ca laserul, sta tocmai Tntr-o
groaznica limitare. Cu mintea sa a-
gerd, Harap Alb asigurd sinteza a-
cestor vectori nemaipomeniti : ce mai!
0 echipa imbatabila.

Marsul lor prin natura este catas-
trofal. Gerila rade padurile ; Flamin-
zila Tnfulecad tot ce vede, si pamin-
tul de sub el, si tot tipa de foame ;
Setila soarbe balti, riuri, fluvii, fa-
cind sa se zbata pe uscat lumea sub-
acvatica ; Ochila are cele mai cara-
ghioase viziuni, si comice si nfrico-
satoare, vazind totul pina in cele mai
neasteptate amanunte ; Pasari-Lati-
Lungila da iama prin toate zburdtoa-
rele libere ca si in pasaretul domes-
tic.

Sl ajung la Tmparatul Ros. Tmpa-
ratului 1-a fost de-a mirarea, vazind
cd niste golani au asemenea Tndraz-
neald, de vin cu nerusinare sa-i cea-
ra fata... li pune sd doarma in casa
Tnrositda la maximum. Gerila Tsi ia
raspunderea. Al naibii tapul rosu, vrea
sa-1 piarda din primul moment |
D-apoil fetisoara lui ; a zis dracul si
s-a_facut : bucdtica rupta tata-sau in
picioare, ba inca si mai si.. E prima
caracterizare facuta ,,demonicei” fete
de un membru al echipei, si ea ii a-

artine lui Gerila, si noroc cu el, alt-
el se faceau scrum cu totii Tn cup-
torul Tn care nimerisera. Cearta ce-
lor cinci cu Harap Alb in frunte 1in

marii / explozii ! Ah. / refugiat! cu totil
in_aceastd feerie : irnbracati / strident,
ITn};Tnd. / rizind. / zgomotosi, de o lim-
a / neinteleasa, ei / au venit, fara doar
si_poate, sa / se traga de urechi. For-
mfnd / grupuri n_iurul / fiecarui felinar :
familii, sate / voievodale... Sintem // in-
tr-o gradina a / deliciilor ? lesiti din
pestera : sub / cerul liber, influentati de
lund, aceeasi luna care-si / face linisti-
ta ocolul / sau™.

Singurul lucru ramas aproape neschim-
bat la Liviu loan_Stoiciu este scriitura
prozastica. discursiva. Tn programul poe-
tilor tineri_din ultimul deceniu s-a_aflat
si reconditionarea elocventei, dupa ce
Tnainte i se preferase in mod vadit cea-
lalta fata a limbajului, aceea fragmentara,
inuzuala si sugestivd a ..necuvintelor".
Folosind_ fraza lunga, vorbitd. _ ..clara",
insistenta, poetul decupeaza Tnsa versu-
rile Tn asa fel Tneit clauzula sa nu coin-
cida niciodatda cu pauza sintacticd. Re-
zultda o tensiune intre sintaxa si prozo-
die. Tot efectul stilistic std in ea. Pe de
alta parte, imaginatia s-a rafinat si poe-
tul Tnclina_mereu mai des acum spre me-
tafora ..stilizatd" sau hieratica, de unde
la Tnceput era atras de aspectele ..brute",
neprelucrate, grunioase ale realului. Me-
ditatia personala are uneori, cu tot tac-
tul ei clasic, horatian. o noblete deco-
rativi de stampa orientald : ,Ah.  Tmi
trebuie o preocupare interioara. Tmi / zic
sa nu mai fiu  trist Pirtiasul / din
dreapta e gata sa ma adoarma cu susurul
lui : 'Tn / él portelanurile, numai / nisip
acum, dar / care peste doua mii de ani
vor prinde / viata, sclipesc deja, le ghi-
cesti Tn unda / apei formele, senzuale.
Unele / sunt pline de singe.... Toate trec

e / sub umbra / trandafirului, pata de
umind de un rosu aprins. Pata / de lu-
mina femeie. Femeie, tu : cit / am stat
intins pe plaja privind / la valurile mici
fara sa ma satur de miscarea / lor si de
firisoarele de pietricele ce / le rostogo-
lesc. an de an ce am / inteles? Nu am
Tnteles nimic... Piriiasul din / stinga. la/
fel . doar ci el curge In sens / invers. ||
Adevarul, mereu adevarul e ca din acest
lacas, al / sufletului, nu trebuie / iesit..."

Liviu loan Stoiciu este un poet original,
unul din cei mai Tnzestrati ai generatiei
sale. El trebuie citit fara prejudecatile
puriste de care continua sa fie grevata
receptarea poeziei_tinere intr-o anumijta
criticd. A venit timpul ca ..prozaismeie"
sale (mai ales la debut), scriitura eloc-
venta si celelalte s& nu mal fie conside-
rate  nepoetice. Literatura se schimba
dupa cum vrea ea, nu dupd cum ne in-
chipuim noi.

Nicolae Manolescu

noaptea de foc e a unor ucenici din
blocul de nefamilisti. Ea face sa sla-
beasca fantasticul, spre a-1 inteti a-
poi si mai mult...

Urmeaza proba bucatelor. Sa ma-
nince, dupa ceas, doudsprezece ca-
mioane cu piine, doudsprezece vaci
fripte si_acelasi numar de butoaie pli-
ne cu vin de cel hranit, de care cum
bei cite oleacd, pe loc ti se taie pi-
cioarele, iti steclesc ochii In cap, ti
se fncleie limba Tn gurd si Tncepi a
bolborosi turceste.

Treaba Ilui Flaminzila. De vin, se
va ocupa Setild. Circotas Tmparat !
Nu-i multumit, nu se lasa : sa le_mai
dea, cicd, si o miertda de saminta de
mac amestecatd cu una de nasip ma-
runtel, si pind a doua zi dimineata
sz}a aleaga macul deoparte, nisipul de
alta.

Harap Alb scoate aripa de furnica,
o aprinde, furnicile se prezinta la
apel si Tncep sa lucreze... Mdi, ai nai-
bii’ golani, si n-ai fi zis cd e ceva de
capul lor, cum veniserda, habauci,
zdrentarosi, dupurosi. E primul con-
tact pe care ciufutul Tmparat il are
cu Democratia.

Le da fata, nu le-o da? Sa se de-
cidd odatd ! Ros-Tmparat trage de
timiJ. Cine stie, sa mai_Tncerce, poa-
te le-o veni de hac. S& pazeasca, la
noapte, fata, si dacd dimineata o va
gasi Tn patucul ei, a lor va fi, gata,
proba asta, si gata !

n sfirsit, durai-vurai, sara vine,
fata se culca si Harap Alb sc pune
de straja... Sl daca de-aici ar iesi o
mare Iubire ?

Constantin Toiu



I el din ,,generatia Labis", adau-

(};Tndu-si experientele lirice la e-

ortul de ,re-liricizare” a poeziei,

adoptind  modalitati de expresie
personale, dar raminind Tn zona stilisti-
cei traditionale pentru a aborda teme
foarte numeroase, Nicolae Dragos sem-
neaza acum antolo?ia Poeme dintr-un
sfert de veac, In colectia pe care Editura
Eminescu a consacrat-o  poetilor con-
temporani reprezentativi } O prefata
exhaustiva, nuantatd, dovedind o foarte
buna cunoastere a acestui univers poetic,
semneaza C. Stanescu : ,JFara a avea o
evolutie spectaculoasa si necunoscind
rupturile violente sau prefacerile radica-
le, schimbarile la fata desfigurante. atit
de frecvente Tnca Tn epoca debutului sau
dar si dupd aceea, poezia lui Nicolae

Dragos (nascut la 3 noiembrie 1938 1in
Clenesti-Glogova, judetul Gorj) 1slI con-
tine semnele unei  dezvoltari organice,

etapele unei identificari si luari Tn stapi-
nire a propriilor resurse poetice. Recu-
noasterea de sine, momentul -marii Tn-
tilniri» cu universul convenabil, limpe-
zirea drumului propriu, cautarea indivi-
dualitatii poetice sint parcurse de Nicolae
Dragos. cum spune el insusi, -Pina la
uitare», unde isi pune Tntrebarile dinain-
tea nasterii poemului distinct si original,
insa ele insele nu lipsite de lirism pa-
tetic".

Confesiv si discret — in poemele care-i
ilustreaza cel mai fericit temperamentul
si talentul, el Tsi asuma marile probleme
existentiale si se implica Tn cele sociale,
atent necontenit la clipa (,,ora") dar fara
sa uite ca destinul se integreaza in eter-
nitate (,,vremea") : ,Cade ora peste su-
flet ca o aripa de flutur / nici o soapta
nu se-ntoarce la izvorul din amurg / se
aduna-n nesfirsite. iluzorii albe ciuturi/
ce se-ncrunta-n ochiul vremii, unde li-
nistite curg // cade ora peste suflet, su-
net vag de orga veche / amurgind sub
umbra lunii — strigat fara de prihana /
sa se spinzure lumina, stare vesnica de
veghe /rasarindu-ne drept idoli, rastig-

*) Nicolae Dragos. Poeme dintr-un
sfert de veac, prefata de C. Stdnescu, E-
ditura Eminescu, 1989.

LENA Stefoi, la a treia carte de

Yersuri face parte dupa toate

aparentele din generatia '80. Cel

putin  asa ma  Tincredinteaza
vecinul meu, Laurentiu Ulici, care, dupa
cit se stie, tine Tn registrele sale o evi-
denta strictd a generatiilor, promotiilor
si  contingentelor literare  postbelice.
Poezia ei, aspra, deliberat ,inesteticd",
lipsitd de ironie si_deloc livresca, are
Tnsd mai multe afinitati cu Poemele albe
ale Angelei Marinescu si cu bocetele dure
ale llenei Malancioiu din Ardere de tot
si_Linia vietii decit cu poeziile lui Mircea
Cartarescu sau Nichita Danilov. O con-
tinuitate stilistica si o similitudine, pro-
babil, de temperament (in sensul pe care
1l avea acest termen 1n_secolul al
XIX-lea). Oricum, poemul Elenei Stefoi
este o confesiune artdgoasa, un urlet
existential, o ,,ocara nezabrelitd”, cum
zice ea Tn Repetitie zilnica (1986). Lim-
bajul lui este lipsit de rafinament liric,
afara doar de rafinamentul simplitatii,
iar viziunea din interior este violenta,
apropiata de aceea a expresionistilor din
ramura durd, negatoare, apocaliptica.
Ochiul ,,nimic Tntreg nu vede". In univers
.,orbecdie" o fortd marunta, prin tinerele
vase de singe ,chiuie dihania zilnicd",
asfintiturile sint ,,hraparete”, peste dan-

De veghe la anotimpuri

nindu-ne-n icoand" (Ca o aripa de flu-
tur). Se poate spune ca Timpul este una
dintre principalele teme ilustrate de liri-
ca acestui poet. ,Clipa", ,ceasul", ,vre-
mea" sint reprezentate prin imagini ce
sugereaza fragilitatea, evanescenta, stra-
vezimea, stralucirea, de unde , metafora-
obsedanta” a ,.fintinii din oglinzi" (apa
staticd dar capabila sa reflecte chipuri in
trecere, schimbatoare, mereu altele...)

~De-odatd,-n jur. rasar tacut oglinzi /
inchipuind palate inscrise-n labirint / Si
parca tim?ul cheama sa-l vezi si sa-1 cu-
prinzi / Trecind. fara-ncetare. prin anii
serpuind // Fara de tarm, supusa e linis-
tea Tn clipa / Unita, invizibil, in tre-
murul-luminii_/ Rodul rivnit si-ascunde
podoabele-n risipa / Pier infloritii crini
n prea severe linii / Fragil dar ferm
tulpina cu tije noi, de crin / Cuteaza in-
florirea, mai” viu. a doua oara / Tn timp
ce-n labirintul citit cu ochiul lin / Fin-
tina din oglinzi lumina o masoara". (Fin-
tina din oglinzi).

Trecerea timpului aduce ,,armonizare",
cumintire”, ,Tmpacare"”, stingerea lumi-
nozitatii seinteietoare a_,.clipei” ce ful-
gerda prin anii tineretii_si  Tmprumuta
chipul crinului, al lebedei, al fintinei, al
razei albe. Poetul are predilectie pentru
culoarea alb — cu ea ,picteaza” si ado-
lescenta (floarea pomului Tn primavara,
a marului) si senectutea (sugerata de za-
pezi, de parul alb) : ,vine un timp al
tainei spre amurg / cind apele Tncarun-
tesc Tn mers / cind pe sub stele, cumin-
tite, curg / armonizate-adinc in univers",
(Impdcare) sau ,,pe drum pierdute, sub
taceri uitate / supuse-n nestatornica pre-
facere / aripi calatoresc, Tndurerate / za-
?ezne, zapezi fara Tntoarcere". (Zapezi
ara intoarcere). Fireste, existd si culori
de contrast (rosul flacarii ori al apusu-
lui, cu nuante intunecate, dar albul re-
vine semnificativ, simbolic : ,,Aud cum
spatiul lunii-1 vor strabate / Tinjite fla-
cari. frunze-n solemn rit / Si stele-n va-
luri albe, suspendate / Explozii vegetale
cu drum nebanuit”. (Fosnet nalt) sau ,,in
cumpana luminii sentinteie-si ‘fac loc /
Tnmarmurite-n masti ori poate albe spa-
de / prin candele, altaru-si arunca tru-
pu-n foc / din aur. Christ, tinjitul. n
vuiet negru cade". (Meditatie Tn"amurg).
Meditatiile asupra trecerii timpului (cli-
pei. orei, virstei. anotimpului, vremii)
sint mai numeroase decit as fi crezut
Tnainte de lectura antologiei acesteia ce
cuprinde selectiuni din toate cartile lui
Nicolae Dragos. Nu e vorba numai de
.meditatie” ca specie liricd, ci si_de sec-
vente. fragmente, versuri ce se Tntrepa-
trund cu altele care ilustreaza diferite
teme si motive literare. intre acestea tre-
buie amintit Cuvintul / Poemul ca mo-
tiv literar (,,Meritd sa fii si o clipda ma-
car / intru gloria cuvintelor esentiale"),
(..Cuvinte scut ! Sortite sa ramina / Ne-
muritoare-n legendarul plai"), tabloul-
peisa}' (.Au fost, pesemne, ane ne-mbb’n-
zite / cu vreme lunecind n luciul lor"),
geometria cosmica (,,Disimulindu-si clipa
in noptile retinii / Veneau din mal de
cer spre celalalt / Echere largi din in-

trerupte linii"), eternitatea artei (,,Tir-

Fragmente critice

ziul trece tainic Tn pagind de carte / sa-1
mai desprind de-acolo am s& pot? //
Si-asa ramin. strain in univers / ascuns
in vesnicia unui vers"), melancolia ne-
Tmplinirilor (,,Cind timpul risipeste prin
amintiri_ cenusa"), dilatarea si compri-
marea timpului oniric (,,Si-a fost o noap-
te lungda, si-a fost un veac-seeunda”, ,.E
galben ceasul, clipele la fel™), timpul mi-
tic (,Un timp-legenda cind eram pur-
tati, / Prin cintec. spre stramosi pina de-
parte..."). Dar. mai ales, sa nu uitam. Ni-
colae Dragos e un poet ce cinta Istoria,
stramosii, dar si acel ,azi" mereu rein-
noit. Tnsemnind traditie si modernitate,
transformare, reconstructie, evolutie :
»AU asfintit sub pietrele veacului / Ar-
bori ai tarii, ostasi ai ei... / Legenda au
fost acele apusuri / Si nu o data glorie
/l Au asfintit sub pietrele zilelor mele /
Pe_rind, cuminti si tragic, prea devreme,
/ Infrinti de vreme, nesupusi de ea, /
Prietenii aflati Tn umbrele cuvintului /
Ramasi acolo, statuari, eterni..." (Ca um-
brele cuvintului). Tntr-o reluare a odei
celebre a lui Alecsandri, scrie : ,,Bravii
mei, prea multii mei ostasi / desenati cu
mila Tn abecedare / Va aud cum bateti
drum cu tragici pasi / drum peste raz-
boaie si victorii clare // pasul, pasul tre-
ce cadentind un-doiul / cind peste Tn-
frangeri, cind peste victorii / voi._eroii
lumii ce-ati pierdut razboiul / scrisi cu
creta neagra fin istorii // ochiul vostru,
ochiul plinge trist réanitii / cuceriti sub
spade stranii decoratii. / sint' ierite,
unde, tristele iubite ? / unde zac parintii ?
/ unde dorm trufasii, marii. Tmparatii ? U
pling sub lanuri, vremii, putrezi epoletii
/ bravii mei ostasi, fara de sperante / cad

rin veacuri trupuri, trupuri sub sageti

si adorm sub gloante, ochi adorm sub
gloante™ (In memoriam).

Motivul literar de circulatie universala
,ubi sunt™ Tntilneste, Tn paginile aceleiasi
carti, evocdri stenice, mai ales atunci
cind sint evocate satul ori copilaria :
»Vechi sat de munte, tu. zidit columna/
Ma vei purta pe deal, o stiu, stapine... /
Tacut, de-acolo, te-oi privi o vreme |
Cum vechi si tinar vesnic vei rarhine. //
Eu voi tdia carare spre uitare, / Tu fi-
vei timpul ce din nou rasare”. (Sub ar-
bori surizind). Poetul isi cintd locurile
natale, ,,apartenenta”. in metafore lumi-
noase. precum poetul Dimitrie Ciurezu
ori Dragos Vranceanu, facind apel la_ele-
mentul ancestral, la eresuri si la ritua-
luri : ,,Veneau cu muntii-n tulnice schim-
bati. / Cu Motru liric luminindu-si cale/
Colindele... Tn ritmuri ancestrale / Nin-
geau cu vorbe blinde prin Carpati” (Din
copilarie).

oetul “urmareste adevarul Istoriei, re-
alismul ei, vitregiile si luptele grele :
»Asa a fost istoria sa fie / nu doar o
mult prea simpld / compunere de scoa-
1& / cu voievozi frumosi / ca sa vorbim
in  tihnd / armonioasa limba. / a fost
s-avem stramosii / n lupte curajosi : //
Istoria e singe curs / la radacini de flori
amare / e-n ochiul tarii vesnic plins /
ce lumineaza si ne_doare / e glas si ini-
ma de tara / nu simpla vorba de-mpru-
mut / platind orgoliului  tribut / din
toamna pina-n primavara” (lIstoria). Riu-

rile, grine’e, muntii, baladele sint moti
ve des evocate Tn poemele Tnchinate pa
triei @ ,,Aici, la Pades. stau de straja-n jt
/ Stejarii rasariti sa preamareasca / ves
cui visat dz Marele Pandur / pentru eter
na vatrda romaneascd” (Lumina dc pan
dur), ,,.De pretutindeni, de pretutinden
de pretutindeni / Tncepe Patria, / Nesfir
sitda cum vremurile / si nemuritoare pre
cum ele..." (De pretutindeni ; Patria,
,»Calca Jiul piatra apei, lunecind pe stir
se stele / noaptea-si leagana in arbo
falduri negre, falduri grele” (Marii vr«
murilor oaspeti).

Numeroase poeme par a fi ,,arte poc
tice" in care autorul vorbeste metafor
despre... metaforele sale, problematizind
,Doar fuga oarba dupa metafore / ci
zind istovite sub creion / Fluturi_jefui
de / pulberea fina-a aripei 7* (Pina |
uitare), despre ,virsta poetulul” cai
,fara timp e* cind ,jisi urca drama ir

tima-n Olimp 7¢ (Despre vers), despi
transformarea unei existente — prin_st
blimare — Tn arta si ,,incaruntit de gind

sa locuiesti Tntr-un cuvint / palat prir
ciar" (Poezia), schitind un portret mc
ral al Poetului (,,Poetul nu-i o pasai
de searda / cu cintecul Tntirziat Tn gusa
,»Poetul nu-i o cobza-a nimanui”... ,
zbor si libertate™), revenind mereu la t
nutul de bastind (,,Las cuvintul bidiviu
peste apele din Jiu / umbra si aripa lin
/ ce se duc s& nu mai vind / pina-n cf
ruri, dedesupt, / unde pietrele si-au rui
/ dorul lor temut, rotund / si s-au lunc
cat in prund / sa le calce Tn copite / ca
zilelor fugite / de la ceasul ce-n zadar
rastignit Tn calendar / vrea sa creac
cum ca nu-i / timpul robul nimanui...
... dar cuvintul cul sa-1 spui ?“) cui
scrie Tn Las cuvintul.

Tn bund masurd, meditatia asupra lite
raturii 7l va fi facut pe criticul Mi
lorgulescu sa scrie : ,,Fondul versti
sale este prin excelenta intelectual
abstract, ceea ce_determina cdutarea st;
tornica si cu atit mai caracteristica
unei expresii pronuntat figurate, term<
nii proprii fiind evitati cu multa grija

Serban Ciocuiescu sublinia ca ,,una di
temele dominante ale acestui scriito
este iubirea de patrie si de stramosi”
,Loptimismul™, caci ,poezia lui _Nicol;
Dragos. luminoasa, comunicativda, muz
cala, ne insufla Tncredere in viatd si
destinele patriei”. loan Adam considei
cd poetul este ,cenzurat si avar in e>
teriorizarca trairii”'. ..dramele lui tin ir
deosebi de conditia de creator”. Laurer
tiu Ulici observa ,,aspectul traditionalist
faptul ca el ,relevd un sentiment cu oi
goliul luciditatii”. Scriind despre Fintir
din oglinzi criticul Edgar Papu se refer
la specificul stilului sdu : ,Nu putem trf
ce cu vederea, din arta poetica a lui N
colae Dragos, aceastd armonioasa conct
rentd Tntregitoare pe care tacerea o fac
cuvintului. Este, daca vreti, un clasic, d;
mai presus de toate, este un sensib
adine penetrant in sine si Tn bucurie
Este o opinie ce poate fi retinuta si car
ar putea sluji drept concluzie.

Adriana lliescu

Rafinamentul simplitatii

tela cuvintelor de dragoste cineva toarnd
»pacurd, smoala si clei” etc.

Se observa usor absenta marilor mituri
si preferinta poetei pentru _imaginile
fragmentarii, disolutiei. urftului. Este in
versuri un clar refuz al sublimului, dia-
fanului, tandretei, surprinzator la o
poeta tinara. Tn vocabularul ei se repeta
verbul ,,a ciopirti”, adjectivul ,ferfenita"
si substantivul = ,,zdreantd" (,,zdrentele
cetoase ale copildriei”...). O impresie de
suferinta si Tndirjire, de disperare si forta
a disperarii Tnversunate lasa aceste ver-
suri scrisnite, lutoase, ferite de rasfatu-
rile literaturii. latd o imagine neagrd a
copilariei : ,,intunecimi botite, cotcoda-
cind / asteapta cina de tainda. / Mi-e dor
/ de nelinistea / pur teoretica / mi-e
dor / de raul de mare, / de vijelia sal-
batica / din talpa / dansatorului: pe fran-
ghie. / Ma uit Tnapoi : / aceeasi fetita /
— baba din ziua Tn care / a aruncat
primii bulgari / Tn groapa familiei — /
tot _convinge / acelasi convoi de camile /
sa intre prin urechile acului®.

Si alta, nu cu mult mai luminoasa, a
tristetii erotice, a  golului existential :
»Saraca si cu riduri, bezmetica / umbla
prin cartier fosta lund de miere /
se-ntoarce. si ma stringe de git / si alte
cuvinte Tmi cere // mi-arunca-n brate
mituri fierbinti / si strofe de bocet pe
care nu-1 stii /se ghemuie-n pat tragind
dupa ea / foametea ciuma osti de spahii. //
De toate acestea ~ desigur desigur / tie
deloc nu ti-e frica / te uiti_ la ele
atent-milostiv / si vezi o furnica".

=N volumul Schite si povestiri sint
reluate citeva din aceste ,franturi

de wurlet trist” si apar altele noi

in care desertaciunea se convertes-

te In minie si raul existential se exprima
liber si, Tnca o dala, programatic ,,ineste-

tic". Se intelege cd aceasta voita fuga de
rafinamentele ~ esteticii_este o forma a
esteticului si poezia napadita de buruieni,
falci, visuri viscoase, zimbete ferfenita,
ore ruginite, putregaiuri si namoluri,
ostila fata de seductiile retoricii, nu este
lipsitd, totusi, de o anumitd seductie.
Aceea e care o0 produce sinceritatea
comunicarii. Elena Stefoi este consecven-
ta Tn viziunea ei (neagrd, aspra, bogomi-
lica) si stilul e, In continuare, Tnsingerat
de un vocabular care traduce dizlocarea,
manifestarea teluricului,  bolboroseala
materiilor impure. Expresionismul ei_ca-
pata accente profetice. Adincul ,,grohaie”,
maltimile ,.gilgiie”, sminteala_este ,um-
flata de ploaie”, spiritul traieste ,,intre
falcile zornaitor zorite ale sfirsitului®...
O oda este dedicata aprigei tinereti pier-
dute si in ea aflam  un vechi simbol
romantic. Dar sub ce Tinfatisare !:
.Farmece si prefacatorii / si delicte. //
Peste organe vitale / intre siretlic si
parabold / cu dragoste / rapdie grindina
/I din clopotnita universului / bubuind /
se revarsa / mirosul de matraguna //
I — In spatele casei ce arde 7"/ " — O

pereche de aripi”.

Un poem se cheama Vorbele si mi-
reasma lor categoricd (intr-o forma
prescurtata el apare ntii Tn volumul
Repetitie zilnicd) si vorbele au, cu ade-
vdrat, 0 mireasma, anume aceea a nega-
tiei si a iadului. ~Categorica este doar
asprimea viziunii lirice. Tnmiresmata este
duritatea limbajului. Poeta vede oribilul
din existenta si presimte apocalipsurile
ei :_,,Orice e permis Tn aceastd / prima-
vara oblomovista : / te poti rasfata tra-
gind / o vigiund n dreptul oglinzii /
pind ce simti / subiectul si predicatul /

asemenea pumnului de tarina / peste cea
mai proaspata groapa. / La mare distanta

I Tnvingatorii / bat pasul corect / si iadi
ca pe copilul lui / te iubeste. Da. da.
sira spindrii si-ar lasa / Tn primul tufi
apogeul ei / ponosit. Cu toata arta / d
bucatar care stie / cum se pun vorbei
mari / la frigare / si cita pomana s
face / doar cu mireasma lor / categoric;
in plus. / iadul ca pe copilul lui / t
iubeste".

Nu este lipsitd de patos si culoar
aceastd poezie ce respinge tonul Tnalt t
artei si nu vrea sa respire (cum ni <,
spune Tntr-un vers) dupa regulile prtase
diei. Culoarea vine din aglomerarea d
versuri cenusii, patosul din repetitia pro
pozitiilor categorice, negatoare. Bacovi
ar putea fi un model indepartat. Pest
el au trecut Tnsa alte experiente liric
si din poemul  corespondentelor si ,a
nevrozei simboliste au disparut extazu
frumusetea uritului, muzicalitatea... \
ramas doar sentimentul incomunicarii s
al vidului existential, exprimat (si ai<
intervine  deosebirea) intr-un  ver
noduros, agresiv, fara mistificatie literari
Totul este prins, in poezia Elenei Stefo
de ,.cirligul intransigentei”. Citeva defi
nitii lirice originale : ,primejdia miroas
/ ca o vaduva instarita / asteptind petito
rii" sau : ,, o sabie rau ascutita / a toc;
indelung / marile minuni ale lumii” s
n fine, aceste meditatii despre iubire
desertaciune : ,,O desaga cu plante vrdji
toresti — / veche poveste de dragoste,
Tn bataia grindinii, sub suvoi / si vil
toare-am lasat-o / si tot ce-mi mai p<
aminti / e cum ma-mpingea de la spate
glasul strepezit al Ecleziastului®.

Eugen Simion

*) Elena Stefoi, Schite si povestir
Editura Cartea Romaneasca, 1989.
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ESI cam greoaie si pe alocuri lip-

sita de relief si de stralucire sub

aspectul expresiei, avind si un ti-

tlu nu tocmai nimerit, de o neu-
tra generalitate, deloc atragator, cartea lul
Toma Roman despre aventurile si avataru-
rile miscarii realiste ¥ de la origini si pina
catre zilele noastre este insa o aparitie cu
totul remarcabild, unul dintre cele mai
bune studii Tntreprinse la noi pe aceastd
tema, de nu chiar cel mai bun. Si. cu
toate_ca exemplificarile provin mai cu
seama din domeniul artelor plastice (este,
de altfel, subintitulatd ,,Ipostaze ale rea-
lismului Tn artele plastice), aceasta carte
riveste nu mai putin teoria literara si
iteratura. Tn ale caror spatii miscarea
realistd a produs mutatii la fel de pro-
funde sl de spectaculoase.

Miscarea realistd si realitatea este,
trebuie spus de la Tnceput, un studiu
de ideologie artistica, gen de lucrari cu
putini reprezentanti la noi (dintre cei cu
preocupari sustinute Tn aceasta directie
pot fi citat! Adrian Marino. lon lanosi,
Achim Mihu, Mihai Dinu Gheorghiu).
Iste de notat, apoi, ca autorul foloseste
0 metoda de cercetare marcatd decisiv
de istorie si_de sociologie, lucru nu toc-
mai obisnuit, mai ales la intelectualii
(incd) tineri, probabil datoritd traumelor
rovocate de dogmatism, al carui socio-
ogism rudimentar Tmbinat cu un pseu-
do-istoricism grosolan, schematic si mis-
tificator a creat explicabile, dar si ne-
faste. reflexe alergice. Propunindu-si sa
urmareasca ,,acceptiunile pe care con-
ceptul definitoriu al acestei miscari a
artei (realismul — n.m.) le-a capatat in
diferite contexte istorice ale evolutiei
sale”. Toma Roman porneste de la sem-
nificatia ideologica a aparitiei si impu-
nerii realismului. Tn raport cu evolutia
anterioard a artei, se constata din a-
ceasta perspectivd, realismul ,a repre-
zentat nu numai o revolutionare a teh-
nicilor artistice si a programelor esteti-
ce aferente, ci si un moment al con-
stituirii clare a unei ideologii autocen-

trate. o ideologie proprie artei”. Redus

0%_Toma Roman — Miscarea realista si
realitatea, Ed. Meridiane, 1988.

Promotia ’60

de obicei fie la o tematica anumita, fie
(si) la o serie de tehnici artistice de-
curgind din programul continutistic. rea-
lismul Tsl pierde veritabilul caracter, de
revolutie ce a modificat Tn chip esen-
tial Intreaga desfasurare ulterioara a
artei : si asupra acestei semnificatii, de

revolutie, insistd studiul lui Toma Ro-
man. ,Realismul a reprezentat —_ scrie
astfel Toma Roman — o «rupturd» de

proportii Tn evolutia fenomenului artistic,
ruptura dublatd de o mutatie sociala atit
de profunda fincit a transformat, prin-
tr-una din acele paradoxale reasezari ale
«paralelei» spiritului cu lumea, aceasta
miscare artistica in prima dezvoltare au-
tonoma si democraticd a_artei, in prima
ei tentativa autocentrata de asumare
«netulburatd» a realitatii'’ (s.m.). Este un

punct de vedere Tnnoitor —si extrem
de favorabil unei fntelegeri mai com-
plexe si  mai adevarate a realismu-

lui, o Intelegere degajata de confuzii si
de interpretari mai mult sau mai putin
tendentioase. Tn virtutea carora aceasta
miscare a fost adeseori vazuta ca urma-
rind sa ,infeudeze" arta unor principii,
factori si perspective exterioare ei. Dim-
potrivd, aratd Toma Roman, revolutia
produsa de realism a constat in a afir-
ma ,,un adevar al artei si dreptul aces-
teia la dobindirea si instituirea lui",
fiindcd ,,programul séu Ti cere sa des-
copere adevarul, sa-1 instituie si nu sa
ratifice un adevar deja existent”. Si in
continuare : ,realitatea trebuie Tnfrunta-
ta fara nici un fel de preorientare filo-
soficd. morald, religioasa ori politica",
arta realista neavind ,alt scop decit de
a fi «contemporana epocii sale». O martu-
rie_a ei". Revolutia realistd a fost pre-
gatitd de insurectia romantica, prin care
-monismul ideologic" a fost exclus, fara
a fi Tnsa Tnlocuit cu altceva. Roman-
tismul a distrus codul existent, dar nu

a propus un altul : ,a creat acea situa-
tie utopic-insurectionald care a implicat
descoperirea de catre artd — pentru pri-
ma data Tn istoria ei — a posibilitatii
reale de a trece la o dezvoltare auto-
centratd ca forma autonoma a spiritu-
lui, capabila sa-si realizeze o ideologie
proprie, altfel spus, o modalitate specifica
de imaginare si de Tnsusire a realului,
realizata pe baza unei experiente aparte,
constituita istoric si exprimata Tntr-un
limbaj nu doar suficient siesi, ci si sufi-
cient de structurat pentru a propune o
imagine diferentiatd_ specific a realitatii".
Paradoxul  revolutiel realiste, care a
generat, Tn termenii autorului, o ,pa-
radigma”, un ,model decodificabil®,
consta Tn_pervertirea sensului sau initial.
Elibereaza arta, Ti conferd autonomie,
dar sfirseste prin a fi aservit si manipu-
lat, iar premisele acestei metamorfoze
sint continute Tn Tnsagsi natura sa, Tntru-
cit ,oricare structura din moment ce
este decodificatda devine manipulabild”.
In acest sens este posibil sa se vorbeasca
despre o ,culpabilitate” a realismului,
care nu tine atit de Tncercarea ,de a
institui o norma proprie, structurata ra-
tional, opusa unei rationalitati normative
exterioare”, cit de ,lipsa de flexibilitate
a structurii sale, a normei sau a modelu-
lui implicat_(sesizabila in primul rind n
artele plastice), 1n_relativ. usoara sa
decodificare si deci Tn relativ usoara sa
manipulare”.  Triumful miscarii realiste
Tl reprezinta propunerea si_ instituirea
unui adevar propriu, un adevar al artei ;
nsa realismul decade pind la a deveni
o arta ,a carei functie criticad este
anihilata si a carei functie militanta este
pervertitd”.  Anihilarea functiei critice
se traduce prin obedientd, iar a functiei
militante printr-un dublu efect mutilant :
asupra constiintei receptoare si Tn planul
artistic propriu-zis.

VASILE GRIGORE : Flori

Sentimentul de generatie

< SFIDIND parca traditia si astepta-
rile, sentimentul de generatie al promo-
tiei 60 s-a cristalizat — Tn anii de Tnceput
ai deceniului al saptelea — in jurul di-
versitatii, altfel spus al ne-asemanarii.
Poetii si prozatorii afirmati in interval nu
numai cd nu se revendicau de la aceeasi
poetica dar se aratau extrem de intere-
sati — aflam asta din revistele vremii —
de ivirea oricdrui altceva printre ei. Mal
mult decit virsta biologica sau apropierea
geografica sau cioncindenta dubutului sau
chiar valorea estetica, la baza simpatiei
pentru celdlalt a scriitorului saizecist ti-
nar se giase_avd_t_escope_rlrea sau_macar in-
tuirea alteritatii, a virtualei diferente de
formula literara dintre acest ,celalalt" si
el. Strategia ar fi : cine nu se aseamana
se aduna. SE interesant de observat ca
de-a lungul timpului scriitorii  acestei
promotii, cel putin cei de prim plan, au
conservat sentimentul de generatie bazat
pe ne-asemanare. dovedit, ntre altele, si
de felul Tn care i-au Tntimpinat, la_ma-
turitate, pe cei din promotiile urmatoa-
re, Tncurajindu-i tocmai in directia dife-
rent,ierii?. O astfel de conditionare a sen-
timentului de generatie, fara precedent in
istoria literaturii romane, se explica_prin
oroarea de uniform, instalata in sensibili-
tatea saizecistilor Tncd din adolescentd si
din prima tinerete, din perioada formarii
lor literare si intelectuale ce coincidea
cu a navalei uniformizatoare a proletcul-
tului. Oroare si, in acelasi timp, teama de
tot ceea ce ar putea Tnsemna_ resurectie
a dogmatismului, deci si de orice tendin-
td de monopolism estetic, de subordo-
nare a unei formule literare altei formu-
le literare. Cum am vazut anterior, chiar

si diversitatea de teme si stiluri, care
face specificul acestei promotii in con-
textul _literaturii contemporane, tot de
aici vine, din refuzul acceptarii dogmei
impuse de ,,noua estetica”. Abia mai tir-
ziu, cind saizecistii aproape cd s-au cla-
sicizat, si literar si social, sentimentul lor
de generatie a suferit fireasca modifica-
re de orizont, in sensul restringerii la
cronologie, la_geografie, si_la biografie.
Niciodata Tnsa la "o poetica anume.

Pe lingd aceasta clauza subiectiva. in
devenirea sentimentului de generatie al
saizecistilor au jucat un rol Tnsemnat, cel
putin de grabire dacd nu si de orientare,
citeva situatii obiective din istoria politi-
cd si sociala a vremii, esalonate, la in-
ceput contradictoriu, aooi echivoc, de-a

lungul Tntregului spatiu al promotiei si
rasfrinte  Tntr-un fel sau altul in exis-
tenta scriitorilor tineri, ca si n
viata literara. O rasfringere care, as-

tazi, ne apare ca fiind de natura po-
litica, eventual sociologicd, dar pe care
scriitorii acelor ani, si nu doar ei. au re-
simtit-o mai ales psihologic. Caci Tnainte
de a avea efecte administrative (ingradi-
rea sau. din contrd, largirea posibilitatilor
de afirmare publicistica si editoriald, mar.
ginalizarea sau, dimpotriva. intarirea sta-
tutului social al scriitorului, etc.) sau ideo-
logice. situatiile si evenimentele de mai
sus aveau consecinte asupra conditiei mo-
rale si a starii sufletesti ale celor care
le-au trait in chip nemijlocit. Contrarieta-

tii datelor obiective ale istoriei, promotia
60 i-a raspuns curajos prin asumarea
consecventa a diversitatii. Tn peisajul po-
litico-ideologic Tnca nelimpezit, plin de

tensiuni disjuncte, curajul de a Tntretine
climatul antidogmatic, de a transforma, de
fapt. Tn normalitate curajul de mai devre-
me al unui Baconsky sau al unui Labis, a
semnificativ nu doar prin exemplaritatea
morald continutd, ci si prin implicatiile
lui in planul estetic. Chiar sentimentul de
eneratie al acestei promotii, ghidat de re-
uzul uniformei, mi se pare a fi. privit in
contextul conturarii lui. o chestiune de
curaj real si, totodata, valabil in sfera li-
teraturii. Spun asta pentru ca. ulterior,
curgjul a fost invocat adesea in chip ne-
potrivit Tn cazuri in care cei care-1 invo-
cau se faceau ca nu vad ori poate chiar
nu vedeau cd el era oarecum tautologic.

Cu atit mai relevant e sentimentul de
generatie al saizecistilor cu cit intre gra-
nitele [ui semantice s-au Tnscris, cu dife-
rente insesizabile, toate cele trei ..valuri”
ale promotiei : valul inaugural (Labis. To-
mozei. Horea, D. R. Popescu, Fanus Neagu,
V. Rebreanu, I. Lancranjan, lon Gheorghe,
Petre Stoica, Tudor George, la care se
adaugd, dintre cincizecistil tineri. Florin
Mugur. Radu Cosasu. Teodor Mazilu. Ni-
colae Tic), valul ,exploziv" (Nichita Sta-
nescu. Cezar Baltag. Anghel Dumbravea-
nu. Horia Zilieru. Nicolae Velea, Grigore
Hagiu. Miron Scorobete, Paul Anghel. Eu-
gen Simion. N. Manolescu, G. Dimisianu,
Valeriu Cristea. P. Mareea. Marin Sorescu,
Romulus Vulpescu. C. Toiu. Al. Oprea, St.
Banulescu etc.) si valul terminal (loan
Alexandru Ana Blandiana. Constanta Bu-

zea. Adrian Paunescu, Gh. Pitut. loanid
Romanescu. G. Baladita. N. Breban. Al
lvasiuc, A. Buzura, Ovidiu Genaru. Sorin
Titel, Mircea Martin. Mihai Ungheanu,

Acestea sint datele scenariului pe ale
carui coordonate este dispusa evolutia
realismului, de la insurectia romantica
si  revolutia realista  (capitolul 1) la
realismul major intrat in conflict cu so-
cietatea (capitolul Il), apoi la minoriza-
rea realismului si triumful societatii prin

mecanismele de pervertire burgheze
consacrare, academizare, acceptare ca
enomen marginal etc. ; capitolul III),

ultima parte a lucrarii fiind consacrata
decesului realismului  plastic, fenomen
marcat de aparitia impresionismului si,
mai tirziu, a expresionismului, miscari
rin care, sub aspect ideologic, sint re-
uate impulsurile initiale ale proiectului
realist. ~ Cartea Ilul Toma Roman se
refera, de asemenea, la ,avatarurile"
realismului (plastic, Tn primul rind, dar
si literar) in secolul XX, cind meca-
nismele totalitare preiau ,,coaja" misca-
rii, ca sa zicem astfel, pentru”a impune
o artd prefabricata, reductiva si_abruti-
zanta, riguros si pe toate planurile biro-

cratizatd. impusa uneori prin repre-
siunea cea mai brutald, situatii e-
vocate _si prin citarea unei  cunos-

cute_marturit  a lui Gotfried Benn —
LArtistul (..) e un mestesugar, un mestesu-
gar lipsit de sensibilitate, coruptibil, aflat
sub patronajul comandantului de sectie
de la Caminul soldatilor. Mestesugarilor
nu li se Tngaduie sa se ocupe de pro-
blemele sociale ale vremii ; daca o fac,
sint declarati comunisti  sau tradatori.
Cine Tndrazneste sa afirme ca o creatie
artistica presupune libertatea interioard
a_artistului e chemat Tn fata camerei,
cine rosteste cuvintul stil (..) primeste
un avertisment... (..). Temele tragice
sau extravagante _ sint de _resortul
Sigurantei Reichului ; cele delicate si
melancolice. — de_competenta Tribunalu-
lui Sanatatii Rasiale".  Prefacerea rea-
lismului Tn Kitsch totalitar. Tn aceste
conditii, nu este doar o consecinta fi-
reasca, are si o altd semnificatie :
kitsch-ul reprezintd o modalitate de a se
elimina din artd ceea ce este considerat
inacceptabil, cu alte cuvinte la kitsch se
ajunge ori de cite ori functia critica si
militanta a realismului este abandonata.
Gustave Courbet, ,parintele” realismului
plastic, facea Tn catalogul expozitiei sa’e
din 1855, care a impus numele miscarii,
aceste _marturisiri, omise din pacate, de
Toma Roman : ,,am vrut pur si simplu sa
evidentiez Tn deplina cunoastere a tra-
ditiei sentimentul deliberat si indepen-
dent al propriei mele individualitati. A
sti pentru a putea, acesta a fost gindul
meu. A fi in situatia de a traduce mo-
ravurile, ideile, aspectul epocii mele dupa
aprecierea mea, Tntr-un cuvint a face
arta vie, acesta este scopul meu". Re-
nuntarea la aceste aspiratii duce inevi-
tabil la kitsch.

Fiind un studiu temeinic si deschizator
de noi perspective, cartea lui Toma
Roman pledeaza in chip indirect pentru
,0 arta vie", angajanta si  angajata.

Mircea lorgulescu

Mircea Tomus, Platan Pardau, Dumitru
Popescu, Dan Zamfirescu etc.). Asta, evi-
dent. n prima instantd, deci in intervalul
decenal al promotiei, mai tirziu si din
ricini pe care vom fncerca sa le desci-
ram mai departe, ceea ce era comun tu-
turor. acceptarea obstinatd a diversitatii,
transformindu-se in prilej de despartire
pinad. in anii din urma, la revocarea chiar
a sentimentului de generatie. Deocamda-
ta Tnsa. Tntre 1956 si 1965. majoritatea co-
varsitoare a saizecistilor (lista de mai sus
e. firest®. cu totul sumara, nu nsa si n-
timplatoare) Tsi revendica explicit un sen-
timent de generatie in Tntelesul subliniat
mai Tnainte, fapt cu consecinte dintre cele
mai_semnificative pentru evolutia litera-
turii Tn deceniile urméatoare. Fara prezenta
lui nu s-ar fi putut produce, in geografia
promotiei 70, implozia specifica, trecerea
de la apropierea vastitatii directiilor si
formulelor literare la adincirea pina la
manierizare & citorva, de la_..orizontala"
diversitatii la ,verticala” unitatii stilului
individual. Apoi, lucru iardsi Important,
un sentiment de generatie bazat pe sim-
Patiadpent[u altceva_QresuPuge un cimp
arg deschis generozitatii fata de ceilaltl,
situatie de care scriitorii din promotiile
urmatoare. in special cei din promotia 70,
au beneficiat plenar, atit Tn sensul des-
chiderii paginilor de reviste (redactate a-
roape toate de saizecistii cdtre creatia
or. cit si in sensul unei Tntimpinari critice
atente, uneori (precum fin cazul promo-
tiei 80: entuziaste. De oriunde am privi
lucrurile, promotia 60. ca promotie a. di-
versitatii si a curajului asumarii acestei
diversitati, ni se aratd, cel putin pina la
scindarea de la mijlocul anilor saptezeci
— cauzata, cum vom vedea. ..extra muros”
— drept promotia al carei sentiment de
generatie a crescut Tn prelungirea fidela
a ,.principiului moral™ numit Nicolae

Labis.
Laurentiu Ulici
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RCURI de boltda marcheaza

intrarea in Muzeul de arta al

Republicii Socialiste  Romania.

Multe flori, afise, mari pa-
nouri ncadreazd locul. Cu citeva zile
n urmé&, zeci de mii de bucuresteni
si-au_exprimat pretuirea i bucuria de
a se intilni aici cy tovarasul Nicolae
Ceausescu si tovardsa Elena Ceausescu,
care au fost ntimpinati cu flori, sem-
nificind, Tn acest inceput de mai, un
eveniment ce contribuie la reliefarea
remarcabilei activitati revolutionare,
atriotice a towvarasului, Nicolae
eausescu, a tovarasei Elena Ceausescu,
cinstiti de poporul nostru, cinstiti de
partidul nostru. Pionieri, soimi_ai pa-
triei, elevi, studenti, oameni ai mun-
cii au tinut sa fie martorii acestui
important  eveniment.  deschiderea
,,EXxpozitiei omagiale fotodocumcntare
si de carte, organizata cu prilejul ani-
versarii a 100 de ani de la declararea
zilei de 1 Mai ca zi a solidaritatii in-
ternationale a celor ce muncesc si a
50 de ani de la marca demonstratie
patrioticd, antifascista si antirazboinica
de la 1 Mai 1939

Un secol de istorie

N Expozitie, chiar de la intrare,
aranjamente florale puncteaza cromatic
si pun in valoare numeroasele docu-
mente expuse. Sint emotionante martu-
rii documentare care, inca din prima
sald, amintesc de manifestarile munci-
toresti prilejuite de sarbatorirea 1n
Romania a zilei de 1 Mai, manifestari
care au luminat istoria revolutionara a
clasei muncitoare, spiritul eroic al

oamenilor muncii, drumul parcurs de
la_Tnceputul organizérii sociale a aces-
teia.

La intrarea Tn Expozitie, portretul
tovarasului Nicolae Ceausescu este in-
cadrat de drapele rosii si tricolore,
mareind cele dud evenimente aniversa-
re. O sarbatoare a ochiului si spiritu-
lui este aceastd Tntilnire cu o _retrospec-
tiva densd, cu caracter omagial, semni-
ficativa pentru viata si activitatea to-
varasului  Nicolae = Ceausescu. Toate
documentele expuse aici ilustreazd cu

regnantd _ marile _momente pe care
e-a_strabatut istoria luptei poporului
romén sub _conducerea gloriosului
partid comunist, attt pentru Tnfaptui-
rea aspiratiilor noastre de libertate, in-

dependenta si unitate nationald, pentru
socialism, cit si pentru formarea
unei constiinte pe masura evenimen-
telor ce au luminat drumul dezvoltarii
Romaniei.

Prima parte a Expozitiei cuprinde
numeroase documente contemporane cu
evenimentele desfasurate in urma cu
un secol, evenimente ce au contribuit
la consacrarea definitiva a zilei de
1 Mai ca zi a solidaritatii internatio-
nale a celor ce muncesc. Aceastd zi a
devenit, odata cu scurgerea timpu-
lui, un simbol al energiilor revolu-
tionare ale clasei muncitoare, ale pu-
ternicei sale hotariri de a lupta pen-
tru lichidarea exploatarii- si asupririi
omului de catre om, de a edifica 0 so-
cietate cu baze noi, cu drepturi noi,
in oare egalitatea si bunastarea, feri-
cirea oamenilor muncii sa poata con-

tribui la construirea unei lumi_ mai
drepte si mai bune, o lume a_pdcii si-
fratiei. Imaginile din Expozitie sint
expresive dovezi ale virtutilor revolu-
tionare ale clasei noastre muncitoare,
ale fortei sale sociale. Numeroase sec-
vente amintesc de manifestarile prole-
tariatului_ care inca din secolul trecut
si-a exprimat atasamentul fatd de idea-
lul socialist, vointa fierbinte de a se uni
si de a se organiza Tntr-un partid revo-
lutionar unic.

O altd serie de documente amintes-
te de crearea, Tn 1893, pe baza prin-
cipiilor socialismului stiintific, a pri-
mului partid politic_al clasei munci-
toare, care a avut radacinile puternic
infipte in realitatile sociale ale tarii.
Pe ‘alte panouri, _fotodocumente care
demonstreaza vizitatorilor lupta Parti-
dului Comunist Romén pentru afirma-
rea drepturilor clasei muncitoare, pen-
tru unitatea si independenta Romaniei,
Sint expuse o serie de ‘copii dupa
picturi celebre, prezentate in colaje
expresive | Razboiul de Independenta,
Marea Unire de la Alba lulia, luptele
duse, de-a lungul veacurilor, de poporul
roman Tmpotriva cotropitorilor. in
acelasi cadru este finfatisata Tntiia
sarbatorire a zilei de 1 Mail, Tn Roma-
nia, Tn 1890. Sint redate dimensiunile
noi dobindite Tn deceniile urmatoare
de marcarea acestei zile sub gloriosul
steag al Partidului Comunist "Roman,
care a imprimat manifestarilor de la
1 Mai un Tnalt spirit revolutionar,
transformindu-le in puternice actiuni
de aparare a intereselor fundamentale
ale clasei muncitoare, ale poporului
roman.

Marturii pentru cinci decenii

EXPOZITIA gdzduieste Tntr-un con-
text distinct alte marturii documenta-
re, de data aceasta fotografii si grafica
militanta, extrase din “presa vremii,
afise care vorbesc despre rezonanta si
importanta impresionanta a marii de-
monstratil _ patriotice, antifasciste i
antirazboinice de_la 1 Mai 1939, Tn or-
ganizarea si desfasurarea careia o con-
tributie determinanta au avut tova-
rasul Nicolae Ceausescu si tovardsa
Elena Ceausescu. Aceastd manifestatie
constituie unul dintre marile momente
istorice  romanesti, caci in focul ei,
la temperatura ei sociald, cei doi tineri

revolutionari patrioti, optau fundamen-
tal pentru drumul lor in istorie, n-
chinindu-si viata marilor teluri, po-
porului si bunastarii lui. Sub cele
doud portrete, ce exprima convingere
si dirzenie, ncredere nestramutatd in
valorile socialismului si comunismului,
se afla o hartd a Bucurestiului din
1939 pe care sint marcate principa-
lele trasee parcurse de coloanele de
demonstranti spre centrul Capitalei.
Alte imagini redau secvente din
eroica activitate a Partidului  Co-
munist Roman 1n perioada grea a
celui de-al doilea rdzboi  mondial
Tmpotriva hitlerismului  si  horthys?
mului. momente in care clasa mun-
citoare, intregul popor au luptat
cu spirit de sacrificiu si daruire to-
tala pentru eliberarea si independenta
tarii. Reproduceri fotografice evoca
lupta tovarasului Nicolae Ceausescu,
care, chiar in conditiile grele ale ile-
galitatii, a continuat sa militeze pen-
tru intdrirea unitdtii  muncitoresti,
pentru organizarea tuturor fortelor na-

tionale progresiste si desfasurarea
rilor actiuni revolutionare. De

menea, sint relevate ecourile pe
le-a avut Marea demonstratie pa
tica de la 1 Mai 1939 in const
natiunii_ noastre si in opinia pu
internationald. Evenimentele de <«
cinci decenij au constituit prima
care puternicd din_Europa acelor
care a trezit congtiinta militantilc
pretutindeni. Fard Tndoiald, asa

se poate observa in_sélile Expoz
1 Mai 1939 reprezintd un momenl
ortant, care a reliefat cu_ putere

a de actiune a Partidului _Corn
Roman, ‘capacitattea sa politico-<
nizatorica, larga_ adeziune t%)e
au avut-o chemarile sale Tnflac:
la lupta. Demonstratia de la |
1939 s-a desfasurat avind ca stin
unitatea de monolit a clasei munc
re si a evidentiat hotarirea ef
unui popor eroic.

Alte documente ilustreazd peri
1940—1944, cind forta conducatoa
muncitorimii, _partidul comunist,
aflat in conditiile grele ale ileg;
tii in fruntea lupter pentru orga
rea miscarii de rezistenta antifas,
a realizarii _Frontului  Unic Mur
resc, a unirii tuturor fortelor demi
tice Impotriva razboiului, pentru a>
rea independentei si integritatii
toriale a ftarii, pentru pregatire
Tnfaptuirea actului istoric de la 23
gust 1944,

Ctitorii pentru viitor

EXISTA in Expozitie doud mar
sambluri statuare in centrul &
se afla cele douda mari persona
ale Romaniei moderne: tova
Nicolae Ceausescu si tovarasa !
Ceausescu, revolutionarii de nu
carora se leaga toate maretele ct
ale ultimilor 24 de ani. Ani care
strins sub arcul luminos al Epoc
care cu mindrie o0 numim azi ,,I
Nicolae Ceausescu”. Nu Tntimplatc
amintit de aceste doua lucrari p
ce. Tn compozitia uneia dintre e
afla, In partea dreapta si stinga,
inscriptii  fundamentale :  Ctito)
istorie si Ctitor de tara. De fapt,
te doud coordonate fundamentale



Imagini din Expozitia omagial& fotodocumentara si de carte, organizata cu prilejul
celor ce muncesc si a 50 de ani

reflectate generos si convingator in

ndtoarele” sali ale Expozifiei. Tn-
~um aici _expresive imagini fotogra-
fice ale noilor si modernelor platfor-
me industriale amplasate pe Tntreg
cuprinsul tarii, ale maretelor ctitorii
ale acestor ani, cum sint Canalul Du-
nare — Marea Neagrda, metroul bucu-
restean, grandioasele lucrari urbanisti-
ce din Capitald, amenajarea complexa
1 rfului Dimbovita, puternicele unitati
ale sistemului_energetic national, efi-
giile unor edificii educationale si de
invatamint, de sdnatate si ansambluri
ale unor cartiere de locuinte din in-
treaga tara. Avem in fata o intreaga
hartd a realizarilor socialismului din
Romania, realizari datorate initiative-
lor consecvente ale secretarului gene-
ral al partidului. lata .imagini in care
tovarasul Nicolae Ceausescu sta de
vorb& cu constructorii Canalului Duna-
re — Marea Neagrd, cu hidroenerge-
ticienii, cu muncitorii dintr-o serie de
obiective  industriale  reprezentative
pentru constructia de masini, alaturi
de mineri, cei care i-au conferit titlul
de cel dintii miner al tarii. lata-1 apoi
in fata unor planse, discutind viitoa-
rele proiecte. lata-1 in vizite de lucru
pe santierul metroului  bucurestean,
ori pe alte santiere care au devenit
azi ctitorii emblematice.

Este reflectata astfel ampla perioa-
da de dupa Congresul al 1X-lea, cind
in functia suprema de conducere a

fost ales tovardsul Nicolae Ceausescu.
Sint_ prezentate_ sintetic, prin inter-
mediul acestor imagini graitoare, toa-
te transformarile profunde, Tnnoitoare,
care s-au petrecut in aceastd epoca
fard egal in istoria patriei, secvente
din dezvoltarea armonioasa a tuturor
zonelor patriei, a economiei nationale,
pe baza celor mai noi cuceriri ale
stiintei si_tehnicii. Toate acestea se
oglindesc in amplele programe ce lumi-
neaza marile transformari sociale din-

tre Congresul al I1X-lea si Congresul
al Xlll-lea ale Partidului Comunist
Roman.

Tn cadrul aceleiasi Expozitii sint cu-
prinse marturii ale prestigiului politi-
cii externe romanesti. Sint relevate
ideile majore de pace si colaborare in-
ternationala pentru care militeaza cu
inepuizabila energie tovarasul Nicolae
Ceausescu: lupta pentru destindere,
dezarmare, securitate, Tntelegere si co-
operare, pentru realizarea idealurilor
de libertate, independenta si progres
ale tuturor natiunilor.

Expozitia omagiala cuprinde si o
parte proiectiva, in care se regasesc
imagini semnificative, grafice si com-
paratii statistice anticipind marile rea-
lizari ale tarii in intimpinarea im-
portantului eveniment politic din viata
poporului nostru — Congresul al XIV-
lea al P.C.R. Acesta va marca o
noua treapta in stabilirea si realizarea
Tndeplinirii directiilor programatice ale

aniversarii a 100 de ani de la declararea Zilei de 1| Mai ca Zi a solidaritatii internationale a

dezvoltarii economico-sociale a patriei
Tn cel de-al noudlea cincinal, 1991—
1995, si pinda in anul 2000.

Este, aceasta, 0 perspectivd, generoa-
sd, care va duce la faurirea deplina a
societatii socialiste multilateral dezvol-
tate Tn Romania si trecerea la infaptui-
rea principiilor comuniste de munca
si viata.

Opere monumentale

ALATURI de marile ctitorii edifica-
te in ,Epoca Nicolae Ceausescu” se
afla marile opere care au stat la baza

fundamentarii socialismului in Roma-
nia, edificarii teoretice a marilor ja-
loane ce lumineaza dezvoltarea crea-
toare a gindirii si practicii revolutio-
nare contemporane. Opere care con-
tribuie la Tmbogétirea cunoasterii uni-
versale. Sint expuse volumele din
ciclul ,,Romania pe drumul construirii
societatii socialiste multilateral dezvol-
tate”, din seria de ,,Opere alese", nu-
meroase culegeri de texte in colectiile
intitulate ,,Din gindirea social-politica,
economicd, filozoficd a presedintelui
Romaniei"”, care constituie o monu-
mentald opera teoretica, cu aspecte
profund originale. Opere care s-au
nascut Tn urma unor analize patrun-
zatoare a proceselor sociale contem-
porane si in conditiile aplicarii crea-
toare a adevarurilor dialectice, spe-
cifice dezvoltarii Romaniei.

de la marea demonstratie patriotica, antifascista si antirdzboinica de la 1 Mai 1939

Alaturi de lucrérile fundamentale
prezentate in acest veritabil salon al
cartii romanesti, se afla numeroase vo-
lume aparute Tn limbi straine, peste
hotare, dedicate personalitatii si acti-
vitatii de exceptionala valoare a to-
varasului Nicolae Ceausescu, numeroa-
se traduceri din opera secretarului
general al partidului, presedintele Re-
publicii Socialiste Romania, aparute n

restigioase edituri din multe tari ale
umii.” Este Tnca o expresie edificatoa-
re a pretuirii deosebite de care se
bucura pe plan_international gindirea
politica si activitatea sa revolutionard,

intr-un cadru _distinct, marcat de
fotografia tovarasei Elena Ceausescu.

savant de renume mondial, sint pre-
zentate lucrari stiintifice care, prin va-
loarea lor deosebita, au contribuit si
contribuie la dezvoltarea cercetarii Tn
importante sectoare ale economiei ro-
manesti dar si la Tmbogatirea patri-
moniului cunoasterii nationale si uni-
versale. Sint expuse numeroase lucrari
semnate de tovarasa academician doc-
tor inginer Elena Ceausescu, lucrari
editate si Tn strainatate, care s-au
bucurat de inalte aprecieri atit din
partea unor personalitati politice, cit
si din cea a oamenilor de stiintd de
pretutindeni. I

Un stand cu numeroase volume tipa-
rite-la toate editurile din tara prezin-
ta carti care ilustreaza domeniile im-
portante ale culturii si stiintei roma-
nesti si exprima bogatele preocupari
editoriale din Romania. Titlurile, tinu-
ta lor grafica, continutul reflecta pre-
ocupdrile majore ale intelectualitatii
romanesti Tn domeniul edificarii unei
societati progresiste, creatoare de pro-
funde valori umaniste.

ORGANIZATORII acestei Expozitii
omagiale au avut inspirata idee de a
amenaja chiar Tn mijlocul ei o frumoa-
sa fintina in trepte, Tncadrata de nu-
meroase aranjamente florale, care su-
gereaza acea permanenta legatura ntre
generatiile revolutionare. Tntre gene-
ratiile de luptatori, de creatori, de
muncitori, de constructori, de visatori.

Tema generoasa a Expozitiei este
vocatia constructiva a poporului roman,
nazuinta sa de pace, intelegere si co-
laborare Tntre popoare. Documentele
fotografice, creatiile de arta plastica,
standurile de carti ilustreaza lupta,
realizarile si proiectele poporului roman
la acest inceput de mai.

Marian Constantinescu
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Haralamb ZINCA

IN MEMORIAM

Transmisionistul

LO, «Salcimule», ma auzi 7...

Sint eu. «Salcia»... Ma loa-

1. ma baiatule. sint eu, To-

mita, de ce nu-mi raspunzi.
loane ?*.

Chircit pe covorul noroit, cu miinile a-
dunate la_piept intr-o apasare Tnversu-
natd, ce si-o Inchipuia. Tn vlaguiala ce-J
cuprinsese, salvatoare. lon auzea estom-
pat cuvintele care izbucneau din recep-
torul abandonat pe parchet nu departe
de el, intre covor si fereastra sparta. 11
si zarea cind capul, Tn pendularea lui
deznadajduita, atingea cu barbia umarul
sting. Tn clipele acelea era tentat sa in-
tinda mina sa pamintie, crapatd de ger.
si sa-l apuce. Numai teama 1l oprea:
mai vazuse singe tisnind din rani, cu
presiune ca din liste tevi sparte. Atunci
totul . s-ar sfirsi.

»Ma loane, se ruga de el sergentul-
major Toma Achitei. raspunde-mi. baia-
tule...”

lon simtea cum singele se latea sub
veston, la inceput céldut, apoi racindu-se
si naclaindu-se. El. insa, tot mai nadaj-
duia ca taria cu care isi apasa rana 1l va
salva. Deschise ochii. Descoperi fereas-
tra mare cu geamurile sparte de explo-
zia bombelor ori a obuzelor, iar in_ pre-
lungirea ei peticul de cer cenusiu cu
fulgi mari de zapada, indiferenti la ra-
paitul mitralierelor, la latratul sacadat al
flakurilor germane.

LAl «Salcimule». ma auzi 7 Sint eu,
«Salcia I»* continua  sergentul-major
Toma Achitei sa-l strige, cind pe un ton
patern, cind pe unul cazon.

Lui lon i se paru dintr-o data ca tru-
pul, in ciuda ranii si a uniformei aspre,
patrunse de o umiditate neobisnuita, il
devenise parca mai usor si Tncerca, fara
sa-si ia miinile de la piept, sa se traga
catre receptorul care-l chema. Tn plin
efort, piciorul i se lovi de cgpul lui Va-
sile Ene. Isi aminti cum sfirsise si un

eamat Ti lesi din piept ca o chemare.

ne murise in secunda cind nu rezistase
ispitei de a privi cu lacomie, de la fe-
reastra d!strusa. Dunarea si un capat din
podul acela vestit. Un cuvint nu mal a-
pucase sa rosteasca. Cdzuse pe _spate,
lar caciula i se rostogolise, oprindu-se
Tn patefonul cu capacul ridicat.

»Ma loane, eu stiu ca esti acolo™ Tti
aud. ba. rasuflarea..."
Cuvintele ..Salciei" rasunau distinct si
se bucurd cd Tomita ii auzea respiratia,
dar un junghi de foc Jl strafulgera ptna-n
rarunchi, facindu-1 sa-si stringa ochii de
durere. Cind Ti deschise, stabili ca nu-1
mai despartea mult de receptor. Un nou
efort 1i izbuti sl cind fu lingd aparat, se
intrebd cu o uimire copilareasca : ,,Cea-
ta7 1. Intr-o casal Cind afara ninge 7
e unde 7¢ . .
»«Salcimule» 1, striga sergentul-major
Toma Achitei din ce Tn ce mai dezna-

dajduit. loane. loane 1*

in momentul cind gura ii ajunse la o
palma de receptor, speranta ca va scdpa
cu viata 7i dadu puteri. Buzele i se mis-
card de la sine, murmurind :

»Alo. «Sal-cia»*...

»loane ! nu mai avu «Salcia» rabdare
sa asculte pinda la capat- Traiesti,
ma 7 !?.. Don. cdpitan, soldatul Nestor
D. lon traieste | Traieste, don’ capitan 1*

Nestor_D.- lon Tncercd sa-si_aminteasca
chipul capitanului. Nu reusi. De vina era
ceata... se furisase hoteste Tn odaia aceea
inalta cu fereastra spartd, de la etajul
trei, si devenea tot mai densda si mai
apasatoare.

1 ,,Daca ti-e greu sa vorbesti...", spuse
«Salcia»".

»Mi-e..", sopti «Salcimul»".

»Schija 7¢

,.Glon-te*.

Esti tot acolo 7 Pe Racoti 7“

.Tot.."

,.Ce-i cu Vasile ?*

- tiMort."

,»Pe Petre l-ai trimis pe fir 7¢

.E a-ci-lea... Mort."

~Auzi, loane... lasd... taci... Sanitarul
s-0 pornit catre tine. Rabda... Nu vorbi,
1l sfatui sergentul-major Toma Achitei
cu o voce calda. Lasa-ti receptorul la
ureche... O sa-ti tin de urit pind o ajun-
ge acolo sanitarul.”

»Don’ ser-gent, horcai «Salcimul», ra-
por-tez ca d’a-ci-lea se vede Dunarea..."

Prin apropiere, exploda un obuz greu
si cladirea se cutremurda. Asa intins cum
zacea pe covorul noroit, soldatul Nestor
D. lon avu impresia_ca zarise printre
fulgii de zapada lumina orbitoare a ex-
ploziei. Sopti fard vlaga Tn receptor :

»Alo, «Sal-cia» !, ma a-u-zi... 7¢

Nu auzi nici un raspuns si Tntelese
fara sd se Tnspdaiminte ca moartea care
i se strecura sub manta Tncet si sigur Ti
taiase si ultimul fir ce-1 lega de ai lui.

Vis de razboi

“=“NAINTE de a cadea Tntr-un somn
adinc, sergentul Dumitru I. Mo-
toras se scarpinda Tndelung si cu
Tnversunare. Mai Tntfi pe sub ca-

ciuld, apoi isi viri mina sub veston. Tn-
chise ochii de placere si se gindi ca mii-
ne ori poimiine, bineinteles dupa ce vor
ajunge la Dunare, vor intra in reface-
re; si _se vor_Tmbaia atunci, si_se vor
primeni, iar paduchii se vor topi Tn abu-
rul etuvelor improvizate. Era cald 1n
pivnita ori i se_pdrea 7 Privi In jur ca
In cdutarea unui raspuns. Dadu cu_ochii
de ceilalti, dormeau si vor dormi asa.
neintorsi, pina ce vor fi ridicati la un
nou atac. Ascultd, scarpinindu-se. zgo-
motul unui avion ratacit Tn noapte, la
mare Tnaltime. Tl urmarea, se vede trea-
ba, artileria antiaeriana. Putin mai tir-
ziu, zgomotele se potolird si sergentul
Dumitru |. Motoran, comandant de gru-
pa, hotari ca era timpul sa se culce si
eL Se Tnghesui printre ai sdi si_adormi
e loc. Curind, avu un vis. Se facea ca
usese lasat la vatra. Marsaluia, in sfir-
sit, spre casa. Intra Tn sat pe un drum
uscat si pasii sai mari, cadentati. Tnvol-
burau colbul. Era Tn faptul diminetii ori
la ceasul asfintitului, nu izbutea sa pri-
ceapd. 11 mira insa foarte cd n-auzea nici
latrat de cfine. nici cintat de cocos. Sa-
tul era pustiu... de parca peste el trecu-
se_o molimad necrutatoare, lasind in urma
rapad si_liniste de cimitir. 7l cuprinse
rica, apoi disperarea si Tncepu sa a-
lerge spre casa, minat din urma de rasu-
flarea de gheatda a unei fiinte nevazute.
»,Moartea ! gindi Motoran Tnspdimintat.
M-au lasat la vatrda... Ce mai vrea 7“ Dar
deodata Tsi vdzu mama si bétdile inimii
i se potolira ; sedea pe prispa, cu privi-
rile pierdute si Tngina un cintec de jale.
».Nu se poate, Tsi spuse Dumitru I. Mo-
toran, eu am dus-o la groapa !“ Tnainta
prudent, murmurind ca Tntr-o molitva :
~Maica... maica..." Batrina se ridica n-
cet, scrutindu-1 cu raceald. ,,Maica, eu

sint... Dumitras al tau... Nu ma mai

stii 7 Numai cind fu la un pas de pris-
pa, constata uluit cad femeia aceea nu era
maicd-sa. ci o straina. ,,Unde nimerii 7"
Iscodi naucit Tmprejurimile. ..Sa ma rata-
cesc taman eu, coscogeamite sergent-ma-
jor 1* ,Cocoana, i se adresa el respectuos
strainel Tmbracatd Tntr-o rochie lunga si
neagra, cum pot sa ajung Tn satul Ciol-
pani — Teleorman 7 Cacl de acolo sint
de fel.."." Femeia Tnalta din umeri si zise
in limba ei: ,,Nem tuddm". Sergentul-
major Dumitru |. Motoran izbucni Tn ris
si spuse prietenos : ,Daca-i asa. sa-mi
fac o tigard". Rise, poate prea tare si se
trezi brusc Tn Tntunericul din ad&post.
Auzi sforaitul soldatilor din _subordine
si, In gind cu nastrusnicul sau vis. se
Intoarse pe partea cealalta si adormi din
nou.

Tl trezi dupad vreo zece minute agentul
de legaturd al companiei. Motoran sdri
speriat.

— Ce e, bre. contraataca 7

— Hai cd te cheama don’ locotenent.

Agentul aprinse lanterna si-si plimba
raza de luminda peste trupurile chircite
ale celorlalti soldati. Zise batjocoritor :

— Mincarati fasole 7! A’ naibii ! |

— Mai da-te Tn ma-ta ! riposta sergen-
tul dintr-o nevoie spontana de a-si apa-
ra_grupa.

Postul de comanda al companiei se afla
la celdlalt capat al pivnitei, Tntr-o boxa.
La lumina pilpiitoare a unei flacari ra-
sarite din seu. sergentul isi vdzu coman-
dantul : stitea turceste pe o saltea cu
mantaua, pe umeri si 0 hartd Tntinsd pe
genunchi.

—Sezi, Motorane | 1l pofti locotenen-
tul Mitroi cu o voce care nu-si mai iesea
din raguseala.

Motoran se lasa ascultdator pe ciment,
lingd sergentul-major Pielicicd. coman-
dantul plutonului, si deveni atent la vor-
bele ofiterului.

— S-ar zice cd Dunarea e aici... Loco-
tenentul puse aratatorul pe firul albastru
al fluviului si ca Motoran sa vada mai
bine harta, Ti ceru agentului sa-si apro-
pie lanterna. lar noi, vezi 7, sintem 1in
punctul asta.

— La o aruncatura de bdt, rise Pieli-
cica. amuzat parca de propria sa obser-
vatie.

— 1n linie dreapta, circa doua mii de
metri.

— Si cum trebuie sd ajungem noi la
Dundre, don’locotenent, ‘cucerind metru
CU metru sau casa cu casa 7

Comandantul plutonului rise iarasi chi-
taind scurt.

— Norocul tau c& esti oltean. Pielici-
ca, altfel ar fi fost vai si amar de pie-
lea ta. glumi si tindrul ofiter. Tu. Moto-
rane. Tti iei grupa si cuceresti cladirea
cu patru etaje din punctul asta... Citi
oameni mai ai 7

— Opt, don’ locotenent...

Agentul ramas Tn picioare Tn spatele
comandantului de companie, cu lanterna
in mina, rise mucalit, Intervenind :

— Si cu sergentul zece...

Lui Motoran nu-i _ardea de gluma —
din pricina visului. Tot voia sa-i spuna
locotenentului : ,,Am avut un vis... Se fa-
cea...".

— Stai_bine cu oamenii, Motorane, a-
precie ofiterul fara sa-si ridice ochii de
pe harta, dar dupd umbra de tristete ce
I se Tntinse pe chipul uscéativ se vedea ca
se gindea la cu totul altceva. Fara cuce-
rirea cladirii de aici nu putem iesi pe
Racotiutca si de acolo la Dunare... De ce
rizi, oltene7

— Pai, don’ locotenent, eu luptai si-n
rasarit, iar la rusi, utca-i gisca... Cum sa
nu rid 7

— O sa-ti iasa gisca pe nas cind ti-oi
explica ce misiune te asteapta pe strada
Racoti.

—_ ...uica, don’ locotenent,
Pielicica.

Locotenentul Vrinceanu nu se supara
ca fusese Tntrerupt : aprecia firea vese-
1& a lui PielicicA — nu-1 parasea nici
cind T1si conducea plutonul la atac.

— Tu. Pielicica, ramii in rezerva cu
cele doud grupe si-1 urmdresti pe Mo-
toran... Daca are nevoie de ajutorul tau,
te strecori pe Iingd cladirea_cuceritd de
Motoran — uite aici, pe harta, vezi linia
asta cum o ia la dreapta 7 Ei, o iei si tu
tot la dreapta... Dai de un parc... parcul
Kalman... Pui stapinire pe eL Tnainte,
Tnsd, trimiti o patrulda de recunoastere.

— lesim chiar la Dunare ? Tntreba Pie-
licica, de asta data deopotrivd de serioa
si de nefncrezator.

— Poate spre seard, dacd o vrea Dum-
nezeu, 1i dezvalui tinarul ofiter presu-
punerile sale. Ora atacului : ora 8... Pos-
tul meu ramine aici. lar dupa ce Moto-
ran cucereste cladirea, ma mut si eu
acolo... Ma primesti. Motorane. Tn ,,gaz-
da". ce zici 7 rise ofiterul.

Sergentul, desi schitd un zimbet apro-
bator, vru din nou sa-i destainuie :
,.Stiti, don’ locotenent, am avut un vis.
Se facea..", dar renuntd. Din pricina
sergentului-major Pielicica ; scosese din
buzunarul mantalei o jucarie.

— lo-te ce gasii, la aratd comandan-
tul plutonului, incintat de norocul ce da-
duse peste dinsul. La etajul trei 1l gasii,
Tn%_r-o odaie cu multe poze lipite pe pe-
reti.

Jucdria, un ursulet de catifea, nu mai
mare de doua palme, cu o mutrisoara
hazlie, purta pe dupa git o mica toba de
tinichea.

— Stati sa vedeti
tiona Pielicica.

Raza de lumina a lanternei se muta
pe miinile olteanului. Acesta rasuci un
arc nfipt Tn ,salele” ursuletului, apoi
puse jucdria pe ciment. Sub ochii lor
umflati de nesomn, ursuletul Tncepu sa
paseasca si sd bata toba... Motoran uita
de chipul maicé-si din_vis si urmari cu
o uimire infantila ,,minunea”. Furat de
semetia ,,tobosarului”, locotenentul uita
si el pentru un moment de avertismen-

11 corecta

minunea ! il aten-

tul maiorului  Pavelescu, comandantul
batalionului : ,,Nu-ti ascund : e o misiu-
ne de sacrificiu... Inamicul trebuie cu

orice pret fixat Tn acest sector, care ti se
pare mic S|_Tr{(7}he_sp|t... Dar numai asa
compania lui Vasiliu va putea manevra
n directia Palatului administrativ... Cine
va urca primul la etajul trei al cladirii Tn
forma de V si va arbora tricolorul va
admira si panorama Dunarii”. Tl cuprinse

atunci o adinca tristete pentru soarta
unora dintre ostasi. Multi nu vor mai
apuca_ sa vada  valurile batrinului
Danubiu.

— Mester mare, dom’le ! exclama Pie-
licicd stapinit de aceeasi sincera Tncin-
tare. Minune, nu-i asa. don’locotenent 7
Cum zisei, mare mestereala ! Sa-1 faca
sa mearga ca la parada si sa bata toba 7 !

Monumentul eroilor — Baia Mare



— Scormonegte-! maruntaiele si o sa-l
afli minunea, 1l ironiza agentul de lega-
tura al unitatii.

— Tie ti-as scormoni maruntaiele, ca
prea te-a facut ma-ta destept la oras,
replicd supdarat sergentul-major.

— Hai ma. ce naiba, nu stii de gluma ?

Ursuletul Tncremeni brusc, speriat par-
cd de schimbul de cuvinte dintre cei doi.

— Gata spectacolul ! decreta ofiterul.
Tu. Motorane, mai ramii...

Pielicica Tsi lua jucaria, dar n-o mai
ascunse in buzunar, ci o piti la piept. Tn-
tre manta si veston, ca pe o pisicuta ce
vrei s-0 Tncalzesti.

— 1Tnteles 7 dori locotenentul sa mai
auda Tnca o data raspunsul comandantu-

lui de pluton.
— 'Nteles, don’ locotenent !
Ofiterului  Ti revenira . in gind coor-

donatele misiunii In_timp ce Pielicicd,
insotit de agent, pardsea postul de co-

manda. Isi  ndrepta privirile spre
Motoran . sergentul — cu doi-trei
ani mai in virsta decit el. era unul

dintre acei putini militari din subordine
care nu-si trada nelinistile, gindurile
sumbre... Din prima zi 1i admirase cal-
mul si_priceperea cu care 1si conducea
oamenii Tn atac sau in replieri. ,,Ce-o fi
n capul lui In clipa asta ? se intreba lo-
cotenentul cintdrindu-1. Da’ mai are vreo
importanta 7

— Motorane, ar fi bine ca Tnca Tnainte
de ora noua...

— Ninge, don’ locotenent ! Ati vazut 7
rosti sergentul fara nici o legatura cu
vorbele comandantului sadu.

— Vazut. Motorane !... Zic. ar fi _bine
ca Tnca Tnainte de ora noua, sd trimiti Tn
recunoastere doi baieti... sd cerceteze cla-
direa.

— Prea multe etaje pentru noud ostasi,
ca sa nu mai pun la socoteald odaile,
observa Motoran dind de Tnteles ca in-
tuia nu numai capcanele misiunii, ci si
un eventual deznodamint al luptei.

— Sa-ti_controlezi ostasii... pe fiecare
in parte. Ti vorbi ofiterul cu o accen-
tuata sfatosenie. Sa nu se iasa Tn misiu-
ne fara grenade... sd aiba pregatite baio-
netele.

— Don’ locotenent, dacd am avea un
obuzier Tnainte de atac, sa zguduie putin
cladirea... Mama, mama, ce-ar mai iesi
din zguduirea asta |

— M-am gindit si eu... si_ domnul ma-
ior Pavelescu... Strazile-s Tntortocheate,
n-ai cum baga obuzierul Tn tragere direc-
ta.

' — Pacat ! oftda comandantul de grupa
si, pe neasteptate, Tsi aminti din nou de
is.

— Si-apoi... se pare — nu sint sigur —
ca Tn subsol sint multi civili.

— Nu-i deloc bine, aprecie sergentul.

— Cine o sa faca legatura ?

— _Pai cine 7 l... Fruntasul
subtire, sprinten si rezistent.

Comandantul companiei se ridica prea
brusc si _mantaua_cit p-aci sa-i cada de
pe umeri. Tl urma si Motoran, ceva mai
greoi.

— Ei, Motorane, cu Dumnezeu Tnainte !
Si, lucru_pe care ofiterul 1l facea destul
de rar. 1i intinse mina si o strinse cu
putere pe cea a _subordonatului, adau-
gind : Al ceva sa-mi spui sau mi se
pare 7

Desi se gindea la vis, sergentul vorbi
despre cu totul altceva :

— Norocos om Pielicica asta! De-as
dsi si eu o_jucarie ca aia !, Tmi permi-
eti sa plec7

Mirat, ofiterul ar fi vrut sa-1 Tntrebe
ce-ar face cu jucdria, dar renunta, prea
se Tntinsese la’ vorba iar comandantul
batalionului 1l convocase din nou.

Stan, ca-i

IN zori fulguise si un strat subtire de
zapada se asternuse peste asfaltul strazi-
lor, al trotuarelor, peste ruinele Tnnegri-
te de fum si explozii. Cind prinse a se
crapa de ziud, cerul se Tnsenind, revar-
sind asupra Budapestei o lumina neu-
tra, harazita sa vina Tn ajutorul ambelor
tabere. Ceasul atacului nu batuse Tnca
nici la rusi si romani, nici la_unguri si
nemti. Tnsa exploziile din ce in ce mai
dese ale unor Froiectile de calibre_ dife-
rite apropiau clipa. Cind si cind, dinspre
Buda suiera cite un obuz greu si in se-
cunda urmatoare orasul se cutremura din
temelii, valurind la nesfirsit vazduhul
Tnghetat. Ori de cite ori auzea bufnitura,
sergentul Motoran isi facea semnul cru-
cii._dupa care fsi cauta din priviri os-
tasii ; 1i regdsea de fiecare data Tnsiruiti
la distante inegale unul de altul, Tn po-
zitii diferite, dar cu_ totii lipiti de zidul
cenusiu al cladirii, cautindu-i parca ocro-
tire. i numara : cu el erau sapte, iar

cu Necula si_Firoiu. trimisi Tn  recu-
noastere, noud. Suporta greu, pe cimpul
de luptd, asteptdrile, il sileau fie sa_stea

cu ochii Tnchisi, fie sa si-i oboseasca in-
ventariind lumea Tnconjurétoare.

— B4, Stane. Auzi, ma7

Fruntasul Stan C, Gheorghe. la citiva
asi de el. cu ZB-ul pregatit de riposta,
1i raspunse sec :

— Aud...

— Tu visezi cind dormi 7

Motoran se uitda peste umarul sting,
sa-i vada capul mic. pe jumatate virlt
Tntr-o caciula mare si mitoasa.

— M-a ferit Dumnezeu ! rosti fruntasul
cu toata seriozitatea. N-am timp de pros-
tii. Motorane. eu cind dorm, apai dorm !

Motoran Tncercad sa mi se mai gindeas-
ca ia vis si ochii 1 se oprira din nou pe
un cal cu burta sfirtecata : Tntepenise la
vreo treizeci de metri de el. mai_ mult
cu picioarele n sus decit intr-o rina. Fu-
sese un roib tindr. viguros, cum sade
bine unui armasar cu stapini avuti. Le-

surile cailor pe cimpurile de bataie il Tn-
tristau. Poate unde nea llie Virtosu, veci-
nii’, 7l trimitea cu perechea lui de cai la
pascut si se Tmprietenise cu ei asa cum
numai cu clinii te mai Tmprietenesti.

— Ce-or fi stind atit7 rasuna, nerab-
datoare. Tntrebarea sergentului.

Pe strazile laturalnice, ca si pe cele Tn-
departate, exploziile, rafalele mitraliere-
lor si armelor automate se Tintetisera.
Motoran catd soarele — acusica va fi
noud, si racheta verde ce va incerca sa
se infigd in cer le va ordona sa intre
in misiune. De unde stateau pititi. Tn as-
teptare, nu se zarea cladirea. Tn schimb,
la capatul strazii cu case scunde distruse
de un covor de bombe, iti luau vederea
doi copaci smulsi din pamint si rasuciti
cu radacinile in sus, ,,Or fi castani, or
fi tei 7* se Tntreba de fiecare datda Mo-
toran. Dintr-acolo 1i zari Motoran pe Ne-
cula si Firoiu: se intorceau din recu-
noastere la pas. ca dintr-o pasnica plim-
bare. Ti vazura si ceilalti soldati care, ca
la o comanda, isi iesira din Tncremenire
fara insa a se Tndeparta de zidul ocroti-
tor. Pe méasurd ce se apropiau. Motoran
le distingea tot mai bine fetele: erau
vesele, ceea ce n loc_sd-1 bucure, Tl Tn-
grijora : nu cumva baietii se Tmpiedica-
sera de vreo sticla de palinca ori, dracu
stie, de altceva ? . .

— Don’ sergent, raportez : inamicul s-a
retras Tnca de cu noapte din cladire, i se
adresa Necula, la Tnceput pe un ton ofi-
cial, apoi intr-unul familiar. Mitica, sa-i
multumim alui de sus, nici picior de ina-

mic !

— Subsolul insd, cit e de mare, e plin
de femei, copii, batrini, 7l completa Fi-
roiu.

— Ma, voi ati baut7! se minie Mo-
toran si, apucindu-1 pe Firoiu de manta,
1l trase spre el : Sufla !

Firoiu, surprins de izbucnirea coman-
dantului, nu se Tmpotrivi. Sergentul 1l
elibera din strinsoare. Pe Necula nu-1
mai supuse probei. Tl iscodi Thsa Tnciudat
ca i se adusesera vesti bune.

— Ati umblat prin cladire 7 Ati con-
trolat-o 7

— Controlat ! Pina-n pod, sublinie Ne-
cula.

— Ma, nu gresirati cladirea 7 se arata
sergentul neincrezator.

— Cum o sa gresim, don’sergent7 !
Cum adicd, ne iel de prosti ? se Tnrosi
Firoiu. Nemtii au parasit-o de cu noap-

— Daca am fi luat-o aiurea, n-ar fi
tras neamtu’ Tn noi 7 aduse Necula un
ultim argument.

— De civili ati dat7

— Ce dracu. nu-ti spusei 7 ! E plin sub-
solul de batrini si copchii.

— N-au fugit 7 se mai interesd Moto-

ran ginditor.

— Un’sa fuga ?! i o .
Sergentul le ceru soldatilor sa vina mai
aproape de el, apoi Tl expedie pe Stan

la postul de comanda al companiei sa ra-
porteze situatia. _

— Ne ajungi din urma !.. Nteles 7

— 'Nteles !

— Fuga, mars .. o .

Stan Se desprinse din grupa si o porni
Tndarat in pas alergator, _ . o

— Cica inamicul” a parasit cladirea, se
adresa sergentul celorlalti subordonati
si Tn glasul sdau ragusit abia de se mai
putea ghici o unda de bucurie. Ne furi-
sam fintr-acolo Tn sir. pastrind distanta.
Tu. Firoiule, ia-o Tnainte Tmpreuna cu
Necula. . . . .

— Cu placere... cu placere, isi exprima
Firoiu satisfactia.

PORNIRA pe linsa ziduri, catind. mai
mult din obisnuintd, pe sus, pe la feres-
trele caselor spintecate de bombe. Cind
trecura pe linga lesul calului, Motoran
se opri citeva secunde si abia acum des-
coperi trupul Tntepenit al unui cavalerist
maghiar ; o schija 7i zdrobise capul, iar
niste miini Ti smulsesera din picioare ciz-
mele cu ciorapi cu tot.

— Fain cal. aprecie Motoran cu glas
tare, si trebuie sa fi avut parte de o sa
buna! . o

Nimeni Tnsa nu-1 auzi si sergentul se

rabi sa-i ajunga pe Firoiu si Necula..,

xact Tn momentul cind_cotira strada si
vazurd, la vreo cincizeci de metri, cla-
direa. tisni spre cer o racheta verde, ras-
pindind Tn ftraiectoria sa stelute sarba-
toresti. Tn clipa urmatoare, orasul, cit
era de mare_si de ntins, se umplu de
vuietul asurzitor al exploziilor si Tmpus-
caturilor.

— Atacul | strigd sergentul cit putu de
tare... S-a pornit atacul !

Tl napadise, pe neasteptate, un val de
fericire. Reduta aia nu-1 mai privea si,
probabil, nu mai privea nici restul plu-
tonului Porunci bucuros :

— Pas alergator, Firoiule ! .

Motoran. si dupa el Tntreaga grupa. Tn-
ce;lauré sa alerge catre intrarea princi-
pala a cladirii. ,,Minunea de pe pamint,
rasuflind anevoie.

Isi spunea sergentul r
numai pe strada

dzboi  jur-imprejur,
asta. nu._“ i .

—Ei ce ti-am zis 7 1l lud de brat Fi-
roiu, fericit ca sergentul constata, In
sfirsit. realitatea cu ochii sdi mereu ne-
Tncrezatori. N-ai vrut sa ma_ creti...

— Biné - Bine! Tsi exprima sergentul
multumirea Tn felul sdu. rizind si scarpi-
nindu-se pe sub caciula.

Astepta linga usa pina ce isi vazu ul-
timul ostas din grupa intrind_in_cladi-
re, apoi Tsi roti dezorientat privirile. De
cite zile tot cucereau casa dupa casa?
De vreo cincisprezece... Unde mai pui si
noptile. Se nelinisti brusc. Tntelese deo-
data ca era prima casd cucerita fara sa
fi tras un foc de arma. Se ingrijora. | se

parea ca nu mai era n stare sa dea un
ordin. Tntre timp, obuzele suierau sinis-
tru deasupra imobilului, explodind cind
n apropiere, cind Tn departare. Intilni
fetele Tntrebatoare ale soldatilor si nu-i
fu greu sd priceapa cd mutenia si sova-
iala sa intrigau, ca asteptau Tncordati
sa-i auda ordinul.

— Sintem opt suflete. Tsi desclesta el
cu greu maxilarele. Doi oameni pe etaj...
Unul ramine pe loc. Tu, Gheorghita... Tii
sub observatie wusa si intrarea la subsol.
Piteste-te si tu pe undeva, gata sa tragi.

— 'Nteles, don’sergent !

— Nitu si Vasile la etajul unu’... Tu-
dor si_Necula la doi... Nelu si Radu la
trei... Tu, Firoiu, vii cu mine la patru...
Controlati casa... cautati la ferestre un-
ghiuri bune, cu fata spre piatd. Pregatiti

renada, baioneta | Executarea ! Firoiu-

e. mina magaru’ |

Sergentul se Tncalzise, semn ca depa-
sise momentul de descumpanire si starea
asta 1i dadea mai multa siguranta. Tntre
etaje era o scarda mare, cu multe trepte.
Bocancii ostasilor stirncau Tn imobilul
pustiu ecouri Tnalte. Cind ajunsera la
unu, Motoran 1l Tntrebd pe Necula :

— De unde-i mai bine sa Tnceapa 7

— De oriunde, veni raspunsul. Usile-s
deschise... Vraiste peste tot...

— Nitu si Vasile. actionati ! Unul con-
troleaza, celalalt ramine Tn sigurantd.

De grup se desprinsera doi soldati si
Intrara prudenti Tn apartament.

— Da-i drumu’, Firoiule | ordona Mo-
toran.

Se despartira pe rind, in tacere. Cu
Firoiu lingda el. Motoran ajunse la eta-
jul patru. Sergentul rasufla din greu:
nu era obsinuit sd urce scari. Se opri ca
la o rascruce de drumuri si Tsi sterse
fruntea asudata cu caciula.

— Greu la deal | rise blind Firoiu.

—La noi. la Ticleni. nici boierii n-a-
veau casd cu etaj... Eu zic sa urcam mai
ntli in pod si pe urma sa coborim acilea.

— La ordinele tale, don' sergent |

Firoiu nu mai astepta ca Motoran sa-i
ordone : ,la-o Tnainte !“, ci porni sa
urce o scara de lemn, mult mai Tngusta
decit cea strabatuta pina atunci. Usa de
la pod era deschisd si cel doi militari ii
trecura pragul fara teama. Impresionat
de suprafata podului, dar si_de pustieta-
tea sa. Motoran se opri dupa citiva pasi.
Deduse usor ca o mina harnica, de bun
gospodar, facuse ordine prin unghere,
maturase, spalase podelele. Lumina zilei
patrundea invaluita de fum prin mai
multe ferestre ovale cu geamurile sparte.
Linga stilpii de sustinere ai acoperisu-
lui. “tdiati dinir-un lemn tare. Motoran
numara trei lazi cu nisip, citeva lopeti
si timacoape si, Tmpineindu-si caciula ne
ceafa. fisi zise : ,,Avuram noroc. Bogda-
proste t* Firoiu se Tndreptd spre una din
{eﬁestrele ovale si Tsi anuntd comandan-
al

— De aici vezi Dunarea 1

Motoran veni linga el si Tncremeni.
Deslusi anevoie firul fluviului... Pina in
clipa aceea de confuza bucurie trdise Tn
miezul de foc al razboiului, acum nsa Tl
si vedea, de parca cineva, printr-o minu-

Monumentul eroilor de la Paulit

ne, 1l Tnaltase Tntr-un observator aerian.
Un fum negru si gros staruia intre vaz-
duh si_pamint. mascind prabusirea ora-
sului. Pret de citeva secunde. Motoran
mai zari un petic de cer senin, lustruit
de ger si luminat de un soare cu dinti.
Tocmai isi propuse sa identifice In sec-
torul parcului plutonul Ilui Pielicica Va-
sile, cind, Tn pod navali soldatul Stan ;
agentul alergase si abia Isi mai tragea
sufletul. In ciuda efortului disperat ce-1
facea, nu izbutea sa lege o vorba. Mo-
toran se grabi sa-i intinda bidonul.
Na !.. Bea !

— ea !
Stan_duse bidonul la gurd cu mfiinile
tremurind. Intr-adevar. ~Tnghititurile i

mai domolird gifiiellle. Tnsa pe chipul Ia-
cuit de sudoare al sergentului citi groaza.

— Don’ sergent, izbuti, in sfirsit. agen-
tul de legatura sa vorbeasca, cladirea-i
minata...

Motoran se repezi la el in forta si.
apucindu-1 de manta. Tl scuturd de cfite-
va ori :

— Ai Tnnebunit, ma ? !

— Repede... don’_sergent... Ordin...

Firoiu interveni linistitor.

— Nu se poate, ma Stane, ma. subso-
lul e plin de oameni, femei, copii. Cum
sa fie minata, ma ? !

— Ordin, don’ sergent... de la compa-
nie. Toatd lumea paraseste cladirea, li se
adresa Stan panicat, si ca sa fie mai con-
vingator 1l prinse pe comandant de mi-
neca si-l trase spre usa.

Altceva, don’locotenent. nu ti-a maf
spus 7

— Un neamt s-a predat... De la el a
aflat... lubita [ui e cu &ia jos. acolo.

Mai calm ca niciodatd. Motoran Ti or-
dona lui Firoiu sa coboare in fuga la
subsol.

— Tragi focuri in aer dacd nu vor sa
lasd... Auzi 7 Tu. Stane, coboard la etajul
unu — Nitu si Vasile sint acolo... Eu ma
duc dupa ceilalti... Adunarea jos, la in-
trare... Executarea !

Cei doi coborira in fuga scara. Motoran
1i urma. Ajuns la etaiul trei, intrd la Tn-
timplare intr-unul din apartamente. Au-
zind pasi. Radu Tntoarse capul si zarin-
du-1 pe comandantul grupei, lua instinc-
tiv pozitia regulamentara.

— Verificat I... To’ul e in ordine !... Se
vede pina dincolo de parc.

Motoran 1si aminti de vis mai Intii.
apoi de faptul cd de sus. din pod. zarise
Dunarea. ,,O mai vad eu si miine”. mai
gindi el si li se adresa celor doi pe un
ton calm, de parca ar fi primit de la
comanda_ companiei un ordin oarecare :

— Parasim urgent cladirea. Adunarea
jos, la poarta. Executarea in pas aler-
gator |

Se dadu Tn laturi ca si cum ar fi vrut
sd le aprecieze pas”l aler~tor. duna care
se luda duna ei. Mai auzi, de pe scari,
tipetele femeilor si ale coniilor Care se
buluceau Tngroziti sore iesire, cind. deo-
data. cladirea, detonata de la distanta,
fu strabatuta ca de un sp’sm seismic,
crapa si prinse sd se naruie.

SFragmente din cartea-document ,,Re-
velign '45% in pregatire la Editura Mi-
litara)



-.a unei femei indaratnice din Padova

E cite ori intra pe mina tinerilor,

comedia lui Shakespeare capatd,

pe scenda, exuberantd- Ei joaca,

mai totdeauna, cu Tnflacarare si
voiosie furiile Catarinei in fata lui Pe-
trucchio si conferd expansivitate barba-
tului care nascoceste tot soiul de sotii
pentru ca sa-si imblinzeasca frumoasa
dar Tncapatinata consoarta. l-am vazut
astfel pe protagonisti Tn  reprezentarile
recente ale piesei Femeia Tndaratnica la
Galati, Cluj-Napoca, Tn scinteietorul ba-
let de pe scena Operei bucurestene si
(intr-o masurd) la Botosani. Petrec, ju-
bilanti, si Tn montarea de la Sf. Gheor-
%he, unde capita savoare renghiul jucat

e actorii ambulanti derbedeului “beat
Sly, el insusi intrind apoi cu tragere de
inima Tntr-o joaca pe care n-o pricepe,
dar o acceptd. Condusa de un regizor
expert Tn comedie si cu idei proaspete,
Mircea Cornisteanu. povestea celor doua
surori, fete ale nobilului padovan Bap-
tista. e _un vesel breviar de moravuri re-
nascentiste. Ni se Tndreapta atentia si
spre_usuratatea tatdlui, gata sa faca orice
ca sa scaoe de fiica cea mare (ceea ce o
ultragiaza pe aceasta — si pe drept' cu-
vint). sore net'to'ii nestatornici si spre
feluritele solticarii a'e mai tuturor, In-
tr-o vreme capricioasd si nesigura cind
realitdtile apar adesea travestite si nu
Frea se pot deosebi chipurile de masti.
n demonstratia trupei de la Sf. Gheor-
ghe se i's'nueaza un adevar frumos, ca
raspuns la Tntrebarea ce se pune necon-
tenit, de patru sute de ani, cu privire la
morala fabulei, ce a vrut adica poetul sa
zicd In fond : atunci cind barbatul Tncepe
sa intuiasca dispretul fetei fata de ipo-
crizie. natura ei autentica, dorinta ei de
a fi iubita si_nu consideratd ca o sclava,
iar femeia pricepe ca Tn sotul ei are un
reazem sigur, cad el nu e un oarecare Vi-
nator de zestre, ci un om energic si ho-
tarit, amindoi obtin cite o certitudine,
care pina atunci le lipsea. Si ajung sa
se Tnteleaga atit de bine incit fsi Tnga-
duie sa rida pe socoteala celorlalti, ini-
tiind comedia ,,imblinzirii scorpiei“. Nu
fara a se dezvalui, la sfirsit. cind Tsi ex-
pun verde filosofia conubiului Tn armo-
nie. a ,vietuirii In pace", ca o Tncheiere
fericita si ca o explicatie a mobilului co-
mic.

Se pastreaza acea forma a comediei in
care Siv intervine din ¢ind n cind_in ac-
tiune. deranjind actorii (din piesa) ce-1
invitd mereu sa asculte tacut. Cum Sly,
Sebastian Comanici. face totul cu cre-
dinta si spiritual, insertiile se arata po-
sibile si_stirnesc haz.  reamintindu-ne
mereu cd vedem teatru n teatru. Ideea
principalda a spectacolului e sustinutd pe
deplin convingator de Oana Stefanescu
si Constantin Cotimanis. Tnaltda, atraga-
toare, dar crincena — cu_nabadaioasa-i
surioara — disnretuindu-i_aspru pe fil-
fizonii ne-" n-’ca pragul. Catarina are o
clipd de u'mire cind se loveste de un
adversa- cu o fire mai caprind decit a
ei. Act-i’a ronUzeaza nuantat dobindirea
Tnteleve-ii. nastrind. surizatoare, un se-
cret pe c’-e-l sti-e numai ea, Tindra
interpreta impune pr;n prestantd, Tsi ex-
tinde "'"'"a umoristicd pe doua octave.
transml!te bucuria de a juca. Actorul inter-
preteaza ce-t. stanin ne sine. Furiile sale
prefacute cuvintele de duh. caricaturalul
atiludin!lo- nu-i_obnubileaza cinstea fun-
ciard. El se de-dantuie cu socoteald parind
a testa — intelent si hitru totodata — di-
verse metode utile pentru modelarea, im-
previzibile’ femei. Interpreteaza, nu o
datd, amuzant.

Dar si ceilalti participd cu exuberanta
la joc. mai fiecare Tncercind o structura-
re fantezista a personajului. In aceste
tentative, vegheate cu acribie regizorala,
Mihai Dobre aduce un umor sec de cali-
tate (el e Baptista), Constantin Florescu
il picteaza pe Gremio ca pe un glhiuj
mofturos, mereu excedat. Bianca Teo-
dorei Mares se pisicesle. suferda, se minie.
punind sare in toate si temperament, Bog-
dan Caragea. Dorin Andone, Florin Chi-
riac, lonel Mihdilescu, Lucian Nutd. An-
ton Filip, Dan Turbatu. Radu Cioroianu,
Gabriela Girlorita contribuie, dupa puteri
si priceperi, atit la configurarea actori-
for din trupa itineranta, cit si la aceea a
personajelor din piesa jucata.

N-au nutut fi pe deplin armonizate
aceste talente si efervescentele lor pre-
zente, dar atmosfera generald e de an-
tren. Nota tinereascd a costumatiei ne-
pretentioase. decorul etajat — care spri-
Jina n chin nostim ideea de act teatral
intr-un spatiu neteatral (autor Mircea
Ribinschi) — potenteazd starea de gra-
tie a soectaco’uiui.

..a unui burghez parizian

dornic de herb aristocratic
electabili sint si eroii moiie-
resti din Burghezul gentilom, in
viziunea expansivilor actori si-

bieni. Aici autorul Tnsusi e de o
excentricitate savuroasd, intarsiind ntr-o

Comedia exuberanta...

solida comedie de moravuri sidefii mo-
mente de farsa, care se cer prizate cu
sagalnicie. Dar si incheind cu o secventa
ce isca amadraciune, prin cruzimea bat-
jocurii la adresa acelui tontolete care se
crede sfintit de un sultan de carnaval si
se lasa, binevoitor, a fi Tnchis ntr-o lada.
Spectacolul prostiei pure si incurabile nu
e totdeauna vesel. Comentind opera lui
Moliere. Sainte-Beuve zicea chiar ca aici
se gaseste ce are mai tainic talentul dra-
matic de specie comicd, adica zugravirea
realitatilor_amare prin  mijlocirea unor
personaje Tnsufletite, usuratice. inveseli-
toare. care au toate caracterele firii.

Intr-adevar, ce tristete e sa-lI vezi pe
acest negustor bogat pladtind  prosteste
profesori care sa-l invete manierele aris-
tocratice, facind daruri unor _ escroci
care-1 considera gogoman. ncercind sa-si
instrdineze fiica,  Jertfind-o = fumurilor
lui ! O tristete Tnvaluita Tn ironii mus-
toase, Tndulcitd cu giumbuslucuri, risipi-
ta din cind in cind de voia buna stirnita
chiar celor ce sint atinsi de aripa ei ce-
nusie. in simpaticul spectacol sibian (cu
unele scene fara relief, mai ales la in-
ceput), tinarul regizor Mihai Constantin
Ranin a ajutat adesea la cumpanirea to-
nurilor. dind alertele farsei, imbricind tur-
lupinade si racursiuri de sprintena comedie
italiana in intriga cu atitea complicatii.
Comicul_a fost distribuit Tn echipartitie,
astfel ca pina si Domnul Jourdain ride
de ceilalti si face cu ochiul, atunci cind
crede ca joaca renghiuri propriei lui fa-
milii, — ceea ce-i reuseste cu prisosinta
lui lon Buleandra. Privirile lui piezise,
felul in care-si traduce gales Tntimplarile
ca fiind In favoarea lui, 'modul de a
mima_ce i se aratd cd trebuie sd intre-
prindd, beatitudinea, euforiile copilaresti
care-1 apuca atunci cind i se nare ca ar
Tntelege cite ceva 1i dau un fel de in-
genuitate hazoasa si moduleaza altmin-
teri parca senzatia de timpire progresiva
pe care o0 inculca deobicei _prezentarea
personajului. ~ Actorul a gasit acum o
masca Interesantd, pe care o poartd cu
consecventa. Desi mereu lovitd in amo-
rul propriu si mereu miratd de nazbitiile
barbatului, doamna Jourdain are puterea
si desteptaciunea de a-1 ironiza, rizind n
hohote, miniindu-se persiflator, amenin-
tindu-1 ba Tn gluma, ba cu furie, Tnfrun-
tindu-1 cu temeritate, niciodatd descura-
jatd, caci e exponenta bunului simt si a
rationalitatii. A fost o sansa a spectaco-
lului ca rolul a Tncaput pe mina unei
atare actrite. Svelta si chipesa doamna
are o dezinvolturd cuceritoare si un far-
mec rar. Maria Junghiatu e intr-o verva
continua chiar si_atunci cind o paruieste
pe intrusa baroana. Are, jn toata faptura
ei, In vivacitatea replicli, mobilitatea fi-
gurii. rasucirile trupului, eleganta vesti-
mentara. mersul leganat, risul franc, ri-
posta zeflemista, ceva frantuzesc, cit se
poate de agreabil.

Cum trupa e micd, unii actori au tre-
buit s& Tntruchipeze doua si chiar trei
gersonaje, prilej de a gasi detalii deose-
itoare.” In aceasta privintd a excelat
Mihai Bica (anul trecut Tncd student).
Capacitatea sa transformista e relevabila.
Ca pretendent_la mina domnisoarei_Jour-
dain, e un tinar serios, grav, dichisit, dar
care, provocat de nebuniile viitoarei lo-

odnice. intra Tn ioc Tntr-un chip trucu-
ent. pastrindu-si gravitatea, ceea ce da
un contrast de tot hazul. Ca profesor de
literatura al burghezului care nu pricepe
nimic, are un chip disperat, o postura sa-
ritoare si o emfaza comica de efect op-
tim. E atit de stupefiat de contraintero-
gatiile aiuristice ale elevului s&u. Tneit
afunge sa se uite la el crucis, lar ca fiu
al sultanului, ia o alura solemna, care
iscd hohote. Mistificarea e sustinutd nu
cu mijloace clovnesti (in genere, evitata
in spectacol), ci cu o seriozitate teapana,
suculenta. Nicole (Kitty Stroescu, cu ati-
tudini din cele mai izbutite), servitoarea

cea grasuta, inveselindurse continuu de
ceea ce vede, rizind uneori spasmodic, bat-
jocorindu-si staninul pina-1 exaspereaza,
se agata mereu de el ca un vrej, in nadej-
dea cad-1 va readuce la realitate.

Luciile, fiica lui Jourdain  (Gabriela
Neagu), are aparitii mustoase si 0 cuce-
ritoare pofta de ioc, valetul Co-

vielle (Mircea Hindoreanu) provoaca un
ris copios, cu mijloacele cele mai sim-
ple. Geraldina Basarab, Teodor Portares-
cu, Constantin Stanescu, Amalia Ciolan,
Emil Schmidt conserva burlescul repre-
zentatiei. les din conventie doar vreo
doi-trei interpreti secundari. lar, uneori,
din propriul sau angajament, si regizo-
rul, prin deritmari, distorsiuni Tn actiu-
ne, %Iqm_e mai famelice si lipite subred,
ca abtibildurile pe faianta. Tn  schimb
nu i se poate reprosa nimic scenografei
Maria Bodor, al carel decor stilizat si ale
carei costume de epoca sint o ineintare.
Au nu numai expresivitate, ci si aport
caracterizant. Compozitorul Niki Bogdan,
colaborind cu Lully, care a colaborat si
el, la vremea lui, cu Moliere, ajunge, cu
partiturile sale ingenioase, la esenta co-
mediei. dueind-o, fara nici o violenta,
sub raport muzical, catre zilele noastre.

..a doamnelor si domnisoarelor

eternului  Caragiale

E o suta de ani incoace, de cind
au apdarut Tn galaxia scenei eroi-
nele lui Caragiale, nimeni nu_s-a
gindit — pina deunazi — sa le
prezinte pe toate Tn monom. ldeea a-
ceasta i-a venit, pentru intfia oard. Ro-
dicdi Mandache. Cu ajutorul substantial
al lui Tudor Marascu, si pe o palarie
uriasa (inspirat creata de Constantin
Ciubctaru), a carei calotd e un pat ro-
tund (caci toate doamnele sT domnisoare-
le Tn chestiune Tsi duc veacul Tn jurul
acestei mobile decisive Tn vietilor lor), ac-
trita a_avut curajul de a le prezenta sin-
gurd. Tntr-un recital cu treceri matasoase
de la una_la alta si viziuni_ personale
asupra fiecareia. Cred ca e si intlia inter-
pretd care joaca toate aceste roluri.
Prima_dificultate  (invinsd) : cum sa
creezi fapturi atit de legate de altii, fara
partenerii lor ? Se poate — daca jocul
decurge Tn asa fel incit acei parteneri sa
capete un contur de vis, iar reactiile lor
presupuse sa fie sensibilizate Tn gesturile,
vorbele si privirile eroinei. Desigur, in-
terpreta s-a_bizuit si pe faptul cd toti
spectatorii 1i refac mental pe Nae Giri-
mea, cotoiul mahalalei stind ingrozit in
fata ,steclutei cu vitrion" din mina a-
mantei, ori pe republicanul Conu' Leonida
expunindu-i consoartei somnolente teoria
ipohondriei. in unele din aceste reconsti-
tuiri, Rodica Mandache reuseste n chip
surprinzator : Tipatescu pare a fi aievea
acolo. In fata. In latura, in spatele unei
Zoe autoritare si pornite, care ii adresea-
za reprosuri vehemente. 1l roaga spasita,
1i porunceste cu duritate (glasul in alto
e foarte bine gasit) sau 1l cheama dulce
,lupta-te cu mine Fanica !, n timp ce
se alinta lasciv pe canapea, mimind de-
licat si insinuant desfacerea rochiei de
satin negru. Tot astfel, parca 7l avem fin
fata ochilor pe Chiriac. nebun de amor si
gelozie, n timp ce Veta, larmoianta, spe-
riatd, Tncearca sa-i smulgd . spanua pe
care acela tine musai sd si-o nfiga n
vajnicu-i piept. Madam Titirca e bonom-
indiferenta, apoi ngrozita si e urma
gospodaresc-confesiva, ca sa cada, in fi-
nal, in dulcea torpoare de dupa ora de
dragoste ilicitd. O performantd de o ori-
ginalitate absoluta, si cit se peate de
veseld, e interpretarea Mitei Baston 1n
Tncdierarea ei cu Didina Mazu si apoi in-
terpretarea Didinei Mazu Tn intilnirea ei
cu Mita Baston, una pornind, rezolut,
la batalie, cu un parapon grozav, pe
viata si pe moarte. cealalta ripostind
acrisor, vrind sd-si_tina rangul de fe-
meie gingasa si_dezinteresatd, mai mult
aparindu-se decit lovind. E ca o joaca
fistichie cu umbra ; sau ca si ciim un
aparat de filmat le-ar fi surprins, n al-

ternari rapide, cind pe una, cind pe cea-
laltd. E adevarat ca Efimita functioneaza
mai greu Tn situatia ei, fiindca are mai
putine vorbe Tn piesa si o actiune mai
redusa. | s-au dat Tn schimb miscari nos-
time, o scufie de noapte, ochelari si un
gest ilariant | se aseaza movilita linga fe-

reastrd, ca batrinu-i tovards de viatd sa
poata aburca spre pervaz si de acolo s-0
ia eventual la goana spre Ploiestiul sal-
vator.

A doua dificultate : s& gasesti o rela-
tie Tntre personalje, care sa justifice re-
citalul si, in acelasi timp, sd le diferen-
tiezi dupa virsle, temperamente, atitu-
dini. Cum se explica relatia 1 Se explica
prin prezenta inefabilda, continua si ecra-
santa a parintelui acestor fiice din po-
por, uriasul I.L. Caragiale. EI le-a dat
tuturora ardoare satirica, o feminitate
marcatd, brutalitate si inocentd, impli-
care definitiva in cauzele sentimentale
si oportunisme de sorginte politica, un
nemaipomenit nesat de a-si manifesta
ascendentul secret asupra barbatilor —
fie prin ,traducere”, fie prin_ironii dex-
ter plasate, cu scene casnice Tn consecin-
td, in compania fie a sotilor, fie a aman-
tilor. Rodica Mandache uneste oarecum
aceste fapturi atit de complex comice
prin conservarea atentd a unor date co-
mune, prin acelasi costum negru lucios,
prin aceeasi modalitate de atac impetuos
al rolului, printr-o abila tehnica actori-
ceasca. Si le diferentiaza cu iscusinta,
prin  elemente  (putine) de recuzita,
schimbari de intonatii, modificari de poza
si de comunicare cu invizibilul partener,
modalitate de reflectie Tn aparteuri. Cel
mai adesea le savirseste acestea cu far-
mec. Tn_focul si cheltuiala nervoasa a
expunerii mai uitd citeodatd a o meta-
morfoza pe deplin pe cite una — dar
acest tiF“ de spectacol se aseazd cu vre-
mea, placile tectonice sint aici, deocam-
datd, in miscare, pe magma sufleteasca
a artistei.

E un recital de comedie, cu mai multe

rade de umor. Tn genere, un umor fin,
ecantat de vulgaritati ; dar uneori pu-
tin. Se prezintd in noua salita de studio a
Teatrului Giulesti (Majestic). Se numeste
Doamnele domnului Caragiale. Virful de-
monstratiei e Zita, a carei furtunoasa
aparitie, lectura mirobolanta a scrisorii
lui Rica (disimulatd Tntr-o floare de hir-
tie ecarlat), molatecd poza romantioasa,
si furibunda imprecatie la adresa soartei
ei nenorocite 7i dau o vioiciune excep-
tionala.

Zugravind cu atentie_fiecare din aceste
femei, interpreta realizeaza implicit si
un interesant studiu de psihologie femi-
nind n regnul genului comic. Tudor Ma-
rascu a propus si o oglinda, Tn care eroi-
nele par a se observa, a lua o sporita
constiinta de sine. A mai propus regi-
zorul doua coperti ale recitalului, pe o
melodie despre  destinul artistului, —
compusa de Charlie Chaplin — prile-
juindu-i _protagonistei un fel de declara-
tie histrionicd mutd, candid-elegiaca. Si
a ajutat hotaritor, prin insertii muzicale
binevenite, ritmari, translatii, ambianta,
la realizarea unei monocomedii efuzive,
de virtuozitate, cu o singularitate Tnhcon-
juratd de fantasme ce ne sint familiare
si dragi.

Valentin Silvestru

Rodica Mandache in Doamnele
domnului Caragiale



Repertoriu romantic

lubire statornica"

MICUL afis aflat la intrarea  salii
bucurestene unde am vizionat lubire sta-
tornicd m-a pus Tn tema : ,spectatorilor
care au vazut Vraciul le recomandam si
acest film“. licitez fara ironie cacilnscri-
erea Tntr-o familie de pelicule mi se pare
un prim pas Tnspre cronica cinematografi-
ca. Titlul mentionat ca ,,momeala™ de in-
certul publicitar desemneaza o ecranizare a
unui roman polonez de mare tirai.
foarte agreatd pentru trama sa cu ntor-
saturi melodramatice dar si pentru po-
vestea de dragoste ,,care biruie prejude-
catile". Adaptare pentru ecran a  unei
alte carti de succes (semnata de Maria
Radziewiczowna). lubire statornica glo-
seaza de asemenea pe tema ,,amorului
vrajitor" si isi face o placere din recon-
stituirea atmosferei de epocd. Cu ele-
ganta minutiozitate a detaliului este re-
constituit un ,fin de siacle” cu elanuri
romantice, cu pasiuni ce nu se cer zu-
ravite n tonurile grafizate ale fotogra-
iilor din acea perioada, ci in culori exu-
berante si vitale. Pentru eroul intimpla-
rilor, un conte prusac nascut de o mama
poloneza, un ,don Juan" hotarit sa-si
trdiasca viata ,arzind luminarea la am-
bele capete”, destinul se schimba brusc
atunci_ cind are revelatia adevaratei iu-
biri. Protagonistul are de luptat serios
pentru a ajunge in final sd savureze far-
mecul grav al constantei pentru c&. desi
aristocratd asemeni lui. aleasa  inimii
traieste in Polonia ocupatd de imperiul
n a carui elitd el se situeaza. Simtul
onoarei joaca un rol hotdritor in rezol-
varea conflictului si asistam deci la ci-
teva dueluri puse_ Tn scena cu risind de
recuzitd romanticd : turnuri Tnconjurate
de ceturi, sdbii lucitoare, pistoale cu
teava prelunga, martori Tnfasurati in

mantale Tntunecate. Regizorul Zbigniew
Kuzminski simte cind tonul povestirii
gliseaza Tnspre romantios si pune citeva
accente umoristice, asigurate mai ales de
prezenta unui valet sugubat si cam pan-
glicar. Regizat cu simtul masurii, evitind
sa apese prea tare pe pedala ,,melo”. fil-
mul beneficiaza de interpretarea subtila

Radio, t. v.

m Ultima emisiune din central al

Preocupari

{ _programului
literar radiofonic : Cen-

a lui Jacek Chmielnicki, un actor ce arata
ca 0 sosie a lui Oniar Schariff si ii sea-
mana pina si la irizatiile aurii ale privirii
dar nu ezita sa sarjeze tipologia cinemato-
grafica a seducatorului.

»Pretul unei vieti"

RUDENIA dintre aceasta pelicula si
cea mai sus pomenita se bizuie Tn pri-
mul rind pe apartenenta la acelasi gen
cinematografic, ecranizarea. Adaptare a
romanului Riul binecuvintat de Stefan
Zeromski. filmul este o altd ,,poveste de
dragoste si de onoare" Tn care contextul
istoric _modificd spectaculos destine. Ne
aflam Tn Polonia pe la mijlocul secolului
trecut si asistam la faptele de bravura
ale unor patrioti care luptd sa-si_elibe-
reze cu orice pret tara. Scdpat dintr-un
masacru in care I pier toti tovarasii de
arme, un locotenent ranit este adapostit
de fata unui administrator de  mosie.
Frumoasa domnisoara se zbate cu mult
curaj sd readuca la viatd ghemul de
bandaje si de rani singerinde care este
eroul "nostru la Tnceput. Cu risipa de

amanunte (uneori naturaliste) este de-
scris chinuitorul efort al fetei de a-1
salva pe tinarul care-si recapata Tncetul
cu Tncetul Tnfatisarea omeneasca. Si Tnca
ce Tnfatisare | Chipesd si  aristocratica,
perfect suprapusad peste identitatea, dez-
valuitd cu Tntirziere. a ranitului. El este
duce sl. revigorat, pleaca din nou sa
lupte In fruntea unei suite ce-1 urmeaza
respectuos. Dincolo de privirea Tnlacri-
mata a fetei asistind la plecare Tntre-
zarim posibilul  happy-end al trecerii
peste bariera de casta si al refacerii cu-
plului de Tndragostiti. Naratd cu suspens
si cu accente patetice, povestea se con-
figureaza in jurul celor douad caractere
cu aurda romantica. ,sufletele tari" ce
vibreaza cu pasiune la chemarea datoriei
dar si a sentimentului. Ca si in pelicula-
sora lubire statornica, protagonistul asi-
gura ,argumentul farmec". Interpretul

literare

recital organizat Tn sala
Radiodifuziunii (cuvintul

principal este Olgierd Lukasewicz. nume
de prim-plan al ecranului polonez, ra-
mas Tn amintirea_publicului nostru dato-
ritd rolului din Padurea de mesteceni a
lui Wajda.

. Karel Gott"

FILMUL-portret dedicat foarte cunos-
cutului cintaret ceh de muzicd usoard
apeleaza la reteta Tndeobste folosita de
peliculele de acest tip. Cam Tn aceleasi
proportii_ca in lung-metrajul despre for-
matia ABBA sint combinate ingredien-
tele : fragmente din concerte, instan-
tanee de la repetitii, imagini din turnee
si. Tncercind sa dea iluzia spontaneitatii,
dialogul .pe probleme personale.” Admi-
ratorii lui Karel Gott Ti vor urmari cu
interes declaratiile despre perioada de
anonimat (,,cintam la bar pinda la unu
noaptea si ma sculam n zori la cinci, ca
si plec la fabrica"), despre relatia cu
publicul (,,caut ntotdeauna in sala anu-
mit! ochi, un anume chip — asta ma
inspird™) sau despre gusturile in mate-
rie de muzica. Nu lipsesc atit de savu-
ratele amanunte despre hobby-urile in-
terpretului : ,,cind doctorul Tmi recoman-
da pauza vocald, pictez'. Realizatorii
Jiri Janosek si Alois Fisarek fac totul
pentru a impune imaginea unui profe-
sionist acaparat de pasiunea(vezi cariera)
sa muzicala : atunci cind nu concerteaza,
reoetd. atunci cind nu reneta semneaza
autografe pentru nenumaratii admira-
tori. Cum unui cintaret romantic 1i sade
bine nostalgia, Karel Gott pare ca tin-
jeste dupa entuziasmul Tnceputurilor,
cind nu era apasat de nimbul strivitor al
celebritatii : ,,acum am tot ce-mi doresc
dar nu mai am timo sa ma bucur". Cu
toate acestea, manifestatiile de simpatie
surprinse cu nerv reportericesc in timpul
concertelor de pe trei continente pro-
beaza ca sacrificiile pentru ,maria sa
publicul™ se justifica. Ca si marturisi-
rile lui Karel Gott, melodiile inserate n
film Tntregesc imaginea impusa de el cu
consecventa de-a_lungul unei cariere de
peste doua decenii.

Dana Duma

Secvente

m E un truism cd ab- grandorii,

Flash-back

Mitul pe dos

m MOTIVUL aproape plicticos al du-
blurii ce devine stea apare. in Totul
despre Eva, rasturnat sau privit din partea
opusd. Urcarea pe scend a adevaratului
talent se infaptuia, in productiile vieneze
sau hollywoodiene de dinaintea filmului
lui Joseph Manklewicz, printr-o intim-
plare providentiala ce facea ca inerta
dominatie a cite unei vedete Tn criza de
virstd sa se Tncheie voios. Acum, dimpo-
triva, triumful este construit Tncet si me-
ticulos, ca o masinarie de ceasornic ce
urmeaza a fi pusa Tn miscare la momen-
tul dat Aspiranta la glorie (Anne Bax-
ter) se insinueaza in preajma maestrei
(Bette Davis), o studiaza docil si persua-
siv, o Tnvata ca pe o carte, supraliciteaza
umilinta si devotamentul, se investeste
cu treburile cele mai umile, isi cistiga
simpatiile anturajului, dupa care, brusc,
se schimba la fata si Tsi cere drepturile.
Virsta si_un oarecare talent, ca si calita-
tea de victima nedreptatita, o apara in
ochii tuturor, Tncit, necondamnata de ni-
meni, devine usor uzurpatoare a modelu-
lui_adulat, cuceritoare nu numai a ro-
lurilor, dar si a sotului, a dramaturgului,
a criticilor, a prietenilor de casa.

Povestea poate fi vazuta in doua feluri:
asa cum o revendica vicleana combina-
toare (norocul a fost ajutat sd se Tnfap-
tuiasca, adevarul, sa iasd la iveald) si asa
cum o doreste Tnsusi autorul (satira me-
canismului de intrigi ce guverneaza lu-
mea teatrului).

Daca tonul auctorial ar mai putea lasa
pind la un punct indoieli, finalul este
transant in favoarea viziunii nr. 2: 1n
cabina noii promovate apare o alta umila

admiratoare, in care spectatorul recu-
noaste pe noua aspirantda la glorie ce va
transforma reteta parvenirii Tntr-un per-
petuum mobile. Criticii vremii au vazut
in controversata eroind o Cenusareasa
care, iesind din cotlonul ei nedrept, a iz-
butit sa-si faca dreptate, chiar pe calea
neonorabila a complotului de culise. To-
tul s-ar potrivi de minune, dacad n-ar fi
vorba de Eva. Numele pe care Man-
kiewicz l-a ursit Cenusaresei sale fri-
zeaza Tnsa misoginismul, parind sa gene-
ralizeze o opinie mai larga. Si singura
scuza a acestui cinism este ca el spargea
macar — atunci. Tn 1950 —, iluzia schim-
bului idilic de generatii, depoleind ima-
ginea, cam demodatd, a culiselor sprin-
tare si fara lacrimi.

Romulus Rusan

Filmul si neuitarea

ale  socului

rin parafrazéri de texte
iterare,

ciclul  Scriitori la mi-
crofon l-a avut ca invitat
pe I. C. Chitimia. distins
cercetdtor al valorilor li-
teraturii romane vechi si
al cartilor populare inte-
grate contextului cultu-
ral national si larg euro-
pean. Retrospectiva_pro-
riei activitati a prilejuit
ui_I. C. Chitimia si sub-
linierea semnificatiei pe
care au avut-o in forma-
tia sa dascadlii de la liceul
din Turnu Severin, apoi
de la facultate, Tintre
acestia din urma numa-
rindu-se Ovid Densusia-
nu. Mihail Dragomirescu
si_Nicolae Cartojan. in
sfirsit de la Institutul de
istorie literara si folclor,
condus, dupa 1949, de G.
Calinescu. Alaturi de un
veritabil interes memo-
rialistic, interviul (reali-
zat de Liviu Grasoiu) a
prilejuit expunerea unei
metode de lucru cu re-
marcabile rezultate stiin-

tifice. Adunate Tntr-un
volum, discutiile purtate
de-a lungul anilor in
cadrul  acestui apreciat

ciclu radiofonic ar n-
semna o aparitie edito-
riala de certa semnifica-
tie.

m Asta-seara, pe pro-
gramul 1 (ora 21,00),
prima parte dintr-o serie

ce se anunta ca un punct

tenar Eminescu _(l). Poe-
tul national, azi. Creatii,
exegeze, marturii de scri-
itor (redactor  Victor
Créciun). Noua propune-
re se Tncadreaza Intr-o
frumoasa traditie. La
patru zile dupa inaugura-
rea postului national de
radio au fost transmise
lecturi din creatia poetica
eminesciand, pentru ca la
sfirsitul  lui  noiembrie
1928 sa fie deschisd seria
exegezelor rostite in fata
microfonului.  In iunie
1929, transmiterea mon-
tajului  Luceafdarul (cu
George Vraca, muzica
C.C. Nottara) a fost Tn-
sotita de conferinte. si
recitaluri, astfel Tncit un
cronicar al  timpului,
Felix Aderca. nota 1in
Carnetul bunului radlo-
fonist (,,Radio si Radio-
fonia™, nr. 39 din 16
iunie) : ,,Sintem in sap-
tamina lui Eminescu. S-a
luat _bunul obicei, care va
ramine o traditie a cul-
turii romane, sa se come-
moreze  amintirea  lui
Eminescu —  creatorul
adevaratei poezii roma-
nesti si a limbii literare
— cu prilejul  mortii
sale”. Este ceea ce, de
altfel, se va intimpla in
continuare : n 1939,

Zilele Eminescu, la 12
martie 1961, cel dintli

inaugural, Tudor Vianu),
apoi, transmiterea Editiei
radiofonice Eminescu (14
ianuarie—19 iunie 1964 n
care s-a_urmarit cronolo-
gia universului poetic).
Eminesciana (1969, inte-
grala operei poetice rosti-
ta la microfon). Ziua
Eminescu (15 iunie 1969),
Saptdamina Eminescu (11
—17 ianuarie 1970), o
noua Editie radiofonica
1975, 52 de emisiuni) la
incheierea careia Acade-
mia Republicii Socialiste
Roménia si Radiotelevi-
ziunea Romana au orga-
nizat o sesiune stiintifica
intitulatd Mihai Emines-
cu, Tntr-o editie vorbita.
latd numai citeva repere
ale unui orizont pe care
se proiecteaza noua ini-
tiativa radiofonica pe
care vom avea prilejul
sa o urmarim Tncepind
cu aceasta seara.

m Simbata  dimineata
Paginile din literatura
pentru copii prezinta, in
varianta radiofonica dra-
matizatd partea a doua
din  Nada Florilor de
dihail Sadoveanu.

loana Malin

senta fictiunii si dispen-
sarea de actori nu_pri-
veaza ipso facto filmul
documentar de atributele
artisticului, de marca
personalitatii  autorului,
de dimensiunea imagina-
tivului. Mai putin atesta-
ta e Tnsa convingerea ca
adeptii genului.  se pot
sustrage ~acestui risc pe
douda cai divergente n
punctul de plecare : cau-
tarea evenimentului de
exceptie, a exoticului, a
senzationalului din reali-
tatea Tnsasi sau contra-
riul lor — cufundarea in
hatisul  inextricabil al
faptelor, al celor mai
accesibile Tn aparentd,
dar in care se poate citi,
ca Tntr-o ,.carte a natu-
rii", cum indica Flaherty,
mai_multa fantezie decit
Tn fictiunile declarate.

Laureatul cu Premiul
ntti  ,,Cupa de cristal”
al Concursului  filmelor
de scurt-metraj din 1988,
Adrian Sirbu. a mizat e-
videnf pe a doua sansa.
Filmul sau cu titlu ci-
fric, 35 de zile, s-a aflat
Tn_competitie cu alte lu-
crari de virf, dintre care
cele mai multe — tur-
nate si _ele pe santierele
actualitatii — au bene-
ficiat de argumentele
mai tari ale subiectelor
iesite din comun, cu a-

vantajele unicitatii,

Imagistic in_ racursi acu-
zat, la portile ecluzelor
la mare, pe noile dru-
muri de fier in  munti
s.a.m.d. El, Adrian Sir-
bu, se ocupa, Tntr-un pe-
rimetru prea bine cunos-
cut, de santierul pasaju-
lui urban, Tntreprins sub
iata centrala a Capita-
ei. in timpul record afi-
sat_in titlu. In plus sau
incd o datd in minus la
capitolul socurilor de e-
fect, autorul porneste de
la ideea ca ,memoria
drumurilor nu retine nu-
mele constructorilor” i,
in loc sa combata ingra-

titudinea, i se confor-
meaza. abtinindu-se de
la a contura ortrete.

Lista ,minusurilor” se
mai poate extinde. 35 de
zile fiind ceea ce se
cheama un ,film-coman-
da“, al Centralei construc-
tiilor industriale.
Performanta de a in-
vinge detasat aceste e-
ventuale handicapuri ti-
narul cineast din ,al
treilea val" o reuseste a-
sumindu-si — odata cu
regia — scenariul, co-
mentariul si rostirea a-
cestuia cu dpropria voce.
e

Reportajul devine confe-
siune. iar . filmul-co-
manda” — ,.film de au-

tor". Regizorul se expri-
ma ca Tntr-un jurnal cu
reflectii  personale ori

despre ,,desti-
nul” acestui santier care
a fost de a comprima un
an Tn 35 de zile, pentru
un pasaj subteran ce va
fi parcurs de vehicole
intr-un  minut. ,, Timpul
n-a avut rabdare", ,,nop-
tile se confunda cu zile-
le" si ,clipele de ne-
somn" sint zile. Stralu-
cirile siderale ale nopti-
lor santierului din inima
orasului rimeaza n con-
trapunct cu notele mu-
zical economicoase ale
unei chitare electrice si
un laitmotiv al luptei
cu timpul se compune
astfel din sugestii, dar sl
din asertiuni deloc ,,lite-
rare” in limpezimea lor
eficienta : ,,acum totul
se reduce la lupta cu
timpul”. Lipsa de excla-
matii patetice se soldea-
za cu o tandrete ata-
santda fatd de oamenii
ne-fixati in efigii si to-
tusi omniprezenti — oa-
menii  santierului_si_ cei
ai orasului Tnconjurétor,
inclusi_ prin_discrete pa-
noramice _Tn_ naratiune,
ca 0 respiratie tutelara
gratie careia ,uitarea" —

mereu invocatd — nu
poate sa nu fie Tnvinsa,
fiindca efortul este al
tuturor.

Valerian Sava



INDITA ca un omagiu adus de
artisti zilei de 1 Mal si multiple-
lor sale semnificatii, expozitia de
la silile ..Dalles" se axeaza pe
cele doua evenimente aniversate Tn acest
an : Tmplinirea unui veac de la hotarirea
ca aceasta zi de primavara sa devina
sarbatoarea internationala a  muncii si
luptei proletariatului, si_ a 50 de ani de
la grandioasa manifestatie din anul 1939,
Tn organizarea si_conducerea cdreia to-
varasul Nicolae Ceausescu si  tovarasa
Elena Petrescu Ceausescu au avut un rol
determinant. Tn felul acesta istoria se
Tmpleteste cu prezentul, trecutul de lupta
si opera de construire a socialismului se
interfereaza dialectic, sub semnul muncii,
al efortului depus de poporul roméan
pentru un viitor al demnitatii, libertatii
si pacii.
" Cele mai multe lucrari reflectd aceastd
tematica n mod explicit si cu mijloace
artistice elocvente, ideea de a reuni in
expozitie si lucrari mai vechi, din ace-
easi arie de preocupdri. Contribuind la
sublinierea idealurilor militante ale crea-
torilor nostri, responsabilitatea lor  so-
ciald, politica, umana. Un document emo-
tionant este piesa de grafica sempata de
Aurel Jiauiul, reprezentind sarbatorirea
primului 1 Mai, In 1890. la  Bucuresti,
ntr-un_anumit fel asigurind acel arc
peste timp care uneste acea epoca de Tn-
ceput cu evenimentele agitate ale anu-
lul 1939 si ci sensul contemporan al
sarbatorii muncii.. Caci momentul sem-

nificativ al acelui ,,nu“ hotarit adresat
politicii de fascizare si razboi prin ma-

Muzica

1 TM &6

Omagiul artelor plastice

ION SINCA : 1 MAI 1939

nifestatia de la 1 Mai 1939 este, fara in-
doiald. axul ideatic si simbolic al expo-
zitiei de la ..Dalles", datorita lucrarilor
in care, umar la umar, tovarasul Nicolae
Ceausescu. tovarasa Elena Ceausescu si
zecile de mii de oameni ai muncii sint
reprezentati ca un monolit, condusi de
aceleasi idealuri si ginduri. O iconogra-
fie a spiritului revolutionar simbolizat
de cei doi conducatori se detaseaza ca
un reper in lupta dusd de partid. de
clasa muncitoare, datoritd compozitiilor
semnate de lon Sinca, Mihai anescu,
Vintila Mihdescu sau Valentin Tanase, ca
si Tn tapiseria llenei Balota, urtind
amintirea unei glorioase pagini de isto-
rie. Un portret al conducatorului prin
secventele unei biografii de lupta si
eroism_revolutionar, mareind anii 1933,
1936, 1939, 1944, pind la actualitatea cea
mai stringentd ne oferda Constantin Ni-
tescu Tn compozitia sa simbolica, la fel
ca si Gheorghe lonitd in lucrarea ,,Vre-
muri de glorie” sau Eftimie Modalca, re-
tinind momentul procesului de la Brasov.
Impresioneaza. cele doua portrete-emble-
ma realizate Tn tapiserie de  Cornelia
lonescu Dragusin, avind dimensiuni mo-
numentale. ca si cele .pictate de Eugen
Palade, Vasile Pop NePre$teanu sau Dan
Hatmanu, fiecare cu alte valente simbo-
lice si valori picturale, dar cu un ton
omagial Tn care se regasesc sentimente
si gindtiri adresate tovarasului  Nicolae
Ceausescu si tovarasei Elena Ceausescu.
Compozitia ampla realizata de Dimitrie
Grigoras pe tema crearii Partidului Co-
munist Roman pare destinatd unui spa-

Limbaj instrumental

N MARE parte reusita — 0 spu-

nem de la bun Tnceput — inter-

pretarea. plind de atitea dificultati

posibile, a Simfoniei dramatice
pentru solisti, cor si orchestra , Romeo
si Julieta” de Hector Berlioz. Autorul ei,
dirijorul losif Conta la pupitrul Filarmo-
nicii ,,G. Enescu”. cu concursul cintare-
tilor Ruxandra Donose. Stefanita Lascu,
Pompei Harasteanu, al corurilor Filarmo-
nicii si Radioteleviziunii (conduse de
Mihai Diaconescu si Aurel Grigoras), a
valorificat expresiv vizionarismul roman-
tic. nu_atit de exploziv pe cit s-ar crede,
al _partiturii. Opusul compus acum_150 de
ani, in 1839, si dedicat lul Paganini, ,,nici
operda de concert, nici canta'.a", este, afir-
ma Berlioz in prefata, ,,0 simfonie cu co-
ruri*. jn care cintul vocal, prezent din
proleg. pregateste ascul_atorul pentru sce-
nele dramatice ..ale cdror sentimente si
pasiuni trebuie sa fie exprimate de or-
chestra”. Dar nu n rnai ale acestora. Tn
aceeasi prefatd, ce oferd, pe deasupra, in-
dicatii cit se poate de amanuntite pentru
executie, de ia asezarea Tn scend a coru-
rilor si solistilor. la dispunerea partide-
lor din orchestra, citim ca amorul sublim
al tinerilor din Verona, ,tratat vocal in
mii de fe'uri de cei mai mari maestri".
,» a trebuit sa dea fanteziei [lui Berlioz,
n.nJ o latitudine pe care sensul pozitiv
al cuvintelor cin ate nu i-ar fi lasat-o",
facindu-1 sa recurga la limbajul instru-
mental, ,,mai bogat, mai variat, mai putin
Tngradit si. prin Tnsusi caracterul  sdu
vag. incomparabil mai puternic in ase-
menea cazuri”. Este exact ceea ce a reu-

sit losif Conta, de la sublinierea liniilor
directoare ale ansamblului, construit cu
sigurantd si tensiune, la evidentierea e-
motionald a detaliilor. Ele raspundeau, cu
mici exceptii, intentiilor dirijorale : plas-
ticitate. teatralitate obtinute prin urma-
rirea_cit mai fideld a contrastelor dintre
miscdrile simfoniei. Cele sapte parti se
divid in episoade diverse, schimbarile de
tempo mareind personalitatea  lucrarii,
cind lirica, cind pur narativa ori imagi-
nind furtunoase dialoguri. Existd, apoi,
multe efecte datorate Indicatiilor de dina-
mica. de la spectaculoasele intensitati
produse de intregul aparat orchestral sau
de o singura partida, la nuantele cvasi-
inaudibile ; dozarea intensitdtii ramine
cie altfel esentialda si Tn Tmbinarile voci-
lor — solisti si cor. cor si orchestrd, in
fine, timbrele instrumentale alaturate,
mereu cu o capacitate de a _caracteriza
episoadele tragediei — exceptionalda. Asa
sint — si au fost reliefate sugestiv. —
tema nfruntarii dintre familiile rivale,
Intr-un Allegro fugato care deschide sim-
fonia. tema Tncredintatda violelor (semni-
ficativa folosirea frecventa a vocilor de
alto. Tn Romeo si Julieta. cu Tntreaga
lor paletd expresiva, de la solistd — con-
tralto — si cor, la orchestra : viole, corn
englez etc; ea ar indica fastul sumbru
al tragediei) ; imediat, episodul aparitiei
printului _din Verona, pledind autoritar
pentru stingerea urii dintre familiile de
patricieni. El e Tntruchipat de un motiv
intonat zguduitor, cu rara fortd, de trei
tromboane si un oficleid. Instrumentul in-
ventat la Tnceputul secolului trecut de

VLADIMIR SETRAN : Amenajarile riului Arges

(Expozitia omagiala de arta plastica — Sala Dalles)

tiu public, posibil proiect de fresca sau
tapiserie cu finalitate sociala.

Solida si semnificativa selectia de lu-
crari cu tema sociald, cu scene de mun-
ca sau metafore si alegorii. In care se
Tntilnesc artisti ai vechilor generatii, cu
cei contemporani, unii chiar tineri. Gra-
fica unor Vasile Dobrian, Gh. Ivanccnco,
Matyas Jozscf, Aurel Ciupe, Andrassi
Zoltan, Gh. Adoc, sau pictura lui Ale-
xandru Phoebus. Kovacs Zoltan, Spiru
Chintild, Gh. Vanatoru, Marius Bunescu,
Oclav Anghelutd, aduc atmosfera de
efervescenta revolutionara_si entuziasm
muncitoresc specifica epocii n .care au
creat acesti artisti, anii interbelici sau
cei ai reconstructiei Romaniei de astazi.
O schimbare a modalitatilor de expresie,
reflectind Tn scara artistica mutatiile pe-
trecute la nivelul Tntregului proces de
modernizare a tarii, ne este %ropusa‘\ de
lucrarile ample ale unor lon Bitan, Vla-
dimir Setran sau lon Stendl. preocupati
de viata santierelor si noul destin al
muncitorilor, ca si de un Liviu Suhar,
cu ai sdi tarani care intra Tn colectiva,
n timp ce Geta Mermeze opereaza cu o
metafora. picturala de larga respiratie.
Se mai retin tablourile ~semnate de
Const. Albani, Marcel Bejgu, lon Panti-
lie. Teodor Raducanu, Paraschiva Galus-
cd, Dan Cristian. Adrian Podoleanu. Ro-
dica Lazar sau Emil Anitei. Un alt ca-
pitol, reflectind frumusetile patriei si o
anumita atmosfera de lirism cu vocatie
poeticd se contureaza prin contributia

unor artisti ca : lon Gheorghiu, autor si
al unei sculpturi de forta si rafinament.

Jean Aste, la Paris — dintre cele patru
tipuri (discant, alto. bas. contrabas), ba-
sul fiind folosit si Tn muzica simfonica,
Tntre altii, de Wagner ﬁRienzi) si Mendels-
sohn-Bartholdy (Visul unei nopti de
vard) — e astazi invechit si se Tnlocuies-
te_fie cu trombonul bas. fie cu tuba du-
bla fa-si bemol. Oricum, motivul a sunat
extraordinar, reechilibrat la alamurile
cromatice contemporane, sub bagheta
unui dirijor atit de sensibil la efecte spec-
taculoase. Balul sclipitor din_palatul Ca-
puletilor, Tncredintai suflatorilor de lemn,
a_avut acea fermecatoare unduire ,,clasi-
cd". poetizatda de vaporoasele-i triolete.
,Intrarea In scend" a Julietei. cu tema ei
cantabila, s-a desprins subtil din recitati-
vul coral, Tn Schcrzetto am apreciat cin-
tul lejer, chemarile ludice ale tenorului
solist “(Stefanita Lascu). Tristetea lui Ro-
meo se concentra in intonatia spiritualiza-
ta, cu sugestii spectrale, a primelor violine
(concert-maestru. Anda Petrovici), oboiul
solo (Eugen Glavan). din_nefericire cu o
expresie usor inegald. Tnfatisa, pe ritmul
obsesiv al sextoletelor, revenirea haluci-
nantd a Julietei. tema balului rasuna a-
vintat la viori, ,dezbrdcatd” de harpele
suplimentare (opt I) dorite de compozitor,
in partea a IV-a admiram arcusele sal-
tate, pictind impresionist si virtuoz lu-
mea vrajita a zinei Mab, Tn contrast —
convoiul funebru accentua un tragic psal-
modie, coplesitor prin repetarea de catre
soprane si tenori a textului  (,,Aduceti
flori / Julieta e moarta...") ne aceeasi
notd (71). cu pustiitoare sunete de fagot
si af'ie alternante de crescendo si des-
crescendo. pulsatii ritmice ale corzilor si
tremolo-uri pierdute Tn neant, duetul cla-
rinetului cu violoncelele si basii Tnsenina
vremelnic atmosfera funerara, convulsiva
intr-un tutti, Allegro vivace ed apassiona-

Traian Bradean, Vasile Grigore, Eugen
Popa, Bogdan Pietris, Spiru Vergulescu,
Florin Maxa si Mariangela Vladulescu,
entru a ne limita la o enumerare se-
ectiva.

Sculptura este reprezentata prin piese
de dimensiuni reduse, exceptie facind
semnul propus de Constantin  Lucaci,
printre autori remareindu-se lon Irimes-
cu, Pavel Bucur, Paul Vasilescu, Mihai
Cosan, Ada Geo Medrea. Mircea Danes-
cu, lorgos lliopoulos, Eftimie Barleanti,
1zsak arton. Balogh Peter. Alex. Ca-
linescu Arghira, Tmbinind expresivitatea
cu simtul monumentalitatii, sub semnul
an?ajérli militante. Ar mai trebui sem-
nalate piesele de tapiserie realizate de
artisti cunoscuti cum sint Lucretia Pa-
cea, Mariana Oloier sau Cella Neamtu,
confirmind virtutile scolii  romanesti si
capacitatea de a compune un spatiu ac-
tiv_sub raportul semnificatiilor si al va-
lorii.

Dar dincolo de enumerarea  pieselor
expuse si a numelor de referinta intr-o
selectie a calitatii, se retine  sensul
omagial, festiv si comemorativ al expozi-
tiei, ca o marturie a preocupdrii artis-
tilor de a redacta un capitol nou al ar-
tei romanesti. Tn consens cu  intregul

existentei noastre contemporane, proiec-
tindu-se Tn viitorul patriei, al poporului
constructor de bunuri materiale si spi-
rituale.

Virgil Mocanu

to assai. Daca orchestra a fost in general
la Tnaltime, eu o buna sustinere a fragmen-
telor polifonice iar corul a avut drama-
tism n recitative, omogenitate, o intrare
edificatoare in prolog, cu tot efectul apa-
ritiei maestrului de cor din mijlocul or-
chestrei (aproximativ cum indica Berlioz),
solistii au ramas datori (indeosebi Pompeli
Harasteanu Tn rolul lui pater Lorenzo,
fara expresivitate in arie, cu o dictie su-
ferinda).

LA SALA Radio, un festival Mozart a
Eriﬁlejuit_ recent reintilnirea cu  Cristian
rancusi, un dirijor riguros. Tnzestrat cu
deosebit simt geometric, dublat de alea-
sa_intelectualitate. Ele au fost dovedite
atit Tn uvertura la Nunta lui Figaro, pli-
na de verva si culoare, cit si in Simfonia
,Jupiter”, Tntr-o versiune de  neuitat :
proportie de edificiu intangibil. reliefa-
rea caracterului fiecarei teme, distinctie
n frazare si mai ales o claritate a tim-
brelor instrumentale, care exprimau vita-
litatea acestei muzici, deloc contrazisa
de nuantele ei angelice. Th aceeasi seara.
Oana Velcovici cinta modest  Concertul
pentru pian si orchestra nr. 22 in Mi be-
mol major. Reascultam, la mijlocul unui
program foarte bine alcatuit. = Concertul
pentru fagot si orchestrd Tn Si bemol ma-
Jor KV 191 (acesta are paternitate sigu-
ra, Tntre cele doua concerte dedicate de
Mozart instrumentului), Tn interpretarea
maiestritd a lui Miltiade Nenoiu (v. si
discul Electrecord ST—ECE 02950), care
stie sa ofere atita mobilitate si spirit, pro-
prii comunicarii umane, fiecarei fraze

cintate la fagot.

Costin Tuchila
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ENERATIA mea este. probAil,

cea din urma care l-a mai cunos-

cut pe omul Pastorel, scriitorul pe

numele lui Alexandru O. Teodo-
reanu. Eu l-am cunoscut recomandat de
Ralea cane, oprindu-se, pe strada, prin
1956 cred, sa schimbe cu el citeva cuvinte
amicale, ne-a facut cunostintd. Pastorel a
spus citeva vorbe de duh. a ris din belsug
sl mi-a spus ,.tine-te de profesor, stie de
toate. Cit despre mine..." Dar, printre noi.
Pastorel avea efectiv faima, fiind cunos-
cut mai_ales prin celebrele-i epigrame pe
care le improviza, capatind imediat o fan-
tastica putere circulatorie, unii nestiind
macar cine le e autorul. Aveau ceva din
destinul literaturii populare, folclor urban,
care supravietuieste, pind a fi culeasa n
carti, prin oralitate. Am avut si bucuria
sa-1 Tnsotesc odatd, cu un coleg de gene-
ratie, poet de renume, la o imensa crama
bucuresteana, undeva pe la Tnceputul Caii
Grivita, unde Pastorel era cunoscut si pri-
mit cu mare cinste. Am avut, atunci, sen-
timentul cd retraiesc, ca nsotitor, mo-
mentul surprins intr-o fotografie de prin
1930 reprodusa in Istoria lui Cafinescu cu
legenda ,,Al.O. Teodoreanu Tn inspectie
oenologicd". Lipsea numai fotograful care
sa imortalizeze scena care, acolo, in Is-
torie, Ti Tnfatiseaza pe Célinescu si Pasto-
rel Tn toatd splendoarea maturitatii senine
si viguroase printre uriase poloboace.
Omul era, aici, ca la el acasa, gusta din
sorturi, Tntreba de altele, caina disparitia
unui soi mult apreciat, risipea vorbe de
spirit si a dictat, la rugaminti insistente,
unui functionar citeva epigrame prezen-
tate drept creatii ad-hoc. Poate si erau. De
altfel, se pare, aceste epigrame i-au si
adus spre sfirsitul anilor cincizeci mari,
dureroase neplaceri. Cind l-am revazut,
era din nou spiritual si. parcd, voios, desi
nu_prea avea de ce.

Omul era toba de carte. Anticii latini Ti
erau aproape prieteni, dupa atita frecven-
tare a operelor. Si recita din ei, fireste in
original, pagini intregi, nu numai din poeti
(eu deosebire, Horatiu si Ovidiu) dar si
din istorici sau filosofi. Apoi era un avi-
zat. profund cunoscétor al literaturii fran-

ceze, placindu-i mult Rabelais, Baude-
laire, Verlaine, toti marii moralisti,
Courteline si, mai cu seama, Anatole
France, din care a si tradus magnific,
aproape toate piesele acelei minunate,
amare Istorii contemporane. Si vestitul

domn Bergeret are. In talmacirea lui A5.0.
Teodoreanu. tot farmecul si savoarea ori-
ginalului. Stia si multa jurisprudenta, ca
doctor in drept ce era. Dar profesase pu-
tin, totul terminindu-se Tnca prin__ anii
doudzeci, punind capat magistraturii in
postul de asesor de judecator la Turnu
Severin. A avut, apoi, cind si cind, diver-
se slujbe. Tn anii treizeci lucra la Editura
Fundatiilor, scriindu-i de la Karlovy-Vary
(unde plecase la tratament), lui Al. Ro-
setti extraordinare epistole Tn care se
plingea de nenorocirea apelor pe cane sto-

macul sau, obisnuit cu vin, nu le sufera.

Filosofie si cultura

De la ontologia umanului la functia ludica

NDIVIDUALITATEA umand, ca
idee filosofica si culturala, este o
descoperire a umanismului Renas-
terii desi, intr-un fel sau altul, ea
este presimtitd si in epoca elenistica a
culturii grecesti. A doua mare descope-
rire a omului s-a realizat tocmai prin in-
telegerea sa ca unitate intre individuali-
tate si universalitate. Koloman Fekete in
Individualitatea ca proiect si realizare
(din volumul Conditia umana — Dimen-
siuni si perspective contemporane, Edi-
tura ,,Facla” — Timisoara) considera ca
aspectul cel mai important si dificil al
problemei individualitatii este cel ontolo-
gie. Omul este considerat de reguld ca o
existenta sociala sau o existenta umana
dar aceasta din urma este doar virtuald,
ca un ideal spre care trebuie sa tinda in-
dividul. Cu conditia de a fi considerat el
Tnsusi ca demnitate existentiala autentica
si nu doar ca element al unei existente
globale. Finalitatea ultima a umanismului
si masura in care umanismul devine stil
de viata consta Tn nflorirea omului ca
individualitate, ca personalitate, care si-a
asumat esentialul fiintei generice univer-
sale. Cdci precaritatile ontologice ale fi-
intei rezulta din incongruenta Tntre gene-
ral si individual. Socialul nu este un ter-
men general abstract, dincolo de indivi-
dual, ci e partea sa de esentd si nemu-
rire, iar bogatia individului depinde de
bogétia relatiilor sociale interumane.

n studiu inedit din volumul citat e-te
cel intitulat Antropologia filosofica —
holograma a umanului de llona Birzes-
cu. Interesul pentru om. antropocentris-
mul Tn sensul deplasarii centrului de

greutate al reflectiei filosofice de Ila
cosmos la antropos au fost posibile dato-

Editii

Proza lul Pastorel Teodoreanu

Nascut la lasi, n 1894 (era frate cu lo-
nel Teodoreanu). facuse aici liceul si fa-
cultatea, traindu-si tineretea in atmosfera
»Vietii Romanesti”. Colaborarea sa aici a
inceput dupa razboi, cu poezie, proza,
eﬂlgrame, cronici  rimate.  publicistica,
chiar teatru._ Numele lui e intilnit si in
alte publicatii ale vremii, cu deosebire Tn
»Adevarul literar si artistic”, in ,,Adeva-
rul". apoi in ,,Bilete de papagal”. ,,Revista
Fundatiilor" si Tnca altele. Unele dintre

rozele sale, adevarate nuvele sau poves-
iri, sint adunate. in 1928, in volumul Hro-
nicul mascariciului Valatuc care e onorat
cu premiul Academiei. Mai publica alte
culegeri de proza (schite si povestiri).
Mici™ satisfactii (1931), Un porc de ciinc
(1933), un volum de versuri. Caiet (1938),
doud epigrame (Strofe cu pelin de mai
contra lorga Neculai, 1931, Vin si' ap3,
1936) si doud culegeri cuprinzind articolele
literare :  Tamiie si otrava (1934, 1935),
Bercu Leibovici (1935).

Aceastd bogatd recoltd scripturistica a
fost luata Tn seama de criticli_cu autori-
tate ai timpului si, in 1937, Pastorel de-
veni_laureat al premiului national pentru
proza. Negresit, talentul, ba chiar harul
sdu_de povestitor sint incontestabile. Si-a
gasit un drum al lui si o formula origi-
nala, n ciuda faptului ca parea a com-
pune sub semnul tutelar al altora. Era,
aceasta, indiscutabil, o performanta. Pen-
tru cad. la urma urmei, bucatile din Hro-
nic par pastise ale cronicarilor. in lexic,
in sintaxa rasturnata, pina si in ortogra-
fierea unor cuvinte sau nume carora li se
pastreaza u final, unele nuvele fiind chiar
prezentate cititorilor, prin conventionalul
procedeu, ca documente de epoca, re-
descoperite. Si_tot Tn ele 1i descoperim, cu
ncintare, pe Boccaccio sau Rabelais. Dar
cit de originale sint aceste povestiri si
nuvele a la_maniere de..., Tn care verva
carturareasca.' forta de recreare a atmo-
sferei unor_secole dinainte, umorul fin
dau textului savoare si farmec inimitabil.
E aici, cum s-a mai observat, o alta Mol-
dova din vechime. Nici cea grava a cro-
nicarilor, nici cea vitejeasca a lui Sado-
veanu si Radu Rosetti, nici cea idilicd a
samanatoristilor. E imaginea ei joviala,
epicureica, aplecata spre bucuriile bahice,
ale gastronomiei alese si farsei in care
stiau” sa-si petreaca viata boierii de rang.
Nuvelele sau povestirile au. vorba lui
Calinescu. ,,in centrul lor vital" o fabula,
de obicei satirica si cu fond moralizator.
Ele fixeazd sau vizeaza vicii sau napaste
personificate (incornorati, desfrinati, la-
comi, hapsini, prosti, betivi incorigibili,
arivisti), plasate Tntr-o tesatura epica
aproape perfecta. lar arta stie sa confere
nobletea unor fapte aparent licentioase.
Marghiolita (din Inelul Marghioliteij, fe-
meie tindra si frumoasa, s-a maritat cu
conu’ Todiritd, cel mai bogat boier din
lagi, dar barbat trecut, chel si cu pintec
atit de proeminent Tnelt un hatman soco-
tise cd ,,incap Tn el doua vedri di Cotnar
si mai ramini loc si di cafeli". Fireste.
Marghiolita nu era usa de biserica. Dar
sotul’ ei, gelozind-o. 0 urmédrea pina la
ridicol, chiar si atunci cind nu gresea. Za-
iafetul era necontenit Tn casa bogatului
boier, unde Marghiolita, bine frantuzita
Tntr-un pension parizian, era o amfitri-
oand ideala, primind tineri scoliti care

riveau cu sila spre sotul incult. Ca s-o
Imbuneze, Tudoritd i-a cumparat, cum

ceruse ea, un foarte scump inel cu un
mare briliant. La o petrecere de Pasti n

ritd revolutiei socratice iar antropologia
filosofica ,,se constituie — cum scrie au-
toarea — la intersectia tuturor discipli-
nelor stiintifice si filosofice consacrate
cunoasterii’ omului” ca o perspectiva
lobala si integratoare. Or. tocmai aceas-
td exigentd majora a globalitatii si inte-
ralitatii Tn abordarea umanului  este
ificil dacd nu imposibil de realizat- n
antropologiile  nemarxiste. din perspec-
tiva umanismului speculativ sau a anti-
umanismului  teoretic. Antropologia ca
adevaratd holograma a umanului este
antropologia _filosoficd marxistd, dar ea
e preconizatd si de unii ginditori uma-
nisti ca Tudor Vianu, Mihai Ralea. Lu-
cian Blaga s.a. In opera carora gasim
adevarate proiecte umaniste de antro-
pologie filosofica. Ei au Tnteles exigenta
antropologica a realizarii unui  homo
humanus care va deveni ,scop major al
Tntregii  constructii socialiste™. Si iata o
apreciere ce poate servi drept concluzie
a acestui studiu : ,,Antropologia filoso-
fica fiind simultan cunoastere si valori-
zare, surprinde unitatea trasaturilor va-
riate_si contradictorii- ale omului si tot-

odatd __ proiecteazd un model al perfec-
tionarii  umane, al realizarii «omului
total»". ,,Holograma umanului" este de-

sigur o metafora, dar ea trebuie Tntelea-
s& nu numai ca_Tnregistrare a dimensiu-’
nilor  umanului, ci si a puterilor sale
spirituale, a dinamismului interior si a
undelor sale de soc.

Spuneam c&d autorilor volumului Con-
ditia umanda nu le place sda mearga pe
cdi batatorite sau pe terenul comod al
unor locuri comune. Un nou exemplu in

acest sens ni-1 ofera studiul O metafora

casele domnitorului. Marghiolita e aga-
satd de sotul ei care o urmarea peste tot.
Si ea voia_sa se intilneasca n pavilionul
in gradina cu un tinar. Stropsindu-se la
Tudorita care voise s-o0 loveasca (,,indraz-
nesti sa ridici mina asupra me, cara-
hiosule... Socoti tu ca fata hatmanului
eonas va suferi mai mult supt un aco-
peris c-un stricat ca tini ? Nu ti-i scirba.
nerusginatule, sa ti gindesti la asamine
porcarii ?... Ticalos, mascara !“) izbuteste
sa-1 Tnspaiminte pe sot si sa se ntilneas-
cd cu tinarul iubit. n final, se face a
pierde inelul, lumea toata 1l cautd cu fa-
cle prin gradina, ea i-1 da tinarului care,
cind sa-l ,,gaseasca”, e rugat de Tudorita
sa-i acorde lui favoarea descoperirii pen-
tru a cistiga pretuirea (poate si dragostea)
sotiei. Amantul il serveste prompt pe Tn-
cornorat care, In drum spre casa, 1i cere
sotiei : ,,Marghioliti draga, ar trebui sa-I
chemam din cind Tn cind pi la noi pi ba-
ietu’ ista a lui Boian, cl tare-i sfios si
cumsfcuvini®.

Neobositulu Kostakelu e istorisirea pe-
depsirii de catre erou a grecoaicei Caliopi.
nevasta rea de musca a unui Kir Pana-
gake, ajuns prin Tnselaciuni bogat si chiar

evenit boier Tnalt dregator. Kostakelu,
Tntors de la Paris, cu un lung convoi de
care, cele mai multe cuprinzind butoaie
cu vin ales, e cel ce 1l va pedepsi pe
Panagake si pe nesatioasa lui sotie. Dupa
nenumarate ispravi, cele mai multe bahi-
ce, tolerate de Domn, s-a petrecut si ma-
rea razbunare. Caliopi. invitata cu Pana-
gake la o mare petrecere, crezind ca-1 are
alaturi mereu_pe eroul povestirii si ne-
izbutind, beatd fiind, sa-1 recunoascd, Tn
Tntunericul odaii pe ceilalti care veneau,
faceau treaba cu temei si plecau, exclama
coplesita, de asta data in. bratele sotului :
,,Oh | Neobositulu meu Kostakelu !“ Dupa
care, aprinzindu-se luminarile, isprava se
da pe fata si grecul, rusinat, e nevoit sd
paraseasca tara, dupa care e ruinat de
Caliopi ce fuge, cu toata averea, dupa un
amant.. ,,Se vede Tn asta, comenteaza nara-
torul, voia lui Dumnezeu, cd l-au lasatu
pe grecu calicu, lipitu. cum au venitu,
pentru a nu zice o vorba proastd, adica
cu..,"

Demna de mare interes literar e si Pur
singele capitanului. Pofta pantagruelica
dupd mincaruri alese, setea niciodatd po-
tolitd dupa vinuri de soi si bine conser-
vate, ispravile amoroase, toate istorisite
Tntr-un perfect stil cronicaresc, umorul
niciodata sarjat dau farmec, culoare au-
tentica de epoca si indicibild savoare aces-
tor proze rafinate, lucrate cu mestesug de
artizan erudit, specializat Tn filigranuri
din vechime.

Nu mai putin izbutite artistic (desi nu
se ridica la valoarea celor din Hronic)
sint schitele celelalte, compuse, adesea,
la umbra lui _ Caragiale. anevre e 0
izbutita pastisa dupa proza marelui dra-
maturg. Corespondenta  intre personaje

lutonierul  Jenica Dezghetatu, Zozo

aramlau, Agldita M. Chistol. capitan
Costake Popescu. Nae Brasoveanu, Bubi
Postelnicu, Anny Arefeano), de la orto-
grafia suferindd, la mentalitate, compor-
tament si ndzuinte sint caracteristice

entru lumea lui Caragiale. Comicul e
Insd izvorit, aici si Tn alte schite, cum
observase demult Pompiliu Constanti-
nescu, ,din verva sa comentatoare n
dosul faptului si_din rdutatea constiintei
subiective a scriitorului”. Personaje din
aceeasi lume de neuitat sint Costica si

a culturii umaniste

a conditiei umane : Theatrum mundi de
Gabriela Coltescu.

Autoarea pleaca de la ceea ce am pu-
tea numi semnificatia ontologicd a cuvin-
tului : cuvintul nu e doar un mijloc de
comunicare Tntre oameni, dar Si 0 mo-
dalitate  esentialda prin care ia nastere
lumea omului, omul nu e doar fiul mun-
cii sale, dar si ,o0 creaturda a vorbirii" ;
la Tnceput nu a fost nici cuvintul fara
faptd, nici fapta fara cuvint, ci unitatea
lor originara a deschis portile omenescu-
lui ; ,,...limba este existenta cuvintdtoare
a unei colectivitati, este realitatea nemij-
locitd a gindirii”. Gabriela Coltescu este
preocupata — 1Tn ceea ce priveste con-
ditia umana — de genealogia unor no-
tiuni ale patrimoniului stiintific modern,
de metaforele uitate care stau la baza
unor concepte. Cum ar fi notiunile de
statut si rol prin care Ralf Linton defi-
neste raportul individ-sistem social si Tn
care ,,se includ atitudinile, valorile, com-
portamentul prescris de societate oricarei
persoane care ocupa un statut...”. Din
acest concept de rol social al persoanei
se degaja metafora de ,actor social" —
persoana care joaca roluri prestabilite Tn
consens cu statutul sau statutele ei. A
juca un_ rol devine aici o_functie si nu
0 simpla manifestare ludica. La sociologi
ca Linton si T. Parsoris toti membrii
societatii sint jucatori de roluri, cu pre-
cizarea ca aceste roluri nu sint doar im-
puse din exterior ci si aleSe. acceptate,
asumate dintr-o inepuizabild colectie de
scenarii posibile. Exceptind situatiile de
Tnstrainare umana cind ,,omul poate fi
redus la un complex de roluri care-i
pretinde exclusiv conformitate, acomo-
dare activa" si cind ,,Ceea ce se pretinde

Jenica, Mitica si Vasilica. Ele sint alte
ipostaze ale ,,amicilor”, ale lui Lache si
Mache care sporovaiesc, la nesfirsire. la
bodega  (Costicd). Si tot din  aceeasi
familie sint Nicu si Misu (Pietate), pri-
mul profesor de franceza, cel de al doilea
maior Tn cavalerie ,bun in grad". Ba
chiar, simtindu-se dator moral. Pastorel
a prefatat Tn 1931, cuvintind pe scena
Teatrului National din lasi, un spectacol
din ,,momentele” lui Caragiale. Si era
atit de entuziasmat pentru proza scurta
a dramaturgului incit pronostica (dupa
Lovinescu ?) cd Scrisorii pierdute, ,ca si
surorile ei de altfel. Ti va ramine atunci
in viitor, n.n.) o valoare mai mult
ocumentard”. Tn schimb ,in Momente
Caragiale s-a ridicat pina la ceea ce am
putea numi actualitate eternd". Pledoarie
ro domo, dihotomie neintelegatoare ? ;
ai sint si alte proze (Nu dau turcii,
Berzele din Boureni, O inspectie, Nae
Vasilescu) care se instaleazd Tn zona
comicului pur. Pastorel Teodoreanu a
fost un_scriitor gustat Th epoca si. mai
tirziu. Efectul se pastreaza si azi. N-a
lasat o operd voluminoasa cel ce a dis-
parut, la 70 de ani. Tn 1964, ci densa,
care ar trebui = odata adunatd, toata,
Tntr-o editie critica.

TNA la aparitia acelei editii cri-

tice, Gh. Hrimiuc a postfatat la

Editura Junimea o antologie din

aceasta Jiroza. E probabil ca
operatia antologarii e a redactiei editurii,
pastrind,  din pacate, neglijentele de
transcriere din volumele postbelice gdm
1957, 1966, 1972, 1974), inclusiv crosetele
(sapte la numar), azi inutile, de acolo. E
0 veche meteahnd a unor edituri de a
nu incredinta_antologarea  unor istorici
literari, preluind texte adesea mutilate.
Obiceiul ar trebui curmat. Postfata lui
Gh. Hrimiuc este substantiald, informata,
inteligentd si la obiect. E un dens stu-
diu, poate cel dintii de proportii, despre
proza scriitorului. l-as reprosa ca utili-
zeaza adesea inadecvat si nepotrivit noile
teorii naratologice. Termeni si sintagme
specifice, luate din Gilbert Durand. Maria
Corti, Rene Girard. Bahtin plasate 1in
contextura analizei prozelor lui Pastorel
dau involuntare efecte comice. Cred,
apoi, ca e exagerata aprecierea : ,,Hro-
nicul este, Tntr-un anume fel, o carte de
recitire a codurilor literare nationale de
la cronicari pind la samanatorism"
(p. 320). Si mult exagerata e aceea din
final care aseaza Hronicul. repede si
infierbintat. alaturi de Amintiri din copi-
larie, Tiganiada, I’seudokineghctieos,
Craii de Curtea-Veche, pentru ca — ni se
precizeaza — toate ,,deschid si Tn acelasi
timp Tnchid un drum posibil de evolutie
a unui gen". Motivatia nu mi se pare
(cum sa spun ?) suficientd pentru a sus-
tine cit de cit aceastda hazardatd, decon-
certanta alaturare.

Z. Ornea

*) Al. 0. Teodoreanu, Hronicul Masca-
riciului Valatuc. Postfata de Gh. Hrimiuc,
Editura Junimea, 1989.

«actorului» este sa Tnvete sa joace per-
fect roluri prescrise”. Si astfel ia nas-
tere metafora teatrului lumii : ,,Din filo-
sofia epocii eleniste, metafora theatrum
mundi trece in literatura medievala, de
aici Tn cea renascentistda si clasicd, din
ele in filosofia clasica germana, inclusiv
in filosofia marxistd." Desi pleaca de la
conceptia unor sociologi ca Linton sau
Parsons, autoarea studiului citat extinde
metafora la Tntregul cimp social si istoric
al omului :

Mai trebuie spus ca transferul acesta,
generalizarea si ersistenta metaforei
respective se explica si prin acea dimen-
siune ludicd a culturii despre care auto-
rul acestor Tnsemnari a avut prilejul sa
scrie Tn paginile revistei ,,Contempora-
nul". Prin ea (prin aceastd metafora),
un ansamblu complex si un paralelogram
de forte sociale pe care le decanteaza si
ntruchipeaza conditia umana individuala
se sensibilizeaza, pot fi_mai lesne Tinte-
lese, ca si cum am fi invitati nu la
contemplarea teoreticd a unei realitati
exterioare, oarecum straind noua fnsine,
ci la trairea interioarda a unei situatii,
ca actori_ai unei drame ai carei coautorl
sintem. Tn raport cu theatrum mundi,
cu acea ,,comedie neintreruptd” a lumii,

nimeni nu este si nu poate fi doar, pur
si simplu, spectator. E inutil sd insistam
cit de mult sensibilizeaza un atare mod
de a pune problema responsabilitatea
fiecaruia de a-si ,juca" cit mai bine
rolul sau ca actor social pe marea scena
a lumii, a civilizatiei careia Ti apartine
sau pe scena mai restrinsa a propriei
profesiuni sau a universului familial si
obstesc.

Al. Tanase
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E cind mai trdia Proust, era la
moda un chestionar literar cu n-
trebari una mai fantezistd decit
alta, pe gustul publicului nerab-
dator sa asiste la spectacolul focurilor
verbale de artificii. intre altele, li se ce-
rea scriitorilor sa indice zece carti pre-
ferate in eventualitatea recluziunii inde-
lungate pe o insuld. Ca sd evite angaja-
rea Intr-o discutie astutioasa si ca sa taie
scurt firul indiscretiilor ori' al curiozi-
tatilor naive. Gide declara ca s-ar
multumi sd ia cu sine, Tn exit catalogul
editurii  Gallimard. Inspiratd butada !
Mai mult decit amuzantd, ingenioasa ma-
nevra pentru a iesi_din capcana optiuni-
lor limitate, fara sa zdruncine ierarhii
consacrate sl fara sa jigneasca suscepti-
bilitatile confratilor “ramasi, fatal, pe
dinafara listei. Dar poate ca raspunsul
nici nu calculase atit de departe. Miza,
pur si simplu, pe avantajele evantaiului
abundent de titluri si autori. Tn masura sa
satisfacd oricit disponibilititile asociative
ale spiritului livresc. i
Austeritatea unui catalog, cu toate im-
plicatiile serioase ale butadei pomenite.
are [exiconul cel nou tutelat de Socie-
tatea elvetiana a_ scriitoarelor $i scriito-
riler, leeturd piind de sugestii asupra
unui intreg climat creator. Prefata pre-
sedintelui _Societatii estimeaza Tn jur de
600 numarul celor repertoriati. Amploa-
rea spectrului de cuprindere Tngaduie a-
socierea diverselor generatii_si punerea
egala n_valoare a contributiilor specifi-
ce ; In imediata vecindtate a prozatoa-
rei Alice Rivaz. nascuta Tn 1901. gasim
consemnata prezenta poetului Alain
Rochaf. nascut Tn 1961. Datele acestea nu
reprezintd extremele scarii de virsta. Pe
parcursul succesiunii alfabetice, apar des-
tui nonagenari, precum Gustav Emil
Miiller, care a avut timp sa slujeasca

Butadel, SI nu numali

peste patru decenii o catedrd universi-
tara tocmai la Oklahoma. Veteranii, de-
parte de a inhiba, se vede ca stimuleaza
afluxul de tinerete, afirmarea timpurie,
Nici n-a trecut bine de patruzeci de ani
si Etienne Barilier, romancier, eseist, tra-
ducator, prezinta o fisa de activitate su-
ficienta pentru a fi considerat o autori-
tate. Al zecelea cer (1986) este, de fapt,
al unsprezecelea sau titlu de proza, ca-
ruia trebuie adaugat cel putin Tnca un
roman, aparut ulterior, avindu-1 erou pe
Pico de la Mirandola. Nucleul celor uascuti
n ani '30 pare a constitui, pentru Tntreaga
miscare contemporand, adevarata coloana
vertebrala : Alexandre Voisard, Manfred
Gsteiger, Pierre  Chapuis, Jean Pache,
Maurice Chap:gaz, Jacques Chessex, Jean
Vuilleumier, Adolf Muschg, Vahe Godel,
Monique Laederach. Din aceeasi promo-
tie fac parte Vladimir Dimitrijevic, pro-
motorul  prestigioasei  edituri , L’Age
d’homme", ca si celalalt editor faimos,
Bertil Galland, amindoi cu un rol consi-
derabil Tn promovarea valorilor actuale.
O generatie anterioard_poseda numele ei
sonore : Georges Piroua, Georges Haldas,
fratii Giorgio si Giovanni Orelli, Yves
Velan, Philippe Jaccottel lar ca o tre-
cere a stafetei, pe post de precursori
imediati. ztirichezul Hugo Loetscher si
bernezul Paul Nizon, nascuti chiar in
ultimele zile ale lui 1929. Lor li se de-
dicd de pe acum (rezultd din fisa fieca-
ruia) exegeze individuale — cum nu jus-
tificau, pina de curind, decit Max Frisch
ori_Friederich Diirrenmatt. Se confirma,
astfiel, Tndesirea scriitorilor elvetieni no-
toril.

Intrind Tn joc notorietatea, sau alte
cauze Ti fac pe unii sa aspire catre o lar-
gire a spatiului de miscare. Paul Nizon.
de Bildé. isi da adresa domiciliului stabil
la Paris, fara a fi singurul. Alti citiva,
la Berlin. Mai rar la Florenta, la Milano.
Cine stie ce extravaganta a fixat pe_ ci-
neva_in Australia, pe cind un originar
din Fribourg a ajuns la Seul, dupa ce
debutase ca autor de.......elegii oceanice".
Elvetia n-are cum resimti asemenea eva-
dari mai mult sau mai putin trecatoare,
Tntrucit, — pe fagasul unei vechi traditii,
— spirite alese Ti cauta ospitalitatea. Se
cunoaste cazul lui Heimann Hesse, pre-

Cartea straina

N fata a doud teme majore (ero-

sul si moartea) orice fiinta ome-

neasca se afla vis-a-vis de o e-

terna enigma ce probeaza o con-
tinua nevoie de un dincolo. Cealalta fata
a_usii nu poate fi cunoscutd, ci doar ima-
ginatd. O constatare a acestor fenomene
si o privire aproape fugara prin gaura
cheii o Tncearca Gustav Meyrink in ro-
manul Golem ¢). Autorul cdartii (a carei
prima traducere o realizasera acum o ju-
matate de veac Jul. Giurgea, |I.U. Soricu
si V. Munteanu la editura Cioflec). apa-
ruta Tn 1915, ne introduce Tntr-un mediu
fantastic — prin  mijlocirea unui ,,me-
dium”, Athanasius Pernath —, Tn atmos-
fera sumbra, romantica a Pragai celei
vechi.

Golemul este o papusa de lut cu trasa-
turi umane creata de rabinul cabalist
Low in timpul lui Rudolf al ll-lea de
Habsburg. Scédpat de sub control, juma-
tate-om. jumatate-spectru, Golemul” Tnce-
pe sa-si traiasca propria existenta apa-
rind, Tnflorind lumea si_disparind fara
urma o data la 33 de ani. Transfigurind
in fantastic realitatea. Gustav Meyrink
(1868—1932) recurge la groaza satanicu-
lui.. pregatind — alaturi de Max Brod si
Heinrich Mann — o ,,potentare expresi-
va si 0 concentrare a prozei” (Fritz Mar-
tini?. El evoca spiritualizarea, dinamis-
m_uI si demonismul supraomului artifi-
cial.

Expresionismul postula doud idei ma-
jore : prima a armonici universale, si cea
de-a doua, a realitatii absolute, secrete,
aflate in spatele lucrurilor. De aici, mai
ales din cea de-a doua directie, functia
Tnnoita a expresiei, transmitatoare a unei
experiente umane, a unor adevaruri par-
tial cunoscute. Tncarcata de simboluri,
cartea lui Meyrink este un cod al ini-
tierii — Tn viatd. Tn societate — un re-
pertoriu iconografic. Cind liric, cind ex-
tatic, demersul autorului se loveste de
cele doua motive umane (eros si thana-
tos) pentru a Tncerca sa ofere apoi niste
sensuri bine ascunse spre ideea de per-
fectiune (vezi motivul hermafroditului 1).

*) Gustav Meyrink, Golem. Traducere
de Gina Argintescu-Amza. Editura Car-
tea Romaneasca, 1989.

GOLEM"

Ji

Tn sine, Golem este o hieroglifa mai mult
teoretica decit caracterologica, un com-
postam de situatii deturnate savant de
autor, o abstractizare pina la tipic. Lupta
dintre autor si narator SCeI de-al doilea
fiintind aidoma Golemului), in aparenta
doar sugerata, este supraindividuala.
Tntre primul caf)itol (Somn) si al doua-
zecilea si ultimul  (Sfirsit) se cucereste,
ostentativ, identitatea Iui Athanasius
Pernath. Totul porneste de la o ,,rasuci-
re" in stare de semitrezie, hranita de o
fraza din Buddha-Gautama pentru a se
Tnchide Tn ultimul capitol cu imaginea
romantica a cautdrii unei fiinte demult

apuse, care dintr-o eroare Tsi ratdcise
dlaria pe capul eroului nostru, ramas
in final fara stare civila.

Ce se Intimpla _ Tntre aceste_ doua

»rame" ? O curioasa cautare, parca prin-
tre cele douazeci si doua de carti din ar-
cana_majora, a perechii ideale (Miriam)
in hatisul anemic, statut si rauvoitor al
ghetto-ului praghez. Eroul nostru se ra-
suceste Tntr-o lume ciudata, ca-n pagini-
le lui Kafka, Jiinger, Kastner sau Fowles,
intr-un loc fiind tras pe sfoard, intr-al-
tul santajat, Tntr-altul trimis pe nedrept
la Tnchisoare. Aici. Tn acest spatiu exte-
rior, se sugereazd, de fapt, transforma-
rea interioara a eroului. Romanul se
centreazd pe coborirea si Tnaltarea prin-
tre tenebroasele restristi de tot felul care
nu sint altceva decit o aluzie energetica
la Tnflorirea sufleteasca a eroului-nara-
tor. (Capitolele care deschid si inchid a-

ceastd sectiune se intituleaza sugestiv
Ziua, ,,1" — Tnceputul silabei celui care da
viatda —, Luna, Liber).

Romanul este, asadar, o parabold in-
versata in care traiectul simbolurilor sta
la suprafatda, pornind chiar din titlu. De
factura expresionista, cu o desavirsire a-
proape biblica a frazei, cu un rezoneur-
E'e}f)u_?,ar strecurat abil Tn text (Shemajah

illel, maritul Shcma), cu o Tncarcatura
simbolicd a situatiilor, numelor si  nu-
merelor — eroul se surprinde Tmprumu-
tind un nume ce Tncepe chiar cu aliph
si ne care, anagramindu-1, dam de Se-
phirot' ggradele ridicarii spirituale) ; cu-
vintele deslusite Tn Tncaperea apriga unde
se maturizeaza cel ce poarta numele lui
Pernath sint ,.enoh” (initiatul) si ,.cha-
brat zereh aur bocher" (cei nascuti in
lumina din’gii% ; cartile 0 si_1 din Tarot,
gasite Tntimplator. inseamna subtilitate,
constiinta, absentd, extravaganta ; cele
doua cercuri legate Tn cifra opt trimit la
perfectiune s.a. — Golemul lui Gustav
Meyrink se constituie ,,din punct de ve-
dere tematic. Tntr-o Tnclinare catre mitic,
simbolic, grotesc si catre un etos umani-
tar". (Fritz Martini. Istoria literaturii
germane, pp. 488—489). '

Nicolae lliescu

cedat la rindu-i de Rilke. Tn lexiconul
de fatd, li se adaugd : Rolf Hochhuth.
Golo Mann. Georges Simenon — pe linga

puzderia exponentilor unor culturi 1n
curs de a se face cunoscute. Un Ahmad
Molia, nascut Tn 1957 in Irak, publica
poezii in limba kurda la Geneva. Ceva
mai virstnica, Marie-Bruno Yi Bassaa,
din Camerun, dupa treceri prin Paris.
Lisabona, Bonn, alege Fribourg-ul ca re-
sedintd, unde procedeaza metodic, mai
intdi la popularizarea propriei colectivi-
tati din care provine (,Sanaga"), apoi la
redactarea de pledoarii-manifest in spi-
ritul ,,umanismului african", colectind ar-
gumente pentru intensificarea relatiilor
afro-europene. inca o ilustrare, daca mai
era nevoie, a ceea ce s-a numit ,,Helve-
tia mediatrix”.

Dupa un obicei Tndelung verificat, elve-
tianul nu se rezuma la informatiile despre
restul lumii primite acasd, ci porneste a-
desea sa le adune de unul singur 1in linia
autoritar stabilitd de Tbhpffer, vestitul nara-
tor al Calatoriilor Tn zigzag. Lael ne duce
imediat gindul, cind citim in prezentul lexi-
con ca un Jean Claude Mayor compune, as-
tazi. Eloge de la flanerie. Laudata ,,hoi-
nareald" si-a avut reprezentantul cel mai
ilustru Tn Blaise Cendrars. extinsa la di-
mensiunea Tntregului pamint, din Siberia
pina in Pahama si Brazilia. Din cauza
aceasta se si uita originea sa elvetiang,
Tntr-o panorama criticd asupra miscarii
literare in Elvetia romanda la Tnceputul
secolului XX. datorata Ilui Alfred Ber-
chtold. un capitol se si intituleaza ,,che-
marea largului”. Chemarea se exercita Tn
continuare, atestata copios dealungul le-
xiconului. O Ella Maillart strabatea Tn
anii '30 regiunea Caucaz sl. mal departe,
Kasmirul. De o amplitudine similara sint
itinerariile parcurse de Bertil Galland.
Aproape concomitent. Jean-Christophe
Spahni Tsi invitd cititorii ,,Sub soarele
insulelor g?rece$ti", ca sa-i initieze apoi
in tezaurele etnografice peruane ori sa-i
plimbe ,,Din Patagonia pina in Tara de
Foc".  Gratie lui erbert ~ Kubly,
aflam ca undeva pe_teritoriul american,
in Wisconsin, exista o localitate New
Glarus, unde numitul locuieste la ferma
botezata, nici mai mult nici mai putin,
,Wilhelm Tell". Ca un revers la tenta-
tia calatoriei functioneaza, la fel de pu-
ternic. sentimentul sintetizat nimerit de
un titlu al lui Georges Piroua : Sentir ses
racines.

Obsesia ,,radacinilor” ia forme dintre
cele mai variate. La acelasi poet. Simo-
ne Rapin. Intilnim pe lista titlurilor lui
,»,Meditatii orientale si occidentale”, o
,.Simfonie a plecarii”, dar si ,,Coltul meu
de pamint”; trecut de optzeci de ani,
compune o adevarata ,,sagd" pe tema ca-
sei, a gradinii proprii. Sare Tn ochi ime-
diat ca, mai Tnainte de a fi cetateanul
tarii sale, elvetianul are mindria canto-
nului si chiar a comunei de unde provi-
ne. Lucien Lathion. probabil cel mai Tn
virstd din paginile acestui lexicon, s-a
nascut la 15 oct. 1893 la Nendaz, unde
continua sa-si duca existenta, preocupat
in principal sd sporeasca gloria regiunii
sale natale, Valais. Confratele sau din
Vaud, Henri Perrochon (n. 1899) proce-

deazd aidoma. Louis Page locuieste in
micul orasel Romont : Ti recompune deci
trecutul, apoi portretul actual. Tntr-un alt
volum si, Tn fine, un ghid orientativ.
Cind e vorba de centrele_istorice, lucrurile
iau amploarea banuita : ziirichezul Sig-
mund Widmer are nevoie, pentrua studia
trecutul cultural al orasului sdu natal, de
13 volume. Unii se dedica unui singur
monument, cum ar fi Einsiedeln. Tntr-a-
devar o minune a Barocului, In incinta
cdruia s-au scris buna parte din capito-
lele frumoasei carti despre Romania a lui
Raymund Netzhammer. Uneori o singura
creastd de munte, dintre numeroasele ce
domina peisajul elvetian, cum ar fi ngl
(cel colindat de Alecu Russu si iubit de
Maiorescu), poate avea mai multi isto-
rici_ (Fritz Ineichen, Werner Kampfen).
Izbitor este interesul pentru conservarea
dialectelor locale, la Berna ca si Tn mi-
cul Cuir. Sub diverse forme, se regases-
te acel mare respect pentru traditie, de
care era extrem de Tneintat Lucian Blaga,
cum povestea Tn 1937 Mircea Eliade, dupa
0 scurtd escald la Berna, ca invitat al
poetului si_filosofului aflat, temporar. in
serviciul diplomatiei.

~Si sub raport psihologic, sint lucruri
interesante de retinut  la = consultarea
lexiconului. Ca un indiciu _al efi-
cientei pragmatice, fiecare fisa contine
uneori lungi Tnsiruiri de titluri si pre-
mii, fie si de rezonanta locald. Nevoia
iesirii din_anonimat merge pina la a re-
tine chiar . si  numai  enumerarea
printre candidati! finalisti ai unui_pre-
miu de talia lui Viareggio. Este, iarasi, o
recunoastere a face parte din multiple
comitete si comitii ori din jurii chemate
sd adjudece pasagere trofee. Dintre au-
torii repertoriati. destui vin _din domenii
extra-literare. ingineri, medici, arhitecti.
geografi, naturalisti. dascali, librari, fol-
cloristi. '_[eolor];l, economisti, sociologi dar si
meseriasi, de [a timplarul-ebenist pina la...
brutar. Pe linga ocupatia de critic literar,
cineva precizeaza ca e si.. arbitru de
fotbal. Un erudit romanist, cu studii des-
pre primii cronicari francezi sau despre
Imaginea Elvetiei in corespondenta lui
Napoleon |, se pasioneaza simultan de
rolul educatiei fizice Tn pregatirea tine-
rei generatii si ccmpune o  vastd _en-
ciclopedie pe tema ,,Sporturi si civili-
zatie” n 10 volume. Mai prolifici sau mal
putin productivi, cei ce-si asuma raspun-
derile scrisului Tn oricare dintre limbile
din perimetrul elvetian se iau Tn serios.
Asta 1i fereste de spaimele marginali-
zarii, fiindca apleeindu-se cu gravitate
asupra lumii lor. fie cit de lzolata, de
periferica, o desmargihesc si-i confera
demnitatea unui centru cu vitalitatea si
meritele sale incontestabile. Dupa toate
semnele, nu propavaduiesc  uritul
provincial. Regionalismul este 0
tema majora, traditional Tnnobilata de
Gotthelf. de Ramuz si apoi de Roud. Fie-
care, indiferent de anvergura intelec-
tuala. se simte legitimat Tn efortul sau
de o mentalitate colectiva indelung mo-

delata.
Geo Serban

Cu Antonio

m Interviul Pe care 1l prezentam mal
jos a fost realizat de Elena del Hoyo
si publicat In revista ,,Mundo obrero“
din 18 ianuarie a.c.

LA cei saptezeci si doi de ani ai sai.
Antonio Buero Vallejo considera ca : ,,de-
sigur, nu am facut tot. dar e posibil sa
nu mai am nimic de facutll. Crede cad a
cautat sa faca suficient pentru a se jus-
tifica si a se autodefini ca ,,un om nervos
pe care trecerea anilor l-a transformat
intr-un om linistit". Cu privire la teatru

e categoric : ,, Teatrul trebuie sa reflecte
defectele omenesti”.

Asezat pe o0 canapea comoda. Tsi aprin-
de pipa de fiecare data cind i se adreseaza
o Tntrebare. Chipul sdu senin este Tn de-
plina concordanta cu raspunsurile date in
interviul luat Tntr-una din Tncaperile lo-
cuintei sale. in care se afla citeva dintre
tablourile pictate de el.

E.H. : Cum de ati parasit pasiunea dunv
neavoastra pentru pictura 1

A.B.V.: Mi-am dat seama ca. in fond,
eram mai mult scriitor dectt pictor. Cind
a izbucnit razboiul civil, studiam pictura
la Scoala de Bele-Arte. iar In timpul
razboiului am stat Tn inchisoare sase ani
si jumatate. Tncercind sa pictez din nou,
am Tnteles cd literatura Tmi era mal a-
propiata.

Desi af’am multe despre viata tratnd-o,
ca si din relatiile cu ceilalti, se Tnvata la

fel de multe din carti... Lectura ne des-
chide multe ferestre, ne infatiseaza multe
panorame si realitati. Literatura este,
poate, ucenicia cea mai profunda pentru
a afla ce este viata.

Tl socotesc pe Cervantes un maestru, iar
dintre scriitorii  strdini, englezul H.G.
Wells mi se pare un condeier eminent
ce cunoaste Tn profunzime fiinta umana
si enigmele ei.

E.H. : Ce pretuiti mai mult in viata ?

A.B.V. : Pretuiesc cele mai nobile si mai
Tnaltatoare lucruri pe care oamenii le-au
putut descoperi. Pretuiesc dragostea, prie-
tenia. abnegatia si cinstea. Pentru ca sint

cele mai Tnalte calitati ale fiintei ome-
nesti, sint si cel mai greu de atins. Oa-
menii, Tn mare parte, ajung sa le cunoas-
cd si chiar sa le practice, dar aproape
Tntotdeauna nesatisfacator si incomplet.
Dragostea adevarata e greu de obtinut.
Toti tradam putin oamenii si lucrurile, si
aceasta datorita imperfectiunii  fiintei
umane, defect determinat de imperfec-
tiunile societéatii Tnsesi.

Cind sintem tineri, avem idei foarte
clare despre adevar si dreptate. Odata
cu trecerea anilor, sintem mult mai putin
siguri unde este adevarul si care e atitu-
dinea corecta pentru fiecare situatie. Se
trece de la certitudini la tot mai multe
ndoieli.

E.H. : Vi s-au Tmplinit ,,visele" sau au
ramas simple himere ?



Tchlcaya U Tam’ Si

Ora patru dimineata

m GERALD Felix Tchlcaya s-a
nascut in anul 1931 la M'Pili in
Congo. Ca scriitor el este cunoscut
sub numele de Tchlcaya U Tam’Si.
In anul 1946 a sosit la Paris cu ta-
tal sau care fusese ales deputat al
tarii sale in Adunarea Nationala
franceza in timpul celei de-a patra
Republici.

In anul 1955 i-a aparut primul vo-
lum de poezii intitulat Le mauvais
sang (Singele rau), volum care il
situeaza imediat printre  marii
Eoeti ai epocii sale. In 1957 a pu-

licat Feu de brousse (Focul stepei
regiunilor tropicale), iar in 1958 A
triche ooeur (Cu inima care tri-
seaza). Cind tara sa natala si-a
cistigat independenta, s-a ntors la
Kinshasa si a condus ziarul ..Con-
go", organul miscarii nationale con-
goleze.

In Franta, Tchicaya este cunoscut
mai ales prin triologia sa roma-

EA va telefona in curind, stiu, doresc,
nu doresc, nu stiu de ce ma gindesc tot
timpul la lucrul acesta.

Astept. Md enerveaza sa astept. Ma
tem chiar cd ea nu ma va suna prea
curind. M& apropii pe dibuite de clipa
cind se va auzi soneria. Tnregistrez cu o
certd delectare raspindirea undei pe care
0 Vva provoca trezirea soneriei. Tremur
din cauza aceasta. Mor de ciuda. Si de
ce sa tremur? Tncd ma mai gindesc la
groaza de odinioard. Oare va veni sau nu
va veni ? Doresc eu oare intr-adevar ca
ea sa vina ? Daca ea nu ar veni, as simti
un triumf amar.

NUMAI sda nu sune Tn momentul in
care ma va apuca ameteala. De ce stau
in pat ? Ar trebui sa ma apropii de te-
lefon. Este in birou. Nu as putea sa Tmi
instalez dormitorul in birou, care da snre
bulevard, spre zgomot... Zgomotul strazii
ar putea sa Tnabuse sunetul soneriei.

Simteam treptat o ameteald, cu inter-
mitente. Va trebui sa am timp sa ma scol
fara sa fac miscari bruste, caci ma voi
prabusi si ea nu va mai suna sau va fi,
poate, unui din acele telefoane pe care
1l dai ca sa fii cu constiinta Tmpéacata.
Lasi telefonul sa sune de trei ori ca sa
eviti minciuna : ,,Am telefonat. Era chiar
ora cutare... si apoi, gindeste-te la ziua
pe care am avut-o !“ Si persoana este
foarte multumitd dupa corvoada de a fi
dat telefonul, de a fi evitat o conversa-
tie compromitatoare... o invitatie la de-
jun, la film, pentru a da socoteala... pen-

Buero Val

A.B.V.: Sint un visator si una dintre
particularitatile unei asemenea fiinte este
aceea ca niciodatd nu i se Tmplinesc in
Tntregime visele. Mi s-au Tmplinit multe
dintre ele. dar nu toate.

Nu sint sigur, n-am avut niciodata in-
credere intr-o lucrare terminata de cu-
rind. Cu trecerea timpului, se poate ca a-
ceasta sa se dovedeascd a fi una dintre
operele mele cele mai valoroase, dar in
momentul publicérii sint destul de pesi-
mist.

E.H. : La virsta dumneavoastra cum
priviti viata 7

A.B.V.: Pare ceva obisnuit daca spun
cd mi-am cam luat gindul de la viata,
cdci la virsta mea cele mai importante
lucruri deja s-au petrecut, iar daca mi
se mai Tntimpld cite ceva, nu ma prea
surprinde. Stiu destule pentru a Tntelege
cd pot surveni nenorociri, dar sint prega-

tit sa le Intimpin, deci nu-mi rezerva nici
0 surpriza ; pot interveni si evenimente
fericite, dar de la saptezeci si doi de ani
Tnainte nu te mai bucuri de ele ca la trei-
zeci sau la patruzeci de ani. caci le-ai
gustat deja si stii cit sint de trecatoare.
De aceea zic ca mi-am cam luat adio de
la bucurii si de la tristeti.

CA dramaturg, Antonio Buero Vallejo
nu se considera conservator si nu este
Tmpotriva grupurilor teatrale de avangar-
da. care dau o mai mare importanta spec-
taculozitatii decit textului. ,,Aceste gru-
puri. valoroase Tn sine, ar putea fi si mai

nesca Les Cancrelats (Libarcile),
Les Maduses (Meduzele) si Les
Phalenes (Fluturii de noapte sau
crepusculari). Ultimul roman, Ces
fruits si doux de l'arbre a pain
(Aceste fructe atit de dulci ale ar-
borelui de piine) a aparut in 1987 la
Editura Seghers. Tchicaya U Tam’Si
a scris si piese de teatru.

In lanuarie 1988, Tchicayé
U Tam’Si a participat la Sim-
pozionul referitor la identitatea

culturala europeana, organizat |la
Paris. In aprilie 1988 s-a stins din
viata in urma unei crize cardiace.

Ca omagiu adus acestui mare
scriitor congolez.  publicdm un
fragment dintr-o nuvelda a sa din
volumul La main seche (Mina us-
cativa), aparut in 1980 la Editura
Robert Laffont, nuvela intitulin-
du-se Quatre heures du matin

(Ora patru dimineata).

tru a auzi confidente de prisos, vaica-

reli.

TREBUIE s& ma gindesc sa pun o per-
dea Tn dreptul cézii. Este comod sa faci
dus dimineata cind timpul trece repede.
De lene, de doua saptamini nu mi-am
schimbat asternutul. Este probabil mur-
dar. (Nu-mi fac probleme, este adevarat,
am trecut de treizeci de ani...). Un as-
ternut murdar te face sa nu te mai gin-
desti la cdsatorie. lata o formuld stinga-
ce pentru a evita sa pronunti un cuvint
care, consider, si-a pierdut sensul sacru.
Sigur, nu par serios.

MI-E frig la umar. O fricd subitd Tmi
interzice sa trag cearceaful, cuverturile
pe umar. Dorm sau nu dorm ? Dacd nu
dorm, ar trebui sa fac ceva... Poate chiar
sa ma trezesc. Am un desteptator. Suna

Tntotdeauna destul de devreme. De ce
l-am lasat Tn cealaltd parte a camerei ?
Clopote cu dangat puternic. Clopotul ma-
re. Dong, dong. O cimpie mai Tntinsa
decit o mina nfriguratd. Un zdpécit care
poartd o casca vocifereaza peste tot ca
nu vom mai vedea Tn curind cerul din
cauza unui potop. Trageti toate clopotele.
Ma zbat Tn desisuri spinoase de sonerii
de la cele mai ascutite la cele mai grave.
Ma tem sa nu mi se sparga timpanul,
Tmi pipai ochii, timplele. Este un tiuit
atit de insistent, incit prefer sa cred cd
suna telefonul.

lejo

valoroase daca ar descoperi incet. Tncet
operativitatea si calitatea superioara a
textului. Teatrul, ca oglinda antropologi-
cd. ia 0 anumita forma in text si culmi-
neaza n spectacol”.

E.H. : Citindu-va lucrarile, se observa
prezenta aproape obsesiva a tarei, a defi-
cientei fizice. Cum explicati persistenta
anomaliei fizice in teatrul dumneavoas-
tra 7

A.B.V. : Un dramaturg care vrea sa re-
flecte realitatea Tn profunzimea ei. nu are
altceva de facut decit sa tind seama de
aceste deficiente, caci ele ni se prezinta
n mod constant daca exploram suficient
realitatea.

Ca cetatean, ca om politic : ,,cred n
transformarea structurii capitaliste Tntr-o
structura socialista. M-am gindit mereu
cd sistemul capitalist nu poate rezolva
problemele societédtii. Cu timpul, se va ve-
dea ca sistemul capitalist trebuie sa fie
transformat.

Madridul Tmi pldcea mult Thainte si n
primii ani de dupa razboi. Dar Tn ultimul
timp, s-a schimbat Tngrozitor. Dezvoltarea,
progresul tehnic si cresterea populatiei au
contribuit ca Madridul sa devina un oras
incomod, nesanatos si periculos. Asta se
ntimpla cu toate orasele mari."

Despre ultima sa piesd care, se pare,
va vedea luminile rampei anul acesta, a
preferat sd pastreze tacere. A amintit doar
despre ecranizarea bazatd pe lucrarea sa
,Un visator pentru un popor", scrisda in
1959. ecranizare ce va fi prezentata anul
acesta.

Traducere ti adaptare de
Doina Lincu

Uitasem cd ea trebuia sa telefoneze.
Atit m-am plins de ameteli frecvente
ncit ea Tmi promisese sa-mi telefoneze
ca sa scap de ele. Suna. Stiu ca ea este
cea care telefoneaza. Stiu ca nu este ea.
Unde este telefonul ? In salon, Tn birou ?
Ma izbesc de usd. Usa este un dus cu
apa calduta. Asta Tmi face in citeva se-
cunde_foarte bine, ma face foarte hotarit.
Nu ma voi lasa n voia ei.

— Alo ! Cine sinteti ?

— A ! sinteti acasa. Vin

— Dar cine este la telefon ?

— Vin.

— La cine ? Cui 1i telefonati ? Haideti.
Alo ! Nu va aud bine, asteptati putin sa
Tnchid radioul.

STIU ce trebuie sa-i spun. Ca este prea
devreme ca sa vina. Ca dacd nu o sa-si
spuna numele o sa inchid. Fug de la un
aparat la altul. Cel care difuzeazda un
mars funebru este Tn tavan ; din ferici-
re, se aude in surdind. Este ceea_ce mi
s-a povestit ; o saptamina TntreaPé, Tha-
inte sa moara, tatal meu_a ascultat fara
sa se plictiseasca aceastd muzica fune-
bra. Nu am acest disc. Nu pot sa inchid
toate aparatele Tn acelasi timp, cu atit
mai mult cu cit abia m-am intors si ra-
dioul pe care tocmai l-am Tinchis Tncepe
sa vocifereze crescendo, pe masurd ce ma
Tndepartez. Si apoi hait, voi vorbi mai
tare decit aceasta cacofonie !

Triumf. O datorez relei mele credinte !
Ma simt rege lasind moartea sa astepte
la telefon. Surid entuziast. Savurez si-
tuatia pe andante. Mojicul a ratat o ma-
sura... Cine sint ? Telefonul. Nu trebuie
decit sa o fac sa vorbeascda mai tare si
sa-mi lipesc mai bine receptorul de ure-
che. Nu mi se va sparge timpanul.

— Alo ! Dar cine sinteti ?

— Stiti bine.

Vocea este rece, aproape insolenta, dar
nu este deloc plictisita.

Parul mi se ridica maciuca. Stomacul
mi se contorsioneaza. Trebuie sa evit sa
fac un gest iute. Ma pindeste ameteala.
Inima mea este uimitor de linistita.

— Vorbiti mai tare, va rog.

— Me-ati auzit bine, m-ati auzit foarte
bine.. Nimic nu va Tmpiedicd sa ma
auziti.

Nu este deloc nelinistitd. Tot timpul Ti
sta la dispozitie. Dar ce stiu despre ,ea" ?
De ce sint sigur? Pielea mea paroasi
care se raceste oare ce prevesteste ? Sem-
nule, confirma !

Este adevarat, dar ma gindesc la ati-
tea lucruri Tncit imi pierd ascutimea au-
zului — pe care Intotdeauna am avut-o

foarte buna. M-am culcat cu sosetele si
fara sa ma fi spalat pe dinti. Nu se mai
poate asa |

— Ma faceti sa-mi pierd timpul.

Nu din cauza timbrului vocii. Si nici
tot timpul. Este oare cazul meu ?

— Dar ce doriti ?

Ma simt tulburat. Nu mai pot s-o iau
pe ocolite si deodatda ma simt jenat ca
am jucat nebuneste.

— VIN. Nu trebuie decit sa traversez
strada. Trebuie sd va parcati mai bine
masina.

De ce sa-mi vorbeascd de masina si
cum am parcat-o ? Asta este dovada ca
ea este...

Ma gindesc la strada pe care o va tra-
versa. Nu locuiesc pe o strada, ci pe un
bulevard. Este greu de traversat cu tot
acest trafic. O iau pe ocolite !

— De unde telefonati ? J

Vorbesc auzind semnalul ,,ocupat" |

Nu mai aud nimic. Tnca o farsa la ora
patru dimineata. Vocea putea fi cea a
unui adolescent care isi schimba glasul
sau a unei femei. Nu este vocea unei
persoane pe care o cunosc. Sint de rea
credinta.

DIN fericire usa de la intrare este blin-
datda. Ea va putea suna, acum ca stiu cd
o va face. Cum sa fac ? Ma voi baga in
pat. Cu o gramada de perne pe cap, nu
o sa aud soneria de la intrare.

Nu am timp sa ma bag Tn pat sl ea
suna la usa. Acum, nu mal trebuie sa ma
prefac ca nu stiu cine mi-a telefonat. Ea
nu a asteptat sa deschid. Nu Tmi amin-
tesc sa fi vazut usa deschizindu-se. Sta-
tea dreapta in fata usii. Purta un val ne-
gru, din cap pina Tn picioare. Nu avea
fatd. Am vrut sa mi-o imaginez tot atit
de frumoasa ca lumina, atft de urita ca
un corp mincat de leprd, dar am fost

fascinat de acest val negru in fata usii
albe. Nu avea brate. Avea canul Tnclinat
cu un devotament umil. Dacd valul as-
cundea un corp, acest corp nu se lasa
ghicit. Fara grosime, dar nici slabut,
poate imaterial, imponderabil.

Ea era ceea ce era, o asteptasem, dar
nu 7i permisesem sd intre. Inspira teama
si nu tnsemna sa fiu badaran daca o go-
neam, o dadeam afara. Singurul mijloc
care stiam cad poate fi eficient se gasea
n biroul meu — o fotografie a tatalui
meu unde el suride si poarta bretele pe
0 camasa alba.

Ma Tintorc cu aceasta fotografie pe
care T-0 pun in fatd intrusei ca pe un
instrument de exorcism. Imi snun ca ar
fi trebuit sa iau scrumie-a din fonta care
reprezinta un fel de Doamna Angot —

rodus al exotismului si_erotismului de
a Tnceputul secolului, caci i se vede len-
jeria de corp si fesele de ghe'sa. Dar fo-
tografia tatalul meu este suficientd ca sa
faca sa dispara personajul care nu a avut
timp sa termine gestul de protest si de

durere care l-a facut sa t-esalte. ,Ma
voi Tntoarce, ma voi Tintoa-ce !“ A-
ceastd promisiune mi-a facut atit
de rau, m-a alarmat, m-a facut sd

ma Tndbus. Vocea parea sd vina
de undeva, din spatele meu. poate din
dulapul din perete cu lenjerie unde un
buchet de lavanda avea deodata valoare
de fetis protector, tot atit de puternic ca
si fotografia-relicvd pe care o puneam
n fata intrusei lipsite de respect.

,.S& nu Tndraznesti niciodata

Am vazut pe fata ei o masca ingrozi-
toare care rinjea. Risul ei ma scotea din
sarite si Tmi seca plaminii.

Tn acel moment m-am trezit, lac de
transpiratie, nelinistit. Am aprins lumi-
na. M-am sculat. Usa de la intrare era
bine Tnchisa. M-am uitat in tot aparta-
mentul, Tn bucatarie si W.C.-uri, m-am
uitat in dulapul din perete, fara sa reu-
sesc sa fiu sigur cd avusesem doar un
cosmar. Eram aproape deceptionat cd nu
gasisem pe nimeni. Speram oare sa ga-
sesc pe cineva In apartament ? Oricit de
neverosimila fusese aceasta vizitd, visa-
sem totul pina in cele mai mici amanun-
te. Mi se parea surprinzator cd decorul
cosmarului era identic cu cel in care lo-
cuiam. Daca decorul ar fi fost altul nu
as fi ajuns sa privesc prin usa de sticla
a salonului, spre usa principala.

Am deschis fereastra, am iesit pe bal-
con, m-am aplecat, mi-am ascutit auzul,
sperind sa aud zgomotul usii care se des-
chide. L-am auzit distinct, tot asa cum
am vazut-o iesind cu capul inclinat. A
traversat prima parte a soselei. M-am
sprijinit de balconul de fier, am Tinchis
si am deschis ochii, straduindu-ma sa ma
indoiesc, sa-mi sfidez credulitatea. Avu-
sesem un cosmar, nimic mai mult. Ce
mal Tnseamna Tnca aceasta iluzie 7 Tre-
muram, sira spinarii Tmi era rece...

Ea nu s-a oprit in fata masinii mele
parcata la intersectie. Mi s-a parut ca
si-a Tncetinit mersul. A traversat a doua
parte a soselei. Nu s-a intors.

Ploaia dinaintea zorilor m-a gonit din
balcon, dar mi-a sporit stupoarea : refu-
ram sa cred Tntr-o halucinatie. Era ora
patru dimineata. Nu stiam dacd Tntr-a-
devar am lasat moartea sa astepte la ca-
patul firului, si ca aceasta trecindu-mi
pragul fara consimtamintul meu o alun-
gasem sau respinsesem si ca Tnghetasem
vazind-o la o ora din noapte atit de Tnha-
intatd iesind pe usa cea mare a imobi-
lului unde locuiam. Ea era acum proba-
bil sub copaci in cealaltd parte a bule-
vardului...

A plouat pe esecul tentativei sale de a
veni — Tntr-o simpla vizita ?

Am fost nepoliticos ?

Prezentare si traducere de
lleana Constantinescu



Premiul Cervantes

= Cunoscuta scriitoare
si eseista spaniola Maria
Zambrano. n virsta de 84
de ani, a primit Premiul
Cervantes, una dintre
cele mai importante dis-
tinctii ale lumii literare
de limba spaniold. Cere-
monia s-a desfasurat 1n
ziua de 23 aprilie,  fiind
prezente personalitati de
prestigiu ale vietii poli-
tice, _culturale si artistice
spaniole, Tn absenta, Tnsa,
a laureatei, care sufera
de o forma foarte grava
de reumatism  articular.
Ea a fost reprezentata de
un membru al familiei,
iar mesajul sdu, prezen-
tat de o actritd, s-a con-
stituit Tntr-un  adevarat
.document literar al se-
colului  nostru”.  dupa
cum  apreciaza _ ziarele
spaniole. Maria Zambra-
no a evocat momentele n
care, aldturi de republi-
canii spanioli, s-a ridicat
cu hotarire si curaj Tm-
potriva fascismului, a dic-
taturii, a razboiului. ,,Li-
bertatea este o vocatie
inerentd spiritului uman;
libertatea, in final, va
Tnvinge, va trece de orice
oprelisti. Tmi exprim dra-

Acuarele

e Pina la 21 mal,
Kunstmuseum din Berna
organizeaza o vasta re-
trospectiva de acuarele si
desene — circa 200 la nu-
mar — ilustrind creatia
unor artisti. de  prima
marime mai ales din se-

ostea si Tncrederea fata
e sufletul omenesc" afir-
ma Maria Zambrano, pri-
ma femeie laureata cu
premiul Cervantes.
ncepind cu anul 1939,
scriitoarea — emigrata n
Mexic Tn semn de pro-
test Tmpotriva dictaturii
franchiste — a fost pro-
fesoara la Universitatea
din Michoacan si la In-
stitutul de studii superi-
oare si cercetare stiinti-
fica de la Havana, pre-
cum si la  Universitatea
din Porto Rico. Tn anul
1984, revine 1Tn Spa-
nia, fiind recunoscuta ca
una dintre cele mai im-
Portante figuri ale vietii
iterare din aceasta tara,
,Creatoare a unei proze
dense, deosebit de  fru-
moasa Tn expresia ei ar-
tistica". Este relevanta
profesiunea de credinta
exprimata de scriitoare
pentru care ,timpurile a-
gitate ale razboiului, in-
certitudinile, dramele,
problemele grave, toate
au facut sa fie reliefata
si mai cu tdrie nobletea
fiintei umane".

Cr. U.

i desene

colele XIX si XX. Sint
expuse lucrari  semnate
de Degas, Seurat, Picas-

so,  Giacometti.  Klee,
Chagall, Kubin, Klimt
dar si — de valoare ex-

ceptionald — desene de
Goya, Daumier, Bonnard,
Modigliani si  Mondrian.

Aborigenii

= 1n editura franceza
LAutrement™  a  aparut
recent volumul_intitulat
Australia neagra. Abori-
enii, un popor de inte-
ectuali, opera a unui co-
lectiv coordonat de cerce-
tatoarea  stiintifica sl
scriitoarea Agnads Tardy,
fondatoarea cunoscutului
».Musee en herbe" de lin-

gd Butte Montmartre

unde, nu de mult, a or-
ganizat o_expozitie des-
pre originile  Australiei
moderne, subliniind va-
loarea aportului populati-
ilor indigene, aborigenii
fimd ,,un popor cu insu-
siri artistioe exceptionale,
cu un univers filosofic
Tnchegat, cu principii e-
tice si morale deosebit de
interesante si frumoase".

Golo Mann

= A 80-a aniversare a

lui Golo Mann (in
imagine) a fost
marcatd prin publicarea

de catre editura_Fischer a
volumului Studii si dis-
cursuri asupra _literaturii
(realizate Tn anii '60). Cu

Daphne du Maurier

= A incfetat din ' viata,
la -82 de ani. cunoscuta
scriitoare engleza Daphne
du Maurier. autoarea ro-
manului Rebecca, trans-
E'qs pe ecran de catre

itchcock. Una din po-
vestirile sale a stat si la
baza scenariului  dupa
care Hitchcock a realizat
filmul Pasarile.

,,Un eveniment
coregrafic”

= Asa a fost considera-
ta. aparitia pe scenda in
cadrul unor festivaluri de
balet de la Santiago de
Cuba, a directoarel gene-
rale a Baletului national

cubanez, Alicia Alonso.
Celebra dansatoare, a do-
vedit, cu toatd virsta sa
Tnaintatda. ce Tnseamna
talentul sustinut de o
tehnica ireprosabild. Ea a
interpretat Adagio din
Pas de deux. din actul
doi al baletului Giselle.
Pas de deux din Lacul
lebedelor si Diario Per-
dido — un libret coregra-
fic compus pentru ea de
Alberto Alonso (In ima-
ine. Alicia Alonso 1n
iario Perdido).

— 80
acest prilej s-a consta-
tat faptul cd multe

din cartile sale sint _de

mult epuizate (lucrari-
le  despre Heinrich
Heine, Georg Buchner,

Helmut James von Molt-
ke). Intr-un articol pe
care i-1 consacrd. ..Die
Zeit". conturindu-i  per-
sonalitatea. scrie printre
altele : ,,Golo Mann n-a
fost niciodatda un om ve-
sel. dar evenimentele
care l-au determinat sa
plece din Germania 1in
1933 l-au afectat In ase-
menea masura incit a de-
venit un mare melancolic.
Dar curiozitatea, tendinta

de a merge n adincul lu-
crurilor nu l-au parasit
niciodata. La 70 de ani. a
Tnceput sa Tnvete spanio-
la pentru a se putea ocu-
pa mai profund de lite-
ratura acestei tari".

Literatura
si cultura lranului

= Sub titlul Istoria li-
teraturii si culturii lranu-
lui a aparut la Moscova
ultimul tom din seria de
Opere alese ale orienta-
listului Evgheni Berthels
(1890—1957). Cunoscut
printr-o masiva Istorie
a literaturii persane si
tadjice. monografia_Sirfis-
mul si poezia sufita si
alte monografii despre
unii _poeti clasici ai Ira-
nului. si_Asiei Centrale
(Nizami. Fuzuli. Navoi),
E. Berthels a lasat o bo-
gata mostenire Tn dome-
niul cunoasterii valorilor
majore ale culturii Orien-
tului Mijlociu. Dintre stu-
diile monografice adu-
nate Tn ultimul volum ci-
tam : Avicenna si  li-
teratura persand. Lupta
oetilor aulici ai sultanu-
ui Mahmud Tmpotriva lui
Firdousi. Poezia in limba
persana in Asia Centrala,
Cu privire la ..stilul .in-
dian™ Tn poezia persana,
Romanul istoric persan n
sec. XX, Teatrul per-
san s.a.

Un nou Clavell

= Tn lumea editoriald
americana existd o buta-
da: ,,Stiti cum se spune
Saga pe americaneste ?
Raspunsul este : Clavell".
Dupa Tai-Pan si Shogun
(tradus de curind si_1n
romaneste). James Cla-
vell a devenit campionul
foiletonului romanesc
contemporan. in cea mai
bunad acceptie a_termenu-
lui. Casa nobild, ultima
lui carte, se petrece la
Hong-Kong, in anii '60,
timp de opt zile. O sap-
tamina plina de surprize.

Lecturile Tarkovski

= Tnaugurind prima
editie a ..Lecturilor inter-

nationale Tarkovski",
Elem Klimov, presedin-
tele Uniunii  Cineastilor

din U.RS.S.. a spus «c§,
oricit ar parea de para-
doxal. filmele celebrului
regizor sovietic devin din
ce In ce mai comerciale.
Nu de mult. Tn U.R.S.S.
a fost creatda ,,Societatea

pentru studierea creatiei
lui  Andrei  Tarkovski"
care, Tmpreuna cu Uni-
unea cineastilor sovie-
tici, a instituit de cu-
rind un premiu anual
Tarkovski ,,Pentru  con-
tributie deosebita la dez-
voltarea cinematografiei”.
Primul laureat este luri

= ,Am asezat persona-
jele mele pe creioane
i)_entru a arata_cd posibi-
itatea de a citi si a scrie
ofera oamenilor o noud
perspectivd asupra vietii

Sia lumii . inconjura- Norstein. Tn gz'ildrul recen-
toare” — a declarat _ stu- telor ,Lecturi” au fost
denta Zabelle COtd, 1in prezentate comunicdri
virsta de 21 de ani. dupa Stiintifice si  referate,

ce a cistigat (cu desenul

din imagine) Concursul de cineastul fiind evocat de

afise pentru Anul inter- colaboratori si  prieteni
national al alfabetizarii. apropiati.
Jubileu

= Teatrul praghez ,Na
zabradli" si-a sarbatorit
Tmplinirea a 30 de ani de
existentd. Actualul sau
director, compozitorul si
omul de teatru Vladimir

aceasta scenda a fost spe-
cializata. succesiv, in pan-
tomima. umor negru, tea-
tru absurd si teatru rea-
list. contribuind substan-

tial la afirmarea si diver-

Vodicka, s-a numarat - .
printre  fondatori.  in sificarea artei teatrale
cursul  existentei  sale. cehoslovace.
O epopee laotiana
= Un eveniment cultu- s-a putut stabili__dacd
ral de larga rezonanta epopeea a fost scrisd de
este considerat publica- un singur autor sau s-a

rea editiei complete a
Poemului despre _ Thao
Hung si  Thao Tchang,
epopee nationalda a_ po-
porului laotian.  Pastrat
si transmis_ de-a lungul
veacurilor Tn manuscrise
pe frunze de_  palmier,

constituit  din _ cinturi
compuse de mai multi
rapsozi, paternitatea ei
fiind_o adevarata pro-
blema ,,homerica" pentru
cultura laotiana. Stabili-
rea textului critic al edi-
. € tiei recente este opera de
acest poem eroic reprezin- 0 viatd a savantului filo-
ta cel mai de seama mo- log Chila Wirawong (m.
nument al_limbii si lite- 1988), asemanatoare cu
raturi laotiene.  modelul actiunea lui Elias Lonnrot
clasic al versificatiei 1n pentru epopeea finlandeza
aceasta limbda. Tnca nu Kalevala.

Un portret fara seaman

mele femeii este necunos-
cut. dar se presupune c&
era originara din Antile
si fusese adusa n Europa
ca servitoare in casa cum-
natului artistei. Pictat in
1800 — adica n timpul
scurt dintre emanciparea
negrilor in Franta. in
1794,  si reinstaurarea
sclaviei de catre Napo-
leon. in 1802 —. portretul
poate_ fi considerat ca un
omagiu adus de o femeie
unei egale a ei ca o
emblema a feminitatii si,
n acelasi timp, a elibera-

~

Am citit despre..

O varianta plauzibila

m BIBLIOTECA kennedyologicd s-a imbogatit cu
multe titluri Tn 1988, cind s-au Tmplinit 25 de ani de
la atentatul Tmpotriva presedintelui Kennedy. A ie-
sit de la naftalina pina si Jim Garrison, nastrusni-
cul procuror din New Orleans, care, acum un sfert
de veac, a intreprins un fel de cruciadd de unul sin-
gur, disociindu-re de concluziile Comisiei Warren si
avansind teoria unui abracadabrant complot. I’e ur-
mele asasinilor — Investigatia mea in cazul asasina-
rii presedintelui Kennedy se intituleaza cartea pe care
a publicat-o la aniversare. Jim Garrison a dobindit,
intre timp, urmasi. Tntr-o lume Tn care gdsesc cre-
zare ipotezele conspirationiste cele mai bizare — de
la_Protocoalele Sionului pina la supravegherea Pa-
mintului de catre ,,omuleti verzi" de pe tarimuri ste-
lare —. orice elucubratie isi are partizanii ei. Tm-
uscarea lui Lee Harvey Oswald de catre Jack Ruby,
fnainte de a fi avut timp sa-si recunoasca si sa-si
explice fapta, coincidente si decese stranii putind da
impresia ca se Tnscriu intr-o actiune sistematica de
stergere a urmelor, par a da unele temeiuri, banu-
ielii ca Oswald n-ar fi fost decit virful vizibil al unui
aisberg. A fost speculatda Tn fel si chip, generind si
0 serie de romane cvasi-politiste. Din productia anu-
lui 1988. critica a gasit demn de a fi recomandat
Epltljia Balantei (Libra — pe englezeste) de Don De-

illo.

Ca si alta carte din 1988, Fagaduieli restante, pe
care am citit-o si prezentat-o ceva mai demult. Zo-
dia Balantei alege cea mai plauzibila ipoteza, daca
este vorba sa se aleaga Tintre versiunile tezei con-
spiratiei : o actiune pusd la cale de contrarevolutio-
narii cubanezi si de sustinatorii lor din C.L.A., Im-
plicind tangential si Mafia. Zodia Balantei (zodia sub
semnul careia si-a trait scurta si malefica viatd Lee
Harvey Oswald, nascut la 18 noiembrie) nu impune
cititorului_o imposibil de acceptat schimbare radica-
l1a a istoriei recente. Cartea lui Don DeLillo este un
roman mai ales psihologic. Fara a se departa stri-

dent de faptele Tnregistrate poate exhaustiv, dar Tn
orice caz haotic, de Raportul Warren (,M-am in-
trebat ce-ar fi putut sa scrie James Joyce dupa Fin-
negans Wake si raspunsul a fost Raportul Warren,
care este, Tntr-un sens, un roman modernist”, din-
tr-un interviu acordat de DelLillo revistei ,,News-
week"), el schiteaza un complot veridic, dar sub-
stanta realmente meritorie a cartii constd Tn recon-
stituirea cursului Tmpiedicat, incoerent, ilogic, hao-
tic sau inept al gindirii personajelor centrale : Lee
Harvey Oswald, mama lui, imposibila Marguerite
Oswald. Jack Ruby, patron de localuri de striptease
falimentare, imposibil de imaginat Tn postura de raz-
bunator al presedintelui ucis si, Tntr-o masura mai
mica Marina, sotia originard din Kiev a lui Lee. sint
pusi sa-si biiguie motivatiile Tntr-un dialog interior
tI:Ie_osebit de expresiv in stingacia sau chiar impostura
ui.

Asadar, consternati de esecul invaziei de la Playa
Giron, un grup din C.LA. urzeste un complet care
sa determine guvernul american sa recidiveze. ldeea
este un atentat neizbutit Tmpotriva presedintelui Ken-
nedy si _presararea de urme care sa ducd, pe mai
multe cai, la o presupusa filierd cubaneza. Se pre-
gateste un portret-robot psiho-sociologic al pseudo
asasinului si Tntimplarea_face ca un individ cu pro-
filul propus, instabil, rétacit, influentabil si cu trecut
compromitator in sensul dorit, sa existe cu adevarat
si sa fie descoperit de cei interesati. Faptele o iau
insa razna din schema prestabilitd. Simularea crimei
se transforma Tn crima suta la sutd reusita, iar cel
desemnat ca faptuitor, Oswald, este prins Tnainte de
a fi fost redus la tdcere. Personaje reale si_necesa-
rele personaje imaginare destainuie, cel mai adesea
involuntar, mecanismele interne ale posibilului esa-
fodaj de intentii, neputinte, coincidente, frustrari, por-
niri, interese etc., care, la 22 noiembrie 1963 a ex-
plodat, cu funestele consecinte cunoscute.

Tntr-un domeniu abuziv exploatat — tragedia de
la Dallas a fost, de fapt, minimalizata si banalizata
n carti care si-au permis s-o ia drept pretext pen-
tru fantasmagorii paranoide — Zodia Balantei este o
foarte izbutita Tncercare de analiza rationalda a unor
stari de spirit si manifestari irationale. Este litera-
turd buna, solida, desi genul Tn care se Tnscrie nu
are nume bun.

Felicia Antip

= Istoricul de arta en-
lez Hugh Honour
escrie Portretul unei ne-
grese de Marie-Guilhel-
mine Benoist (in imagine)
drept ,cel mai fru-

mos portret de femeie
neagra pictat vreodata”,
Tntr-adevar. e greu de

spus ce este mai impre-
sionant : contrasul dintre
albul stralucitor al turba-
nului si  superb-modulata
fatd de abanos, sau cal-
mul profund, nuantat cu
0 unda de anxietate ? Nu-

rii omului de culoare,
Ceea ce este cert e ca
acest tablou avea o mare

importanta __ personala
pentru pictoritd, care I-a
pastrat in_atelierul ei

pina la achizitionarea lui
de catre coroand. Tn 1818.
Dupa moartea ei. Tn 1826,
ictura a fost transferata
a Luvru. Toate acestea
se afla relatate si comen-
tate In lucrarea lui H. Ho-
nour. Imaginea negrilor
in arta apuseana (4 volu-
me) publicatd de Fundatia
Menii si editura Universi-
tatii Harvard.



Gunter Grass —
un interviu

< ,Literatumaia gaze-
ta | publica Tn nr. 16, din
19 aprilie a.c.. un inter-
viu_acordat de cunoscutul
scriitor Giinter Grass lui
Valentin Zapevalov. co-
respondentul ublicatiei
sovietice In R.F.G. Vor-
bind despre scriitorii cei
mai apropiati de manie-
ra lui. el 1-a mentionat pe

germanul  Alfred Doblin,
irlandezul  James Joyce,
francezul Marcel Proust,
italianul Emilio Gadda.

Dintre scriitorii rusi mo-
derni, G. Grass l-a evi-
dentiat  ne _ nuvelijstul
Isaak Babei, iar dintre
romancieri — oe Mihail
Bulgakov, cu Maestrul si
Margareta, si _contem-
poranul Andrei Bitov cu
Casa Puskin. Cu privire
la stilul sau. G. Grass a
spus ca are pretentii ridi-
cate fatd de cititor, se
Straduieste sd-1 provoace.
El nu tine sa placa tutu-
ror. ..Tendinta de a scrie
pentru toti, dorinta de a
fi pe placul tuturor —
Tnseamna tradarea lite-
raturii*.

Kandinski inedit
_= Doua opere de Kan-
dinski au fost recent
descoperite de  colabo-
ratorit  Galeriei Tretia-
kov. Se apreciazd ca
acestea vor reprezenta
mare surpriza a expozitiei

de la Moscova ,,V.V. Kan-,

dinski. 1866—1944. Pictura,
grafica, arta aplicata”
care va reuni 200 de Ilu-
crari provenind de la mu-
zeele ‘sovietico Tretiakov,
Ermitrai. Muzeul de arta
rusa si Muzeul A.S. Pus-
kin. precum si de la ga-
leria Lenbachaus (Miin-

chen). muzeul Guggen-
hein (New York) si Cen-
trul Georges Pompidou
din Paris.

Premiu

e Un juriu alcatuit
din editori, traducatori
si scriitori din Franta a
decernat Premiile pen-
tru cea mai bunda carte
strdind, volumului Car-
tea nelinistii de portu-
ghezul Fernando Pessoa
(iIn domeniul eseului) si

Cartea de film

= Patruzeci si opt de
specialisti, sub conduce-
rea lui Gilles Horvileur,
au colaborat la publica-
rea Tn editura ,Bordas"
a unui voluminos Dictio-
nar al personajelor din
filme (624 p.). A rezultat
un dictionar serios, Tm-
partit pe rubrici, indexat
si adnotat, constituind un
veritabil instrument de
lucru pentru toti cei din

arta cinematografica si
nu numai.

e Pina de curind, ni-
meni nu cutezase sa con-
sacre o carte imensului

tuat Tn fruntea listei  ce-
lor mai _mari artisti de
cinema Tn viatd. Admi-
rator entuziast al acestei
vedete, James Cameron-
Wilson traseaza, Tn mo-
nografia ce l-a_consacra-
t-0” recent, cariera inter-
retului din _Nasul I,
axi Driver, Raging Bull,
A fost odata in America
etc. Editura ,Terrain va-
gue/Losfeld* s-a grabit
sa traduca in limba fran-
ceza aceastda monografie,
in care autorul reda Tn-
timplari, anecdote si opi-
nii despre cel pe care co-

Premiul Borges

= Poetii Si prozatorii
din toate' tarile vor pu-
tea lua parte la nou 1n-
fiintatul concurs literar
international pentru pre-

miul urtind  numele
scriitorului__argentinian
Jorge Luis Borges — a

declarat la 16 aprilie, la
Buenos Aires, vaduva a-
cestuia. precizind ca el
va fi echivalentul latino-
american a Premiului
Nobel Tn domeniul lite-
raturii. Distinctia va fi
inminatd laureatilor la
24 august in fiecare an.
ziua nasterii lui  Borges.
Decedat in 1986. la virsta
de 86 de ani. la Geneva,
Borges a fost propus de
citeva ori pentru Premiul
Nobel, dar nu l-a primit
niciodata.

Karajan se retrage

< Dupa 34 de ani de
activitate Tn calitate de
conducator artistic si di-
rijor permanent al Or-
chestrei Filarmonice din
Berlinul occidental. Her-
bert von Karajan si-a
prezentat demisia, men-
tionind cd se retrage din
motive de sanatate. Tnca
din_ luna ianuarie marele
dirior. Tn virsta de 82 ani.
si-a  exprimat_ dorinta
de-a parasi Filarmonica
berlineza ..deoarece sa-
natatea nu-i mai permi-
te sa respecte integral
obligatiile ce-i  revin".
Ultimele concerte oe care
le va dirija la pupitrul
acestei prestigioase or-
chestre au fost programa-
te pentru 8 si 9 mai a.c.
In luna august a anului
trecut Karajan s-a re-
tras si din directoratul
Festivalului de la Salz-
burg.

Santierul

= Cel mai temut pre-
miu acordat de bresla
cineastilor americani,
.Zmeura de aur" (in ar-
goul american, parfuma-
tul fruct are sensul de
..sdpuneald”). a aiuns la a
IX-a editie. El este
acordat celor mai proas-
te filme si celor mai slabi
interpreti si regizori. Se-
lectia exprima votul Fun-
datiei Premiilor ..Zmeura
de aur" din care fac parte
200 de membri din 15 sta-
te americane (cei mai nu-
merosi. sint._ bineinteles,
cei din California) si a
citorva membri corespon-
denti din Canada. Elvetia
si_China. Numarul mem-
brilor nu trebuie compa-
rat cu cel al Academiei
de arte si stiinte ale fil-
mului  american (4 523),
ci cu aoela al Asociatiei
presei strdine din Holly-
wood. care acorda anual
mult comentatele ,,Glo-
buri de aur", din care fac
parte numai 77 de critici
si gazetari. Diferenta din-

tre aceste trei  categorii
de premii 1i priveste. 1n
special. ~ pe_ cistiedtori.
Laureatii ..sapunelii” nu

pot fi la fel de bucurosi
ca cei ai ..Oscarului" sau
ai ..Globului de aur", ori-
cit s-ar spune la Holly-
wood c& .decit uitat, mai
bine criticat".

Bi>7 Rcnolds.

ZMEURA DE AUR"

Whoopi Goldberg si

88

Tom Cruise

Dintre candidatii la buna interpretare”, cu ro-
nedoritul trofeu mentio- lul_din filmul lui Steven
nam_filmul Rambo 111 (la Splelber?. Culoarea vio-

let. Alte candidate la

cinci categorii de IE:remil%,
urmat de  Caddyshack 11,
Cocktail. Mac si cu mine
(fiecare la patru cate-
gorii).

Pentru cei mai slabi in-
terpret! au concurat, pe

aceasta categorie au fost :
Rebecca Demornay, Cas-
sandra Peterson 'si  Va-
nity. La titlul ,,cel mai
rost debut" au concurat:
d Don. Tami Erin. Ro-

linga citiva actori mai pu- nald McDonald. Jean
tin cunoscuti . (Bob Claude van_ = Damme.
Goldthwait. Jackie Ma- Drept cei mai slabi re-

son) si Sylvester Stallone
(marele favorit al publi-
cului din 1977) si chiar
tinarul Tom Cruise, par-

gizori au fost desemnati :
cunoscutul  Blake  Ed-
vards (Petrecerea, Darling
Lili. seria Panterelor roz),

tenerul lui Dustin Michael Dinner pentru un
Hoffman (si pe = masura Hot and Trot. Roger Do-
acestuia). Th multi-laurea- naldson pentru Cocktail,

tul cu ,,Oscar"” Rain Man.
Actorul care s-a aflat in
topul box-office-ului de
peste ocean cinci ani la
rind. din 1978 Tn 1982,
Burt Reynolds, a candi-
dat cu douda roluri la
LHtitlul™ de cel mai  slab

Peter Mac Donald pentru
Rambo Il si  Stewart
Raffi'l pentru Mac and
Me. In sfirsit. cei mai
slabi _actori $ actrite 1n
roluri secundare : Dan
Aykrod. B’l'v Barty. Ri-
chard Cren-o Harvey

actor. in Rcnt-a-cop si Keitel C”-istn-ber Reeve;
Switching Channels. si resnec 1’ I”’eni Bren-
Acelasi ..privilegiu” l-a nan, Daryl Hannah. Mu-
avut si  Liza Minnelli riel Hemw'”. Kiristy
entru rolurile din McN:-["" Zelda Ru-
ent-a-cop _si Arthur 2. binstein.

Cu o singura candidatura
la ..Premiul zmeurei” a
figurat Whoopi Goldberg
n filmul Telefonul, actri-
ta de culoare care, cu doi
ani Tn urma, a concurat la

,»Oscarul pentru cea mai

La cermnn’a de pre-
miere &m a avut loc la
Palace T”eot-e Nightclub
din Hollywood nici unul
dintre c<n-’id->»f nu  s-a
prezentat. Firesc |

talent al actorului ame-

legii sdi l-au supranumit

de la Acropole

rican Robert De Niro, si ~Imparatul”. « Declarati de UNESCO
.- monument in patrimoniul
Expozitie mondial al culturii. Acro-
. . pole. dainuind de 2500 de
= Prima expozitie cu Sad Tome Principe, ani la 156 de metri Tnalti-
opere_ale artistilor plas- precum si picturi ale me deasupra Atenei, a in-
tici din cele sapte tari_de scriitorului portughez trat in... reparatie. Sche-
limba portugheza a fost Fernando Namora. dece- le si macarale inconjoara
deschisa la_Estoril, linga dat recent. Expozitia con- coloanele Erechteionului.
Lisabona. Sint prezentate stituie o completare a permitind echipelor de
pl@'ﬂ_ma SCU'pft_UU SI |_ltl- Congresului scriitorilor specialitate sa execute
crarl de grarica = venite imba 3 lucrdrile de conservare
din Angola. Brazilia. Gui- de limbd portugheza, care preconizate de  experti
neea-Bissau. Insulele a avut loc de curind la dupa cercetari si analize
Capului Verde. Mozambic. Lisabona. amanuntite.
Giovanni GRAZZINI;
Fellini d Fellini
—Care-i adevarul, eare-i legenda ? In-
tr-o zi ai parasit casa parinteasca pentru
a te alatura unui circl
— Mi-ar fi placut, pur si simplu, ca
fuga sa se li petrecut, intr-adevar. Sint
destul de Tncurcat ca trebuie sa vor-
besc, din nou. de circ, dupa ce am spus
atit in toate filmele mele. Pot marturisi
ca existau anumite coincidente, mai mult
sau mai putin misterioase, indescifrabile.
Un fel de reverberatie exaltanta. profetica.
latd, amintindu-mi, ce am simtit prima
data cind am pus piciorul sub burta
uriasd, tremuratoare a unui cort de circ :
ma simteam acasa Tn acel gol fermecat,
cu rumegusul umed, cu loviturile de cio-
can, cu mari zgomote surde care veneau
nu se stie de unde, cu nechezatul cite
unui cal... Era circul copiilor, cel pe
care l-am descris In Clovnii, un circ, pro-
babil foarte mic, parindu-mi Tnsa imens, o
astronava, un aerostat, ceva Tn care s-ar
fi putut calatori.
La ora spectacolului, asezat pe genun-
chii tatei, auzind explodind in_jurul meu
trompete. lumini, aplauze, batal de toba,
glumele deocheate, tipate de clovni si
irationalitatea lor de prostanaci bufoni,
zdrentdrosi, caraghiosi, am avut, foarte bastonul. Am fost gata sa lesin de

confuz, impresia cd ma asteptau pe mine!
Mi se parea ca ma recunosc asemeni pa-
iatelor lui Mangiafuoco sau cind aparea
pe scena in fund, catre pinza Pinocchio
pe care-1 salutau ca pe unul de-ai lor.
strigind-1 pe nume, sarutindu-1. dansind

cu el toatd noaptea. De fapt, am fost 1n
fiecare zi la circ, atit cit a ramas cortul
sub ferestrele noastre, urmarind repeti-
tiile si toate spectacolele. Odatd ai mei
m-au cautat cu disperare pina la miezul
noptii, nimeni nu se Tndoia cd eram prin
preajma. S-a aflat despre fuga sl, peste
0 saptamina, profesorul meu Giovannini
m-a dojenit public, Tn clasa : ,,Avem prin-
re noi o paiatd" — a spus aratindu-ma cu

bucurie.

— Dar adolescenta ? Ce faceai, ce gin-
deai ?

— Ce crezi ca poate gindi un baiat
care traieste in provincie. in familie, cu
fascismul, scoala, biserica, cinematograful
american, vara, la plaja, copiii nemti in
costume de baie ? Nu ‘am nici un fel de
amintiri deosebite, de fapt am pus totul
in filmele pe care le-am realizat. Daruind
publicului amintirile, le-am sters, si. pe
deasupra, nu mai pot sa disting ceea ce
s-a Tntimplat intr-adevar de ceea ce am
inventat. Amintirii reale 1 se suprapune
amintirea fundalurilor. a marii din plastic
iar personajele adolescentei mele la Ri-
mini sint ca Tnlaturate, cu lovituri bru-

Zece spectacole de balet

= Cu spectacolul Ro- dormitd. Lacul lebedelor ma franceza ,Le film du
meo si Julietta la Tea- si Cenusdreasa, vor fi In- priore", colectivul de spe-
trul Mare din Moscova re?istrate pind la Tncepu- cialisti sovletici realizea-
au debutat videoinregis- tul lunii mai. Creat 1n za un film sub titlul

trarile  sovieto-japoneze 1988, colectivul firmei so- Katia si Volodia — con-
care vor cuprinde zece vietice ,,Videofilm" este sacrat creatiei Ecaterinei
spectacole realizate de alcatuita precadere Maximova si lui Vladim
coregraful luri Grigoro- din tineri. Acestia au Vasiliev. In perspectiva
vici. Cinci dintre acestea stabilit contacte cu trupe — un film-balet pe mo-
— Romeo si Julietta, de balet sovietice si stréi- tive din opera lui Gogol
Raimonda, Frumoasa a- ne. In colaborare cu fir- pe muzicd de A. Snitke.

tale de coate, de actorii si figurantii care
i-au reprezentat in reconstructiile sceno-
grafice ale filmelor. Am golit magazinul
de amintiri al acelei epoci : lasa-ma un
timp, 1l voi reinventa. De vreo cinci-sase
ani americanii insistd sa fac Amarcord
numarul 2.

— Si Rimini 1

— Imensa stralucire a soarelui, vara si
iarna, facind sa dispara totul. Ceata este
0 mare experienta de viatd pentru mine.
Rimini nu mai exista iarna. Nici vorba de
piazza, de primarie, ce devenea templul
lui Malatesta ? Ceata te ascunde altora, te
trimite Tn_clandestinitatea cea mai exal-
tantd, devii omul invizibil : nu te vezi,
deci nu esti. Intimplarea imi provoca o
betie care facea sa-mi pirfie parul pina
la radacini. Amintirile cele mai puternice
ale adolescentei sint legate, in mare parte,
de intimplari naturale, mai totdeauna
ntr-un mod violent scenografic, placin-
du-mi J)este masura sa le fiu spectator,
mergind pina la a le provoca.

Sint convins ca am avut Tntotdeauna o
anumita tendinta de a interpreta fantastic
lucrurile, de a le vedea ca un vizionar.
Disparitia catedralei Tnghitita de ceata Tmi
producea o mare_ emotie. Vara, umbra
uriasd a teatrului Vittorio-Emmanuelle,
care taia pe diagonala piata Cavour era
de asemenea un spectacol care ma incin-
ta. Sau inventam fneintarea pentru a
aparea alfel decit colegii mei. care nu Tn-
telegeau nimic din trancaneala mea des-
pre cele doua fisii de- umbra din pia-
td. Ma stimula instinctul spectacolului.
Am recurs la culori pentru a ma deghi-
za : intr-o zi. primind vizita unei veri-
soare mai mari din Bologna n-am avut
liniste pind n-am pus mina pe rujul ei
de buze, ca sa ma inchid n baie si sa-mi
mizgalesc fata.

— Cind ai Tnceput sa Tti pui Tntrebari ?

— Nu mi-am pus niciodata Tntrebari,
nu-mi pun nici macar acum, nu fnteleg
de ce Tmi pui tu | Nestiind cum sa ras-
pund nu vad de ce mi-as fi complicat
existenta punindu-mi Tntrebari de or-
din general. De la cursurile de filosofie
din Ticeu nu-mi amintesc decit profeso-
rul. Se numea Dell’Amore. era din sud,
de la Awvellino. Scria poezii Tn maniera
lui d’Annunzio. foarte senzuale, citin-
du-ni-le odata pe luna, cu figura sa fru-

moasd. oachesa, de meridional, cu oche-
larii care aruncau straluciri, cu parul lung
(genul de barbat pe care il vezi in comi-
sariate). cu sosetele gaurite, cu epiderma
putin ciupita de varsat, cu buze mari
tumefiate peste care trecea incet o lim-
ba mare. roz. Mie Tmi era foarte simpatic,
dar era printre noi un oarecare Timbracci.
fiul unui mare bogatas, care la procesiuni,
Tmbracat ca o fantoma, purta crucea si
cinta cu o Tnfatisare furioasi. Tncarcata de
amenintari. Bietul om a avut un atac in
timpul unei procesiuni, s-a prabusit sub
crucea mare, spargind vitrina magazinu-
lui Manusa Rosie. Baiatul lui s-a dus si a
povestit totul directorului de studii, sa
stie ca profesorul citeste in clasd poeme
obscene in timpul orei de filosofie. Din
ziua aceea, cind 7i ceream profesorului
poemele, Dell’Amore. flatat dar  jignit,
refuza, rugindu-ne sa nu mai insistam,
pentru a ne vorbi imediat de Spinoza.

Pina Tn acel an scolar nu stiam ca exis-
ta o stiintd care urmareste a ne face sa
stim cine sintem si Tncotro mergem. Eram
cvasi fascinat ascultind primele lectii :
aveam impresia ca n sfirsit vad in liceul
nostru pe cineva care stie sa ne spuna
lucruri ~ interesante, Tn afara de profe-
sorul Nittis care il citea pe Homer ca
marele tragedian Zacconi, emotionindu-ne
pina la lacrimi.

Trebuie sa aduag ca din toate con-
structiile geniale ale gindirii umane., din
toate universurile conceptuale. nu-mi
amintesc, nimic. Scoala si viata erau doua
lucruri complet diferite. Se Intimpla rar
ca lumea scolara — abstracta  hirtoga-
reasca, asupritoare —. sa aiba sclipiri de
umanitate, de concret, de imaginatie reala.
Din lectiile amabilului n-n~sor Dell’ Amo-
re nu mi-a ramas in _memorie decit
surfsul sfidator si satisfacut cu care,
dupa ce cerea liniste. Tntreba cu o voce
aproape solemna : ,,Dur»' voi. dragi copii,
daca Achile cel iute de si 0 broasca
testoasa au de parcurs. n’—d->d. un drum
drept, daca pornesc m »~"->si t'mp. care
din cei doi ajunge primit' ?* Punindu-i
siguranta la ncercare rldto«tt si am
raspuns : ,,Broasa testo'i®"". Fvident ca
n-am stiut si expulic r> ca + din fericire
pentru colegii mei. Zenon dm El6a. cu
multe secole Tnainte, rozo'vase dilema
deconcertanta...

Adaptare eradvaere de
Andriana Fianu



Modern
SI postmodern

CJ PRE finalul noului sau roman, Pendulul lui
B- Foucault, Umberto Eco T1si pune eroul central
eul-govestitor), Casaubon, sa.iasa iri toiul noptii de 23 iunie 1984
in_Conservatoire National des Arts et. Mdtiers — unde e adadpos-
tit Pendulul — si sa strabata in goana Parisul, din rue St. Martin
ind in Place des Vosges, 1n cautarea unui ircper'abil doctor
agner. Personajul trece prin rue aux Ours si nimereste drept n
fata Eeaubourgului, ,,praznic_sdtesc, ziua”, acum , Titanic parasit,
rezemat de un perete ros de iederd, naufragiat. intr-un crater de
lunal', ale carui ,,guri de aerisire absorb energie din pamint. Poate
cad multimile care il umplu ziua servesc la furnizarea de vibratii,
masina ermetica se hraneste cu carne proaspata”. Dupa aceste
reflectii, re ncepe marsul fortat prin Marais : din rue Vieille du
Temple in rue des Francs-Bourgeois, rue de Sevigne pind  sub
porticele din Place des Vosges. De aici, Tntr-un taxi ratacit cine
stie cum in rue de Birague, facem un salt pe malul celdlalt al
enei, pind in avenue Elisee Redus si poposim la poalele Turnu-
lui Eiffel, desi soferul ezita sd se apropie prea tare . ,Parce que...
parce que ta fait peur, cest tout". Atit i-a trebuit lui Eco, pentru
a-si da drumul : cine a spus ca aceasta ,,guglia® de Notre Dame
de la Brocante serveste la ,suspendre Paris au plafond de
Funivers" ? Dimpotriva, ea _serveste la. atirrtarea universului de
gropr_la »~guglia”. Fireste, caci nu _este ea, oare, erzatul Pendulului?
um i s-a spus Turnului ?, insistd Eco : ,,Supozitor solitar, obelisc
gol, glorie a sirmci, apoteoza a.pilei elqctricp, altar aerian al unui
cult idolatrie, albina in inim& rozei vinturilor, trist ca o ruing,
scalimb colos de culoarea noptii, simbol diform al fortei inutile,
prodigiu absurd, piramida fara noima, ghitara, calimara, telescop,
prolix ca discursul unui ministru, zeu antic si fiara moderna..."
Fara sa vrea, poate, autorul de romane scrise la masina si la
computer pune degetul pe rana pricinuitd de’,,metamorfoza cultu-
rii in secolul al XX-lea®, carmeste si titlu) unei carti a Ilui Radu
Florian, un Tndreptar scrupulos si util. Turnul Eiffel e o expresie
a ,,modernului”, a ,.modernitatii" sau a .-.modernismului prin
care veacul trecut a inlimpinat, Tn culmea elanului industrial, vea-
cul nostru ; totodata, acelasi turn ar putea fi considerat _,,post-
modern™ Tn raport, sa zicem, cu Tour Saint-Jacques,’ Tn stil gotic
tirziu, unde Pascal a condus experientele dedicate greutatii ' aeru-
lui, de la Tnaltimea de 52 de metri. e de alta parte, fata de
Tour Eiffel, transoceanicul Beaubourg este ,,postmodern”, certamen-
te expresie multicolorda a unei societati postindustriale. Si daca
Turnul inginerului din Dijon e o constructie trufasd, ,minune a
lumii" pina nu de mult, pusa sub semnul ,progresului Iui Prome-
teu”, cum ar fi zis Lewis Mumford, pahiderfnicul Beaubourg intra,
probabil, Tn cimpul magnetic al ,.inertiei Progresului™...

T)AR ambitia capitalei franceze de a ramine

mereu la Viile Lumiere pentru Tntreg mapa-

mondul e ncd vie si nemérginitd. Tn cazul cd plafonul universului
ar refuza sa se mai sprijine de Turn, Parisul Ti oferd, astazi,
prompte solutii alternative. Nu Tn sus, spre tarii, care au fost cu-
cerite Tntre timp de ideologia utilitara, ci in- maruntaiele electro-
nice ale sfirsitului de secol si de mileniu. Una dintre noile ,mi-
nuni” e cinematografica : la Geode, Geoda, nume pashic care ne
leaga mai strins de pamint si care evocd nu atit agre-
gatul de minerale din cavitatile rocilor, cit geoidul — forma
teoretica a Terrei —, a carei suprafata (si iatd-ne din nou depiri-
zind de Pendulul lui Foucault) este In fiecare punct al siu, cind
apele se afla in perfect echilibru, perpendiculara pe directia firu-
lui cu plumb. Dincolo de metafore si asociatii, la Geode este un
loc de spectacol, plasat intr-o sfera cu diametrul de 36 m si
cuprinzind 370 de fotolii comode, cu o Tnclinatie de 30°, in fata
unui ecran emisferic din aluminiu perforat, Tntins pe o suprafata
de 1000 m2, cel mai mare din lume. O asemenea suprafatd, nu-i
greu de inteles, acoperda in Tntregime cimpul vizual al omului, la-
sind practic si ceva afard. Un proiector Omnimax foloseste un
film format 70 mm ce se deruleaza orizontal si face sa apara pe
incomensurabilul ecran imagini de noua ori mai mari decit n
salile obisnuite, imagini filtrate de un ,fish eye" (ochi de peste
apt si difuzeze, grandangular, o ,,vedere" pe o deschidere de 180°.
Cum se traduc aceste date tehnice in consumarea spectacolului ?
Dintr-un fotoliu, cam Tn jumatatea de sus a amfiteatrului, am
asistat si eu la unul dintre programele (experimentale) ale Geo-
dei. Si i-am Tnteles, rusinat, pe strabunicli care, Tn 1895, in Salonul
Indian de la Grand Cafe din boulevard des Capucines, au sarit
Ingroziti Tntr-o parte la ,sosirea trenului in gard", prada_ unei
senzatii de_teroare. lI-am Tinteles, rusinindu-ma, pe acei dintii spec-
tatori de cinema pentru ca ei nu stiau prea bine sau aproape de-
loc ce_este proiectia unui_film, pe cind eu, intrind Tn geoid, aveam
constiinta clard ca voi asista la un spectacol cinematografic: si
totusi, Tn clipa cind un turboreactor supersonic — care ni_se in-
virtise pina atunci pe deasupra capetelor — s-a proptit Tn linia
orizontului si de acolo, sarind ca o fiara nemaivazut de iute, s-a
napustit drept in public, drept asupra mea, mi-am spus ca 1in

Saptaminal de literatura si artd editat de Uniunea Scriitorilor din Republica Socialista Romania

Centrul national de arta si cultura ,Georges Pompidou"

urmatoarea fractiune de secunda aveam sa fim cu totii praf si
pulbere, poate nici atit...

. Care ar fi viitorul acestui nou cinematograf ? Deocamdatd, or-
ganizatorii mizeazé(j)e efecte cantitative, pe gigantism. Dupa epi-
sodul zdruncinator din Speed (Istoria vitezei), pe care l-am evocat,
,».geozienii" ne-au propus un mai pasnic Skyward (Paznicii ceru-
lui), documentar dedicat gistelor salbatice care isi apard cu stras-
nicie darul ce le deosebeste de surorile din batatura : libertatea de
a zbura spre cer. Arii_aflat, desigur, multe Tn dimineata aceea
pariziana, despre_fabricarea cuiburilor si antrenamentul puilor, des-
pre gratia aeriana a unor trupuri altminteri atit de greoaie. Numai
cd totul sufera de o hipertrofica lipsa de masura umana : simpati-
cele pasari apar dej trei ari _mai mari decit spectatorul de talie
medie, si atunci cind Tnoatd, si atunci cind plutesc in vazduh. Des-
pre masindria de la Geode — care nu mai e o simpla ,risnita de
cafea" (caci asa a fost poreclit imediat aparatul de luat si proiec-
tat vederi), ci un fel de minicentrala termonucleara — am J)utea
spune, astazi, cam acelasi lucru,, pe_care l-a gindit Lumiere despre
cinematograful sau : nu e buna decit pentru cercetarea naturii prin
film. Dar daca miine se va ivi un Melies al Geoidului ? Adicda un
artist Tn stare sa preschimbe magic produsul greoi Tn zveltd capo-
dopera ?

Sa nu ne pripim a trage concluzii, desi, dacd acceptam ipoteza
postmodernismului ca depozit, ca magazie generald a produselor si
operelor de arta din ultimii o suta .de ani, orice e posibil.

DEMONSTREAZA Muzeul d’Orsay, galimpsest
Oarhitectural al dezafectatei Gare d'Orsay, de-

Prezente romanesti

franta

e Tn cadrul manifestarilor
dedicate comemorarii a 0 suta
de ani de la moartea lui Mihai
Eminescu. la Biblioteca roméana
din Paris a avut loc o actiune
culturala.

Contributia marelui = nostru
poet la dezvoltarea limbii si
culturii  roméane. actualitatea
operei sale au fost evidentiate
in cadrul conferintei Emines-
cu — azi. prezentatda Tn fata
unui numeros public_de _ care
profesorul Gheorghe Bulgar.

Conferinta a fost urmata de
interventia profesorului belgian
de orgine romana. Mihai Steria-
de care a citit din poeziile lui
Eminescu in traducerea sa.

n cadrul manifestarilor a fost

roiectat filmul = documentar

laneta albastra si a fost ver-
nisatd o expozitie de carte.

= Revista ,,Critique” (Nr. 502.
martie 1989, pp. 199—201) publica
sub semnatura lui Jean-Pierre
Cometti o recenzie la ultima
carte franceza a lui Adrian
Marino, Coinparatisme et Theo-
rie de la litterature (Paris.
P.U.F.. 1988). Autorul apreciaza
cd ,ntr-o carte austera si am-
bitioasa Adrian Marino aduce o
remarcabilda contributie la exa-
minarea unei probleme care n-a

fost, probabil, abordatd pina
acum cu o asemenea grija pen-
tru rigoare si exhaustiv'. Se
mai afirma ca Adrian Marino
isi dezvolta teza de baza cu o
,Luimitoare tenacitate™ Tn ,,pa-
gini dense". Capitolul despre
Linvarianti" din aceeasi carte
este apreciat Tn legatura cu
(Ouvcerture(s) sur un compara-
tisme planetaire de Etiemble
(Paris, 1987), si Tn revista
»Corps ecrit” (Nr. 29, martie,
1989) de Sobhi Habchi.

ITALIA
< Revista trimestriala ,,Fu-
ture Europa" publica. in nr. 2,

martie 1989. un grupai consa-
crat anticipatiei romanesti. lon

llobana este prezent cu un is-

venita intfi_platou de filmare, Tn 1962, pentru ,anticarteme idfeealizarilor genului n

nului" din Procesul (dupa Kafka) al lui Orson Welle

actiune de mecenatism sui gieneris din partea cailor ferate, ele
insele inventie a secolului al XIX-lea, in favoarea conservarii unor
luctéri de_arta din acelasi secol ?_Bolta de .luminator ﬁ[gantic a
fostei gari e pretutindeni prezenta, stapineste ca o rasuflatoare de
lumina difuza picturile, stampele, gravurile, proiectele de
arhitectura si Tnca o sutd de alte obiecte, care, oarecum speriate
de’ atfta spatiu_vertical, se Tnghesuie unele in altele, devenind
aproape umile si sarace, fragmentare, Tn pofida efectivului lor
belsug. Un adevarat tezaur ! Dar spiritul ce guverneaza distri-
buirea lui Tn spatiu, Tn multiplele spatii, ramine acela al coplesirii
rin cantitate.. Pe vectori verticali. Marile muzee ale lumii, de la

ffizi la Luvru, de la Prado la British Museum, chiar si cele mai
recent cladite, se desfasoara longitudinal, permitind un discurs
».muzeistic" continuu si coerent, fie istoric, fie stil-critic. La Orsay,
raportul e rasturnat si orizontalele isi scurteaza traseul, Tnhabusind
parca pulsatia fiecarei mari stiu mici capodopere in parte. S-ar
zice ca batrina Gare d'Orsay ,nu si-a trait pina la capat traiul
de gara si ceva din ritmurile ei palpitd inca Tn gol. Ce-i drept,

.Claude Monet pictase, Tnca din 1877, locomotive Tnvaluite Tn aburi
'sosind Tn gara Saint-Lazare si poate ca el se simte bine Tn aceasta

ambianta,. Fotografii, machete, desene, prototipuri de aparate suge-
reaza, aici, fazele cristalizarii ideii de cinematograf, cu trimiteri
Tnaintea si dupa aparitia acestuia. Bunaoara, la ,,atractia”™ ingine-
rului Grimoin-Sanson, " botezatda La Ballon Cineorama 'si instalata
la poalele inevitabilului Turn Eiffel. latda-ne Tintorsi din nou la
Tnsusi simbolul constructiv al modernului, cad ne place ori nu ne
place, inca (desuet) emblematic. nu numai pentru Lutetia Pari-
siorum, ci si pentru o lume, pentru o epocd Tntreaga.

Dar, luind Tn considerare disertatia lui Lyotard, citatd de Radu
Florian, ,,0 opera nu_ poate sd devina moderna decit daca este
mai intii postmoderna. Postmodernismul astfel Tnteles nu e mo-
dernismul la sfirsitul sau, ci Tntr-o stare de nastere, si_aceasta
stare este recurenta”. Sarpele isi musca, astfel, coada. Parabola
unui secol (si a unui mileniu ?) se ncheie. Formula lui Lyotard
nu numai ca ,este Tnvaluitd complet in obscuritate”, nu nhumai
ca ignora particularitatile si directia Tn care poate fi depasit post-
modernismul, cum scrie_filosoful roméan, dar ramine sclava unei
false conceptii despre timp, care ar Tnainta, chipurile, Tnnoind,
cumulativ : ar fi de ajuns speranta proiectului si credinta _poli-
tica, se spune. Noi stim, Tnsd, astazi, foarte bine ca istoria se
indreapta spre ceva doar daca noi o facem sa se Tndrepte. Ceea
ce Tnseamna, printre altele, sa redescoperim dimensiunea spiritu-
ala a omului, sa anulam tranzitia de la imaginea omului prome-
teic la aceea a_narcisistului ce Tisi proiecteaza si isi contempla
dorintele oglindite Tn toate lucrurile, sa luam directia reconstru-
irii persoanei umane organice, aceea pentru care echilibrul cali-
tativ este la fel de important ca si echilibrul cantitativ.

La asemenea fenomene si simptome, si la altele, mediteaza
probabil, girafa metalica, si Turnul Eiffel, noaptea, usor stinje-
nit de zorzoanele becurilor electrice, aprinse de edilii tehnologiei
postindustriale ca sa alunge frica soferilor de taximetre...

Florian Potra

,,Romania Htiterara

Apare sub conducerea unui consiliu redactional coordonat de
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tar@endi8tes si cu povestirea Un
fel de spatiu. Grupajul mai cu-
prinde povestirea Break de
Cristian Tudor Popescu si arti-
colul Noul val al anticipatiei
romanesti de Dan Ursuleanu.

< Numarul 11 al revistei pa-
lermitane ,,Arenaria”, condusa
de Giovanni Cappuzzo si Lucio
Zinna. insereaza versuri ale
poetilor Adrian Popescu si Al.

Caprariu. Despre creatia aces-
tuia din urma, revista tiparise

mai de mult un studiu semnat
de Rolando Certa, iar trimes-
trialul ,,Achenio” publicase un
amplu interviu acordat de re-
gretatul autor clujan aceluiasi
Lucio Zinna, devotat prieten al
culturii romanesti.

R. F. GERMANIA

e La cea de-a IX-a editie
a Concursului international de
compozitie de la Mannheim,
Liana Alexandra a fost distin-
sa cu premiul Il pentru lucra-
rile:  Allegro veloce e carat-
tcristico (orgd) si I’arlando ru-
bato (pentru ansamblu de ca-
merd) prezentate Tn concurs
sub genericul ,,Ariadna”.

R.S. CEHOSLOVACA

= Suplimentul cultural ,,Ne-
dele s L.D." al revistei ,Lidova
demokracie™ din Praga a publi-
cat. in numarul 42,1988. un ar-
ticol care se refera la activita-
tea publicistului brasovean Du-
mitru Vasi-Soimosanu.
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