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8 MARTIE

SINT_ sdrbatori ce concentreazd simbolic la o datd
anumita sentimente si emotii a cdror existentd este
de fapt permanenta. § Martié este una dintre acestea ;
.n prilej festiv, omagial, = pentru manifestarea unei
constiinte si a unei atitudini_ce constitujie o realitate
apartinind ‘integral si definitiv orizontyrilor vietii ac-
tuale. Ziua Femeii consfinteste aceasta realitate si o
aureoleaza sarbatoreste. " _. B o

Dar in societatea noastra Ziua Femeii_a dobindit si
numeroase implicatii_ care tin de desfasurarea unui
Froces de factura mai %enerala. Societate in care ega-
itatea Tn drepturi _a tuturor membrilor sai reprezinta
0 conditie esentiald, orinduirea socialistd face posibila
deplina ‘afirmare_a femeilor in toate sectoarele st do-
meniile de activitate, fara nici_o Tngradire. Discrimi-
nérile de altadata au devenit simple”curiozitati, invo-
cate ca atare : prima femeie medic, prima femeie pilot,
prima femeie arhitect sau cercetator etc. Astazi femeile
sint pretutindeni prezente in spatiul vast al activitatii
sociale, participind . cu Tnsufletire si devotament la
viata sociala si_politica a societatii. . . | .

Este o participare ale cdrel proportii si a carei con-
tributie au sporit considerabil dupa Congresul al 1X-lea
al partidului, evenimentul care a deschis o noua epoca
in Istoria socialistd a Romaniei. Ampju_l_ proces revolu-
tionar de dezvoltare multilaterala a tarii a generat pro-
funde schimbari si_ in existenta femeilor, angajate,
asemenea intregului popor, n efortul general de “edi-
ficare si perfecfionare a noii societati. Secretarul genpe-
ral al "partidulti, tovarasul Nicolaé Ceausescu, arata
i ,femeile — care reprezintda mai mult de jumatate
. n populatia tarii — ‘aduc o contributie de " cea mai
iriare _Importanta- la intreaga activitate, economico-
sociala a tarii, la inflorirea continuad a natiunii noastre
socialiste, la cresterea_si educarea tinerei generatii —
si, de aceea, ele trebuie sa se_bucure de cea mai mare
atentie din partea partidului si statului_nostru™. in
deplin acord_cu aceste_cerinte, rolul femeilor in socie-
tatea_noastra socialistd a crescut necontenit, expresie
a_griji partidulul si statului _pentru transpunerea in
%uat,a a principiilor democratiei muncitoresti revolu-
ionare.

Sarbatorirea zilei de 8 Martie constituie pentru
femeile din Roménia un prilej de a omagia, cu stima,
pretuire _si  recunostinta, = activitatea  tovarasel
academician doctor inginer Elena Ceausescu, membru
al Comitetului Politic Executiv al Comitetului Central
al-. Partidului, prim-viceprim-ministru_ al guvernululi,
resedintele _Consiliului National al Stiintel si inva-
tamintului. Eminent om politic, luptator de frunte al
miscérii revolutionare din tara noastra, savant de larga
reputatie stiintifica interpationald, tovarasa Elena
Ceausescu este ‘inconjuratd de mindria si dragostea
milioanelor de femei ‘din tara noastra, care isi” mar-
turisesc si cu aceastd ocazie festivd legitimele senti-
mente de inaltd stimd si de fierbinte recunostinta
entru Tntreaga sa exemplara activitate pe tarim poli-
ic, social si stiintific, pusd in slujba_dezvoltarii sl pro-
gresului patriei, a pacii si intelegerii ntre_popoare.

in acest an solemn, cind vom_aniversa Tmplinirea a
45t de ani de la victoria revolutiei de eliberare natio-
nala si sociald, antifascista si antiimperialistd si_ va
avea loc al XiV-lea Congres al partidului, sarbato-
rirea zilei de 8 Martie are’si semnificatia unui patrio-
tic angajament de a Tntimpina cu noi si mari realizari,
¢ masura timpului nostru, aceste glorioase evenimente,
Un angajament al tuturor femeilor din Roménia si
deopotriva al intregului nostru popor.

Este ceea ce se relevd si 1n telegrama adresatd
tovarasului _Nicolae Ceausescu _de participantele la
Adunarea festiva din Capitala consacrata zilei de
B Martie : ,,Constiente de inaltele raspunderi patriotice
ce ne revin, consideram cé o indatorire fundamentala
a noastra este aceea de a asigura vigoarea Si_tinere-
tea natiunii, angajindu-ne sa crestém fiii si fiicele
noastre in spiritul” muncii, al_dragoStei si devotamen-
tului netarmurit fata de partid, patrie si popor, = fatd
de dumneavoastra, mult stimate tovarase Nicolae
Ceausescu, de_mult iubita si stimata_tovarasa Elena
ICeqysescu, fatd de cauza socialismului si comunismu-
ui.

,,Romania literara"

De ziua ta

De ziua ta, albastra si curata,
Iti scriu acest poem Tn zori,
Clipa din cuvinte, neuitata,
E linistea petalelor din flori.

De ziua ta, ceru-i fara nori,

Si ghioceii au mai multa stralucire,
Dorul tau, rasare tot din dor,

Cum si iubirea rasare din iubire.

Chipul tau, de o frumusete aleasa,
Privirea ta, semn daruit,

Graiul tau, melodie duioasa,

Tulnic de dor, fara virsta, fara sfirsit,

CONSTANTIN PILIUTA :

Cu toata dragostea

Scriu acest poem

Cu toata dragostea ce o port in mine
Scriu acest poem pentru chipul cel drag
Pentru tine si numai pentru tine, Mama,
Ce privesti de o viata spre fiii tai

Plecati pe cararile patriei,

Scriu acest poem

lar cuvintele inele devin o primavara
De flori

O dimineata cu lumina curata din zori
Deschisa catre satul unde dorul tau
Nestins

Devine o ardere a sufletului catre

Timpul de sarbatoare ce-{i mingiie parul
Nins de vise si de clipe tirzii.

Miron Tic

Flori



Din 7 in 7 zile

Dezarmare,
Tncredere,
securitate

LA Viena isi incep lucrarile doua foruri de nego-
cieri distincte dar strins legate Tntre ele : unul des-
tinat negocierilor dintre statele gartici ante la cele
doua aliante. militare — N.A.T.O. si Tratatul de la
Varsovia, privind reducerea fortelor armate conven-
tionale in Europa, celdlalt — consacrat negocierilor
dintre toate cele 35 de state participante la reuniunile
C.S.C.E. pentru adoptarea unor noi masuri de Tntarire
a Tncrederii si securitatii pe continent. Lucrarile celor
doua foruri sint urmadrite cu viu interes pe toate me-
ridianele. recunoscuta fiind ponderea determinantd a
evolutiilor politice din Europa asupra intregului cli-
mat poljtic mondial, . .

La ambele aceste intruniri. Romania.
recunoscutd a_ cauzei _ securitatii  colective, pacii si
dezarmarii. Tncrederii  si_ destinderii Tntre natiuni,
participa Tn mod activ, militind pentru materializarea
generoaselor idei ce formeaza ,,Considerentele si pro-
punerile  Romaniei, ale presedintelui Nicolae
Ceausescu privind problemele dezarmarii, Tncrederii
si_securitdtli pe continentul european-' prezentate de
ministrul roman al afacerilor externe la reuniunea de
la Viena.

Asa cum se arata in cuvintare. presedintele Nicolae
Ceausescu, relevind importanta primordiala a elimi-
narii pericolului nuclear, a subliniat Tntotdeauna ca-
racterul unitar, global si atotcuprinzator al imperati-
vului dezarmarii, militind atit pentru lichidarea ar-
melor atomice si chimice, cit si pentru reducerea ma-
sivd a armelor conventionale. Aceasta este o pozitie
clard, logica. rationald. Tntemeiatd pe adevarul ca
omenirea se va bucura de securitate nu dacd vor fi
eliminate doar anumite categorii de arme. in timp ce
altele vor continua sa existe, ci numai dacd vor fi
lichidate toate mijloacele _de exterminare care pun
sub semnul Tntrebarii civilizatia umana.

Pronuntindu-se cu perseverentd pentru reducerea
radicala a armelor conventionale ca o componenta
ineluctabild a procesului unitar al dezarmarii. Roma-
nia socialistd, presedintele Nicolae Ceausescu pornesc
de la realitati de necontestat — politice, diplomatice,
militare, tehnice si tehnologice — in contextul dina-
mismului lumii de azi. Armamentele conventionale au
ajuns unul din principalii  factori motrici ai cursei
Tnarmarilor, avind si o pondere predominanta pe plan
financiar. 1n cuantumul cheltuielilor militare. Apare,
de aceea, tot mai clar rolul destinat acestora ca ..suc-
cedaneu” al Tnarmarilor nucleare, ilustrat prin faptul
cd cercurile militariste Tncearca sa ..compenseze" eli-
minarea rachetelor medii prin intensificarea dotarilor
cu noi categorii de arme conventionale.

Toate acestea constituie fapte care reliefeaza nece-
sitatea si importanta forului de negocieri de la Viena
— negocieri care au debutat Tntr-o ambianta mai con-
structiva. determinatda de masurile de dezarmare
adoptate de statele socialiste. Dupa cum in mod le-
gitim se subliniazd in cuvintarea ministrului roman al
afacerilor externe. inca Tn 1986 tara noastrd, din ini-
tiativa tovarasului Nicolae Ceausescu a adoptat masu-
rile concrete de reducere unilaterala cu- 5—10 la suta
a armamentelor, efectivelor si cheltuielilor militare,
exprimindu-si speranta ca acest exemplu va stimula
si alte state la masuri asemandtoare. Acum. in Con-
siderentele si propunerile Romaniei, ale presedintelui
Nicolae Ceausescu, este prezentat un ansamblu cu-
prinzator de masuri concrete, esalonate pe etape, prin
care armamentele si efectivele celor doud aliante mi-
litare sa fie reduse pina in anul 2000 cu 50 la suta
fata de nivelul actual, pe intreaga zona care face
obiectul negocierilor si nu numai in unele regiuni geo-
grafice. In paralel, sa se realizeze reducerea cu 50 la
sutd si a cheltuielilor militare, stabilindu-se limite
si plafoane-limitd privind armamentele pe ansam-
blul fiecarei aliante cit si pentru fiecare stat in parte.

In conceptia presedintelui Nicolae Ceausescu, pre-
zentatd acum la Viena. realizarea unor asemenea pro-
grese ar marca o reala consolidare a securitatil si,
totodatd, ar Tntari considerabil Tncrederea Tntre po-
oarele continentului. Efectiv, lucrarile celor doua
oruri_de la Viena se interconditioneaza reciproc,
masurile de dezarmare generand Tincredere, iar dez-
voltarea Tncrederii _Tnlesnind desfasurarea in conti-
nuare a procesului dezarmarii.

. »Considerentele™ ~ roméanesti  prezentate acum la
Viena preconizeazd ca noua generatie de masuri de
Tncredere si securitate sa cuprinda restringerea inten-
sitatii si ariei_activitatilor militare ; renuntarea la
unele activititi care pot genera nefncredere si incor-
dare : limitarea posibilitatilor unor actiuni ofensive
pe scard largad ; stabilirea’ de masuri care sa prein-
timpine accidentele nucleare. Avindu-se Tn vedele in-
tegrarea organica existenta Tntre diversele categorii

de arme, noua generatie de masuri de Tncredere si
securitate va trebui sa se extinda si asupra activita-
tilor fortelor maritime si aeriene militare care vor
face obiect de negociere, la acestea adaugindu-se un
sir de alte propuneri vizind crearea de zone si cori-
doare de securitate de-a lungul frontierelor si la linia

de ~contact dintre cele doua blocuri, interzicerea diz-
locérii de noi trupe si amplasarii de noi baze pe teri-

toriul altor state, constituirea de zone denuclearizate.
Tnghetarea cheltuielilor militare etc.

Convorbirile de la Viena. caracterul complex al
lucrarilor celor doua foruri demonstreaza céd stringenta
cauza a dezarmarii si Tncrederii Tntre popoarele Euro-
pei si lumii intregi va cistiga. pina la urma, tot mai
njult teren. Si este un motiv de realda satisfactie
patriotica rolul deosebit, de prim ordin, jucat in acest
proces istoric de Romania socialistda, de conducatorul
partidului si statului, tovarasul Nicolae Ceausescu.

prom otoarq
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Viata literara

Eminesciana

BUCURESTI

= Muzeul Literaturii Ro-
mane a organizat, pentru e-

levii si cadrele didactice de
la Liceul nr. 3 din Capi-
tald. o dezbatere prilejuita

de aparitia volumului 16 din
Editia nationala de ..Opere"
de Eminescu. A luat cuvin-
tul  Dimitrie  Vatamaniuc,
coordonatorul editiei. Acto-
rul Stefan Velniciuc a citit
pagini  din  corespondenta
poetului.

MURES

= in sala_ bibliotecii din
comuna Cuci, Tn ziua de 24
februarie a avut loc o seza-
toare literara sub semnul
omagierii lui Mihai Emines-
cu. Au participat Serafim
Duicu, lon Horea si Cornel
Pogaceanu, metodist la Bi-
blioteca judeteana ; au reci-

Cenaclul de

al revistei

= Luni, 27 februarie a.c.,
in foaierul Salii Majestic a
Teatrului Giulesti, a avut loc
0 noud sedinta de lucru a
Cenaclului e dramaturgie
al revistei ,,Teatrul”. In In-
terpretarea unor actori giu-
lesteni, a fost prezentat
spectacolul-lectura ,,A cincea
camerd a inimii" de Radu
Iftimovici_ (regia  artisticd ;
Tudor Marascu). La discutii
au participat Gheorghe Anca,

Intilniri
= Cu ocazia aparitiei vo-
lumului de poeme ,Stelele
striga”. Petre_Got a avut in-
tilniri cu _cititorii din Sibiu
Liceul ,,Gheorghe Lazar"),
istrita (Liceul ,,Andrei Mu-
resanu'), Satu Mare (Libra-
ria ..Dacia"), Baia Mare
(Librdria nr. 1).

BISTRITA-NASAUD

= Tn organizarea Inspecto-
ratului, scolar al judetului
Bistrita-Nasaud. la Liceul in-
dustrial din comuna Teaca,
a fostiorganizatd o Tntilnire
a elevilor si cadrelor didacti-
ce cu scriitori din Tirgu-Mu-
res si Cluj-Napoca, Au parti-

n spiritul

= Vineri, 3 martie
poetul englez George
Beth s-a intilnit la Casa
Scriitorilor ,,Mihail  Sado-
sreanu” cu Aurel Covaci, se-
cretarul Sectiei de traduceri
a Asociatiei scriitorilor din
Bucuresti, Denisa Comanes-
cu, loana Diaconescu, loana
Icronim si Teofil Balaj, se-
ful Sectiei Relatii Externe a
Uniunii Scriitorilor. In cen-
trul discutiilor s-a aflat pro-
blema mai bunei cunoasteri

reciproce a literaturilor ro-
mana si engleza, prin inter-
mediul traducerilor.

a.c.,
Mac-

tat din poezia lui Eminescu
actorii Vasile Vasiliu si Ele-
na Jitcov_de la Teatrul Na-
tional din  Tirgu Mures :
Adriana _Toma a interpretat
compozitii proprii pe versuri
de Eminescu ; oaspetii au
fost salutati de Suci Elena,
secretarda cu probleme de
propagandda a  Consiliului
Popular Cuci.

ub acelasi semn al oma-
gierii poetului nostru natio-
nal a fost organizatd si in-
tilnirea cu cititorii din co-
muna lbanesti, Tn ziua de 27

februarie. Au participat Ni-
colae Crisan, Silvestru Pali-
ta, lon Horea, Eugeniu Nis-
tor, precum si orin_Cio-

tea, vicepresedinte al Comi-
tetului  judetean de cultura
si educatie socialista Mures,
si Pop Dumitru, primarul
comunei Ibanesti.

dramaturgie
,» reatrul"

Taul Cornel Chitic, ton Cris-
toiu, redactor sef al revistei
,leatrul”, Horia Deleanu,
Tudor Popescu si Laurentiu
Ulici. Au fost prezenti, de a-
semenea, Stefan imitriu,
Dumitru Micu, Platon Par-
dau, Romulus Vulcénescu,

lon Zamfirescu, lon Nico-
lescu. Sedinta a fost con-
dusa de Paul Tutungiu, pre-
sedintele cenaclului.

cu cititorii

cipat : Cornel Moraru, re-
dactor sef al revistei ,,Vatra",
Mihai Sin, secretar respon-
sabil de redactie, Nico-
lae  Baciut, redactor la
revista . Vatra", Adrian
Popescu, redactor la revista
»Steaua”, Mircea Oprita, re-
dactor la Editura Dacia.

VILCEA

e La Muzeul LAnton
Pann" din Rimnicu Vilcea a
avut loc o T1ntilnire Tintre
prozatorul Marius Tupan si
membri ai cenaclurilor lite-
rare din localitate.
colaborarii

< Luni, 6 martie ac.,

doamna Chantal Colleu Du-
mond, consilier cultural si
stiintific al Ambasadei Fran-
tei la Bucuresti, a avut o in-
tilnire, la Casa Scriitorilor
.Mihail Sadoveanu", cu
loan Adam, Teofil Balaj,
Traian T. Cosovei, loana
Diaconescu si Florin Mugur.
Diplomata franceza a ost
salutatd de lon Hobana, se-
cretar al Uniunii Scriitorilor
din R.S. Romania. A avut
loc un fructuos schimb de
opinii, fiind Tnfatisate reali-
zarile literaturii romane 1n
ultimele decenii.

,Martisor
literar '89"

= In calendarul stabil al
activitatilor culturale si ar-
tistice initiate de Muzeul Li-
teraturii Romane se Tnscrie
si originalul ,,Martisor lite-
rar" — un gen de jurnal li-
terar-artistic ,,vazut si vor-
bit", ce se alcatuieste si se
desfasoara an de an de 1
martie in vestitul Martisor
bucurestean.

La manifestarea care s-a
bucurat de o mare audienta
de public de toate virstele,
printre poeti, memorialisti,
istorici literari, muzeografi,
artisti, protagonisti au  fost
ntii de toate copiii (scolile
120, 66, 90, 4, 95. 190 s.a.)
care au recitat versuri din
creatia lui Eminescu si Ar-
ghezi.

Din viata
Asociatiilor

BUCURESTI

= Comitetul de lectura de
pe lingd Sectia de dramatur-
gie si critica teatrala a as-
cultat piesa ,,Singuratatea
zeului” de Gheorghe Dum-
braveanu, citita de  autor.
Piesa evoca o perioada din
viata lui Mihai  Eminescu.
La discutii au luat
Margareta Barbutda, Ileana
Berlogea, Horia Deleanu,
Florian Nicolau, Florian Po-
tra, Paul Tutungiu, lon Zam-
firescu, Paul Everac, secre-
tarul sectiei, precum si alti
critici invitati.

arte

TIMISOARA

= Sub egida Comitetului
Judetean de Cultura si Edu-
catie Socialistd, a avut loc
Consfatuirea cercurilor, ce-
naclurilor si_ cinecluburilor
din_judetul Timis, care aa-
nalizat, Tn spiritul Tnaltelor
exigente formulate de tova-
rasul  Nicolae  Ceausescu,
secretar _general al partidu-
lui, in Expunerea din no-
iembrie 1988, activitate des-
fasurata in anul trecut. Re-
feratul a fost prezentat de
tovarasa Alexandrina Cor-
ncan, presedinte al Comite-
tului de Cultura si Educa-
tie Socialista al judetului Ti-
mis. La discutie au partici-
pat Anghel Dumbraveanu,
secretarul Asociatiei Scriito-
rilor din Timisoara, Victor
Gaga, presedintele  Filialei
Timisoara a Uniunii Artisti-
lor Plastici, lon Roman,
Cristina Renard, loan Cali-
man, Gheorghe Secuii, Mi-

hai Barsai, Deliu Petroiu si
Mircea Marcu. In Tncheierea
lucrdrilor ~ Consfatuirii. a
luat cuvintul tovarasul
Vasile Bolog, secretar al
Comitetului  Judetean  al
P.C.R.

SEMNAL

= Eugen Lovinesch —
MITE. BALAUCA. Reedi-
tari in colectia ,,Romanul
de dragoste”.  (Editura
Eminescu, 336 d. 16 lei).

= Mihnea Gheorghiu —
ENIGMA DIN STRADA
PRESEI. Roman. (Editu-
ra Cartea Romaneasca,
286 p,, 11,50 lei).

= Radu Cérneci — CLI-
PA ETERNA. 1963—1988.
Volum de versuri in seria
,Poeti romani contem-
orani" ; prefata de Radu
nescu. (Editura Emines-
cu, 326 p,, 23 lei).

= Gabriel Teigelea —
OPTIUNI  SI ETROS-
PECTIVE. Evocéri si stu-
dii de Istorie literara.
%Edlt_ura Eminescu. 372 p,,
6 lei).

= Horia Badescu —
ZBORUL GISTEI. Ro-
man. (Editura Eminescu,
208 p,, 9,50 lei).

= Cornelia Stefanescu
— RITMURI IN PIA-
TRA. Eseuri. (Editura Fa-
cla, 221 p,, 12,50 lei).

= Dan_C. MihdileScu —
INTREBARILE poeziei
Eseu. (Editura Cartea
IRp)maneascé. 221 p-, 10,50
ei).

O Stefan Bereeann —
CHEILE ORASULUI
BREDA. Volum de tea-
tru in colectia ,,Rampa".
(Editura ,,Eminescu”, 80
p,, 4 lei).

< Mircea Handoca' —
PE URMELE LUI
AL. 0. TEODOREANU-
PASTOREL. (Editura
Sport-Turism. 226 p,, 15,50
lei).

= Paulin Toachim —
ORATIE PENTRU O
RE-NASTERE. Antologie
traducere, prefata si note
de Gabriela Negreanu.
(Editura Univers. 72 D,
8,50 lei).

= Georges Charachidze
— PROMETEU SAU CA-
UCAZUL. INCERCARE
DE MITOLOGIE CON-
TRASTIVA. Prefata de
Georges Dumezil. Tradu-
cere si note suplimentare
de Barbu si  Dan Slu-
sanschi in Colectia ,,Bi-
blioteca de artd". (Editu-
rla_)Meridiane, 408 p., 20
ei).

= Marija Gimbutas —
CIVILIZATIE si cul-
tura. VESTIGII PRE-
ISTORICE IN SUD-ES-
TUL EUROPEAN. Tra-
ducere de Sorin Paliga in
colectia ,,Biblioteca de
artd". Prefata si note de
Radu Florescu. (Editura
Meridiane, 296 p., 18 lei).

LECTOR

e Precizare: ,lIn
».Romania literara™ nr. 7
din 16 februarie, pag. 4.
n articolul ,1944—1947.
Autoritatea morald a cri-
ticii", se va citi corect :
Castelul Orbilor de Gellu
Naum. ,

Adicd exact posibilitatea tragica a
unui univers compozit, caruia e greu

sa-i

extragi

regulile de functionare.

.Crin cu lira*

m TREI volume de versuri aparu-
te la intervale egale au atras aten-
tia asupra unui poet discret, dar cu
0 voce liricd personald,’ nu foarte
usor clasificabila — si mai ales nu
foarte usor de descifrat. lon Budes-
cu (n. 5 martie 1939) a debutat tir-
ziu, in 1982, cu un volum intitulat
Viata cu mine, viata fara de mine.

Titlul volt programatic, ca si cele-
lalte (Omul interior, 1985, ~ Ucroniile,
1988), poate servi drept explicatie

tematica a volumului si, prin extin-
dere, a intregii poezii de pinda acum
a autorului. Viata launtrica, existenta
muzicala concentreaza tonuri elegia-
ce. sonuri ,adinei", nelipsite de Tn-
departate ecouri bacoviene, lingda o
destul de severa privire introspectiva
— aceea care, in cartea din 1985, va
descoperi ca ,insasi orbita lui Poli-
fem se intoarse / spre propriul sau
ochi — si privi / Tndauntru privi.// Abia
atunci Poetul Tncepu sa vorbeasca /
dar orb si el sa vadi." Dar aceasta
asumare dramatica, scufundare Tntr-o

profunzime adesea_insondabilda, este
dublata, ,concurata” — in Tntelesul
cel mai benefic al termenului — de

explozia ,,dinafard". lon Budescu are,
dupd cum s-a remarcat, 0 mare pute-
re de absorbtie a ,imaginii lumii
reale”, devenitd Tn textul sau arde-
re. revarsare de_energie. Contempla-
tia se transforma Tn atitudine activa,

privirea distanta si estetd se Tnflaca-
reazd, rezultatul introspectiei nu e al-
tul decit o forma de participare, etica
unei viziuni plurale : ,,Privesc : zidul
atinteste spre cer / o flacara cu care
Tnroseste vazduhul. Dar cine aici / e
martorul meu.? Cine poate locui fara
gres / o realitate de flacari ?*
Paralelismul celor doua ,lumi", a
vietii interioare (omul interior, o de-
fineste poetul) si a uriasului rezervor
de semne si energii, pornind de la o
mitica existenta ancestrald, in care pot
fi recunoscute urmele unei civilizatii
putin cercetate (a Tarii Almajului,
unde se aflda satul natal, Dalboset), sl
Tntilnind ritmul alienant al metropo-
lei, reprezinta principala structura te-
matica a poeziei lui lon Budescu.
Canalele de comunicare intre aceste
»planuri posibile sint tot atitea vi-
ziuni. De observat Tnsa ca ntre lumea
profunda, launtrica si. mozaicul _de
senzatii, reprezentari, imagini exista
mai multe tipuri de relatii, de fapt
mai_multe trepte de apropiere. Una
ramine 1n sfera_observatiei, a pro-
iectiei intr-un viitor aproape subinte-
les : ,,Ruini_de aer, cercuri In surpa-
re / pe strazi Tn unghi incoruptibil
vint / O elegie va fi craniul meu —
si aur / de dupa dealuri explodind".
LAurul explodind” Tnseamna aici ri-
sipa de elemente, substante, materii,
ce se profileazda in Omul interior.

Imaginatia’ bogata a poetului retine
deopotriva  ,labirintul de imagini
obscure” si umbra Tngerului, formele
mderizorii ale unei geometrii sugestive
(,,sfredele, tirbusoane, spirale de sir-
ma, burghie") — spirala poate fi, in
cazul nostru, o vizualizare a fascina-
tiei, dimensiunea halucinatorie a rea-
litatii — si hieratismul stampei vechi:
,.Gesticuleaza batrinii domni, gesticu-
leazd cu gratie / cu miinile virite'
pind la Tncheieturi / in manusi foar-
te palide — / ai zice ca piese atitde
fine se confectioneaza numaii 1 din
perqavmente medievale.” o

Alta treapta e cea a transfigurarii
heraldice. Suferintd, dezgust, speran-
ta. amintire, reminiscente livresti si
marunte utopii se Tntiparesc Tn ima-
gini emblematice, tulburdtoare. Ele
sint construite pe un fond mitologic
deasupra caruia se tese urzeala sen-
sibilda  a poeziei moderne, cultivand
enigma_tocmai_pentru functiile ei de
ambiguizaxe liricd : ,,Din toate cite
ma inunda / pe plaja ca o presimti-
re / aleg nemurmurata unda / extaticul
velur subtire // lar dintre cite-si risi-
pira / corola, farmecele, bustul / aleg
un crin elin cu lira / pe care-1 va
rani dezgustul”. Un ,crin cu lird",
semnificind intre altele subtila muzi-
calitate a unui estet fior thanatic, Tsi
Tntinde umbra discretd asupra_poeziei
Iuilvlon Budescu, ptrofunda si origi-
nala.

Costin Tuchila



n spiritul

Expunerii la Plenara C.C. al P.C.R.

Puternica forta sociala

A CUM, la Tnceput de martie,
sint sarbatorite femeile din in-
treaga Jume. Pentru mamad, sotie, logodnica sau
tovardasd de munca, pentru frumusetea femeii, dar
si pentru_darul ei_de a face viata frumoasd, ce zi
mal Rotgvna decit una de primavara ? .
_ Inchinind femeii o zi_din an, Tnainte de Echinox,
in_ anotimpul Tnmuguririi primelor flori ale anu-
lui, lumea isi sarbatoreste astfel increderea in ros-
turile vietii, adica_in_dragoste, in armonia din
care se_isca viata, in linistea caminului si din afa-
ra sa, In pacea de care & nevoie pentru a se_auzi
%_ltn'ﬁecul de leagan al mamei si cuvintele Tndragos-
itilor.

. Vechile noastre balade vorbesc minunat de sen-
timentele adinei legind mama de fiu si sotul de
sotie. Putine elogii aduse dragostei de mama mi
se par mai miscatoare decit acelea ascunse in_adin-
cul versurilor Mioritei. Ce elogiu mai impresionant
pentru devotamentul sotiei decit versurile poetului
anonim despre Ana lui "Manole pe care nimic n-o
poate Tntoarce din drumul ei de jertfa. Dar, pe de
alta parte, oricit de frumoase ar fi aceste versuri,
e ceva atit de frumos, in profunzimea sa, ca dra-

ostea mamei ? Jertfa Anei nu e ea mai tulbura-
oare decit creatia. mesterului ? Nu e ea chiar te-

melia acestei créatii.? ) o

La noi, veacuri_la rind, Tn anonimatul vietii sale
casnice, a fost primul dascal al copiilor ei, dasca-
lul de suflet. Intfiul cintec pe care il aude omul e
cintecul de leagan al_mamei. Vesmintele tesute
odinioard de mina tarancilor noastre pentru copiii
lor sint Tmpodobite ca niste odoare. Scoartele ur-
zite de mina lor stilizeaza, din vechime, un Tntreg
univers, aducind n casa soarele, luna, firul de apa
si vietatile padurii, albul zapezii sl verdele cém-

ului de vard, In maramele lor de borangic ele au
opit cu gingasie limpezimea apelor de munte si
stralucirea aripii de flutur. o

in _momentele de cumpand ale jstoriei noastre
femeia s-a dovedit, ori de cite _ori a trebuit egala
barbatului, nu numai pentru ca i-a tinut locul a-
casg, dar a dat ea insasi dovada de barbatie si de
eroism. Legendara Tudgra, mama Vrancenilor, care
si-a strins fiii si toata suflarea barbateasca din
muntii jn care pastoreau acestia_pentru a-i trimite
la lupta, Ana Ipatescu, revolutionara de la 1848,
care a mers in fruntea bucurestenilor sa elibereze

uvernul Revolutiei, Ecaterina Teodoroiu, eroina

e' la Jiu. Dar toate acele femei, cdrora istoria
n-avea cum le pastra_numele, care in clipele noas-
tre de restriste au_radmas acasa razboindu-se cu
greutatile  gospodariei, ascunzindu-si _ necazurile
astfel ca oamenii lor sa nu-si piarda dirzenia?

Admirabile sint femeile_ care, la nqi, ncd din
secolul trecut, s-au straduit s& impuna femeia in
viata sociald. Tnvingatoare in lupta cu prejudeca-
tile, multe dintre ele si-au nscris numele n_dez-
voltarea stiintel, a culturii_si artei romanesti. le-
sind in Iume  pentru_a-si implini _ personalitatea,
femeia si-a gasit loc in scoli, Tn spitale, in labora-
toare si in ateliere de creatie, a inceput s& pilo-
teze avipane, a escaladat muntii, a coborit In adin-
cul marilor, in costum de scafandru — la inceput,
Bentru a dovedi ca poate, apoi curent, aidoma bar-

atilor, fara a stirni mirarea prin asta. B

Un cunoscut sociolog afirma ca femeile lumii
reprezintad un izvor imens si inepuizabil de virtuti
de frumusete, omenie, iar contributia femeii Ia
faurirea_unor civilizatii_este mult mai bogata, mal
complexd, daca dimensiunea_prezentei sale se de-
savirseste n_limitele unui climat social, moral, po-
litic favorabil. .

Astazi, femeia isi impune prezenta in_toate do-
meniile vietii sociale. Pentru ca nu exista activi-
tate 0. care ea sa nu se afirme. $i indiferent ce
functie ar ocupa, indiferent de preocupadrile sale
majore, de eficienta muncii sale si de profunzimile
Ee_care le atinge,” femeii nu ! se altereaza sensi-

ilitatea, dragostea pentry frumos.

A se elibera Tnseamnd pentru o femele a avea
curgjul sa creeze ea insasi, afirma cindva o fe-
meie-scriitoare care a avut temeritatea de a scrie
prima carte despre conditia femeii, carte aparuta

"re atit la

intr-o, editurd roméaneascd. Tnseamna sa indréz-
neasca sa traiasca fmpotriva _curentului, fiind in
acelasi timp_adinc implintata_ in societate. inseam-
nd sd stie s suporte nenumaratele obstacole ridi-
cate dé autoritarismul masculin si de conformis-
mul celorlalte femei..." ) o

A trebuit sa treacd timp ca femeia sd nu mai fie
nevoitd sa traiasca Tmpotriva_ curentului_in socie-
tate, pentru a-si valorifica, fara oprelisti, puterea
ge creatie, pentru a-si putea apara punctul de ve-
ere.

UNA_ dintre marile_cuceriri ale
) I socialismului in Roméania este
asigurarea deplinei egalitati in _drepturi pentru
masele de femei, crearea conditiilor pentru afir-
marea in toate domeniile de activitate ale socie-
tatii_a energiel, a potentialului creator al femeilor.
Partidul acorda o deosebita pretuire capacitatii fe-
meilor, se preocupa de cresterea rolului lor in Tn-
treaga viata economico-sociala. ]
_Concepuf ca un tot unitar, realizat pe plan poli-
tic, profesional, cultural, _familial, noul statut al
femeii este rezultatul politicii partidului si statu-
lui nostru, dar si cucerirea femeii insasi, care a do-
vedit, prin abnegatia si priceperea cu care isi des-
fasoara activitatea, cd merita noua sa pozitie so-

ciala.
" Procesul afirmarii femeii se_afld intr-o strinsa
concordantd cu dezvoltarea tarii,'cu programu] ei.
Femeia-muncitoare, tehnician, inginer, Cercetator,
medic sau activist- reprezinta tot atitea Tmpliniri
profesionale inscrise pe fondul marilor realizari
obtinute de p_oPoruI nostru in viata politica, eco-
nomica si_sociala. o o
_ Drepturile femeii, consfintite in Constitutia tarii,
in Tntregul normelor’juridice si legislative privind
statutul social al_femelii, aii cunoscut o deplina ma-
terializare in masurile complexe luate in vederea
asigurarii conditiilor necesare_ sporirii rolului si
contriputiei femeilor — puternica forta sociala —
in asigurarea progresului multilateral’ al tarii, n
dezvoltarea ei libera si_independenta.

Ca urmare_ a_largirjj orizontului lor de cunoas-
tere, a ridicarii _nivelului lor de cultura si prin
dezyoltarea constiintei lor sqcialiste, femeile parti-
cipa cu raspundere, exigenta si capacitate creatoa-
a dezvoltarea productiei materiale, cit si
la inflorirea stiintei, artei si culturii, la cunoaste-
rea si_educarea tinerei generatii. ) o

.0 'zi internationala_a” femeii este o zi _de mpli-
niri, 0 zi de zimbet in care ne madrturisim o data
in plus bucurii si sperante, increderea in viata si
in copii. in prezentul si in viitorul lor, in dorinta
ca ei sa creasca drept si sanatosi. )

.0z internationala a_femeii poate fi 0 zl a
pacii si a linistii, a iubirii si a dorintei femeii de a
se afirma cu cea mai mare stralucire. )

In aceastd zi, numele_femeii, al fiecareia, se va
face auzit in Cetate si fiecare dintre ele meritd, cu
prisosinta, o floare. Pentru zimbetul_lor si linistea
pe care o transmit lumii_cu privirile lor. Pentru
Intreaga lor viata care sta sub semnul dragostei.
Pentru armonia pe care femeia stie sg o reverse
nu numai in propriul sdu camin, 'dar si in lumea
in care acum -pomii_ se grabesc sa_ Tinfloreasca,
Omagiatd de poeti, ei 1i datoram _caldura inimii
omenesti si lumina sublimului ei zimbet.

Ne vom (jridi azi fa pilduitorul exemplu al ma-

rii fiice a farii, gare.a luptat, in anii |ilegalitatii,
pentru nfaptuirea marilor _transformari “sociale,
pentru biruinta socialismuluj in_Romania, ne vom
1gindi la feméia care-si dedica intreaga activitate
cu pasjune si_daruire_exemplare, alaturi de primu
barbat al tarii, Tmplinirilor noastre revolutionare.
Ne vom gindi cu adinca recunostinta la_omul de
stiintd, purtator al celor mal nobile ginduri de
pace si progres, care duce o muncad de faurire a
unei culturi” nationale bazate pe, valorile funda-
mentale ale umanismului_sl grija pentru Tnvata-
mintul romanesc: tovardsa academician doctor
inginer Elena Ceausescu. [
Areta Sandru

IACOB LAZAR :

OMAGIU

Martie-nfloreste-n inimi

O aleasa, nestemata floare
Pentru marea fiica-a Romaniei,
La mareata zi de sarbatoare.

Ea inscrie-n Cartea Téarii doru-n
Constelatia dintre cuvinte,

Pune in cetatile stiintei

Tara cu prezentul ei fierbinte.

Visele in fapte le zidesti ;

in retorta sufletului ei

Pasari 'nalta cu aripi de soare
Pe columna comunistelor idei.

Om politic, linga marele barbat
Arde torta vie, vesnicind

Vrerea noastra de-a sapa fintini
Si-a aduce cerul pe paminL

De aceea-n graiul lor rostesc
Marea si Carpatii, toata firea
Ginduri catre marea fiica-a Tatrii,
Sa vegheze tara si zidirea...!

Constantin Clisu

n ani

Ne cautam in ani, in cintece si-n doruri

Prin ierburi ce vorbesc cu ploile marunte
Cind pasi-s calauza urcusului pe munte
Aprind lumini pe riuri si se desprind in stoluri.

Padurea ravasita, crescuta si uitata

Cu zborul lin de pasari trecute peste zare,
In cring miros de tei si dulce leganare

La locul cu fintina ce e acum secata.

Mai cautam in noapte pe lespezi reci o floare
Un pilpiit de viata ca un sfirsit de cint,
Ne cautam in ani ce grabesc sa coboare.

Copacul cu lastari in roua diminetii
Spalata tinerete cu ale ei arome
Saminta purtdtoare peste timp a vietii.

Ludmila Ghitescu

e

Contur

Acum ne inchinam la pamint
la urme si la drumuri umblate
in palme de ruga purtind
saminta dropiilor curate,

si credem adine in tarina,

ca intr-o nunta straveche,

strabatem timpul cu pasi de pastor
cu loc de trecere intr-o alta pereche.

Acum ne inchinam la pamint,

la viata noastra instapinita, -

lumina prinde contururi

punind in miscare imensa inima,
imensa orbita.

Valeria Deleanu

OMAGIU

)



Note despre momentul literar 1960

BIA azi, de la distanta care ne
separa de ele, desfasurarile lite-
rare din anii '60 ni se Tnfati-
seazd Tntr-o lumina Tndeajuns de
clara pentru a Tngadui evaludrile sin-
tetizatoare. Se disting bine acum, uneori
pind Tn nuante, daca cercetdm desigur
cu atentie, mobilul si sensurile diverse-
lor manifestari si evolutii, factorii de
ambiantd, determindrile multiple, este-
tice si de alt ordin, ale diferitelor orien-
tari si opere. Perspectiva istorica i se
impune aproape de la_sine cui se aplea-
cd, azi, asupra acestui moment particu-
larizat, de mare interes sub multe aspec-
te. al literaturii noastre de dupa ultimul
razboi. Avem Tn vedere. Tn notele care
urmeaza. n primul rind proza.

Este vorba de momentul de la granita
dintre deceniile 5 si 6, ¢ind o noua_ge-
neratie literard aparea, Tncurajatd sa se
manifeste de semnele, incipiente, ale
unei schimbari de climat. Lunga iarna
dogmaticd parea sa-si tempereze asprimi-
le sub presiunea dezghetului, spre a fo-
losi un termen mult circulat Tn epoca si
ale carui conotatii erau, Tntli de toate,

ideologice. ~ L i
Literatura suportase, Tn anii imediat
anteriori, o traumatizare de proportii,

resimtitd totusi diferit, ca efecte, de poe-
zie si de proza. Am mai vorbit despre

faptul ca spre deosebire de poezie, anu-
latd Tn chiar substanta ei generatoare,
care este trdirea liricd, proza a izbutit

VESO SOVILJ (lugoslavia) : Sarpele

de argint

(Din expozitia ,Balcanii — zona a pacii ti
intelegerii  intre popoare". Sala Dalles)

Limba noastra

sa fructifice, In plin dogmatism, un filon
de creatie din care au rasarit citeva carti
viabile. in totul sau fragmenar. Ma gin-
desc desigur la Morometii  (vol. 1), la
Bietul loanidc, la Descult, la Groapa, la

Strainul si Setea. De asemeni la
Glasul de lulian Vesper sau la cu
totul uitatele, pe nedrept, Familia

Calaff de lulia Soare sau Cezar Drago-
man de Alexandru Sever. Acestea sint
carti de facturi diferite, valoric inegale,
dar toate au viata epica, insufletesc per-
sonaje, unele memorabile, de o reala
pregnanta a omenescului. Luindu-si ma-
teria din trecut, ele aminau, tematic,
contactul cu realitatile imediate, cu ce
se Tntimpla Tn jur. revendicind misiunea
de a realiza mai ntli critica vechii so-
cietati. S-a vazut si o tactica Tn aceasta
Tndreptare spre trecut a cartilor amin-
tite : temele noii realitati erau desigur
mai _expuse actiunii ~ constrincdtoare a
realismului socialist, oficial instituit, prin
import, ca metoda unica de creatie. Nu
au reusit integral sd se sustraga efecte-
lor acestei actiuni, fiindca [n aproape
toate, cititorul de azi observd Tngustari
de viziune, inflexiuni teziste, infiltrari
de sociologism neprelucrat. Fapt este to-
tusi ca aceste citeva romane realizau
continuitatea de traditie literarda cu ma-
rea linie a realismului epic de dinainte
de razboi, mentinind proza intr-un cimn
de probleme umane din_care a nutut sa
apara, in acele vitrege Tmprejurari, ma-
car o opera de prim ordin a literaturii
noastre dintotdeauna : Morometii.

Dar odatad cu ele izbucnise, coplesitoare
cantitativ, noua recoltd literard adoptata
riguros canoanelor deia 1n vigoare. Nu
este locul aici sa o Tinfatisam ne larg,
in autori si titluri, ci doar sa-i rezumam
orientarea, mobiaurile : fatd de acestea
avea sa reactioneze, prin onunere e'as-
ticd. generatia de prozatori urmatoare, a
momentului 1960.

n contextul schitat, chiar si pe scurt
trebuie sa spunem citeva lucruri despre
realismul de la care se reclamau, cu in-
sistentd, romane de factura Otel si piine,

Ogoare noi, Temelia etc. Era un
realism simulat, limitat la procedee.
la unele, citeodatda abil minuite. meca-
nisme narative ce apartineau. In-

tr-adevar, recuzitei realiste dar care, in
lipsa unei aderente de fond la realitati,
la  real, functionau Tn gol. Un realism
de aspecte tehnice, asadar, un realism
doar al formei, daca se poate admite,
neimplicat Tn investigarea realului pen-
tru cd venea cu_o reprezentare a aces-
tuia pre-elaborata, oficial admisa. Rea-
lismul simulat Tsi avea un corespondent
in monumentalitatea, si ea _simulata, a
acestor scrieri, colosi cu picioare de lut.
Gustul epocii pentru fresca nascuse fer-
voarea de a da la iveala dilogii, trilogia
si chiar tetralogii (s& exemplificam cu
Baragan, Lanturi, Zilele vietii tale,
Sfirsitul jalbelor si desigur ca mai sini),
dilatate compuneri romanesti ce afisau
ambitia de a Tmbratisa ansambluri so-
ciale si portiuni vaste de istorie. Pre-
luau fara vreo intentie de inovare o for-
mula compozitionala verificatda, aceea a
romanului realist din secolul XIX, dar
nu aceasta obedientd era, desigur, defec-
tul lor cel mai mare. Fragil-impozantele

Limba romana actuala

6. Grupul en, accentuat sau neaccen-
tuat, era concurat, in urma cu o juma-
tate de secol, in unele cuvinte, de an,
care, cu putine exceptii (v. dentist) a si
invins ; paranteza, santinela au eliminat,
ntre timp, definitiv dubletele parenteza,
sentineld. Tmprumuturile mai recente (din
franceza. indeosebi) conservéd Tnsa in pro-
nuntia romaneasca forma scrisda a eti-

monului :  denticul, dentiform, dentina,
mensual, parentalii, parenteral etc.
7. Vocala i. simtitd ca dialectald, era

Tnlocuild. Tn unele neologisme, cu e, mai
ales Tn pronuntare, dar si Tn scris. Nici
unul din exemplele date de lorgu lordan
(atitudene, devinatie. elexir, evenemenl,
osibel) nu s-a_impus. S-a_impus Tnsa
orma curtezan(a) in dauna lui curtizan(ad)
(fr. courtisan(e), datorita  etimologiei
populare, care a pus cuvintul in legatura
cu rom. curte. De altfel, chiar la data
elabordrii Limbii romane actuale, varian-
ta ..necorectd” avea ,,0 circulatie cu mult
mai larga decit cealalta“(p. 23).

8. In ceea ce priveste pe 0 accentuat,
acesta avea tendinta, la neologisme, de a
deveni oa, cind in_silaba urmatoare se
afla un & sau e. Se Tnregistrau, astfel,
formele ipohoandra, pedagoaga. majoara
etc. A Tnvins preferinta oamenilor culti
pentru formele fara diftong (v. si minora,
oliglota etc.). Chiar si adjectivul major,
In cazul caruia se constata diferentierea
sensului dupa cele douda forme, cu o si cu
oa la plural feminin (,,state  majoarc
alaturi de fete majore';%, s-a fixat exclu-
siv cu forma fara diftong (cf. DOOM :

state majore). Sa notam Tnsda ca In lim-
bajul semiargotic mai Tntilnim. cu o usoara
nota depreciativa, deci utilizate intentio-
nat. formele orale pedagoaga si poligloata,
aceasta din urma devenind, de multe ori.
poligloaba.

9. S-a Tncheiat ,cu succes”, Tn unele
cazuri, tendinta de disparitie a vocalei
u Tn pozitie finalda, cind era precedat de
un i consonant (am vazut, chiar la au-
torul Limbii romane actuale : de obiceiu),
dar s-a impus forma cu u cind aceasta
vocald finala este precedatd si de n:
craniu, domeniu, geniu etc. Conservarea
lui u in aceste cazuri credem ca trebuie
pusa exclusiv pe seama consoanei n, nu
si pe aceea a faptului ca notiunile res-
pective erau ,mal putin accesibile pentru
oamenii fara cultura™ (p. 25). Eliminarea
lui u din aceste cuvinte ar fi_dus si _la
disparitia_lui i. cum s-a si intimplat Tn-
tr-o prima faza, in care tendinta de adap-
tare la sistemul  fonetic roménesc s-a
manifestat voit si cu forta (v. la Eminescu
cran ; forma spat pentru spatiu, din Scri-
soarea |, ar putea fi justificatd doar de
resiunea termenului scapati de la rima).

ai mult decit atit. s-a revenit la forma
cu iu si Tn cazul unor cuvinte concurate,
cu cind decenii in urma de formele fara
iu : accesoriu, contrariu (notiune filozo-
ficd). prejudiciu, principiu, serviciu, teri-
toriu etc.

10. Aflam din lucrarea lui lorgu lordan
cd se dadea o ,adevarata luptd” Tntre
dubletele : avantagiu — avantaj, drenagiu
— drenaj, grilagiu — grilaj, limbagiu —

edificii de hirtie se surpau sub greaua
apasare a normativelor conceptiei despre
tipic, a cliseelor maniheiste. a tezismului
ideologic impus inca din titluri.

N mare privind, acestea erau
aspectele fata de care, la Tncepu-
tul anilor 60, generatia noua de

5 prozatori se va simti Thdemnatd
sd reactioneze.

Obsesiei monumentaliste noii prozatori
i se vor opune indreptindu-se, mai toti,
catre naratiunea scurtd, catre nuvela,
povestire, schitd. Banulescu, D. R. Po-
pescu, Fanus Neagu. Velea, Sorin Titel
deocamdatd nu scriu romane (Velea nici
mai tirziu), ci naratiuni scurte in care
urmdresc sa surprindda atitudini si si-
tuatii umane revelatoare. Th contrast cu
Tntepenirea statuara a personajelor din
romanele supradimensionate de care am
amintit, apare_in povestirile lor o mis-
care mai liberd si mai naturald, o gesti-
culatie umana dezinhibatd, spontana, fi-
reasca. Acest sentiment al firescului
inculcat naratiunii este prima cucerire a
noilor prozatori, cucerire minimala, ce e
drept, dar care aseza necesare premise
afimarilor viitoare. Literar, punctul de
sprijin era, neindoielnic, Tn scrierile lui
Marin Preda, precursorul imediat al ge-
neratiei care pornea la drum, autorul, Tn
acel moment, cu influenta cea mai mare
asupra acestei generatii.

Pasul urmator era de facut in directia
reaflarii omului individualizat si a infe-
rioritatii. Omul interior era de neintilnit
in_romanele fresca ale caror personaje
trdiau aproape numai in afara, iar cind
afisau procese sufletesti, acestea erau
clisee, nu individualizau. Naratiunile
scurte ale noilor prozatori aduceau un
erou individualizat prin aspecte de viata
launtrica, prin reactii ce au_putut sa
apara ,.ciudate”, ,sucite”, ,netipice”, ma-
nifestari excentrice ale unor fiinte stra-
nii. anapoda, cum au si fost calificate
n epoca personajele lui D. R. Popescu,
Velea si ale celorlalti prozatori din seria
lor. Dar ele apareau astfel mai ales da-
torita contrastului pe care il faceau cu
stereotipia in gesturi a eroilor tipici"
din romanele fresca, previzibili in_orice
Tmprejurare, ,,normali” Tn tot ce Tnfap-
tuiau. Si erau astfel, acestia din urma,
pentru c& ilustrau niste scheme, niste
ipoteze teoretice despre uman, respinse
in fapt de spiritul vietii care implica si
neprevazutul, accidentalul, ,cazurile".
Abia ,,normalitatea” lor era nefireasca,
stridentd, prin totala inadeziune la real.

RICE nouad generatie literara se

manifesta polemic, Tn clipa cind
intrd_in scena, reflex Iegltlm_al
nevoii de_diferentiere. olemica
oate fi exnlicitd. formulata Tn mani-
este. n texte teoretice, dupa cum poate
fi si tacita, exprimata numai n aspectele
creatiei, in tendintele structuratoare ale
acesteia, altele decit acelea pe care le
promovase generatia dinainte. Genera-
tia 60 a procedat in acest din urma fel,
nenroducind programe care ar fi alar-
mat. A fost si ea polemica dar intr-un
mod mediat, prin creatie, prin scrieri a
caror diversitate de forme a lasat totusi
sa se vada convergenta de teluri.
Am vorbit mai Tnainte de opunerea
clasticj®a prozatorilor din generatia '60

limbaj, pavagiu — pavaj, personagiu —
personaj, persiflagiu — persiflai etc.
Ceea ce autorul prevedea la acea data,
si anume ca ,varianta Tn -agiu, [care]
pare greoaie si pedanta (..). va dispa-
rea. foarte probabil, din uz. cel putin din
uzul curent”, iatd ca s-a adeverit; chiar
Si Tn cazul unui cuvint ca ultragiu, care
a dat nastere la derivate Tn care -agi-
se pastreaza (v. ullragia. ultragiere, ul-
tragiat). Este adevarat ca ultimul termen,
recomandat de lucrarile normative sub
forma ultraj, mai este Tntilnit si cu va-
rianta Tn -agiu, asa cum. mai ales Tn
pronuntare.  Intilnim. uneori, si forma
personagiu, la oamenii instruiti care au
0 Vvirsta Tnaintatda. Este foarte putin pro-
babil cd. impunindu-se definitiv forma
ultraj, se va ajunge la Tnlocuirea grupu-
lui -agi cu -aj- In ullragia. ultragiere,
ultragiat, cum s-a intimplat cu avantaj,
avantaja, avantajat, de pilda. Dar. cum
ne-am putut da seama, previziunile in
materie de evolutie a limbii nu se ade-
veresc totdeauna.

11. O caracteristica a vorbirii inculte
sau semiculte era. cu cincizeci de ani in
urma, reducerea diftongului ie la e ,in
tot felul de cuvinte, ejar. de preferinta,
in neologisme" (p. 29). Cu _ surprindere
nepldcuta constatam ca si azi se mai pro-
nunta obcct, pasentd (acesta generalizat,
aproape), pesa, pioner. preten, subect etc.

educerea diftongului il are urmari mor-
fologice. cum se poate vedea din lucrarile
elevilor, dar si in scrisul multor oameni
cu prea putind (sau fard) cultura ling-
vistica : este vorba de confuzia frecventa
Tntre forma articulata si cea nearticulata
a pluralului substantivelor, adjectivelor

etc. masculine al caror singular se ter-

la dogmatism, fatd de care, Tntr-adevar,
nu au reactionat printr-un_gest violent
de ruptura. S-au incadrat instinctiv rit-
mului schimbadrilor din celelalte planuri,
din sfera ideologicului Tn primul rind, un
ritm al desprinderii  neprecipitate de
vechile  pozitii, al Tnaintarii catre for-
mele noi din aproape Tn aproape. Tema-
tic. de pilda, noii prozatori nu au venit
din capul locului cu altceva, au reluat o
vreme temele comune din epocd, schim-
bind doar usor, la Tnceput, unghiul din
care fusesera pina atunci luminate, iin-
troducind apoi, treptat, elemente noi de
continut, alte conflicte decit Tnainte, cu
altfel de rezolvari. Tema razboiului, de
exemplu, este o tema preluata, foarte
mult cultivatd anterior dar aproape nu-
mai Tn aspectele spectaculare ale erois-
mului ostasesc sau ale activitatilor clan-
destine de sabotare a inamicului ocu-
pant. Mai toti prozatorii generatiei 60
au scris, la rindul lor, povestiri de
razboi si unele au si ele subiecte eroice,
inclusiv cliseele de rigoare. Totusi ten-
dinta lor a fost de a reduce spectaculosul
si de a Infatisa dramele razboiului din-
tr-o perspectivd mai umanizata, astfel
zicind, nu atit perspectiva celui care
duce rdzboiul, a combatantului, cit a fiin-
telor dezarmate, la propriu vorbind :
batrini, femei, copii, copii mai ales. Si
pentru ca a venit vorba de acestia, sa
spunem Tn treacat ca un aport literar
original al prozatorilor din generatia '60
este asocierea temei razboiului cu tema
copilariei. Pentru prima datd n litera-
tura noastra, dupa cit stim, se face
aceasta asociere, adueindu-se despre rea-
litatea ravasitoare a razboiului o imagine
Tnregistratda de constiintele unor perso-
naje copil. La Velea, la Sorin Ti-
tel, aceasta rasfringere a razboiului
in sufletele fragede este un mo-
tiv. mult frecventat si un element care
le personalizeaza scrierile de Tnceput, n
legatura, de altfel, cu o experienta exis-
tentiala directd, comunad generatiei. Mai
tirziu. la altii care au folosit-o si ei,
tema relatiei dintre copilarie si razboi
nu a mai avut aceeasi prospetime, a
decdzut Tn maniera.

Nu doar tema razboiului era insa pre-
luatd de la proza anilor anteriori, dar si
tema vietii de santier, a vietii' de fa-
brica, tema satului cooperativizat, a mi-
grarii dinspre sat spre oras, toate de-
curgind din realitatile lumii romanesti
postbelice cdrora si noua generatie le fu-
sese martord. Literatura generatiei_dina-
inte. constrinsda de dogme, le Infatisase
schematic, de cele mai multe ori, le_de-
formase pina la impunerea impresiei ca
temele Tnsele erau ilegitime, fara suport
n realitdti si cu totul neproductive lite-
rar. Macar in parte noii prozatori, favo-
rizati de dezghetul ideologic, au izbutit
sa Tndeparteze aceasta impresie, desco-
perind in realitatea Tnconjuradtoare, si in
temele pe care aceasta le propunea, re-
surse considerabile de valorificare lite-
rard. Hotaritoare a fost eliberarea per-
spectivei, desfacerea din ceturile dogmei.

Ea nu s-a petrecut dintr-o data, cum
aratam, ci pe parcursul citorva ani, n
cadrul unui proces mai larg de reacti-
vare, Tn culturd, a spiritului creator
autentic.

G. Dimisianu

mina in u — codru — codrii — codri, mi-
nistrii — ministri, socrii — socri, albastrii
— albastri etc.) si de confuzia intre pers.
I si a Ill-a sing, la perfectul simplu al
verbelor de conj. a IV (venii — veni, suii
— sui etc.). In aceste cazuri nu mai
avem de a face cu o tendinta veche, care
nca s-ar manifesta, ci cu greseli de or-
tografie. persistente. Tn ciuda eforturilor
de a le elimina pe care le face scoala.

12. In intervalul care a trecut de la
aparitia cartii lui lorgu lordan, a fost n-
locuit s cu z Tn cuvinte ca : viteza #ge-
neralizat inca de atunci cu aceasta for-
ma). pareza, ateriza, furniza etc. si in
derivatele lor (cf. termenul neinregistrat
de dictionare, creatie a limbajului spor-
tiv. frecvent intilnit datorita performan-
telor fotbalistilor de la Steaua, pe care
1i denumeste, vitezist si aterizare, furni-
zor etc.). Chiar dacd formele cu z nu sint
justificate etimologic, cauza Tnlocuirii lui
s cu z fiind, cum considera lorgu lordan,
ignoranta, uzul_lingvistic le-a Impus de-
finitiv. iar lucrarile normative s-au vazut
nevoite sa le Tnregistreze si sa le reco-
mande. Ceea ce nu Tnseamna ca nu putem
ntflni Tn scrisul de astazi forme ca poesic,
filosofic. Primul termen este Tntrebuintat
cu forma respectivd si. eventual, orto-
grafiat cu majusculd, "~ din dorinta de a
atrage atentia asupra utilizarii sale cu
sensul conceptual, acela de ,arta", si nu
de ,,produs concret al artei poetice”. Ten-
dinta sonorizarii lui s urmat de vocald
mai are Tnca ,,de luptat” pentru impune-
rea si in scris — cum s-au impus in as-
pectul oral al limbii — a termenilor de-
rivati cu sufixul -ism.

Stefan Badea



Prezenta poetulul

ENTRU foarte putini scriitori din

literatura romana contemporana

destinul literar si existenta Tnsasi

se_confunda cu istoria unei publi-
catii ca Tn cazul lui Aurel Gurghianu.
Aproape 40 de ani, poetul a gasit in re-
dactia revistei ,,Steaua” un veritabil spa-
tiu securizant, in oddile acesteia s-a ini-
tiat in cultul poeziei si al prieteniei.
Acum, la putin timp dupd moartea lui,
Tmi dau seama ca sediul redactiei repre-
zenta pentru el o imagine a ,casei oni-
rice”. Locuia un spatiu si aproape ca nu
mai realiza notiunea de Institutie. In anii
'50, student Tnca la Facultatea de filolo-
gie, dupa ce citiva ani fusese Tnvatator,
este cooptat Tn colectivul redactional al
»~Almanahului literar”, pentru ca nu dupa
mult timp sd ajunga In conducerea re-
vistei, respectiv redactor_sef adjunct, din
1959, post pe care 1l pastreaza pina la
decesul subit Tn 1987.

Aceasta a fost sansa omului social. Cea-
laltda a fost, dupa multele-i marturisiri,
intflnirea cu A. E. Baconsky. Desi cu un
an mai Tn virsta decit acesta, va trai de
la Inceput sub fascinatia lui, substituind,
totusi, ,,aristocratismul” tindrului maestru

rintr-o boema discreta si solitard. Daca

a nivelul creatiei propriu-zBe ii dato-
reaza destul de putin lui A. E. Baconsky,
cu siguranta, in ordine intelectuald, a
deprins de la acesta 0 anume curiozitate
pentru nou. simtul valorilor, rafinamentul
si eleganta expresiei, preeminenta litotei
(ca opozitie la emfaza limbajului metafo-
rizant) ; In totul, acel spirit superior de
,dilettante”, Tn sensul originar al terme-
nului. Temperamental, insa, mai apro-
piat este de celdlalt prieten din echif)a
revistei, Victor Felea, comune fiindu-le,
cel putin, o ciudatd demonie a domesti-
cului. un umor subtil, cu aparenta de
placiditate, al faptului divers, apetenta
pentru fantasticul cotidianului marunt.
Dar. mai presus de toate. Aurel Gurghia-
nu a fost un om ,incet" ; fixat parca,
0 datd pentru totdeauna, intr-un loc; o
existenta_cu_gesturile rezumate Tn im-
ponderabil. Orice miscare, dacd nu avea
semnificatia unor tainice ritualuri, era
pentru el un colosal efort. Tn aceasta n-
cetineald, insa, consta paradoxala sa vi-
goare ; o ,lene" activa, prin urmare, vi-
satoare dar nu_melancolicd, iscoditoare si
adeseori halucinatorie. N-a imitat pe ni-
meni, Thsa parea sa aiba comportamentul
unui anumit model Tntr-atit de mult_Ti
lipsea spontaneitatea. De fapt, devenise
propriul lui model. Naturaletea sa se con-
stituia, paradoxal, din niste tabieturi su-
mare : un_protocol esentializat al bunului
simt. Mai credea Tnca Tntr-o conditie
ideald" a poetului, mai bine-zis Tn exis-
tenta acestuia ca ,,specie” si o ilustra cu
deplind ingenuitate.  Lipsindu-i cu des&-
virsire instinctul migratiel, a fost consi-
derat, pina si de cunostintele cele mal
apropiate, un provincial. Tntr-o anumita
masura, chiar si era; fara sa ajunga,
nsd, la automatisme maniacale. Sau,
poate, mai corect ar fi spus ca avea o
provincie a sa. himerica, sentimental-iro-
nicd. de esenta urbana, care nu-i altceva,
in fond, decit biografia sa ,interioard".

Tn deceniul opt, cind spatiul poetic este
In linii mari constituit, deschide o rubri-
ca la revista ,Steaua” cu titlul Terasa,
un fel de jurnal al acestei provincii, reale
si fantaste, lipsita de complexul provin-
cialismului. Majoritatea_foilctoanelor (in-
semnari. crochiuri, marturisiri) denunta
in buna parte psihologia poetului si. pina
la un punct, Tnsusi mecanismul liricii sale.
Terasa este un loc Fublic care protejeaza,
deopotriva, dialogul cu ceilalti dar si re-
culegerea n intimitate. Este loc de delec-
tare spirituald, de confesiune si ,birfa"
eleganta ; substitutul public al salonului.
Terasa e deschisa, comunica direct cu
strada, se ,,varsd" parca in multime. Esen-
ta ei consta in febrilitate, intimitatea ei
nu are tihna interioarelor. Pentru Aurel
Gurghianu ea Tnseamna nostalgia unui
spatiu privilegiat de refugiu si. concomi-
tent. de participare la viata celorlalti. Un
solitar, pentru care existenta particulara
este pudoare si discretie, poetul a pastrat
constiinta traditionald a urbanitatii : ora-
sul continua sa fie pentru el nu o struc-
turd, ci un organism ; refuza proliferarea
periferiei si crede n vitalitatea centrului
ale carui strazi sint mal curind niste ,,sa-
loane" deschise, locuri de intilnire. Plim-
barile sale Tn acest alt spatiu protector
devin ritualice, sint itinerarii sistematice

catre terasa, manifestari exterioare ale
confesiunii. Astfel, autorul nu Tsi tran-
scrie viata privata, ci observa spectacolul
vietii. Nu avem de-a face atit cu o con-
semnare a unor evenimente personale % -
vident, existd si acestea), cit cu un fel
de halucinare a realului prin dispozitia
sentimentala si starea psihologica ale au-
torului la un moment dat. Este o confe-
siune indirectd, Tnscenata. Cu putine ex-
ceptii. observatiile directe asupra reali-
tatil sint Tmpinse intr-un fantastic al co-
tidianului; Scriitorul nu  face, Tn fond,
proza de observatie, el metamorfozeaza.
Tehnica ,,teraselor” mizeaza pe surpriza :
schimbari bruste de tonalitate si de re-
gistre stilistice, de la elogiu la bufonerie,
e la Tnregistrarea fotografica, comporta-
mentistd a banalului la” poetizarea meta-
forizantd, de la tresariri de duiosie la
minii sticloase si vibratii reci ale sarcas-
mului. Altfel structurat, T1ndeosebi prin
sincopare si obscurizare, limbajul acesta
ramine caracteristic si pentru multe poe-
me din volumele de dupa l'oarla cu sa-
geti. Apoi, ,terasele” dezvaluie si o alta
constantd a liricii lui Gurghianu din de-
ceniul opt: o Tndepartare é)rogresivé de
natural si voluptatea, desi discretd, a ar-
tificialului. Imaginarul este de multe ori
filtrat prin livresc sau printr-un ludism
grav sau gratuit. Caricaturalul cvasi-este-
tizant. absurdul gratios, burlescul ori gro-
tescul vor ispiti de acum imaginatia poe-
tului. Pind a ajunge, Tnsa, aici. Aurel
Gurghianu, ca toti colegii generatiei sale,
are de intimpinat, pe de o parte, presiu-
nea doctrinei anti-lirice din deceniul sase,
iar. pe de alta, propriile sale prejudecati
traditionaliste.

Nici critica, desi nu i-a fost defavora-
bild. nu accepta decit cu serioase retineri

transformarile survenite in poezia sa la
inceputul deceniului opt Bunaoara, fn
cronica la Poarta cu sageti, Gheorghe

Grigurcu Tl aseaza n categoria_inadapta-
bililor (St. O. losif, Octavian Goga). de-
zavuind desprinderea autorului_de_fondul
sau Orlﬁ/llljar! acela al unei rusticitati pri-
mare. ihall  Petroveanu, mai circum-
spect, comite totusi aceeasi eroare defi-
nind fiinta scindata a poetului : una exu-
berantd. animata de voiosii bucolice prin
cimpiile transilvane, si alta posaca, taci-
turnd, criptica ori dramatica Tn mediul
orasenesc. Deductiile sint simplificatoa-
re : in ordine artistica, lirismul autentic
este acela al armoniilor sufletesti, posi-
bile doar In lumea naturalului. Gurghianu
nu este, Tnsa, ca psihologie si sensibilita-
te, un inadaptat, un dezradacinat, dupa
cum nici nu cultiva temele specifice aces-
tora. Mai degraba natura mi se pare la
el o tema conventionala si nu o spun doar
din spirit de contrazicere. lar la aceasta
problema voi reveni, retinind. deocamda-
td. cd aproape in_exclusivitate comenta-
torii poetului au cdzut in prejudecata ,,ar-
delenismului”. acceptindu-i, Tn perspecti-
va modernitatii, in cel mai bun. caz. in-
fluente blaglene, asa cum face, de pilda,
Eugen Simion (intr-un studiu, de altmin-
teri. foarte bun si Tntru totul pozitiv),
care observa o tendintda de mitizare a
locurilor comune, dupa modelul lui Bla-
ga ; cind, de fapt, Gurghianu procedeaza,
in perioada sa ,,modernista”, la o destruc-
turare aproape a realului, printr-un iro-
nism bine camuflat sau, dimpotriva, la o
,prelucrare zero” a lui (dupa expresia lui
Eugen Negriei), lasind impresia florei co-
plesitoare ,sinceritatii" intr-un text ,alb",
parcd insipid, dar, de fapt, Tnscenat cu
abilitate.

Sa urmarim, pe scurt, traseele princi-
pale ale aventurii sale lirice ; una chiar
dacd nu spectaculoasd, oricum de o preg-
nanta remarcabild in poezia roméana con-
temporana.

STE astazi un fapt de istorie' li-
terard, recunoscut ca atare, ca
poetii gruparii de la ,,Steaua" (cei
mai statornici, A. E. Baconsky,

Aurel Rau. Victor Felea, Aurel Gurghia-
nu) duc unele campanii Tn .deceniul sase.

de o oarecare rezonantd, Tmpotriva citor-
va versificatori proletcultisti prin care
poezia fusese deteriorata. Insurgenta lor
are ca program teoretic recuperarea’ este-
ticului precum si efortul de sincronizare
cu lirica universala a momentului, Tndeo-
sebi cu linia modernistilor americani
post-whitmanieni sau chiar cu aceea a
imagistilor. Gurghianu se angajeaza decis
n aceasta batalie, desi in creatia propriu-
zisd modelul epocii este_acceptat la Tn-
ceput aproape cu entuziasm. Cel putin
primul volum. Drumuri  (1954), acopera
deplin ,,poetica” momentului ; atit a ,,for-
melor” (poemul epic amplu, satira sau
reportajul versificat), cit si a temelor, n
sine generoase. Tnsad tratate exterior. Dex-
teritatea versificarii nu lipseste, si n
-peisajele™ din ciclul Cintecele cimpiei se
recunosc cu usurinta ritmuri specifice Iul
Alecsandri, Cosbuc, Pillat. Versul tradi-
tional ramine dominant, continuind in
mare parte si in volumul urmator. Zilele
care cintd (1957). Timid incd, isi face de
acum aparitia sl versul alb, intr-o poezie
de ,,notatie”, ,prozaicd”, dupa cum sint
de retinut unele imagini surprinzatoare,
desi doar decorative, suport al unei sim-
bolici artificioase. Acest crochiu de pastel
'mal putea parea Tn 1957 aproape o inso-
lentd : ,Zapada e rosie de singele /
Amurgului / Ca o brazda, cositd, de maci".
Dar cistigul real al citorva poeme consta
in sensibilitatea autenticd a ceea ce este
specific liricii stelistilor din aceastd pe-
rioada : confesiunea prin peisaj ; prepon-
derent sentimentala la Aurel Gurghianu,
ceremonioasa la A. E. Baconsky si mal
spiritualizatd la Aurel Rau. Este vorba,
desigur. n asemenea intimizare a_peisa-
jului. de o conditie elementara a lirismu-
ui. Tnsa ea constituia in epoca o ade-
varata schisma.

Cu toate cd nu lipsesc nici in al doilea
volum citeva din temele de ,rezistenta"
ale deceniului sase (cum ar fi aceea a
impresiilor de calatorie), poetul se situea-
zd mai Tntotdeauna intr-un unghi ,difi-
cil". subiectiv adica, din care percepe
realitatea. Tn ordinea normalitatii nu e
ceva exceptional ceea oe realizeaza va-
loric. dar_impresionant ramine faptul ca
nu profitd nici de propria-i Tndeminare
de a versifica, nici de superficialitatea te-
maticii_,,oficiale”. Se conserva publicind
tot mai rar. astfel ca volumul urmator.
Linistea creatiei, apare abia in 1962, pen-
tru ca Tn deceniul sapte sa mai publice
doar Biografii sentimentale (1964) ti Stra-
da vintului (1968). Sint volumele prin care
critica va consacra imaginea unui poet al
melancoliilor discrete si meditatiei con-
templative, al emotiilor de o gravitate
simplad si al reveriilor sentimentale. O
evolutie se observa, totusi, de la Linis-
tea creatiei la Strada vintului, atit in
atitudinea eului liric (implicare afisata la
Tnceput prin confesiune directd, apoi mal
detasat, obiectivat), cit si Tn registru sti-
listic (renuntarea treptata la descriptie si
anecdotic. Tnlocuite cu discursul solemn,
a-metaforic, Tn genul lui A. E. Baconsky,
de o melodicitate fluida, bine relevata de
Mircea Tomus). Pe de alta parte, se insi-
nueaza Tncet un sentiment de panica
(tema timpului) care tulburd ,,armonia
lucrurilor”, invocata programatic in Li-

nistea creatiei. Poezia devine adeseori
gestuald, ,.transcrierea unei stari de spi-
rit" (Eugen Simion). confesiunea pare sa
aiba de acum o functie exorcizanta. ,,Mis-
carea" interioara a poemului nu mai e
intotdeauna liniara, ci bazata pe distor-
siuni alarmante, reflex al unei sensibili-
tati fisurate.

,Fixatia" lui Aurel Gurghianu este ora-
sul ; nostalgiile ruraliste apartin unui ci-
tadin cu o imaginatie precard. Vocatia
citadinismulul este recunoscutd, in cele
din urma, de toti comentatorii liricii sale.
Descoperirea si asimilarea progresiva a
orasului nu au provocat sentimentul dez-

ATANAS VASILEV (Bulgaria) : Neplacerile sociale ale contelui Tolstoi
(Din expozitia ,Balcanii - zona a pacii si intelegerii intre popoare". Sala Dalles)

radacinarii de la Tnceputul secolului, ci au
Insemnat revelatia unei sensibilitati pro-
funde. Orasul este pentru el o stare su-
fleteascd, o aventura interioarda mai de-
?rabé decit un spatiu arhitectural. Cei
ipsiti de instinctul migratiei nu contem-
pla orasul ca pe un ansamblu, traiesc
doar realitatea accesoriilor lui_din nevoia
de intimitate : straz'le, parcurile, holurile
marilor edificii. Interesant este cd pentru
autorul Temperaturii cuvintelor, aseme-
nea locuri amenajate, publice, constituie
addposturi in_calea timpului devastator si
a singuratatii ; destul de precare, Tnsa,
cdci acest spatiu al cotidianului e um-
plut nu de un concret linistitor, ci de
semne ale deteriorarii lui sau de intim-
plari alarmante. lIronia, subtire, ori con-
semnarea detasata, cvasi-prozaicd, a rea-
litdtii nu  pot suprima definitiv un
profund sentiment al spaimei. Un alt tra-
seu il reprezinta ludicul : verbalizari, in
aparenta, gratuite si superficiale, dar. Tn
fond, perceptii exacerbate ale realitatii
dislocate, concomitente cu o vointa de
destructoare a limbajului ; de fapt, o In-
cercare de punere la adapost a fiintei in
joc. Aproape fara exceptie, comentatorii
poetului nu au acceptat decit latura con-
siderata serioasa a creatiei sale, adica
gravitatea ceremonioasa, cel mult senii-
mental-ironica, indiscretia, nostalgia me-
lancolica iar in ordine stilistica, .realis-
mul” cu nuante fantaste. Nu-1 exclus ca
autorul sa fi tinut seama de acest fapt,
ntrucit, dupd Curentii_dc seara, imagi-
natia este mult domolita, discontinuitatile
si precipitarile ritmice dispar. Citeodata,
confesiunea reintra in fagasul normalita-
tii, precum in ciclul Castanele din volu-
mul Numarati caii amurgului (1982), unde
surprinde viziunea auroralda a crosului-
Este prezenta aici bucuria ingenua a unei
geneze domesticite prin tandrete si duiosie.
O pudoare aproape paternd intr-o furi-
sata strangere de mfiini ; o neliniste plina
de candoare, provocatda de insomnia iu-
bitei : un ,,protocol" familial de o dezar-
manta sinceritate — latd citeva din co-
ordonatele unei erotici casnice transcrisa
cu o simplitate purd. Constiintei senectu-
tii. respectiv a timpului trecator, i se
substituie un suav sentiment virginal.

Spuneam. Tnsd, ca, in alt registru, prin
denudarea limbajului, prin relatarea sea-
cd a unor ,intimplari”, ,,scene”, ,,gesturi"
se ajunge la o halucinare a realului. Cu
mijloacele cele mai simple, poetul reali-
zeaza fantasticul si absurdul cotidianului.
.Fragmentele” de realitate, prin circum-
scrierea lentda si aglomerarea de detalii,
cunosc brusc fisura indicibilului. Ceea ce
parea sa fie doar perceptia grotescd a
unui _univers Tn destramare devine o fan-
tasma. ,,Personajele” sale, mai cu scama
batrini. sint astfel de aparitii fantasma-
tice (posibile proiectii stranii ale unei
ipostaze labile a unui eu ratacit”, niste
Lbejanii” ale eu-lui, invocate in_volumul
Diagnosticul strazii — 1985), al caror rea-
lism meticulos camufleaza starea de spi-
rit care le-a provocat, iar atitudinea com-
pasiv-ironica sau, dimpotriva, abolirea
afectivitatii, sint, prin suspendarea lor in-
tr-un funambulesc gratios, mijloace de
eufemizare a fatalitatii virstei biologice.

Existd, desigur, Tn_ultimele_carti, si o
poezie a faptului divers fara acoperire
In sensibilitate, badinerii pe diverse mo-
tive livresti, satire joviale sau chiar pam-
flete. dupa cum nu_lipseste nici tentatia
poetizaril, a Tmpanarii  discursului. Tot
astfel, cind iese de sub teroarea timpului,
poetul se relaxeaza in reverie, spatiul
devine o purd evanescentd. Pe de alta
parte, se poate constata_o Infiltratie Urzic
de reminiscente expresioniste, in special
in relatia eu-lui cu fortele cosmice. Daca
in poeziile mai de Tnceput, remarcam o
comuniune a poetului cu universul natu-
ral. apar acum indiciile unei a?resiuni a'
acestuia asupra fiintei ; e o ostilitate mis-
terioasa a peisajului ori a animalitatii
primare in deriva si a unor fapturi zoo-
morfe dintr-o posibila apocalipsa nuclea-
ra. Desi mai curind accidentale, aseme-
nea viziuni radicalizeaza regimul imagis-
tic preponderent descensional si depre-
siv. Tndeosebi in volumul Calaretul din
somn, pe care poetul nu a mal apucat
sa-1 publice.

Aurel Gurghianu nu a lasat o opera
intinsd si nicl nu a fost un inovator. Cu
siguranta, nsd, el este un poet, evoluind
constant, de la o liricd de facturd tradi-
tionala. spre una modernista, in special
in varianta_imagista dar si cu o apasata
tenta autobiograficd. Nu a Tncercat in nici
un fel sa-si construiasca o celebritate fal-
sd, nu a ispitit succesul prin cultivarea
unor formule la moda iar faptul ca a
fost ,,sanctionat”, adicd neinclus in unele
lucrari de ,sinteza" (ale Iui Al. Piru sau
lon Rotaru) nu-i diminueazd cu nimic
valoarea reala. Omul de o-moralitate
exemplara nu a atentat fraudulos la glo-
rie si a trecut ,dincolo™ cu un suris, In-
carcat de un_,,potop de simpatii”, cum ar
zice bunul sau prieten, Petre Stoica. Lo-
iala unui program estetic, cel de Ila
,.Steaua’, poezia sa este loialda, deopotri-
va, sie Tnsasi. Dupa A. E. Baconsky. Au-
rel Gurghianu incheie al doilea capitol al
acestui program care a avut 1in lirica
noastra consecinte cu mult mai fertile
decit se crede de obicei.

Petru Poanta



Nastasia
MANIU

Dintr-un vazduh

De undeva de dupa niste dealuri,
de undeva, din gaura unui gard,
de undeva, dindaratul timpului,
ma privesc ochii mari si stralucitori
ai copilariei.

Ca un geam candoarea lor se-aseaza
intre mine si lume, ma izoleaza
intr-un turn pierdut, intr-un vazduh
inaccesibil privirii celorlalti.

Intr-un vazduh din care-o vad pe mama
maturind ograda,

il vad pe tata minind aspru boii,

pe bunicu-l vad stringind titele vacii,
aplecind incet grumazul oii.

fmi vad fratele care e mort,
cum neinfricatul tata e si el
si cum e bunica, cea care-mi dadu
intelepte sfaturi, haine si mincare.

Copilaria alergind pe dealuri,

printre scaieti, prin maracini, prin ierburi,
fn urma turmelor de miei o vad,

a turmelor ce s-au urcat si ele

odata cu copilaria mea la cer.

Vizitatorul

Sint tot aici. Privesc cum singereaza
acest spectacol demn. Afara ploua.
Sint doar un spectator care rimeaza
cu sentimentu-acesta desuet.

Ce sa le fac blajinelor cuvinte
si ce sa-i fac poemului incet

- care in serile infrigurate
cu umilintd casa-mi viziteaza T

Am vrut sa tac, dar iata ploua.'

' Pamintul umed s-a nstrainat.
Nu pot sa calc in ranile deschise.
Am vrut sa tac si iata ca nu tac.

Privesc cum picura din file roua.

in pintecul acestui poem

Am sa stau Tnauntrul meu, am sa cuget
adunata n pintecul acestui poem

care refuza sa ma nasca, de care ma tem
si-n care ma rog si blestem.

Singura am sa stau intre aceste file,

intre peretii lor ca intre zile

si-am sa-nvat sa te iubesc cu iubirea de tine,

desi nu te cunosc, cum nu Ma cunosc nici pe mine,
desi iubirea se iubeste doar pe sine

si, vai, mi se pare ca nu exista decit trupul meu,
iar spiritul meu nu-i decit un cal iluzoriu

galopind Tnauntrul trupului meu,

calarit de moartea trupului meu.

Am sa stau ca o pasare thauntrul propriului ei cintec
si-am sa-mi aud limpede singuratatea curgind

de la radacinile mele ancestrale la ultimul gind,

de la prima celula inteligenta la acest cuvint.

Am sa ma rog de propria mea viziune sa creasca,
de acest adevar care-mi atirna de creier,

de poemul acesta refuzind sa ma nasca

am sa ma rog.

Colet postal

Liniste si pace fi-va atunci in vazduhul camerei mele.
Catrtile vor adormi in rafturi

sub mingiierea voluptuoasa a prafului.

Mici paianjeni isi vor muta domiciliul

intre doua unghiuri de gindire.

O uitare dulce domni-va peste toate.

Eu le voi trimite din statiune

fotografia Tnramata a gindurilor mele

si un mic colet postal

cu dorul de casa.

Poem cu priviri enigmatice

Poemul acesta stie multe, dar nu spune nici jumatate
din ce stie.
Sta si se uita la mine cu ochi imobili de hirtie,
cu privirea lui de sfinx, enigmatica,
inchipuindu-si ca stie, stiind pe jumatate,
spunind pe jumatate din ce stie
si indemnindu-ma cu tacerea lui vinetie :

- Mai spera un vers, mai asteapta un rind |
Cu fiecare cuvint rupt din carnea ta,
cu fiecare gind,
universul se vede mai clar

~si devine mai blind.

Doina Mihaela
ANTONIE MINULESCU

Viata continua Peisaj In Apuseni

De peste tot vine verdele

prorocind cintul pasarii Intr-o rascruce

si zumzet de insecte. pe un deal, sed,

Asteptat anotimp, vino, si-odata trec lucrurile toate

deschide corolele sufletului si fiintele odata fiintarea-si petrec,
nostru, respirindu-ma, respirindu-ma-n unde.

bintuit de frig.

Vino, cu cer senin Sed, pe colina verde inchis,

si ram de liliac inflorit. neprabusit in viatd - ca-n piatra cuprins,

Uitind de toate, sopteste-ne acoperisul cazut

viata continua, muzele va vor avea aduce c-un vultur de vint strabatut,

in paza ) neprabusit Tn unde, in furtuna stau

si steaua va va adormi cu aripi taiate, strabatut de pamint.

in miros de ierburi verzi,

de ape renascute. Si iara, cu aripile-ntinse de-abia

strabat inspre apa limpezimea de stea.
Inltlere Sed pe colind, un cer plin de nor

< . odihneste la sine peisajul de dor.
Sa-i rostesti numele ’

purtindu-l ca pe un colier

lagitul secundelor Starea de gratie

in silabe duioase, T ’
rasucindu-se prin dimineti, In trecerea acestei vieti

sa-l perpetuezi in ceata marii aievea esti, lumina cu umbre pe pereti ?
prefacind soarele ] ] .

intr-un disc ndepartat, Oare cine, ah, cine vreodata

s&-l inveti. va putea

smulge din inclestarea de piatra
cenusa de nea...

Nu vei putea

in palida nemarginire
aprinde in marunta fiire
cenusa de stea...

Bogat cum viata vreodata
nu va fi fost
sunt smuls din ziduri de umbre
de urma de zeu
ce cinta in singele tau |
a

De dragoste

Acum se fauresc amintirile

in ziua palpitinda a acestor lucruri vii
se fauresc humele noastre, tirzii
infiorate si-ades cuvintatoare

Hora vobiscum
si un cintec de strada brusc izbucni in noopte
hora vobiscum
si-n tumultul insufletitelor carti
tu, duhul ntelesurilor,
ca un abur plutesti
si cuprinzi, rind pe rind,
intr-o senina respirare
OPREA OLTEANU : Flori de primavara avalansa acestui univers in risipire |
(Galeriile Municipiului)
Big-bang fac lucrurile toate
big-bang palpita inima mea

De ce si tu, cu 0 senina respirare
te cuprinzi in sufletul meu, te cuprinzi.
Corabii semete Hora nobiscum.
ochii vostri aurii R
ne cheama spre nebunul mister LUC' rea
al departarilor ce pier
spre un punct cardinal Linistea, falsa cascada,
tot mai efemer. sunete imposibile lovind universul,
ace, ploi torentiale urcind.
O vreme Tacuta arta —
. L. desigur, nu timpul, desigur, nu arderea,
Cu nimic nu seamana poate continua bataie a apei si-a plopului,
speranta redesteptata poate verdele sfisiat al ierbii,
ce-n surdina repeta valul Tnghetat si mii de fiinte strabatind in tacere.
vine iarasi o vreme
cu glas blind si chip luminos Cimpie lucie sub raza de luna,
in care vintul s-a oprit fard pricina
iar soarele a spart in tandari fara priciné’ lucind...
tristetea,
acum e acea vreme. - - -
Coaja si miezul

2 Deseori miezul e otita de amar

G ravura fara gust sau fara har

iar ea, coaja, atita de dulce-ispititoare,

iar ea, draga de ea, e colorata viu -

cochilia strigd, colorata si desenata, striga,

poate cintec; poate pasare, poate dragoste calpa,
ea, coaja, neinvelita de stea,

neplinsa de ploi,

nelatrata de ciinele sterp,

pe pamintul cel elf.

Deseori miezul e aproape coclit,

dar inima bate sa sparga zidul,

Ziduri acoperite de iedera
si statui aproape perfecte
strajuiesc palate

in care ochiul supus tacerii
se zbate sub pleoape
intr-o vara ce piere

prin lungile carari

ale memoriei mele.

CI Ipa iar zidul stringe inima
Cind d le imi saruti ca-ntr-o coaja verde ce se usuca

ind degetele Imi sarufl si se usuca si se usuca
miscarea singelui pina cind nu rdmine decit coaja, nduca.
se opr_estel sub buzele tale, Restul e o idee, o idee ce nu mai palpita,
1n}|prejuru nostru o idee pur si simplu
infloresc meril Imaginari. care nu striga si nu se agita.

— Chiar in clipa aceea T
- Chiar in clipa aceasta.



EMINESCIANA

Enigma si

ARMANUL. DIONIS face parte

din acea categorie de opere care,

prin firul lor incilcit sI neguros,

ispitesc mereu. Si, neindoielnic,
nuvela aceasta, ,pornitd poate dintr-o
presupusa sorginte de origine romantic
germana” — posibil o nuveld a lui Lud-
wig Tieck publicatd in ,,Convorbiri lite-
rare” Tn _numerele din decembrie si ia-
nuarie 1872/73 1 — este una dintre cele mai
discutate si controversate creatii emi-
nesciene.

Nucleul filosofic al nuvelei este, pe cit
de evident, pe atit de diferit identificat ;
iar parerile foarte numeroase si compe-
tente sint. pe cit de neasemanatoare, pe
atit de indreptatite fiecare dintre elel

Numai ca identificarea diferitelor in-
fluente. care duce la o bund cunoastere a
autorului, nu poate — Tn majoritatea ca-
zurilor — lamuri si Tncilcitele ite ale ope-
rei. Tntr-o atare situatie, sa postulam ‘ie-
sirea din impas prin semnalarea, nu atit
a eventualelor teorii si concepte care fsi
gasesc ecou Tn nuveld, cit a abaterilor, a
devierilor voite care o incilcesc si ii dau
un aspect eclectic si opac. Astfel, nuvela
s-ar cere deci ginditd ca un opus Tnche-

at. rotund, care scapara nu prin bogatia
astuoasa a sferelor de influentd, ci prin
.eminescianitatea™ ei.

Sarmanul Dionis istoriseste 0 poveste
ciudatd. in care un tinar de o nobild fru-
musete si 0 rara profunzime a gindului —
fiu al unui aristocrat care moare nebun,
ducind in mormint taina numelui sau —
tinar Tncredintat ca ,,lumea-i visul sufle-
tului nostru” (deci, cd numitele categorii
kantiene de timp si spatiu sint strict
subiective), cauta o cale de evadare din
realitate. O gaseste instinctiv in  stiinta
magica, si. astfel. Tnsotit de cartea de as-
trologie care, in acelasi timf), contine si
imaginea unui model cosmologic de sor-
ginte platoniciana si cifrul armoniei uni-
versale. eroul se elibereaza de timpul sau
si Tncepe o calatorie n trecut, pina 1n
epoca lui Alexandru cel Bun. Instruit de
maestrul sau Ruben si Tnsotit de aceeasi
carte de astrologie, el opereaza si o eva-
dare din spatiu. Schimbindu-si  natura
trecatoare cu umbra vesnica si luind cu
sine umbra iubitei sale Maria, Dan pleacd
n lumea lunara a unui spatiu pe care Tl
| populeaza el Tnsusi cu o arhitectura gi-
gantica. Petrecerea sa din spatiu nu se
opreste aici, ci continud, prin visul lunar,

in_sferele abstracte solare, unde gindul
lui scrutator se loveste de ,doma _lui
Dumnezeu", spatiu Tnchis si inaccesibil,

“marcat de ochiul rosu, triunghiular si de
semnele unui ininteligibil proverb arab.
Obsedat de Tnsemnele neintelese ale aces-
tui ultim spatiu, Dan repetd Tn gind re-
beliunea lui Lucifer, substituindu-se zeu-
lui. Urmeaza, fulgeratoare, prabusirea in
care — ciudat — Dan nu se pravaleste
Ireversibil Tn haurile infernului, ci recade
simplu Tn temporalitate. unde are fericita
revelatie a iubirii si neasteptata surpri-
za a unei colosale schimbari de situatie.

Nuvela se Tncheie paradoxal Tntr-un
..happy end" clasic.
1 Z. Dumitrescu-Busulenga. Eminescu,
Opere VII (Studiu introductiv). Ed. Mi-
, herva. Bucuresti. 1984. p. XIX.
2 Vezi : Calinescu. lzvoarele filozofiei

teoretice a lui Mihai Eminescu
n ,,Studii si cercetdri de istorie
literara si folclor". An V. nr.
3—4. 1956. p. 426.

C. Noica. Introducere la volu-
mul Mihai Eminescu — Lecturi
kantiene, Ed. Univers. Bucu-
resti. 1976, pp. XXV—XXVI.

A. Bhose, Eminescu si India,
Ed. Junimea. lasi. 1988, pp.
130—131,

D. Murdrasu, Comentarii emi-
nesciene, E.P.L.. Bucuresti. 1967,
cap. IV.

M. Ciurdarlu. Eminescu si gin-
direa filosofica, in ,,Studii emi-
nesciene". E.P.L., Bucuresti,
1965, pp. 83-84.

CARMEN MIRCESCU RODEAN
Coif de strada (Galeriile Municipiului)

cunoastere

Finalul pare facil si in discordanta cu
restul povestii. Este de altfel si partea cea
mai des sanctionatd de critica. Greu i se
poate ierta autorului faptul ca si-a Tnche-
lat atit de ,scandalos™ o nuveld ce so
ridicd. Tn tot restul ei. pe adevarata
piscuri teoretice".

Si totusi, nu s-ar putea sa fie oare gre-
seala noastrd, noi sa trecem prea super-
ficial si usor Tn deridere peste incheierea
aceasta ? N-ar putea fi acesta valul stra-
veziu prin care sa patrundem dincolo, si
anume in zona semnificativului ?

Faptul a fost cu Tndreptatire semnalat
intr-un studiu asupra modelelor cosmo-
logice si viziunii poetice eminesciene de
catre loana M. Petrescu : ,,Dionis aspira
se regaseasca (prin magie) Tnfatisarea
geocentrica a cosmosului platonician, dar
pierde aceastd recuperata patrie cosmicd
printr-o eroare a gindului. care-si_neaga,
demonic, orice_ limitd [-! Si _daca Dan nu
atinge abisuprile damnatului Satan, este
pentru ca.gindirea lui a pastrat, totusi, o
determinare, afirmind_ideea cuplului, ad-
mitind prezenta limita a celuilalt"3. In-
tr-adevar. Dan- Dionis este un Ipersonaj
construit in mod voit pe principiul echivo-
cului. un personaj ciudat, a carui consis-
tenta e pulbere si ambiguitate, un per-
sonaj care sugereaza mai, mult decit incon-
testabila sa componenta luciferica.

Dar Tn paienjenisul ncilcit al nuvelei
clar e doar faptul, ca eroul se desprinde
mai ntii de timpul sau spre a ajunge n-
tr-o Tndepartatd epoca istoricd, pentru ca.
mai apoi, sa reuseasca sa se dezlege si de
chingile; spatiului, intrupindu-si umbra si
lasind-o pe pamint Tn locul lui.

A urmarim ,vremea" 1n care se
produce penetratia : ,,Era noapte
si ploaia cddea maruntd pe stra-
dele nepavate, strimte sI  noro-
ioase ce trec prin noianul de case mici
si rau zidite din care consistd partea cea
mai mare a capitalei Romaniei”. Prin ur-
mare. 0 vreme topitd”, un posibil sfirsit
de noiembrie. Tnceput de decembrie, un
interanolimp. un soi de noapte a sfintu-
lui Andrei, cind timpul Tsi iese din pro-
priile-i sale zagazuri, facilitind cobo-
rirea 48
Si inca un lucru : locul" de plecare
coincide cu locul de sosire, loc puternic
marcat in final : umbra calugarului Dan
se retemporalizeaza Tn camera strimta si
Tntunecoasa a-lui Dionis. undeva Tn Bucu-
resti. Amanuntul nu e deloc lipsit de im-
ortantd.  Tn lealitatea sa de capitala
ucurestiul aie functie de centru, iar le-
gea analogiei dintre macrocosm Si micro-
cosm face acest lucru identificabil cu
inima, aceasta din urma fiind traditional
socotitd nu numai ,.centrul fizic al omu-
lui. dar si cetatea divina™6. Mai mult
decit atit. prin locul de sorginte al cartii

magice — un anticariat din erimetrul
Curtii Vechi — ni se sugereaza ideea de
»axis mundi-  Curtea_Veche fiind simbo-

lul translucid al Curtii Primordiale. Si. n
calitatea sa de ,,axis mundi". Cetatea Di-
vina. sau Curtea Primordiala se transfor-
ma n punct de legdtura ntre cele trei
nivele cosmice : pamintul. infernul, pa-
radisul c.

Daca luam toate acestea Tn considera-
tie. atunci calatoria lui Dionis Tn epoca
aparent luminoasd a lui Alexandru cel
Bun nu ni se va mai parea numai o rein-
toarcere Tn timp, ci va cdpata valentele
initiatice ale descinderii Tn infern, figura
de ,,0 antica frumuseta” a lui Ruben ne-
fiind decit un iscusit travesti al diavo-
lului : ,,Ruben Tnsusi se zbirii, barba Ti
deveni stufoasa si-n furculite ca doua
barbute de tap [...]*

De aici, si numai de aici, poate Dionis
(devenit Dan) iesi in spatiul unei alte
lumi — cea lunara — unde eroul nu numai
ca violeaza spatiul, dar este si investit cu
puterea de a-i construi el Tnsusi determi-
natiile. Astfel. Tnzestrat cu o ,,inchipuire
urieseasca el au pus doi sori si trei luni
n albastra adincime a cerului si dintr-un
sir de munti au zidit domenicul sau pa-
lat". Deci. Dan-Dionis se transforma, ne-
asteptat. intr-un Lzidar". arhitect de lumi.
Pare ca toata energia latentd, Tncatusata
n barbatul acesta ~ straniu, explodeaza
creator la impulsul iubirii, iar dragostea
1l metamorfozeaza Tntr-un personaj nein-
chipuit de puternic. Am putea, prin ur-
mare. spune ca_ simbolismul iubirii
(AMORT8 Tmpreuna cu semnificatia erou-
lui zidar, pentru care Tndltarea unui edi-
ficiu mergea mina Tn mina cu edificarea
interioard, par a fi determinatiile esen-
tiale ale nivelului lunar Tn care se ga-
seste pentru moment eroul.  Personajul
nostru enigmatic contureaza astfel un
spatiu al misterului, dar si al cunoasterii,
nivel ierarhic superior in pelerinajul sau.

3 loana M. Petrescu. Eminescu — Mo-
dele cosmologice si viziune poetica, Ed.
Minerva. Bucuresti, 1978. p. 135.

4 Cf. V. Lovinescu. Al patrulea hagia-
Ile, Cartea Romaneascd. Bucuresti. 1981

p. 41.

6 Ibidem, p. 83.

6 Cf. M. Eliade. Cosmos and History,
Harper and Row. New York. 1959, p. 12

7 Cf. M. Eliade. Rites and Symbols of
Initiation. Harger and Row. New York
1975. pp. 126—127.

8 Cf. |. Baltrusaitis, Oglinda, Ed. Meri-
diane. Bucuresti. 1981. p. 68 (cf. Produs
In Timaeum explicatio Platonix ex Ti-
maeo, Paris. 1530, 11, 9—19),

Arcul de timp

G. Calinescu

IN arcul de timp dintre 15 ianuarie si 15 iunie,
in plusul de emotie pe care il traim, citeva nume
se cuvin rostite, ale celor care, sub privirile noas-
tre, au lucrat la punerea marelui poet ntr-o Ilu-
mind mai apropiata de aceea ce i se cuvenea, iar

dintre toate, in primul

rind, al lui G. Calinescu.

Prin cele doua carti, inspirate si fundamentale,
despre viata si opera lui Eminescu, el |-a spalat
ca in apele unui intreg ocean de cenusa cernuta
asupra-i de atitea mediocritati perseverente, ridi-

cindu-i

pe aceste paminturi cel dintii

monument

demn de fiinta lui stelara.

indreptatit a fost ca peste locul in care isi doar-
me somnul de veci sd cada aceleasi frunze de tei
ca peste cel mai scump mormint al sufletului nos-

tru.

nivel in care textul eminescian, prin con-
s{crijct,la sa baroca. Tncilccste si mai miilt
itele.

Dar sa privim ateriti modalitatea prin
care Dionis Tsi depaseste conditia, si anu-
me. stiinta magica a celor yechi, Instru-
mentul petrecerii sale prin timp si prin
spatii este mult discutata carte de astro-
logie. carte pe care textul nuvelei o face
foarte ciudatd prin lipsa de consecventa
n descriere. Cu ajutorul ei. eroul pa-
trunde intr-o lume moartd pentru ceilalti;
cartea din og?lindé a lumii. nfatisind un
model cosmologic de sorginte platonicia-
nad. se transforma in oglinda magica :
.Pdienjenisul cel ros se largi, se diafa-
niza si- se prefacu ntr-un cer rumenit de
apunerea soarelui."

Si_astfel, dupa cum n legenda Hefais-
tos i-a facut lui Dionysos o oglinda, iar
zeul, uitindu-se Tn ea. a iesit din sine
Tnsusi, raspindindu-se Tn toatd creatia
divizibila®, tot asa lui Dionis. eroul nu-
velei eminesciene, i se deschide. prin
cartea-oglinda.o bresa Tntr-un timp si un
spatiu inaccesibil celorlalti. Personajul
patrunde mecanismul de functionare "al
unui spatiu, dupa toate aparentele infer-
nal. si de aici evadeaza Tn lumea lunarg,
unde, la impulsul iubirii, devine agent
atotputernic. Numai o poarta Tnchisd n-a
putut-o trece niciodatd. ,,Deasupra ei in
triunghi era un ochi de foc. deasupra
ochiului un proverb cu literele strimbe
ale intunecatei Arabii". |

Aici cartea ramine tacuta, refuza dezva-
luirea. iar semnul de foc: al proverbului
sta ostentativ, sclipitor si invulnerabil, ca
0 armura impenetrabila in fata umbrei
Tnd atunci atotputernice a lui  Dionis.

acd ochiul, semnificand omniprezenta
principiului absolut, si triunghiul, ca re-
prezentare a trinitatii”, sint relativ usor
decodabile. semnul arab, ?rafem predi-
lect al poetului, e mult mal greu de iden-
tificat.

Limbile sacrale vechi unde cuvintele
exprimau nu numai notiunea, ci si esenta
lucrurilor, l-au fascinat dintotdeauna pe
Eminescu. In cazul special al arabei, re-
prezentarea graficd a sunetului. litera,
face subiectul unei stiinte, ,,ilmu-ihuruf" .
iar Tn interpretarea ezoterica a caligra-
fiei islamice, desavirsirea literei depinde
de gradul stingerii ci intr-un  punct.
(Astfel, ,.elif" (A), scris printr-o linie ver-
ticala. nu este semnul arab emblematic
numai pentru ca reprezintd prima litera
a alfabetului, dar si pentru cad duetul care
0 traseaza ,,coboarda atit de fin Tneit par-
tea cea mail de jos sd para ca sfirseste
Tntr-un punct neobservat" ““). Un punct in
care privirea, laolaltd cu gindul. se con-
centreaza magnetic, devine dintr-o data
0 ,,mandald” redusa la propriul ei centru
in care e concentrat un fintreg univers,
tot asa cum infinitul este reflectat Tn-
tr-un strop de roua. Si astfel, mandala
aceasta neasteptatd devine ,oglinda” mi-
nuscula ce reflecta invers universul 1n

unctul matematic al centrului sau Si
intr-adevar. la Eminescu cifrul lumii e
notat cu semnele Tntoarse ale alfabetului
arab. care, contemplate dincolo de ineren-
ta lor semnificatie, inaccesibild unui eu-
ropean neinitiat, sugereaza o scriere spe-
culard, asemeni celei folosite de Leonar-
do. scriere ce nu poate fi descifratd decit
din spatiul de dincolo.

In fata — sau 1n spatele — acestor sem-
ne devenite cifru al lumii, personajul
nostru, pelerin Tntru desavirsire. rosteste
cuvintele nelegiuite : ,,Oare fara s-o stiu
nu sint eu tnsumi Dumnezeu ?*

Si. dintr-o datd, tot universul construit
cu truda si imaginatie dispare Tn cine
Stie ce hauri, iar el se prabuseste lucife-
ric. nu Tn infernul legendar, ci Tn asa nu-
mita ordine a realitatii.'

Deci, cuvintul a materializat din nou
umbra lui Dionis. Si aici am ajuns la
punctul la care putem semnala prezenta
In text a doctrinei alexandrine a logosu-
lui. Daca cuvintul este sortit sa se Tntru-
peze. atunci imaginea acestui personaj in
cadere aparent lucifericd pe pamint se

> Cf. C. Popescu. Le motif du signe
arabe dans l'oeuvre de M. Eminescu,
Synthesis. 11, 1975. p. 21.

10 Cf. V. Lovinescu. Op. cit,, p. 76.

11 D.. Cantemir, Sistemul sau ntocmirea
religiei muhamedane, Ed. Minerva, Bucu-
resti. 1977, p. 46.

12 Cf. C. M. lonescu, Cratyios : Oglinda
si punctul, Tn ,,Caietele Eminescu VI".

Geo Bogza

rotunjeste primind si cealaltd coordonata,
cea mesianica.

IClI ar mai fi de observat c3,

alaturi de umbra sa care il Tnso-

teste pretutindeni si cu care face

temporar schimb, Dionis este per-
mapent complinit de perechea sa femi-
nina. ,,Maria".

Maria este la Tnceput prezenta duioasa
Si blinda a mamei sale, vaduvita 'de ti-
nara de enigmaticul barbat al carui chip
aduce cu al unei femei travestite si cu
care eroul seamana Tntru totul, cu excep-
tia ochilor. Un prim indiciu : prezenta
vaduvei semnaleaza straveziu existenta
unui copil ales. Ismael, parintele arabilor,
e fiul Agarei. alungata, deci ,vaduva" lui
Abraham. Frederic 1l de Hohenstaufen,
cu rol atit de important in_doctrina ,,Fe-
delli-lor d’Amore” e si el fiul vaduvei ;
la fel basmul — chiar basmul scris de
Eminescu Tnsusi — relateaza adesea ispra-
vile si petrecerea unor feti frumosi ,,nas-
cuti iar nu facuti”. Astfel conditionat de
la Tnceput. Dionis are toate premisele sa
se dovedeascd un personaj de exceptie,
purtator al unor semnificatii mai adinei
?ecjt cele care se Tntrevad la o priméa lec-
ura.

Cu aceste observatii Tn minte, sa reve-
nim la personajul prabusit Tn realitate
si reTntrupat. Dionis cel de acum nu mai
e acelasi Dionis : oglinda fidela a dublu-
lui sdu Ti arata ostentativ ochii albastri.
(,Umbra lui proprie statea dreapta 1n
parete, parca suridea si — ciudat — ava
ochii albastri™.) Astfel, ultima imagine a
lui coincide cu imaginea tatalui din por-
tret — nobilul misterios al carui nume nu
e rostit niciodata.

Pe de alta parte, si total neasteptat.
Maria. iubirea sa aparent facila din ulti-
mul episod, la Tntilnirea cu el poarta
vesminte barbatesti ; este. deci, femeia in
travesti a carei Tnfatisare reia ca un ecou
acelasi chip al personajului din tablou.

In felul acesta. Tn final. ,,Dionis" si
»,Maria”, cuplul cane in sfirsit prinde
fiintd, se suprapune pe imaginea miste-
rioasa din tablou, relutndu-i’ ambiguita-
tea. Doar Tn aceste conditii, umbra aga-
tatd Tn perete, Tmpreuna cu cartea, dispar
din viata noua a lui Dionis. sau. mai bine-
zis. se Intorc la locul lor de origine
(anticariatul de la Curtea Veche al enig-
maticului Ruben-Riven) iar cei doi. Tnva-
luiri Tn iubirea atotputernica cu care un
destin misterios i-a binecuvintat. se pri-
vesc n oglinda : ,,Chipul unui ttnar de-
mon. linga chipul unui Tnger ce n-a cu-
noscut Tndoiala”. Pare o reluare a identi-
tatii lor trecute din sferele celeste dar.
poate mai mult si mai semnificativ, ideea
puncteaza si altceva.

Finalul acesta aparent facil construies-
te un silogism surprinzator : daca umbra
lui Dionis este in cele din urma o reflexie
a umbrei din tablou, si daca Maria este si
ea neasteptata oglindire a aceluiasi perso-
naj enigmatic, atunci amindoi. reflectind
imaginea tatalui, se reflecta de. fapt unul
in celalalt, polarizind astfel chipul necu-
noscutului. pastrator al unei mari si cum-
plite taine, si sugerind si mai puternic
dubla valenta a lui Dionis.

El nazuieste cu toata fiinta lui cuteza-
toare si afle misterul prin care sa puni
n legatura cele doud ordini de lucruri
(timpul si spatiul), si. Tntr-adevar. tra-
leste Tn trecut si de asemenea locuieste
n lumea soarelui si a stelelor. Deci, sim-
plu. a ajuns sa cunoasca marea si cum-
plita taind. lar caderea lui luciferica nu
In haos, ci Tn lume. este, de fapt, o intru-
pare mesianica a cuvintului devenit el in-
susi viata si lumina.

n final. Dionis se regaseste uimitor si
intru totul Tn imaginea din tablou, ta-
bloul devenind astfel oglinda chipului
sau. E ca si cum Dionysos, cel care a fost
pind cu putine clipe Thainte raspindit in
toata creatia, s-ar fi adunat din nou. re-
asindu-si _chipul pierdut. lar omul din
ata, oglinzii divine ce reflecta invers uni-
versul,” Tncifrindu-1 Tn ,,semnele Tntoarse
ale Tntunecatei Arabii” devine el Tnsusi
reflexia incifrata a divinitatii, iar numele
neobisnuit si. aparent, lipsit de impor-
tanta. pe care Eminescu l-a ales pentru
personajul sau atit de controversat, se
releva ca fiind totusi semnificativ.

Cristina Neagu



ENTRU multi dintre noi Ale-
xandru Sahia ramine doar autorul
Uzinei vii, prin imaginea fixata
in  memoria anilor de scoala.
Rari sint Tnsa cei ce au avut curiozita-
tea, sa patrunda dipcolo de ea, ca sa
descopere in Tintregime scriitorul.
Am reluat de curind lectura lui Tn
volumul de Scrieri alese, aparut prin
gru_a Valentinei Marin Curticeanu _ la
crisul romanesc (Craiova, 1988). Criticul
semnatar al studiului_introductiv si al
tabelului cronologic Tnsotind antologia
s-a mai ocupat de acest subiect. Am
inteles acum mai bine, Tnsa, de ce Ca-
linescu vorbeste despre ,realism transfi-
urator" Tn legatura cu acest om al con-
eiului care in doar un deceniu de exis-
tentd a creat o opera rezistind timpu-
lui.  Autoarea prefetei dezvolta perti-
nent caracterizarea_cdlinesciana. spunind
realism expresionist" si configurind cu
bune argumente trasaturile ce-1 con-
stituie si care, dincolo de maniera doar
parelnic  contradictorie de asociere a
termenilor, pune Tn lumind originalitatea
perspectivei din aceasta proza de un
dramatism real.

Am recitit, din aceastd optica. Sculpto-
rul Boambd, Oudle si patriarhul si multe
altele ; am deslusit prin ele ,,mecanismul
tragic” al absurdului ce le da chip
aparte. Am simtit fiorul metafizic nu-
trind o proza precum Haia l-a sarutat

e Crist; si tocmai fiindcd tema con-
lictului ntre zei si credinte Tntr-un
suflet omenesc pe care-1 ravaseste pina
la pietre e obsedanta Tn creatia roma-
neascd, am prins parca mai exact ori-
R‘inalitatea celui ce a scris_acele pagini,

u are. desigur, ampla desfasurare epica
sadoveniana si ritmul sau launtric e cu
totul altul. Cutremurarea_in fata miste-
rului existential 7l apropie mai degraba
de tragicul Caragiale din O faclie de
Paste, ca si chemarea miticd. Cit despre
,realism". Valentina Marin Curticeanu, in
Critica si modelul, a cercetat Tn_ amanunt
conceptul atit de generos utilizat de
veacul nostru si a reusit sa-lI defineasca
substantial, cu avantajele si limitele
sale. 11 poate relua acum, Tn ce-1 priveste
pe_ Sahia. Criticul semnatar al edi-
tiei prinde Tn esenta liniile universului
omenesc din aceasta proza, atunci cind
afirma ca ,personajele... sint suflete
chinuite de boald, de dragoste, de cre-
dinte. de Tintrebari la care nu pot ori
refuza sa Tsi raspundad, dar mai ales de
0 sete de cunoastere si cuprindere a ne-
cunoscutului.”  Personajul  Profesorului
dobindeste astfel un rol simbolic, tocmai
prin deschiderea in gnoseologic, asa cum
Artistul, prezent si el Tn felurite ipos-
taze. e de asemenea un cautator in dez-

A 6 martie s-a stins din viata o

personalitate multilaterald, dina-

micd, a vietii noastre culturale :

Vasile Netea. Nascut la 1 februa-
rie 1912 in comuna Deda, jud. Mures,
din parinti tarani, V. Netea a urmat la
Tnceput Scoala Normald din Tirgu Mu-
res, devenind Tnvatator. Pentru _ putina
vreme nsa, deoarece flacdara launtrica
fl Tndemna spre cercetdri istorice, lite-
rare si publicistica. Colaborator al ziare-
lor si revistelor transilvane, remarcat de
profesorul I. Lupas si apoi de N. lorga,
V. Netea urmeaza cursurile Scolii Nor-
male Superioare, Tsi ia licenta Tn istorie
cu o teza despre Istoria Memorandului,
prima Tncercare monografica asupra aces-
tei miscari, iar Tn 1947 devine doctor
magna cum laude cu o teza despre Geor-
ge Baritiu, Viata si opera sub Tndruma-
rea lui C. C. Giurescu. A functionat o
vreme ca profesor secundar Tn Bucuresti,
dar adevarata consacrare o va avea la
Institutul de Istorie N. lorga, unde a
activat pina la pensionare.

E greu sa cuprinzi_in citeva_rindurl o
activitate de peste cinci decenii, concre-
tizata In peste 40 de volume, sute de ar-
ticole si comunicdri. V. Netea s-a impus
in primul rind ca istoric, fiind de doua
ori laureat al Academiei. Titlurile Tnsesi
Ti' definesc orientarea si contributiile in

8 Romania literara —

Ce am Invatat la scoala

legarea tainelor lumii. Astfel se Tntimpla
pretutindeni in scrisul lui Sahia. animat
de o fervoare cenzuratd insa lucid de
obiectivitatea naratorului realist ce-si
stapineste reactiile si condeiul. Ov. S.
Crohmalniceanu vorbea de un ,patetism
rece”, Tnteles pe aceeasi axa fundamen-
tala de simbioza a contrastelor, formula
fiind de fapt un oximoron, ca si Tn ca-
zul ,realismului expresionist™.

,Strigatul™  expresionist  traieste n
adincuri, el da Tncarcatura de umanita-
te acestor pagini, chiar si atunci cind,
n Ploaia din iunie sau altunde, vocea
auctoriala pare a-1_distanta de lumea
evocatd. Dar freamatul subteran al unei
trairi profunde in fata tragicului exis-
tential este cel ce da calitatea specifica
Tn proza lui Sahia si criticul o spune
raspicat si pe drept. Relatia cu realul
imediat, cu documentul, n-ar putea face
sa dainuiasca aceastd creatie daca ea ai
fi limitatd Tn imanent, 'Tn facticitate.
Altceva o salveaza. Tnsusi protestul so-
cial, prezent adeseori aici, cel ce Il-a
impus cu ani Tn urma pe Sahia. I-a
servit si l-a deservit deopotriva, vine sa
se grefeze pe aceasta mai adinca re-
volta ontologica, ea 1i da gravitatea pe
care o simtim pretutindeni. Desigur, ele
sint convergente, ideologic vorbind, nu
se opun precum in gindirea si scrisul
unui Albert Camus, dimpotriva, se po-
tenteaza reciproc in aceste pagini. Si
simtim cu adevarat parere de rau ca au-
torul Mortii definitive a disparut asa de
tinar si nu ne-a dat cartile pe care ne-
indoios ar fi_putut sa_le scrie, chiar
dupa premonitia lui Caélinescu. Desigur,
n ani. scrisul lui ar fi cistigat Tn com-
plexitate si nuante, ar fi_ disparut acele
rare cuvinte si situatii cliseu ce ne mal
stinjenesc uneori, cédci Tn totul el nu a
fost doar o promisiune ci un scriitor de-
plin format. E ?reu de spus ce ar fi
devenit_,,realismul expresionist" al matu-
ritdtii Tmplinite a lui Sahia. ce l-ar fi
distins de ceea ce ne-a dat pentru
posteritate. Oricum, el Tsi gaseste rezo-
nantd Tn universul de asteptare al ci-
titorului de astazi si o redescoperire ne
apare foarte Tntemeiata.

ECETEA autenticitatii vine fara

indoiala_la Sahia si din prac-

tica scrisului gazetaresc. Tn note

olemice  uneori demne de un
N. D. Cocea, ori Camil Petrescu, fiindca
exista Tn traditia romaneasca o frumoa-
sa linie a cuvintului politic pamfletar,
atit de cercetat astdzi de mai noua orien-
tare a studiilor privind oralitatea, ava-
tarurile ei discursive si trasaturile ce o
definesc drept verb energetic, la modul
dialogal sau monologal. Ea i-a infuzat
lui Sahia pasiunea pentru faptul auten-
tic. nu asezat sub lupa naturalista a de-
taliului. vast integrat Tn contextul sau
material, ci prin_ Tnsdsi fulguranta trai-
rii hic et nune. Din fericire, publicistica
nu_i-a supus stilul unor tare ce se mai
ntilneau la confratii sai jurnalisti, pre-
cum inflatia vorbelor fara acoperire, tra-
dind substanta umana.

Dimpotrivda. Sahia scrie adesea voit
sec, prozele lui sint mai toate scurte, nu
doar din pricini de spatiu, la ziar, ci
fiindca aceasta concentrare vine din Tn-
susi felul sau de a fi si a vedea lumea

n liniile sale esentiale. De fapt el o
vede — sint pagini  remarcabile de
descriere ce deschid unele proze — dar
mai ales 1i place sa-i desluseasca in-
telesurile mari prin dezbaterea de idei,
In sfera conceptualului. Aici dialogul
atinge uneori ascutimea ideaticului po-
tentat de simtamint din romanele gene-
ratiei etice Tn plan european, ce si-1
revendica drept discipol prin aventura
existentiala plenar traita, reflectata Tn-
tr-un verb al autenticitatii simbolic re-
velatoare.

Vorbele sint adesea putine. Tntr-o arta
a litotei, dar adine omenesti si cu miez
de Tnteles, dincolo de parelnica simpli-
tate . ,,Dezbrac haina mea rupta _si-i
acopar umerii lui zgribuliti. Tacere. Pasii
nostri rasuna bezmetic in somnul orasu-
lui. Casele par zavorite pentru sute de
ani si noi, ultimele vietati — poate doi
clini  ramasi dintr-o lume disparuta.
Cautam pfine si cald." Nu e clamare fals
pateticA a raului, e traire omeneasca,
simtdminte ce dor Tn cuvint si dincolo
de el, Tn sensurile lumii.

Nu cred sa fi Tncercat cineva o ca-
tegorisire a prozelor lui Alexandru
Sahia.z Valentina Marin Curticeanu da
citeva' sugestii foarte interesante, cit Ti
Tngaduie spatiul unui studiu introductiv,
si regretam cda nu si-a dezvoltat promi-
tatoarele premise Tntr-un teritoriu mai
intins. Are fard indoiald material sub-
stantial si deja bine structurat pentru
o carte Inchinatd lui Alexandru Sahia,
si Ti asteptam aparitia. Unele din aceste
proze sint deci povestiri clasice, mai
rar nuvele propriu-zise. Dar cele mai
multe sint cu adevarat greu de catalo-
gat. Au, unele, concentrarea poetica a
verbului ce le apropie de poemul 1n
proza, o cadere a frazei cu ritm foarte
subtil mimind un puls launtric, inefa-
bil, bine condus in verb, si izbucnind fe-
ricit Tn imagine. Asa se Tntimpla_ in
fragmentul citat din Tn noapte, ,,Bilete

de papagal” din_1929, de o pagind doar,
dar buna pagina...

‘Dialogul Tnsusi, mult cultivat, dind un
dinamism sustinut acestor proze, are
aceeasi densitate ce merge uneori pina
la vizionar, saltul Tn Tnchipuire deschi-
zind spre halucinare n alchimie verba-
la. Nu intr-un spirit avangardist de
nuanta teribilista, dimpotriva, cu gravi-
tatea sobrd a celui pentru care cunoag-
terea Tn imaginar are forta ritualica.
Sint si momente de ironie tragicad, pre-
cum Th memorabilele replici despre sinu-
cidere din Ultima zi.

Cu intuitie. Valentina Marin Curticea-
nu desluseste aria tematica a operei, si
e buna dreptate rosteste numele Iui

ostoievski pentru comparare, pastrind
desigur proportiile. Fixeaza etape ale
creatiei, distinge prob ce tine de acti-
vitatea publicistica de mai mica Tnsem-
ndtate si cit apartine cu adevérat isto-
riei literare romanesti.

Paginile de comentariu ale editiei, sub
semndtura Valentinei Marin Curticeanu,
vadesc mare sigurantd Tn configurarea
viziunii critice, Tn chiar stapinirea cu-
vintului Tn pagind. Autoarea are pasiu-
nea lucrului bine facut si  bine scris,
stilul are elegantda si dezinvoltura de
eseu, chiar dacd filologic Tntemeiat. Tn
profunzime_ de seriozitatea perspectivei.
li place sa asculte atent glasul textu-
lui. cu pulsatia lui proprie, inconfun-
dabila. spunind esentialul, stie sa puna
accentele de greutate cuvenite pe cele
mai Tnsemnate dintre gindurile, ei despre
opera.

Cel ce a scris Pe cimpia de singe a
Marasestilor are fara indoiala de profitat
de aceasta serioasa Tntemeiere a operei
prin editia de fatd. Caci Alexandru
Sahia este de citit nu numai n cartilb

de scoala.
Maria Voda Capusan

TASOS PAVLOPOULOS (Grecia) : Locuitorii Nixhill
(Din expozitia ,Balcanii — zona a péacii si Intelegerii intre popoare*. Sala Dalles)

0 personalitate dinamica — Vasile Netea

acest domeniu : Reunion de la Transyl-
vanie & la Roumanie, 1968, editie Tn mai
multe limbi ; August Treboniu Laurian,
1970, in colab. ; zi din viata Transil-
vaniei, 1970 ; Lupta romanilor din Tran-
silvania pentru libertatea nationala (1848
—1881), 1974 ; Spre unitatea statalda a po-
porului roméan, 1979 ; Constiinta originii
comune si a unitatii nationale in istoria
poporului roman, 1980 etc. Istoricul cre-
loneaza, deci, Tn monografiile sale per-
sonalitati-cheie, iar Tn studiile sale, pe-
rioade definitorii Tn lupta pentru liber-
tate nationala si Unire. Toate aoestea,
pe baza unor date riguros controlate, sus-
tinute_de un condei Tnaripat de patrio-
tism. Tot patriotismul sta si la baza mi-
cromonografiilor despre N. lorga, Take
lonescu, Nicolae Titulescu etc. publicate
in marile limbi de circulatie caci, notea-

za istoricul, ,,nu numai noi trebuie sa
fim informati asupra trecutului nostru,
asupra spiritualitatii - romanesti, ci sl

strainii care se lasd uneori atrasi Tn mre-
jele unei propagande antiroméanesti'.

In domeniul literelor, V. Netea s-a
afirmat la Tnceput ca folclorist. A publi-
cat Tn 1936 culegerea Murds, Muras, apa
lind in colab. cu E. Nicoara, o editie de
Povesti ale lui lon Pop Reteganul 1in
1943, Miron Pompiliu. Literatura si limba
populara, 1967, si lon Pop Reteganul, Po-
vesti ardelenesti, editie criticd, 1986. Dic-
tionarul de profil 1i inregistreaza cu res-
pect activitatea si in acest domeniu.

Studiile si articolele pe teme literare
si culturale sint grupate in volumul De
a_Petru Maior la Octavian Goga (pre-
miat de Academie), iar convorbirile cu
unele personalitdati au aparut sub titlul
Interviuri literare, 1977. Tot la acest ca-
pitol, trebuie amintite studiile introduc-
tive si editiile : llarie Chendi, Pagini de
critica, 1947, lon Gorun, Scrieri alese,
1983 si antologiile Interviuri din literar
tura_romand, 1978, Carmen secularae va-'
lachicum, 1979,

.Calator si observator atent al vietii
complexe din anumite zone etno-culturale
ale tarii, V. Netea s-a apropiat de rea-
litatile locale redactind Figuri murese-
ne, 1934, Muntii Apuseni, uzeu istoric
si Pantheon al poporului roméan, 1977.

O alta latura a activitatii lui V. Netea
este aceea de gazetar. Redactor la ,,Vre-
mea" si ,Universul”, colaborator la ,,Ar-
dealul”, ,Vointa Transilvaniei”, , Tribuna
Transilvaniei”, ,,Dacia Rediviva”, ,Du-
mineca”, el publicd importante convor-
biri cu mari personalitati ale literaturii
noastre — Arghezi, Sadoveanu, Rebrea-
nu, Camil Petrescu — in paralel cu evo-
carea trecutului de lupta al Transilva-
niei. Dureroasa perioada a Diktatului de
la Viena a evidentiat, pe Iinga calitatile
sale de gazetar si orator, si pe acelea
de organizator al manifestarilor cultu-
ral-artistice. Ca vice-presedinte al Ca-
minului  refugiatilor ardeleni  ,,Avram
lancu" a largit aria preocupdrilor aces-
tui cadmin destinat Tntrunirilor saptami-
nale ale muncitorilor si taranilor smulsi
de la vetrele lor, transformindu-1 Tntr-un
loc_de intilnire cu personalitati ale cul-
turii noastre, invitind aici conferentiari
ca Gh. Bratianu, D. Gusti, lon Chinezu,
Octavian Neamtu, actori ca G. Vraca,
Valentineanu. lon Focsa, scriitori ca M.
Beniuc, lon Vlasiu, Lucian Valea etc.
Acest_camin, al carui sediu era la ,,Mu-'
zeul Satului” si care numara peste 40 de
mii de membri, a devenit, cu timpul, un
adevarat focar al rezistentei antihitleris-
te si antihorthyste, organizind sezatori
la ,,Ateneul Roman", la ,,Teatrul Natio-
nal™ precum si Tn principalele orase ale
tarii. Prin subscriptie publicd s-a inau-
gurat la 20 august 1944 actualul monu-
ment al lui G. Cosbuc de la Bellu. ocazie
cu care V. Netea a rostit un curajos dis-
curs, fiind imediat anchetat de olitie.
Cine Tsi mai aminteste azi ca Netea a
organizat conferintele Arghezi  despre
Eminescu de la ,,Ateneu™" sau ca Rebrca-

nu, Bla?a, lon Simionescu au raspuns
invitatiilor sale entuziaste ? Pe plan edi-
torial, V. Netea initiaza, alaturi de Oc-
tavian Neamtu si Justin Handrea, colec-
tia ,,Cartea refugiatului ardelean™, sub
egida Fundatiilor unde au aparut 12 vo-
lume de autori ardeleni clasici si con-
temporani. llustrul disparut, ca si alti
condeieri ai generatiei refugiului, a Tn-
teleg sa faca din evenimentele istorice
evocate o marturie asupra adevaratelor
aspiratii ale poporului romén : reintre-
irea hotarelor sfisiate ale Transilvaniei.

aci prezenta problemei transilvane in
presa, Tntre 1940—1944, Insemna, pe plan
politic, un memento nedorit pentru pu-
terile Axei, o deturnare de la coeziunea
impusda cu pumni de fier. In ultima pe-
rioada V. Netea s-a ilustrat, prin cele 30
de secvente din ,Vatra", ca memorialist.’
Sint evocate aici, cu precizie si emotie,
convorbiri cu personalitati ca N. lorga,
D. Gusti, dr. C. Angelescu, I. Lupas, G.
Ciélinescu etc. precum si principalele ac-
tiuni Tntreprinse  Tmpotriva iktatului
de la Viena. La reuniuni stiintifice, la
sezatori literare, la ,,Rotonda 13" de Ia
Muzeul Literaturii, la radio, Netea a
adus ceva din pasiunea si cultul valori-
lor perene propagate de Scoala Ardelea-
na. Opera sa Istorica este atit de vasta
Tneit e greu sa rasfoiesti azi o lucrare
de specialitate care sa nu se refere si
la cercetarile sale. Ramin neadunate in
volume. Pe lingd Memorii, Istoria orato-
riei romanesti, o monografie dedicata
Muresului, precum si citeva cercetari is-
torice. Biruind numeroase obstacole —
si Tn ultima perioadda o boala crunta sol-
data cu pierderea vederii — Vasile Ne-
tea n-a renuntat niciodata la pasiunea
sa pentru carte. Istorie si cultura, con-
stituind, si Tn acest fel, un exemplu de

daruire si putere de munca.

Gabriel Tepelea



O (re)editare necesara

UNOSCUT pin/ deunazi doar spe-
cialistilor, Stefan Ciobanu (1883—
1950? intrd aqum 1n atentia unuj
public larg prin editarea integrala
a remarcabilei lui Istorii a literaturii
romane vechi (Editura Eminescu). din
care doar primele doud parti au vazut lu-
mina tiparului (in 1947), alte doud rami-
nind litografiate, deci practic fara circula-
tie. Dan Horia Mazilu. caruia Ti datoram
editia recentd, a Tnsotit textul de o prefata
temeinica si de numeroase note, care ra-
porteaza contributia istoricului literar la
stadiul actual al cercetarii (in felul Tn care
procedeaza, in istoria generald, Nicolae
Stoicescu editind pe Xenopol sau Virgil
Mihailescu-Birliba pe lorga). Putini stiu
astazi .cA Stefan Ciobanu a fost pe tim-
puri profesor de literatura veche la Chi-
sindu. dupa ce a absolvit liceul din ace-
lasi oras, ca si Hasdeu. si apoi Facultatea
de Litere din Kiev, unde a fost studen-
tul preferat al profesorului ucrainean
Vladimir Peretz, de care s-a lasat Tndru-
mat spre studiul documentelor romano-
Slave. A debutat Tn 1911 cu o lucrare care
este rodul seminarului universitar con-
dus de Peretz. lon Bianu. cu care a co-
respondat Tnainte de primul razboi, i-a
trimis o lada de carti romanesti. Dupa
1918. basarabeanul = Stefan Ciobanu e o
personalitate apreciata in domeniul sau.
membru al Academiei Roméne la 35 de
ani_ (in locul bucovineanului loan G.
Sbiera), numit, in 1938, a! doilea titular al
Catedrei de istoria literaturii  romane
vechi de la Facultatea de Litere si Filo-
sofie din Bucuresti (primul fiind N. Car-
tojan, congenerul sau), raspunzator n
Sfatul Tarii de unele probleme de Tnva-
tamint si. scurta vreme, ministru al cul-
telor din Roménia. Am cules aceste in-
formatii din prefata lui Mazilu. Ca filolog
slavist, Stefan Ciobanu ne-a lasat, pe
Iinga zeci de contributii mai cu seama do-
cumentare, si una din relativ rarele sin-
teze de istorie a literaturii noastre in seco-
lele XVI-XVIIl. dupd acelea ale lui
lorga (1901), Puscariu  (1920), Pascu
(1921—1927), Cartojan  (1940—1945), si
Tnainte de acelea ale lui Al. Piru 51961)
si din  Tratatul  Academic (1964).
Sinteza este rezultatul lectiilor de la Fa-
cultatea din Bucuresti. ..Scopul istoricului
literaturii — scria autorul Tn Introducerea
publicatd Tn 1944 — este de a gasi ade-
varul obiectiv, de a gasi cauzele feno-
menelor literare si de a face legatura
evolutiva Tntre aceste fenomene. El cauta
sa stabileascad legile de cauzalitate carora
se supun faptele literare, caci literatura,
ca orice fenomen social, are propriile

sale legi de dezvoltare" (citat dupa Ma-
zilu. p. Xl). Acesta e punctul de vedere
dominant printre istoricii literaturii noas-
tre de pina la Calinescu. Tmpartasit si de
Cartojan si de altii, nu numaidecit spe-
cialisti In veche, precum clujenii Bogdan

Stefan Ciobanu. Istoria literaturii ro-
mane vechi, editie Tngrijitd, note si prefa-
t,g} dleg8I93an floria, Mazilu, Editura Emincs-
cti, . —

Duica. autor al unei istorii_a literaturii
moderne (adicd de la 1821 Tncoace), sau
D. Popovici. interesat de Epoca Lumini-
lor si de ecourile ei. Meritul lui Stefan
Ciobanu consta in perfecta stapinire a ma-
teriei, In folosirea unor izvoare slave
(rusesti, ucrainiene), inaccesibile altora, si
Tn echilibrata lui conceptie despre mersul
literaturii nationale Tn contextul istoriei
sud-est europene. Istoria lui nu este atit
una de valori (a caror evidentiere nu lip-
seste. desigur), cit una culturald, cum
erau si ale lui lorga, dar solida si onesta,
ridicindu-se probabil la nivelul atins mai
devreme (si pentru epoca avuta in ve-
dere) numai de aceea a_lui Cartojan.
Dintre cele patru capitole (Considcra-
tiuni generale, Iteformatiunea si raspin-
direa cartii romanesti. Istoriografia si
acela fara titlu consacrat secolului XVIII);
primul este cu sigurantd cel mai intere-;
sant si valoros. Stefan Ciobanu cunoaste
ca nimeni altul cultura slava si cea bi-
zantind (din care se va desprinde aceea
romaneascd), el fiind convins, ca si De-
mostene Russo, pe care-1 citeaza, ca ,sla-
vonismul nu era altceva decit trucul ex-
terior miscat de sufletul bizantin". De

aceea Tnchina un capitol amplu culturii
bizantine Tn raporturile ei cu noi. Tnainte
de a trece la aceea slava. Desi aceasta
din urmd nu i se pare a indeplini ,0
functie de literaturd" si a avea ..un rol
social si intelectual” la noi. o studiaza in
masura Tn care ,urmele ei se pot gasi"
atit in limba, cit Si Tn literatura noastra
orala (p. 22). Fireste, este o contradictie
Tntre aceste Tndreptéatite rezerve si Tntre-
barea retorica de mai la vale: ...De ce
noi sa nu vorbim despre Grigorie Tam-
blac. scriitor original, este drept, strain
de neamul nostru, care a scris pentru
romani in Moldova lui Alexandru cel
Bun 7¢ (ibid). Nimeni nu zice sd nu vor-
bim despre Tambiac. Neagoe. Macarie,
Eftimie. Azarie. Udriste si ceilalti scriitori
slavoni (sau despre cei care au scris n
rusd, latind si greaca precum Milescu ori
numai Tn latind ca Olahus). Totul este in
ce perspectivd o facem. Aceasta, pe de o
parte. Pe de alta, daca nu ne putem lipsi
de consemnarea rolului .cultural al aces-
tor scriitori Tn limbi straine, cum vom
putea sa le examinam operele ca litera-
turd romana 7 Si totodatd nu sint exage-
rate (si paradoxale, daca ne referim la
conceptia din care izvorasc) pretentii ca
acelea ale autorilor antologiei de Litera-
turda romana veche din 1969 cd in pe-
rioada slavona ,se constituie trasaturile
esentiale ale culturii romane, originali-
tatea el. capacitatea de a exprima un
ethos specific" 7 Stefan Ciobanu socotea,
el. respectiva perioada drept ,cea mai
dramatica pagina din istoria poporului

nostru”. Dacad totusi nu rezolva nici el
complet contradictia de care am amintit,
acest lucru se explica prin pastrarea ve-
chiului tipar documentar si precritic de
Istorie literara, in care simpli traducatori
ca Damaschin al Rimnicului (ca sa nu
mai vorbesc de Paisie Velicicovski, care
nici  n-a tradus Tn romaneste, ci din
greaca in slavona) stau alaturi de scri-
itori adevarati. ca Dimltrie Cantemir.

I ASTA. in conditiile Tn care Ste-

fan Ciobanu s-a ocupat Tndea-

proape de aparitia scrisului roma-

nesc. dindu-ne (in aceeasi prima
sectiune a cartii sale) un_foarte original
capitol. El contesta ca stimulentul prin-
cipal al celor dintii traduceri maramu-
resene a fost extern, discutind cu contra-
argumente serioase toate tezele sustinute
Si “aruricind o privire bine informatd in
fenomenul similar din tarile vecine. Opi-
nia lui este cd. in secolul XV (desi ates-
tarile sint abia din XVI), la nol. ca si la
toti vecinii nostri. ,incepe sd pulseze o
viata nationald, se formeaza Un curent de
redesteptare a popoarelor”. in cuprinsul
caruia era normald ,dorinta romanilor
de a-si avea carti in limba lor", chiar si
fara un_ imbold  nemijlocit din  afara
(p. 89—90). Mai n”ult " e semnificativa
aparitia traducerilor'in Maramures, unde
existau sate rutene si 0 parte a popu-
latiei era bilingva, asa Tneit schimbul de
carti Tn romana si ucraineana trebuie sa
fi fost o necesitate. Concluziile lui Cio-
banu sint deci urmatoarele : n-avem de
ce sa cautam motivul traducerilor n
husitism. Calvinism si luteranism. cita
vreme ele apar intr-o zona in care aceste
curente nu se pot proba, iar convietuirea
Tntru ortodoxie este evidenta ; traducerile
se fac din necesitati practice si didactico-
religioase. pentru pregdtirea preotilor din
Maramures si respectiv Ucraina Subcar-
patica ; cele mai multe se fac la manas-
tirea romaneasca Peri si sint bilingve
(slavo-roméane). Cu exceptia lipsei dove-
zilor pentru  existenta unor asemenea
texte Tnainte de 1500. teoria este plauzi-
bila si reprezintd un pas mai departe
peste aceea anterioara (perpetuatda In
forme mai rafinate pina azi), care limita
explicatia unui fenomen extrem de com-
plex la un joc simplu de influente ex-

terne.

Tn ce priveste formula. Istoria lui Ste-
fan Ciobanu acorda un loc Tnsemnat bio-
grafiilor sl cadrului general (cu accent
pe chestiunile litigioase de paternitate si
atribuire), dezvolta cuprinsul operelor si
Tncheie cu utile consideratii  stilistice
(pregatirea filologica Tsi spune cuvintul :
multe observatii sint juste si e bine ca
devin acum publice). E vorba deci de
aceeasi formula traditionala pe care o
intfinim si la altii, chiar daca ea este
mai putin naiv-didactica decit la un Gior-
ge Pascu, bundoara, fiind ajutata si de un
stil limpede si evoluat. Partea cea mai

,,Cloplitor de vise*

m MEDITIND — cu discret fior tragic —
la ireparabila fugd a Timpului si marturl-
sindurse vulnerat de succesiunea impla-
cabila a anotimpurilor sufletesti (,,Incen-

diile intra-n amintire / ca zumzetul ce
hiberneaza-n stup / iar norii-astern covor
de puf, subtire, / si vine larna, cu priviri
de lup"), poetul Mihai Stanescu. la cei 70
de ani pe care i-a Tmplinit, Tsi semneaza
cu fiecare vers confirmarea unei nestirbite
tinereti spirituale. TTnar in entuziasmul sl
daruirea din frecventele profesii de cre-
dintd ; tinar in preferintele si selectiile
tematice ; tinar in neobosita-1 migala de
slefuire a imaginilor, ,,cioplitor de stante"
— cum se recomanda —, sau, si mai bine,
,cioplitor de visuri” ; tinar in temeritatea
rasplatitd de Tmpliniri recunoscute, a stra-
daniei de a oferi cititorului cit mai multe
din poezia lumii, prin traduceri-creatii
(majoritatea covirsitoare a unor astfel de
echivalente roméanesti. Tn monumentala
Antologie a simbolismului european in 3
tomuri, — 1983 — o detine Mihai Sta-
nescu !) ; tinar Tn mereu proaspetele

,Luimiri™ in fata bucuriilor vietii ; tinar n
patetismul echilibrat si muzical cu care-si
slaveste spatiul originar.

Mihai Stanescu s-a nascut la 4 martie
1919, in Slatina. Dupa absolvirea Liceului

internat ,,C. Negruzzi" din lasi — con-
siderat de poet ,Arcadia” fericita a
adolescentei sale — si dupa licenta in drept
obtinuta tot Tn capitala Moldovei va re-
nunta la cariera juridica, pentru a deveni,
Tn 1956, ziarist. Primele versuri risipite Tn
reviste si ziare vor fi urmate abia Tn 1970
de volumul-debut editorial. Ferestre spre
Azur, care Tnsd dupda .cum o remarca
Serban  Cioculescu intr-un  revelator
Cuvint Tnainte, atragind atentia asupra
,.stralucitelor exercitii de virtuozitate” ne-
oclasice si traditionaliste — nu era altceva
decit materializarea tardiva a hotarfrii
poetului de,a-st stringe Tn ,,amiaza" vietii
poemele Tncepute Tnca din anii studentiei.
Se vor adauga, la intervale strinse, inca
alte sase volume de versuri: Poemele
amiezii  (1972) — in prefata caruia. Al
Philippide 11 va numi pe Mihai Stanescu

gradinar iscusit al frazelor cadentate”,
subliniind ,,potrivirea excelentd" dintre
.forma disciplinata a frazei si faptul psihic
care i-a dat nastere™ —. Cintece pentru
timpul meu (1973), Launtrica vioara (1974),
Hore pe smalt (1976), Pavana clipelor
(1979), Argila si azur (1987). precum si un
volum de portrete, evocari si marturii.
Cartea cu oglinzi (1984).

Aceasta este, acum, la noua si frumoasa
sa Virsta, agoniseala poetului Mihai
Stanescu, acestea sint ,,panerele cu visul
ce tuturor se-mparte” (Sub ploaia de
lumind). Este devenirea, prin zbuciumul
contrastelor, a poetului care — de dragul
,.Stapinei-Poezie” —, ,strop de cer 1in
harfa de pamint", catre care aspira sta-
tornic — a hotarit sa raminda tinar:
,.Gindurile triste isi opresc mosorul : /
Asteptind sa-mi fie cintul Tmplinit, / tot
mai stau sub stele, unde-mi stiu izvorul :/
tineretea nca, Tnca n-a sfirsit 1“

Rodica Florea

ISTORIA-
LITERATURII
ROMANE

VECHI

precard este aceea propriu-zis criticd. De
aceea interesul lucrdrii scade Tn capito-
lele despre scriitorii mari ai epocii. &x-
ceptind pe cel despre Cantemir, Lasind
la o parte unpele aprecieri generale de
tipul : «stralucirea Didahiilor ca
Llimba" si ca ,,insusiri literare"- sau : ,,in
povestea lui (Neculce) gasim si locuri pa-
trunse de un lirism cald”, nu aflam ana-
lize ale textelor. Cronicile sint privite
exclusiv ca reflectari ale evenimentelor
si majoritatea observatiilor controleaza
corectitudinea istoriografica. Despre ver-
surile Psaltirii lui Dosoftei. in afara de
indicarea izvoarelor (Ciobanu s-a. ocupat
de la Tnceput de acest autor), nu ni se
spune mare lucru. Un cronicar netalentat
ca Radu Greceanu e tratat cu aceeasi
grija ca Radu Popescu iar valoarea lui
Nicolae Costin este mult exageratda. Tn
unele, putine cazuri. 1l surprindem pe
Stefan Ciobanu repetind erori ale unor
inaintasi al sai foarte pretuiti élorga Si
latimirski. mai ales) sau Tnsusindu-si ju-
decatile lor fara a le mai verifica. Coa
mai flagrantd este aceea despre ,,0biec-
tivitatea” lui Neculce. al carui letopiset
ar fi strabatut de un ,,sentiment de drep-
tate” capabil a ,,da o deosebitda  valoare
etica operei lui™ (p. 304). S. Cioculescu,
Valeriu Cristea si altii au aratat cit de
necorespunzatoare cu adevarul este
aceasta imagine pusd in circulatie de ro-
mantismul istoriografie iorghist.  Dar.
dincolo de acestea, Istoria lui Stefan
Ciobanu este o carte pe care n-avem
voie s-o0 ignoram de aici incolo, cind vom
discuta literatura veche.

A3 vrea sa inchei cu citeva propozitii
despre editie. Dan Horia Mazilu a facut
un efort considerabil, nemarginindu-se la
reproducerea textului, cum am spus deja,
ci adaugindu-1 aparatul trebuitor unei
bune intelegeri. Din anii '40 cind Tsi tinea
Stefan Ciobanu cursurile si pina astazi,
dintre toate sectoarele istoriei noastre,
literatura veche a trecut probabil prin
cea mai mare schimbare (bibliografica si
de metodd). Era deci hotaritor ca editia
sa poata fl raportatd la stadiul actual.
Prefata contine cam tot ce autorul a pu-
tut afla despre viata lui Stefan Ciobanu.
(apelind ia familie, care a mai numarat
un carturar. in persoana lui Valeriu Cio-
banu. asistent al lui Calinescu si autor al
unei monografii critice consacrate Hor-
tensiei Papadat Bengescu). o prezentare
a studiilor din reviste si un examen al
Istorici. Parerea lui Dan Horia Mazilu
este ca trebuie considerate ,,definitive"
contributiile la epoca ruseasca a lui Can-
temir (st Tn general la relatiile roméno-
slave), la Dosoftei si la Tnceputurile scri-
sului_ romanesc. Notele, repartizate cam
neuniform, dupa cum au cerut necesita-
tile (dar si dupa cum le-a facut fata
competenta editorului). sint bogate si
atente. Sigur, era loc si pentru alte pre-
cizari. Ma voi opri la trei, mai impor-
tante. O precizare se impunea la Var-
laam. unde parerile despre sursele Caza-
niei diverg. Liviu Onu da ca sigur faptul
ca opera e tradusa dupa Calist (Tratatul
Academic vol. 1. p. 362). Mai circumspect®
Al. Piru (In editia din 1970, vol. I, p. 100)
arata ca versiunea slavona a Omiliilor
lui Calist. dupa care s-ar fi putut lua
Varlaam, n-a fost descoperitd si ca deci
raminem la ipoteze. Ei bine. Stefan Cio-
banu (p. 175). temeinic cunoscator al do-
meniului slav, indica existenta. Tn 1606
si 1616, a unor editii polone din Callist
(scris de el cu consoana dubld) ce ar fi

putut sta la indemina lui Varlaam, desi
istoricul Tnsusi n-a consultat-o decit pe
aceea ucraineana din 1637. prea tirzie ca
sa mai poata fi folosita, care (aici e lu-
crul esential !) nu prezintd cu textul lui
Varlaam ,nici un fel de asemanare”. O
a doua nota ar fi pretins problema pater-
nitatii Istoriei Tarii Rumanesti, atribuita
Stolnicului de unii, contestata de altii,
din nou n deceniile din urma. Lui Stefan
Ciobanu 1i era stiut abia Tnceputul dis-
putei (p. 325). Tn fine, si oarecum invers
decit Tn cazul Varlaam, Stefan Ciobanu
este cel care, cu usurinta, preia opinia
cd lvireanul s ar fi inspirat copios din
predicile lui Ilie Miniat. Astazi pare im-
pusa ideea ca mitropolitul brincovenese
n-a avut cunostinta de aceste predici ,care
s-au tiparit abia In 1718 la Leipzig (iar
ia noi Tn 1742) (vezi problema la Al. Piru,
op. cit., p. 272—273). O nota era si aici
de folos, mal cu seama venind de la un
cunoscator al domeniului asa de scrupu-
los cum e Mazilu.

Nicolae Manolescu



IN capitolul memorialisticii post-

belice un loc trebuie rezervat si
Tnvatatului filolog lorgu lordan
(1888—1986), autor a patru  carti
autobiografice. Pe primele  doua (Me-
morii, I—Il) le-am prezentat in momen-
tul aparitiei lor. Pe ultimele, care infa-
tiseazda cu precadere evenimentele de
dupa 1945, le citesc cu Tintirziere. Observ
faptul c& apropiindu-se de epoca ac-
tuald, memorialistul devine si mai sobru,
Tnlatura amanuntele (care sint, totusi,
sarea memorialisticii ca gen literar !) si
face o cronica arida a evenimentelor so-
cio-culturale la care a particif)at. Putine
observatii pot fi retinute. In  timpul
razboiului, filologul, refugiat la Neholas,
isi pierde un costum nou-nout din stofa
de lind cadrilatd. Nemtii 1i  distrug o
buna parte din serviciul de masd, model
Vatican, special comandat Tn Cehoslova-
cia... Profesorul iesean se mutd, dupa
1944, la Bucuresti ca sa faca... politica. E
cooptat in diverse comisii ale Ministe-
rului Invatamintului Tn scopul de a studia
comportarea membrilor corpului didactic
n epoca dintre cele doua razboaie. Se
une serios pe treaba si e multumit ca,
In mai putin de cinci-sase sdptamini. a
izbutit ,,sd scape universitatea ieseand de
circa treizeci de profesori, conferentiari
si asistenti”. E indignat ca, la Bucuresti,
colegii din comisia de epurare n-au pro-
pus scoaterea de la catedrda ,,nici macar
a lui Gheorghe Bratianu”. Acest ,nici
macar" arata o intolerantda de sef de
cadre, curioasd la un om de carte. La 29

ES| apartine, cronologic, poeziei

anilor '80, foarte Tnzestratul Con-

stantin Preda se afla mai aproa-

pe de generatia '60 si '70, cu unii
din reprezentantii de frunte ai carora il
surprindem nu o datd comunicind 1Tn
recentul sdu volum intitulat — cine din-
tre tineri si-ar intitula astfel o carte —
Fire de Jpoet  Traditionalist ca loan A-
lexandru  (caruia Ti dedica de altfel o
poezie), oltean si vitalist ca Adrian Pau-
nescu (caruia de asemenea Ti dedicd una,
una din cele mai frumoase din volum.
larna la Sadova), sfidator, Tndraznet,
modern ca Mircea Dinescu, obsedat de
lumea satului ca Marin Sorescu_in La
Lilieci, Constantin Preda ne oferd spec-
tacolul unei originalitati benefic turmen-
tate de influente — menite s-0 Tntareas-
cd si nu s-o rdapuna. Fire (larga) de poet,
autorul se deschide si altor orizonturi li-
rice. Nu Tntimplator, cele doua motto-
uri, superbe, ale volumului sint din poeti
atit de diferiti ca Radu Stanca si Maia-
kovski. Tonul de balada haiduceasca
(,,calator de noapte ratacit Tn sa / nu mai
e nici vin nici_camfor Tn oca // stau Tn-
tins pe-o sarica de oaie Il vechi e tros-
netul de butura-n odaie..."), tablourile
de petrecere dezlantuitda (,e Tnvoire ge-
nerald la schituri™) si atmosfera de boe-
ma (cu mansarde si ,golani frumosi
pentru toate mariile lumii*) nu lipsesc
nici ele din volum. Predominante sint
insd, satul, ca univers, si vitalismul (ju-
venil) provocator, ca atitudine. Lexicul
volumului e cu precadere taranesc (cal,
sa. cline, brad, colind, tundrd, sarica,
subd, cojoace, cusma, cerga, opait, fghea_—
buri, joagar, griu, vitd-de-vie, staul, iezi,
ciobani, pivniceri. lautari, pindari : ,tu-
tuie pindarii*...). Memorabila este de pil-
da aceasta aspra, amenintatoare erotica
rurald, cu final deschis, dedicatd unei
Anite : ,inima mea si_poate 0 patima
mare / te-astept la capatul ograzii-ntr-o
cosare ZZ undeva o toacda bate | de vin

*) Constantin Preda, Fire de poet, Ed.
Cartea Romaneasca.

Stilul confesiunii

mai 1945, lorgu lordan este ales membru
titular al Academiei Romaéane si, la 25
august, se instaleaza, ca ambasador al
tarii noastre, la ,,Hotel National™ din fata
Kremlinului. Este primit de Kalinin,
presedintele Sovietului Suprem, om bun,
modest, simplu — asigura memorialistul,
Tnsoteste o delegatie a guvernului roman,
n frunte cu dr. Petru Groza, la Kremlin
si relateaza Tntilnirea cu Stalin. Scena
fara pregnanta. Sotia ambasadorului ofera
generalului Castroux, reprezentantul
Frantei in capitala sovieticd, ,papara”
#felii subtiri de mamadliga despartite de
elii de_brinza Tnmuiate Tn unt si Tnsotite
de bucati de ou) si diplomatul parizian
este Tncintat, ca abatele Paul de Marenne,
de rafinamentul gastronomiei moldave...

Notele despre cultura rusa sint corecte
si impersonale. Acide, mai colorate, ace-
lea despre viata academica bucuresteana.
Filologul vorbeste despre un ,duh rau"
care sta in spatele evenimentelor si trage
itele, dar nu-1 numeste. Aparitia. bro-
surii Marxismul si problemele lingvisticii
de V. Stalin i se pare ,0 adevarata
binefacere”. Relateazd, Tn continuare,
scene din viata lui universitara si stiin-
tifica (este Tndepartat pentru  scurta
vreme din  conducerea Institutului de
Lingvisticd), participa la congresele in-
ternationale de lingvistica, face citeva
portrete, dar, e limpede, portretele nu
depasesc fisa bibliografica. De la un om
care se apropie de suta de ani si are
mintea asa de lucidd, ne-am astepta la o
judecata mai personald a istoriei si la o
deschidere mai mare a sufletului. lorgu
lordan ramine protocolar, are simpatii
si antipatii ferme, pretuieste simplitatea,
modestia si, Tn genere, priveste cu ochi
rai orice extravaganta.

ULTE din datele din Memorii sint

reluate in convorbirile filologului

nonagenar cu un tinar matemati-

cian (Valeriu Mangu : De vorba
cu lorgu lordan, 1982). Aici aflam mai
limpede parerile Tnvatatului lingvist des-
pre literatura si despre colegii sdi uni-
versitari bucuresteni. Si chiar portretul
opiului retinut, cu o morald aspra de ta-
ran de munte, imposibil de clintit din
convingerile lui bune sau rele, iese mai
bine la lumina din aceste replici. E ne-
dumerit ca G. Calinescu nu se adreseaza
nimanui, nici macar lui Sadoveanu, cu
.dumneavoastrd"”. Epitetul ,divin", apli-
cat tot lui G. Cdlinescu, i se pare depla-

sat. Nu-i place Tn nici un fel Vladimir
Streinu, iar despre Ovid Densusianu
crede si acum (la Tnceputul anilor '80) ca
a fost valoros, ,,insd acru, ranchiunos si
inaccesibil”. Ce este sigur e faptul ca
lingvistul nu sta departe, chiar ajuns la
virsta patriarhilor, de evolutia vietii in-
telectuale, are pareri si le afirma cu o
durd sinceritate. El nu are umor si nu
practica n nici un fel ironia. Are o for-
matie literara veche si gustul lui respinge
complicatiile poeziei moderne. Slavici Ti
are un scriitor bun, dar nestapinind
imba Tn mod desavirsit, nu poate fi so-
cotit un clasic. Nu gusta prea mult nici
romanul lui Rebreanu pentru ca, perso-
najul sdu, lon. este prezentat ,,ca un ora-
sean foarte calculat, foarte smecher". El,
filologul, e de parere ca taranii au un
fel de noblete, ,0 seva de aristocratie”,
inexistenta la multi dintre oraseni, Lo-
vinescu este, desigur, un critic erudit,
dar profesorul de lingvistica, atasat de
G. lbraileanu si cercul ,,Vietii Romanesti”,
nu-1 simpatizeazd aproape deloc din cauza
,ciocoismului*  manifestat de  criticul
bucurestean. Lovinescu ,ciocoi" ? Ce ab-
surditate | lon Petrovici ar fi, tot dupa
lorgu lordan, ,tipul perfect al carieris-
tului”. Hasdeu avea o mare fantezie,
dar fantezia i-ar fi stricat stiinta...

Sint, in fine, si judecati mai binevoi-
toare. Poetul Al Philippide este superior
lui Arghezi, fiind mai filozof... Eliade
nu-i place deloc, iar Marin Preda ,scrie
chiar trivial Tn sensul  etimologic"... In
schimb, Al. lvasiuc primeste toti laurii :
.este mai mare si decit Preda, si decit
Titus Popovici si toti ceilalti prozatori ai
epocii socialiste”... Aceastd enormitate nu
are decit scuza sinceritatii. Nici Nichita
Stanescu nu Tntruneste adeziunea batri-
nului sau profesor (,eu cred ca el nu
simte Tn sensul curent al termenului),
nici Marin Sorescu (,,nu-mi place scri-
itorul care «tipa» n el”). li place, Tn
schimb, literatura scrisa de femei si are
veneratie, Tn genere, pentru femeie. lata
ce scrie la acest capitol sobrul lingvist :
,,Dupa mine, cea mai exceptionala reali-
zare estetica a naturii — altii ar spune
a lui Dumnezeu — este femeia"... Insa
barbatul se cade sa fie rezervat, sa nu
facd abuzuri, sa fie rusinos si sd nu pa-
catuiasca nici macar cu privirea... Cum,
Tntreaba surprins interlocutorul (Valeriu
Mangu), ,dacd vad o femeie frumoasa
pe stradd, n-am voie sa ma uit dupa
ea?”, la care filologul raspunde : ,,Da, de

alentele talentului

ninsorile pe brinci pe coate // si parca
latra cfinele sub stiva? luna pare-un mar
pus pe colivd H ce iarna grea te-astept
ca un smintit / cu mina floare pe cutit
/I sl ninge al dracului pe deal / am a-
runcat si suba peste cal” _ﬁLitanie_ dinspre
ziug). Ca si idila unei zile de iarna, la
tard, ,acasa" : ,acasa la sadova spre iar-
na / cind gerul e subtire ca o goarna //
cind vinul orb prin beciuri zace / acope-
rit de tundre si cojoace // cind linga
briul sobei mama / mai misca timpul cu
naframa Il nici pasi nici ornice nici ca-
lendare / puterea iernii sa masoare //
doar_eu plesnind nuci in titina usii / sd
sperii vulpile si ursii" (larna la Sadova).
In acelasi cadru apare un sub-univers,
arhaic, patriarhal, vag samanatorist chiar
cu fulgi care fac — de mult n-au mai
dcut asa — ,.cinei cinei”, cu schit, asin,
sfesnic, cismea — ,cismea cu gura de
ceainic"), spre care trimit proiectiile in
trecutul” istoric, nu o data colorate, pito-
resti, ,de epocd”, ale poetului, cu ,ha-
nuri*, valeti, gari provinciale, caterinci,
,Vvizitii batrini in sube", ,generali cu
pipe lungi de lut" etc.: ,felinar albastru
cu pufani / intr-o gard mica din _balcani
/I si o caterinca trista trista / din floa-
rea vremii pasoptista // si o fulguire pes-
te munti pribegi / din cofe milenare de
mosnegi // intr-o  simbata cu ceasuri
rele Z cu_zaplaz si conci de lele // ling-o
lampa stinsa cu colnic / iubire cu licar
mic" (Felinar albastru Cu pufani). Tra-
ditionalismul, paseismul, ruralismul lui
Constantin Preda care foloseste nume-
roase cuvinte populare si regionalisme
ce te obliga sa consulti dictionarul sint
contrazise insd de exploziile unui_limbaj
poetic evoluat, Tn care gasim imagini
surprinzatoare. Astfel, poetul  vorbeste
de ,recruti ce duc soarele-n raniti / si-a-
prind copildria c-un chibrit”, de ,,tropi-
cele rochiei”, de_,inserarea (ce) fume-
ga-n arbori ca o ntflnire tirzie", de ,,ve-
selia 0 manusa trasa peste degete plin-
se“, de ,,0glinzile mai adinei decit moar-
tea". de ,rosie ceara ce ascunde suspi-
nul doamnei”, de ,lumina (ce? pleacd din
gene / ca sabia din teaca celui mai ves-

tit samurai”, de cele douda nubile ale vo-
lumului : ,,nubila tine oglinda / atletului
ce iese din flacari / leului ce sare prin
cerc" ; ,nubila / scoate spinul din talpa
leului / Tn nesfirsite aplauze". Si Tnca un
exemplu, versul cu care se ncheie car-
tea: ,adine in ceremonie albul lu-
creaza".

Evocind bcniucian ,,cusmele date pe
spate" si dinescian clipa ,,cind te bate
gloria pe umar", facindu-si la 34 un
autoportret oarecum labisian si dcclarin-
du-se ,,razvratit". Constantin Preda apar-
tine categoriei poetilor carora le place
sa se afirme pe sine. ,,Ce zeu sau Vvisin
tinar iti poate aduce / pe tava grandoa-
rea". Pentru acest poet pind si ,linistea
(e) vitald". Prin marea intensitate a trai-
rii_pe care o presupune, autenticul vi-
talism se Tnvecineaza insa cu moartea.
Asa se intimpla si la Constantin Preda.
In poeziile sale ne izbim mereu de Tha-
natos. ba chiar el ne deschide si usa. ca
si spunem astfel, prima piesd a volumu-
lui, intitulatd Scrisoare mamei, fiind un
fel de Mioritda a poetului. Care pune in
functiune ceasornice ce aratd — suge-
rind imensitatea  strivitoare a timpului
— ,,numai sutele Z de ani", sau se trans-
forma el insusi Tn ceasornic : ,,ceasor-
nic vechi atfta sint / cu minutare de
pamint”, care stie ca ,,0aspe esti _in pro-
priul trup / ca mierea galbena din stup”
si ca ,bautd e toamna de moarte", care
nu uita ,cenusa / de care plina mi-e
manusa", care presupune ca ,cel mai
frumos se moare-n septembrie” si cad ,,in
mina cu care scriu ! viseazd argila” ;
»Nu stiu / ce ma face sa cred ca . in
mina cu care scriu / viseaza argila”,
care fsi obisnuieste ,,numele Z cu tace-
rea". Un Colind (p. 41) sau o Pictura pe
lemn de tei sint de asemenea variatiuni
pe tema mortii. O citdam pe ultima :
,Duna / aceasta / de / nisip Z sint Z eu
ZTn Z locul / gurii / am I o I floare".

Dupa cum se vede. Constantin Preda
este un poet care merge deocamdata in
mai multe directii. Sub impulsul influen-
telor. desigur, dar probabil si al comple-
xelor disponibilitati interioare. Lirica sa

acord ! Te aprob aici. Ma uit si eu, dar
cuviincios. Mie mi se pare ca cel mai
frumos lucru pe care l-a facut natura
este femeia O femeie frumoasa face cit
toti muntii si cit toate fluviile din lume,
din punct de vedere afectiv ! Nici vorba !
Sint insd, cum spun, anumite limite im-
use de respectul care trebuie sa existe
intre oameni, adica barbatul nu trebuie
sa vada n femeie un obiect de satisfa-
cere a dorintelor lui. Problema este esen-
tiala, cind este vorba despre relatiile
umane : sint oameni care s-au  sinucis
fiindca femeia iubita — sau barbatul
iubit, cind rolurile se schimbd — nu se
uita la el. Ti inteleg si_chiar i aprob pe
acesti nenorociti, in ciuda faptului ca
sinuciderea este cea mai mare absurdi-
tate".

Severul filolog, ajuns la 90 de ani, tine

un jurnal sentimental (cine ar fi
banuit ?) : ,eu fac Tnsemnari zilnice in
legatura cu afectiunea mea fata de

cineva. Fata de o femeie". Vorbeste cu
ea la telefon si apoi 1si noteaza, ca un
scolar Tndragostit, impresiile. O vede de
doud ori, In reuniuni academice, si este
emotionat. Crede, de altminteri, ca afec-
tul este mai puternic decit intelectul
si cd, odatda cu virsta, nevoia de afectivi-
tate a omului creste... Aceste elanuri
romantice tirzii nu trec, In scris, de pra-
gul bunacuviintei. Discretia vegheaza si
confesiunea se opreste aici: ,eu am
fost si am ramas, cum parca ti-am _mai
spus, un romantic, si nu-mi pare rau"...

Omul care spune toate acestea recu-
noaste singur ca are gusturi ,vechi" si
cd nu poate (si nu i-ar sta bine) sa se
adapteze altui stil. Este mefient fata de
,.modernitati" si e de parere ca, n viata
ca si n literaturd, trebuie sa triumfe
bunacuviintd. Morala lui este, repet,
aceea a unui taran incoruptibil : sever,
mustrator, la nevoie represiv. Partizan
neconditionat al spiritului  impus de
»Viata Romaneascd", el nu face efortul de

a fi Tngaduitor si obiectiv cu adversarii
(E. Lovinescu, I. Petrovici) : le contesta
valoarea etica si le contesta si valoarea
intelectuala. Sincer pind la brutalitate,
reticent, Tnchis Tn cercul lui de simpatii
si antipatii dirze, memorialistul este, 1n
felul lui, un personaj.

Eugen Simion

ne rezerva mereu cite o surpriza : prin-
tre tundre si sarici luceste livrescul sa-
movar, iar printre autohtonele Anite a-
are o exoticd, admirabila Taniusa : ,,se
Insereaza / ca anul trecut cind Taniusa
a spart / farfuria cu visine I era-ntr-o
vineri si amurgul picura linistit / peste
radina napadita de ierburi 7 cineva
eschisese o fereastra si scutura realita-
tea / in cealaltd parte a zilei Z era n-
tr-o vineri taniusa si-a schimbat rochia
/ apoi a plins Z neputind Tntelege tris-
tetea clinelui adormit Z sub stiva d.-
lemne" (In legatura cu versurile 6—7 ale
poeziei citate : Constantin Preda nu ,,scu-
turd" realitatea Tn lirica sa. nu cultivd —
ca atftia tineri colegi la rindul lor foarte
talentati — cotidianul, proza vietii.) Sur-
prinzator e si sa aflam la un poet atit
de Tnzestrat nu putine versuri banale,
scrise neglijent : ,,e toamna grea ca o
ispita / cu ‘sinii grei ciudat de grei":
»pune vesmint pe sinii tai melozi" ; ,.ci-
neva Tmi iarta timpla cu o floare de tei
// ce pasdare doarme Tntr-o Tmbratisa-
re ?“; ,nu stiu ce-mi miroase inima a
tei Z trunchi frumos mi-e trupul pin’la
subtiori” ; ,jiarna 7 cind dumnezeu Tsi
scutura barba alba de flori" ; ,vintul |
Tmparte plicuri Z Tn palma T1si pune su-
fletul ploaia”. Sint si poezii salvate de
un sin%ur vers, de exemplu lulie : ,,de la
enunchi Tn sus esti iulie toatd (s.n.) /
e la genunchi Tn sus esti numai urme
de fragi / miez de vara tras pe roata |
stea aprinsa-n cer de magi" etc.

Tn totul Tnsa. Constantin Preda pro-

mite mult si este deja un nume Tn poezia
noastra contemporana.

Valeriu Cristea



Drumul regasirii de sine

NESTINSA fervoare a sperantei,

0 robusta Tncredere Tn posibilita-

tea si necesitatea resurectiei mo-

rale ilumineaza launtric toate ro-
manele lui Augustin Buzura, imprimin-
du-le o tensiune caracteristica sI orga-
nizindu-le desfasurarea. De la cel dintii,
publicat Tn urma cu_aproape doua de-
cenii si_care l-a si impus pe Augustin
Buzura Tn prima linie a prozatorilor con-
temporani  (Absentii, 1970). pina la cel
mai nou. Drumul cenusii ), de curind
aparut, se configureazd un univers epic
distinct si foarte unitar, ale carui parti-
cularitati sint date Tn primul rind de
natura problematicii.

Grava ca tonalitate sl solicitind necon-
tenit un efort de implicare, dramatica
prin asumarea la nivelul constiintei a
concretului _existential, patetic radiogra-
fiat Tn lumina principiilor si a valorilor
etice, 0o asumare marcatd de responsa-
bilitate si urgentd, proza lul Augustin
Buzura si-a dobindit Tn timp, de la o
carte la alta, o identitate inconfundabild,
de ordin deopotriva artistic si moral. Re-
prezintda un mod de a scrie, dar si un
mod de a fi In literatura al scriitorului
insusi. Este un adevar pe care Marian
Papahagi I-a formulat pertinent, cu acea
eleganta decizie ce-i Tnsufleteste co-
mentariile din ,,Tribuna". Tntr-o cronica
despre Drumul cenusii. ,,Augustin Buzura
— scria astfel criticul — se pastreaza,
aproape cu disperare, as spune. Tn sfera
problematicii  fundamentale : personajele
sale gdsesc inca putinta razvratirii mo-
rale si nu si-au anihilat Tncapatinarea
de a pune_aceleasi Tntrebari obsedante..

Ele au incd intacta puterea de a se re-'

volta si gasesc in introspectia dureroasa
si Tn confesiune un mijloc privat, oricit
de dificil, de a spera 1intr-o catharsis
colectiva™ (,,Tribuna”, nr. 8, 23 febr., a.c.).
Termenul ,,disperare” traduce totusi. in-
clin s& cred, mai_mult o anumita per-
plexitate a noastrd, a criticilor, decit o
reald dispozitie ori stare de spirit a
scriitorulul, tot asa cum prin revolta
morala se Tntelege necesara, fireasca ne-
impacare cu situatii, comportamente si

mentalitati anacronice, standardizate in
primitivism si deformare, o neimpacare

¢) Augustin Buzura. Drumul cenusii,

Ed. Cartea Romaneasca. 1989.

Promotia ’70

m OLGA NEAGU (n. 1954), Ceea ce se
poate si ceea ce nu se poate imagina
1974), Mandat pentru aducerea zapezii
1983), Toate cuvintele se supun (1988).
Debutind la doudzeci de ani cu o pla-
chetd Tn care adolescenta era grav con-
curatd de o maturitate pretimpurie, mai
ales Tn ordinea pasianalitatii, Olga Nea-
gu impresiona prin bogatia si diversita-
tea imaginarului, prin prospetimea per-
ceptiei lirice si, nu in ultimul rind, prin
sugestiva alternanta de senzualitate si
inocenta de-a lungul unui discurs poetic
ce se constituia Tntr-o sui generis naveta
sentimentala Tntre dor si prezenta, cu tot
bagajul de sentimente auxiliare propriu
impactului erotic : euforia, melancolia,
extazul si o surprinzatoare (in raport cu
virsta cronologicd) scizura elegiaca :
»-N-am sa trec prin / lacrima ta pustie /
iubitul meu ramas ca un ecou / pe cela-
lalt mal. / N-am sa trec prin frigul / ca
0 inima de pasare / batind surd Tntre
noi. / O, pamintul acesta devine tot mai
mult / o cupold sub care ne ghemuim /
singuratatile, / iubitul meu. pina si caii
viselor / rup hamurile / sa nu te mai
pot ajunge”. La a doua carte, aparuta
dupa "aproape un deceniu de la debut,
poeta era cu totul alta, maturizarea era
de-acum efectiva in toate planurile, in-
clusiv cel al expresivitatii, stingaciile de
exprimare au disparut, tema erotica, fara
sa lipseasca, a lasat loc si altor motivatii
lirice Tntre care mai active erau cautarea
identitatii si_implicarea, dupa model opt-
zecist, n universul citadin.

Dar tonul adevarat, asociat profunzimii
si, originalitatii demersului poetic Tl vom
gdsi Tn Toate cuvintele se supun, carte

manifestatd nu atit In planul faptei, cit
problematizata, ajunsa obiect de analiza
si_reflectie. Aceastd perplexitate provine
dintr-o Tmprejurare avind aparenta si
autoritatea evidentei : Augustm Buzura
nu a cedat si nu cedeaza evolutiei con-
textului literar. El refuza sa se adapteze
cerintelor modei si sd se conformeze
momentului, rezista presiunilor exercita-
te de modalitatile si manierele de a scrie
devenite vedete ale zilei, sacrificindu-si
deliberat avantajele deloc neglijabile
ale plasarii_ in orizontul cautarilor si_al
experimentarii_unor noi formule si lim-
baje epice. Fiindcd, exista, cine nu o
stie, si un oportunism al noutatii. Nu
este, presupun, nici o ,disperare” n a-
ceastd atitudine, este mal degraba un
program urmat cu abnegatie, dar un
program raspunzind aspiratiilor si apti-
tudinilor scriitorului, nu exterior, auto-
Tmpus, grefat artificial. Afirmatia ,,Sunt
vechi, domnilor !“, prin care Caragiale
1si definea ironic raporturile cu epoca
lui literarda poate fi azi Tntrebuintata,
Tntr-un sens de asemenea ironic, si de
Augustin Buzura. Dacd nu este — si nu

este | — un fervent al noutdtii de ulti-
méa (penultima, antepenultima) ora, daca
nu este — si nu este ! — un propagan-

dist al celor mai recente sau mai n voga
tehnici narative, Augustin Buzura nu
este totusi un ,traditionalist” instalat
confortabil intr-o formula clasicizata de
roman, surd si orb la Tnnoiri Si nu e
nici un ,traditionalist” de factura... mo-
dernistd, caci sintem. nu-i asa. la ora
postmodemismului (in paranteza fie zis,
exact Tn urma cu doi ani. Tn martie
1987, Jean-Francois Lyotard, cel care a
lansat Tn Franta termenul ,,post-modern”,
facea intr-un interviu publicat In ,,Ma-
gazine litteraire™ aceastda simpatica si
semnificativa declaratie : ,,Este foarte
limpede — si am fost constient de asta
nca din momentul cind am reluat-o —
cd tema postmodemismului se preteaza
de minune activizarii prostiei"). Fapt
e, oricum, ca existd 0 anumitd in-
certitudine Tn situarea prozei lui _Au-
gustin Buzura. In vreme ce. de pilda. G.
Dimisianu vorbeste de ,romanul de fac-
tura clasica™ pe care scriitorul, ,,cu toata
asumarea de tehnici modeme, il ilustrea-
za", Eugen Simion, Tn capitolul pe
care i l-a dedicat lui Augustin Buzura

in Scriitori romani_de azi, |, observa
ca ,in genere, mijloacele sale roma-
nesti_ n-au un model precis”, criticul

decelind totusi, Tn Absentii, o serie de
posibile apropieri de proza europeana
contemporana si_notind, Tn legaturd cu
acelasi roman, cd autorul ,prezintd mai
mult scriitura unei experiente decit ex-
perienta unei scriituri”.

Este o constatare valabild pentru toate
romanele lui Augustin Buzura, fiecare
dintre ele producind impresia unui ci-
clopic efort de spunere, a unei lupte Tn-
dirjite si epuizante de smulgere prin
scris din tenebrele amorfului si din pa-
ralizia tacerilor. Titluri_ca Vocile noptii
(1980) sau Fetele tacerii (1974), au si_ o
semnificatie estetic militantd, nu _sint
doar metafore ale continutului. Fiindca
problema exprimarii este capitald n ro-
manele lui Buzura : atit la nivelul auto-
rului cit si la nivelul personajelor. Aces-
te romane duc o veritabila® batalie a
rostirii, o batalie ce angajeaza, .mobili-

zeazd si concentreaza Tntreaga energie a
scriitorului si a_eroilor sdi.

Drumul cenusii isi face din truda n-
versunata, pina la urma victorioasa, a
Tncercarii de exprimare eliberate de in-
hibitii, rutina si prejudecati chiar tema
centrald. Este cartea unei spovedanii iz-
bavitoare — spovedania unui_om care Tsi
marturiseste fricile si esecurile pentru a
le invinge. Si o face scriind, descriin-
du-le. cautind sa le numeasca fara eu-
femisme si perifraze, cu acea dureroasa
si lucida directete a exactitatii. Eroul
narator al romanului. Adrian Coman.
este un ziarist coplesit de sentimentul
ratarii profesionale si afective. Lucrea-
za la o gazetd de provincie, unde scrie
si publica plate articole de serviciu, re-
dactate sablonard si impersonal, Tntr-un
stil  compus din slogane si stereotipii
(,.langue de bois"). Nu e Tneintat de
sine, dar nemultumirea i se resoarbe in
proiecte vagi, mereu aminate. n sterile
ricanari compensatorii, in transfer de res-
ponsabilitate si Tn dezimplicare confor-
tabild. Tsi narcotizeaza constiinta Tn fel
si chip, cdci_ nu i se pretinde sa fie
convins, ci sa accepte si sa se complaca.
Traieste Tntr-un suportabil mereu mai
Tngustat, mai restrins, alienant cu incetul,
fara mari socuri, pe neobservate aproa-
pe, dar cu efecte sigure si implacabile :
evolutia relatiilor dintre Adrian Coman
si Paula, sotia lui, este si ea semnifica-
tiva pentru treptata destructurare morala
a personajului, scufundat lent intr-o pa-
ralizantd si mai rea decit moartea obis-
nuire cu aberatia si _nefirescul, fiindca
scenele conjugale au finalitatea epicd de
a reflecta instalarea ,,sindromului leha-
mite" si Tn viata intima. Si totusi, salva-
rea de la prabusire pe aceasta cale vine.
Adrian Coman va avea la un_ moment
dat. e drept cd Tn urma unui sir de n-
timplari cam senzationale, sansa intil-
nirii cu o tinara femeie pe care, iubind-o,
o preface ntr-o fortd modificatoare de
destin : pasiunea (Impartasitd) 1l tre-
zeste. la propriu, pe eroul_romanului din
Iincezeala si 1l determina sa-si reeva-
lueze existenta, prim si hotaritor pas
pentru a si-o schimba.

IN acest punct ncepe, de fapt,

cartea lui Augustin  Buzura. Pe

parcursul  citorva ore dintr-o

noapte de vard, in vreme ce as-
teapta cu Tinfrigurare Tntr-un sat veni-
rea femeii iubite. Adrian Coman fsi re-
memoreaza Tmprejurarile In care a cu-
noscut-o. cu un_an mai Tnainte, dar si
alte momente biografice, mai mult sau
mai putin Tndepdartate in timp. Este Tnsa
un alt Adrian Coman decit cel _care
fusese : confesiunea are sensul unei re-
gasiri, mai exact al unei reintemeieri
morale, dar este si o despartire de sine,
de vechile ipostaze, reinviate acum si
entru a se marca ireversibilul metamor-
ozei petrecute. Prezentul naratiunii
apartine acestui nou Adrian Coman, rupt
sau rupindu-se de cel de altadata, ale
carui imagini populeaza straturile alter-
nante de trecut ce alcatuiesc lunga re-
trospectie _a eroului. Cel care este se
delimiteaza de cel care a fost ; nu fara
sovaieli, nu triumfator, mai degraba
crispat, chinuit, cu o patima purifica-
toare dusa pina la sfisierea de sine. Mo-
torul acestui proces e dragostea, iar tinta

voce lirica

care o Tnscrie pe Olga Neagu intre cele
mii interesante voci lirice feminine ale
momentului. Erosul si tanaticul, vechea
temd a poeziilor din aceasta carte, ca-
pata o dimensiune noua printr-un ciudat
ocol al afectivitatii : masura iubirii ero-
tice este iubirea pentru tatd, evocatd ex-
traordinar in mai multe rinduri si ridi-
cata la rang de semn tutelar, tatal fiind
0 absenta ca sd zic asa formativa, deloc
Tnvaluitd Tn aburul romantios al durerii
ci. din contra, atasatd mereu unui sens
activ, provocator de reflectii si interoga-
tii cu rost propedeutic, initiatic asadar :
.citeodatd ti-as scrie_pe Tndelete si tan-
dru / ce s-a mai trait de cind esti un
vis / postasul subpamintului (ca un sca-
fandru) / sa-ti arunce scrisoarea pe gea-
mul deschis // sd te bucuri, sd suspini,
sa-ncropesti vreun sfat / si sa-mi scrii
Tnapoi punct cu punct, totul-tot. / o scri-
soare larga cit pamintul de lat / si_adin-
cd precum oceanul ce nu-1 treci Tnot //
pun urechea la zid sd te aud cum fos-
nesti / cum iti tragi asternutul de huma
subsuori / si te-aud cum sovai, cum te
Tndoiesti, / cum repeti mecanic scena cind
mari // citeodatd ti-as scrie in limba a-
ceea ciudata / de semne si _gesturi ca-ntli
de cuvint / semnul inimii egal semnul
tatd. / semnul tatd e semnul pamint...".
Nenumarate si_ nelamurite Tntrebari co-
tropesc eul liric (,,cind am sa mor am
s-0 fac pe ascuns / intr-o zi sau o noap-
te. oricare / si nici acela nu va» fi un
raspuns / trupul meu va fi semn de-n-
trebare™). Tntreaga viata afectiva le este,
Tntr-un fel. subordonata iar marele lor
sens poetic nu e sa sfirseascd Tntr-un
raspuns ca sa puna sufletul pe ginduri.

sa pretinda o Eermanenté pinda reflexi-
va (Constanta Buzea si Cezar Baltag sint,
prin asta, confinii poetei). In virtutea a-
cestui patos interogativ, sentimentele si
gindurile, indiferent de aria lor tema-
ticd. se string Tntr-un ghem monocolor
ce are la un capat (capatul vizibil) po-
tentialul afectiv,  disponibilitatea Tntru
iubire iar la capatul ascuns resemnarea
fatalistd. Tncurajata de premonitii devas-
tatoare. Pe scurt, erosul si tanaticul co-
respondeaza sub lumina plind de Tntre-
bari si reflectii a iubirii filiale, a devo-
tiunii pentru ,,semnul tatd”. O Tntelep-
ciune de strategie clasicistd pare sa uni-
fice contrariile, relativizind (modem) to-
tul si ascutind pina la esentd lama cu-
vintelor aranjate Tn compozitii de o mu-
zicalitate ce da meditatiei Tndelungi a-
parenta spontanului. Rareori firescul ex-
rimarii si adincimea exprimatului s-au
inteles mai bine decit Tn poeziile din a-
ceastd carte : ,,poate nici n-are rost sa
mai scriu_tot ce scriu / undeva, cineva,
acum, mai tirziu, / scrie, a scris sau va
scrie curind / si nimic nu e nou. absolut
nici un rind // mi ramine doar iama
mereu cu alt nins. 7 si fereastra spre gara
si becul aprins, / si un gest o batista
fluturind «mai  existi» / ti tristetea-n
oras, haituindu-ne tristi // poate stii, poa-
te simti, sau visezi ca te-ating, / cu de-
gete lungi Tncercind sa te ning. / si de-
getele sint sloiuri Tnsingerate, fierbinti, /
poate stii, sau visezi, poate simti...". Poe-
zia Olgai Neagu se afla mult peste Tnal-
timea ecoului critic pe care, la vremea
aparitiei, cartile ei l-au avut

Laurentiu Ulict

lui creatia. Fiindca Adrian Coman ajun-
ge, n sfirsit, sa-si scrie cartea la care
visase cindva, un roman nonfictiv : iubi-
rea si scrisul Ti redau gustul vietii, 1l
Tmping \sa-si depaseasca indecizia, neli-
nistile. lasitatea, prudentele confortabile.
Si sint. Tn Drumul cenusii, pagini admi-
rabile despre acest efort de resurectie
prin dragoste si scris ; ,Doar eu. hirtia
si, nu stiu de ce, sentimentul ca frazele
nu vor mai putea fi corectate, adaugite
sau remodelate. cd fiecare cuvint. Tncre-
dintat cu toatd cinstea hirtiei ar putea
fi chiar ultimul... Revin mereu la hirtie,
adica acolo unde am pierdut, unde n-am
simtit nici macar pentru o secunda adie-
rea victoriei, bucuria de a fi _eu Tnsumi,
dar cu toate astea Tncerc sa sgriu si
simt ca trebuie sd scriu de parca as
avea certitudinea ca oamenii sint seriosi,
responsabili si Tnteleg ce le spun, de
parca abia acum si numai_acum s-ar fi
ivit unica ocazie de a ma face auzit..
Aparent, n-ar fi nimic nou. nimic din
ceea ce nu se stie, doar o parere despre
suferintele, nelinistile si Tntrebarile mele,
identice sau asemanatoare cu ale altora
din aceastd parte de lume. O simpla
parere... [..] iar acum, Tn acest moment,
notez pur si simplu tot ce-mi trece prin
minte, scriu_ mereu, cu statornica_ furie,
ca sa nu pling de singuratate. [..] Poa-
te sint caraghios, dar asteptarea aceasta
continua, nesuferitd ma duce cu gindul
la catastrofe. Daca nu i s-ar_fi n-
timplat ceva rau. ceva de nedepasit, ar
fi putut ea. oare, sa ma uite tocmai in
acest nenorocit colt de lumel Sau sa
ma fi Tnselat iarasi ? Si n-am Tncotro
sa pornesc, nu stiu unde, asa ca nu-mi
ramine_ decit sa astept cu incredere si
sa urmaresc perindarea nesuferita a ore-
lor. minutelor si. uneori, a secundelor,
sa astept si sd-mi _spun ca de astd data
nu se poate sa ma fi inselat, cd macar
acum cineva are nevoie de mine Ciudat,

simt cd aceastd durere — absenta ei —
poate invinge chiar si scrisul, nevoia
mea vitala.

UM este si ce anume contine car-

tea la care lucreaza Adrian Co-

man nu se poate sti. chiar daca

o parte din materialele pe care
le foloseste (convorbiri Tnregistrate pe
casete) sint reproduse de-a lungul con-
fesiunii lui; la fel ca_eseul lul Victor
Petrini despre ,era _ticdlosilor”, din Cel
mai iubit dintre paminteni de Marin
Preda, si romanul nonfictiv pe care il
scrie personajul lui Augustin  Buzura
ramine. in fond, necunoscut. Drumul
cenusii e astfel si un roman de dragos-
te, dar si un roman despre scrierea unul
roman.

Si Tncd : un roman_despre lupta pentru
forjarea unui limbaj eliberator, acesta
fiind, probabil, aspectul cel mai impor-
tant al cartii lui Augustin Buzura. Sint
multe voci in Drumul cenusii, ele apar-
tin unor personaje distincte, dar practic
toate se subsumeazd unor limbaje de
rup, in cadrul carora Tsi pierd, sti-
istic, individualitatea. Nu este foarte
limpede, trebuie sa spun, daca e vorba
de o neglijenta a autorului, care nu si-a
diferentiat suficient personajele, sau de
o atitudine voitd. Tn orice caz. in Dru-
mul cenusii se Tnfruntd -si functioneaza
trei registre verbale. Ceil dintii, conven-
tional si exterior. Tntepenit Tn formule
standardizate, cu o prezenta totusi destul
de palidd, este cel folosit de Adrian
Coman Tn articolele lui si caricaturizat
involuntar de poetul amator Eustatiu G.
Calinescu, un contabil veleitar ce se nu-
meste Tn realitate Eustatiu Gdina. Al
doilea este ced de toate zilele, traind prin
alterarea sensurilor, insinuant, perfid,
grosolan, agresiv, cu o vitalitate de bu-
ruiand, argotic deseori, pitoresc Tntot-
deauna. tinzind catre expresivitatea in-
terjectiei  devastatoare. Si existd. Tn
sfirsit, un al treilea limbaj, intelectual
sau. mai precis, intelectualizant. a carui
utilizare corespunde unei niciodata nu-
mite. probabil inconstiente, nevoi de sur-
clasare a celorlalte doud. Cantitativ do-
minant in roman, acest limbaj — nu fe-
rit de asperitati, de stingacii. de prolixi-
tati si de excese — traduce o aspiratie
morald. Lungul discurs confesiv al erou-
lui narator din Drumul cenusii poate fi
astfel privit si ca o Tncercare, ca un
efort de resurectie prin limbaj. Fiindca
Adrian Coman. Tn spovedania lui. se
desprinde si de un fel de a vorbi (impli-
cit de a gindi). Un mod nou de viata
presupune si un nou limbaj, o retorica
noud. Este una dintre temele cele mai
pasionante ale acestui roman, din care
nu lipsesc nici peripetiile Tmpinse pina
la limita neverosimilului, nici elementele
de intrigd detectivistica. nici suculentele
tablouri de medii si personaje evocate in
culori tari : convocind cu premeditare si
la vedere aceste mijloace care tin de re-
cuzita spectaculosului, Augustin Buzura
si-a facilitat accesul la esential, utili-
zindu-le barecum 1n chip de schelarie.
Drumul cenusii este o carte de cotitura
n cariera lui, chiar si numai pentru
ca e ntliul sau roman unde ,tema au-
torului” si ,,tema personajului” se supra-

pun la identificare.
Mircea lorgulescu
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GEOGRAFIE
A PATRIEI

ARTILE desPre oamenii pamintu-
lui nu pot fi scrise daca 1i vom
urmari, pe acestia, doar din bi-
rouri si din bilanturile gazetelor.

Un om al pamintului este un om al natu-

rii libere, Indraznete. Un om al naturii

este un om al dialogului, zi de zi, cii ce-
rul, cu apele, cu vintul si, mai cu seama,
cu... pamintul. Cum Tmpupeste salcia,
primul arbore al primaverii, el se simte
rascolit de ceva ancestral si adine si iese
in cimp. Acolo, totul cheama la viata.

Acolo renasterea este Tn plind ofensiva.

El se plimba pe eimpul vast, e singur sub

cer, respira profund aerul curat, cu iz de

jpamint, si face primul lui dialog cu pa-
mintul. El i-a fost tata, el i-a fost mama.

Acolo a cazut lumina. Acolo s-au destep-

tat primele lui simtdminte despre lumea

din jur. Si, tot acolo, acum, barbat si in-
giner, Tnvata a-i scoate bogatia verde. Se
plimba, singur printre lanurile de griu,
rasarite, de un verde sanatos si deplin.

li cunoaste viata, soiul, floarea si spicul.

Cum cunoaste ce rost are prietenia, asa

cunoaste el viata griului... M& Ti spune

el griului, al sa&-mi dai tu 5000 de kilo-
grame ? Te-am selectat, te-am ales din
eele mai bune saminturi, Fundulea 4, Lo-

f wvrin 45, sau cel pe nume Ariesanu, vezi

sa nu ma faci de ris, griule bun... Si griul,

Inginerul si primavara

cu picatura de roud; de pe frunza lui' cea
mai de sus, frunza-stindard, 1l priveste pe
omul din cimp, cu ochiul lui ca o lacrima...

In 1962, octombrie, inginerul Nicolae
Ramneantu venea la I.A.S. Liebling (Ti-
mis) ca seful unei ferme anonime. Avea
vreo 200 de vaci si nici un animal de
prasila. Oile dadeau 2 kilograme de lina.
Mai putin ca ale particularilor. Finul era
pe sponci si de proasta calitate, pentru
cele 5000 de oi si 1000 de taurine. Ingi-
nerul era fiu de tarani ai locului si, de
copil,  trdise, muncise, visase in cimp.
Tatal sau, un agricultor strasnic, 7l da-
duse, mai intii, la Tnvatatura la renumitul
colegiu ,,C. D. Loga“, din Timisoara. Dar
fiul sdu se aratase ostil orasului. El pre-
ferd colegiului de renume, o scoala agri-
cold de sat (liceul din Ciacova) unde sim-
tea ca ,nu se mai sufocd”, precum la
oras, Era acasa, Tsi_simtea chemarea, era
Iinga pamintul parintesc, Iingd oamenii
lui. Isl punea Tn aplicare visul. Caci, ca
fiecare, purta si el unul. S& conceapa o
ferma, unde sa ridice rase noi, sa ame-
lioreze soiuri noi in Banat, incit sa se
duca vestea pina departe. Sa conceapad un
tip nou, un animal de rasa, mai produc-
tiv, pe care sa-l ceara apoi toti, asa cum
cer 0 saminta buna de griu sau una de
porumb sau de orz.

Exista, Tn firea inginerului zootehnist si
a directorului 1.A.S.-Liebling, un filon de
perpetud energie eruptivd. De lavd umana
Incandescenta.  Consolarile, indiferenta
sau dormitul calm pe laurii de ieri nu
sint constantele sale. El a inceput, unele
lucruri, mereu de la zero. Asa cum a n-
ceput si cu ferma sa de la Liebling. Cu
rabdare, el si-a adus primele animale re-
producatoare, prin 1962—63, din Ardeal,
de la I.LA.S. Bontida si Mihai Viteazul. De

e la Gherla si Jibou, a achizitionat, de
a taranii locului, aratindu-le ci se pri-
cepe sa aleaga soiurile bune, vaci de lap-
te, Tncropindu-si primul nucleu pentru
soiurile surprinzatoare de mai tirziu.

Dupa experiente lungi si rabdatoare, el
creeaza prima linie de vaci de sol din
tarda, prin 1980, linia taurilor de rasa Pa-
tron si Solomon, si linia lui Faucon. si Pi-
ter, un Holstein rosu. E singura ferma de
la noi cu linii de la reproducatorii cei mal
renumiti din lume, linii de o mare fru-
musete, cu cca. 100 de fiice, care dau
lapte cu 1000 de litri mai mult decit su-
ratele lor contemporane.

Ce urmeaza ? Ce _ginduri animd imagi-
natia lui Nicolae Ramneantu ? El tinde,
acum, uimitor, la Tncrucisarea acestor
linii obtinute. El sfideaza genetica. Sau,
mai de graba, li urmeaza caile. Prin ge-
neticianul profesor lon Vintila, de la In-
stitutul Agronomic timisorean, el va ob-
tine, prin aceste Tncrucisari, practic, o
populatie noud de vaci care va ameliora

rasa. Ea nu va mai fi baltata romaneasca,
ci o vita complet diferita. Apoi, inginerul
nu se opreste nici aici. El lucreaza, cu
acelasi colectiv al profesorului, la trans-
plantul de embrion. Ce se va savirsl prin
aceasta ? Cea mai rapida faza de amelio-
rare a raselor. Cea mai rapida inginerie
genetica de-a crea rase noi. Practic, o re-
volutie In domeniu. Prin care cele mai
bune vaci romanesti de azi, cu circa
8 000 litri de lapte, donatoarele, vor dona
ovulele lor, pe care taurii cei mai buni
din lume le vor Tnsaminta, iar embrionul,
noul ou, va fi transplantat la o vaca
slaba, care va creste astfel vitelul unei
vaci de rasa. Practic, se vor naste noile
vitele ale unei singure mame si ale unui
singur tatd, celebri amindoi, ajungin-
du-se, Tn viitor, la fermele de elita. La
aceasta uimitoare experienta se lucreaza
in Banat, la ILAS. Liebling, de catre in-
ginerul-director Nicolae Ramneantu si
colectivul profesorului lon Vintila.

Dar ce se intimplda cu oaia, la I.A.S.
Liebling ? De copil, Nicolae T1ndragise
oaia, acest animal fara Tndaratnicii, cu
cumintenia scrisd pe figura ei angelica.
Cind fatau oile, la ei acasi, tatal lor le
aducea in casa, sa se usuce mieii. Ei, cei
doi copii, le faceau gaitane rosii la git si
se jucau cu blindele vietuitoare. Venit
inginer la ferma din Liebling, lui_ Nicolae
Ramneantu, care nu lucrase pina atunci
cu rasele de oi, i se redesteapta gustul
vechi de-a avea, alaturi, marile turme din
copilarie. Ba el visa sa bata o statiune de
renume, din Europa, cea de la Stavropol
(U.R.S.S)) cu oi vestite merinos. Soarta
este ciudata. Ea ne pune Tn fata, adeseori,
cheia unor noi deschideri. Tot ea i-a adus
inginerului, Tn ferma, o mie de oi, care,
n Australia, erau sortite abatorului. El a
preluat aceste oi cu sufletul la gurd. Le-a
ocrotit, le-a creat conditii mai bune ca in
tara lor de origine. A numit-o sefa de
erma chiar pe inginera si sotia sa, 0 spe-
cialistd Tn domeniu, care s-a ocupat, ala-
turi de alti_colegi, de noua oaie primita,
cu_deosebita grija si pasiune. Dupa niste
ani, la o vizita"a unor specialisti din
C.AER. (U.RS.S) acestia descoperind
lotul de oi crescute de Nicolae Ram-
neantu, la Lieblin(I;, surprinsi de calitatile
lor, au cerut sa le fie exportat, in Uni-
unea Sovietica, de prasila, un lot din
oile de Liebling. Inginerul reusise. El
crescuse 0 oaie care, la oricare expozitie

internationala, putea sa rivalizeze cu
stramosii ei australieni. Mediul natural
roméanesc, conditiile de furajare, grija
specialistilor, adaposturile bune se dove-
disera superioare. Ciobanii romani din
Carpati se dovedisera cei mai buiii din
Europa. Aparu si recordul : 18 kilograme
de lind, din care 14 spdlata, egal cu 14

costume de haine, din stofa cea
piud. ,,Gusatul”, recordmenul berbei
man, lasase In urma lui 600 de fiic
s-a stins, acum 13 ani si mormin<u
frumos ingrijit, strajuieste si azi
De la el, initiatorul, astazi, ferma de
ajuns la 18 000 de exemplare.

N acest an, al 40-lea de la s
lizarea  agriculturii ~ roma
ILA.S. Liebling a chemat la 1
cere toate I.A.S.-urile din tar
le cere surorilor sale sa aduca, la |
tul finelui de an. 20000 kg porun
hectar, 8000 kg de griu, 5500 litri de
te de la o vaca si 14 kg de lina de
oaie. Chemarea aceasta, a |.A.S.-ul
misorean, devine, pentru noi, Tnsusi
bolul chemarii, de demult, a ingine
Nicolae Ramneantu spre profesie,
pamintul parintesc, spre glia natala.

Pentru devotamentul in munca d<
care zi, pentru idealul propus si rei
Nicolae Ramneantu si I.A.S, Lieblir
fost onorati cu doua titluri de Er
Noii Revolutii Agrare, pe 1986 si 19
de patru sau cinci ori cu Ordinul IV
clasa ntii si a doua.

Fiecare director, fiecare inginer-s
fermd, o stie bine Nicolae Ramnear
un gen de antrenor. EIl isi concepe o
pa. El isi aduna jucatorii. Antrc
care nu-si stiu face echipa, pierd.

Formatia de specialisti si _mun
formati de directorul inginer Ranim
este una tinara. Si de elita. Ingine
stiut sa-si selecteze bine oamenii;
care nu dovedeau calitatile cerute p
de la el. Dar, ca sa aiba acesti oami
elitd, directorul Tnsusi s-a preocup
ridicarea lor ca specialisti Tn domen
nu se sfieste, ca altii, sa dialoghe
tractoristii, mulgatorii, ™grijitor
teme curente ale muncii, ale vietii o
care zi. Se vorbeste, acolo, la ace
tilniri de marti, despre furajare, ing
mulgere, semanat, arat, cules. Caci

ce seamana si cel ce culege trebuie
noascd amanuntit aceste sacre rit

ale muncii. Tatal inginerului, ta
cind semana, se scula Tncd de cu n
trata saminta cu var, cu piatra vin
stropea cu apa sfintita, dupa datin
arhaice, facea chiar o rugaciune, to'
datinile vechi, si abia apoi intra n

Dar voi, se adreseaza omul pami
inginerul Nicolae Ramneantu, sem
rilor sai, cum va ginditi sa sem
Aruncati asa, la Tntimplare, sam:
gata ? De voi depinde ca poporul

toti sd& avem o piline mai mare

bund pe masa. De felul cum seman



Cimpuri la I.A.S Liebling

ja cu care puneti saminta Tn
‘tru pamint...
.sa face, In fiecare primavard, inginer
Acest ritual al initierii oamenilor sai
‘ine un ritual al muncii de azi, de mii-
si al celei vesnice, al unui om al pa-
Ttului. EIl stie cad, paradoxal, acest om
iplu, mecanizatorul, mulgatorul, Tngri-
>rul, este, de fapt, seful de ferma. El,
etoristul, are 100 de hectare peste care
tapin. El, Tngrijitorul, are Tn subordine
te 30 de vaci de muls si de Tngrijit,
alte tari, occidentale, sa zicem, un fer-
>r are cca. 30 de hectare de pamint si
cheama ca e sef de ferma. Tot acolo,
fermier are 12—15 vaci, iar nu 30, ca
wToi, si tot sef de ferma se cheama ca e.
hei, mecanizatorul, mulgatorul de azi,
satelor noastre, nu sint oare noii nostri
i de ferma ? Fireste, se afla, alaturi de
si specialistii, inginerii, dar greul mun-
calitatea, rezultatele, belsugul nu se
mijind oare pe acesti umeri anonimi ai
incitorilor din cimp, de fapt, noii tarani
derni, ai satelor romanesti, din aceasta
pa a noii revolutii agrare ?
,a LAS. Liebling, te izbeste, de fiecare
a cind patrunzi in incinta vastelor fer-
, fie la crescatoriile de vaci, fie la oi,
in cimp, un aer solar, un freamat al
ei bucurii uriase a muncii  Tmplinite,
est aer nu e niciodatda unul facut. Un
de birou sau unul confectionat
mhoc. Acolo, te simti, cu adevarat, fie
esti fiu de taran, fie de orasan, la tine
isa. E aerul familiar, tonic, ce se de-
la dintr-o mare comunitate de agricul-
i romani. Ei nu stau la umbra socialis-
tlui. Ca altii. Si asteapta sa le pice
idele din cer. Ei nu fac umbra pamin-
ui. Ei traiesc ntre framintari si griji,
re greutati si succese, dar simt.ca nu-
iese degeaba. Valoarea lor umar®? este
"f fapta lor- umana. Ideile lor sint
.ar realizarile lor. Ei Tncearca si reu-
:c sa fie oameni dintr-o bucatd. Oameni
evarati. Fara sa faca Tnsa caz din
tasta. Dimpotriva. lau lucrurile, si bune
mai putin bune, cu mult realism si in-
mdere si staruintd. Si vor sa fie ei In-
i, orice s-ar Intimpla. Ei nsisi, adica,
ceri, buni, drepti, asa cum e si pamin-
Asa cum si inginerul meu, Nicolae
mneantu, Tnvatd sa fie un om al gliei,
e Tnfloare primavara, ca si in aceasta
se naste, acum, sub ochii nostri, o pri-
vara colosald, o primavara romaneas-
ce aduna Tn ea zeci de primaveri si
i de imbolduri spre mai bine, spre fe-
ire si spre Tmplinirea atitor elanuri, ce
u atipite, sub glia tacutda si in sufletul

lului, gata sa iasda la lumina.

bunul

lon Ariesonu

Cind mi-e dor de cimpie,

mi-e dor de un om

IND mi-e dor de cimpie. de deal
si de ape. de cer si lumina, de sat
si de cai. de linistea pamintului
si de tarani, las orasul cu frea-
matul si vitezele sale, si ma duc. Ma duc.
de cele mai. multe ori. la Topolovatu
Mare. Localitatea e stiuta Tn tara, e ca
un punct obligatoriu_de trecere prin ac-
tualitate. Ba. prin istorie, adica trecut,
prezent si viitor. Multi dintre scriitorii_si
ziaristii care citesc, eventual, aceste in-
semndri au fost macar o data si la To-
polovatu Mare. Sau o vor face cit de cu-
rind. de au drum pe la Timisoara, prin
judetul strabatut de apa care-i da nu-
mele. Timis, ca si cea. emblematicd, pe
care o stie tat riatu' : Bega (apa-canal,
apa-carare. apé—épé?.
Asadar, si la Topolovatu Mare e un colt
Si un miraj al vesniciei legamintului pe
care omul l-a statornicit cu natura. in
toate'formele sale. Si hu le mai numesc;
satul e tdiat de un drum european, intens
circulat, dar numai pe ulita mare ; din-
colo. pind in suisul dealurilor Lucaretu-
lui. contopite Tn cele ale Lipovei dinspre
valea Muresului, e starea patriarhala, e
mersul domol al vietii, ca si Tn cimpia
ce se naste. Tn partea opusa sau paralela,
spre Bega si spre Buzias. de unde si bo-
gatia de izvoare si de carbune din
adincuri sau mai la suprafatd, cum au
bflat geologii. Sint averi multe Tn Banat,
sol si_sub-sol ale fagaduintei, cu oameni
vrednici, paori falosi in toalele si in case-
le lor. care iubesc, deopotrivd, munca si
cintarea. pe care nu-i cuceresti cu o vorba
amagitoare, cit cu o fapta bund ; cin’ se
muta Tntr-o asemenea obste trece prin
citeva probe esentiale in judecata ,,lumii":
cinstea, curatenia, omenia, binetea. dar si
starea casei, gardul, curtea, cotetul. gra-
dina. cotarea. E usor, e greu? Ce e
usor ?1 Ce e greu ?!. ma-ntreb si eu. ade-
sea. in acest context sau intr-altul. ,,Greu
e totul, timpul, pasul. / Grea-i purcedc-
rea. popasul...".

——=NTREBAREA, ca si raspunsul, se

poate afla si la Topolovatu Mare,

unde, Tn graba vazind. e usor. E

usor, s-ar parea. in cazul lui, loan

Josu. omul , meu”, presedintele coopera-
tivei de productie, ajuns un taran ce-
lebru. cunoscut in tara cit si Tn unele
continente, pe unde a umblat sau de pe
unde i s-au ivit gostii. Are treizeci de
ani de cind e presedinte si biografia sa
e contopitd_cu cea_a cooperativei, adica
au crescut Tmpreund, uneori ca Fat-Fru-
mos. alteori mai potolit, cu bucurii si
tristeti. in seninul satisfactiei sau Tn fur-
tunile conflictelor. loan Josu e un om

bun. e clar, e un om cu carte, cu drag
de semeni si demireasma lanurilor, e un
om ca toti oamenii. cind dulce, cind

Sediul C.A.P. Topolovatu Mar*

amar, cind_torent, cind fire lina. L-au
pus presedinte la C.A.P. dupd ce prede-
cesorii sdi au cazut rapusi de neputinta.
Si nu era vina numai a lor. ,,Colectivi-
zarea" a fost o revolutie care a miscat
structurile si ierarhiile satelor ; greu,
dupa reforma agrara, sa convingi taranii
in a-si uni paminturile. caii, plugurile,
vacile, gistele. oile. Pe vremea aceea, se
vorbea potrivnic, despre cazane, gamele,
dormitoare, saracie, poveri, s-au scris si
céarti, cele mai multe au pierit in uitare,
pareau dictate si sigur erau contrafacute,
ca niste povesti. Tn care totdeauna binele
invinge raul, numai cd masura a ceea ce
Tnsemna bine nu se dovedea a fi si_vero-
simila. E Tnsasi viata asa. anume ca ade-
varul iese la iveala si dupa batalii ai
caror eroi au pierit Tnainte de a afla dez-
nodamintul. loan Josu. iatd, n-a pierit in
anonimatul _ fantelor mici, Tntrucit el a
fpst..,de flacau, un tip. un om .neobisnuit.
A'fugit de la o;,scoalda prbfesidpala.’ din
Timisoara, adica, s-a Tntors acasa? pen-
tru cd n-avea o altd vocatie decit satul.
Nu orasul era mediul in care putea
creste. Nici acum nu-i place la oras. n
nici o metropolétj)rin care i-a fost dat sa
se preumble. | se simte bine numai
acolo, cu tractoristii, cu taranii, cu babele
si mosii, cu pruncii si domnii care au
buletin de Topolovat. Toti 1l_salutd. 1l
cunosc. 1l pretuiesc. Si-i ureaza sanatate.
De care are mare nevoie, ca sa-si n-
vingd o boald grea, ca un glonte patruns
n batdlie, pe ogor, In cazul de fata. Cind
s-0 fi Imbolnavit 2 — el Tnsusi s-a Intrebat
si Tnca o face cind durerile-1 doboara la
pat. S-o fi Tmbolnavit atunci cind spargea
cu barosul piatra de codru voind sa-si
cumpere haine si cizme, s-o fi Tmbolnavit
pe tractor si pe camion, s-o fi_imbolnavit
In anii cit a fost activist U.T.M.. apoi,
dupd armata, cit umbla din casd in casa
ca propagandist al colectivizarii, s-o fi
mbolnavit Tn primii ani de presedinte,
cind. neastimparat. voia, ca si acum, sa
fie peste tot si Tn orice clipa, zi si noapte,
iarna si vara, uitind sa-si traga camesa
Si sa-si ocroteasca salele. S-o fi Tmbol-
navit loan Josu cind facea, seara de
seara, drum de 25 de kilometri cu moto-
cicleta pinda la Lugoj, patru ani. pentru
a urma liceul serai, si cite ploi si zapezi
nu i-au cazut pe spate cit motorul fugea
Tnspre si dinspre scoalda. S-o fi Tmbolna-
vit cind s-a pus sa planteze dealul cu
vii si_livezi, sd amenajeze baraje pentru
viituri si sa adune apele pentru irigatii
si pesti, ori cind cu C.AP.~ul ,sau™- au
fost unite alte sase, ori cind. mergind
lucrurile prost cu mecanizarea, a primit
Si functia de director la S.M.A., sau cind
a Tnceput batadlia pentru o instalatie de
sucuri din fructe si conserve de legume.

Sau cind. sfidind prejudecdti, a ridicat,
Tn inima satului, cel mai frumos si im-

pozant sediu de obste taraneasca din
toate tarile care au asemenea organizare,
cu birouri, sali de cercetare si de sedinte,
dar si restaurant, spatii de cazare, avind
tot confortul muncii, destinderii si odih-
nei. Sau cind a construit drumurile prin
cimpie si pe dealuri, sau cind l-au Tn-
tepat vreo treizeci de albine, cit sa
moara un cal. nu si loan Josu. sau cind
a fost criticat ca n-a fincheiat la timp
araturile_adinei, sau cind s-a amarit ca
n-are ingrasaminte, cd n-a primit se-
mintele de calitatea doritd, sau cind
mama copilului sau a fugit la oras, sau
cind a inceput, la_fara frecventd, urcusul
spre stiinta agricold, devenind inginer
ngTonom. el. loan Josu. copil sarac, care,
de mic. s-a simtit atras de cucuruz si
grine. de jocul stelelor si eternitatea
vietii, cum. nca la 13 ani. cinta din pi-
cola. fligorn si basﬂigorn. acum necajit
ca fanfara nu mai e. desi a cumparat din
fondurile cooperativei-30 <Je instrumente
entru a fevttaliza o-traditie a locului.
ai traieste mosul loan Peri, de 92" de
ani. care le-a fost dascal si animator,
chiar si la calusari. unde Nita (loan
Josu) se dovedise cel mai bun vataf.

Chiar. _cind s-o fi Tmbolnavit _ loan

Josu ? ! Citiva ani Tnainte_de operatia de- ;

cisivd. Ma primea si atunci, 1i sedeam ala-
turi, la capatii, vorbeam ori visam, Tmi
venea sa_pling de ciudd, de durerea lui,
nu de mild, ci-mi parea rau, din tot su-
fletul. cd nu-1 pot ajuta, nici eu, cu pre-
tuirea, nici medicii, cu toate leacurile lor.

S-o fi Tmbolnavit cind. dupa absolvi-
rea Institutului agronomic, s-a pus si mai
virtos pe studiu. Tnscriindu-se la docto-
rat. el. expert in cultura porumbului,
care an de an cultiva macar 120 de ase-
menea hibrizi, de-i stie mai bine_ decit
nsisi creatorii lor ; chiar Tn aceasta pri-
mavara. cum teza e gata. loan Josu va
capata si titlul care-i lipsea : doctor in
stiinte agricole. ;

Altfel, aparent, nu-i lipseste nimic: e
Erou al Muncii Socialiste, e membru su-
pleant al Comitetului Central al Parti-
dului  Comunist Roman, e deputat in
Marea Adunare Nationala, iar C.A.P. To-
polovatu Mare e de citeva ori Erou al
Muncii Socialiste. Erou al Noii Revolutii
Agrare, e Tntre cele mai bune coopera-
tive din. Romania. Si-n vreme de pace,
nasc eroi. loan Josu e uriul dintre ei. a

DE-ACEEA. cind mi-e dor de cimpie.
de deal si de ape. de cer si luming, de

sat si_de cai. de pamint si de tarani, ma .

duc sa ma intilnesc cu loan Josu, acum
sanatos tun si mai aprig ca orieind cu
revolutia pentru sporul ogorului. Parca
o ia de la capat, atita e de tare si de
tinar. ot
Teodor Bulza
t

Inginerii loan Josu ti Nicolae Ramneantu ("olografii de Paul Agarici)



RUMUL asta e lung, e mai lung
decit a fost vreodata. L-am stra-
batut de atftea ori si_capatul nu
mi se parea departe, Tl ajungeam.
Un drum nu se poate schimba, m-am
schimbat eu. Mi-a _imbatrinit deodata
sufletul sau trupul. De la o margine la
alta a_orasului, atit am de mers. N-am
vrut s& md urc in_autobuz, am vrut sa
depan drumul cu picioarele mele, sa res-
ir aerul serii asteia aurii, sa-mi vin in
ire. Nu le-a placut pr0|ectul pe oare
I-am dus eu. planul la care am lucrat
trei ani. L-au respins la examen. Nu,
examenele au trecut de mult. La con-
curs a fost respins. Nu mai sint copil,
nu mai dau examene. Ma prezint la con-
cursuri. Odatd am luat unul. Azi am
aflat cd proiectul meu a fost Tnlaturat de
comisie. Nu stiu cine a fost Tn comisie.
N-am intrebat, poate ca nici nu_mi s-ar
fi raspuns. Al preferat un proiect mai
bun sau mai prost, e tot una. Eu sint
oricum infrintd. Si ceva din mine refuza
sd meargd mai .departe. Nu ma tin pi-
cioarele sau nu ma tine obisnuita Tncre-
dere pe care o0 are omul_in el ci a facut
sa meargd, sa ajunga, sa treaca mai de-
parte peste.. peste orice. Daca ar fi pe
aici o bancid Nu e nici una. Nu ma pot
aseza totusi pe bordura trotuarului. Uite
aici, pe mar%mea de piatra a gardului
asta. Mi odihnesc si pe urm& pornesc
mai departe. Unde ? Spre casa mea. bine-
inteles. acolo unde ma asteaptd barbatul
meu. Un concurs pierdut nu e incheierea
unei vieti. Vor mai fi si altele. Dar cit
méa simt de sleita de puteri !

Un vint usor resfira crengile copacului
aplecat peste gard. Tmi resfira parul. Lu-
mina aurie a serii se Tnoenuseaza repe-
de. E noapte. Se ivesc zorile. E iar noap-
te. Noptile se Tnsira, se Tnlantuie una de
alta, taiate scurt’'de o lumind ca un ful-
ger, o lumind pe care n-ai vreme s-0
vezi bine. Atitea nopti se cern de undeva,
nu poti sa le numeri. Timpul alearga
Tnainte sau Tnapoi, nu-mi dau_ seama.
Aleargd ca un vint care bate din toate
partile. S-a facut frig, foarte frig. Ma
voi ridica de aici si ma voi duce acolo,
in fundatura aceea care se desprindea
din strada Toamnei. La sfirsitul ei e o
casda micd, pe dreapta. M-am ratacit sin-
gura nu stiu cind, si acolo trebuie sa ma
astepte, sa fie speriati si tata, si bunica,
si Thea, si mama: ,Unde e copilul ?*
Ce caut eu aici, pe un drum necunoscut.

Ca intr-o joaca

Daca materia s-ar spune pe sine
precum pasarile ce numele-si striga,
cit de simpla ni s-ar parea

provocarea lucrurilor, ancorarea in realitate,
alunecarea in spatiu ti aderenta la timp,

am da la o parte perfidele aparente

cum am jupui pielea mielului cu ochii-nstelati.
n-am mai alerga mereu in rasparul duratei,

trasi in jos de trecutul scheletic
decorat cu-amintiri istovite

ci, linistiti, ne-am gasi locul

in suitoarea si coboritoarea roata

a existentei, lasind natura sa se exprime,

ca Tntr-o joaca, prin noi.

nici un semn nu ne-ar tulbura limpezimea,
formele ascunse in tatuaje celulare ni s-ar descoperi

cu deschideri de floare, cind,
impacati si senini, ne-am odihni
pe muschiul cerului Tnzapezit de luna.

ce minunat sa te simti descatusat de cuvinte,
asieptind sa te nasti dintr-o inflorescenta de raze.

e care trece din cind in cind o trasura ?
oate cd nici nu sint aici, poate ca visez
niste lucruri ciudate : concursuri, comisii,
roiecte... Ce inseamna asta? Nu stiu.
ata, vreau acasd | Visez sau m-am rata-
cit cu adevarat, dar vreau acasa. Puteti
sa ma si certatl pe urma ma veti lua in
brate, stiu eu, si toate vor fi ca de obicei.
De “cind am Tnvatat sa merg singura si
s& si alerg am mai iesit eu din funda-
tura in care e casa noastrd, dar niciodatd
nu m-am pierdut atit de departe. Sau
niciodatd n-am visat un vis atit de rau,
de spalma Numai daca as nimeri acasa.
Ce e cu tine? Trezeste-te | De ce
E)llngl 7 Al visat, draga tatii, ai visat urit
esmeticeste-te !

Tata ma ridica din pat si eu 1l prind
cu bratele dupa glt Nu ma pot opri din
plins. Thea, toliul ei (Thea sta tot-
deauna intr- un fotoliu cu roate), intinde
mainile.

— Da-mi-o mie !

Ma lipesc si mai tare de tata. As vrea
la Thea. dar la pieptul tatii e foarte bine.
Uneori, ca_acum, i aud inima batind tare
Si egal si o ascult o ascult de parca
mi-ar spune mie ceva ce inteleg,

Bunica vine speriata din bucatarie,

— A plins copilul 7

— l-a trecut, spune tata. Fa-i, maica
mare, o cafea cu lapte, te rog.

— Cg—ai visat 7 Tntreaba mama.

— C& eram... ca& m-am ratacit... cd voi

toti... stateam pe o piatra...

Nu sint in stare sa-mi aduc aminte
ce-am visat. Visul s-a risipit, a ramas
numai 0 urma de spaima.

— N-0 mai_tine atit in brate, copilul
asta are si uite s& meargd. Da-i papusa,
pe Mihalilda al ei, sa se joace. Mi-ai fa—
gaduit ca iesi_cu mine in oras, vezi cd
m-am si Tmbracat. Toti o rasfatatl prea
tare, spune mama.

Tata nu se Tndurd sa ma lase jos din
brate si eu nu ma indur sa_ ma desprind
de el. Ma aseazi in poalele TheeL Bunica
imi aduce o cafea' cu lapte. Thea ma
hraneste incet, Tmi piaptana parul cir-
liontat, blond. Tmi vorbeste incet. Parin-
tii au plecat pe nesimtite. Au sa se Tn-
toarcd ei. Intru cu Mihalild sub masa.
Cuvertura de plus care acopera masa
cade pina la pamint. Acolo e cald, e ca
0 odaie micd numai a mea, zgomotele
din casd ajung vatuite la mine, si iar
parca adorm.

Sd& ma smulg ca pe-un fir de porumb,
ca pe-un dinte de lapte ce se clatina,

U dorm deloc. Dimpotriva, e tar-
ziu si nu pot dormi. In patul asta
de fier, In odaia in care doua
bolnave gem si_ele chinuite de
insomnie si de ginduri. in care robine-
tul chiuvetei din colt tirfie necontenit,
in care noaptea intra neagra prin feres-
trele fara perdele, in care se aud uneori
urlete din pavilionul bolnavilor furiosi,
nu pot fi decit treaza. Am ajuns aici, n
acest oras strain, din greseald. Stiu cd
m-a adus o depresmne nervoasd, dar spe-
ram sa gasesc altfel de spital. Am mun-
cit prea mult, m-au suparat prea tare
piedici peste care ar fi trebuit sa trec
cu mai multd senindtate. Uneori sint pu-
ternica, stdruitoare fata de mine, nu de
altii, de data asta o coarda a plesnlt din
cele’ prea intinse. Am lasat-o pe mama
singurd si am venit sd zac si eu singura
aicl, Mama e singurd 7 Da, tata nu mai
e. Si asta a fost cu utlnta Si atunci
cum si mai poti dormi noaptea, cind te
indesti cum l-ai vegheat, cum I-ai pier-
ut 7 'Nu ieri, nu alaltaieri, acum citiva
ani, dar in noptlle astea de boald, de
inactivitate, amintirea acelor ceasuri si
zile iese la iveala si flutura numai ea ca
0 mare pasdre neagra deasupra ta. Ras-
pund de mama, de Thea, acum eu ras-
pund de ele. E foarte greu, de aici, de
departe nu le sint de nici un folos, cind
sint linga ele nu simt raspunderea ca pe
o apasare. Omul trebuie sa raspunda de
ceva, asta 1l face om. Dar aici, singura,
nu_mai_trdiesc dec’t sentlmentul singura-
tatii. Si ma vreau acasa, ma vreau acolo,
de mult. in casa micd de la capatul fun-
daturii desprinsa din  strada Toamnei.
Ocrotita de tata. De el, el e puternic, e
bun, e atoatestiutar.
— Nu deschide atit de larg_ usa, copi-
lului nu-i mai trebuie si o réceal’.
Tata sta in dreptul patului meu cu za-
brele. mé& ocroteste cu trupul lui de fri-
gul care ar putea intra prin usa.
— Are temperaturd 7 intreaba mama.
— Pina adineauri a aiurat. Acum fe-
bra i-a scdzut. A delirat saracuta, nu se
intelegea ce spune. A vorbit cineva des-
pre un spital In fata ei 7 Pomenea me-
reu de un spital, ea, care nici nu stie ce
e asta.
— Poate doctorul, cind a fost ieri s-0
vada.

Mama e speriatd, ceasca din mina ei
tremurd si lingurita zangéne in ea.

Tata_ma ia In brate ca sa ageze mama
mai bine asternutul, ma leagana si mi
cinta Tncet, cu glasul lui cald, limpede.

Cu fulgere mari

Parcd tata nu mal era. parca el zacuse...
Nu. asta nu se poate. Tata e aici, va fi
totdeauna... Mi-a spus cineva ca nod co-
iii, crestem mari, si atunci parintii Tm-
Atranesc si mor. Eu nu vreau sa cresc
mare, ca_sa nu moara tata. Dar_uite cd
el ma _masoara din cind Tn cind Tn drep-
tul usii si face un semn pe usa cu creio-
nul. acolo unde ajunge crestetul meu. Si
cresc_fard sa_vreau, semnul de pe usa
urca incet mai sus. Foarte incet, dar urcs,
— Greu creste copilul asta | ofteaza
mama. (Ea nu ntelege cd as vrea sa ra-
min mica si nici _nu i-am spus.) Stai
acolo, la masutd, si scrie pe tablita lite-
rele mari. Doar le-ai Tnvatat Nu te mal
tine de poala mea, cd am treaba.

TAU la masuta. Stau in fata unei
mese mari, pe care am desfasurat
citeva pr0|ecte in  dreapta, in
stinga mea, doi domni_grasi lu-
creaza si ei, aplecatl peste proiectele lor,
mi potrlvesc ochelarit, ma mai uit odatd
la ceea ce am facut pina acum. Si deo-
data mi se nazare cd vecinii mei, colegii
mei de birou, nu dai doi band pe ideile,
pe realizirile mele. Nu mi se nazare, 0
stiu bine. Sint  politicosi si ironici cu
mine. Au_ strecurat si mai sus, la sefii
nostri, opinia lor despre lipsa de valoare
a stradaniilor mele. S-ar putea sa fie
vorba de invidie, de rdutate. Dar s-ar
putea ca ei sd aiba dreptate. Gindul asta
ma sfredeleste ca un burghiu. Ma Tnsel
eu Tn privinta capacititii mele 7 Care e
omul ce se vede limpede pe sine7 Da
unde stii _dacd esti mintit cind esti lau-
dat sau cind esti ponegrlt ? E cu putintd
ca acei care te apreciazg sa fie lipsiti de
ust, sau sa le fie mila de tine, sa te
aude din compasiune. Nu vreau sa le
fie mila de mine. Dar astia_ doi, din
dreapta si din_stinga mea, stiu bine ca
sint oameni rai. l-am vazut sapmd bir-
find si_pe altii. l-am vazut Tntaritati ca
niste ‘chini, latrind si muscind. Si acum
stau intre ei doi. ca Tntre doi duldi de
care mi-e frica. Au sa se_dezlantuie, au
sd se repeada. Au sda ma sfisie nu pe
mine, ci rodul eforturilor mele, al na-
zumtelor mele, partea cea mai buna din
mine. Ca atunci, in copilarie, cind am
iesit pe portita curtu si_s-au repezit la
mine doi_ciini. Acolo,” Tn fundatura in
care locuiam. Nu stlam sa_ ma_apar de
clini. Nu stiu nici azi s ma apar de oa-
meni. Atunci _am strigat tare, am plins,
tata m-a auzit, a iesit din_casd, a alun-
gat ciinii. m-a luat in circa, si de acolo,
de sus, nimic nu mi_se mai parea pri-
mejdlos nimic nu ma mai putea atinge
si_vatama, si rideam amindoi, tata si cu
mme de frica mea prosteasca ,,Trebuie
sa stii sa vorbesti cu ciinii, sa-i mingfi,
sint_animale bune. Tu i-ai speriat pe el
cu tipetele tale.” Pentru tata si ciinii, si
oamenii erau buni. Poate cd nu stiu eu
sd mad port cu colegii mei. Nu i-am spe-
riat. nu i-am_suparat cu nimic, dar s-or
fi_Tnselind ei Tn privinta mea. Tmi iau
sfiala’ drept orgoliu, perseverenta drept
ambitie, bundvointa drept |Pocr|2|e e
pregatesc de atac, ca sa nu fie surprinsi
pe neprevéazute. Dar despre ceilalti, pe
care i-au zdrobit, ce-au crezut despre
aceia 7 Nu, nu. sint rai, stau la pinda,
au sa se repeada azi sau mfine. Si eu nu
mai pot vedea lumea de sus, ca atunci
cind ma luase tata in circa, eu nu mai
cred cd orice fapturd e buna si de n-
teles. Mi-am pierdut inocenta, mi-am
pierdut nu stiu cind increderea, ar fi za-
darnic sa chem, sd strig, tata nu va iesi
din curtea micd, sa alunge clinii, sa ma
apere. Atunci nici macar nu s-a aplecat
sa se prefacd a lua de JIOS 0 piatra, i-a
gonit cu vorbe blajine. El cunostea vorbe
ca de vraji. Daca ar fi aici, tot cu vorbe

i-ar fi potolit pe dulaii, astia de care
mi-e atit de fricd. E o rusine sa fii om

cu ochiul rece, ager, inghetat si zborul fara gres,
-naltimea m-ar primi precum un licar de sageata,

ca sopirla ce-si abandoneazad coada in mina dusmana,  oh, libertatea de-a nu-ti mai simti povara ;

astfel as vrea sa ma smulg din durere
ti la timpul sorocit chiar din viata.
din trup mi-ar tisni poate un toim

Asteptare

Un puls astral imi bubuie in vene,

de veghe stau la partea mea cea stinga,
marei greoaie pe tarm umbros m-arunca
ti imediat ma sorb in vuietul oceanic,
gelatinosul trup neputincios pluteste,
meduza in viitoare, nfricosat de vuiet

ce-l impresoara-n cercuri,

se prabuteste-n sine, sub sarea de sudoare,
se fringe, se chirceste, ma face de ocara,

cind ratiunea toata-i un melc retras in casa
iar frica-mi, lup flamind, statornic da tircoale.
o, da, o stiu, o stiu prea bine,

in astfel de lutoase clipe,

nu viata Tmi da ghes, barbarul strigat
al ntunericului ma latra dintr-un bot de ciine

stirnit de mirosu-mi salbatic de fiara,
asteptarea bolnava ma fereca-n sine,

sint salvata tirziu de-o firava chemare.

incd o data am lepadat saminta de moarte
dar vesela nu-s si nici trista,

doar ceva mai atenta la lucrurile ce se zbat
sa-si gaseasca negresitul drum in lumina.

doar clatinarea suitoare a zborului sa-mi arda aripa
cu fulgere mari si prelungi ce m-ar proiecta,
dintr-odata, pe mina ce m-asteapta nemiscata de mult

La ceasul sorocit

Treptat ma transform intr-o linie frinta.
unghiuri si umbre complicat ma-mpresor.
ochiul de bufnita al tristetii

decupeaza mici sfere de-ntuneric

si le adauga luminii.

geometrie prea plina de fantezie

pe care-n zadar mai incerc s-0 pricep,
lumea se zbate in mine

ca pruncul doritor sa se nasca,

la ceasul sorocit,

tipatul ei ma va sfisia fara mila,

inutila si goala placenta, pentru o clipa,

voi mai adaposti dureroasa

febricitare a sensurilor pierdute,

foarte curind voi intra apoi

in cercul de umbra

care mi-a fost harazit dintru Tnceputuri,

eliberata, lumea isi va incepe iar
zborul de fluture imens
ducind pe aripile lui subtirea linie

a vietii ce mi s-a frint definitiv in palma.



SALI SHIJAKU (Albania) : Strada din Shkoder.

(Din expozitia ,Balcanii - zona a pacii si intelegerii intre popoare”. Sala Dalles)

in toata firea, sd gindesti. sa lucrezi, sa
infaptuiesti, sa fi |nfath|t atit pina
acum sigura pe tine, deodata sa te
temi, s& te vrei oCrotita. Tata vreau aca-
si | Vreau si mi intorc la siguranta de
atunci, la hohotele de ris care stergeau
atit de repede lacrimile. Tn curtea mica,
o_fisie de curte in care tu ai adus nisip
sd ma pot tavali la soare, iar linga gard
ai_sadit Tn pamint negru citeva cepe, de
crini. Eu am rupt primii boboci, nu stiam
ce va iesi din ei, tu te-aa suparat atunci
tare pe mine, ce spaima | Tata ma cear-
ta ! — pe urma mi-ai Iamurit greseala
mea. Au Tnflorit alti crini, ai fost vesel.
Citeva flori erau pentru noi o gradina.
Ne trebuia atit de putin ca sa fim fe-
riciti.

Sintem fericiti.  Sintem toti laolalta.
Focul duduie n soba de zid. Vreau sd
deschid portita sobei, sa vad jarul.

— Nu pune mina ! strigd mama. Ai sa
te arzi |

— E mai bine sd se friga o datd, ca sd
stie apoi singura, fara sfatul nostru, ce
se cuvine sa_ facd si ce nu.

— Astea sint metodele tale de peda-
ogie pe care le-ai citit Tn vreo carte.

ite ca si-a fript degetele.

Thea Tmi unge mina cu o alifie si o
bandajeaza intr-o fagd. Durerea mi se
potoleste, cu cealaltd mina pipai mar-
gelele de la fgltul Theei. Luneca printre
degete, sint frumoase, multe.

— Hai. numara-Ile. Stll sd numeri pina
la cinci.

— Cinci si Tnca cinci, si inca. Ce rosii
sint |

— Nu. puiule. Culoarea asta se chea-
ma roz.

— De ce7

— Uite, vezi si tu deosebirea. Funda
din parul tdu e rosie, margelele sint roz.

Eh ! Ce-ai facut | Ai tras de sirag si s-a
rupt. Acum adunéa-le pe toate de pe co-
vor.

Stau Tn patru labe sl adun. Covorul e
plin, unele s-au dus pe dusumea_pina n
coltul odaii. Niciodata n-am sa nvat sa
numar atitea margele. Cred cd nici Thea
nu stie numara atitea. Poate tata.

INE, cine e domnul ésta? Cind
s-a ivit aici 7 Cind...
— Ce faci 7 Esti cu totul absen-
td. Eu Tti vorbesc de jumatate de
ceas si tu iti prefiri printre degete mar-
gelele de la git si te gindesti la altceva.

Are dreptate. Nu stiu deloc ce-a spus,
ce spune de o bucatd de vreme. Sta in
fata mea. in_celdlalt fotoliu, si glasul lui,
care someaza parcd, Tmi trece pe Ilnga
auz. lar vrea sa ma convinga de corecti-
tudinea lui, de dragostea lui fard fisura.
Pe omul &sta l-am iubit si eu. Dar I-am
cunoscut treptat, si dragostea mea s-a
topit. s-a irosit ca puful de pdpadie. De-
licatetea lui e numai o pojghita care aco-
pera si ascunde duritate, brutalitate. Sen-
sibilifatea lui vibreazi la Andrd Gide de
pilda, dar nu in fata unor oameni vii, a
durerilor lor. a slabiciunilor lor. Se vrea
generos, dar e interesat. Nu pricep de
ce nu renuntd la mine asa cum_ am re-
nuntat eu la el. Poate numai din orgo-
liu. din vanitate. Nu Tndurd gindul c3d e
Tnlaturat.

— Al descoperit ca am cusururi 7 Cauti
perfectiunea 7 Ei, n-ai s-o gasesti nici-
odata. Nici tu nu esti perfecta.

Stiu bine ca sint departe de desavir-
sire. Tncerc numai sa_pastrez in mine si
s& dobindesc unele virtuti. Pe acelea, a-
nume. le caut si la altii. Dezamagirea
asta a fost o mare durere. Despartirea
va fi si ea dureroasd, cu toate ca orice
iluzie Tn privinta lui s-a stins. Si va fi
grea ca o lupta cu cineva mai puternic

ecit mine, mai Tnzestrat cu mijloace po-
trivite.

Astea toate sint lucruri pe care nu le
pot vorbi cu tata. O pudoare, o decenta

fireasca te opreste sa-i vorbesti tatalui
tau despre sentimentele tale pentru un
barbat, sa-i dezvalui slabiciunile tale,
chipul in care a evoluat si s-a schimbat
copilul de odinioara, felul in care sufera
cea care pentru el e tot copil. l-ar parea
poate o Tnstrainare de el, de toti cei de

acasa, o Tnstrdinare a mea de mine. Ah,
cum as vrea n clipa asta, in care ma
impotrivesc cu hotarire, ma simt Tncor-
datd ca un arc care_ va slobozi acum
sageata, sd& fiu nu aici ci acolo, nu cea
de azi ci cea de atunci. Sa pot Tntoarce
timpul ca pe un ceasornic stricat, care a
luat-o Tnainte smintit. String Tn pumn
margelele de la git, siragul rupt. Le adun
de pe covor, una cite una, boabele roz.

i le dau Theei.

— Astea sint.

— Mai cautd. Nu sint toate.

Tmi tavalesc sortuletul alb, rochia cu
volane, pe covor si pe dusumea Tata in-
trd in odaie.

— Ce faci acolo, pe jos 7 Esti copil
sau pisoi ? Vin la tata.

Alerg si ma catar iute pe genunchii lui.

— Tu de ce n-ai margele ?

— Barbatii nu poarta margele, au cra-
vata. Uite, asta e cravata.

Parca adineauri era in fata mea o cra-
vatd cu alb. cu albastru... Unde am va-
zut-o 1 Am vazut-o | Vreau sa-mi aduc
aminte si nu pot. Poate pe covor, cind
am stat cu nasul Tn el, erau dungi albe,
albastre, si le vedeam. Sau altadata.
Mi-era frica de ele, mi-era frica de alt-
ceva. nu mai stiu. Acum, in bratele tatii
nu mai mi-e frici de nimic. li pieptan cu
degetele sprincende dese, 1l trag de mus-
tata care miroase a tutun. Ce bine mi-
roase |

Prin fereastra se vede ca afara ninge.
Fulgii alearga toti Tntr-o parte, ii goneste
cineva.

— E viscol, spune Thea.

Viscolul asta o fi un urias, un mosnea
rau. un capcaun care fuge dupa fulgi sa-i
ajunga 7

— Are sa intre si Tn casd 7

— Prostutule, aid, Tn casa, sintem la
adapost. Usile si ferestrele sint Tnchise.
Pe unde vrei sa intre vintul 7

Viscolul e vint, am Tnteles. Casa asta
e_un adapost. Si daca s-ar Tntimpla ceva
rau, toti m-ar apdra, si Thea, si mama,
si bunica, si tata, care e cel mai putermc
Iar daca tatii i s-ar Intimpla ceva rau,
sd vezi ce puternica as fi eu! N-as I3sa

e nimeni sd se apropie de tata. M-as
ace zmeu, m-as face balaur cu limbi
de foc. ca sa-I apar In povesti un flacau
nu se da de trei ori peste cap si se
schimbd Tn zmeu ? E destul sa te dai de
trei ori peste cap. Am sa incerc.

Vai. ce mai urld viscolul de afara si
bate in geamuri ! Vrea sa clatine casa,
s-0 mute in alta parte.

Lumea se clatina. E destul sa Tnvir-
testi butonul aparatului de radio, ca sa
afli ci lumea se clatind din temelii. Oa-
menii se razboiesc Tntre ei, se pindesc
ca si se loveascid sau se lovesc orbeste
si cade cel care n-a fost ochit. O bomba
explodeaza pe un aeroport, intr-un_ma-
gazin. sirenele ambulantelor urld, ranitii
si mortii sint dusi pe targi, acoperltl Si
acasa 11 asteaptd cineva, nu banuie nimic,
Tncélzeste ceainicul, se uitd nedumerit la
ceas. Un cutremur Tngroapd un oras, cu
bucuriile, cu iubirile, cu truda lui. Fana-
ticii unei credinte ucid alti fanatid si
nici un Dumnezeu nu le opreste bratul.
In_Africa, copiii mor de foame. Copii, cu
miile | O rasa oprima alta.

Toate astea se Tintimplau sl atunci 7
Se intimpla de la inceputul ‘lumii, dar
acolo. Tn casa mica din fundatura nu
aveam radio. Nu exista Tnca. Scriau zia-
rele dte ceva, le citeau cei care stiau
citi. Eu |nvaJtasem numai literele mari.
Eram ocrotita nu numai fizic, d si de
cunoastere. Tnchisd in limitele inocentei.
Acum orizontul e larg si omul lupta si-I
deschida la nesfarsit.

— De ce ai spart papusa 7 ma mustra
Thea.

— Ca sa vad ce e In ea.

Tin Tn mina bucati de portelan, de ma-
tase si de plumb. Am aflat cum se facea
cd deschidea si inchidea pleoapele. Ochii
ei stau orbi, doua bile urfte pe covor.
Parcd nimic nu mai e frumos pe lume.

— Nu poti s-o lipesti -la loc 7 o rog
pe Thea.

— Nu.
Sint lucruri pe care nici Thea nu le

Doina CETEA

O nascocire

Haina ta rupta

In biografia pictoritei

Este nascocirea culorilor.
Peste aripa pinzei

Secretul ochilor ntunecati
Culegind flori de frig
Naruie injectindu-ti otrava.

Fumul urca, februarie liliachiu
Buzele inghetate

Catuse peste cuvinte.

Asa ar Tncepe scrisoarea
Continuare spre decembrie
Virtej, virtej, asteptarea.

Poveste

Acesta este un ciine.
Piatra-si poarta viata
Prin umbrele mincinoase
Ale Tncheieturilor.
Bilbiiala luminii

O haina transparenta
Ma intoarce in Pompei
Si ma latra un ciine.

Da-mi din nou visul

Fara pulberi si plins

Si tese-mi aripa in arcul
Sagetatorului, iesita din amintire
lubirea sub scoarta

Ma pastreaza-n secret.

String rufele, stelele

Si incep o noua poveste.

Tablou

In parc eram amindoi.

Arena crestea si cadea printre flori
Statuile ne pindeau si ne desparteau
Si ne atingeam doar aripile

Si ascultam din interior

Cintecul de iubire pe care-l nasteam.

Doi batrini militari
Incendiau o corabie prin nisip

Si se hraneau cu vocale
Suierind printre dintii ramasi
Resturi de vis resturi de viata,
Si Prometeu Tnlantuit de iedera
Linga apa statuta a luminii
Pindea trecerea noastra
Umbrele masurindu-ne
Strigind trandafirii.

Ravena

Dintr-un oras indepartat
Vin sunete devoratoare

De la stelele indepartate
Plasmuiri de viata

Taine nedescrise in

Inima mea ca o casa
Locuita de ceata.
Toarna-mi in pahar vin rosu
Sa ma tina in culoare

poate, ea. care a Tmbréacat atit de frumos
papusa. Unde sa ascund cioburile si pe-
ticele 7 Mi-e rusine de toata lumea.

— Are sa-ti aduca Mos Crdciun alta,
daca nu mai faci nici o pozna

Sint pe jumatate iertatd. Md mai alin.
Vezi, asta e. Oamenii mari se mira cind
nu stu ceva ce_socotesc ei ca trebuie sd
stii si se supara cind Tncerci sa afli ceva
ce vrei_ tu sa intelegL Dar supararea_le
trece si iar te iau In brate, te mingiie,
te rasfatd, te leagana. Si adormi rizind,
leganata.

Am iesit din fundatura Tn strada si in
lungul ei. pina la colt. E seard, e caldut.
Viscolul a trecut de mult.

— la te uita la cer! spune tata.

Dau capul pe spate si ma uit. Vai ! cit
e de larg cerul si punctele astea de foc
de pe el, ce sint astea 7 Multe, multe !

— Vezi cite stele au rasarit7
— Vad. Sint stele 7

— In seara asta le vezi pentru prima
oarda 7 Tu nu te-ai mai uitat niciodata
la cer 7 N-ai vazut soarele 7 Luna7

Soarele lI-am mai vazut Dar cerul asa,
mare, si stelele... nu stiu! Nu-mi aduc
aminte. Poate ca le- am vazut, in seara
asta Tnsi imi dau seama ca le vad. Si
Tmi dau seama cit e de frumos cerul sea—
ra. Atit de frumos, incit mi se taie rasu-
flarea. Altfel decit tot ce-am Tntilniit pTna

acum Tn casd, Tn fundatura, pe strada
cind ma duc parintii de mina.

— Totdeauna a fost acolo 7

— Cine7

— Cerul.
1 — Pentru tine Tncepe sa fie de azi.

E atunci a Tnceput sa existe lu-

mea Tn cugetul meu. Si-a facut

loc treptat. Intfi a fost strinsa in

jurul meu ca o haina frumoasa,
de a carei frumusete te minunezi zilnic,
Acum abia o cuprind. Radioul aduce
vesti de pretutindeni. Nave cosmice stra-
bat spatiile departate. Unele vesti te fe-
ricesc. altele te umplu de jale.

Si propria ta viatd, faptura neinsem-
nata. n-are nici o certitudine de conti-
nuare Tn acest ocean tumultuos. Si sufle-
tul tdu nu gaseste liniste Tn marea neli-
niste a lumii si Tn limitele care Tngra-
desc existenta ta fizica si spirituala.

Viata, sa ma tina in adincul ei
Ca pe o jivina rapitoare

In vint cuvinte sa vuiasca

Si sa cutremure

Departarea in sine.

Sint plecarea spre tine.
Ravena se aprinde in Dante.
Cine ma striga ?

Da, e bine | Ce bine |

Parca as fi intr-o barca pe care o
poartd valurile, o izbesc de tarm, o suie
pe creste in lumina soarelui, o coboard
lar Intre talazuri care stau gata s-0 aco-
ere, 0 leagana nesigura si usoard, si vis-
ese, vislesc. Uneori stiu' unde vreau si
ajung, alteori _uit, dar vislesc mereu.
Citi oameni buni si rai s-au perindat prin
viata mea, de citi m-am lovit ca de
stinci, pe citi i-am iubit, citi mi-au n-
selat Tncrederea, citi mi-au mingiiat su-
fletul. citi au plecat Tnaintea ~mea si
m-au l3sat saraca de afectiunea lor. pus—
tie de afectiunea mea pentru ei. O viata
intreagd s-a scurs fird s&-i pot masura
trecerea. Parul mi-a albit de mult, pi-
cioarele si-au pierdut agerimea. Am trait
zori stralucitoare.  pline de fagaduieli,
amiezi fierbinti, clocotind de seva ca ve-
getatia troplcala amurguri melancolice,
In care nostalgia se Tmpletea cu nadejdea
in miine. Am fost istovita si am Tnviat
puternica de zeci de ori.

In barca asta subreda sintem doi, dar
cit timp vom mai fi 7 Care dintre noi
1l va lasa singur pe celalalt? Ne reze-
mam umar de umar, ne trecem unul al-
tuia caldurd, dar grljlle si durerile fie-
caruia sint ale lui. rasuni in amindoi. da,
Tnsa nici unul din noi nu poate lua po-
vara celuilalt, nu-i poate sta Tnainte pa-
vaza. ca sa-l scuteasca de lovituri. Cind
colindam o padure, chiuim de aceeasi
bucurie, Tntr-un muzeu. Tnaintea unui ta-
blou, amutiti de fericire, ne stringem de
mina, Tn fata unei suferinte straine su-
ferim la fel. o multumire a mea sau a
lui e a noastra. Dar e tirziu, e atit de
tirziu pentru orice. Si nu moartea ne
Tnspaiminta, moartea care ne-a jefuit de
atitea fapturi iubite, moartea care Tnghite
pe rind vietdtile cugetatoare sau stupide,
ci aceea care va lua mai Intli pe unul
dintre noi. care 1l 'va lovi pe celdlalt mai
crunt decit daca l-ar secera pe el. Si
nu-1 vom putea apara de ea.

Drumul Tnapoi e cu neputintda. Minuni
nu se Tntimpla. Drumul catre inocentd,
nestiinta, sigurantd, ocrotire, Tncredere
nelimitatd, drumul catre casa mica din
acea fundatura e pierdut. Si numai in
vis mai pot striga fara glas : tatd, vreau
acasd | Acolo nu mai e nimeni si nimic.

De marele nimic ma apropii acum.



Opinii

O prejudecata
amendabila

m FACIND un usor bilant, dar nu la
capitolul dramaturgie cit la capitolul
colaborare, am surpriza sa constat ca pe
linga Tntelegerile cu regizorii, bune une-
le, chiar foarte bune, mai putin bune
altele, s-au asezat in rangul satisfactiei
si destule puneri Tn scena ale unor actori,
acreditati Tntfi ca actori, ajunsi Tnsa la
o virtuozitate regizorala cu totul releva-
bila, la un marcat profesionalism, care
ma face sa ma Tincredintez cu_placere
talentului lor, trecind peste prejudecata
specializarii si a regizorului hierofant,
sustinuta deseori de unii critici.

Am avut o proba foarte bunda a piesei
mele Un pahar cu sifon Tn regia actoru-
lui Dorel Visan la Cluj-Napoca. Dom-
nia-sa mi-a pus cu acuratete si aplicatie
si alte piese. Am avut, de asemenea, o
editie foarte curata a piesei mele Camera
de ‘alaturi la Oradea, sub bagheta acto-
rului lon Miinea. Reprosurile cd n-a scos
Tntr-o pregnanta evidenta supratema pie-
sei le-ar merita, cu Tndreptatire similara,
si_alti regizori profesionisti, fatd de care
Miinea nu s-a aratat decalibrat. Am avut
o foarte buna premiera absoluta cu piesa
Convorbire la Arad in viziunea actoru-
lui-regizor  Constantin Codrescu, autor
attt_al punerii in scend cit si al sceno-
grafiei. Nu cred cd mai are cineva, dupa
aceasta piesa si dupa multe altele, drep-
tul sa-i conteste lui C. Codrescu calita-
tea da bun regizor, acreditata pe parcurs.
Toti acesti oameni au vadit intuitia sce-
nei, masurda, dinamica, bun gust, apli-
catie _ psihologica si_ tot ce comporta
aceasta delicata meserie. Eclerajul lui
Codrescu ramine pentru mine antologic.

Am vazut un Vlaicu Voda pus de acto-
rul G. Motoi la Braila, mal bine decit
la alte teatre pretentioase cu aport regi-
zoral calificat. Am vazut recent la Tea-
trul de Comedie un Feydeau deosebit de
viu si de colorat apartinind actorului lon
Lucian despre care nimeni nu mai poate
spune ca nu e si un Tncercat regizor,
Tmi amintesc_de alti Feydeau si Labiche,
cu nimic mai buni, semnati de nume
regizorale rasunatoare. Am vazut cu pla-
cere performante regizorale deosebite ale
actorului _Gr. Gonta _(ulterior validate si
n strdinatate), caruia i-am Tncredintat
acum una din cele mai grele piese din
tot ce am scris : Costandinestii. Am pri-
vit mai_putin poncis ca altii o punere
in scenda a actorului Marin Aurelian la
Cluj-Napoca. Creditez prioritar, la Tele-
viziune, pe fostii actori Eugen Todoran
si Nae Cosmescu. oo

As putea face si o listd a regizorilor
care mi-au scufundat piese, dar n-as dori
ca cineva sa traga din asta concluzia ca
nesocotesc marile talente regizorale (pina
la urma, cam putine !) ori ca prefer, in
toate Tmprejurarile, _regiile actorilor. Ar
fi o concluzie gresitd, naroada, pacatuind
prin generalizare_ pripita.

Dar as vrea sa ma opun, cu exemple
concrete, celeilalte generalizari si anume:
ca actorul sa-si vada de treaba lui si S
lase spinoasele secrete ale regiei numai
hierofantilor esoterici, despicatori uneori
de sensuri bizare. Gonirea, descurajarea
actorului-regizor e un fapt arbitrar.'care
se Tnscrie _cu greu Tntr-o gestiune cultu-
rala atenta‘la’toate valorificarile. Actorii
au vocatii  multiple si unii strabat cu
pricepere drumul de la particular la ge-
neral, de la viziunea parcelara la suma-
tiunea sincretica. Le sint recunoscator
celor ce mi-au oferit, ca autor si spec-
tator, momente de Tnaltd arta.

Paul Everac

Stiri -’

m Se repeta la Teatrul Bulandra
Mizantronu! de Moliare in regia lui
Valeriu Moisescu si Merlin de Tan-
kred Dorst in regia Catdlinei Bu-
zoianu. La Teatrul National din
Bucuresti, regizorul Horea Popescu
face repetitii cu Mostenirea de
Titus Popovici'. Teatrul de ComPdie
pregéateste - opera bufa Hatmanul
Baltag de I.L. Caragiale si lacob
Negruzzi. pe muzica de  Eduard
Caudella, in regia lui Alexandru
Darie. La- Tg. Mures a intrat in re-
petitii locasta, debutul dramaturgie .
al scriitorului si eseistului Constan-
tin ZarneScU. Comedia lui  Tudot
Popescu Cuibul e Tn repetitie la
Nottara. iar Zece hohote de ris. a
«aceluiasi, la Giulesti.

‘tatorul

Scena sl viata

IN vremuri departate ce s-au

stins sub povara atitor veacuri,

omul a simtit mistuitor nevoia de

a se apropia de mirajul scenei,
in cautarea unor certitudini si nadejdi.
Céci  teatrul Propovéduieste dintot-
deauna adevaru deschis, pe fata,
prin fapte si cuvinte Tncredintate
sufletului, omenesc. Fara el, fara adevar
— nu am_pretentia ca spun ceva nou —
viata ar fi o _existentd golita de continut,
fara sens. Omul a ~vrut si_vrea (chiar
daca, uneori, se fereste s-o marturiseasca)
sa se vada, sa se descopere mereu pe sine
prin faptele si gindurile, prin atitudinile
si_ideile, prin iluziile si sperantele sale,
privindu-se pe scend ca intr-o oglinda
magica. Redescoperind perpetuu teatrul, el
se descopera pe sine si descoperindu-se
pe sine, descopera lumea din timpul si din
Jurul sau. Caci el este o particica din ea.
Toamai aici se afla izvorul datator de
vesnicie al acestei arte stravechi. Desi
e concuratda Tn veacul nostru de tehnica
moderna a benzii de celuloid ce fascinea-
z3, ea iese mereu tindra si cuceritoare
din aceastd confruntare. $i asta pentru
cd teatrul — prin slujitorii sai ce joaca
sau scriu — recreeaza viata pe scend, sub
ochii si sub inima spectatorului, problema-
tizind, punind Tntrebari, oferind solutii,
propunind  raspunsuri la cautarile fun-
damentale ale trecerii fiintei umane prin
acea miraculoasa si Incd neinteleasa clipa
a existentei pe pamint numita viata !

Teatrul scruteaza aceasta mirabila clipa,
avind ca misiune supremd de a Tnalta
cultura unui neam, de a spori civilizatia
unei tari, de a dura Tn spirit chipul omu-
lui de miine. Nu neaparat nou as spune,
ci neaparat mai bun si mai drept, mai
demn si mai adevarat. Aceasta extraor-
dinara ,operatie pe cord deschis" ce se
savirseste seara de seara pe milioanele de
scene ale lumii 7l obliga pe omul din sala
sa fie Tn acelasi timp, spectator, judeca-
tor (al altora si al lui !) si erou ! O tripla
si dramatica ipostaza. Cind Tn focul ram-
pei se naste sau moare un adevar, spec-
leaca Tnnobilat, tulburat, chinuit
de Tntrebari, de propriile-i fapte si de cele
ale semenilor,, flimind de omenie, de fru-
mos si de iubire. Daca scena nu-i Tndrep-
tateste asteptarile, daca facatura, kitschul
lenevesc sub reflectoare, cortina, cazind,
asterne uitare si Tnghet, iar omul se de-
parteaza ostenit si pustiu.

Azi, ca Tntotdeauna, teatrul este chemat
sa sondeze cu responsabilitate si curaj in
realitatile noastre, sa redescopere omul
cu nazuintele si_bucuriile si durerile sale,
cu un cuvint sad propovaduiascd mereu
adevarul. Omul acestui sfirsit de mileniu
traieste Tntr-o lume- trepidanta-si stresan-
ta. se bucurda de Tmpliniri de exceptie,
luna -i-a devenit aproape un loc de agre-
ment, dar Tnca moare de foame, iar som-
nul si visele lui sint... vegheate de cele

mai sofisticate arme nucleare. in acest
univers bizar al. contrastelor, al biruintelor
fara egal,, dar si-al durerilor si umilintelor
fara seaman, omul nu poate si nu vrea sa
ramina singur, izolat, strain. El are ne-
voie de sperante, rivneste piscuri neatin-
se, cautd cu nebanuite eforturi sl sacri-
ficii certitudini. Teatrul este una din ele.
Mereu novator, cuceritor si rascolitor, el

PIATRA NEAMT

Gaitele de Alexandru Kiritescu la Teatrul ,Bacovia" din Bacau

face parte din suprema descoperire si Tm-
plinire a naturii : creatia. Pentru a ajun-
ge la tainele ei, a Tncerca s-o explicam, e
o cale atit de lunga...

Am vazut nu de mult Rata salbatica de
Ibsen 1n regia lui Dan Alecsandrescu pe
scena Teatrului National.din Tg. Mures.
Un spectacol rafinat, elevat si profund, ca
o simfonie. O scena si o creatie care
mi-au inspirat aceste sumare consideratii,
Tmpatimit de teatru, regizorul care nu-si

ermite pauze, lucru de mintuiald, daru-
Tndu-sepe sine scenei si noua, a Tnlaturat
cu discretie si distinctie patina vremii nu
atit de pe piesa lui Ibsen, cit cea din ini-
mile noastre, batute si ele de primaveriie
ce vin si se ofilesc mereu... Plesele ca si
ochii care nu se vad se mai uitd, mai
ostenesc in memoria noastra si odata cu
ea? Dar vipie,’ iata,'uri regizor si ne-o
redd Tntr-6 noud viziune, rel'evind inte-
lesuri_si adincimi  nesesizate la simpla
lectura, ca o drama de o tulburatoare ac-
tualitate. Ni se demonstreaza cu pene-
tranta fortd artisticd degradarea morala
a omului care accepta si se complace n
minciund, fals si ipocrizie. La fel ca pe
scena. in inimile noastre spectacolul pro-

,ZAcestli nebuni fatarnicid

UPA ce, cu _unsprezece Si, res-

pectiv, opt ani Tn urma, realizase,

e aceeasi scena, spectacole cu

omnoroasa aventura si Prostii
sub clar de luna, regizorul = Nicolae
Scarlat revine asupra dramaturgiei lui
Teodor Mazilu' oprindu-se, de data aceas-
ta, la Acesti nebuni -fatarnici. Desi dis-
tanta in. timp e destul de mare, se poate,
totusi,- apreeja Tncercarea lui de a oferi
i)ubllculw un tablou cuprinzind principa-
ele puncte de rezistenta ale operei re-
marcabilului  dramaturg.- Am zis ,pe
aceeasi scend”, dar trebuie sa adaugam
imediat : nu cu aceeasi trupda, pentru ca,
intre timp, colectivul teatrului a suferit
remanieri . substantiale. Precizarea- nu
are scop pur informativ, ci vrea sa fie
o prima explicatie a marcatei diferente
de valoare dintre spectacolele anterioare
si cel de acum. aci, o spunem de la
inceput, Tn ciuda succesului de public
multumitor, spectacolul de la Piatra
Neamt e doar simpatic si lucitor (fara
prefixul stra-), s amuzant si, pe alocuri,
chiar acaparant, dar aluneca, precum o
balerind’'pe gheata, la suprafata textului,
cazind Tn colosala capcana a acestuia :
replica stralucita, dialogul fabulos care,
la o lecturd grdbita, pare a-si ajunge
sieSi in eflorescenta lui .baroca, in colora-,
tura-i . burlesca : e drept ca prin ele,
spectacolul trimite spre public mostre de
enormitati, _nonsensuri_si elucubratii ce
caracterizeaza si divulgd personajele in
postura lor imediata. Nicolae Scarlat ob-

tine astfel. — sl se pare ca aceasta a fost
intreaga lui miza ! — un spectacol sati-
ric In care lagitatea, ipocrizia, minciuna,

.vanitatea, invidia, interesul marunt, ego-

ismul enorm, pofta parvenirii si alte sla-
biciuni si pacate pmenesti, diurne si
eterne totodata, sint dezgolite fara mena-
jamente si trecute prin flacdra necruta-
toare a luciditatii curative ; luciditate la
care se referea Tnsusi Mazilu, cind Tsi
autocaracteriza teatrul, fixindu-1 ca scop
eliberarea  individului <ie tot soiul de
prejudecati, de angoase, de idei false,
de vanitati stupide, cu dorintd de a-1
reda propriei sale responsabilitati. PTna
aici spectacolul e Tn acord cu dramatur-
qul." Diri’ pacate, se opreste aici. Nu-1 pu-
tin, s-ar_putea spune. Nu. Tntr-adevar.
ar comicul mazilian, substanta lui spe-
cifica izbucneste — s-a teoretizat nu o
datd — din opozitia categorica dintre
esenta adevarata si aparenta falsa, pre-
cum si din conformitatea stranie a apa-
rentei cu esenta, . pe care _Mazilu nu
numai ca a aplicat-o consecvent, ci a si
explicat-o® Ramiriind la aparenta falsa,
nedezvaluind esenta adevaratd, fie din
cauza modestiei’ unor interpret! princi-
pali, fie din cauza lecturii regizorale
grabite (niciodatd.Nicolae Scarlat.nu nera
aparut atit de obosit si neinventiv), co-
micul rezultat e partial sl fara adincime :
nici o clipd de stranietate intr-o come-
die stranie cum a fost etichetata piesa ;

nici o cutremurare intr-un spectacol cu

voacd frisoane : mor adevdruri strivite de
tacere si Tnving, Tn aparenta si vremelnic,
impostura si lasitatea. Oare e putin acest
lucru 1

O seard, un spectacol, o cortind ce nu a
cazut, ci a impus o seaméa de idei. Doar o
creatie autentica isca Tntrebari, naste con-
fruntari de reale perspective, impune Tn-
delungi procese de constiintd. As Tndrazni
sa mal fac o subliniere’: riu cuvintul este
caramida cu care zidim Tn pagind, sau pe
scena,:ci fapta| Cuvintul e doar umbra
sau stralucirea ei. Céaci nu e totul sd
scriem mult, ci bine. Vorba iui Voltaire :
»S-ascris.mult Tn acest secol ; avea geniu
cel anterior”.! o

Nu pot Tncheia fara a_cita si din lbsen
o fraza: ,Mi sedpare cad nu_avem nimic
altceva'mai bun de facut decit s& ne ana-
lizam pe noi insine in spirit si adevar.
'Aceasta e dupa parerea mea adevarata li-
bertate”. Pentru ea. pentru libertate, re-
gizori, actori. dramaturgi, ardem zi de
zi pe rugul Tnaltator si datator de viata al
creatiei, al adevarului. lar prin aceasta
facem un pas spre.miine.

Viorel Cacoveanu

o_lucrare de care nu se Tndoieste nimeni
ca e tragi-comedie.

Distributia e foarte inegala. Un actor
cu experientd, Cbmeliu Dan Borcia, 1l
minterpreteaza pe lordache, pivotul piesei,
pe care l-a inteles, cum si trebuia, Ca
pe o suma a viciilor. Actorul face Tnsa
eforturi vizibile pentru a circula pe tra-
iectoria complexa a personajului. Insu-
ficient de mobil la figurat, el isi spo-
reste defectul printr-o ciudatd imobilitate
la propriu_ (sta pe scaun aproape intreg
tabloul Tntii).

Partenerul lui lordache, Dobrisor, e
anulat ca personaj de mediocra interpre-
tare a lui Paul Chirila. Mai nuantat 1l
schiteaza  Liviu Timus pe Adam, ca_si
Traian Pirlog care,'in ciuda monotoniel,
fi confera o necesara stranietate_ Sublimu-
lui-in-caz-de-forta-rriajora.  Grabit si cu
un farmec ,,din altd piesa". Florin Mace-
laru Tn rolul Barbatului-cu-capul-Tn-nori.
Cele doua femei — Camelia, care distru-
ge moralul ' barbatilor, si Silvia. care
reface moralul barbatilor — se bucura de
interpretari mai . apropiate de intentiile
autorului, 1Prin Carmen lonescu, cea din-
tii atinge Tn unele scene dimensiunea de
»geniu al raului”. Tmbinind farmecul cu
vulgaritatea si patosul cultural cu sire-
tenia. Oaua Albu-Birau schiteazd o Sil-
vie scincind fatarnic si prefacindu-se a
cauta cu disperare, pu numai pentru ea,
ci si pentru ceilalti, atributele omenes-
cului. Propunerea actritei e superioarda

.celor facute de Cole(l;_ii de distributie.
i

Spectacolul pare lipsit de profunzime
si_.datoritd decorurilor simplute si neim-
plicate ale Nadinei Scriba : un spatiu gol
(populat repede cu citeva obiecte : un
scaun, o plapumad, care e asternuta pe
jos), iar In plan Tndepartat, n ceata,
siluetele unor blocuri. Pe cer, o luna.

Stefan Oprea


Oa.ua

Cu Victor REBENGIUC

Din scenariul

— Stimate Victor Rebengiuc, inainte de
a deveni ,marele nostru actor”, cum a
fost ? Care a fost Tnceputul ?

— Eram elev la scoala medie electro-
tehnica si unul din colegii mei mai mari
a venit si mi-a spus : ,, Tu ai sa joci in-
tr-o piesa !“, o piesa {J_evcare 0 punea el,
propagandistii.o-educativda, combatea mis-
ticismul si infiera vracii si medicina popu-
lara ; erau ca ciupercile piesele astea pe
vremea aceea. Se chema Ce > s-a intim-
plat Gherghinei. Eu jucam un chiabur.
Aveam vreo 17 ani, prin '50. Si, dupa ce
am jucat citeva spectacole'cu piesa asta,
pe la niste concursuri scolare, a venit la
mine un alt coleg, care era dansator la
un_ Ateneu popular si mi-a spus : — Mai,
noi punem o piesda la Ateneu si n-avem
chiabur. Nu vrei tu sa vii sa joci ? Piesa
asta se numea Hifbul cu leacuri. M-am
dus, si-acolo am intilnit un instructor de
teatru, profesionist, ma rog, nea lonescu,
si care, dupa ce m-a pus sa citesc nu mi-a
dat rolul chiaburului, mi-a dat roiul prin-
ﬁipgl, al mosului care facea leacuri Tn

irb,

— Asa a fost sa fie : sd Tncepeti direct
cu roluri de compozitie !

— Da, si de-aici. intrind la Ateneul
popular, am_Tnceput sa joc mult, sd trec
dintr-o piesd Tn alta. Pina atunci, la un
teatru adevarat, mersesem foarte rar. Ei,
si Tn toamna am dat examen la Institutul
de teatru. In comisie erau Baltateanu, Sto-
rin. Aura Buzescu, Timica. Fintesteanu,

Costache Antoniu, Finti, Irina achi-
teanu... Am intrat. Promotia noastra
a fost wuna foarte bund, cind am

absolvit, am plecat mai multi, Tmpreuna,
la Craiova — Silvia Popovici, Sanda Toma,
Amza Pellea, Cozorici, Rautchi, Rucérea-
nu... La intrarea in Institut, am fost re-
partizat la clasa Aurei Buzescu. Eu fa-
ceam comedie, asta era vocatia mea, ca
,artist comic” ma_facusem cunoscut n
cartierul Ateneului popular unde jucam,
Grivita, cartierul Steaua. Si toti Tmi
spuneau ca nu ma vad bine, cd Aura
Buzescu nu iubeste comedia, ca m-am ne-
norocit, dar eu n-am facut nici o Tncer-
care s& ma mut, m-am lasat in voia sortii,
st. arrt ramas ..ac.ojp, Si. btne. am fd cut., Iq
primul semestru, la exercitiile de mim'ica,
totul a mers bine, doamna Buzescu apre-
cia ce faceam. Dar, in semestrul II. tre-
buia sa joc un dialog, ceva luat din
,»Urzica",” Anul Nou se chema, un dialog
Tntre Anul Nou si un vames din America.
Eu eram vamesul. Ei, si-atunci, doamna
Buzescu m-a nenorocit : Unde am Tnvatat
toate giumbuslucurile astea ? La circ ? La'
estrada ? Acolo si te duci 1| — Tmi spunea.
Cind o auzeam ,,Anul Nou pe scena !“, Tmi
venea sa intru in pamint, s& ma arunc
pe fereastrd, numai sa nu ma mai fac de
ris si.sd nu ma mai faca in toate felurile.
Si asta pinda la un moment dat, pina cind
m-a pus pe sine, pina cind n-a mai avut
ce sa-mi reproseze. Si a fnceput, atunci,
0 mare dragoste reciproca. Mare dragoste...

(Convorbire telefonica cu Aura Buzescu,
marea doamna a teatrului  romanesc,
care de mai multi ani_refuza, cu o seni-
na obstinatie, interviurile : ,,Nu am nimic
de spus”, ,,Nu mi-a placut niciodata sa ras-
pund la Tntrebari”. Si totusi, Tndraznesc
sa o Tntreb, va mai amintiti cum era Vic-
tor Rebengiuc. atunci, la intrarea Tn Insti-
tut ? Si-atunci, afectuoasa, fermecindu-te
cu unice inflexiuni — inflexiunile unui
timbru sufletesc de o mare noblete si
generozitate — vocea Aurei Buzescu Tnce-
pe sa depene lin firul amintirilor : ,,Cum
sd nu-mi amintesc ? Am banuit de la Tn-
ceput ca e un talent. Era un copil minu-
nat, vesel, extrem de bine crescut, foarte
serios Tn munca lui. Ma gindesc cu drag
la el, si la ei, la toatd promotia aceea
exceptionalda. Cind au terminat, au fost
repartizati aproape cu totii la Craiova,
imi aduc aminte cum _mi-au telefonat si
cum m-au rugat sd& ma duc sa le vad pri-
mul spectacol. M-am wurcat in tren si

unel

m-am dus, desi era iarnd. A fost o seara
minunata, spectacolul a fost stralucit, co-
iii nostri de la Institut au fost remarca-
ili. Dupa spectacol, a fost o veselie, 0
exuberantd, ceva de neimaginat, Tmi
amintesc de Victor, parca-l vad, atunci,
seara, la restaurant, dansind cu o colega,
amindoi parca plutind de fericire, si eu
ma bucuram de bucuria lor. A doua zi am
plecat acasa fericitd. Copiii_mei au de-
monstrat ca sint, intr-adevar, de mare
calitate. l-am privit, Intotdeauna, cu atita
dragoste... li lubesc asa de mult, ma
gindesc mereu la ei*.)

— Primele ntilniri cu filmul ?

— Albulescu, cu care eram — pe vremea
aceea — prieten, si vecin, si coleg de cla-
sa, m-a luat si m-a dus la Sna-
gov, prin '53—'54, unde se filma Des-
fasurarea lui Paul Calinescu. Am facut
figuratie, am avut si citeva replici, un roli-
sor, figuratie cu replica.

— Despre aparitia dumneavoastra  din
,,Desfasurarea”, putina lume cred ca stie.

— Cred cd nu stie nimeni ! Un coleg al
meu juca in alt film rolul principal. Mama
Tmi “spunea: ,Du-te si tu acolo !
,Unde ,Joaca si tu !, ,Ce sa joc ?
Eu nu sint omul care se agita. Eu astept.
Nu pot sa neg ca sansa a existat. Asta a
fost filosofia mea (rizind) : M-am bazat
Tntotdeauna pe norocul care m-a calauzit
n viatda ! Numai peste citiva ani, dupa ce
am venit Tn Bucuresti, la ,,Bulandra”, pe
atunci_,,Municipal”, si_numai dupa ce am
jucat in Moartea unui comis voiajor, am
Inceput sa intru Tn atentia cineastilor si
s-a produs, in ’59, debutul meu Tn cinema,
in_Furtuna de Blaier si lvetici. La Tnceput,
ma simteam, pe platou, total stingher.
Cind m-am vazut si m-am auzit prima
oard pe ecran, in prim-plan, am avut un
soc. Am plins | Nu, nu de emotie. De
Instrainare si de nemultumire : am zis ca
asa ceva nu se poate, ca nu_sint eu ne-
norocitul ala de pe ecran ! Eu credeam
despre mine lucruri mult mai frumoase,
aveam o impresie mult mai buna despre
mine si. cind m-am vazut, am fost total
dezamagit.

— Care considerati ca sint momentele si

personajele hotaritoare din cariera dum-
neavoastra ?

— Primul : Padurea spinzuratilor. Cu
Liviu Ciulei eram vechi cunostinte din
teatru, lucrasem deja vreo doua-trei piese
Tn regia lui, ne vedéam aproape zilnic dar,
initial, n-am intrat in vederile lui, el cauta
personajul ideal... Stiam ca a inceput fil-
marile cu altcineva in rolul lui Bologa.
cineva care daduse o proba extraordinara,
dar care, la filmare, s-a vazut ca ,,nu
tine" ; asadar, intr-o zi. Ciulei ma chea-
ma la directie : ,,Uite, m-am gindit sa ‘loci
tu Bologa". Si asa am intrat Tn rol, fara
sa mai dau probe, decit niste probe de
machiaj, mi-au ridicat putin nasul cu un
tul, ca_sa fiu mai cirn, mai ingenuy,
m-au facut blond. Asadar, la 31 de ani, il
jucam pe Bologa, in regia lui Ciulei. A
fost o munca extenuanta. Gologan lucra
cite-0 zi Tntreagda ca sa puna lumina la
un singur cadru. Sigur ca am fost fericit,
coplesit ca am jucat Tntr-un asemenea
film, cu un maestru de talia lui Ciulei
care, ca si Pintilie, are puterea de a-1
determina pe actor sa iasa din el, sa faca
lucruri neasteptate, pe care nici el, ac-

torul, nu credea ca e in stare sa le
faca. De altfel, in general, aici cred
cd se vede calitatea unui regizor : 1n

capacitatea de a-1 conduce pe actor, de
a-1 situa Tn cadrul unor relatii complexe
si precise cu ceilalti parteneri, de a_sti sa
i gradeze evolutia. Am revazut Padurea
spinzurafilor, la 20 de ani de la premierd,
sl senzatia mea a fost ca acum Tmi place
chiar mai mult decit atunci. Filmul, nu
si-a pierdut nimic din prospetime, e facut,
gindit, filmat cu o arta si cu o autentici-
tate coplesitoare— Momentul urmator ;

mari

cariere

Tanase Scatiu. Tntilnirea cu un regizor cu
care am lucrat in conditii foarte bune.
Dan Pita, si Tntflnirea cu o mare actrita.
Eliza Petrachescu. care era si un mare
copil. Si. al treilea moment, mai apropiat:
Morometii, In regia lui Stere Gulea. care,
initial, se gindise la altcineva pentru llie
Moromete — iatd, mi s-a Tntimplat asta
adeseori Tn cariera mea — dar cel la care
se gindise a renuntat si atunci mi I-a
ropus mie. Am acceptat, cu teama, bine-
inteles : in ciuda anilor si a experientei,
incerc, de fiecare datd, aceeasi teama la
Tntilnirea cti fiecare rol nou. Tn plus, acum
era vorba de marele Ilie Moromete | Ma-
rele meu sprijin a fost cartea. La filmare,
am simtit nevoia sa adaug si am adaugat
pasaje intregi din carte care nu figurau in
scenariu.

— Dintr-o filmografie atit de boanfa, a-
legeti deci numai aceste trei roluri ?

— Da. Deocamdata ! (zimbind intrigat)
De ce, nu e de ajuns ?

1l _privesc ne Victor Rebengiuc. _ascult
mulfimea de nuantari ale rostirii, n
aceastda — mult mai lunga decit ,,apare”
— conversatie la ,,Bulardra™. si am re-
velatia unei personalitdati de o splen-
dida. chiar daca brutald, sinceritate, de un
umor necrutator, si totusi cald, de un stra-
niu sarcasm ingenuu... Aleraie la pretiozi-
tate. Oroare de emfaza. Imi vorbeste,
printre altele, despre Inna C’urikova si
Mastrolanni, despre Dlnica. Marinus (Mo-
rarul, George ﬁConstantin), Dorel  (Vi-
san). despre calitatea pe care o apre-
ciaza cel mai mult la un om, cinstea, des-
[.I)_re experienta de parinte despre fiul sau

udor, de 14 ani. care a vrut s& fie avia-
tor. actim vrea arhitect si _caruia_..Nu-i'
place sa-si faca patul. Ei. si? E baiat, la
urma urmei | (cu un haz vinovat) Nici eu
nu-mi faceam patul ! Am Tnvatat asta la
liceul militar, pe care l-am urmat pina
in 48 cind a fost desfiintat, la reforma
Tnvatamintului. Eu si cu fratele meu,
orfani de razboi, am crescut fara tata.
Ne-au crescut mai mult bunicii. Poate
pentru ca mie mi-a lipsit Tntotdeauna
caldura paterna, sint mereu foarte aproa-
pe de baiatul meu, sintem foarte burii
prieteni..." Moment in care nu poate fi
montata decit imaginea lui llie  Moro-
mete, inaintind pe drumul de tard, in
brate cu Niculaie cel ars de friguri...

— Nu ntimplator, toate succesele mele
in film se leaga de literatura, de opere
valoroase, de personaje cu o0 staturad epica
impunatoare, personaje adevarate, com-
plexe ; asemenea partituri te inspira, te
ajuta, nu-ti ofera o schema ci-ti ofera ma-
terie bogatda, mediul ideal In care sa poti,
tu, actorul, la rindul tdu, sa dai viata. Am
refuzat Intotdeauna personajele in care
n-am putut sa cred, la lectura scenariului.
Sint, de aceea, uimit atunci cind altcineva
decide daca pot sau nu sa joc un a-
numit personaj. Eu stiu cel mai bine ce
pot si ce nu pot sa joc | Cred ca orice re-
%izor are scenariile pe care le merita...

n scenariu bun. dupa pdrerea mea, tre-
buie sa aiba veridicitate, sa aiba o isto-
rie. 0 poveste, si trebuie sa nu se piarda
n digresiuni. Un principiu dupa care
mi-am facut meseria a fost acela de a
juca personaje cit mai diferite. M-am lup-
tat, mereu, sa nu ma repet, sa fac me-
reu altceva. Exista si un tip de actor care
1i ofera spectatorului mereu ceea ce spec-
tatorul asteaptd de la el, se lasa in gus-
tul spectatorului, nu vrea sa iasa de-acolo,
se simte cocolosit, alintat, iubit, nu vrea
sa-si contrarieze  spectatorul.  Mie-mi
place sa joc roluri in care spectatorul nu
se asteaptd sa mad vada; mi se pare
foarte interesantd pentru un actor aceasta
metamorfoza continud. Tanase Scatiu m-a
tentat tocmai din punctul asta de vedere.
Asta sint : un actor realist si de compozi-
tie. Am mizat Tntotdeauna pe identificarea
cu personajul. Si nu-mi place, in general,
in artd, cind se vede elaborarea, cusatura.
Am tot cautat sd descopar o diferenta
Tntre actoria de teatru si cea de film, si
n-am gasit-o. Eu joc Tntotdeauna, si in
teatru si In film, cu aceeasi concentrare
si credintd. E vorba, poate, de niste ches-
tiuni _infinitezimale, de tehnica, sa zicem,
0 mai mare economie de mijloace Tn cazul
unui gros-plan, de pilda. De fapt, nicio-
datd nu am n gind lucrurile astea. Si in
film, joc cu credintd, cu adevar, cred in
ceea ce fac. Am cistigat, Tn timp, usurin-
ta de a ma concentra, de a intra brusc in
stare la auzul cuvintului ,,motor"!... Pe lin-
ga talent, pe linga intuitie, pe linga darul
de a prelucra In meserie experienta de
viatd, extrem de importanta este, cred,
pentru un actor, si puterea de concentrare.

— In_altd ordine de idei, si fara vreo
legatura premeditata cu 8 Martie : care
sint actritele dumneavoastra .preferate ?_

— Actrite alaturi de care am jucat :
Clody Berthola e un partener ideal, atit
de daruita, atit de ardentd pe scena, de
o calitate artistica ireprosabilda ; Tntot-
deauna, spectacolele Tn_ care _juca ea nu
se degradau. Si Leopoldina Balanuta, ala-
turi de care am jucat de 700 de ori Doi

e un balansoar, si Valeria Seciu, si Irina

etrescu, si Rodica Tapalaga, si chiar si
sotia mea, Mariana Mihut.

Interviu realizat de
Eugenia Voda

Flash-back

A trai 1n absolut

H UN alt film grav, chinuit de pro-
bleme, insa pus in recipienti fragili,
alambicati. care-i opacifiaza continutul,
dezlegindu-1 de moralism, este Piscina.
Un deceniu dupd colega ei Chytilova, dar
nedatorindu-i nimic in forma, Binka
Jeliazkova repeta in Bulgaria experienta
delicatd de a asocia conceptualismul si
estetismul Tntr-o proportie atit de strinsa,
incit filmul ei nedumereste si _atrage n
acelasi timp, ca o performantd. Piscina
nu este un film de actiune, este mai de-
grabda o dezbatere, un eseu ilustrat des-
pre dificultatea omului de a se adapta in
timpul sau, despre virste si vremi, des-
pre memorie si actiune, despre mimare
si autenticitate, Personajele — o tindra
inexperimentatd si doi barbati din doua
generatii diferite — formeaza, dupa do-
rinta regizoarei, un_triunghi, dar unul
cjt se poate de departat de acceptia lui
frivold, un triunghi intelectualist. Ceea
ce se intimpla ntre cei trei este mai mult
idee decit faptd, mai mult gindire decit
trdire. Bela — fata de pe trambulinad care
,.Nu stie sd Tnoate, dar stie sari" — gra-
viteaza Tn jurul celor -doi prieteni : mai
virstnicul Apostol, care vine  dintr-un
trecut ceri obsedeazd pina la a-i anean-
tiza prezentul, si Boian, tinarul cam bi-
zar, care-si pulverizeaza, dimpotriva,
prezentul Tn teribilisme Pentru cine va
opta ea in cele din urma ? Pentru nici
unul aparte, pentru amindoi  contopiti
intr-unui singur : o sinteza amara si cri-
tica a nefmplinirii fiecareia din formule.
Trioul se transforma intr-un, cam sofis-
tic definit, ,,triunghi cu doua laturi” : pe
de o parte experienta dublului masculin,
pe de alta, asumarea ei de catre protago-
nista feminina. Accentul este mutat de
pe fiintele concrete pe fiinta abstracta,
de pe comunicarea directd pe contopirea
spirituala.

De altfel, intregul film se desfasoa-a
intr-o atmosfera  plutitoare, difuza, n
care realismul este escamotat, Tmpins
pind la marginea formalismului. Oamenii
se deplaseaza ca intr-o plasmd, aluneca
dintr-o situatie intr-alta fara multe ex-
plicatii conjuncturale, sint purificati de

esturi si vorbe inutile, nu maninca, nu
umeaza, nu rid, ajung prin sofisticare
Tntr-un absolut ideal. Abunda obiectele-
setnn, atit de dragi cineastilor (mane-
chine, peruci, telefoane, baloane colo-
rate), exceleaza scenele absurde (gim-
nastica unui grup de batrini, imprimarea
unor efecte de sunet ce par autentice,
desi au fost obtinute artificial), metafo-
rele sint vadite (piscina). Totul se con-
stituie Tntr-o pledoarie contra falsificarii
vietii, pentru trdirea fiecarei clipe Tn
evanescenta ei dintli, pentru gindirea
frumoasa si spontana, emancipata de cli-
seele obisnuintei.

Romulus Rusan

Radio t. v.

nceput de martie

m In aceasta saptamina o adevarata
performanta la teatrul radiofonic : 5 din
cele 6 spectacole transmise de duminica
pina simbata sint premiere. Lor li se
adauga serialul care propune versiunea
pentru microfon a piesei Procesul Horia
de Al. Voitin (adaptare si regie artistica
Domnita Munteanu).

H Primele aparitii pe micul ecran ale
Sofiei Vicoveanca au avut o strdlucire
despre care s-a spus, pe drept cuvint. ca
este inconfundabila. Mi le amintesc. Des-
copeream 0 mare interpreta pentru care
vocatia autenticitatii s-a dovedit a fi o
norma de conduitd artisticd de la care nu'
a abdicat, apoi, niciodatd, cum ne-a do-
vedit, de altfel, si ultimul portret t.v.
transmis luni seara de Tezaurul folcloric.
Fragila si semeata, ea a pasit decis, fara
sovaire pe drumul ce este cel mai dificil
intre toate : al perfectionarii continue, al
cizelarii unor dotari reale, al edificarii
unei originalitati  stilistice. li ascultam
melodiile si_cuvintele, totdeauna vibrind
de o intensa poeticitate. O extrema eco-'-
nomie de mijloace exterioare, dar ce lume
de ginduri si sentimente este transmisa-
de un simplu gest, de o privire si. rar, de
un surfs. Arta Sofiei Vicoveanca se spri-
jind pe temelii de mare stabilitate, asa in-
cit prezenta sa statuara, aparent Tnvaluita
ntr-o glaciala impene rabilitate, lasa sa
se Tntrevada un puternic tumult interior.

ioana Malin



Pictorul Lpvendal

= SCRIIND despre pictorul roman
Gheorghe Lovendal, o'ricit ai Tncerca sa
pastrezi un limbaj simplu si realist, lu-
neci spre legenda. Atit viata, citsi creatia
sa sint marcate de episoade exceptionale.
Daca, Tnsd, legenda serveste pentru a
sublinia valoarea, pentru a reliefa nota
de exemplaritate, atunci sa nu ne temem
de legenda Lovendal.

Un album Gheorghe Lovendal, editat de
fon Potopin (Editura Meridiane) ne in-
troduce in opera acestui pictor roméan
contemporan, incd nu Tndeajuns de cu-
noscut- noua.

La acest pictor ma atrag doua trasaturi,
douda repere care iau amploare mitica i
energetismul portretelor sale si vocea
romaneasca a imaginilor sale.

Albumul Tngrijit de lon Potopin are 55
de reproduceri. Dintre acestea, 0 buna
parte, adica 22, sint portrete de tarani
bucovineni. De altfel, in aceasta alegere,
surprindem un caz de rezonantda Tntre
psihismul pictorului si vigoarea etnica a
locului. Energetismul lui Lovendal se
Tntilneste cu forta degajata de chipurile
de tarani ai nordului moldav. Barbati la
virsta maturitatii  explozive si la cea a
batrinetii Tntelepte. Fiecare portret este
0 naratiune despre om, categorie sociald,
continut psihic; ea e pietrificata in cutele
fetei. Tn costumatie : ea se citeste, mai
ales, in lumina fascinanta a ochilor, in
retorica miinilor,

Portretele de tarani, alaturate, conduc
spre o schita de epopee, cu protagonisti
reliefati : razesul cu plete si mustati, din
tinuta caruia se degaja noblete ; si ta-
ranul Simplii, facind pasul de la cotidian
spre eternitate ; si tarani cu fata rava-
sitd de furtunile vietii, sau cu fata rela-
xata de o filosofie a crepuscului.

Ldvendal este in cautarea unei esente
umane specifice spatiului nostru. Cum
aratd, se Tntreaba el, tipul decantat aici,
chipul Tn care sa se reflecte si substratul
traco-dac, si ereditatea latind, si socurile
genetice ale evului mediu ?... Aceasta
esenta etnica, el o culege mai ales din
Bucovina si din Transilvania. Portretul
unui taran ardelean, ,,Dacul” (plansa 33,
n album) pare sa releve fidel tipul de
baza. Nu-i Tntimplator cd Lovendal ga-
seste prototipul acestui tablou tn preajma
Sarmizegetusei.

Pictura lui Ldvendal se constituie nu
doar ca opera de artd, ci si ca document
uman. Este, Tn ea, filmul despre perma-
nenta unei populatii, despre personalita-
tea unui tinut. Un tinut avind istoria sa
Tnsemnata (vezi pinzele cu monumente,
manastiri, arhitecturd), si oamenii ei
alesi, cu spirit nobiliar Tn hainele lor
taranesti (razesul din plansa 14 este
,Lordul”, razesul din plansa 9 este
,.Médria Sa Taranul™); si truditorii sai (vezi
si portetele de mineri, pinzele cu munci-
tori Tn industrie) ; si contemplativii sai
(vezi plansa nr. 8, ,,cucernicul”). Un spa-
tiu care, astfel, exista Tn istorie si aspira
la o trans-istorie, la o articulare cosmica.

Lumea lui Lovendal este foarte com-
plexa. Peisaje, nuduri, naturi statice,
decoruri de scena completeaza imaginea
proteicd a unui artist cu imense dispo-

ilitati creatoare.
. Cautator al temeiurilor, desenul lui
Lovendal are o linie moderna, o impulsi-'
vitale modernda as zice. Modernitatea sa
o remarc si Tn obtinerea unor efecte in-
tegraliste, Tn bogatia de sugestii psiholo-
gice.

Albumul de fata este Tnsotit de un text
dens, o bund introducere Tn universul
acestui pictor. Comentariul lui lon Poto-
pin este expresiv, bogat Tn date, fiind
avantajat si de Informatia vasta pusa la
dispozitia cercetatorului de catre Lydia
B. Lovend-al-Papae sl prof. arh. Radu
Mihai Papae. La aproape un sfert de
veac dupa moartea pictorului (survenita
In 1964, la Bucuresti), investigarea siste-
matica a operei lui Gheorghe Ldvendal
Tncepe, asadar, cu dreptul.

Vasile Andru

Inceput de drum

ArA findoiald cu oarecare inten-
tie simbolica, dincolo de coinci-

denta programarii, miercuri 1
martie, la ,,Galeriile Munijcipiu-
-a deschis prima expozitie a
grupului de artisti. care s-au hotarit
sa-si plaseze activitatea sub patro-
najul  amintirii celui care a fost re-

gretatul critic si istoric de artd, om de
cultura si animator al vietii artistice.
Petru Comarnescu. Deci un Tnceput de
drum, nici intr-un caz debuturi absolute,
pentru ca toti cei 26 de artisti, preocu-
ati de cele mai diferite genuri, au mai
ost prezenti. cu ,personale” sau mani-
festari de grup, Tn aceeasi alerie, pe
parcursul ultimilor 2—3 ani Interferen-
ta obiectiva pe simezele expozitiilor, a-
partenenta la un program vizibil dominat
de ideea comunicarii prin_solutii fié]ura-
tive, au condus la afinitati prin dialog
si_ apoi la constituirea grupului intcrdis-
ciplinar ,,Petru_ Comarnescu'. Reunirea
sub acest generic reprezintd un posibil
unct de plecare teoretic. In sensul ace-
ei deschideri generoase catre toate pro-
cedeele si spre un public practic neli-
mitat pe care o preconiza si 0 promova
entuziastul critic de arta. Simultan, se
aduce si un omagiu celui disparut, com-
petentei si pasiunii cu care, pe parcursul
unei cariere prodigioase, a propus Si

lansat nume noi, sau a luptat pentru re-

Muzica

,,George

ESI recent aparut, primul vo-

lum de Interviuri cu George E-

nescu (306 p., Editura Muzicald,

Bucuresti, 1988) nu se mai ga-
seste Tn librarii, ceea ce denotd marele
interes al cititorilor. Gindirea unui mu-
zician de talia lui Enescu este Tn cel
mai Tnalt grad pilduitoare. Ea dezvaluie
modestie, bunatate, generozitate, cunoas-
terea amanuntitd si la zi a domeniului
atit de vast al muzicii, identificare cu
valorile spirituale ale poporului, idealuri
umaniste de aleasa esenta.

Luate laolaltd, si Tn mare, cele 100 de
interviuri cuprinse in acest prim tom
contribuie la conturarea profilului enes-
cian, la_stabilirea locului sdau Tn_ viata
muzicald romaneasca si internationald
din perioada respectiva’ (1898—1936). (De
notat ca sint adunate texte numai din
presa romaneasca — sau de limbad ro-
manad. cum este cazul gazetei America,
editatd la Cleveland). Pe acest temei, e-
ditoarea Laura_Manolache a fost distin-
sa cu un premiu al Uniunii compozitori-
lor si muzicologilor. Depistarea, ordona-
rea, Tngrijirea si adnotarea interviurilor
a implicat multa munca, situarea corec-
ta Tn contextul fiecaruia, spirit critic
treaz. Calitatile acestea reies din densul
si destul de amplul studiu introductiv
(care are Tn vedere si materialul pentru
al doilea volum). Aici sint comentate a-
firmatii. fapte, sint aduse argumente Tn
sprijinul ideilor care releva in Enescu o
constiinta artisticd acuta a vremii sale.
Problema_care ramine deschisa este aceea
a formularilor de text, majoritatea fiind
simple relatdri, probabil din memorie,
ale unor discutii cu muzicianul. Tnainte
sau dupa concerte, unele pe strada etc.

Prea putine dintre interviuri sint sem-
nate de oameni cu pregatire de speciali-

tate si rareori se poate vorbi despre
stil si rigoare Tn redactare. Ca atare.
multe dintre aceste interviuri repre-

ROMEO COSMOVIC1 : Peisaj in Delta ; CICERONE CIOBANII : Ponton la Isaccea

punerea 1n drepturi a celor
marginalizati pe nedrept.

Un alt criteriu posibil, fireste de luat
in seama atunci cind se constituie un
grup pe anumite criterii de valoare si
optiune artisticd, este acela al partici-
arii calificate la fazele finale ale ,,Cin-
arii Romaniei”, cei prezenti Tn expozitie
fiind laureati ai acestui Festival natio-
nal de creatie. Provenind din mai multe
judete ale tarii — Dimbovita, Olt. Sibiu,
ulcea — si mai ales din Bucuresti, ar-
tistii abordeaza %enuri diferite, cu pre-
dilectie pictura, fara 1indoiala cea mai
autoritara la nivelul Tntregii activitati la
scara nationald, printr-un fel de afinita-
te spirituala n virtutea colorismului spe-
cific, definind_viziunea solard autohtona.
Din grupul pictorilor ne reamintim, ca
expozanti Tn ,,Galeriile Municipiului", dar
si Tn alte sali, de Cicerone Ciobanu,
Bratfanof Eugen, Gunther Gasser Forst,
aducind viziunea unui spatiu atit de a-
parte cum este acela al Deltei si al pa-
mintului _dobrogean, apoi de Paula Tudor
si Paul Tudor, impletind notatia eveni-
mentului cu poezia peisajului si a na-
turii statice, veniti din zona Balsului, de
Oprea Olteanu, pentru care peisajul dim?
bovitean si atmosfera acelor locuri de
istorle Tnseamna o sursa inepuizabila,
sau Ovidiu Pantea, din Sibiu. tmpletind
preocupdri de picturda cu altele de sculp-
turd micd, pe teme populare sau domes-

uitati sau

tice, pline de verva si umor. Remarcam
apol prezenta unor consacrati ca : Andrei
Constantin, Carmen Rodcan Mircescu,
Natalia Tofan, Claudia Serban, Costel
Bogatu, Romeo Cosmovici, pentru care
peisajul, natura statica sau chiar com-
pozitia cu tema sint suporturi ale actiu-
nii_plastice de vigoare si poezie, ca si
Luiza Badcscu, Ilie Anton, Maria Dumi-
trescu, Ambrozie Nicolac sau Luca Va-
silescu, elaborind meditatii Tn fata pre-
textului luat din realitate. Un pastclist
cu vocatie picturala este Mircea Taflan,
n timp ce volumele sculptate de Vladi-
mir Dulepa aduc ceva din fluiditatea de-
corativului. Expresiva ceramica de ex-
tractie sculpturala expune Traian Ne-
rea, Tn concurentd cu sculptura lui
oan Serban. decorativul pur fiind pre-
zent Tn piesele lui Nicolae Gadonschi si
in ,,papusile” Antoniei Pantea. de fapt
actori ai unor scenarii posibile. De o ca-
litate deosebita, grafica semnatda dc Doi-
na Chelariu, fina observatoare si desena-
toare, ca si fotografiile lui Mihai Mus-
ccleanu, retinind cu ironie si simt al co-
tidianului poetic cele mai diferite ipos-

taze ale existentei. Tn totul, expozitia
ofera calitate si, mal ales, un punct de
pornire convingator, de seriozitate si ta-
lent.

Virgil Mocanu

Enescu — Interviuri"

zintd cu aproximatie (daca avem 1in
vedere importanta nuantelor Tn chestiuni
attt de gingase) parerea sau conceptia
enesciana. Rezerva exprimatd nu reduce
insa valoarea informativda privind in
principiu  aspectele abordate. Oricum,
Insd, lectura este usoard, placuta si in-
structiva.

Interviurile, numerotate, sint ordonate
cronologic. Fiecare contine, T final,
titlul publicatiei, data, locul si alte ama-
nunte (dacd are fotografie sau desen, ce
reprezinta etc.). De asemenea, Th majo-
ritatea cazurilor sint numeroase ftri-
miteri la note care, dupa articolul pro-
priu zis, ofera date (uneori, din pacate,
destul de sumare), despre persoane,
locuri, fapte s.c.l. intr-una dintre aceste
note este reprodusa o scrisoare a lui E-
nescu pe care — chiar daca este publi-
cata anterior (in vol. | de Scrisori edi-
tate de Viorel Cosma) — ne bucura sa
o reludm si noi, partial. Adresatda ziaru-
lui Rampa (care publicase multe note,
stiri_ si convorbiri privind activitatea
muzicianului) Tn 1924. ulterior si Tn com-
pletarea interviului nr, 44, Enescu Tsi
afirma ,convingerea cda primirea din
America nu_se adresa mie _personal, ci
prin_mine iubitei noastre tari, de catre
romanii de acolo din dor si dragoste de
patrie, de catre americani din simpatie
pentru Roménia". Am putea, cu Tndrep-
tatire, adauga faptul cd peste tot i
totdeauna Tn lume Enescu a fost — si
prin creatia sa este si va fi — uri
reprezentant de stralucit prestigiu al
culturii roméanesti, al poporului din care
s™a ivit si al carui limbaj muzical i-a
furnizat elementele puternicei, incontes-
tabilei sale originalitati.

Tn anexele volumului aflam tabelul
cronologic al interviurilor (ceea ce ofera
posibilitatea cuprinderii  dintr-o privire
a frecventei lor, a varietatii locurilor de
aparitie), o lista a publicistilor (intre

care Petru Comarnescu. Romulus_Dianu,
loan Massoff, Alexandru Philippide), o
alta a celor 52 de publicatii, unele, ca
Rampa (22 de interviuri), extrem de dor-
nice sd infatiseze cititorilor activitatea
de violonist, "dirijor_si compozitor a mu-
zicianului ;  mai gasim. in fine, textele
originale ale unor convorbiri consemnate
in ziare romanesti de limba franceza,
germand si maghiara.

Adaugindu-se textelor autentice ale
muzicianului (articole, scrisori), volumul
recenzat — urmat, speram, cit mai cu-
rind, de un al doilea — vine sa comple-
teze imaginea complexei personalitati

encsciene.
Petre Codreanu

HAYATI MISMAN (Turcia) : Compozitie
(Din expozitia ,Balcanii - zona a pacii si
intelegerii  Intre popoare". Sala Dalles)



,Balcanii — zona a pacii
si intelegeril intre popoare”

A a patra editie bucuresteana, ex-
pozitia de artd contemporand —
icturda si grafica — din  tari-

e balcanice ofera din nou pri-

lejul unor incursiuni aduse la zi de
informatie si comparatie asupra evolu-
tiei artistice din aceste tari, cu prefe-
rintele, influentele, sursele, tendinte-
le ei. In actuala editie, bagajului de
sugestii ivite din imaginile expuse i se
adauga si cele provenite din Tnsusi mo-
dul diferentiat al conceptiilor asupra or-
ganizarii unei astfel fie expozitii. Roma-
nia, Tn spiritul unei constante usor de
urmarit Tnca de la Tnceputul secolului si
pind astazi — anume ca n arta roma-
neasca domind personalitatile artistice si

mai putin curentele si  programele —,
prezinta citeva nume de rezonantd : o
selectie plauzibila Tntre multe altele,

dupa cum preciza Alin Gheorghiu, re-
prezentantul tarii noastre, de opere care
nu-si revendicd apartenenta la  vreun
‘curent artistic precis conturat. Sint pic-
turi si gravuri al cdror unic orgoliu si
yrogram  sint autenticitatea si nivelul ca-
itatli profesionale. lon Bitzan, Dan Hat-
raanu lon Stendl, Gh. Anghel, Sorin II-
foveanu, Vasile Grigore, Geta Naparus,
Const. Gavenea, Anamaria Smigelschi,
Ethel Lucaci-Baias, N. Corneliu, S. Fin-
tinaru — aduc dovezile experientei, cul-
turii, inteligentei  sensibilitatii lor pic-
turale.

Albania, care participa intiia oara la
aceastd reuniune a artei din tarile bal-
canice, a socotit firesc sa ofere un an-
samblu cit mai complet cu putinta, cu-
prinzind cit mai multi din artistii ei, de
toate virstele, activi Tn mersul pe calea
realismului si a recurgerii; la sursele fol-
clorului national. Culori puternice, forme
subliniate, 0 anume solemnitate, de pilda
n peisajele lui Danish Juknin si ale lui
Vangjush Mio ; alteori o apropiere de
stilul” artei naive la Abdurrahim Buza
(Pictor al poporului), Tn imaginea ,,Azern
Galica si ostenii sai" sau Tn pitorescul
peisaj urban al lui Sali Shijaku, vorbesc

cu sinceritate despre preocupdrile picto-

Ficti

NTR-O duminica de noiembrie

1525, Louis Paisant, macelar itine-

rant din Paris, a fost silit sa uci-

da : dimineata s-a dus la slujbg,
apoi__a lucrat Tntr-o magazie de linga
cimitir pentru un client, s-a dus la cir-
ciuma cu citiva prieteni unde a platit
pentru unul din el si a mai lucrat pina
catre patru dupad-amiaza, jupuind piei de
bou. Pe Tnserat s-a dus Sa& mai bea un
pahar cu prietenii si aici ei au Tnceput
sa joace zaruri. Philippe Boniface a pier-
dut repede toti banii si Louis i-a dat ci-
teva monezi, amintindu-i de o intelegere
mai veche dintre ei ; dar Boniface i-a
pierdut si pe aceia si i-a cerut alti bani.
Louis a refuzat sa-i mai dea si_atunci
Boniface i-a cerut ceasul. Louis i-a ex-
plicat ca 1l are amanet. Boniface I-a
acuzat cd minte si Louis i-a raspuns pe
acelasi ton. S-au Tinfierbintat si, la un
moment dat, Boniface i-a cerut unuia
dintre ucenicii macelari care juca zaruri
sa-i dea cutitul ; stiindu-1 violent, Louis
a scos cutitul lui de macelar si sub im-
pulsul mftniei i-a aplicat o loviturd. Nu
si-a_dat seama ca poate provoca moartea
lui Boniface. A fost arestat si acum cerea
mila regelui. Cererea lui a fost acceptatd,
Louis Paisant a fost eliberat, cu Tnda-
torirea de a plati sase sous pentru su-
fletul lui Boniface.

Este una dintre multiplele cereri de
gratiere din_secolul 16 francez pe care
ie analizeazd Natalie Zemon Davis in-
tr-o carte pasionanta : Fiction in the Ar-
chives, Pardon Tales and their Tellers in
Sixteenth-Century France (Polity Press,
1988, 217 p.). Natalie Zemon Davis a pu-
blicat de curind cazul Martin Guerre, a
facut un film si a_ provocat revenirea
in fortd a problematicii lumii rurale din
secolele Tndepartate ; profesoara de la
Princeton University merge acum mai de-
parte si analizeaz& nu un caz, ci un
(Lg)r_up semnificativ de dosare judiciare.

in 164 de cereri retinute de autoare,
redactate Tntre 1523 si 1568, 48 relateaza
cazurile unor tarani, 56 sint ale unor me-
seriasi, 17 .sint negustori, 19 functionari
din cadrul justitiei, 6 studenti, 18 aristo-
crati. La Tntrebarea cum se faceau decla-
ratiile si 'cererile, autoarea raspunde ca
actele facute Tn numele taranilor sint re-
zultatul unei colabordri Tntre notar, care
deobicei era un om citit, eventual avocat
si Tmpricinat. Dar, subliniaza pe drept
cuvint autoarea, textul este astfel aran-
jat si expus_incit sa poata capta buna-
vointa autoritdtii supreme, captare care
interesa direct pe cel dornic sa-si sal-
veze capul. De aceea, putem considera ca

rilor albanezi, fideli ,,tabloului" traditio-
nal de dimensiuni camerale.

n Bulgaria s-a optat pentru un grupaj
restrins, cu accent pe grafica, de multa
vreme un capitol forte al artei bulgare.
Vechea dragoste a artistilor bulgari pen-
tru limbajul expresionist este inca vie :
in pictura lui Eneio Pironkov, combinati
cu amintiri din cromatica icoanelor bul-
aresti, Tn imaginile lui Dimitar Kirov
»larna Tn vechiul Plovdiv'), cu o deo-
sebitd verva la Nikolai Maistorov, care,
n ,,Compozitiile" lui, elibereaza, parca
de sub povara unor grilaje de linii ne-
%re groase, un flux energetic nestavilit.

morul  balcanic bazat pe observatia
perspicace, in _special a fizionomiilor,
trupurilor, miscarilor si comportamentului
uman, cu atita succes Tncarnat Tn cine-
matografia si jurnalistica bulgard, isi ga-
seste expresie si in gravurile lui A. Va-

silev g,,Peisaj satesc” ; ,,Neplacerile so-
ciale ale contelui Tolstoi").

Cei opt tineri pictori greci — nici unul
nu depaseste 40 de ani — reprezinta unul

din principalele puncte de vedere ale ar-
tei contemporane grecesti in  ultimele
trei decenii : racordarea la cele mai noi
curente si orientari artistice europene.
Preferintele ramin Tindreptate catre ex-
presivitatea puternica, dimensiunea con-
siderabild, formularile izbitoare, cursele
Tntinse atentiei. Neoexpresionismul cate-
goric amintind de Immendorf la Tasos
Pavlopoulos (,,Riul Rosu™), de Hodicke
la Magda Leventakon (,,Calatoria Afro-
ditei") ; grafismul pictural si turbulent
asemanator pensulatiei lui Dubuffet, Ipe
care-1 ofera cele patru fete ale cubului
~Hercule" de Y. Messinis ; caracterele
rotesti Tn neofiguratia lui E. Sakayian

.Familia defunctului™) ; lirismul ,,Péisa-
jelor magice" ale lui Y. Germias — cu-
Feritoare toate prin tineretea energiei
or.

Din lugoslavia a venit o colectie a ga-
leriei din Zrenjanin cu lucrari create Tn
tabdra de pictura si grafica a aceleiasi
localitati, Tn cursul anilor '80. Aceasta
precizare cronologica este totodata si pro-
gramul prezentarii, care, autointitulin-

nea din

cererile taranilor sint aproape de felul
lor de a se exprima, de ceea ce Pierre
Chaunu numea nivelul cinci al scrierii,
si deci capabile sa ne introduca Tn lumea
tacuta a satelor. Cu atit mai mult, cu
cit se poate observa o clara deosebire de
stil intre cererea unui aristocrat, aceea a
unui meserias sau a unui taran. ,,Notarul
da forma documentului si introduce Tn
naratiune pe monarh si solicitant, dar
in ciuda faptului ca este rezultatul unei
colaborari, cererea de gratiere poate fi
analizatda pentru a regasi existenta si
valorile proprii persoanei care-si salva
capul spunind o poveste” (p. 25).
Autoarea nu se limiteaza la aspectele
de sociologie culturala, ci se concentrea-
za asupra fondului problemei, analizind
,.demersul™ solicitantului. Chiar Tn cere-
rea lui_Louis Paisant observam ca el se
prezintd sub chipul unui cetatean obis-
nuit, cinstit si muncitor ; daca ajunge sa
ucida, aceasta se datoreaza ,clipei rele"”
si impulsivitatii celui care l-a provocat,
un om violent, dupa cum se subliniaza
In cerere, nu de la Tnceput, ci putin mai
Tnainte de descrierea dezriodamintului.
Un condamnat care ar fi lasat sd se n-
teleagd cd a pregétit fapta, cd a preme-
ditat-o, era pierdut, dimpotriva, accen-
tuind elementul neprevazut, el declansa
mila celor care credeau fara ezitare in
,soartd". Pe de altd parte, relatarea tre-
buia sa ofere ,,aparenta realitatii" pentru

a_da posibilitate aparatorului sa inter-
vina cu argumente ,palpabile” Tn tim-
pul procesului. Tn acest punct, Natalie

Zemon Davis face apel la Roland Bar-
thes si la ceea ce el numea ,efectul
realitatii" sau ,,confuzia consecventelor”,
capabile si acopere momente ce nu slu-
jeau condamnatului. Astfel, un taietor de
piatrd, tot din Paris, istoriseste cum si-a
salvat mama din miinile unui om care o
badtea si cum i-a aplicat aceluia o lovi-
turd prea tare din care a murit, uitind
sa_precizeze cd cea salvatd_se ocupa cu
vrajile si tocmai era adusa la realitate
de 'un client deceptionat. Este, asadar,
evident ca avem de-a face cu fapte a-
ranjate, cu un montaj care apeleaza la
clementa si Tntelegerea cititorului ; adica
avem de-a face cu fictiune.

ASUL logic urmator pe care-1
face autoarea este sa se Tntrebe
dacd asemenea cereri au inspirat
schite sau nuvele literare : ras-
punsul este cel asteptat, anume ca isto-
riile acestea erau prea sumbre pentru a

fi redate ca atare de scriitori, Tn schimb.,
ele au inspirat opere de calibru diferit.

ION BITAN : ,Industrie si pace”

(Din expozitia ,,Balcanii - zona o pacii si intelegerii intre popoare". Sala Dalles)

du-se post-modernista, vrea sa eviden-
tieze trecerea de la dominanta concep-
tualismului si, In genere, a intelectualis-
mului abstractizant in anii '70, spre o
pictura mai senzoriala, omagiindu-si n
fel si chip predecesorii. Futurismul ve-
cinilor italieni nu I-a lasat indiferent pe
D. Karadzic (,,impestritari''), nici expre-
sionismul tragic al austriacului Egon
Schiele pe V. Krstic (,,Exil"). Eclectismul
post-modernist este reprezentat cu haz si
temperament de S, Trajkovic (,,Peisaj pa-
radisiac') si de graficianul S. Semov.

Turcia participa cu lucréri exclusiv de
?_raflcé — gravuri n_acvaforte, serigrafii,
itografii — de o rafinatd acuratete. Au-
torii lucrarilor : Asim Isler, Hayati Mis-
man, Hasan Pekmezci, S. Saim_Tekean,
sint tineri profesori Tn Tnvatamintul ar-
tistic superior turc. Solida traditie aca-
demicd, veche de o jumatate de secol in

rhive

Si autoarea ne da cazul lui Noel du Fail
care a publicat o culegere de nuvele n
1547, Propos Rustiques, Tn care reproduce
un caz pe care l-a putut cunoaste Tn tim-
ul Til care era avocat si apoi judecator
a Rennes : este vorba de o grupa de
colindatori care a fost atacata de niste
zurbagii, bataia terminindu-se cu moartea
sefului zurbagiilor. Gros Jean Porny, nu-
mai ca incidentul a fost travestit In farsa
de Noel du Fail care istoriseste patania
unor colindatori care au fost speriati de
un amator de glume, transformat in sta-
fie. Al doilea caz este tragic si celebru,
Romeo si Julieta, In care ne intilnim cu
justificarile Fratelui Laurentiu si, in pri-
mul rind, cu cererea de clementa, este
drept verbala, a lui Benvolid care Ti
spune printului cd pricina certei a fost
ybalt, a carui furie Romeo nu a pu-
tut-o linisti.
Sa ne reamintim ca personajele sha-
kespearene condamnate la moarte tin
lungi discursuri in care se justifica si
cer iertare si cd aceste splendide piese
retorice au fost inspirate, dupd cum s-a
demonstrat, de executiile din pietele pu-
blice, la care Shakesgeare a putut asista,
Tnsusi Hamlet nu Inchide ochii mai Thain-
te de a-i spune Ilui Horatio care este
adevarata tesdtura a evenimentelor tra-
ice. Justificarile acestea s-au putut pre-
ungi pina tirziu, de vreme ce de-abia in
secolul 19 s-a renuntat la executiile n
iete Tpublice. Pind catre 1850, ne spune
udolf Schenda (in Volk ohne Buch), cei
care nu putusera asista la asemenea
spectacole de circ si Guignol n aer li-
ber isi cumparau benzi desenate, rela-
tari de la fata locului sau ,,crimi" pentru
ca ,,sa asiste cel putin pe calea lectu-
rii". Literatura de senzational s-a ali-
mentat copios din asemenea cazuri.
Putem 1n aceste Tmprejurari sa distin-
gem o ,fictiune" juridica, aceea care
apare Tn asemenea cereri de gratiere, de
fictiunea" literara care apare Tn poves-
tirile impregnate de senzational. Deose-
birea nu este de grad, si este foarte im-
portant de subliniat ca nu departarea mai
mare sau mai mica de realitate confera
fictiunii un aspect sau calitati literare ;
nu raportarea la ,realitate™ ne poate aju-
ta sa stabilim daca avem de-a face cu
literatura sau cu alt gen de fictiune,
pentru simplul motiv cd ne putem Tntreba
firesc ce se Tntelege prin realitate. Evi-
dent cd nu ceea ce cade sub simturi, pen-
tru cd atunci ar Tnsemna sa gituim de-
finitiv actul cultural, reducind totul la
ce se: vede si se simte, iar literatura la
cel mai elementar tip de reportaj. Pentru

cultura artistica a Turciei, se recunoaste
nu numai Tn precizia tehnica a executlei
si varietatea procedeelor, dar si in Tm-
binarea echilibratd dintre memoria unor
forme din traditiile caligrafiei si orna-
menticii _islamice, Tn versiunea lor oto-
mana, si experientele dobindite Tn con-
tactul cu arta moderna a Europei. De
pilda, Tn compozitiile lui H. Misman se
Intilnesc astfel de asocieri ingenios re-
zolvate. Pe catifelari si moliciuni de CO-
'vor, ducturi liniare gratioase, in semne
dansante de alfabet, devin pe_nesimfite
obiecte si trupuri usoare, gracile, ca Tn-
tr-o acuarela de Dufy.

Importanta initiativei de a se organiza
astfel de expozitii merita toate eforturile:
prin ele se face dovada ca toate drumu-
rile duc la sau trec prin arta.

Amelia Pavel

a demarca fictiunea literara de celelalte
tipuri de fictiune trebuie sa patrundem
decisi Tn imaginar, acolo unde se mani-
festa toate activitatile intelectuale care
trec de imediat si de prezent. Aici, Tn
imaginar, Tritiinim o fictiune juridica si
alta” sociala, stiut fiind ca 1maginarul
social, este atent studiat de specialisti din
zilele noastre ; intilnim o fictiune stiin-
tificd, de geniul celei pe care a evocat-o
Lucian Boia in cartea lui despre explo-
rarea imaginara a spatiului. Fictiunea in-
talnita de Natalip Zemon Davis 1p cere-
rile ae' gratiere descinde din cuvintul
~fingere"”, din capacitatea de a da o for-
ma expunerii ; or, prezentarea maiestrita
sau Tmpodobirea discursului nu erau con-
siderate Tncercari de a amagi, dupa cri-
teriile omenilor din secolul 16. ,,A cduta
aspectele «fictive» dintr-o cerere de gra-
tiere. nu Tnsemna, dupa criteriile celor
din secolul 16, sa cercetezi daca nu s-a
facut o frauda” (p. 4). Ca atare, putem
conchide c& Tn imaginar se afla mai multe
genuri de fictiune si cd imaginarul are
istorie, de vreme ce se schimba rapor-
turile dintre aceste genuri, precum si
continutul lor.

Tntelegem acest aspect, daca ne oprim
la toposul iertarii pe care autoarea il
propune unui studiu aprofundat ; or, acest
topos apartine retoricii, dupa cum a de-
monstrat Ernst Robert Curtius, care a
precizat ca afectarea modestiei ,,provine
din elocventa judiciard, avind menirea de
a cistiga bunavointa judecédtorilor” (V,
3 in Literatura europeana si Evul Mediu
latin). Atit pentru jurist, cit si pentru
alt gen de retor, adevarul trebuia Tnves-
mintat in metaford pentru a convinge.
Cum spunea Petru Maior la 1809 . pen-
tru ca cu chipul graiului celui Tnfrumu-
setat, cu o sfinta amagire Tndemnindu-i
«pe ascultdtori» a ne asculta cu buna
voire, adevaruri cu Tndestulate dovezi
Tntarite sa Tmbracam cu podoabele ace-
lea". Elementul artistic nu apare, deci,
pe urmele vreunui ,efort deliberat ar-
tistic* facut de scriitor sau orator si cu
atit mai putin ca o ,expresivitate invo-
luntara™ : acest element este introdus n
text isau. vorbire dupa normele retoricii.
Prelucrarea artistica devine predominan-
td ™n naratiunea care se detaseazd de
imediat sl se Tncarca cu aspiratii umane,
ca si cum s-ar desprinde de gravitatie.
Reprezentarea celor percepute se Tmbina
cu _reprezentarea pelor prelucrate de in-
teligenta si sensibilitate producind va-
riate tipuri de fictiune, unele mai_ sim-
ple,. altele mai elaborate, unele mai im-
portante, altele efemere, Cele judiciare
le intfinim Tn relatarea omului care
cauta sa-si salveze viata cu o0 poveste,
asa’ cum cele ,artistice le aflam la Se-
herezada, Tn nuvelele Margaretei de Na-
vara sau Boccaccio, ba chiar si Tn bro-
suri, calendare, almanahuri, mereu pline
de ,,intamplari" nemaipomenite.

Alexandru Dutu



Natiunea romana — una si

INT dator cititorului o destainui-

re. Tn urma cu aproape 20 de

ani, in toamna lui 1970, o calato-

rie de studii la Londra avea
sa-mi aduca bucuria de a cunoaste pe
citiva dintre cei mai reprezentativi isto-
rici  britanici ai _ secolului nostru :
A. J. Toynbee, A. J. P. Taylor, Dmitri
Obolensky, Hugh Seton-Watson, Eli-
sabeth Barker. Toti se ocupasera in lu-
crarile lor de Romania Tn diferite mo-
mente ale Istoriei sale, dar singurul care
detinea o informatie stiintifica de an-
samblu a istoriei =~ noastre, minuind-o
printr-o_viziune nu mai putin globald
asupra Europei de rasarit si sud-est, era
Seton-Watson. 11 calificau pentru aceasta
atit ascendenta sa paterna — era fiul lui
Robert William Seton-Watson, * celebrul
istoric britanic care se ocupase Tndea-
proape de istoria Transilvaniei sl a
Roméniei Mari —, cit si numeroasele sale
vizite ante si postbelice Tn tara noastra
si propriile cercetari asupra trecutului
romanesc.

Istoria Romaniei a furnizat si subiec-
tele de conversatie la dineul pe care, cu
multa amabilitate si  simplitate. Hugh
Seton-Watson tinuse sa mi-1 ofere la
Athaeneum Club, nu departe de Tra-
falgar Square, de Buckingham Palace si
de Saint James Palace, de celebra artera
de circulatie pardositd cu granit rosu.
The Mali. La un moment dat, atit de
rezervatul profesor a capatat o nota de
patetism _in glas : ,,As tine mult sa pot
publica Tntreaga corespondentd a tatalui
meu cu _liderit  miscarilor de eliberare
nationald din fostul imperiu austro-ungar,
respectiv cu romanii si iugoslavii. As
dori sa pot colabora cu un coleg roman
si_cu unul iugoslav la editarea lor. Nu
stiu cind va fi posibil™.

Din nou la Londra si din nou la
Athaencurti Club, Tn mai 1980, am putut
sa-1 vad Tncantat de aparitia scriso-
rilor inedite despre lugoslavia si sa-i
surprind entuziasmul pentru colaborarea
Tnceputa cu acel coleg roman dornic sa
se angajeze alaturi de domnia sa ,la
alera™ * pentru pregatirea unei editii
ilingve a corespondentei, de asemenea
ineditd, despre Romania. Colegul fusese
descoperit Tn persoana cercetatoarei Cor-
nelia Bodea de la _ Institutul ,Nicolae
lorga"” din Bucuresti.

Prezent la Congresul mondial al isto-
ricilor tinut in august 1980 Tn capitala
tarii noastre, savantul britanic a acordat
mult timp acestui proiect despre care
imi va vorbi din nou. cu sporitd pasiu-
ne (intr-un fel premonitorie), Tn  iunie
1982. Avea sa fie si ultima noastra in-
tilnire (H. Seton-Watson se va stinge din
viatd la 19 decembrie 1984). Mi-1 amin-
tesc pe scarile clubului. Tntr-un trenci
bej cu gulerul ridicat, spunindu-mi cu
insistenta : ,,Aminteste-i Corneliei ca
astept in continuare material de la ea".

Si iatd cd acum, la 12 ani de la Tnce-
perea lucrului la proiectul Caornelia
Bodea — Hugh Seton-Watson (dupa dis-
paritia lui Hugh, Christopher Seton-Wat-
son, si el profesor de istorie la Oxford,
,»a primit cu generoasa amabilitate sa
continue opera de colaborare a fratelui
sau" — Tmpreuna cu sotia sa Mary Seton-
Watson)_ apare o lucrare multiplu repre-
zentativa.

n primul rind, prin
semnificatia temei :
nationald a romanilor transilvaneni si
corolarul ei, faurirea statului national
unitar roman, la 1 Decembrie 1918, si
recunoasterea sa internationala. Tn al
doilea rind. prin vastitatea materialului
de arhiva (majoritatea provenind din
fondurile personale ale lui R. W. Seton-
Watson, aflate in prezent 1n custodia
Universitatii  din ~ Londra — School of
Slavonie and East European Studies —
dar si de la alte numeroase institutii,
Tntre care Arhivele Statului Bucuresti si
Public Record Office Londra, ca si de
la familii din Romania si Marea Brita-
nie). Tn al treilea rind, prin extrema
rigoare stiintifica si bogatia exceptionala
de informatii a celor doua volume, tota-
lizind 997 pagini Tn limbile originale,
romand, engleza, franceza, germana,
maghiard, cu rezumate, unde era cazul,
in romana sau engleza. Totul, dar abso-
lut totul (textele inedite si celelalte,

prefata si studiile intoductive ale celor

Tnsemnatatea si
lupta de eliberare

R.W. SETON-WATSON

doi autori, notele Tn numar de citeva
sute si indicele), se Tncheaga intr-o lu-
crare al carei nivel stiintific si de redac-
tare se aliniaza celor mai exigente stan-
darde internationale. Tn cele din urma,
dar nu Tn ultimul rind, lucrarea
R. W. Seton-Watson si romanii, aparuta

in excelente conditii — la Editura Stiin-
tifica si_ Enciclopedica, la sfirsitul anului
1983 — ilustreaza fericit un model de coo-

perare Tntre doud institutii stiintifice na-
tionale : Academia de stiinte sociale si
politice din Republica Socialista Romania
si_ British Academy, in cadrul programu-
jui de schimburi culturale romano-
britanice.

Sint, toate acestea, motivatii temeinice
pentru a include de pe acum lucrarea
celor doi istorici, roman si britanic. Tn-
tre titlurile de referintd nu numai ale
istoriografiei  din cele doua tari, ci si
ale celei internationale.

Este momentul sd spunem cine a fost
R. W. Seton-Watson, dupa chiar ampla
fisd biograficd pe care i-0 dedica la
Tnceputul lucrarii fiul ¥au

ascut ia 20 august 1879,
R. W. Seton-Watson si-a urmat
studiile la New College din
Oxford, iar din 1903 in citeva ca-

pitale europene : Berlin, Paris, Viena.
Istoriei Europei Centrale si a zonei bal-
canice i-a consacrat nu mai putin de
40 ani (a murit Tn iunie 1951). timp Tn
care a desfasurat o sustinuta activitate
ca profesor la Universitatile din Londra
si Oxford. Preocupat de dezvoltarea poli-
tica, economica si culturald a popoarelor
din aceste zone, a semnat numeroase lu-
crari care constituie nu numai o proba
de eruditie, fireasca pentru un mare
istoric, dar tradeaza un analist inspirat,
ce se opreste atent asupra epocilor
renasterii  nationale a popoarelor (The
Southern Slav’ Question — ,,Problema
slavilor de sud" — 1911. Slovakia Then
and Now — ,Slovacia atunci si acum™
— 1931 etc.). Fenomenele istorice sint
sesizate Tn dinamica si esenta lor (The
Future of Austria — Hungary — ,,Vii-
torul Austro-Ungarici" — 1907 etc.), Tn-

cadrate Tn marele flux al istoriei uni-
versale (Disraeli, Gladstone and the
Eastern Question — ,,Disraeli, Gladstone
si problema orientald” — 1935 ; Britain
in Europe — ,,Marea Britanie Tn Europa"
— 1937 ;  Munich and the Dictators —
»Miinchenul si dictatorii" — 1939 etc.).
Personalitate complexd, R. W. Seton-
Watson a fost un bun cunoscator al isto-

*) Sa spunem si cine a fost acesta,
Hugh William Seton-Watson. S-a nascut
in 1916. A studiat istoria la Oxford. In
1939, Hugh Seton-Watson a fost de trei
ori in Romania. Tn luna decembrie, a ve-
nit a treia oard, pentru a ramine mai
tot cursul anului urmator, ca membru al
Legatiei britanice. Dupd perioada petre-
cuta Tn Roménia a plecat, ca diplomat, in
lugoslavia (1941), in Turcia (1941—1942),
n Africa de sud (1942) si apoi a trecut,
ca ofiter de stat major, pe linga Cartie-
rul general al armatei britanice din

Orientul  Mijlociu, la Cairo. Prima sa
carte de un deosebit interes istoric :
Eastern Europe Between the Wars,

1918—1941 (Europa de Rasarit in perioada
interbelicd) — redactatd in momente de
ré%az la Capetown si_la Cairo, Tn 1942—
1943, a fost publicatd Tn 1945 la Cam-

bridge University Press. Hugh Seton-
Watson a Tmbratisat, cu precadere, din
1946 Tncepind, cariera idacticd. Tntfi,

conferentiar de stiinte politice la Oxford
apoi, Tntre 1951—1983, profesor de istorie
la_Universitatea din Londra.

Tn afarda de lucrarea amintitd, care a
cunoscut mai multe editii, din bogata sa
lista de lucrdri s-au impus cu deosebire :
».Neither War nor Peace" (Nici razboi,
nici pace, 1960) ; ,,The Russian Empire,
1801—1917* (Imperiul rus, 1965) ; ,,Nations
and States™ (Natiuni_si state, 1977) ; ,,The
Making of a New Europe. R. W. Seton-
Watson and the Last Years of Austria-
Hungary” (Formarea unei noi Europe.
R. W. Seton-Watson si ultimii ani ai
Austro-Ungarlei, 1981). Aceastd din urma
lucrare a fost scrisa Tn colaborare cu
fratele sau, profesorul Christopher
Seton-Watson.

riei romanilor. Desele calatorii Tn Tran-
silvania, la  Cluj (oras care 1l declarg,
dupa marea Unire, cetdtean de onoare),
i-au Tnlesnit savantului o mai profunda
intelegere a traditiilor de lupta pentru
desavirsirea unitatii statale a poporului
roman. Ca o recunoastere a meritelor
sale stiintifice, Tn 1930 Universitatea din
Cluj Ti confera titlul de Doctor Honoris
Causa. A sustinut cauza romanilor din
Transilvania Tn conferinte, brosuri, re-
viste, ziare, semnate sub pseudonimul
Scotus Viator. In 1915 a publicat volumul
Roumania and the Great War (,,Roméa-
nia si marele razboi"), dar interesul sau
pentru istoria tarii noastre culmineaza
cu ampla lucrare (600 pagini) A History
of the Roumanians (,,lIstoria roméanilor"),
aparuta la Cambridge University Press
in 1934, in care trateaza istoria poporului
nostru din timpurile stravechi pina la
momentul Unirii din 1 Decembrie 1918.

Este demn de retinut nu numai spriji-
nul acordat de R. W. Seton-Watson cau-
zei unirii tuturor roméanilor (,El credea
cu tarie — scrie fiul sau — ca teritoriile
Tn care poporul Tsi exprimase dorinta de
unire cu Roménia trebuiau unite Tn con-
secintd"), ci si atitudinea sa profund
antihitlerista si simpatia aratatd de el
in cele mai grele momente fata de po-
porul roman (caruia i s-a adresat Tn anii
celui de al doilea razboi mondial de la
microfoanele  B.B.C.-ului). ,,A fost una
din cele mai active persoane din Marea
Britanie — scrie fiul sau — Tn a atrage
atentia asupra primejdiei ce o0 prezenta
Hitler fatd de Austria si de Cehoslovacia,
ca si asupra primejdiei pe care oNPre-
zentau ambitiile acestuia pentru area
Britanie si pentru Tntreaga Europd. Nici
el si nici prietenii sai nu au putut opri
Tnsd capitularea de la Miinchen din sep-
tembrie 1938. Desi Ti displaceau tendin-
tele dictatoriale ale lui Carol Il in Roméa-
nia, a apreciat politica sa externa, care
a fost mai loiald fatda de Cehoslovacia

decit a fost politica celeilalte aliate,
lugoslavia.
In timpul celui de al doilea razboi

mondial, Seton-Watson a fost iarasi, pen-
tru o vreme, angajat Tn serviciul de in-
formatii  politice si propagandd ntr-un
departament din Foreign Office ; dar cu
mai putine rezultate [decit Tn primul
rdzboi mondial], mai ales pentru cd in
timpul si dupa al doilea razboi, capaci-
tatea Marii Britanii de a influenta eve-
nimentele din Europa Centrala si de Ra-
sarit a fost cu mult mai redusa decit Tn
rimul razboi. El a respins cu vehementa
otaririle de la Viena din 1940, atit pen-
tru ca au fost nedrepte fatd de Romania,
cit si pentru ca erau opera lui Hitler si
Mussolini, de la care nu putea veni ni-
mic bun. A sustinut Tn mod consecvent
dreptul Romaniei asupra Transilvaniei®.
Ca o Tncununare a acestui interes ma-
jor pentru Roménia, la 25 septembrie
1944, in studiul ,,Apusul Quislingilor —
prabusirea germana in Balcani”, R. W.
Seton-Watson  scria : ,,Devenise clar ca
smulgerea Romaniei din ghearele naziste,
actiune surprinzatoare si fncununatd de
succes, avea sa aiba repercusiuni uriase
in toatd Europa de Sud-Est si ca ea pu-
tea sa grdbeasca sfirsitul razboiului...".
Sa ne Tntoarcem insa la Tnceputul aces-
tui secol, la anii cind R. W. Seton-Wat-
son ia parte din ce in ce mai activa la
promovarea cauzei unitatii romanesti pe
plan european.

Care sint piesele de rezistenta ale vo-
lumelor R. W. Seton-Watson si romanii.
1906—1920 ?

Sint 279 de scrisori inedite de la si
catre corespondenti de marca din Roma-
nia, precum si citiva prieteni britanici.
Sint, de asemenea, 49 de studii si arti-
cole ale sale din publicatiile britanice,
grecum si 38 de articole roménesti despre
cotus Viator. O iconografie, de aseme-
nea originala. Tnsoteste si adauga Tnca o
notd de autenticitate volumelor.

,»Din larga galerie de oameni politici
pe care o releva Corespondenta si Tn-
semnarile lui Seton-Watson, precum si

publicistica sa si a contemporanilor ro-
mani, cunostintele si_prieteniile_cu ro-
manil_s-au nchegat’ in etape, Tncepind
din 1906. O singura cunostinta si priete-
nie — cea cu Al. C. Orescu — este mai
veche ; ea dateaza din vremea studentiei
lor la_Paris. Tn prima vizita, din 1906, in
Transilvania, Seton-Watson a luat lega-

turd ntfi cu personalitati sdsesti — Karl
Wolff,  Adol Gottschling,  Friedrich
Teutsch — la Sibiu. Din indemnul lor a

cunoscut pe Teodor V. Pacdtian, la Sibiu,
si pe luliu Maniu si Augustin Bunea, la
Blaj. Pe Vasile Goldis si pe I. Russu
Sirianu i-a cunoscut, tot Tn 1906, la Arad.
Contactele au fost mai frecvente insa cu
Al. Vaida Voevod, pe care il Tntilnea
deseori la Viena, 1intre 1907 si 1914 si
mai apoi la Paris si Londra, in timpul
Conferintei de Pace. 1919—11120. Din 1907,
de la Londra, dateaza si durabila priete-
nie cu_ George Moroianu. Legaturile cu
romanii au sporit considerabil in 1909,
odata cu_vizita Tn Regatul roman si re-
venirea Tn Transilvania. La Bucuresti a
avut lungi convorbiri cu | .1. C. Bratianu,
cu N. lorga, Take lonescu, loan Slavici,
Bogdan Duicd, Al. Marghiloman, A.
Popovici, intilnindu-se si cu multi altii ;
in Moldova, a vizitat pe Mihail Sado-
veanu, la Falticeni. Cu Octavian Goga
s-a ntllnit la Sibiu si de atunci s-au
legat buni prieteni. Tot la Sibiu a vizi-
tat pe mitropolitul Metianu si i-a cu-
noscut pe losif  Schiopul si pe loan
Lupas. Pe Vasile Lucaciu l-a intflnit in-
thi, in iulie 1911, la Londra. Cu  Con-
stantin Nedelcu a corespondat din 1910.
La Viena, in cursul deselor sederi, cer-
cul  cunostintelor romanesti a crescut
mereu ; el s-a largit si Tntarit Tnsa mai
ales cu grllejul vizitelor Tntreprinse 1n
iunie 1913 si ianuarie 1915 la Bucuresti.
La Londra si la Paris, In 1918 si_in
timpul  Conferintei de Pace, pe lista
veche se adauga cu precddere Radu R.
Rosetti, Dumitru Draghicescu, Nicolae
Titulescu, Viorel V. Tilea™.

Din seria de Corespondenta se revela
si 0 lume politica si diplomatica britanica
manifestind interes si sprijin pentru cau-
za romanilor. Intre acestia se remarca
cu deosebire influentul H. W. Steed de
la ,,The Times", Clemence Rose de la
.Morning_ Post", A. W. A. Leeper de la
Foreign Office, doctorul Magde, prieten
apropiat al lui Take lonescu, lordul
Dunedin, Agnes Murgoci ; mai vechii
filoroméani, din vremea Memorandului,
lordul Fitzmaurice, Sir Arthur Nicolson,

profesorul W. R. Morfill, se dovedesc
aceiasi si mai tirziu.

,»In privinta Notelor — scrie Cornelia
Bodea — s-a avut in vedere relatia

Seton-Watson de o parte, romanii de
alta, si Tn consecintd, pentru o mai buna
cunoastere a persoanelor. situatiilor _ si
evenimentelor direct implicate, am cau-
tat sa Tmbogatim referintele biografice
si comentariile respective cu portretizari,
repere cronologice, aspecte si situatii de-
loc sau prea putin_cunoscute ; nu rareori
am inclus texte integrale inedite. S-au
adaus astfel scrisori ~ luliu Maniu, din
1909 1913, 1919 ; Aurel Vlad, 1910. Tnsem-
nari Vaida Voevod, 1912, 1914 ; scrisori
Take lonescu (cétre Lloyd Geor,g\qle), 1915 ;
scrisoare N. Batzaria “(catre N.’ lorga),
1915 ; scrisori N. Misu, in calitatea sa de
ministru al Roméniei la _Londra, 1916,
1917 « pasaje din Memoriile generalului
Radu Rosetti, 1918, 1919. Din documen-
tatia britanica s-au inclus o scrisoare a
lordului Dunedin, scrisa intr-o pitoreasca
limbd romaneasca, 1909 ; note si rapoarte

Tntocmite de AW.A. Leeper, despre si-
tuatia din Romania, 1917, 1918 ; un ra-
port Frank Rattigan, Tnsarcinatul cu afa-
ceri ai Marii Britanii in Romania, des-
pre Partidul Muncii, 1917 etc. Am repro-

dus de asemenea unele referiri docu-
mentare, edite, putin cunoscute (din
Joseph M. Baemreither, G. M. Treve-
lyan, Viscount Grey of Fallodon, II. W.
Steed etc.)".

Membrii fondatori ai ,Actiunii Nationale*



indivizibila

egatura iui r. w. seton-Wat-

son cu Romania a Tnceput din

1906, cind a pasit pentru Tintfia

oara pe pamintul transilvan, stra-
vechea vatra stramoseasca dacica a po-
orului nostru. El a parcurs drumul de
a ignorare la cunoastere (si acest itine-
rar de constiinta este admirabil dezva-
luit de cartea Corneliei Bodea si a lui
Hugh Seton-Watson), vazind si intelegind
pe viu tragedia romanilor transilvaneni
aflati atunci sub  strivitoarea stapinire
dualistd a imperiului austro-ungar, al
cdrei cuvint de ordine Tn cei 51 ani
(1867—1918) de Tncorporare a Ardealului
la statul ungar era_deznationalizarea lor.

Simpatia crescindd a lui Seton-Watson
pentru aspiratiile popoarelor nemaghiare
din Ungaria a fost o consecinta fireasca
a constiintei sale nationale de scotian.
Scotia_si Anglia fusesera regate vecine,
raminind Tnsa fara nici o indoiala doua
natiuni distincte. Acest gen de relatii a
constituit modelul lui Seton-Watson 1n
considerarea ,,problemei nationalitatilor".
-El a inteles curind — scrie fiul sau —
ca fruntasii politici ai maghiarilor nu ac-
ceptau_ideea coexistentei unui numéar de
natiuni, avind fiecare cultura sa natio-
nald, 'pe bazi de egalitate, ™n cadrul
unui stat multinational ungar ; nu con-
cepeau ca relatiile dintre maghiari si
roméani, sau dintre maghiari si slovaci
sa fie asemenea celor dintre englezi si
scotieni. Tn vederile oficiale maghiare
nu putea intra decit o singurd natiune
n Ungaria, maghiarii. Celelalte comuni-
tati erau definite prin cuvintul nationa-
litate. Statutul lor nu putea fi egal cu
acela al natiunii (nemzet) maghiare. n
practica. Tnsa, dupa cum Seton-Watson a
putut descoperi curind din convorbirile
cu oameni politici la Budapesta si din
propriile sale observatii la fata locului,
conducatorii maghiari nesocoteau si vio-
lau propria lor lege. Tn afara de aceasta,
exista numai un foarte restrins drept
electoral pentru Parlamentul ungar, i
chiar si Tn aceasta situatie nu exista un
vot cu adevarat liber, Tntrucit autoritatile
se amestecau in fel si chip in alegeri.
O alta caracteristica importantd a situa-
tiei era folosirea_ diferitelor tactici juri-
dice pentru a rastalmaci legile privind
presa si ordinea publicd, pentru a in-
tenta procese publice Tmpotriva conduca-
torilor politici si a redactorilor ziarelor
nemaghiare, a-i condamria la Tnchisoare
pe termen scurt si a le suprima publi-
catiile. N

Vizitele In Austro-Ungaria si Tn Rega-
tul roman si substantiala sa corespon-
dentd cu romanii l-au lamurit asupra
complexitatii - si paradoxurilor  situatiei
Romaniei. El a sustinut cu deosebita
vigoare dorinta de unitate nationala a
romanilor".

n prefata editiei in limba franceza din
1936 a lucrarii sale fundamentale A His-
tory of the Romanians from Roman
Times to the Completion of Unity (apa-
rutd la Londra in 1934 si la New York
in 1963), R. W. Seton-Watson argumen-
teazd Tn mod profund ideea unitdtii na-
tionale a romanilor. , Autorii  anteriori,
preciza el, au neglijat in realitate faptul
fundamental ca Unirea privea nu doua,
ci trei Principate, cd pentru cele doud,
situate la sud si la_est de Carpati. nu
putea exista nici ordine si nici securitate,
atita vreme cit destinul lor nu era legat
de al celuilalt fragment al vechii Dacii,
de la nordul Carpatilor.

Tn primii ani ai secolului — continua
Scotus Viator — situatia Europei era de
asa natura, Tneft unitatea Romaniei nu
parea posibila decit cu pretul indepen-
dentei sale ; in diferite rinduri s-a su-
gerat cd@ recunoasterea suzeranitatii mo-
narhiei habsburgice nu Tnsemna a plati
prea scump reunirea Tntregii natiuni sub
un acelasi acoperis. Astazi (martie 1936),
aceastd idee apare monstruoasd, asa cum
o arata drumul parcurs Tn ultimii doua-
zeci de ani..“. Vicisitudinile istoriei
Romaniei, sublinia mai departe R. W.
Seton-Watson, ,ascund un dinamism ce
trebuie recunoscut, si istoria Europei nu
ofera un alt exemplu mai frapant de
ceea ce este in stare un sentiment natio-
nal care, sub dominatie strdina si in
ciuda unei politici de asimilare fortata,
Tnvinge vitregia pas cu pas" (nistoirc
des Roumains de I'epoque romane &
rachevement de [l'unite. Paris, 1937,
p. VID. )

Si_dacd la toate acestea mai adaugam
cd istoricul scotian a dedicat opera sa
capitala din domeniul istoriei romanilor
prietenilor care locuiesc Tn Transilvania
sI orasului si universitatii napocensalor,
(ca) Cetatean si _Doctor™ al Clujului, n-
telegem pe deplin si reciprocitatea de
sentimente nutrite de o parte sl alta.

Ziarist si istoric, R. . Seton-Watson
a facut din cauza libertatii nationale a
gopo_arele subjugate de imperiul  habs-
urgic o cauza proprie. Revista sa dintre
1916—1920. ..The New Europe" — cu un
titlu atit de actual — avusese misiunea
de a ajuta la ,reconstructia Europei pe
0 baza -nationala”. R. W. Seton-Watson
scria lui Nicolae lorga : ,,The New Eu-
rope va fi Tntotdeauna deschisa punctu-
lui de vedere romanesc".

Tn studiul sau biografic, fiul lui scrie :
,Cind a venit Take lonescu la Londra,

Tmpreuna cu Titulescu, Tn octombrie 1918,
Seton-Watson i-a Tntilnit pe amindoi.
T. lonescu sosise la Paris, venind din
Romania, in iulie 1918, devenind efectiv
purtatorul de cuvint al romanilor Tin

tarile aliate. La 15 octombrie a fost ales
Presedinte ai Consiliului National al Uni-
tatii Romanilor  constituit la Paris”, Si
iatd o concluzie minunata : ,,Nimeni in
Marea Britanie n-a fost mai Tneintat
decit Seton-Watson de stirea despre Adu-
narea Nationala de la Alba lulia (1 De-
cembrie 1918) si unirea Transilvaniei cu
Roménia”. La 1 Decembrie 1918, ziua
marii Uniri, R. W. Seton-Watson T1i scria
colonelului Radu Rosetti, exprimindu-si
din toatda inima felicitarile pentru tur-
nura fericitd a evenimentelor si ,urdrile
sale pentru grabnica desavirsire a Roma-
niei. mari”.

S&a mai adaugam ca R. W. Seton-
Watson a onorat cu stralucire 23 de ani
catedra de istorie a Europei centrale (in
care se includea si cea a romanilor) de
la Universitatea din Londra, fiind printre
fondatorii  celebrei School of Slavonie
Studies (deschisd la Tnceput Tn cadrul lui
King’s Colle%e). Bustul sau te Tntimpina
si astazi Tn holul de la etajul Il al Uni-
versitatii unde amintirea sa si a fiului
sau sint cu emotie venerate.

ntr-o asemenea  retrospectiva  apar
intru totul Tndreptatite cuvintele lui
Nicolae lorga care, dupd sedinta Came-
rei deputatilor din 9 iunie 1920. de
omagiere a activitatii lui Robert William
Seton-Watson  pentru sustinerea cauzei
unitatii  nationale romanesti. Tl definea
drept ,,unul din acele impunatoare gla-
suri ale constiintei mondiale ce nu pot
raminea neascultate".

REBUIE s&-i multumim  Corne-

liei Bodea (ale carei cursuri de

istorie romaneasca din ultimii ani

la Boston College si in alte insti-
tutii universitare americane sint receptate
cu crescind interes Tn lumea academica
de peste ocean) pentru cd. alaturi de
imensul travaliu al alcatuirii lucrarii pre-
zentate cititorilor ,,Romaniei literare™, a
stiut sa reliefeze, printr-un studiu de
sintezd  exhaustiv, opiniile si scrierile
britanice despre roméni din a doua ju-
matate a secolu'ui trecut si pina n aju-
nul intrarii ,,calatorului scotian n pei-
sajul romanesc”. Pe linga valoarea lor
implicita, ele Tnlesnesc comparatia si sub-
linlaza totodata distanta care ‘singulari-
zeazd ne Scotus Viator, prin statornicie
si militantism, de conationalii care I-au
recedat. Cei ale caror oninii si scrieri
e discutd cu un remarcabil discerndmint
si cu subtilitate criticd au fost scriitori,
ziaristi, diolomati. geografi, istorici sau
simnli calatori prin Transilvania, de la
revolutia de la 1848 pina la 1906 (intra
astfel sub judecata patrunzatoare a isto-
ricului nu numai pledoariile favorabile
romanilor, ci si cele linsite de obiectivi-
tatea adevarului istoric sau chiar con-
trare_ Iuj?. . .

11 Tntilnim pe aceasta cale pe pastorul
Sommcrville. profesorul de istorie mili-
tara de la Oxford H. Spencer Wilkinson.
Dr. J. A. Paget, scriitorul si diplomatul
A. A. Paton. Francis Bowen, profesor la
Universitatea Harvard din S.U.A., scrii-
torul si ziaristul Charles Boner, profe-
sorul C. E. Maurice. publicistul istoric
A. J. Patterson, Leslie Stephen, istoricii
E. A. Freeman, A. Crosse, pastoriti
A. Chalmers, geografa Nina Mazuchelli,
lingvistul W. J.” Tucker, scriitoarea Emily
Gerard, diplomatii Sir William White sl
mai ales  Sir Arthur Nicolson. apoi
R. Milbanke, Sir E. G. P. Fitzmaurice,
primul ministru W. E. Gladstone, depu-
tatul Stuart Rendel. ziaristtil C. Fitz
Gerald, lingvistul W. R. Morfill.  Sint
multe nume de rezonantd in lumea bri-
tanica iar atitudinile lor fatd de lumea
romaneasca sint excelent decriptate si
amendate stiintific cind e cazul — de
Cornelia Bodea. .

Fie si numai acest capitol valoreaza —
prin exegeza originala — cit o teza de
doctorat, sporindU-ne simtitor informatia
n privinta surselor britanice despre isto-
ria  roméanilor, creionind un Tntreg con-
text evolutiei acestor opinii ce urmau sa
gaseasca in opera lui R. W. Seton-Watson
un apogeu Tn sprijinul cauzei nationale
romanesti.

Si pentru a intelege mai usor, dar si
mai profund, resorturile intelectuale si
sufletesti ce l-au Tndemnat pe fiul lui
R. W. Seton-Watson sa formuleze initia-
tiva publicarii corespondentei particulare
si a publicisticii tatalui sdu, voi aminti
doar ca la 4 mai 1945, Tintr-o scrisoare
in limba romana trimisa primului mi-
nistru roman, Hugh Seton-Watson ii Tm-
partasea acestuia : ,,m-am bucurat de
stirea cd nordul Transilvaniei s-a Tntors
Romaniei. Nu pot incheia altfel aceastd
scrisoare, decit cu speranta ca anii viitori
vor aduce atit pentru Ardeal ca si_pen-
tru toata tara romaneasca, pace si mai
multd fericire ca Tn trecut”. (,Magazin
istoric”, nr. 1 (70) _ianuarie 1973, p. 52).

Eveniment editorial international, fara
indoiald, cartea R.W. Seton-Watson si
romanii este deopotriva un  eveniment
stiintific international, inscriindu-se ca o
densa si substantiala marturie a intere-
sului si sprijinului comunitatii stiintifice
si opiniei publice straine (in cazul de fata
britanice) pentru drepturile istorice ale
poporului roman. Ceea ce o integreaza

n cronica destinului  istoric romanesc,

.exprimat in lupta seculara pentru uni-

tate nationala si libertate, pentru inde-
pendenta si progres.

Cristian Popisteanu

Francis JAMMES

Elegia a cincea

Octombre. Si peluza de aur cu-anemone
ce-adorm. De-acum buretii sint ciuruiti de melci
si-alunecosi, in glodul prin care trec mistretii
Scorusii plini de pasari, rotati, insingerara.

La ceas de dupa ploaie din arbori cad pe noi
infiorate picuri de parca iarasi ploua '
si frunze curg, prin albii ceresti, fosnind greoi.

Dulceata lui Octombre si pipa mea aprinsa.

Pe sub murdarul soare mai cinta un prigor.

Eu intru-n cenusiul placut al casei mele.

Fiorul amintirii mi-e mai putin amar.

Prin alt Octombre, - tinar mai vad, la Tnceputuri,
scolar ce poarta scrise, intr-un dictionar
matricola si data intiielor saruturi.

Elegia a patrusprezecea

Ziceai : - m-a-ncins iubirea ! lar eu, la fel : — Ma-ncinge.
- Vezi ? Ninge ! tu ziceai. Eu raspundeam : - Da, ninge...

- intruna ! ziceai tu. Eu raspundeam : - intruna
- Totuna mi-e | ziceai. lar eu, la fel : — Totuna...

- Mi-esti drag | mi-ai spus odata, tirziu. — Tu, foarte draga.
- S-a dus frumoasa vara ! ziceai. - Da, toamna vaga

se lasa. Tnsusi glasul ni-e altfel, nelumesc.
lar intr-o zi, in fine, mi-ai spus : - Eu te iubesc !

(Era in asfintitul lunos de toamna-adinca)
Si ti-am raspuns : - Mai spune-mi ! Te rog, mai spune-mi inca...

Sonet

Tin bine minte floarea, padurea ei materna,
Insecta de pe rana de ulm. — La vinatoare, —
Disting si astazi zborul becatei cazatoare

Sau un pahar din care beam apa la o ferma.

Dar, In prezent, uit vraja acelei voci caline

Si inima-ndragita ce-a fost cindva sa bata

In piept, cu-a mea alaturi, — si fata fermecata
Si gura ce iubirea si-o trimitea spre mine.

Caci inima si voce si chip iubit si gura
M-au pustiit, sd creasca in mine golul iara,
lasind, la intimplare, din geamana caldura

O raza-n primavara si o albina-n vara
Si-un iepure cu dira lasata pe rasura. —
Deci mai nimic din ceea ce-a fost odinioara.

Din fostul an, vin lucruril...

Din fostul an vin lucruri cu mine sa petreaca :
furtuni de primavara, ciorchini de liliac.

Si beau din vinuri albe in monastirea neagra
iar sufletul mi-e dulce, teribil si posac.

De-as fi avut un suflet de-a pururi solitar
n-as fi simtit cum vidul Tncearca sa-l usuce
si, popa de la tara, as fi batut pe cruce
cununi de gladiole, de maci si de marar.

Viata dinafara nu s-a schimbat la fata,

0, mama care intri-n gradina ta cu (lori
ca sa stropesti, cu snopii de apa orbitori,
paminturi nisipoase,-n albastra dimineata.

...Apoi, nimic. Sub umbra acestei lampi, tacut,

as vrea sa dorm, la masa, cu fruntea-n palma joasa
si leganat de-un fosnet firav, ca de matasa,

sa-aud ceea ce numai cei osebiti aud...

Vedea-voi eu arhipelagul

Vedea-voi, eu, arhipelagul din care mi se trage neamul ?
Spre seara, stind in fata portii si-avind in fatd oceanul,
intr-un costum de-albastrul mrenei ai mei fumau tigari de foi.
Un negru-si sforaia ghitara cind apele, de ploaie, moi,
dormeau intr-o covata pusa in curte cu indeminare.

Pe ocean fosneau buchete de vaste titluri lucitoare

si era seara Intristata precum o vara sau un flaut

Ai mei fumau havane negre cu capetele infocate

ce scaparau ca niste pasari in cuiburile lor de muschi

si despre care spun poetii de seama, cu talentul mare.

O, Tata-al Tatalui meu, sigur ca tu erai pe-acolo cind
inca nu se nascuse-n lume sufletul meu si cind, sub vint,
alunecau aeroplane prin noptile coloniale.

Atunci, cind tu cadeai pe ginduri, fumindu-ti lenesa tigara
raspunde-mi sufletul meu oare, chiar nenascut, a existat ?
Era el oare o ghitara ? Sau, pinza unui vas-stafeta ?

Sau poate numai 0 miscare de cap a pasarili-egreta
ascunsa-n capat de plantatii. Sau se prea poate ca era
un zbor molatec de insecta ce-a nimerit in casa ta ?...

In roméaneste de
Al. Andritoiu




LUMEA PE TELEX

Festivalurile de

= Tn aceasta luna, ora-
sui argentinian Mar del
Plata va deveni un ade-
varat centru cinematogra-
fic international prin
cele trei festivaluri_ de
film pe care le va gazdui
(prezentind foarte multe
pelicule in  premiera
mondiald) si la care vor

asista ~ numeroase, perso-
nalitati din lumea celei
de-a saptea arte. Tnce-

pind cu ziua de 12 mar-
tie Tn acest oras situat la
400 km sud de Buenos
Aires, va Tncepe Festi-
valul national al filmu-
lui argentinian ,,Proyec-
cion '89“ organizat de
catre asociatia criticilor
de film din  Argentina.
Incepind cu ziua de 13
martie (pina pe 22 mar-
tie) se va desfasura Fes-
tivalul international, iar
Tntre 23 si 31 martie va
avea loc cea de-a doua
editie a Festivalului in-
ternational de film, rea-
lizat de femei, sub em-
blema ..Femeia si filmul",

n cadrul  Festivalului
international vor fi pre-
zentate Tn concurs peli-
cule venite de pe toate
continentele, unele dintre
ele apartinind unor mari
regizori asa _cum_sint
Francesc Betriu. Jean-
Francois Ami%uet (cu La
mcridienne). Se asteapta
cu mare interes seria de

la Mar Del

Plata

filme  Amores dificiles.
bazatd pe romanele sem-
nate de scriitorul colum-
bian Gabriel Garcia Mar-
Icluez, serie compusa din
abula de la_ bella palo-
mera_(regia Ruy Guerra,
Brazilia), Milagro en
Rom» ~ (regia Lisandro
Duque, Columbia) sl Car-
tas del parque (regia To-
mas Gutierrez = Alea,
Cuba). Seria  respectiva
mai contine Tnca alte trei
filme si anume Yo soy
el que tu biiscas semnat
de spaniolul Jaime Cha-
varri. Un domenico feliz
al venezuelanului Olega-
rio Barrera si El vernao
n regia mexicanului Jai-
me Humberto Hermosil-
lo. Tn cadrul _festivalului
va avea loc si un omagiu
adus lui  Ingmar Berg-
mann, la care se asteap-
ta participarea lui  Max
von Sydow si a operato-
rului de film Sven Myk-
vist, cei care au colabo-
rat adesea cu marele re-
gizor suedez.

La festivalul filmului
feminin s-au anuntat Ste-
fania Sandrelli, Fanny
Ardent, regizoarea Mar-
garethe von Trotta, Jac-

queline Bisset, Nadine
Trintignat, Dominique
Sanda si Claudine Auger.

Cr. u.

Congresul scriitorilor de limba portugheza

O antologie

= Sub titlul Zweig —
Ein Lesebuch fur unsere
Zeit a aparut la Berlin
(in editura ,,Aufbau™) o
antologie care reuneste
fragmente reprezentative
din® romanele, povestiri-
le, piesele de teatru, e-
seurile si textele auto-
biografice ale lui Arnold
Zweig. Aceeasi casa edi-
toriala a publicat si un
volum bibliografic, o n-
sumare  exhaustivd a
scrierilor care alcdtuiesc
vasta mostenire literara
ramasa de la autor.

Al doilea debut

= Roger Moore va
juca rolul lui George
illingham ™ noul mu-
sical Aspecte ale dragos-
tei al Ilui Andrew Lloyd
Webber, a carui premie-

ra este programata pen-
tru 12 aprilie la Teatrul
..Prince of Wales" din
West End-ul londonez, in

»Splendor™

f
= Este numele unuia
din sutele de cinemato-
grafe de cartier pe cale
e disparitie sl, totodata,

titlul noului film al lui
Ettofe  Scola. ,,Filmul
meu — spune Scola —

vorbeste nu numai des-
pre cinematografie, ci Tn
general despre tot ceea
ce dispare, se _ distruge.
Am senzatia cd noi am
pierdut astazi placerea
unor actiuni  colective,
fie ca e vorba de vizio-
narea unui film, de o pe-
trecere etc. Frecventarea
unui  cinematograf era
altddata o posibilitate de
a ride si a_plinge Tm-
preuna. Astazi oamenii
vad filme acasd, singuri,
cu lumina aprinsa. Nici
macar nu e nevoie sa te
asezi pe scaun la ora
fixa, daca ai un video-
casetofon”. Cronicile fil-
mului insista asupra reu-
sitei deosebite a sceno-
grafiei ca si a distribu-
tiei_:  Marcello Mastro-
l1ani si Marin Vlady.

Premii

= Octavlo Paz este
laureatul premiului Toc-
queville atribuit pentru
valoarea Tntregii sale ope-
re literare, iar Marele
premiu de Foezie Mont
Saint-Michel a revenit
poetului Georges Scheha-
de, de asemenea pentru
ansamblul  operei  sale
literare. Premiul Mille-
pages pentru cel mai bun
roman francez al anului
1988 a revenit lui Luc
Lang pentru romanul
Voyage sur la ligne
d’horizon  si Millepages
pentru cel mai bun roman
strain (in traducere fran-

cezd), lui Sue Hubbel
pentru Une annce a la
campagne.

Pictura murala
de Joan Miro

= Cu prileiul unei lici-
tatii. la_celebra alerie
pariziana Drouot-Mon-
taigne, din Avenue Mon-
taigne 15. au fost expuse
trel picturi murale pe ci-
ment de Joan Miro, exe-
cutate de artist pe_peretii

- La
desfasurat, intre 1 si 3
martie, lucrarile
lui Congres_ al scriitori-
lor de limbad portugheza.
Au participat
din Anglia, Brazilia, In-
sula Capului Verde, Gui-
nea Bissau,

Lisabona s-au Scriitorul sl progresul
cultural al natiunilor. Li-
teraturile si limba_  por-
tugheza in lume si Scri-
itorul sl rofesionali-
zarea. La ongres  au
participat 250 de scriitori
din tarile lusifone. pre-
cum si personalitati _ale

primu-
delegati

Mozambic.

Portugalia, Sao Tome si scrisului  din- R.F. Ger-
Principe, precum si din mania, Spania, S.UA..
Macao. Goa si  Galicia ' 2 -
Principalele teme ale in- Franta, Italia.  Suedia
terventiilor au  fost: etc.

Am citit despre

Forme fara. fond

m NU. Oameni de tinichea nu este ,,primul roman
al lui Echo IV“ cum Sustine o reclama atribuita lui
Echo IV pe ultima pagina a romanului Oameni de ti-
nichea. Creierul care [-a elaborat nu e electronic, nu
e nici macar creierul cvasielectronic al lui Macintosh,
un personaj Tn stare sa se substituie computerului si
sa reconstituie mintal rationamentele acestuia. E o
carte de Michael Frayn pe care, dL(Jfé reconfortanta
lecturda a romanelor Spre sfirsitul diminetii si Vise
dulci, am cdautat-o pentru a mai" privi o scena din
comedia umana Tn teatrul de buzunar al acestui fin
cunoscator al marotelor, prejudecatilor si ipocriziilor
din care se tes convenientele. Si aici, totul e. binein-
teles, amuzant si. pe cit de neverosimil, pe atit de
familiar fiecarul cititor : subiectul, personajele, lim-
bajul.

La Institutul de cercetari in domeniul automaticii
s-a construit o noud aripa a sectiei de etica si dat
fiind ca inaugurarea va fi onorata de prezenta regi-
nei, se constituie un comitet de organizare, apoi di-
verse subcomitete, comitete de legatura intre comitete,
pina se ajunge la vreo 30 de asemenea structuri. De-
bandada inerentd va conduce. in final ,la o catastrofa
protocolard. ..Oameni de tinicheal: sint computerele,
dar si cei ce le minidesc, ca.si cei ce. din posturile
lor de conducere. 1i minuiesc pe acestia. Portretele sint
caricaturi : o singura trasaturda exageratda Tn sensul
propriei ei diformitati Si personajul, e categorisit, si-
tuat. condamnat la neuitare. Presedintele societatii
Televiziunea amalgamatd .reoetd la nesfirsit unui su-
bordonat : ,,Nu ma pricep la partea artistici a emi-
siunii. nu ma priceo la partea_tehnica si deci nu le
critic, dar am ochi pentru .amanunte si am vazut ca
uq invitat avea cravata strimd".-. De aici, scandalul.
Cu mereu subliniata rezerva : ,,Nu ma pricep, nhu _ma
amestec, dar..." Nunn, fost agent de siguranta protapit
director adjunct al Institutului de automatica, habar
n-are de computere. Singurul sublet despre care poate

vorbi subordonatilor sai. sefii de sectie ai institutului

regia lui Trevor Nunn. vilei prietenilor sai Fran-
Acesta va fi primul rol cine si Paul Nelson din
cintat al_cunoscutului ac- Ncrmandia.  Decuparea
tor de film, aflat, astfel, lucrérilor a fost facuta de
la cel de al doilea debut un grup de specialisti,

Primul a avut loc 1n
urma cu 35 de ani Tn Am
capturat castelul, o co-
medie de Dodie Smith,’
binecunoscut unora din-

care au participat

tre noi ca auto#l al cartii rsr?arinlntlfllj%%azaneaElfémem
101 dalmatieni, transpu- S HTe 9 !
sa si_pe ecran intr-un Figura si sint semnate si

apreciat desen animat datate 1933.

niste ,,Intelectuali netunsi” pentru care n-are decit
dispret) este sportul. si lasa toate atributiile Tn seama
secretarei si are un plan amanuntit, atent elaborat,
cuprinzind = practicarea sporturilor, ‘pregatiri  pentru
practicarea sporturilor, spalarea dupa practicarea spor-
turilor. participarea ca spectator la sporturi, timp de
gindire in vederea discutlilor despre sport etc.

Din cascada de situatii hilare si vorbe de duh care,
Tn continuu crescendo, conduc spre un grandios fiasco
pregatirile excesiv de minutioase Tn vederea inaugu-
rarii. sa detasam doua ironii majore. Tnrudite.
Dr. Goldwasser. seful sectiei ziare, se straduieste sa
demonstreze ca un computer poate fi programat sa
produca un cotidian perfect satisfacator, cu toata bo-
gatia de informatii si simtul gazetdresc al vechilor ar-
ticole manufacturate. Hugh Rowe, seful sectiei sport,
se Tnversuneaza ca. pe timpul institutului, in orele
de- muncd, sa scrie un roman nemuritor. Cele doua
ambitii au o caracteristica Tmpartasita, dealtfel, de n-
treaga activitate a institutului : totala desprindere_ de
contingent, cu alte cuvinte de realitate, lipsa oricarei
finalitati practice. Goldwasser vrea sa Tmpinga pina
la ultima limita ,.stilizarea ziarului modem, ceea ce
va rupe ultima urma de legatura .cii lumea reala,
brutd. incilcita, refractara”. In acest scop. in sectia lui
se stabilesc tipuri de informatii, se analizeaza varia-
bilele lor si se codificd Tn asa fel Incit computerul sa
fie in masura sa alcatuiasca singur un ziar in care
stiri si reportaje de toate genurile Tntocmite-in labo-
rator. dupa retetd, sa apara_in proportia obisnuitd. Tn
dosarul intitulat, de pilda. ,,Tinara paraliticd decisa sa
danseze din nou" s-au strins 47 de texte cu acest su-
biect. Pe dosarul ,,Fetita criticata de profesoara pentru
Tmbracamintea ei"” se mentioneaza ca frecventa me-
die a aparitiei este odatd la noua zile. Goldwasser a
inventat si L.UT.. Limbajul unitatilor de titlu — un
lexicon cuprinzind toate ‘rhonosilabele multifunctio-
nale si plurisemantice ale limbii engleze folosite In
titlurile de ziar cind ca verbe, cind ca substantive. Tn
ziarul automat ele vor fi combinate aleatoriu cu re-
zultate neasteptate: 88,4 la Suta dintre subiectii carora
li s-ah"aratat trei titluri astfel compuse au declarat
cd Tnteleg ce Tnseamna, dar- 97,3 la suta dintre acestia
n-au fost in stare sa explice ce-au inteles. Cu L.U.T,,
deci, ,,un computer coate da un ziar care este linisti-
tor de familiar si totusi relaxant de incomprehensibil™.

Felicia Antip

transportul si la*Tncadra-
rea lor in metal. Picturile

Angelopoulos —
un crez artistic

= Filmul, care este o
oglinda a realitatii, trece
printr.-un  moment de
confuzie. Ne-am obis-
nuit cu televiziunea dar
cred cd nu acesta va fi
drumul marelui ecran.
Personal, ma apuc de un
film numai atunci cind
am ceva de comunicat
De aceea nu ma bazez
pe romanele altora, ci
ornesc de la probleme-
e mele in raport cu so-
cietatea. Filmele mele
sint obositoare si difici-
le. dar spectatorul nu le
uitd™ — a declarat re-
gizorul grec Theodoros
Angelopoulos (in  imagi-
ne), aflat la Roma cu
prilejul prezentarii  fil-
mului sdu Peisaj Tn ceata
distins  anul trecut cu
,»Leul de argint" la Ve-
netia.

Marcel Ayme

= Pentru un scriitor,
si mai ales pentru un
scriitor contemporan, in-
trarea n faimoasa ,,Bi-
bliothaque de la Pleiade"
este ceea ce se cheama
o consacrare. Cu primul
volum din Opere roma-
nesti, aparut in februa-
rie, Marcel Ayme este
Tncoronat astfel. De fapt,

nu este pentru prima
datd cind sint reunite o-
erele romanesti ale lui
arcel Ayma. Ele au fost
deja publicate de ,,Fla-
marion” Tn sase volume
(1977). cu ilustratii in
culori de Roland Topor.
Tirajul fusese atunci -de
11 550 exemplare, dintre
care 250 contineau o lito-
grafie originalda semnata
de artist. Este de remar-
cat faptul cd diversele
scrieri ale lui  Marcel

Ayma au inspirat cu re-
gularitate pe pictori  si

ilustratori : Vertes, Vla-
minck si Walt Disney,
(in imagine. Marcel
Aynte vazut de Roland
Topor).

----- N.

Centenar Cocteau

Unite
primele

= In Statele
s-au desfasurat
man’festari consacrate
centenarului nasterii _lui
Jean*Cocteau. Din ini-
tiativa Muzeului Severin-
W.underman din Irvine
(California), care poseda
0 vasta colectie din ope-
rele lui Cocteau. cit si
manuscrise, picturi, de-
sene, costume,  filme,
sculpturi, la Universita-
tea din California toata
luna  februarie a  fost
deschisd o expozitie, in
care s-au prezentat si
proiectii de filme sl s-a
organizat un colocviu cu
tema ,,Cocteau si avan-
garda".

,,Opera 80"

= Aflatd Tn al noudlea
an de existenta compania
britanica ,,Opera ’80“ Tsi
pastreaza aceleasi obiec-
tive ca la Tnceputurile
activitatii —  spectacole
integrale, interpretate Tn
englezd, acompaniate de
o orchestrda de prima im-
portanta, itinerate Tn a-
cele zone ale Marii Bri-
tanii, unde altfel nu a-
jung_alte como mii da
opera. Actuala stagiune
de la ,,Opera '80“ inaugu-
ratd la Tnceputul .unu fe-

bruarie, v» monta Fv-
heni Onnghln de Ceai-
ovski si Nunta Ilut Fi-

garo de Mozart. Tn  ge-
nere, compania se bucu-
ra de colaborarea unora
dintre cei mai talentat!
tineri cintareti, dirijori si
regizori, realizind specta-
cole remarcate de spe-
cialisti.

Tirgul de carte
de la Cairo

= La recentul Tirg
international de carte
desfasurat in capitala e-
gipteana (al 21-lea) n
centrul atentiei s-a aflat
opera scriitorului Naghib
Mahfuz, a carui activita-
te literara a fost Tncunu-
nata cu Premiul  Nobel
de literatura 1988. prezent
el Tnsusi la standuri.
Cinci seminarii au fost
consacrate creatiei sale
si _problemelor literaturii
egiptene si arabe moder-
ne. La Tirg au participat
peste 1800 de expozanti
din 52 de tari.

Editie Brecht

= A aparut volumul 5
din ,,Marea editie comen-
tatd" a operelor lui Ber-
tolt Brecht realizatd 1n
colaborare de catre edi-
turile Aufbau (R.D.G.) si
Suhrkamp (R.F.G.). Lu-
crarea cuprinde creatia
lirica a lui Brecht din
péasréoada anilor  1938—

Kdthe Kollwitz —
jurnale

= Akademie Verlag,
din R.D.G., va edita anul
acesta jurnalele cunos-
cutei graficiene si sculp-
torite =~ Kathe ollwitz.
Este vorba de 10 caiete,
TnsUmind 1700 de pagini
in care artista_a notat,
in perioada anilor 1908—
1983. impresii personale,
consideratii  autobiogra-
fice si reflectii  asupra
celor doud razboaie mon-
diale.

IONIJA —

,,verba volant..." ?

»,Gutta cavat lapidem"
(Ovidiu, Pontica)



Oaspeti la Moscova

= De curind s-au des-
fasurat in capitala _Uni-
unii  Sovietice.  Zilele
Teatrului din R. F. Ger-
mania. Spectacolele pre-
zentate au fost alese de
un juriu de specialisti so-
vietici. pentru a repre-
zenta ,toate curentele si
spectacolele  prestigioase
din Germania Federald".
Din repertoriu :  Troilus
si Cressida (Teatrul de
camera din  Munchetn),
Profesor Bernhardy (Tea-

trul de Stat al Bavariei .. . . .

din Miinchen), Clavigo Memoriile unui copil-minune
(Teatrul Thalia din Ham-

burg). Das letzte Band = n virstd azi de 60 despre. mine. Dar am
(Teatrul din Frankfurt), de ani, Shirley Temple, vrut si scriu eu insami
Trei surori (Teatrul din a publicat o autobiogra- despre viata mea. Eram

Berlinul de vest).

istorie a
Corboz

dirijeaza Verdi

= Cunoscutul  dirijor
Michel Corboz a fost con-
siderat ani de zile marele
specialist al baghetei Tn
interpretarea lui  Bach.
lata cd a aparut la pupi-
tru dirijind, cu aceeasi
stralucire, inteligenta si
sensibilitate, Verdi. Rec-
viemul, interpretat de
corul Colonne, de Awilda
Verdejo. Annelise Frieds
si Peter Lika.

,.Prima logodna
a lui Franz K"

= Astfel se intituleaza
un spectacol al teatrului
Paris-Villette. Textul este

realizat de Bernadette Le
Sacha. dupa scrisorile lui
Kafka, adresate logodni-
cii sale, Felice ; raspun-

) . Centrul
surile ei fiind necunoscu-

tatori  de

fie la care a lucrat timp
de 8 ani. Este, de fapt, 0
Hollywoodului
in perioada dintre
rea depresiune"

1933) si cel de al doilea
razboi mondial, scrisa cu
mare sinceritate si un as-
cutit simt_de observatie,
1N ultimii 15—20 de ani
— scrie Shirley Temple
— au aparut 12 biografii

9 O echipda de cerce-
la  C.N.R.S.
National  de
ercetare Stiintificad din

atit de mica, abia Tmpli-
nisem trei ani, cind am
Tnceput sd& muncesc si de
aceea munca, la acea
virsta chiar, mi se parea
un lucru cit se poate de
firesc. Credeam ca toata,
toatd lumea munceste”,
(Tn imagini, Shirley Tem-
ple pe vremea cind era
copil-minune. si astazi).

.ma-
(1929—

Demersul creator

structurd unicd Tn lume.
Institutul de texte si ma-
nuscrise moderne (ITEM)
al C.N.R.S., ei revad o-
perele si le conferda o ,a
treia dimensiune”. Din-
tre autorii cercetati citam
pe Flaubert. Proust. Zola,
Joyce, Valery, Nerval,
Baudelaire. Sartre..., Mo-
mentul declansarii aces-
tei actiuni de cercetare
I-a constituit sosirea, in
1968, a manuscriselor lui
Heinrich Heine la Biblio-
teca Nationala din Paris
si studierea lor de catre
o echipa de la C.N.R.S.
Alti specialisti, atrasi de
similitudinea  probleme-
lor metodologice si teo-
retice. s-au alaturat nu-
cleului initial. Toti acesti

te, au fost imaginate. Franta) stringe manuscri- cercetatori au pus la
Spectacolul montat  de se ale marilor scriitori punct metode _extra?rg:h-

- pentru a reconstitui de- nare care, cu ajutorul in-
actorul Michael Lonsdale mersul creator al aces- formaticii, laserului, chi-

reuseste sa redea fiorul
emotional. temerile si
e2itarile lui  Franz K.

tora.

Cercetatorii strabat pla-
neta pentru a descoperi
0 scrisoare, parcurg

miei si radiografiei, per-
mit precizarea cerneluri-
lor si hirtiei folosite,

mii structurarea indiciilor

Lonsdale este si inter- de kilometri' pentru un scrise In mod neorgani-
pretul principal. Berna- simplu bruion, asalteaza zat,  identificarea unei
dette Le Sachi este in- bibliotecile lumii si pe- miini. a unei scrieri. In

terpreta Feliciei. iar
Edith Scoba Gretei, prie-
tena si confidenta ei.
Spectacolul ilustreaza in-
teligent afirmatia lui
Kafka : ,,Nu pot iubi de-
cit daca obiectul dragos-
tei mele este aproape in-

tangibil”. scena

Andre  BRUNELIN:

GABIN

Simone
Signoret

In Pisica (1971). Intilnirea cu

Ferma (1)

E la o vreme incepuse a-lI preo-

cupa tot mai mult domeniul sdu

— La Pichonniere. Intre altele, sl-

daugase crescatoriei de bovine si
una de cai. Culorile lui Gabin": cazaca
galbena, sapca mov erau din ce in ce mai
des vazute la cursele de la Vincennes sau
din provincie.

Pe Jean 1l vizita la ferma, deseori, un
oaspete nu ca toti ceilalti : Georges Peig-
not, o cunostinta de pe vremea n care,
singuratic Tncd, Gabin venea sa-si Tncheie
serile Tn barul ,I’'Etape". Istorioara de
fata meritaa firelatata, Tntrucit ilustrea-
za, Tnca o datd, o anume trasatura de ca-
racter a lui Jean.

Nemaiavind ce face (isi vinduse micul
bar) si nefiind Tnsurat, Peignot venea zil-
nic, pe la orele 16, sa-si vada prietenul.

Potrivit obiceiului, cei doi nu schimbau

trec sdptamini ntregi a-
plecati asupra unor ebose
ilizibile. Grupati

= Celebrul cintaret de
culoare 'este eroul
piese de teatru scrisda de
Phillip Hayes Dean. Pe
Teatrului

Paul Robson

imagine : O pagina de
bruion a Legendei Sf.

ntr-o Julien de Flaubert.

— omagiu

Goldner din New York,
Paul Robson va fi inter-
retat de actorul Avery
rooks, acompaniat la
pian de Ernie Scott.

unei

John

in urmatoarele patru ore decit foarte pu-
tine cuvinte. Jo-picioare-lungi (cum 1l po-
reclise Gabin) era un ins cu tinuta Tngri-
jita si deloc vorbaret, lucru mult apreciat
de Jean. Nu tot atit de bine Tl suporta,
insa, si Dominique. Cind Jean turna, il
chema seara la masa ; deseori 1l aducea
chiar el. Se asezau fiecare la cite un ca-
pat al mesei, cu Dominique Tntre ei, care
,»S€ amuza" ascultindu-le ,,conversatia”.

— Esti multumit de scenele turnate as-
tazi ? Intreba Peignot, dupa un rastimp.

Treceau cinci minute bune pina ce Jean,
cu nasul in farfurie, se hotara sa-i ras-

punda : )

— N-as zice ba.

Dupa alte citeva minute, Peignot
adauga

— Ce joci miine ?
Intre timp, Dominique se ducea la bu-
catdrie, sa taie friptura. Cind se reintor-

cea, 1l auzea pe Jean raspunzindu-i, in
sfirsit, lui Peignot :
— Tnca nu stiu.

Pentru a-si distra putin prietenul care
se cam plictisea, Jean 11 chema ca figu-
rant in unele dintre filmele sale. Peignot
luase treaba Tn serios, mai-mai sa se in-
scrie la un curs de artd dramatica. Bine-
Tnteles cd Jean nu a avut mereu ocazia
sa-i ofere posibilitatea de a face figura-
tie. Dar Peignot nu l-a inteles si a mers
pind acolo Tneit a_rupt Ie(iyatura de priete-
nie cu Jean. Intllnindu-I intr-o zi — ne
spune biograful lui Gabin — l-arh ascul-
tat explicindu-mi foarte serios pentru ce
se suparase pe Jean. Concluzia lui, savu-
roasa si tragica totodata, m-a uluit :

— Cred ca intelegi... S-a temut ca, pina
la urma, p sa-i sterpelesc rolurile, ce
mai...

Nu stiu daca Jean a aflat vreodata ce
anume li reprosase Jo-picioare-lungi...
Dar. intrebindu-1 Tntr-o zi ce mai stie
despre el, mi-a raspuns lapidar :

— E-un natarau !

Totusi, peste un timp, cind Peignot a
ramas fara o letcaie si a venit sa-i ceara
ajutor, Jean l-a gazduit la ferma sa, ofe-
rindu-i casd, masa si bani de buziinaT...

DAR iata cd In vara antilul 1962 —
mai exact Tn noaptea de 27.spre ,28iulie

Cartea spaniola in Romania

m DESCHISA la 8 februarie, In Salo-

nul Italian al Bibliotecii Nationale din
Madrid, expozitia  ,,Cartea spaniola in
Romania" prezintd publiculul vizitator

peste 200 de titluri din literatura spaniola
traduse la noi de-a lungul timpului, pre-
cum si numeroase studii le hispanistica,
lucrari didactice, carti de calatorie si
opere de artd, bucurindu-se de aprecieri
deosebite din partea specialistilor si a
mijloacelor de comunicare Tn masd. Ast-
fel, ziarele ,Diario 16", ,El Pais", ,Ya"
si ,,ABC" au subliniat ineditul unei ast-
fel de expozitii, considerind-o drept un
model care se cuvine a fi repetat cu
alte tari, iar Radio Nacional, in progra-
mul cultural din 10 februarie, oprindu-se
mai intfi asupra primelor traduceri ro-
manesti, realizate in urma cu 150 de ani
— Lazarillo de Tormes, Don Quijote,
Celestina etc. —, s-a ocupat pe larg de
partea contemporand a expozitiei, avind
cuvinte de lauda pentru numarul mare
de traduceri publicate la noi Tn ultimele
decenii, precum si pentru studiile de his-
panistica si interpretare criticd. La rin-
dul sau, radio Onda Madrid, Tn convor-
bire directa cu poetul si hispanistul ro-
man Darie Novaceanu, initiatorul si or-
anizatorul expozitiei, a facut o _trecere
In revista a_principalelor traduceri roma-
nesti, angajindu-se dupa aceea intr-un
foarte interesant si sugestiv dialog _asu-
pra problemelor si tehnicii traducerii.
Editat Tn conditii grafice de exceptie.
Catalogul care Tnsoteste aceasta expozitie
este deschis de un cuvint Tnainte semnat
de Juan Manuel Velasco Rami, directo-
rul General al Cartii si Bibliotecilor din
Ministerul Culturii al Spaniei, cuprinzind
un studiu monografic (Spania, cea din-
totdeauna) al cartii spaniole in tara noas-
tra si o Bibliografie selectiva repartiza-

td pe sase mari capitole : proza, poezia
si teatrul ; istoria, critica si teoria litera-
rd ; arta si stiinta ; carti si memoriale
de calatorie ; didactica si miscelanea.
Raminind deschisd pe o duratd de 30
de zile, aceasta expozitie, ilustrind in
mod sugestiv valoarea hispanisticii roma-
nesti si a scolii noastre de traducere, re-
prezintd o Tmplinire a bunei colaborari
culturale romano-spaniole pe linia cu-
noasterii si pretuirii reciproce, fapt pus
in evidenta si de numerosii scriitori spa-
nioli contemporani tradusi la noi —
Alonso Zamora Vicente, Carmen Laforet,
J.M. Caballero Bonald. Carlos Buusono,
Antonio Buero Vallejo, Juan Garc’a Hor-
telano, Armando Ldpez Sa’inas, Carmen
Martin Gaite, Alfonso Grosso etc. — si
prezenti in expozitie la data inauguraril.

N. L

Michel Zevaco

= Personajul  merita
cele 146 pagini de pre-
fatd care-i sint consa-

crate : Michel Zevaoo (in
imagine), foiletonist i
romancier cu popularita-
te. El a avut o viata la
fel de surprinzatoare ca
si eroul sau, Pardaillan,
ale carei faimoase aven-
turi, publicate in ,La
Belle Epoque"”, sint re-
luate azi integral Tn trei
volume groase din colec-
tia ,,Bouquins”. Corsican
autonomist, uneori anar-

tracasari

principalul sau titlu de
glorie l-a constituit acea
serie de zece romane de

mane au Tmbogatit ziare
siedituri. Aventurile lui
Pardaillan se intind in-
tre 1572 si 1614 si  nu
sint lipsite de dueluri,
Tntemnitari, uneltiri, in-
trigi de palat, cavalcade,
incendieri, otraviri etc.
Jean-Paul Sartre po-
vestea in Cuvintele cum
devora in copilarie foile-

toanele _lui Zevaco:
politienesti. Dar ,Eroii sdi reprezentau
1 i poporul ; ei faceau si

desfaceau imperii, prezi-

hist. profesor, militar cana si % ceau, Tnca din secolul al
i : J ! pa si spada care adu- 2

élea\t/réﬂi't I\c/gfgberlu Zevar%?m'f‘ ceau in atentia cititori- XVl-lea, Revolutia fran-
cindu-1 la duel ep mi- lor pe oavalerul Par- ceza, protejau prin  bu-
! : p daillan, redutabil  spa- = : ~
nistrul de interne. EIl a dasin si iustitiar pobular natatea sufletului pe re
fost de partea luptei n secolul al )PVP—Iea, gii-copii sau regii-nebunl
pentru Dreyfus, pentru Aparute n foileton in- Tmpotriva ministrilor lor,

feministe, Tmpotriva le-

tre 1902 si 1912, apoi in

1i pedepseau pe regii rai.

zuitilor. Pentru aceasta a volume la ,Fayard" sl Cel ma>i important dintre
platit cu procese. con- ,, Tallandicr”, intre 1907 ei, Pardaillan, era maes-
damnatri, Tntemnitari, si 1926, aceste zeoe ro- trul meu",

— Jean avea sa traiasca, Tn chiar ferma
sa, 0 drama neasteptata. Sapte sute de
agricultori din regiune i-au Tncercuit lo-
cuinta, cea denumitda Moncorgerie. 11 acu-
zau de cumul, pretextind ca se numara
B_rintre cei care, desi_aveau o profesie
ine remuneratd, cumparasera si exploa-
tau paminturi agricole... S& nu uitam,
insd, ca celebritatea lui Gabin Tnsemna,
pentru acesti agricultori furiosi, cea mali
sigurd garantie ca mijloacele mass-media
aveau sa relateze dupa aceea, pe larg, in-
terventia lor. In privinta aceasta, ce-i
drept, le-au fost chiar depasite sperantele.

~DUPA-AMIAZA — Isi aminteste ad-
ministratorul fermei, Bernard Odelant —
am observat 0 masina Simca rotindu-se
neintrerupt in jurul La Pichonnierei. In-
tii, nu mi s-a parut nefiresc, Tntr-atit
eram obisnuiti cu lumea venitad sa dea
tircoale domeniului, datoritda personalita-
tii domnului Gabin. Ba unii chiar intrau
in curte, mai cu seama turistii, dornici sa
viziteze locul S-a Tntimplat ca, uneori,
domnul Gabin sa fie acasd, ceea ce in-
cinta vizitatorii ; nu insa si pe eL

— Aici nu-i centru de pelerinaj, zicea
el. pe-un ton deloc Tncurajator.

Intr-o zi, un tinar i-a raspuns :

— Domnule Gabin, noi dam bani ca sa
va admiram la cinematograf. Atunci de
ce sa nu va putem vedea si asa... gratuit?

Nu prea convins, Jean i-a Tntors-o :

— Bine, bine... Da’ eu vin la dumneata?

— Ce n-am da sa veniti | Ati fi_atit de
bine primit | i-a replicat, fara sfiala, fti-
narul.

Gabin a suris blind, socotind simpatica
reflectia. Si a plecat, Tngaduind oamenilor
sa viziteze boxele si cail".

MASINA care dadea ocol proprietatii in
ziua aceea nu facea altceva decit sa

spioneze. Ceea ce Ti interesa pe organiza-
torii ,,operatiei" era ca Jean sa fie acasa.
Si era ; nu plecase incd la ai sai, aflati
n vacanta la Deauville.

Jean avea serioase motive sa se consi-
dere perfect integrat Tn mediul agricol al
regiunii : se avea bine cu toata lumea,

iar oamenii chiar pdreau sa fi uitat ca
el era si Jean Gabin, actorul. Discuta cu
toti problemele care 1i interesau — des-
pre pamint, animale si diferite greutati,
despre viata ruralda. Comportarea sa, mai
mult decit corectd, era lucru stiut. ,,Nu a
furat pe nimeni, dimpotriva, a fost mai
degraba furat", subliniazd si astazi Ber-
nard Odolant.

Delegatia celor sapte sute, care s-a pre-
zentat in fata lui Jean, era alcatuita din
treisprezece membri. Seful ei, Potier. a
Tnceput a-i vorbi despre unele responsabi-
litati municipale, insistind asupra ideii ca
s-ar cadea sa arendeze cele doua ferme
(mai_mici) de la Digny si Merlerault, in-
trucit ar trebui sa-i ~fie destul cu La
Pichonniere. Pe moment, Jean s-a ener-
vat putin, — terenurile amintite erau cele
care 1i furnizau ovazul pentru cai. Dar
Potier nu se dadea batut Atunci, Jean
a hotarit :

— In conditiile acestea, voi vinde totul |

— Nu sa le vindeti vrem, ci sa le aren-
dati !.-

Redevenit calm, Jean le-a aratat cd nu
ar putea fi de acord cu asemenea solutie,
cd tot ceea ce poseda fusese cumparat
cinstit, cu bani cistigati de pe urma fil-
melor, bani pe care i-ar fI putut plasa
in bunuri imobilare. aducatoare de mai
mari venituri, dar ca din totdeauna Tsi
dorise o0 ferma, ntrucit iubea pamintul,
animalele, viata la tara. Si le-a mai spus
ca aici avea de;gind sa-si incheie viata.

ntre timp, destui intrasera in gradina
de zarzavat, calcind in picioare straturile
de cdpsuni si restul.

— Daca nu cedati, vor strica totul, I-a
avertizat Potier, oarecum Tngrijorat

— Mi-ar strica munca de-o viatd, a ras-
puns Jean, fdra sa-si piarda stapinirea
de sine. Sint corect, spuneti-le sa fie si ei
tot asa de corecti... Sint Tn drepturile
mele, nu am frustrat pe nimeni.

Sa-i fi fost oare teama ? Oricum, nu a
lasat s& se Tntrevada nimic.

Traducere si adaptare de
Elsa Grozea
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O carte romaneasca
de

comparata in Japonia

literatura

QFIRSITUL anului 1088 a adus
o0 ineditd si interesanta martu-
rie_a aprecierii culturii. romanesti in
straindtate : editura Kcisd Siiobo din
Tokyo a publicat cartea lui Adrian
Marino. Etiemble ou le comparatisme
militant in traducere japoneza — pri-
ma aparitie la Paris in_editura Galli-
mard. 1982. Traducatorii sint Wata-
enabe Hiroshi, profesor de literatura
comparata_ la Universitatea Fuzan din
Tokkyo, si Sato Nobuhiro. asistent de
literatura japoneza.
Cartea este prezentata de editurd ca
,.0 operd entuziasta care discutd ade-
varata conditie a literaturii comparate
moderne, luind ca baza punctul de ve-
dere universalist al lui Etiemblc".
Watanabe Hiroshi, specialist in lite-
ratura franceza si un foarte compe-
tent comparatist, a tradus pina acum
in japoneza lucrari si manuale ca Li-
teratura comparatd de H. Frentz- si
N.P. Stallknecht, Ce este literatura eotnparata de P. Brunel,
Pichois Si. AM. Rousseau. Credintd si literaturd de Philip Strat-
ford. Watanabe Hiroshi subliniaza Tn postfata traducerii importanta
cartii si contributia personald a autorului la definirea_conceptului
de ,,comparatism militant” si a obiectivelor literaturii comparate
moderne._Dupd Adrian Marino, militantismul critic al lui Etiemble
reprezintd o solutie pentru criza literaturii_comparate, ,,insd ideile
originale ale autorului,_ca teoretician si critic literar, se detaseaza
pe " tot parcursul lucrarii®.

Cartea justifica alegerea traducétorilor prin actualitatea tema-
ticii si Tmbinarea unui ritm_viu al expunerii, adesea sub forma
controversei de idei, cu bogatia informatiei — peste 900 referinte
bibliografice despre numeroasele carti si articole ale lui Etiemble,
multe din ele cu titluri-soc (,,Sase eseuri despre trei tiranii" —

1947, ,,Caile non-comunicérii" — 1955. ,,Pacatul cu adevarat capi-
tal’’-- 1957. ,Contraotravurile mele”. ,Eseuri de literatura (intr-a-
devar) comparatd” — 1974. ,Foc asupra eurocenttismului™ — 1979;

titlul cel mai important ,,Comparaison n’est pas raison" l-am putea
traduce aproximativ prin ,,A compara nu Thseamnd_a_avea drep-
tate” — 1977) si lucrarile unor numerosi comparatisti contempo-
rani. cit si anticipdrile ilustre, de la clasicii chinezi la Voltaire.
Leibniz, O. Goldsmith, Herder, Goethe.

Etapele demersului comparatist modern, sistematizate n vi-
ziunea lui Adrian Marino, sint . 1) critica vechiului comparatism
istoricist. limitat si Tnchistat. 2) afirmarea ideii de comunicare-
schimburi-cooperare culturalda si inte?rarea valorilor _ce se des-
prind din toate literaturile lumii. 3) finalitatea practica si _rolul
privilegiat al comparatismului universalist si internationalist in
formarea unui nou umanism, pe masura epocii noastre Si atit-de
necesar ei, implicarea_comparatismului in dialogul si confruntarile
actuale de idei — obiectivismul pozitivist fiind exclus.

Este o conceptie globala si activa. ,militanta”, destinata sa
aduca studiul literaturii la niveluLaltor discipline umaniste. — de
exemplu, lingvistica moderna — care au ajuns Tntr-o masura mult
mai mare la_o viziunedglobal_é a obiectului lor. ca realitate unitara
spre deosebire de studiul diacronic pe firul unei singure sau a
citorva literaturi.

Pe de altd parte, cartea lui Adrian Marino apare ca o opera
necesara si exemplara prin caracterul sau sintetic si folosirea de
date din_multiple ramuri_ale cunoasterii — istorie, sociologie, ling-
vistica, filosofie. Se realizeaza astfel un ansamblu coerent si efi-
cient. intr-un domeniu in care se manifestd nu numai ramasitele
unor ideologii perimate sau nefaste, ci si 0 excesivd tendintd spre
ultraspecializare si_ fragmentare a cercetarii, odatd cu transforma-
rea criticii si teoriei literare Tntr-o disciplind cvasi-esoterica. ob-
scurizatd de metalimbaje proprii  sau adiacente (psihanaliza,
semiotica).

T~)IN punctul de vedere al criticii literare japoneze

+“'si al niponologilor straini, cartea lui Adrian
Marino este de asemenea binevenitd. Traducatorii releva ,rolul
literaturii comparate Tn clarificarea problemelor complicate puse
de relatia dintre rasarit si apus, dintre literaturile si popoarele
asiatice si cele europene"”. Se stie ca in perioada de dezvoltare
rapida a literaturii japoneze moderne, care a urmat reformei Meiji
(1868). ea a pendulat intre traditionalism si occidentalizare. Fuku-
zawa Yukichi g1835—1901) dorea chiar Tnlocuirea totald a Tnvata-
turii traditionale confucianiste prin ideologia si stiinta occiden-

. tala. iar critici literari ca Watanabe Kazuo (1901--1976), cel mai
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bun traducator strain al lui Rabelais, si Hayashi Tatsuo (1836—1984)
si-au consacrat aproape intreaga opera literaturilor si artei euro-
pene.

Se poate spune ca japonezii_au avut mult timp un complex de
Izolate si neintelegere, nu de inferioritate, fatd de Occident, pri-
vind propria_lor literaturd. Ei au intuit dificultatea Tntelegerii sale
de catre straini, din cauza problemelor puse de limbda, scriere si
unele aspecte specifice ale gindirii japoneze, mult accentuate in
erioada de izolare a sogunatului Tokugawa (1636—1868). Situatia
iteraturii japoneze exemplificd pregnant aspectul caracteristic al

schimbului_ unilateral de valori, care a existat multd vreme intre

Occident si popoarele neeuropene.

Dacéd Tn arta plasticd, mal ales in pictura si fotografie. n arhi-
tecturd si artele decorative, influenta artei orientale prin inter-

., mediul Japoniei a fost rapida si puternicd ncepind din Ultimele

decenii ale secolului trecut — preluarea unor elemente ale esteticii
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japoneze a facut chiar sd se vorbeasca de ,japonism™ cu prilejul
unor expozitii recente (1988, la_Paris si Tokyo) — literatura japo-
nezd a ramas putin cunoscuta, cu exceptia citorva mari opere
clasice.

Dupa al doilea razboi mondial s-au facut numeroase traduceri,
dar a existat o slabd preocupare. méai ales la_niponologii straini,
Bentru aspectele comparatiste_in afara studiului influentei chineze.

. Keene si |I. Morris observa contrastul dintre evul mediu euro-
Pe_arl si_inflorirea literaturii japoneze in secolele 8—10. cind poezia
irica si romanul ating o maxima stralucire, apar eseul, jurnalul
literar ", ,poetic”, o crificd literard si o hermeneuticd proprie. Mai
sint Tnsa multe alte deosebiri sau coincidente a caror evidentiere
poate situa mai bine trasaturile specifice si valoarea literaturii
Japoneze. Mentionez numai umanismul lui Kenko Yoshida (sec.
13—14, ,insemnari din_clipe de rdgaz"), comparabil celui al re-
nasterii italiene timpurii si al lui Montaigne, asociat cu sensibili-
tatea pentru natura sl enuntarea unor principii estetice care au
ramas pina azi componente ale spiritualitatii japoneze.

""Jn merit deosebit al ,,noului comparatism” si al

cartii lui Adrian Marino este depasirea semni-

ficatiilor pur literare, consecinta fireasca a sensibilitatii si dis-

onibilitatii unor_spirite cercetatoare, nelinistite, atente la suges-

iile actualitatii. Traducatorii japonezi remarca ,,implicarea litera-

turii comparate in problemele politice si ideologice ale lumii con-

temporane” si faptul ca ,exista o puternicd tenta politica si_ideo-

logicd Tn parerile lui Adrian Marino, dar dacd ne gindim la

punctul sau de vedere ca savant din Europa rasariteand, se poate
spune ca aceasta tendintd este naturald"”.

Sub acest aspect se reliefeazd doua probleme de rezonanta
majora, aceea a relatiilor culturale est-vest si a umanismului n
epoca noastra.

Construirea unei teorii generale a literaturii, a unei poetici
gen_erale, nu se poate face decit pe baza unui sistem de invariante

erivat dintr-o experienta literara si lingvisticd universald. Etiem-

ble a afirmat existenta unor valori universale, reale. in toate li-
teraturile. ,,mari sau mici, scrise sau orale, ilustre sau necunos-
cute”. De aceea, ele trebuie integrate sistematic 1Tn literatura
universald, printr-un efort de cunoastere bazat pe simpatie si
curiozitate. Dar euroccntrismui. Rationalismul si sovinismul literar
al unor reprezentanti ai literaturilor zise ,mari" se situeaza pe c
pozitie contrarie. Termenul de ,provincialism" este aplicat atit
acestei izolari de Pe pozitii _de superioritate, cit si unor manifes-
tari — poate reactive si oricum mai scuzabile — ce apar uneori
in cadrul literaturilor ,,mici" : orgoliu local, satisfactie ekcesiva
produsa de aprecierile din Occident, desi in,realitate‘ele se lovesc
de bariere lingvistice si editoriale.

Cunoasterea sl scoaterea din izolare a micilor si ,.exoticelor"
literaturi are o importantd vitald pentru conservarea unor valori
traditionale ale tarilor subdezvoltat?, amenintate de imperialismul
cultural. Acest fenomen atinge domenii variate : el are manifestari
lingvistice.. ca invazia termenilor din limbi de mare circulatie, do
obicei engleza. In vorbirea colocviala (de ex. ,le franglais” si ,le
,,Ja{)arcljglals") sau Tn limbi literare si Th metalimbajele stiintifice :
sint; de asemenea, de mentionat asocierea cu imperialismul eco-
nomic si frinarea — uneori — a eforturilor de decolonizare.

Etiemble a cerut redefinirea relatiei Orient-Occident. a termino-
logiei literare si_a criteriilor de apreciere valorica de pe pozitii de
egalitate d((efliné., precum si ,0 constiintd  friternationalistii a
oamenilor de culturd de pretutindeni.

Notiunile esentiale care caracterizeaza atitudinea comparatis-
mului militant sint : universalismul, egalitatea tuturor popoarelor,
aprecierea fara bariere si prejudecati a creatiei lor spirituale,
Aceste idei conduc la noul umanism, ,.care rezuma si concentreaza
obiectivele de atins". Umanismul epocii noastre nu poate fi decit
o rezultantda a asimilarii tuturor modelelor umanitatii, care au
existat de-a lungul veacurilor sau au fost imaginate in mod ideal,
visate de toate popoarele.

Literatura, studiatd comparat, va putea defini conditiile umane
ale epocii noastre, din punct de vedere moral, social, ideologic,
deoarece ea ne permite cunoasterea celor care au scris-o. Noul
umanism, mult mai cuprinzator decit cel clasic bazat pe modelul
greco-latin, va putea contribui la o rezolvare pagnica, ,umand" a
conflictelor contemporane — depasirea discriminarilor de orice fel
fiind o conditie esentiala. Diversele ,forme ale. barbariei contem-
porane™ (razboiul) evidentiaza actualitatea umanismului si rolul
ce-i revine Tn epoca noastra.

Obiectivele enuntate presupun un efort perseverent, caci sub-
stratul ideologic al multor: fenomene negative este rezistenta sub-
tila a unor intelectuali occidentali, izvorita din convingerea an-
cestrala a superioritatii lor — complexul de superioritate occiden-
tal a carui demitizare o proclama Etiemble si. dupa el. Adrian
Marino. Tntr-un limbaj propriu si cu noi argumente.

PRIN dezbaterea unor probleme de stringenta actualitate si prin
realizarea unei adevarate osmoze a literaturii cu viata, Etiemble
sau comparatismiil militant se afirma ca ,,un excelent model a
ceea ce trebuie sa fie literatura comparata de azi“. Traducatorii
japonezi, a caror opinie am citat-o. Tsi Tncheie aprecierile Tn post-
ata lor aratind ca s-au angajat in traducerea lucrarii ,cu con-
vingerea cd ea contine propuneri stimulatoare pentru lumea lite-
rara japoneza". Pentru ' cercetdtorii romani, cartea lui Adrian
Marino este un Tndemn de a face-sa intre in circuitul mondial
cit mai multe valori de semnificatie universala ale literaturii'si
culturii noastre.

, tr lulia Mugescu

,,Romania literara"
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Prezente romanesti

AUSTRALIA

= Prestigioasa revista ,,Poe-
}\?/ Australia”, care apare la

elbourne, publica in nr. 111-
112/1988, poezia Ceva pentru
care merita sa pierzi o corabie
de Anghel Dumbraveanu. Tra-
ducerea apartine poetului ame-
rican Adam J. Sorkin.

JAPONIA

= La sfirsitul anului 1988 a
aparut, la Tokyo, sub redactia
prof. Isamu Taniguchi. volumul
In cautarea rozelor lui Eco (au-
tori : Umberto Eco, J. Dauphing,
T, De Lauretis, L. Mackey,
C. Rubino. R. Yeager etc.), in
care este inclus si studiul Cau-
tarea simbolurilor ascunse de
Tatiana Slama-Cazacu — tradu-
cere in limba japoneza a arti-
colului Numele trandafirului, de
U. Eco, in analizd dinamic-
eontextuald, din ,Secolul XX",
1983 nr. 8—10. si a studiului In
cautarea semnelor ascunse, din
volumul Analiza dinamic-oon-
tl%él{ualé a textului literar. Bari.

R. r. BULGARIA

e Televiziunea bulgara a
transmis, pe canalul I. filmul
documentor roméanesc de lung
metraj Noul teatru vechi, con-
sacrat  noii cladiri_si istoriei
Teatrului ,,Maria_Filotti" din
Brdila. Regia apartine regretatu-
lui cineast de la studioul ,,Sa-
hia“, Mirel lliesu.

PORTUGALIA

= In orasul Cascais din Por-
tugalia, sub auspiciile Camerei
municipale, au fost inaugurate
.Zilele filmului romanesc™ In
holul Teatrului ,,Gil Vicente",
unde are loc manifestarea, au
fost expuse fotografii Tnfatisind
aspecte ale dezvoltarii  culturii
si Tnvatamintului in  Romania,
carti documentare despre isto-
ria neamului_roménesc, o vitri-
na speciala fiind dedicata volu-
melor din croatia poetica a lui
Mihai Eminescu.

SPANIA

=  Comitetul
pentru Istoria  Tehnologiei
(I.C.O.H.T.E.C.) care functio-
neaza pe linga diviziunea de
Istoria stiintei a Uniunii Inter-
nationale de Istoria si Filosofia
Stiintei (1.LU.H.P.S.) a organizat,
la Madrid, 7in toamna acestui
an, o conferinta sub genericul
lluminismul si dezvoltarea teh-
nicii. Din Romania a fost pre-
zent dr. Liviu Sofonea de la
Universitatea din Brasov cu
comunicarea lluminisinul si ro-
manii din.Transilvania. Aspecte
din istoria tehnicii, comunicare
realizatd Tn colaborare cu Sl-
donia Puiu, cercetator la Bi-

International

blioteca Academiei R.S.R. din
Cluj-Napoca.
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