EVENIMENTELE istorice cruciale, modificatoare
de destin national, devin Tntotdeauna si mari teme
literare. Dar ele Tnriuresc Tn chipul cel mai direct si
evolutia Tnsadsi a literaturii, a procesului creator si in
general a culturii, imprimind noi orientari, deschi-
zind orizonturi, eliberind elanuri si aspiratii, desca-
tusind energii  spirituale. A considera actul de la
23 August 1944 reperul istoric major al unei perioade
literare distincte sub toate aspectele, cu profil
inconfundabil, reprezinta, din perspectiva contempo-
raneitatii, o atitudine metodologica pe cit de fireasca
pe atit de adecvata la realitatea literaturii romanesti
contemporane. Schimbarile nu s-au produs, de buna
seama, de la o zi la alta, Tnsa este fapt istoric dovedit
cd Tndatd dupa victoria revolutiei de eliberare sociala
si nationald, antifascista si antiimperialistd climatul
'literar si cultural din tara noastrd s-a modificat sub-
stantial, Tn sensul unei efervescente spirituale ale
.cdrel roade, Tn ciuda complexitétii si a contradictiilor
epocii, nu au Tntirziat sa apara. ingreunata o vreme
de 6 serie de greseli, determinate, cum sublinia secre-
tarul general al partidului, tovardsul Nicolae
Ceausescu in Expunerea la Plenara din noiembrie
1988, de manifestarea unor ,puternice conceptii

straine, de fapt antisocialiste, de negare a fortei si
capacitatii poporului roméan, a clasei muncitoare, de
negare a insasi istoriei, a limbii si culturii roméane",
evolutia ascendenta a literaturii noastre si-a regasit
marile avinturi si resurse Tn epoca inaugurata de
Congresul al 1X-lea al Partidului, eveniment ce a
marcat o profunda transformare revolutionara 1n
toate sectoarele vietii sociale din Romania.

Afirmarea puternicd, Tnfloritoare a aptitudinilor si
energiilor creatoare, Tntr-un climat de Tnnoiri adinei
si de stimulare Tnsufletita de spirit patriotic a vietii
spirituale, constituie expresia cea mai vie a partici-
parii literaturii la marile Tnfaptuiri ale epocii des-
chise de Congresul al IX-la. Literatura creata 1n
acesti ani oglindeste in mod specific mersul consec-
vent Tnainte al societatii noastre socialiste, cu proble-
matica si nazuintele omului contemporan, cu aspi-
ratiile si framintarile sale, cu intreaga sa, atit de
bogatd si diversa, viata sociald si launtrica.

Tn acest an aniversar, anul 45 al istoriei noastre
noi, necesarele retrospective vor pune si mai reliefat
Tn lumina strinsa relatie dintre literatura si desfa-
surarea procesului social-istoric. Tn acest spirit este
conceputd dezbaterea analiticd initiatda de revista
noastra Th urma cu citeva numere. Marile tendinte si
liniile de forta ale evolutiei literaturii roméne con-
temporane, operele si autorii care si-au adus o
contributie majord la configurarea peisajului literar
al acestei perioade, eforturile de apropiere a creatiei
de existentd, sensurile recuperarii si valorificarii
mostenirii culturale si literare, corelatia strinsa dintre
literatura si celelalte planuri ale vietii spirituale, cu
un accent necesar pe dezvoltarea cercetarilor istorice,
filosofice, ca si luarea Tn consideratie a celorlalte
arte — iatd un amplu cimp de cercetare si reflectie,
deschis participarii largi si competente la o discutie
pe care o dorim deopotrivd animatd si substantiala,
Tn spiritul democratic propriu Tntregii noastre socie-
tati. A pune Tn valoare marile realizari din spatiul
literaturii noastre noi, a medita asupra creatiei din
acesti 45 de ani care au schimbat atit de profund
structurile sociale si Tnsasi infatisarea tarii, a trasa,
pe baza unor temeinice si avizate exegeze, conturul
literar al perioadei istorice Tncepute prin victoria
revolutiei de eliberare nationala si sociala, anti-
fascista si antiimperialistda Tnseamna, in fond, si un
angajament ferm fatd de viitor, un angajament
exprimind continuitatea pe o noua treapta a istoriei
a celor mai viabile si mai fertile trasaturi ale lite-
raturii contemporane. Fiindca retrospectivele au
Tntotdeauna si semnificatia unui Tndemn, sint garantia
viitorului.

Romania literara"

Romania
literara

Saptaminal editai de
Uniunea Scriitorilor din

Republica Socialistda Romania

. (Paginile 12—13)

IIA
NOUA, GEOGRAFIE A PATRIEI

MIHAI OLOS. Sculpturi in lemn

MARTURISIRE

Despre tara mea sa scriu

Nu astept indemn de-afara
Si-o strabat si-o simt si-o stiu
Fara chiar sa mi se ceara.

Nimanui nu sint legat

Prin cuvint, prin vis, prin viata
Cum acestui lut bogat,
Care-n limba sa ma-nvata.

Si ma face sa-nteleg
Din prielnica-nflorire

A pamintului Tntreg
Partea sa de nemurire.

Pentru nimeni si nimic

N-ar umbla pe-o alta cale
Trupul meu cu mult mai mic
Decit rostul tarii sale.

Nici nu cer Thcununari
Pentru ce-i firesc sa fie
Intru dorul unei tari
Care crede-n poezie.

Sint facut sa nu ma schimb -
Dupa cum se schimba vintul —
Tntrupare fara nimb

Care-si apara cuvintul.

Nimanui nu ma opun,

Dar nimic nu ma opreste
Despre tara mea s& spun
Cite-un vers, pe romaneste.

George Tarnea

A



Din 7 In 7 zile

0 conditie
a stabilitati
si dezvoltari
mondiale

RELUAREA lucrarilor celei de-a 43-a sesiuni a Adu-
narii_Generale a Organizatiei Natiunilor Unite (a carei
prima parte s-a desfasurat Tn ultimul trimestru al
anului trecut) oferda o imagine a lumii in fata proble-
maticii ei majore, preocupante. Tn tematica supusa dez-
baterii, un loc central ocupa problemele economice, ne-
cesitatea gasirii unor solutii viabile, eficiente imediat
si pe termen lung, pentru dificultdtile economice si
financiare cu care sint confruntate marea majoritate a
tarilor lumii, . B . .

Evident, fiecare tara are propriile ei probleme si tre-
buie sa le afle solutii specifice. Si nu numai tarile lu-
mii a treia cunosc dificultati, ci si multe dintre tarile
zonelor mai dezvoltate si chiar ale celor puternic dez-
voltate din punct de vedere industrial. O dovedesc fe-
nomene ca somajul care afecteaza mase de oameni din
tarile capitaliste dezvoltate — si nu numai din aces-
tea —, scumpirea preturilor, reducerile bugetare in sec-
toare prioritare pentru societate — sanatate, Tnvata-
mint, cultura —, lipsa de locuinte pentru categorii Tn-
tregi de oameni, saracia din nou la ordinea zilei etc.,

auza obiectivd generala numarul unu a dificulta-
tilor economice pe care le cunoaste lumea este dis-
functionalitatea economiei mondiale, determinati de
existenta si adincirea unor mari decalaje Tntre gradul
de dezvoltare al diverselor tari ale lumii. Subliniind
faptul ca in ultimii ani s-a marit prapastia dintre ta-
rile bogate si cele sarace, secretarul general al partidu-
lui nostru, presedintele Romaniei, tovarasul Nicolae
Ceausescu, ardta Tn Expunerea la marele forum de-
mocratic din noiembrie 1988 ca este necesar sd _ se
puna capat actualei situatii economice si_financiare
internationale si, Tndeosebi, politicii de saracire a ta-
rilor in curs de dezvoltare, si sa se actioneze pentru o
solutionare globalda a problemei datoriilor externe,
pentru o noud ordine economica mondialda, bazata pe
relatii de deplind egalitate si echitate intre state, care
sé_asi?u[e progresul mai rapid al tuturor tarilor si, in
primul rind, al celor ramase tn urma. Evidentiind mu-
tatiile structurale survenite pe harta politica a lumii
dupa cel de-al doilea rdazboi mondial, cind prabusirea
sistemului colonial a dus la aparitia de zeci si zeci
de state dornice sa-si consolideze si pe plan econo-
mic independenta politicd dobinditd, secretarul gene-
ral al partidului nostru a aratat ca sistemul de re-
latii internationale nu a tinut pasul cu aceste prefa-
ceri Tnnoitoare pe care le-a cunoscut omenirea. Ve-
chea ordine economica, perimatd, s-a transformat in-
tr-o frind in calea progresului tinerelor natiuni in-
dependente, a dezvoltarii  majoritatii  popoarelor,
agravind fenomenele de criza, distorsiunile din eco-
nomia mondiala.
_Mentinerea_ si_ adincirea decalajelor, extinderea sa-
raciei creeaza riscul unor grave consecinte economice
si sociale, si aceasta hu numai in zonele sau regiunile
In care se afla tari in curs de dezvoltare, ci chiar si
in Nordul bogat. De aceea, Romania, resedintele
Nicolae Ceausescu subliniaza ca principalul obiectiv
al noii ordini economice internationale este lichida-
rea subdezvoltarii, prin eliminarea definitivd a prac-
ticilor si mecanismelor ce o mentin si o adincesc, si
ca realizarea unui asemenea obiectiv constituie o ne-
cesitate obiectiva a progresului si pacii in lume.

In baza acestei conceptii revolutionare, profund
umaniste, tara noastrd a prezentat la O.N.U., incad din
1974, documentul de amplu rasunet intitulat ,Pozitia
Romaniei, cu privire la instaurarea unei noi ordini eco-
nomice internationalell, care a pus limpede in evi-
denta cauzele persistentei si accentuarii subdezvoltarii,
directiile de actiune pentru lichidarea acesteia, defi-
nind, totodata, corelatia dialecticd dintre factorii in-
terni si externi ai procesului dezvoltarii. Dind curs
consecvent pozitiilor exprimate in acest document,
Romania a participat activ, Tmpreuna cu celelalte tari
n curs de dezvoltare, la elaborarea, in cadrul dife-
ritelor organizatii si organisme _internationale, a unor
documente de baza pentru definirea modalitatilor de
Tnfaptuire a noii ordini economice mondiale.

Evidentiind cu putere faptul ca — asa cum de-
monstreazd experienta tarii noastre — efortul propriu
al statelor Tn cauza constituie un factor hotaritor,
presedintele Romaniei aratd cd, n actualele conditii,
un rol important revine cooperarii internationale, che-
mata sa se desfasoare Tn spiritul noilor principii ce
trebuie sa guverneze relatiile internationale : deplina
egalitate Tn drepturi, respectul integral al indepen-
dentei si suveranitatii, neamestecul n treburile in-
terne ale altor state, avantajul reciproc, excluderea cu
desavirsire a fortei si amenintarii cu forta. Colabo-
rarea_internationala este o prioritate Tn virtutea ur-
gentei solutionarii, Tmpreund, de catre toate natiunile
a unor probleme cardinale cum'sint : datoria externa,

stabilirea unui raport just Tintre pretul materiilor
prime si cel al produselor industriale, Tnlaturarea
protectionismului,  accesul neingradit la cuceririle

stiintel si tehnicii etc. Subliniind’ importanta deose-
bitd a colaborarii si cooperarii internationale, Tndeo-
sebi Tn productie, ca factor obiectiv, ca 0 necesitate
pentru lichidarea subdezvoltarii si o reala si generala
relansare a economiei mondiale, tovarasul ~Nicolae
Ceausescu arata, in cuvintarea rostitd la 26 ianuarie,
cd Romania se pronunta ferm Tmpotriva acelui tip de
cooperare, inechitabila, ce duce la subordonarea eco-
nomiei anumitor state fatd de aceea a altora sau mo-
nopolurilor straine. Avind in vedere cerintele strin-
gente ale situatiei actuale, presedintele tarii noastre
considerd necesard organizarea sub egida O.N.U. a
unei conferinte internationale la care sd participe toa-
te statele interesate si care sa duca la Tntelegeri ferme
privind solutionarea globala a problemelor subdezvol-
tarii, la promovarea unui nou tip de relatii Tntre
tate, la restructurarea radicald a mecanismelor eco-
nomice internationale, la transformari radicale in sis-
temul functionarii pietelor, preturilor, creditelor, ca
si in sistemul juridic si institutional al economiei
mondiale.

Cronicar

Viata literara

= La sediul Uniunii Scri-
ito ilor a avut loc o consfa-
tuire pe marginea pregatiri-
lor in_vederea’comemorarii a
0 sutd de ani de la moartea
lui Mihai  Eminescu. Au
participat Alexandru Balaci
si Constantin Toiu, vice-

resedinti ai Uniunii, lon

obana, secretar, Andi An-
dries, Zoe Dumitrescu Bu-
sulenga, Constantin Ciopra-
ga, Liviu Calin, Petru Cre-
tia, George Muntean, Geor-

e Munteanu, Z. Ornea, A-
exandru_Piru, Mircea Popa,
Valeriu Répeanu, Eugen To-
doran, G.l. Tohaneanu, Di-
mitric  Vatanianiuc, Teodor
Vargolici si Constanta Bar-
boi, director general adjunct
n Ministerul Educatiei  si
Tnvatamintului.

In cadrul discutiilor a
fost trecut Tn revista planul
aparitiilor editoriale consa-
crate Centenarului, sublini-
indu-se amploarea lui si
prezenta unor lucrari_meni-
te sd raspunda cererii per-
manente a cititorilor de ti-
parire a operei eminescie-
ne, precum si necesitatii a-
bordarii din unghiuri mereu
noi a acestei opere de catre

istoria _ literara. O atentie
deosebita  a fost acordata
colaborérii  cu alte foruri,

mai ales cu Ministerul Edu-
catiei si Tnvatamintului, 1n
organizarea unor actiuni co-
memorative Tn Bucuresti si
in alte localitati. A fost Tn-
fatisat, de asemenea, pro-
iectul  colocviului omagial,
cu participarea unor tradu-

Luna carftii la sate

BUCURESTI

= Comitetul de cultura si
educatie socialista al muni-
cipiului Bucuresti — Biblio-
teca Municipald ,,Mihail Sa-
doveanu", a organizat des-
chiderea la nivel municipal
a ,Lunii cartii la sate"” —
editia a XXIX-a, Tn comuna
Dragomiresti, sub genericul
,Literatura romana n anii
Epocii  Nicolae Ceausescu"
si ,,Epopeea constructiei so-
cialiste ' in  Romania". A
avut loc prezentarea volu-
mului_,.Istoria poporului ro-
man in conceptia presedin-
telui Nicolae Ceausescu”. A
prezentat dr. Marin Badea,
cercetator stiintific_principal
la Institutul de Studii Istorice
si_ Social-Politice de pe lin-
ga C.C. al P.C.R. A urmat
un dialog pe marginea as-
pectelor literaturii  contem-
porane la care au particiDat
scriitorii : George  Balaita,
vicepresedinte al  Uniunii
Scriftorilor si Mircea Cio-
banii.

Actorii  Cristina Deleanu
si Eugen Cristea de la Tea-
trul National. Monica Ghiu-
ta si Mihai Dinvalc de la
Teatrul Mic au oferit publi-
cului un micro-recital poe-
tic. Din {)artea gazdelor au
participat  lon Maracine,
primarul comunei, lon San-
du, secretar adjunct cu
propaganda.

= in comuna Chiajna,
din sectorul agricol llfov, a
fost prezentatd a doua edi-
tie a lucrarii ,,Transilvania,

stravechi pamint  roma-
nesc" de general locotenent
doctor llic Ceausescu, lu-
crare aparuta Tn Editura
Militara.  Volumul a fost
comentat de maior dr. loan
Talpes, redactor sef al
Editurii Militare.

= Biblioteca ,M. Sado-
veanu" a organizat, la scoa-
la din Dragomiresti, o ma-
nifestare la care Dinu Sa-
raru a vorbit despre lucra-
rile sale inspirate din viata
contemporana a taranimii.

Eminesciana

catori si exegeti de peste
hotare. =~ Au fost formulate
idei si propuneri care vor
imbogati planurile existen-
te si_vor contribui la cinsti-
rea Poetului pe masura ro-
lului sau fara egal in lite-
ratura si cultura romaneas-
ca.

Lucrarile consfatuirii au
fost conduse de Dumitru
Radu Popescu, presedintele
Uniunii Scriitorilor.

= La Editura Academiei
se afla sub tipar al 16-lea
volum, care va Tncheia mo-
numentala editie a operelor

lui _Mihai_Eminescu inaugu-
rata de Perpessicius. Volu-
mul include ,,Coresponden-

ta" si ,,Documentar”, prima
parte cuprinzind corespon-
denta cu Titu Maiorescu,
Veronica  Micle,  Chibici-
Ramneanu etc., iar ,,Docu-
mentarul" — texte privind
problemele  Tnvatamintului,
ale presei timpului, tprecum
si acte personale. A fost dat
la tipar si volumul 10 care
grupeaza paginile de gaze-
tarie dintre anii 1877—1880.

= Muzeul Literaturii Ro-
mane a organizat o seara
literar-muzicala consacrata
lui Mihai  Eminescu. Au
participat  lon Rotaru _si
compozitorul Doru Popovici.
Si-au dat concursul  Lucia
Murcsan, Matei Gheorghiu,
Vladimir Deveselu, Vasile
Spcrantia precum si Corina
Stoian, Racz Adalbert, Vi-
niciu Mariana.

CLUJ-NAPOCA

scriitorilor

initiat,
sim-

= Asociatia
din Cluj-Napoca a
in comuna Baciu, un
ozion care a inclus dez-
ateri asupra noii  proble-
matici a muncii Tn satul ro-
manesc socialist. Au parti-
cipat : Const. Cublesan, Vi-
orel Cacoveanu, Tudor Du-
mitru Savu, Radu Tucules-
cu. Eugen Uricaru.

O actiune asemanatoare
s-a desfasurat ™n comuna
Tureni, unde au fost pre-
zenti : Petre Bucsa, Doina
Cetea, Const. Cublesan si
Dan Damaschin.

CRAIOVA

= Asociatia. scriitorilor
din Craiova a organizat 1in
comuna Poiana Mare o dez-
batere asupra rolului lite-
raturii Tn procesul formarii
constiintei ~ socialiste. Au
participat Romulus  Diaco-
nescu, redactor sef adjunct
al revistei ,,Ramuri”, = Ga-
briel Chifu si Mihai Dutes-
cu.

HUNEDOARA

= in comuna Certej au
dialogat cu cititorii George
Zarafu, redactor sef al Edi-
turii lon Creanga, si Valeriu
Bargau.

TIMISOARA

e Deschiderea festiva a
celei de-a XXIX-a editii a

traditionalei manifestari
,Luna cartii la sate" a avut
loc, In  judetul Timis, Ila

Centrul de culturda si crea-
tie ,,Cintarea Romaniei" din
comuna Comlosu Mare. Cu-
vintul de deschidere a fost
rostit de tovarasul Marin
Petru, secretar adjunct cu
problemele de propaganda
al Comitetului comunal de
partid. Tn continuare,  sub
genericul ,,Noile coordonate
ale devenirii Romaniei so-
cialiste prefigurate in docu-
mentele  Forumului demo-
cratic din noiembrie 1988",

O La Suceava au vorbit
despre ,,Eminescu si Bu-
covina" George Muntean si

despre ,,Editia critica de
Opere ale lui Mihai Emi-
nescu” Dimitric Vatama-
niuc.

e Tn contextul manifes-

tarilor dedicate Centenaru-
lui Mihai Eminescu, la A-
sociatia Scriitorilor din Ti-
misoara a avut loc o Seara
de poezie consacrata crea-
tiei eminesciene, Tn  cadrul
careia au luat cuvintul
prof. univ. dr. Eugen Todo-
ran si criticul Cornel Un-
ureanu. Poetii  Anghel
umbraveanu, Slavomir
Gvozdenovici, Alexandru
Jebeleanu. Valentin  Tudor
si Aurel Tureus au citit din
creatia proprie poeme dedi-
cate lui Eminescu. A urmat
un recital de versuri din
opera lui Mihai Eminescu,
sustinut de actorul Mircca

Bclu de la Teatrul National
din Timisoara. La reusita
serii de poezie si-a dat con-
cursul Corul  Liceului de
artd ,lon Vidu" din Timi-
soara dirijat de prof. Lava
C. Bratu.

= Centenarului Mihai Emi-
nescu i-a fost consacrata si
intllnirea cadrelor didacti-
ce si a elevilor de la Scoala
generala nr. 25 din  Timi-
soara cu criticul literar si
poetul Eugen Dorcescu, re-
dactor-sef al Editurii Facla.

s-a desfasurat un simpozion,
in cadrul caruia au luat
cuvintul  tovarasul Vasile
Bolog, secretar al Comite-

tului judetean Timis al
Partidului  Comunist Ro-
man, lector univ. dr. loan

Peles si Adrian Ciolac, se-
cretar al Comitetului co-
munal de partid. La seza-
toarea literara care a ur-

mat au_citit din creatiile
lor scriitorii lon  Ariesanu,
Alexandra Indries, Alexan-

dru Jebeleanu, Ivo Muncian.
Maria Pongracz, Mircea Ser-

binescu si  Valentin  Tu-
dor. A  fost vernisata
expozitia de carte ,,Nicolae
Ceausescu — ginditor si

ctitor de tara noud”. Tn n-
cheierea manifestarilor s-a

desfasurat un program fol-
cloric sustinut de formatii
ale Centrului de creatie si
cultura si ale Scolii generale
din Comlosu Mare.

PRIMIM :

SEMNAL

= Liviu Rusu — ESEC
DESPRE CREATIA AR
TISTICA. CONTRIBU-
TIE LA O ESTETICA DI-
NAMICA. Traducere dir
limba franceza de Cristi-
na Rusu in colectia .Bi-
blioteca de estetica"!
studiu introductiv_ _dJ
Marian Papahagi. (Editu-
ra Stiintificd siEnciclo-
pedica, 348 p., 26 lei).,

e Gh. Braescu —
UNDE STA NOROCUL.
Antologie de schite si po-
vestiri, postfata si bi-
bliografie de loan Adam
in seria ,,Arcade". (Edi-
Itu_ga Minerva, 352 p., 15
el).

0 Alexandru Balaci —
VITTORIO ALFIERLI.
Monografie. (Editura Al-
batros, 200 p., 11 lei).

« Valentin Silvestru —

UMORUL IN LITERA-
TURA SI ARTA. Glose
istorice si teoretice. (E-

ditura Meridiane, 352 p,,
22.50 lei).

< Augustin Buzura —

DRUM CENUSII. Al
doilea roman din_ciclul
Zidul  mortii. (Editura

Cartea  Romaneasca, 406
p,, 21,50 lei).

e Corneliu_ Leu —
FAPTELE DE ARME
ALE UNOR CIVILI IN
RAZBOAIE-
LOR_. MONDIALE SAU
CE INSEAMNA PUTE-
REA. Volumul al Ill-lea.
&Editura Albatros, 356 p,,
9.50 lei).

= Cornel Udrea —
MERSUL PE JOS. Proza
umoristica. (Editura Da-
cia, 132 p., 9.50 lei).

e Titus Andronic —
LINISTEA  GOLFULUI.
Versuri. (Editura Dacia,
88 p., 9 lei).

< Svetomir Raikov —
TRIFOI CU PATRU FOI.
Roman ; traducere de
Octavia Nedelcu Tn co-
lectia ,,Biblioteca Krite-
rion". (Editura Kritcrion,
192 p., 8,50 lei).

= Marta Barbulcscu —
O ARIPA CALATOARE.
Versuri. (Editura  lon
Creanga, 48 p., 1150 lei).

e Mariana Codrut —
TABIETURILE NOPTII
DE VARA. Versuri. (E-
ditura Cartea Romaneas-
cd, 48 p., 6,50 lei).

« Emil Mihail Lun-
geanu — EU, DEODATA.

Versuri. (Editura Litera,
56 p,, 17,50 lei).

= |on Pecie — RO-
MANCIERUL IN FATA

OGLINZII. Volum in se-
ria ,CriticA — Eseuri".
(Editura Cartea Roma-
neasca, 336 p., 16 lei).

= lon Arcas — TES-
TE DE SINCERITATE.
Versuri. ﬁEditura Dacia,
80 p., 8,50 lei).

= Petre Hladchi-Bu-
covineanu — _SURPRIZE
DE VACANTA. Povestiri
pentru copii. (Editura lon
Creanga, 144 p,, 7,50 lei).

LECTOR

< Ipoteticului cititor al cartii Stephane Mallar-

me. Album de versuri, Talmacire, glose si

icono-

grafie : Serban Foarta, Prefatd de Mihai Pop, Edi-

tura Univers, 1988, i se atrage respectuos

atentia

asupra urmatoarelor (nu multe, dar indezirabile)

erori :
p- r in loc de

25 27 nriuriiro

25 28 decensu

25 29 gaseaca

45 1 mg vad

79 1 smirna

196 10 dinanintea

201 14 das sehlaft

218 33 a reductionism
237 20 o &

263 13 Avec ses feuilles

De mentionat cd ultima ,.cochilie” e

se va citi

Tnriurire
deceniu_
gaseasca
ma_vad
smirna
dinaintea
da sehlaft

la reductionism

& C, )
Avec ces feuilles

realmente

pernicioasa (ca una care compromite, dintr-un con-
dei, Tntreg ansamblul). Ne mai ramine ca (facind,
Tn rest, abstractie de cele citeva accente, parante-
ze, puncte sau virgule omise, cind nu anapoda pla-
sate; ca si de unele, inenarabile, detalii de mise
en pages sau tehnoredactare, mai mult sau mai pu-
tin meschind) sa spunem ca, la p. 197, r. 7, trimite-

rea la nota 118—119
fel : 119

sic !) e de departajat intr-ast-
ramine unde este, iar 118 se stramuta in

r. 2, aceeasi fila, la finea parantezei de acolo.
Cu multumiri revistei gazda,
t. t



in spiritul Expunerii la Plenara C.C. al P.C.R.

Edificarea morala

STE un adevar axiomatic faptul cg,
#—* intre genurile literare, teatrul a fost
cel dintii chemat sa contribuie la procesul de eman-
cipare culturala, sa impulsioneze cresterea nivelului
de educatie si civilizatie, in contextul mai larg al
cristalizarii statului romanesc modern. Astazi, pentru
noi, sint cit se poate de sugestive, din mai multe
puncte de vedere, recomandarile pe care le facea
Gheorghe Asachi, unul dintre' ctitorii teatrului roma-
nesc. n_ 1837 : ,Scoposul teatrului este, prin mijloa-
ce desfatatoare finfatisind oarecare Tnsemnate Tntim-
plari a oamenilor, a-i Tnvata moralul, a-i face de a
pretui virtutea si faptele cele laudabile, a defdima
raul si critica deprinderile vrednice de ris, spre a se
feri de ele : intr-un cuvint, teatrul adaoge mult catre
sporirea civilizatiei unei natiuni" (,,inainte cuvint" la
l.aperius, lasi). Se observa, chiar din aceste rinduri,
simbioza dintre doud notiuni — teatrul ca institutie,
ca instrument de educatie, de propaganda morald si
estetica si, pe de alta parte, ca spatiu de reprezen-
tare a literaturii dramatice — simbioza care a conti-
nuat, de-a lungul timpurilor, sa genereze, n jurul
enului _literar, discutii, dintre cele mai aprinse si_sa
intretina mentalitdti nu o data restrictive si rigide.
Fireste, nu e cazul sa facem un istoric al problemei.
Am zice ca_totul e lamurit din moment ce unul dintre
marii clasici ai literaturii romane e dramaturg, iar tea-
trul sau continua sa fie de o profunda actualitate. Tn
ultimii cincisprezece ani se poate spune, cu deplin te-
mei, ca opera lui Caragiale a facut obiectul unor
aprofundate lecturi, atit din punctul de vedere al exe-
gezei literare, cit si al viziunilor regizorale.
Vorbeam de anumite mentalitati care persistd Tn
jurul teatrului ca literatura. Este unanim recunoscut
adevarul ca, scriind o piesa, autorul nu gindeste s-o
tina Tn sertar, ci doreste s-o vada cit mai repede re-
prezentata pe o scena si, daca se poate, cit mai presti-
gioasd. Succesul de public nu-i este indiferent. De
aici sentimentul Tmpartasit de o parte a criticii literare
ca teatrul este altceva. Intr-un masiv opus de istorie
a literaturii romane contemporane, la capitolul dra-
maturgie, autorul comenta piesele dupa acest crite-
riu, usor nuantat : ,,a avut succes scenic", ,,s-au bucu-
rat de oarecare succes". In fond lucrurile nu trebuie
exagerate in nici o directie. Au fost autori foarte so-
licitati de teatre Tntr-o anumita perioada. Tnsa au tre-
cut ca vintul pe lingd istoriile literare. Dupa cum.
mai dificile pentru reprezentatiile teatrale, piesele lui
Lucian Blaga si Camil Petrescu sint exponentiale pen-
tru marea lor creatie. De asemenea, daca am lua ca
reper criteriul longevitatii scenice, ar rezulta cd numa-
rul autorilor de teatru este destul de redus Tn com-
paratie cu cel al poetilor si prozatorilor. Or. tot isto-
riile literare ne dau de Tnteles ca lucrurile nu sint
de fel asa. Pentru marii nostri scriitori teatrul a fost
nu doar o tentatie, ci in multe cazuri o pasiune stator-
nicd. La Vasile Alecsandri teatrul este unul din do-
meniile de rezistenta ale operei sale.. Eminescu ini-
tiase proiectul unei vaste epopei nationale, Tn tine-
rete lon Slavici nazuia sa-si cucereasca reputatia li-
terara prin dramaturgie. Exemplele pot continua s,
pm,vind tabloul literaturii contemporane, constatam ca
dramaturgia este reprezentatd prin citiva autori caie
s-au ilustrat cu egald stralucire in poezie si proza.

REBUIE spus ca revirimentul tea-
trului din ultimii doudzeci de ani
se datoreste tocmai acelor autori care se impusesera
n prozd si poezie ca voci autentice, de mare prospe-
time si originalitate, aducind in dramaturgie un suflu
nou. Sub .pana lor au fost ,,reconditionate” specii care
n anii dogmatismului se prafuisera de-a binelea prin
proliferarea agresivd a cliseelor schematice si a vi-
ziunii simplificatoare asupra starilor conflictuale. In
chip ciudat, era eludat tocmai omul cu framintarile
sale interioare, cu manifestarile sale in planul credi-
bilului si al adevarului, personajul proPus aparea cel
mai adesea vlaguit de autenticitate, el fiind ilustrarea
unei teze sau expresia unei realitdti_prefabricate.
Dupa 1965, piesa-dezbatere capata noi dimensiuni,
dobthdeste profunzime meditativa si vigoare expre-

siva. Situatiile sint judecate printr-o oglinda poliedri-
cd, din unghiuri diferite, personajele manifestd o
neostoitd foame de adevar, iar asa-zisilor eroi-model,
care bintuiau fara ate'stat prin literatura obsedantului

deceniu, le iau locul acum tipologii cu o motivatie
complexd, cu o bogata viata interioara, in care petele
de lumina se interfereaza cu cele de umbra. Nu stim
ceea ce sintem dacd nu stim (sau nu marturisim) ceea
ce am fost, iatda un derutant joc de cuvinte din care
se hraneste morala eroilor acestor piese-dezbatere. De
aici, irepresibila si, deseori, devastatoarea lor dorinta
de a scormoni trecutul, de a repune pe rol procese
de constiintd clasate cindva prin abuziva strangulare
a adevarului. Vertijul dialogurilor este de fapt o di-
namitare obsesiva a barierelor false ridicate de aceste
dosare clasate in fata unor adevaruri fara de care
viata nu-si poate urma cursul firesc. In felul acesta
— chemind. 1n instanta prezentului trecutul traumati-
zant — au_procedat dramaturgi  precum Romulus
Guga, lon D. Sirbu, losif Naghiu, Mircea Radu laco-
ban, George Genoiu s.a.

T N cistig deosebit al literaturii dra-

matice din ultimele decenii este si

sporul de reflexivitate privind conditia si destinul

omului, confruntarea lui cu eternele nelinisti, dar si
cu marile probleme ale acestui sfirsit de mileniu.

In acest sens, trilogia lui Marin Sorescu — lona,
Paracliserul si Matca  — este un admirabil scenariu
al cunoasterii, unic Tn felul sdu si cu profunde rever-
beratii universale prin capacitatea de a dezbate, in
termeni de o acuta modernitate, conditia umana cu
nevoia ei de certitudini, cu setea de a Tmpinge cit
mai departe frontierele cunoasterii. Demersul lul lona
este deopotriva al cunoasterii si autocunoasterii, iar
n final, cind afirma ,plec din nou", ni se releva su-
perbul efort uman de a Tncepe un nou drum pe calea
edificarii morale.

Ultimele piese ale lui Horia Lovinescu repun in dis-
cutie, in alti termeni, bineinteles, tema din Moartea
unui artist, ele fiind marcate de marile Tntrebari ale
acestui sfirsit de secol si  mileniu. Omul care si-a
pierdut omenia, Si cu am fost in Arcadia, Jocul vietii
si al mortii Tn desertul de cenusa reiau motivul crea-
tiei ca Tncununare supremd a aspiratiilor umane si,
in acelasi timp, discuta rostul omului intr-un univers
dominat tot mai pronuntat de progresul tehnic si sti-
intific.

"F)ACA 1n ultimii ani. In_referintele

despre roman este adusa mereu in

discutie tema scriiturii, cred ca un asemenea subiect
este valabil si pentru literatura dramatica. Se observa
o disparitie a granitelor dintre specii, Tnsisi autorii
omit sa-si subintituleze piesa comedie sau drama.
Poate sa cantoneze cineva teatrul lui Teodor Mazilu
exclusiv in sfera satirei sau a comediei, cind in fie-
care din piesele sale meditatia este adeseori amara,
iar personajele evolueaza pe muchie de cutit asa cum
se intimpla In Mobild si durere, wuna din cele mai
reusite creatii ale dramaturgului ? Deja publicul s-a
obisnuit cu noile modalitati” de a scrie teatru istoric,
cultivate de  Marin Sorescu, Paul Anghel. Mihnea
Gheorghiu ; cu piesa politica, Tn care insertia docu-
mentului sporeste tensiunea dezbaterii (Theodor Ma-
nescu), cu evocarea poematica (Valeriu Anania), cu
explorarea cotidianului, ca sursa a unor virtualitati
artistice (Paul Everac, Tudor Popescu). Literatura
dramatica este astfel un gen proteic, capabil sa aglu-
tineze o vasta problematica si, mai ales, sa aiba o
fertila deschidere filosofica, In concordantd cu uni-
versul de traire si gindire al omului contemporan.
Este, desigur, un gen pretentios, de o specificitate
riguros marcata, care implicd respectarea anumitor
reguli. Poate si de aceea debuturile nu au frecventa
ridicatd din poezie sau proza. Deocamdata dispunem
de un nucleu de dramaturgi caruia 1i sta bine Tn orice

istorie literard. Sa asteptam Tnsa si alte nume. Cel
putin din confesiunile unor poeti sau prozatori am
Tntrezarit semne Tncurajatoare si pentru viitorul tea-
trului. Tndemnul dat in Expunerea tovarasului Nicolae
Ceausescu de a apropia mai mult si mai convingator
teatrul de realitati va impulsiona desigur creatia din
acest domeniu si va spori eforturile celor ce s-au Tn-
scris pe acest drum, al adevarului eficient.

* Romulus Diaconescu

MATILDA ULMU : Portretul Mariei Tanase
(Foaierul Teatrului Majestic)

Cit va fi un pamint

precum timpul caduc
El ramine cu noi.

Focuri nalte se-aprnd
ti se sting ne-ncetat.
In eternu-i colind
El in noi s-a-ntrupat Cit va fi un pamint
ca o gura de rai
lumina-va-n cuvint

Ape trec murmurind
Eminescu Mihai.

ti in mare dispar.
Cu oceanu-i de gind
El nu are hotar. Cit vor fi-n univers
sori ti stele ce curg
lumi va natte din vers
Marele Demiurg.

Petre Vlad

Norii vin ti se duc
cu furtuni ti cu ploi

Despre ODbirsii

bate un vint dinspre Obirtii cu rafale iuti ca-n februarie
desi afara marul s-a aprins in pomul solar :

insul se trage mai jos in trup, acolo unde zidurile nu mai
pot fi strdpunse atit de utor,

se ghemuieste pe-ncetul intreg sub patura singelui.

ding-dang ding-dang bat clopotele florilor in pomi —
dar insul a coborit din turnul auzului si sapa

tot mai jos in trup, neatirnat de lumea de deasupra
decit prin funia respiratiei.

in sarcofagul cald si moale-al carnii nimereste

peste trupul tatalui sau

il descuie ti se muta-n el ca-ntr-o odaie mai Tncapatoare

fara ca tatal sa bage de seama pentru ca sapa Tncordat
ti el

galerii mai jos, cautind parca un trup mai sigur,

pina ajunge sa iti faca loc cu fiu cu tot

in trupul noduros al tatalui sau

care abia daca-i aude deschizind ti abia daca aluneca
putin

sub greutate peste marginea fiintei catre care sapa

si cel in care-si afla loc tocmai se surpa

in salasul celui dinaintea sa.

unul in altul coboara, unul pe altul se afla
stramutindu-se mai in adine, intr-un parinte
din ce in ce mai launtric, din ce in ce mai
izbavit si mai strain de lut.

0 boare este doar sau un cuvint

tatal ce tade singur la-nceput.

cuvintul acela odihneste si acum sub limba ta
prea greu de ridicat si prea intins in sine
ca sa 1l poti vreodata striga.

loan S. Pop



1944-1947: Autoritatea morala a criticii

N climatul anilor 1944—1947, cri-
tica literara, avind drept misiune
selectia si lerarhia valorilor, se
tace simtita prin activitatea sus-
tinutd a titularilor cronicii literare la pu-
licatiile vremii. Perioada_ imediat post-
belica se caracterizeaza prin instabilita-
tea revistelor literare. Acestea apar Si
dispar intr-un ritm aparte. Cu exceptia
»Revistei Fundatiilor Regale"”, nici o pu-
blicatie culturala nu acopera Tntreaga
etapa 1944—1947. lata de ce, un bilant al
criticii foiletonistice trebuie facut plecind
nu de la publicatii, ci de la personalita-
tile care semneaza foiletonul critic in di-
ferite ziare si reviste. Cronica literard e
reprezentata Tn acesti ani de : Perpessi-
cius (,,Ardealul”. ,Universul literar",
»Lumea”, ,Jurnalul de dimineatd", ,Re-
vista Fundatiilor Regale"), Serban Ciocu-
lescu (,,Tribuna poporului”, ,,Revista Fun-
datiilor_Regale”, ,, Adevarul”, ,Semnalul”.
»Gong"), Vladimir Streinu  (,,Semnalul”,
~Revista Fundatiilor Regale”, ,,Drepta-
tea™). George Calinescu (,,Natiunea™), Al.
Philippide (,,Semnalul™). lon iberi
(,,Democratia™), leronim Serbu (,,Veac
Nou"). Li se adaugi tinerii critici : Al.
Piru, 28 ani (,,Tineretea", ,Viata Roma-
neasca". ,,Natiunea"). Adrian Marino, 24
ani (,,Viata Romaneasca”, ,,Natiunea"),
Mihail Petroveanu, 24 ani (,,Studentul Ro-
man", ,,Contemporanul™), Ov.S. Crohmal-
niceanu, 26 ani .',,Contemporanul™), Mihai
Gafita, 23 ani (,,Victoria").

Critica anilor 1944—1947 'se remarca prin
lipsa oricarui complex Tn comentarea fe-
nomenului literar curent. E o trasatura
valoroasa in contextul unei perioade in
care numerosi factori extraestetici exer-
citd o presiune menita a perturba jude-
cata de valoare. Direct efect al acestei
situatii, numarul criticilor angf:ajagi n
foleitonistica e destul de redus. Fenome-
nul e sesizat de articolul ,,Presa cultura-
la"... semnat de N. Carandino, in ,,Ardea-
lul" (Cotidian independent de lupta ceta-
teneascd) din 7 ianuarie 1946 : ,,Mentorii
spirituali s-au retras Tnsd, prudent, sub
corturile mai mult sau mai putin profita-
bile ale istoriei literare, ale considerati-
ilor abstracte si ale... didacticismului.
Belferii s-au ntors comod la catedra...
acolo unde alt risc decit al indisciplinei
copiilor nu exista Nu contestam ca
pentru a indeplini astazi in ori si ce do-
meniu o functiune criticd se cer Pe linga
Tnsusiri intelectuale si oarecari fermitati
de atitudine, de morald, de principiu”.
Unul dintre factorii de presiune il repre-
zinta necesitatea unei literaturi sociale,
in acord cu transformarile Romaniei_ime-
diat postbelice. Stimulatd de aceasta ne-
cesitate. dar si de alte cauze, literatura
sociala sporeste rapid Tn cantitate. Critica
se vede astfel confruntatda cu o imensa
productie care asteapta verificarea de
calitate esteticd. Or. acest examen firesc
altddata, e destul de complicat Tn anii
1944—1947. In primul rind pentru ca lite-
ratura sociald e semnificata politic prin
numeroase declaratii_ publice, arte poetice,
articole _programatice. Tntr-un cuvint.
printr-o intensa publicistica de sustinere.
Situatia e cu atit mai complicata cu cit
aproape toti criticii activi se afla, ca in-
.telectuali, pe aceleasi baricade cu autorii
de literatura angajata.

Un bilant tiparit de ziarul , Ardealul”
din 31 decembrie 1945 sub titlul ,,Anul
literar 1915“ se opreste asupra unei tra-
saturi dominante a culturii momentului :
,»Se poate semnala Tnsd Tn critica celor
citorva periodice literare care apar o
crincena confuzie Tntre estetic si politic.
Precum am avut o literatura Tn _care se
promovau toate «of»-urile nationaliste
azi se incurajeaza toate oftaturile asa-
zise proletare f.,l. Criticii de formatie
incontestabil estetica. Perpessicius. Pom-
piliu_Constantinescu. Serban Cioculescu,
Vladimir Streinu. Camil Petrescu, Octav
Sulutiu nu au nimic de spus ?“ Tintre-
barea din urma e pur retorica. Criticii
,.de formatie incontestabil estetica”, ca-
rora trebuie sd le adaugam si pe G. Ca-
linescu, Al. Philippide. Al. Piru. Adrian
Marino au ceva de spus. Indiferent de
formule si publicatii toti si fac o profe-
siune de credinta din afirmarea criteriu-
lui valoric. Contrar acuzatiilor de mai tir-
ziu. nici unul nu e ostil prezentei in lite-
raturd a social-politicului. Ori de cite ori
au prilejul, ei reafirma necesitatea artei
angajate, a punerii creatiei sub semnul
unor nobile 1dealuri. Dar. procedind ast-
fel, ei nu omit s& proclame de fiecare
data exigenta respectarii criteriului este-

tic. Pozitia lor e cit se poate de clara :
tema socialda nu valoreaza Tn sine o ope-
ra literar-artistica. Aceasta din urma tre-
buie sd treaca Tn chip necesar examenul
valorii estetice. Sub o forma sau alta,
independent de publicatia care li gaz-
duieste, criticii foleitonisti ai momentului
afirma si reafirma programatic aceasta
pozitie orgolioasd. Preambulul la cronica
literara din ,Natiunea”, publicat Tn 21
octombrie 1947. 1l surprinde pe George
Calinescu in ipostaza de adept al social-
politicului Tn arta : ,,Pozitia artistica nu
este aceea rezultata din anularea tendin-
tei, opera umana fara tendinta, adica fara

motiune vitala, este neantul pur. Nu mai
vorbesc ca e un sofism grosolan acela al
artei pure. Impunerea purificarii este ea
fnsasi o tendintd [..] Nu existd nicdieri
pe lume un artist pur decit Tn sensul ca
s-a raliat tendintei extirparii oricarei no-
tiuni de univers organic”. Prioritatea a-
partine totusi valoril, talentului si since-
ritatii. Criticul nu poate contesta politic
valoarea estetica : ,,VVasazica este absurd
sa ne facem un criteriu din contrarierea
convingerilor _si _simtirilor altora, de a
declara o politica drept improprie pentru
artda, proclamind astfel obligativitatea po-
liticii contrare".  Consideratiile prelimi-
nare tiparite de Al. Philippide in ,,Sem-
nalul” din 11 februarie 194/ anunta o ac-
tivitate directionatd de respectarea crite-
riului estetic . ,,Aceasta discutie si aceas-
ta critica_Tnsa trebuie sda se ~produca in
limitele literaturii [...]*. Vladimir Streinu,
detinatorul anterior ‘al cronicii, invocase
si el, in prefata intitulata ,,Prezentari"
(,,Semnalul™, 28 iunie 1946) necesitatea
unei critici sincere la capitolul valoare
esteticd : ,,Critica noastra nu e libera
sa-si fraudeze rosturile. [..] Pentru o
buna Berloadé de timp critica romaneas-
cd trebuie sa spuna numai adevarul”. Tn
comentariul la volumul lui Mihai Cru-
ceanu. Lauda vietii (,Lumea”. 30 sep-
tembrie 1945), Perpessicius propune ur-
méatoarea nuanta necesara : ,Mai putin
ca oricind nu vom condamna infiltratiile
sociale, chiar militante. in poezie. Nicaieri
transmutatia elementelor nu este si_mai
cu putintd si mai de dorit ca aici. Orice
bulgdre de pamint poate fi prefacut in
aur, acest metal al pamintului. cum Ti
spuneau batrinii, dar trebuie gasita mai
ntli_miraculoasa iarbda a fiarelor".
Critica profesionistd, Tmbarbatata de
aceasta credintd, nu sovdie Tn fata ope-
relor cu tematica sociala. Acestea sint
supuse Tnainte de toate examenului este-
tic. lar cind e cazul, esecurile sint subli-
niate apasat. Volumul lui Marcel Bres-
lasu. Niste fabule (Cultura Nationala,
1945), e magistral executat de catre Al
Piru Tn ,Natiunea”. 7 octombie 1946 :
~Adesea toatda substanta ar putea fi
epuizata Tntr-o singura propozitiune. D,
Marcel Breslasu. vorbitor neobosit, o di-
lueaza pe citeva pagini, cu insuportabile
repetitii si pleonasme. Asa de pilda gre-
ierul ;. -Se ftirtie / si tirtie / si_miriie /
si birfie» (spre a umple o strofa), ca si
cum ar fi In acelasi timp ciine, si cioban
sau_oaie (cici nu ne putem inchipui un
greiere mirfind sau strigind biz 1). Pro-
punem si rimele : cirfie. sfiriie. tiriie, hi-
rtie, birtie”. Chiar si criticii fascinati de

estetica marxista sint  destul de se-
veri cu unele productii ale literaturii
sccialc. leronim  Serbu primeste cu
malitiozitate, Tn cronica din ,Veac
Nou", 25 decembrie 1945  volumul
lui D. Corbea. Torentele, un poet cu o

brusca izbucnire tumultuoasa in lirica an-
gajatd. Hotarirea autorului de a nu mai

fi ,,cintaret de-stele" nu-i pare prea in-
spiratd lui leronim Serbu : ,,Renuntind
sa fie un «cintaret al stelelor» Ti ramine
Tnsd greaua sarcina de a-si Tnalta cinte-
cul unanim pina-n sferele luminoase ale
poeziei permanente”. Un alt critic. Mihail
Petroveanu, observa in legatura cu volu-
mul lui Cicerone Theodorescu. Cintcce de
galera : ,intre intentie si expresie
existd Tnsa acorduri plastice masive, iar
seria de imagini nu e in stare sa «umble»
liber Tn spatiul ideal al fictiunii, poetul
punind Tn loc un fel de pretiozitati... bru-
te, niste termeni robusti si greoi la lim-
bd, care sa sugereze aproape onomato-

peic rascoala scoartei pamintului : el pre-
fera verbe ce imita, de ex., troznete de
falci_ capcaunice (halcii. halpai) a caror
poftd hulpava (spre a-i folosi o vorba
draga) se exprima in litera «h» a cuvin-
telor.” (,,Studentul Romén". 10 decembrie
1946). Bilanturile dau criticii posibilita-
tea unor investigatii lucide pe teritoriul
literaturii militante.  Tncrederea nedez-
mintitd Tn valoare explicd fermitatea cu
care sint semnalate deficientele de an-
samblu : impostura, versificatia de cir-
cumstantd, diferenta dintre intentie si
realizare, prozaismul. Articolul , Limpe-
ziri succesive Tn poezie" semnat de Petru
Vintila in ,,Lumea” din 17 martie 1946
atrage atentia asupra inflatiei de leitmo-
tive politice abstracte : ,,Dupa 23 August
am fost ti mai sintem Tncd martorii unei
febrile si bogate activitati lirice care pa-
catuieste in mare masura tocmai prin fo-
losirea acelorasi leitmotivuri ntilnite de
obicei numai la Tntrunirile politice si
care. luate direct, nediferentiate si nesub-
liniate, sint totdeauna departe de preten-
tiile_cele mai de jos incit priveste poetica
reusitd”. leronim” Serbu sesizeaza perico-
lul imposturii : ,,Poetii sociali sint mai
rari. Este inutil sa-i conjuram. Ei vor
apare cind realitatile 1i vor chema. Pina
atunci trebuie si ,fim foarte circumsoecti
cu simulantii_poeziei sociale. Tn scirtiitul
macaralelor. in fluierul sirenei. in ropo-
tul pasilor, in febrilitatea din uzinele de
carton, noi n-am descoperit Tnsa timbrul
liricii adevarate™. (,,Veac Nou". 6 octom-
brie 1945).

ATURITATEA criticii literare din

anii  1914—1947 se verifica si in

sfidarea unui alt factor de presiu-

ne al momentului : modernitatea
cu orice pret. Mai puternic, poate, decit
riscul acuzatiei de ,reactionar" actionea-
za asupra criticului cel al etichetarii da
anacronic. Ca si Tn cazul literaturii so-
ciale. o puternica publicistica de sustinere
semnifica - extraestetic extremismul  lite-
rar. Modernitatea o valorizatd n sine, ca
singura in stare sa dea unei opere cer-
tificat de calitate. Cum antimodernismul
e steagul publicisticii noi. dreapta jude-
care a unei opere moderniste poate fi
oricind banuita de atitudine politica. Ni-
mic din toate acestea nu reuseste sa inti-
mideze critica foiletonistica. Ea aplica
ferm criteriul estetic la orice opera lite-
rard, disociind Tntre valoare si nonvaloa-
rea Tn numele criteriului _estetic, critica
va porni o lunga campanie Tmpotriva a-
nalitismului psihologic excesiv. Sub in-
fluenta proustiana. proza romaneasca a
momentului atinsese o subtiere a epicului
egald cu devitalizarea.  Critica literara
curentd, atenta la miscarile realului, de-
nunta fenomenul. Un adversar de presti-
giu si fermitate al psihologismului exce-
siv cultivat Tn numele modernismului ra-
mine Serban Cioculescu. Comentariul din
»Revista Fundatiilor Regale”, nr. 12. de-

cembrie 1946, la romanul Soarele Negru
de Ticu Archip, Ti da criticului pretextul
unei severe radiografii a inflatiei de a-
nalitism Tn proza roméaneascda a momen-
tului. Justificind experienta proustiana
prin viziunea inedita asupra unui intreg
sector social si prin analiza sagace a sta-
rilor de constiintd, criticul sesizeaza defi-
cientele majore ale imitatorilor lui Proust
n spatiul roménesc: ,La romancierii
mereu mai numerosi, de factura prous-
tiana, izbeste Tnsa adesea precaritatea
semnificatiilor psihologice si indispune
banalitatea aspectelor sociale. Autorita-
tea lui Proust nu poate servi de scuza

statismului analitic Tn contrazicere funda-
mentala cu mobilismul psihologic. A izo-
la cele mai marunte acte ale vietii sufle-
testi, taind firul Tn patru, este un semn
de alexandrinism epic ale carui putine
rezultate interesante se soldeazd cu un
pasiv, foarte Tncarcat sub raportul crea-
tiei".
" Lipsa de complexe a criticii profesio-
niste se manifesta din plin si Tn primirea
facuta suprarealismului romanesc de dupa
razboi. Tntreaga critica, fara exceptii a-
roape. nu se lasd intimidatd de agitatia
intretinutd de grupul suprarealist si  n-
timpina cu severitate aceasta revenire
spectaculoasa a unui curent de mult de-
pasit pe alte meridiane. Al. Piru. comen-
tind, in ,Natiunea”. 9 decembrie 1946,
Castelul orbilor de Sasa Pana sesizeaza
i)_smologla de grup galagios a suprarea-
istilor : ,,Cercul lor Tnchis pare intemeiat
pe iluzia unei admiratii reciproce, si. de-
sigur, pe o vointd complice de a misti-
fica. Dar coalitia e puternica si dacd n-a
facut Tinca prozeliti a reusit totusi,sa ob-
tind citeva cuvinte in presa. Probabil ca
toate telurile artistice propuse au fost
astfel atinse". Nici Vladimir Streinu. cro-
nicarul ,,.Semnalului”, nu e prea Tneintat
de resurectia curentului. Tn articolul ,,Su-
rarealismul, scoala neliterarda”, aparut in
8 iulie 1946, fenomenului i se pune dia?-
nosticul de anacronism literar : ,,Gellu
Naum. Paul Paun si Virgil Teodorescu (e
cazul sd regretam talentul acestuia) se
complac ntr-un anacronism literar, care
astazi, cind instantaneitatea legaturilor cu
lumea Tntreaga ridica toate tarile zise
marginase la nivelul contemporan, a de-
venit de neconceput”. Suprarealismul e
combatut, Tnsd, Tn anii respectivi, si de

pe pozitii extraestetice. nele publi-
catit. il resping din motive politice:
snobism, evadare din realitate. Cri-

tica profesionista, credincioasa valorii
se pastreaza strict Tn domeniul lite
raturii. Operele suprarealistilor sint pri-
mite fara prejudecati dogmatice. Talen-
tul, ca-n cazul lui Virgil Teodorescu. e
apreciat imediat, chiar dacd e vorba de al
unui suprarealist. Tn comentariul ,,Cau-
tari si aspiratii Tn poezia tinara". semnat
de Petru Comarnescu. In ,,Revista Funda-
tiilor Regale”, nr. 4. aprilie 1945. se re-
marca la Virgil Teodorescu. dincolo de
procedeele formale. prezenta unei Vi-
ziuni : ,,Spre deosebire de alti poeti su-
prarealisti d. Virgil Teodorescu accen-
tueaza unele aparent absurde asociatii si
coreldri imagiste sau vizuale prin puter-
nice stari sufletesti [...]“

N domeniul prozei, critica se vede

confruntatd cu o tendintd de de-

gradare a valorii din cauze co-

merciale. Aici factorul de presiu-
ne e un anume public cititor, care-si im-
pune gustul prin mecanismul de piata al
productiei editoriale. Atit cronicile lite-
rare cit si studiile_de amploare realizea-
za adevarate rechizitorii Tmpotriva con-
cesiilor facute de proza prostului gust :
erotismul, senzationalul cu orice pret,
metafizica ieftind, neosemanatorismul Tn-
tirziat. lonel Teodoreanu. Mihail Drumet,
Octav Desilla, fauritori de scoald in lite-
ratura comerciald, sint judecati cu maxi-
ma asprime. Tn ,,Contemporanul” din 20
septembrie 1946, George lvascu. in con-
sens cu Tntreaga Criticd a momentului, se
opreste la influenta nefasta a lui lonel
Teodoreanu asupra unei Tntregi generatii
de cititori: ,,Opera d-lui lonel Teodoreanu
e foarte raspinditd. S-ar putea spune ca
d-sa. alaturi de Octav Desilla si alti au-
tori. chiar daca nu de aceeasi structura,
n orice caz. de aceleasi efecte, si-a edu-
cat cititorii credinciosi pe care-i are.
Pornit cu prestigiul unui talent, propulsat
de «Viata Romaneasca» si de lIbraileanu,
autorul «Medelenilor» a devenit — volum
cu volum, tipul scriitorului roman super-
ficial. alaturi de orice problematica Ila-
sindu-se tirit de facilitatea unei lumi mi-
nore. cind nu total artificiala [.,1 purtind
pe cititor _printr-o realitate de carton si
mucava”. Intimplari Tntre amurg si noap-
te, volumul de nuvele al Soranei Gurian,
lasa sa se vada Tntr-o masura mai mare
decit romanul Si zilele nu se intorc nici-
odata, concesiile facute comercialului. De
aceea, chiar dacd usor exagerate, atacu-
rile din presd au partea lor de dreptate.
Cronica lui Ov. S. Crohmalniceanu din
,»Contemporanul”. 21 februarie 1947 e
semnificativd Tn acest sens : ,,in nuvelele

Soranei Gurian. oamenii care nu canta-
resc cu ochiul pulpele eroinei sau pe
care, respectiv, dinsa nu-i judeca, even-
tual posibil partener de voluptate, nu au
contur si nici loc in nuvela [.,1.

D-na Sorana Gurian nu se multumeste
nsa sa dea femeilor din nuvelele ei po-
zitia simpla a cocotei. Ele se dau fara
motiv precis.

n general, din cauza ca e... seara (vezi
titlul), sau... ploud, sau fiindca barbatul e
pianist si priveste lung."

Critica literara din anii imediat postbe-
lici e un model nu numai de profesiona-
lism, dar si de tiputa morala.

lon Cristoiu



Necesitate si libertate

Fotografie de Vasile Blendca

reocuparile iui Alexandru
Ivasiuc pentru istorie, pe care

vrea s-0 capteze, sa-i descopere
semnificatiile, logica devenirii,
pentru a pune in relatie cu acestea des-
tinul uman, sint constitutive pentru Tn-
treaga sa opera. De la un roman la altul,
istoria joaca un rol determinant in struc-
turarea relatiilor umane, in evolutia per-
sonajelor, In conturarea conditiei umane.
T primul sau roman. Vestibul, in care
istoria apare ca fundal, doctorul llea. re-
memorand Tntimplarile razboiului, isi de-
monteaza ,,toatd scheldria ideilor", desco»
erindu-se vinovat. El Tntreprinde o du-
la analiza : a faptelor, dar si a ideilor
deduse din ele, pentru a stabili partici-
area indivdului uman, responsabilitatea
ui fatd de semeni si colectivitate. Parti-
ciparea individului uman Tnseamna in

cazul doctorului llea cercetarea oscila-
tiilor umane Tintre doi poli . angajare-

neangajare in istoria concretd, bund sau
rea, dreaptd sau nedreapta, cu efectele
lor imediate, cu cele de duratd sau cu
cele survenite la distanta in timp 1n
fiinta morala.

n Interval, interesul lui lvasiuc pen-
tru istorie se transforma in sete. in pa-
siune atit pentru scormonirea devenirii
ei obiective, cit si pentru conditiile de-
scrierii si conceperii acestei deveniri, cu
alte cuvinte pentru problematica filoso-
fiei istoriei. Chiar de la Tnceput este
stabilitd o conditie indispensabila. care
poate fi interpretatd si ca o conditie a
unei ars narrativa Tn care istoria ocupa
locul central : ,Un bun istoric /.../ are
simtul faptului savirsit”. Tn timp ce pen-
tru ‘ceilalti oameni faptul are iInca loc,
pentru istoric el deja ,,s-a inchegat, ase-
zindu-se cuminte pe legile si principiile
care-1 guverneaza". Norma organizarii
intelectuale a vietii, a istoriei, a lumii
(convergenta cu pozitia lui Tudor Vianu)
are la lvasiuc rostul de a permite istori-
cului (si romancierului) sa redea eveni-
mentelor proportiile firesti pentru a cla-
rifica oamenii, pentru a-i ajuta sa iasa
din, haos si sa revina ,la locurile lor".
Eroul sau, llie Chindris, istoric si teore-
tician al istoriei pe baza propriei sale
experiente de viata, strabate treptat la o
asemenea Tntelegere : , A fost o trista re-
velatie pentru mine /../ Numai dupa o
vreme am Tinteles /../ cd e vorba de o
trama de legi care se realizeazd inevita-
bil". Urmeaza apoi absolutizarea normei :
,.Nimic, nici o experientd, nici o faza nu
are importantd, nici un singur fapt, de-
cit atunci cind este inteligibil prin prin-
cipiu™.
rIJI)e la acest mod de a reduce intelege-
rea vietii, a istoriei la intelegerea princi-
piilor, din planul epistemologic deci, se

Ca sa afli acum ceea ce dintotdeauna

banuiai,

cum ea vine de dincolo de mirare,

mult pe linga-ntrebari

ti de-odata din toate directiile,

trece Tn cel ontologic, pentru a discerne
atitudinea umand exemplara fata de is-
torie, fata de realitatea obiectiva, pentru
a rezolva problema spinoasa a raportului
necesitate-libertate. Deja Tn cuvintele de
mai sus apare postularea unui determi-
nism rigid, reluatd apoi in diferite va-
riante. Dupa ce Tntre lege si principiu se
pune semnul egalitatii, se deriva depen-
denta .absolutd a individului fata = de
rincipiu : ,Nu-1 Tntelegi si nu te con-
ormi, existenta ta este o simpla Tntim-
plare /.../ cind nu faci ceea ce trebuie,
esti lichidat /.../, pentru cd nu exista
decit ceea ce trebuie". Punctul de por-
nire este Anastasie Crimea, ,un fel de
personaj de Renastere din  Moldova",
pentru o concluzie de ordin universal, Tn
fapt, un sfat fatalist scos din istoria tre-
cutd pentru omul istoriei prezente : ,,Cei
ce nu se conforma /.,./ respectarii unor
principii, determinisme, nu exista. 1.J
Crimea de fapt n-a existat". Astfel se
produce o implicare si o absolutizare,
intr-o forma sui generis, a principiului
hegelian : ,,Ce este ratoinal, este real /
Si ce este real, este rational” (mai ales
in corelatie cu restul filosofemelor din
roman) si a necesitatii de tip hegelian-
marxist. Dezmintirea partiala a unei
asemenea conceptii o produce  tocmai
Anastasie Crimea ; el actioneaza n opo-
zitie cu turnura obiectiva a istoriei, aso-
ciindu-se ,la o intreprindere pierdutd. n
momentul c¢ind lucrul era evident". Toc-
mai o asemenea atitudine scapa unei ex-
plicatii care ia Tn consideratie numai
realul, necesitatea, logica obiectiva a is-
toriei.

Sintem de fapt Tn plind dezbatere a
raportului dintre necesitate si libertate.
Pentru llie Chindris necesitatea este pri-
mordiald, absoluta, iar libertatea indivi-
dului nu este decit aceea de a urma ne-
conditionat necesitatea, legea, de a res-
pecta principiul, sau T alti termeni —
ordinea. Nu alta este atitudinea_lui Petru
— homo edificator —, celdlalt barbat care
o atrdgea pe Olga, desi avea o alta expe-
rientd, o alta profesie si urmase un alt
destin. ,,Singurul om pe care-1 pot ac-
cepta — Ti spune el Olgai — este homo
edificator, pentru cd numai el trebuie sa
tina seama de lucruri asa cum sint /../
si in istorie, orice s-ap intimpla. nu va
merge pind la capat decit daca va fi real,
va respecta regula jocului /.../ fiecare edi-
ficiu solid pe care-1 facem e un elogiu
adus regulii, cu atit mai mult cu cit noi
putem gresi /.../ Infernul e libertatea ab-
solutd”.” Petru, barbatul. Tmpartaseste
aceasta conceptie Olgdi si ea o accepta,
adaugind cu tensiune feminina : ,, Trebuie
sa al aceastd experientd, ca sa poti con-
strui cu patima".

In acest cadru fatalist si exact in acest
sens este lamuritd si problema rolului
personalitatii n istorie. n orice domeniu,
In orice epoca : ,oricit ai fi de dotat,
daca nu respecti /.../ regula jocului, legea
interna a domeniului caruia i te dedici
sau a epocii tale® esti sortit esecului”.
Daca aceasta teza pare Tndreptatita, chiar
si cea care 0 urmeaza : ,Daca nu lucrezi
consecvent la nivelul realitatilor si al
principiilor, nu esti decit cel mult o pa-
rabola”, exemplifearea nu e lipsita de o
tenta absurda: ,,Cam ce a fost si Mihai
Viteazul, o parabold pentru pasoptisti®.

Existda n Interval si alte idei care se
subsumeaza filosofiei istoriei si totodata
a conditiei umane. Petru i se impune
Olgai ca o forta elementara prin patima
lui” constructiva, instruind-o mereu din
acest unghi. Construiau, Tn joaca, e
plaja marii, din nisip, si oricé fisura fa-
cutd de vint sau apa. Petru se Tncrincena
s-0 repare, explicindu-i : ,,Fara asta.

Ea vine

constructia n-ar avea rost. Numai de
aceea construim, ca un obstacol Tmpotri-
va eroziunii”. Sintem Tn plin plan simbo-
lic. Astfel, Petru o conduce pe Olga la
un anume mod de a vedea rostul si si-
tuatia omului Tn lume : ,,Chiar si simpla
intentie de a face sd dureze te salveaza.
Nu n absolut /../ Ci Tnsusi actul de a
obtine cit mai mult, la limita posibilului,
fara sa neglijezi nici un amanunt”. ntal-
nirea Olgal cu Petru Ti permite femeii sd
discearna istoria altfel decit ca simplu
obiect de studiu : ,,De cautat — isi zice ea
— istoria lui homo edificator® a lungului
efort de constructie, tendinta de a orien-
ta subiectivitatea spre obiectiv”, deci ca
0 cautare de sine a omului pentru a des-
prinde conduita care sd asigure unitatea
sa cu lumea, prin victoria umanului.

R fi_stranie absolutizarea realu-

lui si a necesitatii de catre aceste

personaje, dacd n-am tine cont

de anii_1n care a fost scris roma-
nul (el apare in 1968) ; sau poate ca ro-
manele lui lvasiuc nu sint decit transfi-
gurari artistice ale unor momente din
gindirea sa. aflata intr-o continua cau-
tare. Absolutizarea realului si a necesi-
tatii se produce ca si cind n-ar exista
decit o singura fata a problemei : a tine
seama de real si de legile lui pentru a
putea construi, pentru a putea trai Tmpa-
cati cu soarta, ca si cind s-ar uita cd
orice constructie umana se subordoneaza
n acelasi timp si legilor creativitatii, nor-
melor pe care subiectivitatea le creeaza
si le_impune. Poate cad personajele sint
In cdautarea acestei rezolvari. in  orice
caz, ele resimt neimplinirea» ca s-0 nu-
mim asa, de a nu-si putea descatusa
interioritatea. ~ Atitudinea  constructiva
este cea care determina implicarea indi-
vidului Tn lume, cu consecinte insa : ,,Nu-
mai atunci cind esti implicat. numai
atunci te doare, numai atunci simti ab-
surdul ca pe o vina proprie si esti obli-
gat sa iesi inspre_real”. Poate ca indo-
lelile Olgdi rezultda tocmai din siguranta
cu care cei doi barbati o Tmping siRre
absolutizarea realului, a necesitafii. c-
ceptind unilateralitatea conceptuala im-
pusa de barbatul de alaturi, Olga pastrea-
za Tn ea o nefmplinire, o revolta latentd,
.groaza", o predispozitie inutild, zice ea,
de a despica firul in patru, incertitudini
si nelinisti.

Desi teoretic lvasiuc afirma permanent
cd ,,omul este istoria”, pe care o creeaza
liber, cd determinarea om-istorie este
reciproca, alienarea survenind ,atunci
cind omul uitd ca este creatorul lumii
umane, singura cu care are contact in-
tim", filosofarea explicita si cea impli-
cita din romanele sale nu concorda Tn-
totdeauna si_Tntrutotul cu asemenea idei
pro domo din Radicalitate si valoare.
Presupunem ca diferentele/contrazicerile
apar datoritd stradaniei autoruluj de a
respecta logica personajelor, a vietii lor
fictive ; totodata, realitatea fiind ntot-
deauna mai bogata si mai_complexda de-
cit orice sistem teoretic, Tn masura 1n
care autorul realizeaza reconstructia el
descriptiva (literard) se produce o depa-
sire a principiilor. Fiind interesat nu nu-
mai de realitatea structurald, ci si de cea
temporald, de devenire si de mecanismele
subtile ale determinarii, de contactul ex-
perientei trdite cu gindirea care eterni-
zeaza prin abstractizare, voind sa sur-
prinda iruperea originala a vietii, autorul
poate sa treaca in scrisul sau dincolo de
conceptia sa explicita.

In romanele urmatoare,. determinismul
rigid prezent Tn Interval este atenuat
treptat prin comportamentul si gindinea
unor personaje, dar nu de putine ori rea-

Setea, in alb, nectarul din priviri, mierea parului...

Voiam s& spun, ea vine fara asteptare
ti de-aceea, poate, asa de stiuta

incit aproape asfintesti la miinile de zori,

aproape te-auzi din gura desprimavarata,

aproape te-ncalzetti la pasii in suspin,

ca si cum ar sti cd numai cit alergi

mai ramii, spre a ti-o aminti

din vremea cind, prea grabit sa te nasti,

ii respirai absenta ca pe-o memorie de fum
in semn ca si-atunci, de undeva, o stiai,
poate din radacina unui crin,

unde-i stravedeai balansul de trestie

pind la zimbet.

Ramine de vazut cum arata-adevarul tau de-atunci
pe care ea ti-l aburea c-un suris,

mai aducind parfumul zapezii

sa te-nsenineze pe masura ce-i reaminteai

Ea vine fara sa treaca.

Aproape ieri

ea este toatda numai venire, una ti-aceeati,
conditia insasi, a ta, de-alergator in sine.
Altfel cum, lunecind, ai dori sa fii

norul stiind-o de raza,

ti cum ai mai vrea sa poti inca muri
numai ca sa te nasti un cuvint

pe buzele ei in floare ?

ti-atunci, incercind sa distingi Tncaperea

la reflexele parului ei spalat cu-o creanga de mar

ce-nflorise-n lautoare,
adinceai vaga distanta despre rabdare...

cum tineretea, ca rana de har, poate sa doara

abia dupa vindecare,

dar te contrazicea clatinindu-si usor capul
pe soapta stiuta : ,De cind nu ti-ai vazut mama ?"

De revazut acel adevar intrerupt |

Constantin Th. Ciobanu

firmat, ca si cind autorul. Tn Tncercarea
de a reconstrui fictiv lumea, istoria si_de
a-i gasi filosofia care sa o sustind si sa o
explice, nu se hotaraste sa opteze inte-
gral si defipitiv pentru o anumita pozi-
tie. O contradictie continud, care nu este
decit contradictia lumii, a omului 1l ma-
cinda pe Alexandru lvasiuc, iar romanele
sale nu sint decit sublimari ale. acesteia,
»intrebarea cea mare" fiind ,dacd se
poate trdi o viata intr-o lume fundamen-
tatd doar pe contradictie si_miscare” (co-
mentariu al autorului Tn Pasarile). Parca
vrind sa se distanteze de fatalismul Tm-
artasit de_ personajele din romanul In-
erval, Liviu Dunca. eroul din Pasarile,
isi manifesta libertatea printr-un act de
alegere, printr-un NU spus prezentului si
viitorului intr-un anumit moment tempo-
ral, de care se agata ; dar tocmai aceas-
ta alegere, egala cu o ,stranie dezanga-
jare”, se. intoarce Tmpotriva lui : istoria
1l sacrifica, 7l abandoneaza ca pe orice
individ care nu o sustine. Incit se pare
cad ideea unui determinism rigid este
prelungitd”, dar i se da o alta Infatisare.

n lluminari, raportul necesitate-liber-
tate devine la un moment dat rapor-
tul legitate istorica-responsabilitate/vina.
Cind un personaj, Dinoiu, absolutizeaza
necesitatea, derivind din ca orice lipsa de
vind : ,,Pur si simplu nu exista vina, ci
e un mers implacabil. Legitatea istorica".
Paul Achim cauta o alta rezolvare, fiind
,convins ca era vinovat, si deci foarte
fericit". Deja Tn romanul anterior, 1n
Apa, Paul Dunca postulase implicit res-
onsabilitatea umana, justifietndu-si ast-
el refuzul de a fugi cu iubita : ,Fiecare
are ceva de ispasit, si apoi eu sint acela
cane poate aduce lumina. Nimic nu poate
ramine nepedepsit".

In ultima carte a lui Alexandru_lvasiuc
ane loc o relativizare a principiilor n
functie de Eerspectiva personajelor asu-
pra lumii. La interpelarea lui don Fer-
nando, vizind distinctia vinovati-nevino-
vati. Don Athanasios, dictatorul demonic
si cinic din Racul, 1l lamureste : nici
unul, repet, din acesti oameni nu _este
nici vinovat, nici nevinovat. = Notiunea
Tnsdsi trebuie scoasa din  vocabularul
veacului nostru. Pentru ca atunci ne-am
gindi la indivizi, indivizi responsabili,
ceea ce e fals sau si mai grav, e depasit.
E o notiune a unui alt veac, cind se faoea
justitie, pentru ca existau reguli”. Desi-
gur, aici vinovatia si nevinovatia au si
un alt sens, dar este semnificativa ten-
dinta de a desfiinta orice tip de criterii,
in primul rind pe cele morale. In cadrul
universului de tip fascist, dictatorial,
creat in roman, omul ca individualitate
este anihilat, Tnsasi notiunea de individ,
ca si cele de résgundere si justitie, fiind
scoase din vocabular.  In “acest spatiu
romanesc dispar si necesitatea istorica si
principiile si criteriile, nu mai ramine
decit aleatoriul, dar nu unul de ordin fi-
resc, ci unul aparut ca efect al unei regii
tehnice, gindita si aplicatd metodic, dia-
bolic, pina Tn cele mai mici amanunte,
foarte clar expusa de teoreticianul pute-
rii absolute. Don Athanasios : ,,Scotind
deci din vocabularul nostru notiunea de
individ, raspundere, justitie, o vom 1in-
locui cu notiunea atotcuprinzatoare de
tehnica /-./ Operatia va avea o0 precizie
in-gi-ne-reas-ca. Insa va aduce si un ele-
ment nou. in acord cu tehnicile cele mai
moderne. Notiunea de aleatoriu, care o
va face misterioasd /.../ Nimeni nu se va
simti la adapost...” Desi aici totul se
desfasoara intr-un perimetru geografic si
social inventat, existenta lui este posi-
bila Tn lumea contemporana.

Existd Tn acest univers de teroare un
moment_cind Miguel, personajul central,
evadeaza cu ajutorul amintirii “si al medi-
tatiei Tn afara lui, Tnchipuindu-si o ani-
versare a sa ,inversa', ,anteaniversarea
mortii sale”. dedublindu-se in cel ce
moare si Tn cel ce gindeste anticipat
moartea : ,,Aceasta operatie a sa ii dadu
0 ciudatd liniste, ca si cum imposibilita-
tea de a socoti anii ce-i mai ai de trait
facea chiar moartea neverosimila, Tnde-
?_érta_té si strdind. Nu el va muri, ci va
i ucis, si evenimentul va exista ca atare
doar pentru altii. Moartea, chiar propria
sa moarte, nu-1 privea pe el.." (In nici
unul din romanele sale anterioare, lIva-
siuc nu s-a oprit atit de mult asupra
mortii). In acest context, Miguel Tsi
aminteste cuvintele unui prieten care pot
fi egale si _cu o concluzie de ordin mai
general: ,,Bineinteles, viata Tsi continua
cursul, orice ni s-ar intimpla noua si
chiar in ciuda oricaror consecinte isto-
rice”. Concluzie banala dar detasata de
determinismul istoric rigid din Interval.

Este greu de prevazut in ce directie ar
fi evoluat gindirea si scrisul lui Alexan-
dru lvasiuc. Cert e Tnsa faptul ca prin
disparitia lui absurdd, un drum a ramas
nebdtut. Tn oricare din romanele pe care
a avut ragazul sa le scrie, istoria. in mul-
tiplele ei ipostaze, cu dramele ei. care
sint si dramele individului, determina n
cele din urma destinele oamenilor. Ca si
cind ar sti acest lucru, eroii lui se zbat
permanent sa smulgd de la istorie un
destin uman ; adica sa rezolve contradic-
tia dintre necesitate si libertate, pentru a
putea crea o lume pe masura omului.

Traian Podgoreanu



Freamata cimpia sub stelarul cintec

de zici ca astrii toti au coborit la cina,

din brazda roditoare ca al fecioarei pintec

peste amurgul reavan curg snopi grei de lumina.

E-atita cer sub mine, nadejdile-nfloresc

si noaptea-i chipul tainic al vesnicei fiinte
nu-s gratii sa opreasca alaiul pamintesc
si nici fecunda nunta a sfintelor seminte.

Parca aud culesul zbatindu-se in care

ca piinea sa dospeasca in tihna si iubire,

curg proaspete cintari spre-ogoru-n sarbatoare
ntru slava patriei si-ntru a ei cinstire.

Nuntirea tarinei

Vino dragoste cum'vine saminta
sufocata-n iubirea de a ajunge rod

din gheara de-ntuneric a iernii triumfind
spre-a-i face vietii peste moarte pod.

Vino iubito, cum mugurii vin

un anotimp intreg Tnspre-nflorire
si-ntoarceri talpile sa-ti toarca
veghind a tarinei nuntire.

Vino iubito la ceas nestiut,

la vreme de seara cind verdele plinge

cind astrii coboara la cina sub brazde «
si-atita lumina peste trup mi se fringe.

Cu un ceas
mai devreme

Niciodata-n zadar semintele pline
aruncate-n pamint deschis nu vor fi ;
fiecare cadere e-un izvor de luming,
fiecare durut bucurii va rodi.

Cu un ceas mai devreme de miresme-ncarcat
fi-ti-va sufletul, durerea si plinsul

ocol iti vor da cind bobul Tnvinge

moartea ascunsa intr-insul.

Fericit cel care pe astrii pamintesti

Isi coboara sarutul si palma sa crapata ;
prin vremi si peste vremuri ii va fi
multamu-adus, lucrarea-i laudata.

Vestind ‘rodnicia

Ascultd cum inima tarinei bate intruna
in ritm egal ca risetul de prunci

si harpa verde-a lanului de grine

ne infioara auzul cu sunetele-i dulci.

Din brazda spre nemoarte urca seva
sa fie vinul vin si piinea piine,

stropi grei de-azur ne picura in suflet
vestind belsugul toamnei care vine.

Sa ncolteasca apoi din preacurate lacrimi
de bucurie toata saminta aruncata

in cele patru zari semn ca ogorul

acestei tari sterp n-a fost niciodata.

.Deasupra uitarii

Uitindu-ma, drumul mi-I uit si nu-i
dezlegare sa-1 poata pricepe

cit inca mai sint gura-mi luceste

de tainice imnuri si unsu-m-am stapin
peste goliciunea nesupusa a trupului tau,
peste Tmparatia de patimi a inimii tale
dar nu lasa parelnicul murmur

risipit in uitare sa apuna

pe mine uitindu-ma

cum dreapta isi uitd destoinicia

cind pazit doar de corbi e cimpul de lupta.

Spre tainica nunta

Asculta iubito, sint sunetele pure
ale sperantei, molcom curgind

spre o tainica nunta
sarbatoarea-ncoltirii desavirsind-o ;
si trupul semintei priveste-l cum

se agata de zori dulce ranind anotimpul
caci neingaduita 1i este moartea,
pierzania fara cunoastere

dar tu asculta, priveste

acest triumf al vietii in fata

mult preacuratei vesnicii

din noaptea tarinei iesind

spre-a dainui de-a pururea lumina. 7

Dor -in patrie

Intraductibil Dor si-al tuturor
Izvornitele datinii-l pastreaza

Tu, noima a iubirii si izvor

Din care geniul patriei e-0 raza.
Duh din strabuni suind prin fiecare
n ramuros periplu. Cumpanire

a melosului Intru revarsare

in armonii ce vin, spre mostenire
si rost suprem al firii ce ne tine
calmi, sub suvoi de astri. Devenirea
lucrarii faste-a Muzelor Roméane —
Intraductibil Dor. Esti Nemurirea.

Sate transilvane

Acoperisuri de tarind arsa. Ceramica a cerului.
Pe dulcile coline se rotesc n jurul propriei axe
hora in forma ulcioarelor linga riu

pentru a ramine in ele melosul curgerii...

Sate transilvane, din piatra de Strei

pridvoare ale istoriei deschise vesnic

soarelui si omului bun

doinei si piinii Tndelung meritate

Privilegiul acestui poem de a umbla descult
prin tiparnita limbii romane

intr-o dimineata a simturilor.

Peisaj in Bihor

Ponoarele somnolind gramineu sub

scrierea grapelor. Dropii cu metalice reflexe
tisnesc de sub genunchii luminii.

Nori de furtuna zemuie-n struguri

fulgere globulare zvicnind pe terase

ah si blonda frenezie o florilor

permitind graba toamnei sub roiuri de viespi
un extaz vegetal zgiltiind vietatea

care din riul curat isi saruta rasplata...

Parc dendrologic

Undeva trenuri tangente sporesc departarile.
E un parc dendrologic aici. Tropicale transplanturi
si pauni cu ideogramele Nilului

colorind fulgerul verii.
Fapturi ale memoriei isi deschid corolele. Ploaia
apropie cerul de memoria lui. Ard seminte
sub muscatura curentilor. Blinde nevroze

din care se naste un poem imblinzit
pregatit a-i reda libertatea

Intimpinare

Convoaie de frunze coboara din munti
soare al fosnetului cu solzi de aur

semne abia tresarind din patria
Tnstelata sub pluguri

Enigmatic realul ne adulmeca liberi
undeva in spatele ochilor

nadirul asomptic

ca aerul pe focuri dansind

ori o scriere de fluturi la vremea nuntii
bucuria de a trece prin aceste cuvinte
ca prin niste porti uitate deschise
pentru cel ce vine de foarte departe
mereu asteptat

bunaoara ca facerea zilei...

Peisaj citadin
Vrejuri de lumina se rasucesc
corinthic. Soarele sare in tandari pe
spinarea porumbeilor municipali.
Ceva ce nu-ti amintesti te atrage
in forfota simfonica a strazii —
orchestra simfonica acordindu-se ;
Aerul arde sub arbori. Span melodios
sub talpi si pe frunte.

Un amurg rosu face fotografii in multime
un zgomot de fond ca talazul din zori
infrasunete scutura polenuri

pe hirtia de turnesol.
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lubiri estivale strabat orasul alb de duminica
Nuntile infuzind gradinile verii.

Pacea acestor copii colorind asfaltul
Vernisajul de grafica militanta la colt

Imagini care se nasc succesiv

absorbind lumina superflua a realului

numai noaptea poemul aburind se rostogoleste
aidoma piinii ca o sinteza a semnelor.

Ulciorul de lut

Transilvanie, Transilvanie
inima mea de dor si jelanie

Te port pe coroane de plug sl pamint
Tu esti ulciorul de apa, de cer, din ce am mai sfint

Tu esti fintina, capita de fin si moara
Din dealul lui lon, cu mioara

Te-apleci cu teii eminescieni si plingi
Aceasta liniste ce la pieptul tau o stringi

Aceasta zare o Tmbraci peste trupul flamind
lubirea, ura si moartea, ulciorul de lut adapind

Toate, toate-s ale tale din vecii
Tnaripind flori de lumina si roua in cimpii.

Totdeauna viata

Totdeauna viata

atit de plina de taine ca tine arbore urias
intri o clipa in oceanul vietii

gladiator cu talpile Infipte in asfaltul fierbinte
al orasului plin de vitralii

intri fierbinte Tn valul urias al strazii
jumatate zeu jumatate arlechin

cristalele iubirii iti ard in palma

si liniile vietii

catarg albastru, pulsarii stravechi

iata fereastra timpului

si tu tisnind ca o stea spre infinit

tu esti copacul plin cu roua stelara

scrii
respiri prin bucati de diamant stelar
virful lor

taie aorta inimii
ca raza luminii in zori

Existenta diurna

Ai vrea sa prinzi orasul

intr-o palma

ca intr-o scoica a marii

el insusi 0 mare albastra

simti chiar in oasele tale

uriasa apasare a strazii

lasi sa intre

prin poarta soarelui hulubii, arborii, cimpia cu holde
iata fericirea vietii

lumea devenind fluviu

si tu un fluier fie iarba cintind astrelor

adolescent cu chitara in parcul inchis in copca zilei
hei

iti intrd in piept lumina

ca o lama de cutit incins de soare

cristalele fintinilor arteziene

dau un foc de artificii sublim

si tu

iedera esti ultimul gladiator

al luminii

Urnire

Cine esti tu

Nausica

ziua cind Tnfig cutitul

in stilpul casei parintesti

afara cineva ma devora

tarmul marii

infinitul meu viitor

navigator

pentru a putea sarbatori libertatea
trezesc ciocirliile din castanii batrini ai orasului
pina la timpla stau

in ochiul orasului

cind totul este explozie vegetala
nimic nu-i mai vizibil

decit umbra ta

in fata mea si In urma mea

cu mine si cu tine

A
In orasul

In orasul cu o mie de turle
haina hulubilor o Tmbraci intinerind
ai vrea sa prinzi lumina in causul palmei
ai vrea muzica sferelor
sd o aduni intr-o picatura de roua
cum sufletul
in puful papadiilor
niciodatd mai galbene nu au fost
zilele ca acum
vitraliu cu Van Gogh
viata
ca un nrc vibrind
nfigi sageata in teiul lui Eminescu
in curind poetul Tnzapezit in copca frunzei
de acolo isi rosteste crezul limbii romane
in curind
orasul cu aorta deschisa
intra cu ochii
<in fintinile arteziene




EMINESCIANA

Fenomenul originar

UCIAN Blaga n-a dedicat un stu-

diu aparte, de Eroportii mai mari,

lui Eminescu. El s-a ocupat de

oet numai Tn subsidiar (juridic
vorbind), intr-un capitol din Spatiul
mioritic referitor la influentele culturale
(modelatoare si catalitice). Asta nu n-
seamna ca reflectiile sale despre poetul
incomparabil., superlativ admirat, sint
mai putin valoroase. Consideratiile unui
poet si ginditor de marimea lui Blaga,
oricit de sumare, sint totdeauna pline de
miez, originale si demne de luat Tn sea-
ma. Pe linga originalitatea lor, reflecti-
ile sale au n plus o particularitate pe
care n-o ntilnim la istoricii si criticii
literari din trecut, care-au cercetat viata
si opera lui Eminescu numai sub aspec-
tul biografic-psihologic. * sociologic si es-
tetic. Blaga priveste pe poetul ,Lucea-
farului" dintr-o altd perspectivd, pro-
prie : unicd ni se pare, din care se poate
cunoaste cu adevarat_adincimea, atit a
omului cit si a creatiei sale.

Pretuirea lui Blaga pentru Eminescu,
de mai multe ori exprimata, este nepre-
cupetitd. Recunoasterea deschisda a valo-
rii lui _extraordinare este un titlu de no-
blete in biografia sa; noblete rar in-
tilnitd Tn lumea ,,omeneasca, dprea ome-
neasca” a scriitorilor, nu o data galbeni
de invidie. Blaga a pus Tn cea mai vie
lumind maretia lui Eminescu. fara urma
de invidie sau gelozie, existente totusi
la unii din contemporanii lui. Ne 1in-
dreptdam acum atentia spre consideratiile
sale despre marele poet. .

La Tntrebarea: ,in ce constd duhul
eminescian..." — fiindca aceasta depasea
(,,considerabil”, zice) preocuparile  din
amintitul studiu — nu da un raspuns la-
muritor. marginindu-se sa arate numai
,Cum s-a relevat Tn Eminescu” ceea ce
el numeste (in limbajul de-o izbitoare
noutate pe care-1 introduce) ,,matricea
stilisticd romaneasca" si (in termeni ,,cam
pedanti”. o recunoaste) ,,determinantele
stilistice”. Tnainte de-a arata ce este
aceasta ,,matrice”, numitd uneori ,uni-
tate" sau ,,matca stilistica”, sa ne oprim
acum asupra a ce poate sa Tnsemne Tn
exlgrlmarea_ sa_ldeea Eminescu. =

laga afirma in doua rinduri, ntr-o
forma prea elipticd, prin citeva cuvinte
doar, cd exista o ,ldee Eminescu”, fara
a explica insa ce inteles are afirmatia
sa. Sa fi crezut el, oare, ca ntelesul re-
iese din_filosofia sa si din consideratiile
despre Eminescu ? Exprimarea, atit de
concisa, lasa loc unor interpretari posi-
bil diferite, fara a fi totusi, Tn esenta
lor. divergente.

Continuam firul reflectiilor  Tncepute
Tntr-un alt articol privind ,,ldeea Emi-
nescu” din alt unghi de vedere. Viziunea
lui Blaga despre marele poet e mult prea
originala, prea seducatoare si totodata
profund revelatoare Tn ce priveste per-
sonalitatea lui Eminescu. pentru a putea
trece pe lingd ea cu usurinta.

O decantare mai amanuntitd a sensu-
lui afirmatiei cd ,existd o ldee Emines-
cu" — desl prin_sonul cuvintelor ne evo-
ca teoria platoniciana a Ideilor, cum am
spus — ne arata ca Blaga nu accepta fara
obiectii aceasta interpretare. Tn gindirea
filosofului elen se poate vorbi de-o ldee-
oet, nu Tnsa de-o Idee-Dante, de-0
dee-Goethe, de-0 Idee-Eminescu etc.
Poetii mari aproximeaza numai ldeea de
poet, pe care Eminescu o personificd in
gradul cel mai inalt. Un poet' cit de mare
ar fi. nu se poate apropia de-o aseme-
nea ldee, decit printr-un proces dialec-
tic ascendent, lent si Tndelungat ; de fapt
niciodata Tncheiat. El poate cel mult
,participa” la Idee, care Tn sine ramine
inaccesibila. Ideile, cum sint gindite de
Platon, au un continut infinit Th compa-
ratie cu lucrurile si fiintele concrete pe
care le subsumeaza. Fata de ldei, acestea
sint capii palide ; umbre. Ideea platoni-
cd de poet e, virtual, prea plind de sem-
nificatli pentru a fi exhaustiv realizata
de-o singura personalitate artistica. O
arata de altfel clar si elocvent istoria li-
teraturii. care retine numele mai multor
poeti de valoare universala. Cu fiecare
poet mare — specie unica, nerepetabila
— ni se reveleaza o alta fatd a Poe-
ziei ; un nou mod de a se exprima esenta
ei inefabila. Ginditor rafinat, stapinind
istoria filosofiei, Blaga stia prea  bine
toate acestea si nu-si putea inchipui cd
poetul nostru (oricare de altfel dintre cei
mari) Tntruchipeaza Ideea Tn plenitudi-
nea ei. El se distanteaza, nuantat, de
idealismul filosofului antic ;  distantare
care nu implica Tnsda o respingere totala.
Alaturi de Goethe, Blaga face parte din
aceeagi familie spirituala cu_Platon, dar
critica idealismul acestuia. O spune ex-
plicit : ,,platonismul e static”. Tn studiul
mai vechi despre Fenomenul originar, a
aratat ca Ideile platonice se disting de
toate celelalte idei ,,prin caracterul lor
static-intuitiv”. ,ldeile platonice. (scrie
in alt loc) sint de o imobilitate absoluta
in puritatea Idr cereasca”. (Sublinierile Ti
apartin). Ele ramin pururea imaculate,

intr-o stare genuind, cum n-ar putea fi-
inta decit Tn Intelectul divin.

Tributar traditiei pitagorice si eleate,
ostil devenirii heraclitice. Platon e pro-
fund marcat de matematism ; de spiritul
geometric Tndeosebi (cine nu era geo-
metru nu putea intra in Academia sa),
fiind_sever criticat mai tirziu. de filoso-
ful Enteleniilor. Metodele geometriei,
aplicabile Tn studiul formelor spatiale,
ramin exterioare si ineficiente in fata fe-
nomenelor si formelor vii. in  continua
miscare si transformare.

Blaga se disociaza critic nu numai de
idealismul lui Platon, ci si de fenomeno-
logia lui Husserl. filosof al esentelor.
Metoda fenomenologica tinde sa desco-
pere prin intuitie eideticd (,intuire a
esentei”, mult comentata  "Wessens-
schan") ,,esentele pure" ; ,esente absolu-
te, abstracte si inalterabile”, ,statice si
rigide”, afirma Blaga, cum sint si_ldeile
lui Platon. Fenomenologia apasa ac-
centul pe intentionalitatea constienta.
Operele de arta insd — in rindul carora
filosoful Stilului Tncadreaza poezia de
Tnaltd valoare artistica a lui Eminescu —
,prin latura lor stilisticd mai profunda
se integreaza Tntr-o ordine demiurgica
neintentionatd, nu Tn aceea a constiin-
tei”. Misterul creatiei depaseste intentio-
nalitatea constiintei. Creatia. mare
parte, se petrece in neguri de nepatruns.

Ginditor si poet de vie sensibilitate
artistica si  metafizica — Tnrudit cu
Goethe — preferintele lui Blaga inclina
firesc spre morfologia culturii, ale carei
merite  le recunoaste si le subliniaza,
apreciind mai ales flexibilitatea ei meto-
dica n cercetarea formelor. Metoda de
investigare a morfologiei se afla, n
ermene in gindirea lui Goethe despre
enomenele originare. Aplicatd dupa el
cu mare si durabil ecou, de Nietzsche in
Originea tragediei la greci ; de Leo Fro-
benius in rodnice cercetdri etnologice,
metoda a fost extinsd apoi de Spengler
la studiul fenomenelor originare din ma-
rile culturi. Tncepind cu Goethe, toti a-
cesti ginditori de justificatd faima, des-
cind_in linie directda din Platon, cum o
arata Blaga si grafic, prin tabela sche-
maticd (,un fel de arbore genealogic” al
Tnrudirilor) din studiul Fenomenul™ origi-
nar (1925).

Prin metoda morfologicd se introduce
,0 ordine plasticd in lumea dinamica si
fard statornicie a formelor”. Mai muit
descriptiva decit explicativa, Blaga nu se
limiteaza la aceasta metodd, ci trece din-
colo de ,barierble morfologiei”. El re-
curge si la alte metode ce se dovedesc
fecunde, prezentind (mai ales) procedeele
sihologiei inconstientului si ale ,,neo-
ogiei abisale”, disciplind pe care, atri-
buindu-si meritele, pretinde a o Tntemeia.

Metoda morfologica si morfologia cul-
turii nu-s reductibile la un simplu ,pla-
tonism". cum din nou o precizeaza in-
tr-o nota din Trilogia culturii. Prin
unele virtuti cognitive, pe care idealis-

mul  platonic nu le cunoaste. fnetoda
morfologica scoate n lumina ,.formele
primare”, farmele ,,dominante” ; acele

fenomene originare ,dinamice si curga-
toare" care l-au pasionat pe Goethe 1n-
tr-o asemenea masurd, incit umbla prin
padure dupd o imaginara ,planta origi-
nard”, pina ce Schiller, mai lucid si cri-
tic. vazindu-1 cu cita placere o desena, il
admonesta amical : ,,Asia nu-i. expe-
rientd. asta e o idee".

Replica lui Goethe ,,Ma bucur ca am

O mantie de VIS

ATITEA dintre versurile lui aduc pina in adincul fiintei mele, cind cad
sub vraja lor, frumusetea si melancolia acestor paminturi: — Trecut-au

anii ca nori lungi pe sesuri...

Atitea dintre versurile lui ma fac mai al acestor paminturi, dezva-

luindu-mi suava lor taina :

— Sara pe deal buciumul suna cu jale...

lar printre ele, stind linga ele, buzele mele ades murmurindu-l, unul
nu ma mai Tnvaluie In mireasma Carpatilor, ci Tmi pune deodata pe
umeri, ca pe o mantie de vis, cerurile Mesopotamiei. Numai acolo, in
fastul unor civilizatii de basm, intr-un nesfirsit fosnet de matasuri, s-ar
fi putut ivi imparatul pe care il evoca uimitoarea alaturare de cuvinte :
— Brat molatic ca gindirea unui Tmparat poet.

Brat molatic ca gindirea unui Tmparat poet... Acest vers, de o fru-
musete a carei bataie de aripa e apanajul marilor poeti ai lumii, n-ar
fi putut fi scris decit de un mare poet al lumii.

K

idei fara sa stiu ca le vad chiar cu ochii”,
i se pare lui Blaga profund semnifica-
tiva. Goethe ,,isi vedea ideile", ca si Pla-
ton ; poet prin chemare si structura, el
nu opera cu concepte socratice si nu pro-
ceda discursiv ; nu recurgea la abstractii
si nu se marginea nici la experientd, cum
fac oamenii de stiinta, desi — ciudatenie
— tinea cu Indirjire ca teoriile lui. cam
fanteziste, sa fie recunoscute ca adeva-
ruri stiintifice. Genialul german, cu ex-
traordinara lui fantezie creatoare, vedea
in fenomenele originare forme vii din
care decurg toate celelalte fenomene. In
termenii sai. citati de Blaga : ,,fenome-
nele originare... nu se reveleaza intelec-
tului prin cuvinte si ipoteze, ci se reve-
leaza asa zicind intuitiei prin fenomene".
Fenomenul originar nu poate fi vazut cu
ochi exterior, cum sint vazute cele obis-
nuite. Forma fundamentald (,,arhetipica™),
un fenomen originar ,trebuie vazut cu
ochiul interior — comenteaza Blaga —
asa cum Tisi vede Platon ideile”. Tn cu-
prinsul  poliform al vietii ne orientam
intuitiv. Fenomenele originare, ca forme
vii._ sint percepute numal pe cale intui-
tiva. Intuitia prin care, dupa Goethe,
descoperim formele originare, germina-
tive. este in fond ,de esenta platonica".
Pe deasupra deosebirilor. Tnrudirea spi-
Li_tlgalé dintre Platon si Goethe e Vvizi-
ila.

Despre fenomenele originare  Goethe
avea 0 idee atit de elevata, Tneft Blaga
spune, rezumindu-i vederile, ca ,de fe-
nomenele originare trebuie sa te apropii
cu_un sentiment de adoratie".

Fara a fi vorba propriu-zis de adora-
tie,_ cu sentimente de nestinsa admiratie
Insa s-a apropiat si Blaga de Eminescu.
O aratd_printre altele, modul in_ care
af)recu_iza_ ~ravasul" din  Scrisoarea
11, trimis de ,tinarul voevod", ,dragei
sale de la Arges mai departe”. ,De din
vale de Rovine / Graim. Doamna, catre
Tine"... Aceasta poezie — ,una dintre
oeziile cele mai desavirsite ale lirismu-
ui eminescian" —. este consideratd de
Blaga drept o ,,minune poetica (cite s-au
scris la fel in literatura universala ?)“.

Tn interpretarea filosofului nostru, fe-
nomenele originare imaginate de Goethe
sint ,,derive ale ideilor platonice, si neo-
platonice” ; numai derive, fiindca se
deosebesc de ele prin structura lor ,,po-
lard" ; printr-un dualism care le Im-
prima un dinamism inexistent in Ideile

RODICA NICODIN : La arat

(Din Expozitia de pictura naiva deschisa la Muzeul Satului)

Geo Bogza

y

lui Platon. incremenite in forme pure
imuabile,

Am staruit mai mult asupra lui Goethe
si asupra metodei Igoetheene (,.intuitiv
organica"), fiindca Blaga este durabil si
adine inriurit de el in felul de a gindi,
mai Tnainte ca spiritul sau sa-si ia zbo-
rul propriu spre Tnaltimi.

DUPA aceasta digresiune, necesara. n-
trebam : poate fi Ideea Eminescu inter-
pretata in sensul lui Goethe, ca un fe-
nomen originar Tn cultura romana ? Sa
nu trecem cu vederea cd Blaga. oricita
pretuire arata pentru creatorul lui Faust,
are si accente critice fatd de Goethe. O
spune clar : genialul poet ,se face ne-
contenit vinovat de confuzia intre «'forma
— tip» si «forma originard» din care s-ar
dezvolta in timp toate celelalte forme".
Fenomenele originare, repetam, nu-s
identice cu ldeile lui Platon ; cu ,,forma-
tip" oricitd asemanare ar fi intre ele ca
,.vedenii", ca intuitii.

Eminescu ar putea fi considerat_un fe-
nomen originar in poezia noastrda. n-
tr-un- singur sens : ca model exemplar,
cum_ a si fost imitat de poetii ce vin
dupa el.

Oricare mare creator este Tntr-un fel o
origine, un inceput de serie prin puterea
de magicd atractie a personalitatii sale.
Eminescu a fost, negresit, poetul fasci-
nant Tntr-o masura atit de mare, incit
multi ani Tn urma lui nu_ s-a mai scris
poezie decit la modul eminescian. ,,Ca
spre o lumind orbitoare, toate talentele

plapinde s-au Tndreptat spre dinsul”.
scrie Lovinescu, referindu-se la poezia
post-eminesciana. Toti acei poeti ,,na-

zuind dupd viata, au dat peste moarte.
Saturnul ‘i-a Tnghitit curind”. Intuitia es-
teticA a mareluil critic e justd. Cum o
spune frumos : ,,Eminescu a fost satur-
nul poeziei lirice filosofice. A istovit
jenul... i-a supt seva pina_la sleirea de-

Initivd. Si-a 1mpus pesimismul lui total
ca o formula a lirismului Tnsusi".

Daca judecata subtilului critic despre
caracterul ,total” al pesimismului poetic
ni se pare discutabila — alta fiind subs-
tanta spirituala a lui Eminescu, — ob-
servatia ca el a fost ,,un geniu in umbra
caruia au pierit insd citeva generatii de
poeti lirici...", nu ridicd ndoieli. Tnsusi
Blaga. de altfel, cit de original este in
poezia noastra, il considerda pe Eminescu
— 0 aminteam — drept ,,marele copac
din care toti ne tragem™.

Numai astfel vazut — ca Tnceputul unei
serii  poetice — ,,fenomenul minescu"
(asa-1 numeste, impresionat de maretia
Luceafarului poeziel), e comparabil cu
un fenomen originar. Nu acesta poate fi
Tntelesul ce-1 are Ideea Eminescu. Daca
ar vedea-o astfel, ar cadea el Tnsusi sub
incidenta criticii aduse lui Goethe. Cit
de goethean”ar fi ca stil de gindire. Bla-
?a nu identificd ldeea Eminescu (nici
deea de poet) cu un fenomen originar ;
cum nu-i propriu-zis, nici ldee in Tnte-
lesul lui Platon. Filosof al culturii cu
vederi originale, viguros conturate, el il
interpreteaza pe poetul inclasabil in pers-
ectiva deschisa de filosofia sa. O spune
In termeni cum nu se poate mai clari :
,».Nu ascundem... bucuria si satisfactia de
a fi putut atrage atentia asupra citorva
aspecte ale acestui poet (Eminescu). care
se integreaza 1n viziunea noastra despre
matricea stilisticaA romaneasca".

Creatorii sint naturi monarhice. Chiar
cind construiesc cu elemente alogene de
cultura, ei Tsi fauresc sistemul propriu
de_gindire pe masura personalitatii _ lor
spirituale. Tn felul acesta procedeaza si

laga. ,ldeea  Eminescu" Tsi reveleaza
ntelesul real numai Tn lumina filosofiei
sale despre culturd Tn genere ; in chip
aparte, despre spiritul si cultura roma-
neasca.

Nicolae Tatu



Teodor
Vargolici
Scriitorii
romani*

Si unitatea
nationala

Editura Eminescu

AS din mina cartea lui Teodor

Vargolici, Scriitorii  romani i

unitatea nationald cu sentimentul

contradictoriu ca am strabatut un

drum Iun(lq, cunoscut si necunoscut tot-
uc

odatd, ca rurile — multe — stiute, sint
totusi Joi Sentimentul acesta mi-1
explic mai ntli prin faptul ca organiza-
rea lucrarii lui Teodor Vargolici — cu-
noscut istoric si_exeget literar — pune

pret atit pe o riguroasa sistematizare a
materialului, cit si pe o documentare
ampla, pe stapinirea deplind, in amanunt,
a datelor si faptelor de cultura, litera-
turd n spetd. Sint Tnsusiri mai vechi ale
lui Teodor Vargolici, autor a numeroase
carti de istorie literara (printre altele
una despre Tnceputurile romanului roméa-
nesc) ; editor Tmpatimit — Teodor Vargo-
lici. crescut la scoala lui G. Caélinescu si
a_lui Perpessicius, de la care a Tnvatat si
rigoarea, dar_si rdbdarea, Tmpletita cu
atos, Tn urmarirea si_exemplificarea unei
iografii sau a unei idei, a dat la iveala
cu acribie si seriozitate — strunite insa
de bunul-simt necesar istoricului literar
— pretiosul Jurnal al lui Gala Galaction
(dupa ce-i editase opera), precum si o
editie completd Dimitrie Bolintineanu de
care se va tine seama. o .
Tn lucrarea Scriitorii roméani si unita-
tea nationald, aparutd de curind. aria de
cuprindere a acestei idei generoase este
de-a dreptul uriasa. Ea ar fi speriat,
desigur, pe un alt istoric literar, dar nu
e Teodor Vargolici a cdrui rabdare
enedictind se Tmpleteste cu o tenacitate
rar Intfinita. Asadar, suprafata explorata
de Teodor Vér?olici ncepe cu Nicolaus
Olahus si cartile religioase, autorul in-
sistand pe bund dreptate asupra rolului
de ,,scoald” al bisericii romane — ﬁ,,Sem-
nificatia fundamentalda a cartilor religioa-
se In formarea si consolidarea unei con-
stiinte a unitdtii nationale a constat_Tnsa
in pledoaria directa pentru o limba
romand unitard, Tnteleasd si vorbitd de
romani") — trece prin cronicari (Ureche,
Miron Costin, Cantemir si cronicarii mun-
teni), se continua cu ,Scoala ardeleana"
si_ reprezentantii ei (,cei dintii apostoli
ai romanismului” dupa Nicolae Balcescu).
itinerarul desfasurindu-se cu abia retinu-
ta fervoare. Epoca redesteptarii si afir-
marii nationale este titlul unui_alt capitol
al cartii lui Teodor Vargolici urmarind
etapa formarii unei limbi romanesti lite-
rare unitare — apoi rolul presei roma-
nesti, al societatilor literare Tncepind din
1844, activitatea desfasurata de scriitorii
romani la Paris, activitate premergatoare
revolutiei de a 1848. Cu totul deosebite
sint  capitolele mareind :  momentul
Bélcescu. momentul Bolintineanu (unirea
de la 1859 si rolul important jucat de
scriitor pe linga domnitorul Alex. loan
Cuza), momentul Eminescu (Viziunea lui
Mihal Eminescu este titlul unui capitol
care comenteaza activitatea publicisticd a
poetului), momentul dinaintea razboiului
din 1916—1918 si ecourile lui in Transil-
vania, oind la faurirea statului uriitar
roman. Un adevarat tur de forta reali-
zat. cum afirmam, migdlos si cu rdbdare.

*) Teodor Vargolici, Scriitorii romani

si unitatea nationald, col. ,Sinteze", Edi-
tura Eminescu. 1988.

Limba noastra

Scriitorli romani
si lupta pentru Unire

Subliniind mereu si mereu ceea ce era
de subliniat — adica adevarul fundamen-
tal si de netagaduit, adevarul pretios ca
intotdeauna, 1n_momentele decisive ale
istoriei poporului roman, scriitorii — fie
ca erau oameni ai bisericii, istorici sau
economisti (Bélcescu, lon Ghica s.a.). fie
cd erau poeti de marcd, prozatori, publi-
cisti, autori de carti de istorie sau de
teatru, de manifeste literare, directori de
reviste, lingvisti etc. — s-au implicat cu
bund stiinta in viata politicd, in pro-
cesul istoric efervescent al tarilor roma-
ne, sacrificind totul pentru a se dedica
acelei nobile idei a ,unirii tuturor roma-
nilor intr-o singurd patrie, independenta
si suverana”, cum scrie Teodor Vargolici
in Prologul cartii sale. Citatul din Tudor
Vianu pe care T. Vargolici 11 da in al
sau Prolog ni s-a parut deosebit de re-
levant. Tl reluam : ,,Atitudinea cea mai
izbitoare la scriitorit roméani este atitu-
dinea luptdtoare si sentimentul care i
urmareste mai insistent este cel al parti-
ciparii la viata Tntreaga a poporului lor,
in trecut si in luptele lui contemporane".
Aceasta atitudine ,,izbitoare" a scriitori-
lor romani de la cronicari pind la Gib
Mihaescu ori Camil Petrescu este urma-
ritd cu asiduitate de Teodor Vargolici. in
capitolele cartii  sale, acoperind. —cum
afirmam, o perioada de timp masurata
n secole de luptd si in tone de cerneala
tiparita. Caci ideea unitdtii nationale nu
numai ca era veche, pontand de la_ boierii
scoliti, ~de la luminatii cronicari, dar
»inainte de a fi propavaduita de scriitorii
romani ai veacului acestuia de destep-
tare — scria Alecu Russo Tn  Cugetari
(1855) — a fost in inima capitanilor si a
domnilor viteji si in neobosita munca si
staruintd a taranului”. O spunea si lon
Ghica Tn 1865. In Convorbiri_economice :
,Ori de cite ori viitorul a suris Romaniei,
fiii ei nu au lipsit de a aspira catre
Unire... Unirea este efectul luntei secula-
re Tn contra cotropitorilor, luptd prin
(t:are ne-am putut conserva nationalita-
ea".

Teodor Vargolici a parcurs o multime
de pagini ngalbenjte de vreme, a cercetat
reviste, carti vechi sau mai noli, de infor-
mare, de istorie, de literaturd, a rasfoit
buletinele unor asociatii literare, lingvis-
tice, a citit cu creionul In ming, a extras
citate semnificative din scriitorii de prima
marime fBéIcescu, Eminescu, Creanga,
Ghica, Bolintineanu, Alecsandri, Camil
Petrescu, lorga, Lovinescu, Goga etc.,
etc.) dar si din paginile celor de raftul
doi, pe care Tnsa le-a grupat cu grija,
Tntr-un fel de scenariu alcatuit asa incit
sa sugereze = cu pregnanta atmosfera de
entuziasm si emotie puternica a zilelor
Revolutiei de la 1848, ale Unirii din 24
ianuarie 1859, ale Razboiului de Indepen-
denta (1877), ale Marii Uniri (1918) urma-
rind cu obstinatie Tn orice pagina tiparita
sau de manuscris ideea necesitatii si
dorintei Unirii_ romanilor  din cele trei
principate vecine, dezbinate, oprimate
intru folosul cotropitorilor austro-ungari
sau turci. Autorul cartii a ales tot ceea
ce putea semnifica si exemplifica aceasta
nobila idee, recompunind — Tntr-un
limbaj adecvat — cadrul unei epoci,
evocind personalitatea puternicd a unor
scriitori. Este cazul cu Dim’trie Bolinti-
neanu care scrisese citeva carti in limba
franceza sustinind necesitatea unirii_ tu-
turor romanilor, care facuse un istoric al
Revolutiei de la 1848, vorbea de inechita-
tea claselor sociale, cerind desfiintarea
drepturilor boierimii sau, ca ministru

(pentru scurtd vreme) ori ca prieten al

_Limba roména actuald"

U trecut, de la aparitia cartii cu

acest titlu, semnate de lorgu lor-

dan. nu mai_putin de 45 de ani.

Aproape 0 jumatate de  secol,
deci. Lucrarea, devenita clasica, urma-
rea_un scop dublu, precizat chiar din
Prefata : ,,Unul, strict stiintific : descrie-
rea si explicarea inovatiilor, adica a aba-
terilor de la uzul traditional, pe care le
rezintd limba noastra Tn momentul de
ata. Celalalt, practic, sau daca vreti, di-
dactic : sa serveasca. Tn cazuri dificile,
drept cdlauza tuturor acelora care nu se
pot decide singuri pentru forma grama-
ticald. expresia sau constructia socotite,
deobicei, corecte” (p. 3).

Limba, cum prea bine se stie, se afla
intr-un continuu proces evolutiv. Este
sarcina lingvistilor sd urmareasca acest
proces si, pe baza observatiilor_sincroni-
ce, corelate cu fapte urmarite in diacro-

nie. sa-i stabileascd — cu o dozd _mai
mare sau mai micd de aproximatie —
tendintele.

Ne propunem sa reamintim citeva ino-
vatii de acum cinci decenii si sa vedem
care dintre acestea s-au impus si care
nu, pentru ca. si Tntr-un interval relativ

mic. limba a evoluat, iar schimbarile
sint vizibile. Astfel, parcurgind doar
Introducerea lucrarii lui lorgu lordan,
constatam c&. intre timp, si-au modificat

forma  urmatoarele cuvinte :  termin
(subst.), complect, urechia, sama, con-
timporan, supt (prep.), cetitor. scoale.
Substantivul subiecte (cu sensul
»indivizi") si-a schimbat si genul odata
cu ferma desinentei de plural, iar neo-
logismul argot, Tmprumutat din france-
za. s-a adaptat mai bine sistemului fo-
netic al limbi roméane, devenind argou.
Tn rindurile care urmeaza vom urmari
citeva fapte din domeniul foneticii.

1. lorgu lordan constata Tinchiderea
vocalei a neacc. la & Tn vorbirea popu-
lara si. mai rar. cea familiard. Tn neolo-
gisme ca : ataca, infanterie, inamic, Tnar-
mat, masina, baron, madama, campanie
etc. (p 17) si releva cazul special repre-
zentat de locutiunea din contra entru
din contra, ,al _carui a)a sub influenta
sinonimului ~ dimpotriva (cil & final)".
Lingvistul recomanda evitarea pronun-
tarit cu a. Ce constatare se poate face
astazi ? Daca. in ?rivinga termenilor cu
care a fost exemplificat faptul lingvistic
n discutie, pronuntia cu a s-a limitat la
vorbirea populara, chiar si aici cedind
locul, nu de putine ori. pronuntiei_cu a.
forma din contra este Inregistrata in
DOOM alaturi de din contra. Este ade-
varat ca lucrarea normativa o recoman-
da pe cea din urmd, dar uzul pare sa-i

dea cistig de cauza variantei cu a.
2. In ceea ce priveste pe a)e dupa J, 9.

domnitorului Alexandru loan Cuza i
scria de la Constantinopol, facindu-i
sincere si neinduplecate observatii, din-
du-i sfaturi ce se dovedira a fi bune. Un
Bélcescu participant la Revolutia din 1848
la Paris, trimitind (in februarie 1848)
prietenului V. Alecsandri ,,0 rupturd din
catifeaoa ce acoperea tronul lui Louis-
Philippe, sfarimat astazi la 1'/j ore.
Tnsumi am smul!t-o din_ Tuileries...", un
Simeon Badrnutiu cuvintind Tn 2/14 mai
1848 la catedrala de la Blaj pentru ideea
Unirii, un Eminescu scriind Tn paginile
, Timpului" (12 februarie 1889) ca Alexan-
dru loan Cuza a fost ,,unul dintre domnii
cei mai patrioti din citi au fost vreodata
in tarile Dunarii roméane...", un Caragiale
evocind figura aceluiasi Tntr-o vizita
facutd de domnitor la scoala unde marele
scriitor era elev (Peste 50 de ani) sint tot
atatea personaje care strabat luminos si
expresiv aceastd carte utila si educativa,
scrisd cu nerv.

Viziunea lui Eminescu este un capitol
cu argumente mai_ales din activitatea de
gazetar a marelui nostru poet.  Totusi
T. Vargolici reia si puncteaza ideile esen-
tiale care vorbesc despre originalitatea
conceptiei eminesciene in ceea ce priveste
unitatea nationala a poporului roman, cu
accent pe sustinerea ,cauzei drepte a
romanilor din Transilvania" si a ideii de
suveranitate nationald. Poetul respingind
cu indignare termenul de ,vasalitate",
care ar fi jignit. dupa opinia sa. pe
ilustrii lui reprezentanti. Teodor Vargolici
accentueaza, mai ales prin articolele pu-
blicate de Poet in ,, Timpul", afirmatia
calinesciana  (profund adevaratd) ‘ca
Eminescu nu facea politica acelor conser-
vatori la ziarul cdrora scria, ci dadea
glas numai propriilor lui opinii n lega-
turd cu ideile de unitate si suveranitate
nationald, incit ,,isi crease inimicitii pen-
tru libertatea sa de opinie chiar printre
conservatori”. Merita sa se sublinieze
faptul (cum face T. Vargolici) cd marele
poet national era un politician clarvaza-
tor. Constient de faptul cd noile eveni-
mente cereau noi forme de organizare a

unui stat independent si suveran, aver-

s, z. t, r, constatam ca s-au impus. Tn
limba literara, formele jecmani, jefui,
Jenicd, musetel, sepcar, sepcutd, matase,
tencusd, acuratete, finete, politete, toate
Tnregistrate de DOOM, Daca in cazul
substantivelor batrineta, tinereta (forme
eliminate azi din limba literard) Acade-
mia Romana facea totusi o concesie for-
melor cu e (care, iatd, s-au impus), neo-
logismele finete, politete, acuratete (am
notat singurele forme admise azi) tre-
buiau ,,pronuntate si scrise numai cu -4,
iarasi dupa prescriptiile  Academiei”
(0, 19. o _

3. Tn" urma cu cincizeci de ani. forme
ca damile, fetile, literile, mesile. operile,
bunile etc;. in care e neacc.) i. puteau
fi gasite usor ,in cartile, revistele si,
mai ales, ziarele noastre". Circulatia a-
cestora s-a restrins. astazi, la aspectul
oral al limbii, uneori, regional, cu tre-
cerea si a lui e din articol la i. Asema-
tor Tntrucitva era cazul verbului a trime-
te, admis de Academie numai_Tn varian-
ta aceasta, cu e (conjunctiv sa trimeata).
Forma respectivd era recomandatd si
pentru ca este cea originara (etimonul la-
tinesc_are un i scurt accentuat, care a
devenit e), dar si pentru cd era cea mai
raspinditd. A Tnvins, totusi, pind la urma,
forma cu i, mai nouda ; DOOM finregis-
treazd exclusiv_forma trimite (ind. prez.
1.sg. si 3 pi. trimit; conj. prez, 3 trimi-
ta ; part, trimis), trimitere, trimitator
etc.

4. Cuvinte precum competinta, confe-
rinta, tendinta etc. apareau si cu aceasta
forma, care era cea obisnuitd, si cu en
in loc de in. lorgu lordan considera ca
»pind la urma se va impune, desigur.

tiza ca : ,,Soarta, viitorul nostru, al urma-
silor nostri atarna de Tntelepciunea noas-
tra si de buna chibzuintd cu care vom
Tnainta spre realizarea misiunei istorice
ce ni se cuvine si_numai spre a acesteia
uneia si singure misiuni...".

Teodor Vargolici a luminat cu pricepere
acele idei in publicistica eminesciana
care subliniazd atasamentul Poetului pen-
tru populatia rurala, acea parte integrant
td a poporului roman aflatda Tn sufe-
rintd (,traind sub un regim alimentar
asa de mizerabil, tdranul a ajuns la un

rad de anemie si slabiciune moralda
estul de Tntristator") dar pastratoare de
datini si care purtase 1n spate povara

razboiului.

Trebuie spus ca, desi Tntreaga carte a
lui Teodor Vargolici, se mentine 1intr-o
tonalitate tensionatd, Tnaltd, capitolul

ultim, intitulat : Biruinta unitatii nationa-
le este scris Intr-un registru deosebit. El
are rasunetul unui cor grav Tntr-o ca-
tedrala. In acest capitol se aratd cit de
puternica a fost participarea scriitorimii
romane la razboiul de reintregire, atit
prin scris, — reunind condeie si gusturi

variate : de la Octavian Goga, poetul
tribun, pind la E. Lovinescu. cel din
volumul  Note de-razboi — cit si prin
articiparea la lupte, pe front, carora
e-au cazut jertfa scriitori ca: Mihail

Sdulescu sau Constantin T. Stoika, lon
Trivale sau A. Mateevici. dupa cum
trebuia mentionata jertfa celor grav mu-
tilati precum Eugen Goga. maiorul G.
Braescu sau Perpessicius. carora le-a fost
luatd chiar mina dreaptd, cea cu care
scriau...

Cartea lui Teodor Vargolici este rodul
unui _ travaliu impresionant, menit sa
atraga atentia asupra Tnaltei atitudini
morale a scriitorilor roméani dintotdeauna,
caci daca adevarat e ca numai scriitorul,
numai artistul poate insufla evenimente-
lor ,caracterul eternitatii" — scriitorii
romani din toate epocile s-au remarcat
,ca exponenti si interpreti ai sentimen-
telor si aspiratiilor natiunii romane".

Eugenia Tudor Anton

PETRU MIHUT : Toamna in sat
(Din Expozitia de pictura naiva)

forma cu in, care corespunde sistemu-
lui fonetic roméanesc (cf. minte ( lat. men-
tem, parinti < parentes etc.) si  trebuie,
deci, preferatd" (p. 21). Asa s-a Intam-
plat in cazul lui conferinta si tendinta,
nu si in cel al primului termen, care s-a
impus cu forma competentd. Aici trebuie
sa observam ca toate cuvintele terminate
in -entd (aderentd, afluenta, aparentd,
apartenenta, clementa, confluenta, inso-
lentd. reverenta, vigilenta etc.) sini Tm-
rumutate din franceza, eventual din la-
ind (cf. fr. adherence, affluence, apPa—
rence._ appartencnce, clemence, conflu-
ence, insolence, reverence, vigilence, res-
pectiv lat. dementia, insolentia. reve-
rentia, vigilcntia). Intr-o prima perioada,
se Tncearca adaptarea totald a acestora la
sistemul fonetic romanesc, dupa mode-
lul termenilor mosteniti din latina (cre-
dinta. putintd etc.) sau derivati pe te-
ren romanesc cu sufixul -inta (cdinta,
fagaduinta, pocainta, suferinta etc.).
Unele neologisme se fixeazd cu aceasta
forma (referinta, conferintd, consecinta,
tendinta etc.), altele revin la forma cu
-en (competentd), iar cele Tmprumutate
mai de curind se fixeaza cu forma mai
apropiatd de etimon, forma care nu mai
e simtitd ca strdina sistemului  nostru
fonetic. Chiar forme cu -in, cind dau
nastere la un derivat, revin la forma
cu -en (cf. tendentios).

5. Nu s-a impus nicl varianta cu | a
cuvintului contemporan  (contimporan),
despre care autorul Limbii roméne ac-
tuale credea ca ,,va nvinge, probabil, din
cauza ca-i sustinutd de timp" (p. 22).

Stefan Badea
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RIMELE poezii din noua culegere

a Florentei Albu mi-au readus

in minte doua versuri din Ev-

gheni  Oneghin care m-au uimit
foarte tare cind le-am citit prima oarg,
acum foarte multi ani : ,,Ce trista-mi vii,
0 primavard 17 Tu vreme a iubirii-esti
Desigur, in contextul romanului lui Pus-
kin, ele 1si vor f: avind explicatia, dar
mie, foarte tinar fiind, nu-mi intra in cap
ideea ca anotimpul in care intreaga na-
turd renaste poate fi trist si, inca, pentru
cd este unul al iubirii, si am ramas cu
aceastda mirare, nemaiavind prilej s-o
analizez. Regasind mai tirziu versurile cu
pricina citate de Nikolai Petrovici, tatal
din Parinti si copii de Turgheniev, care
pare miscat tocmai de originalitatea lor,
am mai reflectat si, fireste, mi-am dat
seama usor de sensul lor, care este acela
ca Tmpletirea vietii cu moartea nu ne tre-
zeste niciodata sentimente_mai contradic-
torii_decit Tn epoca 1n care natura se
dezlantuieste deodata, cu toata forta,
dupd o lunga fincatusare.

Volumul Florentei Albu incepe cu cite-
va poezii pentru care titlul primei lui ju-
matati este cit se poate de nimerit : In-
toarcere-n natura. Intre acestea, citeva
sint meditatii lirice pe_tema ,contradic-
tiei" de la Puskin. Primavara, care e ano-
timpul evocat ori sugerat in ele, nu e de-
loc veseld, desi nu e lipsita de nici unul
din farmecele ori miracolele ei. latd doua
versuri din Trezire : ,,Sa fim copaci ur-
cindu-si seva moartea / apoteoza-n virf".
Sau alte doua din Puful scama pulberea :
»Moarte indragostita / alege-ma tu !
Tnca si mai limpede apare ideea in Flu-
turi (0 piesd de virtuozitate pentru ento-
mologia poetica a Florentei Albu) : ,,Cum

se iubeau pe floarea scaietului / fluturii
osii — semne negre / pufusor de aur pe
pintec — / gatiti de iubire / si floarea in
movuri subtile... // Ah, patimasda moarte/
— nici nu vedeau primejdia !“ Tn sfirsit,
cu 0 micd nota de sarcasm, Tn traditia
macabrului folcloric, Petrecere n iarba
readuce motivul : ,,Moartea cu degetul
ntors / ne-ncearca teste fluiere / la tir-
gul oalelor sub iarba / si suntem vesnic

Florenta Albu, Kilometrul Unu in cer,
Editura Cartea Romaneasca.

Promotia 70

Starea de

m CA prozator, Dumitru M. lon Tncearca
sa Tmpleteascd misterul de traditie bal-
canica-bizantind cu parabola borghesiana,

rin naratiuni ce prolifereaza un epic
antast intr-o scriitura de povestitor liric.
Imaginatia 1si gaseste motivatia avintu-
lui in memoria culturala iar aceasta din
urma Tsi reordoneaza informatiile 1in
functie de traseul imaginatiei. Misterul
ntimplarilor, mereu tangent la fantastic,
decurge din proiectul imaginar, dospeste
gratie ambiguitatii si creste prin fraza-
rea liricd. Apropierea de imaginea Bi-
bliotecii ca labirint este explicitd, dupa
cum indiferenta temporala sau atempo-
ralitatea materiei epice are drept conse-
cinta, iarasi explicitd, echivalenta dintre
,hicicind” si ,oricind". ' Prozatorul si-a
conturat de la o carte la alta spatiul
epic si, deopotrivd, maniera, atingind
nivelul maxim de expresivitate al formu-
lei narative in Scribul si Inchipuirea, ro-
manul din 1984, prevestit fragmentar de

ovestirile din Babilonul si din Elfi la
irusa, in sumarul carora exista citeva
texte comune, a doua incluzind si un
microroman, de aceeasi factura, publicat
n 1970, Pastele cailor. Formula ca atare,
fatis livresca, e rareori folositd Tn proza
contemporana (se apropie intrucitva de
aceea a lui Eugen Uricaru din prima lui
carte si din ciclul Vladia), dar, dincolo
de acest inedit datorat conjuncturii Du-
mitru M. lon reuseste, cel putin in Scri-
bul si inchipuirea sa-i dea relief si con-
sistenta. ) )

Tnceput ca o calatorie intr-o geografic
bizard a unui personaj numit lon Maria
Babiloni, romanul aduna, prin fnsiruire,
sumedenie de evenimente cu personaje,
locuri si situatii stranii, toate legate, di-
rect sau indirect, de existenta unei la-
birintice Biblioteci, ,cu sapte caturi', Tn
care era condensata Tntreaga istorie a
unei Tmparatii nevazute prin osirdia si
fantezia atitor generatii de scribi”. Un
loc al cunoasteril deci, pretinzind o ini-
tiere, o anume Tintelegere a Tntimplarilor
si 0 implicare din partea celui care se
lasd sedus de comorile lui scrise pentru
a fi traite. In acest Babilon al scriiturii
(,,un noian de pilde si de istorii exem-

lare nascocite de scribii Tmparatiei n
elurite limbi si alfabete sacre siI pro-
fane"), vegheat de ,profesori" de ini-
tiere, lon Maria Babiloni se simte, pe
rind, ca un descoperitor de noi tarimuri,
ca un cautator norocos al unui paradis
de mai multe ori pierdut, in fine ca un
prizonier. Trece prin nenumdrate ispite
si povesti care sint tot atitea cdi de ini-
tiere, traverseaza aevea _ Micul Pustiu,
intra Tn Cartea Gradinilor Suspendate,

tineri cintareti / la tirgul oalelor sub
iarba...". = ~ R
in fond, aceste poezii se Tnrudesc Tn-

deaproape cu acelea ale lui Blaga despre
saminta mirabild. Ele descriu miracole
simple si emotionante. Poeta observa cu
atentie florile, gizele si pasarile (nu si
animalele 1) prinse Tn frenezia nuntiril.
Lectiile in naturd au, pe linga vigoarea
observatiei, 0 ,,nerusinare” inocenta, cum
spune Florenta Albu insasi, si liric fre-
matatoare : ,,Scriu poeme nerusinate. /
Tnvat din natura / chemarile dragostei /
oratia haitei. // Vad mugurii rachitei /
cum tremura-n
serafica_floare-a ciresului / deschisa bu-

navestirii ; // vad fluturii cum se-mpre-
uha / cu orhideele / — perversitate, o,
inocentia | — // vad dira melcilor / alba

pe piatrda / vad haloul misterios. / in cla-
rul lunii, / patima privighetorii. // Scriu
poeme cu ochii verzi / si guri pofticioase
deschise / fara masura. // Minune neli-
nistitoare — / cum vii si cum treci / cu
norii in cerul in carnea pamintului! //
Tn zori se trezesc ravasite si vestede /
flori si poeme / vizitate de duhul sfint".
Botanica liricad recupereaza si florile umi-
le bogziene: ,,Baldrie sfinta puioasa — /
marginea drumului / marginea marginiil™
(Spatii verzi). Poeta si privighetoarea se
intilnesc Tntr-un Turnir In finalul caruia
reapare motivul vietii si mortii : ,,Cinta
privighetoare / — n-am sa stiu niciodata
ce cinti / n-ai_sa stii niciodata ce_spun //
dar ce misterioasa-i aceasta seara / Tntre
ramul tau / si al meu // ce neclintite stau
virfurile / munti si brazi jur Tmprejur /
si_ noi ne Tntrecem frateste-n cintatul / pe
viata si moarte". Aceste poezii se numara
printre cele mai frumoase ale poetei, care
gaseste Tn primavaratica natura un fel de
corelat obiectiv pentru emotiile proprii.

in Denii de spital si In poemele care
urmeaza ﬁdin aceeasi prima sectiune),
biografismul reintra in drepturi si, desi
tonul general nu se modifica, registrul
stilistic este altul. Cele doudasprezece

denii compun un jurnal liric, fragmentar,
sugestiv si extrem de intens, prin care
Florenta Albu se afla (ca si in textele la
care m-am referit Tnhainte) la nivelul cel
mai Tnalt atins pina astazi in poezia ei.
Deniile de spital reprezinta o piesa de
antologie. Sensibilitatea (ascutitd de boa-

cumpana o

neocolind Drumul Pierdut, citeste (si re-
scrie) Parabola Croitorilor, cunoaste si
recunoaste Pomul Dorintelor, Tn sfirsit,
cind sentimentul de prizonier pare sa-l
cuprinda iremediabil, este invitat sd se
Tntoarca Tn lumea oamenilor din care ve-
nise. La capatul tuturor acestor peripetii
fantastice (,,dupa multe anotimpuri pe-
trecute intre zidurile Bibliotecii, dupa
lungi si obositoare _chinuiri sufletesti si
trupesti, dupa ce tdlmacisem din Cartea
Gradinilor Suspendate..., dupd ce-i trimi-
sesera Piticulul, prin Tngerul cu chip dc
porumbel, numeroase epistole despre tre-
cuta si aspra mea toata de martor, dupa
ce Tmi pierdusem orice sperantd, dupa
ce-mi redobindisem nadejdea ca viitorul
va fi mai plin dc lumina decit trecutul
si prezentul luate la un loc, dupda ce-mi
adusesem aminte aproape totul si reu-
sisem sa ma desprind din chingile rata-
cirilor si ale fierbintelilor, dupa ce tot
alti profesori si tot alti ciraci imi ama-
giserda si-mi_Tndulciserd singuréatatea..."),
vestea lesirii din labirint (,intr-o dimi-
neata de vara in curtea Bibliotecii, unde
ieseam tot mai des sa-mi calesc bicis-
nicul meu trup, a patruns un car cu alb
coviltir') e mai curind descumpanitoare
decit eliberatoare (,am ramas pentru o
clipd descumpanit si-am oftat Incredin-
tat ca primejdia Tnca nu trecuse"). Pro-
blema personajului este asadar aceea,,a
recapatarii conditiei (calitatii) de martor,
Tnteleasd ca punte de legaturd intre real
si imaginar, Tntre trdire si_Tnchipuire,
fara dc care realul nu-si valideazid sem-
nificatiile, iar imaginarul nu-si Tncar-
neaza semnele. Initierea ar fi, prin ur-
mare, Tntru revelarea acestui fel de mar-
tor (ideea am mai intilnit-o anterior, alt-
fel exprimatd epic, la Mircea Ciobanu),
capabil sa puna in_acord de sens realita-
tea si fictiunea. E, desigur, problema
»scribului”, prin extensie a ,,scriitorului”
de fictiuni.

Ca si in textele poetice. Tn povestiri
(Scribul si inchipuirea e, totusi, o cule-
gere de povestiri unificate prin vocea na-
ratorului, prin loc si timp) Dumitru M.
lon e preocupat de cistigarea ,starii de
cumpana" intre individualul nedatat isto-
riceste si generalitatea plind de ambi-
?_mtate a demersului imaginar. Poate sd
ie 0 regula a jocului, impusa de optiuni
estetice, dar poate sa fie. la fel de bine,
si 0 chestiune de_structurd, o amprenta
personald, vreau sa spun Tnnascutd (auto-
cratia metaforei o atestd) dar nu mai
putin Tntaritd prin exercitiu obstinat.

Laurentiu Ulici

Tntimpinarea vintului /.

13) este foarte vie, senzatiile sint pe mu-
che de cutit, ca In nevrozele bacoviene,
unde totul n fiinta poetului si Tn jurul
ei trepideaza ca la trecerea unui curent
electric : ,,Ma trezesc Tntr-o primavara
lutoasa. / Vint ascutit pind-n oase / nervi
despicati — vivisectie // suiera o_frunza
intre dinti / o frunza-n cerul gurii ars /
— frunzulita de mohor... // Se duce /
primavara dulce / cu prapurii-n floare /
misterii aprinse-n cimpie”. O interesanta
(si_mereu activa la Florenta Albu) sursa
a imaginatiei este folclorul obiceiurilor
din zonele sudice ale tarii, ~din cimpie,
care furnizeaza citeva motive recurente
ingenios amestecate in lirica personald, in
impresii_si amintiri. Boala (bangul-balan
al inimii, toba din piept, tam-tam-u
launtric) se grefeaza pe astfel de motive:
»Denii cu zarzarii corcodusii Tn floare /
clopote bat din margini de margini / de
cer si pamint // le raspunde / inima /
bangul-balang... // Rosu de floare / de
miel tdiat / de inima spinzurata / / pri-
mavara dulce... // Ascultd cum vin / pi-
cioruse de iade si iezi / prin_cimpia / ba-
trinilor zarzari corcodusi infloriti. // Co-
pilarie / buchet de zambile albastre / la
denia inimii noastre"”. Viziunile Tnsesi par
croite din materialul arhaic popular al
sperietorilor, papusilor de cirpa de la ri-
tualuri, caloienilor, oudlor vopsite. Ulti-
mele doud Denii sint aproape insuporta-
bile prin intensitatea halucinantd pe care
o0 iau aprehensiunea, sentimentul stinge-
rii, abia imblinzite de imageria folcloric-
rituald, mioriticad la origine, care intoduce
0 nota de cintecel comic si naiv: ,Vine
moatea / cu-o turna de miei / de Pasti /
0 turna de miei // — unde mergeti miei-
lor / unde mergeti mieilor ? — I ciucurii
rosii / balangul subtire / la git / peste
git. / / Ochiul cerului se casca-n pamint/
ochiul nimanui 7 ne mind din urma /
urma care ne petrece urmele”. In fine,
legatura dintre primavara si moarte iz-
bucneste cu maxima forta lirica in fina-
lul, de bocet telegrafic, al poemului : ,,Cit
de greu treci Aprilie / spaimosule / al-
bule ! // Capete-vedenii Tn floare / copaci
purtind — ofranda / capetele-n floare /
mirajul descapatinindu-le / cu un tais de
aer. // Primavara dulce / Pietd / cimpul
negru / trup purtat pe brate / de vint

bocit / de pomii-n floare".

U totul altfel aratd poeziile din

sectiunea a doua, intitulata Kilo-

metrul Unu, dupa o poezie care la

rindul ei se intituleaza Vara —
Kilometrul Unu Tn cer, de unde si titlul
Tntregii  culegeri. Sensul acestui titlu
(triplu ) Tmi scaé)é. Textele de aici se
puteau numi si Elegii urbane, dupa titlul
uneia din ele. VVara de care e vorba pre-
lungeste anotimpul miraculos din prima
parte intr-o zona lirica si morala Tnsa
complet diferitd. Din orasul (bacovian,
mateicaragialesc etc.? al Florentei Albu
natura n-a fost abolita, ca la Baudelaire,
dar e umilda si umilita, limitatd la mu-
setelul care scoate capul dintre pietre
Tnainte de_a se turna asfaltul si la ote-
tarii care iritd nervii cu fosnetul lor sub-
tire, ca de hirtie frecata Tntre degete.
Covirsitoare  este aici atmosfera sufle-
teascd, proiectind Tn jur imagini algésé—
toare, terifiante, chiar si funebre. uhul
orasului e purtat pe Calea Tirgului din
Afara spre cimitir, intr-yn text in care
regasim  grotescul mal?edonskian  din
Noaptea de noiembrie. Ecou de spectacol
e un pamflet transparent. Doar n finalul
ciclului se deschide o fereastra spre na-
tura pierduta (identificata aici in iarba
lui Whitman) : ,,E o tristete micd insig-
nifianta... // Ce bine de plante — 7 ele
cresc si descresc in natura / libere —
oarecum libere — / ierburi — ce bine de
iarba ! // Doamne, fa-ma poet al
ierbii // da-mi gratia perseverenta / in-
constienta — o zi...". Aceste poezii (care
nu sint cu totul singulare in lirica de
azi : lon Budescu priveste orasul Tn ace-
lasi mod) n-au gratia celor din primul
ciclu, sint mai crispate si cam ostentative
in polemismul lor. Tn totul, Culegerea
Florentei Albu se numara rintre cele
mai substantiale ale autoarei si este una
din cele_mai bune carti de poezie aparute
n ultimii ani.

Nicolae Manolescu

Literatura antropologica

ESCOPERIRILE privind  feno-

menul vietii par a constitui cele

mai importante valori stiintifice

ale epocii. ntrucit istoria stiintei
ilustreaza ca marile descoperiri biologice
s-au rasfrint Tn noi teorii antropologice,
dovada opera lui Darwin, Revolutia bio-
Io%icé contemporana explica atentia deo-
sebita de care se bucurd antropologia ca
stiintd a omului si a problemelor destinu-
lui sdu, pe multiple planuri.

Mai mult decit de o simpla amploare a
antropologiei ca stiintd, putem aprecia ca
sintem Tn fata unui proces de ANTRO-
POLOGIZARE A CULTURII, echivalind
cu 0 antropologizare a gindirii stiintifice
in particular si a creatiei spirituale in ge-
neral. Drept dovadd sta expresia de uma-
nizare a stiintei. comuna congreselor
stiintifice, ca de asemenea umanismul
contemporan, n sprijinul caruia s-au an-
gajat cu entuziasm stiinta, filosofia si
arta timpului nostru. Astfel, au devenit
de-a dreptul populare formulele antro-
pologice de : umanizare a omului, reali-
zarea omului ca om sau realizarea omu-
lui nou. 1Tn aceste conditii, natural ca
procesul antropologizérii a antrenat si a
angajat Tn_actiune toate modalitatile do

creatle, implicit si inclusiv creatia li-
terara.
Angajarea literaturii in  finalitatea

obiectivelor antropologice este evidenta in
gindirea tuturor celor ce au  depus
eforturi spre a determina ratiunea de a
fi a literaturii. Demn de amintit in acest
sens este regretatul sociolog Traian ller-
seni, prin lucrarea Literatura si civiliza-
tie, din care desprindem : ,Literatura
trebuie sd opereze cu o forma... Semnifi-
catele ei nu vin Tnsd din forma, ci din
continut... Tn perspectiva  antropologica,
nici o operda de arta sau, in cazul nostru
de literaturda, nu poate fi valoroasa pen-
tru ca este izbutita estetic. Frumosul nu

este numai formal, el se extinde si asu-
pra continutului Tn sensul foarte precis

cd un continut poate fi tot atit dc bine
frumos ca si forma... O capodopera este
0 expresie a umanitatii*.
Transpunindu-ne Tn viata literara, usor
ne putem da seama ca '‘ea se desfasoara
accentuat nu numai ,in perspectiva an-
tropologica”, dar chiar si Tn spirit antro-
pologic, cit timp idealul vesnic al lite-

raturii este de a crea : eroi, caractere,
profiluri umane prototip. La rindul sau,
masa de cititori Tmbratiseaza cu entu-
ziasm operele ce ilustreaza caractere
umane reprezentative ale vietii sociale,
fie profiluri condamnabile, fie paractere
demne de admirat. Din rindurile unor
atari opere fac parte romanele de mare
succes ale prestigiosilor nostri romancieri
ce s-au impus opiniei critice si a celei
publice.
_Predestinarea literaturii spre_problema-
tica generala a omului este vadita si de
numeroase documente de critica si este-
tica literard. O angajare antropologica a
literaturii se oglindeste in  urmatoarea
apreciere a lui Petros Haris . ,,Cind ope-
ra este intr-adevar valoroasa, ea reu-
seste ceva mai mult : convinge ; convinge
si metamorfozeaza ; schimba psihologia
individuald si pregateste o noua societa-
te". Cu alte cuvinte, rolul literaturii nu
se reduce la reflectarea pasiva a speci-
ficului uman, cit timp ea este angajata
si finalitatii active, de transformare a
omului. Aceasta situatie o atesta si apre-
cierea celebrului estetician Gcorg Lukacs:
»Poezia este Tn acelasi timp descoperirea
miezului vietii si critica a vietii". Cit
timp ,,descoperirea” este o simpla actiune
de determinare, ,critica" reprezintda un
efort finalizator. de emancipare a vietii.
Este normal, ca, in literaturd, finalitatea
antropologica sa evolueze spre idealizare.
Dovada sta opinia lui Mikel Dufrenne :
,,Omul poetic este omul Tmpacat cu sine,
destins si gratios, este acel care gaseste
in el forma libertatii naturale™.
Frecventa si intensitatea cu care opere-
le literare au Tmbréatisat problemele uma-
ne Tn general si idealurile umanismului
contemporan in special, prin romanele de
idei si poeziile cu caracter filosofic, con-
stituie marturii vii ale realizarii unei li-
teraturi antropologice. Orientata si stimu-
lata Tn acest sens, literatura nu are decit
de cistigat, caci pastrindu-si veleitatea
independentei si demnitatea libertatii de a
se realiza ca ARTA PENTRU ARTA ea
isi completeaza gloria si Tsi desavarseste
menirea prin a deveni si ARTA PENTRU
UMANITATE.

Victor Isac
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ROZATORUL Petre Anghel (care

nu trebuie confundat cu Petre D.

Anghel, istoric literar si, binein-

teles, nici cu poetul Petru An-
ghel), a publicat_pina acum zece romane
si_mai toate nfatiseaza o parabolia bi-
licda in_circumstantele si cu datele vietii
tiranesti din Oltenia de jos. In Fratele
nostru Emanuel (1976). romanul de debut,
urmarea mitul_ lui Cain _si Abel Tintr-o
proza eseistica si analitica, Tn masivul
roman de acum f dezvolta cu mijloacele
prozei traditionale parabola lui Ahab,
Tmparatul Israelului, care este ispitit de
via lui Nabot si. dupa ce i-o cotropeste,
este blestemat prin gura prorocului llie
Tisbitul sa moara sfisiat de ciini, si el si
nevasta lui, lzabela. Regele pizmas si ne-
bun din . Dealul Viilor se cheama Vasile
Becherescu, iar Nabot este vecinul sau
Pavel Gorgan, om harnic si sdrac, cu unele
aspiratii mistice. Vasile si Pavel au cres-
cut Tmpreund, au fost prieteni Tn copi-
larie, apoi se Tnstraineaza si se dusma-
nesc. Unul (Vasile Becherescu) a facut
avere (are 100 de hectare devie) si cauta
sa mareasca, Tn continuare, avutul sdu,
celdlalt (Pavel Gorgan) are un singur

*) Petre Anghel : Dealul Viilor, Ed.
Cartea Romaneasca. 1988.

Ironie si

ELE mai multe dintre poves-

tirile  Passionariei ~ Stoicescu
surprind, cu un _ usor suris
ironic sau cu duiosie, ~ raporturi
din viata de familie, cu micile ort mai
utin  micile drame pe care acestea
e implicd, conturind, Tn acelasi timp, din
citeva linii, psihologii pe muchie de cultit,
lucru care necesita din partea autoarei
acuitate a observatiei si acuratete a
notatiei.

Dc pilda, in prima povestire, intitulata
Cuibul, este surprinsa drama unei adoles-
cente, supusa unei sciziuni afective, din
cauza espartirii parintilor.  Autoarea
creioneaza cu destula finete starile afec-
tive ale protagonistei, desi, la un moment
dat, scenariul epic rezolva oarecum naiv
aceasta drama, intre structura psihologica
a eroinei si actiunile ei existind o anume
incompatibilitate, = prozatoarea insistind
inutil asupra Tncercarilor esuate ale aces-
teia de a ucide pe sotia tatalui sau, astfel
Tneit monstruozitatea faptelor sau, ma
rog, a tentativelor, in raport cu lipsa de
vigoare a sentimentului, e Tn masura sa
creeze un efect usor rizibil, decit sa dea
impresia verosimilului. Totusi, dincolo de
aceste deficiente, prezente cu discretie si
Tn alte povestiri, proza degaja un anumit
farmec, provenit, probabil, din vaga im-

presie pe care o lasa cititorului, anume
cd autoarea Tnsdsi nu priveste cu prea
multd seriozitate faptele protagonistei.

*) Passionaria Stoicescu, Lectia de
logicd, Editura Cartea Romaneasca. 1988.

pogon la vie, traieste modest si face vi-
nul cel mai bun din zona Valenilor. Pod-
goreanul Tnstarit este Tnsurat cu Polixe-
nia, o grecoaica frumoasa si aprigd, cu
bizare ~crize erotice, si are cu ea trei
copii (Juxtina, Ana si Constantin), veci-
nul sau tine pe frumoasa si discreta Ma-
ria care i-a nascut pe Dan si Dina. Ma-
ria sufera de o boald misterioasa si ta-
ranii din Tmprejurimi o suspecteaza de
vrajitorie...

omanul urmareste istoria acestei fa-
milii pe doua sau trei generatii si face,
paralel, o istorie a Valenilor, mic tirg
oltenesc fixat la hotarul mosiei printilor
Stirbei. Prima istorie Tncepe prin 1910—
1912 si se ncheie Tn 1917- cealaltsd, mai
Iarg(é, coboara spre mijlocul secolului al
XIX-lea si urmareste” faptele taranilor
din Valeni In cele trei razboaie : cel de
independentd, razboiul balcanic si cam-
pania din zona Oltului din 1916.. Petre
Anghel studiazd mentalitatile, moravurile
vietii taranesti si construieste o intriga
bazatd, cum am zis. pe o obsesie care
sta Tntre patologie si ambitia durd de a
acumula bunuri- materiale, Vasile Beche-

rescu este, la Tnceput, uimit si nelinistit
cd vecinul sa Pavel Gorgan face un vin
mai bun decit el, apoi nelinistea se
transforma Tntr-o urad rea si haotica, iar
ura duce, in cele din urma la crima.
Pavel moare 1n circumstante obscure,
Vasile, pizmasul, pune mina pe jumatate
din pogonul blestemat, ridica o casa
mare, aratoasd, intra Tn slujba cuceri-
torilor nemti, apoi, cind razboiul ia alt
curs, se sinucide. Nebunie, orgoliu tara-
nesc, pofta elementara de Tmbogatire ?
Prozatorul lasa sa se Tnteleaga ca exis-
ta din toate cite ceva si cd personajul
sau devine jucaria unei obsesii care pro-
voacad un sir lung de tragedii. Caci, linga
acest conflict, existd altele, mai mici,
care se deschid si se Tnchid Tn romanul
ce tinde sd prezinte o lume specifica si
istoria ei Tncarcatd. Nu lipsesc elemen-
tele fantastice si ereziile populare. Via
lui Vasile Becherescu este asezata linga
un turn parasit si turnul este blestemat,
aduce nenorociri. Dodita Perisoreanu, zis

duiosie

desi, pe alocuri, parc a simpatiza cu ele,
ba chiar a se suprapune lor.

Tn Permisia, cea de-a doua povestire
din carte, eroul, elev la un liceu mili-
tar, venit pentru doua sau trei zile in
permisie, este atit de schimbat, _ incit
parintii aproape ca nu-1 recunosc. Trece-
rea de la copilul neajutorat si alintat, pe
care-1 stiau ei, la adolescentul Tnalt si
bine legat, stapin pe gesturile si misca-
rile sale, caruia mama nu mai trebuie
sa-i faca patul si sd-1 indemne spre lectii,

are atit de brusca Tn ochii parintilor,
Inelt acestia trdiesc o adevarata revela-
tie, la vederea lui. Sentimentul matern
si cel patern intirzie Tnsa, ca si alta data,
cu gingasie in sufletele lor, urmarit
fiind cu atentie de catre autoare.

Cu usoara ironie si cu elemente de un
anume_pitoresc, este realizatd si povesti-
rea Mireasa dc la miezul noptii, in care
tinarul sot, de origine lipovean, nu are
curajul sa-si anunte mama ca si-a luat
nevastd de altd nationalitate si de alta
religie. Este interesant de urmarit cum
barbatul Tncearca sd-si aduca lui Tnsusi
argumente Tn favoarea micii lui lasitati.
Pina la urma, va fi nevoit, mai ales la
insistentele tinerei si neastimparatei lui
sotii, sa-si viziteze, Tmpreuna cu aceasta,
temuta mama, prilej de care autoarea se
serveste pentru a surprinde fugar aspecte
si obiceiuri din viata oamenilor din acea
parte de tard. Amuzant este felul n care
tinara sotie accepta, pentru a putea trece
pragul spre inima soacrei si spre ograda
acesteia, sa redevina mireasa sotului ei,
de astd data intr-un ,travesti" de lipo-
veanca.

O alta proza. Sofia si exemplul, dezva-
luie taina unei fete batrine. care si-a
ratat viata, din pricina_unei iubiri esuate,
din tinerete. Aici Tnsa autoarea, care
priveste totul cu un aer oarecum senti-
mental, e cam grabita in rezolvarea artis-
ticd a problemel.

Cele mai izbutite povestiri din carte ne
par a fi Domnul Freud si poseta, Tarina
si umbre, precum si Naturd moartd cu
agude, unde mijloacele artistice utilizate
de autoare cunosc o mai deplina adecva-
re, fiind_ stapinite cu fermitate si gratie
in acelasi timp.

Tn prima povestire din cele enumerate,
asistdm la avatarurile pierderii si gasirii
unei posete. Eroina este sefa unei librarii,
care, Tnainte de a pleca Tn concediu, s-a
gindit sa ia cu sine, pentru a-i tine
companie si pentru a avea din ce-i citi
seara bdrbatului ei, Tn camera de la
hotel, una dintre acele carti ce se vind

Mutul, este nebunul tirgului, vorbeste in
doii si face proorociri care se adeveresc.
El face parte. in fapt, din. familia solo-
monarilor din proza lui Sadoveanu si Voi-
culescu, ramura bufond, vorbareata. Stie
sa aduca ploaia si sa abata grindina.
Fiul sau, tot Dodita, prinde de mic mes-
tesugul de a face vrdji si de a presimti
evenimentele. Este, apoi, o vasta retea
de relatii sentimentale in Dealul Viilor.
Polixenia, grecoaica apriga, are o viata
eroticd secreta, fiica ei, Juxtina, viseaza
sa se marite cu Anton Scortescu, nepo-
tul printilor Stirbei, si, cind este aproape
sa-si atinga tinta, printul moare. A doua
fiicd, Ana, este Tndragostitd de Dan, fiul
lui Pavel Gorgan si fuge de acasa. Con-
santin este prieten cu Dan din familia
rivala si-1 apara de uneltirile tatalui hra-
paret... Dan Gorgan pleacda voluntar in
razboiul balcanic, apoi se distinge ca
ofiter Tn campania de pe OIt si, ntors
acasd, este de presupus ca el va duce
mai departe viata cumpatatd si cinstita
a tatdlui, lucrindu-si pogonul...

Exista, apoi, un numar incalculabil de
alte istorii Tn roman si, unele dintre ele.
reusesc sa fie pregnante epic si sa dea
0 imagine coloratd a lumii taranesit in-
tr-un moment de tranzitie. Preotul Se-
garceanu coseste, ca un taran, si preo-
teasa, mica si guralivd, nu-i deloc usa
de biserica. Circiumarul Blagota a strins
multi bani si, cum nu are pe nimeni,
vrea sa fie Tngropat cu ei, un camatar,
Gogu Rosea, da lovituri abile, primarul
Stanel Manoila apara cu istetie legea si
stie sa fie Tngaduitor cu taranii... Pre-
zentarea acestei colectivitdti umane n
timp de crizd (intrarea armatelor germa-
ne) este bine facutd in roman. Prozato-
rul reproduce si documente de epoca
(discursuri  parlamentare, extrase din
presa), voind sa dea o imagine mai ge-
nerald a epocii. Bun, inspirat mi s-a
parut, Tn acest studiu al mentalitatilor,

pe sub mina, astfel Tneit sa o poata
.marita”, in eventualitatea ca lectura ei
ar plictisi-o. Se opri asupra Introducerii
in psihanaliza a lui Freud, pentru ca fTi
pldcu Tn mod deosebit coperta acesteia,
»In puncte mici, ca o uniforma pepit" si
pentru ca i se paru cd seamana cu o
,scoldritd cuminte si ordonatd. care
ascunde Tnsa ginduri viclene si neobraza-
te". Toate ,nenorocirile” acelei zile,
Tncepind cu amendarea libraresei de catre
un controlor 1.T.B.,, pentru ca fusese
gasita fara bilet, tocmai ea, care era
corectitudinea Tintruchipatad, sl culminind
cu pierderea posetei ce continea banii de
concediu, un ceas de aur al unei colege,
pe care s-a angajat sd-1 ducd la reparat,
actele, cheile si alte lucruri de valoare,
toate, deci, aceste ,,nenorociri', precum sl
rezolvarea lor fericita, par a fi declansate
de vicleana carte a lui Freud. Interesant
este cd intimplarile povestirii nu sint
relatate de cdtre autoare cu o prea mare
detasare ironica, asa cum ne-am astepta,
ba, dimpotriva, autoarea izbuteste parca
sa se implice, pe ici, pe colo. Tn mica
drama a personajului, rezultind de aici
un efect artistic deosebit de cel pe care
l-ar fi provocat relatarea prea detasata a
ntimplarilor.

Tn Tarind si umbre, trei batrine. parca
venind dintr-o altd epoca, articipa la
ritualul dezgroparii si  spalarii oaselor
mamei lor. Cu acest prilej, asistam la
dialogul_lor malitios si pitoresc care re-
constituie fragmente din propria lor exis-
tenta si care se intercaleaza cu amintirile
confuze despre propria lor mama. La
ritualul funebru ﬁJarticipé un preot la fel
de mincat de molii si de timp, ca si cele
trei batrine. Atmosfera acestei povestiri
degaja un umor trist, 0 anumita poezie
vetusta.

Tn Naturd moartd cu agude, autoarea,
plecind de la gindul cd ,intre fructe si
virsta exista o tainica legatura”, descinde
Lintr-un timp de ceata, foarte Tndepar-
tat. cu Tnvalmaseli de miresme si tabie-
turi, Tnviind pentru o clipa copilul
de-atunci“ si reconstituind un spatiu si o
atmosfera mateind, cu personajele desuete
ale altui timp, de fapt tot trei batrine,
putrezite inca in viata fiind. Si aceasta
roza contine parfumul unor vremuri

itate.

Tn mai toate povestirile cartii, autoarea
reuseste, indiferent de mijloacele artis-
tice folosite, sa creeze impresia de viata
adevérata, chiar si acolo unde elementele
de reconstituire a ei sint extrem de
sumare.

Oare nu aceasta este adevarata menire
a prozei st nu numai a prozei ? A face
sa palpite viata Tn pagina scrisa.

Nastasia Maniu

personajul lon Popescu-Democrit. Pripa-
sit Tn tirgul Valenilor, acest obscur jur-
nalist scoate o foaie pentru tarani pe
care o intituleaza, pompos, Numai ade-
varul, organ al taranilor cinstiti dc pre-
tutindeni, unde publica aforismele lui
Nicolae lorga si reflectiile primarului
Manoila. Lumindtorul satului este adept
al lui Campanella, face elogiul Cetatii
Soarelui si da. taranilor sfaturi despre
comportamentul sexual. Cind vin nem-
tii, el trece de partea cuceritorilor si
adapteaza filosofia Iui Campanella la
noile circumstante... Sugestiv, ca tip de
demagog poporanist, acgst apologet al
utopiei lui Campanella Tn cimpia Du-
narii...

eRomanul lui Petre Anghel cuprinde si
alte portrete reustie si, ca picturda so-
cialda, se remarca mai ales Tn micile scene
colecive (o cdlatorie la Brasov si Tnca-
ierarea dintre carutasi, momentele de
panica si manifestarile de superstitie ta-
raneasca). Este pe punctul de acrea un
personaj original (femeia voluntarda. n-
dracitd, cu crize de melancolie si absenta
— este vorba de Polixenia), dar nu-i
fixeaza bine caracterul si nici reactiile
(brutale si, de multe ori, neverosimile),
in genere, romanul tinde sd cuprinda
prea multe fapte si, de la un punct, pa-
rabola initiala se pierde Tn lantul istori-
ilor colaterale.

Eugen Simion

Realitatea
Imediata

VIDIU loanitoaia este. n egald

masura, reporter nascut si facut,

fapt demonstrat cu limpezime de

ultima sa ¥arte  Nu sint descrise,
cum sugereaza titlul. Tntimplari, ci sint
consemnate convorbiri  cu personalitati
din diferite domenii de activitate, trasa-
tura lor de unire fiind aceea ca toate sint
personalitati ale muncii bine facute. Atent
conduse, sustinute cu aplomb, cele 19 in-
terviuri ce alcdtuiesc volumul tradeaza,
din partea celui care le initiaza, bucuria
si stiinta conversatiei.

Reporterul se descopera cititorului ca
un om inteligent, spiritual, destul de greu
de convins, ironic uneori, stiind Tnsa, Tn-
totdeauna sa-si provoace cu loialitate in-
terlocutorii, si nu pe terenul unor simple
(deseori seinteietoare) schimburi de re-
plici, ci pe acela al preocupdrilor care
I-au framintat pe acestia o viata. Este
vizibild (desi nu expusa ostentativ) mi-
nutia cu care_reporterul si-a pregatit cele
mai multe dintre interviuri, documenta-
rea serioasd, Tncercarea de a patrunde si
a selecta informatia consultata. De aceea
decurg Tn chip firesc discutiile cu emi-
nenti medici, cu specialisti de renume 1n
aeroelasticitate. entomologie sau tribolo-
gie, cu un geograf care a ajuns in An-
tarctica. cu un academician, cu un profe-
Sor universitar sau cu un compozitor —
datoritd echilibrului bine aflat Tntre la-
tura informativd a conversatiei si aceea
morald, de descoperire a mereu invoca-
telor ,secrete” ale unei profesii sau al-
teia. De aceea paginile cartii se citesc cu
interes — pentru verva controlatda dar nu
mimata a reporterului si pentru_distinctia
vocilor celor care-i raspund la Tntrebari.

Rezistente la lectura se dovedesc si dis-
cutiile purtate cu lelea Valeria (0 mama
eroind care Tncurca Sena cu Tamisa), cu
nea Gicd (otelar. Erou al Muncii Socia-
liste la Combinatul Siderurgic Galati, au-
tor a peste 140 de inventii, inovatii si ra-
tionalizari), cu Mihai Dulgheru (crescator
de animale si pasionat de sah) sau cu mos
Petrache Buruianda (om al Deltei, ,,de me-
serie pensionar").

Intimplar? din realitatea imediata este
cartea unui r(éporter iscoditor, stapin pe
tehnicile sale de investigare, ca si pe ,re-
tetele” (diverse) de a construi interviuri
In care seriozitatea si malitia, gravitatea
si anecdota, evocarea Si scrutarea viitoru-
[ui, colocvialitatea si dialogul tensionat,
contrapunctat de taceri stau laolalta, cu
efecte remarcabile pentru lector.

Ovidiu loanitoaia se arata, prin acest al
atrulea volum publicat, un adevarat pro-
esionist_al reportajului. Tncd neamenin-
tat de caderea in manierism si de clisee,
capabil sa aduca in pagina de carte, figuri
umane care se retin ca veritabile perso-
naje.

Dan Mucenic

*) Ovidiu loanitoaia, Intimplari din
realitatea imediata, Ed. Eminescu, 1988



Mirced Florin Sondru
PASI
PE ACOPERISUL
FIERBINTE

z- *onvRA

OETUL este Mircea Florin San-
dru. lar orasul... Orasul nu poate
fi_ identificat atit de usor, pentru
cd este unul imaginar si, mai ales,

pentru ca de-a lungul anilor n-a ramas
acelasi.

In 1974, cind avea doar doudzeci si
cinci de ani si debuta cu volumul Elegie
pentru puterea orasului, poetul descria-
evoca-reprezenta in  versurile sale un
oras romantios pierdut Tn cimpie- Peisa-
jul citadin, de obicei vesperal sau noc-
turn, emana efluvii de erotism, ameste-
cate — si Tn aceasta consta frapanta ori-
ginal_itgte a_debutantului — cu miros de

enzina arsa. Un necunoscut, cistigator al
concursului de debut organizat de Editu-
ra Eminescu, scria fara complexe despre
oras, Ti evidentia poezia_specificd. El de-
pasea nu numai obtuzitatea neosemana-
toristilor, dar si_ostentatia cu care adep-
tii  spiritului citadin _isi manifestd de
multe ori preferinta. Pentru Mircea Flo-
rin Sandru. Tn  aceastd prima faza a
evolutiei sale, orasul este o ambiantd fi-
reasca. singurul aspect nefiresc — expli-
cabil prin ardoarea eroticd a virstei —
constituindu-1 un surplus de frumusete,
un fel de frumusete fara motiv a peisa-
jului citadin : Tncepe seara nunta cara-
busilor sa straluceasca / Se zbat paian-
jenii sub scoarta copacului si inving / E
orasul de atita polen, ca o cetate buimaca
/ Se-aud prin ganguri boturile pisicilor
cum se ating / E un_anotimp de ciresi si
florile albe ca te-nfiori / Stiu un cartier
blind undeva, in care fugim / Frige ae-
rul In camasa tineretii prin care ma simti
1 Naluci cum sintem nimeni nu stie daca
murim / Curge un murmur Iprin frunze,
orasu-i verde demult / Un lin neastim-
par ne trece prin carne acum / Aiureaza
masinile cu aripile intinse in noapte / Si
viseaza, singuratice, o cimpie, o0 iarba,
un drum.” (Pastel)

Aparut la scurta vreme (in 1975) dupa

Proza

ONSTANTIN CUBLESAN e cu-

noscut de mult cititorilor ca unul

dintre scriitorii prolifici ai gene-

ratiei sale. Volumului de poves-
tiri  stiintifico-fantastice ~ Nepasaloarele
stele cu care a debutat i-au_urmat, cu o
regularitate aproape anuala, alte volu-
me de povestiri (Clopotele de apa, A
proape de curcubeu. Umbra ultimilor ti-
neri), romane (larba cerului, Licheni, Un
gotic tirziu, Un anotimp pentru fiecare,
aradoxala Tntoarcere. Pensiunea Marga-
reta), reportaje (Viata si Tnca o zi), e-
seuri (Miniaturi critice. Teatrul — istorie
si actualitate, Teatrul, Tntre civic si epic),
volume de critica literara (Opera literara
a lui Delavrancea) si teatru (Teme pro-
vinciale).

Urmind serialul roménesc Un ano-
timp pentru fiecare (o Tncercare de re-
constituire a vietii sociale, politice si psi-
hologice dintr-o regiune transilvaneana,
din 1940 pind Tn prezent), ultimul sau ro-
man ¢) continud, pe un alt plan, stilul
autorului din Licheni si Un gotic tirziu.

Matei Handraluca. eroul cartii, repre-
zintd. ca si studentii Traian Victor si
Cristi Dumitriu, figura tipica a tinaru-
lul pur, entuziast, iubitor al meseriei pe

*) Constantin Cublesan, Baladda neter-
minatd, Editura Dacia.

debut, al doilea volum, intitulat Luminile
orasului, se caracterizeaza prin aceeasi
atmosfera, cu mentiunea ca beatitudinea

ersonajului liric Tncepe sa faca loc unei
uciditati interogative. Supusa analizei,
imaginea orasulul se dezagrega si se_re-
compune, ilustrind Tncercarea poetului de
a gasi un sens al lumii Tnconjuratoare :
.E seara si Peste capetele trecatorilor
strigd cineva, Dinspre etaje striga ci-
neva : Ana! /.. O, de ce iubim seara si
fata de ea mai presus / Aceasta Tnsiruire
de strazi peste care amurgul coboard ? '
De ce iubim orasul, de ce ne oprim ? /
Cind dintre etaje, cu glas duios si Tnalt
/ Striga cineva : Ana’l* (Nume). Orasul

e care il Tntrevedem acum Tn poezia lui

ircea Florin Sandru este utilizat cu mai
multd eficientd artistica, in cunostinta de
cauza. Ca un  operator cinematografic,
autorul cauta un? iuri noi. De exemplu :
,Lipiti de geamul masinii nu mai vedem
| Decit ploaia. Orasul ca un tunel verde
/ Si ud.* (Célatorie) Totodata, se poate
constata cd in versuri se insinueaza o
unda de tristete — indiciu abia sesizabil
al trecerii de la tinerete la maturitate ;
»Ce poti sa faci in serile tacute / Daca
n intuneric se aud / lzbindu-se de gea-
mul nostru ud / Nalucile orasului”...
(Seara de somn).

In Melancolia, 1977. orasul este vazut
de la mai mare distantd, este contemplat.
El apare acum ca un far vesnic aprins
prin care pamintenii Tsi semnaleaza pre-
zenta pentru o supraconstiintda Tndepar-
tata, lipsita de solicitudine, poate inexis-
tentd. Un fel de dezolare a singuratatii
orasului pierdut Tntre pamint si cer ca-
racterizeaza acest volum, dens din punct
de vedere liric. Tn replicad la invazia de
melancolie, poetul Tncearca sa glorifice
orasul, invocindu-i existenta trepidanta :
,.Orasule, orasule. cum stai / Intr-un nor
de pucioasa / Cum respira pamintul tau,
fluturind / O perdea luminoasa / Cum
te lasi asupra noastra ca un cort urias,
/ Ca pleura unui bivol ceresc, / Cum zvic-
nesti noaptea cu mii de canale / Ritmul
tau nebunesc / Cum razi trenurile pe
burta ta de pamint. / Cum fTti dai tram-
vaiele peste cap, / Cum Tmpingi copacii
in soare, cum ucizi strazile / Care nu mai
incap, / Cum nasti_copiii_si-i Tmpingi n
luming, / Cum duci mortii pe brate, cum
ne amagesti / Cu_focuri de trandafiri, cu
anotimpuri _salbatice / Cum astepti, cum
pindesti / Cum sorbi Tntr-o noapte in
gura ta milioane de flori. / Cum ucizi
pasarile cu gloante de ger. / Cum ne

tii pe unghii si ne faci fericiti / Intr-un
timp efemer."” (Orasule). Dupa ce edifica
astfel, din cuvinte, gloria orasului, poe-
tul se grabeste sda o darime, ca pe un cas-
tel de nisip. El opune vacarmului trium-
fator al civilizatiei moderne linistea mo-
desta a unui arbust insignifiant, care, cu

Poetul si orasul

0 Tntelepciune veche de mii de ani, Tsi
ofera oamenilor fructele : ,,in fata intra-
rii aproape sacre a acestui oras, / in fata
portilor sale peste care /_ Uruie avioa-
nele / Tn fata acestor masini care urla |
Giffie, scinteiaza si tipa / Ca un milion
de petarde / La marginea soselei, in li-
nistea / Marunta si confortabild / Sta un
arbust verde si inocent si iatd ne ofera
/ Porumbe." (Imagine).

incepind cu volumul Flacara de mag-
neziu, 1980, Tn poezia lui Mircea Florin
Sandru se produce o schimbare radicala.
Orasul se transforma in  megapolis si
conurbatie. Perspectiva se deschide pina
la_a cuprinde civilizatia planetara. lden-
tificdam "aici influenta lui Adrian Pau-
nescu si a celorlalti poeti care se preocupa
de conditia umana in ~ secolul douizeci.
Spre deosebire insd de numerosii autori
care 1l imita pe Adrian Paunescu. pre-
luindu-i _pina sl retorica socanta, incon-
fundabild, Mircea Florin Sandru Tsi ur-
meaza propriul sau drum. El isi intonea-
za versurile la fel de calm si maiestuos
ca intotdeauna. Numai reprezentarea s-a
schimbat, a devenit panoramica, futuris-
ta, uneori cu o stranietate de scenografie
science-fiction. Tonul insa a ramas ace-
lasi. Este momentul'sa aratdm cd@ mode-
ratia prin care se caracterizeaza poezia
lui Mircea Florin Sandru. ritmul mereu
egal al ideilor, aspectul de discurs impe-
cabil al fiecarui poem — desi au farme-
cul lor, desi creeaza o impresie de dis-
tinctie — sfirsesc prin a transmite citi-
torului o anumita apatie. Faptul ci poe-
tul nu risca niciodata din punct de ve-
dere artistic ii diminueaza creditul. n
loc sa-i urmarim cu emotie evolutia, sa
ne tinem respiratia cind se afla in fata
unel dificultati de exprimare si sa ne
bucuram cind gaseste o solutie salvatoa-
re — asistdm fara prea mare participare
la confectionarea unor fraze de catre un
profesionist, sigur de el, echilibrat, care
nu are_cum sa greseasca. O infuzie dc
dramatism al creatiei, o strddanie eroica
a poetului de a atinge atitudini lirice de
neatins ar conferi versurilor sale o mai
mare putere de convingere.

Sa& ne intoarcem Tnsa la ceea ce este
poezia lui Mircea Florin Sandru. n loc
sa ne gindim la ceea ce ar putea sa fie.
in  volumul Flacara dc magneziu pa-
trunde, asadar, zgomotoasa civilizatie pla-
netara a acestui sfirsit de secol, cu lan-
sari _de nave cosmice, computere, mass-
media,_arme sofistificate, cu mari_ aglo-
meratii de oameni, si, Tn acelasi timp, cu
multd singuratate. Poetul nu mai admira
naiv ,puterea” sau ,luminile" orasului,
ci se simte dator sa afle daca fiinta uma-
na mai conteaza in mijlocul vacarmului
enerat de progresul tehnic. Si concluzia
ui este aproape negativa. Entuziastul
sustinator de altadata al spiritului cita-
din a devenit mai sceptic si multe dintre
poemele sale sint acum rechizitorii. Din

Dimensiunea etica

care-o practicd. Intrind Tn contact cu ra-
finata familie a profesorului Codalbu
(profesorul sau din facultate) datorita
prieteniei cu Steliana. fata acestuia, stu-
dentd Tn ultimul an la Conservator. Ma-
tei, provenind dintr-o familie modest3,
orfan de tatd, educat Tn spiritul respec-
tarii stricte a adevaratelor valori mora-
le. se izbeste de o lume rece, solidara
doar in sentimentul de aparare a ,.cas-
tei". Din dragoste pentru Steliana. Matei
accepta primul compromis : renunta la
postul de la Cluj, unde fusese repartizat
intr-un institut de cercetari renumit, con-
form statutului sau de student stralucit,
si ramine Tn Capitald pe un santier oare-
care de constructii civile. Nici aceasta si-
tuatie nu-i este favorabild, deoarece,
imediat dupa casatorie, socrul, ,,profeso-
rul Codalbu. marele profesor Codalbu,

specialistul desavirsit Tn constructii me-
talice”, 1i precizeaza tinarului noul drum
pe care trebuie sd-1 urmeze, data fiind
integrarea sa totala in mijlocul unei fa-
milii de traditie intelectuald, verificata
si apreciata : ,,Nu pot accepta ca ginere-
le meu. de altfel un fost student emi-
nent, de care sint mindru, sa-mi umple
covoarele cu praful adus pe ghete din
batatura buldozerelor. Sper ca nu te jig-
nesc spunindu-ti acest lucru..."

Si Matei, Tncd o data, accepta compro-
misul. transferindu-se, prin relatiile so-
crului, Tntr-un post comod, bine retri-
buit. Tn scurt timp, eroul Tsi da seama
ca, de fapt, Tmplinirea sa profesionala si
spirituala este foarte departe de a se
realiza ; simtul moral adormit redevine
activ si Matei hotaraste sa plece depar-

te ,la capatul lumii, Tn provincie”, pe un
nou santier din tara.

Galeria tipologica cu care intra in con-
tact, odata cu sosirea pe santier, se Tm-
bogateste si se diversifica : aici 1l cu-
noaste pe inginerul sef Varga, persona-
litate {Juternicé,_de 0 cinste si_constiin-
ciozitate profesionala si moralda exem-
plare : aici o intilneste pe Dorina, o ti-
nara economista in birourile Combinatu-
lui, fiinta plina de gingasie si delicatete,
contrastind cu temperamentul auster,
searbad al Stelianei. Fata este optimista,
se bucurda de meseria pe care o face. Ti
place viata agitata, mereu alta a santie-
rului si, In plus, nutreste fata de Matei

o dragoste sincera, pura, un amestec de
tandrete feminina si grija materna.

Un personaj interesant, cu traditie n
romanul romanesc de dupa anii '60. Tl
reprezintd Barbu, seful ,de cadre", ves-
nic cu geanta plina de hirtii si fise, dor-
nic in permanenta sa descopere noi lu-
cruri de ,,pus la dosar". Facind abuz de
functie, banuitor, siret, cinic si versatil,
Barbu devine a obsesie pentru Matei,
prin desele si repetatele reveniri la tre-
cutul rteclar, considerat ,patat" al lui
Stefan Handraluca, tatal inginerului, pe
care acesta nu-1 cunoscuse de fapt
niciodatda. Cu mult timp Tn urma, n pe-
rioada anilor '50, Stefan fusese condam-
nat pentru o presupusa vina. Dupa ce
fusese eliberat si reabilitat, plecase un-
deva departe, s& munceasca pe un mare
si nou santier din tarda. Adolescentului
Matei Handraluca i se spusese ca tatal
sau murise adblo, Tn urma unei teribile

acest punct de vedere, ca Tintelegere a
sensului civilizatiei moderne, poetul a
facut un pas Tnapoi. Sint reluate unele
argumente neosemanatoriste de pe po-
zitli... ecologiste. Se deplinge renuntarea

la ceea ce este ,natural” : ,,..sandviciul
/ Vine prin telefon, muntii de carbuni
scad / Si Tn caminele noastre vom arde

focuri de alge" (In curind) ; ,am vazut
cimitirele de masini inverzind" (Ano-
timp) ; ,,ard ullimii cai / in crematorii"
(Ascultd) ; ,,Automobile de lux poarta
tirfe pe brate, / Ruletele luneca lin si
ne sug / Cu umeri de singe. cu palme
de piatra / Taranul apasa de secoli pe
plug" (Suvenire) etc. Cu_toate acestea,
interesul mai mare manifestat fata de
conditia umand, un anumit sentiment al
raspunderii pe care 1l are acum poetul
se rasfring de multe ori favorabil Tn plan
artistic. Trezit din orbirea adolescenteli,
Mircea Florin Sandru Tsi priveste cu mail
multd atentie — Tngrijorare, duiosie —
semenii : ,,latd marile camioane trecind
/ Ca o turma gigantica, / Se clatina micii
cercei_/ Tn _urechile fetei cu fusta do
stamba." gCTineIc)

n cartile urmatoare — Masina dc scris,
1981, Trupuri pc ecranul dc radar, 1982,
Viata Tn infrarosu, 1985 — temele aces-
tea sint reluate, aprofundate, diversifi-
cate. Poetul Tsi definitiveaza si un stil
Mircea Florin Sandru, constind Intr-o re-
torica enumerativa si in folosirea pe sca-
ra larga a anaforei : ,,In loc de maduva,
0 vergea de cobalt / Tn loc de rotule, ba-
lamale mici de argint / in. loc de vene,
tevi delicate de nichel / Tn loc de inima,
0 inima congelatd / in loc de tampla, otel,
otel inoxidabil." (Cu balamale mici de
argint).

Aceasta scurta trecere in revista a prin-
cipalelor momente din evolutia ca poet
a lui Mlrcea Florin Sandru ne-a fost

rilejuita de aparitia antologiei de autor

asi pc_acoperisul fierbinte ). Tn cuprin-
sul el figureaza si un ciclu de poeme
inedite — Podul Grant — care nu anun-
ta vreo schimbare importanta in felul do
a scrie al poetului. Cindva, ne pldcea sa
ne Tnchipuim ca el va deveni un Verhae-
ren al confluentei dintre secolul doudzeci
si secolul douazeci si unu. Existau indicii
ca poezia sa se va transforma treptat
ntr-un ,.cintec Tncapator" de glorificare
a fascinantei existente citadine. S-a in-
timplat Tnsa altfel. Trecind peste aceasti
secretd — abia acum dezvaluita — dezi-
luzie, trebuie Tnsa sa recunoastem ca
Mircea Florin Sandru si-a cucerit un loc
demn, numai al sau, in literatura roma-
na de azi, ca poezia sa - merita sa fie
publicatd, cunoscuta, comentata.

Alex, Stefaneseu

*). Mircea Florin Sandru, Pasi pe aco-
E)%%lsul fierbinte.  Editura Eminescu,

catastrofe. Si de atunci ttnarul nu mai
aflase nimic despre tatal sau.

Spre sfirsitul romanului, evenimentele
se precipita ; asistam, pe fundalul vietii
de santier, la veritabile lovituri de tea-
tru, care, la nivelul emotional, conduc la
0 succesiva tensionare a actiunii. De la
acelasi Barbu. Matei afla ca Stefan Han-
draluca nu a murit. Uluire : tatal sau nu
este altul decit inginerul sef Varga. Mar-
sind pe tehnica reactiilor (violente) in
lant, autorul imagineazd alte doua eveni-
mente menite sa uimeascd atit cititorul,
cit si pe eroul insusi. Profesorul Codalbu.
socrul lui Matei si tatal Stelianei. plecat
intr-o deplasare in Canada, nu se mai
Tntoarce, anuntindu-si raminerea defini-
tiva Tn strdinatate. Tnsasi Steliana. fiinta
rece. Tsi schimba brusc comportamentul :
dupd o discutie furtunoasa cu Matei Tl
paraseste, cdzind. n cele din urma, vic-
tima unui accident_fatal. Moartea ei re-
zolva vadita tendintd moralista pe care au-
torul Tncearca s-o imprime romanului.

Tn dorinta de a urma traditia romanu-
lui ardelenesc autorul imprima, Tn ciuda
efortului _de fixare in limitele realismu-
lui. vizibil mai ales in factologie, mai cu-

rind o linie romantica personajelor sale.
De aici. Tmpartirea aproape riguroasa a
acestora in ,,bune” (Matei Handraluca,
inginerul sef Varga, Dorina? si ,rele” (in-
ginerul Popescu, profesorul Codalbu. Ste-
liana, Barbu) ; de aici loviturile de tea-
tru ,,in lant" de la sfirsitul romanului
menite a acoperi adesea planul motiva-
tiilor, dar producind la lectura impresia
do ilustratie. Nu putem finsa, pe de alta
parte, s& nu subliniem ca romanul lui
Constantin Cublesan probeaza cu priso-
sinta capacitatile descriptive ale autoru-
lui, vocatia plasticizatoare si mai ales Tn-
dreptatitul apetit pentru genul epic. Ba-
loda neterminata reuseste sa fie un elo-
giu adus rezistentei morale, tenacitatii ne-
nduplecate, mobilizarii resurselor umane
spre a urma un drum drept si adevarat.

Corneliu Baran



Noua geografie a patriei

ENTRU cel ce coboara din tren

in gara orasului Rimnicu Sarat

timpul capatd, pentru o clipa, alte

dimensiuni. Se trezeste brusc in-
tr-un alt sfirsit de secol pentru ca este
intimpinat de ogivele si vitraliile unei
constructii  arhitectonice ce  Tnseamna
deja istorie. Multd vreme am crezut cd
autorul edificiului este Anghel Saligny ;
aveam sa aflu ca arhitectul Nicolae Mi-
chaescu este cel ce a ridicat, cu o sutd de
ani inainte, noua, pe atunci, gara a ora-
sului. Exista si o constructie a inginerului
ce a Tnaltat podul de la Cernavoda si
silozurile din prefabricate de la Constan-
ta, spre a aminti doar doua din marile lui
realizéri, numai cu trei kilometri mai de-
parte, astdzi abandonatd de traficul fe-
roviar.

Dar rimnicenii se mai pot lauda cu o
alta cladire. n stil renascentist, ridicata
de mesteri italieni, ca un palazeto fru-
mos executat, unde astazi se afla Consi-
liul popular al orasului.

Atestat documentar cu aproape 550 de
ani in urma, la 8 septembrie 1439 — ftir-
gul Rimnicului, cu strazi pavate cu piatra
de riu si reverii de fotografie Tngalbe-
nitd. exista banal si la concurenta cu mai
marele sau rival, Buzaul, doar printr-o
Fabrica de tigarete, un atelier de reparatii
de confectii militare, o mica distilerie de
petrol si citeva ateliere mestesugaresti.
Era__ﬁ)ut,in, fireste, pentru pretentiile si or-
goliile locale, dar sa nu uitam ca in jurul
prafuitului tirg un pamint totdeauna ge-
neros facea sa curga aurul griului in va-
goanele destinate marelui port de tranzit
care era Brdila.

Abia gesturile contemporane aveau sa
inchege o alta istorie, ca o promisiune de
noi dimensiuni de viata, racordind acest
spatiu la amplele ritmuri de azi-

Limpezile fintini

TN Rimnicu Sarat nu exista fintinl. Apa
a fost adusa aici dintotdeauna pe calea
conductelor din olane arse in cuptor —
inventie romana — iar acum prin cele din
ciment. A sdpa o fintina Tn cimpia a-
ceasta este o munca dificila, pentru cd
pinza de apa freatica se afla departe, in
adincurile pamintului. Si, totusi, apa a
capatat semnificatii tot mai nuantate.

Patria

Acolo unde se afla urme de cetati,

Vechi cit istoria pamintului,

Acolo unde dorm barbatii cei mari ai
neamului,

Acolo unde s-a nascut Miorita

- Copila de suflet curat romanesc -

Acolo unde Luceafarul slovei

Nu va apune niciodata,

Acolo unde Balcescu ar fi dorit sa

moara
Si s-a sfirsit de dorul pentru tara,
Acolo unde oamenii s-au jertfit pentru

lumina

Si unde ei stiu sa fie Tntotdeauna
oameni,
Acolo unde ne aparam casa, lanurile
ti  zimbetul

De orice gind rau,

Acolo unde marele barbat arata lumii
cine sintem

Si sintem, intr-adevar, ceea ce dorim,

Acolo se afla patria mea.

Sa ai de aparat

Sa ai de aparat mereu o viata
Si un destin ce-ti este dat,

S& aperi tot ce e de aparat
Chiar si atunci cind ti se pare
Ca esti batrin pentru a fi soldat,
Sa fii tu insuti bratul ti puterea,
Ce-nstapinette pacea necurmat.

Grigore Radu Stanescu

RESPIRATIA CIMPIEI

simbolice, de la pahar, la industrie, pentru
ca orasul are acum peste patruzeci de mii
de locuitori si capacitati economice in
lind dezvoltare, incit se poate spune, pe
und dreptate, ca aici s-au produs nu
doar simple transformari, progrese sau
cresteri, ci_pur si simplu mutatii spec-
taculoase. Despre ele, despre aceste mu-
tatii, ne-au vorbit Veronica Dediu, secre-
tara Comitetului orasenesc de partid cu
probleme de propaganda si Marin Cru-
ceru, directorul Cabinetului orasenesc de
partid, fiecare evidentiind aceastd noua
implicare a orasului in efortul de mai
bine al Tntregii tarii.

Daca pina de curind sintagma ,,platfor-
ma industriala" nu avea o acoperire reala
n perimetrul fostului tirg, oamenii de aici
citind-o numai prin ziare, Tn ultimii ani
rimnicenii o folosesc cu siguranta celor ce
s-au obisnuit de acum cu o realitate ce,
treptat, s-a Tnscris firesc Tn peisajul co-
tidian. Si cum sa nu fie asa cind drumul
fiecaruia dintre ei duce de acasa, din
noua locuinta de la bloc, spre unul dintre
obiectivele industriale de curind date in
folosintd : Tntreprinderea de garnituri de
frind si etansare, Tntreprinderea de orga-
ne de asamblare, Tntreprinderea de nu-
treturi combinate, Tntreprinderea de in-
dustrializarea legumelor si fructelor, Tur-
natoria de piese din fonta pentru masini-
unelte, Fabrica de mobild etc. Le-am nu-
mit pe cele mai importante din dorinta
de a se putea face o mai dreapta com-

aratie intre ceea ce a Tnsemnat tirgul

imnicului cu ani Tn urma si ce este el
astazi, Si, mai ales, ce va deveni. Pen-
tru ca, de curind, s-au construit un spital
cuplat cu policlinica, dotat cu 430 de
paturi si aparatura moderna, un centru
de creatie si culturd, un cinematograf,
scoli si licee industriale, pentru a nu a-
minti decit o parte dintre dotarile socio-
culturale existente, ce definesc noul pro-
fil al acestor locuri. Si, pentru a argu-
menta si cu cifre aceasta crestere certa
a pulsului vital al noii prezente econo-
mice pe harta tarii, sd& spunem ca pro-
ductia industriala a crescut de la 4485
milioane lei, Tn 1968, la peste 4 miliarde

astazi. Asta Tnseamna ca acum Tntreaga
productie a anului 1968 se realizeaza doar
in 35 de zile. lata o certitudine a evo-
lutiei spre mai bine, spre mai frumos a
unui oras al tarii. Asa se face cd o istorie

Desen de CONSTANTIN

DRACSIN J

noud se . faureste zi de zi sub ochii
nostri, prin_fapte ce reprezinta o prezenta
vie, fireasca in viata fiecaruia dintre noi.

Promisiunea zapezii

SPRE seara parea ca va ninge, era o

romisiune de alb, speram in valuri stra-
ucitoare, dantele de zapada plutind dea-
supra orasului, a cartierului nou de pe
malul sting al batrinului riu Siam Rim-
nic, cu blocuri elegante, inspirat gindite,
ce_au_Tnlocuit vechile circiumioare si
pravalii ce mozaicau insalubru iesirea spre
podul ce duce spre drumul Buzaului.
N-a nins in seara aceea, nici Tn dimineata
zilei urmatoare, Tnsa am avut sentimentul
puritatii, al albului imaculat al zapezii in
parcul central unde copiii de la gradinita
recitau versuri si cintau pentru toatd lu-
mea ce trecea pe acolo; si oamenii se o-
preau si se adunau Tn grupuri sd-i asculte
si sa-i aplaude, invaluiti ca intr-un basm
de glasurile cristaline ale celor ce vor li
continuatorii efortului lor de mai bine, de
mai frumos. Nu a nins, dar se auzeau
zurgdldii unei sanii albastre — cintecul
lor Tnmiresmat de flori albe — si a sunat
o sirend Tn departare, si s-au auzit rotile
unui tren, iar toate la un loc m-au
determinat sa-mi spun cad asta Tnseamna
viata unui adevarat oras, pulsul lui vital.

Sigur, mai sint multe de facut : se_tra-
seaza noi artere, se asfalteaza strazi, se
construiesc case cu ferestre largi si curbe
inspirate din petala florilor, dar se pa-
seste de mult, ferm, pe terenul certitudi-
nilor ; pentru ca aici oamenii nu vor-
besc decit la timpul prezent si viitor, ca si
cum chiar si amintirile numai asa se con-
juga. Este o metafora ? Fireste, poate fi
vorba de o licentd poetica, dar platforma
industriald, blocurile noi, cei cincizeci de
kilometri de strazi asfaltate, dintr-un oras
care n-a avut asfalt nici macar de di-
mensiunea unei cutii de chibrit, ne dau
dreptul la vis. Ce exista acum poate fi, si
de fapt si este, punctul de Tnceput pentru
zbor, un zbor amplu spre un mfine egal
metaforei de azi.

Rimnicu Sarat, un oras unde birjele
hurducau pe pavajul strazilor, Tn gara
cdruia rapidul nu facea statie, dar care,
azi si acum, este cunoscut prin exportul
sau in peste doudzeci de tari si unde co-
piii cintd despre ninsori albastre-

inchinare pamintului romanesc

BUNICUL meu si-a pierdut o mina la
Marasesti. N-a_ primit nici o decoratie,
nici nu cred ca s-a gindit la asa ceva,
si-a luat jar Tn primire plugul, pe care
acum 1l tinea doar cu mina stinga, Si
imi amintesc, copil fiind, cum ma ducea
n zori Tn Tntinsul cimpiei sa se Tmbete
de aromele dulci ale pamintului. De fapt,
bunicul meu avea prin nastere o decora-
tie de Tnaltd noblete — pamintul roma-
nesc.

Scriu toate astea si ma gindesc la o
mosie mare cit o tara, la marginea griu-
lui Tnspicat valurind sub palele vintului
si vreau sa-1 vad pe batrin stind Tnca
drept in holdele aurii_si luind cu privirea
n proprietate vesnica intreaga bogatie a
piinii. Dar bunicul nu mai este. De ce
mi-am amintit oare de el acum ? Poate
pentru_ ca pamintul rimnicenilor a ras-
puns Tntotdeauna cu generozitate numai
constantei harnicii sau, poate, pentru ca
el, bunicul, mi-a ramas definitiv_in me-
morie pe aceste meleaguri, plecind la
c¢imp, cind Tnca nu se lumina de ziud, cu
stelele lacrimind deasupra capului, si ve-
nind de acolo la rasaritul lor. Din lungile
lui taceri am Tinteles cd nimic durabil nu
se poate face fara suflet. Tn pamintul a-
cesta din cimpia Rimnicului_este si sufle-
tul lui de taran. Si cea mai sfinta amin-
tire a copilariei mele.

Mereu o nchinare, oriunde ne-am gasi,
pamintului roméanesc.

Capital statornic, pasiunea

PE Grigore Radu Stanescu. presedintele
Comitetului ordsenesc de cultura si educa-
tie socialista, il cunosteam cu mult inain-
te din poeziile si prozele publicate finca
din vremea studentiei sale iesene. Aveam
sa-1 intilnesc aici si, treptat, s& mi se
dezvéluie ca un pasionat activist cultural,
un autentic animator al vietii culturale
rimnicene. Si _este de datoria noastra
sa amintim ca Tn Rimnicu Sarat cultura
are o veche traditie; chiar daca am nota

numai publicatiile ce au fost editate aic
»Vestala" lui Octavian Mosescu, 1915—19)
unde apareau versuri _inedite, scril
cindva de B.P. Hasdeu si ilustrate cu di
senele lui V. I. Popa ; ,,Caietul” scos t
poetul Al. Baiculescu si criticul Trai;
Stoica unde, Tn 1934, descoperim semnati
rile lui_Eugen Jebeleanu, Zaharia Stan,
si Virgil Carianopol, dar, mai ales, ,G
zeta satului” ce poarta girul lui C.C. Da
culescu, una dintre aparitiile vremii
viata cea mai lungd, 1884—1904, la ca
colaborau Artur Gorovei, Sofia Nadejc
daf si Alexandru Vlahutda, George Cosbt
St. O losif, unde Constantin Dobrogean,
herea semneazad sinteza ,,Taranul n
teratura romana", iar I-L. Caragiale es
prezent cu cinci dintre  nuvelele sa
importante : ,,Canuta, om sucit”, ,La h

nul lui Minjoald”, ,.La conac”, ,,in vren
de razboi" si ,Doua loturi" — aceas
din urma prezenta aici cu titlul ,Doi

bilete pierdute".

in noul Centru de creatie si cultur
cladire elegantd, spatioasa, Grigore Rac
Stanescu Tmi vorbeste despre implicari
cu multa daruire, cu multa pasiune a |
cuitorilor orasului la manifestarile pri
gramate sub genericul Festivalului na
nai _,,Cintarea Romaniei”, =~ cind nk
majoritate a celor din sala ajung, nu .
putine ori, ei Tnsisi sa urce pe scena,
participanti activi la desfasurarea spe
tacolelor. Asa se face ca rezultatele obt
nute sint din an Tn an mai bune, mu)
dintre ei fiind Tncununati cu laurii co.
cursului. Grupul de recitatori, formal
de muzica usoara ,Laser", corul voc
cameral sau interpretii de muzicd pop
lara : muncitorii Dumitru si Mitica Mirce
tehnicianul Nicolae Matei. Cadrul gener
al Festivalului include muzica si poez
piese de teatru din vastul repertoriu n
tional, ca si sarbatori folclorice traditi
nale, cum sint ,Floarea de salcim”
.Rimnic, vatra infloritoare".

Dar a trebuit sa aflu de la altii ca om
cu care stau de vorba, din dragoste pe
tru orasul sdu natal, lucreaza de ani bu
la o ampld monografie a Rimnicului S
rat, hotarit sa faca cunoscute vizitatori]
realizarile prezente, dar si trecutul pi
de_istorie al acestor locuri. Tot el mi
aratat frumosul monument de artd bri
coveneasca unde se gasesc picturile m
rale ale vestitului mester Pirvu Mutu.

La Rimnicu Sarat o lumina calma P
valuie oamenii si cladirile, parcul d
centru si cintecul copiilor, ca'o promisiui
a unor zdpezi mereu albastre si purej

O noua finchinare

pamintului romanesc

PE fata_bunicului asprita de_vintul cii
piei a aparut un zimbet abia strecui
spre coltul  buzelor. Mirosea a pi
mavarda, a aer cald si a pamint rt
van. Atunci s-a aplecat, a luat

pumn de tarina si l-a lipit de obraz,

stat mult timp asa bunicul, cu ochii i
chisi, vorbind parca Tn soapta cu mina



de pamint. ,,Saptamina viitoare in-
cu plugul”, a spus. Vorbea cu mine?
ea cu Intinsul cimpiei ? Nu stiu. n
.mina care a urmat si-a urcat plu-
ti car si am pornit toti ai casei spre
inea satului, la arat. Ca un zvon de
‘are s-a dus vestea prin case si oa-
i s-au grabit sa-i urmeze exemplul,
eu cd, spuneau, daca a iesit el primul
mp atunci e semn de vreme buna.
cel mai mare agronom al tarii, el,
ul roman, stia cind e timpul de arat
mnanat, de cules ; 1i spunea lui palma
it lipitd de fatd cind este momentul
ceapa treaba.

mereu calma si statornica Tnchinare,
de ne-am gasi. lui, sfintului pamint
nesc. Si taranului roman.

Lumina calma a zilei

umina calma jnvaluie oamenii si cla-
arborii din parc si_glasul copiilor,
promisiune a unor zapezi mereu cu-
si pure. Oamenii de aici au ramas
lincul sufletului lor tot tarani, ma-
ta sint veniti din satele din jur,
a pe platforma industriala sau n
.ctil, iar multi Se Tntorc seara la
T lor de_la tara, la gospodaria din
la nucii sau salcimii din batatura
‘evin tarani.
isul se Tmbraca in amurguri- Pe sce-
1 fata unei sdli pline apar patruzeci
mei tinere — grupul vocal cameral
re cinta piesa lor de rezistenta,
de pace, plai de dor".
contextul vastei activitati culturale
desfasoara aici, un loc aparte il
i acest grup vocal care , cu daruire
dune exemplare, a parcurs drumul
s de la improvizatie la succes. Re-
una singura : munca. Primii pasi,
sovaitorl ca orice inceput, se lea-
de numele celor dintii coriste: Elena
Viorica Dobrin sau losefina Vlad.
mpul stafeta a fost predatd unor

i mai tinere — statisticiana Elena
. merceologul Camelia Giurgea, eco-
ta Viorica Cristea — care au am-

It gama repertoriald. Unii compo-
au ajuns sa scrie partituri corale
ti pentru aceste fete inimoase. Asa
iazul lui Radu Bacalu sau, de curind,
i Constantin  Romascanu, autori ce
irezenfi in repertoriul permanent al
i formatii.

tul doi pe tara ocupat la ultima edi-
Festivalului national ,,Cintarea Ro-
i“, ca si_primul loc in concursul in-
ietean ,,Coralis '88“ vin sa confirme
i mereu ascendenta a tinerelor con-
te care de curind au fost invitate
prime la Radioteleviziune doua din
:ele lor.

ipul vocal cameral din Rimnicu Sa-
devenit, prin munca si pasiune, em-
| artei autentice a unui  Tintreg
mindria tuturor celor ce traiesc,
:esc si creeaza aici.

Gabriel luga

Arhitectura noua in Ramnicu Sarat

TARA OASULUI

sintem tentati sa Tmbracam no-
tiunea Tn vesmintele colorate si
sonore ale metaforei, sa-i conferim au-
reold baladei desprinse din gradatiile de
jos ale 'Cronosului, cautindu-i obirsia in

Rl de cite ori pronuntam miri-
Oflcul nume al _,Tarii_Oasului

strafulgerdrile istoriei, ~n _ vetrele de
piatra strajuite de falnici stejari sub se-
ninul unui cer protector. incolo  de

oezia fascinantd a locurilor si oameni-
or se graveaza pe fata ,tarii" cicatricele
seculare ale unel vieti aspre dar demne,
peste care s-a asernut tamaduitor pole-
nul_multicolor si benefic al ultimelor de-
cenii, Oasul_Tsi are _ istoria _sa, istorie
scrisda Tn stravechi obiceiuri si datini, n
casele strinse ca niste pumni vigurosi pe
obcine, Tn pasul domol si tacut. in scli-
pirea ascutita si subtild a tipuriturilor, n
navalnicul gioc, in cdmasile_ in care osen-
cele si-au brodat cu gingasie sufletul.
Pamintul se metamorfozeaza aci n strin-
sura palmeiCrinjoase primind generos
caratele bobului de griu auriu, lemnul se
supune docil, modelindu-se in obiect uti-
litar sau ornamental, lutul primeste pe
roata olarului forma blidului, asteptind
Tmplinirea belsugului.

Fizionomia severa a osanului — pe caro
si-0 subliniaza demn in timp ce e prins
In statornica activitate — capata infuziuni
solare si degaja o caldda ~ spiritualitate
cind, in_zilele de sarbatoare, sufletul sau
se dezlantuie Tntr-un festin al optimis-
mului si energiei contaminante : la nunti,
la botezuri, la hore, la Simbra oilor, la
sezatori si pe scenele ldacaselor de cul-
turd... Acasa devine tatal sobru si pre-

ocupat de numeroasa sa familie, Tn care
cresc coconi si pruncute...

Aripa noului destin modeleaza conditia
rurald a Oasului, infiltrind amprente ale
citadinului vizibil n toate straturile : edi-

litar, economic, social si cultural. Case
noi, luminoase, magazine sdtesti spatioase,

scoli, dispensare, camine culturale dau
replica prezentului. Razboiul de tesut de-

Batrinii satului Rasca. Fotografie din albumul Tara Oasului de lonita G. Andron

vine aci o piesa rara de muzeu, caci
integrindu-se ritmului civilizatiei si pro-
gresului national, Oasul dispune azi de
mai multe Tntreprinderi ce  contureaza
zona industriala a Tarii Oasului-

Rasfoiesc_albumul fotografic , Tara Oa-
sului”, realizat de lonita G. Andron: doud
marturii: batrini patriarhali, cu parti
Lratunzat" si fete de raboj, avind alura
unor soli ai trecutului veniti sa omagieze
noua generatie a coconilor zburdalnici,
cunoscatori ai slovelor (dintre care multi
vor pardsi temporar meleagurile natale
spre_a spori mai apoi numarul constiinte-
lor_intelectuale revenite la locul de bas-
tind. spre a pune umarul la ridicarea noii
tari) ; casute cu vechi temelii ce privesc
cu admiratie statura semeatd a noilor
blocuri ridicate Tn vecinatatea lor, pe
arterele Negrestilor si ale satelor ose-
nesti...

Degajat de emotia animata, obiectivul
fotografic Tnregistreaza  secvente  din
marele flux al naturii si vietii osenesti,
propunindu-ne o incursiune Tn spatiu si
timp, intersectind orizontale si verticale
ale fizionomiei Oasului. Privita cu aten-
tie. interes si simpatie, imaginea fixata
pe hirtia fotografica declanseaza autentice
emotii reusind sa anime imaginea sta-
ticd, sa-i inoculeze pulsul initial, care de
fapt, zvicneste dincolo de ea. Vitregita
prin conditia zgircita a fotoreportajului,
imaginea globala a Oasului se cere com-
pletatd prin rasfoirea si a altor albume-
carti aparute sub egida forurilor cultu-
rale judetene : ,,Osenia nu o las", ,V.
lonici” (monografie  cu  reproduceri),

,Laureatl ai Marii Cantate”, , Stop-cadru.
Din_creatia fotografilor satmareni”, , Ar-
tisti plastici satmareni”, ,Lemnul — va-

lori functionale si_ artistice".

Pe cit de traditional este Oasul Tn port,
grai, obiceiuri si datini, pe atit e de des-
chis noilor veniti. Cine e omenit o datd
Tntr-o casd de oseni nu va putea sa uite
cd pe masa, alaturi de palinca si mincare.
osanul Tsi pune si sufletul. Omenia e
sfintd la’ oseni. Un prieten Tmi povestea
cum, aflindu-se Tntr-o statie de autobuz
Tntr-un sat osenesc, a fost interpelat de
catre un osan venit din casa de vizavi
si care dupa ce I-a iscodit, I-a informat
ca autobuzul va veni mult mai tirziu si
lI-a invitat insistent sa-i fie oaspete :
,....ca doarda nu-i_sta in drum atita vre-
me !“. Omul a insistat in invitatia lui
pind l-a convins pe drumet — 1ntfi cu
vorba, apoi cu palinca, apoi cu boacelfl
(sarmalele)...

Urcasem odatda in Muntii Oas Tintr-o
iarna geroasa spre a scrie un_ reportaj
despre tdietorii de lemne- La Tntoarcere
m-a adus un gospodar cu cdruta sa cu
lemne. Ajungind Tn Bixad, Tn dreptul
casei sale m-a obligat s&-i fac cinstea
sa-i calc pragul ,ca doara nu-t' pleca
de-aici fara sa va omenim." Si intr-adevar,
caldura unei camere, un nelipsit pahar
cu pélincd, vorbele blinde si bune si niste
cirnati si carne proaspata fripte erau tot
ce-si putea dori un coboritor de pe
munte... Si exemplele ar putea continua
in teritoriul sacru al omeniei, demnitatii
si acuratetei sufletesti a osenilor...

Tara Oasului a fost Tntotdeauna des-
chisd catre oamenii Tarii celei mari. Au
convietuit aci in timp, alaturi de oseni,
si ucrainieni,  ruteni,  maghiari, cehi,
slovaci — chiar daca cindva intentiile si
faptele unora n-au fost dintre cele mai
generoase si oneste. Munca grea 1n co-
mun _i-a apropiat pe cei demni, harnici
si_cinstiti, atit prin servitutile acesteia,
cit mai ales prin bucuria Tmplinirilor...

Daca cu ani Tn urma Oasul era vestit
prin migratiile masive ,la lucru in tara",
azi procesul s-a redus simtitor (exista
comune cum este Turtul, din care nu mai
pleacd azi nimeni, oamenii gasindu-si
rostul ac_asé?. Asistam la un_proces in-
vers, mai ales Tn ceea ce priveste inte-
lectualitatea (medici, cadre didactice si
ingineresti). Oameni cum sint dr. Pop
Mihai (directorul spitalului din Negresti-
Oas — supranumit de pacienti ,parinte
sufletesc") sau Vaier Ghita (azi pensionar,
fost citeva decenii director al Sectorului
de industrializare a lemnului Bixad) sint
dintre acei veniti si ramasi Tn osenime,
dintre acei sfintiti de loc si care sfintesc
locul. Dezvoltarea impetuoasd a invata-
mintului (cu generalizarea  celor  zece
clase, si In uneie locuri a unor sectii
serale liceale) a adus Tn Oas cadre di-
dactice din toata tara, unii_ (dintre cei
mai buni) statornicindu-se si ~ implicin-
du-se cu trup si suflet In viata comuni-
tatii respective, pe care o slujesc cu
cinste si devotiune.

O noud infatisare

DACA frumusetea Tarii Oasului a con-
stituit dintotdeauna un mijloc de atractie
pentru vUegiaturisti (ca de altfel si ori-
ginalitatea si robustetea folclorului si a
etnografiei zonei), chipul acesteia capata
azi 0 noud distinctie. Lacul de acumulare
(si agrement) de la Calinesti-Oas este un
exemplu de interventie benefica a omu-
lui asupra naturii, cu consecinte econo-
mice importante, dar si _ turistice in
zond... Mai impetuoasd, Thsd, s-a produs
schimbarea Tn  economie, Tn latura ei
industriala . au aparut puncte fierbinti
noi, alaturi de mai ,vechile” S.I.L. Bixad
si ,,Osana"—Negresti-Oas ; pe teritoriul
comunei Turt s-a deschis Mina Turt-Socea
(cu Tnsemnate rezerve de minereuri com-
plexe neferoase) ce implica dezvoltarea
Investitiilor — si se constituie ca un ar-
ument in plus pentru trecerea Turtului
a conditia de oras agroindustrial ; orasul
Negresti-Oas si-a adaugat Tntreprinderea
de prelucrare a inului, intreprinderea de
tricotaje, cooperativele = mestesugaresti
Prestarea si Constructorul, noul spital
aflat Tn constructie, avind si o sectie la

urt), doud licee (industrial si agroin-
dustrial), C.P.A.D.M.-ul, raminind ~ des-
chisa dorinta unanima de construire a
unui club modern muncitoresc, alaturi de
vechea casa de culturd, devenita necores-
punzatoare. Toate acestea modificd struc-
tura populatiei, canalizind o bund parte
a acesteia spre industrie. Taranul osan
s-a adaptat usor si repede la noua sa
conditie muncitoreasca, pe care 0 0no-
reaza cu rivna si constiinciozitatea pro-
verbiale... N-am auzit niciodata vorbin-
du-se despre oseni lenesi, ci doar despre
harnicia lor Tncrincenata. O dovedeste sl
chipul n%u al satelor: Certeze este 0 ase-
zare in care 95"0 din case sint noi, Iar
cele mai multe, vile cu etaj si diverse
anexe, garnisite gospodareste cu tot ce
trebuie : de la covoare persane la tele-
vizoare_ color, aparaturd video, dacii",
Laro-uri' etc... Exemplul Certezei  este
luat de Bixad si contamineazd mai de-
parte alte localitati, schimbind puternic
vechea lor conditie rurala-

Chipul nou al Tarii Oasului se oglin-
deste in chipul nou al osenilor — harnici,
mindri, demni, omenosi. inventivi si sta-

pini pe destinul lor.

Ovidiu Suciu



Stefan D1NICA

Incercarea

ASCHITOR N. Luca a iesit grabit

n pridvorul fostului conac boie-

resc. al boierului caruia nimeni

nu-i vazuse figura de om. sa-l
Intimpine pe musafirul de seamd. Tova-
rasul Anghel Cutieru tocmai dadea mina
cu doamna de piatrd. Ti prinsese mina
alba, matdsoasa la Tncheieturd, preocupat
sa urce scarile cam Tnguste din cauza ca-
rora aluneca mereu Raschitor N. Luca la
coborire. Se ducea in nas, uneori reusea
sa prindda mina oferitda de doamna de pia-
tra._dar de cele mai multe ori trecea-n
fuga Tncordat, Tnjurind de mama. Acuma,
ca sa nu mal scape vreo treaptd, cobora
mai tacticos si din pricina asta parea in
ochii ingusti ai musafirului cam boieros.
Tovarasul Anghel Cutieru, stringind inca
mina Tntinsa a doamnei de piatra, a re-
nuntat sd& mai urce scara. Acest lucru I-a
obligat pe Raschitor N. Luca sa se gra-
beasca, sporindu-i astfel teama sa nu alu-
nece si sa se repeada peste el, cu capul
Tnainte, orbeste.

— Raschitor, am venit sa vad cu ce te
lauzi, l-a anuntat tovarasul Anghel Cu-
tieru Tnainte de a-si stringe miinile.

— Dam o raita, vedem tot, eu nu ma
laud.

— Atunci hai Tn masina
hotarit musafirul.

Mergeau catre ulita, unul dupa altul,
In fata tovarasul Anghel Cutieru, Tnalt,
masliniu, Tmbracat intr-un costum sub-
tire, dupa el. Raschitor N. Luca, masiv,
cioturos, zorit, usor transpirat.

— Madi Raéschitor. vad ca va place la
conac sa& va tirsiiti opincile pe parchetul
boierului, a constatat, nu se stie din ce
pricind, tovarasul Anghel Cutieru la ur-
carea In masina cu care venise.

Raschitor N. Luca s-a oprit o clipd
pentru a arunca o privire cladirii, n
parte acoperita de pomii care au mai
ramas pe marginea aleii, in nadejdea ca
zareste ceva nelalocul lui de ‘care se
legase tovarasul n acest mod ciudat. Nu
vedea Tnsa nimic aparte. Probabil era o
toana a musafirulul de seama, o coada
de gind_ sucit. o o

— Noi am pus opincile-n grinda, tova-
rasu Cutieru. Linga busuioc. lar boierul
ala pe care nu-1 stie nimenea, acolo

noastra, a

unde-o fi pe lumea ailaltd, sa fie mul-
tumit, ca tot robii  pamintului lui am
ramas.

— Mai Raschitor, unde vrei sa bati ?

Vorbeau fara sa ia seama la drum. To-
varasul Anghel Cutieru privea preocupat
bordul automobilului Th vreme ce-1 chi-
nuia pe barbatul cioturos cu vorbe in-
cilcite.

— Asta ne e meseria. Ne place, nu ne
place, noi o facem. Unii o mai apuca
razna, la vreo fabrica, la vreun santier,
dar mai si ramin. Cu astia facem treaba.

— Voua va place de cucoana aia, 0
tinea pe gindul de mai Tnainte tovarasul
Anghel Cutieru. '

Poate era numai o gluma pe care cela-
lalt, cioturosul. nu o pricepea. Este po-
sibil ca din aceastd cauza musafirul de
seama sa priveasca bordul masinii, sa
nu-1 tradeze vreun zimbet, desi in munca
lui Tnvatase demult, la nevoie, sa-si as-
cunda orice urma de gind care ar putea
sa Tnsemne altceva decit vorbele.

— Dar si dumneavoastra va place, ca
o tineati de mina adineaori.

nghel Cutieru a izbucnit in ris, fara
sa se intoarcd Tnspre cioturosul de ala-
turi. Ridea cu mare pofta, zgomotos, dar
totusi aproape farda sa caste gura, ridea
din git, acolo avea ceva care suna tare,
ha, ha, ha. Raschitor N. Luca nu Tndraz-
nea nici un gest, statea numai la pinda,
cine stie ce va urma dupa aceasta izbuc-
nire. Daca facuse vreo prostie se gindea
cum sda o Tndrepte, sa nu dea prilej sa
fie biciuit cu vorbe mai grele. Tovarasul
insd nu se potolea din ris, se umflase
cocoseste sub badrbie, acolo de unde ridea
si se Tnrosise la fatd. Din cind Tn cind
reusea sa zica ,asa. ai ?!“ apoi se pornea
din nou pe ris. ridea cu pofta, numai
cd In vorbele acelea Raschitor N. Luca
deslusea o amenintare.

Erau deja Tn cimp. la intrarea pe calea
care despdrtea Tn doua sola de griu a
ceapeului.

— Opreste | a hotarit tovarasul Anghel
Cutieru pregatit de coborire.

Risul lui Tncetase brusc, ca la o co-
manda, gata, am ris de ajuns, sa vedem
de ce am venit. Raschitor N. Luca tacea,
nici nu avea ce spune, griul asta era, un
ochi cunoscator ca al tovarasului Anghel
Cutieru stia ca nu se laudase ieri la ju-

det. Un vinticel racoros le flutura pan-
talonii.. . .

— Bine, sd& mergem mai departe.

Tot asa. fara sa-si vorbeasca au facut
mai multe popasurl. Ré&schitor N. Luca
nu primea de la musafirul lui nici un
semn_care sa-1 bucure, -S& nu-i_ mai amin-
teascd de temerea de mai Tnainte. Tntr-o
vreme, colindind cimpul, chiar s-a gindit
cd rau a facut ca s-a slobozit ieri la gura,
putuse sa taca, numai ca l-a Tmpins tru-
fia si nechibzuinta.

S-au Tntors Tn sat Tn tdcere si nu era
nici asa bine. Raschitor N. Luca nu ba-
nuia la ce se gindea in vremea asta cela-
lalt. omul Tnalt si cu ochii cam oblici. Ar
fi deschis el vorba, dar se temea si de
proasta de gurd. Pind la urma n-a avut
Incotro, nu putea sd se lase asa Tn voie,
unde ducea masina, doar el era gazda.

— Tovarasul Cutieru, sa ne abatem
oleacd pe la mine. Barem sa ne clatim
pe miini.

— Bine.

De unde venea supararea tovarasului
Anghel Cutieru ? Risul dla mult n-a fost
d-a bund. S& aibd vreo durere ? Nici nu
stia ce sa mai creada Raschitor N. Luca.
Poate cd acolo, sub bolta de vitad de vie,
la 0 cana de vin, tovarasul isi revine, se
amelioreaza situatia, trece si spaima gaz-
dei, o sa fie bine. Ca, oricit, cind iti intra
cineva 1n curte le mal da-ncolo de supa-
rari. De nadejdea asta se agatase Ras-
chitor N. Luca. Nu-si putea lua gindul de
la vorba aia slaba care-1 facuse pe to-
varasul Anghel Cutieru sa rida.

— Poftiti, poftiti, le-a iesit Tn Tntim-
pinare Lenuta, venind de la bucataria Tn
trei pereti. . o

Musafirul Insd, ca orice om obisnuit cu

ospodaria gazdei, se oprise din nou 1n
ata bordeiului batranesc. Asa facea me-
reu. aproape sa niciodatd nu se uitase
la casa nouda. N-a zis in nici un rind ca
vrea sa vada cum arata bordeiul pe dina-
untru. cit este bdagat Tn pamint, ce mai
pastreaza gazda acolo. Ca si acum, se
uita in tacere, cu ceilalti adunati pe lin-

ga el . i .
— Diferenta, tovarasu Cutieru, dife-

renta.

Interventia lui Raschitor N. Luca I-a
urnit din loc Tnspre bolta de vitd de vie,
spre care mergea cu pasi mari, usor aple-
cat.

S-a asezat la masa privindu-1 Tntreba-
tor pe barbatul cioturos, hei ! de ce m-ai
adus aicea ? Pentru gazda a fost destul
Bentru cd a pornit grabit Tnspre curtea

etonata, de unde s-a Tntors cu o bar-
dacd de apa si un stergar pentru clatitul
miinilor. 1-a turnat apa musafirului n
causul palmelor, apoi i-a intins stergarul.
In fugad a adus vin. asa cum stia ca obis-
nuieste _musafirul de seama.

— Raschitor, pariul l-ai cistigat. dar
pe inginerul Doade l-ai pierdut.

— Nuu.

— Cum ?

— Inginerul Doade nu vrea sa plece.
D-acuma e omul nostru, nu-i convine,
e si el un taran cu mai multe clase de
scoalda. Ce sa faca el la judet?

Musafirul nu mai sorbise din vinul
racoros. Nelinistea gazdei, graba cu care
nsira argumente cu care sa-1 retina in
comund pe inginerul Doade i se pa-
reau fara rost,

— Cum ce sa faca ? ! Ce facem si noi.

— Dar daca el vrea aici !1 S& fie cu
noi, sa nu ne paraseasca. Noi l-am facut
om, cind a venit nici freza nu-i statea
bine, mereu era cu buful pe frunte. I-am
gasit gazda. l-am ajutat cu ce-am putut
ca sa-si faca un rost. Acum da ce ?

Spaima din ce spune, sa fie pentru cd
nu se poate descurca fara inginerul Doa-
de ? ! Acest gind firesc nu-i era strdin
musafirului de seamd. Pentru ca la
Raschitor N. Luca nu rabufnise ingrijo-
rarea ca ramine singur o vreme, vine
altul, cine stie ce fire, pina se cunosc
ei, o adevdarata spaima, a omului parasit
in valuri. Dar musafirul judeca gresit
aici. Inginerul Doade intr-adevar nu
avea gind de ducd. Altfel nu-1 putea
tine Raschitor N. Luca legat de ceapeul
[ui. Inginerul nici nu stia ce planuri se
discuta Tn legaturd cu soarta lui. Raschi-
tor N. Luca credea ca-i face un bine n-
cercind sa-1 apere in fata intentiei mu-
safirului. Cum o sd plece asa dintr-oda-
td. sd lase totul balta, sa urce in camion,
catelul si purcelul, hai drace sda ne
mutam ! Orice_ om cu judecatd ar avea
0 greutate pe inimd, s-ar zbate, lasa-ma
dom’le unde-mi stiu rostul, ceapeul asta

cui ramine ? O fi Raschitor N. Luca ce
este, dar are si inginerul Doade viata lui.
Omul nu e un lucru, il Tmpingi mai
incolo si faci loc s& treci, te folosesti
de el si-1 pui la loc. Uite, chiar baiatul
lui Raschitor N. Luca, doctorul veterinar
Nelu, cd la el se gindea cioturosul, daca
a prins acolo unde se afld, la iaseul
Micsoresti Vale, nitel cheag, o vina de
viitor, nu_mai Tntelege de ce sa_vina
acasa, desi parintii 1 asteapta, saracii.
Dar cu puterea musafirului de seama nu
te poti pune.

— Tovarasu_Cutieru, sa-1 Tntrebam _si
pe inginerul Doade, sa vedem, el nu zice
ca mine ?

— Chiar asa. a Tncuviintat musafirul,
pierzindu-si_privirea in sus. printre frun-
zele Tmplinite ale vitei de vie.

— Mdaa..., a Tngaimat apoi spre dispe-
rarea gazdei care nu pricepea céarui gind
raspundea.

RA 1Tn fapt semnalul unei bla-

jine asteptari. Urmau clipe” de

mare tihna pe care se pregatea

astfel sd le petreacd 1n intelege-
re cu el Tnsusi. Tntr-o placutd mutenie.
Gazda se dusese sa trimita pe cineva
dupa inginerul Doade, se scuzase in fe-
lul' lui. scurt si cu voce tare, apoi dispa-
ruse, lasindu-1 fara de ganduri. Tntr-o
psielnica odihna. Aici era un loc pla-
cut. ar _putea sta nemiscat ceasuri Tn-
tregi, fara sa se gindeasca la ceva, sa
simtd ca este stapin pe ceva, pe timpul
lui. sa-1 vamuiasca asa cum vrea, sa
aiba si el o data dare de mind sa-1 ri-
sipeascd. asa_cum fac taranii ﬁe la sar-
batori, vecinii lui Raschitor. chiar si el.

‘Ochii lui oblici, Tngusti. Tl luaserd fn
vizor si-1 urmareau ca un potiscop al
gindurilor cum _se recipita cdatre ei.
asudat si grabit, Tntirziase mal mult
decit crezuse, lasase musafirul singur sl
nu se cadea. ,,Oare lui Raschitor chiar
1i este teama_ sa ramina fara inginerul
Doade ?* se fintreba tovarasul nghel
Cutieru. ,,0 fi crezind taranul d&sta ca
vreau sa lovesc astfel in ceapeul lui ?*
Dar oriunde exista niste socoteli anu-
me, niste obiceiuri, oamenii se tem sa
le schimbe, mai ales cind nu vad, pen-
tru moment, rostul lor.

— Acuma soseste, l-a asigurat Raschi-
tor N. Luca umplind cele douad pahare
gbale. La ora asta e acasa, ca tot omul,

— Bine, a fost de acord musafirul.

Asteptarea lui Doade n-a_ durat mult.
S-a auzit poarta grea de fier "Inchizin-
du-se cu zlgomot apoi un latrat speriat
de cline. inspre curte a aparut ingi-
nerul grabit, cu parul incilcit. ud. pro-
babil se spdlase pe fata. Tncercase astfel
sa se racoreasca. Musafirul, Tn aceeasi
pozitie, cu mfinile atirnind pe _linga
corp si pe lingd scaun, aproape atingind
cu degetele firele de iarba, ii studia mer-
sul zvicnit, parca avea clei pe talpi si
din cauza aceasta trdgea greu picioarele,
fata preocupatda a omului care nu stie
ce-1 asteapta.

— Sa traiti |

— Buna ziua.

— Hai
gasiram.

Cuvintele prin care Raschitor N. Luca
isi exprima nemultumirea l-au _tulburat
pe inginer. Cum adica? Ce Tnseamna
astal! De mine stau Tn loc ?

Tovarasul Anghel Cutieru i-a Tintins
mina pe deasupra mesei, facuse un efort
sa se miste, 11 placea asa cum statea,
nu-1 interesa nici paharul.

— Mai adu. mai Raschitor. un pahar.

Barbatul cioturos s-a avintat

tovarasu Doade, bine ca te

nspre
curte cu mare graba. Musafirul a zimbit,
pricepuse _de unde venea graba aceea. Ti
era teama lui Raschitor sa nu scape
vreun fir de discutie.

— Am auzit de un pariu.

— Bine-ar fi sa-1 pierd.

— Pai, cum asa? |

— Asta Tnseamna productie mai mare.

Raschitor N. Luca sosise gifiind. Era
leoarca de apa si mina Ti tremura usor
cind a umplut al treilea pahar.

— Noroc |

— Sa trai

— Tovarase inginer, are vin bun gazda
noastra. Oare mai are?

Gazda s-a uitat la cana.

— Nu aici. Raschitor. Tn pivnita cit
mai ai ?

AURORA NAFORNITA : Uratorii
(Expozitia de arta naiva)

— Este, tovarasu’ Cutieru. N-are cin’
sa-1 bea.

— Ai, ma, nu vorbi asa. Noi ce facem
aici ? !

— Pai cit bem noi...

— Bea, tovarasul inginer, sa nti fie su-
parata gazda.

Buna dispozitie a musafirului nu putea
fi decit suspectda Tn ochii lui Raschitor
N. Luca. Se tot amina lamurirea lucru-
rilor. Dar n-avea ce sa facd, era mic.

— Tovarasul, inginer, nu te superi pe
Réschitor dacd pierzi prinsoarea aceea ?

— De ce sa ma supar ? !

— Ca sa avem noi un motiv si sa te
ludm la judet.

Inginerul Doade nu Tintelegea. Privea
chipul masliniu _al musafirului de sea-
ma. astepta o lamurire de la Raschitor
N. Luca. Amindoi tdceau. Erau vorbiti ?

— Tovarasul Cutieru, vad cd nu vreti
sa-mi spuneti_ mai multe. Dar eu nu plec
din ceapeul asta.

Dupa un crimpei de timp, inginerul
Doade si-a dat seama cd n-a apucat pe
un drum bun. Rabufnirea lui. oricit de
sincerd, putea sa nu fie Tnteleasa cum
trebuie si chiar sa supere.

— Asta e ceapeul vietii mele.

Vorbe mari ? Il poate considera usu-
ratic ? Tovarasul nghel Cutieru, de-
sigur, ca Raschitor N = Luca. pentru mo-
ment, nu conta. Ar putea si el sa puna
o vorbd buna, dar nu acuma. Deocam-
datd el trebuie sa-si duca mai departe
gindul. Dar Tncotro ?

— Nu ma simt in stare sa-1 parasesc.
Eu am g?lia si pe talpi si-n crestet. Si
nu-mi place traiul de oras. Pe mine
sa ma destepte cocosul nu ceasul cu cuc.

Pe masura ce vorbea simtea cd tot mai
anapoda 1i umbla gindul, Nu reusea sa
spund ce vroia, adica sd fie lasat 1n
pace, sa-si vada de vitei, cd nu era om
de dus, nu era_de nivelul ala. boala lui
se cheama pamintul. Dar uneori, si gin-
durile erau fatarnice, nu umblau nici
ele pe unde trebuie, nu stia pe unde si
mai scoatd camasa. Raschitor _tacea, ,zi
ma nea Luca ceva, ori vrei sa scapi de
mine", astepta si el neputincios.

— Tovarasul Cutieru, ma omoriti cu
zile, eu acolo nu  mai sint ce am fost.
Si nu plec de aici.

Simtea cd a ajuns la_capatul puterilor.
Daca mai scoate o vorba, spune o prostie.
Este foarte dar pentru cine vrea sa in-
teleagd, pentru tovarasul Anghel Cu-
tieru mai lales. | se uscase gura, bu-
zele se scorojisera Tn citeva clipe, Il
luase supdrarea tare. Dar, Tnteles sa fi
fost cu Raschitor N. Luca, si n-ar fi
vorbit asa.

— Tovarasu Cutieru |
raul _ceapeului nostru, a
sfirsit, Raschitor N. Luca.

— I, ce zici ? a Tntrebat absent mu-
safirul de seama.

S84 nu fi auzit nimic din ce a turuit
inginerul Doade ? !

— Pai cine a pus ochii pe tovarasul
inginer vrea sa loveasca Tn noi, in toti.

—Care toti, mai Raschitor ?

— Comuna asta, tovarasu Cutieru. To-
varasul inginer nu e de la noi, dar parca
ar fi, Tine lumea la dinsul. De ce sa ne
stricdm rosturile ?

Punind mina ﬁ)e paharul cu vin cars®
dospise in timpul discutiei, musafirul I-a
dus la gura cu hotarire. setos, nu cum
facea de obicei, cu o lentd miscare prin
aer. A baut jumatate de pahar, a facut
0 pauza mai lungd, apoi, din nou. l-a
dat peste cap.

— Tnteleg, mai, ce vreti voi.

Atita numai a mai zis in chestiunea
care Ti_preocupa pe ceilalti doi barbati.
Cind Raschitor N. Luca a Tncercat sa-i
toarne din nou vinra tras paharul in
semn de refuz. Din aceasta pricind au
ramas goale si dpahar_e_le _lor. Ei cum
puteau sa bea de unii singuri, hai ma
sa bem. sa nu ne pese de altii. Rama-
sesera ingindurati, o fi bine, o fi rdu
ce a Tnteles tovarasul Anghel Cutieru.

Tn picioare, musafirul aproape atingea
cu capul_bolta de vita de vie. Au plecat
in sir catre poartd, unde masina 1l as-
tepta pe tovarasul Anghel Cutieru. Acolo,
n ulita, pe podisca, a dat mina cu ei
si a plecat fard nici o vorba. Nu parea
supdrat. Dintr-odatd, alte ginduri il co-
tropisera.

Cineva _vrea
intervenit, 1n

(Fragmente din romanul ,,Musafirul')



Silvia CHITIMIA

intamplari din
vechea distilerie

Daruiestc-mi o intimplare fermecata.
O, nu-ti pot darui decit amintirea ei...
(Text alchimic apocrif)

AMURA de castan se vede chiar

prin geamul cu fulguiri de argint

din vechea Distilerie. Te-nseninezi

pe neasteptate. Cit de sipmlu se
poate revarsa primdvara printre retortele
prafuite, printre mesele si rafturile pline
cu uriase piinii mincate de acizi si de
trecerea timpului. Aburii de iod se ridica
asemeni unor dragoni fumegatori plutind
enigmatici Tmprejurul baloanelor cu sul-
fat de mercur si iodura de potasiu. La-
crimezi. Distileria e plina de raze. Ai
vegheat sapte nopti la rind si iatd acum
s-a facut dimineata.

— Pregatesti himera ? auzi Tndepartata
vocea lul Dan.

— Nu stiu Tncd nu stiu, murmuri.

Pe hirtia de filtru primavara lasa urme
subtiri de curcubeie.

— Ai grija de presiune, te sfatuieste
domnul Dan. De zece ani de cind lucrez
n Distilerie, operatia s-a blocat tot-
deauna la presiunea de noua atmosfere.
De zece ani |

— Stiu, raspunzi tu privind ginditoare
cristalele de lapis lazuli.

Am reglat spectrul la 546 milimicroni,
verdele cel mai aprins si cel mai secret,
asa cum scrie Tn toate tratatele. E pri-
mavara. Este prima zi cind aparatul de
distilat a Tnceput sa semene intr-adevar
cu un nor de argint- i

— Nu-i de ajuns, Tti repetd domnul
Dan. Totul e sd poti atinge tensiunea.
Ai controlat inelele de difractie a elec-
tronilor ?

— Da. Sint_conform tabelelor.

— Atunci singura problema rdamine
tensiunea care inverseaza lantul radio-
activ. Asta e cea mai dificila proba. Toti
s-au Tncurcat aici. Ai folosit si datele

alea din hirtoagele tale alchimice ?
Domnul Dan nu-si poate retine un mic
zimbet de neincredere si ironie.

— Toatd noaptea am conspectat din
Splendor Solis. Prea se potriveau cifrele.
Experimentul se face numai primavara.
Nimeni n-a tinut cont pina acum de asta.

— Si regula lui Zosimos ?

— Chiar azi am adaugat picatura de
aur coloidal.

— Atunci e bine. A trebui sd... Dar mie
nu mi-a reusit pina acum niciodatd. Nu
stiu de ce. Poate n-am lucrat Tn conditii
de suficientd puritate. Stii citda impor-
tanta are puritatea ?!

— Intr-adevar, aprobi tu gindindu-te
la sutimile de micrograme dar si la o
anume seinteiere a zorilor cum Titi pa-
trunde Tn suflet- Privesti Tmprejur. Pare
cd ziua Tn straie de mireasa a intrat prin
ferestre si s-a hotarit sa viziteze toate

cotloanele Distileriei.  Niciodatd parca
n-a fost atfta stralucire. Si un fel de
bucurie, nu poti sa-ti explici de unde, n
adincul inimii.

— Domnisoard, ati atins in cuptor pre-
siunea de noua atmosfere, auzi pe ne-
asteptate Iinga tine o voce emotionata.
Apol alte si alte voci striga admirativ
.domnisoara ati atins presiunea de noua
atmosfere 1*  Tisnesc  scintei si sageti
aurii din retorte. Dragonii fumurii para-
sesc baloanele cu iod si se ridica Tnspai-
mintati spre tavan. . i

»Viziunea diamantina, vajra vydia“, sop-
testi. Difractia prin cristalele de lapis
lazuli. , Totul e sd reziste la zece atmo-
sfere”, 1l auzi pe domnul Dan in timp
ce se ndreapta spre iesire. , Atentie ! se
aud de pretutindeni glasuri. Presiunea a
crescut la 9,8 atmosfere, lhtra inginerul
sef. Intra tehnicianul si  electronistul
Lazar. Te felicita. Iti ureaza ,la mai
mare !

Tresari. ,,Solutia aurie”, repeti. Si un
mic cristal de iod in plus. Nici nu mai
stii cum l-ai observat. Era trecut Tn col-
tul cel mai de jos al manuscrisului.
Aproapa sters. ~Nimeni nu-1 bagase
in  seamd. Acest ciudat iod. Ele-
ment chimic dar si litera cabalistica
a singuratatii-  Tnsemnul luminii. Bun
tratat acest hirtogit de Splendor Solis.
Cine ar fi banuit ?! Urmaresti emotio-
nata retortele. Ceilalti trebuie sa plece.
Sa nu tulbure experimentul. Ramin nu-
mai privirile tale instelate. Si dintr-o
data, apare Himera din arabescuri de
raze. Poartd haina cetoasa, parul blond,
ochii albastri. li dai un ,buna ziua"
vesel, spontan,” Dintotdeauna l-ai astep-
tat. In Distilerie miroase a citrus parfu-
mat si mesele sint acoperite cu bruma
seinteietoare. E_Tnalt, are_Tncheieturile
miinilor subtiri si fata-i strdluceste de o
anumita paloare nefireasca. Te gindesti
cad poate e prea cald in Distilerie. Mano-
metrul arata intr-adevar ca presiunea a
atins 10 atmosfere. Nici nu ti-e teama.
Desi esti la capatul a nu stiu citor nopti
de nesomn iar presiunea asta este nespus
de primejdioasa. Conditia lui Zosimos a
fost atinsa.

Iradiatia aurie. Semn ca s-a produs in
sfirsit difractia .neutronilor lenti pe su-

prafetele de lapis lazuli-

— Ce mai faci ? 1l intrebi si vocea ti
se risipeste Tn mii de ecouri cristaline
tulburind aerul pur al Distileriei.

— Ce mai faci ? te intreaba si el desi
Tntrebarea pare un raspuns pe care l-ai
asteptat dintotdeauna in azurul memoriei.

~*==NCERCI s&-ti amintesti cum a
aparut S-a trintit usa si.. Oare
asta Tnseamna iubire ? Se trinteste
0 usa si vezi un chip. Aceasta sa

fie clipa minunata ? lar tu stii ca n-ai
dormit noptile, ca ai stat de veghe in
Distilerie. Poate pari obositd, ai pierdut

Sonetul de simbata

In amintirea marelui poet Gr. Hagiu

Mai scrie-ne din cind in cind

Cum este cerul cind tresare

Pamintul ars adine de soare

Si marea-ntreaga tremurind. .

Din zi in zi tot mai plapind

Astept sa vina o salvare

Din luna sau din Carul mare
Ca sa ne vindece pe rind

De boala dorului de moarte
Ce-a tot crescut din veac in veac

In deosebi in cel sarac

Ce sta sub vremuri si sub soare ;

Mai scrie-ne oricit de rar
Daca nu-i totul in zadar.

Gh. Pitut J

atita vreme pentru experimente, parul
Tti std 1n dezordine. Dar toate astea nu
mai au importanta.

— la loc in fotoliu, Ti spui. Fii cu ba-
gare de seama. Aici e o Tnghesuiala cum-
plitd, peste tot sint acizi, substante co-
rozive si reactorul e supraincalzit. Sa nu
te asezi pe hirtoagele astea ! Si rizi de
mirarea lui cind te vede stringind 1n

brate atitea dosare. li arati cataloagele
cu formule : radicalii oxidril. _gruparile
acetat, caietele cu reactii. Ti ardti retor-

tele cu aburi, dragonii de fum (stii c&
sintem Tn ,anul dragonului" ?), colectia
de elemente radioactive asezate ordonat
Tn mici conteinere de plumb. Ochii al-
bastri le privesc emotionati. Pare sa in-
teleagd dar simti cd fiinta lui a trecut
printr-o poartd de azur ca sa ajuni;é
pina la_tine. Isi scoate din mapa caietele,
insemnarile. Foi multe se risipesc fos-
nitoare- Le ridici cu bagare de seama.
Sigur prin aer vezi conturindu-se dunga
albastrie a visului. Pe una din file zaresti
ecuatia transmutatiei. Dezintegrarea beta
cu emisia unui electron si a unui anti-
neutrin transformind mercurul cu numa-
rul atomic 80 Tn aur cu_numarul atomic
79. Dar numai in conditiile lui Zosimos.
Cele pe care le-ai folosit si tu. Alaturi
zaresti semne ciudate.

— Ce sint astea, alte formule ? intrebi.
Dar el te roaga sa asculti ce si-a Thsem-
nat despre catedrale si_rozetele de lu-
mini g?otl.ce._ Gindurile Tti zboard. Tn tex-
tele alchimice se spune ca miracolul se

etrece totdeauna Tn doi. Priveghind at-

anorul zile si nopti de-a rindul. Pina
cind privirea ei, din Alfa Centauri, se
Tntilneste cu raza ochilor lui ce vine din
Betelgeuse. Abia de aici incolo 1n-
cepe adevarata ARS MAGNA. Clipa
cind se trezesc la viata misterioasele
nuclee de plutoniu si  apar energiile
suave. ,,Doamne, sa fie asta iubirea ?* te
ntrebi. Din._ moment ce fiecare molecula
din aer existd Tn stare de farmec. Tn-
telegi ca lucrurile cele mai importante pe
care si le pot comunica doua fiinte sint
cele nespuse. El iti povesteste despre. Nu
tii minte. De infrigurare si emetie- Tti
juri in gind.sa nu-1 lasi sa observe nimic.
Afara e atita primavara. Pacat ca fu-
meaza tigara dupd tigard. Poate de aceea
e atit de palid. Ai aflat o gramada de
lucruri despre anul 1000. Timpul trece dar
e ca S cum n-ar exista timp. Este ora
patru si jumatate dar nu te mai duci la
sedinta. Sedinta de comunicari stiintifice.

Ai vrea sa fugiti de mina prin aceasta

primavara diamantind. Doua himere sub
cristalul de roca al timpului. Nu spui
nimic. Oare el iti citeste n colturile gurii
melancolia ? Asculti acum subiectul unei
istorii de dragoste  petrecute de mult.
Perla fermecatda. ,,Cum de n-ai citit-o ?*
te miri tu. Asa e. N-ai citit-o. Nu poti
citi chiar toate povestile de dragoste din
lume. Oricit ar fi_ele de minunate. Mai
ales ca pentru tine cea mai pretioasa
poveste e chiar povestea ta. Asculti in-
timplarea cu poetul menestrel_care a ra-
tacit ani Tntregi ca sa-si regaseasca iu-
bita pierdutd. = Ascultind, nu poti sa-ti
feresti totusi ochii de privirea lui. Si
drumul de raze Tti inunda sufletul. Nu vrei
sa admiti nici in ruptul capului ca ai
de-a face cu o himera. ,Un palat con-
struit dupa planurile unui arhitect Tn-
dragostit”, povesteste el mai  departe.
Marcus_Pollio Vitruvius, secolul | f.e.n.
Asa-i. Te uiti atenta Tmprejur. Retorte,
iinii de sticld, mojare de portelan stra-
ucesc enigmatic ~sub clopotul dupa-
amiezii. ,,Totul se calcula dupa numarul
de aur din Dc Divina Proportione, Tti
amintesti ?* Tntreabd el soptit. Aprobi din
cap. Natura vazutd prin sectiunea de
aur. Balante cu brate subtiri asemeni
unor paienjeni metalici, spatule pentru
adunat si cintarit pulberi microscopice,
coloane cromatografice cu lichid scinti-
lant. ,Nimic nu e imaginar", Tti spui.
Toate sint aliniate perfect : clorura de
bismut christ, iodura de magneziu, sul-
fatul de molibden hydrat. Repeti in gind :
,»nNu exista himere !“. 7l intrebi apoi des-
pre catedralele gotice. ,,Mai sint si alte
catedrale ?* adaugi zimbind. Afli cu ui-
mire ca locuitorii anului 1000 credeau ca
va veni sfirsitul lumii prin foc, sub for-

NICOLAE SUCIU : Invirtita
(Expozitia de arta naiva)

ma unei flori de foc. ,,Cum de s-au con-
struit atitea catedrale atunci ?“ fintrebi.
Acum nu se mai construiesc deloc ca-
tedrale. Nici madone nu se mai picteaza.
Dar nu astepti nici un raspuns. Ti s-a
daruit Perla (cum sid numesti altfel acest
timp Tnmiresmat ?). Tnsadsi puritatea, e-
senta. ELIXIRUL. Nu_trebuie s pui Tn-
trebari citda vreme va puteti privi in
ochi. Alfa Centauri si ~ Betelgeuse sint
atit de departe. Nici nu Tndraznesti sa
te gindesti. Si deja s-a facut ora sase.
Trebuie sa pleci. Ai vrea sa tipi, sa strigi

»Nuuu | s-a ridicat si priveste in-
gindurat prin  fereastra  albastrita de
emotie a Distileriei.

— E atit de frumos aici_ la tine, pro-
nunta cu voce soptita. Nici nu poti sa-ti
Tnchipui cit e de frumos !

intreaga ta fiintd tremura dureros. Nu
puteti sa va despartiti asa ! El se Tntoarce
de la fereastra si tu Tti despaturesti pe-
lerina de ploaie. N-ati apucat sa vorbiti
aproape nimic. V-ati privit doar. Ti-a
fost atit de dor Tneit ai_vrea sd-1 saruti.
»E 0 himera, o himera ! Titi repeti in
gind, Tnspaimintatda. In Distilerie retor-
tele par aurite. PTllniile si  eprubetele
Stralucesc sub zale fosforescente. E ora
amurgului. Da, cu sigurantd ai vrea si-1
sarutl dar n-ai s o faci. Tmbraci cu mis-
cari infrigurate pelerina. Te uiti Tmpre-
jur sa vezi ce mai_iei cu tine. Ah, de-
sigur, carnetele cu formule alchimice, vo-
lumul de poezii si piinea pentru acasa.
,S&-1 sdruti..." dar_zimbesti senind si
coboriti Tmpreuna scérile. Cine sa banu-
iasca oare ca mergi alaturi de o himera ?
Afara e praf si miros de benzina. Te
uiti atenta la el. E atit de palid si chiar
acum treceti prin marea poarta a prima-
verii. In jur masinile claxoneaza, orasul
isi_risipeste semnalele, oamenii trec gra-
biti si indiferenti pe linga voi, In statie
asteptati masina.  Ai vrea sa-ti spuna
ceva numai pentru tine dar el Tti vor-
beste in continuare despre anul 1000. Taci
si-1 asculti. Cum Tti promite surizator ca
veti vizita catedrala de fum a insera-
rilor. Se stirneste vint. Praful neasteptat
Tntuneca ochii. Vine masina. Urasti ma-
sinile care vin prea repede. Ciudat, toc-
mai tu care te enerval mereu asteptind
eternitatea prin statii. Urcati. VVa asezati
alaturi pe o banchetd. Masina porneste.
Si iata, pentru o clipa, se Tmplineste mi-
nunea. Existd doua locuri Tn acest uni-
vers, Tn aceasta galaxie, pe aceasta pla-
netd si Tn acest oras, unde puteti sta
alaturi. Unul linga altul, in scalda de
lumini a amurgului. Distileria a ramas
undeva departe. Tnvaluita 1n stralucirea
secreta de lapis lazuli. El iti povesteste
despre viziuni si vitralii. Despre scarile
de lumina ale Tintelepciunii.

— Aicitit ,Trilogia cunoasterii ?*
Doamne, ce Tntrebari esti in stare sa pul.
Tocmai acum, cind nu_va mai ramin
decit doua statii de calatorit Tmpreuna.
Oare arati frumoasa in aceste clipe ? Si
freamatul fiintei tale 1l simte, 7l tulbura
oare ? Caldura din masina Tti aminteste
Distileria. Chipul lui e din ce in ce mai
alid. Cum de ai putut fi atft de nesa-
uitd incit sa-1 Tndemni sa plecati Tm-
preund, sa calatoriti cu masina prin oras.
Gindurile ti se Tnvadlmasesc dureros. Pre-
siunea de 10 atmosfere, inelele de di-
fractie ale electronilor, dezintegrarea
beta. Ghem de lumini intr-o minte infier-
bintata. Iti topesti privirea Tn ochii lui
albastri. Paloarea si felul drag in care
te Tntreaba ,La ce te gindesti ?* Numai
de nu te-ar vedea tremurind. Nimic din
ceea ce simti nu trebuie sa vada, sa stie.
Mai ramin doar citeva clipe. Da, uite,
coboriti din masina. El tine plasa ta cu
Tine si_manuscrise alchimice.  Plasa.

iciodatd nu a fost atfta lumina in aer
si diamante Tn priviri. Nu pati fi Tnvi-
nuitd cd nu mai intelegi nimic din ceea
ce-ti spune. Ca nu mai poti pricepe care
dintre catedrale a supravietuit si de ce
e praf in oras si totusi atita lumina Tm-
prejur. In fond, nimic mai simplu decit
sa te desparti de o himera. O fluturare
cu degetele subtiri Tn vazduh. Sint su-
ficiente doar citeva secunde ca sa dis-
parda. Stringi pumnii. Stringi cu putere
pumnii ca sa nu strigfi. n “coltul strazii
vintul miroase a lapis lazuli.



O grotesca
interesanta

DEBUTUL regizoral al Monei Chirila
ne scena dramatica se petrece la Con-
stanta. Ea a montat aici Trasura la scara,
comedie grotescd de Mihai Ispirescu, sa-
tira inultipla a stazelor de gindire si
actiune determinate de birocratism ca
fenomen sufletesc, deopotriva elegie sar-
castica a alienarii generate de pierderea
sensului_intr-o activitate rutinizata. Ele-
mentul fantastic din hiperbola dramatur-
gului functioneaza indecis. Tnsa ridicolul
capatd, pina la urmd, nuanta tragica in-
tentionata. iar vehementa critica are o
Tndestulatoare sustinere comica. Numitul
Boiangiu, sef al unui serviciu enigmatic
dintr-o institutie ale carei scopuri nu le
cunoastem, trece scarificat de la un bi-
rou_important la altele din ce Tn ce mai
utin Tnsemnate. urmarit de o umbra
eminind si de zgomotul unei nevazute
calesti care tot vor sa-1 ducd pe alt ta-
rim. Ca si Tn piesa lui Dino Buzzati,
Un caz clinic, coborirea etajelor semni-
fica povirnirca spre extinctie. Pe acest

drum au loc bizare. repetate, nostime
schimbari, Boiangiu si superiorul sau
Pasteanu  devenindu-si unul altuia, pe

rind. superior si subaltern. Tn timp ce
ilcul de amploaiati ramine_constant ace-
asi Tn postura si automatisme. Preocu-
parea obsedantd a tuturor_celor angrenati
In acest mecanism ce se_fnvirte. kafkian,
in gol. e ca_,,miscarea sd nu stea". acce-
lerarii ei fiindu-i consacrate discursurile
cominatorii ale farfurizilor supraalterni
unul recomandd ,,0 ignorantd enciclope-
icd" — frumoasa formula !), agitatiile
temporare ale scrumitilor subalterni, pla-
nurile de masuri, referatele, deciziilg,
toata paperaseria  obisnuitd  aferenta.
Producatorii de fraze par a suferi de
catafazie cronica, ei repctind aceleasi
propozitiuni, utilizind chiar aceleasi cu-
vinte 1n situatii asemanatoare.
Prezentind in chip vesel acest univers
inchis, devitalizat. strdin de spatiul vast
al normalitatii noastre, unde se produce,
se creeazd, se trdieste, spectacolul con-
ferd un ridicol tragic involutiei celor ce
vietuiesc Tnecati ~ Tn inertie si rutina.
Seductia intelectuala a demersului dra-
maturgie e infuza si in montare. Expo-
nential e Boiangiu, caruia Vasile Cojo-
caru Ti creeaza remarcabil fizionomia si
starile. El e necontenit preocupat, anxios,
aferat, Tnaltindu-se autoritar printre com-
parsi, glisind nedumerit si iritat de la
un post la altul, In orizontalizari si verti-
calizéri la fel de lipsite de noima, cu
egald Tncrincenare. privind fara sa vada,
meditind fard sa cugete. Actorul pune
fervoare Tn tot ceea ce face ; personajul
isi reprima zimbetul, familiaritatile, im-
punindu-si o ascezd conjuncturald. E ajutat
de scenografa Irina Dimiu, care i-a creat
costume din ce Tn ce mai largi, sugerind
cd ele devin astfel pe masura ce insul
se Tnchirceste. Si factura birourilor — cu
liniatura moderna a meselor si dulapu-
rilor. ce au Tnsd pe ele vegetatie de
bronz — se schimbd ingenios comic.
Mobilierul sdrdceste treptat: de la fo-
toliul imperial din primul episod, se
ajunge la un fotoliu pe rotile, sugerind
instabilitatea. apoi la un fel de scaun
improvizat alcatuit din dosare. Pe cerul
zavorit al stabilimentului e o tevarie n-
tortochiata prin care probabil se duc Tn
neant mesajele incoerente ale locatarilor.
Obiecte sub sau supradimensionate, gdoa-
cele din dulapuri ale functionarilor po-
tenteaza savuros grotescul. Pasteanu e si

Premiile A.T.M.

= Tn domeniul teatrului — acordate de
conducerea Asociatiei :

Premiul special : spectacolului O scri-
soare pierduta de I.L. Caragiale al Tea-
trului Mic din Bucuresti ; actritei Gina
Patrichi  pentru intreaga activitate si
pentru  rolul Cleopatra din spectacolul
Antonin si Cleopatra de Shakespeare al
Teatrului National din Cluj-Napoca ; lui
Valentin  Silvestru, pentru remarcabila
sa contributie Tn domeniul criticii, tea-
trologiei si istoriografiei teatrale roma-
nesti.

= Acordate
critica teatrala :

Premiul pentru cel mai bun spectacol :
Torquato Tasso de Goethe, Teatrul Na-
tional din Bucuresti ; Antoniu si Cleopa-
tra de Shakespeare, Teatrul National
din Cluj-Napoca.

Premiul pentru regie : Dan Alecsan-
drescu, pentru_ realizarea_spectacolelor
Puterea si adevarul de Titus Popovici
la Teatrul Tineretului din Piatra Neamt
si  Conversatie in oglindd de George
Genoiu la Teatrul National din Tg. Mu-
res ; Mircea  Marin, pentru realizarea
spectacolului  Regele Lear de Shakes-
peare la Teatrul Ciulesti ; Dragos Gal-
gotiu  pentru realizarea  spectacolului

prin Biroul Sectiei de

Avantajele tineretil

Cameristele de Jean Genet, premiera braileana realizata de regizoarea Anca Florea,

el desenat corespunzator, Titus Gurgu-
lescu conferindu-i adecvat Tintepeneala,
aerul tantos, ricanarile maziliene la
adresa colegului-adversar, autoritarismul
sau servilismul.

Tindra 'regizoare pensuleaza ironic,
in grima si atitudini, fantogele functio-
naresti. Zeflemeaua mustoasa a autorului
capatd echivalente scenice facetioase :
unul e efilat, purtind si o discreta co-
coasa. altul, cu bascd, are un aspect de
cartof, al treilea e, ca aparenta si glas,
eunucoid. al patrulea seamana cu un
clapon batrin.” Liviu Manolache. Lica
Gherghilescu. Alexandru Mereutd, Radu
Buznea au dat. fiecare si toti Tmpreuna,
acestui circi. pulsatia lincedd necesar,
mastile spectrale si automatismul gestual.
Din cind Tn cind se practica si un joc

de umbre — dar mai_putin reusit. n
eneral e de observat cd umoristul Mihai
spirescu — original comediograf, care

datoreaza mult antecesorilor sali Baranga,
Mazilu. Bdiesu, Tudor Popescu, dar care
are idei si un mod de expunere pro-
prii — a fost scos Tn evidenta de repre-
zentatie Tn conditii de excelentd. Mai pa-
lid scenizata e metafora thanatica. Ase-
diul implacabil al Mortii — figuratd de
o femeie care soseste periodic, lin si abu-
ros. in costumatie de epoca (mereu schim-
bata. Tnsa in alegorizari obscure) pe acom-
%aniqmente muzicale (si_ele neclare —

avaidoc Tmi pare, cintind la patefon)
nu are valoarea hiperbolei satirice de
ansamblu. La una din aparitii, funesta
doamna (interpretata altminteri satisfaca-
tor. cu gratie satinatd, vetusta, de Diana
Cheregi) aduce sub brat o gisca decedats,
ce ar putea fi. cu bunavointd, lebada
%Ttuité pentru a-si executa ultimul cintec.

secretara gravida si tipatoare are. fin
Carmen Enea-Biji. o sustinatoare mali-
tioasd. nu nsa indeajuns de fixatd. Un
curier de vesti rele, caruia i se zice Stan-
ciugel (in reprezentatia prima, de la
.Nottara". se numea Craciunel) e comi-
cizat cu iscusintda de Emil Sassu. numai
uneori Tn exces ; cel mai adesea, per-
cutant.

Procesul degenerativ al dezumanizarii,
oxidarile sufletesti fatale cauzate de o
activitate sterild, dusa in vid. cameleo-
nismul morbid, amestecul de fabulos, co-
mic. grotesc, dramatism caracteristic in-
teresantei piese fiind asezate meritoriu,
cu personalitate. in partitura scenica, pu-

tem aprecia, cred, debutul regizoarei
Mona Chirila ca reprezentativ.

pe anul 1988
Mult zgomot pentru nimic de Shakes-

peare la Teatrul Municipal din Ploiesti.

Premiul  pentru scenografie :  Mihai
Madescu,  pentru decorurile spectacole-
lor Uriasii muntilor de Pirandello la
Teatrul Bulandra. Antoniu si  Cleo-
atra  la  Cluj-Napoca  si Femeia
indaratnica de =~ Shakespeare la Tea-

trul dramatic din Galati ; Sicd Ku-
sescu, pentru  scenografia spectacolului
Taifun de Cao Yu la Teatrul ,,Nottara™.
Premiul de interpretare a unui rol fe-
minin : Larisa Stase Muresan, pentru
rolul Masa din spectacolul Trei surori
de Cehov la Teatrul National din Ti-
misoara ; Violeta Popescu, pentru rolul
Sara-Ana _din spectacolul Ilvanov de
Cehov la Teatrul National din lasi.

Premiul de interpretare a unui  rol
masculin : Marian Rilea, pentru rolurile
Farfuridi _ din spectacolul O scrisoare

pierdutd, Benedik din spectacolul ~Mult
zgomot pentru nimic. Ludovic Delfinul
din spectacolul Regele loan de Shakes-
peare la Teatrul de Comedie ; Viorel
Comanici, pentru rolul Berzea din spec-
tacolul Intr-o dimineata de Mihai Ispi-
rescu la Teatrul Nottara.

Premiul pentru critica si teatrologie
Florica lehim, pentru articolele si croni-
cile teatrale publicate Tn ,,Roméania li-
berd" si pentru editarea studiilor lui
Camil Petrescu ; Dinu  Kivu, pentru

cu Mirela Comnoiu-Marin si Greta Manta

Cadentele comediei

CELALALT tinar regizor al Teatrului
din Constanta. Tudor Chirila. a pus in
scena Mincinosul de Goldoni. E la al
doilea spectacol al sau ; primul, Titanic-
vals de Tudor Musatescu. a constituit
examenul sdu de diplomad (la Tg. Mures)
si a dovedit, dincolo de unele sinuozitati
ale viziunii si instabilitate a unor pro-
puneri. o gindire cutezatoare si un mod
tineresc de a cauta drumuri noi. price-
pere compozitionald, veselie nesilita. Dat
cu capul de pereti de vreo doi. critici,
discutat cu energie intr-o  Tmprejurare
festivaliera si premiat pind la urma de
un conclav (de critici) el si-a vazut li-
nistit de treaba — lucru care merita a
fi oricum semnalat. Daca debutantii Tn
poezie, roza, actorie, cinematografie,
muzica, balet, picturd ar fi avut parte
de un regim asemandator aceluia de care
se bucura Tndeobste tinerii regizori de
teatru, probabil ca afluxul atit de tonic
de tinere talente Tn cimpul literelor si
artelor romane din ultimul sfert de veac
ar fi fost discontinuu si mai putin sem-
nificativ.

n reprezentatia goldoniand de acum
se vede din nou ca Tudpr Chirila are
inventivitate comica n spirit ludic esen-
tialmente teatral, si cutezantd hermeneu-
ticd. Decorul lapidar al = scenografei
Eugenia Tarasescu-Jianu s-a dovedit in-
spirat si surizator plastic. lIstoria junelui
napolitan Lelio. care-si face un herb din
nascocire, provocind multiple forfecari,
Tncurcaturi, stari confuzionale la indivizi
Si grupuri, e conspectata si_narata savu-
ros. E evitat tiparul de topdiala, schimo-
noseli. vorbire macaronara, costumatie
Tmpestritatd si jumatati de masti carna-
valesti aplicat, adesea, artificial mai_tu-
turor comediilor italiene, ca fiind
~commedia dell arte". Se desfasoara un
Jjoc poznas, truculent, intr-un decor con-
structivist. miniaturizind o punte veneti-
ana. o piateta, cladiri, interioare, o la-
guna. Se folosesc ironic — Tn  poze,
vestimentatie, rostire — pastise ale re-
portajelor despre mafioti. imagini amin-
tind exuberante ale tinerilor ,,pank” cu
arul Tn creasta si costume negre batute
In tinte, secvente din filmele despre
drame sentimentale tipic peninsulare.
Schimbarile bruste de umoare ale unor
eroi — care afld cu stupefactie ce nu
banuiserd macar, sau sipt pusi In situatia
de a recunoaste ce nu au faptuit — rasu-

cronicile teatrale
.contemporanul".
Diploma speciala pentru valorificarea
creatoare a dramaturgiei originale : lon
Varan, pentru rolul llarie Sabau din
spectacolul  Convorbire la Arad Tntre
§aBte magnifici  dimpreunda cu femeia
lubita de Paul Everac, la Teatrul din
Arad ; Gabriela Cuc, pentru rolul Fe-
meia din acelasi spectacol ; Adrian
Tuca pentru Tntreaga activitate artistica
consacrata valorificarii  dramaturgiei
i)riginale pe scena Teatrului National din
asi.

publicate Tn revista

= Pentru valorificarea moderna a unor

surse  traditionale ale artei teatrale :
Mihai Malaimare, realizatorul spectaco-
lului Clovnii la Teatrul National din
Bucuresti.

= Pentru debut in regie : Tudor Chi-
rila, pentru realizarea spectacolului Ti-
tanic Vals la Teatrul National din Tg.
Mures.

= PREMII PENTRU TEATRUL DE
PAPUSI SI. MARIONETE, acordate prin

Biroul sectiei de papusi si marionete al
ATM. :

Premiul pentru spectacol : Visul unei
nopti de vara de Shakespeare la Tea-
trul,, Tandaricd" ; loana Stoica si Flo-
rentina Tanase pentru rolurile din Visul
unei nopti de vara si Steaua lui Arle-
chino de Mona Chirila la Teatrul ,Tan-
darica" ; Vasile Hariton, pentru Tntreaga

cirile culpabile, aiuritoare, ale protagonis-
tului, gilcevile, Tncdierarile, mintirile si
desmintirile. exaltdrile amoroase dau o
mamelucdrie generala ce se vede a fi
organizata cu abilitate. De cel mai bun
efect e punerea continua in dificultate a
mincinosului, care_Tnsd iese tot de atitea
ori din Tncurcatura fie datorita destepta-
ciunii sale Tn fantazari. fie credulitatii
partenerilor. De aici, momente de inten-
sitate a comediei. Dupa aprecierea lui
Tudor Vianu, redus la tipul sau cel mai
general comicul e Tintotdeauna o impos-
turd demascatd — si aici chiar asa se si
ntimpla.

Sfadausi ilari, cavaleri fuduli, tati iras-
cibili. sfetnici decontractati. timizi lamen-
tuosi. fete zglobii, servitori galesi, curte-
zani solzosi. mai conturat orl mai_evaziv
Tntruchipati, se aduna si se resfira pe
trasee de comedie moderna. Ceea ce ne-
dumereste, iar din cind Tn cind supara
de-a binelea, e lipsa de ritm. Spectacolul
n-are un ritm al sau. iar pe alocuri e
deritmat total. I’relucrind comedia omo-
nimd a lui Corneille. — Tmprumut pe
care-1 marturiseste, cu smerenie, ,mi-arti
facut o cinste din a lucra dupa el* —
Goldoni a dat tipului vioiciune si peri-
petiilor cadentd, dialogului nerv. Toate
acestea se cereau valorificate. Si-apoi,
cum zicea si carturarul din stravechime,
Quintillian : din natura Tnclinam spre
ceea ce e ritmic. De aceea ramine inex-
plicabil faptul ca : Tn interpretarea ima-
ginativa a rolului  principal, talentatul
Lica Gherghilescu ba se repede mincind
replicile, ba se poticneste in pauze ne-
justificate. lipsindu-i si astutia caracteris-
tica personajului ; Tn Tnfatisarea doctoru-
lui Balanzoni, foarte Tnzestratul Eugen
Mazilu are momente excelente de pornire
si situare scenica, dupa care isi pleosteste

ersonajul, trecindu-1 intr-un con de um-
ra ; intre Radu Buznea (timidul amo-
rezat Florindo), nostim siluetat, si expe-
rimentatul Emil Sassu (benevolentul sau
consilier de taind, Brighella) se desfa-
soara conversatii (spirituale) in care unul
are un tempo de vorbire si celalalt cu
totul altul, contradictia nefiind artistica ;
relatia sentimentald dintre Arlechino
(Liviu Manolache, valoros interpret tinar)
si Colombina (Diana Cheregi, aici_prestatie
alba, lipsitd de aplomb) e minatd de plic-
tisul amindurora ca si cum li s-ar fi dat
displozigie sa se Tndragosteasca unul de
altul.

Cind intra Tn scenda surorile Balanzoni
—i fie ca niste scolarite ipocrit sfioase,
fie ca niste menade in_furii (Catélina
Barca si Carmen Enea-Biji) situatia se
schimba, hazul_e_copios, crescendo-ul co-
mic devine atragator. Tot astfel se petrec
lucrurile si la aparitiile sumbrului Otta-
vio, creat suculent parodistic. cu mutrd
de agent secret, de catre Vasile Cojocaru,
sau la fiecare ivire a lui Pantalone, pa-
rinte iubitor si ofuscat. infatisat cu mult
spirit Tn_ perplexitatile, interogatiile si
exasperarile lui, de Emil Birladeanu.

Ar fi deci de constatat ca printre dis-
ciplinele ce le mai are a studia inventi-
vul Tudor Chirila e si aceea a ritmarii
spectacolului si obtinerii stilului sau prin
metronomizari stringente.

Altminteri, e Tnvederat ca existenta a
doi regizori foarte tineri, cu Tnsusiri evi-
dente — pe linga al treilea, ce lucreaza
aici mai de mult, si cu folos — repre-
zinta o zestre esentiala pentru valoroasa
trupa actoriceasca de pe-ntinsul litoral.

Valentin Silvestru

activitate artisticad desfasuratd pe scena
Teatrului de papusi din Constanta.
Premiul pentru recital : Adela Mol-

dovan si Aurica Spirk entru recitalul
O razd de soare de Al. Popescu, la
Teatrul de marionete din Arad.

Premiul pentru regie : Dan Fraticiu,
pentru realizarea spectacolului Piticul
urias.

PREMII TN DOMENIUL MUZICII

= Acordate Nf)rin Colegiul criticilor
muzicali al A.T.M.

Premii speciale : pianistului Valentin
Gheorghiu, pentru Tnalta valoare a con-
tributiei sale la Tmbogatirea vietii artis-
tice a tarii ; basului Nicolae Florei, pen-
tru valoroasa sustinere a rolului titular
din Oedip, Tn cadrul Festivalului inter-
national ,,George Enescu”, editia Xl-a ;
solistului de muzicd populard Alexandru
Grozuta, entru Tntreaga activitate de-

usa n domeniul valorificarii folcloru-
ui romanesc autentic.

Premiul pentru dirijat : Paul Staieu ;
Premiul pentru regie de opera: Cris-
tian Mihdilescu, pentru spectacolul Bar-
bierul din Sevilla de Rossini, la Teatrul
Muzical din Brasov : Premiul pentru in-
terpretare :  Cvartetul de contrabasi
~Mobile" ; Premiul de debut : Irina San-
dulescu-Bédlan, pentru rolul Violeta din
Traviata de Verdi, la Conservatorul ,,Ci-
prian Porumbescu” ; Premiul pentru cri-
tica : muzicologului Viorel Cosma.



Premiera saptaminii :

Cu lon Baiesu despre

De ce are vulpea coada (scenariul lon

Baiesu, regia Cornel Diaconu).

Experiente si gusturl cinematografice

— Stimate lon Baiesu, cum vedeti greu-
tatea scenaristicii in balanta creatiei dum-
neavoastra 1

— Sint un_scenarist pasionat. E, poate,
aici, si 0 legatura cu proza mea, conceputa
tot pe dialog si pe actiune. Fara falsa mo-
destie, ma cred un scenarist profesionist.
Stiu cum se face un scenariu bun si cum
se face un scenariu prost. Un scenariu
buh, indiferent de gen. si dincolo de po-
vestea oricit de obisnuitd sau oricit de
profund banal3, trebuie si aibd neapa-
at conflict sau suspens. La fiecare cinci
inute trebuie sa se Tntimple ceva la care
spectatorul sa nu se astepte. Apoi, un
film, oricit de trist ar fi. trebuie si aiba
si un strop de umor, dacd nu secvente
atunci macar replici, care, chiar daca n-o
sa_stirneasca risul spectatorului, sa-l faca
macar sa tresara. Nu cred Tn filmele fara
umor, chiar daca povestesc viata tragica
a nevinovatei Mata Hari... Nu-mi plac
decit filmele care se termina trist. Trist
sau Tngindurat. Pentru ca omul vine la
cinema ori ca sa rida pina la lesin, ori
ca sa verse o lacrimd. Mie Tmi plac am-
bele variante. Ma duc uneori si la circ,
sd vad Clovnii si sa rid pind la lesin.
Maestrul losefini mi-a propus sa scriu
un spectacol de circ. Aveam o idee care
lui i-a placut ; ideea suna cam asa : si
dumneavoastrda  puteti deveni artist de
circ !... Cit despre scenarii, am la ora ac-
tuala cel putin zece proiecte, unele gata
scrise, ultimul se cheama...

Renuntam aici la o palpitantd_desfasu-
rare_de povesti-personaje-situatii-gaguri-
replici-finaluri din filmele proiectate, ca
sd revenim la cele deja realizate. Deci :

— Ati fost fericit la vreo premiera a
dumneavoastra ?

Radio t. v.

— 1n teatru, da, la lertarea pusa de
Cojar la Teatrul Mic si la Chitimia_lui
Tafos la ,,Bulandra”, cind, la premiera, a
cazut din Tnaltul scenei un reflector la un
centimetru de capul lui Schumacher.

— Dar, desigur, nu de aceea ati fost
fericit !

— §$i totusi, daca Schumacher traieste
azi, este pentru ca acel reflector nu I-a
cazut n caP I.. Pentru ca ma Tntrebati de
filmele mele, doua imi plac pind acum :
Mere rosii, de Alexandru Tatos, si Omul
care ne trebuie, de Manole Marcus. Ei au
Tnteles exact despre ce era vorba in sce-
nariu... Nu-mi plac regizorii care imi re-
scriu scenariile, replicile, dialogurile... Ma
scot din minti. Sint de acord ca regizorul
este autorul principal al filmului, sigur ca
el trece totul prin viziunea proprie, dar a
ignora cu desavirsire gindul si speranta
unui scenariu mi se pare o impietate. Din-
tre regizorii nostri, la_ora actuald, Tmi
plac Pita, Tatos. Daneliuc, si Nicolaescu,
atunci cind isi da Tntreaga masura a pro-
fesionalismului sau.

— Dar dintre_regizorii lumii ?

— Lawrence Olivier a spus ca cinemato-
Prafia mondiala se Tmparte Tn doud : pina
a Rubliov si dupa Rubliov... L-am cu-
noscut la Moscova pe Tarkovski, mi-a
facut cunostintd cu el bunul meu prieten,
ﬁrozat_orul si dramaturgul lon Drutd. Tar-
ovski a scos, Tntr-o noapte Tntreaga,
aproximativ zece cuvinte. Mi-aduc aminte
doar finalul, cind m-a Tmbratisat si mi-a
spus ,,draga prietene !“. A fost suficient.

ici acum nu pot sa accept moartea lui.
Cind filma la Nostalghia, toti colegii si
colaboratorii lui stiau ca e condamnat, nu-
mai el refuza cu obstinatie ideea : ,,Mai
am de trait Tncd douazeci de ani si de
facut Tnca douazeci de filme, stati aproape

de mine !“... Apoi, Chaplin. Chaplin mi se
pare figura cea mai stralucitoare a fil-
mului Tn secolul nostru. Cred ca vor trece
inca multe decenii pind cind se va naste
un alt Chaplin... Tn fiecare duminicd dimi-
neata vad Timpuri noi...

— Ati putea numi si actorii care va plac
cel mal mult ?

— Tmi este foarte greu sa spun care
sint actorii mei preferati. Sint prieten a-
proape cu toti. Tncepind de acum douazeci
de ani, cind am fTnceput sd scriu teatru,
m-am Tndragostit de toti actorii si actri-
tele de talent. Cel mai bun prieten al meu
a fost Octavian Cotescu. Am fost bun pri-
eten si cu Toma Caragiu. Tmi place Re-
bengiuc, Tmi place Caramitru, tmi place
Pittis pentru vocea lui tulburatoare. 1l
uitasem pe Dinica ! Si Valeria_Seciu ! Si
multi altii ... Dintre actorii strdini ? Mal-
colm MacDowell, Jack Nicholson, Gene
Hackman. Jane Fonda...

— Ce fel de cronicari va plac?

— Tmi plac cronicarii duri. Cind sint
laudat mi se pare ca suna ceva fals, si
am o stare de jena, reala.

— Aveti 0 maxima preferata ?

— O idee din Pascal : ,Omul nu e
nici Tnger, nici animal ; nenorocirea e
ca cine vrea sa devina inger devine ani-
mal...". Noica mi-a spus-o, de la el o stiu,
el m-a Tncurajat sa scriu mai ales drama-
turgie, unul din visele vietii sale, mi-a
SJ)us, fiind, odinioara, si acela de a deveni

ramaturg...

— Care ar fi sfatul dumneavoastra esen-
tial pentru un tinar regizor sau scena-
rist 1

— Sa fie sincer si sa fie uman...

Interviu realizat de
Eugenia Voda

Telecinema

Corespondenta radiofonica

m Nu trebuie sa fii Um-
berto Eco in fata ,,Casablan-
cai" ¥ pentru a intelege cum
de a ajuns Declaratie de dra-

Flash-back

MODELUL

B DACA n-am sti cine-i este autorul.
Un rege la New York ne-ar parea azi un
film oarecare, sau ar fi_cu totul uitat.
Inchipuiti-va ca rolul maruntului rege
care da faliment si se refugiaza in me-
tropola apuseanda n-ar fi interpretat de
Chaplin, ci de un actor fara faima : n-ar
parea totul banal, redundant, tezist? In-
terpretarea nu vi s-ar parea demodata
(hu numai de azi, ci din chiar momentul
productiei), gagurile nu vi _s-ar parea
previzibile, si chiar cele mai bune dintre
ele (cum este acela cu furtunul de pom-
pieri) nu s-ar topi Tn lungimile tacticoase
ale actiunii ?

Inutil sa mai discutam, insd, cusururile
unui film de senectute. Tn ce ma pri-
veste, am vazut in el doar tulburatoarea
luptd a maestrului cu propria sa glorie.
Tot filmul. Chaplin — domnul nu neapa-
rat foarte batrin, dar ambarasat de Im-
portanta sa sociala si artistici — nu face
decit traga sfios cu ochiul spre gestu-
rile si amintirile sale din tinerete. Fie-
carui cuvint ce i se pare neconvingator
1i adauga o pantomima si fiecare panto-
mima neconcludentd o Tntrerupe la juma-
tate, Tntarind-o cu altele si altele — cio-
buri, umbre, fragmente ale marilor ga-
guri din tinerete. Rigid si greoi, simte ca

iumbuslucurile lui Chariot nu-1_ prind,

ar in acelasi timp realizeaza ca numai
prin ele poate patrunde spre sufletul sau
autentic. Ele sint ca o limba pe care ar
fi vorbit-o cindva la perfectie si la care
se vede nevoit sa recurga din nou. dupa
o lunga perioadda in care ar fi tacut sau
ar fi folosit alte limbi, straine.

Impresionantd pinda la lacrimi aceasta
imitatie, aceasta dependentd lingusitoare,
aceasta intimidata aplecare a batrinului
acoperit_de lauri, dar sovaitor, in fata
tinarului care respird numai_prin geniul
si_candoarea sa, dar caruia Ti este destul
atit ca sa cucereasca lumea. Relatie de
continua tatonare, dar care s-ar reduce
pind la urmd la existentiala osmozd a
Idealurilor si virstelor. Batrinul este ob-
sedat de modelul tindrului, al acelui tinar
care rivnise cindva sa ajunga tocmai la
situatia batrinului si Tnvinsese  tocmai
prin libertatea sa. lreversibila situatie !

Un rege la New York a fost, de altfel,
ultimul film in care Chaplin a mai apa-
rut Tntr-un rol principal. Se vede ca, toc-
mai Tn acel moment. Chariot a invins,
obligindu-1 pe batrinul sdu alter ego sa
renunte la tentatia faustica de a se mai
reintrupa din reminiscentele tineretii.

Romulus Rusan

Declaratii de redactor

isi trage_stupefianta
de atractie din acea Tngrama-
dire a arhetipurilor de con-
flict, rezumate si in slagdrele

melodrame sint de partea ce-
lor snobati si snopiti de soar-
td. Oricum, ca redactor la
,.Cinema", Declaratie de dra-

putere

m Dialogul direct cu mult apreciate. cautate sunat, de asemenea, cu
ascultatorii, iata una din- de consumatori. in con- relungi ecouri_pentru a
tre cele mai vechi initia- sens cu optiunile atitor ace sa trdiasca poeme
tive radiofonice si. de-a  ascultdtori, ne interesea- de Eminescu (finalul din
lungul  timpului, ea a za Tndeaproape destinul Luceafarul, Pe lingd plo-

yropulsat diferite moda-

itati de structurare a
emisiunilor. Integrata
permanent in rubricile

dedicate adolescentilor si
tinerilor, ea s-a extins n
chip specific Tn perime-
trul altor cicluri, ajun-
»ind a fi asteptata = cu
nerabdare. De multa vre-
me. La sugestia dumnea-
voastra (cinci seri pe sap-
tamind, intre orele 21.00—
22,00. pe programul 1) Tsi
dovedeste o indiscutabila
vitalitate : forme diverse
de prezentare. montaj
alert,, grija de a raspun-
de prompt coresponden-
tilor si de a satisface, Tn
consecinta, un larg evan-
tai de gusturi si preocu-
pari. Simbata seara, asa-
dar, muzica usoara, popu-
lara. simfonica, romante,
poezie si doua rubrici ,,la
zi" : valorificarea ener-
giilor neconventionale. cu
referiri detaliate la cen-
tralele  aero-electrice sl
noutati de la Piatra-
Neamt. unde un colectiv
de specialisti prelucreaza
cea. 80 de tone de plante

medicinale anual, trans-
formindu-le in  produse
farmaceutice eficiente.

acestei serii radiofonice, a
carei notd de originalitate
este datd de armonioasa
existentd a diversitatii in
unitate.

m |a sugestia cronica-
rului radio de la revista
»Saptamina”. ultima edi-
tie din Fonoteca radiou-
lui la dispozitia dumnea-
voastra a transmis un
remarcabil profil teatral
lon Manolescu. Ma nu-
mar printre cei_ce nu-i
pastreaza amintirea rolu-
rilor create pe scena asa
ca sansa de a-1 putea cu-
noaste gratle Tnregistra-
rilor radiofonice (realiza-
te Tn cuprinsul deceniului
sase, la finele caruia, de
altfel, marele actor a pa-
rasit scena vietii) s-a do-
vedit cu adevarat unica,
Portretul intempestivului
Mercutio (din Romeo si
Julieta de Shakespeare)
sau cel al magnificului
Michelangelo (din  piesa
lui Al. Kiritescu) au fost
reconstituite de lon Ma-
nolescu in nobila cheie
tragica. VocealJsa cu Vvi-
bratie de violoncel, o
voce saturata de intelec-
tualitate si emotie, a ra-

pii fara sot si Pe aceeasi
ulicioara acestea din
urma echivalind cu ulti-
ma sa colaborare radiofo-
nicd). Tudor Arghezi (Ce
plingi; si George Bacovia

(Adio), dupa cum _rosti-
rea unei sectiuni din mo-
nologul lui Hamlet a

echivalat cu o exemplara
proba de interpretare in
stil  clasic a celebrului
text

m |nvitatiile
(redactor losif ~ Sava)
continua a rasfoi (in a
V-a emisiune) Memoriile
Ateneului. Duminica di-
mineatd am ascultat pe
citiva dintre marii pia-
nisti ce au onorat sala
de concert din 1935 pina

Euterpci

astazi, comentariile fiind
Tn exclusivitate extrase
din cronicile si  eseurile
scriitoarei  si  pianistei

Cella Delavrancea.

m Miine seard. Tn ciclul
Capodopere ale genului
liric, fragmente din opera
Othello de Verdi (dirijor
Lorin Maazel. in fruntea
distributiei Placido Do-
mingo).

loana Malin

goste sa faca luni de zile ,la
une“ a acelui ,,Curier de
ambele sexe", cum numeam,
la ,,Cinema", pagina specta-
torilor care intelegeau sa se
supuna titlului imperativ al
rubricii si ,sa nu fie doar
spectatorii”, ci eventual chiar
redactori ai revistei lor. Toa-
te proportiile pastrate si toa-
te drepturile rezervate, po-
vestea asta cu Teodora Mares
si Adrian Paduraru (numele

actorilor se identificau, fires-
te, cu ale eroilor) intra lesne
n agenda legendarelor succe-
se ale filmelor la care criticii
si producatorii se uita ,de
sus", pentru ca ,,jos", In ma-
sele de spectatori, ele sa pro-
duca neprevazute aglomerari
Tn fata cinematografelor, cas-
cade de lacrimi in sald, la-
sind esteticienilor severi sa
predice in gol, sociologilor sa
analizeze din plin, iar confra-
tilor unele scrisnete de invi-
die. Film modest in arta sa
dar jucat si facut cu prospeti-
me dc suflet. Declaratia asta

*) Vezi ,,Almanahul Cine-
ma 1989", pag. 172.

care ne urmaresc din stra-
buni, Eco socotind corect :
.Doua arhetipuri provoaca
risul, o sutda emotioneaza".
Filmul lui Corjos e un bun
slagar, Tn sensul ca nu e om
sa nu fi scris o poezie, nu e
spectator fara un amor la
care sa se fi opus parintii,
vorbele si ciorbele, nu exista
,eu“ fara de un liceu cu pro-
fesori ,,patrati" sau isosceli-
zati Tn vesnica Tnfruntare cu
cei socratici. Fata saracuta si
cuminte care-si vede si  de
carte si de un fratior, Tn dra-;
goste cu un coleg dintr-o fa-
milie de , telectuali” bine
nlesniti care vor altceva pen-
tru baiatul lor. ,,corul antic"
al colegilor haiosi, asistind la
drama Tntarcatd a primului

amor, profesorii, polarizati si
ei ca autoritati ale binelui si

raului, — toti si toate,
Tn contextul unor scena-
rii de o geometrie in ca-
re actualitatea se confun-

da rece cu perisabilul, suna
a ,love-love", ,la vie, la vie",
a etern-uman, a naturalete.
Eu, unul, tin — din cind n
cind si anume : cind o cere
situatia concret istorica — cu
asemenea filme, asa cum 1n

goste mi-a oferit citeva se-
zoane cu sute si sute de
plicuri_care se legau in tot
atitea filme nefacute la Buf-
tea — de la fetele care-1 pu-
neau pe Adrian Paduraru
lingd Alain Delon, pind la
baietii care se visau elevii
lui Socrate (lon Caramitru),
de la o pensionara care se
ducea cu sotul la toate filme-

le romanesti si le puneau
note, pina la _liceenil timizi
si sceptici fata de ,,amorul

ideal" carora, imediat, le ras-
pundeau eleve foarte Tngrijo-
rate de blazarea lor, jurind
ca vazusera filmul de 7_ori
vorba lui Mazilu : ,,am vazut
e 7 ori «Cartagina in fla-
cari- si_tot n-as putea spune
ca am Jnteles totul,.."). Tin
bine minte scrisoarea n care
am fost invitati la nunta a
doi corespondenti care se
luasera polemizind in ,,Cu-
rierul" nostru despre dreptul
de a plinge n sala de cine-
ma. Nu am putut Tnsd nu-
mara mai mult de 3—4 scri-
sori Tmpotriva filmului. Re-
cunosc : aceasta m-a tulbu-
rat cit trecerea unui baca-

laureat.
Radu Cosasu



ION PANAITESCU : Gravura

Simeza

. m CA de obicei foarte bund, _densa,
incitanta si convingatoare, expozitia lui
lon Panaitescu readuce Tn atentie pro-
blemele si disponibilitatile gravurii exe-
cutate Tn cele mai diverse tehnici, de
data aceasta cu o schimbare a unghiului
de atac al tematicii, ca o demonstratie
a virtutilor acestui domeniu, al graficii.
Operatiunea reuseste pe deplin, datorita
citorva motive de naturd intrinsec artis-
ticd, Tn egalda masura obiective si su-
biective.

Obiectiv ar fi faptul semnificativ ca
artistul face parte din generatia care_a
provocat ecloziunea graficii Tn anii '70,
autonomizind un teritoriu, atit concep-
tual. cit si stilistic, dindu-i o identitate
si accesul la semne si mesaje eliberate
de obsesia tautologiei iconografice. Apoi,
la fel de important, faptul ca este un
foarte bun desenator si gravor, notiuni
care nu se suprapun totdeauna cu nece-
sitate si _de la sine, performantele sale
reprezentind un anumit nivel care, pen-
tru Panaitescu si colegii sdi, Tnsemna
norma. Ar mai fi si Tmprejurarea ci. n
conditiile scaderii obiective a interesului
pentru_gravurd, sau pentru un tip de
gravurd, expozitia marcheazd o perfor-
manta si un exemplu, dar si prilej de
reflectie, prin recul. Subiective sint do-
tarea propriu zisa, talentul ca suma de
calitati intime si eforturi sustinute, ca-
pacitatea de inventie si compulsare cu
totul aparte. Tn marginea fantasticului si
oniricului, si. convingerea necesitatii ac-
tiunii sale in contextul artei contempo-
rane, al existentei concrete ca atare.
Aceasta ar fi o sinteza, cu posibile si
chiar necesare amendamente sau diso-
cieri, a calitatilor si intentiilor.

Expozitia in sine se constituie la inter-
sectia destul de specioasa a ilustratiei
de texte literare, cu autonomia irepresi-
bila a unui demers prin natura sa greu
de subordonat unor prescriptii sau ne-
cesitdti exterioare sensului expresiv. lon
Panaitescu preia din texte situatiile-
cheie, reperele sau sarpantele pe care se
construieste 1naratiunea, renuntind la
ilustrarea anecdotei — poate mai putin
Tn cazul basmelor lui Ispirescu sau ale

Jurnalul galeriilor

macedonenilor — in favoarea instituirii
unei atmosfere prin  articularea unor
semne polisemantice de natura metafo-
rei. Oarecum in afara registrului stilis-
tic prin care este cunoscut artistul, cele
20 de ilustratii la poezii de Mihai Emi-
nescu pun in evidenta calitdtile desena-
torului si capacitatea de a compune 1In
planul sensului ideatic superior, nu Tn
cel_al_literei ca atare. Cursivitatea lec-
turii _imaginilor este certa si, mai ales,
de nivelul implicarii ce solicitd decrip-
tarea Tn momentul secund al perceptiei,
precizia restituirii in cazul portretelor
relevind o dimensiune ce risca sa treaca
neobservatda sub densitatea inventiei
pure si a funambulescului regizat. Con-
trapunctul ar putea fi reprezentat de
cele 22 de ilustratii la poeziile lui lon
Barbu — placheta gindita ca un obiect
bibliofil, cu 18 gravuri  autografe, de
mari dimensiuni, a ramas in macheta si
este aratatd doar celor care stiu  ceva
despre acest proiect nercalizat — in care
se acumuleaza simboluri, sigle, sarade,
hibridizari si semne apartinind univer-
sului sugerat de autorul ,,Oului dogma-
tic” si al ,lsarlicului”. De un umor ce
tinde cdatre agresivitate, fara a parasi
definitiv teritoriul unui tonus rabelais-
ian, cu excelente jocuri semantice si e-
fecte grafice in sine, relevind iarasi sta-
pinirea tehnicii pina la rafinament si
subtilitate, sint ilustratiile pentru texte
— nici nu se putea altfel — nescrise,
Eael si Bau-Bau, o ,saga" hilara si sa-
P_ientia_lé totodatd. Inventia Tn_ limitele
igurativului, calitatea scriiturii si  pre-
tiozitatea imaginii Tn sine, Tntre ev-me-
diu si acutda contemporaneitate, ne trimit,
iarasi, la ceea ce reprezinta lon Panai-
tescu. generatia sa. pentru un context
cultural mai larg, depasind problematica
domeniului special al graficii. Cele 30 de
zile ale unei luni oarecare, gravuri n
metal in patru culori, sint un fel de
,.ragebuch™ insolit, Tn care nu trebuie
sa cautam reperele realitatii ca atare ci
semnele lasate Tn constiintd si imagina-
tie, reformulate ca inventii subiective
urtatoare de memorie. Tn general arta
ui lon Panaitescu tine de imaginarul
provocat de existenta si nu de concrete-
tea vietii cotidiene, fapt ce se datoreaza
nevoii de acumulare si conotare a sem-
nalelor venite din exterior, pentru a ex-
trage o concluzie cu sansa de generali-
zare, dincolo de accidental sau_ rutina.
Acesta este si sensul compunerii _com-
pacte a Imaginilor, cu o hipertrofiere a
detaliilor si iIntercalatelor, ca o agresiu-
ne permanenta a celor mai diferite fap-
te, evenimente sau inutilitati, conducind
spre un preaplin care este, in realitate,
cel al constiintei moderne. Eveniment in
sine, cu_ atit mai mult pentru definirea
artistului de exceptie care este lon Pa-
naitescu, expozitia capata noi si mai am-
ple semnificatii prin aldturarea unui alt
eveniment — fericitd coincidenta —._ cel
al deschiderii la ,,Muzeul de arta al
R.S.R." a retrospectivei George Leolea,
prieten si coleg de idealuri si  actiune
cu expozantul de la ,Simeza". Doud
nume care Tnseamna grafica roméaneasca
a ultimelor doua decenii.

Eterofonia in opera

NTR-UN studiu publicat in 1969,

Stefan Niculescu reformula origi-

nal, din mai multe unghiuri, pro-

blema conceptului eterofonic. lata
citeva flash-uri legate de acest feno-
men : ,..una din sursele afirmarii trep-
tate a eterofoniei se afla Tn cercetarea
culturilor arhaice"... ,,Acest fapt este tot-
odata indisolubil legat de marea dezvol-
tare a ritmului in prima jumatate a se-
colului nostru™ sau. ,,acceptiunea cea mai
generala este pendularea intre starea mo-
novocala si cea plurivocald. adica alter-
nanta Tntre unison si plurimelodie” ; ,,de-
clansarea unei asemenea forme sinusoi-
dale are curioase corespondente cu Vi-
bratia aerului Tn tuburi (alternanta nod-
'ventru) sau vibratia coardelor etc., repro-
duced deci, pe un cu totul alt plan, un
ienomen acustic primordial.”

Sint doar citeva idei decupate dintr-o
teoretizare mai ampla, care a rodit de-a
lungul anilor o multitudine de compozi-
tii. ce au prospectat fenomenul eterofo-
niei si. Tn particular, al sincroniei eveni-
mentelor sonore, ca 0 anume acceptiune
a eterofoniei.

Altfel formulat, dar mergind pe aceeasi
idee. Pierie Boulez, nota in 1964 : ,,defi-
nesc. Tn genere, eterofonia drept super-
pozitia la o structura primara a aceleiasi
structuri schimbate ca aspect ; ea se or-
doneaza in densitate dupa diverse asezari,
«semanator oarecum  suprapunerii  mai
multor placi de sticld, pe care s-ar afla
desenata aceeasi schema variata."

Problematica punerii n timg a unor
structuri modale si ritmice, pe baza prin-

cipiului unor defazari lente si apoi regru-
pari pinad la sincronizarea lor (ducind ine-
rent si la jocuri de densitati vocale) a

enerat o anume tipologie a compozitiilor
ui Stefan Niculescu.

Creator de stil, personalitate marcanta
a muzicii contemporane romanesti, el a
dat la iveala adevarate capodopere, ce
au autenticitate si larga penetranta uni-
versala si care Tmbina armonios un mo-
dalism roméanesc si 0o anume derulare de
tip asiatic a evenimentelor sonore.

Astfel, germenele sincroniei 1l aflam
chiar din Cantata a Il1l1-a (1963—1964) unde
vocile se ramificd de la unison in texturi,
pentru a reveni apoi la unison.

Dar aceasta idee de multiplicare a unei
stari initiale s-a diversificat in creatia
autorului, capatind si alte ipostaze de al-
ternare. spre exemplu : acord  (sincro-
nie) — texturd (desincronizare) — acord
(sincronie) ; sau pauza (sincronie) — tex-
tura (desincronizare) — pauza (sincro-
nie) ; sau. accent (sincronie) — textura
(desincronizare) — accent (sincronie); sau
0 ,,modulatie™ lentd prin micropolifonii
de la un sunet la altul. Si exemplele pot
continua.

Ultimul exemplu de modulatii lente de
la un sunet la altul dateaza de aseme-
nea Tnca din anii '69 : in lucrarea corala
Aphorismes d’Heraclite pentru 20 de voci.

In 1979 Stefan Niculescu da la iveala
Sincronie | pentru un ansamblu  mobil
(de la sase la doisprezece instrumentisti),
compozitie ce are la baza sapte structuri
ritmico-melodice é$apte personaje muzi-
cale). ce intra In dramaturgia constructiei
de ansamblu dupa anumite reguli stabi-
lite dinainte de autor. La un moment dat,
acestea intra Tn sincronie. Tntr-o cadenta
unica, apoi se despart progresiv si proce-

deul continud pina la finele opus-ului:
Sincronie Il pentru orchestra  (1981),
omagiu lui Enescu si Bartok (dedicata

Orizont

m FARA findoiala, tinara generatie de
artisti, pictorii in acest caz, aspira la o
alta ipostaza a conceptiilor si limbaje-
lor, Tn incercarea nu atit de a se detasa
prin polemica sau frondid de o mentali-
tate, cit de a propune un alt unghi de
abordare si rezolvare a problemelor acut
contemporane ce stau Tn fata constiintei
umane. Este unul din mesajele pe care
vrea sa ni_le transmitd Mircea Novac
prin_expozitia sa, de fapt in consens cu
un Tntreg timp al reevaludrilor de po-
zitie ontologica, eticd, morald, estetica,
poate fara un program anume, clar si
distinct formulat, dar Cu o convingere
care impresioneaza prin fervoare si re-
zultate picturale intrinseci. Oricum, sen-
sul demersului in Tntregul sau se dove-
deste bine si distinct conturat, in inten-
tia de a dinamita si Tnlocui confortul
mental, consecutiv celui vizual stabilit

rin consensul unui Tntreg secol al XIX-
ea, cu implicarea in substanta materiei
si a mesajului, cu o atitudine activa pro-
vocatoare de probleme de fond. De aici
si o desprindere vizibila de calofilia per-
suasivad si insistentd ce se degaja, ca 0
recidiva acceptata, la prea multi artisti,
ceea ce nu Tnseamna cd Novac dispre-
tuieste sau refuza calitatile expresive, de
picturalitate sonora si pretioasd, cu tac-
tilitati si asocieri mult rafinate. in com-
pozitii dinamice articulate. Tematic, ar-
tistul procedeaza la un fel de recuperare.

poate instinctiva, poate livresca, a pre-
cedentelor ce intrd in rezonanta cu tem-
peramentul sau exploziv, prelucrind n
scara_unui_expresionism ce se  rezolva
prin Francis Bacon, motivul pasarii ecor-
sate — Goya se afla printre noi —, al
Cristilor dezarticulati si _morbizi din al-
tarele lui Multscher si Griinewald sau,
de ce_ nu, ,,Eroii necunoscuti” ai lui lon
Nicodim. Tragismul si sublimul conditiei
umane alterneaza in continutul iconic,
strigatul nu_mai este aluzie sau meta-
fora, el exista concret, chiar daca un
deghizament hieratic_si transcendental, cu
motivatie in imuabilitatea modelului bi-
zantin, vine sa aduca un aer de fast si
mister emblematic. Cromatic, se dezvol-
td o ecuatie a contrastelor transante. in
aria tonului local, pentru _ca Tn detalii
descoperim placerea nuantarilor si mo-
dularilor elaborate, cu efecte de ,,drip-
ping"” capabile sa sugereze si ele un mi-
nimalism al fastului presupus de sacra-
lizarea _ obiectului artistic. Tmpingind
sensul imaginii spre un fel de mizerabi-
lism temperat, mai curind ca o posibili-
tate viitoare. Tn cazul agravarii conflic-
tului continut Tn imagine. Desigur inco-
moda. potrivit normelor si prejudecati-
lor. activa sub raportul mesajului si al
picturalitatii, arta lui Mircea Novac pro-
pune o personalitate de urmarit si, mai
ales, o atitudine ce se dovedeste a fi ac-
tuala si fertila prin deschiderea catre un
nou orizont problematic si formativ.

Virgil Mocanu

ION PANAITESCU : Portretul lui lon Barbu

lui Stefan Niculescu

centenarului Enescu si Bartok) foloseste
doud scurte fragmente citate de cei doi
autori. Acestea doua sint infiltrate dis-
cret. la Tnceput, Tn melodiile originale ale
partiturii, pentru ca, progresiv, traseele
personale sa se elimine, raminind in sin-
cronie doar cele doua citate, ca 0 sim-
biozd a cantului rubato de tip enescian
si giusto-iil bartokian.

Simfonia Il ,,Opus dacicum" (1980) este
construita Tn partea a doua tot pe princi-

iul sincroniel si anume, se porneste de
a o monodie, aceasta se multiplica pro-
gresiv pina la 18 voci, pentru ca punctul
culminant (intr-un tutti) sa fie tot un
unison realizat timbral pe toata intin-
derea orchestrei.

Alte lucrari care au la baza aceeasi pro-
blematica sint Sincronie 111, pentru flaut,
oboi, fagot. Cvintetul Haterophonies pour
Montreux (1986), A due (19865, pentru cla-
rinet si fagot. A Ire pentru vibrafon,
flaut si sintetizor. Ricercare in uno pen-
tru clarinet si sintetizor polifonic. Octu-
plum, Duplum entru clarinet si pian.
Solo pentru vibrafon si marimba.

Un aspect legat de sincronie este fe-
nomenul repetitiv, ce se gaseste in creatia
lui Stefan Niculescu si anume. Tn mo-
mentele in care segmentele sonore sint
desincronizate se poate aonstata un repe-
titiv evolutiv, iar cele de sincronie aduc
un repetitiv nonevolutiv. marcind un
pronuntat extatism. cu trimiteri  catre
starea de receptare extrem orientala.

Toate aceste modalitdati de punere 1in
timp a unor muzici prin prisma eterofo-
niei reprezintd o profunda investigare de
enerare & unor clase de forme, specifice
enomenului mai sus amintit.

O altd coordonata a stilului lui Stefan
Niculescu este o anumita tipologie a

gesturilor modale si  ritmice a micro-
structurilor ce alcatuiesc discursul sonor.
Ele sint recognoscibile Tn mai multe lu-
crari, asigurind unitatea si personali-
tatea compozitiilor din aproximativ ultimii
15 ani. Acestea au o anume luminozitate,
o expresie echilibrata, o ritmica ce se n-
dreapta preponderent catre cintarea de
tip parlando rubato, o minunatd stare
incantatorie.

S-ar mai putea vorbi despre cursivita-
tea muzicii lui Stefan Niculescu si anu-
me : lucrarile sale, preponderent molco-
me. cu fine alunecdri de straturi sono-
re. cu treceri progresive de la o stare la
alta, nu prezinta ruperi totale la toti pa-
rametrii. mereu pastrind un liant pentru
ce va urma, memoria anterioara alimen-
tind continuu _ viitorul lucrdrii. Rar am
ascultat ruperi totale si bruste Tn aceste
muzici. Doar unele din ele. cind ajung la
segmentele sincrone, prezinta pauze ge-
nerale. ca niste cezuri ce potenteaza si
dau greutate repetarii obsedante a ca-
dentel colective.

Sint doar citeva ginduri asternute cu
respect fatd de unul din cei mai pro-
eminenti compozitori romani _ contem-
porani. un creator autentic de stil, un virf
al urmasilor lui Enescu. autor ce a con-
tribuit si contribuie efectiv la propulsarea
spiritualitatii romanesti catre universali-
tate. Tntemeietor de scoalda modernd de
compozitie si dascal de prestigiu. Acelasi
respect pentru teoreticianul Stefan Nicu-
lescu. care prospecteaza permanent actul
creator si este un rafinat si erudit ana-
list. Prin toate faptele sale artistice re-
prezintd un model de perpetuare a spiri-

tualitatii noastre Tn teritoriul muzicii.
Liana Alexandra



IND Il-am 1intilnit pentru prima
datd pe Grigore Vieru, poetul de
la Chisindu, am avut de la Tnceput
impresia ca din el emana o forta
spirituala  exceptionala. Omul e firav,
uscat ca un Tnger din icoanele bizantine.
Dar privirea lui este mereu Tncalzitd de
o_flacdra pe care Tmi_place sd&-mi_ima-
ginez ca o aveau si carturarii Scolii ar-
delene, adica oamenii aceia Tnvatat! ce
nu se sfiau sa umble dintr-un oras in
altul cu desaga de carti pe umar, ilu-
minati de gindul ca popoarele se emanci-
peaza prin barbatii cultivati, prin scoli si
carti alcatuite pentru tineret.
_Grigore Vieru ma face sa_ma gindesc
ca uneori vatra stramoseascd se poarta
n suflet si acum, asa cum odinioard
carturarii de la Blaj o duceau cu ei pina
la Roma. Viena sau Buda. Legatura a-
ceasta, configurata ca o stafetd transmisa
peste timp, nu are nimic hazardat. Gri-
gore Vieru Tintelege poezia europeana si
romaneasca la Tfel cum o Tintelegea la
vremea sa, lon Budai-Deleanu. n anii
multi petrecuti la Lemberg. Si apoi de ce
sa nu aratam ca poetul de la Chisindu
scrie carti pentru copii Tn dulcele grai
moldav, ca si stramosul nostru al tuturor
romanilor, ardeleanul Gh. Sincai Tn cel
vorbit in Transilvania.
Existd Tnsa Tmprejurari istorice cind
umanismul se  esentializeaza pe. plan
cultural in anumite spirite ale veacului,
capatind o exprpsie de maxima poten-
tare pe diverse planuri. Atunci cuvintul
arde ca in cartile_lui Balcescu. In dis-
cursurile lui Kogalniceanu. Tn versurile
lui Goga. Acest umanism generos 1l re-
gasim si Tn poeziile scrise  de Grigore
Vieru. Tn asemenea situatii cuvintul de-
vine apel, esentd a unei gindiri focali-
zate, grefata pe acele elemente ce intra
in componenta sentimentului de tara, de
neam, de vatra matriciala. Ei bine, cu-
vintele acestea sint putine. Ele intra in-
tr-un circuit al gindirii. tensionat ca un
arc voltaic. Nu bogatia lexicala a acestor
texte poate sluji observatiile filologilor,
ci iradiatia lor 'semantica, forta obsesio-
nald sau capacitatea de polarizare. De
aceea poezia conceputa ca apel nu este
estetizanta sau_experimentald. Ea este in
primul rind trdire, Tntoarcere spre acele
etimonuri ale limbajului ce ne aduc
aminte cum fiintam “in timp, pentru cine
si de ce ? Am simtit din primele pagini
caracterul acestui limbai obsesiv afectiv
din poezia lui Grigore Vieru. El se tra-
duce doar prin citeva cuvinte apte sa
coaguleze sensurile din cele mai multe
enunturi poetice, formulate pe parcursul

carierei sale literare. Acestea sint: mama,
casa, sat, pamint, limba, patrie.

OUTORIE
ACULTURII
IN
CAPODOPERE

Vot2

UNIVEK(

TUDIILE de filosofia si istoria

culturii  s-au  bucurat, in tara

noastrda, de un interes nefndoiel-

nic, distins si continuu. Ca si, de-
sigur, in alte zone culturale ale lumii,
fapt care obligd acum orice exegeza pe
care 0 Tncearcd un autor contemporan.
Contextul devine astfel relevant pentru
comprehensiunea, pentru modul Tn care
evolueaza o anume problematica a cul-
turii sau o anume personalitate. Or, din
acest punct de vedere. Al. Tanase avea
de Tnvins reticentele dogmatismului post-
belic. — care nu acorda cele mai _bune
auspicii_acestui domeniu al reflexiei_filo-
sofice. Convins fiind insa de actualitatea

si de fertilitatea meditatiei angajate si
emancipate totodatd, a dedicat lucrari Tn-
semnate precum sinteza Introducere in
filosofia culturii (1968) si alte  volume
de eseuri : Declinul civilizatiei moderne
(1969), Cultura si religie (1973), Cultura
si umanism (1973), Lucian Blaga filosoiul-
poet si poetul filosof (1977), Filosofia ca
poesie sau dialogul artelor (1985). Nu ne
va mira deci ca la virsta maturitatii sale
filosofice s-a consacrat unei lucrari de
anvergura din care au aparut primele doua
Jolume Referindu-ne la contextul so-
cio-istoric si mai ales cultural al editarii
acestei din urma carti, vom aminti si alte
citeva evenimente ce caracterizeaza spa-
tiul istoriei culturii vechilor epoci si tra-
ditii. De pilda, se va continua, speram,

*) Al. Tanase, O istorie a culturii in
ca&)odo ere, Bucuresti, Ed. Univers, vol. |
1984 (542 p.) si vol. Il 1988 (510 p.).

Tribun si ascet

Peste ?prin) aceste cuvinte trec anotim-
purile, ploud, infloresc pomii, bate vintul,
creste griul, vine iarna, cresc copiii, mor
batrinii, se face fstoria, se schimba lu-
mea. traieste poetul... In opera lui Gri-
gore Vieru nu infloreste limbajul ca in
versurile de tip arghezian. Enunturile
sale literare sint desenate in cuvinte pu-
tine, asemanatoare cu liniile simple din
icoanele  pictorilor tarani de odinioara.
Limbajul sdau seamana cu o Tntoarcere
spre arhetipuri, cu o marturie oraculara,
cu o zicere dreaptd, destinata sa lege n
ceasuri de taind doua suflete intinse peste
aripile pamintului. Asa este limbajul-apel,
poezia-apel. Cuvintele acestea sint bune
si pentru batrini si pentru tineri si pen-
tru intelectuali si pentru tirani. Ele sint
menite sd aibd ecou pentru oamenii pa-
mintului capabili sa auda de oriunde litn-
ba romana. Venit de peste timp, cintecul
poetului este descintec, alinare, desfatare
a sufletului marnei ce ne aduce aminte
de toate mamele bune drn satele In care
mamele trdiesc, Tmbatrinesc si. mor,
,»Usoard, maicd, usoara. / C-ai putea sa
mergi calcind / Pe semintele ce zboarad /
intre ceruri si pamint ! / Tn priviri c-un
fel de teama, / Fericita totusi esti — /
larba stie cum te cheama. / Steaua stie
ce gindesti.” (Faptura mamei).

Daca mama din casa ,,vaduva si trista",
de pe ,,margine de Prut" devine un per-
sonaj cosmic, satul se Tnscrie Tn acea ce-
remonie rusticd a rudelor ce vin sa se
vada la priveghi, la nunta, la hora sau la
simpla Tntilnire dintre neamuri, cind cei
plecati se Tntorc sa-i numere si sa-i vada
pe cei ramasi. Dominanta acestor poezii
este duiosia si tandretea, respectul cuvios
al celor ce ar ,putea sa Tncapa / intr-o
singura icoana’.

Poezia satului traitd ca o miscare n-
tr-o lume reald, ca o reverie, ca un sim-
bol al locului unde s-a facut si se tine
limba, capatd in tiparele versului popu-
lar o aurd cu adevarat mitica. ,Satule,
floare de sara, / M-ai deprins cu dor de
tara, / Satule, floare minune. / M-ai de-
prins cu dor de lume ! / Satule, drag
satule, / Mare Tnvatatule !“ (Satule).

ATUL este piatra si casa, fintina
si pomii, padurea si _izvoarele,
dealul si lunca, apa si uscatul,
lauta si oamenii, piinea si vadu-
vele, seceratul si cintecul. Aici. In vatra
sa au fost depuse amintirile definitive,
acolo a fost scoala si abecedarul. Tnvata-
torul si cimitirul, focul solar si umbra,
plinsul si dragostea : ,Piatra asta e o
pline calda / Vintul asta e un vin dom-
nesc. / Si pelinul — busuioc salbatic. /
Vine ziua aurindu-mi piinea. / Vine seara

aromindu-mi vinul. / Vine mama indul-
cindu-mi gindul." (Patria).

Pamintul si apa, stelele si cerul, pomii
si florile intra adeseori in poezia lui Gri-
gore Vieru intr-un adevarat dialog cos-
mic. Sa_nu uitdm cda multe din_versurile
poetului de la Chisjnau pot fi cintate.
De aceea concertul dintre elementele na-
turii ramine si el posibil. Erosul trece
prin regnurile vietii ca un flux melodic
capabil sa le uneasca pe toate. Simpli-
tatea anaharetica a versului, repetitiv tri-
mite spre un melos real sau imaginar :
,Lunecd din cero stea / Stelele, stelele /
Ca lacrima pe fata ta. / Sihlele, stelele. /
Cad pe ape flori de tei, / Florile, florile,
Ca chipu meu in ochii tai / Florile,
florile.” (Cad pe ape).

Grigore Vieru cultivd adeseori o poezie
naivd, asemanatoare cu Dictura de acest
gen. Tn ea pulseaza jocuri de copii, gin-
duri de tarani, reflectii de Tntelepti si
cuvinte de jale. PoeZia se transforma
astfel adeseori in pilde. in Tnvataturi, in
norme de comportament. Si cind cuvintul
se Tntoarce iarasi obsesiv asupra satului,
acesta se configureaza ca o oaza a Vietil
patriarhale, amenintata de cataclismele
civilizatiei planetare. Enumerarea de e-
venimente aratd o trecere de la necazu-
rile seculare ale satului la acelea ce

rovin din riscurile societatii moderne.

ar dincolo de toate acestea, satul rami-
ne locul replierii _fericite, al marilor
datini. Tn poezia lui Grigore Vieru ima-
ginea satului aduce n prim pian aproa-
pe intotdeauna casa naturald, locul inves-
tit In mod firesc cu cele mai multe adu-
ceri aminte. Tntr-un asemenea context,
cuvintele evocatoare devin obsedante,
repetitive, transcrieri de gesturi si zicerl
uzuale ale taranilor : «Acasa ! / Acasa,
acasa, acasa ! / Aici / Daca nu esti alb
de ninsoare. / Esti alb de duminica. /
,Bunda ziua". / ..Buna sa-ti fie inima."
/ Scot apa /. Ma uit in fintina / Ca_ in
istorie. / Stri? si_mi se raspunde. / Vintul
sufla curat Dinspre munti. / Te poti
vedea Tn el / Ca n oglindd.» (Casa pa-
rinteasca).

Cu satul si casa natala se asociaza 1in
cele mai frecvente cazuri limba, concepu-
ta ca un tezaur al spiritului, ca mod su-
perior de comunicare, ca expresie a unor
simtaminte profunde si totodatd ca un
puternic_liant intre oameni. Prin limba
omul plinge si cinta. iubeste si blestea-
ma. mingiie si adord, spune si arata,
creeaza si gindeste. De la Mateevici pina
la Grigore Vieru. Nichita Stanescu. Adam
Puslojic si atitia alti artisti ai cuvintu-
lui din tara noastra sau de pe alte me-
ridiane ale lumii, cei ce au slavit limba
lor natala sint nenumarati. Grigore

Vieru se comporta fatd de limba la fel
ca fatd de o faptura sacra.

,in limba ta / Mi-e dor de mama, /
Si vinul e mai vin. / Si prinzul e mai
prinz. / Si doar in limba ta / Poti ride
singur /-Si_doar Tn limba ta ' Te poti
opri din plins." / (in limba ta).

Ca si Nichita Stanescu. a carui afin
este pe multe planuri, si la poetul moldav
de la Chisinau se simte o luptd superbd
cu cuvintele, o aspiratie permanenta
spre rostirile esentiale, spre acele e-
nunturi capabile sa exprime gindul pina
la capat. Si daca Tntre rostire si nerosti-
re salasluieste o anumita spaima fata de
0 zicere ce se cere dusa pina la capat, ea
de fapt fiind fara limite, aceasta anxieta-
te de artist vine doar dintr-un ideal de
perfectiune. Tn muzeul limbii, declara
scriitorul, se observd o adevarata batdlie
intre cuvinte : ,Exista si-o tragedie a
cuvintelor. / O lupta-ntre ele / Pentru
existentd. / Se ivesc niste cuvinte noi /
Si le Tnghit pe_altele / Mai vechi si mai
gingase". Scriitorul stie Tnsa ca aceasta
istorie a cuvintelor, conceputa ca un a-
devarat darwinism lexical, se repeta de
nenumarate ori : ,,Desigur, / Cuvintele a-

cestea mai noi / Pot_fi si ele sfisiate
cindva / De altele, Vviitoare." (Printre
cuvinte).

Uneori am_Tnsa, impresia cd mingiierea
cuvintelor-fiinte. a cuvintelor-stari. a
cuvintelor-obiecte este prea mare. Poetul
simte nevoia sd le diminutiveze. sa le
releve forma cea mai Tncarcatd de a-
fectivitate. uzitatd literar din ce in_ce
mai rar. dar prezentd inca in vorbirea
cu copiii. Apelul relativ frecvent la di-
minutive de_genul singurei, s&bioare,
pernutd, madicutd este prea mare, chiar
dacd In limbajul unor tarani moldoveni
mai pastreaza o anumita prezenta.

Grigore Vieru mi se pare a avea 0
structura spirituala asemanatoare cu a
unui confrate bucUrestean (loan Alexan-
dru) caruia i-a dedicat poezia Poetul :

,,Ciudata-alcatuire — / Tribunul si as-
cetul — / Acest, ah. duh al vietii. / Ce
il numim poetul. / El are-un fel de arfa
/ Cu strune luminoase / Din raza dimine-
tii / Si din strabune oase."

Riul. piatra, pamintul si copacii ramin
in poezia lui Grigore Vieru componente-
le patriei. S-ar parea deci cd acestea e-
xistind peste tot si patria ar putea_  fi
pretutindeni. Recognoscibilitatea tarii se
realizeaza Iprln limba si datini. Numai pe
aceasta cale geografia din Doeziile lui
Grigore Vieru capata coloratura spiritu-
lui din locurile sale de bastina.

Romul Munteanu

Istoria culturii in capodopere

aparitia valoroaselor lucrari de cultura
orientala din colectia ,,Biblioteca Orien-
talis", girate pina acum cu eminenta auto-
ritate de autori ca Al. George, C. Daniel,
Ath. Negoita, S. Sanie. Gh.” Musu, sau
Th. Simenschy ; de asemenea importan-
tele cercetari de cultura patristica pe te-
ritoriul tarii noastre semnate de I. Co-
man, Nestor Vornicescu_sau Nicolae Cor-
neanu, precum si studiile lui Anton Du-
mitriu, Gh. Vladutescu, R&dzvan Theodo-
rescu sau valoroasele reeditari ale operelor
lui L. Blaga, T Vianu, P. P. Negulescu,
E. Papu, C. R. Motru, P. Comarnescu,
Frenkian ori P. P. Panaitescu comple-
teaza contributiile  romanesti la seriile
,Meridiane" sau_la colectia ,,Popoare,
Culturi, Civilizatii”. Tn acest context, ja-
lonat si de aparitia unei lucrari, gindita
in spirit enciclopedic, prevazuta in mai
multe volume : Istoria culturii si_civili-
zatiei de Ovidiu Drimba, avea sa vada
lumina tiparului al doilea volum al pro-
fesorului Al, Tanase, dedicat culturii
grecesti ca de altfel si urmatorul aflat
sub tipar. Autorul schiteaza o hermeneu-
tica posibila a spiritului, o relectura a
capodoperelor antichitatii din perspectiva
adeziunilor sale filosofice si ideologice,
Tncercarea n-a putut ocoli prea usor ava-
tarurile unei asemenea cutezante si nici
unele Tncorsetari  datorate  preformarii
gindirii si poverii bibliografice.

O hermeneutica a spiritului Tsi Tndreap-
ta atentia spre acele valori si sensuri care
vizeaza edificarea si desavirsirea inte-
rioard a oamemior din totdeauna. Dupa
cum este ptea bine stiut, cdile edificarii
au reprezentat si reprezinta 1 problema
centrala a oricarei societati, de ieri sau
de azi. A existat o cale regala a sensului
desavirsirii presarata cu lacrimi dar si cu
trandafiri.  Sfirsitul de secol XIX cla-

meaza revolta fata de valorile acelei cai
Tntemeind convingerea multiplelor dru-
muri, secularizarea semnificarilor si de-
mitizarea axiologicd. Nu este mai putin
presaratd de exaltari, dogmatisme si de
un scepticism cronicizat de acum. Al. Ta-
nase Tsi revendica pasiunea relecturii ca-
podoperelor de la una -dintre aceste din
urma vocatii a eroismului civic si moral,
al credintei si actiunii Tn slujba idealu-
rilor umaniste. El este convins, alaturi
de alti comentatori, ca ,,Grecia, ca patrie

a spiritului, a inaugurat istoria omului
interior... facind din principiul formei o
imbatabila forta de si)_lr_ltuallzare a ma-
teriei”. Tn acest sens linia, forma si spi-
ritul vor domina continutul, materia si
natura. Al. Tanase n-a_uitat ,lectia" bla-
giand_asupra spiritului grec, a elenis-
mului Tndeosebi, care ,aduce nou fatd de
epocile din trecut, tocmai aceastd pasiune
inca necunoscuta pentru sensul ce se as-
cunde in dosul unei fenomenologii spi-
rituale...” )

Exegeza vechilor capodopere nu poate
eluda situatia paradoxala in care se va
afla si anume . a admite cd_exista sen-
suri perene in conditia umana si, in con-
secinta, ca ele pot fi citite asa cum vor
fi fost, indiferent de epoca sau de con-
ditionarile socio-culturale ale receptarii ;
ori le considera a fi_specifice epocii care
le-a generat si dec_lApro?_ru acelei pe-
rioade_istorice implicind fie o traducere
a lor in _termenii exegetului, fie o inter-
pretare in spiritul in care au fost traite
si formulate fara corespondente esentiale
cu valorile vremurilor  ulterioare. Dar
capodoperele, prin natura lor exemplara,
tind sa exprime conditia umana dintot-
deauna, justificind deci posibilitatea ori-
carui receptant de a se regasi n ea in-
dependent de expresia sub care se as-
cunde, Spre exemplu, Oedip a fost drama
unui destin, asa cum Sofocle a crezut, sau
infruntarea demna a unor intimplari de
catre omul Oedip, reprezentant al Tnte-
lepciunii si eroismului uman ?

Al. Tanase recurge insa la reinterpre-
tare, la relectura acelor caodopere selec-
tate ce se vor, astfel, temei al unei spi-
ritualitati atit de profunde incit suporta
orice noua interpretare. Tn acest caz ne
vom fintreba : opera este ,deschisa"” (in
termenii lui U. Eco) sau conditia umana
sdlasluieste sub zodia ,,unului” si ,,multi-
plului”, a fiintei si fiintarilor ?

Capitolele cartii reconsidera momente
istorice dar si genuri majore ale creatiei
grecesti clasice ca de exemplu : Culturi
preelenice si protoelbnice (troiand, creta-
na si miceniand) cu operele lor de refe-
rintd ; Tabla de valori a lumii home-
rice ; De la poetica mitologica la poetica
muncii ; Tragedia, cea mai Tndrazneata

fapta de cultura a grecilor ; Aristofan si
functia catarticad a risului ; Filosofia —
marea_sansd a culturii grecesti ; Conditia
filosofica  apolinica a artel recesti ;
Coarda lirica a sufletului grec. Dind do-
vada de un subtil exercitiu al descifrarii
morfologiilor  culturii, Al. Tanase va
cauta echivalente contemporane centru
ogere create sub auspiciile gindirii si sen-
sibilitatii mitice, profund simbolice, ora-
culare, adesea Initiatice si  hermetice-
Ginditorul_roman _ propune o insistentd
perspectiva estetica nelipsita de implica-
tiile etice si filosofice, poate prea fidel
Indatorate umanismului renascentist. Gre-
cia este vazuta, cu totul explicabil, ca o
,patrie a spiritului, cum aratam, a filo-
sofiei si artei, a vietii interioare, a con-
templatiei dar si a stiintei, a ,spatiului
kalokagathiei”, al decantarii si sintezei
valorilor umane, a Organonului, a armo-
niei universului si totodata a omului. E-
fortul de reinterptetare a sensurilor aces-
tor capodoFere este remarcabil, autorul
cautind aliati in bibliografia clasica a
problematicii.  Analizele lui Al. Tanase
sint convergent axiologice, decupind din
structura ideaticd a capodoperelor, fie ele
literare, plastice, filosofice sau mitologice,
acele exemplaritdti, acele stari si tempe-
raturi ale idealurilor estetice, teoretice,
etice, religioase, sociale sau politice care
situeaza capodoperele ca centre de sem-
nificare a contextelor culturale si spiri-
tuale ale spatiului grecesc. Capodoperele
sint, cum se demonstreaza Tnca o data,
adevarate nexus formativus in tipologi-
zarea culturilor.

Concluziile pe care simte nevoia sa le
adauge la diferitele capitole ale cartii sint
si mai elocvente pentru crezul sau filo-
sofic care opereaza deopotrivd cu meta-
fora, cu concepte dominante si paradig-
me, cu modele estetice sau axiologice,
fapt care influenteaza si stilul expuneri-
lor. Repovestirile riguroase, interpretarile
nu rareori dominate de un apasat subiec-
tivism liric ori concluziile sistematice sint
modalitati care imprima stilului lucrarii
alternante vii intre studiu si eseu, intre
istorie si comentariul estetic si filosofic,
Tntre povestire si interpretari intuitive.
Este si motivul care o deosebeste de o
enciclopedie a culturii, apropiind-o, —mai
degraba, de o hermeneutica a spiritului
culturii grecesti.

Paul Caravia



Tnnupaunsa
. ARABA

U este o Tntimplare ca, n de-

cursul istoriei. Europa Tn general

si Europa de sud-est Tn particular

au receptat literatura araba mai
ales sub semnul Tntelepciunii, al istoriei
cu tilc si al invataturii etice ; acest unghi
de receptare pune in lumind un aspect
caracteristic, ~ rezultind din Tmbinarea a
doud trasaturi fundamentale ale literatu-
rii respective : placerea dea povesti si_per-
manenta imperativului moral al desavir-
sirii omului ca resort inepuizabil al aces-
tei disponibilitati pentru povestea, pen-
tru relatarea cu sens edificator. Traditiei
noastre nu-i sint necunoscute asemenea
scrieri, in care ,invataturile® sint trans-
mise printr-o abundentd de procedee li-
terare, in general epicizate — istorioare,
apologuri, proverbe si pilde In care ex-
perienta de viatd si meditatia asupra ei
se confunda Tntr-un lant narativ fascinant
prin marea varietate a situatiilor concrete
si profitabil prin concluziile cu caracter
practic continute Tn morala lor evidenta ;
de la elaboréri proprii de tipul Tnvatatu-
rilor lui Neagoe Basarab. din secolul al
XVI-lea, si pina la adaptarile unor cele-
bre texte de origine orientald, inclusiv
araba, ca Sindipa, Archirie si Anadan,
Varlam si loasaf sau Pildele filosofesti
traduse de Antim lvireanu la Tnceputul
secolului al XVIlI-lea (mereu retiparite
sau copiate pina cind vor patrunde si n
Adunarea de pilde a lui inicu Golescu
la Tnceputul secolului trecut), nenuma-
rate generatii au gasit Tn "aceste carti
atit reconfortarea morald cautatd, cit si
delectarea imaginatiei, prima treapta catre
literatura de fictiune. Prin reluarile de
teme, procedee sau conventii  specifice,
ele continud sa ne fie familiare si fac
parte integranta din fondul comun al cul-
turii si literaturii  noastre moderne, la
Eminescu sau Caragiale, la Macedonski
sau la Sadoveanu.

Cunoscuta poeta si traducatoare din ve-
chea literaturd araba, ale carei remarca-
bile echivalari din oezia preislamica
sau din proza clasicului al-Djahiz le-am

utut semnala la vremea cuvenita, Grete

artler nu face astazi decit sa reinnoade
aceasta veche si generoasa traditie publi-
cind un volum ‘de selectiuni din literatura
araba clasicd cu titlul (care-i delimitea-
za si caracterul tematic Tntelepciunea
araba in poezia si proza secolelor V-XIV»),
Ea confera cititorului roman un florilegiu
considerabil prin valoarea autorilor si prin
cantitatea textelor. Tn_care principiul se-
lectiei este tocmai ,Intelepciunea’l, me-
ditatia asupra cailor pe care omul poate
ajunge la trepte superioare ale realizarii
sale morale- Si daca adresa pedagogica
existentda Tn multe din aceste venerabile
texte s-a estompat cu timpul si chiar s-a
pierdut intr-o lume atit de diferita de
aceea care le-a prilejuit, valoarea lor lite-
rarda nu poate decit cistiga prin dispari-
tia motivatiei imediate pentru cititorul
contemporan. Textele, alese din opera u-
nor autori arabi fundamentali, au si o
valoare filosofica implicita, ele pun,
dincolo de termenii naratiunii sau ai si-
tuatiei lirice, probleme mai generale cu
privire la existenta si traiectoria omului
prin univers ; nu este vorba de filosofie
propriu-zisa, domeniu pe care Grete Tar-
tler 7l rezerva pentru_ un volum viitor,
ci de proiectia categoriala a intimplarilor

articulare si de tentatia sistemului, la-
ente Tn orice literatura adevarata.
Varietatea _ tonurilor  si procedeelor
artistice din aceste selectiuni repre-
zentind o_ literatura mai mult de-
cit_milenara este, practic vorbind, ine-
puizabild, pusa Tn valoare cu maiestrie si
ingeniozitate de traducatoare, de la sopu-
rile barbatesti din poezia razboinicului
Ta’abata Sarran (sec. V) la meditatia gra-
va din qasidele poetului orb Abu-1 Ala
al-Ma’ari fsec. XI) si de la proza stu-
foasa. intelectuald, a liber ginditorului
al-Djahiz la cea picaresca a magamatelor
lui al-Hariri. Nu putine dintre textele
antologiei vor suna cunoscut Tn urechea
cititorului cu oarecari lecturi in literatura
romana veche, fabulele lui Lugman de
pilda — o alta ipostaza a lui Esop — sau
chiar capitole din apologurile adunate de
Ibn al-Mugaffa Tn celebra sa carte Ka-
lila si Dimna (cunoscuta si lui Cantemir
in versiune turcd), unde vom gasi, prin-
tre altele, pilda omului cdzut In prapastie,

*) Grete Tartler, Tntelepciunea araba
in poezia si_proza secolelor V—XIV, Ed.
Univers, 1988.

intelepciunea
araba

agatat pentru o clipa de un copac subred,
ale carui radacini sint roase de soareci, n
timp ce o aspida se tiraste spre el iar jos
il asteapta un balaur, nu alta decit
,parabola inorogului" din Varlam si loa-
saf pe care o folosea si Neagoe in ,,inva-
taturile” sale.

Asemenea apropieri pe care le permite
lectura unor texte separate de mari dis-
tante in timp si spatiu nu sint gratuite ;
lasind specialistilor grija investigarii lor
si a demonstratiei unei_legaturi, cit de
Indepartate, daca ea exista, cititorul ga-
seste aici puncte de_sprijin pentru pa-
trunderea intr-un univers cultural speci-
fic. unde marile deosebiri care frapeaza
privirea lasd treptat loc pentru descope-
rirea _unui_fond comun, universal uman,
ca si a inextricabilelor legaturi, unind,
prin atitea si atitea fire, produsul intelec-
tual al tuturor popoarelor si  epocilor.
Doua dintre cele maidgréitoare exemple
in acest sens se afla de asemenea in an-
tologia Gretei Tartler, fiind vorba de
opere literare de mare rasunet : Epistola
iertarii sau Tratatul despre iertare al lui
Abu-1 Ala’ al-Maari si Hayy ibn Yaqzan,
micul roman alegoric a lui Ibn Tufall
(sec. XII). Epistola lui Abu-1 Ala’, care
dezvolta o temd islamica foarte populara,
aceea a ascensiunii n cer, prefigureaza

in chip tulburétor Tnsdsi conventia epica
ce sta la_baza Divinei Comedii a lui
Dante : calatoria poetului si  Tnvatatului

Ibn al-Qarih, prieten si contemporan al
lui Abu-1 Ala’, in rai si iad, unde ntil-
neste un mare numar de scriitori arabi
din toate timpurile, expiind pacatele vietii
lor sau bucurindu-se de rasplata bineme-
ritatda, si_conversind cu ei nu numai a-
supra Tntimplarilor care i-au adus Tn pos-
tura respectiva, ci si asupra unor chesti-
uni literare, filologice sau teologice.
Asupra surprinzatoarelor si _semnificati-
velor coincidente dintre ,epistola” scrii-
torului arab si opera florentinului a scris
o carte celebra un Tnvatat spaniol (Mi-
guel Asin Palacios, La escatologia musul-
mana cn la Divina Comedia) care din
1919 Tncoace n-a_ Tncetat sd alimenteze
dlsgutele specialistilor ; fara sad se poata
vorbi de o concluzie in acest caz, caci
aceste dispute duc rareori la o concluzie
unanim acceptabild, paralela dintre cele
doua scrieri da un interes aparte textului
arab, pentru prima oara tradus h roma-
neste, in fragmente reprezentative. Al
doilea text semnalat, romanul lui Ibn
Tufail, preludat si el de o scriere compa-
rabila ca intentie si cu titlu identic a lui
Avicenna (lbn Sinna). aminteste cititoru-
lui european romanele filosofice ale lui
Voltaire si._prin subiect, IgoPularul roman
Robinson Crusoe al lui Defoe ; este, cu

alte ~cuvinte, istoria cresterii si dez-
voltarii unui _copil intr-o insuld pus-
tie, care ajunge, doar prin pu-

terea ratiunii Si  cunoasterea treptata a
mediului, sa-si dezvolte o gindire proprie
si. din treaptd n treaptd, sa ajunga la
cunoasterea absolutului, adica la revela-
tie, fiind adus in cele din urma si la nece-
sitatea Tmpartasirii celor aflate discipoli-
lor Asal si Salaman, figuri care provin
tot din opera predecesorului sau Avicenna.
Concentrind atentia cititorului asupra
generoasei teme a omului care gindeste
si Tsi cauta perfectiunea, antologia Gretei
Tartler face un serviciu Tnsemnat cunoas-
terii literaturii arabe la noi, dincolo de
meritele evidente ale unei traduceri pline
de dificultati, de efortul documentarii si
al selectiei : ea ne face sa privim, poate
pentru prima oard, aceasta literatura nu
sub semnul  superficial si na la un
punct Tnselator al ,exotismului*, al di-
ferentei, al alteritatii, ci sub acela infinit
mai adine si mai fertil al comunitatii.

Mircea Anghelescu

Lirica austriaca

Walther NOWOTNY

Soricarul

Un soricar galben galben
si-a muiat laba
n

whisky-ul meu
?i

a aruncat-o
grea

ca de plumb

in cercul
prietenilor
deodata

lise TIELSCH

galben

sliturile pleoapelor
s-au lipit

narile

au tremurat
soricarul galben galben
a ridicat salutind
laba

uda de whisky

Si

a miriit

numele meu

Doar un fragment de cer

Lasa-ma sa iau cu mine

in orasul meu

un pumn din aceasta stralucire
s-0 presar pe griul

de asfalt si beton

al unei lumi ferecate

doar un vas infim

plin de culorile

rasaritului si amurgului

de aceste iluzii explicate de fizica
de aceste minciuni

carora ochii mei

li se supun voluntar

Margarethe HERZELE

doar un crimpei ridicol
din culisa asta baltata
de recuzita falsa

de scamatorie mirifica

Tngropata sub nisip
printre cioburi de scoici
si cochilii

cu penajul minjit
Originea noastra

de acolo am venit

nu ne mai intoarcem
acolo

Ucide ziua

leri O fost primavara
azi e din nou iarna

Intre timp suna clopotele
clopotele fantastice

intre timp altii Tnvata
iubirea

Un corabier presara zapada
un copil flori

din miinile fetei zboara
fluturi mari negri

Intre timp se revolta unul
Si iata cum te ajunge blestemul

ntre timp tisnesc soareci bruni
din ochii stravechi ai tatalui tau

— zvicnesc incoace si-ncolo
ca o blana roasa napirlita —
Mi se face frica

in rest nu se intimpla
nimic

Norbert Conrad KASER

Fii

Fii cuminte mind a mea
satula de doua zile infometate

cuminte

sd nu-ti curgd supa din lingura

de citeva tigari fii cuminte
de vin si cafea intareste-te
fii cuminte mina a mea scrie
Lothar SEMPER
Zmeu
Se ridica impotriva vintului ce se inalta

se prabuseste sub apasarea lui
viata

f

Sectia de artd a Complexului muzeal din Constanta

Expozitia de litografie a Institutului Tamarind

m DE vreun deceniu incoace, litogra-
fia a intrat iarasi, cu finalitati artistice
complexe, in rindul tehnicilor favorite
ale programelor artistice de ultima ora
de pretutindeni.

In_arta Statelor Unite ale Americii,
marile momente ale picturii_expresionis-
mului abstract, ale gestualitatii, fara sa
acorde o atentie deosebita litografiei i-au
influentat totusi Tn mare masurd evolutia
stilistica. Dezvoltarea propriu-zisa a ceea
ce s-ar_putea numi cu adevarat miscarea
litograficd se datoreaza insa unui con-
text organizatoric de maxima eficientd,
cel al Institutului Tamarind, deschis Tn
1960 la Los Angeles si mutat Tn 1970 la
Albuquerque, Tn cadrul  Universitatii
New Mexico.

Expozitia actuald, organizata de C.C.E.S.
si Complexul Muzeal de Istorie Nationala,
Arheologie si Arta din Constanta in co-
laborare cu Ambasada S.U.A. la Bucu-
resti, cuprinde litografiile a 22 artisti
americani, care si-au imprimat operele
la Institutul Tamarind, Tn conditiile lui
specifice, adica ale efectuarii procedeelor

de imprimare pe piatra litografiata de
cdtre tehnicieni specializati. Tipul acesta
de colaborare nu este desigur nou ; si in
Bucurestiul si lasul secolului trecut func-
tionau, foarte solicitate, astfel de insti-
tute litografice. _ Originalitatea ,, Tama-
rind“-ului sta Tnsa Tn varietatea perfor-
mantelor tehnice, care au transformat
traditionala imagine litografica si catife-
larile ei de alb-negru, in explozive alca-
tuiri multicolore, cu suprafete aproape
carnal-materiale. de invidiat pentru orice
pictor. Ar fi greu sa le mai numesti cro-
molitografii ; ele nu mai au nimic co-
mun sub aspect tehnic cu vechea imagine
populara denumita astfel, chiar daca sub
aspect iconografic se Tntilnesc nu o data
cu ea. Acest fapt scoate limpede la iveala
deosebirile preferintelor stilistice dintre
artistii originari sau activi Tntr-o zona
americana sau_ alta. Astfel, californienii
se afla cel mai aproape de spiritul ima-
eriei populare, in formele noi vehicu-
ate de mass-mediile moderne. Margo
Humphrey (n. Oakland), profesoard Tla
Universitatile din Santa Cruz si  San

cu cordonul ombilical
Tnfasurat pe-un deget

In romaneste de
Nora luga

J

Francisco, are gustul scenelor strident
colorate, de un umor putin fantastic si
cu reminiscente puerile (,Doamna Noroc
va Tndeamna sa jucati cartea”). Joan
Brown portretizeaza pisici. Texanul Ja-
mes Havard_agreeaza colajul cu fotografii
(,,Vultur prabusit™). Or'i\%mar dintr-o re<
zervatie de indieni  (Montana), Jaunv
Quick-to-See Smith evoca ,Dune din
Sud si din Nord" cu viziuni Tmpanate de
simboluri stravechi. Newyorkezii cultiva
memoria culturald. La George Mc.Neil
Tnrudirea cu Willem de Kooning actio-
neaza izbitor ; iar la Earl Linderman
strabat, amuzant translate in repertoriu
hollywoodian, amintiri din pictura expre-
sionistd germana si elvetiana a anilor 20.
Unii, ca in secolul trecut impresionistii.
recurg la inepuizabilele surse ale graficii
japoneze, de pilda Gail Gash 1n subtilele
compozitii abstracte ,,Shin Hanga". Vir-
tuozitati uluitoare Tn sugerarea materiei
in miscare demonstreaza Fritz Schofder
n ,,Magicianul”. Nimic nu dovedeste mai
bine evolutia rapid-spectaculoasa a lito-
grafiei americane, decit faptul ca Tnsusi
Rauschenberg, care Tn anii 50 sustinea cu
aroganta cd ,in a doud jumétate a seco-
lulut XX nu mai este momentul sa de-
senezi pe piatrd”, a devenit un pasionat
adept al litografiei, iar Jasper Johns,
laureat al unor mari expozitii Internatio-
nale. este unul din reprezentantii de sea-
ma ai artei litografice.

Amelia Pavel



Cinghiz AITMATOV

Bocetul cocorulul

m De mai multi ani, cunoscutul pro-
zator sovietic Cinghiz Aitmatov (care
la 12 dec. 1985 a Tmplinit 60 de ani)
lucreaza la un roman istoric, inspirat
din trecutul Tndepartat al poporului
kirghiz. Pinda in prezent, in presa li-
terara sovietica au aparut mai multe
capitole si fragmente din aceasta
carte despre care autorul, Tntrebat de
ce s-a adresat unei tematici istorice,
printre altele, a declarat :

... Veacul al XVlI-lea este o epoca
de grele incercari pentru destinul po-
poarelor kirghiz si kazah. Navalirea si
stapinirea  cotropitorilor giungarieni
aduc aceste popoare Tn pragu ca-
tastrofei etnice si chiar spiritual-cultu-

ATRINUL Senirbai zacea de trei

zile si trei nopti Tn iurta sa de

dulgher, de cind avusese atacul,

caci de mult suferea de inima. lar
cind veni vestea de la cuscri ca ziua-n
amiaza mare. Ulkan, surioara buna a
norei_lor, a cazut dindu-si sufletul, Se-
nirbai-dulgherul se géati sa plece neintir-
ziat la Tnmormintare, cum poruncea da-
toria si datina Tntre cuscri. isi Tmbracase
suba, afara astepta calul Tnseuat, iar fiii
lui _cei mici, Turman si Eleman, 1l lua-
serd de brat si-1 urce in sa, cind, pasind
peste pragul iurtei, se apucd de inima,
nemaiputind pune piciorul Tn  scara.
Gemu, agatindu-se de coama calului, si se
clatina abia tintndu-se pe picioare.

Si numaidecit, ca si alteori, Kertolgo-
zalp lua totul pe seama sa. Cind era ne-
voie, ea stia sa actioneze cu hotarire.
Tmpreuna cu cei doi fii Tsi duse barbatul
n iurta lui de dulgher. 7l dezbraca, il
culca degraba in pat si-i spuse lui Senir-
bai-mesterul :

— Usta* Dumnezeu o sa te ierte ca
n-ai putere sa mergi la cuscri la Tngro-
paciune. Lasd asta In seama_mea. Dupd
tine eu sint aksakalul  acestei familii, iar
dupa virsta mie mi se cuvine sa fiu mama
cea mare a neamului nostru Bozoi. Cuscrii
nu se vor minia cd o sa-i conduc eu pe
bozoi la Tnmormintare. Si de minie ne
mai arde acum, cind numai unul Dum-
nezeu stie ce se petrece acolo la Talciui,
ce se Intimpla cu fiii nostri : vor Tnvinge,
ori vor pieri n luptd ? Pind acum — nicli
o veste. Toti sint infricosati. Tu roaga-te
pentru sanatatea ta. gindeste-te la cele
ce se petrec acolo, pe cimpul de bataie !
Pazeste-te. caci esti un om mare pentru
bozoi. iar pentru mine, tu. tatal copiilor
mei, esti cel mai mare om. Lasa-ma pe
mine sa savirsesc acest lucru amar. Sa
stai culcat si sd nu te misti. Eleman ra-
mine cu tine, iar noi ceilalti vom porni
cu totii...

Astfel a cuvintat, iar Senirbai-mesterul,

alben ca ceard, cu broboane reci de su-’

oare pe frunte, rosti Tncet de pe pernd:

— Drept ai grait, nevasta. Mergl tu n
locul meu. Aduna-i pe toti bozoii, ca Al-
mas. nora noastrd, sa_nu_se Tinfatiseze
singurd Tnaintea alor sdi. Sa-ncepeti bo-
cetul de departe, s& se auda de jur Tm-
prejur, sa se stie ca bocesc bozoil cu tot
neamul lor. Sa jeliti tare, glasurile voas-
tre sa rasune si pentru cei care lipsesc
— ginerele lor Koiciuman si cuscrul lor,
bolnavul de mine...

Uite asa au plecat la Tnmormintare fe-
meile si copiii, batrinii si batrinele din
mica semintie Bozoi : cu teama in su-
flet pentru sfirsitul luptei cu giungarie-
nii si oiratii3. In acele zile nu era om
care sa nu se intrebe Tn sinea lui ori cu
glas tare : oare ce-o fi acolo, cum o fi
acolo, in valea Talciui ? De ce nu vine
nici o veste ? De ce nimeni nu stie ni-
mic ? Au plecat numai din supunere fata
de datina pastrarii cinstei neamului. Au
plecat mohoriti si Tngrijorati.

Eieman a asudat virtos pina a izbutit
sé-1 prinda pe ogarul Ucear si sa-i pe-
treaca dupa git cureaua de la pantaloni,
céci altfel acesta ar fi pornit-o mai depar-
te cu multimea. Dar si In zgarda Ucear
se smucea, vrind sa scape. Tnsa nu-i pu-
tea da drumul singur pentru nimic Tn
lume — Tntr-un aii4 strdin un ogar ar fi
sfisiat de_haitele clinilor de acolo. Mai
mult ca sigur.

Tinindu-1 pe Ucear de curea, Eleman
se opri, nestiind ce sa faca intr-o ase-
menea Tmprejurare, ce sa le spuna celor
ce mergeau la Tngropaciune, doar n-o sa
le ureze drum bun ! Statea Tncurcat, cind
mama, cu friul In mind se Tntoarse
in sa.

— Hai, du-te acasa mai repede, nu-mi
sta aici, spuse ea posomorita. Si sa ai gri-

* Mester.

2 ,,Barba alba“, om 1in virsta, cdapete-
nie ; termen de respect pentru batrini.

3 Numele unor neamuri mongolice care
formau_majoritatea  statului ~ Tntemeiat
spre_mijlocul secolului al XV-lea pe te-
ritoriul dintre lacul Balhas, Tian-San si
Altai. Din secolul al XVlI-lea s-a_numit
Giungaria si a existat pina Tn 1758, cind
a inStr?t Tn componenta Chinei.

at.

rale. Pentru a supravietui, poporul
isi cauja sprijinul, Tsi pune speranta
in Cuvintul sau. Acest Cuvint a fost
Tntotdeauna pentru  kirghizi  marele
epos_popular «Manas», care simboli-
zeazd geniul lor artistic. «Manas»,
care ani de-a rindul a circulat sub
forma orald, abia in vremea noastra a
fost Tnregistrat, sistematizat si publi-
cat in limba kirghiza in 4 volume. Au
fost Tnsa vremuri, Tn special in seco-
lul al XVll-lea, cind rapsozii lui
«Manas» — manasci — erau prigoniti

si condamnati la moarte, fiindca prin
el poporul Tsi exprima si afirma
fiinta".

ja de tata, auzi ? Sa nu te departezi de
el nici un pas, auzi ?

Consimtind Tn tacere, Eleman dadu din
cap. Da, fireste, va face totul cum po-
runceste. Privindu-si mama, privindu-i
fata_imbatrinitd. cu zbircituri cafenii, cu
privirea Tncordata — niciodatd n-o vazuse
atit de ingrijorata — Eleman 1i asculta
povatuirile. _adresindu-i-se Tn_ gind :
,.Du-te, mama, daca asa a fost sa fie. Sa
nu ne duci grija, cd doar nu mai sint
mic. O sa fac totul asa cum spui, iar de
Iinga tata n-o sd& ma departez nici ma-
car un pas. Numai de s-ar, Tintoarce
Koiciuman al nostru calare, si nu pra-
valit peste sa, Si toti gighitii5 sa se n-
toarca de-a calare, iar nu in chip de po-
veri. Mie si lui tata nu ne duce grija.
Voi face totul dupa porunca ta, mama..."
.Kertolgo-zaip apuca friul mai din scurt,
si Tn aceeasi clipa privirea i se opri asu-
pra fiului cel mic, mezinul ei, care ra-
masese Tn_drum alaturi de ogarul cel ne-
ru. Simti dintr-odata cum inima i se
ringe napadita de o durere ascutitd, co-
plesitoare : ce se va ntimpld cu el, ca
nu-1 _decit un copil ? Oare cel mare,
Koiciuman. ce-o fi facind, mai traieste
sau o fi strapuns de lancile oiratilor ? Ce
le va aduce ziua de miine, ce se va in-
timpla cu ei cu toti, cu poporul ? Si pen-
tru a nu-si trada aceste ginduri napras-
nice. mormai in soapta :

— Intoarce-te, fiule, in aii. Va las. pe
tine si pe_ tatal tau, Tn paza lui Tengri.
Si, dind sa plece, se opri din nou : Cum

ajungi acasa, fa-i tatei o fiertura din
buruiana aceea...

— Bine, cum ajung, asa voi face, o
asigurda Eleman.

— Ai TInteles ? 1l Tntreba Kertolgo-zaip.

Tncredintata ca totul fusese amurit,
Kertolgo-zaip dadu pinteni calului 1n

urma tovarasilor, care se Tndepartau Tn-
cetisor de-a lungul tarmului. Dar, privind
de jur Tmprejur, se opri din nou si se
dadu jos din sa.

— Eleman, vino incoace, il chema ea.’
Tine friul, vreau sda ma rog Lacului.
Haidem.

U aceste cuvinte, se intoarse cu

fata spre lac si, fara graba, so-

lemn, se Tndre[)té Tnspre apa. Mer-

gea pe nisipul curat, de culoare
roscatd, al plajei, spalat de talazuri 1n
vreme de vint si furtuna.

Pasind pe nisip, cu chipul concentrat,
straind parca de grijile si ndurile-i
obisnuite, mergea spre lac Tnsufletita, tul-
burata, privind oglinda albastra, tremu-
ratoare a apei, crestele albe ale culmilor
Tnzapezite ce se Tnaltau Tn zarea liliachie
de partea cealaltda, norii stravezii de
deasupra lor. Acesta era acel univers spa-
tial, accesibil ochiului si intelegerii,
care traia si de care atirna omul, un
univers puternic si a-toate-datator.

Kertolgo-zaip se opri pe un dimb de
pietris marunt, aproape de fisia pe care
se spargeau plescaind necontenit valurile
Tnspumate. Tmpreuna cu ea venise si Ele-
man, tinind calul de cdpastru, iar in mina
cealalta — cureaua de care era legat cli-
nele. Kertolgo-zaip se lasa in genunchi.
Baiatul 1i urma pilda, apoi mama incepu
sa se roage, nici prea tare, nici prea in-
cet, cu jumatate de glas :

— O, lIssik-Kul, tu, ochiul pamintului,
care vesnic privesti Tn ceruri | Ma inchin
tie, ca ruga mea sa fie auzita de Tengri,
Domnul din cer, Stipinul nostru al tutu-
ror, cind va privi din Tnalt spre adincurile
tale ! O, Tengri, da-ne noua, in ceas de
primejdie cumplitd, puterea sa raminem
neclintiti Tn fata vrajmasilor oirati. Apara
vechiul 'neam al kirghizilor, care triieste
in muntii daruiti de tine, pascindu-si tur-
mele pe plaiuri si cimpil. Nu ldsa caii
oiratilor sa calce sub copite vetrele noas-
tre. Fii drept si daruieste-ne izbinda Tn
lupta cea dreapta. Ce-o fi acolo, uite,
peste muntii aceia, Tn valea Talciui ? Ce
s-a-ntimplat acolo ? Nici un sol, nici o
veste de pe cimpul de luptd. Ochii ni
s-au istovit, inimile ni-s pline de chin si
neliniste. Ce Se petrece acolo ? Oare ce
ne asteapta mfine ? Apara-i, Tengri, apa-
ra-i pe cei plecati la luptda. Fa sa-i vc-

? Gighit — tinar puternic, viteaz, cala-
ret iscusit.

dem fintorcindu-se cdlare si nu Tncarcati
pe camile Tn chip de poveri. Asculta-mi
ruga, Tengri, cdcl_sint mama a trei copii...

ingenuncheat, Eleman statea Tntre cfi-
nele de vinatoare Ucear si iapa cea ros-
catd, cu coama lungd. Privea dunga in-
tunecata a lacului, serpuirea neintrerupta
a apei celei mari, care aidoma unei vie-
tati rasufla unduindu-se 1n sus  si-n
jos. Tn acel ceas, lacul era calm, Tmpin-
zit numai de Tncretiturile marunte, stra-
lucitoare. Catre sfirsitul iernii Intirziate si
nceputul primaverii, malurile  Issik-
Kul-ului erau pustii si golase — tufisu-
rile fara frunze, iarba galbena si uscatg,
nicdieri nu se zareau aile deasupra ca-
rora sa se Tnalte fumul iurtelor, nici
calareti in galop, nici caravane de nomazi
si nici’ turme pascind.

Numai pasarile caldtoare care iernase-
ra linga Issik-Kul, simtind apropierea
primaverii, simtind apropierea zborului
spre alte meleaguri, se roteau deasupra
lacului n stoluri mari, iar cele ce se
adunasera in cirduri o porneau repede pe
Iingd poalele muntilor. Si peste tot, n
vazduhul straveziu de primavara, din ce
in ce mai departe, razbateau tipetele lor
nelinistite.

latd ca foarte aproape se auzi filfiitul
navalnic al unui_cird de gis}e cenusii_cu
labele rosii. Tipind, nabadaioase, gigiind
din rasputeri, trecurd pe deasupra atit
de aproape, incit se distingea fosnetul ari-
pilor in miscare. Ochii balatului deslugirad
Inca vreo citeva stoluri de pasari cala-
toare. N-ar fi putut spune daca erau
giste, rate, lebede ori flamingo cu picioa-
rele lor lungi si penele trandafirii. Ele
se roteau departe, In Tnaltul cerului. Nu-
mai larma lor rézbatea cind mai limpede,
cind mai nelamurit. ,,inseamna ca-si vor
lua curind zborul™, gindi el.

lar mama se ruga intruna. Se ruga cu
inflacarare, cu patima, Tmpartasin lui
Tengri tot ce avea pe suflet. Se ruga
ca soarta sa se milostiveasca de barbatul
ei, Senirbai, marele mester al iurtelor,
asupra caruia betesugul din piept adu-
nase nori negri . astazi nici n-a putut
sa Tncalece pe cal.

— Pazeste-1, Tengri, pe tatal nostru,
mesterul la toate priceput. Cici pe me-
leagurile noastre nu este fum sa iasa
?rin_ cupola vreunei_iurte care sa nu fie
aurita de miinile lui. Cite salasuri a Tnal-
tat el In viata lui ! Doar tuturor le tre-
buie un acoperis — si tinerilor si batri-
nilor, si bogatului si saracului, si cioba-
nului si mulgéatorului de iepe.

Si l-a mai rugat Tnca sa-i fie dat sa-si
creasca nepotii, si I-a_mai rugat nca, I-a
mai rugat... Putine sint oare necazurile
omului ?,,.

lar marele lac albastru, ochiul atintit
spre _ceruri dintre _muntii _stincosi, aco-
periti de omaturi, isi pravalea apele 1n
adincurile-i neguroase si tresalta ca _un
trup viu, cu muschii mladiosi ai valurilor
mari si domoale, ce se iscau si se stin-
eau fara istov. Lacul se odihnea parca,
acindu-si curaj pentru furtuna ce o pre-
dtea noptii. Tnsd, deocamdata, deasupra
intinderii ca lacrima, poleitd Tn lumina
soarelui de primavara, tot asa de sus, in
Tnaltul vazduhului, roiau si tipau ace-
leasi pasari calatoare cuprinse de presim-
tirea zborului apropiat spre alte zari.

_ Mama se ruga fintruna, cu osirdie i
inversunare.

— Ma rog pe laptele meu alb de mama,
auzi-ma, Tengri, ascultd cuvintele mele!
Am venit aici, la ochiul tau de pe pamint,
la sfintul Isstk-Kul, sa ne Tnchinam tie,
mare stapin al vietii noastre, cerescule
Tengri ! Eu Tmpreuna cu fiul meu Ele-
man, mezinul meu. De acum eu nu mai
am rod, n-o sa mai nasc faptura ome-
neascd, nici buna, nici rea, te_rog numai
da-i mezinului meu harul tatalui sau —
iscusinta lui Senirbai — caci si lui 7i pla-
ce meseria... Si mai doreste el, mezinul
meu Eleman, mai doreste sa fie rapsodul
epopeii noastre ,Manas”, ca si _fratele
sau Koiciuman. Miluieste-1 Tengri, si cu
aceasta, dar mai ntli si-ntii da-i forta
Cuvintului stravechi, fa ca acel Cuvint
sa-i creasca 1n suflet ca un arbore, si el
sa pazeasca Cuvintul strabunilor pentru
urmasii ce se_vor naste, pentru copiii si
nepotii lui, da-i puterea si taria duhului
ca mintea-i sd& cuprinda-n ea Cuvintul
stramosesc de cind s-au nascut si se po-
menesc kirghizii... Sint mama a trei co-
pii, Tengri, auzi-mi rugaciunea, auzi-mi-o!
Cu mine te roaga si fapturile noastre
fara grai, care-s una cu noi. — Ucear,
clinele de vinatoare, caruia nu-i  scapa
nici o salbaticiune, aflat de. partea dreap-
td a baiatului, si iapa cea roscatd, cu
coama lunga, niciodata ramasa stearpa, si
care sta acum in partea stinga...

Si_cu toate ca mama se ruga cu glas
soptit, murmurat, lui Eleman i se pa-
rea ca vorbele ei se revdrsau si se Tm-

rastiau parcd de-a lungul si de-a latul
acului ca_un strigat fierbinte, de vraja,
si i se parea ca vorbele ei se rasfrin-
geau ca un ecou usor, rascolitor, Tn mun-
i dimprejur : ,,Auzi-ma, Tengri, auzi-ma,

auzi-ma...

lar cind ea Incalecd si porni, grabin-
du-se sa ajunga din urma micul grup ce
se departa de-a_lungul tarmului, el mai
rdmase aici Tncd multa vreme, tinindu-1

de curea pe clinele de vinatoare Ucear.
El nu stia, copilul, cd& nu o datd si nici
de doua ori, ci de nenumarate ori in via-
ta 1si va aminti ziua aceasta, ceasul cind
mama si-a rostit ruga pe malul Lacului,
ca, amintindu-si, va plinge cu lacrimi de
bucurie, dar si cu lacrimi amare, va mul-
tumi_soartei ca mama ceruse pentru el
[ui Tengri harul marelui rapsod al lui
».Manas", pentru care poporul 1l va numi
manasci _Eleman cu glasul de tunet. El
jiu stia ca anii tineretii lui vor trece odata
cu anii crincenei asupriri a oiratilor, ca
oamenii, ca sa asculte ,,Manas", vor fi ne-
voiti sa se adune prin vagauni ascunse,
el nu stia cd totdeauna Tncepind ,,Manas",
se va Intoarce cu gindul la ruga mamei,
demult ucisd de oirati pentru tdinuirea
fiului rapsod, si astfel, in tainicul tilc al
Tnceputului, isi va afla minglierea si va
dobindi. cugetul maretiei si ~simtamintul
frumusetii si adincimii Cuvintului stra-
mosesc, cintator a! nemuririi  poporului.
Nu stia cd tocmai lui Ti fusese ursit sa
redea pe ,,Manas" amintirii  oamenilor
amutiti de spaima :

,0, kirghizi, ascultati legenda celui mai
mare dintre noi, legenda lui Manas.

De-atunci si pina azi, zilele s-au scurs
ca nisipul, nopti fara numar s-au scurs
in sir fara intoarcere, ani si veacuri, ca
o caravana in zari fara urma... De-atunci,
pe lumea asta au vietuit atitea suflete
cite pietre sint pe pamint, si_poate chiar
mai multe. Pintre ele au fost oameni
mari, si neinsemnati au fost. Au fost oa-
meni buni si rdi. Voinici tari ca tunetul
au fost, batiris puternici ca tigrul, Tnte-
lepti atoatestiutori, mesteri la toate
priceputi au fost, au fost popoare mari
demult pierite, de la care n-a mai ramas
decit numele.

Ce-a fost ieri — azi nu mai este. Pe
lumea asta totul vine si totul trece. Tn
lumea asta doar stelele ce-si tin calea pe
Iinga vesnica luna sint Vesnice, doar ves-
nicul soare vesnic de la rasarit se-nalta,
doar pamintul, cu trupul lui negru,
pe-acelasi loc vesnic ramine. lar pe pa-
mint doar amintirea omului dainuie mai
mult ca toate, dar drumul lui, al omu-
lui, e scurt ca masura dintre sprincene.
Fara moarte doar cugetul ramine, ce de
la om la alt om trece, vesnic e doar cu-
vintul, ce de la urmasi la urmasi trece...

De-atunci si pina azi, cuvintul cuvint a
zamislit, cintecul cu cintec s-a-nfratit,
faptele traite s-au prefacut demult in
legende. Asa a razbit pina la noi legenda
lui Mangs si a_ fiului sau Semetei, taria
neamului kirghizilor, scutul Tmpotriva
multor neprieteni...

n aceasta legenda am reinviat glasul
bunilor si strabunilor, in_aceastd_legenda
vom auzi zborul spre tarii al pasarii, tro-
potul demult stins al copitelor, strigatul
de lupta al batirilor. Bocetul dupda cei
morti si chiotul de biruintd. Tn acest cin-
tec. viata de altadata va renaste in ochii
celor vil, spre slava celor vii, spre slava
celor vii...

Sa-ncepem dar legenda  prcamaritului
Manas si a viteazului sau fi Semetei,
spre slava celor vii, spre slava celor

vii..."

El nu stia, baietandrul, ca-i era hara-
zit s& fie vestitorul cuvintului poporului
n vremuri de restriste si de grele Tncer-
cari sub jugul giungarienilor, nu stia ca
vrajmasii vor pune pe capul lui pret de
o mie de cai alesi si cd, vindut de un
misel, va sfirsi in chinuri, cu ochii scosi,
in dogoritoarea stepa cazaha. Si, cu sin-

ele siroind, stingindu-se de sete, Tn ace-
e clipe din urma Tsi va aminti de aceas-
ta zi, de acest lac, Tnaintea cdruia a Tn-
genuncheat mama, si de aceste pasari ce
Se gatesc s-0 porneasca spre zari Tndepar-
tate, si ca, totul parindu-i-se aievea, Tsi
va da sfirsitul strigind : ,,Mama 1*

DAR toate acestea 1l asteptau Tnainte
— si slava, si lupta, sl sfirsitul...

Acum statea pe malul Issik-Kul-ului,
pe locul unde se rugase mama, si tinea
strins cureaua de care era legat Ucear,
clinele de vinatoare, ca acesta sa nu se
smulga cumva din mina si s-o zbugheas-
cd Tn urma grupului ce disparea din ve-
dere. Tnsa amintindu-si de tatal bolnav,
rosti cu_mare graba :

— Hai, Ucear, s& mergem ! porunci el
cu asprime si 0 apuca zorit spre ailul ase-
zat Tntr-o vale Ingustd din muntii ce
strajuiau Tn apropierea lacului.

Indepartindu-se, auzea in urma lui gla-
sul nelinistit si tipatul cirdurilor de pa-
sari...

Prezentare si traducere de

Nicolae lliescu

¢ Batir — viteaz.
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LUMEA PE TELEX

Premiile ,,Casa de las Americas"

= Cinci latino-arheri-
cani, doi din zona Carai-
bclor, un european —
iata ,.repartitia  geogra-
fica" a premiatilor celei
de-a treizecea editii a
concursului literar ,,Casa
de las Americas" ce a
avut loc, Tn acest an, cu
un juriu format din 28 de
personalitati ale vietii
cultural-artistice din A-
merica Latind, Europa,
Statele Unite si  Africa.
Timp de doua saptamini,
acest juriu — condus de
ecuadonanul Jorge En-
rigue Adoum — a analizat
481 de lucrari din catego-
riile eseu, documentar,
teatru, roman, literatura
braziliana si literatura din
Caraibe de expresie fran-
ceza sau in creola.

Premiul pentru docu-
mentar a fost atribuit lui
Tomas Borge, din Nica-
ragua, pentru cartea sa
La pacienta impaciente,
»pentru calitatea sa ex-
ceptionala, pentru suflul
poetic al textului ce sta
marturie  asupra_ _ unui
narator cu o deplind sta-
pinire a mijloacelor sale
de expresie™.

Decizia juriului pentru
roman a fost favorabila
romanului  Maluco, sem-
nat de Napoleon Baccino
Ponce de Leon din Uru-

guay, pentru ,notabila
capacitate imaginativa
ce-i permite recrearea

unei intregi epoci.
In domeniul teatrului, a

Andre

= A fincetat din viata,
la virsta de 80 de ani,
Andra Cayatte, unul din-
tre cei mai mari regizori
ai cinematografiei fran-
ceze, deosebit de apre-
ciat pentru calitatea fil-
melor sale, adevarate dez-
bateri morale si filoso-

fost premiata piesa Chago
el guisa a cubanezului
Gerardo Fulleda ,,pentru
prospetimea limbajului si
rigoarea  structurii T
care au fost perfect inte-
grate dramaturgie o serie

de mituri .si  legende
populare". i
remiul pentru litera-

turd braziliana a fost a-
fribuit _scriitorului Moa-
cyr, Scilar, iar cel pen-
tru literatura caraibeana
cartii  Savalou, scrisa
de Rachel Beauvoir si Di-
dier Dominique (Haiti).
Tn opinia juriului, ese-
ul ,,La voz y su huella:
escritura y  confliclo, al
elvetianului Martin Lien-
hardt, este ,,un studiu lu-
cid si riguros care va an-
trena o schimbare radicala
de perspectiva in studiul
traditiilor literare ale a-
cestul _continent”. Sa mai
addaugam ca a fost decer-
nat si un premiu extra-
ordinar al  concursului
pentru eseul Che, el so-
cialism» y el comunismo
semnat de cubanezul Fer- 1
nando Martinez Heredia.
Din juriu au factu parte,
printre altii, Marcio Mo-
reira ﬁraz_ilia), Jose de

Jesus Martinez (Panama),
Patricia  Ariza (Colum-
bia), Darwin J. Flakoil
(S.U.A), Michelle As-
censio éHaiti), Miguel
Barnet (Cuba), Poli e-
lano  (Chile), Claribel

Alegria (Salvador), Jose
Monelon (Spania).

Cr. U.

Cayatte

fice asupra unor proble-
me ardente ale lumii con-
temporane. A primit mari
distinctii  internationale,
printre’ care Marele pre-
miu la Venetia Tn 1950 si
.Leul de aur" la bienala
venetiana Tn 1960 pentru
filmul Trecerea Rinului.

»Aragon"

= in Ed. Gallimard a
aparut o carte ce a trezit
un interes imediat, din
partea publicului si a cri-
ticii de specialitate. Se
numeste ragon. Pour
expliquer ce que d"etais
si contine texte — de na-
tura autobiografica, re-

Hutchinson, Londra 1983

= S-au scris mii de
carti despre succesele me-
dicinii. Richard Gordon —
el Tnsusi medic convertit
la_practica, dupd parerea
lui mai benigna, a scrisu-
lui, propune alternativa
care lipsea, ,,un catalog al
dezastrelor”. Caci, ,,medi-
cina a avut «Titanicul- ei.
Marele ei incendiu al
Londrei, propriul ei cu-
tremur de la San Fran-
cisco”. Constatind ca ,,0-
menirea a suferit cumplit
veacuri Tn sir din lipsa
de cunostinte medicale”,
autorul este de parere ca
,.stralucitele  descoperiri
stiintifice din secolul nos-
tru au eradicat raul 1n
mod atit de eficient, Tneit
acum ea suferd la fel de
greu din cauza excesului
de medicina”. De unde
vine primejdia ? ,,Doctorii
ot fi Tnsufletiti de idea-
uri — cu acelasi fana-
tism ca Inchizitia spanio-
la. Ei pot urma mai multe
piste false decit ispectorul
Clouseau. Si pot tine atit
de mult la doctrine peri-
mate, Tneft progresul me-
dical seamand cu proce-
siunea unui sir de struti
cu capul_ Tngropat in ni-
sip”. latd sI argumentul
pentru Tntocmirea acestei
carti: Arta  medicala
este cel mai bine pusa in
valoare de dezastrele ei.
asa cum arta militara este
pusa in valoare de Tnfrin-

gerile ei“. Nu mal putin

flectii, note — pe _care
Aragon n-a dorit sa le
ublice in timpul vietii,
asindu-le, asa cum sub-
liniaza 1n prefata sa
Apel-Muller, »-asemeni
unui fascinant domeniu
neexplorat pentru uzul
viitorimii*.

de zece motto-uri aduc
marturii ale celor care,
de-a_ lungul vremii, si-au
manifestat temerile fata
de practicile medicale. Din
Eclesiastul, Richard Gor-
don citeaza blestemul ,,Fie
ca cel care a pacatuit in
fata Creatorului sd Tnca-
pd pe mina medicului®.
,Doctorii toarna doctorii
despre care stiu prea pu-
tin, pentru a vindeca boli
despre care stiu incd si
mai putin, in fiinte umane
despre care nu stiu nimic"
— este avertismentul lui
Voltaire.

Tonul cartii poate fi a-
preciat dupa primul capi-
tol intitulat ,, Triplu knock-
out". Este vorba de un
faimos chirurg londonez,
Robert Liston, care prin
1840, adica Tnainte de in-
troducerea anesteziei, ti-
vea reputatia de a fi cel
mai rapid amputator (ceea
ce conta enorm pe atunci,
cind nimic nu amortea
durerea operatiei) si era,
dealtminteri, un mare spe-
cialist. inventatorul plas-
turelui transparent, al for-
cepsului pentru artere tip
..bulldog" si al unei_atele
pentru picior folositd Thca
1ii timpul celui de-al doi-
lea razboi mondial. Tot
Robert Liston a fost cel
ce, la 21 decembrie 1846,
dupa ce Lister nascocise
anestezia, a facut prima
operatie sub anestezie din
Europa. latd Tnsa cel mai
faimos caz al lui Liston :
A amputat un picior 1n

Festival

= Tn aceste zile se des-
fasoara in Berlinul Oc-
cidental a 39-a editie a
Festivalului international
al filmului (10—21 febru-
arie). Dintre filmele 1n
premiera mondialda in-
trate Tn competitie : Le-
gaturi periculoase de Ste-
phen Frears, cu Glenn
Close, Michelle Pfeiffer,
si  Reinviatul de Paul
Greengrass (ambele pro-
duse in Marea Britanie) ;
Fallada, ultimul capitol
(R.D.G.). film biografic
dedicat scriitorului Hans
FalJada, n regia lui Ro-
land Graf: loana D’Arc
din_Mongolia (R.F.G.), In
regia lui Ulrike Ottiner;
Grecia este prezenta cu
Maioul nr. 9, in regia lui
Pantelis Voulgaris  (cu-
noscut publicului nostru
cu filmul Ani de piatrd);
Franta este reprezentata
de Camille Claudel, fil-
mul lui  Bruno Nuytten,
care o relanseaza pe Isa-
belle Adjani alaturi de
Gerard epardieu ; pa-
tru coproductii :  franco-
belgiana, Povesti din A-
merica de Chantal Aker-

Premiul Lipp
= Urmind exemplul
celebrei  Brasserie Lipp

din_Paris, ,sora” ei me-
zina din Geneva a lansat
un premiu literar pro-
priu. Primul laureat al
acestei noi_ distinctii este
poetul si cintaretul Michel
Biihler (in imagine). Pre-
miul i-a fost acordat
pentru debutul sdau 1in
genul romanesc : La Pa-
role voice.

Aitmatov, scenarist

= Noul film artistic
Tornada, dupa un scena-
riu al cunoscutului scrii-
tor kirghiz Cihghiz Ait-
matov, a fost prezentat
in premierd absolutda la
Dusanbe. Realizat de re-
gizorul B. Sadikov, la
studiourile din Tadjikis-
tan, cu concursul unora
din cei mai populari ac-

tori ai .cinematografiei
sovietice, filmul consti-
tuie o dezbatere despre

valorile spirituale perene,
despre sensul existentei.

mai putin de douda minute
si jumatate (pacientul a
murit ulterior din cauza
gangrenei, asa faceau mai
toti in zilele acelea pre-
listeriene). A amputat, in
plus, degetele’ tinarului
sau asistent (care a murit
ulterior din cauza gangre-
nei, asa faceau mai toti in
zilele acelea pre-listerie-
ne), A intrat, de aseme-
nea, cu cutitul, prin poa-
lele redingotei unui dis-
tins spectator al actului
chirurgical, care s-a spe-
riat _atit de tare Tneit a
murit pe loc de frica. A
fost singura operatie din
istorie cu 0 mortalitate de
300 la suta".

Mecanicul aplicat pe viu
cind viul e mort de-a bine-
lea si cind victimele glu-
mei se numara cu _zecile
sau sutele de mii nu
amuzd, umorul macabru
al autorului este stinghe-
ritor cind abordeazad su-
biecte ca frigurile galbene
care i-au secerat pe con-
structorii_Canalului Pana-
ma. sau ciuma neagra care
a pustiit Europa Tn seco-
lul al XIV-lea, sau gripa
spaniold, mai ucigatoare

ecit primul razboi  mon-
dial. caruia i-a_ succedat
imediat. Desi linia de de-
marcatie Tntre hazliu si
oribil ‘e sinuoasa si une-
ori o Tncalca prea dezin-
volt. Tn detrimentul con-
fortului moral al ’cititoru-
lui. Gordon scrie pagini
de o acuitate memorablila.
VorbincT despre ,,Capita-

man; franco-elvetiana, In
patru de Jacques Rivette;
R.D.G.-Elvetia, Muntele
lui  Pestalozzis de Peter
von Gunten ; italo-elve-
tiand, Bankomatt de Willi
Hermann ; Statele Uni-
te sint dprezente cu : Acu-
zatul de Jonathan Ka-
plan Arde  Mississippi
de Alan Parker, Omul din
ploaie de Barry Levin-
son_ si Convorbire prin
radio de Oliver Stone, re-
gizorul laureat cu Ursul
de aur la o editie prece-
denta a festivalului, pen-
tru Platoon ; Republica
Populara Chinezd, marea
laureatd a editiei prece-
dente. concureaza cu Clo-
pote de searda de Wu Zi-
niu ; Spania e reprezen-

tata de celebrul regizor
iberic Carlos & Saura cu
Noapte neagra si Esqui-

laehe de Josefina Molina;
Uniunea Sovieticd pre-
zinta Sluga 1n regia lui
Vadim Abdrasitov, cu
Oleg Borisov ; Japonia
este reprezentata de lin
regizor cunoscut in lumea
festivalului, Yoji Yamada,
cu Speranta si durere.

»Scrisul si restul”

< lan Hamilton a reu-
sit sa scrie_o biografie a
cunoscutului  scriftor  a-
merican J. D. Salinger.
Au mai Tncercat si altii
dar au abandonat, descu-
rajati. Motivul ? J. D. Sa-
linger. Dupd ce. Tn 1951,
succesul cartilor sale a
devenit international. Je-
rome David Salinger s-a
ascuns de lume, de pu-
blicitate. retrdgindu-se la
New  Hampshire. lan
Hamilton, poet. eseist,
autor al unei biografii
despre Robert Lowell, a
perseverat. documentin-
du-se. insistind. Scrisul si
restul. In cautarea lui
J. D. Salinger este, cum
spun comentatorii, ,an-
cheta unei imposibile
anchete", cartea care ana-
lizind opera romancieru-
lui descrie etapele unei
reu de realizat biogra-
1. ,,a omului invizibil al
literaturii americane".

Ghidul ilustrat
al muzicii

e La editura pariziana
Fayard a aparut de cu-
rind volumul | din Ghi-
dul ilustrat al muzicii,
volumul doi urmeaza sa
apara spre sfirsitul anu-
lui.  Comentatorli  consi-
dera lucrarea, elaborata
de un numeros colectiv
de specialisti, drept ,,Un
instrument necesar pen-
tru a intelege muzica si

istoria ei. intr-o concep-
tie contemporana™.

RICHARD GORDON : ,,MARI DEZASTRE MEDICALE"

nul Oftica" (expresia Ti
apartine lui John Bu-
nyan), el face o rapida
trecere Tn_revista ;. ,,Pe
rabojul Capitanului  sint
incrustate nume familia-
re. Charlotte si Emily
Bronte tusindu-si n fata
una alteia Tn spatele fe-
restrelor inchise, rintre
mlastinile din Yorkshire,
dupa ce celelalte doua su-
rori ale lor murisera deja.
Robert Louis _Stevenson
dueindu-se. fara nici o na-
dejde, sa se Tnsanatoseas-
ca iIn Samoa, George Or-
well Tndreptindu-se, la fel
de deznadajduit, spre Sco-
tia, iar D. Il. Lawrence
spre Nisa. Dr. Anton Ce-
hov. la 44 de ani, Edgar
Allan Poe si Franz Kafka
la 40, Raphael, Watteau si
Modigliani. Paganini, Pur-
cell, Chopin si Mozart".
Sinistre sau penibile,
dramatice, ridicole, mon-
struoase —  Intimplarile
adunate de Richard Gor-
don, care a studiat atent
analele medicinii, demon-
streaza cit de supus ero-
rii a_fost, de-a lungul is-
toriei medicinii, cel ce o
practica, Tncredintat me-
reu ca stie exact ce are
de facut. Dar, cum a spus
alt Tntelept, ,,doctorii sint
cei mai fericiti dintre
oameni. Orice succes al
lor, lumea 1l aclama, orice

greseala a lor, pamintul
0 acoperd".

AL. O.

,Centaurul de aur”

« La Leningrad s-a
desfasurat primul Festi-
val international al fil-
mului documentar. Pre-
miul I ,,Centaurul de
aur" a fost acordat peli-
culei sovietice Actiune
reconventionalda  realizat
de A Ruderman  si
I. Hastevotski. Cei trei
,»Centauri de argint" au

Mostenirea

= Ministerul culturii
din Spania a facut cu-
noscut ultimul testament
al lui Salvador Dali, da-
tat din septembrie 1982 :
statul spaniol devine
unicul proprietar al ave-
rii ramase de la marele
artist. Testamentul este
semnat cu numele Tntreg
— Salvador Dali Dome-
nech conte de Pubol. In-
credintindu-si Tntreaga
avere statului, Dali a ce-
rut acestuia sa-si asume
Si conservarea operei ar-
tistice care face parte
din mostenire si care este

Shakespeare
inedit

= Lumea literara din
Anglia este din nou agi-
tatd de o noud descope-
rire anuntatd de cerceta-
torul  american, prbf
Donald Foster. Este vor-
ba de un poem intitulat
Funerall elegyc care
poarta initialele" W. S. si
care se pare ca nu a fost
luat niciodata Tn conside-
rare drept o operda apar"
tinind marelui Will. Poe-
mul a fost identificat Tn-
tr-o culegere din secolul
17, pastratda in biblioteca
colegiului  din  Oxford.
Dovada _ incontestabila a
paternitatii lui. a decla-
rat Foster ziarului ,,Guar-
dien"”, este limbajul folo-

sit de autor, versificatia
si structura metrica. Poe-
zia este dedicata lui Wil-

liam Peter, profesor Ila
Oxford, asasinat la
25.1.1612. Foster sustine

ca poemul a fost publi-
cat pe cheltuiala autoru-
lui Tn semn de prietenie
fata de cel disparut.

Din nou
Jacques Brel

< O noua carte despre
multilateralul artist care
a fost Jacques Brel :
Pour le jour qui revi-
ent... (Pentru ziua care
se-ntoarce), semnata de
Maddly Bamy.

Tncununat filmele . Regi-
zorul  Andrei Tarkovski
(Suedia, regizor M. Les-

cilovski), Strada Pope-
recinaia  (Studioul  din
Riga, regia I. Seletkis)_ si
Nu aplaudati, mal bine
dati bani (S.U.A., regia
K. Goodman). (in
imagine, laureatii ,,Cen-
taurului de aur").

lui Dali

mai mult decit conside-
rabilda. Intr-un comuni-
cat dat publicitatii, Mi-

nisterul culturii elogiaza,
n  numele guvernului,
.extrema generozitate a
neasemuitului artist fata
de poporul spaniol” si se
angajeaza sa-si _Tndepli-
neasca cu maxima res-
ponsabilitate  Tndatoririle
-fatd de memoria lui Dali
si mostenirea lasata de
el. Fundatia Gala-Dali
din Figueras va juca un
rol deosebit Tn adminis-
trarea mostenirii daliene.

,Memorii"
in Pleiade

= Aparitia celui de al
optulea, si ultimul volum
de Memorii ale lui Saint-
Simon in Pleiade este
considerat un eveniment
al literelor franceze. Res-
ponsabilul  noii  editii.
Yves Coirault a intreprin.
ani de zile o munca fara
preget pentru a retran-
scrie unul din cele mai
neobisnuite  manuscrise.
Dovadad este si imaginea
reprodusa : un desen ex-
plicativ al autorului pen-

tru a descrie o sedinta
solemna a parlamentului,
la Tuileries. Tn august
1716. Memoriile Tngrijite
de Yves Coirault cuprind
toate notitele. Tnsemnari-
le. notele si  variantele
precum si un indice te-
matic.

N. IONITA

,verba volant..." ? :

,The race is got by running”
(Proverb englez)



Priam — Scofield

= Radio B.B.C. Londra
va orezenta Tn luna _fe-
bruarie Regele Priam.
Povestea razboiului troian
a fost relatata de nenu-
marate ori. dupa versiu-
nea lui Homer. Tn Regele
Priam, Andrew Rissik
s-a oprit asupra ginduri-
lor principalilor protago-
nisti : regele Priam ~si
familia_sa, asediati Tn
orasul Troia. si Menelaus,
Tmpreuna cu Achile. din
tabara greaca. Paul
Scofield (in imagine) este
interpretul regelui Priam,
iar Ronald Pickup — cel
al fiului sdu. Hector. Mu-
zica este compusa spe-
cial pentru aceasta dra-
matizare de catre David
Chilton si Nick Russell-
Pavier. Regia apartine lui
Jeremy Mortimer.

i
Noiret —

100 de filme

|

< ,Nu sint deloc obo-
.sit — a declarat ntr-un
interviu cunoscutul actor

ancez Philippe Noiret
are se regateste  sa
%oace n cel de-al 100-lea
ilm. Cu trecerea anilor
— a precizat el — place-
rea de-a filma e tot mai
mare. ldealul meu ar fi
sa nu vad filmele pe care
le fac. Cind te vezi pe
ecran e ca si cind ai fi
dupa un examen si te

gindesti  totdeauna ca
te-ai fi putut prezenta
mai bine". Tn virstd de
57 ani, Philippe Noiret

si-a Tnceput cariera cine-
matografica Tn 1956, cu
La pointe courte de Ag-
nes Varda. Cel de-al
100-lea rol pe care se
pregateste sa-l1 interpre-
teze este in filmul La vio
et rien dautre — in re-
gia lui Bertrand Taver-
nier.

Fernando Namora

= La 31 ianuarie, a in-
cetat din viata la Lisa-
bona marele scriitor por-
tughez Fernando Namora
a carui operd, tradusa n
peste. doudzeci de tari,
constituie o fresca repre-
zentativa a framintatei
realitati  portugheze din
ultima jumatate de secol.
Nascut ‘Tn 1919, debutea-
za, Tn 1938, cu volumul
de poeme Reliefuri, deve-
nind cunoscut dupa apa-
ritia romanelor Detalii
din viata unui ' medic
(1949), oaptea si dimi-
neata (1950), Duminicd
dupa masa (1960). Publi-
cul nostru a luat cunostin-
td de opera sa inca din
1965. prin aparitia tradu-
cerii_romanului  Griul si
neghina. A urmat, Tn 1975,
Casa vagabonzilor si Mi-
nele din° San Francisco,
n 1985 Mastile, si Tn 1988
Fluviul trist. Romancier
si nuvelist, eseist si poet,
medic valoros si recunos-
cut artist plastic, Tntreaga
opera a lui Fernando Na-
mora defineste un mare
si generos umanist.

Centenar
Ossietszlcy

= Se Tmplinesc anul a-
cesta 100 de ani de la
nasterea lui Cari von
Ossietzky (1889—1938),
laureat al Premiului No-
bel pentru pace in 1935.
n cadrul manifestarilor
organizate cu acest pri-
lej, in capitala R. D. Ger-
mane va fi dezvelitd o
statuie a scriitorului, iar
pe locul fostului lagar de
concentrare  Sonnenburg,
unde Ossietzky a fost in-
ternat Tn 1933, va avea
loc o adunare comemora-
tivd. De asemenea, revis-
ta ,,Weltbiihne* — al ca-
rui  redactor sef a fost
din 1926 pind in 1933 —
va institul o arhiva Os-
sietzky.

Retrospectiva

= La Zaragoza s-a des-
fasurat o retrospectiva

cinematografica Nikita
Mihalkov. Au fost pre-
zentate toate filmele de
lung metraj ne care le-a
regizat si filmele regizo-
rilor Gheorghi  Danelia.
Andrei  Koncealovski si
Eldar Riazanov. In care
Nikita Mihalkov a fost
interpretul unor roluri
principale.

Autoare :
Bette Davis

e La Paris a aparut
versiunea franceza a car-
tii This’n That (respectiv
Ceci et Cela), scrisa de
celebra Bette Davis (in
imagine, la_conferinta de
presa prilejuitd de lan-
sarea volumului). Este o
carte de memorii, cum
au scris Tn ultimii _ ani
multi mari actori_ajunsi
la virsta senectutii. Ceea
ce 0 marcheaza pe a-
ceasta Tn mod special
este_amestecul de inteli-
gentd, modestie si umor,
caracteristic  octogenarei
artiste, cu care trateaza
subiectele, si  Tntreaga
galerie de personaje e-
vocate.

,Drumurile
Tngerului”
« ,Nu am pornit cu
intentia de a-mi scrie
autobiografia. Anecdo-
tele in  jurul crearii

operelor mele m-a_facut
sa-ncep sa scriu. Sa spun
cum am Tnceput sa com-
pun cintece populare. Eu
am devenit compozitor
privind marea de pe o fe-
reastra a casei mele din
insula Mytilini. Rasfoind
paginile vietii mele, am
vrut s& fac un bilant.
M-am gindit cd. eu un
copil al provinciei, chiar
fara pian. sa ma ocup
de muzica simfonicad. Tn
ncercarea mea de a
vorbi desore muzica, am
Tnceput sa scriu aceasta
carte..." — iatd declaratia
prestigiosului compozitor
Mikis  Theodorakis, cu
prilejul acordarii pre-
miului de Stat pentru li-
teratura — 1988 — pen-
tru biografia romantata
Drumurile Tngerului.

Cu Marcel Thil, campion de box. Jean
Gabin in postura de fotbalist

Andre BRUNELIN:

GABIN

Reintoarcerea la glorie (lll)

“==NTR-O duminicd de mai (1959),
producatorul Jacques Bar Ti ce-
ruse lui Jean Gabin Tngaduinta
sa-l_viziteze, Tntrucit i se defec-

tase televizorul si nu voia sa piarda
meciul de fotbal Le Havre—Sochaux. In
timpul transmiterii meciului, _Jean, un
pasionat al fotbalului, Tsi etala cunostin-
tele tehnice din acest domeniu. Apoi, fi-
reste, au trecut la un alt subiect comun :
cinematograful. Jacques Bar Tncheiase
tocmai o suita de filme cu Fernandel si
ar fi dorit sa-si schimbe protagonistul. Be
de altd parte. n scurt timp, Jean avea
si el sa redevina liber, astfel cd au cazut

de acord cu privire la un contract de
trei ani pentru cinci filme.

»~Am avut fericirea sa cunosc foarte
bine aceasta perioada a carierei lui Jean,
dat fiind ca — datoritda mijlocirii sale pe
Iingd Jacques Bar — am “devenit atasat
de presa pentru filmele lui Gabin, ni se
dezvéluie autorul biografiei. Era. totusi,
o functie despre care nu stiam mare lu-
cru, astfel ca am simtit nevoia sa-mi ex-
teriorizez descumpanirea...

— Doar nu esti un prost! O sa reu-
sesti, mi-a spus Jean surizind, ca sa-mi
dea curaj. Apoi a adaugat, pentru a ma
convinge, aceastd minunata reflectie : Te
Voi ajuta.

Jacques Bar Tmi propunea sa ma ocup
nu doar de filmele Iui Gabin, ci de_an-
samblul productiei sale, deloc minora.

— Sint oarecum Tn dubiu, i-am spus
lui Jean, Tnainte de a semna contractul.

— Pbntru ce sovdi 7 m-a intrebat el.

— Nu cred cd o sa-mi fie prea usor sa
lucrez cu dumneata zile si saptamini in
sir, de mai multe ori pe an. Ma tem sa
nu ne suparam de-a binelea...

Crezi, asadar, ca si ceilalti, ca sint
un uricios 7

— Da, i-am raspuns, fara ocol.

— Bine, vedem noi! Pind una. alta,
du-te si semneaza contractul, iar diseara
mergem sa ne cinstim, trebuie sarbatorit
evenimentul... Tnainte de a ne supara !

Cite momente de neuitat am petrecut
alaturi de el in timpul acestei lungi pe-
rioade 1*

STIM ca Jean iubea nespus de mult
actorii ; pe cei mari, ca si pe cei ,mici".
Cind era Tntrebat daca i-ar fi placut sa
fie regizor, el raspundea :

— Sint prea lenes pentru asa ceva, dar
ceea ce m-ar fi interesat, fard nici o
indoiala, ar fi fost actorii. Nu ca sa-i di-
rijez, c1 pentru fericirea de a-i vedea,
jucind sub Tndrumarea mea...

Dimpreuna cu Bernard Blier, unul din-
tre confratii pe care fi aprecia nespus,
Jean ,monta" nu rareori farse. Apol se
distra copios.

A trait Tnsa nenumarate intimplar?
hazlii chiar si fara sa fi avut vreun
amestec direct Tn desfasurarea lor. Astfel
s-au petrecut lucrurile cu o scend in care
juca Martine Carol. Actrita traia de la o
vreme 0 suparatoare criza morala ; spre

UN INTERVIU CU GRAHAM GREENE

O Graham Greene a-
cordd  usor interviuri
pentru a sustine 0 cauzd

in care crede, dar este
foarte zgircit cu decla-
ratiile despre opera si

viata sa. La optzeci si pa-
tru de ani, scriitorul nu
cautd publicitatea. Tra-
ieste de doudzeci si doi
de ani. retras pe Coasta
de Azur, la Antibes. Ceea
ce se poate numi Greene-
land sint romanele, pie-
sele de teatru, scenariile
de film, impresiile de ca-

latorie. nuvelele. cartile
pentru copii. Pierre
Assouline. de la revista
,Lire", a reusit, Tn ca-

drul unui interviu mai
mare, sa intre in secrete-
le de ,laborator" ale lui
Greene. Reludam o parte
din ele :

Pierre Assouline : Am
putea vorbi despre ulti-
ma dvs. carte 7

Graham Greene :  Nu.
Sd& spunem numai ca se

intitu'eaza  The captain 2 ¢

and the enemy. nar, Tnainte
— P. A ine... mai

departe 7 excelent, nu ca
G.G.: Prefer sa nu

vorbesc. Romanul nu are
un subiect. Se afla totul
din fraza-motto, la
inceput. ,,Sinteti  siguri
cd puteti deosebi partea
buna de cea rea. pe ca-
pitan de dusman ?*. Ea
apartine lui George Bir-
mingham, un scriitor ui-

G. G.: Scriu cu mina.
Cind devine ilizibil, ci-
tesc in fata unui magne-
tofon. apoi se bate la ma-
sind si corectez.
redevine iar necitet. Dupa
trei reluari. in sfirsit. e
gata. Cind eram mai ti-

am facut un antrenament

n sensul propriu al cu-
vintului, ci ca secretar de
redactie la .. Times" : ta-
iam textele altora, une-
ori le si corectam...

P.A.: Cum va folositi
acum timpul 7

G. G. : Md scol la ora 7.
Ceaiul cu dulceata Tnain-

te de a-mi face toaleta.

ultima vreme 7

G.G.: Mi-e usor si
spun, caci Tmi _notez titlu-
rile in agenda... am re-
citit Joseph Conrad,
Anthony Trollope, am ci-
tit Diplomatia bananei
(despre politica america-
na in Nicaragua)...

P. A. : Referitor la car-
tile dvs.. ce sfaturi dati
unui cititor necunoscut al
Greeneland-ului 7

G. G. : Cele pe_ care le
prefer: Puterea si gloria,
Consulul onorific. ~Mon-
signor Quichotte si Cala-
torie  cu matusa mea,
care-i cea mai comica...

P.A.: Pe care nu le
mai iubiti 7

G.G.: Am suprimat
din bibliografia mea doua
carti, cel de al doilea si
cel de al treilea roman.
Nu ma mai multumeste
Esenta lucrurilor, o car-
te exagerata...

P.A.: A fost un suc-
ces. Ce c%rte v-a 7permis
X hai sa _traiti din scris
de razboi, G.C. ! Esenta lucruri-
lor, in 1948. A fost un
succes n sensul vulgar al
cuvintului : multe exem-
plare vindute. o cores-
pondenta uriasd, Tntilniri
cu_ cititorii...

P. A.: Faceti impresia
ca nu considerati banii ca
un subiect tabu, asa cum
fac _marea majoritate a
scriitorilor. Sinteti bogat?

Nu ma consider

Totul

gazetar,

tat in Anglia, necunoscut Apoi_scriu_trei sute de un om bogat ci un scrii-
in Franta [..] Dau o mare cuvinte. Este media de tor Tnlesnit, care traieste
importantd ~motto-urildr. zl. Tnainte aveam nevoie confortabil, care poate
As dori si intocmesc 0 de noua luni ca sa scriu Sasi sustina familia” Do
antologie. 0 carte. Ca pentru paste- vreo doudizeci de ani pot

A latd-ne foarte rea unui copil. Acum tind sa traiesc de pe ur?na
departe de  misteriosul catre trei ani. Revenind Cartilor Tnaintep a  tre-
cdpitan si de nu mai pu- la _folosirea _timpului, buit si lucrez intr-o edi-
tin misteriosul sau dupa cind corectez cele turd. sa fiu ziarist, critic
inamic— trei sute de cuvinte, ci- cinematografic.  functio
G.G.: Nu am suferit %indtu-le gu voce fare. E nar gratic. o
iciodaty ati oarte  importantd eu- e i
icodis e mut GRS TR, A oot suoc
vingerea intima ca va fi mea e mai_buna. intre esecul 7

ultima...

P.A.: lesirea la pen-
sie 7 Credeam ca pentru
scriitor nu exista !

G.G.: A te retrage la
65 de ani. omoara mai

repede decit cancerul. Tn Antibes.

etapa scrierii si a rescrie-
rii maninc. beau. Tmi fac
siesta, citesc...
P . Cam ce cititi 7
G.G.: ..Times". ..Daily
Telegraph”, cind sint la
,.Liberation™,

G. G. : Pentru un preot
sau pentru un  scriitor
succesul absolut nu exis-
ta. primul vrea sa ajunga
sfint, al doilea vrea sa
atingd culmile literaturii
mondiale din toate tim-

aceastd profesiune nu cind calatoresc. Nu citesc purile.  Nu vor putea.
exista de fapt o virstd a romane pur si simplu Succesul te poate face
pensiei. Adevarata pen- pentru a citi  romane, ci sa-ti exagerezi importan-
sie ti-o impui. O hota- autori care Tmi plac : ta. esecul te poate duce
rasti singur. Este Tnsa Muriel Spark. — William spre autocomoatimire.
probabil ca de aici nain- Trevor.  Beryl  Bain- Trebuie sa ramii la
te si scriu doar scurte bridge... miiloc.

nuvele. Nu roman. Cind P.A.: Fara literatura P. A.: Cum a modificat

am publicat ~ Anotimpul franceza 7

ploilor credeam cd va fi

G.G.: Se Tntimplé un

succesul modul dvs. de a
lucra7 Cine va citeste

ultimul roman, era in fenomen asemanator re- acum manuscrisele 7

1960. De atunci am mai fluxului. Dupa  Camus, G.G.: Eu. Ca si Tnain-

scris vreo zece carti... Malraux, Bernanos. Mau- te. Nu s-a schimbat ni-
P.A.: Modul de a scrie riac. marea s-a retras. mic. De la debut am fost

a evoluat de-a
timpului 7

lungul

a se mai remonta, recurgea la un destul
de sustinut consum de bere, ceea ce Ti
cam tulbura memoria si puterea de con-
centrare. Intr-o zi avea de dat replica lui
Jean, lui Blier si lui Villard ; totodata
trebuia sa deschida o usa Tntr-un decor
in care existau mai multe. In ciuda ne-
numaratelor si rabdatoarelor _explicatii
date de Grangier, actrita nu nimerea ni-
ciodatda usa cuvenitd; dimpotriva, le des-
chidea mereu pe cele care trebuiau sa
ramina fnchise. Grangier se temea ca nu
cumva Jean sd explodeze. Dar s-a Tntim-
plat tocmai contrariul ; cel care nu a mal
rdbdat a fost Grangier, in timp ce Jean
se prapadea de ris in fata spectacolului
oferit de Martine deschizind toate usile
n afara de cea buna...

VORBIND despre cinema sau despre
meseria sa de actor, Jean spunea : ARTA
MEA, apasind pe fiecare cuvint si cu_o
intonatie ironica de-a dreptul feroce. Re-
fuza sa se ia Tn serios si caricaturiza tot
ceea ce Tl putea face sa treacd drept
artist'.

Se distra Tnsa, fara nici un fel de rau-
tate, pe seama lui Fernandel care, dim-
potrivd, nu rostea o fraza fara sa
spuna : ,,Noi, artistii."”

lar Jean avea totdeauna grija sa-i ras-
punda : ,,Niste saltimbanci sintem, Fer-
nand. Nimic altceva si nu-i rau deloc !“

CHIAR dacad timiditatea si o evidenta
lipsd de Tncredere in sine, datorata ori-
g!nii sale de om din_popor. Ti blocau vor-

irea ori de cite ori se afla in fata pu-
blicului sau a unui microfon, el stia per-
fect — cind voia si cind Tmprejurarile o
cereau — sa se exprime intr-o limba
foarte Ingrijita. o

Jean nu ‘comitea, de pilda, nici o gre-
sala de sintaxa — nici Tn scris, nici n
vorbire. De aceea, era naucitor sa-l auzi
spunind, uneori, Tn cadrul cite unui in-
terviu : ,Eu nu stiu sa vorbesc... Mi-ar
trebui scrise cuvintele, ca la cinema..."

Oare de ce juca rolul acesta de cvasi-
analfabet 7 Cu atit mai mult cu cit, pen-
tru cine 1l cunostea bine, lucrul nu era
deloc credibil. Unii au afirmat ca se com-
porta astfeL, pentru a se- pastra cit mai
aproape de un public popular. Nu pare
verosimil. Mai Tntii, pentru cd nu era
omul care sa se dedea unei asemenea

> Astept si revina.
P.A.: Ce ati citit 1n

rimul cititor si cel mai
un comentator.

demagogii ; apoi, fiindca aceasta nu ar
fi fost nicidecum cea mai bund imagine
pe care ar fi putut-o da despre sine.

In realitate, dincolo de profunda-i timi-
ditate, Jean se pomenea ca si paralizat
n fata unui microfon sau a unei camere
de televiziune. Omul acesta, care ,sim-
tea" atit de bine replica, pierdea notiunea
exprimarii sale obisnuite, de indata ce i
se puneau Tntrebari, virindu-i-se pe sub
nas un microfon. Devenea, in asemenea
ocazii, vulnperabil.

L-am vazut repezindu-i —pe gazetarii
care, cu bloc-notes-ul Tn mina, 1i puneau
Tntrebari bizare sau chiar impertinente.
Aceleasi Tntrebari puse Tn fata microfo-
nului sau a camerei de televiziune Ti ra-
peau puterea de a replica. Un exemplu
graitor ar fi urmatorul :

Nu fara multe insistente, Jean a primit
sa se Tnregistreze cu el un interviu_ pen-
tru televiziune. Gazetarul de serviciu i-a
pus citeva intrebari anodine, apoi a mai
venit cu una :

— Cit cistigati 7

Era genul “de intrebare care i displa-
cea nespus ; unui gazetar de presa, i-ar
fi intors-o cam asa :

— 11 intrebi vreodata pe directorul ge-
neral de la Citroen cit cistigd 7 Sau pe
bancherul dumitale 7 Atunci pe mine de
ce 7.

Dar, In fata camerei puse Tn functiune.
Jean se pierdea Tn explicatii deloc clare.

Atunci, am strigat : ,,Opriti !“

M-au privit, cu totii, uluiti. Nu Tntele-
geau.... . .

— Nu sintem in direct, Jean. Putem
reincepe si suprima Tntrebarea aceasta,
dacd nu doresti sa raspunzi la ea.

La asa ceva nu se gindise. Cind a Tn-
teles ca Tntre timp camera nu mai func-
tiona, s-a miniat pe gazetar, mai-mai sa-I
ocdrascd. Cu greu l-am_putut determina
sa reia interviul. Calmindu-se, a rede-
venit firesc si _i-a spus gazetarului :

— Repetatl Tntrebarea si Tmi veti auzi
raspunsul !

spusese pe un ton atit de ameninta-
tor, incit, prudent, omul s-a abtinut.

Mai tirziu, la aceeasi' Tntrebare : ,.cit
cistigati ?“, Jean raspundea, cu subliniata
ironie : ,,Nu destul !*

Traducere si adaptare de *

Elsa Grozea



MUZEUL
NATIONAL
GERMANIC

Ki Picturi de Franz Pforr (1811) si Ernst Kirchner (1914), din Muzeul national germanic

T i A numai citeva sute de metri de Poarta princi-
pala a vechiului burg, un edificiu_modern gaz-
duieste Muzeul National Germanic din Ntirenberg. Tntemeiata la
1852 ca o fundatie, institutia functioneaza, timp de cinci ani, n
Turnul de la Tiergartnertor, pentru a fi, apoi, amenajatda intr-o
vecue IVnnaslire Cartuziana din veacul al XIV-lea, in jurul careia
avea sa se structureze, dupa succesive proiecte, un adevarat com-
plex arniiectural. Distrusa in timpul celui de al doilea razboi mon-
dial, c.adirea a fost reconstruitd, arhitectii ocrotind cu multa aten-
tie ,,in.ma . muzeului" ; ceea ce mai supravietuise, adicd, din mo-
numentala catedrald gotica. Pind Tn anul 1977, cind a avut loc ani-
versarea a 125 de ani de la fondarea muzeului, noi aripi au fost
date in folosintd, ultima sald, in gotic renascentist, integrata fiind
circuitului expozitional in 1983.

Germanlsche Museum Tmbratiseaza Tntr-o perfecta sincronie do-
meniile istoriei si ale culturii, expunerea dovedindu-se mai gene-
roasa in marturii faurite in Landul Bavariei, aceastd arie intru-
chipind, s-a spus, ,.esenta civilizatiei vechi germanice”. Bogatia pa-
trimoniului ca si diversitatea lui, situeaza acest muzeu printre cele
mai prestigioase institutii detinatoare din Europa. Numai Cabinetul
de gravuri numdra, spre exemplu, peste 200 de mii de piese.
Arhiva, la rindul ei, contine 15 mii de pergamente ; Biblioteca —
350 mii _de volume. Pictura, sculptura, ansamblurile de obiecte :
bronzuri, numismatica, bijuterii, Instrumente muzicale si stiintifice,
costume, colectii folclorice — piese apartinind universului artelor
decorative alcatuiesc structura de ansamblu a colectiilor.

Dar pe masura avutiei ca si a rostului dinamic ce-i revine astazi,
Muzeul si-a creat in sistemul sdu organizatoric sectii si comparti-
mente de activitate, menite sa conjuge cit mai perfect functiile
de valorificare si de comunicare. Asa-zisele Camere de studii dau
accesul specialistilor la cercetarea colectiilor de orice fel. in mo-
numentalul hol de la parter functioneaza o Librarie de profil, cu
admirabile tiparituri de arta si reproduceri du(j)é opere originale
pastrate in depozitele proprii. Un Centru de educatie, cutdeparta-
mente pentru scoli si grupe de tineri, dar si pentru adulti Tndepli-
neste, cu discernamintul de rigoare, un program adecvat de peda-
gogie muzeald. in sfirsit, lasind de-o parte unitatile anexa de alte
profiluri, activitatea Institutului de Conservare a artelor intregeste
atributiile importantului asezamint de cultura din Ntirenberg,

TVT UZEELE Nationale au, indeobste, misiunea de a
astra si de a oferi cunoasterii noastre martu-
riille durabile rezultate din ,.efortul oamenilor pe acest pamint",
spunea marele Nicolae lorga. Muzeul Germanic desfdsoard pe vaste
spatii de expunere (24 mii m.p.) dovezi memorabile, incepind cu
aproximativ 30 mii T.e.n., pind in contemporaneitate. Fireste, mai
putin estetice, urmele de viatd, dar Tndeosebi marturiile arheolo-
gice, supuse unei atente lecturi, mijlocesc intelegerea uriasului sajt
care s-a produs de la vocabularul arhaic, la formele savant-simbo-
lice ale civilizatiei antice. Ansamblurile de inscriptii si de monezi
romane, somptuoasele morminte merovingiene, fibula ostrogot,
codexurile evului mediu, portretele datorate lui Diirer, sculptura
germana din epoca barocului sau recentul costum de carnaval sint
doar citeva repere, dintr-un spectacol al continuitatii, ce se ampli-
fica in timp — anume construit spre a putea fi receptat sensul evo-
lutiei, Tn ceea ce istoria si spiritul creator au avut mai viu.

Opere majore in secvente bine alternate cu varii categorii de
piese, desemneaza Tndeletniciri, evoca acordurile formelor dinamice
ale existentei, gusturi si credinte si nu Tn ultimul rind un firesc
raport intre sacru si profan. Constructia de planuri are, asadar, in
vedere odatd cu mersul spre progres al civilizatiei si grija de a da
contur marilor epoci culturale, luptelor de idei care le-au animat,
stilurilor definitorii din sfera artelor.

Organizarea unui astfel de muzeu presupune, neindoielnic, multa
eruditie si deopotriva stiinta de a face accesibile publicului de as-
tazi marturiile trecutelor veacuri. Cite astfel de relicve, unele in-
clasabile, n-ar trece neobservate daca indaratul ordinei nu s-ar
ascunde rigoarea clasificarilor. Specialistul de muzeu iubeste ca-
tegoriile transante pentru ca numai astfel poate disocia Tn spatiu
seriile In diversitate, cuvenitele ierarhii pe scara valorilor, pentru
ca mai ales capodoperele s& nu se rataceasca printre ,exponate”.
Sali Tntregi dedicate picturii nu vor sa spuna, aici, ca acele timpuri
au fost pasionate numai de pictura. Dar cd suite de compozitii da-
torate maestrilor Scolii germane, excelind Tn redarea concretului,
degaja odata cu sensul ei nordic si specificul inconfundabil in an-
samblul scolilor europene de arta ; atingind apogeul prin Diirer,
Cranach, Holbein... Panorama artelor figurative propune, prin ur-
mare, Tn Muzeul National Germanic o lume de imagini care a cap-
tat, istoriceste vorbind, si realitatea ce a furnizat inspiratiei temele

Saptaméanal de literatura si arta editat de Uniunea Scriitorilor din Republica Socialista Romania

ei majore. Aceeasi ordine a criteriilor vine sa favorizeze, In suc-
cesiunea expunerii, o largire a privirii catre segmente din realitate,
prin grefele unor intregi ansambluri documentare purtind, in fond,
pecetea unicitatii : o farmacie de epoca reconstituita, o casa deco-
ratd cu admirabile vitraiuri, o catedrald. Interiorul locuintei lui
Peter Flotners de la 1540 — cetatean al orasului Nitfenberg, el
Tnsusi arhitect, ebenist, sculptor si gravor — artist complet, cum a
cunoscut pretutindeni Renasterea — ne oferd nu doar imaginea
unui_mod de viatd, cit mai ales perspectiva deslusirii gindirii Tn-
gemanata cu imaginatia, aspiratia cdtre desavirsire. ntre toate,
insa, fragmentul Minastirii Cisterciene, integrat circuitului muzeal,
degaja forta argumentului de necontestat capabil s& demonstreze
apogeul unui stil — Goticul ca fiind ,,una dintre cele mai nobile
Tnsusiri ale arhitecturii”, dupd cum afirma Ruskin. Dar, abia Tm-
preuna cu admirabila reorchestrare a grupului de piese medievale,
menita sa restituie multiplele fatete ale goticului. Tn sculptura. n
picturd, Tn imagistica inlurhinarii codexurilor. CATEDRALA Tnsu-
meaza, cum inspirat s-a spus, ,avintul fortelor creatoare ale ora-
sului” ; altfel zicind, nazuinta omului de a se Tnalta cit mai sus.

ARTEA a intrat de mult si definitiv In compo-
nenta vestigiilor culturale, capodopere de rari-

Prezente_romanesti

— 5

U.R.S.S.

m Ziarul ,,Moldova socialista"
din Chigindau  (I1.X11.1988) co-
menteaza. sub semnatura lui
Vasile Badiu, prezenta Teatru-
lui National ,,V. Alecsandri" din
lasi la Festivalul unional ,lon
Druta si teatrul contemporan”.
Printre altele, autorul articolu-
lui scrie :

,,Organizatorii Festivalului
unional -«lon Druta si teatrul
contemporan-» au avut fericita
idee de a invita sl un colectiv
al Teatrului National -V. Alec-
sandri» din lasi (R.S.R.), care
a adus la Chisinau o remarca-
bilda montare a dramei drutiene
Tot ce-avem mai _sfint.
Spectacolul oaspetilor ieseni,
jucat in  premiera in_ 1982, si
primit cu caldura de catre spec-
tatorul roman si presa de spe-
cialitate. in ciuda considerabilei
sale dainuiri, n-a Tmbatrinit si
si-a é)éstrat prospetimea si ner-
vul dramatic. [..EJ

Depasirea  simplului  cadru
material (viata satului, diferite
aspecte ale cotidianului, reguli
de procedura, conduitd) si cen-
trarea pe simbolurile de vastd
eneralitate  artistica existente
In drama 1l ajutd pe regizor sa
creeze o lucrare de amploare n
contextul problematicii majore
ce framinta lumea de astazi.
Confruntata cu viziunea altor
regizori, cea a lui Nicolae Scar-
lat are ca element primordial o
vizibild aprofundare a coloritu-
lui local, a specificului natio-

nal.
. Scenografia  Mariei _Miu sl
ilustratia muzicala a Tatianei

Stoenescu constituie  elemente
limitate la cele mai necesare a-
tribute. Accentul este pus pe
jocul actorilor, care au atestat
adevarate modele de interpre-
tare a personajelor ca fond
creativ sI emotiv, ca zbucium
sufletesc interiorizat.

Dar ceea ce a fost pentru noi
mai important e faptul ca tea-
trul ne-a demonstrat o lectie de
vorbire scenicd impecabild, po-
sedarea bogatelor mijloace de
minuire a graiului, o melodici-
tate care te pasioneaza prin
propria sa forta miscatoare. [...]

Alaturi de Teatrul Armatei

tati bibliofile regasindu-se, astdzi, In marile muzee dedartdVigisadaa (Frumos si sfint.

istorie, Tn vecinatatea picturii ori a pieselor de tezaur. Desfasurata
cu savanta grija, expunerea de carte face si in  Muzeul National
Germanic dovada factorului ei catalizator, Tn spiritualitatea epoci-
lor, Tntruchipind Tnsemnatatea celui mai inteligent si durabil mod
de exprimare. Codexul miniat Tmbraca, nu o datd, caracter de mo-
numentalitate, citeva exemplare amintind, aici, timpurile cind s-au
pus bazele bibliofiliei : uiT frumos manuscris Carolingian din jurul
anilor 780 — fragment de Evangheliar ; un codex pe pergament
miniat de un Steirnach cu legaturda Tn bronz. La rindul sdu un
Codex Aureus — Codexul lui Ecliternaeher realizat Tntre anii
983—991, n epoca dinastiei Ottonilor, este rodul unei scoli nu mai
putin infloritoare, ce a continuat splendoarea mostenirii carolin-
giene. Dar ceea ce in ritmul expunerii_de raritati bibliofile se mai
impune atentiei este si faptul ca experienta cértii manuscrise fruc-
tificata de imprimerie duce la aparitia unui nou tip de carte fru-
moasa. De undo se vede ca veacuri de-a rindul tiparul a facut
demonstratia unei fertile colaborari, Tntre arta si tehnicd. O spec-
taculoasa expozitie de Carte ilustrata, organizata la cumpana ani-
lor '87—'88 (in salile de la E)arter ale Muzeului National Germanic),
reunind ceea ce patru secole de imprime.rie vest-europeana a pro-
dus mai elevat, a demonstrat, de altfel, pind unde poate merge
desavirsirea Tn arta cartii.

Din acest unghi prezenta cartilor in muzeu face sa fie, numai-
decit. remarcata activitatea unor reputate centre tiﬁ)ografice, orasul
Niirenberg fiind unul dintre ele : ,<? adevarata placa turnanta fin
editarea si comertul cu caftea”, afirma Flocon. artea Cronicilor,
spre exemplu. (Ntirenberg 1493), datoratd umanistului  Hartman
Scfiedel a aparut aici, de sub teascurile celebrei imprimerii a lui
Koberger. Carte importanta si pentru bogatia ilustratiei, peste 1 800
de planse dupa gravuri in lemn. Alte admirabile tiparituri pos'in-
cunabulare continua sa ateste faima orasului, cum o face un Vechi
Testament purtind data si locul — Niirenberg 1522.

Bine articulate, criteriile istorice si culturale lasa si in sfera
istoriei tiparului loc evantaiului de mestesuguri care i-au conferit
cartii nobletea ei obiectuala ; ilustratia si legatura situindu-se Tn
fruntea criteriilor de bibliolilie. Elita gravurilor de cafe se leaga
'numele unor Hans Beldung Grien, Sebald Beham, Cranach au ridi-
cat tehnica la rang de artd. Tn fruntea tuturor std, neindoielnic,
Diirer, el fiind si teoretician Tn domeniul ,,construirii lumii vizi-
bile" cu rigla si compasul. Opera sa graficd, admirata in prelungi-
rea galeriel de picturda, Unde sint expuse tablourile maestrului, ras-
plateste, astfel, in orasul in care se afla si Casa-Muzeu Albrecht
Diirer — contributia artistului complet,

Tn metal pretios ori Tn marochin serii de carti, in varii formate
etaleaza maiestria legaturii. Admirabile coperti gravate cu motive
eometrice, dantelate sau mozaicate. cu medalioane in basorelief
egitimeaza Tndemnul nostru de a admira munca rabdatoare si
inspirata, ce s-a ascuns, modestd. Tndardtul acestor capodopere.

Oriunde ne-ar intimpina o colectie de carte expusa privirii
noastre, fie si numai pentru aspectul lgr estetic, vom Tmpartasi
sentimentul reconfortant ca ELE — CARTILE au fost si ramin
piloni in edificiul cultural al "veacurilor.
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Tnaltarea.), de cele din Licpaia
(R.S. Letoné? si Pancvejis (Li-
tuania) si cele din Moldova, co-
lectivul Teatrului National din
lasi a diversificat culorile festi-
valului _Tntr-o _viziune scenica
originala a uneia din cele mai
valoroase si mai dificile opere
dramatice drutiene. Tot ce-avem
mai sfint. salutata cu entuziasm
de catre locuitorii Chisinaului®.

TURCIA

m Dupa revista ,Variile" din
Istanbul, care de_mai multi_ani
publicd prezentari de scriitori
romani si diverse traduceri, o
nouda publicatie turceasca fTsi
deschide paginile literaturii ro-
mane : revista de cultura ,,Cer-
ceve". publicatie a ziarului

,.Cumhuriyet". Tn numarul din
luna ianuarie 1989 al revistei, se
publicd un articol carp prezinta,
sub genericul Un poet roméan
contemporan, pe Nicolae Dan
Fruntelata. Articolul Tnfatiseaza
biografia poetului. facind o
incursiune Tn  lirica sa, pe
care o exemplificd bogat. Pagina
este ilustrata cu fotografia au-
torului si copertile unor volume
de poezii si publicistica. Artico-
lul este semnat de Erem Melike
Roman.

PORTUGALIA

m La cea de-a X-a editie a
Festivalului  international al
filmului pentru copii si tine-
ret, desfasurat in orasul Tomar,
filmul  Zimbct de soare, de
Elisabeta Bostan, a ocupat lo-
cul al doilea, atribuit de juriul
popular al filmului pentru ti-
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