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Cu poporul,
pentru popor

EMOTIONANTELE manifestari de dragoste si
stima fatd de secretarul general al partidului,
presedintele Romaniei socialiste, tovardsul Nicolae
Ceausescu, prilejuite de sdrbatorirea zilei de nastere
a omului care, intruchipind vointa poporului, consti-

lie simbolul cel mai stralucit al cursului politicii

atriei noastre Tn ultimii aproape doudzeci si patru
de ani, au avut, au darul de a reliefa odatd mai mult
izvorul de energie si fertilitate din care au pornit si
se alimenteaza, intr-o beneficd suitd, evenimentele ce
au schimbat definitoriu fata acestei tari si viata oa-
menilor de aici. Este, acest izvor nesecat, poporul n-
susi, cu marile sale puteri creatoare, angajate intr-o
operé de edificare multilateral fara precedent ca va-
loare in Tntreaga noastra istorie nationald. Este, acest
izvor, gindirea politicd lucida, supunind mereu ideea
probel faptei, examenului concordantel cu nevoile si
aspiratiile noastre, inauguratd de cel de-al IX-lea
Congres al partldulw din initiativa patriotica, profund
revolutionara a tovarasulw Nicolae  Ceausescu.
LPutem, intr-adevar, sa pr|V|m cu mindrie la tot ceea
ce am realizat in decursul anilor de constructie socia-
lista, In care — fara indoiala — Congresul al IX-lea
reprezintd un_moment hotaritor pentru dezvoltarea de
astazi a Romaniei”, ardta secretarul general al parti-
dului in cuvintarea rostita la 26 ianuarie, a.c., relie-
find in continuare : ,Am inteles, Tnca de atunci ca
trebuie s& rupem cu dogmatlsmul cu sabloanele, cu
conceptiile perimate, napoiate, sa repunem socialis-
mul stiintific in drepturile sale". Aceastd repunere a
socialismului stiintific n drepturlle sale a reprezentat,
in primul rind, redarea sensurilor fundamentale ale
democratiei somahste ruperea din improvizatie si di-
etantism, din eroare si utopie generatd de calchieri
ale unor modele de dezvoltare neadecvate a intregului
mod de a vedea prezentul si viitorul Roméaniei.

Dacd azi, la aproape un sfert de veac de la acel
eveniment hotaritor, avem posibilitatea unei re-
trospective limpezi_asupra ceea ce a insemnat capa-
citatea de a privi Tnainte Tn_timp a noului mod de a
elabora si fauri linia politicd a tarii, nu in mai mica
masurd ne_putem da seama de |mportanta covirsi-
toare a axarii ntregii dezvoltari pe adevarurile si
nevoile poporului, de a supune bogdtia de programe
de dezvoltare, polivalenta ideilor de structurare sti-
intifica a progresulm social, ca o permanenta
dlalogulw poporului, dezbaterii la scard natio-
nala, colocviului viu, capabil sa stimuleze ini-
tiative, energii 1n proportu necunoscute la noi.
Romania de azi este rezultatul acestui mod deschis
democratic de a elabora si infaptui politica. Romania
contemporana s-a_nascut si a renascut din planuri nu
numai temeinic gindite si formulate, ci si dintr-o pe
deplin justificata de viata |ndrazneala prlntr 0 abso-
lut necesara istoriceste actlune demlurglca posibild
numai prin aportul |ntreg|| natiuni. Armatura edifi-
ciului social Tnaltat In acesti ani de mare desfasurare
de energie si |n|t|at|va fantezie si indrézneala sint
oamenii Romaniel de azi — muncitorul cu o profe-
sionalitate temeinica, taranul unei vieti rurale puter-
nic racordata la progres, intelectualul despre care, cu
indreptatire data de realitate, secretarul general al
partidului spune acest memorabil adevar : ,Niciodata

intelectualitatea nu a avut un asemenea rol hotarftor.

in Tntreaga dezvoltare a societatii noastre, desigur, in
stripsa _unitate cu clasa muncitoare si cu taranimea,
cu intregul popor”. in rindurile intelectualitatii roma-
nesti, participantd la elaborarea si materializarea
strategulor ezvoltarii Romaniei, cu uneltele lor, cu
specificul efortului lor, se afla, intr-un punct de im-
pact direct cu lumea, cu realitatea socialista a patriei,
i scriitorii. Tn aria generoasa a politicii apartinind
poporulm infaptuitd Tn slujba poporului, s-au nascut
atitea opere literare valoroase, a caror marturie se
infatiseaza peremptoriu la intalnirea cu timpurile ce
vor ‘veni, cu oamenii de miine. Marturie despre o
epocd de rascruce .despre oameni care au izbutit, prin
concentrarea zestrei de talent a unei ntregi natiuni,
sa zideascd structurile unei Romanii |nscr|sa fara
ezitare in spatiul necontenitului progres.'

,,Romania literara"
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m Tot ceea ce s-a realizat In Romania in anii constructiei socialiste
— ti mai cu seama dupa Congresul al IX-lea al partidului — reprezinta o
continuare a preocupadrilor de dezvoltare independenta a patriei noastre.
Toate aceste realizari sint strins legate de intreaga istorie, de tot ceea ce
a facut poporul nostru, in diferite etape ale dezvoltarii sale, pentru forma-
rea fiintei sale nationale, a natiunii, a statului national unitar, pentru scu-
turarea dominatiei straine, sint legate de lupta impotriva asupririi mosieri-
lor ti capitalistilor, pentru a deveni stapin deplin pe destinele sale, stapin
deplin in tara sa. Fara aceste lupte indelungate, nici realizarile de azi nu
ar fi putut fi obtinute.

Doresc ca, in aceste Tmprejurari, sa aduc omagiul nostru tuturor ace-
lora care, in decursul istoriei grele, zbuciumate, de lupta Tndelungata, au
facut totul pentru libertatea ti progresul patriei noastre. Doresc, in primul
rind, sd aduc un omagiu poporului nostru — adevaratului fauritor al pro-
priilor sale destine, al istoriei natiunii noastre. Subliniez aceasta pentru
ca, Tntotdeauna, nu trebuie sa uitam — si subliniez aceasta inca o data —
ca datoram totul poporului, cd vom putea asigura dezvoltarea Romaniei,
independenta si suveranitatea sa, numai impreuna cu poporul, facind totul
pentru popor, pentru bunastarea ti fericirea sa !

NICOLAE CEAUSESCU

(Din Cuvintarea rostita la solemnitatea omagiala din 26 ianuarie)



Din 7 in 7 zile

Politica umanista,
inalta responsabilitate
pentru soarta pacii

IN numeroase tari ale lumii au aparut carti, au fost
publicate articole in presa si au avut loc manifestari
politico-culturale consacrate omagierii  personalitatii
si activitatii presedintelui Romaniei, tovarasul Nicolae
Ceausescu. Toate subliniazd masura in care comunistul
de omenie ce se afla la cirma partidului si _statului
nostru reprezintd gindirea si actiunea Tnaintatad a epo-
cii, cu o stralucire demna de cauza careia s-a dedicat
Tn Tntregime : propasirea socialistd a gatriei si po-
porului sau, Tn acelasi timp cu o contributie neprecu-
petitd la cauza pdacii si progresului Tntregii omeniri.

Evidentiind ca prestigiul international al Romaniei
socialiste sporeste zi de zi, ziarul ,,Nodon Sinmun"
din R.P.D. Coreeana arata recent ca toate realizarile
obtinute Tn constructia internd, socialistd, a Romaniei
sint strins legate de conducerea Tnteleaptd a destine-
lor tarii de catre tovarasul Nicolae Ceausescu, care se
bucura de adeziunea si respectul profund ale comu-
nistilor, ale intregului popor.

Intr-o lume framintata de nenumarate dileme, Tntr-o
lume Tn care s-au acumulat probleme stringente, iar
raspunsurile la Tntrebarile vitale se lasd asteptate,
Romaénia si presedintele Nicolae Ceausescu au demon-
strat forta unei politici care a abordat si abordeaza cu
seriozitate dosarele acute ale contemporaneitatii ; a-
ceasta idee revine mereu 1n scrierile si in cuvintarile
consacrate sefului statului roman.

llustrind-o, revista ,,Akher Saa“ din Egipt si-a inti-
tulat articolul : ,,Dreptul la pace, dreptul la viata —
deviza politicii externe romanesti”. La rindul sau. zia-
rul ,24 Saat" din Turcia scria Tn articolul intitulat
,Presedintele Nicolae Ceausescu — promotor neobosit
al cauzei pacii”, ca politica externa a Romaniei socia-
liste, vizind statornicirea Tn Tntreaga lume a unui
sistem durabil de relatii noi, de pace, securitate si
colaborare, poartd amprenta gindirii novatoare, straba-
tuta de un puternic si autentic umanism.

Alt aspect subliniat cu interes si respect este acela
cd presedintele Nicolae Ceausescu a sustinut Tntot-
deauna cu fermitate cd dezarmarea si destinderea sint
probleme vitale ce intereseaza Tntreaga omenire si cd
tarile mici si mijlocii trebuie sa-si aduca propria con-
tributie in aceste domenii, deoarece ele sint afectate in

, cel mai Tnalt grad de cursa Tharmarilor.

_In articolul ,Nicolae Ceausescu : Om de stat si_lup-
tator pentru destindere, dezarmare si_pace"”, sapta-
minalul londonez ,,New Voice" subliniazd cd presedin-

i tele Romaniei este iubit in tara sa, resgectat si apre-

ciat Tntr-o mare parte a lumii, Tndeosebi pentru con-
tributia sa neobositd la instaurarea pacii si _pentru
afirmarea statornica a necesitatii unei noi ordini eco-
nomice- internationale, care sa elimine pentru totdeau-
na saracia, ignoranta, analfabetismul si bolile in Tn-
treaga lume. Revista pune in evidentd justetea punc-
tulur de vedere al presedintelui Nicolae™ Ceausescu re-
feritor la faptul ca Tntr-un rdzboi nuclear nu pot
exista Tnvingatori si ca actualele cheltuieli nesabuite
din domeniul militar nu numai cda au generat focare
de conflict si tensiune, dar pot deveni o povara chiar
si pentru cele mai bogate si mai dezvoltate tari.

Aratind ca in ,,Epoca Nicolae Ceausescu”, Romania,
cindva una dintre cele mai sarace si mai Tnapoiate
tari europene, cu o economie predominant agra'ra,
s-a transformat intr-o tara socialista asigurind un ni-
vel de viata ridicat pentru toti locuitorii sai, ,,New
Voice" scrie : In_Romania constitutia este respectatd
nu numai Tn teorie, ci si in practica, de cea mal mare
importanta fiind faptul ca ea este s?ri'inité de masuri
concrete. Dreptul la munca, dreptul de a avea o lo-
cuintd si un mediu Tnconjurdtor sanatos, dreptul la
educatie primara si superioara, la ocrotirea sanatatii,
dreptul de a beneficia de asigurare materiala la batri-
nete, dreptul la octotirea mamei si copilului, la ajutor
de boala sint drepturi fundamentale ale fiecarui ceta-
tean roman, indiferent de rasd, sex, religie sau con-
vingeri politice.

Ziarul ,El Sol de Mexico" subliniaza valoarea de-
mersului presedintelui Nicolae Ceausescu pentru Tnlo-
cuirea ordinii economice internationale actuale, 1n
mare masura depasita, cu o ordine noua, care sa permi-
ta tuturor natiunilor sa se dezvolte nediscriminat,
dupa dorinta si posibilitatile lor, beneficiind de liber-
tate_si de sprijinul echitabil al celorlalte natiuni ale
lumii. ,

Revista ,,Times International” din Nigeria eviden-
tiaza : Militant ferm pentru emancipare umana, pre-
sedintele Nicolae Ceausescu intelege si sprijind aspi-
ratiile popoarelor africane. Conducatorul Romaniei ma-
nifesta fermitate si dinamism n lupta sa pentru reali-
zarea unei echitati Tntre tarile lumii a treia si cele
dezvoltate. Presedintele -Nicolae Ceausescu a dovedit,
n nenumaérate rinduri, o viziune revolutionard asupra
evolutiei lumii, In cadrul careia popoarele trebuie sa
traiasca si sa se dezvolte liber si neingradit. Tn acest
spirit, militeazd Tmpotriva razboaielor si conflictelor,
pentru folosirea mig‘loacelor pasnice Tn reglementarea
diferendelor internationale.

Avrticole relevand Tnalta valoare politicd si morala a
ideilor si activitatii presedintelui Romaniei au aparut
si_Tn publicatiile ,, The Financial Post” din Canada,
,, Tishren™ din Siria, ,La Semaine" din Zair etc. De pe
diverse meridiane au sosit succinte stiri despre expo-
zitiile de carte si documentare, conferintele, intalniri-
le, mesele rotunde organizate pentru omagierea pre-
sedintelui Romaniei la Havana, Tirana, Lusaka, Alger,
Roma, Maputo, Paris, Rabat, Brazzaville, Ciudad de
Mexico, Islamabad, Washington etc. Toate acestea con-
stituie noi si graitoare marturii ale interesului si pre-
tuirii de care se bucurd in lume ascensiunea Roma-
niei Tn perioada ce poarta pe drept cuvint numele ce-
lui dintii presedinte al tarii, fiu iubit al poporului nos-
tru, cu totul daruit nfloririi socialiste a patriei, asi-
gurarii pacii pentru Tntreaga lume.

Cronicar

Viata literara

= Marti, 31 ianuarie 1989,
a avut loc la Casa Scinteii,
in prezenta unei _asistente
formate din editori si cer-
cetatori de la Muzeul Li-
teraturii  Romaéne, simpo-
zionul  Mihai Eminescu —
pasi spre integralitatea ope-
rei. Comunicdrile sustinute
de Al. Piru, T. _Vargoliei,
Dimiirie Vatamaniuc si Vic-
tor Ernest Masek au eviden-
tiat perenitatea operei emi-
nesciene, semnificatia edi-
tarii ei integrale, precum si
conditiile si rezultatele efor-
turilor editoriale de a faci-
lita cititorilor cunoasterea a-
cestei opere in intreaga el
complexitate.

In" incheiere, poetii  lon
Acsan, Nicolae loana, Nico-
lae Oancea, Florentin Po-

pescu si loan Serb au citit
din versurile lor Tnchinate
lui  Eminescu.

= Biblioteca Centrala Pe-
dagogicd a organizat un
,Colocviu de eminescologie”
la care au prezentat comu-
nicari  specialisti, cadre di-
dactice si bibliotecari. din
cadrul unor facultati din

Capitald si din tara.
Au vorbit despre Emines-
cu : Gheorghe Anca, direc-

Luna carjii la sate

= Tn cadrul manifestarilor
cu caracter republican de
opularizare a cartii, un loc
important 1l ocupa ,Luna
cartii la sate”, organizata n
cadrul Festivalului  national
,.Cintarea Romaniei". Cea de
a 29-a editie a acestei ma-
nifestari are loc Tntre 29
ianuarie si 26 februarie 1989,
anul in care au loc cea de-a
45-a aniversare a revolutiei
de eliberare sociald si natio-
nald, antifascista si antiim-
erialista, si cel de-al XIV-
ea Congres al Partidului
Comunist Roman.

»Luna cartii la sate" se
desfasoara in acest an sub
genericul ,.Cartea Tn spriji-
nul formarii constiintei so-
cialiste, al perfectionarii
pregatirii profesionale a oa-

menilor muncii de la sate,
al Tnfaptuirii noii revolutii
agrare”.

Deschiderea — la _ nivel

republican — a ,,Lunii cartii
la sate™ a avut loc duminica
29 ianuarie Tn comunele

Scornicesti din judetul Olt,
Lespezi din judetul lasi, si
Mociu din judetul Cluj, cen-

CALENDAR

In februarie

© 1 FEBRUARIE. S-au

N. D. Cocea (1949).

e 2 FEBRUARIE. A aparut primul 1.

nascut :
Nicu Gane (1838), Vasile Netea
I. M. Stefan (1922), Lia Crisan
Anatolie Panis (1923), Nicolae
(1936). Au murit : lon Siugariu (1945),

Eminesciana

torul  bibliotecii, Romulus
Vulcanescu, Eugen Todoran,
Dimitrie Vatamaniuc, Mihai
Zamfir, Amita Bose, Paul
Tutungiu.

® La Slobozia s-a desfa-
surat  simpozionul ,,Mihai
minescu — permanenta a
spiritualitatii romanesti or-
ganizat de Comitetul de
cultura si educatie socialista
al judetului lalomita si de
Biblioteca  judeteana. in
deschidere a fost vernisata
expozitia  de carti, manu-
scrise  si fotografii ..Emi-
nescu — poet national.

= Sub egida Comitetului
municipal de cultura si edu-
catie _socialista, ~Societatea
,G. Calinescu” din  munici-
piul Gh. Gheorghiu Dej a
organizat o suita de mani-
festari  dedicate lui Emi-
nescu. La Centrul de cultura
si creatie ,,Cintarea Roma-
niei" din localitate s-a des-
fasurat simpozionul cu tema
»Sentimentul cunoasterii  in

opera lui Eminescu”. Tot-
odatd. la Galeriile de arta
a avut loc recitalul liric

,»Poetul Tn cetate".

tre agro-industriale cu re-
alizari deosebite in activita-
tea economica si politico-
educativa. De asemenea, in
cadrul fiecarui judet, In lo-
calitatile rurale cu o viata
economica si culturala dez-
voltata. a fost marcata des-
chiderea acestei prestigioase
manifestari prin bogate pro-
rame culturale, cuprinzind
ansari si prezentari de lu-
crari  social-politice, agro-
zootehnice, beletristice, ex-
pozitii_  tematice etc. Tn
aceasta perioada vor fi or-
anizate actiuni de popu-
arizare_si difuzare a cartii
Tn consiliile unice agro-in-
dustriale de stat si coopera-
tiste, Tn cooperativele agri-
cole de productie, Tn Tntre-
prinderile agricole de stat,
statiunile de masini agricole,
n alte unitati economice, la
camine culturale, cluburi,
scoli, biblioteci, precum si Tn
librarii din localitatile " ru-
rale.
In cadrul unei garpe largi

de manifestari — lansari de
carti, mese rotunde, dezba-
teri, simpozioane, Tntilniri

tescu (1941). A murit Vasile Ghera-

sim (1933).

= 11 FEBRUARIE.
Pericle Martinescu (1911),
xandru Georgescu (1914),

1912;, ) =
van (1919), Margareta Barbuta (1922), i
?\ﬂ%ﬁé Traian Fl)lip (15?29). A murit I':(milia I(Elrgzar;on
Maiorescu-Humpel = (1918). Ciurea Slg
- 12 FEBRUARIE. S-au nascut: nel (1911),

O. Sucevanu

(1905),

< La Biblioteca Mihail
Sadoveanu din Bucuresti a
avut loc o dezbatere cu tema
»Mihai Eminescu in critica
literara contemporana”

O Pentru a marca centena-
rul mortii lui Eminescu, Aso-
ciatia ,,Romania” si revista
,, Tribuna Romaniei” au edi-
tat un calendar ce_se con-
stituie Tntr-un adevarat do-
cumentar al vietii Poetului.
El cuprinde Tn 1magini .su-
gestive casa natald, locurile
unde a studiat si unde a
poposit Eminescu. De ase-
menea, sint reproduse in
medalioane fotografii ale pa-
rintilor, fratilor si surorilor,
ale prietenilor si exegetilor,
precum si portretele poetu-
lui.

Tot un  calendar-omagiu
realizeaza si un grup de ti-
neri /(Adi Cristi, D. Gruma-
zescu, N. Panaite, Aurel Ste-
fanachi) sub emblema C.U.G.
lagi, care cuprinde un nu-
mar de 12 ilustratii realizate
de Aurel Bordanache inspi-
rate de poezia eminesciang,
precum si  versiunea inte-
grala — romana si engleza
— a Luceafarului, traduce-
rea apartinand lui C.M. Po-

pescu.

ale cititorilor cu
editorii, oameni de stiintd,
cultura si arta — vor fi
abordate diverse aspecte_ale
publicarii si raspindirii cartii
de toate genurile, se vor
prezenta planurile editoriale
pe anul 1989, profilurile_unor
serii si colectii de larga au-
dienta, prilejuind o confrun-
tare a activitatii editoriale
si a celor Tnsarcinati cu di-
fuzarea cértii, cu exigentele
si preferintele publicului ci-
titor. In perioada ,,Lunii
cartii la sate”, un loc im-
portant il va ocupa prezen-
tarea si difuzarea lucrérilor

scriitorii,

— de_inestimabild  valoare
teoretica si practicdi — ale
tovarasului Nicolae

Ceausescu, secretarul ge-
neral al partidului, editat Tn
seria de volume , Romaénia
pe drumul construirii socie-

tatii  socialiste multilateral
dezvoltate”, in seriile ,,Din
gindirea social-politica", ,,Din
gindirea  filosofica", ,,Din
gindirea economica a pre-
sedintelui Romaéaniei", pre-
cum si  din seria ,,Opere
alese" ale secretarului ge-

neral al partidului.

S-au nascut :
Paul Ale-
Maria Ro-

Valeriu Go-

Mircea Malita (1927),
SE?_. Au murit : Theodor Cor-
i

= 21 FEBRUARIE.

SEMNAL

= Hortensia Papadat-
Bengescu — OPERE. V.
Editia realizatd de Euge-
nia _ Tudor-Anton cuprin-
de in acest tom Teatru.
(Editura Minerva, 488 p.,
29 lei).

8 Magda Isanos —
CINTAREA MUNTILOR.

Versuri, proza si_ publi-
cistica. Editie si  tabel
cronologic de Margareta

Husar ; orefatd de Con-
stantin Ciopraga. (Editu-
ra Minerva, 268 p,, 8 lei).

O Valentjn Silvestru —
UMORUL IN ARTA SI
LITERATURA. Glose is-
torice si teoretice. (Editu-
Ira_)Meridiane, 352 p,, 22,50
ei).

8 loana Dinulcscu —
EU SI LUMINA. Versuri.
(Editura Scrisul Roma-
nesc, 56 p,, 6,50 lei),

8 Nicolae Jinga —
LUPTA DIN ZORI. Ver-
suri. (Editura Cartea Ro-
maneasca, 88 p,, 9,25 lei).

® Slavco Almdjan —
POEME. Editie ingrijita
de Mihai Ungheanu. (E-
ditura Scrisul Romanesc,
100 p,, 9,25 lei).

© Daniela _Stefancscu
— TARA PAPUSILOR
Povestiri.  (Editura lon
Creanga, 101 p,, 11,50 Ici).

® Nicolae Boghian —
LIMITA  SINGURATA-
TIl. Roman. (Editura Mi-
litara, 168 p,, 8 lei).

0 Virgil Ene — UN BA-
IAT VESEL. Povestiri.
(Editura lon Creanga, 112
p,, 10 lei).

8 lon Bucheru — RE-
VANSA T1RZIE. Roman
in colectia ,,Cartea de
vacantd". (Editura Spc
Turism, 320 p,, 17 lel).

8 lon Rosioru — LA
TARMUL GRINELOR.
Versuri. (Editura Litera
56 p,, 18,50 lei).

© Proust — IN CAU-
TAREA TIMPULUI
PIERDUT ; LA UMBRA
FETELOR IN FLOARE.
Traducere, prefatd, note
sl comentarii : Irina Ma-

vrodin. (Editura Univers,
51S p,, 41 lei).

8 Nicolas Platon —
CIVILIZATIA EGEEANA.
Traducere de Zoe Petre,
Anca Calangiu, Alexandru
Niculescu. Cuvint Tnainte
si mic dictionar de ter-
meni de artd veche si ar-
heologie de Zoe Petre.

(Editura Meridiane, voi.
3, 4, 583 p,, 31 lei).
LECTOR

(1861), Ana Cartianu (1908). lon Pr
trachc (1924). Marin
Constantin  Theodor
Mircea Radu lacoban (1940).

= 20 FEBRUARIE. S-au
Ciomac (1890), Eugen Barbu

Sorescu (193
Ciobanii 1939),

nascut :
Doina

colae Baltag (1975).
S-au nascut :

numar din ,Bilete de papagal”, publi- runescu (1922), Banu Radulescu (1924), i i Cipari i il-

catie editata de Tudor Arghezi (1923). Teodor Vargoliei (1930). 'Il'i:’irgot((eigg%lypaxgeli(%g%), L%(Iee:&tjg Ia()éll\r/ldlclei

S-au nascut :  C. Radulescu-Motru 8 13 FEBRUARIE. S-au ndscut:  (1901), George Timcu (1939), Lumini-

(1868), lon Gh. Pand (1913), Nicolae  serpan Nedelcu (1911), lloria Matei  ta Petru (1953).

Tatomir (1914). g9_23), Aurel Covaci (1932). A murit < )
= 3 FEBRUARIE. S-au nascut: rigore Hagiu (1985). Gr.igcz)se F,E\Ii?eign%ﬁls%h (Sl-BalL(j)) %asc‘:]%tr_-

Dora DTstria (Elena _Ghica) (1828) 8 14 FEBRUARIE = S-au ndscut:  gan (1903). Tudor Musatescu  (1903)

Sergiu Filerot (1921), Tudor = George  Const. T. Stoika (1892), lon Calngdru  Equard Jurist (1928). '

(19 GR, Petro Anghel (1944). A murit  (1902) Dragos Vranceanu (1907), Radu :

lonel Teodoreanu (1954). Carneci  (1928),  Gheorghe Achitei © 23 FEBRUARIE. S-au nascut :

= 4 FEBRUARIE. S-au

Comanescu (1954).

nascut :
Vasile Carlova (1809), N. Ladmiss An-
dreescu (1907), Gheorghe Dumbravea-
nu (1924), Simion Mioc (1931), Denisa

l1djan_ (1936), i
thai Gramatopoi

geanu (1986).

(1931). Anca Balaci (1932), Doina Sa-
Radu Dumitru
(1937), Mihai Can-
tuniari (1945). A murit Veronica Obo-

(1937),

Mihail Saulescu (1888), Tudor Maines-
cu (1892). Romulus Vulcanescu (1912).
A murit Florin lordachescu (1976).

e 24 FEBRUARIE.
Stelian Paun

S-au nascut :

(1913), Ovidiu Cotrus

= 5 FEBRUARIE. S-au nascut : © 15 FEBRUARIE. ~S-au nascut:  (1926), Valentin Berbecary (1927), Eu-

Alexandru Baciu (1916), Irina Eliade  Titu Maiorescu _ (1840), Paul Daniel  gen Cizek (1932), Horia Badcscu (1943).
(1920), Hristu Candroveanu (1923), Vir-  (1910), Alhasid Esdra (1916), Lucian - 25 FEBRUARIE. S Xeout -
il Ardeleanu  (1932), Ana Barbu Emandi 31920), V. Em. Galan (1921), g E \RIE. -au nascut :
1936), Tudor Vasiliu ' (1950). Petre Solomon (1923), Lidia lonescu losif Cassian-Matasaru (1896), N. 1.
' 5 (1927), Petre Stoica (1931), Florica Mi-  Popa (1897), Al. Tudor-Miu_(1901), Eta

© 6 FEBRUARIE. S-au nascut: troi (1944), lon Rosu (1945). Boeriu (1923), Eugenia  Busuioceanu

Theodor Aaron (1803), 1. C. Vissarion y _ (1925), Benko Samu (1928),  Corneliu
1883), Stelian Cucu (1904}, Geo Bogza O 16 FEBRUARIE. S-a nascut:  Buzinschi (1937), Mihai Elin  (1941).
1908), Gabriel Tepelea (1916). %gp?}% %{'%{835)0938)- A murit Victor A murit Al. Duiliu Zamfirescu (1968).
= 7 FEBRUARIE. S-au nascut : Di- ynop . . = 26 FEBRUARIE. S-au nascut :

nicu Golescu (1777), lon Acsan (1932), = 17 FEBRUARIE. ~S-au nascut: B. P, llasdeu (1838). Anavi Adam

Dan
(1934

)Iléulicé (1932), Florin Mugur

lon Lila (19

Anghel Grigoriu (1925), Titel Constan-
tinescu (192?, Octavian Doclin (1950),
1). Au murit :

Elena Va-

(1906), Constantin Papastate (1907).
= 27 FEBRUARIE. Au murit : A. D

© 8 FEBRUARIE. A murit Alexan-  carescu (1947), Miron Radu Paraschi-  -Xenopol (1920), Salamon Eroii (1943),

dru Philippide (1979). vescu (1971)," Cicerone Theodorescu Al Marcu  (1955), ~Eugen -~ Constant
. (1974). (1975), Mihail Drumes (1982).

8 9 FEBRUARIE. S-au nascutt < )

Mircea Vulcanescu  (1904), Cicerone « 18 FEBRUARIE. S-au nascut: = 28 FEBRUARIE. S-au nascut:

Theodorescu (1908), Teodor Bals (1924), Radu Albala (1924), Forro Laszio Gheorghe Sincai (1754), Melania Liva-

Rusalin Murcsanu (1932), Tompa Ist-

van (1934). 1976).
8 10 FEBRUARIE. S-au nascut : 8 19 FEBRUARIE.
Haralambie Tugui (1916), Mihai Du-  Miron Costin (1633), Artur

it © Mi i da 1919),
((1932;. A murit: Mircea Grigorescu (1914), Elena Gronov-Marinescu

Costache Baélacescu
A. T. Laurian (1881), Grigore Gradis-
teanu (1893), loan Ivanov (1903).

Au murit :

S-au nascut -
Gorovei

Constantinescu
1944).
1880

Ovidiu



Tnalt omagiu

IN Tntreaga tara au pornit, n
Daceste zile sarbatoresti, prin tele-

sului tdrii, cauzei socialismului, prin vasta problema-
ticd. prin convingerile profund umaniste, conducatorul

giame si scrisori, gindurile ocamenilor rpari¢tiullin gielstatului nostru este promotorul marilor
mai diferite domenii de activitate prirreshizarse alducRomaniei contemporane.

secretarului general al partidului si presedinte al tarii,
tovarasul Nicolae Ceausescu, cele mai fierbinti urari
de sanatate si fericire cu prilejul zilei sale de nastere
si a peste 5a de ani de activitate revolutionara pusa
In slujba poporului roméan. Scrisoarea omagiala a Co-
mitetului Politic Executiv al C.C. al P.C.R-, Consiliu-
lui de Stat si Guvernului Republicii Socialiste Romania,
subliniaza Tnaltul exemplu de daruire patriotica a to-

irasului Nicolae Ceausescu, cel care din cea mai
frageda virsta s-a dedicat luptei J)oporului pentru
libertate, independenta nationala, dreptate sociala si
fericire. Luptind cu neinfricare si 0 extraordinara
cutezantd pentru o lume mai dreapta si mai buna,
pentru lichidarea exploatarii omului de” citre om, ti-
narul revolutionar a dus mereu Tnainte previziunile
Tntregului partid care I-a crescut si al carui conduca-
tor a devenit.

Devenind conducatorul maretei noastre revolutii
pe care ca nici un alt luptator a stiut nu numai sd
0 trdiasca, dar s-o si Infaptuiasca, personalitatea re-
volutionarului comunist a intrat Tn istorie ca o flacara
mereu vie pe care fiinta sa o va Tntretine de-a pururi
spre gloria poporului roman. Numele sau s-a legat de
numele patriei pentru totdeauna. Asa cum se subli-
niaza in Scrisoare, ,,Partidul Comunist Roman, Tntrea-
ga natiune omagiaza pe conducdtorul sdu iubit, pe
marele Erou intre eroii neamului, care de peste cinci
decenii si jumatate — vibrind cu toata fiinta sa la
marile aspiratii si idealuri ale poporului — slujeste cu
exemplara abnegatie si neasemuit devotament cauza
partidului, a socialismului si comunismului'l

Tntregul nostru popor traieste o sarbatoare scum-
pa, strins unit in jurul partidului si al secretarului sau
general. Tn emotionanta sa Cuvintare tinuta n ca-
drul solemn al omagierii, tovarasul Nicolae Ceausescu
si-a aratat deplina Tncredere Tn viitorul comunist al
Romaniei. Trecind in revistd marile batilii de clasa
din anii_interbelici, punind Tn lumina noua istorie
socialistd a tarii, cu greutatile si cu marile ei izbinzi,
descriindu-ne tara Tn urcusul ei spre ziua de mfiine,
spre comunism, tovarasul Nicolae Ceausescu sublinia :
»Tot ce am realizat, am realizat cu poporul pentru
popor, sub conducerea partidului. Vom strabate, deci,
noile cai spre piscurile Tnalte ale comunismului — in
strinsa unitate, sub conducerea partidului, cu poporul
si pentru popor”. Teza esentiald, care ne duce mereu
cu_ gindul la Partidul Comunist Roman, coloand si
aripl, la cel care a dat viata viitorului Tn mijlocul pre-
zentului si la secretarul sau general, tovarasul Nicolae
Ceausescu, in jurul caruia sintem precum ramurile in
jurul Inimii stejarului.

Din Tntreaga noastra patrie pornesc in semn de
omagiu_ spre presedintele tarii ginduri de calda dra-
goste si recunostintda, urari de bine, de sanatate si fe-
ricire_ale oamenilor muncii. Sint Tnscrise aceste gin-
duri Tn nenumarate telegrame si scrisori. Dar iata-le,
si Tn carti omagiale aduse n dar, Tn aceste zile, condu-
catorului tarii. Sint volume ce Tnmanuncheaza aceleasi
maérturii de dragoste si devotament, aceleasi nizuinte
pentru continua prosperitate a patriei. Dorinta ne-
clintitda de a fi mereu mai mindra si biruitoare in
urcusul ei necontenit pe noi_trepte de __civilizatie si
bundastare. Sint carti ale scriitorilor, slujitori devotati
ai artei si culturii romanesti.

A PARUT la Editura Eminescu, volu-
><xmul Eroul, dedicat de Consiliul Cul-
turii si Educatiei Socialiste marelui barbat vizionar,
eroului pacii, cirmuitorul destinelor Romaniei socialiste
Tnmanuncheaza expresiile de gratitudine, de respect
unanim, de aleasa é)ret,uire pe care scriitorii le nu-
tresc pentru presedintele tarii.
Versuri si proza, reportaje literare, tablete, reme-
morari. madrturii __ transfigureaza artistic omagiul si
urdrile scriitorimii de azi.

Pentru stralucita aniversare isi unesc glasurile fa-
uritorii de frumos literar spre a ilustra si defini
viata eroicd a conducatorului partidului si fauritoru-
lui Romaéniei moderne, socialiste.

Scriitorii il omagiaza pe Presedinte pentru uma-
nismul sau revolutionar pus Tn slujba civilizatiei si
spiritualitatii nationale, a culturii ca factor de pro-
gres cu profunde rasfringeri in constiinte. Poeti, pro-
zatori, istorici literari, critici literari, publicisti, edi-
tori. teoreticieni si eseisti din toate generatiile si de
toate virstele participa la elaborarea acestui volum
subliniind. Tn esentd, ca prin epocala sa opera, prin
originalitatea gindirii revolutionare, daruitd progre-

Deschizind paginile volumului Eroul, presedintele
Uniunii scriitorilor. Dumitru Radu Popescu, se refera
la literatura ultimelor doud decenii si jumatate, ara-
tind ca viata literara se integreaza intr-un climat
spiritual generat de gindirea si actiunea tovarasului
Nicolae Ceausescu. Generatiile comunica intre ele,
operele desfasurindu-se intr-un evantai strins rela-
tional. se fac depozitare ale memoriei colective a
poporului, a nazuintelor sale spre progres si fericire.
Crezul scriitorilor roméani, pe care Presedintele Roma-
niei i-a chemat sa fie ei Tnsisi, ramine constientizarea
continuitatii.

Omagiindu-1 pe Presedintele Romaniei. Tn volum se
cuprind urarile de sanatate si fericire ale scriitorilor
dlm?reuné cu angajamentul de a asigura literaturii
rolul sdu firesc, creator. Tn noua societatea roma-
neasca.

Scriitorii Eugen Barbu, Nicolae Dragos. Alexandru
Balaci, Alexandru Andritoiu. Violeta Zamfirescu. Vic-
tor Tulbure. Corneliu Leu. Aurel Rau. Anghel Dum-
braveanu. Radu Carneci. Platon Parddu, Traian lancu,
Teofil Balaj, Mihai Ungheanu. Florentin  Popescu,
Mara Nicoara, Pavel Peres. Arthur Porumboiu, Ste-
fan Dorgosan, Costin Tuchila. George Tarnea. intr-o
paleta stilisticd diversa si folosind un larg evantai de
modalitati expresive, contureaza o atitudine de totala
adeziune la politica interna si externd promovata de
tovarasul Nicolae Ceausescu si aleasa pretuire a Tnal-
tei sale personalitati.

UN alt volum omagial. Tnalt onor sub flamuri de
croi, a aparut la Editura Militara. Textele acestui
volum au fost selectate din creatiile cele mai repre-
zentative ale membrilor cenaclurilor  literare de pe
linga Casele Armatei, de pe linga unitati si institutii
militare de invatamint. Cea mal mare parte a crea-
tiillor lirice au fost generate de impulsul emulativ
al Festivalului national ,,Cintarea Romaniei”, iar au-
torii lor sint ostasi cu sau fara uniforma, de diferite
grade si virste.

Volumul se structureaza in trei cicluri diferentiate
tematic : primul, care da si titlul Tntregului volum
cuprinzind omagiul  scriitorilor militari pentru Co-
mandantul suprem. al doilea — Partidului, in ev de
Tmplinire si. ultimul — Ostasul poarta tara in suflet
si-n privire. Colonelul (r) Constantin Atomii Tsi aduce
omagiul la Aniversare : ,,E nflorirea gliilor in toi /
Se-mpodobeste iar cu steaguri tara. / E ziua celui ce
traieste-n noi_/ Unindu-se pe veci cu primavara. //
Blinzi trandafiri deschid boboci de jar. / Surid mi-
resme-n cupe de lalele. / E ziua celui ce-a-mbracat
cu har / Pamintul dacic in gradini de stele. // La
porti de suflet liliecii ard. / Garoafele in brate se
ofera. / E ziua Celui ce ni-i azi stindard / In zbor
solar spre comunista erd".

IN acelasi cadru sdrbatoresc a aparut si volumul
omagial Inscriptii pentru mileniul trei (Editura Mili-
tard), o emotionantd prezentare a patriei in Epoca
Nicolae Ceausescu prin _remarcabile versuri, repor-
taje. eseuri, tablete si Tnsemnari, de catre scriitori
din toate generatiile si din intreaga tara. Astfel. lon
Brad : , O tara straveche / Are intotdeauna nevoie /
De-o inimad’ tinard. / O tara de munti / Are Tntot-
deauna nevoie / De-o frunte Tnaltd. / O tara scaldata
de apele marii / Are Tntotdeauna nevoie / De priviri
ce strapung departarile. / O tara scaldata de apele

madrii / Are Tntotdeauna nevoie / De-o0 sir-a spinarii
ce nu se Tnconvoaie. / Romania, vatra mea milenara.

/ Inima tinara, / Fruntea Tnalta / Privirile tale pa-
trunzatoare / Poartd numele simplu / Mostenit de pa-
rinti / Din piatra, din riu, din cimpie. / Nume de
noi Tnsine-ales : / Nicolae. / Cindva se numea Mircea,
/ Cindva se numea Stefan. / Cindva se numea Mihai.
/ Acum ne-am adunat puterile / Intr-un cintec nemai-
cintat / al stravechiului grai. / In limpedea inimii
noastre bdataie. / Acum, fruntea, privirile. / Coloana
Tnaltd a demnitatii / Raspund la numele : / Nicolae.
Ce radacini adinei ai, tara mea. / Ce frunte stelara!
/ Asa te vad cu ochii semintelor / In dimineata
aceasta de primavara!". (Inscriptie).

La zi aniversara. scriitorii tarii noastre aduc un
Tnalt omagiu tovarasului Nicolae Ceausescu. stralucit
exemplu de revolutionar, ctitor al viitorului luminos
pe care-1 edificA Tn Romania socialista.

Aureliu Goci

lubirea patriei

La virsta ei, de douda mii de ani
aproape, iata, patria romana
prin fiii ei statornici, suverani,
pe-al ei destin a fost si e stapina-

Prin Fiul ei, Erou intre eroii
acestui neam, prin marele strateg
al Epocii de aur, un intreg

trecut istoric intra-n ritmul noii

-nfloriri a tarii. Drumul catre mfine
ni se deschide drept, triumfator.
Si 1l urmam c-un crez profund si clar,

purtind in palme-un rasarit de piine
si celui mai iubit conducator
dindu-i iubirea patriei Tn dar.

Ctitorie a epocii de aur

Privesc in juru-mi. Patria-i superba
desfacere a unei dragi corole

de floare alba- lar poemul jerba

a sufletului sub stravechi cupole

de griu. Si tot ce vad n jurul meu
alcatuieste-a tarii noua fata,

ai carei ochi, straluminind mereu,

sint ale noastre miini si-a noastra viata.

Si-n juru-mi o mareata ctitorie-i,
a Epocii de aur, pe pamintul
acesta cu stravechi hotare, sfinte.

Si-i brav Conducatorul Romaniei
si tot mai drag si Tntelept cuvintul
si-ndemnul sdau de-a merge Tnainte.

lon Popescu

Poem de glorie

Si-am asezat pe tara zidire din zidire

Strabun linga strabun am Tnramat n suflet
lar cei cu nume sfinte prin' veacuri de iubire
I-am pus sa fie trupul dreptatii peste umblet
Si-am asezat pe tara lumina din lumina

Si Pace linga Pace, comori peste comori
FintTna-nteleptici dorind sa fie plina

Cu geniu linga geniu sub necuprinse zori

Si ne-am urcat in brate copiii cc-or sa vina
Sa ne a.seze-n inimi, Tn nume si-n istorii
Nemarginirea fiintei pe viata ei stapina
De minunate fapte cu glorii peste glorii

lon Popa Argesanu

Eroul Romaniei

E inima de foc, neostenita
Veghind al gliei ceas hotaritor
E fruntea de lumina ce palpita
De ginduri prin al tarii viitor,

E vremea semanata in epopei de faur,
Destin maret intrat Tn nemurire,

E calauza unui vis de aur

Pe drumul de pe culmi, spre implinire,

E bratul neinfrint dar visator
Eternizat in fapte si victorii,

E cel care traind pentru popor,
Tnalta Romania prin istorii |

Adrian Manolache
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n spiritul Expunerii la Plenara C.C. al P.C.R

Dialogul artistululr cu lumea

A recitirii Tmpreuna citeva rin-

duri. Le-am extras din Expunerea

prezentata de' tovarasul Nicolae

Ceausescu la  marele  forum
democratic desfasurat anul trecut, la
6firsitul lunii noiembrie : ,,intreaga acti-
vitate literar-artistica, sub_orice forma,
trebuie sd pund in evidentd forta si ca-
pacitatea creatoare ale poporulul nostru,
sa biciuiasca stdrile de lucruri negative,
lipsurile, dar sa dea o perspectiva, n-
credere Tn fortele creatoare ale poporu-
lui, sa contribuie la unirea eforturilor
tuturor constructorilor socialismului, la
Tntarirea unitatii poporului in jurul parti-
dului*. Si sd descifraim acum; Tmpreuna,
citeva din sensurile fundamentale pe care,
cred eu, le degaja rindurile respective,
ca de altfel Intregul document de partid,
n ansamblul sdu, cu privire la rosturile
creatiei artistice, la datoriile sale, Ia
Tnsédsi conditia sa de existenta.

Am retinut, Tnainte de orice, din aceste
citeva rinduri, un apel, un Tndemn pe
care secretarul general al partidului I-a
formulat Tn repetate prilejuri ; acela ca
scriitorul, creatorul de artd, sa se aplece,
de preferintd si cu precadere, cétre reali-
tatile vremii sale. De preferintd, pentru
ca aceasta este vremea in care traieste
si care a dat nastere cartilor sale ; cu
precadere, pentru ca, in mod firesc, aces-
tea sint realitdtile pe care le cunoaste
sau ar trebui sd le cunoascd cel mai bine.
Se si precizeaza, 1Tn mod expres, 1n
aceeasi Expunere : ,creatia literara, ar-
tistica trebuie sd realizeze noi opere care
sa oglindeasca uriasa munca a poporului
nostru", ceea ce reprezinta, fara indoiala,
mai mult decit un_ Tndemn, o chemare.
Este de fapt o cerintd ; o necesitate pe
care nu numai documentele de partid
0 pun Tnaintea creatorului de artd, ci
realitatea Tnsdsi, prin multiplele sale
sugestii. Este, se poate sustine cu toatd
taria, o datorie de onoare in primul rind
a scriitorului chiar, care, prin intreaga
sa muncad si viatd, este dator sa se si-
tueze mereu la Tnaltimea marilor idei ale
timpului sau, pe aceeasi platforma cu

reocuparile si nazuintele contemporani-
or sai.

Dintotdeauna, de cind exista literatura,
unul si acelasi adevar este neintrerupt
si cu risosintd re-demonstrat, ntr-o
neobosita succesiune de experiente pro-

rii, de catre fiecare generatie sau curent
iterar.  Simplu si clar formulat, el ar
suna cam asa : marile opere ale omeni-
rii, cele care rezistd nepieritor intr-o
continua confruntare cu eternitatea, sint
cele profund implicate, prin Tntregul lor

E-AM obisnuit cu ideea schim-

barii din temelii a infatisarii ora-
selor si satelor tarii, cu siluetele
proiectate pe cer ale marilor
combinate industriale, cu barajele de
beton puse in calea apelor, cu vasta re-
tea a canalelor de irigatii si de navigatie,
cu magistralele de asfalt si feroviare.
Toate acestea sint repere palpabile ale
constructiei materiale_a patriei noi, so-
cialiste, rezultatul uriasului efort con-
structiv pe care intregul nostru popor il
realizeaza cu eroism revolutionar, 1n
conditii naturale si internationale com-
plexe, adeseori dificile si contradictorii.
Efortul constructiv. material, care da
dimensiuni noi naturii, care transforma
din temelii Tnfatisarea tarii, nu se poate
sa nu aibd o reverberatie a sa specifica
in constiinta creatorilor nostri de cultura.
Operele de literatura si arta, realizate in
ultimul timp la noi, se cuvine a fi Tn-
telese, Tn ceea ce au ele mai bun, mai re-
rezentativ, ca repere sensibile ale ace-
uiasi elan constructiv puternic, intors
nsd in_adincimile spiritului creator al
societatii in care traim. Sau, cum spune
poetul : ,,Din ceas, dedus adincul acestei
calme_creste, / Intratda prin oglinda 1n
mintuit azur..."

Tocmai Tn aceasta directie, exista as-
tazi Tn literatura romana o cerintd tot
mai puternicd de racordare la sensurile
mai generale ale vietii noastre sociale,
de sintetizare a experientei acumulate
de-a lungul anilor si trasarea, pe aceas-
ta baza, a unor jaloane de viitor, 1n
sensul unei cresteri organice, firesti,
constiente de sine, a fenomenului nos-
tru literar. Daca ne-am propune sa ga-
sim simbolul  cel mai caracteristic al
avintului creator pe care l-au luat In ul-
timele decenii toate genurile creatiei li-
terare (prozd, poezie, dramaturgie, cri-
ticd si iIstorie literarda), noi l-am cdauta
mai ales Tn corespondenta necesara cu
epoca pe care_o traim aici, la noi, 1n
Romania, epocad de efervescentda construc-
tivd deosebitda, cum n-a mai cunoscut

istoria noastra pina acum. Poezia lui
Nichita Stanescu, lon Gheorghe, loan

mesaj de idei, Tn realitatile vremii lor.
Drept argument, In acest sens, vine, cu
nenumdrate s$i graitoare situatii, toata
istoria literara a lumii. Asta nu Tnseamna,
fireste,  nesocotirea sau repudierea ro-
manului de inspiratie istorica sau a celui
de prefigurare a Vviitorului. Se stie, de
asemenea, din exemple ilustre, ca, nu o
datd, anumite carti, desi de actualitate,
au fost Tntelese mai bine de catre urmagi
decit de contemporani.  Regula, insa,
ramine mereu valabild si nu-i decit Tn-
tarita de exceptii. lar ea sustine ca
pretutindeni  si  Tntotdeauna mediul Tn-
conjurator este terenul din care creatorul
isi extrage temele, ideile, sevele ; locul
in care el insusi s-a nascut, traieste si
scrie. Pentru simplul motiv c&, printr-o
marturie profunda, responsabild, despre
timpul sau si oamenii lui, scriitorul isi
adaugd propria semnaturd la galeria de
nume si opere ale Tnaintasilor, si ele
marturii _ale epocii lor. Si pentru ca
dialogul intre trecut si viitor nu se poate
lega fara a trece prin veriga prezentului.
Din onorarea neintrerupta a unor aseme-
nea datorii scriitorul trebuie sa-si faca
un crez artistic de la care sa nu abdice
ﬁ_ecft odatd cu ultimul rind asternut pe
irtie.

Se desprinde, din cele spuse pina acum,
ideea_ca realitatea nu lanseaza numai
chemari, ci si comenzi, cd& nu dd numai
sugestii, ci si porunci. O anumita pre-
siune a mediului Tnconjurator, obligatorie
prin Tnsusi  faptul ca el este factorul
obiectiv, existent Tnca mult Tnaintea scri-
itorului, 1l obligd si pe acesta sa ras-
punda intr-un fel ori altul. De raspunsul
pe care-1 da depinde Tn Tntregime soarta
operei sale si a lui Tnsusi, ca scriitor. A
recunoaste o asemenea suprematie a pre-
zentului, fireascd tocmai prin caracterul
ei legic, Tnseamna nimic altceva decit a-i
acorda societatii drepturile naturale ce
decurg din asta ; Tnseamna, practic, a te
supune cerintelor sale, pentru a le putea
staptni, apoi, n pagina scrisa. Folosim
adesea, din ce 1In _ce mai frecvent in
ultimii ani, expresia comanda sociala.
Este un concept prin care vrem sa defi-
nim o realitate indiscutabila, cu multiple-
le sale raporturi. Pe de o parte, coman-
damentele epocii noastre, cerintele de
ordin social, politic, spiritual, la adresa
creatorilor sai ; pe de alta parte, necon-
tenitele lor eforturi de a se situa la
aceeasi Tnaltime, printr-o  Tntelegere
adecvata, pentru a le Tntruchipa Tn opera
de artd. Dupa cum am vazut, aceste ra-
porturi de reciprocitate se nasc firesc,
Inevitabil as zice, in orice epocd, in orice

onstructi

Alexandru, Adrian Paunescu, ambitiosul
roman istoric al lui Paul Anghel, epica

viguroasd a lui Marin Preda, Eugen
Barbu, lon Lancranjan, D.R. Popescu,
Fanus Neagu, dramaturgia lui Horia

Lovinescu, Marin Sorescu, Paul Everac,
eseistica filosofica a lui Dumitru Ghise,
Mircea Malita si multe altele pot con-
stitui puncte luminoase Tntr-un peisaj
sufletesc complex, reverberat Tn _ideea
constructivitatii  spirituale care sa ne
reprezinte cu cinste si demnitate n
fata generatiilor viitoare, peste pragul
celui de-al treilea mileniu.

Este drept ca, preocupati de obligatiile
mari ale constructivitatii materiale, ui-
tam adesea de sarcinile mari, complexe,
dificile care ne revin Tn domeniul con-
stiintei. De aici o anumitda raminere 1in
urma n aceasta privintd. Ne atrag_aten-
tia asupra acestel situatii cuvintarile to-
varasului Nicolae Ceausescu. Tn ultima
instanta, batalia constructivda cea mai
importanta aici se da, pe tarimul spiri-
tualitatii. Profilul omului nou este ho-
tarftor in tpate directiile, atit ca atitudi-
ne individualda Tn manifestarile cotidiene
ale vietii, cit si ca proiectie colectiva in
sferele civilizatiei  si culturii. Zidirile
noastre se cer Tnsufletite de o noua

constiinta care, debarasindu-se de tarele
mostenite de la vechea orinduire si pre-
luind ceea ce e mai bun, mai frumos din
zestrea milenara a poporului, sa ne dea
0 sinteza moral-estetica noua, bazata pe
cunoasterea si_intelegerea deplina a lu-
mii Tn care trdim, pe atitudinea umanis-
ta, activa, revolutionard, creatoare, ge-
neralizata in toate sferele vietii.

»Acum, cind trecem Tntr-o etapa supe-
rioara de dezvoltare a societatii noastre
socialiste — ne atrage atentia in_ acest
sens tovarasul Nicolae Ceausescu Tn Ex-
punerea la Plenara C.C. al P.C.R. din 28
noiembrie 1988 — trebuie sa fim consti-
enti cd se impune ca 0 necesitate obiec-
tiva sa ridicam nivelul general de cu-
nostinte si Tndeosebi sa asiguram Tnar-
marea Tntregului popor cu cele mai noi
cuceriri ale stiintei si tehnicii, ale cu-
noasterii umane in general. Numai pe

| societate. Ceea ce Tnseamna ca nici con-
ceptul nu este deloc o descoperire de
data recenta. El existd si actioneaza de
cind exista raporturile dintre scriitor si
mediul Tnconjurator. Noi, astazi, ii dam
eventual o formulare mai_precisd, potrivit
ideologiei noastre de azi ; potrivit unor
Tmprejurari specifice orinduirii noastre si
conditiilor calitativ superioare ale dezvol-
tarii umane. Principiul, Tnsd, ramine de
distantare. Ca sa nu mai vorbesc ca si
pasivismul si neutralitatea sint ele insele
niste forme de angajare, tocmai prin
pretentia lor de dez-angajare. Asadar,
singura modalitate, nu_doar fertila ci si
osibila, este participarea, asumarea
atisa a realitatii Tnconjurdtoare, de pe
0 pozitie sensibil egala de daruire si in-
telegere. Nici scriitorul nu este, fireste,
o simpla oglindd, capabila numai sa
reflecte, obedient, Tntimplari si situatii,

e masura ce intra in cimpul sau vizual.

rin dreptul si datoria de a lua atitudine
el trebuie sa Intre In dialog cu realitatea,
sa se confrunte cu ea. Cel care Ti da
putinta sa se situeze pe picior de egali-
tate cu mediul Tnconjurdtor, Tntr-o relatie
intim-reciproca, este tocmai actul angaja-
rii sale totale.

Are, fireste, si scriitorul momentele
sale de singuratate, de retragere, atunci
cind se aseaza la masa sa de lucru. Pe-
rioadele lui de retragere nu se confunda
fnsd cu tentativele de sustragere. Aseza-
rea la masa de lucru trebuie sa fie o
alta fateta, la fel de importantd, a
aceleiasi angajari. Ce-si propune deci
scriitorul, ce selecteaza din tot ceea ce
1i ofera prezentul, atunci cind ramfine.
singur, Tn fata hirtiei de scris ? Evident,
raspunsul nu poate fi decit unul, atit de
evident incit aproape ca nu mai trebuie
formulat. Si totusi sint Tncd destule si-
tuatii Tn care pina si adevaruri elemen-
tare se cer Tmprospatate. Nu o data, de
pildd, raminem datori scrisului nostru cu
0 privire mai scrutdatoare, mai_ curioasa,
trimisa  spre problemele vietii. Ne
multumim nu o datd sa cercetam Tn zone
periferice ale realitatii si sa culegem din
ele subiecte marunte, lipsite de substanta.
Ne instalam astfel, comod intr-adevar
Tnsda si primejdios. Tntr-un unghi de
observatie de ~ la semidistantda si ne
complacem apoi Tn impresia cd si de
acolo se vede destul de bine. Alteori
poate prudenta. Tngrijorarea ca nu vom
avea destula putere si cd uneltele noas-
tre sint prea modeste ca sa ne avintam,
Tmpiedica apropierea pe care, altminteri,
o dorim. Si raminem astfel la aceeasi
semidistantd; de unde, nimic de zis.

baza celor mai_Tnaintate cuceriri ale
stiintei si tehnicii vom putea realiza o
societate superioara din toate punctele
de vedere."

Desigur, Tn acest vast proces de edifi-
care spirituald, literatura ocupa un loc al
ei aparte. Unul foarte important, caci,
dupa cum ne sBune n mod fericit un
scriitor, e vorba de o munca Tndirjita
la ,catedrala literei, care-i_ mai durabila
decit marmora”. Cu adevarat, Tnaltarea
edificiului spiritual al literaturii are ca
temei cuvintul, bogatia de sensuri si de
trairi sufletesti pe care reusim sa o lim-
pezim in adincimile lui de clestar. Aceas-
ta limpezire a beneficiat, la rindul ei, in
cadrul dezvoltarii literaturii romane con-
temporane, de anumite conditii specifice,
care au determinat declansarea avintului
creator la care participam. Pentru Tnte-
legerea acestor conditil, trebuie sa cobo-
rim Tn timp pind la Congresul al 1X-lea
al partidului, cind s-a statornicit _ca prin-
cipiu al creatiei Tn domeniul literaturii
si artei, diversitatea de stiluri si modali-
tati expresive. E o treapta absolut nece-
sara a Tinfloririi creatoare. Ea s-a veri-
ficat deja istoric in cadrul dezvoltarii ul-
terioare a fenomenului nostru literar-ar-
tistic.

Pe aceasta baza s-a putut realiza apoi
diversificarea tematica atit de necesara,
descoperirea izvoarelor vietii, ca puncte
de pornire ale creatiei reale, puternice,
autentice. Acea senzatie a faptului de
viata, trait sincer de autor in cadrul ope-
rei sale, Tn consens deplin cu psihologia
si sensibilitatea cititorului, reprezinta,
dincolo de timp si loc, o cheie catre su-
flet, fara de care ideea de edificare spi-
rituald Tsi pierde sensurile ei adinei, pe-
rene.

Tn cadrul  climatului ideologic nou,
creat dupa Congresul al IX-lea al par-
tidului, o importantd deosebita a avut-o
vastul proces de recuperare a trecutului
de lupta al poporului, pentru o viata mai
buna, pentru progres si civilizatie, pen-
tru unitate si independentd nationala.
Din aceasta perspectiva, putem vorbi de
constituirea unei faze noi, de o mare fer-
tilitate, in dezvoltarea romanului nostru

vedem, Tnsa nu atingem. Asa se explic3,
cel putin in parte, de ce marile ctitoril
ale acestei epoci, profundele sale trans-
formari de structuri si de constiinte Tsi
asteapta si acum Tntruchiparile pe masu-
ra lor in imagine artistica. Cu siguranta,
nsd, nu vor mai astepta mult. Mai
devreme sau mai tirziu, marile opere ale
realitatii si gasesc Tntotdeauna cores-
pondentul in capodopera artisticd. Unul
sau altul dintre noi, sau dintre cei ce
ne vor urma, va fi fara ndoiald capabil
si de cutezanta, si de angajarea, si de
maturitatea necesare pentru a le aborda.

ELE spuse pina aici conduc ire-

vocabil catre un singur si mare

adevar. Din nou rostit simplu si

clar, el ar suna cam asa : elemen-
tul fundamental, de neinlocuit, al operei
de arta autentice il constituie, cum I-a
constituit dintotdeauna, cunoasterea vietii.
El este punctul de plecare si de nein-
trerupta revenire a artistului in dialogul
sau cu lumea. O cunoastere nu dintr-o
parte, nici din imediatd vecinatate, ci din
interior, din acele straturi unde nu se
poate patrunde decit prin angajare, prin
atitudine, prin  indrazneala’; = printr-o
neostenita_ancorare, fara rezerve, in acea
problematica a timpului care nu-si poate
gasi decit asa reflectarea. Pentru o ase-
menea cunoastere nu-i suficienta docu-
mentarea. ca sa folosesc un termen prea
strimt, nefncapator, oricit de bine ar fi
organizata ; nici prezenta, protocolara, la
oricit de numeroase Tntilniri_cu cititorii.
Ca sa se numeasca cu adevarat cunoas-
tere si ca sda fie cu adevarat a Vvietii,
prezenta trebuie sa se preschimbe in
participare, iar ,,documentarea” sa dureze
tot atit cit existenta scriitorului. Pina la
urma, poate cd notiunea de coman',s
sociald se si confunda sau o revenc’
total pe aceea de cunoastere a Vvieti .
deoarece pe terenul acesta se Tintilnesc,
n chip generos si fericit, toate celelalte
atribute, “si_trasaturi, si conditii care o
compun. Si poate ca cea mai de pret
mbogétire pe care au adus-0 anii acestia
comenzii sociale este constiinta tot mai
limpede a creatorului cu privire la marile
Tndatoriri pe care le are fata de epoca
sa. Pe deplin constient de ceea ce asteap-
ta societatea de la el. este cu atit mai
responsabil, mai angajat Tn ndeplinirea
propriilor proiecte. ~in asa fel incit sa
poatd spune ca si-a facut datoria. Fata
de cei din jur si fatd de sine Tnsusi.

Dumitru Matala

a spirituala

istoric, Tn potentarea viziunii sale despre
lume.

Evident, ceea ce avem mai bun in
creatia literara actualda se constituie pe
linia’ dezvoltarii fondului autohton, a te-
zaurului de simtire si de gindire origi-
nara si originala a poporului nostru, a-
vind ca temelie folclorul si miturile na-
tionale. Aceasta nu Tnseamna nicidecum
neglijarea experientei literar-artistice a
altor” popoare, ci, dimpotriva, cunoaste-
rea si Tntelegerea ei cit mai deplina.

n cadrul acestei vaste deschideri, fie-
care scriitor este Tndreptatit sa lupte
tot mai mult ca literatura romana de
azi si de miine sa devind un edificiu
spiritual specific cit mai durabil, mai im-
punator, mai frumos. ,,Avem nevoie —

recizeazd, 1Tn acest sens, tovarasul

icolae  Ceausescu, Tn Expunerea la
Plenara C.C. al P.C.R. din 28 noiembrie
1988, — de noi romane, noi piese de tea-
tru, noi poezii, Tn care eroii principali’
sa fie muncitorii, taranii, intelectualii, cu
preocuparile  lor, cu dorintele lor de
progres, de bunastare, cu hotarirea lor de
a contribui la faurirea socialismului si
comunismului Tn Romania".

Preocuparea  scriitorilor  si artistilor
nostri pentru a realiza noi opere literar-
artistice viguroase, profund ancorate 1in
realitdtile de ieri, de azi si de miine ale
tarii face parte din marea lupta de edifi-
care spiritualda a poporului nostru in no-
ile conditii social-istorice pe care le a-
duce socialismul. Constituirea, prin sin-
teza celor mai bune traditii, a celor mai
Tnaintate experiente actuale, a unei noi
civilizatii si a unei noi constiinte, gene-
ralizatd la rindul ei ™n sfera Intregii
existente sociale, iatd o _sarcind grea,
complexa, dificila, la a carei Tndeplinire
nici un efort nu trebuie precupetit. Con-
structia socialista, ale carei puncte de
pornire se afla in spiritualitatea Tnain-
tasilor nostri revolutionari, 1si are, la
rindul ei, edificiile cele mai Tnalte, mai
ambitioase Tn spirit. Din privelistea a-
cestor edificii zarile se deschid larg spre
noi Tnsine si spre viitor.

Dumitru Balaet



LINVESTIGATIE" pe care, parte

din _interes profesional, parte din

pura curiozitate, am Tintreprins-o
printre cititorii dintr-un  mare

oras moldav mi-a produs o surpriza ce
m-a' pus pe ginduri. Interlocutorii mei,
cititori formati, cu un frumos Tnceput de
carierda intelectuald, cunosteau de-a fir-a
par opera unor prozatori din ultimul val.
multi cam de-aceeasi Virstd cu ei. in
schimb ridicau din umeri, cu un aer de
indiferenta si  Tnstrdinare, cind venea
vorba de romancierii anilor '60. '60. pe
care 1i studiasera, desigur, si-n scoalda. E
tot atit de probabil ca si cititorii din ge-
neratiile mai virstnice sa ramina rezer-
vati si banuitori in fata ,,celor care vin™.
Sucesiunea generatiilor nu este. chiar
daca prin absurd s-ar dori asta, un ca-
dril cu reverente, ea presupunind rup-
turi. distorsiuni _si. de ce nu. un nou
echilibru. Impresia mea este cd fara con-
flicte dramatice, fara confruntari specta-
culoase. fara violenta ciocnirilor de idei
din anii_interbelici, sintem martorii unei
inevitabile schimbari la fata. Pentru a-1
sti_cauzele ar trebui sa ne adresam  si
cititorului, adica acelui semen mai de-
grabd necunoscut decit ,ipocrit”, al ca-
rui cuvint. rar consemnat, e adus de
atitea ori cind la numitorul comun al
complezentei banale, cind la acela al
intransigentei opace. Investigatii socio-
logice in genul celor efectuate cindva
de Oficiul de sondaje al Televiziunii si
Centrul de cercetdri pentru problemele
tineretului ar aduce detalii Interesante
asupra orizontului actual de asteptare,
asupra geometriei variabile a _ gustului
ublic. Valentele lui depind — fireste, nu
in chip mecanic — de metamorfozele
structurilor sociale si e un lucru de bun
simt constatarea_ca intr-o societate in
‘are ponderea taranimii se diminueaza
rzibil si fascinatia literaturii consacrate
eacesteia ar trebui sa cunoascd _ aceeasi
evolutie. Ceea ce in fond se si ntimpla,
semn ca instinctul ..sociologic" al scriito-
rului functioneaza perfect chiar si in
absenta unor numeroase date orientative.
Daca aruncam o privire spre romanele
anilor din urma, fenomenul se profilea-
za net. Dacd lon Lancrajan. cel din Su-
ferinta urmasilor, mai ramine fidel per-
spectivei ,clasice” asupra mediului res-
pectiv. alti prozatori fac din mers co-
recturile de rigoare. In secventele finale
din ,saga" Borcestilor. a lui lon Brad. In
Leaganul marii de pilda, ,,poemul tri-
bal" cu arhitectura sobra si tonalitate o-
biectiva se converteste Tn drama socio-
logicd Tn care domina tensiunea morala,
accentul reflexiv. Satul — afectat de
migratie, depopulare. navetism — nu mai
e cel clasic, cI un univers in miscare, 0
lume duala. tranzitorie, care se muta
Bentru cd timpul nu mai are rabdare.
lusul de urbanizare aduce cu el nu
numai avantajele citadinismului. ci si de-
fectele acestuia. in primul rind pierde-
rea coeziunii sufletesti initiale, anonimi-
zarea insului in sinul multimii. Indife-
renta cu care navetistii trec zilnic, spre
oras, peste un pod subrezit, construit
cindva de batrinul Artimon Borcea. e un
letaliu semnificativ, consemnat cu un
ubtextual frison. Un batrin pod de
lemn, acoperit de sindrild mucegaitd, e-
voca si Rebrcanu in pagina initiala (si

in cea finala !). a celebrului lon. Era o

unte care mai degraba despartea decit
ega umanitatea sateasca de aceea cita-
dind. daca ne gindim ca peste birnele
ei trecea dezinvolt, spre Armadia, doar
un Titu Herdelea (deci un exponent al
carturarimii). in timp ce lon. cindva li-
ceean si el In aceeasi Armadie, nu-si mai
paraseste matca dupa fuga lui ,,anaba-
sicd" spre sat, spre Pripas. Miscarea per-
sonajelor din romanele’ taranesti mai noi
are loc mai degraba in sens contrar. U-
manilatea ramasa isi modifica la rin-
du-i mentalitatea, structura sufleteasca
(un rol foacé aici si noii veniti) sub ochii
mirati, larg deschisi, ai prozatorului ,,so-
ciolog”, tentat mai degraba de sarcasm —
cum e cazul in Refugii, Tnsotitorul, Ba-
lanta, Suplinitorii — decit de perspectiva
mitizanta.

NTR-O lume 1n schimbare afla-

rea_,invariantelor" rurale e tot

mai dificila sl un fenomen Ii-

terar interesant, aflat Tn strinsa
relatie cu aceasta realitate, este tocmai
Tnmultirea ,,retroproiectiilor” chiar si in
rindul” unor autori profund atasati aces-
tui mediu. Un exemplu, din mai_ multe
posibile, ni-1 ofera Apostol Gurau. al
carui ciclu taranesc inceput_ prin Defo-
nia continud Tn Ispita marii verzi nu
spre actualitatea proxima, ci spre Tnce-
putul de veac, cu alte cuvinte spre rada-
cinile unei metamorfoze cu un curs mai
indelungat decit s-ar crede. Desigur, ten-
tatia sincronizarii orei literaturii cu ora
realului nu lipseste ; dar Tn  universul
epic  conjunctiile sint  cuprinzatoare.
Clepsidra, invocata de Forster ca un
simbol al reversibilitatii epice, tuteleaza
si evolutii  romanesti 'mai noi. Un scri-
itor ca_ Dinu Sararu. care la ora debu-
tului parea predestinat sondarii unui unic
mediu, se schimba brusc la fata in cartea
imediat urmétoare. Clipa (unde_ Tntoar-
cerii fugitive a_energicului Dumitru Du-
mitru Tn paradisul taranesc al copilariei
nu i se rezerva decit citeva pagini, si a-
celea ,,bruiate™ de amintiri din universul
concentrationar). in timp ce un ,citadin”
prin excelenta, "Mircea Nedelciu, descope-
ra In Tratament fabulatoriu o paradigma
a realului aoroape imprevizibila din
perspectiva cartilor anterioare.

_Factura_ acestui ,,nou roman" taranesc
distoneaza flagrant cu tiparele traditio-

nale. Goldmann. mult citat de autorul
Tratamentului_ fabulatoriu, avertiza in
intregul si partile asupra unui reflex

social al reificarii, si anume, transforma-
rea persoanei ntii plural, a acelui ,,Noi"
coerent si solidar din proza clasica Tn-
tr-o _suma de individualitati distincte si
inchise unele fata de altele. Nu alta
pare a fi tema lui Mitcea Nedelciu,
»atomizarea" falansterului imaginat de
el, rupturile sistematice din_Poveste, re-
luarea ei — pe cont propriu — de ca-
tre fiecare ,rescriptor" fiind Tn  acest
sens elocvente.

E aici, dar si din alte_exemple,
se poate deduce o noud tentatie
a romancierului  contemporan,
conversia spre subiectivitate. Ma-
nifestarile acesteia sint departe de a fi
uniforme. Recuperarea ,interiorului Tn-

Linii Tn miscare

depértat”. gest obsedant pentru perso-
naje de tipul celor imaginate de Paul
Georgescu, e 0 ipostazd, punerea in pa-
gind — direct sau cu minima travestire
— a_avatarurilor propriei biografii (ispi-
ta careia nu-i rezistd Alexandru George.
Radu Petrescu. Mircea Horia Simiones-
cu s.a.) e alta. Important este ca si in-
tr-un caz. si Tn celalalt, dispare o veche
inhibitie in fata vietii. Tn fata eului. in
sfirsit mis & nu. Romanul nu mai este
»exercitiul abstract” care-1  indispunea
cindva pe Caélinescu. ci un fel de ,auto-
denunt cu talent”, cum spune nti-un ro-
man recent Sorin Preda. intoarcerea au-
torului poate lua astfel si forma luarii in
posesie a unui £rept stiut, dar neglijat,
dreptul la sinceritate. Inclusiv in ceea ce
priveste drama personald. ndoiala, cau-
tarea. Am vazut, o datad. intr-o capitala
europeand, statuia ,,notarului anonim.
O glugd bogatd, mult coborita pe fata,
1i punea intr-o penumbrda densa fizio-
nomia practic indistinctd. Doar ochii a-
dinci. strapungatori, himerici, scrutind cu
infrigurare Lumea, sugerau ca dincolo
de aceasta Tncremenire tacuta se ascunde
o_constiinta ordonatoare, un _,magister
vitae". latd, mi-am zis. o posibild ima-
gine si a romancierului roman al dece-
niilor 6 si 7. Si mi-am mai adus aminte
cd Lovinescu se voia si el un ,,notar ano-
nim". Insa_acest anonimat e azi tot mai
putin ispititor pentru romancieri.  Sint
din ce in ce mai _numerosi acei scriitori
care-si asuma euforic (ceea ce nu 1in-
seamna si fara responsabilitate) liberta-
tea de a vorbi despre sine. Romanul si
jurnalul se Tngemaneaza adesea sub
seninul unui_transfer reciproc de posi-
bilitati. simbioza facilitata de altminteri
de o linie de demarcatie tot mai subtire.
Nefndoielnic, unul din atuurile romanelor
de asemenea factura, poate chiar secre-
tul succesului lor la public, este chiar
aceasta implicare a scriitorului ca per-
sonaj. ca ins cu ,semne particulare”,
vulnerabil poate, dar cuceritor, intere-
sant tocmal prin aceasta vulnerabilitate
ce nu-1 mai situeaza ,,deasupra", ,in a-
fara" sau ,dincolg" de realitate, ci in
inima ei, In adevarul ei. contemplat (asa
cum a fost, asa cum este) din perspec-
tiva celui care face ,,corp comun” cu Ci-
titorul, incetind — prin chiar aceasta op-
tiune — sa mai fie o instanta rece, im-
personala.

In treacat fie zis. fascinatia ,,semnelor
particulare™ razbate pina si Tntr-un gen

de proza ce favoriza pina mai deunazi
personajul colectiv. Am in vedere,
scriind aceasta, ,romanul  santierului®,
unde individualitatile bine structurate.

creatia de tipuri cedau in general pasul
Tn favoarea ebosei, crochiului ori efigiei
idealizante. Nu e un secret pentru ni-
meni ca Tn destule romane consacrate
acestui ,,topos" se clameaza munca, dar
nu se vad bine cei care o savirsesc.
Un critic, altminteri pasnic si amiabil, a
recenzat de curind. cu sarcasm nestrunit,
un roman_de Valeriu Bargdu. intitulat
simptomatic <,,Semne particulare. N-as
vrea sa-mi asum rolul pledantului din
oficiu (cartea e realmente vulnerabila !),
dar cred ca trebuia retinutd macar nou-
tatea de fond a unui personaj ca Eufim
care Tntr-o lume cu un vag aer breba-
nian nu se aliniazd docil preocuparilor

Cintarea Romaniei

O, cum soarele in ceruri e pisc roditor
Asa iti este visul, Patrie, pe pamint :
Stint leagan si Floare - Poem -cuvint din cuvint

comune, nu se ,robotizeaza", ci st
apara cu Tndirjire drepturile spiritului,
»persoana psihicd". A-1 citi pe Montaigne
in_ lumina putina, pilpiitoare a baracii,

a-i cauta corespondente in realitatea san-
tierului, a gindi existenta in functie de
o ordine interioara personalda, bazata pe
culturd, sint. de ce n-am recunoaste, as-
piratii inedite in universul genulul, mar-
cind Tntruparea unei mai vechi ,utopii”
célinesciene. aceea a ,lucratorului" = ce
.poate, dincolo de munca profesionala,
sa-si dezvolte viata pe un plan superior.

N indiciu al libertatii de constiin-

ta este si Tnclinatia_romancierilor

spre dialectica, preferinta pentru

personajul care ,alege"™ si pro-
blematizeazd. Romancierul actual e du-
blat tot mai des de un dialectician si nu
e deci de mirare cd el se confrunta, cum
spunea un teoretician al ,,iesirii din labi-
rint", cu ,ideile noi. isi reexamineaza
gindirea fara Tntrerupere, constient ca
viata nu_sta pe loc. cad adevarurile evo-
lueaza fara incetare”. Tn romanul poli-
tic. disponibilitatea dialecticd impune e-
volutii salutare Tnfruntarii vechi dintre
tezd si antiteza. Maniheismul e azi daca
nu imposibil, macar improbabil, si chiar
dacda aceasta inclinatie nu dispare total,
e de remarcat sporul de complexitate
conferit protagonistilor. Dincolo de o_,,im-
blinzire" a ,hegativului” (cazul lui Ca-
rol Magureanu din Fetele tacerii), are
loc si 0 ,,umanizare™ a tipului ,pozitiv",
care pierde din exemplaritatea  rigida,
dar cistigd Tn omenesc. larasi simptoma-
tic. uneori disputa poate avea loc intre
devotatii aceluiasi ideal. Tntre Vladimir
Cernea si Manole Suru (eroii din Pumnul
si _palma) se desfasoara un insolit raz-
boi  ,teoretic* in care invinge pind la
urma ideea de revolutie incorporata n
oameni, nu conceputd ca un fatum isto-
ric impersonal. in Blocul de marmura
de Al Simion_urmdrim avatarurile_ ace-
leiasi confruntari. loan Micle si Nicolae
Popa sint iarasi personaje exponentiale.
Unul e o voce a ,realismului® (inteles
ca un cult al situatiilor concrete, ca o
adaptare prompta si oportuna la con-
juncturi). celdlalt a idealismului _,,prin-
cipial”, " refractar compromisului tactic.
In ,,cearta" dintre personaje, romancie-
rul se mentine la echidistantd, dar o-
fera argumente credibile si unuia. i
celuilalt si. mai ales, nu le refuza luci-
ditatea. Privind lucrurile Tntr-un  plan
mai larg, as observa ca nu sint putine
romanele Tn care luciditatea Tnceteaza a
fi o facultate dizolvantd. Intelectualul
Tndeosebi Tsi pastreaza aptitudinea camil-
petresciana de a ,vedea idei", dar nu
ramine interzis 1n fata acestui prag.
Intr-un roman mai_ vechi, dar cu in-
flexiuni premonitorii. Marele singuratic,
recluziunea lui Niculae Moromete nu e

decit preludiul faptei, un popas in dru-
mul greu spre o ,,lumeischimbata”, pen-
tru al carei triumf personajul e hotarit
sa 0 ,ia de la capat". Semn limpede cd
facerea lumii" continud, cd miscarea
care deplaseaza liniile nu trebuie repu-
diatda. ci Tnteleasa.

loan Adam

De raze ; pe fruntea amiezii, nimb naltator...

Manoasa Cimpia - mama si stea - Cintare
Pe ape si tarm purpuriu : O lampa aprind.
Hambare si turme, reflex de comori pe grind.
Bratele noastre — ideal - visle pe mare.

O, prospetime ! O, nava ajunsa in larg -

Noi am stiut valoarea faptei : geniul sortii |

Vise si pirghii, nadir vietii ; ci mortii

l-am spus — netematori —, n-ai drept la nici
un catarg |

o® i

Tata si fiu, fiica si mama - sub juramint
Aurira agerul fruct : Soarele — Pamint.

lata iti vad, Patrie, timplele-n-Laur.
Viitorul va fi si mai maret ? Au vazut
Vulturul tau rotindu-si pe Muntii de Aur
Stema unui neam eroic I... O, am vazut

- Sub elitrele-ti luminate ocrotitor
O si mai agera stare : Un intreg popor
Rostindu-si Fiinta-n-ager puls creator |
Mereu incandescent, nebiruit Tricolor |

lata, deci, tie - iubire, neam - Asezare
iti cint imbratisarea ! O, rosu Azur —

Cu geniul tau conducator : otelit Soare
Al gindului gind, al visului vis — salt pur |

Da, nu s-a ivit in zadar ghinda pe Stejar...
Rodi doar si mai bogat sub roméanescul Far...

Victor Nistea
Desene de DOINA CHELARIU-STATE



Unde Tti sint
armatele
Mariuse?

Unde iti sint armatele Mariuse ?
ma intreaba oamenii

ti femeile celor duti

ti privirile tacute ale sclavilor

ti lama pumnalului

ti toate lucrurile ce ma inconjoara
toate mereu ma intreaba

unde iti sint armatele Mariuse ?

pe cimpuri la Serrenum ti Lassicum
prin vaile riului Sebarrum

prin taverne in Latium

infrinte ti decimate

ti batrine ti bintuite de molimi

somnul ma trezeste

ti ma zgiltlie ti ma apuca

de barbie ti ma intreaba
mereu mai des ti mai staruitor
unde iti sint armatele

unde iti sint armatele

Mariuse

Marius ZUBAC

lon nascindu-lI

Ceesteion zice :

numele meu

nu poate fi unul

numele meu este o fiara

din foarte multe cuvinte

pe care doar traindu-i aproape
o poti afla ti-o poti simti

fiara adulmecata

in singur etimon

multime de nume zise lon

dar vei avea intrebare
care lon etti tu, care :

lon fiul tatal tatal a! tatalui
lon strabunul intemeietorul
lon oasele lon ulciorul

lon prasila de barbat
calcind apasat

ti aflind atezare

in albie mereu roditoare
ti primitoare de miere
adica lon fiica

lon muma, lon muiere

lon nascindu-l pe lon

in mare bucurie

ti durere

Ce vor spune oamenii?

Ce vor spune oamenii ?
ca am fost viteaz ti generos ti iubitor
de viata

ti crud ti singeros ti nebun

ca aveam aripi ti zburam

ti visam visuri marete

ce nu incapeau in casele preastrimle
ale Romei

ca nu mi-au ajuns victoriile ti gloria

ti mereu am fortat norocul

ca am ucis copiii dutmanilor mei

Cerul baltii

ti mi-am decimat armatele care ma
iubeau

ca mi-am dus cu buna ttiinta

prietenii la moarte

cum vor judeca oamenii faptele mele ?
cind sub a timpului neincetata lucrare
adevarul se va uita ti se va pierde

cind voi trece in moarte

cind amintirea ti ea va pieri

ti orice orice urma

se va fterge

pe

Ceesteion

este mai vechi decit amintiri

de atezare, de orinduiri

mai vechi decitzicerea prin cuvint
mai vechi decit orice mormint

ceesteion este unul

este mai nou ti mai crud
decit pruncul

de fatul cel ud
atteptind natterea
intr-al muma-si pintec
ion inca nezamislit

inca doar sarutare

ti cintec

ceesteion capul

incins 1n jerbe de foc

privindu-ti trupul plesnind pe roata
el, sieti pilda pentru-a miat data

ceesteion capul retezat de grumaz
de preamultdsabie fara ragaz
sabie crestind in madulare ti os
trupul sau calarind pe jos

pe patru cai in patru parti de lume

lon

fiind sfirtecat, veti sari ti veti spune
numaidecit intinderea de ape
natte pe ion din aproape-n aproape
dealul ti valea de piatra ti stinci
natte pe ion intre brinci

intinderea frate care se zice codru
natte pe ion in acelati modru
pasarile ti pettii cei mari

slobod pe ion Tntre armasari
multimea ti toata

suflarea de fiare

natte pe ion ghiaur cu ghiare

adica pe nicolae pe gheorghe
vasile ti petre

ti tata ti fiu

ti unchi ti cumetre ;
nu trupulu meu

ti nice al tau
nevrednice slabite
glod trecator

ion at zice una
singura taria
singura vita
nepieritoare

care ion etti tu care

Ce faci cu viata?

Ce faci cu viata ?

ma fntrebau mai ieri

toti cei ce-mi puteau vorbi

parintii ti prietenii

ti iulia prima fiica a lui flavius septimus
pe care nespus 0 iubeam

eu ascultam atunci doar de zei
ti de mutchii ti aripele mele
de carul ti de telegarii mei

ti alergam cimpiile juvinetei
nu-mi pasa de nimic

ti ascultam doar de zei

azi zeii ti-au luat privirile de pe mine
vinul nu ma intreaba

ce faci cu viata ?

ti nici curtezanele

nici putinii prieteni ramati

nici oamenii asemeni mie nu ma-ntreaba
nici iulia pe care nespus o iubeam
acum ttiu iulia acum ttiu

acum nu ma intreaba nimeni

tu esti acum fericita la lucarnum
totdeauna ti-a placut viata la tara
doar in mintea mea

etti aici pe via loctana

ti ma saruti ti ma saruti

ti ma lovetti cu pumnii tai mici
ti ma rogi printre lacrimi

sa pun capat faptelor fara rost
doar aici in mintea mea

ma intrebi

ce va fi cu noi ?

ce faci cu viata ?

mariuse mariuse

Alexandru BANULESCU

Dupa ultimul viscol

A murit de batrinete toimul meu

Vinam cu el pe brat la fiecare doua saptamini

Zbura cit zarile nu cuprindeau, zimbind prietenos

Ah, gloantele mi le cruta mereu...

Ramine sa revad doar eu, califarul de negasit ori prins

Adevar dupa o suta de ani, numai pentru cei vrednici

(Ma Tinsoteste sufletul soimului meu pe oriunde ma
preumblu)

Califarul, aflati, pasare alba cu aripile virstate cenusiu

In filozofari Tnsotite, ora tirzie ti vintul fara saminta

Copite de cal galopeaza pe poteca din marginea baltii

Foarte devreme, pe cimp

Foarte devreme pe cimp rasare soarele

Roua imbaiaza pamintul

Copacii nu mai fosnesc

Soseaua e aproape necirculata

Multe pasari maninca — e ora micului dejun
Popindaii cheama hirciogii

Si unii ti altii cauta sa nu -mai cinte la contrabas
Vad un cal murg despiedicat pascind

Si un stol de lastuni ciugulind pe imaturi saminta
in fine, apare pe drum camionul

Si pe o culme se misca un tractor ce tuseste amarnic

Oda fericita

O, insula in soare pe care eu sint pescar

Pamint al tatalui meu, insorit si plin de flori

Cu plaje largi, umbrite de arbori, pavate cu scoici

Loc iubit al adevarului !

Nu sint primul care a venit de la pescuit

Alltii invirt brazdele cimpurilor tale,

Judecatile sint drepte aici,

Zeii buni si induratori

Mincam numai trufandale

Tobele ne cheama din timp in timp insistent la
sarbatori

lar eu, purtind pe umar cosul plin de vietati ale marii

Calc adine prin nisip cu picioarele goale

imi flutura pantalonii peticiti si largi

Dar sint fericit,

Gindind ce o sa dau iubitei de podoaba sa poarte

*

Urcam Tn munti

in urma viscolului,

prin zapada pina la piept;
paseam prin dreapta calauzei.
Singuri ne croiam fagas.
Muntenii iti struneau catirii,
ori fluierau.

Ce-ascund pe dedesubt muntii astia
Cind ceturi ma desparteau de drumeti

ma Tntrebam : de ce se sperie oamenii astia ?

Profilul calauzei suridea prin soare ;
povestea avalansei facea ocol

ti oamenii zimbeau.

Muntii taceau,

Noi paseam pe gheturi,

Saream peste crevase —

Catirii nu se mai munceau !

lata, orasul in vale |

Calatorie pina la piept afundata-n troian.
Ultimul versant ramas in urma -

Zavor nelamuririi...



Un roman ftirziu
al lui Agarbiceanu

EPLICI automate, vadit indife-
rente. menite sa marcheze un ce-
remonial, la un necaz mare :
,— Ce sa-i faci? — N-ai ce-i
ce !“ Participarea actorilor este neutra
oar Tn aparenta, de unde si umorul
cam burlesc) pe care sconteaza autorul.
Este Tnsa Tnmormintat un om. harazit sa
personifice ,strigoiul”. Datina are cea
dintii cuvintul si romancierul nu ezitd sa
o detalieze, desi ii afla neintirziat un ele-
ment de cumpand, spre a deruta interpre-
tarea etnografica. Astfel si-a conceput
Agarbiceanu, Tn cea mai mare parte, unul
din ultimele si cele mai bune romane,
Strigoiul, terminat la Sibiu. Tn 1944. cind
se afla in refugiu, evacuat din Clujul
ocupat. Drama tarii o suporta greu, toc-
mai pentru cd si_in 1916 fusese con-
strins _ sa-si. paraseasca _ provincia de
bastina. Anii refugiului sibian sint de o
grea Tncordare pentru sexagenarul sarba-
torit parca Tn exil. Scrie febril : Ti apar
riu mai putin de noua volume, din care
citeva romane. Se apleca asupra paginii
si_pentru a se elibera de o justificata n-
grijorare civica. Viitoarea mai cd arata
a pamflet. Dar Jandarmul si Strigoiul
irump din cele mai adinei vibratii etnice
si_pot fi considerate printre scrierile
epice romanesti de rezistenta.

O privire superficiala ar Interpreta ro-
manul Strigoiul (apdrut abia Tn 1969, re-
editat recent in Opere) drept o feerie sau
un tablou etnografic. Sezatori, colinde,
‘ore. fel de fel de rituri folclorice abun-
da ; uneori, este drept, covirsesc. Tnsa,
bineinteles, nu pentru acestea l-a alca-
tuit Agarbiceanu. scriitor niciodata atras
de pitoresc. Metodic si trudnic, a cautat
esentele. Tmboldit si de firea sa. dar si
de brutalul zbucium dezvaluit in_confe-
sional, la Bucium si la Orlat. Timpul
a stratificat toate impresiile, a conferit
calm si capacitate de adincire a poves-
tirii, Tn Strigoiul, viata Brostenilor este
amanuntita dupa tipicul tolstoian, prin-
tr-un paienjenis de relatii sociale con-
vergente. Atit de departe se merge in
circumscrierea_ acestei lumi, incit ea de-
vine autonoma, solitara. Brostenii sint
suspendati intr-un univers al lor, banuitor
fata de tot ce vine dinafara, ostil, chiar
agresiv. Din acest punct de vedere, scrii-
torul se Tntoarce la modelul epic de
Tnceput, acela din povestiri, rezultat din
conjugarea poporanismului si samanato-
rismului cu Tmpotrivirea la politica de
-desnationalizare. Etnia constituie; pina in
1916 si dupa 1940, o pavaza individualda
de netrecut. Zavorirea in etnic nu are
nimic spectaculos ori festiv, ci se face
tensionat, prin chemarea unor elemente
de fantastic sumbru. Apare, in Strigoiul,
o confruntare dezvoltata necontenit si de
Rebreanu. 1intre erotic si thanatic se
penduleaza mereu, atit in Adam si Eva,
cit si in Gorila; dar. lucru esential si
Tnainte de toate. Tn _lon. Nu este vorba
despre vreo influenta : Agarbiceanu pro-
cedase Tn acelasi mod inca din Legea
trupului si Legea mintii, romane dinaintea
primului razboi. De altfel, si ca motivare
rofunda diferentele sint substantiale. La

ebreanu. este vorba de cautarea si do-
bindirea — efemerda — a identitatli. La
izolatul, sfiosul si taciturnul Agarbiceanu
— de un fel de teama a pierderii auto-
nomiei individuale. Punerea Tn paralel a
celor doua elemente, iubirea si moartea,
atit de apropiate ca radacina, divulga do-
rinta de dobindire a unei linisti atotcu-
prinzatoare. Poate parea surprinzatoare
insistenta romancierului asupra unor pro-
bleme atit de lumesti. Nu mai uimeste
Tnsd pe acela care parcurge eseurile din
volumul Fata de lumina..., pagine ca mo-

dalitate de solutionare teoretica. Balanta

ezita sa prefere vreo parte si optiunea
este constrainsda, cumva, doar in virtutea
unor coduri etice sever urmate.

Satul Brosteni, al Strigoiului, este, ca
orice asezare rusticd Tnchipuitd de Agar-
biceanu, cuprins de apasatoare neliniste
Tnsusi incipitul cdlauzeste spre sesiza-
rea acestei stari, precum n toate roma-
nele scriitorului, vadit inclinat catre lumi-
na incertda, cenusie, cdtre Tnserarea im-
purd. Partea ntli se petrece de-a lungul
unei ierni, dar albeata zapezii este pinga-
ritd de obsesiile personajelor. Vara in-
sasi este rece, mohoritd, ploioasa. Roma-
nul Tsi incheie tragedia intr-o vara fara
umbre, fara culori si neintinare (,,seceta
pirjolea nu numai in Brosteni, ci in in-
treg tinutul™). Ca n Arhanghelii, roman-
cierul a creat o geografie inospitaliera. n
care se descinde parcd ad inferos. In lar-
gul sau, naratorul se simte numai in pei-
sajele ,,economice"”, de tipul ,,cimpul cu
holde", ori ,zdpada bogatd buna pentru
recoltd”, privite gospodareste si auster.

La Agarbiceanu contrastul dintre lumi-
na si intuneric este precum acela dintre
viata si moarte. Atmosfera Tncetosata ge-
nereaza Tntrebari fundamentale, asemenea
recluziunii monahale, o detasare spiritua-
la mereu supravegheata. Clar-obscurul
favorizeazd stergerea personalitatii, risi-
pirea in inexistentd, pentru a percepe
direct suflul interior al povestirii care se
Tncheaga.

In concordantd cu peisajele sint locuin-
tele. obisnuit fumurii, bintuite de duhuri
precum casa Marginenilor. Tn ele se intra
anevoie, chiar cu nepldcere. Spre deose-
bire de alte romane, Tn Strigoiul perso-
najele sint Tnconjurate de obiecte ceva
mai numeroase, familiale, casnice, banale,
insistindu-se asupra legaturilor dintre om
si. gospodarie, pentru a accentua cd in-
dividualitatea celui dintii se_dezvolta
printr-un ceremonial de ‘gesturi marun-
te. obositoare totusi prin redundanta.

Mai mult Tncd, satul este vazut prin
prisma unor peisaje globale, totalizante,
care ii subliniazd aspectul de cetate fe-
recata. Deschiderea realizata de Rebrea-
nu, spre pildd Tn lon, este Tnlocuitd de
Agarbiceanu cu o _claustrare aproape de-
savarsita : Brostenii sint o lume in sine,
0 comunitate puternica prin ea Tnsasi,
pentru cd vietuieste dupa legi eterne.
Insul nazuieste sa se conformeze colec-
tivitatii. sa respecte normele strdbune
care nici nu pot fi puse la Tndoiald. Ro-
manul lui Agarbiceanu este, din acest
punct de vedere, un document fidel, fara
a fi. totusi, nici pe departe a ilustratie.
Trama arc in vedere Tintemeierea unei
familii, eveniment imposibil Tntrucit la
temelia proiectului sta o abatere de la
,norma colectivitatii : un juramint strimb,
facut cu generatii in  urma, de un
membru al” familiei Marginean. Drept
urmare, urmasii sint toti ,blastamati”,
purtind stigmatul contraventiei din ve-
chime. Nimeni nu poate ierta indisci-
plina etnicd, aceasta fiind adevaratul
,,Strigoi”, Tntruchipat de Moisa Marginean.
Peste clanul Marginenilor se abat cele mai
crunte napastuiri. culminind cu paricidul
(involuntar, dar nu mai putin pilduitor
ca pedeapsad).

Tn amplificarea rupturii dintre  ins si
colectivitate un rol deosebit revine sce-
nelor. sa le zicem, ,,gura satului”, alcatui-
te exclusiv din dialoguri prin care se co-
menteaza (de cele mai multe ori fara a
fi numiti actorii) un eveniment. Procedeul
este Intrucitva nou la Agarbiceanu (il
mai Tntilnim. sporadic. Tn Vremuri si oa-
meni, 1943). Evenimentul, privit cu lentile
diverse, scade ori creste in importanta
dupa perspectiva comentatorilor, obliga-
toriu plurala. Un astfel de procedeu re-
lativizeaza abaterea, o pulverizeaza, cel
putin pentru moment, spre a o scoate la
lumina ulterior, amplificatd si cu efec-
te dramatice. Asemenea pulsatii nedomo-
lite sint caracteristice lui Agarbiceanu.
Nici un secret nu poate fi pastrat de ro-

mancierul  atotstiutor, deoarece ,gura
satului” 1l deduce Tndatda din confor-
mismul ori nonconformismul comporta-

mental. Prin ,,gura satului”, morala co-
munitard este pazitd, iar grupul iese con-
solidat. Tn eposul Brostenilor imaginat de
Agarbiceanu, ,,gura satului” seamana co-
rului din tragedia antica.

Pe atare cale, evenimentele — rare, de
altfel — patrund mai adinc Tn roman.
Caracterul oarecum obisnuit al fabulei e
suplinit prin soliditatea implantarii n
naratiune a doar citorva date. Agarbicea-
nu nu prea are cutezanta zborului in
fictiune, cenzurindu-se. chiar daca bonom.
Intra Tnsa direct Tn naratiune, fara pre-
parative. lamuririle oferindu-le mai tirziu.
Este placerea de a fi Tn povestire, desi
pornita dintr-o stare mohorita si aspra,
care genereaza o dezbatere etica, de parca
aceasta ar avea loc Tn pofida persona-
jelor si chiar a romancierului.

ARCUL DE TIMP

Traim sub imperiul gindului ca se Tmplineste un
secol de la moartea celui mai mare poet al nos-
tru, ca Tncepe al doilea secol al nemuririi sale.

Niciodata,

in timpul vietii noastre, nu am fost

pusi in fata unui eveniment de tragicul si grandoa-
rea celui ce se apropie. Orice stiri ne-ar veni de pe

ntinderea

lumii,

menite s& ne descumpaneasca,

orice preocupari ne-ar absorbi, tinzind sa ne nstra-
ineze total de noi insine, gindul ni se ntoarce ia-
rasi spre centenarul din vara, in nici un alt an, zi-
lele dintre 15 ianuarie si 15 iunie nu au dat con-
stiintei noastre vibratia pe care i-o dau acum, nici
nu ne-au rascolit atit de adinc fiinta.

Atitea sint de gindit, atitea sint de simtit, atitea
sint de spus intre ziua de nastere a poetului si a-
ceea In care va Tncepe al doilea secol al nemuririi

sale...

ERSONAJELE lui Agarbiceanu au
0 Tnddratnicie de a vietui atit de
intensa, incit par ca se izoleazd
in aceastd stare si se straduiesc
sa-i anihileze efectele negative printr-un
intens trai social. ,, A trai" Tnseamna pur
si simplu a se ldsa cuprins si dominat
de izbucnirile vitalitatii. ,,Binele" si ,,raul”
se Tncadreaza unei axiologii primitive si
puternice, pentru care ,pacat" nu prea
poate exista de vreme ce viata freama-
td. lzbucnirea simturilor nu-1 iritd pind

Tntr-atit pe scriitor, incit sa-si expuna
personajele, pentru acest motiv, la peni-
tentd. Intr-un eseu, Agarbiceanu consi-

dera viata ,,aur nemuritor”. Un aur insa
batind n cenusiu, caci existenta  este
privita ca o ,viitoare", care macind pu-
terile si-i leapada pe oameni zdruncinati
si sfirsiti. Asa termina Gheorghe-a Mar-
gineanului, victima, ca si_ lon al Gla-
netasului, propriilor porniri vitale. In-
stinctul vietii este singuta fortd etica.
Personajele cele mai reprezentative din
Strigoiul, ca, de altfel din toate romanele

lui ~“Agarbiceanu, sint volitivi aproape
fara vrere, conflictul vointelor incon-
stiente  fiindu-i _particular ~ scriitorului.

De aceea. Sora Corbu, pricinda a multor
nefericiri, traieste cu o furie aproape
neguroasa, pe care si-o potoleste greu.
S-ar zice, dupd anume detalii strecurate
de scriitor, ca ii cedeaza Iui Gheorghe
de buna voie. O voie insa tulbure, cdci
Agarbiceanu are o Tnclinatie deosebita
catre caracterele neclare, zbuciumate de
porniri contradictorii inconstiente, greu
sau_ niciodata limpezite. Pojghita de cul-
turd este extrem de putin rezistenta,
puseurile de natura erup navalnic. ,,Cine
se gindeste se ofileste” — spunea un pro-
tagonist dintr-o povestire (A patra). Per-
sonajele puternice ale lui Agarbiceanu
ddinuie prin amoralitatea lor, foarte in-
ruditda cu a feciorului Glanetasului. Ener-
ia vitala a unor astfel de personaje

Sora. Gheorghe). este atit de violenta,
Tneit cei ce sint strapiniti de ea par dam-
nati care urdsc viata si care se poarta cu
hartag fatd de ea. Pilduitor este Gheor-
ghe-a Margineanului, despre a carui
moarte nu s-ar putea spune daca nu
cumva a fost si autoviolentd. Tensiunile
suicidare sint citeodata depasite, perso-
najul Tntoreindu-se cdatre viata in virtu-
tea acelorasi automatisme. precum Sora.
Ca peste tot la Agarbiceanu. personajele-
tarani au o mare forta expresiva si o ori-
ginala inserare in naratiune. Aici. Tn
Strigoiul, cu ajutorul amintitelor comen-
tarit ale corului anonim, prin care se
esentializeaza trasaturile caracterologice.

Personajele romanului sint cuprinse in-
tr-un carusel a carui ciclicitate tinde
catre verosimilizare realistd, pe de o
parte ; pe de alta, le angreneaza intr-o
alternantd ce doreste sa sugereze un ne-
curmat_conflict intre elemente antagoni-
ce (.bine" si rau”, ,trup” si_,minte",
,datind" si ,,abatere de la datind"). Con-
flictul este urmarit cu minutie, intr-un
timp lent, lipsit de agitatii, demonstrind
cd Agarbiceanu stapineste evenimentele
Tn virtutea caracterului pastoral si ciclic
al duratei pe care se sprijina.

11 ajutd la aceasta si folosirea aceluiasi
mecanism sufletesc, simplu si adaptat fi-
rilor intrucitva primare pe care_le ima-
gineaza : periodicitatea stingerii si re-
aprinderii pasiunilor. Dramele vibreaza
ritmic. Tntr-o fugd oarecum greoaie, dar
orchestrata fara greseald. Odinioara Sta-
na. apoi domnisoara Ana. jandarmul Du-
mitru Bogdan si. in fine. Sora Corbu si
Gheorghe Marginean reprezintd modali-
tati ale scriitorului de a-si expune o
conceptie sumbra, fara umbra de melio-
rism. de franciscanism s.a.m.d. Agarbi-
ceanu este pagin. fioros de pagin. une-
ori. amintind, oricit ar parea de ciudat,
de rudimentara Tncrincenare din Razboiul
sfirsitului lumii si de ritualurile vietii
care, izbucnind de pretutindeni sub for-
ma iubirii _firesti, n natura si la om
se confunda cu extrema ei. moartea. Din
paginism rezulta si asezarea exploziilor
de vitalitate Tn imediata vecinatate a unor
scene de rugd. Tnsa palide si neconvin-

gatoare. La Agarbiceanu. izbavirea este
mai totdeauna tragica, iar optimismul —
salciu.

Geo Bogza

<=\ toate celelalte romane, scriito-
rul Tsi aseaza protagonistii pe un
solid temei social, cu ajutorul unui
sir de scene secundare, frecvent
complementare si aglomerate. Domina fa-
milia_si Tndeletnicirile felurite de tara.
Marginenii si  Corbestii sint Tnconjurati
de evenimente si personaje_ adiacente di-
verse si numeroase. Ca si" aiurea, Agarbi-
ceanu nu_poate concepe un personaj ro-
manesc fara a-1 insera Tntr-o Tncrenga-
tura de adiacente. Tn Strigoiul, acestea
sint mai unitare pentru ca se refera la
etnie, si la manifestarile ei. asupra carora
Agérbicgan_u se apleaca, Tntre 1940 si
1945, staruitor.

Noutatea adusa de scriitor cu Strigoiul,
atit Tn _cuprinsul propriei opere, cit si al
epicului interbelic, sta in amplificarea
unui procedeu mai vechi, abia schitat in
Arhanghelii, Tn Legea mintii, in Domni-
soara Ana. Este vorba de Tntoarcerea
idilei in tragedie (sau dramad) fara vreun,
element prevestitor. De fapt, idila Tnsasi'
contine germenii evenimentelor grave ce
se vor desfasura Tndatd dupa incheierea’
ei. Este o regula a povestitorului din
Strigoiul, care apeleaza si in acest caz
la tautologiile narative, deoarece il aju-
td sa se miste mai sigur. De reguld, pro-
zatorul recurge la un procedeu liniar :
dupa o scena de idila pura introduce
una dramatica ori tragica. Cititorul pre-
venit stie de la o vreme cam ce fel de
ntimplari vor surveni.

Tntreg romanul Strigoiul este o ampla
idila_subminata de catastrofic. Oamenii
din Brosteni traiesc patriarhal, ,,dupa toa-
te rinduielile ramase din batrini”, sl
Agarbieeanu are inspiratia de a nu data
n nici un fel evenimentele (se aminteste
doar de 1848. un reper fabulos). Stra-
tificata pe familii sl ulite, omenirea din
satul-cetate stie ce se cuvine si ce nu.
reprosul cel mai serios fiind : ,lucrurile
nu s-au Petrecu_t dupa datind”. Ce! mai
grav conflict din toate romanele pro-
zatorului ardelean esle genesat de ,,stri-
carea datinii". Placerea lui Agarbiceanu
este de a se adinei Tn detalierea reguli-
lor Tndatinate ale colectivitatii, uneori
ale celor mai simple, cu scopul, nemartu-
risit. de a urmari un_destin, rezultat din
Tnfruntarea habitudinilor ancestrale. Sim-
patia nu se Tndreapta nici catre cei ce
se abat, nici_catre cei ce se conformea-
za. Amindoud atitudinile sint cercetate
nepartinitor, posomorit chiar, pentru a
conchide ca insul nu poate fi el Tnsusi
decit Tn oglinda celorlalti. O concluzie
la care ajunsese scriitorul probabil si in
urma evenimentelor din 1940. dar si ca
urmare a adincirii preocuparilor fata de
problema liberului arbitru.

Nu fusese prea usor sa expuna o ase-
menea incheiere, care Tntr-un fel in-
gradea  individualitatea. O dovedeste,
intre altele. Tnfruntarea dintre idilic_si
tragic, pe care Strigoiul o dezvolta. Ra-
reori scenele de idila sint pure, de obicei
numai atunci cind se refera la copii. Tn
rest, nici un tablou ,etnografic’' nu e
facut pentru sine, de vreme ce contine
germenele nefericirii. ,,Hodaita". seceri-
sul. sezatorile. nuntile, horele ori Tnvir-
titele de la seceratul delnitelor lui lon
Corbu sint Tntretaiate metodic de obse-
siva agitatie a Sorei, de premonitiile lelei
Maria s.a.m.d. ,Gura satului”, mai sus
amintita, nu e nicicind veseld, nu col-
porteaza vorbe de duh, ci numai ,rele si
nacazuri", preparind zbuciumul care nu
va Tintirzia. Episodul Tn care naste Sora
are un clar profil idilic. intins pe bune
pagini. Dupa obicei, Agarbiceanu Tncepe
urmatorul capitol cu prevestirile de rau
augur ale clopotarului. Mai aids atare
»semne” de nefericire distrug idila si
pregatesc treptat finalul. Destinul se as-
cunde Tn cele mai inocente fapte. Daca
nu cumva tocmai inocenta este aceea
care 1l provoacd. Dilema incomoda. Tn
fata careia Agarbiceanu a fost cuprins, asa
cum scrisese mai de mult, de o ,durere

necunoscuta, aspra si rece".
Dan Manuca



UTINE lucrari din domeniul filo-
logiei dau cititorului o ase-
menea senzatie de lucru bine

~ facut, de satisfactie si Tm-
plinire  precum tipologiile. Si aceas-
ta pentru ca aceste sinteze complexe

epuizeaza, atit In plan cantitativ (strin-,
gerea si identificarea materialului exis-
tent), cit si Tn cel calitativ (ordonarea,
clasificarea si interpretarea sa) Tntregul
domeniu abordat. Tipologiile functionea-
za. In aceste zone ale cercetarii, precum
atlasurile Tn geografie ; ele cartografiaza
un intreg teritoriu, eliminind petele albe,
precizind conturele si specificul fiecarel
forme intflnite. Din aceasta cauza, citito-
rul, oricit de familiarizat ar fi cu dome-
niul investigat, nu-si poate opri un gind
de uimire si admiratie, gind izvorit atit
din frumusetea lucrarii in sine, cit si din
constiinta efortului urias depus de ‘auto-
rii ei.

Cu un asemenea gind ma simt dator sa
ntimpin cartea realizatd de lon Cuceu si
Maria Cuceu (sub Tngrijirea competenta
a lui lordan Datcu), carté, in care, sub ti-
tlul  oarecum neutru Vechi obiceiuri
agrare Jpmanesti cei doi folcloristi ne
oferd o tipologie cuprinzatoare a datinei
si a corpusulul textual specifice ,,Pa-
parudei*. Lucrare minutioasa, de un inte-

res si o utilitate deosebitd, aceasta tipo-
logie este rodul unei activitati Tndelun-
gate, consecvente si, nu Tn ultimul rind,
pasionate. De altfel cei doi folcloristi a-
vertizeaza inca din primele rinduri ale
cartii : ,Lucrarile tipologice si sistema-
tizatoare nu prea atrag Tnsa pe cerceta-
tori, muncile de bibliografie, de excerp-
tare a documentatiei si de clasificare pro-
priu-zisa a datelor fiind considerate ope-
ratiuni rutiniere, nepasionante, de nivel
inferior. In absenta unor bibliografii com-
plete si suficient de analitice si a unor
mijloace moderne si rapide de extragere
a informatiei, fazele preliminare de iden-
tificare a surselor si de copiere a mate-

*) lon Cuceu, Maria Cuceu; Vechi obi-
ceiuri agrare romanesti, Editura Mi-
nerva, 1988.

Filosofie si cultura

rialului, dureaza ani de eforturi sustinu-
te, adesea lipsite .chiar de lumina spe-
rantei ca la sfirsitul documentarii  ai
epuizat toate izvoarele si poti oferi cer-
cetatorilor mai fericiti, din viitor, un in-
strument de lucru perfect” (p 5).

De altfel, tema — ca sa nu spun obse-
sia — rigurozitatii maxime revine me-
reu pe parcursul acestei lucrari, definind
nu numai un aspect de metodd, ci mai
ales_ un crez stiintific. Tn latura ei afir-
mativa, aceasta idee, apare indeosebi in
enunturi cu valoare axiomatica, enunturi
ce definesc modul de lucru al celor doi
cercetatori (vezi p 25 ori 99); Tn latura
ei polemicd, ea vizeaza fie nereusitele u-
nor incercari de sistematizare care au re-
nuntat ,.din capul locului la cuprinderea
materialului din marile arhive™ (p. 20),
fie acele atestdri documentare superficia-
le, Tntemeiate pe notarea fugara si (fi-
reste) incompleta a datinei (vezi p 93, 105,
125). Asadar, dupa cum se observa, intran-
sigenta si scrupulozitatea extrema cir-
cumscriu crezul sl metoda de lucru ale
celor doi folcloristi clujeni.

Volumul de fata este alcatuit pe doua
mari nivele : acela al datinei si acela al
corpusului textual. Acestea sint comple-
tate de alte capitole consacrate laturii —
sa-i spunem ,tehnice” — a cercetarii :
indicele de localitdati si de variante si
bibliografia. Planul ceremonial este abor-
dat din perspectiva unei descrieri  sec-
ventiale; fireste aceasta presupune un
efort exegetic de analizare a datinei si de
identificare (din ansamblul tuturor mani-
festarilor consemnate) a momentelor e-
sentiale. Dupa opinia celor doi folclo-
risti, datina Paparudei poate fi decupata
in urmatoarele secvente: alaiuri, coordo-
natele temporale (momentul performarii),
alegerea Paparudei, miscarea sau Tmpo-
dobirea ei, desfasurarea ritualului, daru-
rile ceremoniale, finalitatea ritualului
(eficenta sa magica) si incheierea lui. Pre-
zentarea minutioasd a tuturor momente-
lor ne dezvaluie remarcabila unitate
structurald a acestei datini. Pe Tntregul
nostru teritoriu ea cunoaste o desfasura-

Noua ontologie a umanului

ALITATEA umana a socialului

depinde desigur de natura econo-

mica si politica a structurilor lui

de baza, dar, oricum, ea nu este
un dat al istoriei ci un produs al isto-
riei si al revolutiei, un proces istoric, nu
se realizeaza spontan, doar printr-o_ratio-
nalitate formald, tehnocratica si stiintifi-
ca. Tn capitalism, ceea ce predomina sint
racticile opresive si manipulative care
ac din ideologia claselor dominante un
instrument al manipularii si legitimarii
iar pluralismul politic devine, Tn aceste
conditii — noteaza prof. dr. Aculin Ca-
zacu In cartea sa, Calitatea umana a so-
cialului — un mijloc de disimulare a
manipularii. ,,Prezentat adesea ca rezer-
vor al libertétii de optiune si de atitudine
sau ca model al participarii sociale, plu-
ralismul a devenit In fapt sistemul de
practici si nuantari, al codificarii si disi-
mularii strategiilor de manipulare” care
au ca efect depersonalizarea si dezumani-
zarea. Acesta este Tn esenta sensul legi-
timismului  apologetic care  genereaza
false motivatii si da iluzia variabilitatii
modelelor umane si a ,,unui anume cimp
de miscare Tn paleta optiunilor".

Tn socialism dispar izvoarele manipu-
larii, noul praxis social se caracterizeaza
prin participare, responsabilitate, ,,con-
trolul uman generalizat’. Se schimba ra-
dical ,statutul social al indivizilor" 1in
prima_societate homocentrica din istoria
omenirii, lumea spontana a individualita-
tii si calauzirea valorilor morale isi afla
un amplu, un inepuizabil cimp de mani-
festare. In aceste conditii, controlul social
este un factor de autoreglare a socialului
rin valorile individuale si a individu-
ui, a integrarii sale in mediu, prin va-
lorile sociale. Dinamica societatii in an-
samblu_si a microgrupurilor sociale nu
oate fi conceputd in afara acestui bene-
ic sl formativ circuit axiologic intre cei
doi poli ai conditiei umane.

Un capitol al lucrarii Calitatea umana a
socialului, intitulat semnificativ Anti-
socul viitorului. Rationalitatea sistemelor
socio-umane abordeaza problema, atit de
mult discutata azi, a evaludrilor prospec-
tive, Tn raport cu modelul uman dezira-
bil. Autorul acceptda ca asemenea eva-
luari contin o doza mai mare sau mai
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mica de subiectivism (devreme ce nu to-
tul este previzibil si modelabil Tn inves-
tigarea viitorului) dar important este ca
enunturile anticipative sa fie_construite
,»pe terenul unel noi ontologii" (se dis-
cutd chiar despre ,,ontologia  viitorului"
ca specie diferentiala a_ ,.ontologiei uma-
nismului”), sa evite pesimismul istoric ca
si optimismul facil, sa 'tind seama de al-
ternativele axiologice si scenariile cultu-
rale posibile. Si daca viitorul Tnsusi poa-
te fi Tnteles la plural (,viitori posibili"),
nici modelul uman nu este unic ci sint
variabile umane si, ca atare, o problema-
ticd,umana complexa si diferentiata. Ori-
cum, o civilizatie umanista Tn esenta ei
nu poate concepe ,valorile dezvoltarii"
independent sau Tn afara acestei proble-
matici, ci axate pe indicatorii sociali si
culturali ai calitatii vietii, pe implicare
si participare activa, pe atitudine critic-
revolutionara si constructiva, pe constien-
tizarea obiectivelor de importantd uma-
na si a indicatorilor realizarii lor. 1n
acest spirit, ontologia umanului, rationa-
litatea tehnologica si, Tn general, toate
valorile instrumentale trebuie sa fie sub-
ordonate statutului axiologic al omului,
continutului uman al dezvoltarii. Numai
asa se poate constitui un praxis dezalie-
nant, umanizarit, un praxis care asigura
integritatea umanului. ,,Rojul central al
factorului uman necesita plasarea valo-
rilor, sensurilor motivatiilor si scopurilor
umane intr-o pozitie determinativa".
Uoua ontologie umana si sociala este o
ontologie a creatiei si libertatii care ar-
monizeaza esenta umana cu diversitatea
axiologica a variabilelor umane.

Conditia socio-umana a democratiei ar
merita 0 analizd aparte. latda de ce voi
Tncheia aceste Tnsemnari cu o problema
de mare interes si actualitate — Recon-
structia esentiala a umanului. Ca perso-
nalitate umand, ca totalitate sociala dife-
rentiata Tn socialism si mai ales Tn pers-
pectiva edificarii comunismului, omul Tsi
redobindeste prin munca si creatie ade-
varata sa esenta umana pe inasura afir-
marii sale depline cu individualitate si
pe masura gradului si universalitatii pro-
cesului istoric de dezvoltare si afirmare a
potentialului creativ. de care dispune.
Antecedentele acestui proces se refera la

re relativ constanta (cu variatii minore
in ceea ce priveste actantii — nu insa
si rolurile — unele interpretari magice si
unele amanunte de recuzitd), fapt care,
adaugat marii ei raspindiri eografice
(atestata in peste 1 000 de localitati), com-
parabile Tn orizonturi datinilor agrare nu-
mai cu aceea a Plugusorului, aseaza ,,Pa-
paruda” intre obiceiurile majore, defi-

nitorii ale civilizatiei noastre rurale.

Ansamblul textual este prezentat 1in
doua ipostaze, corespunzind, fiecare, a

doud obiective diferite ale cercetarii :
corpusul ofera folcloristului ocazia lectu-
rarii si studierii tuturor variantelor si
fragmentelor de variante ,interesante
documentar, orinduite geografic si nume-
rotate” (p. 8). Specialistul care este inte-
resat de alte aspecte ale acestor texte be-
neficiaza astfel de o suma a lor, de o
imagine de ansamblu asupra ntregii pro-
ductii folclorice legate de ritualul Papa-
rudei. Acest fapt constituie unul din ma-
rile cistiguri ale unei tipologii : cerceta-
torul cistiga, datoritda muncii perseveren-
te desfasurate ani buni de colegii sai, un
timp pretios, eliminind anii de cautari
bibliografice, trecind direct la faza ana-
lizei si interpretdrii. In acelasi timp si
aceastd etapd este usurata de cealalta
ipostaza in care este prezentat materialul

tot ceea ce s-a acumulat progresiv_in
cunoasterea si valorizarea omului, Tn Tm-
bogatirea cimpului social si uman al
personalitatii. Este admirabild precizarea
distinsului = sociolog cd Tntrepatrunderea
celor doua cimpuri ,,are ca rezultat is-
toric preeminenta celui de al doilea
(uman), adica centralizarea valoricd a
umanului Tn formele sale sociale de con-
stituire progresiva".

O premisa si un nivel istoric al perso-
nalitatii 7l constituie statutul sau de forta
de munca. Este temeiul uman-social pe
care, prin culturd si educatie, prin mo-
delarea constiintei, se cladesc ipostazele
superioare ale personalitatii : personali-
tate-culturd, personalitate-valoare, perso-
nalitate-creatie. Acumularile se restructu-
reaza vertical. Se schimba fundamentele
personalitatii — economic, social, politic
—_ iar noua practica sociald, Tmbogatita
prin munca si cultura, transmite la rindul
ei culturii un dinamism si o putere mo-
delatoare fara precedent Tn sensul fina-
lizarii actiunii, al optimizarii transforma-
rilor revolutionare.

Conceptele operationale ale sociologilor,
sensibili fatd de fenomenele calitative ale
omului si culturii, ne ajuta sa Tntelegem
mai bine ca omul nou nu este doar un
ideal sau proiectia unui vis, ci o realitate
socio-umana, susceptibila de cunoastere
stiintifica, aspectul cel mai fascinant al
constiintei socialiste, obiect si subiect al
acestei constructii, care stapineste timpul
istoric_conferindu-i caratele de aur ale
mitului. Omul-personalitate este omul de
lingd noi, care produce simplu si firesc
atitea din miracolele zilelor noastre. E-
fortul educativ generalizat, dincolo de
institutiile educationale specializate, spo-
reste ,,capacitatea societatii noastre de a
face din mecanismele sale formative un

Primim

O precizare

O 1n articolul referitor la volumul
»Borgris. Cartile si noaptea”, articol pu-
blicat recent In ,,Romania literard" (Octa-
vian Paler : ,,O problema de tinuta") si
care incepe prin criticarea ,formulei” a-
doptate de editurd Tn alcatuirea cartii, se
afirma totodatd ca traducatorul conferin-
telor si-a luat libertatea ,,sa-1 Tntrerupa
e Borges spre sfirsitul alocutiunii despre
rumusetea poeziei* si chiar ,,sa-1 rezume™,
faplt ‘admonestat de semnatarul comenta-
riului.

O. OLTEANU : Sat

folcloric : ma refer la_catalogul tipologic
al motivelor Paparudei. Datorita lui, ,.cu
un efort minim cercetdtorul va gasi ceea
ce doreste [..] si Tsi va face o imagine
destul de clara asupra situatiei motivelor
ce-l intereseazd" (p. 146). Cele 46 moti-
ve identificate de lon Cuceu si Maria Cu-
ceu permit_urmarirea, pe de o parte, a
structurii literare a acestui ,text” si, ps
de alta parte, sesizarea dinamicii_proce-
sului de creatie in literatura orala, jocul
structurilor fixe si al elementelor varia-
bile, modificarile zonale si individuale,
evolutia Tn timp a ansamblului textual.
Fireste, uneori aparitia unui instru-
ment de lucru poate sa parda mai putin
spectaculoasa decit ivirea obiectului la
care acel instrument si-a adus, de-
plin, contributia. O tipologie poate sa fie
umbrita, in ochii celui neinitiat, de o car-
te de eseuri plind de interpretari capti-
vante. Totusi, fara a stirbi cu nimic t
ritul exegezei, se cuvine sa subliniez Yv-
lul si valoarea fundamentald a acestor
de nefnlocuit unelte ale cercetarii, a tipo-
logiilor si monografiilor tematice. Din a-
ceasta perspectiva, cartea realizata de
lori Cuceu si Maria Cuceu Tsi are, de pe
acum, un loc bine stabilit Tn ansamblul

operelor fundamentale ale folcloristicii
romane.

Mihai Coman
Indicator sintetic al calitatii noi pe care

o0 dobindeste. in plan cultural, conditia
umand, starea generald a omului Tn spa-
tiul relatiilor sociale purtatoare de valori
superioare".

Modelul teoretic al educatiei comuniste,
cladit pe o solida igotezé teoretica (aceea
potrivit careia problematica omului de-
vine ,,dimensiune teleologica a proceselor
sociale") este opus de Aculin Cazacu mo-
delelor crizei care au proliferat in lume"
Occidentala. Se vorbeste de asemenea
o0 ,calitate educationalda umana a actu.
lui social”" si de ,,0 noud practicd a con-
structiei morale a omului”. Ordinea so-
cialistd a vietii transforma Tntr-atit on-
tologia umanului, incit ea devine o axio-
logie aplicata, ceea ce Tnseamna ca ori-
zontul axiologic al omului se formeaza
prin munca, educatie si culturd si se hra-
neste mereu din incarcatura Valorica a
socialului. Criteriile valorice dobindesc o
functionalitate generalizata Tn toate do-
meniile socio-culturale, iar calitatea so-
cialistd a vietii nici nu ar putea fi in-
teleasa in afara acestor criterii. Noua
dialectica a integrarii si libertatii favori-
zeaza constiinta si initiativa libera a omu-
lui-personalitate, al carui comportament
moral devine ,,expresia Tnsusirii rationale
a valorilor superioare de culturad si civi-
lizatie".

Umanismul revolutionar socialist fiind
un_umanism integral — social, politic
stiintific, filosofic, moral — este singuruf
umanism al omului ca personalitate mul-
tilateral dezvoltatd, al plenitudinii uma-
ne, al gindului si al vietii reale, al ac-
tiunii practice si al calitatii umane a so-
cialismului.

Al. Tanase

Fata de tot ce s-a spus Tn _ amintitul
articol, tin sa precizez doar _ca in realitate
alocutiunea nu a fost nici Tntreruptd, nici
rezumata, lucru lesne de verificat prin
confruntarea textului martor in spaniola
cu traducerea riguros exacta din —carte.
Este regretabil ca o banala defectiune —
tiparirea unor puncte de suspensie Tn loc
de o linie despartitoare deasupra notei din
subsolul paginii si neeliminarea unui rind
inutil — a determinat sus-amintita inter-

pretare.
VALERIU POP



,Limbaje lirice contemporane”

OUt, volum, al criticului Dumitru
®Micu Tncheie studiul Limbaje
moderne in poezia romaneasca de
azi, aparut Tn anul 1986. in colec-
tia ,,Momente si sinteze" a Editurii Mi-
nerva, alcituind. Tmpreuna cu Modernis-
mul roménesc, I, 1984 si,Il. 1985. o tetra-
logie dedicata exclusiv cercetarii forme-
lor sub care se Tnfatiseaza spiritul poetic
modern Tn poezia romaneasca.
_Intlia parte. a cartii continua_ direct
limbajele individuale analizate in volu-
mul anterior. prin_ prezentarea  unor
structuri poetice de tip modern, ce nu au
putut fi incluse, din motive tehnice,
obiective, Tn lucrarea din 1986, cum sint:
Virgil Teodorescu. Gellu Naum, Maria
Banus, A.E. Baconsky, Victor Felea. Va-
sile Nicolescu si Florin Mugur. Desigur,
selectia ar putea ridica obiectiuni. Dar
dacd a procedat astfel, fara indoiala ca
Dumitru Micu a facut-o dupd o matura
si_responsabild chibzuinta. Motivarea, im-
plicita. este convingdtor argumentata prin
caracteristicile imaginarului poetic. Primii
doi poeti se integreaza suprarealismului;
A.E. Baconsky si Victor Felea au debutat

cu poeme 1n stil ,,decadent”; Maria_ Ba-
nus aduce o vitalitate impregnata de
suavitatii rilkeene si emotii rimbaldie-

ne ; Vasile Nicolescu transfigureaza

Talul pina la dematerializare, pastrind
fumai acele elemente apte sa intre in-
tr-un cintec suav, eterat, iar Florin
Mugur si-a impus o poeticda a disimu-
larit. schitindu-si  portretul in seduca-
toare viziuni antropomorfice.

Demersul critic prezintd caracteristici
analitice similare cu discursul utilizat  in
studiul precedent. Insa Limbaje lirice
contemporane dezvaluie convingator am-
pla deschidere a criticului spre cele mai
diverse experiente lirice. Receptivitatea lui
Dumitru Micu este reliefata de capitolul

Materie, ~aniimaterie, hipermaterie,_ in
care analizeaza poezia post-modernistd a
deceniului actual. Lirica lui Mircea Car-

tarescu. Traian T. Cosovei. lon Bogdan
Lefter. Magdalena Ghica, Florin laru. Ni-

chita Danilov. lon Stratan, Liviu loan
Stoiciu s.a. este ,altfel" decit a pre-
cursorilor  imediati sau mai departat!.

,Ruperea” cu traditia, constatd Dumitru
Micu, se reflectd nu 1n tematica sau nu
in primul rind, fiindcd marile teme :
dragostea, moartea, ireversibilitatea tem-
porala. creatia sint frecvent abordate, ci
n_limbaj.

Dumitru Micu sesizeaza ca aceastd noua
generatie poeticd ~ aduce o _substantiala
innoire a expresiei. Fara a ignora uzan-
tele lirice anterioare, dimpotriva, dezva-
luind o vie constiintd a trecutului, ti-
nerii poeti reelaboreaza limbajul, elibe-
rind intr-o hotarftoare masura cuvintele
de sensurile si semnificatiile conotative
obisnuite si relativ stabile. Criticul re-
tine deplasarea constantd a semnificatiei
atit prin ineditele asocieri lexicale, cit

* Dumitru Micu.
temporane, Editura Minerva,
1988.

Limbaje lirice con-
Bucuresti,

Meditat

IN  nemédrginirea_cimpiei Bara-
ganului brailean, Tnvaluitd in at-
mosfera de legenda a Dundrii si
a sarabandei fantastice dezlantuite
de ciulinii imortalizati de Panait Istrati,
ne soseste acum un nou mesaj al poetu-
lui Aurel M. Buricea, prin cel de-al_trei-
lea volum al sau. Elegii Jiocturne  Titlul
are rezonante preromantice, dar substanta
si sensurile poeziilor din cuprinsul vo-
lumului nu se circumscriu in sfera unor
reminiscente tard’ve ale acestui curent
literar, ci reprezintd o modalitate meta-
forica de exteriorizare a unei sensibilitati
lirice contemporane. Elegiile lui Aurel
Buricea au cu totul alta factura decit cele
reromantice sau romantice, nu sint nici
ributare tonului lacrimogen, sentimenta-
list. de iremediabila melancolie. Din tra-
saturile caracteristice_ale acestei specii
literare larg cultivata in alte epoci, po-
etul a preluat pe cele constant pozitive,
acordindu-le o noua consistenta emotio-
nald. prin prisma unei viziuni = moderne,
elegiile sale fiind Tn esentd confesiuni_si
meditatii lirice axate pe o problematica
specifica trairilor umane contemporane.
socierea nocturnului este, de asemenea,

infinit departata de fiorul terifiant, Tmpins

*) Aurel M. Buricea, Elegii nocturne.

Editura Dacia.

si prin repetarea cuvintului n diverse
combinari sintactice. adesea derutante,
redundanta remodelind semantismul ini-
tial. Tnsd procedeul cel mai izbitor prin
care tinerli ,,post-moderni" obtin diso-
nante si discordante conotative in mod
deliberat 1l constituie prezenta intertex-
tualitatii, mixarea codurilor culturale si
ingerinta limbajelor functionale, traditia
poetica fiind asumata ironic, asimilata
nostalgic sau Tnsusita critic. La mai putin
de un deceniu de la intrarea In cimpul
liric, poezia ,,post-modernda” fisi cistiga
dreptul la un prim capitol Tntr-un tom
de istorie literara.

In a doua sectiune a cartii, intitulata
Modernitate si traditie, Dumitru  Micu
infatiseaza personalitatile artistice con-
temporane. in opera carora este vizibila,
in proportii diverse, ,0 sinteza originala
de modernism si traditionalism™. Criticul
scoate mai intli in prim-plan individua-
litatile poetice care au debutat si s-au
afirmat Tn deceniul al 1V-lea, efinin-
du-si personalitatea pe deplin dupa 1944,
apol selecteaza, dintre tinerii intrati n
literatura in jurul anului 1950, vocile li-
rice relevante.

Analizind consecintele nocive ale de-
ceniului dogmatic rasfrinte asupra poe-
ziei. Dumitru Micu percepe, cel dintii, o
socanta trasatura dominantda . nu toti
poetii au Tncetat la un moment dat sa
mai scrie ca Tnainte, renuntind la pro-
pria lor individualitate, cum se credea.
»~Limbajele multora erau exact cele im-
puse de orientarea civica, militanta, a
poeziei, si. ca atare, se cereau doar con-
tinuu perfectionate. Ce avea de eliminat
sau de Tndreptat din propriul sau limbaj
Mihai Beniuc ? Nimic. '-Coardele» instru-
mentului sdu de cintat erau perfect adec-
vate idealului poetic al perioadei mari-
lor restructurdri sociale. Trebuiau doar
utilizate cu maxima eficacitate. Tot ast-
fel nu aveau nimic de Tndepartat din ar-
senalul lor poetic Eugen Jebeleanu. Mi-
ron Radu Paraschivescu. Maria Banus...".
In_schimb, era firesc ca tinerii, aflati n
plin proces de formare, ,,sa ia «realismul
socialist» drept «metoda» realmente re-
volutionard de creatie si_sa Tncerce a se
afirma prin aplicarea ei cu o cit mai
spectaculoasa frenezie".

Limbajul tuturor, constatd Dumitru
Micu. are un caracter denotativ. trimite
direct la referent, la obiectul pe care il
denumeste, limba utilizata Tnhdeplinind
doar_functia de comunicare. Din aceasta
cauzd, poeticitatea mesajului se estom-
peaza si poezia deceniului al VI-lea ne
pune in fata banale reportaje versificate.

Subsidiar. Dumitru Micu schiteaza si o
posibila sociologie a receptarii. asupra
careia va _trebui, cindva, sa_zdbovim. In
ciuda tirajelor enorme ale cartilor de poe-
zie. cind o editie de 20000 de exemplare
era un fenomen obisnuit, si a convingerii

oficiale ca acest tip de poezie ,place”
maselor, lirica epocii nu a avut, practic,
un rasunet afectiv Tn sufletele si con-
stiinta cititorilor.

- I - -

pina la macabru, din recuzita preroman-
ticd si romanticd. Notiunea de nocturn,
din genericul volumului sau, semnifica
starea de veghe si de liniste, de recule-
ere Tn sine, atit de propice convorbiri-
or poetului cu sine Tnsusi, cautdrii ras-
punsurilor la interogatiile care-1 framinta.
Nocturnul implica plasarea intr-un in-
cintator peisaj selenar, dupa zbuciumul
diurn, noaptea fiind, cum se spune, cel
mai bun sfatuitor.

Confesiunile si meditatiile lirice ale lui
Aurel M. Buricea parcurg o gama variata
de sentimente si ginduri. un registru e-
motional cu multiple vibratii Tntr-un ca-
dru cu fine nuante cromatice. Tntllnim
teme si motive ca senzatia solitudinii,
reald la poetul claustrat in cimpia Bara-
ganului, regretul dupa o stinsa iubire,
dorul ce Tncarca sufletul de nostalgie,
dragostea ce Infrumuseteaza si Tntareste
tribulatiile existentiale, ca in poezia larna
singereazd rana mea de dor : ,,Sint sin-
gur in sat si prada-am fost l&sat / tuturor
iubirilor care nu mai vor sa vind / pasa-
rile calatoare si-au facut cuib in visele
mele / poemele de dragoste S-au facut

gradina // vino, tu, ratacito, si vindeca-ma
de cuvinte / acolo unde iarna varuieste
casa singuratatii / iatd litere adorate cum
se bronzeaza / sus pe colina de sare
lingd ulmi // ntr-o limba universala iu-

odalitatea dominanta pri.

care_Dumitru Micu_individuali-

zeaza si defineste fiecare scriitor

0 constituie recrearea universului
liric dintr-o tripla perspectiva. Sesizam,
in primul rind. o lectura diacronica, spe-
cializatd. desfasurata in profunzime. Cri-
ticul reciteste, cronologic, toate volumele
(si constatam ca a parcurs integral peste
sase sute de titluri), retinind tot ce are
convingerea ca se detaseazd prin valoare
artistica. Dumitru  Micu nu ignord nici
perspectiva exterioard. Atent, exami-
neaza consecintele canoanelor ,realismu-
lui socialist" si semnaleaza urmarile con-
stringcrilor administrative exercitate a-
supra scriitorului si operei sale. Este
pentru Tntfia oarda cind. Tntr-o carte de
criticd autohtona criteriul este exhaustiv
utilizat. Apoi, opera este asezata in con-
text istoric, national si universal, criti-
cul selectind si reliefind. cu finete, filia-
tiille. omologiile si concordantele, dar si
modalitatile” de integrare a lirismului
autohton in universul poetic al umani-
tatii.

Functionalitatea intrinseca a metodei
este evidentiatda de secventele De la poe-
tica «tasnirii- la poezia «filonului de aur»
si Sfidarea sabiilor.

Tn cea dintii, dedicatd lui Mihai Beniuc.
Dumitru Micu constatd ca mesianismul
social si national din primele volume se
transforma in terna ,,cintare” a universu-
lui cotidian : ,,Ani in sir. Beniuc com-
pune numai Tn vers regulat, renunta la
metaforismul insolit, formuleaza cit mai
explicit, neocolind stereotipia_publicisti-
cad. frazeologia lozincarda, siisi 1a Tntregul
material pentru figuratia poetica din rea-
litatea imediatd”. Chiar elogiatele odini-
oara poeme Strugure rosu, Furtuni de
primavara s.a. rezista fragmentar, in
vreme ce Marul de lingd drum se dove-
deste a fi o pastisa duoa Belsug de
Lucian Blaga. Tn procesul general de Tn-
noire al liricii de dupa 1960, poezia lui
~redobindeste unele din cele citeva atri-
bute moderne, abandonate”, dar. curind.
,recuperatele aspecte moderne se sterg
din nop". poetul redevenind ceea ce, de
fapt, a'fost initial.

In cea de a doua secventd. ~Dumitru
Micu sesizeaza transformarile interioare
ale poeziei lui Eugen Jebeleanu. al carei
punct culminant este marcat de Elegie
pentru floarea seceratd. Un eveniment
funebru 1l Tntoarce spre marile teme ale
sufletului omenesc. Din aceasta perspec-
tiva. Hanibal ramine o confesie relevan-
ta. Privind la volumele de versuri publi-
cate in deceniul dogmatic, poetul constata
cd s-a inselat si a fost inselat de cir-
cumstante amagitoare.

La Mihai Beniuc. Andrei Muresanu, G.
Cosbuc. St. O. losif, Lucian Blaga. Aron
Cotrus si umbra unui Rilke tutelar mar-
turisit tirziu. si atunci aluziv, hotarni-
cesc perimetrul inspiratiei; O. Goga,
Adrian Maniu. Geo Bogza si ,,0 tehnica
a simplificarii esentiatmente analoga ce-
lei din grafica lui. Georg Grosz" circum-
scriu reperele registrulurl liric jebelenian.

bire-mi vorbesti // ninge magnetic peste
izvoare cu poeme de dragoste / zeil ne-
gatiei Tnvata sa uite de noi."

Meditind la destinul séu, poetul Tsi sim-
te radacinile adine Tmplintate in istorie,
in pamintul natal, e un continuator al
strabunilor. Tmplinind nazuintele lor spre
mai bine, cum marturiseste n poezia
Istoria ca veghe : ,,De-atita sete strabunii
sint izvoare / Ca ma contopesc cu pasa-
rile-n zbor / Si-n singe-mi bate acelasi
soare / Din care s-a nascut acest popor. D
De-atita istorie trdiesc Tntr-un_cuvint / Ca
sufletu-mi are radacini sub glie / Si tine-
retea tarii urca din pamint / Seva solara
cu plus de vesnicie. // De-atitea jertfe lu-
minate-n biruinte / Pling in arbori, devin
aroma-n struguri, / De-I iarna cobor in
mitice seminte / Si-n zori de primavara
rid In muguri”. Tn acelasi sens se conie-
seazd Tn poezia Arbore genealogic : ,Vad
cum se varsa izvoarele istoriei / Tn roa-
dele coapte de-un soare uman / si viito-
rul cum prinde contur si culoare / sub
nalta_cumpana de stele / si viata mea a
nflorit / in starea de legenda a Du-
narii..."

Versurile lui Aurel M. Buricea au o vie
expresivitate imagisticd, denotd o reald
aptitudine de asociere a cuvintelor Tn me-
tafore sugestive. Cred Tnsa cad poetul re-

curge prea usor la un mod de comunicare
evident discontinuu, anulind adesea re-
gulile elementare ale punctuatiei si ale
prozodiei. Intensitatea emotionald a versu-
rilor sale s-ar cere talmécitd Tntr-o mal
accentuata coerenta lirica.

Teodor Vargolici

1J Xinwii Micu 1

limbaje lirice
contemporane

Dumitru Micu Tnregistreaza cu acuita-
te drama realda a multor poeti . carora
,,obsedantul deceniu™ le-a oprit evolutia
fireasca. Tndepartindu-i de poezie. Eloc-
vent ramine. in acest sens, destinul Ve-
ronicai Porumbacu. Dupa doua volume
ce atestau un talent autentic, poeta in-
cepe. din 1948, ,ca orice scoldrita cumin-
te" sa dezvolte dezinvolt ,toate temele
date: ea preamareste patria Thnoita, con-
semneaza Tnfaptuiri ale oamenilor mun-
cii. clameaza Tmpotriva dusmanilor_socia-
lismului...". totul Tn versuri ,,canonice, de
o impecabila corectitudine anodina”. Dra-
ma incepe odatd cu reintoarcerea spre
lirism, dupa 1965. Poeta strdbate spatiul
unor trairi tensionale. in care disperarea
si anxietatea se Tnvecinau cu ,senzatia
dezagregarii”. Pe dimensiuni diferite, un
destin similar strabat Maria Banus, A.E.
Baconsky. Aurel Gurghianu. M. Pa-
raschiveseu.

Dar Tn acelasi spatiu temporal. intele-
gind limbajul poetic ca un proces de pro-
ducere de noi semnificatii  prin mate-
rialul existent. lon Horea s-a sustras uni-
formizarii. cintind ,,frumusetile eterne
ale pamintului fara a semnala cu toata
insistenta ceruta de liderii literari dog-
matici noul curs al existentei rurale. Ce-
lebra muncile agricole fara a specifica de
fiecare data cd acestea erau efectuate alt-
fel decit in trecut si Tn folosul celor ce
le efectuau...", demnitatea profesionald
functionind ca o constanta eticd, strabate
Tntreaga sa poezie.

UMITRU MICU investeste cu
functie estetica relevantd si mo-
dalitatile lingvistice. El observa ca
tocmal acei scriitori care au fost
preocupati de cdutarea unor expresive
mijloace verbale au supravietuit epocii.
Atitudinea lui Nicolae Labis ramine pil»
duitoare. dar alaturi de el. Dumitru Micu
aduce exemplele lui lon Brad. Aurel Rau
si Al. Andritoiu : toti trei au inteles lim-
bajul ca un material apt de a fi organi-
zat in raport cu functia poetica a limbii.
Prin ,reconsiderarea unor sonuri poetice
convenabile la un moment dat propriului
mod sufletesc”. lon Brad realizeaza ,,noi
tonalitati sau o nuanteaza pe cea Tnsu-
sita”. Numeroase citate releva in poezia
lui Aurel R&u armonizarea expresiei cu
,Hperfectul simt al limbii, al ritmului, al
compozitiei” si dezvaluie la Al. Andri-
toiu o reala vointa ,,de perfectionare for-
mald”. ,stilul gratios si Tntelept". Tnsusiri
prin care ,in permanentd el compune n
vers perfect cadentat, metric si strofic".
Spre deosebire de alti critici. Dumitru
Micu nu investeste decit accidental spa-
tiul analitic cu functie estetica. Valoarea
artistica sau_lipsa de valoare a operei 0
demonstreaza prin intermediul periplului
critic, in care citatul, filiatiile si comen-
tariul ramin elementele probante edifica-
toare. Semnificativ, de pildad, este para-
graful dedicat lui Mihu Dragomir. Cre-
zind cu sinceritate in ,justetea” coman-
damentelor exterioare, poetul a sfirsit
prin a fi strivit de canoanele entuziast
asumate.
Construind_ scenarii

analitice, schitind

structuri_artistice proiectate pe pinza
epocii. Dumitru Micu realizeaza profiluri
poetice memorabil  definite : .R. Pa-

raschivescu este ,,prin excelentd un poet
de atelier. Un fauritor de bijuterii, caruia
i lipseste marele suflu. De aici, dilutia,
discursivitatea abstracta, prozaismul..." ;
Eugen Jebeleanu ramine ,,poetul roman
in a carui operd constiinta secolului si-a
gasit una din cele mai vibrante expresii
artistice”; ,Tot ce individualizeaza arta
lui Vasile Nicolescu exprima preferinta
pentru delicat sT suav, pentru diafan" ;
versurile lui Traian T. Cosovei ,,sint fa-
cute mai ales din melancolie.  Dintr-o
melancolie nedeclaratd, disimulativa, nu
0 data autoironicd" etc., etc.

Toate_analizele converg spre o conclu-
zie tonifiantd : astazi,ca si  odinioara,
poezia autohtona ,invedereazd un mare
«dor» de modernitate”. Si Dumitru Micu
reliefeaza  convingator tendinta perma-
nenta a poeziei romanesti de a se integra
n climatul poetic mondial. De cind exis-
td. ,,Intreaga culturd romaneasca se stra-
duieste din rasputeri, si nu fara a tra-
versa momente dramatice, sa iasa din
izolare, sa depdseasca spiritul local mar-

init". fard ca aceastd aspiratie funciar
egitima sd atenueze matricea specifica
sau originalitatea nationala.

Limbaje lirice contemporane ofera
cititorului o documentatd Imagine pano-
ramica a_ poeziei romanesti de azi ; pen-
tru specialist, ramine o carte esentiala,
de referinta, catre care ne vom Iintoarce
mereu pentru a ne confrunta ideile, a ne

regasi Tn opiniile comune sau a ne dife-
rentia Tn viziune.
lon Balu



N memorialist ignorat total de

l 'critica noua este lon Petrovici

(1882—1972), elev al lui Maiorescu,

profesor de filosofie la Universi-
tatile din lasi si Bucuresti, ministru_jn
mai multe rinduri, orator reputat. G. Ca-
linescu recunoaste vag ,,un veritabil agre-
ment” in amintirile si notele de calatorie
ale filosofului, dar ii reproseaza insufi-
cienta metodei orale si absenta puterii de
inventie verbala. Mai tirziu a facut din
el, spun gurile rele, un personaj solemn
si ridicol, tipul mediocrului ambitios fara
acces la marea creatie, Tn Bietul loanide
(Pomponescu). O ura nestinsa ii poarta
si lorgu lordan care, mai intii Tn doua
articole din ,,Natiunea", apoi Tn Memorii
si convorbirile cu Valeriu Mangu 1l de-
nunta ca om politic si-1 neagd completa-
mente ca om de culturd... Faptul ca lon
Petrovici_a fost Ministru al Instructiunii
Publice si ca in bataliile pentru ocuparea
catedrelor universitare ministrul a avut
un cuvint de spus explica, desigur, multe
adversitati.

Fapt sigur_este cd memorialistica, im-
presiile de calatorie, portretele si discur-
surile lui lon Petrovici merita a fi citite
cu mai mare atentie si cu o mai mare
liniste a spiritului. Omul n-a fost, se
pare, atit de odios pe cit 1l prezinta ad-
versarii sdi Tntr-o vreme, e drept, cind
el nu se mai putea apara. Maiorescu Il
remarca la seminariile sale si in 1904 Ti
prefateaza primul studiu (O problema de
filosofie). Caragiale Ti citise o piesa 1n
versuri (O sdrutare) si o recomandase

Teatrului National din Bucuresti. Piesa
este reprezentata Tn 1899. Tn 1905, lon
Petrovici, care era prin nastere moldo-

vean (nascut la Tecuci), nepot al poetului
Teodor Serbadnescu, este numit conferen-
tiar de filosofie la Universitatea din lasi,
cunoaste pe G. lbrdileanu si colaboreaza
la ,Viata Romaneasca”. E atras de viata
olitica si Tn 1921 este ministrul Lucrari-
or Publice Tn primul guvern Averescu,
apoi, Tn al doilea guvern, (1926—1927) de-
tine portofoliul Instructiunii Publice. Mai
inainte fusese decan al Facultitii de Li-
tere si Filosofie din lasi, director general
al teatrelor, iar Tn 1935 este ales membru
al Academiei Romane in locul ramas li-
ber prin decesul filologului Al. Philip-
pide... Se distinge ca orator parlamentar
si, la cursurile de filosofie, spun cei care
l-au audiat, are mare succes. Vladimir
Streinu Ti lauda discursurile vazind n
ele o combinatie interesantd de retorica
academica si patetism politic : ,,Spre a-1
defini cu elemente cunoscute, este un
Maiorescu al Tnaltimii ideii si al demni-
tatii expresiei contopit cu un Alexandru
Lahovari al retorismului just. Academis-
mul patetic mi_se pare a fi formula ori-
ginala a oratoriei d-lui Petrovici".

Filosoful calatoreste  mult, dupa
exemplul lui Maiorescu, si noteaza ceea
ce vede Tn memorii academice, exacte si
solemne, Tntrerupte, totusi, din loc in loc,
de impresii mai libere si divagatii anec-
dotice. Tn Amintirile unui baiat de fa-
milie (1938) sparge cercul solemnitatii si
déll amanunte colorate din istoria familiei
sale.

Memorialistica lui lon Petrovici (Amin-
tiri universitare, 1920 ; Amintirile unui
bdiat de familie, 1938 ; De-a lungul unei
vieti, 1966 ; Prin meandrele trecutului,
1979) si notele de calatorie (Raite prin
tara, 1926 ; Impresii din ltalia, 1930, 1938 ;
Peste hotare, 1931%) aratd un spirit ma-
todic si linistit, un rationalist cu studii
bune, crescut Tn cultul pentru Maiorescu.
E. Lovinescu 1l pretuieste ca memorialist,
criticii de la ,,Viata Romaneasca" arata
de asemenea simpatie pentru literatura
lui de calatorie. G. lIbraileanu i recen-
zeaza carticica Raite prin tard, iar Mihai
Ralea 1i lauda buna dispozitie, spiritul si
capacitatea de a ridica peisajul la va-
loarea unei idei generale...

ITIND azi aceste pagini, vedem
Ccé ele n-au culoarea si forta ace-
lora scrise de Lovinescu sau lorga,

colegii lui de generatie, indiscuta-

bil mai Tnzestrati pentru literatura dar au,
totusi, pregnanta intelectuald si impun un
personaj original (efectul involuntar al
literaturii de confesiune). ,,Bdiatul de fa-
milie" se naste la Tecuci dintr-un tata
magistrat si 0 mama care este ruda cu
Teodor Serbanescu, ofiter si autor de ro-
mante la moda. Magistratul e plapind fi-
ziceste si Tsi iubeste cu disperare sotia
careia Ti zice ,,duduia”. Tntr-o noapte co-
pilul 1l aude plingind Tn hohote : ,,inchi-
puieste-ti... duduie... am visat cad... te Tn-
selam...”, explica barbatul culpabilizat Tn
acest fel. Mama da copilului o educatie se-
verda, nu-1 lasda sa pronunte, de pilda,
cuvintul ,iapa", ca fiind rusinos, si nu-1
lasd sd se joace Tn voie. Baiatul este re-
calcitrant, ambitios, T1i place sa joace

¢) Retiparite dupa_ moartea scriitorului
n “volumul Tnsemnari de drum, editie,
prefata si tabel bibliologic de Du-
rlgét?ru Petrescu, editura Sport-Turism,

Memorialisti

teatru (la propriu) si sa se punda in va-
loare. Cind moare o fetita de virsta lui,
ia cuvintul din proprie initiativa Tn bise-
ricd si tine un discurs care produce emotii.
La mosia unchiului Teodor, unde Tsi pe-
trece vacantele, organizeaza spectacole si
interpreteaza el nsusi roluri dificile. Par-
tenera Aglaia nu vrea sa se lase Tmbra-
tisata la repetitii si, In ultimul moment,
textul piesei dispare fara urme. Autoarea
furtului nu este recalcitranta Aglaia, ci
dudia Lia care_iubeste in taina pe actor.
Atmosfera vietii de provincie este bine
prinsa in aceste pagini dense (Amintirile
unui baiat de familie, 1938). Sint fine si
portretele din lumea universitara (Amin-
tiri universitare, 1920) publicate mai ntii
in ,,Sburatorul”. Autorul le-a reluat si pe
acestea si le-a topit Tn naratiunile memo-
rialistice mai ample scrise mai_tirziu, cind
baiatul de familie trecuse prin multe si
vazuse ~multe. De-a lungul unei vieti
(1966) si Prin meandrele trecutului (1979)
sint, in fapt, cartile lui cele mai bune din
sfera, memorialistica pentru ca au mai
multa culoare si sugereaza mai bine decit
altele modul Tn care o viata devine un
destin. .

Descoperim, ntii, la lectura lor un bun
roman al moravurilor _de provincie si un
fin roman de familie. Tecucenii se duc du-
minica la padure cu trasurile, se string in
jurul gratarelor uriase, chefuiesc si urzesc
intrigi amoroase, fac cu P@smnq politica
si, ¢ind sint tineri, umbla dupa _zestre.
Take Anastasiu, prefectul, se poarta ca un
satrap, e hot si abil, pleaca si revine siste-
matic la putere. Se tine, in vazul jude-
tului, cu doamna Amelia Papadopol Cali-
mah, femeie find, casatorita cu un aristo-
crat cu ascendenta voievodala, si nimeni
nu Tntelege logica acestei legaturi ...Cind
satrapul este rasturnat, vine Mosu Docto-
rul, unchiul memorialistului, om bun, dar
moale ca politician. Strabunicul Tn linie
materna, Jeni Serbanescu, are 18 copii Si
Hogas 1l introduce ntr-o povestire : Conu
lonitd Hrisanti. ,,Buia” (bunica paternad),
naste 12 copii si, la batrinete, e podgo-
reanca priceputa si apriga. Teodor Serba-
nescu, frate cu bunica materna, are mari
succese erotice Tn judet si scrie romante
gustate de doamnele din Moldova de
sud... Verii tatalui sint Nicolae Petrascu,
criticul, si Gh. Petrascu, marele pictor.
Tatal moare tTnar si mama se ocupa cu
strasnicie de educatia copilului. Copilul
este curios si Tntreaba pe diaconul Mas-
can, preceptorul sdu, ,,dar Dumnezeu-
tatal cind s-a nascut ?“... si nu e multumit
de raspuns. Este elev la Sf. Sava si are

profesori buni ca lon Suchianu si Grigore

Promotia 70

ENTRU cititorul de poezie al

anilor saptezeci numele lui Cezar

Ivanescu (n. 1941) era legat in-

deosebi de ,,Amintirea paradisu-
lui”. un ,jeu d’amour" de o turburatoare
plasticitate, poem bizar trubaduresc. cu-
ceritor de simplu si de neuitat, pe care
poetul Tnsusi il rostea muzical cu acom-
paniament de chitara rece : ,cind eram
mai tinar si la trup curat. / intr-o noapte
floarea_ mea eu te-am visat. / infloreai
fara pacat intr-un pom adevarat, / cind
eram mai tindr si la trup curat. / Inflo-
reai fara pacat intr-un pom adevarat /
cind eram mai tinar si la trup curat ! //
nu stiam ca esti femeie — eu barbat, /
linga tine cu sfiald m-am culcat. / si
dormind eu am visat, tu visind ai lacri-
mat, / cind eram mai tinar si la trup
curat / si dormind eu am visat, tu visind
ai lacrimat. / cind eram mai tinar si la
trup curat // e pierdutda noaptea-aceea
de acum. / carnea noastra doar mai
stie-al ei parfum. / poamele ce-n pomi
azi stau, gustul carnii tale-1 au / si cad
toate (mfine) putrede pe drum. / poamele
ce-n pomi azi stau, gustul carnii tale-1
au / si cad toate (miine) putrede pe
drum ! // fa-1 sa fie. Doamne Sfinte,
numai om / pe acel care ne-a ispitit
subt pom. / si cind pomul flori va da, fa
sa-i_cada carnea grea / cum cadea-va
dupa cintec mina mea / si cind pomul
flori va da. fa sa-i cada carnea grea /
cum cadea-va dupd cintec mina mea !*.
Poetul debutase Tn 1968 cu o placheta
éRod) pe cit de putind n pagini pe atit
e plind Tn anunturi de originalitate sti-
listicd si profunzime semanticd. Noutatea
parea sa vina din fuzionarea unei sen-
sibilitati deviate spre inconfort cu o ima-
ginatie de tip expresionist, in spatiul
unei dictiuni de o muzicalitate parca ma-
teriald. Profunzimea semantica era anun-
tatda de frecventarea insistentd a _ideii
fanaticului Tntr-o  multime de variante
expresive. Deocamdata relevanta poetica

Tausan. citeste pe Frantois Coppee merge
la teatru si scrie versuri si piese de
teatru... Cind descopera la Universitate,
pe Maiorescu, are o revelatie... E impre-
sionat intii de arta oratorului, apoi de
aceea a criticului si filosofului. Tl alege ca
model si nu pdaraseste niciodata modelul.
lon Petrovici este un tinar studios, corect,
dotat pentru filosofie, si Maiorescu 1l re-
marcd. Tnsemnarile despre critic sint re-
marcabile, ca si acelea despre lumea uni-
versitara si, Tn genere, despre lumea
romaneasca la 1900. Memorialistul vede
pe Franz-losif, Tmparatul Austriei, Tn vi-
zita la Bucuresti, asculta conferinte (me-
diocre) ale poetului  simbolist Catulle-
Mendes_si un concert dirijat de Mascagni,
se Tndragosteste de o cucoana nostima si,
ajuns Tn salonul ei, e pus sa citeasca din
Edmond Rostand. Tinarul tecucean_este
timid, doamna la fel si, intors acasd, ti-
narul Tsi exprimd melancolia ™n versuri
in stil vlahutian : ,,Cadea ninsoarea ca o
Niagara, / Nu-i iarnd ca de-aici, ci ca-n
povesti, / Mai suierd si-un aprig vint
afard, / zvirlind cu bulgari parcd in fe-
resti. H Ce cald era n salonas la_tine ! /
Mi-ai asezat alaturi de divan / Mésuta cu
un ceainic si tartine, / Si-apoi te-ai dus
voioasa la pian. // Si mi-al cintat tot ce-mi
era drag mie, / Pin'ce din vraja mintea
mi-a fost trasa, / Cind am vazut ca ora e
tirzie / Si c-ar fi vremea sa pornesc spre

casa."

La lasi, unde este conferentiar de filo-
sofie, lon Petrovici are ca student pe Gh.
Topirceanu... Poetul tine minte teoriile,
dar nu retine numele autorilor si, la exa-
men, da raspunsuri precise ca acestea :
»prima a fost sustinutd de unul... a doua
teorie a fost sustinuta de... altul™...

Tn cealaltd ,,povestire memorialistica"
(Prin meandrele trecutului, cu o prefa-
ta de Mihai Gafita), filosoful mai
evoca o0 datd oamenii pe care i-a cu-
noscut (Maiorescu, lbrdileanu, Ralea, Lo-
vinescu) si da amanunte din viata lui de
om politic si profesor. Cind lauda elocinta
lui Maiorescu, acesta 1i spune : ,eu vor-
besc cu multd placere, nu Tnsa si scriu™.
Macedonski, atasat conservatorilor, de-
vine dizident si anuntd o conferintd la
Dalles la care nu vin decit citiva curiosi,
printre ei studentul Tn filosofie Petrovici.
Poetul protesteaza... : ,,Protestez in contra
guvernului care a Tmpiedicat pe cetateni
sa raspunda la chemarea noastra"... Dela-
vrancea, mare orator, lauda bunul simt
al lui Maiorescu si-l socoteste chiar ,,ta-
tal bunului simt la romani". Memorialis-
tul reia ideea si crede ca bunul simt a fost

N

a_apropierii de aceastd mare tema a li-
ricil _dintotdeauna se bazeaza doar pe
intuitia nelimitarii mortii (,,Moarte ! Cu-
vintu-acesta atit de perfect e / Si floarea
vie din care-a tisnit atit de mare, / Tneit
orice-ai spune despre el e adevdrat"),
fara implicare analitica si fara meta-
fizica.

Cu Rod 111 (1975). Rod IV (1977), La
Baaad (1979) si Muzeon (1979) poetul isi
Tnaltd templul, avind drept pereti dra-
gostea. muzica. trupul sI memoria iar
drept_acoperis transparent, gratia. Tnaun-
tru. facind sa intre in rezonanta deopo-
triva peretii si bolta, o incantatie narci-
sist-tanatica pe care critica a pus-o fie
sub semnul bacovianismului. fie sub cel
al baudelaire-enelor viziuni putrefacte.
legind-o nu atit excesiv cit inadecvat de
spaima ori de eroziunea organicului, stari
la rindul lor subiacente unui retins
Lprimitivism” al perceptiei lirice. ade-
varat ca Cezar lvanescu consulta daca
nu chiar locuieste ,,infernul™ bacovian. e
adevarat si_cd face repetate radiografii
ale descarnarii dar relatia lui cu fanati-
cul e mai curind eminesciana. Tn orice
caz orientala. cu reflexe de substrat
autohton, asadar fara spaime alienante
sau_crize de isterie existentialista ci ra-
mificindu-se Tntr-o aborescenta de stari
complementare, contrapunctice. al caroi
loc geometric e voluptatea Tnvecinarii ta-
natice. neinduratoare intrucit acopera
sferic fiinta din amniotic Tn sepulcral.
»Vesnic matern sex increat al mortii*.
»pe bratele extatice-ale mortii". ,cu
Gindul ~ Mortii ca un frate geaman",
,asteptind sd vina moartea / treaz lu-
crez pentru gloria ei". ,,Sala de gimnas-
ticd ne-asteapta / Trupul care zi de zi |
Mai frumos sa facem Trupul Mortii / Si
usor ca-n prima zi". ,Baaadul... nu e
tarimul Tnvierii / e desavirsita transcen-
denta-a Mortii". ,,Moarte Frumoasa" si
sute de asemenea sintagme, luate numai
din La Baaad, divulga natura ambigua.

si_este o Tnsusire fundamentala a sufle-
tului roménesc...

Sint si lucruri amuzante Tn aceste Tn-
semnari academice. O delegatie de profe-
sori ardeleni se prezintd la Ministrul Tn-
vatamintuiui pentru a cere ca sa se scoata
numele lui Maiorescu si sa se puna acela
al lui Tichindeal pe frontispiciul unei
scoli... Un Tnvatator din Soveja primeste
pe Goga si lon Petrovici, ministri, cu
aceastd urare : ,Va salutdm cu dragoste
si cinism". Un tTnar teolog 1l corecteaza pe
filosof In ce priveste terminologia cres-
tind, apoi vine si-i propune sa candideze
la scaunul... Mitropolielr Moldovei...

Elevul lui Maiorescu compune si afo-
risme, mai bune, Tn orice caz, decit ver-
surile. Citeva sint reproduse la sfirsitul
volumului  Prin  _meandrele trecutului.
N-au finetea de limbaj si nici concizia
indirii maioresciene. "Aratd, totusi, un
un observator moral : ,,\Valoarea unei idei
se arata ca si gratia unei fecioare : cind
se prinde-n hora cu altele I“; ,Conse-
quenta desavirsita este poezia Tncapati-
narii ; inconsequenta neincetata este cari-
catura evolutiunii” ; ,faptul cda oamenii
asteaptda recunostintd pentru serviciile ce
fac, dovedeste ca si atunci cind daruim nu
ne putem desbara de gindul cd vindem";
,aforismele sint ca niste bucatele de
oglinda sparta. Alaturi de neajunsul de
a fi prea mici, prezinta insa un avantagiu
pe care nu-l aveau ca parti integrante ale
unei oglinzi mari : acela de a te reflecta
fiecare Tn intregime" ; ,iubirea si amorul
sint din aceeasi familie, frati care ade-
sea Tsi Tmprumuta unul numele celuilalt.
Totusi iubirea e baza altruismului, pe cind
amorul exprima adesea un egoism feroce
si furibund” ; ,,intre oratori si actori sint
multe afinitati, dar si o deosebire esen-

tiald : la orator o pasiune preexistenta ge-
nereaza textul pe cind la actor, dimp

triva, un text prealabil Ti deslantuie pt
siunea."
Osindit la longevitate, memorialistul

priveste Tn urma si vede un vast cimitir.
E Tintristat, dar nu disperat. Isi Tntelege
conditia si ca Lazar dintr-o fabula filo-
soficd a lui Schopenhauer se simte bine
numai printre umbre : ,Nu umblu, ca
Lazar, prin cimitire propriu-zise. Ma furi-
sez insa si eu, parasind lumea Tnconju-
ratoare, pe potecile memoriei mele —, si
dinsa un vast cimtir, nu de cavouri si
cripte, ci de umbrele celor care au fost...
Ma apropii prietenos de acele mai scumpe,
care uneori devin atit de consistente incit
le spun ce am pe suflet, Tncredintat ca ma
asculta si ca ma inteleg."

Eugen Simion

uratoare

amoros-potrivnica. a acestei voluptati al
carei sens mai adine este elogiul Vietii
singelui ca spirit : ., Itu care nu crezi In
existenta eterna a mortii / fiindca nu ai
destula viata ca sa poti muri / tu care nu
crezi in existenta poemului / ca unica
revolutie a singelui / — pregateste-te
sa-ti tai beregata / si vei simti / cum
intri Tn acel val gilgiitor / a carui tine-
rete-i / batrinetea fara de moarte / —
scrie-ti cu_singele-ti / si_vei intelege /
cd singele-i spirit !“. Sentimentului tana-
tic astfel Tnteles i se supun, ca sa spun
asa. cite exista : dragostea erotica si dra-
gostea maternd, germinatia (rodul) si n-
timplarile gindirii. prospectia si retros-
pectia. imaginatia si memoria. ~ Scotind
moartea din strinsoarea atributelor nega»
tive si a reductionismului organicist. poe-
tul o_remitologizeazd. conferindu-si siesi
(nemasurat orgoliu !) transcendenta !
Predispozitia sa pentru inconfort ga-
seste Tnsa mereu spatiu vital si. Tn urma
cine stie caror revelatii, poate a aces-
teia : ,,si Tntr-o zi am Tinteles / ca nici-
odata / nu voi cunoaste Moartea", drumul
sdau poetic se bifurca : o carare este a
instinctului muzical si a claritatii imagis-
tice. cealalta e a tevaturii conceptuale si
a obscuritatii  sensurilor. Pe una se
ajunge la confesiunea liricd, divers rit-
mata. elegiacd, usor romantioasa, suges-
tivd prin repetitia unor sintagme-ver-
suri. prin efecte prozodice sau_ gramati-
cale (uzul frecvent al haplologiei. buna-
oard sau al octosilabului folcloric), me-
reu tensionata de fiorul Tnvecinarii fana-
tice : ,,Itu semeni tot mai mult cu mama
mea / ai ochii tristi si plingi Tncet ca
ea. / tu semeni tot mai mult cu mama
mea, / moarta de-ai fi atit n-ai semana.
/ tu semeni tot mai mult cu mama mea
/ moartd de-ai fi_ atit n-ai semana! /1
Itu semeni tot mai mult cu mama mea |
incit cum sta-n mormintul ei de nea i
Tmi pare mama o iubita-a mea / care ma
cheama iara catre ea / Tmi pare mama o



Scrisul Tndragostit

N ,.Biblioteca Eminescu" — pres-

tigioasa etalare de_opere si de

nume — s-a tiparit recent o

carte de ,eseuri vechi si noi"
semnatd de N. Steinhardt ¥

Intrat Tn aceasta bibliotecd exponentia-
1& — cu apreciatele ei editii din Vladimir
Streinu. G. Calinescu. Tudor Vianu,
G. Zane, G. M. Cantacuzino, N. lorga,
Serban Cioculescu. Zoe Dumitrescu Bu-
sulenga. Anton  Dumitriu si  Edgar
Papu —, N. Steinhardt ni se releva a-
celasi om si scriitor de o amenitate bo-
noma, un om-literator, cum ar fi spus
Julien Benda gindindu-se la autorul de-
loc atras de puneri Tn scena votive, strdin
de orice soclu si refractar la masca su-
blima.

I'rin altii spre sine e o carte de mar-
turie si eruditie, un autentic_ jurnal de
lectura — eseu_ care-si poartd gratia si
insolitul ?Tndirii critice si estetice pre-
cum Tsi plimba Alice. Tn Tara minunilor,
Ttnirea si_freneziile, trdind Tn preajma
.or o sarbatoreasca si tandrd complici-
tate. Tnainte sa fie critic si eseist N.
Steinhardt este un ‘mare Tndragostit de
literatura ,,pacatuind” de zeci de ori n a
reciti Crail... si alte multe tomuri, prin-
tr-o reiterare a placerii si dorului care
doar n iubire nu se fac vinovate de
stereotipie si saturatie. Scrisul acesta Tn-
dragostit tine de firea autorului, curioa-
sa_si_bucuroasd in preajma tainelor lu-
mii, Tntre care nu pe ultimul loc stau cele
scormonite de spiritul stiintific atit de
aproape, din nou. Tn secolul nostru, de

poezie si irealitatea imediatd. Nu trebuie
sa uitdam ca Steindardt s-a format intr-o
epoca exuberantd, dinamicd, unanimista
deloc atrasa de crisparile univocitatii.
Spectacolul de artificii al avangardeloi
de atunci modeleaza nonconformismul

*) N. Steinhardt. Prin altii spre sine,
Ed. Eminescu, 1988.

voluptat

lubita-a mea / care ma cheama iard
catre ea ! // !tu semeni tot mai mult cu
mama mea. / ai ochii tristi si plingi Tncet
ca ea — / In patul mortii viermi cind
ne-or culca / frate-ti voi fi si-mi vei fi
sora mea. / in patul mortii viermi cind
ne-or culca | frate-ti voi fi si-mi vei fi
sora mea !“. Pe cealalta se ajunge (din
fericire de putine ori) la conferinte pro-
zaice, dar exaltate, la limbarita de pre-
tios si ridicol a lui Rica Venturiano :
,Itu vii ca_visul Tmpotriva_tuturor evi-
dentelor / inexprimabild / inexprimabile
/ ea visul carnii care inima ne copleseste
/ cu urletele singelui plingind ca o fiinta
/ impudicd si dezarmanta imemorabila
aproape // fata ta nu se poate tine minte
/ ca plingerea unui copil / are faptura
ta acea delicatete / blindete-a lucrurilor
ultime / cu umilinta doar de le patrunzi
/ mysterium tremendum : ens a se / In-
enunchezi parerea noastra prezumtioasa

mfinile schimnice de lotusi din truda
unor evergeti / muzica esti inaudibild /
decit tacerii / miracolul carnal euthana-
zic / moartea angelica si giulgiul unei
Tnvieri din morti !“

In cartile mai recente (Doina, 1983 si
Doina, 1987) Cezar Ivanescu mai pas-
treaza din atit de particularizanta sa vo-
luptate_a_Tnvecinarii fanatice si a remi-
tologizdrii Mortii numai substantivul in
cauza pe care il introduce Tn contexte
mai mult sau mai putin adecvate. Tnsa
Tntotdeauna cantabile, de Inspiratie fol-
clorica mai ales. Tusa manierista’a poe-
ziilor e atit de pronuntatd incit atin?e
totul, ortografia, ortoepia. punctuatia, [i-
tera si spiritul. Repetitiile care_altadata
aveau rol stilistic in dictiune sint acum
redundantd pura, semnele de exclamare
asezate spanioleste la Tnceput de poem
sau de strofa nu semnificd nimic Tn or-
dine poeticd, imaginatia s-a domesticit
iar fraza liricd urmareste aproape in ex-
clusivitate efectele sonore. Manierizarea

lecturilor si tisneste. si azi. n privirea
scriitorului rascolitd de o lumina mai
mult jucdusa, de silf iar nu de patriarh
peste Tnteleptele precepte si etichete.

Tn generosul si atit de vitalul deceniu
al ,anilor nebunatici" '20, spiritualitatea
romaneasca s-a Tmbo%étitvcu o pleiada
de viitoare personalitatli carora le dato-
ram renasterea interbelicd. Enciclopedis-
mul roménesc a fost continuat atunci pe
0 noua orbita. Proiectul modern de om
universal se angaja in completudinismul
creatiei si cunoasterii. .

Mai exuberant si mai patetic decit
congenerii sdi_ — a caror simpla trecere
in revista va fi fost si pentru Steinhardt
prilej de cumplitd indoiald si cautare de
sine — viitorul eseist cunoaste privile-
giul si dificultatea de a_se afirma in-
tr-un spatiu unde energiile intelectuale
se revarsau ca dintr-un_ corn al abun-
dentei. Printre ele va ramine un artist
si un impresionist, caruia scientismul si
metodologiile nu i-au ramas nicicind in-
diferente, dovada eseurile din acest vo-
lum Literatura ca semnificant, Freud,
Psihanaliza, Semnificant si semnificat in
Japonia lui Roland Barthes sau cele tipa-
rite prin reviste, in anii_’'80. unde aflam
dese trimiteri la textualism sau la ul-
timele descoperiri_ din cuantica si_astro-
nomie. Impresionist si artist. Steinhardt
ne apare in istoria eseului romanesc ca
un Ariei, spirit bun. plutitor, necrispat
de nici un fel de dezldntuire sau ampu-
tare a culturii, Tmpinsa, in extremis, sa
fie naturd sau tehnica sau instrument,

rintr-o obstinata _inocentare ori direc-
tionare a scenariilor. Mai exuberant,
mai cald, mai teribilistisi mai vulnerabil
din pricina fericitelor sale expansiuni si
paralelisme, autorul acestor eseuri cui-,
tivd eruditia ca artd a degustarii iar nu
a rigorii, cazind uneori Tn excesul uni-
formizator. ca Tn nefericita echivalare
a pietii culturale cu piata alimentara
(Cum ¢ cu scrisul?.

Existda Tn volumul Prin altii spre sine
o stare de sincera beatitudine traita de
creatorul ce-si smulge fiinta de sub vre-
muri pentru a sprijini, sub imperiul sen-
surilor. un nou hedonism, sub zodia unei
vocatii participative si constructive.

Eseurile lui Steinhardt. mai vechi si
mai noi. rastoarna ipostazierea infernu-
lui ca alteritate (L’enfer c’est les autres),
de vreme ce revelatia launtrica se Tmpli-
neste prin asumarea identitatii celorlalti.
Lectura devine drumul cel mai  scurt
catre sine, exact in masura Tn care e si
un traseu privilegiat ce Tnconjoara lu-
mea.

Titlul cartii ales ca o devizAa — Prin
altii spre sine — are ceva dintr-un jur-
nal adolescentin_cu propedeutica lui ju-
venila. El ne marturiseste insa mult mai
multe despre inaderenta autorului la ati-
tea constructii apocaliptice si eshatolo-
gice. ,,Viata Tnghite moartea"”, scrie un-
deva eseistul. Tmpartasind credinta ca

discursului e deplina dar. lucru ciudat,
ea nu aduce cu sine, cum ne-am fi as-
teptat. complicarea semanticd a rostirii
ci. dimpotrivd, simplificarea ei pina la
esentd. Pe de o parte, deci artificiali-
tatea formald de factura manierista, iar
e de alta esentializarea Tntelesurilor.
arca recuperind faza etnografica, poetul
,.doineste"  atemporal si naiv ca Intr-o
resuscitare a inocentei originare dinain-
tea pacatului nu mai putin originar. Poe-
ziile. Tn special cele nedilatate de digre-
siuni sau de repetitii, sint ca niste biju-
terii de ceramica veche de tot: gata sa
se spargda la cea mai mica atingere ne-
atenta dar extrem de rezistente la Tm-
bratisarea pamintului. Antologica e o
,Doind" (din frunzd): ,.Ivoi ce ma pri-
viti la fata. / Tndragiti-mi fata mea. /
mai Tngaduiti-mi fata / fiindca mult va
singera, / mai ingﬂéduitﬁi-mi fata / fiindca
mult va singera T Il 1Isi Tn minuri si-n
icioare / cuie Tmi vor Tmplinta. / mai
ingaduiti-mi mina / si-n_tarina talpa mea.
/ mai Tngaduiti-mi  mina / si-n _tarina
talpa mea ! // Iva iubesc dar lingd mine
/ nimarui_n-am spus sa stea. / mai n-
gaduiti-mi locul cit masoara umbra
mea. / mai Tngaduiti-mi locul / cit ma-
soara umbra mea ! // bate vint in pomul
care / lemn de cruce Tmi va da. / mai
ingaduie-1.  sacure, / cit Ti  tremura
frunza, / mai Tngaduie-1 sacure / cit ii
tremura frunza !*.

Poet al unei singure teme lirice, fata
de care toate celelalte posibile graviteaza
ca sateliti naturali, original si vehement
practicant al voluptatii nefnduratoare,
Cezar Ivanescu Tncearca sa iasa din cercul
de cretd manierist al promotiei nu sa-
rindu-1 ci trecindu-1 pe dedesubt, Tntr-o
simetricd opozitie cu sine Tnsusi.

Laurentiu Ulici

,»Paradisul  sint ceilalti”, operele 1n
care-si afla o nestirbita afinitate. Fie
cd e vorba de Duhamel, de Huxley ori
Feuchtwanger, de Gide sau Chesterton,
Proust sau Titu Maiorescu, de Eminescu
sau lorga. de Parvan sau de Lovinescu,
de loan Al. Bratescu-Voinesti ori de Re-
breanu. de Mateiu |. Caragiale sau Eugen
lonescu, de Negruzzi sau Mircea Eliade.
de Cervantes, Dickens. Dostoievski sau
Oscar Wilde, de Sartre sau Peguy, ana-
lizele lui Steinhardt sint mereu insolite
incepind cu prospetimea_ideilor Tnléan-
tuite. cel mai adesea, din spectaculoase
apropieri si analogii. Nu degeaba eseis-
tul 1l citeazd pe Merleau-Ponty care spu-
nea ca sintem osinditi la sens. Numai ca
nu de osindd e vorba ci de norocul si eu-
foria semnificdrilor infinite. Alaiul de
apropieri, de paralelisme si polarizari ce
caracterizeaza scrisul lui Steinhardt ne
dezvaluie exercitiul lecturii ca ospat si
sdrbatoare, presupunind universuri eclec-
tice si_nepasatoare la complexe si opre-
listi. Ele nu tin seama de zabala erudi-
tiei si de cenusiul literaritatii. Paul
Claudel e comparat cu Jules Romains,
Peguy cu Malraux si Chesterton. Benda
cu scriitorii pe care-i Tnvinovateste de
alexandrinism si de lipsa de generozitate
omeneasca. Pregnanta e comparatia dintre
Huxley si Dickens, primul dintre ei ne-
iubit din pricina racelii si tonului Tnte-
pat care naste o opera factice. Tn ciuda
inteligentei si culturii  exceptionale a
omului.

Personalitatea lui Andre Gide e pusa
in lumind prin fine paralele cu William
Blake. Barres. Anatole France, Tntr-un
eseu remarcabil ce scoate mastile imo-
ralismului si cinismului de pe chipul
unui scriitor ,,mai_ putin complicat = si
contradictoriu decit afirma™ in textele
lyi dirijate ce vor sa sperie, sa infioare,-
sa cucereasca. Gide mizeaza pe atractia

pe care-o0 exercita demonicul unui
mauvais demiurge Tn comparatie cu
normalul, de regulda palid si, dupa
o vreme, plictisitor. Steinhardt des-

compune cu acuitate mecanismul ro-
mancierului. un mecanism al vointei de
a fi romancier, considerindu-1 nerealizat,
la fel ca Schwob sau Massis. Un
mic eseu din 1945 1l pune in re-
latie pe Proust cu Freud dar apro-
pierea vizeaza o infirmare a influen-
tei. Eseurile mai noi sint uneori adeva-
rate salturi mortale, alaturind opere pe
care numai un comparatism aerian si
acrobatic le poate face sa se_ intilneasca
la Tnaltimea unei idei sau interpretari,
pind la urma credibila si cel mai adesea
miraculos-revelatoare. Steinhardt duce
pina la ultimele consecinte relatia de
analogie, prestidigitator ca nimeni altul
Tn a ne oferi un spectacol mizind tocmai
pe cortegiul de apropieri, pe acea come-

seni» Tn care crede nedezmintit, caci e o
forma nealterata a iubirii celuilalt si a

Vitalism

U ma Tncumet sa afirm cd Dan

Radu Ptanescu a debutat cu

dreptul. Desi Tn 1982, cind i-a

aparut prima carte de versuri, a
cistigat concursul Editurii Eminescu, iar
de-atunci Tncoace a mai publicat Tnca
doud plachete, numelesdau a trecut prin
peisajul literar ca si neobservat. Pe co-
perta a IVV-a a volumului Miine, poemul
acesta, Vasile Nicolescu, pinda azi uni-
cul sau comentator de prima marime,
consacra debutantului citeva rinduri de
prezentare extrem de favorabile : ,,Pen-
tru Dan Stdnescu poezia e respiratie li-
berda si mod de comunicare a unei inspi-
ratii pe cit de autentica pe atit de ex-
presiva, poezie ~ melodioasa si tandra,
grava si jucausa, Tncorporata abJI si cu
instinct sigur in materia fugara a ° cu-
vintului."

Citindu-1 pe poet in lumina pertinentei
Impresii a lui Vasile Nicolescu, gindesc
ca lunga tacere ce 1l insoteste este ne-
dreapta. Cu Scrisori catre Ariei (1984) si
Loc de uitare (1988) — toate aparute la
Editura Eminescu — ne propunem sa re-
alizdm, intr-un fel, redescoperirea poetu-
lui, sa il recuperam din inexplicabila
rezerva cu care a fost Tntimpinat.

Ce observatii culegem dupa o prima
luare de contact intru recunoasterea te-
renului ? Ca prin_limbajul nuantat, au-
tenticitate imagistica, transfer de expe-
riente din spatiul traditiei Tn cel al ino-
vatiei, D.R. Stanescu se proiecteaza 1n
verb si idee, le numeste abil irizérile,
tentat sa-si_releve sensibilitatea, sa de-
baraseze lirismul sdu de parazitism, fn
respectul efectului sublimat. Care, nu
numai Tn Loc de uitare, ofera indicii de
maturizare strdina de mimetisme.

Tn cele mai caracteristice stante din
Loc de uitare se face simtitd o bipola-
ritate. De o parte interiorizarea, 0 mis-
tuire launtrica marcata de felurite cau-
tari. Pe de alta, o beatitudine temperata
diafan. Ca in aceste Cercuri : ,,inca pu-
tin si n-o sa ramanad nimic / jos, printre

*) Dan Radu Stanescu, Loc de uitare,
Editura Eminescu.

paradisului Tn alteritate. Accesul la eufo-
ria lecturii e legat direct de participarea
slobodd a valorilor si de Tmbratisarea di-
ferentei si disparatului. n plina judecata
de existenta ori de valoare. Comentariul,
mereu stralucitor, pare un banchet, un
simpozion de afinitati. Steinhardt prelun-
geste Tn lectura impresionista contempo-
rana gesturi ,.hermeneutice” preluate din
intilnirea comesenilor care, asa cum su-
bliniaza undeva : ,limba si psihologia
romaneasca infirma cu desavirsire for-
mula : Ceilalti, iata iadul".

Apropierea identitatii de alteritate e
facultatea dominantd a eseistului. Dar
apropierea inseamna, in acest drum spre
sine prin altii, si ceea ce anglo-saxonii n-
teleg prin approach, adicd mod de atac,
strategie a cunoasterii. Existda o expe-
rienta pe care Steinhardt o pomeneste
de cel putin trei_ori. dovadd ca ea re-
prezinta si propria ipoteza de lucru, mai
mult, chiar arta criticului. E vorba de
experienta Michelson—Morley care spu-
ne ca ,,observatorul (deci si criticul, si
eseistul, si hermeneutul) din cadrul unui
sistem Tnchis nu poate face constatari a-
supra miscdrii absolute a sistemului®.
Apropierile lui Steinhardt. unele hazar-
date, ca aceea dintre Cezar Petrescu si
Simfonia destinului, pledeaza, deci, pen-
tru deschidere iar nu pentru omogeni-
zare si_aleatoriu. Lectura participativa si
impresionismul analogic Tntemeiaza me-
reu comentariile. Exceptionale sint cele
despre Proust, Eugen lonescu. Mircea'
Eliade, lorga, Eminescu. Freud si Paguy
ca si analiza primei scene de dragoste
dintre Anna Karenina si Vronski atenta
la alunecarea erosului Tn moarte.

Operatia de identificare pe care-o pre-
supun asemenea apropieri si ofensive ale
spiritului critic si analitic tradeaza ne-
astimparul si placerea dialogarii. un au-
tentic fast In socializarea ideilor, amin-
tindu-ne de eseul conversational englez
si de lumeasca lui limbutie ori plasticita-
te a _cuvintelor.

Nici vorba de sihastrie si Tnsingurare
in toate aceste pagini, locvace, euforice,
sclipitoare prin stil si inteligenta. Nimic
din aerul sumbru, taciturn si abstract al
spiritului critic, orgolios n disjunctii si
singuratate, retractil si succeptibil cu
propriile efuziuni. Opera lui Steinhardt
n-are nimic dintr-o fiintd transanta sau
reculeasa Tn chilia propriilor idei, psal-
modiate Tn haina austera a flagelarii
bucuriei, consideratd o prea lumeasca si
profand petrecere a spiritului. Limbajul
ei Tnvesmintat Tn straie baroce, unul din-

tre cele mai bogate la ora actuala, evi-
dentiazd o corporalitate a gindirii ne-
condamnata. o realda bucurie in fata tex-
tului viu. inflorat, capricios si inconfun-
dabil.

Doina Uricariu

travestit

frunzele cazatoare in nestire ; / doar u-
neori va licari cite un pic / cercul acela
de aer, subtire."

Vagi influente din Leonid Dimov si
Stefan  Aug. Doinas par sa regaseasca,
oarecum Tn contratimp, citeva ingredien-
te postimpresioniste. Sa citam din  Am
visat : ,Am visat ca eram Tmpreuna /
Tntr-un miez de fruct acoperit cu bruma /
calatoream fara miscare ca semintele
negre / in pintecul neumblat al sferei
integre."

Un reticent semnal folcloric se reflec-
teaza in unele poeme, sublimat in efec-
te de pudoare melancolica. Sunetul rami-
ne discret, poetica delicat inhibanta : ,,Si
s-a ntors catre luna / sfertul meu de
cununa / s-a intors catre luna / si-a ui-
tat sa apuna."” (fmpartirea cercului)

Peste toate imaginile pluteste constiin-
ta timpului, tutelara. Prin ea artistul n-
fruntd imaginarul _ devitalizat, ocoleste
sterilitatea, participd la dialogul cu cir-
cumstantele. Cumintenia pamintului, din
care reproducem Tnceputul, cautd o com-
pensatie pentru scindarea istoriei n
timp pieritor si  corespondente emble-
matice . ,,Acum vad cit am Tmbatrinit /
cum am tras veacul catre adincuri / mai
mult Tn joacd, prunci crezindu-ne, / cum
am sarit ca la sotron/ peste douda raz-
boaie si peste mai multe anotimpuri.”

Este reluatd Tn sens antropologic mis-
carea fanteziei. Duhul acesteia izoleaza
din multimea raporturilor vitale pe a-
cela dispus sa ratifice locul eului consti-
ent de propria vulnerabilitate. Prototipul
emotiv vine dinspre modernul lon Pillat
cu nota lui de sinceritate estetica si pu-
ritate. La D.R. Stinescu fermentul com-
paratiei nu Tncarca paleta cu tonuri ca-
vernoase. Joc de noroc, De Tmpartire,
Plinset tdgaduiesc orice crispare tragica.

Originalitatea  rezida Tn nota finala :
se exprima in termeni_limpezi refuzul
golului, al starii de anihilare. Constanta
revine (vezi Cintec) ca un procedeu me-
nit sa afirme, la modul repetitiv, un ma-
xim de adevar interior, Tntemeiat pe vi-
talismul travestit. v T>r_



plina indreptatire — in rindul
marilor sarbatori ale istoriei
romanesti, aniversarea zilei de
nastere a tovarasulw Nicolae Ceausescu,
secretarul general al partidului, pre-
sedintele tarii, a oferit poporului nostru
prilejul de a adresa conducatorului sau
un vibrant omagiu de profunda stima
si recunostinta pentru tot ceea ce a
facut si face spre binele poporului si al
tarii. Un vibrant omagiu adus eminen-
tului fiu al natiunii care — din frageda
tinerete — si-a consacrat intreaga ener-
ie_slujirii celor mai Tnalte idealuri ale
ericiril omului si sub a carui condu-
cere, de mai bine de 23 de ani, tara
noastri cunoaste cea mai glorloasa pe-
rioada din intreaga sa istorie.

De mai bine de 23 de ani, coordona-
tele istorice Tn care evolueazi poporul
roman sint marcate de momente si Tn-
faptuiri ce propulseaza neabatut Roma-
nia pe traiectoria mereu ascendentd a
progresului si civilizatiei socialiste. Tn-
cepind din 1965, de la Congresul IX al
Partidului Comunist Roman, care a
ales In fruntea partidului pe tovarasul
Nicolae Ceausescu, revolutionar i
patriot inflacarat, militant de frunte al
miscarii comuniste si muncitoresti in-
ternationale, neobosit luptator pentru
triumful nobilelor idealuri de libertate
si independentd, de progres social,
colaborare si pace in lume, in Romania,
in viata poporului nostru s-a produs o
deschidere cu adevarat epocald, o ilu-
minare profunda a orizonturilor deve-
nirii noastre, o descatusare navalnica a
energiilor creatoare ale Tntregii natiuni,
concentrate spre telul unic al triumfu-
lui :idealurilor sale socialiste si comu-
niste, ale libertatii si independentei pa-
triei, Tn cele aproape doua decenil si
jumatate, tara a devenit un urias_san-
tier de creatie politica si economicé, so-
ciala si splrltuala Chipul patriei s-a
|mbogat|t cu mari edificii, cu impre-
sionante magistrale ale progresulm so-
cialist. lata de_ce, pe drept cuvint, isto-
ria romaneasca consemneaza Congresul
IX drept eveniment crucial Tn ascen-
siunea procesului revolutionar de edifi-
care socialista a tarii. Si iata de ce, pe
drept cuvint, se Poate spune ca prin
alegerea tovarasu Nicolae Ceausescu
in fruntea partidului si a tarii, la
vremuri noi, tara si poporul — ca de
multe ori in trecut — au dat un mare
om de stat.

Perioada care a trecut de la Congre-
sul IX Tncorporeazé Infaptuiri istorice
in toate domeniile de activitate, iar
Romania ocupd un loc de recunoscut
prestigiu in lume, incit, pe buna drep-
tate, ntreg poporul 0 denumeste, cu
respect sI mindrie, Epoca Nicolae
Ceausescu, prin analogle cu alte mari
perioade de dezvoltare si Inflorire din
trecutul patriei noastre, cum au fost n-
faptuirile din vremea lui Burebista, a
lul Stefan cel Mare, a lui Mihai Vitea-
zul, a lui Matei Basarab si a lui Vasile
Lupu, a lui Constantin Brincoveanu i
a lui Cuza Voda. Adoptind asemenea
formule succinte, istoricii nu fac, de
altfel, decit sa exprime constiinta popu-
lard a timpului respectiv, sa ilustreze
metaforic modul in care s-au proiectat
nalta cinstire si amintirea nepieritoa-
re ale acelor conducdtori care au aparat
pamintul tarii in fata pericolelor din
afara, aS|gur|nd dezvoltarea social-eco-
nomica si culturala acpoporulm fiind
exponentu cei mai credinciosi ai aces-
ula.

Tn aceste zile de sarbatoare, se cu-
vine sd spunem cu mindrie cd to-
varasul Nicolae Ceausescu este un
fiu credincios al poporului siu, care
s-a identificat total cu cele mai inalte

’I‘NSCRISA — cu fireascd si de-
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aspiratii de progres si _prosperitate ale
natiunii, pe care o slujeste cu devota-
ment si nemarginita ragoste Aceasta
Iegatura totala dintre conducator si po-
Forul sau este 0 componenta traditiona-

a a spiritualitatii romanesti, exprimind
dragostea si responsabllltatea suprema
pentru soarta pamintului — stramosesc.
Romanii au iubit si iubesc cu pasiune
acest pamint, [“au’ cunoscut palma cu
palma, l-au muncit, l-au aparat cu n-
darjire pentru a-1 pastra liber, de sine
statator. Este pamintul patrlel patria
in care — ca o0 Tncununare a celor mai
nalte aspiratii ale Tnaintasilor nostri —
se ridici astazi grandlosu] edificiu al
Romaniei_socialiste, faurita prin munca
entuziasta a poporulw liber si deplin
stapin pe destinele sale.

BORDIND Tntr-un spirit

profund  creator roblemele

constructiei socialiste, n

strinsa legdturd  cu realltatlle
tarii, propunind modalititi noi, revo-
Iutlonare de solutionare a probleme-
lor, opera teoreticA a secretarului
general al partidului a Tmbratisat mul-
tiple domenii ale vietii sociale, des-
chizind drum larg pentru Tinlaturarea
ideilor preconcepute, a dogmelor ideo-
logice, promovind puternic un curent
de gindire curajos, novator, Tinte-
meiat. pe analiza stiintifica a fapte-
lor vietii, pe intreg tezaurul gindirii
universale.

Cum era si firesc, toate acestea au
avut uriase consecinte pozitive si asu-
pra dezvoltarii stiintei istorice. Este
meritul neplerltor al  tovarasului
Nicolae Ceausescu c&, odatd cu trans-
formarile de substanta produse in  n-
treaga viata materiald si spirituald a
societatii, a avut loc si restituirea catre
popor a istoriei sale autentice, eliberat
de povara dogmatismului, de falsuri, de
sabloane si scheme, de tot ce era nociv,
strain adevarului stuntlflc Conducito-
rul partidului si statului a pus in evi-
denta lupta dusa, n climatul generat
de Congresul IX, Tmpotriva ,cursului
foarte periculos care isi facuse loc la
un moment dat, chiar de negare a tre-
cutului si istoriei milenare a poporului
nostru, a caracteristicilor limbii roma-
ne, de nihilism, de cosmopolitism, de
ploconlre fata de tot ce era strain, de
servilism, de’ Ilpsa de ‘patrlotlsm si splrlt
revolutlonar Prin hidarea starilor
negative din trecut, arata tovarasul
Nicolae Ceausescu n cuvintarea rosti-
ta la 23 iulie 1988, poporului roméan i-a
fost ,redat sentimentul istoriei proprii,
de Iupta pentru libertate, pentru a fi
stapin pe destinele sale", ceea ce ,re-
prezintda_una din marile "realizari care
au descdtusat energiile creatoare si au
facut ca poporul nostru sa urmeze cu
toatd forta Partidul Comunist Roman,
ca stegar al luptei pentru existent,
pentru asigurarea fiintei libere a na-
tiunii noastre".

Fauritor el Tnsusi de istorie, partici-
pant, de aproape sase decenii, la toate
marile momente ale luptei comunlstllor
n toate etapele care au marcat drumul
poporului  romén pe calea uriaselor
transformari revolutionare ale socie-
tatii, prin gindirea sa teoreticad profun-
da, prin tumultuoasa sa activitate mi-
Iltanta revolutionara, secretarul gene-
ral al partidului a conferit istoriel ro-
manesti noi si stralucite valente. Ma-
gistral interpret al rosturilor istoriei,
presedintele Nicolae Ceausescu a oferlt
prin opera sa teoreticd si cea mai im-
portantd carte de istorie a patriei.

Tnca din anii tineretii revolutionare
a conducatorului nostru, una din com-
ponentele personalitatii sale este pa-
siunea pentru adevar. Este un lucru pe

care l-am constatat in repetate rinduri
si sint convins cd aceasta pasiune este
unul din izvoarele atasamentului i
consecventei sale fatd de marile idea-
luri ale poporulw Aceasta pasiune
pentru adevar i-a |n?adU|t sa priveasca
trecutul si prezentul poporului sdu la
dimensiunea universalitatii, integrin-
du-le firesc la locul ce li se cuvine in
marea istorie a umanitatii.

Intr-o _ viziune profund stiintifica,
strabatutda de mindrie si fior patrlotlc
tovarasul Nicolae Ceausescu s-a oprit
asupra tuturor momentelor nodale din
istoria poporului, repunind in lumina
adevarulul evenimente si personalitati,
clase si forte sociale, care, intr-un mo-
ment sau altul, si-au adus contributia
la mersul Tnainte al civilizatiei roma-
nesti. Relevind cu putere rolul maselor
populare, al fortelor revolutionare, pro-
gresiste, n dinamica dezvoltarii  isto-
rice, opera secretarului general al parti-

dulti constituie Tntr-un  vibrant
omaglu adus poporului.
n opera _ tovarasului Nicolae

Ceausescu gasim, clar definite, rosturi-
le si  semnificatiile istoriei. Potrivit
conceptlel partldulw nostru, a secreta-
rului sau general, istoria nu este numai
un instrument de cunoastere, ci Si un
factor primordial de educare a tuturor
oamenilor muncii in spiritul dragostei
fata de tard, al patriotismului socialist,
este un mijloc esential de dezvoltare a
sentimentelor de raspundere fatd de
destinele natiunii socialiste, a hotaririi
ferme a tutUror cetatenllor patriei de
a-si consacra energia, elanul, puterea
de’ munca si, Ja nevoie, chiar viata, in-
floririi si apararu patrlel salvgardaru
libertatil, suveranitatii si integritatii ei
teritoriale, a cuceririlor revolutionare,
socialiste ale poporului.

N adevar de mult validat este

acela cd, In oricare etapa a evo-

lutiei souetatu deci si in so-

cialism, constunta sociala are
un caracter istoric, tragindu-si seva din
trecut si aruncind un arc peste  timp
spre viitor. De aceea, studierea istoriei
nu constituie doar o simpla curiozitate
intelectuala, ci o necesitate organica si,
totodata, o Tndatorire’ sociala de nalta
responsabllltate Studiind trecutul, fie-
care generatie isi Tnsuseste experlenta
acumulata pe_ parcursul secolelor si mi-
leniilor strabatute de societate in de-
venirea sa, usurindu-i descifrarea pro-
blemelor de munca si de viata pe care
le ridicd prezentul, devenind mai con-
stientd de propriile ei rosturi Tn fluxul
istoric.

Studiata cu pasiune, istoria — asa
cum o intelege presedintele tarii noas-
tre — contribuie la formarea'si dezvol-
tarea constiintei socialiste a maselor, la
fnnobilarea personalititii umane prin
asimilarea a tot ceea ce a fost valoros
n trecut, ajuta la formarea omului ca
subiect al istoriei, constient de menirea
sa. Contactul stimulator cu traditiile
progresiste, respectul fatd de _trecutul
glorios, fata de mostenirea Tnaintasilor,
cunoasterea si |ntelegerea idealurilor
care i-au Tnsufletit In munca si lupta
lor constituie elemente esentiale in an-
gagarea deplind a generatiilor de azi la
Infdptuirea programelor de dezvoltare
multilaterala a Romaniei socialiste.
Evidentiind multiplele valente ale isto-
riei, rosturile ei ca stiinta revolutionara
pusa 1n sluljba contemporaneltatu
tovarasul Nicolae Ceausescu a subliniat
in repetate rinduri c& Tn munca politi-
co-educativa, de formare a omului nou,
cunoagsterea istoriei patriei constituie
una din laturile de importanta excep-
tionala ale intregii activitati.

Tn perfectd concordanta cu aceste

rosturi ale istoriei, opera tovara
Nicolae Ceausescu reprezinta un
lucit exemplu de abordare stiint
materialist-dialecticd a relat|e| tri
prezent-viitor. Bogata sursa de gfr
si analiza a fenomenelor istorice, <
secretarului general al artidului
expresie cerintei de a ridica cerce
si promovarea istoriei la nivelul n
tiel faptelor si adevarurilor trecu
glorios al poporulw nostru, de a n
cu toatd energia |mpotr|va curen
reactionare, a tendintelor de falsif
Si denaturare a adevarului istoric,
nu tolera rutina, dogmatismul, de a
loc noului izvorit din cercetari apr<
date si interpretari intemeiate stiin
Mai ales in zilele noastre, cind pra
sociald revolutionard a devenit
de dinamica si greu de cuprins
muie teoretice  imediate, necesi
unor cercetdri  consistente, tem
fundamentate stiintific Tn dom
istoriei este cu atit mai mare.

conceptia de mare frumuse
valoare teoretica si pra<
despre menirea istoriei
sluji la formarea unor sentimente
ternice de atasament pentru patri
cialistd, pentru pamintul stram<
opera secretarului general al parti
pune in lumina faptul ca mindrk
tionald, patriotismul socialist nu
opuse altor natiuni sau nationalitr
sint intelese in strinsa Iegatura cu
voltarea spiritului de prietenie
popoare, de conlucrare si convie
pasnicd. Situindu-se pe un teren
si fertil, cercetarea istorica prezir
|mp0rtanta deosebita. Cu atit mai
cu cit, Tn prezent, in lume se form
za tot felul de interpretari denati
falsificatoare, ale unor procese_si t
tati istorice, In scopul justlflcarl
stari de lucruri inechitabile ati
trecut, cit si din prezent. Pentru a
omenirea sd preintimpine repe
unor triste evenimente din trecut,
cetarea istorica, precizeazd secre
general al partldulw trebuie sa co
ta cu toata puterea activitatea
cercuri politice si a unor curent
gindire mistice, fasciste si neofa’
,Ce vor sa abata omenirea de la
blemele fundamentale ale lumii d
tazi, sd foloseascd aceasta cale <
diversiune. Nu trebuie sa uitam ca
mai Tn_imprejurari internationale i
cercurile reactionare imperialiste,
cismul au recurs la asemenea con<
pentru a-si promova politica de c
natie si asuprire a popoarelor".
Rosturile cercetarii istorice, ale
riei, ca stiinta revolutionard ptT
S|UJba umanltatu trebuie sa vix.
lume a pécii si |nteleger|| a colabt
Si progresulw Prin modul in care
ceteaza si interpreteaza evenime
trecutului, istoricul poate contribu
|mbunatat|rea relatiilor dintre pop
la apropiérea si mai buna lor cui
tere — elemente absolut necesare
gresului general al umanitatii. ,,/
obligatia — subliniaza secretarul |
ral al partidului — s& ducem o as
nea politica, inclusiv_in domeniul
riei, Incit s& contribuim la crearea
viitor al prieteniei si fratiei tuturo
poarelor. Tn Judecarea faptelor si
nimentelor istorice sa tinem seam,
ceea ce trebuie si realizam, de opt
noastra spre o politica generala d<
etenie, de colaborare ntre poi
Trebuie sa fim fermi Tmpotriva po
imperialiste de fortd, de dictat, p
0_politica de larga conlucrare ecoi
ca, cultural-stiintifica, de egalit:
respect intre toate popoarele K
asa istoria va servi adevaratelor

ILUSTRTND in chip stral



ari ale stiintei si, totodatd, nazuintelor
Clastre souallste polltlcu de dezvoltare
Romaniei, oporulw nostru, asigu-
ndu-i un Ioc emn, egal, Tn cadrul na-
unllor socialiste, al tuturor natiunilor
imii“

STORIOGRAFIA noastra bene-
ficiaza de un teren sigur si lu-
minat pentru a aborda Th mo-
dul cel mai fructuos obiectivele
ire 7i stau Tn fata. Dispunem cu pri-
isinta de material istoric, de orien-
iri clare, de Tnaltul exemplu pe care
i-1 oferd opera secretarului general al
artidului pentru a aborda cutezant si
ovator istoria si a-i extrage intelesu-
le, acelea Intr-adevar relevante si care
rezinta in lume potrivit cu realita-
.nareata si demna a trecutului nos-
ny, pentru a da cercetdrii istorice o
inctie pregnant activa si constructiva
i cadrul activitatii politico-ideologice
partidului, al stiintelor sociale din
ra noastra.
O opera de mare profunzime si cu-
andere, careia Tn anul 1988 i s-a addu-
it un nou si substantial capitol prin
nplele expunerl ale tovarasului
icolae Ceausescu Tn sedintele Comi-
tului  Politic Executiv al C.C. al
.C.R. din aprilie si iunie 1988, prin
cceptionala expunere la sedinta comu-
i a Plenarei Comitetului Central al
artidului Comunist Romén, a orga-
smelor democratiei munC|torest| re-
jlutionare si organlzatulor de masa si
istesti din noiembrie anul trecut, care
fncununat ampla si complexa dezba-
re desfisurata timp de sapte luni a
ezelor din aprilie. Expunerea evalu-
izd drumul revolutionar parcurs de
icietatea romaneasca si traseaza direc-
ile de urmat pentru infaptuirea obiec-
velor menite a ridica tara_pe noi trep-
de civilizatie. Se reafirma cu deosebi-
arie in aceste documente rolul pe
<re partidul, secretarul sau general il
:orda istoriei ca fundament principal
. ansamblul activitatii politico-ideolo-
ce dat fiind rolul major pe care ea
are Tn procesul de educare socialista
maselor, indeosebi a tinerei generatii.
Prin bogatia sa de concepte, teze, idei,
mientari cu privire la istorie ca stunta
ilitantd, revolutionara, opera tova-
isului Nicolae Ceausescu reprezinta o
ilauza sigura a |ntreguIU| nostru front
loric, chemat sa se implice activ, cu
>mpetenta si daruire, prin creatia spe-
fica, la efortul general al marii opere
>nstructive  Tn care este angajat po-
)rul nostru.
Anul care a Tnceput, va fi marcat de
marcabile evenimente istorice : vom
\iversa 50 de ani de la marea de-
Jnstratie antifascista, antirevizionista
antirazboinica de la 1 Mai 1939, vom
rbatori 45 de ani de la Revolutia de
iberare sociala si nationald, antifascis-
. Si antiimperialistd” din august 1944,
i avea loc Congresul al XlV-lea al
irtidului. El va inscrie desigur si con-
ibutii de seama ale frontului istorio-
‘afic.
Angajarea ferma si consecventa a
jmaniei Tn edificarea noii societati
te raspunsul cel mai autentic, eroic,
I care partidul, forta conducatoare a
«finelor poporului si patriei noastre,
da stramosilor nostri, celor ce, con-
-muind si aparind cu dirzenie si abne-
itie  civilizatia romaneasca, ne-au
ansmis peste veacuri si milenii o mi-
matda mostenire materiala si spiri-
ala.

lon Popescu-Puturi

Numele Eroului...

Acest interior de cuvinte,
Acest interior de fapte,

Tara mea — identitate

Ce se confunda cu nemurirea t

Trecem pe strazi jn limpede vazduh,
Prin sarbatori — oglinda,

Cei ce Tnvatam, prin munca,

Sa fim ;

Si, Tntre vesnicie si fapta,

Eroul Patriei, Nicolae Ceausescu,
lubitorul, cu mult Tnainte de a-i fi
n frunte, cu mult Tnainte,

Tnvata Revolutia Tntru libertate,
Cheia tuturor Tmplinirilor...

George Corobea

Stindardul Romaniei

E stindardul Romaniei
Si erou Tntre eroi

Rasarit din largul gliei
Ctitor vremurilor noi !

Si ne e ca un parinte ;
E la fel de bun si drept
Tarii-ntliuT presedinte
Temerar si intelept !

O intreaga natiune
Ti ureaza sa traiasca
Mesagerul pacii-n lume,
Chezasie romaneasca.
Petre Dumitru

OMAGIU de EUGEN POPA

PATRIEI — PARTIDULUI

Una cu patria

Gindul Tnalt, inima tarii,

mereu incandescent sub steag ;
flacara redesteptarii,

la toti ca patria de drag.

Cit de puternic pe-atit de drept —
dor de viata-nfloritoare,
Conducatorul brav si Tntelept
patriei roméne — vesnic soare.

Radu Felecan

Chipul pacii

Cum as putea sa nu te cint sub soare
Cind tu esti — tara — Tnsasi fiinta mea ;
E ca si cum as curge spre lzvoare
Si-ntors Tn mine, mie mi-as cinta !

Cum as putea sa nu ma-nalt spre tine
Pe scari de imn Tn fiece minut,
Cind tu esti semnul pflinii care vine
Direct din lan, Tn stema de sub scut !

Cum as putea sa nu-ti aduc, o, tara,

Prinosul meu de lauda si cint,

Cind chipul tau ce-n mine se coboara
E Tnsusi chipul pacii pe pamint !

Nicolae Nicolae



Nicolae STAN

m IN 1930 Tnsoteam cu o0 mica
notd introductivda  debutul in
,,Romania literara” al unui tinar
profesor de filosofic din Slobozia,
Nicolae Stan. Simtisem imediat
vina, forta cimpiei. Povestirea se
numea Un taifas obisnuit. Eroul ei,
Petre Avram, un presedinte de
cooperativa agricola nedreptatit,
mi s-a parut cel mai tragic con-
ducéator de obste din citi s-au chi-
nuit, in scrisul multora, sa& ne faca
sa credem ca sunt. Recenzentii nu
prea l-au remarcat. Era la mijloc

ti-o anume hiper-intelectualizare,
de care Stan n-are nevoie, avind
substanta. Dar, nu-i nimic. Petre
Avram, care elibereaza  bonuri
pentru cai, std in grajdul colectivei
si asteapta la pagina 15. Ma refer
la volumul Boare de Waterloo (nu
se comParé cu Boare de Slobozial),
debutul editorial din 1984 al acestui
tinar febril, frenetic si chiar oare-
cum incomod Tn gravitatea sa 1n-
daratnica.

E inlertextualist ? Nu e. Colegii
sai, care au mutat in limbaj con-

flictele si contradictiile, sd nu se
supere. Ei stiu cit de mult le admir
talentul, inteligenta. E bine sa fie
de toate. Diversitatea, adica...
Totusi, e clipa sa vina careva si sa
ia realitatea in serios, sa se ocu‘pe
de treburile si de caracterele lo-
cului natal al literaturii  noastre,
satul. Acest rol, foarte important,
si-l va asuma, sper, de aici Tnainte,
Nicolae Stan, al treilea in Dinastia
recenta a Cimpiei, dupa Velea si

Preda.
C. TOIU
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USA Anghelina tocmai a venit la
oras ca sa cumpere un tuci. Caci
cel vechi l-au trintit din cui
stiurlubaticele de gaini si s-a fa-
cut tandari. lar taranii cei adevarati sint
fara tuci ca si fara miini. Asa ca. lasin-
du-si mosul acasd, pe unchiu’ Lisandru,
s-a aburcat in Rata si iat-o acum Tnvir-
lindu-se prin piatd, cautind cu ochii ve-
chile centre de vinzare, pe care le stia
de acum zece ani, aproape niste cocioabe
in care omul cotrobaia mult si bine pina
dsea ceea ce-i trebuia. N-a fost surprin-
sa ca piata s-a schimbat intrutotul. Ea,
ca si toti ai ei, Intelege pe data, fara ma-
rile uimiri oe-i Tnoearca pe altii. Schim-
barea n-o dezarmeaza. Ca atare, ajunge
repede, dupa instinct, in fata_si _apoi In
posesia tuciului cautat. Numai cd acesta
e fara toarta.

— E ultimul pe care-1 mai avem ! o
informeaza vinzatoarea, politicos  si
prompt. S-au vindut ca plinea calda !

Tusa Anghelina multumeste  gindin-
du-se ,lasa ca-mi face mosu o toarta !
din sirma de lingd magazie". Si  iese,
bucuroasa ca-si facuse treaba. Tsl numara
banii. Tn afara de cei pentru Tnapoierea
cu Rata, 1i_mai ramin sase lei...

Cutreiera piata sa mai vada lumea, cum
merg vinzarile, ametitd un pic de mul-
timea aceea de oameni ce populeaza pia-
ta la o ora asa de matinala. Tntr-adevar,
tusa Anghelina este lovitd cind dintr-o

arte cind din alta de unii si altii, gra-

iti sd prinda un loc convenabil la cozi.

Si, Tn vinzoleala aceea, tusa Anghelina
doreste cu ardoare sa ajunga mai repede
acasa, lingd mosul ei, sd se odihneasca
pe prispa lor, in liniste si pace.

Dar, pina la plecarea autobuzului mal
sint doua ore — se uitd la ceasul mare
din piatd — pe care trebuie sa le chel-
tuiasca in vreun fel. Se gindeste sa
mearga _de pe acum la_autogard, pina-si
cumpara bilet, pina... Dar alunga gindul
acesta destul de repede : cum sa astepte
atita vreme autobuzul ? ce-ar spune lu-
mea vazind-o ca sta Tn acelasi loc, ca o
proasta, zau asa ! doua ore in sir? Si
apoi ii face bine sa pluteasca in marea
de oameni ce-o Tnconjoara. Miscarea in
degringolada a multimii transmite  tot
felul de sunete, strigate ale vinzatorilor,
la care se adaugd imaginile inedite pen-
tru un locuitor “al satului. Unul, de pil-
da, isi _lauda ,fisicul" — ,ia fisicul. un
leu fisicul, neamule !“ — si tusa Anghe-
lina se minuneaza cind vede ca in cor-
nete mici de hirtie sint vindute mure, un
leu cornetul ; altii isi vind flori sau zar-
zavat sau maturi — si tot asa. O lume
noua. De care e distantatd, dar, in ace-
lagi timp, o curiozitate omeneasca o face
sa se apropie de ea, pe tacute, in felul
in care_copilul se uita prin crapaturile
gardului la cine stie ce minunatie pentru
el. Dar cea mai mare ciudatenie o petrece
astfel : vede un barbat slab, dezgolit

ipad la briu (e drept ca Tncepuse sa se
ase caldura, Tnsa inca era prea devreme
sa ramii Tn camasa), cu un chip copila-
ros, radios, Tnainteaza fara sda se uite n
jur, absorbit de el Tnsusi, uitindu-se 1n
palma dreaptd, pe care o proteljeaza cu
cea stinga si in care tine ceva la care se
roagd sau pe care-1 descinta — Tsi zice
tusa Anghelina_reusind s& se apropie de
omul plapind si zarind in palma aceluia
doi simburi de piersicdi — asa par — si
auzindu-1 destul de clar cum, euforic, se
Incredinteaza :

— Hm'!  Doi simburi! Douda ore'!

Si omul se departeaza fericit. Tusa
Anghelina isi face o cruce mare si se
roagd n gind pentru bietul ratacit.

Auzise ea de asemenea sarmani cu
duhul, dar nu vazuse niciodata, caci prin
partile de unde venea ea, oamenii' erau
zdraveni. Uluita, cu o expresie de mare
uimire pe fatd, se trezeste postatd in
fata unei femei care, de pe scaunul ei,
strigd pe acelasi ton, obosit :
~ — la masina, ia telecoloru’ | Sase lei —
iei ce vrei !

Tusa Anghelina tresare. Da. ea mai are
sase lei, dar de ce sa-i cheltuiasca, to-
tusi ?_Ca doar sint bani munciti si e pa-
cat sa-i dai in van. Vazind-o ca ezita,
vinzatoarea de loz in plic Tsi Tnteteste Tn-
demnurile, de data aceasta adresate nu-
mai _si numai femeii in virsta din fata
ei. SI tusa Anghelina, ca in transa, mai
mult speriatd de insistenta vinzatoarei,
aproape trasa de minecd de aceasta, da
cei sase lei, usuratd, Tntr-un fel, ca sca-
pa de Pro_blemele_ pe care le ridicau, si
ia unul din lozuri si anume pe cel indi-

cat de vinzatoarea cea tinara. Se uita la
el fara sia-1 vada. ,,Rupe-1, mamaie !“ o
aude pe fetiscana, care o si ajutd sa-l
desfaca, ,,bogdaproste, maicd" murmura
tusa Anghelina si desface lozul cu dege-
tele ei batitorite de atfta muncid. Si din-
tr-o data o vede pe vinzatoare cum Tncre-
meneste, cum Tsi ia fata Tntre palme, a-
proape plingind, repetind ca hipnoti-
zata : ,a luat masina! a luat masina,
doamne-dumnezeulc, a luat masina
Tusa Anghelina nu se chinuie sa citeasca
hirtia cea norocoasa, ea o crede pe van-
z&toare, e convinsd ca a cistigat si, brusc,
devine mai circumspecta : Tsi stringe hir-
tia Tn pumn si asteapta. Nu e bucurie
sau euforie ci_altceva, de mirare in lu-
mea asta grabitd : grija fatd de o treaba
Tnceputd si pe care e musai s-o duci la
capat. Fire dintr-o bucata, ca toti ai_ eli,
tusa Anghelina nu se gindeste la nimic
altceva decit ca, Tntr-un fel sau altul, este
datoare sa duca masina acasa, asa cum
scrie pe hirtie. Scrisul e lege. Gindul Ti
e rece si nu Tncdlzit de vreo presupusa
extaziere. Asa cum se ¢indise, altadata,
— oho ! iata cita vreme trecuse !... — la
tuciul pe care, poftim. il si cumparase |
Asadar, ea nu putea merge acasa decit
dupa ce va fi_rezolvat cu masina, cu ac-
tele, formalitatile... O usoara Tngrijorare
pune stapinire pe ea, desi ghiceste din
toata experienta vietii ei ca pina la urma
totul se va termina cu bine. Se vede clar
ca chipul ei preocupat contrasteaza cu
tipicul situatiei, caci multimea de cu-
riosi o urmareste surprinsa. Intr-adevar,
dintr-o data, lumea face cerc Tn jurul
ei, lacoma, invidioasa, adulmecind casti-
gul ca ogarii vinatul. Tn mijlocul zidului

e oameni, ce-0 Tnconjoara, tusa Anghe-
lina isi pastreaza calmul, calculind cam
in cit timp trebuie sa fie acasa, la mos
Lisandru. Linga ea, acum, tot felul de
voci mirate, crispate, fortate, Tnjurind,
femei si  barbati gesticulind, cascind
gura. Tn fata ei, la vreo douazeci de me-
tri, un tinar trinteste bicicleta de asfalt,
Tnjurind si el, si femeia simpla se gin-
deste ca baiatul e nelinistit, tulburat de
un lucru ascuns, neldmurit si cu atit mai
greu de suportat — cam in felul in care-i
citise nepotu-sau dintr-o carte, cind ve-
nea in vacantd la ei, despre un asa gest
confuz si Incarcat de o tensiune cetoasa,
dificil de transmis in cuvinte ; pe de alta
parte, tusa Anghelina presupune cu mila
ca tinarul s-ar putea sa aiba o supdrare
anume : el Tsi varsa necazul pe bicicletd
pentru “ca din vina ei, crede el, n-a
ajuns Tnaintea cistigatoarei la femeia cti
lozuri ; bicicletei asteia rablagite pe care
acum o trinteste cu naduf de asfalt, cal-
cind-o Tn picioare, tocmai i cdzuse lan-
tul si astfel tinarul trecuse pe linga
noroc.

Tn balamucul  iscat, a.nar-e un zdrahon
de om. tinar si el, Tnalt, negru de supa-
rare. isi face repede drum prin're cu-
riosi, dindu-i la o parte ca pe niste pa-
pusi, ajungind la fetiscana ce vinde lo-
zuri, pe care incepe s-0 Tnjure bezmetic
si s-0 loveasca zdravan.

— Cum, fa! urld el. lovindu-o cu sete,
stai cu Dacia-n fata si vine baba asta si
ti-o ia, nenorocita !

— N-am stiut, md, de unde dracu, se
vaita femeia, lasindu-se lovita, plingind
in hohote, dar nu din pricina loviturilor.

— Adica io muncesc_de ma spetesc pe
hodoroaga-aia de masina si tu, na! 'sa
mai faci ! o atinge cu palmele lui mari.

— Am rupt si io, ma, citeva, da' daca
norocu’... se plinge femeia.

— Pastele ma-ti cu norocu’ tau, ai mai
cheltuit si banii degeaba, stai ca ti-arat
io tie ! zbiara barbatul, fara mila si fara
rusine.

Doud minute_ dureaza toatd scena, tot
tdmbalaul, dupd care barbatul pleaca ta-
cut, fara sa se uite la cineva, lar nevas-
ta-sa revine mai linistitd la scaunul ei,
privind-o fara ura pe tusa Anghelina, de-
cisd, brusc, s-o ajute pe femeia asta
straina, cu biletul cistigator Tntr-o mina
si cu tuciul Tn cealalta.

— Priviti aici ! zimbiti, va rog ! se aude
prin larma de glasuri si tusa Anghelina
vede un tinar pletos, cu barba, fotogra-
fiind-o de zor, din diferite unghiuri, si
atunci stie ca ziua aceasta n-o sa-i a-
junga pentru a-si rezolva problema noug,
Ivita neasteptat, si, tot cautind_cu ochii
printre oameni, zareste un consdtean care
tocmai trecea pe linga grup, Tn graba, n-
dreptindu-se spre_ = autogara; probabil la
autobuz. Apuca sa-l strige si acela retine

din spusele batrinei cd : trebuie sa-1 a-
nunte pe mos Lisandru ca ea nu vine cu
rata asta, ci cu o masina.

Multumitd ca gasise o posibilitate de
a-si anunta mosul, tusa Anghelina este,
Tn acelasi timp, ingrijoratd ca nu cumva
omul sd uite pind acasda mesajul ei.

Ofteaza.

Vede un militian cum se-ndreapta aga-
le catre grupul Tn_mijlocul céruia se afla
si acum pricepe cd totul are sa te termi-
ne cu bine si cit mai curind.

SEZAT comod Tn scaunul lui cu

spatar Tnalt, pe prispa, mos Li-

sandru se desfatd privindu-si

curtea si, dincolo de ea, strada
atit de linistitd la ora aceasta a apropie-
rii amurgului.

Numai undeva, pe o ulitd vecina, se
aude larma copiilor, probabil strinsi la
vreun meci de-al lor, acolo fiind maida-
nul. In rest, toti satenii de pe strada lui
sint mai tineri, mai au pinda la pensie,
muncesc pina seara la cele ale cimpului.
Doar el si baba lui au ajuns la Virsta
unei binemeritate odihne, chiar daca sint
inca destul de activi cu treburile pe linga
casa si nu numai acolo. Oricum, sint, Tn-
tr-un fel, prin forta Tmprejurarilor, pro-
tejatii vecinilor, fara ca din partea aces-
tora sa vind cumva mila, ci altceva, pe
care mos .Lisandru il simtea dar nu-1 pu-
tea numi, si nici nu era_nevoie.

Batrinului Ti placuse dintotdeauna sfir-
situl zilei, pentru cd aducea cu el odihna
catre care era apropiat din fire. Sa stea
si sd priveasca lumea, frumusetile ei, a-
ceasta era marea lui placere, Tndeosebi
acum, spre batrinete. Caci, cit a fost ti-
nar si, apoi, cit timp a muncit, a fost un
neintrecut om de lume, aflat acolo unde
grupul era mai mare sau unde planurile
erau mai de necrezut. Da, n-a avut stare
pind la pensionare... A lucrat si a trait
cu o febrilitate rareori ntilnita...

Dar ce Dumnezeu se intimpla cu fe-
meia asta ?...

Undeva, Tn capatul Tndepartat al stra-
zii, mos Lisandru zareste silueta unui
om, dar oricit isi forteaza ochii, nu reu-
seste sa distinga_mai mult. Hotarft lucru,
privirea lui, altddata de soim, Tncepuse
sa-i joace feste. De multe ori, ca si acum,
probabil din_cauza Tncordarii ochitor, sau
a oboselii, caci lucrase cite ceva pe linga
casa Tn plin soare, privirea i se Tnce-
tosa, obiectele 1si pierdeau conturul
ferm, deveneau apoase, pufoase ; totul se
transforma, de la o anumita distanta,
intr-o pastd moale, cenusie, ce lua dife-
rite figuri, dintre cele mai neasteptate cu
putinta. Asa ca mos Lisandru trdia n-
tr-o permanenta stare de uimire, ceea
ce-1 facea simpatic, un batrinei inocent,
ca un copil.

Dar de aproape ? A ramas privirea lui
cit de cit patrunzatoare ? Mai este ea sa-
natoasa ? Mai este ea arzatoare ?

Se hotaraste sa faca o proba. isi amin-
teste_ca nepotul lor de frate lasase, in va-
canta, o carte la ei ; nu mai avusese toc
n valiza. Stie si unde se afla : Tntr-un
raft, lingd soba. Se ridica greoi, intra in
casa si, dupa citeva momente, revine cu
cartea si-si reia tocul. Deschide cartea la
intimplare, tinind-o cu amindoua miinile
in fatd. Dar inca e prea aproape ! Nu
vede cine stie ce ; aceeasi picla cenusie

cu care, de la o vreme, s-a obisnuit. t)e-
parteaza palmele, cu cartea strinsa bine,
cu bratele mult Tntinse. Asa e mai bine.
Céci dindu-si capul pe spate, Tncrun-
tindu-si sprincenele, citeste cu glas tare,
silabisind cu voce egald : ... burghe-zul...
burghezul tine de dra-m&, drama... sau
de come-di-e, comedie ; regii si tad-ranii,
taranii... tin de tra-ge-dii, tragedii.-., si
de fa-r-sa, far-sa, farsa. Taranul si re-
gele se misca ﬁe planul metaf-izicii, me-
tafizicii... burghezul, pe planul polit-icii,
politicii”... Tnchide cartea, oarecum obosit
si, cu o ultima vointa si pentru ca nu
sint multe litere, si alea mari, citeste pe
coperta : Ra-muz, Ramuz ! si aseaza car-
tea linga scaun, cu grija, Tcspirind usu-
rat. Da, se dovedise cd mai vedea, totusi,
destul de binisor de-aproape ! Orice s-ar
spune, la o asemenea virsta putea fi
multumit : natura fusese darnica Tn pri-
vinta lui, era sanatos si In _putere.

Cu ce masina sa vina ? Ca io crez c-a
venit rata !.. Sa fi ramas pe la cineva sa
trancaneasca ? Sa le-arate tuciul ?... dac-o
fi gasit 1.,

Soarele aproape c-a disparut. O racoare
blinda cuprinde sfirsitul zilei de mai.
Mireasma pomilor infloriti se revarsa cu
generozitate peste sat, ca un dar zeesc.
Mos Lisandru, tronind pe prispd, in
scaunul lui somptuos, cerceteaza casa
vecinului. O studiaza din ochi ca un
meserias ce era, ca doar el o ridicase.
Si iata ca se cam lasase intr-o parte
peretele dinspre drum. Ar trebui sa-i
spuna omului. Tl va ajuta chiar si acum,
la virsta pensionarii. Ehei, cind era in
putere cite case nu facuse el ! cite cereri
n-avea ! cd nu mai prididea cu lucrul.
Dar stia sa si petreaca. Era nazdravan
mare la petrecere. Venea vesel nevoie
mare, abtiguit, cintind cu glasul lui fru-
mos. iar cind _ajungea la coltul strazii,
ah | aici_— privirea mosului suride se-
nind — Tncepea sa strige puternic, cu
ochii tintd la curtea lui . ,,Frumoasa
mea | Anghelina mea ! lubita mea, An-

helina ! Vino ! A sosit barbatelul tau !“

n hohot era toatd strada. Se Tnveseleau
dintr-o data toti cei iesiti la poarta,
contaminati de veselia lui curatd, spon-
tana, Tn vreme ce el. fara sa priveasca
n dreapta sau Tn stinga, neinteresindu-1
parerea celorlalti, Tnainta fericit, absorbit
de apropiata intilnire cu...

— La-sa-i sa-ra-cii c-a o-bo-sit! se
aude brusc o voce plina, pacifistd cintind;
insa_dupa citeva clipe de pauza cintecul
continua pe un alt ton. agresiv, porun-
citor, stapin : la mai da-i Th ma-sa ca
n-are nimic !

E lon Chelu! Mos Lisandru tresare.
Asadar, aceasta era mogildeata pe care
se chinuise s-0 desluseasca ! lon Chelu,
cind era binedispus, tinea neaparat sa-i
nveseleasca si pe ceilalti. Asa erau toti,

de altfel. Binevoitori. De unde stia el
vorbele-alea, nimeni nu putea spune.
Fapt e ca, din cind in cind, Tl auzeau

cintind_astfel Tn drumul lui spre casa si
oamenii se opreau un timp din_treaba
si-l1 ascultau Tnseninati si chiar Tncreza-
tori : i-auzi, lon Chelu traieste si-i
apara ! dar, i-auzi ca-i_mai si Tnjura ;
da' se face el de hot... Si toti 1l salutau
cu voiosie, ca acum mos Lisandru, care
mormadie ceva, ridicind mina dreapta ca-
tre trecator, dupa cum si acesta, rizind,
1i face semne prietenesti si dispare din
raza vederii lui, strigindu-si iarasi cintat
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ozla

diplomaticele vorbe catre alte urechi,
care, pe unde-or fi, distrindu-le, sau pur
si simplu catre cerul Tnalt al Tnceputului
de vara...

i Dolamne, s-a Tntimplat ceva' cu Anghe-
ina !

Si _gindul acesta venit abrupt, ca o
convingere  definitivd, ii copleseste cu
forta unei evidente. S-a lasat seara pe
nesimtite, asadar Rata a venit demult,
iar femeia lui, nu. lar daca ar fi luat
masind de ocazie — cum Ti transmisese
printr-unul ce lucreaza la oras — atunci
ar fi fost devreme acasa...

Aproape speriat, mos Lisandru se
nficarda la gindul ca s-ar fi intimplat
ceva grav cu baba lui. Tsi stringe camasa
pe el, 1si Tmpreuneazd miinile la piept,
tremurind de frig, dintr-o data. Se ridica
de pe scaun, intra Tn casd, aproape ame-
tit, sa-si ia cojoaca peste’ camasa. Se
aseaza pe pat, uitindu-se_in_gol, cu mii-
nile atirnindu-i moi pe linga corp.

Dacd Anghelina a luat o masind mica
si nebunu-ala de sofer o fi facut vreun
accident ? Daca Anghelina era pe scau-
nul din fatd, Iingd nenorocitu’ de sofer,
de unde nu mai scapi? (O cutd mare i se
sapd Tntre sprincene). Dacd Anghelina a
murit Tn accident si el std aici nepasa-
tor 2 Dar daca este numai grav ranita
si _fara vreun ajutor?

Devine negru la fatd si palmele prind
zdravan marginea patului, stringind-o cu
putere. Capul ii vuieste ca dupa o betie
cruntd. O senzatie de voma il apasa tot
mai mult ! Si el ce va face ? — tresare,
ca scuturat de o minda fabuloasa. Si,
febril, gaseste raspunsul : pdi, ce sa
facda? el nu va mai avea nici un rost
aici ; totul i-ar aduce aminte de ea ; va
trebui sa dispara, sd vinda si sa se faca
nevazut ! dar unde? in afara_ satului,
oricum, aici doar se cunoscuserd, oh. aici,
oh... ; da, auzise el de azil, exista la
oras ; ar fi venit aia sa-l ia cu masina,
pe el, un hodorog batrin, sa aiba grija
de el, acolo ! dar se va opune : Tn drum
spre azil, Iinga sofer fiind, va face un
gest disperat, dar barbatesc, va devia
volanul = masinii catre prapastie si va
rezolva, astfel, toate nenorocirile ! va fi
un sfirsit adevarat !...

Marginea patului piriie sub strinsoarea
lui. Pina cind oboseste si broboane mici
de sudoare 1i apar pe frunte si, o datd
cu ele, o resemnare neasteptata il cu-
prinde.

Acum e potolit si hotarit in amara-
ciunea lui ;: nu va merge tousi la azil. Ar
fi o prostie. Va ramine aici si va lua
viata asa cum este ea...

A vreo citeva zile, Tntr-o dupa

masa, la poarta lui mos Lisandru

opreste 0 masind mica, galbena,

culoarea griului  copt. in ea
coboarda un militian, care facuse pe so-
ferul. o femeie tinara, aflatd pe scaunul
din fata, si. in sfirsit, din spate rasare
tusa Anghelina, oftind a usurare.

Mosul “tocmai voia sa-si rasuceasca 0
tigara de-a lui, cdci asteptindu-si nevasta
cu un strop de speranta in suflet, luase
iarasi tutunul n zilele si noptile petre-
cute intr-un_chin mut. _ Slabise vizibil,
poate ca nu Tntru totul din pricina Tngri-
jorarii ei. desigur, si din cauza unui
deranjament stomacal persistent, ivit pe
nepusa masa.

Vazind ce se intimpla in fata curtii
lui. lasa  tutunul si hirtia si, luminat,
iese Tn Tntimpinarea noilor = sositi. Cu
baba se Tntelege dintr-o privire ; sint de
ajuns numai citeva secunde sa se uite
unul la altul pentru ca linistea sd coboa-
re peste ei si lucruri. C&ci, gindeste
mosul, existd _oameni pe care ii_tot auzi,
desi ai vrea s& nu-i auzi si existd oameni
pe care ai vrea sa-i asculti, dar nu-i auzi
niciodatd, iar acestia din urma sint
satenii...

Cei doi straini se arata grabiti : multu-
mesc pentru ospitalitate, dar nu pot ra-
mine, au treaba urgenta, spun el bine-
dispusi, rizind unul la altul, cu vadita
placere. Militianul, cumsecade, 1l ia pe
mos Lisandru de umeri si-l informeaza
cd masina, de-acum, e a lor, s-0 stapa-
neasca sanatosi si alte lucruri din astea.
In tot acest timp 1l protejeaza oarecum
pe batrin, aproape sprijinindu-1. ca si
cind s-ar fi asteptat la vreo slabiciune
fireasca din partea lui, Tntr-o asemenea
Tmprejurare. Dar mos Lisandru se des-
cotoroseste de protectia militianului, atit
de atent, totusi, acesta. Mosul priveste
masina pind o vede ca pe orice lucru
din batatura lui. De altfel, stie ca An-

ghelina gindeste la fel, de aceea se si
zbatuse s-o aduca acasa : era a lor. Ei
nu faceau deosebiri Tntre lucruri, le ju-
decau, cu simplitate. Ele nu aveau o
ostilitate ascunsa fatd de om. Ele erau
pline de frumusete. Toate erau frumoase.
Si, de indatd ce unul din ele intra in
posesia_ta, multumita domnului, trebuie
sa-1 primesti si sa-1 Tngrijesti ca pe pro-
priul tdu frate. Nimic mai simplu.

O oarecare complicatie se iveste cind
se pune problema_stabilirii masinii unde-
va. Militianul indicd un loc liber sub un

run. Mosul se gindeste o vreme, calcu-
eazd, parca, avantaje si dezavantaje si
ia hotarirea : nu se poate sub prun, acolo
va fi ceapa, ei tineau la gradina lor, se
hraneau din ea ; fiecare lucru la locul
lui. Pind una-alta sa ramina aici, Iinga
poarta cea mare, afara caci, la timpul
potrivit i-o gasi si ei locul cuvenit.

Strainii rid, aprobindu-1 pe mos, uitin-
du-se unul la altul cu Tneintare, tineretea
cuceritoare Tmbogatindu-le chipurile. Mi-
litianul verifica usile masinii, apoi in-
mineazd mosului cheile si ‘actele de pro-
prietate si, urindu-le posesorilor toate
cele bune, se Tintoarce la fetiscana, pe
care o ia de mijloc, abia_atingindu-i-1.
Mai spun o datd cd se grabesc, cad tre-
buri care nu sufera aminare Ti asteapta,
mai schimba citeva cuvinte cu batrinii,
apoi pleacd grabiti, catre soseaua asfal-
tata la vreo cinci kilometri de sat. Din
poartd, _urmarindu-i, tusa_ Anghelina le
striga raspicat ,,si cu banii-dia, n-aveti
nici o grija, vi-i trimitem 1I* Tinarul si
fetiscana isi Tntorc fetele spre cei doi si
le fac semne cu miinile : nu, ei nu du-
ceau grija banilor, ei facuserd totul cu
placere, aveau fincredere, stiau ca-si vor
recupera banii, dar nu asta era impor-
tant, ci fericirea, care e mai de pret si,
de asemenea, faptul cd dusesera o treaba

ina la capat, omeneste, atit. Si dispar

a un colt al drumului.

Mosul inchide poarta si se Tndreapta

catre " prispd, unde  Anghelina a ajuns
deja. Se aseazd amindoi pe scaune, si, In
vreme ce mos Lisandru. n sfirsit, Tsi

rasuceste tigara cu meticulozitate, tusa
Anghelina i povesteste pataniile ei, fara
sa se inflacareze, cu un simt al firescu-
lui Tntiparit pe veci in suflet. Asadar, Ti
spune de tuci (,ai gasit', ,am gasit",
,pai, d-aia, cd nu prea se mai gaseau",
,.h-are toarta”, ,las’ ca-i fac io una de
ne tine o sutd de ani"), de forfota ora-
sului, de biletul, cistigator, de virtejul
care a cuprins-o apoi...

EARA, sosind de la munca, bar-
batii si_femeile au trecut pe lin-
gd masina fara sa tresara. Au
vazut-o, desigur, le-a placut cu-

loarea, fara indoiala — galbena, culoa-
rea griului mai mult decit pirguit — si

au mers la treburile lor. Era_o indife-
rentd naturald si nu una pusa la cale
cu buna stiintd.” O ocoleau nu din vreo
presupusa superstitie, ci pentru a n-o
atinge din greseald cu sapele sau coase-
le sau greblele lor ascutite, stiind cd
tabla si vopseaua, oricit ar fi de calita-
te, se pot duce repede. Oamenii n-au
fost nici foarte mirati, nici foarte curi-
osi, de ce 0 masinda noua, mica, atit de

frumoasa — culoarea cuptorului galben
si a_griului pirguit — poposea in fata
portii ~ celor doi batrini. Au aflat la

timpul potrivit si au ridicat din umeri
aratind undeva, Tn fatd, cu bratele Tn-
tinse, palmele desfacute-semn c-asa a
fost sa fie, norocul lor, ei nu se baga.
Si zilele au curs agale, la nesfirsit, n
deplina seninatate. La scurtd vreme,
intr-o zi oarecare, primarul satului, tre-
cind pe ulita cu pricina, din neatentie
e cit pe-aci sa se loveasca de un obiect
ciudat, aparut ca din pamint. Se opres-
te si o studiaza din priviri pe indelete.
Nu era rea, ba era chiar nou-nouta si
foarte frumoasd — culoarea griului si_a
cuptorului copt — dar de ce_ o tin aici?
Pentru ca el a venit tocmai sa anunte
oamenii ca Tn fata curtilor, afara, sa se
cultive cartofi, ca niste buni gospodari
ce erau. Si fiindcd mos Lisandru este
atit de la Tndemina, pe prispa lui ospi-
talierd, 11 cheama la poarta si-i comu-
nica vestea, atragindu-i atentia ca ma-
sina ocupa locul cel mai fertil pentru
cartofi, loc nisipos. ~Dar mos. Lisandru
face un gest sugestiv. cu mina Tnspre

batatura : n-avea unde s-0 aseze, colo
— ceapa, colo — usturoiul, colo —
gogosarii, colo — varza si toata gra-
dina, ce mai, colo — porumbul, ce
mai, n-avea unde... acolo era locul
ei | Primarul Tntelege rapid situatia,
numai ca parerea lui — acceptata
pe datda de batrin — este sa fie

mutatd, totusi, masina din loc un metru
— doi, pind se-atinge zona cu pamint
clisos. In citeva =minute treaba a fost
gata : citiva tarani in putere au_luat ma-
sina pe sus. ca pe 0 jucarie, si au ase-
zat-o la punctul stabilit. Acum sint cu
totii multumiti, acum pleacd la munca,
sdanatate, ma, Lisandre, spor la treaba,
Anghelino, ce bani ? pai, sa& mai vedem,
cd n-avem, sda ne mai gindim, daca nu

s-0 putea ne pare rau, noi vrem, ce
Dumnezeu | . i o
Si trec_zile si trec nopti — obisnuite.

Mos Lisandru priveste In zare, frivir-
teste tigari si, din vreme Tn vreme, ri-
dicd polatra Tncet si sigur. Construieste,
lucreaza, dar simte din toata fiinta lui
cd mult mai important decit zbaterea
asta fara sfirsit este altceva. Si atunci
priveste aburos in zare, peste tot si toa-
te. In timpul asta, tusa Anghelina treba-
luieste n bucatarie, uda rasadul n gra-
dina. da hrana animalelor, spala. O aju-
ta, tainic, aburul privirii_mosului.

Cauta omul ei ceva ? Ghiceste vreun
tilc ? Prevesteste ? Anunta ? Amiroase ?
Amusineaza ?

Fie' ce-o fi : Anghelina munceste.

Demnitatea poeziel

= UNUL din valorosii scriitori ie-
seni, Nicolae Tatomir, a Tmplinit fru-
moasa Vvirsta de 75 de ani.

I-a cunoscut indeaproape pe toti
marii scriitori, nu numai din lasi, ci
din ntreaga tara, fiindca, desi profe-
siunea de baza i-a fost aceea de jurist
— avocat, profesor titular de catedra,
decan al facultatii de drept — marea
lui pasiune a fost, din adolescent,
scrisul literar.

Putine au ramas reviste bune unde
sa nu fi colaborat. Tncurajat de Topir-
ceanu, a debutat Tn revistele ,,Bloc"
si ,,Adevarul literar si artistic'. Dar
ulterior Sadoveanu, Mihai Codreanu,
Tudor Arghezi l-au Tndemnat sa mear-
ga mai departe, sesizindu-i talentul si
cultura poetica, sensibilitatea activata
de lecturi : ,,...Doar viciul putrezit sub
felinare / Cupolele de aur in omagiu,
I Un tintirim din Valery n suflet /
Si-un chiot din Villon in  noaptea
alba..." (,,Anabis", 1985, Ed. Cartea
Romaneasca).

Intr-un an am cautat sa-i descifrez
biografia rdamasa, vremelnic, Tntr-o
banda de casetofon. Acolo Tsi amintea
de Hirlaul unde vazuse lumina zilei,
de peregrinarile tatdlui sdu, medic de
plasa pe la Balcesti ori_alte asezari
rurale, dupa cum isi regdsea momente
din perioada cind, cu toata febra ocu-
patiilor juridice, a putut conduce re-

vista ,lasul literar".

Dupa volumul Lebede negre din
1936, Nicolae Tatomir a dat in_ conti-
nuare : Eternul spirit, Satire, Réascoa-
la, Un om pe promontoriu, Tainicul
arhipelag, Carmen terestre, Melos,
Cartea mea de lut, Poezii si poeme —
culegere antologica, 1974, Elipsp or-
fice, Cosmograme, Pe limba lor (,,fa-
bule miniaturale™). Dar scriitorul, care
in fiecare noua carte a demonstrat
eleganta si o grija rafinata pentru stil,
a elaborat si lucrari de proza cum sint
Manuscrisul de la Marrakech (1972)
ori romanul Negru si verde (1980).

In N. Tatomir. G. Calinescu vazuse
un eminescian (Lebede negre si Eter-
nul spirit), ca si Al. Piru care in Poe-
zia romaneasca contemporanad (1950—
1975) intuia accente pur personale Tn
versuri ca acestea : ,,Cind vom pleca
de-a-valma n vesnicul neant / Si va
trona imensa si ultima tacere / Cu-
vintele din carte vor putrezi-n unghe-
re / Ca un frunzis cu stinse sclipiri de
diamant”.

Simbolist sau adept al parnasieni-
lor, cum 1l vor caracteriza alti istorici
literari, Nicolae Tatomir se dovedeste
si acum, la trei sferturi de veac, un
destoinic reprezentant al poeziei ade-

varate.
Al. Raicu

EUGEN MIRCEA : Margine de sat

Si iata ca intr-o buna zi, mos Lisan-
dru Tsi coboara privirea Tnvaluitoare si
se uitd insistent, ca niciodatd Tn felul
acesta, la masind. Atunci o vede: nu
numai galbena si coapta, ci si prezenta.
Fluxul Tuminos ai ochilor nu se poate
desprinde nici o fractiune de secunda
de noutatea din fata curtii. Tntii crede
cd i se nazare, se freacd la_ ochi ca un
copil in fata unei mari uimiri, dar sta-

rea aceea _speciald il Tmpresoara Tntru
totul. Mingiie de la distanta lucrul ace-
la, dar nu senzual, o, nu !.., ci cu o su-

pusenie  bucuros acceptatd, necunoscuta
niciodatd pind atunci. Da, acolo este alt-
ceva, de care vor trebui sa tind seama
de acum fincolo, acolo este ce este.

Ca hipnotizat porunceste femeii, cu
glas aproape cintat :

— Anghelino, ia ia tu o cirpa si ster-
ge-o nitel, ca ia uite ce de praf...

Deloc surprinsd, parca asteptind vor-
bele mosului, batrina si ajung?e la masi-
na, cu citeva cirpe n miini. luate Dum-
nezeu stie cind si cum. Sterge cu tena-
citate voluptuoasa tabla, geamul, cauciu-
curile si toate celelalte accesorii. Mina
ei parca deseinta, tamaduieste, oficiaza
un mister. Tocmai s-a Tnserat usor si
cei plecati dis-de dimineata la munca sa
intorc acum Tn_grup, tacuti, gravi. .

Cind ajung n dreptul tusei Angheli-
na au o tresarire : vad totul.

(Nu poti scapa de ei. Nu existd Robin-
son, nu exista om izolat, elevi — le zic,
plimbindu-ma prin clasa plictisit de evi-
denta spuselor — existd om in relatie
cu. Relatia este stapina lumii. Omul este
relatie. Daca se_ rupe de context, ope-
ram cu omul 1Tn general cu abstractii
pure. Omul este ce este. Nu poti scdpa
de sosul vietii. Nu poti scdpa de ei nici
in gaura de sarpe. latd-i in fata mea,
veseli, putin  chercheliti, au o afacere,
sa-i ajut, vere-mi spune Grebanosu —
mi-a murit doi purcei, ma, cu unul aveam
contract, vai_de mama ta, spune Aurica
Galagea, taci, ma, du-ma. vere. la In-
dustria Carnii cd tu cunosti p-in Slobo-
zia, sa mi-1 scada, ca altfel trebuie si
duc porc, scapa-l de belea, nepoate, si
poate ne faci rost si de niste gozuri. ca
nici cu furatu’ nu mai merge da’ la schioa-
pa te mai duci tu?, fugi dracu. b'v nea
Auricd, io-s obosit mort si, si ce daca te
mai duci, ma?, ia zi, nepoate, ce-a mai
facut dla cu masina ? le spun, rid_Cos-
tica-mi spune ca nu mai crede nimeni,
adica cum el taman acum a vazut-o ?,
altfel !, le zic, cum altfel, ma ? ca doar
nu s-a transformat in vreun av'oi, cine
naiba mai stie, bre ?. pdi, nici tu nu stii ?
pii, de unde ?, hai dracu sa plecam, ma,
ca asta-si bate joc de noi, ne crede
prosti, hai sa luam o tuicd, poate tra-
em si-un loz, ce? lo ma spinzur mai

ine decit sd& dau banii-n vint, pai ce,
io ma iau dupa asta ?).

Si, deodata, faptele ~ se precipitda in
soarele viril al Tnceputului de vara...

DIMINEATA se aude distinct Tn toatd
agezarea, un zgomot cunoscut: una din
gainile stiurlubatice ale tusei Angheli-
na, naucita de foame, fincearca un zbor
fara tinta si loveste tuciul cel vechi,
care cade din cui si se face tandari.

Si, imediat, tusa Anghelina se scoala
ametita, dar cu expresia clara a Tnfaptu-
irii _unei datorii care ii aduce cit de cit
viata in obraji.

Se urcd in rata. o .

Ajunge 1n oras, cumpara tuciul.

li mal ramin sase lei.

Nu stie ce s faca

Se uita in jur ;

Undeva, pe lingd gara, un tinar se
apropie grabit, aproape gifiind, pe o
bicicleta.

Ceva mai departe, un_ barbat voinic,

neras, obosit, decis in miscari ca un so-
fer profesionist, vine catre locul unde
se afla_si ea. . . .
Parca zareste si un consatean, prin
piad. ) .
Din fata paseste catre ea, elegant si
surizator. un tinar in uniforma. )
Tulburata d?_furnicarul asta, citeva
clipe isi_acopera ochii obositi cu mina.
Cind 'ii redeschide, linoa ea, o fetisca-
na cu lozuri se ridica in picioare, pri-
vind-o tinta. o . .
Oare ‘cum se va sfirsi aceasta scena ?
Se va pune in miscare mecanismul
unor determinari misterioase ?

Care sa fie sensul adine al acestor in-
timplari ?

Catre ce se Indreaptda tusa Anghelina 7
Ce vrea tusa Anghelina 7
Cunoaste ea, cu adevarat,
cirii 7

Si daca da, este tusa Anghelina pre-
gatita sa-l plateasca 7

pretul feri-

Fragment



Ofertele scenelor bucurestene

Studioul institutu’ui

Flori de mar

EA dintii-premiera a noului an_cu

0 piesa romaneasca reprezentativa

are loc la Institutul de arta tea-

trala si cinematografica. O tindra
regizoare, Camelia Robe, isi da examenul
de diploma cu Dalbul prlbeag de Dumi-
tru Radu Popescu (optiunea ei), sub pri-
vegherea profesorilor lon Cojar si Dragos
Gaigotiu ; doua tinere scenografe, n-
dreea Hasnas si lleana Vasilescu, atrag
atentia asupra le prin_decorul compllcat
in nota baroca (plasata in spatiu fiind si
o statuie ce ar semnifica o zeitate jus-
titiara) si costumele metaforizate ; trei
bravi actori tineri sustin cu destoinicie
esafodajul dramatic luxuriant revendicat
de piesa.

Sintem intr-o toamna mirificd, lunga
si calda, cind merii au Tnflorit a doua
oara si epr02|a lor florald inunda hanul
vechi ; aici_sint mobile dezafectate, scari
oarbe, intrari si iesiri ascunse. Suieré
vintul, acele ceasului se rotesc aiurea,
Tntr-un timp buimac, cineva nevazut cinta
de jale, or1 de dor. Un hangiu in haine
albe 1l Intimpind pe musafirul ciudat, bar-
bos, 1incarcat de tablouri, rame goale
scinduri, geamuri, si-I imbie cu frumuse-
tile |0CU|UI mai ales cu podoabele pomi-
lor. Dar Dobromir — cum se recomands
noul venit — nu pentru peisaj a sosit
aici, nu de florile marului, ci pentru 4
gdsi un oarecare Lucica ; acela pare ca
a scris o piesa n care oaspetele crede cd
are si el un rol. ,Eu sint Lucicd” — afir-
ma, nu prea bucuros, hangiul. Si de aici
incolo asteptdm expozma intrigii, adica
aratarea locului, Tmpre urarllor identita-
tii personajelor. Autorul insa nu constru-
ieste in chip_rutinier, nici liniar si nici in
crescendo-uri tradltlonale Actiunea e
zigzagatd, socurile dramatice continui, re-
velatiile  parelnice, eroii schimbétori
(apare si_o femeie care-si modifica me-
reu infatisarile si_functiile). Vom afla,
surprlnzator de- abia la urma, ceea ce i-a
strins Tmpreund pe cei trei, conform des-
tinului harazit.

Ce a inteles talentata regizoare tinara
din aceasta poveste aparent incilcita, cu
Tntortocheri spasmodice, Tn  racursiuci
tragice si secvente burlesti, dar care se
limpezeste lent si larg, naltindu-se sim-
fonic spre un poem vibrant de mare al-
titudine morald ? Ea a inteles, ntr-o bund
masurd, miezul lucrarii ; Tn jocul capri-
cios si nesigur al adevarului si iluziei
(potentat e o psihodrama ce se joaca,
precum in Hamlet, pentru stabilirea cul-

pei autentice Tn savirsirea unui omor)
exista doua certitudini  inebranlabile”.
omul — spune autorul — e cea mai mare

bogatie a lumii_si nici un atentat la inte-
ritatea sa ca fiintd esentiald a universu-
ui nu_ poate fi_prescris, mai devreme sau
mai tirziu faradelegea e cu necesitate
pedepsita ; si : actorul este ochiul lumii,
cu care lumea se vede pe ea Tnsasi, arta
va scoate totdeauna la_iveala crima as-
cunsd, nici ceea ce scapa justitiei nu poa-
te feri de des-tdinuirea artei, forta puni-
tiva si purificatoare |repre5|blla Doi din-
tre protagonisti sint actori, cel de al trei-
lea, ucigasul, a fost circar panglicar de
bilci, deci tot un fel de actor nsa de-
gradat. Oprindu-se la aceastd conditie a
lor si la pasionalitatea dementa si asasi-
na a ultimului, regizoarea a Tncercat sa-i
asocieze pe totl trei Tntr-o ispasire comu-
na : vinovatul — ce se sinucide — si cei
care l-au descoperit urca Tmpreund, chi-
nuitor, golgota spre lumina izbavirii. Fru-
moasd _in sine ca imagine finalda (cu mu-
zicd), ideea n-are sustinere, propunerea
nu se justificd. Mai ales ca Dobromir fa-
cuse doudzeci de ani de temnitda pe ne-
drept. De asemenea : n reductia severd
a textului — nevoitd, n parte, de circum-
stantele unui examen studentesc — s-au
eliminat episoade care poarta n ele un
cifru important pentru actiune. Si: dupa
ce personajele se re-cunosc, apar ele-
mente simplificatoare ale loculm 0 de-
tensionare a conflictualitatii, cu naruirea
fizicd a lui Dobromir si un oarecare re-
torism al hangiului (spre final, intensi-
tatea tragica va spori iar, si relatule isi
vor recapata Tncordarea nlmerlta)
Apreciind temeritatea regizoarei (ea
montind piesa dupa considerabilul succes
al lucrdrii la Timisoara) si sprinteneala
compozitiei scenice, ca si congruenta de
ansamblu a unui spectacol cu numai trei
interpreti si_serioase dificultati, Tnvinse
prin imagisticd, ritm, suflu, elan al ideii
si gindire personald, vom observa totoda-
t4 cd procesul de elaborare ar mai fi avut
nevoie de prelunglrl Scenele de alterca-
tie nu sint studiate. Printre _virtutile
proaspetel directoare de scend s& numé-
ram insd calduzirea actorilor spre un rea-
lism viguros si o truculentd interpretati-
va adecvatd modului lor histrionic de
manifestare Tn teatrul n teatru pe care-1

practica. Florin Busuioc, robust si suplu
totodatd, e imaginativ, ingenios, jucind

Scena din spectacolul Scaiul de Feydeau la Teatrul de Comedie. Regia, lon Lucian. In

imagine :

sincopat, nervos, enigmatic, stapinindu-si
Btne glasul, trupul atitudinile. Gabriela
Butuc-Paunescu, Tn maioul ei  stacojiu
mulat pe corp, culoare cu semnificatie in
codul spectacular, trece mladios prln di-
versele ipostaze ale rolului (nu Tnsa si
mareind = satisfacdtor ~ schimbarile de
umoare, avind o amplitudine mica a gla-
sului), joacad strins cu partenerii, izbutes-
te remarcabil scenele dinspre final. Vio-
rel Paunescu (Lucicd) e adecvat viclean,
precaut, insidios, Tsi desfasoara notabil
mijloacele de mlstlflcare are insa si_ o
propensiune nedorita spre declamatorism
si aer tenebros, care schematizeaza Tntru-
citva. E p05|b|I ca sirul de reprezentatii
ale acestui meritoriu spectacol sd-i flui-
dizeze desfasurarea si sa Tnlature unele
asperitati.

Teatrul Bulandra

Moartea unei fete

OLABORAREA regizorului Cris-

tian Hadjiculea, experimentat si

solid artist profesionist, cu trupa

Teatrului Bulandra a rodit monta-
rea %I’Ijlté, serioasd, a noii piese a lui
Radu Alexandru. Privind in jur cu
ochi fard lumind. Ni se spune in text si
ni se aratd in caietul-program cé e un
vers de Baudelaire, ceea ce e posibil ;
titlu de drama e Tnsa imposibil.

Ne grdbim a informa ca e vorba de me-
taforizarea unui caz dramatic: o tinara ce
intentiona sa avorteze, a decedatsubit Tna-
inte de operatia |Iegala obstctriciana im-
provizata si o prietena a fetei ii vor azvi'rli
cadavrul intr-un rfu. Dupa cercetdri in-
fructuoase, militia va clasa dosarul. Sani-
tara se va casatori, usurata, in alt judet,
dar amica Tsi va plerde ratlunea fiind in-
ternatd Tntr-o casid de sanatate, in rumi-
natie continud, cu fobii anxioase, stare pe
care doctorul C. Gorgos o numeste n ex-
celentul sau Dictionar de psmlatrle afec-
tivitate modificatd, cu ambivalentad idea-
tiva si autism, adica psihoza schizofrenica.

Dincolo de anecdota nu mai e nimic.
Scriitorul a mizat, desigur legitim, pe o
pildd pentru stoparea unor atare aven-
turi. Cu Tnsusirile sale de constructor si
abilitatea de a tese o intrigd (dovedite in
comedii si drame mai importante, jucate
ori doar tiparite), cu franchetea si comu-
nicativitatea dialogului ar fi fost de as-
teptat din parte-i o investire a_ povestii
cu un ambitus etic mai cuprinzator. Desi
scrisa cursiv, istorioara ramine doar ceea
ce si cit e Tn expunerea ei imediatd. Apa-
ritia, spre sfirsit, a celui ce ar fi fost
tatal eventualului copil e perfect inutila.
Semnalam unele incoerente din punct de

vedere al logicii si momente neverosimile
numai fiindca autorul si-a asezat actiunea
pe un fagas politist. Acest fagas cere ra-
tiuni riguroase pentru fiecare meandra a
subiectului. Cum personalitatea si carac-
terul doamnei Silvia — casatorita, doi
copii, intelectuald distinsa, fiinta fragila,
emotiva, — nu justificd Tn nici un caz
gestul ei interlop, nici ceea ce-i urmeaza,

lon Lucian, Stela Popescu, Serban Celea,

George Mihaita (Fotografie de

lleana Muncaciu)

ramine sa conchidem ca Tntreaga
ridicd un semn de Tntrebare.

Stradania _artistilor de a atenua_ caren-
tele dramatice si de a da plauzibilitate
cotiturilor mai greu credibile ale _unor
perlpetu e, fireste, apreciabila. Tnca o
data : spectacolul are o fata curata, fap-
turile scenice sint concepute corect, cu
mimari convenabile ale emotiei, framin-
tarilor, spaimei, indiferentismului, amici-
tiei, echlpa functioneaza |reprosabll in
legituri, mobilitate, cadente, chiar n
unele stari, decorul lui Mihai Madescu e
mulgumltor esentializat (cam funinginos),
.costumele sint_normale, asamblarea com-
ponentelor e facuta cu meserie, temeinic.
N-am Tnsd sentimentul c& spectacolul e
electrocutat in vreun moment — ori la
capatul firului — de ceva care sa-l faca
a nu uita reprezentatia, ori a-si pune n
continuare felurite Tntrebari.

De retinut modulatiile nelinistilor 1n
eleganta interpretativd si  sensibilitate
acuta la Mirela Gorea (Silvia), seriozita-
tea cu care abordeaza rolul Monicdi si
deseneaza traumele ei psihice — Mariana
Buruiana, natura frusta pe care o confe-
ra, n condltu de autenticitate (aici) ga-
site, loana Pavelescu numitei Camelia si
nonsalanta aproape simpatica_a barbatu-
lui Andrei, Tnfatisat cu o convingere apro-
ximativd de Constantin Draganescu. Per-
sonajul care, scenic, e urmarit cu interes
(si autorul i-a siluetat mai sigur ca pe
altele) e ofiterul Stinescu. Excelent
ideea” regizorului de a-1 prezenta numai
in _civil (Caci are nevoie de postura unui
psiholog maleabil mai mult decit de
aceea a unui investigator rigid). El Tsi
duce ancheta cu bonomie, cu tristete, re-
flexiv si e jucat atit de S|mplu |nte||gent
si atragator de lon Besoiu, incit finalul
(esecul sau) ti-1 apropie ca pe purtatorul
unei drame reale, secrete.-

piesa

Teatrul de Comedie

Vodevilistica

LIVIER BASSELIN, un soltic

mester galic de plnzeturl cu glas

de cintaret bisericesc, compunea,

in secolul XV, cuplete piscatoare
si_le producea pe la petreceri. Ele deve-
nira folclor pe toatd valea Virei (Val de
Vire, Vau de Vlre? Un tirgovet istet, Jean
le Houx, le auzi, le transcrise si le fasona'
publlcmdu le cu succes la 1610. Modelele
capatara raspindire mare. Spre sfirsitul
veacului, comedienii din bilciuri isi Tm-
panara piesetele lor glumete cu asemenea
cintece Satirice, numindu-le ,comedii cu
vodeviluri®. Se Tncetateni apol numele de

,vodeviluri" cu care Tsi subintitulara (ori
li se subintitularda) piesele cu cintece (ori
fara) Desaugiers, Scribe, Labiche, Capus,

Courteline si altii. Cum in 1792 cineva
Tnfiintase la Paris si un teatru numit
».Vaudeville", specia era acreditata defini-

tiv la Tnceputul secolului nostru, desem-
nind o scriere usoara de divertisment cu
intrigd si quiproquo-uri. Georges Laon
Jules Marie Feydeau (1862—1921) a scris

vreo saizeci de farse si comedii vodevi-
lesti (cam dupa substantiv a aparut  si
adjectivul), dintre care una, Scaiul, in tra-
ducerea si versiunea scenicd a lui lon Lu-
cian, a ajuns la Teatrul de Comedie. Pro-
ducerea e. desigur, _iscusit cusutd (chiar
daca mai mult cu atd_ albd), are peripetii
nastrusnice, necurmata goand comicd, ve-
sele coincidente, neagteptate  Tntorsaturi,
dialoguri hazlii, legari si dezlegari a caror
lipsd de noimd e si ea de consecinta nosti-
ma. Autorul scoate efecte din mai orice
ciocnire,” accident, nepotrivire de cuvinte,
gesturi, defecte, Tsi dezbraca mereu perso-
najele, astfel ca pe scend avem 0 expozi-
tie a lenjeriei de corp, scenografa Nina
Brumusila avind delicatetea de a diferentia
totusi indispensabilii in sensul ci Tn tlmp
ce ai lui Serban Celea (D’Enghien) sint
albi, ai lui George Mihdita (Bouzin) sint
vargatl iar ai Stelei Popescu (Lucette)
de matase neagrd, aceasta diferentiere
ajutind la caracterizarea personajelor in
fondul lor intim — cum am zice. In e-
nere, costumatia potenteaza umorul :
meia Nini poartd o rochie montgolflera
care aminteste de costumul lui Ciacanica,
hartanit multd vreme prin arena Circului
de Stat; femeia Lucette e numai voaluri
de muselina gonflata si atlasuri de cu-
loarea sfeclei perimate, ceea ce la statu-
ra actuala respectabild a distinsei inter-
prete produce o_impresie de_sfericitate.
Alte surse de voiosie sint . maseaua stri-
catd a lui Fontanet, a cdrui exalatie bu-
cala fetida ii |nspa|m|nta pe interlocuto-
rii sai (dar dupa ce-si scoate dintele pu-
tred, eroul nu mai are nici un haz); re-
pI|C|Ie romano-francezo-spaniole ale unui
general latino-american, cu simpatice si
urese echivocuri ; atentatul  tinerei _or-
eline celibatare Marcelline asupra tina-
rului aghiotant holtei Antonio, caruia hra-
pareata inocenta Ti scoate pe rind si im-
petuos pelerina, vestonul, vesta si cdma-
_perplexitatile baroanel Duverger ba-
trlna demna, cu perucd, scandalizata per—
manent de tot ceea ce vede cu ochii S
aude cu urechile — chiar cind nu-i vine
a crede.

Tema izvoraste din necesitatea ca
amantii sa fie fideli atit legaturilor lor
oficiale, cit si celor clandestine, ba chiar
Si acelora de'a treia mind — cind e cazul.
Amantul Bois. (jucat dezinvolt de Serban
Celea) s-a Intors la amanta sa Lucette
(interpretata cam greoi si prea pe cont
propriu de Stela Popescu) dupa ce se du-
sese sa se Iogodeasca putin cu Vivianne
(Aurora Leonte — irituala, de o mo-
tricitate perpetud), fllca a bogatel ba-
roane Duverger (cu Tntepenirea si surisul
potrivite cu rolul, harazite reusit perso-
najului de Sanda "Toma). In casa Lucettei
existd un valet Tntepat si spertar, Firmin

(Sorin Gheorghiu — adecvat), care-i in-
troduce, pe rind, pe fostul sot al Lucettei,
Cheneviette (Aurel Glurumla) — acesta

neavind alt rol decit s& ceard mereu pen-
sie alimentara pentru copilul facut cind-
va, nu se stie prin ce Tmprejurare, cu
amfltrloana— Fontanet, critic ce provoa-
ca numai dezagremente cu respiratia sa
distrugdtoare (Cornel Vulpe — foarte mu-
calit), ajutorul de notar Bouzin, autor de
multe Tncurcaturi (George _ Mlhalta — cu
un cap comic reusit si ingaimari tot ast-
fel), Marcelline, sora ‘cu ochelari a Lucet-
tei, Tntretinutd de aceasta pina la posi-
bilul maéritis, vesnic hamesita (Carmen
Trocan — in afara comediei si total anti-
vodevilescd), aghiotantul Antonio (care e,
de fapt, atasat cultural — Theo Cojocaru).
Ulterior, in casa baroanei, Tn cea a lui
DEnghlen si_in fata ori in spatele sau pe
scarile imobilelor "respective vor mai fi
prezenti . guvernanta engleza (care insa
s-a dovedit apoi franceza) Miss Betting
Anca Pandrca — veseld), musafira Nini
Oana Solomonescu — agreabild), Emilie,
servanta (Violeta Berbiuc — aparitie si

disparitie = fulgeratoare), lacheul =~ Jean
(Candid Stoica), Portarul (anonim — Mi-
hai Voicu).

Toti acestia se misca mult si iute 1n
decor, se-mbulzesc si se rasfira, uneori
hazos, alteori dlmpotrlva se cearta se
Tmpacd, au aventuri inenarabile, se casa-
toresc. Autorul Tncheie piesa cu trei ma-
trimonii fericite, ceea ce rezolva dintr-o-
datd situatia a sase personaje si a_cel
putin opt conflicte. Nu-i putin. Cred Tnsa
cd a trecut pe lingd Tncad o posibilitate ex-

celentd : dacd o marita si pe baroana
Sandei Toma cu vaduvoiul lui  Aurel
Giurumia nu mai raminea burlac decit

portarul, a carui stare civilda oricum nil
are nici o pondere dramatica. Ca si deco-
rul desuet, incomod, pe alocuri, fals, ai
lui Puiu Antemir.

Cel mai hazos personaj, cel mai legat
si mai teatral Tn spiritul vodevilului — cit
ii are — e generalul sud-american ntru-
chipat de lon Lucian. lon Lucian e un
mare actor comic (si nu numai comic —
dar aici aceasta e chestiunea), el dispu-
nind, printre altele, si de talentul uimitor
de a-si adapta mljloacele la orice spe-
cie umoristica fard a-si abandona statu-
tul de artist. Din punctul meu de vedere,
felul cum si-a conceput eroul, cu facie-
sul lui mereu stupefact, si I-a implantat
in actiune, cu uluirile, tandretile si furii-
le Iui, e smgurul rezultat pe deplm via-
bil a ceea ce s-ar putea numi regia spec-
tacolului — tot de el asumata.

Valentin Silvestru



Despre o stiinta a rabdarii (Jerzy Radziwillowicz, Klaudia Sznajder si Krystyna Janda in Sentintd suspendatd)

,Ulta daca potl"

ONFORM recomandarii din_titlu

— Uita, daca po(i — ar fi mai

bine sd uitam de aceasta comedie

posaca, Tn care, totusi, dincolo de
mediocritatea rezultatului se lasa desci-
frate citeva dintre obsesiile celor doi
cineasti, scenaristul si regizorul, amindoi
debutanti, autorii numitei productii a
studiourilor  bulgare.  Patru intelec-
tuali rurali ies din toropeald, se finvio-
reaza neprincipial si Tntind capcane la
drumul mare, atunci cind in sat ateri-
zeaza o ,brigadd ecologicd" de studente
(proaspete, moderne, nebunatice, cum
sint, global, de cind lumea si pamintul,
studentele). E limpede, prin modul in
care cad accentele, cd autorilor nu le-a
stat gindul atit la viata comediei, cit la
comedia vietii, privitd cu o prea vizibilda
stringere de inima : groaza de plafonare
sau deprofesionalizare, Thgustimea orizon-
tului,  lipsa perspectivei, somnolenta
diurnd, voluptatea surogatului. Balanta
afectiva inclina spre personajul  unui
profesor de literatura, care bate cimpii
cu har alaturi de programd, Tnlocuieste
complementul cu -istoria muzicii corale,
teoretizeaza, retoric, ca ,,se timpeste daca
nu pleaca la Sofia”, dar, Tn final, ,se
Tncadreaza™ trist si rece, Tncepind, si el.
sa predea ,,complementul”... Un personaj
care ar fi putut conduce la un film inte-
resant. altul decit cel pe care tocmai
l-am uitat.

Acelasi titlu. Uitd, daca poti, s-ar fi
potrivit si unui bun film polonez. Sentinta
suspendatd, premiera care, Tn contextul
r%pertqriului nostru, intra Tn categoria
»de vazut, neaparat" (desi, pentru mo-
ment, lucrul nu e chiar atit de simplu :
dupd ce a rulat la ,,Lumina”, la ,,Drumul
Sarii" si la ,Matasari”, titlul nu mai
figureaza. Tn saptamina Tn curs, Tn nici
o sala bucuresteana ; este, credem, un
traseu prea grabit pentru un asemenea
film, care iese din rind). Un ,fapt de
artd"” care a facut sali pline si a tinut
,marele public" de pe Bulevard, prin
tinarul politist al povestii. Tn istoria
filmului, ,,mitul Evadatului" s-a dovedit
unul dintre cele mai rezistente. Si in
filmul polonez, un om evadeaza, e

Radio t. v.

m Evenimentul radio-
fonic al dupd-amiezli de
luni I-a constituit premie-
ra radiofonica Fintina
Blanduziei
Carmen Sandulescu, re-
gia artistica Titel Con-
stantinescu). Nu este pri-
ma Tnregistrare Tn studio
a piesei lui Vasile Alec-
sandri, fonoteca de aur
pastrind si versiunea tran-
smisd_ pentru intfia datd si
n noiembrie 1955, adap-  actualitatii :
tarea si regia artistica lon
Sahighian. muzica Pascal
Bentoiu. Reluata adeseori
(in medie, cam la un in-
terval de un an si juma-
tate), ea ne-a impresio-
nat la fiecare auditie prin
coerenta viziunii, prin
modernitatea substantialda
cladita pe o armonioasa
clasicitate, prin, mai ales,
stralucirea  interpretarii
actorului George Vraca.

Folosind cutia de rezo-
nanta a unei rostiri de o
distinsd intelectualitate,
el a gindit destinul lui
Horatiu sub semnul lu-
minii si al tenebrelor,
transmitind intreaga me-
lancolie si Tntreaga opti-
mistd Tntelepciune a aces-
tui mare spirit al anti-
chitatii europene, admi-
rat de atitia dintre ilustii
sai contemporani, lubit

cartea a Ill-a,
te chiar titlul

evoluat,

studenti de

tura plina de

dreptatirile sa

Emisiuni

nu de putini dintre aces-

urmarit, e vinat, scapa si se ascunde
ntr-o pivnita.

Obisnuitul suspens  politist e Tnvaluit
intr-un amplu, sa-i spunem, suspens
istoric si politic. Doza de senzational a
»evadarii" se dizolva Tntr-un context de
»personaje tipice Tn Tmprejurari tipice",
Tnceputu anilor ’50. Radioul anunta
,procesul tradatorilor din asa numita
armata nationalistd”. Tinarul cautat in
toata Polonia si ascuns, intr-un orasel de
provincie, Tn pivnita casei, de o iubita, e
Intrebat de ea,, ,,ce a facut". ,,Fumam 1in
adure”, suna, cu o furie rece, raspunsul.

ilmul mizeaza pe o lansare in trepte a
adevarului ;_de pilda, artisticd strategie,
abia pe la jumdtate (ca_un raspuns dat
femeii care 1i spune cd vor avea un
copil), aflam ca evadatul e condamnat nu
la 15 ani, nici la 30, ci la moarte. Dialogul
esentializat, cu replici scurte si taioase,
amplificd senzatia_de crispare; timpul
nu e al palavragelii si nici al confesiunii,
personajelor parca le e frica, mereu, sa
vorbeasca. Filmul evita transant elocven-

ta si  patetismul, timbrul regizorului
Waldemar Krzystek, coscenarist alaturi
e Malgorzata” Kopernik) este cel al

distantei reflexive.

Subtilitatea, sunetul profund al adeva-
rului se datoreaza, Tn mare parte, unor
actori trecuti prin scoala lui Wajda : de
la Andrzej Lapicki (cunoscut din Totul
de vinzare si Nunta, aici Tn rolul secun-
dar al doctorului gentleman), pina la mai
tinara Krystyna Janda (salvatoarea Anna
a celor peste 0 mie de zile). Mapele atu
al filmului e interpretul principal, Jerzy
Radziwillowicz. pe care Waida l-a vazut
si_l-a distribuit, In Demonii, dupa Dos-
toievski (produs 1n '87). in rolul lui Satov
S-ar putea face unele analogii intre
Evadatul din film si ,stingaciul si
rusinosul™  Satov, ,ursuz si nu prea
vorbaret”, hipersensibil (..notre irascible
ami”, cum 1l numea Stepan Trofimovici
Verhovenski) ; dar asemanarea funda-
mentald vine din ceea ce putini actori
au darul si datele de a sugera : ,,un suflet
foarte delicat"... Tehnica actoriceasca a
filmului se explica perfect prin conceptia
lui Wajda despre actoria de cinema :

recente

B In prima seara a

Telecinema

B Ca dintr-un castel en-

,»Dezacordul dintre actiune, comporta-
ment si cuvintele rostite este cel mai bun
mijloc de a exprima un adevar psiholo-
gic. Actorul este, astfel, scutit sa «ilustre-
ze», indiferent ce. Comportamentul lui
va fi plauzibil numai daca va corespunde
felulut in care, in viatd, ne disimulam
neconcordantele si ne ascundem senti-
mentele profunde.” Ele vor apirea atunci
fara voia sa, dindu-ne iluzia perfecta a
adevarului™.

Regizorul stie sa creeze si sa stapTneas-
ca timpul cinematografic.  Anii _ trec,
incredibil, si Tn acea pivnita, anotimpu-
rile se deruleaza dincolo de ziduri,
fetita ,fara tatd", pe care ,,nu au vrut
sa 0 primeasca la gradinita"”, are, ,,deja",
citiva ani, radioul anunta moartea_ lui
Stalin. Tn acea pivnita, cobaii unei stiinte
a rabdarii amalgameaza, in ,alchimia
existentei”, dragostea, nebunia, ura,
supravietuirea. ,,in ce trebuie sa creada
oamenii care asteapta, fara sa stie cit, o
schimbare ?“, Tntreaba un personaj, ca
sd afle cd_secretul, singura sansa a unei
posibile victorii, e Tnsasi supravietuirea,
,Chiar fara speranta si fara asteptare”,
refuzul de a te preda. ,,A te preda n-
seamna a pierde sigur”. Personajul filmu-
lui ,se preda” la sfirsit, ca sa ia la cu-
nostintd, neincrezator, (,Nu credeti Tn
justitie ? — Nu.”), ca sentintele au fost
0 greseala a Curtii si ca, de fapt, e liber.

Imaginea finala (,,orice film trebuie s&
sfirseasca printr-o  imagine menita sa
ramina in mintea spectatorului”, scria tot
Wajda), reuneste la aceeasi masa trei
personaje. Un fost condamnat la moarte,
care, cindva, a evadat, O femeie care
lI-a salvat sl care 1l intreaba, acum, Tm-
pietrita >ntr-o nesfirsitd oboseala : ,Ai
venit de tot ?* (Intr-adevar, ,Orice Tn-
trebare adevarata.  trimite_ dincolo de
lucrul intrebat™). Si o fetita veseld, pe
genunchii taticului, despre care stie cd
s-a Intors _dinttrO expeditie la Pol, unde
a vazut pinguini. Gustul ‘amar al supra-
vietuirii sau Familie in asteptarea unor
vremuri mai bune : tablou de gen.

Eugenia Voda

fiind de obicei

viv.s

Flash-back

Tehnica si arta

E3 DESPRE aceasta capodoperda a lui
Lubitsch se afirma inca, la peste o juma-
tate de secol de la aparii a ei, ca este
rezistenta din punct de vedere tehnic. Ce
se ntelege prin _asta ? Este, oare, vorba
de stiinta pusd Tn joc de Lubitsch ? De
evantaiul parametrilor tehnici, pe care i-a
staptnit ca putini altii in_acel rasarit al
filmului sonor de prin anii '30 ? Sau —
tocmai din faptul ca este calificatd ast-
fel, cu ostentatie — se poate Tntelege ca
tehnica urmeaza pina la aservire, pina
la identificare, pind la acoperire toanele
scenariului, capriciile (ne)adevarului ?

De realism propriu-zis nu sufera a-
ceasta comedie cu multe titluri (Contesa
Lily, sau Trouble in Paradise, sau Haute
Pegre), celebrissima la vremea ei ; dar
nicl nu se poate spune ca este atit de
aeriana ncit sa justifice, macar prin fan-
tezie, numeroasele abateri de la bunul
simt al realismului, care, intr-o acceptie
nu neapdrat pejorativd, ar putea fi nu-
mite frivolitate.” intilnim aici doi escroci
simpatici, instalindu-se n lumea cea mai
bund, si profitind de credulitatea ej
rasfatata. Ca urmare, filmul consta
dintr-o suita de petreceri, spectaco-
le, scene mondene. in care toata
lumea se straduieste sa fie distinsa, iar
rezultatul este cd unii reusesc sa se im-
puna, iar altii sd se faca pacaliti. Vehi-
colele acestei conlucrari amagitoare sint
continuul dialog spumos (cu citd pofta se
mai vorbea dupa introducerea sonorului !),
telefoanele cu pflnie (nu_albe, desi denu-
mite asa), viorile Tnvaluitoare care susu-
ra parca miere la urechea spectatorului,
toaletele impecabile si cit mai des schim-
bate, frezele cu carari perfecte, pantalonii
cu dunga taioasa, coafurile si rochile va-
poroase, un anume cavalerism  desuet
compus din ocheade, pocnituri elegante
din deget, moduladri dulcege de voce...

'Ce legaturi au acestea cu tehnica ? Daca
se poate vorbi de tehnicitate la Lubitsch,
aceasta este ilustrata prin felul cum
regizorul eludeazd pe nesimtite raportul
ntre aparenta si adevar, cum plaseaza
realitatea in oglinzi convenabile, cum stie
sa fure pe spectator, plimbindu-1 cu
viteza prin fata vietii, nelasindu-l sa-si
traga rasuflarea si sa-i observe conturu-
rile prea aspre sau prea inconfortabile.
Nu trebuie sa ne speriem : evident, este
si acesta un anumit fel de tehnica (dupa
cum, evident, mai tehnic este avjonul Tn
raport cu caruta), numai ca de aici pina
la a intra, ca Lubitsch. pe aceastd baza,
n istorie este echivalent cu a socoti mu-
zica de divertisment superioara muzicii
lui Bach numai pentru ca foloseste mai
mult alamuri sau cu a prefera muzica
pop celei de camera numai pentru ca
mobilizeaza un numdr mai mare de
wati.

Romuius Rusan

Inventar de epica

poveste  tr-o alta concisd declaratie

tia. Revenirea pe afis a
piesei ne-a facut vii nu
numai asemenea amintiri
(adaptare ci ne-a Tndemnat si la
recitirea Odelor,
care a treisprezecea, din

Alecsandri. Am asteptat
cu emotie spectacolul ’89,
Tncredintat unor valorosi
interesanti actori  ai
™ rolul lui
Horatiu. Mircea Albules-
cu, alaturi de care au mai
printre 1 altii,
George Constantin, Adri-
an Pintea, Virgil Ogasa-
nu. Adela Marculescu, de
asemenea, lucru cu totul
Tmbucurator, Iun

a

Muzicalitatea de tip spe-
cial pe care structura re-
toricd a versului lui Alec-
sandri 0 poartd ca pe o
originala emblema a fost
reactualizata in forta de
interpreti, printr-o lec-

Experienta merita a fi
repetata si Tn cazul altor
Tnregistrari mai vechi ale
radioului, generatia noua
de actori avind toate Tn-

propriul punct de vedere
asupra marilor texte.

sdaptaminii,  televiziunea
a_deschis. Tn cadrul emi-
siunii Stiinta pentru toti
(redactor Dana Popescu,

dintre  regia_ de emisie _ Mihail
Panait), ciclul intitulat

revestes- Fenomene naturale ale
ramei lui planetei  (invitat, loan

Draghici). A fost un eseu
introductiv  realizat cu
acuratete asupra unor
probleme de interes gene-
ral, probleme ce au ca-
patat o pregnanta apar-
te gratie imaginilor cine-
matografice care le-au
Tnsotit. Formularile  de
specialitate au avut un

vizibil grad de accesibi-
litate si nu o data inten-

%rup de : o e
AT.C. tia tranzitivd a mesajului
s-a aflat Tntr-o fireasca
armonie cu intentia re-

flexiva. Viitoarele episoa-
de, dedicate, dupa cum
am fost anuntati, meteo-
rologiei, au de acum o
audienta asigurata.

sugestii. B Miine, Carte frumoa-

sa, cinste cui te-a scris
prezinta creatia poetica a
lui Geo Dumitrescu (re-
dactor Arsaluis Ceamu-
rian, comenteaza Mircea
Martin).

loana Malin

propuna

glez in virsta de aproape 140
de ani, din ,,Jean Eyre" ne
ramin zidurile si lemnaria
unui realism nici critic, nici
magic, nici sarcastic, ci pur
si simplu fantomatic, in care
sprinteneala _calestilor  se
ngind cu zorii vinetii peste
creneluri si frontoane, stra-
lucirea ierbii Tn  parcuri
somptuoase se Tngemaneaza
cu clar-obscurul unor cori-
doare lungi care duc spre
turnuri_unde se ascunde —
mai tainic decit o comoard
— misterul  unei isterii,
somptuosul viermuind mor-
bid, clinchetul paharelor si
al orchestrelor din sala de
bal se sincronizeaza cu cite
un urlet In_noapte, un decor
de conventii aristocratice _si
conformiste e pus Tn slujba
cautarii  unui  non-confor-
mism Tntrezarit printr-o pri-
vire stranie ntre guver-
nanta Tndragostitd de guver-
nant, bunul simt nu e para-
dox ci paradigma a fricii,
totul Tnscriindu-se in acea
porunca britanica a stapini-
rii emotiei la care se supun,
democratic, si proprietarii si
servii, din aceasta lege a
pudorii coborind tiptil-tiptil
0 taciturna spaima, o de-
centd ipocrizie, o timida
duiosie, stingacele si stinje-
nitele declaratii de dragoste
(,0 lacrima ti s-a strecurat
rintre gene..", ,de ce-mi
aceti estainuiri 7 1i  va
raspunde ea), destainuirea

scurtd despre un eu la per-
soana a treia ; din aceasta
acumulare de severitati tis-
nesc ochii unui bolnav de
razbunare, letele unei ne-
bune, dezvaluirea  fulgera-
toare a unui accident de
destin, pedeapsa Tnvaluita —

ca o stafie — in _faldurile
unui _repros nerostit, un in-
cendiu  inghetind Tntregul

palat, o birna in flacari ca-
zind peste castelanul prins
in ,ananke" si orbindu-1
(»,Orb In Gaza" a venit mai
tirziu, la englezi), iar dupa
fulger si foc — furtuna, ple-
carea indrdgostitei pe tim-
puri si dealuri pustii, sin-
guratica, sub un potop, na-
tura fiind mereu  pizmasa,
fara de pudori dar plina de
clisee semnificative, zbuciu-
mul sufletesc gasind lesne
rima nu prea rara a vijeli-
ilor atmosferice (,,Contra-
punct” a aparut si el mai

tirziu). Pentru ca dupa
aceea, dupa furtuna, sa
apara Tn inventar de nu
soarele, atunci o oaza, o

casa linistitd si primitoare,
cu un frate celibatar si doua
surori devotate, unde dom-
neste acelasi comandament
— al reprimarii oricérei
emotii  expresive — Tnsotit
de un plictis acceptat si
asumat, incit fosta guver-
nanta doar cintind la pian
o simpla sonata devine ime-
diat o raza esentialda de via-
ta, ceea ce se traduce prin-

de amor : :,Tti multumesc ca
ai cintat 1“ sl un sarut pe
frunte a carei pace va fi
sfisiata de o dezlantuita che-
mare spre Indii, refuzatg,
guvernanta  raminind _ pe
insulda (,,Anglia in ceatda —
continentul izolat", nemuri-
torul buletin  meteorologic
de la radio Londra) si ga-
sind aleea pe care sa ajunga,
Tncet-incet, la el si numai la
el, cel ramas fara de castel,
fara lumina ochilor, dar inca
bogat, bogat in cuget si bu-
get, care, o simte, in sfirsit,
la doi pasi, capabil s-0 n-
trebe cu aceeasl arta a aces-
tui realism fantomatic n
care inteligenta decentei nu
dezarmeaza n fata situati-
ilor patetice : ,,inca nu te-ai
casatorit? de ce? nu fii
mofturoasa... doar nu esti
frumoasa..." si ea se aseaza
lingd el. Sa& mai consemnez
cd din tot acest castel epic,
ars si fumuriu. mie, Tn 1989,
personajele cele mai bine

conservate mi s-au  parut
cele doua surori nemaritate
din casa aceea in care prin-
tre broderii si la rascruce de
vinturi, se va brodi, mai n-
delung tunatoare decit o
furtuna, aceasta replica
spusa cu perversa liniste : e
plictiseala la noi

Radu Cosasu



UPA o foarte lungd perioada de

nejustificata absentd, Filiala Cluj

a U.AP. s-a prezentat publicului

din Capitald cu o expozitie-repre-
zentativa de pictura, sculpturd, grafica si
arte decorative  (luna decembrie. sala
~Dalles"). Ani de-a rindu-1, plasticienii
clujeni, "constituiti Tn cea mai puternica
filiala de dupd Bucuresti, au neglijat con-
tactul cu iubitorii de arta, cu critica de
sPeciaIitate din primul centru de cultura
al tarii, contribuind astfel la ,,necunoas-
terea" lor, Tn vreme ce colegii lor din
lasi, Timisoara, Sibiu sau Bacdu au reu-
sit sd se impunda atentiei si aprecierii
bucurestenilor. Imaginea Clujului plastic
se fixase la citeva nume care au circulat
Tn urma cu doua decenii : Aurel Ciupe,

Romul Ladea, Petre Abrudan, Gavril
Miclossy, Alexandru Mohi. losif Bene.
Mircea Spataru, _Ana Lupas s.a. Intre

timp Tnsa s-au nascut pe linga institutul
superior de profil. ,,lon Andreescu”, o se-
rie de generatii care au creat o adevarata
noua ,scoalda” de picturd, cu directii si
preocupari precise, in conformitate cu

specificul artei transilvane (nu negam
faptul ca Tn arta plastica regionalismul
este o realitate si 0 necesitate). Chiar

daca un grupaj masiv _de circa 400 de lu-
crari apartinind creatiei a peste 120 de
plasticieni de toate virstele nu poate sd
dea decit o imagine panoramatd, inerent
mozaicalda, se pot totusi Tntelege unele
+endinte, unele_directii specifice care con-
firma posibilitdtile creatoare ale plasti-
cienilor_din jurul Clujului (sint prezenti
deopotriva artisti_din Bistrita si = Zalau,
formati Tnsa tot in spatiul artistic clu-
jean).

Ceramica si textilele nu au fost repre-
zentate Tn expozitia de la Dalles Tn ade-
varata lor amploare, dar se dovedeste
existenta Tn aceste domenii a unor forme
bi si tridimensionale de realda forta valo-
ricd. Impresionanta este contributia tine-
rilor Tn acest gen de creatie plastica. Ce-
tamistii Tn special reusesc sd confere
obiectelor utilitare sau decorative o den-
sitate plastica ridicata. in timp ce autorii
de tapiserii merg spre grandios si fastuos.
Citeva nume atrag atentia : Vasile Ciol-
pan, Nicolae Pop, Ana Lupas, Zoe Vida
Porumb, Manuela Botis, lon Sumedrea.

Sculptura a fost mai putin bine repre-
zentata. precumpanind lucrarile de mici
dimensiuni, desi Clujul are o buna tradi-
tie a monumentalului. Cu toate acestea,
este de remarcat accentul pus pe sensibi-
litate si mai putin pe forma de avangarda,
Tn acest sector, traditionalismul si poate
,lectia” lui Ladea au impus un regim mai

Muzica

Imnuri

UZICA romaneasca s-a dovedit,

incd din primele decenii ale vea-

cului trecut, deosebit de sensibila

la marile evenimente ale istoriei
nationale. Tncepind cu pastorala Serbarea
pastorilor moldoveni si  drama eroica
Dragos Tnliiul domn suveran ai Moldovei
51934) de Elena Asachi, ambele pe texte
e Gheorghe Asachi. continuind cu cin-
tecul Apelul moldovenilor de la 1848 de
Alexandru Flechtenmacher, cu  celebra
Hora a Unirii a aceluiasi compozitor sem-
nificind istoricul act al Unirii Principate-
lor roméne de la 1859, cu cintecele de
rofunda rezonanta patriotica afe clasici-
or muzicii corale romanesti Gavril Muzi-
cescu, Gheorghe Dima. Ciprian Porum-
bescu. lon Vidu, Dimitrie G. Kiriac,
Gheorghe Cucu, Timotei Popovici si al-
tii. cintece care au Tnsotit lupta eroica a
poporului roman n razboiul pentru cu-
cerirea Independentei de la 1877, pentru
Tnfaptuirea Marii Uniri de la 1 Decembrie
1918 ; adaugind, apoi, unele lucrari sim-
fonice. vocal-simfonice si de teatru liric,
cum sint Uvertura Nationala Moldava de
Alexandru Flechtenmacher. opera Petru
Rares de Eduard Caudella, balada pentru
solisti, cor si orchestra .Mama lui Stefan
cel Mare de Gheorghe Dima, Cantata
entru solisti, cor si orchestra Altarul
Tnastirii Putna de Ciprian Por-umbescu,
poemul dramatic Brincoveanu Constantin
si uvertura Stefan cel Mare ale lui lacob
Muresianu —. enumerarea ar putea fi_de-

sigur. extinsd la _dimensiuni neincapa-
toare Tn aceste rinduri —. toate aceste
lucrari atesta, pe de o parte o intrans-

gresibila vocatie a muzicii si muzicienilor
nostri pentru tema istorica iar. pe de alta
parte, optiunea lor predilecta pentru ge-
nurile muzicii vocale, corale, vocal-sim-
fonice si lirico-dramatice, adicd pentru
acele genuri care. Tnsotite de cuvint. pot
avea 0 mai mare, directda si rapida forta
de penetrare Tn constiinta luptatoare a
neamului.

clasic al tdieturii si ideilor. Artur Vetro,
Eugen Gocan, llarion Voinea. Mihai Bar-
bu, Kos Andrés, Benczedi Sandor, dar si
oellalti expozanti creeazad ntr-o mare va-
rietate de forme si teme, personalizindu-si
fiecare lucrare. R L
_Un capitol interesant 1l reprezinta gra-
fica, avind drept caracteristica aceeasi va-
rietate de subiecte si modalitati. In plus
se impune o anume, specificitate a comu-
nicarii_prin imagini grafice, la nivelul
istoricitatii si gravitatii traditiei populare.
Predomina liniile apasate, contrastele su-
gestive, chiar daca se manifesta si o pu-
ternica insinuare a culorii si a abstractu-
lui. Alexandru Cristea, iorica Cristea,
Octavian Bour, Aranyossy Gydngyi. Mir-
cea Balau, loan Horvat-Bugnariu, Maria
Kopacz, Mircea Matcaboji, Edit Botar si
toti ceilalti au reusit sa ofere un mesaj
oarecum unitar, Tn ciuda varietatii de
transmitere. Se dovedeste prin, marele
numar de lucrari grafice o larga disponi-
bilitate de comunicare, un interes deose-
bit pentru aceasta_modalitate plastica.
Fard Tndoiala, pictura este aceea care
trebuie sa dea_Tntotdeauna nota valorica
maxima a unei_colectivitati _artistice. Si
in_acest sector impresioneaza marele nu-
mar de lucrari si_frecventa autorilor.
Tendinta, explicabild, este aceea de dife-
rentiere a mai tuturor celor care expun.
Pe drept cuvint' Clujul nu pretinde a de-
tine vreun ,curent” anume (precum la
Timisoara, de pilda), dar nu vedem nimic
minimalizator Tn aceasta. Dacda au mai
existat Tn urma cu citiva ani tendinte de
,grup”, acestea s-au dispersat, fiecare ar-
tist urmarindu-si in mod _logic propria li-
nie de creatie. Personalitatile picturii clu-
jene sint numeroase si de certa valoare.
Sistemul de panotare de la Dalles a facut
adesea sa nu se imprime aceste-note per-
sonale, dar ele pot fi urmarite prin Tnsu-
marea lucrdrilor. Existd note de profunda
originalitate, biografii plastice exacte, in
deplind maturitate. Specificitatea si re-
cognoscibilitatea sint alte doua calitati
care determind adesea cote valorice Tnal-
te. Cei mai virstnici. Alexandru Mohi,
Constantin Dinu llea, Andrassy Zoltan
se prezintd cu lucrari Tn maniera lor cu-
noscuta deja, fara a provoca surprize. Se
cuvine a insista mai mult asupra genera-
tiei de mijloc care domina Tn momentul
de fatda viata plastica clujeana. Tn marea
lor majoritate, pictorii urmdaresc sa se
exprime n datele propriei personalitati,
cu mare grija fatd de calitatea mesajelor,
fata de aspectele profesionale. Neindoiel-
nic, un anume academism persista la Cluj,

dar el se manifesta n linia tehnicitatii, a

componisticii. Ca unitate de vedere do-
mina spiritul anilor 50—60, in care cei mal
multi s-au si format, dar acest fapt intra
Tntr-o surprinzatoare coincidenta cu stilul
retro european, cel mai frecventat in ac-
tualitatea artistica. Paul Sima isi mentine
compozitiile ample, conturate cu exacti-
tate intr-o cromatica specifica. Laurentiu
Buda sondeaza n_profunzimea peisajului,
solicitindu-i idei. Teodor Botis isi creeaza
un univers aparte, plin de forta si_expre-
sivitate coloristicd. Leonid Elas isi sensi-
bilizeaza cu migald pinzele. Miroea Vre-
mir taie cu vigoare Tn carnea culorii.
Doina Hordovan mizeaza pe noutate, desi
nu-si paraseste preferintele cromatice de
mai demult. Victor Ciato comite o pictura
intelectuala, cu tendinte vizibile de mo-
dernitate. loan Sbarciu vibreaza portrete
n nota de interpretare critica. Vasile Cri-
san Tsi desfasoara amplu, fastuos colora-

tele sale viziuni de legendd. Andrei
Schiopu Tsi decoreaza in lumina starile sale
de find contemplatie. Ghiorghi Apostu
cauta Tn peisaj momente de reculegere si
Tneintare. Vasile Pop tine adevarate prele-
geri de specific Tn monumentalele sale
tripticuri. Mariana Bojan penduleaza cu
gratie si inspiratie Tn fantastic. . Vasile
Gheorghitd extrage din experienta nai-
vismului tot ce este strict uman. Virgil
Svintiu acoperda mari suprafete cu spatii
de intimitate, de solitudine afectiva. Dan

Modalitati plastice clujene

Bimbea persevereaza in simfonia sa ,,in
alb”. Si asa mai departe. Toti cei de mai
sus, dar si altii, precum lon Mitrea. Liviu
Florean, Anton Lazar, Vaier Vasilescu,
Dora Dumitrescu, Gavril Gacrilas, Voichi-
ta Caprariu, Emil Bacila, Carol Plesa, in-
deplinesc un Tndemn artistic autentic si se
constituie Tntr-o constelatie valoricd dem-
nad de toata aprecierea. B o

Prea putini tineri Tn aceasta expozitie,
desi exista si Tn acest sens o activitate de
creatie remarcabila.

Este dificil de tras concluzii ferme in
urma unei asemenea manifestdri expozi-
tionale. Ea este strict reprezentativa si
mai putin demonstrativa. E cert Tnhsa ca,
atit din punct de vedere cantitativ, H#ai
mai cu seama calitativ, este o dovada si-
gura a emulatiei artistice clujene. Inutil

a cauta directii, sensuri, experimente, de-
oarece nu s-a urmarit decit o afirmare
Tn varietate, o cunoastere prin probe sepa-
rate de comunicare. Expozitia nu a fost
nici integrald, lipsind din formula ei des-
tule talente active, care Tnsa n-au Tnde-

plinit  criteriile administrative de se-
lectie.  Oricum, prin intermediul el
speram Tntr-o mai buna Tntelegere a

fenomenului artistic clujean, precum si
ntr-o colaborare mai fructuoasda fintre:
cele doua centre de cultura si arta.

Valentin Tascu

ALEXANDRU MOHI : Natura statica ; Peisaj de iarna

erotlor neamului

O etapa de noi si importante cuceriri
pe drumul acestei semnificative traditii
a spiritului creator roméanesc, a constiin-
tei muzicale nationale este marcatda de
perioada premergatoare ~Revolutiei de
eliberare nationala si sociala, antifascista
si antiimperialistd _de la 23 August 1944,
moment Istoric_decisiv pentru destinul do
azi al Romaniei Socialiste.

Tn aceasta perioada, pe fondul profun-
delor mutatii ce au loc in infreaga noas-
tra societate, Tn lumina operei si expe-
rientei creatoare enesciene. se impun
compozitori ca Dimitrie Cuclin, Constan-
tin C. Nottara. Mihail Jora, Martian Ne-
grea. Zeno Vancea, Sabin Dragoi si altii.
Dimitrie Cuclin investigheaza = straturile
adinci ale genezei poporului roman in
opere ca Traian si Dochia, Sofia, Melea-

ridele  si Bellerophon. Constantin

Nottara reitereaza Tn poemul Mircea
si Baiazid versurile Scrisorii a Ill-a emi-
nesciene si scrie. intre multe altele, un
emotionant Imn al Pé&cii, Sabin Dragoi
compune poemul Povestea Neamului,
cantata Slavita lumina si publicd o emo-
tionanta colectie de 10 cintece patriotice,
Emil Montia compune opera de inspiratie
istorica Fata de la Cozia, Martian Negrea
da la ivealda opera Marin Pescarul, Mihail
Jora. Zeno Vancea si Paul Constantines-
cu. ctitoresc baletul romanesc prin lucrari
de_gen cum_sint La piatd si _Demoazela
Mariuta (Mihail Jora), Priculiciul (Zeno
Vancea). Nunta-n Carpati (Paul Constan-
tinescu) etc., etc. Cititorul va T1ntelege,
desigur, ca si Tn acest caz. exemplele cu
care ilustram ideile propuse pentru in-
semnarile de fata, sint departe de o cu-
rindere exhaustivd a compozitorilor si
ucrarilor reprezentative pentru demersul
componistic romanesc Tn aceasta fecunda
perioada a afirmarii sale.

Vom continua, asadar, firul acestor idei,
pasind Tn epoca cea mai glorioasa a afir-
marii muzicii noastre, Tncepind cu acea
rascruce de istorie romaneasca pe care 0

constituie Revolutia de eliberare nationald
si socialda, antifascista si antiimperialista
de la 23 August 1944 si continuind cu anii
de avint creator ai constructiei socialiste.
Compozitorilor citati li se adauga acum,
noi si noi nume de muzicieni, nol genera-
tii de constructori ai spiritului muzical,
gratie cdrora. Tn prezent, scoala noastra

e compozitie muzicala Tntruchipeaza
unul dintre cele mai dinamice aspecte ale
culturii roméanesti contemporane, situin-
du-se la cel mai Tnalt nivel competitiv
pe plan international. Dimensiunea isto-
ricd in strinsa corelatie cu ideile umanis-
mului socialist, ale patriotismului revolu-
tionar izvorit din realitdtile muncii si
vietii constructorilor socialismului.  din
dragostea netarmurita pentru partid si
tard, pentru eroii de azi ai Romaniei so-
cialiste. constituie temele de predilectie
ce_stau la baza creatiei muzicale.

Indeosebi Tn perioada de dupa cel de al
IX-lea Congres al Partidului, eliberat de
chingile dogmatismului si schematismului,
spiritul creator a rodit si inflorit, revar-
sindu-se Tn marele fluviu al artei si cultu-
rii noastre socialiste, facindu-se, astfel,
mesagerul peste timp al acestei epoci de
eclatanta expansiune a sa.

Muzica romaneasca_este azi un vast
complex de manifestari si forme de ex-
presie. reflectind varietatea si caracterul
multilateral al erei pe care o traim ; era
sintezei, a fuziunii, a influentelor recipro-
ce cu celealte arte, a suprapunerii si
amestecului de stiluri. Ea combind, ade-
seori. poezia, filmul, muzica aleatoare,
sunetele electronice si gestul teatral. Pu-
terea magica a televiziunii si radioului. n
general, a mijloacelor de comunicare 1in
masa a facilitat contactul nemijlocit al
aparatului senzorial uman cu un intreg
sistem de experiente vizuale si auditive,
n centrul acestei muzici se afld, firesc,
omul — subiectul de totdeauna al artei ;
omul Tn complexa sa ipostaziere ca fiinta
sociala Tn relatia unui mecanism istoric.

social si politic el Tnsusi complex, omul
ca fauritor constient al propriului
destin.

Orizontul acestei arte este Tn prezent

tot atit de larg si fecund pe cit de vast si
dinamic este orizontul de viata din care
se inspird : istoria bimilenara a poporului
roman, epopeea transformarilor innoitoare,
ce au loc in acesti ani pe ntreg cuprin-
sul patriei, patosul muncii creatoare, via-
ta tumultoasda a natiunii. faptele de
eroism ale oamenilor muncii din uzine,
fabrici, de pe ogoare si de pe marile san-
tiere ale constructiei nationale, pitorescul
spatiului roméanesc. Figura eroului comu-
nist. sentimentele de dragoste si  stima
fatd de partid, fatd de conducatorii sai,
ideile pacii Si prieteniei sint strins core-
late idealulul de bunastare, frumusete si
armonie cdatre care aspira Tntreaga noas-
trad societate.

Daca ,,limba este masurariul civilizatiu-
nii unui popor" — cum zice Mihai Emi-
nescu — putem spune si noi cd muzica
unui popor este barometrul starii lui de
sensibilitate si de avint creator. De la
oratoriul Tudor Vladimirescu de Gh. Du-
mitrescu. la cantatele Izbinda Tmplinirii si
Patria mea de Doru Popovici. de la ope-
ra Decebal de acelasi Gh. Dumitrescu, la
opera Tineretea eroului de tinarul com-
pozitor Catalin Ursu, o impresionanta lu-
crare ce evoca procesul intentat la Bra-
sov Tn 1936 tinarului si curajosului comu-
nist Nicolae Ceausescu ; de la cintecul
Partidul de Vasile Popovici la noile crea-
tii omagiale ihchinate partidului, tarii,
muncii, secretarului general al partidului
tovarasei academician  doctor iné;iner
Elena Ceausescu Tn semn de adinca
pretuire si stima din partea Tntregului
popor ; de la simfonia Opus dacicum de
Stefan Niculescu la monumentalul orato-
riu Constelatia Omului de Tiberiu Olah
si de la cintecele lui August 44, la sim-
onia cu cor Pro Patria de Serban Ni-
chifor. iatd arcuri de timp si sfere tema-
tice Tn care — cum am mai spus — au
rodit si au Tnflorit adevaratele imnuri Tn-
chinate eroilor neamului, patriei, po-
porului si partidului nostru.

Vasile Donose



.Mama, tu esti patria mea"

N limba ta / Ti-e dor _de

mama, / Si vinul e mai vin. /

Si prinzul e mai prinz. / Si

doar in limba ta / Poti ride
singur, / Si doar Tn limba ta / Te poti opri
din plins” : Tn astfel de cuvinte simple si
emotionante cintd Grigore Vieru, poetul
nascut la Pererita, pe malul bucovinean al
Prutului, limba Tnsasi a poeziei Sale. Prin
stradania lui Arcadie Donos avem astazi o
culegere bogata din versurile unuia din-
tre cei mai de seama poeti din R.S.S.
Moldoveneasca, intitulatd Radacina de foc
si aparuta la Editura Univers. Cu un

uvint Tnainte de loan Alexandru si o
Postfatda de Victor Craciun, culegerea
este ilustrati de Sabin Balasa. Nu de
azi. de ieri Tmi erau cunoscute versurile
lui Vieru. Alte doua carti ale sale s-au
tiparit la noi in ultimul deceniu iar unele

oezii au intrat Tn repertoriul recitatori-
or, ca de exemplu acest laconic si in-
genios Formular, pe care l-am auZit re-
citat cu multd expresivitate de actorul
Sorin Postelnicu : ,,Numele si prenumele?
/ —JSu. /7 — Anul de nastere ? 7 — Cel
mai tinar an : / cind se iubeau /.parintii
mei. // — Originea ? /| — Ar si saman /
dealul din preajma codrilor. / Stiu toate
doinele. // — Profesiunea? / — Tmi iu-
besc plaiul. // — Parintii? / — Am numai
mama. // — Numele mamei ? / — Mama.
// — Ocupatia ei?./.— Asteapta. // —
Ai fost supus // judecdtii vreodata? /
— Am stat niste ani Tnchis : / In sine. 7/
— Rubedenii peste hotare ai ? / — Da,
Pe tata. Tngropat, / Tn pamint strdin.
Anul 1945,

De altfel, probabil ca principala carac-
teristica a poeziei lui Vieru aceasta si este :
oralitatea. Dacd Tl comparam cu Nichita
Stanescu, decit care este doar cu doi ani
mai tinar, ori cu alti poeti din ace-
easi generatie, observam usor ca, spre
deosebire de ei toti. Vieru prefera for-
melor scripturale de expresie pe acelea
orale. O buna parte din lirica lui e me-
nita rostirii, avind cantabilitate si o mare
inocenta, sentimentald. Repetitiile, refre-
nele si linia melodicd nesofisticata asigura
acestei lirici un impact imediat cu ascul-
tatorii. lata, dintre atitea exemple ce ne
stau la Tndemind. Tacerea mamei : , Ta-
cuta. / Esti, draga mea mama. / Tacuta.
// Ca mierla / Ce-nhama. deshama./ Ca
mierla. // Ca frunza, / Cind merge la
coasa. / Ca frunza. // Ca iarba. / Cind
sade la masa. / Ca iarba, // Ca steaua. /
La moara cind duce. /Ca steaua. //Ca

iatra. / Ce-aminte-si aduce. / Ca piatra™.

i Cad pe ape: ,Soarele jos a picat, /

oarele, soarele. / Ca rochia ta din pat.
/ Soarele, soarele. // Cade o frunza din
Tnalt. / Frunzele, frunzele. / Ca palma
mea din parul tau cald, / Frunzele, frun-
zele. // Lunecad din cer o stea, / Stelele,
stelele, / Ca lacrima pe fata ta, / Stelele,
stelele // Cad pe ape flori de tei. / Flo-
rile, florile. / Ca chipul meu in ochii tdi,
/ Florile, florile". Originea acestor cin-
tece de o naivitate savanta este fara in-
doiala populard. Tnsa nu trebuie uitat
filtrul eminescian. Vieru este unul din-
tre cei mai _originali descendenti ai lui
Eminescu, din care a stiut sa traga pe
tevile foarte subtiri ale versurilor sale
seva lirica a marelui poet. Nu de imita-
tie e vorba, ci de o deliberata si pro-
funda exploatare a resurselor stilistice

Un prozator

M Tncercat — citind cu citiva ani

in urma romanul Autoportret cu

bascd — un anumit fel de placere

placerea care vine din partasia

cu o anume, familiard, atmosfera si din

simpatia pentru calitatea umana a perso-

najelor. Ca sa nu ramin fidel acestei spe-

cii de voluptate, am fost curios sa stiu,

cum aratd prima carte"a lui Constantin

Mateescu. Debutul celor ce ar fi avut

virsta debutului in anii '50 este, mai tot-
deauna, semnificativ.

Volumul de nuvele Rochia cu anemone,
cu care Tncepe relativ tirzia lui cariera
— aminata, inteleg, pina in 1966 — ne
lasd sa descoperim un autor stapin pe
mijloacele sale, priceput Tn a stimula ten-
siunile si in a evita, la vreme, capcanele
stilului, deloc strain de acea _stiintd a
gradatiei fara de care nu e posibila proza

e analiza ; un profesionist de bund, dar
veche scoald, putin mal & propos, daca
ne gindim ca euforia Tnnoirii amagea Tnca
spiritele noastre bintuite de senzatia li-
bertatii regasite.

S-ar fi zis cavoga ,,noului” — pe atunci
— roman nu izbutise sa-1 molipseasca :
nuvelistul inventa intrigi, evoca medii,
configura personaje si, Ingrijindu-se sa le
creeze o atmosfera si un decor, parea Tn-
credintat de puterea lor de a raspindi
caldura.

Povestind coerent, in fraze elegante, de
o fireasca respiratie, autorul se afla n
posesia unui stil de o distinctie — ca sa
zicem asa — interbelica.

Tn prelungirea traditiei prozei noastre
,Lurbane” a ramas pina astazi, Tnvatind,
pe cit i-a fost cu putinta, si lectia esecu-
rilor ei. Astfel, prozatorul este un analist,
dar nu se rataceste Tn amanuntimi psiho-
logice si problematizari inutile si, atent
numai la ce se afld In raza simturilor, se
fereste de speculatia gratuita si abstracta.
Este sentimental, dar de un sentimenta-

eminesciene, mai ales a acelora al caror
viu izvor este folclorul. Tinchinarea la
cintecul popular a lui Vieru ne izbeste
urechea prin  sonurile ei eminesciene :
— Dealule cu poamele / Si cu sfinte
mamele, / Cu izvoarele ce-adinci / Ne-au
scris 'numele pe stinci !*

_Dincolo _de eminescianismul congenital
si congenial, folclorul e o prezenta con-
stanta. la Vieru. temeinic cunoscétor al
lui (si nu doar Tn latura stilisticd). O
parte din poeziile lui sint in fond niste
doine culte, superbe prin delicatete si de
0 puritate incomparabild a imaginilor.
Cintecui mamei care renunta in favoarea
nurorii este una _dintre ele : ,,Nu-mi lua
cercei si salbe. 7 Ca de-amu am plete
albe, /./" Nu-mi lua naframi Strdine. / Ca
de-amu eu nu vad bine. // Rochie nu-mi
lua de lind, / Ca de-amu eu sint batrina,
7/ incéltari- nu-mi mai alege. 7 C&
de-amu eu nu_pot merge, // lei mai bine
norei, lasa. / Ca ea-i tinara, frumoasa, //
lar eu fiuje-s batring, 7 Cine m-o vede-n
tarina ?“. Tot asa. Pe drum alb, pe drum
verde stilizeaza foarte gratios motivul in-
curcaturii sufletesti a fiului, sfisiat intre
iubire si dorul de mama: ,Pe drumul
alb Tnzapezit / Pleaca muma.. / Pe drumul
verme inverzit / Vine draga .// S-0 pe-
trec pe cea plecind / Pe drum alb? /
S-o-ntilnesc pe cea venind / Pe drum
verde ? // Doua drumuri strins in tot —
/ Alb si verde — / Tmpleti-le-as si nu
pot. / Cine poate? // Din inel,, din flori
de tei, / Galbioara. / Se tot uitd-n ochii
mei / Suferinta”. Tn afard de doing,
exista si_balada. O astfel de poveste in
versuri din care Vieru extrage filonul li-
ric, emotionalitatea Tn stare purd, este
Padure, verde padure, unde muzicalita-
tea inefabila este aceea din baladele lui
Edgar Poe : ,Draga i-a fugit cu altu. /
S-a ascuns Tn codru. Uuu !/ El a smuls
Eédurea toatd. / Tnsd n-a_gasit-o, nu. //
I a smuls padurea toata / Si s-0 are
incepu. / Si-a arat padurea toata... / Tnsa
n-a gasit-o. nu. // Semana padurea toata.
/ Din griu IEJ_Tine a_gatit / Si-o_corabie-si
cioplise / Din stejarul pravalit. // Si-o
corabie-si cioplise / S$i-n amurgul greu,
de stinci. / A plecat pe mari s-0 uite.
Clatinat pe ape-adinci //A\ plecat pe
mari, s-o uite. — / Dar sub luna, dar sub
stea, / Rasarea la loc padurea, / lar
corabia-nfrunzea”.  Baladistul trece mo-
tivul folcloric prin filtrele lui Poe sau
Lorca. alt poet ce se cuvine invocat cind
analizam aceste extraordinare  cintece,
naive si rafinate. Nu e greu de constatat
ca Tntreaga orientare a liricii lui Vieru
spre rostire.  recitare si _cintare are o
anumitd legaturd cu poezia unor Okud-
java sau Visotki. ,,sansonetisti" moderni,
cu deosebirea (ce nu trehuie pierduta din
vedere) cd temele si limbajul acestora
sint orasenesti si apartin _unui folclor
nou. cu priza la publicul tinar contem-
poran, in vreme ce la Vieru predomina
elementul taranesc si traditional.

RINTRE rindurile Radacinii de
foc, putem, de altfel, citi biogra-
fia tipica a taranului bucovinean,
orfan de copil, crescut cu devota-
ment de mama, plecat apoi la scoli si
ramas la oras, de unde, periodic, se in-

toarce cu nostalgie spre sat. casa si
vatrd parinteasca ; vedem noul lui mediu

al orasului

lism filtrat, este uneori liric, dar fara cul-
tul gretos pentru lirism al unei anumite
parti a prozei noastre si, mai ales, fara
sa recurga la manevrele, la indemina, de
adincire a poeticitatii prin  estomparea
detaliilor, ambiguizare si muzicalizare.
Tnsasi fluiditatea, de care vorbeam, a fra-
zelor, nu ajunge sa fie gratuitd, caci au-
torul nu paraseste, decit rareori, terenul
bunului simt, care, Tn artd, este terenul
solid al observatiei.

Dar altceva asg fi vrut sa spun si, de
fapt, altceva ma atrage ,in cartile lui
Constantin Mateescu, pe care am uitat
uneori sa le continui, rapit de farmecul
vetust al lumii evocate. Lui Constantin
Mateescu nu-i plac adultii si se arata in-
teresat doar de cei care au, oricum, o
biografie. Vii sint mai ales batrinii : ba-
trinii aceia gratiosi Tn cumsecadenia lor,
in scleroza lor acceptabila, cu viata lor
sdracd Tn mari Tntimplari luminoase, cu
viata lor petrecuta intre doud diazepame
si in tovarasia vreunei pisicute, printre
mobile ciuruite de carii si  vrafuri_de
discuri_de dinainte de razboi ; batrinii
nostri Tnsingurati sau uitati, cu bucuriile
lor marunte, nevinovate, cu gesturile lor
timide, duiloase, ascunzindu-si decent
umilintele, traindu-si Tn tacere deceptiile,

cu gindurile ratacite in universul unui tre-.

cut incert si_fabulos, printre albume cu
fotografii prafuite, note de pian, amin-
tiri de la pension, fotolii Regence cu pinza
jerpelita, volume cu versuri simboliste ;
atrinii, ei, care mai cunosc regulile ospe-
tiei, alfabetul micilor atentii si al nimicu-
rilor Tnveselitoare, care respecta timpul
sacru al aniversarilor sl ritualul priete-
niei, care au dorinta comunicarii si Tsi
permit, Tsi mai permit, in pofida a tot
si toate, sa existe ca entitate umana si
sa ne dea astfel o lectie de demnitate. De

gentiletea lor se simte atasat prozatorul,
tandretea lui se Tndreaptd, toatd, spre lu-

de viata, unde mama nu se poate adapta,
1i cunoastem iubita, sotia, copilul ; asistam
la drumurile lui (rare, dar de neuitat) Tn
satul copilariei, la moartea mamei si asa
mai departe. Doi poeti patroneaza nostal-
gia lirica a lui Vieru : Cosbuc si Goga.
Desigur, motivul asa de frecvent al ma-
mei (,,eroina” a mai bine de jumatate
din poeziile antologate) este biografic,
dar nu ne face mai putin sd ne gindim
la Cosbuc : ,,Pe valea cu Prutul 7 Sin-
gurd. 'ncet. / Traieste mama / Unui liric
poet. // Cind mai senind, / Cind mai
trista, / Si crede ca fiu-sau / E mare
ministru. / Ci fiul. / Mai sapa versuri
si-acu / Care se publica, / lar care nu. /
Ci fiul vine / Vara-n vacanta palid / Si
fraged ca o faianta. / Se zbuciuma aprig
/ Noaptea intreaga. / Alaturi se chinuie /
Mama sa draga. / Poetul tot bate / Tn
piatra hirtiei, 7 lar mama cu lacrimi /
Perina scrie”. Domestica cosbuciana. daca
0 pot numi asa, adica acel amestec de
notatie etnografica, de idilism si de sen-
timentalism. este refacuta de poetul de
e Prut cu mai multd concizie si. fireste,
eneficiind de cunoasterea_poeziei mai
noi. Vieru nu este niciodata lin imitator:
el se refera constient la anumiti autori
pe care-i iubeste, pe care-i stie pe de
rost, si se lasa impregnat de atmosfera
lor sau le preia, cu detasare, unele ele-
mente tehnice. (Existd in Kadacina de foc
citeva poezii dedicate lui Arghezi. Blaga
si altora si aceste  lucruri se observa
fesne n ele. latd finalul poeziei intitu-
late chiar Lucian Blaga : ,,Numele-acest
/ e ca streasina casei noastre : / pe fie-
care litera a lui / rindunica Tisi poate
cladi cuiburi de lut : / Lucian Blaga". E
nevoie sa mai descifrez intertextul ? Si
pentru cine nu e evident arghezianismul
refacut_subtil al acestor versuri din poe-
zia intitulatd Tudor Arghezi : ,El cinci-
zeci de ani aproape / Tntreabd cind mun-
tii. cind iezii / Cind_ doinele, cind niste
ape. / cind pe lon. cind pe loana/ / cind
ceata, cind_icoana. / Dar toti si toate /
il Tndreapta Tn cu totul / alta parte. /
departe, tare departe"). Cosbucianismul
este la Vieru de aceeasi natura. O poezie
cum este Tu ne evoca de-a dreptul mo-
nopolurile lirice ale acestuia, cu preci-
zarea cad ultimele versuri sint. daca pot
spune asa. aduse din condeiul metafizi-

cului  Eminescu : ,Venii tirziu acasd,
Sa vad ce-i zice tu. / Luai putin din
masa. / Sa vad ce-i_zice tu. / Mi-a zis

e drum o fata. / Sa vad ce-i zice tu. /
e-am despartit odatd. / Sa vad ce-i
zice tu. / Ma las la _fund de mare, / Si
vad ce-i zice tu. / Sa ies cu pitre rare. /
Sa vad ce-i zice tu. 7 Sint palid ca la-
miiul. / S& vad ce-i zice tu. / Sa mor as
vrea ntfiul, / Sa vad ce-i zice tu".
Trecerea spre Goga este intli abia per-
ceptibila : ... lar noaptea / Mama lucra
croitoreasa. / Cosea camasi de pinza /
Din cinepa scortoasa. / Si cintecul ma-
sinii, / Spunind fara oprire. / Fu cintecul
de leagan / Si cintec de trezire. / Tarani
cu spice-n plete / si_palmele crapate /
Veneau la noi spre ziua / Dupa camasi
curate™ (Cinice cu acul). Sentimentalis-
mul taranesc se invirtoseaza ca aluatul
de cozonaci si idilismul cosbueian face
locul nostalgiei mai patetice a lui Goga.
Aici trebuie cautata sursa citorva fru-
moase poezii ale lui Vieru in care sint

mea din care vin ei. Si, nu Tntimplator,
chiar in marile orase in care locuiesc,
pasii eroilor cauta instinctiv tot stradutele
Inguste, umbrite de cupolele verzi ale
castanilor, casele cochete cu verandd si
gradinitele parfumate in care locatarlii
dormiteazad, Tn adierea unui aer blind. in
jilturi de rachitd, zimbind nostalgic vre-
unui vis de tinerete si ascultind, pentru
a cita oara, aria lui_Cavaradossi de pe un
disc uzat. Cauta, adica, vestigii ale orasu-
lui de dinainte de razboi, de care auto-
rului i este peste puteri sd se desparta
si, dacd nu gresim, nu atit pentru frumu-
setea sau armonia lui, cit pentru mosteni-
rea lui umana.

Unul din personajele nuvelei Fantezie
pentru trompeta solo, imaginind niste
.rezervatii pentru cei ce se acomodeaza
greu cu viata trepidantd”, le numeste
enclave ale trecutului. Si adauga, cu in-
doiala Tn glas: ,,Ne-ar trebui niste in-
ventii de genul acesta. Ca sa traim Tn li-
niste. Eliberati de spaime. Si cosmaruri®.

Ma simt dator sda omagiez efortul emo-
tionant al prozatorului Constantin Mate-
escu, acum sexagenar, de a oferi o sansa
de supravietuire — macar sub clopotul de
sticla al fictiunii — acestei umanitati
pierdute.

Eugen Negriei

evocate locurile copildriei, satul si casa
parinteasca. Arhetipul tuturor este aceea
Intitulatd Satul meu_si ea merita sa fie
citatd Tntreaga : ,,Scaldat de-o apa vioara
/ curatd ca lacrima // incélzit iarna la
pieptul / a trei paduri de stejari 7/ Ra-
corit_vara de frunza lor / de umbra pre-
lungd a muntilor // Cu izvoare adinell\i)e
vale slavind / Amintirea bunicului Ni-
cuta // Acelui care a Frivegheat / ne-
secarea lor si curdtia // Sat picurat alb
pe deal / _ca sarea sudorii pe bivol // Cu
soarele rasarind  parca din cintecele
lui Dumitru Blajinu //Si asfintind / in
jalea tacutd a mamei // Aici Tn amur
pe fata, ah, simti / suflarea veciei
Calde si_odihnitoare / ca suflarea Mioritei
// Aici in roditoarea mea huma / odih-
ni-se-vor oasele mele”. Acest traditiona-
lism rural pendulind intre Cosbuc si
Goga (sau Blaga : ,,Eu cred ca vesnicia
s-a_ndscut la sat") se apropie citeodata
periculos de mult de stilistica ortodoxisti-
lor interbelici, la fel cu care Vieru pic-
teaza unele icoane pe sticld, fragiledpoe-
tic. de o expresivitate mai curind deco-
rativa si etnograficd (,La alba-ne casutd
/ Curata ca un ou / Eu asteptam sa vina
/ Duminica din nou. // Ca tu, maicuta
draga. / Spinarea sa-ti dezdoi / Si s&
mal stai acasd / Cu tine_si cu noi // Sa
sezi in prag, si lumea / Sa te intrebe lin:/
«Mai odihnim oleacd?» 7 «Oleaca, multu-
mim» 1/O cand tu cu apa / Sa-mi_spui
ca sa-ti aduc_/ lar eu pin-la_fintina /
Cu cofa sa ma duc" etc... Duminica), dar
careia n-ar fi drept sa-i _contestam, spre
deosebire de aceea care-i ofera modeluL
0 anume sinceritate, o ,,naivitate” auten-
tica si emotionanta. Oricum ar fi. nu
acesta este sectorul meu preferat din
lirica lui Vieru.

N SFIRSIT, selectia operatd de

Arcadie Donos (pe care n-o pot

discuta, caci nu cunosc volumele

pe care el le-a folosit) lasa ceva
mai In umbrd_ o laturd dacd nu mai mo-
derna a poeziei lui Grigore Vieru, in
orice caz mai abstract-reflexiva si _mai
epuratd de motivele biografice si de
aerul satului natal. Nu Tntimplator Prin
mine, un cintec porneste de la un vers
de Rilke : ,,Mare esti, moarte / Dar sin-
gurd. tu. / Eu am vatra unde iubi. / Tu
nu, tu nu. // Ce dulce este pe cimp / A
ciocirliei umbra, / Ce verzi sint pomii
prin care / Melcii_stelelor umbla. // Ce
dulce-i femeia 7 Care-mi nascu. // Prin
mine un cintec de dor / A_trecut chiar
acu. / Eu am tara unde sa mor. / Tu
nu. tu nu“, Doine si Dar iatd _printre
crengi contin o melancolie a misterului
celor nevazute si _nestiute care vin _din
Blaga ori din Emily Dickinson. lata si
Vintu-n care zbor : ,,Vintu-n care zbor,
vint cald / Tncd n-a venit. // Apa-n care
eu ma scald / Tnca n-a venit. // Cintu-n
care-mbatrinesc / Tnca n-a venit. // Su-
fletul care-1 iubesc / inca n-a _ venit".
Aici este si o expresie scriptica foarte
diferitd de aceea a cintecelor dinainte.
Sa citez si Nu_ mi-s dra/qi: »NU mi-s
dragi pe cer nici stele. C-ai privit si
tu la ele. // Nici padurea verde, nu. /
C-ai trecut prin ea si.tu. //Si nici ma-
rea. nici lumina. / C-ai atins-o tu cu
mina". Imaginatia liricad se margineste in
ele cu umbra lucrurilor — la fel de dulce
ca umbra ciocirliei pe cimp — distilin-
du-le _esenta Tn versuri pe cit de simple,
pe atit de profunde. Grigore Vieru este
un poet extraordinar. Tntr-o limba trans-
parenta ca_apa de izvor (,,Poetul std cu
gura / Lipitd de cuvinte"), traditional si
modern, folcloric si cult, naiv si reflexiv,
un Garcia Lorca al doinelor si baladelor
noastre :

Cind sint eu lingd mama,
somnul_ei pe deal e adine,
in ranile palmelor ei ciocirlia
poate sa-si lase ouale.

Ai, al, .
umbra pasdarii-n amiaza
palma mamei bandajeaza !

Cind sint eu lingd ea.

mama doarme cu capul

e tremurul frunzei de poama.
ierbintea ei respiratie

roteste pe cer Soarele, Luna.

Al, ai.
s-a lipit de ceruri Luna
ca obrazul meu de muma !

De la Eminescu. cine a mai scris un
omagiu mai tulburator mamei decit Gri-
gore Vieru: ,Mama, / Tu esti patria
mea !,

Nicolae Manolescu



Traducerea fidela a poeziel

ubstantialul Atlas de sunete

fundamentale tiparit de ctirind de

catre_Stefan Augustin Doinas (Ed.

,Dacia", Cluj-Napoca, 1988)" n-a
putut sa fie — cum ne stune Avertis-
mentul autorului — nici o ,antologie a
capodoperelor liricii universale", nicl una
a ,,celor mai celebre poezii". El nu aco-
pera — ni se atrage atentia — macar
spatiul european, lasind pe dinafara, in-
tre altele, zona limbilor slave sau cea
greacd, iar din poezia americana oferind
doar citeva (mari) exemple. Nevoit sa se
restringa ca intindere, traducatorul a in-
teles insa sa lucreze in adincime si in-
tensitate. S-a orientat. ntii de toate, ca-
tre literaturile accesibile in original, ca-
rora le putea surprinde astfel subtilitatile
si nuantele de expresie, si a Tintreprins
pe acest temei o radiografiere complexa
a mai multor formule lirice, a unor ,arte
poetice”, individualizate, din perspectiva
transpunerii lor in roméaneste, articulind,
in cele din urma, o ,teorie a traducerii
fidele a poeziei", prezentata in chip de
postfatd a culegerii de acum. Medalioa-
nele critice (sau ,fisele lirice”, cum le
numeste interpretul) ce Tnsotesc selectia
din fiecare poet aduna de fapt argumen-
te pentru concentrata sinteza teoretica
finala, Tnfatisindu-se de cele mai multe
ori si ca explicitari ale artei traducatoru-
lui pe texte date, aplicatii, ™ mic, ale
principiilor care-i orienteaza demersul.
Astfel incit ,atlasul™ este nu numai un
florilegiu de poezie cu adevdrat, repre-
zentativa, de ,,sunete fundamentale" pen-
tru verbul poetic universal, ci- si un ,,ma-
nual™ sui generis de tehnicd si estetica
a traducerii, fara pedanterie didacticista
insa limpede structurat si de o tinutd nu
mai putin luminoasa a expresiei.

Despre posibilitatile si limitele actului
de a traduce, despre masura in care tra-
ducatorul este sau nu si un ,tradator" al
textului original, s-a glosat, cum se stie,
foarte mult. In cunoscuta sa lucrare pu-
blicatd in urma cu doudzeci si cinci de
ani, Les problemes theoriques de la tra-
duction (1963), Georges Mounin aducea
deja in discutie o importanta bibliografie
critica si. judecind chestiunea Tn lumina
achizitiilor lingvisticii mai noi, se straduia
sa demonstreze (in ciuda numeroaselor
bariere ridicate de ,teza fixistd a limbii
— viziune a lumii”, ori de postulatul teo-
retic ca ,unitatile de baza — foneme,
moneme. marci sintactice. — ale celor
doud limbi nu sint Tntotdeauna comensu-
rabile™) ca o comunicare prin intermediul
traducerii ramine posibila, date fiind ,,si-
tuatiile Tmpartasite de locutor si de audi-
tor sau de catre autor si traducator™.
Concluzia sa era ca : ,lingvistica contem-
porand ajunge sa defineasca traducerea
ca o operatie, relativa in succesul ei, va-
riabilda in ce priveste nivelele comunicarii
pe care le atinge”. Si, citindu-1 pe E.A.
Nida, nota ca : , Traducerea constd Tn a
produce Tn limba de sosire echivalentul
natural ccl mai apropiat de mesajul lim-

Jose

Departe de casa

Intr-o zi din fiecare an,

se agraveaza singuratatea si curge
tristetea pe sub bruma

de-a lungul intunecatelor vaduri.

Intr-o zi din fiecare an,

farmecul impasibil al peisajului

flutura in clipa despartirii,

transmitindu-ti scurte mesaje,
amintindu-ti

ca din nou esti departe de casa.

Intr-o zi din fiecare an,
intelegi din nou ca niciodata
nu vor disparea drumurile

si ca le vei strabate zi de zi
cu pasi masurati.

Valdeon

Ceata-si tiraste valatucii scamosi
peste sabiile ierbii

din vaile adinei. inca

nu s-a luminat aici, jos,

dar sus, in apele izvorului din deal,
se trezeste soarele si se aud

bii de plecare, mal Tntli Tn ce priveste
semnificatia, apoi Tn ce priveste stilul”.
Cercetatorul francez adauga insa ci nu-
mitul ,.echivalent natural™ era departe de
a fi imobil, ca el se schimba in timp, —
de unde si necesitatea reluarii, a Tnnoirii
traducerilor.

Fara sa porneasca in chip explicit de la
acest reper teoretic, reflectiile lui Stefan
Aug. Doinas se intilnesc inevitabil cu ci-
teva dintre problemele generale puse de
G. Mounin, dintr-o perspectiva Tnsa mult
Tmbogatita de asimilarea critica a ideilor
oferite de poetica si poieticd In Tnfatisa-
rile lor mai recente sau de o hermeneu-
tica revigorata si ea Tn ultimii ani. Tnde-
lungata experienta de traducator a poe-
tului cintareste de asemenea foarte mult
n cristalizarea acestor consideratii : el Tn-
susi minuilor de exceptie al cuvintului,
intr-un discurs perfect constient de regu-
lile_jocului sau, Doinas s-a confruntat sl

ind acum cu cele mai diverse formule
irice, cistigind pariuri majore, ce se nu-
mesc, de exemplu, Goethe ﬁcu al sau
Faust), Hblderlin, Mallarme. In esenta,
concluziile sale sint prezentate de fapt ca
emanind dintr-o atare practica.

Acestea ar putea parea chiar prea opti-
miste, de Vreme ce autorul ,atlasului"
consideral cd ,,0 adevaratd traducere de
poezie ar trebui sa restituie bogdtia pluri-
semantica a textului initial, cd lucrul a-
cesta este perfect posibil”. Ca si ajunga
nsd la o astfel de exigentd Tncredere,
poetul distinge rind pe rind intre o asa-
numita ,lectura estetica”, una ,herme-
neutica" si cea fJentru care opteaza, de-
finind-o in final drept ,,genetica". Cea
dintii ar reprezenta atitudinea unui tra-
ducator interesat exclusiv de ,,frumusetea
necategoriald" a operei, scoasa din_timpul
si spatiul literar specifice, tradind, pe
deasupra, muzica particulara a limbii ori-
ginalului, oscilind adesea Tntre ,sacrifi-
carea scmnificantilor Tn profitul semni-
ficatiei, sau invers" (ca Tn traducerea 1n
proza de catre Mallarme a Corbului lui
Poe sau a lui Fausl de catre Nerval,
ntr-o prozodie corectd dar_tradatoare a
sensulul) si neglijind nu mai putin rapor-
turile dintre opera si traditia poetica pe
care se proiecteaza si chiar mai generalul
,.spirit al epocii”. Lectura hermeneutica
ar marca de fapt un moment pregatitor
al traducerii, In care se realizeaza un fel
de exegeza, de decodare a semnificatiilor;
a identifica acest moment preparator cu
traducerea Tnsasi, cum face un H.G. Ga-
damcr, pentru care ,orice traducere este
deja interpretare”, i se pare poetului nos-
tru o eroare, tocmai Tn masura Tn care
distruge ,,0obscuritatea” necesarda a tex-
tului. In sfirsit, al treilea tip de lectura,
cea ,genetica", reunindu-le pe primele
doua, ar conduce spre traducerea auten-
ticd. Tntrucit pune accentul asupra ,,actu-
lui de a face", reconstituind ,,modelul”
intern al operei, dezvaluind ,activitatea
creatoare de text literar" ; iar aceasta lasa
cale libera cautarii unor echivalente so-

Maria MERINO

bataile clopotelor
sub penumbra fosnitoare,

ca un indemn matern,
in clipa diminetii,

prin care trec pasarile
Si inima tresare ca un ied.

Tn casutele acelea

Din virful dealului, In zilele clare,

se vedeau turlele ca niste catarge.
Ametitoare

perspectiva pentru cei noua ani ai mei,

dar atit de frumoasa si de obisnuita.

In adincul vaii, satul inaltindu-si fumul

ca pe o chemare la cina

Si peste tot oamenii ingrijindu-si

gradinile,

conducind cu pricepere si intelepciune
ancestrala,

printre blesteme, carutele cu fin.

Trageam pe nari fumul

frunzelor uscate de gorun

si visam tutunuri exotice.

Din argila cruda de linga fintina,
singura fintind, faceam chirpici

si ridicam zidurile unor case minuscule,
deasupra carora semanam iarba

ca pe un sem care vestea victoria
zidarilor.

in casutele acelea
va locui pentru totdeauna bucuria mea.

nore corespunzdtoare Tn materialitatea
limbii_Tn care se traduce, revelarii unor
situatii istorico-literare relativ  simetrice

cu cele din spatiul poetic originar. Actul
traducerii apare conditionat in chip de-
cisiv _de descifrarea artei poetice carac-
teristice fiecarei opere, a poeticii sale im-
licite. ,, Traducatorul — scrie Stefan_Aug.
oinas — e chemat sa Ye-faca -obiectul
estetic» nu din afara, ci dinlauntru : sa
parcurgd, adica, pas cu pas drumul par-
curs de poetul pe care-l traduce : sa re-
pete. in spatiul de culturd al limbii sale,
efortul facut de autor Tn spatiul de cul-
tura al limbii lui, adicd sa Tsi Tnsuseasca
un anume poiein. (..) Nefiind nici inter-
retare, nici parafrazare, nici meta-lim-
aj, traducerea este re-productie de text ;
ea reface tesuturile verbale ale origina-
lului, cu ajutorul altor materiale lingvis-
tice, dar pastreaza nealterate claritatea
sau obscuritatea lui.

E poate deduce, chiar din acest
succint rezumat, punctul inalt din
:are autorul Atlasului de sunete
fundamentale priveste demersul
traducatorului, ca activitate complexa, ce
intruneste n egala masura constiinta pa-
trunzatoare a unui ,.cititor ideal”, adica a
unui critic, si a unui creator in cel mai
autentic Tnteles al cuvintului, dotat cu o
imaginatie productivd, cu simt al mate-
rialitatii_ limbajului si cu o ,,capacitate
mimetica" aparte. Avem de-a face, fara

indoiald, cu o pozitie foarte bine argu-
mentatd, care ne convinge cd s-a gasit
intr-adevar ,,miezul”. problemei, spatiul

cel mai fertil de convergentd a univer-
sului textual originar cu cel de ,sosire".
Cit priveste posibilitatea practicdi — chiar
in cazul unui traducator de mare clasa —
a realizarii deplinei fidelitati a traducerii,
ea pare totusi prea sigura ; in cazul, bu-
ndoard, al unor literaturi Tndepartate 1n
timp siI spatiu, ne putem 7indoi, cit de cit,
ca o traducere ar fi in stare sa ofere
posibilitatea materiala a tuturor inter-

retarilor pe care le adaposteste origina-
ul". ,,Fisele lirice" care Insotesc traduce-
rile dintr-un poet sau altul au grija sa
corecteze, printr-un accent relativizant,
astfel de afirmatii transante, observind,
de pilda, n legaturda cu Shakespeare, ca
,hiciodatd un text poetic nu poate sa
«treacd» integral dintr-o limba ntr-alta”,
ori — despre Wallace Stevens — cd ,,le-
xicul sau [..] are o artd de conotatii pro-
prie, de care numai lectorul american
poate sa-si dea seama”.

Antologia pYopriu-zisd concretizeazd in
marea majoritate a textelor capacitatea
neobisnuita a traducatorului de a comu-
nica cu originalul, recreindu-1 uneori cu
rezultate e-a dreptul spectaculoase.
Citeva dintre aceste puncte de virf. cum
ar fi Sonetele spirituale ale Catharinei
Regina von Greiffenberg, surprinzatoare
si prea putin cunoscutd reprezentanta a

Barocului german, versiunea Corbului lui

Pina si azi

Cind se apropia furtuna

bunica ne ducea in camera intunecata
si alunga fulgerele cu rugaciuni

si vraji primitive stiute doar de ea.

Ploaia cadea atunci ca un plins peste
brazi,
facind sa straluceasca ferigile austere,
inviorind cupele dafinilor ; patrundea
prin Tntuneric pina la noi,
ametindu-ne
cu mireasma fraterna a pamintului ud.

Pina si azi, sub furtuna,

ii simt prezenta ocrotitoare linga mine

si 0 aud murmurind rugaciuni care ma
salveaza.

Ventanueva

Vita de vie musca din blazoane,
amagind timpul batrinelor case.
Rindunicile sfisie cu tipatul lor
pacea dupa-amiezii, rumega
nepasatoare vacile,

neobositii pastravi si culeg prada
sarind contra curentului

Si peste pantele muntelui

curge mireasma fragilor.

Totu-i curat si potolit, ca trupurile
noastre

crescind in finul aromitor,
in dupa-amiaza, la tarmul timpului.

Edgar Poe, Oria literelor a austriacului
Josef Weinheber, arata in ce masura Ste-
fan Aug. Doinas se simte ,provocat”, in
chip benefic, indeosebi de acele texte in
care primeaza ,arta combinatorie”, ,,ini-
tiativa cuvintelor". Ori de cite ori poemul
romite sa devinda un ,edificiu In auz",
ine strins Tn tiparele unui anume clasi-
cism formal, putem fi ca si siguri de ex-
celenta rezultatului. O probeaza si sone-
tele (de la cele transpuse din Petrarca,
Michelangelo, Shakespeare, Gongora sau
Quevedo, la Sonetele catre Orl'eu rilke-
ene) ori alte numeroase echivalente din
poeti la care disciplina verbald e defini-
torie . Mallarme si Valery, dar si ,auli-
cul" Stefan George, Hugo von Hofman-
nsthal, Jorgs Guillen ; ceva mai put>n
insa, poemele ,sentimentale”, de t(if
,chanson", precum Podul Mirabeau e
Apollinaire ~ sau Cintec de toamna de
Verlaine. (O surpriza, data fiind martu-
risita diferentd de structura dintre poetul
tradus si cel care-1 traduce, este remar-
cabila versiune a Baladei doamnelor din
alte vremi a lui Villon).

Cit de atent este Stefan Aug. Doinas la
ceea ce el numeste ,,0 problema de fizica
a cuvintelor, de exploatare cantitativa a
spatiului metric al versului"™ (v. ,.fisa" de-
dicatd lui Shakespeare) o arata multe ca-
zuri ; bundoard, propunerea unei noi ver-
siuni dintr-un poem de J. Donne, mai
aproape de metrica originalului decit cea
realizatd Tn urma cu citiva ani, dar mai
ales identificarea la poeti ca Saint-John
Perse si chiar Robert Frost a unor ele-
mente prozodice ce scapa la o prima lec-
turd. Tendinta numita, Tn secventa con-
sacrata lui Leopardi, de ,corectie clasi-
cistda a romantismului” ar putea caracte-
riza oarecum si atitudinea mai generald
a traducatorului fata de ,,sunetele funda-
mentale™ selectate.

Despre aceasta antologie — cea mat
impunatoare de la Panorama lui A.E. Ba-
consky incoace — s-ar putea scrie, desi-
gur, mult mai pe larg. O vor face, pro-
babil, traducdatorii cu o experienta com-
parabilda cu cea a lui Stefan Aug. Doi-
nas. confruntati, fara indoiald, cu difi-
cultati si Tntrebari similare. Oricum, acest
Atlas de sunete fundamentale, care pro-
mite sa-si anexeze noi reliefuri lirice, ra-
mine o carte exemplara pentru definirea
traducatorului  deopotriva ca poet si

,Cititor ideal" al poeziei.
lon Pop

DAU : Fata la fereastra

Pontevedra

Cimpoaiele
aprind flacara antica a cintecului
la marginea marii.

La marginea marii ne descatusam
bucuria si bem
tot vinul din lume.

La marginea marii,
in dupa-amiaza domoala,
ne impacam si petrecem,
daruindu-ne freneziei multimii,
ca si cind chinul nu ne-ar da tircoale.
La marginea marii,
in aceasta sarbatoare, sintem uniti
precum iarba pe care secera,
Tnhainte de a o taia, o mingiie.

Tn roméaneste de

Darie Novaceanu



Agustin Sanchez VIDAL

unuel,

Lorca, Bah:

nigma fara sflrsit"

m Federico Garcia Lorca
1936), Luis Bunuel Portoles (1900—
1983) si Salvador Dali Domenech (1904—
1989) — trei figuri celebre, reprezenta-
tive pejitru cultura spaniola si univer-
sala a secolului XX, suscitind, fiecare
n parte, interesul viu al cercetatorilor
si_publicului larg de pretutindeni. Cu
atit mai incitanta alaturarea acestor
nume, asa cum apare pe coperta Car-
tii lui Agustin Sanchez Vidal, comple-
tatd cu fitlul tabloului dalinian Enigma
fara sfirsit, care fusese conceput ca un
portret ,.fizic si metafizic" al lui
Lorca.

Publicat_in martie 1988, la editura
barceloneza ,,Planeta”, in  excelente
conditii grafice si cu un bogat mate-
rial iconografic, volumul profesorului
spaniol de la_Universitatea din Zara-
goza a fost distins cu Premiul Espejo
e Espana. Fara indoiald, principalul
sau merit rezidd n_documentarea am-
pla si temeinica, in special pe baza

§1898—

corespondentei particulare, uneori ine-
s It ali catre
Bunuel, continind sugestiile pictorului

dite, cum este cea a lui Dali

UNUEL ramine la Residencia

mai mult de sapte ani, Tntre 1917

si 1925, cind se mutd la Paris,

ceea ce nu-1 va Tmpiedica sa faca
din cind Tn cind cite o escapada la Ma-
drid. Lorca vine Tn 1919, sta fara intre-
rupere pina in 1925, continuind sa faca
vizite, mai dese decit Bunuel, pina in
1928. Dali se instaleaza in 1922 si sta
pind Tn 1926, cind este definitiv exmatri-
culat de la Academia de Belle Arte San
Fernando din Madrid.

Prin urmare, anii 1922—1925 constituie
epicentrul _ complicitatilor intre cei trei
caminjsti. Trei ani Tnseamna mult si sint
decisivi la virsta lor : cind se stabileste
tripla lor relatie de prietenie, Lorca are
23 de ani, Bunuel 21, iar Dali. 18. Dife-
renta de virsta este si ea foarte impor-
tanta pentru a se putea intelege pozitia
pe care o ocupa fiecare din ei.

Desi nu cel mai virstnic, Bunuel era
veteranul la Residencia, unde cistigase
un ascendent si un prestigiu  deosebit
Eratie fortei sale fizice. Dupa el, a aparut
orca. latd cum evoca cineastul Tntilnirea
cu acesta : ,,Federico Garcia Lorca a ve-
nit_la Residencia doi ani dupd mine...
Stralucitor, simpatic, cu o evidenta n-
clinatie spre elegantd, cu cravatd impe-
cabila, cu o privire Tntunecata si arza-
toare, Federico avea o forta de atractie,
un magnetism cdruia nimeni nu-i putea

rezista... N-a durat mult pind cind i-a
cunoscut pe toti si s-a facut cunoscut
tuturor. Camera lui de la Residencia a
devenit unul dii\ punctele de Tntilnire

cele mai solicitate din ™adrid ‘).

Nu trebuie sa uitam ca aragonezul si
andaluzul (Bunuel si Lorca, n. tr.,) avu-
sesera timp sa se cunoascd, mai mult de
doi ani, Tnainte de sosirea lui Dali, stabi-
lind o legaturda care, dupa cite povesteste
Bunuel, era departe de a fi superficiala :
,Prietenia noastra a fost profunda si
s-a Tnfiripat la prima Tntilnire. Tn ciuda
contrastului cum nu se poate mai mare

Tntre aragonezul necioplit si  andaluzul
rafinat — sau poate tocmai din cauza
acestui contrast —, aproape tot timpul
eram Tmpreund. Seara ne _duceam 1n

poiana din_spatele Caminului (pe atunci
era_cimp cit vgdeai _cu ochii), ne asezam
pe iarba si el imi citea poeziile lui. Citea
divin.  Datorita prieteniei cu el am
Tnceput sa ma transform fncetul cu Tn-
cetul descoperind lumea noua pe care el
mi-o revela zi de zi“ ¥

intr-adevar, Bunuel 1l va pomeni Tn-
totdeauna pe Lorca in legatura cu naste-
rea vocatiei sale literare si va considera
ca, alaturi de Americo Castro, I-a in-
fluentat Tn hotarirea sa de a abandona
agronomia si a se transfera la Faculta-
tea de Filosofie si Litere. Dar, mai ales,
va constitui _principalul impuls cétre ac-
tivitatea scriitoriceasca, pe care a des-
fasurat-o cu mare intensitate Tntre 1923
si 1929, cel putin. Abia_mai tirziu, dupa
succesul filmului Un dine andaluz, din-
du-si seama de limitele sale in arta minui-
rii condeiului, avea sa aleaga cinematogra-
ful ca cel mai adecvat mijloc de expre-
sie [

Timiditatea  bolnavicioasa, virsta mai
frageda, la care personalitatea nu se de-
savirsise Tnca, explica reticenta si suspi-
ciunea din referirile lui Dali la viata din
Residencia si la grupul de studenti din care
faceau parte Lorca si Bunuel (tonul rezer-
vat avea sd se schimbe dupa ce acestia din
urma 1l vor fi descoperit): ,,Au venit toti

Bunuel, Mi ultimo suspiro,

*) Luis
Barcelona, 1982, p. 64,

Plaza y Janes,

catalan pentru scenariul  filmului
Virsta de aur (La edad de oro), co-
respondenta foarte importanta pentru
estimarea corectd a aportului fiecaruia
n aceasta colaborare, care a constituit
de_ altfel motiv de discordie ntre cei
doi prieteni. Remarcabild, in prezen-
tarea acestui conflict (nu a fost sin-
gurul ivit Tn relatiile dintre cei trei
artisti) este impartialitatea autorului,
lipsa parti -pris-ului la care ne-am fi
asteptat din partea unui specialist in
creatia lui Bunuel (Vidai a Tngrijit
publicarea, Tn 1980, a Operei literare
a cineastului si a scris el Tnsusi Luis
Bunuel, Obra cinematografica si Vida
y opiniones de Luis Bunuel).

Desi preocupat in  primul rind de
aspectele de istorie literara. Vidai ur-
mareste cu consecventa impactul de-
taliului biografic Tn opera artistica.
Completind autoritatea documentului
cu sugestii 'interpretative  proprii, el
releva modul Tn care experientele de
viatd comune, colaborarile, glumele

studentesti, modelele literare (Ben-

in grup sa-mi priveasca picturile si. cu
snobismul pe care il afisau, exagerin-
du-si in mare masura admiratia, surpriza
lor nu mai cunostea limite. Ca eram
pictor cubist era cel din urma lucru pe
care si l-ar fi inchipuit! Au afirmat cu
franchete vechea lor parere despre mine
si mi-au oferit prietenie fara nici o re-
zerva. Eu, mult mai putin generos, inca
mai pastram o distantd contemplativa.
Ma intrebam ce folos puteam avea de la
ei si_daca, realmente, ar fi avut ei ceva
sa-mi ofere" 2).

Lui Lorca Ti acorda insa un statut cu
totul aparte : ,,Mi-am dat seama imediat
ca noii mei prieteni aveau sa ia totul de
la mine fara a-mi putea da in schimb
nimic — pentru ca realmente nu aveau
nimic din care sd& nu am si eu de doua,
trei, o suta de ori mai mult decit ei —
dar, pe de alta parte, personalitatea lui
Federico Garcia Lorca mi-a produs o
impresie teribila. Fenomenul poetic 1n
totalitatea lui si pe viu mi-a aparut brusc
Tnaintea ochilor, transformat in carne si
oase, nedeslusit, cu singe in_vine, viscos
si sublim, vibrind cu mii de focuri de ar-
tificii si cu o biologie subterand, ca orice
materie harazitad cu originalitatea formei
sale proprii" 2).

Dar, foarte curind, Dali va reactiona
Tmpotriva influentei lui Federico. Aceasta
infrinare, ce avea sa se concretizeze mai
tirziu Tn asepsia sentimentalda si roman-
ticd a temei Sfintei Obiectivitati sau a
Sfintului  Sebastian, reprezenta un pas
logic_si inevitabil in dezvoltarea persona-
litatii si stilului sau : ,,Eu am reactionat
si am adoptat de Tndata o atitudine ri-
guroasd Tmpotriva cosmosului poetic. Nu
spuneam nimic care sa nu fie definibil,
nimic al carui contur sau a carui lege sa
nu se poata stabili, nimic care sa nu se
poatd minca (aceasta era Tnca de pe
atunci expresia mea favoritd). lar cind
simteam focul incendiar si comunicativ al
poeziei marelui Federico Tnaltindu-se in
flacari nebune si ravasite, eu Thcercam sa
le sufoc cu ramura de maslin a prematu-
rei mele batrineti antifaustice, Tn timp
ce Tmi pregateam gratarul prozaismului
meu transcendental, pe care, In ziua cind
nu va mai fi ramas decit jarul stralucitor
din focul initial al lui Lorca, aveam sa
frig_ ciupercile, cotletele si sardelele gin-
dirli mele (toate acestea, o stiam prea
bine, erau destinate a fi servite Tntr-o
buna zi — calde caldute — pe fata de
masa albda a cartii pe care o _cititi
dumneavoastrd acum), pentru a satisface
pentru vreo suta de ani foamea spiri-
tuald, imaginativa, morala si ideologica
a epocii noastre" 2).

Pictorul a reflectat acest proces intr-o
serie de tablouri Tn care face aluzie la
poetul andaluz (cu masa, fata de masa si

sardelele), iar Lorca a lasat marturie a
acestei atitudini_a prietenului sau fai-
moasa Oda lui Salvador Dali, unde re-

marcd a sa ,,dorintd de forme si limite" [...]

ARA indoiald, toti trei nutreau
ambitii  artistice. Tn  moduri-
le de expresie alese, ale unor

arte atit de diferite ca pictura, li-
teratura si cinematograful, avea sa se di-

versifice, Tn nenumarate prilejuri, mate-
ria prima furnizatd de convietuirea la
Residencia.

Dar cazul lui Dali este diferit de cel
2) Salvador Dali, Vida secreta de Sal-
vador Dali, Dasa, Figueras, 1981, p.
188—189.

famin Peret, Lautrdamont etc.), In
ambianta generala a suprarealismului
— numit In Spania ultraism —, au

generat acele ,,complicitati Tntre prie-
teni" care s-au reflectat in creatiile
personale Tn formele cele mai variate,
de la imaginile obsedante, adesea cu
,.cheie" (mdgarii  putreziti,  roza,
clinele etc.) pind la _evocarea directa
a persoanei si operei, Tn spirit oma-
ial sau ironic (portretele lui Lorca si

unuel facute de Dali, Oda lui Sal-
vador Dali scrisa de Lorca, tablourile
lui Dali incluse in secvente din fil-
mele lui Bunuel, aluzia transparenta
la Lorca prin protagonistul ilmului
Un ciine andaluz etc.).

Doua par a fi ideile centrale si in
acelasi timp_concluziile spre care _isi
conduce criticul spaniol argumentatia :
complexitatea personalitatii artistice a
celor trei originali creatori geviden-
tiatd prin_ sublinierea activitatii lite-
rare a lui Bunuel si Dali si a celei
de desenator, cu o0 expozitie Tn 1927
la galeriile pariziene Dalmau, precum
si de scenarist, autor al unui proiect

al lui Lorca si cazul lui Lorca diferit de
cel al lui Bunuel. Pictorul catalan a avut
Tntotdeauna un scop precis, legat de vo-
catia sa de pictor si hu s-a dedicat altor
activitati in afara celor necesare pentru
a-si comercializa, teoretiza sau completa

rin scris creatia plastica. Lui Lorca i-a
ost destul de greu sa opteze pentru
muzicd sau literatura si Tncd mai greii,
sd-si impuna adevarata vocatie, care se
afla mai mult Tn domeniul teatrului decit
n cel al poeziei.

Bunuel a Tntimpinat cele mai multe
dificultati Tn orientarea sa catre cinema-
tografie, nu atit din cauza conditiilor in
care se putea exercita pe atunci In Spa-
nia profesiunea de regizor, cit pentru ca
mult timp a dorit sd devina scriitor. Dat
fiind ca aceasta fatetd a personalitatii
sale continua_sa ramina  umbrita de
faima cistigata ca cineast, i vom acorda
o atentie speciald. Cu atit mai mult cu
cit ne ajuta sa exnlicam rivalitatea cu
Lorca. Opera literara a lui Bunuel are
ecouri Tn cele doua filme pe care le-a
realizat in colaborare cu Salvador Dali,
Un cline andaluz (Un perro andaluz) si
Virsta de aur (La edad de oro), concepu-
te, de altfel, in deplind libertate, fara nici
un considerent comercial.

Numai la Dali au coincis de la bun
Tnceput studiile si vocatia artistica ; s-ar
putea spune ca viata lui se rezuma la a
picta pind in momentul Tn care grupul
de la Residencia i-a descoperit avangar-
dismul cubist si a Tnceput sa-1 scoata n
lume, la localuri.

Odata ajuns la Residencia, Dali, care se
afla Tncd” sub influenta postimpresionis-

mului si a poantilismulul din  perioada
lectiilor luate la Cadaquas’cu Ramon
Pitxot, Tncepe sa-si purifice stilul sub

impactul cubismului, stimulat de exem-
plul lui Juan Gris, si al picturii metafi-
zice italiene. El devine pictorul cubist pe
care Tl descopera intr-o zi Jose Bello.
Din aceasta epoca dateaza o opera re-
prezentativa, Autoportret cubist £923 ;
tot acum_este exmatriculat de la [Acade-
mia de Belle Arte] San Fernando, fiind
acuzat de comportare subversiva. Tntors
la Figueras, este Tntemnitat Tn luna mai,
dupa cite se pare in urma unor manevre
politice Tmpotriva tatalui sau ; dupa 35
de zile de arest este pus Tn libertate. Tn
septembrie 1924 se intoarce la Madrid si,
nemaiputind fi admis la Academia San
Fernando, se inscrie la o_scoald particu-
lard. Este perioada numitd de  Santos
Torroella epoca Ana Maria, Tntrucit mo-
delul de care se serveste cel mai adesea
este sora sa. Una dintre cele mai bune
pinze din acest timp este Portretul lut
Luis Bunuel, pe care 1l expune la 27 mai
1925 Tn cadrul primului Salon al Socie-
tatii  Artistilor lberici. Entuziasmat, Eu-
genio d'Ors 1l elogiazd intr-una din glo-
sele sale, considerind ca portretul viito-
rului cineast este, intr-un anume fel, o0 va-
lidare a personalitatii lui Dali dupa febra
cubista.

Urmatoarea etapa a creatiei sale este
inseparabila de Federico Garcia Lorca,
fapt pentru care a si primit acest nume,
epoca lorchiana, din partea aceluiasi Ra-
fael Santos Torroella. Dupd plecarea lui
Bunuel la Paris, In ianuarie 1925, relati-
ile dintre Lorca si Dali devin mai strinse.
culminind cu sederea lor, de la 5 la 11
aprilie, Tn Saptamina Pagtelui, la Figue-
ras si Cadaquas ; aici, In fata familiei
pictorului, va citi Federico opera sa dra-
matica Mariana Pineda.

TN noiembrie 1925 are loc la Galeriile
Dalmau din Barcelona prima expozitie

intitulat Viaje a la luna, a lui Lorca)
si, mai cu seama, existenta unor ,,in-
terferente™ ineludabile n creatiile res-
pective, care fac ca orice apropiere de
una din ele sa reclame invocarea
celorlalte.

Autorul cartii demonstreaza convin-
gator ca, oricare vor fi fost avataru-
rile prieteniei Lorca-Bun'tol-Dn’i in
decursul timpului : rivalitati, ostilitati,
incomprehensiune etc.,, nu s-au rupt
niciodatd puntile de legatura stabilite
de timpuriu, in perioada de eferves-
centa intelectuala si de cautare fe-
brila a fagaselor proprii, la acea
,Lvirsta de aur" a anilor de studiu
petrecuti la faimosul camin madrilen,
veritabil campus studentesc, numit
Residencia si organizat dupa princi-
piile moderne si progresiste preconi-
zate de reforma sistemului educativ
spaniol.

Fara a-si fi propus o ab-'r
tica aprofundatd, cartea lui An'istin
Sanchez Vidai ofera demne de retinut

sugestii pentru studii comparatiste ul-
terioare.

individuald a lui Dal!. al i-'-ces ti
Pyroﬂpulseaza in_fruntea promotiei sale,
acind cunoscuta in cercuri largi perso-

nalitatea sa artistica. Ca urmare, devine
liderul indiscutabil al rev’* » Tr'otenul
artelor” (L’Amic de Ins ~r'A c.a-e nnnre
la Sitges in aprilie 1926, incluzind si o
colaborare a_lui Federico.

Scurta vizita la Paris. Tn aceeasi prima-
vara a lui 1926, 1l aduce in preajma lui
Luis Bunuel, care ii va fi ghid si va in-
cepe o implacabila luptd de transee pen-
tru a-1 Tndeparta de influenta lui Lorca
si a-1 atrage pe orbita sa (ceea ce va
reusi abia la finele lui 1928). La Tntoar-
cerea din capitala franceza. Ddi va fi
pentru a doua oarda si in mod definitiv
expulzat de la Academia San Fernando
din Madrid, Tntrucit declarase incompe-
tentd comisia ce trebuia sa-1 examineze.

Tn 1927, Lorca isi petrece lunile de
primavara intre Barcelona, Figueras si

Cadaquas, Este perioada_celei mai de-
line _comuniuni_intre cei doi  prieteni.
ali incepuse din fcsrve-'o mi-

litar la Figueras si. in timpul sederii lui
Federico, picteaza Mierea e mai dulce ca
singele si Nasterea lui Venus (intitulata
apol  Eforturile sterile si, Tn cele din
urma, Cenicitas, dupa cum a stabilit San-
tos Torroella).

La sfirsitul lui mai, Bunuel tine una
din conferintele sale despre cinematogra-
fia de avangarda, pentru Societatea de
Cursuri si Conferinte. intre 25 iunie si 2
iulie, la galeriile Dalmau sint expuse de-

senele lui Federico ia:- "a 31 iulie
apare in ,Prietenul art™'<'r- proza _lui
Dali Sfintul Sebastian, nnza cu

hotarire o barierd estetica si afectiva in-
tre pictorul catalan si poetul andaluz.

Tn februarie 1928, Salvador fisi Tncheie
serviciul militar si, la scurtd vreme, apare
in Granada revista ,,Cocosul* (Gallo),
unde Lorca T1i publicd Sfintul Sebastian,
n versiune spaniold. in mart'o. Dali sub-
scrie la Manifestul  antiartistic catalan
(Manifest groc), care este tradus in spa-
niola Tn numarul din aprilie, al doilea si
ultimul, al revistei ,,Cocosul * Tsi Tnceteaza
aparitia si ,,L’Amic de les Arts”, dupa
inca o reaparitie, Tn martie 1929, a unui
numar special cu pretentii suprarealiste,
n care Dali 11 exclude pe Lorca siil
include pe Bunuel.

Tenacitatea aragonezului Tn atragerea
pictorului da roade : in ianuarie 1929, Bu-
nuel si Dali scriu la Figueras scenariul
pentru Un cline andaluz. Simultan, apare
in ,,Gazeta literara™ (La Gaczta Litera-
ria) ultima colaborare a Ilui Dali cu
Lorca : proza Masacrul inocentilor, ilus-
tratd cu un desen al lui Salvador,
care mai fusese publicat la o datd ante-
rioard. Tn august, Dali va cunoaste in
Cadaques pe Gala3), in compania careia
va petrece citeva zi'e !”1 - ‘emb-ie la
Sitges ; Tn 1930 se va ntilni cu ea la Pa-
ris, pentru a ramine definitiv Tmpreuna,
ceea ce va determina ruptura cu familia
si distantarea de Bunuel, care nu-i va
mai solicita colaborarea la cel de-al doi-
lea film al sau. Virsta d’ - nrozentat
in premiera la Tnceputul lui iulie Tn casa
vicontilor de Noailles si, la sfirsitul anu-
lui, la Studio 28.

Prezentare si tra lucere de
Dana Diaconu

3) Adevaratul nume al sotiei lui Dali
era Elena Dmitrievna Di-'onova. Nu-
mele de Gala i-1 daduse primul ei sof,
Paul Eluard (n. tr.).



LUMEA PE TELEX

~Memorialul sclaviei"

= Sub egida Natiunilor
Unite, a fost organizat
un concurs international
de arhitectura (a carui
datd limita este sfirsitul
lunii.  aprilie 1989)  in
vederea construirii  unui
~Memorial" destinat sa
reaminteasca lumii peri-
oada sclaviei populatiilor
de culoare, comertul cu
sclavi si suferinta atroce
ndurata, timp de sute
de ani, de cel ce erau
dusi departe de pamintul
lor natal ,,pentru a per-
petua o ondine sociala ce
semnificd, pentru istoria
lumii, cea mai abjecta si
Tnfioratoare realitate”.
Acest monument, ridi-
cat in cinstea ,,suferin-
telor Africii si a oame-
nilor sdi, sclavii de alta-
datd", va fi_instalat n

zona capului  Almadies,
in apropiere de Dakar
(Senegal), punctul cel
mai_vestic al _continen-

tului african. O copie a
acestui ,,Memorial™ va fi
ridicata si Tn Gorea —
insula aflata la 'patru
kilometri in largul Daka-
rului — de unde milioane

de sclavi au fost Tmbar-
cati, de-a lungul timpului
pentru America. Tn ace-

easi idee, se prevede si
restaurarea cladirii — de
sinistra memorie — ,,Ca-
sa sclavilor" unde se
etrecea, Tn mod o-

ligatoriu, ,perioada de
acomodare" a viitoru-
lui  sclav  cu viata

durd, de umilinte si pri-
vatiuni, care-1 astepta
pentru tot restul vietii
sale. Tn motivatia con-
cursului, se arata ca
acest monument — pre-
cum si ansamblul arhi-
tectonic complex pe
care-1 presupune — ,re-
prezinta pentru toate po-
poarele pamintului refu-
zul opresiunii, al violen-
tei, alienarii culturale, al
subdezvoltarii si mizeriei,
popoare ce vor privi cu
Incredere spre viitor, un
viitor al oamenilor, al
dreptatii, al egalitatii n
drepturi, al respectului
reciproc”. Ansamblul ar-
hitectonic cerut pentru
concurs cuprinde, alaturi
de ,,memorial”, un audi-
torium, un muzeu, un
centru de conferinte, pre-
cum si un institut de
cercetari asupra fenome-
nului _sclaviei in istoria
omenirii.

Cr. U,

Arta australiana

e O foarte importanta
colectie —  cuprinzind
peste 350 de exponate —
P_rezgntTnd opere semni-
icative pentru tendintele
actuale manifestate in
arta australiana, si-a n-
ceput traseul itinerant

european Tn doua orase
din R.F.G., la Wiirtt. ga-
leria Kunstverein si la
Frankfurt, la Kunstinsti-
tut. urmind ca. din luna
martie. sa treaca 1n
Franta, apoi Spania, Ita-
lia si Elvetia.

Filme pentru bicentenar

= Cinemateca franceza
a selectionat 227  filme
pentru a fi prezentate cu

ocazia sarbatoririi bicen-
tenarului Revolutiei fran-
ceze. Tncepind cu Moartea

lui Marat. de Georges
Hatot  (1897) pina la
Chouans!, de Philippe de
Broca (1987). Pelicule-
le sint semnate de Lu-
bitsch, Abel Gance. Gui-
try, Scola, Jean Renoir...

LScrisori furate"

< Cartea cu acest ti-
tlu, apartinind lui Gerard
Depardieu, repurteaza un
considerabil  succes 1n
Franta, asigurindu-i a-
proape aceeasi populari-
tate ca aparitiile sale n
film sau teatru. Cele 25
de scrisori care alcatuiesc
volumul sint adresate atit
unor persoane celebre cit
Si unor oameni necunos-
cuti. Cel mai mare Ya-
sunet l-au stirnit scriso-
rile adresate actritei Cat-
herine Deneuve. Evident
Depardieu (in_ imagine)
nu este nici Proust, nici
Camus — apreciaza cri-
tica — dar fara Tndoiald
cd stie sa scrie si ca mai
ales cucereste prin since-
ritatea lui.

Opera ,Sosarme"

= O creatie mai putin
cunoscutd a lui Handel,
opera Sosarme, va fi
prezentatd pe scena de
la ,,Landestheatcr” din
Halle (R.D.G.). n regia
lui  Stephan Simon din
Statele Unite. Spectaco-
lul se realizeaza in co-
productie de catre teatrul
din Halle. Centrul Frie-
derich Handel. Teatrul
Goethe din Bad Lauch-
stadt si citeva alte insti-
tutii culturale preocupate

de valorificarea  moste-
nirii _handeliene.

Toscanini
pe videocasete

= Biblioteca Congre-
sului din Washington a
restaurat si pus Tn circu-
latie. pe casetda video, u-
nica pelicula in care Ar-
turo Toscanini apare ca
dirijor de orchestra. Cu
serioasa ,tdieturi" opera-
te Tn timpul maccartis-
mului. filmul reia Con-
certul victoriei pe care
maestrul italian l-a di-
rijat Tn America pentru
a celebra victoria asupra
fascismului.

Johann Strauss

serial

= Binecunoscutul rea-
lizator de filme america-
ne Marvin Chomsky (Ra-
dacini, Holocaust, ~ Petru
cel Mare, Anastasia) va
realiza filmul serial pen-
tru televiziune Tn sase
episoade, intitulat Johann
Strauss. Apreciat ca pro-
ductia cea mai_ costisi-
toare din istoria televi-
ziunii austriece (realizata
n colaborare cu Anten-
ne 2, Channel 2, OREF,
ZDF, SRG, RAIl si TVE
Madrid), filmul va infa-
tisa istoria dinastiei de
muzicieni de la razboaie-
le napoleoniene pina la
sfirsitul secolului. Autorii
scenariului: Zdenek Mah-
ler, colaborator apropiat
al lui Milos. Forman, si.
Ronald Harwood. Filma-
rile se vor desfasura la
Viena, In Cehoslovacia,
U.R.S.S., Franta, Marea
Britanic si Ungaria.

Noi ecranizari
dupa Laclos

< Romanul lui Laclos
— Les liaisons dangereu-
ses — dupa care Roger
Vadim a realizat. Tn 1959,
un film intrat Tn istoria
celei de a_7-a arte (cu
Gerard Philipe si Jeanne
Moreau{l se afla din nou
in atentia a doi regizori :
Milos Forman si Stephen
Frears.  Versiunea lui
Forman are la baza sce-
nariul lui _Jean Claude
Carriere, filmul urmind
sa fie difuzat cu pri-
lejul  bicentenarului Re-
volutiei franceze. Step-
hen Frears a apelat la un
scenariu scris de Chris-
topher Hampton.

Ecranizare

= Un roman apdarut in
urma cu un deceniu la

Paris, Mon ami, le traftre,
de Jose Giovanni, a fost
ecranizat, sub acelasi ti-
tlu, in regia autorului in-
susi. Actiunea se petrece
n timpul celui de-al doi-
lea razboi mondial, mai
exact in zilele eliberarii
Frantei de sub ocupatia
hitlerista. Tn  confuzia
vremii se Tnfrunta un co-
mandant foarte integru,
(interpretat de Andra
Russolier), un locotenent
tradator  (Thierry Fra-
mont) si prietena acestuia
din urma (Valerie Ka-
priski).

(_____ S

Am citit despre...

O poveste fascinanta .

m CRONICA a 60 de ani — Tsi subintituleaza Ro-
bert Slater cartea Aici... C.B.S., aparuta tot in 1988,
la fel ca si Cine a ucis C.B.S.rul, de Peter J. Boyer,
pe care am prezentat-o cu citdva vreme Tn  urma.
S-au Tmplinit, la 28 septembrie 1988, sase decenii de
cind William (Bill) Paley, fiul in virstd de 27 de ani
al unui bogat fabricant de trabuce, a cumpadrat statia
de radio falimentara careia 7i comandase in 1925, cu
rezultate excelente, un program publicitar in favoa-
rea tigarilor de foi. Astazi, Columbia Broadcasting
System continua sa fie condusa de acelasi Bill Paley,
care s-a lasat Tnduplecat de citeva ori sd renunte la"a
cirmui direct imensul imperiu al comunicatiilor Tnte-
meiat de el, orice pretext fiind Tnsa bun ca sd revina
mereu si sa ia Tnhapoi, din mina unor succesori desem-
nati de el nsusi, frinele afacerii.

Fascinanta poveste a C.B.S.-ului a fost scrisa in fel
si chip, memoriile si biografiile personalitatilor care
si-au legat viata de viata companiei au luminat din
cele mal neasteptate unghiuri instaurarea insidioasa a
tiraniei audiovizualului care se confundd, practic, cu
istoria C.B.S.-ului, staruinta neobosita a celor ce con-
struiesc  jurnalele de actualitati, anchetele si docu-
mentarele C.B.S. de a_ obtine pentru public dreptul
de informare corecta si deplina, batalia financiara
dintre 1985 si 1987 pentru cumpararea companiei, a-
devarat roman de aventuri palpitante, sau modul cum
a ridicat C.B.S.-ul pe cea mai de sus treaptd a popu-
laritatii si faimei figura prezentatorului vedeta al te-
lejurnalelor. Tn virtejul de tendinte si rivalitati, pro-
eminenta tinde a reveni profitulul, In dauna servi-
ciului public si, din aceasta cauza, spectaculosului n
dauna temeiniciei si a seriozitatii. De aici, strigatele
de revolta in genul titlului cartii lui Boyer si al ex-

resiei ,,masacrul de pe strada 57“ folositd in cronica
ui Slater pentru a descrie ultima reducere de per-
sonal din departamentul C.B.S. News, care a facut
sa scada de la 1400 la o mie numarul celor angajati
in oglindirea actualitatii, alungind din colectiv oameni
de valoare, care l-au s]uljit cu devotament si stralucire.

Patrunzatoare si echilibrata, istorisirea lui Robert
Slater, foarte atragatoare datoritd unei inteligente se-
lectionari si dozari a anecdoticului, are marele merit
——de a identifica adevaratele proportii ale ,,hausse”-ei

si ,baisse“-ei la nivelul C.B.S.-ului. Ar fi indecent sa
califici drept saracie strimtorarile trecdtoare Tndurate
de un nabab C.B.S. este, in toate sensurile, detinatoa-
rea unor comori de prim rang. Venind din afara tele-
viziunii, (a lucrat pentru U.P.l. si ,,Newsweek", face
parte actualmente din biroul de la lerusalim al re-
vistei ,, Time", a scris biografii si monografii de refe-
rintd), Robert Slater judeca lucid, obiectiv, ponderat,
oamenii si Intimpléarile din vivacele, nvolburatul im-
periu al imaginilor si sunetelor.

- Nici una dintre cartile pe care le-am citit Tnainte,
nici macar monumentala exegeza a lui David Hal-
berstam, Detinatorii puterii, nu prezinta atit de edi-
ficator formidabilul portret al lui William Paley. Cu
un fler_unic pentru descoperirea formulelor de succes
,5i a viitoarelor vedete si, Tn acelasi timp, pasionat
constructor al celui mai Erestigiqs departament  al
companiei, C.B.S. News, Paley si-a propus sa se re-
traga din activitate cind va Tmplini 35 de ani, si-a ca-
utat cu perseverentd un succesor care sa-i ia locul
dupa 65 de ani si, mereu nemultumit de cei lasati Tn
locul lui revenea iar si iar, astazi, la 87 de ani, ajun-
gind sa fie considerat o frind, un balast, o cauza a
recentelor insuccese.

Paradoxala Tntre toate este evolutia lui C.B.S. News,
sector drag inimii lui Paley, care s-a perfectionat si dez-
voltat mereu (Intre 1978 si 1987 bugetul lui crescuse de
la 88 la trei sute de milioane de dolari), dar a suferit
periodic limitari si lovituri dureroase (,,masacrul” din
1987 a fost determinat de taierea a 30 de milioane din
acest buget). Tntr-un articol fulminant, publicat la 10
martie 1987 in ,The New York Times", Dan Rather,
superstarul de azi al lui C.B.S. News, prezentatorul cu
un contract pe zece ani care 1i asigura salariul record
de 2200000 de dolari anual, seria : ,,Fara a mai vorbi
de existenta sfarimatda a unor colegi valorosi, preo-
cuparea noastra este : Cum o0 sa continudm ? Vom
reusi sd dam reportaje si analize temeinice cu resurse
atit de sever reduse ? Vom putea sa ne mai facem me-
seria Tn cea mai buna traditie a acestei institutii, n
traditia lui Edward R. Murrow, a lui Walter Cronkite,
a lui Eric Sevareid ? Sintem decisi sa nu permitem
noii conduceri sa ne Tmpinga spre o transformare tra-
gica, de la Murrow la mediocritate”. Tn urma cu trei
decenii, Tn 1958, celebrul comentator Murrow, creato-
rul de fapt al informatiilor C.B.S., deplingea cu a-
ceeasi vehementd ,,combinatia incompatibila de spec-
tacol, publicitate si informatii” care degrada televiziu-
gea.IPeste putind vreme, Paley avea sa se debaraseze

e el

Felicia Antip

Sally Morgan

= Romanul de debut al
australienei Sally  Mor-
gan. Locul meu in viata,
a devenit la scurtd vreme
rimul pe lista best-sel-
erelor, aparind in sapte
editii consecutive. Dupa
Australia, unde au fost
vindute 110 000 de exem-
plare. cartea va fi editata
iIn S.U.A. si Marea Bri-
tanie. Sally Morgan (in
imagine) n-a facut_decit
sa_ infatiseze istoria fa-
miliei sale, una din mul-
tele, mii de familii aus-
traliene aborigene vorbind
deschis despre ceea ce in
mod traditional reprezinta

0 rusine, precum o boald
contagioasa. Pentru a ex-
plica Tntr-un fel culoarea

Tntunecata a pielii lor.
multi australieni  inven-
teazd si Tntretin cu grija
cele mal fantastice mi-
turi. Un asemenea_mit e-
xista si in  familia lui
Sally a carei mama o a-
sigura ca ei sint originari
din India. Adevarul I-a
aflat abia la virsta de 20
de ani. ,,Multi austra-
lieni — scrie Sally Mor-
gan — erau inclinati_sa-i
considere pe aborigeni
drept suboameni. Cartea
mea demonstreazd cd a-
vem aceleasi sentimente
ca toti ceilalti”. Doi frati
si una din surorile lui
Sally, sub influenta cartii,
au Tnceput sd se ocupe
de problemele aborigeni-
lor care reprezinta, la ora
actuala, doar unu la- suta
din populatia Australiei.
Abia in ultima vreme, in
Australia a Tnceput sa se
manifeste,interes fata de
adevarata istorie a conti-
nentului care. Tn perioa-
da asezarii primilor colo-
nisti albi, numara 600 di-
ferite triburi locale, nu-
meroasele pete albe ale
civilizatiei __continentului
timp de mii de ani. as-
teptindu-si cercetatorii.

Scrisori de la Puskin

= Prin intermdiul ca-
sei londoneze de licitatii
Sotheby, Ministerul cul-
turii din U.R.S.S. a intrat
in posesia a 13 scrisori
ale lui Puskin, de o certa
valoare atit pentru spe-
cialisti cit si pentru iubi-
torii operei marelui poet
rus. Un numér de 11 din-
tre acestea sint scrise n
limba franceza si adresa-
te Nataliei Goncearova.
pe atunci logodnica poe-
tului. Alte doud, in limba
rusd, sint adresate, pri-
ma — unui admirator al
poetului, cea de a doua —
viitoarei soacre a lui
Puskin. Tntreaga colectie

Isaac

= 1n pragul Tmplinirii
Virstei de 70 de ani cu-
noscutul scriitor ameri-
can lIsaac Asimov, autor
al unor celebre carti de
literatura stiintifico-fan-
tasticad. a publicat a 403-a
carte, fapt pe care auto-
rul Tnsusi il comenta ast-
fel : ,Potrivit Cartii re-
cordurilor — Guinness,
autorul de romane poli-
tiste John Chrisy a pu-
blicat peste 500 de carti,
dar vreau sa subliniez ca
nimeni altul. Tn afara de
mine, nu a scris atitea
carti pe atitea teme dife-
rite".  Stabilit de 40 de
ani la New York. oras

a apartinui cindva mare-
lui cneaz Mihail. Ulterior,
ele au fost achizitionate
de celebrul coregraf Ser-
ghei Diaghilev, care le-a
detinut pina Tn  1929.
Dupd moartea acestuia,
scrisorile au_revenit dan-
satorului Serge  Lifar
care. Tn ciuda unor mari
dificultati financiare, le-a
pastrat cu sfintenie. Suc-
cesorii testamentari ai a-
cestuia au declarat ca
fondurile obtinute din
vinzarea scrisorilor vor fi
folosite pentru decernarea
unui premiu anual pur-
tind numele celebrului
balerin.

Asimov

pe care nu-1 paraseste a-
proape deloc. Asimov de-
tine 14 titluri stiintifice
conferite de diferite uni-
versitati din lume. Acti-
vitatea sa s-a intensificat
cu_trecerea anilor ; Tntre
1950—1960 a scris 32 de
carti. intre 1960—1970 —
70 de carti, intre 1970—
1980 — 109 carti, iar din
1980 pind in prezent —
192 de carti. Acum Asi-
mov lucreazda la un ro-
man intitulat deocamdata
Nemesis, publica articole
ip revista ,,Fantezia si li-
teratura fantastica™ Si,
fmpreund cu sotia sa.
scrie o carte pentru copii.

Un rol pentru Dustin Hoffman

e Dupa succesul pe
care i l-a_adus piesa lui
Arthur Miller, ~Moartea
unui comis voiajor, Dus-
tin Hoffman revine la
film, intr-un rol despre
care criticii de speciali-
tate spun cd ar fi ,cel
mai dificil din cariera sa
artistica”. Este vorba de
filmul Rain  Man de
Barry Levinson, difuzat

recent la New York.

»~Pentru rolul unui per-
sonaj atit de straniu,
Dustin a depus o munca
incredibila_ —  marturi-
seste regizorul. A_citit
carti, a_consultat diversi
psihiatri, a petrecut zile
n sir printre alienatii
mintali. Tot acest efort
a avut rezultatul astep-
tat : un nou triumf pen-
tru actorul Dustin Hof-
fman."



Sostakovici
— inedit

e Compusa 1n anul
1960. cantata Galeria, de
Dmitri Sostakovici. pe un
text de poetul L. Lebe-
dinski. a fost interpretata
pentru prima oara de Or-
chestra simfonica natio-
nala din  Washington.
Sostakovici a conceput a-
ceasta lucrare Tn genul
satiric cvasipopular. dupa
modelul  lui ~ Musorgski
care a folosit melodiile
populare conferindu-le o
nuanta emfaticd. Cantata
are o duratd de numai 15
minute.

Viata lui Haydn

© Prima biografie 1n
limba franceza a lui Jo-
seph Haydn a aparut re-
cent la Paris. In editura
Fayard. Autorul. Marc
Vignal, care studiaza via-
ta_si_opera compozitoru-
lui din 1956. spera sa
impulsioneze astfel inte-
resul dirijorilor si muzi-
cienilor contemporani
pentru Haydn.

Premiera

= La Vatican a_ avut
loc premiera _ filmului
Magazinul lui Goldsmith,
realizat de Michael An-
derson dupa un scenariu
inspirat din piesa scrisa
n 1960 de papa loan Paul
al Il-lea. Rolurile titu-
lare din film sint inter-
retate de Burt Lancas-
er si Ben Cross.

Centenar Murnau

® Tn R.D. Germana a
fost marcata Tmplinirea
unui veac de la nasterea
cineastului Friedrich Wil-
helm Murnau (1888—1931)
care s-a numadrat_printre
cei mai de seamad regi-
zori_ai anilor '20. alaturi
de Ernst Lubitsch. Fritz
Lang si Georg Wilhelm
Pabst. Tn numai doispre-
zece ani. Murnau a reali-
zat la Hollywood 21 de
pelicule, printre care ce-
lebrele Nosferatu, Ulti-
mul barbat $i Tabu.

Americanii
si teatrul

= Sosit_la Madrid pen-
tru a participa la prezen-

Churchill si televiziunea

e Dupa cum scrie re-
vista ..Sunday _Times".
Winston Churchill nu a
putut niciodatd sa se Tm-
pace cu noua, pe_atunci,
institutie — televiziunea.
Nu se uita niciodatd la
televizor si Tn_general re-
fuza sa apara pe micul
ecran. Tn 1954, cind al
doilea mandat al sdu ca
prim-ministru se apropia
de sfirsit, s-a decis to-
tusi sa-si Tncerce fortele
la televiziune cu inten-
tia de a o folosi Tn sco-
puri electorale. In cel mai
strict_secret a_fost orga-
nizatd o proba la Dow-
ning Street. 10. Tmbracat
in haind neagrd, cu pa-
pion cu buline, el a n-
ceput sa vorbeasca la
semnalul operatorilor :
..Am venit aici — a spus
Churchill — nu pentru a
vorbi cu dumneavoastra
si nici pentru ca despre
aceasta sa inceapa sa
circule zvonuri. Vreau pur
si simplu sa vad cum a-
ceasta chestie care se nu-
meste televiziune are de
ggnd sa cucereasca lumea.

egret ca am  decdzut
atit de tare, dar noi toii

trebuie sa ne straduim
sa fim in pas cu progre-
sul tehnic. De aceea am
fost de acord sa ma _su-
pun acestei proceduri ri-
dicole destinata ochilor
unui _singur om. Si acest
om. iatd-1 — sint eu. su-
pusul dumneavoastra ser-
vitor". Dupa aceste cu-
vinte, Churchill si-a des-
facut larg bratele. Cind i
s-a aratat filmul. Chur-
chill nu a fost prea in-
cintat de rezultat. desi
aparitia_sa_n prim plan,
cu ochii vii. stralucitori,
era de mare efect. Ulte-
rior. el a declarat ca te-
leviziunea nu este pentru
el. si timp de 30 de ani
nu s-a stiut nimic despre
aceasta probda. (in ima-
gine. un cadru din film).

Proces literar

= La ,,Middle Temple",
unde in 1602 a avut loc
premiera piesei A 12-a
noapte de Shakespeare,
un grup de juristi vo-
luntari, shakespearologi,
au oferit publicului un
spectacol original sub
forma de proces. Tema
procesului : cine a fost
autorul celebrelor capo-
dopere, Eduard print de
Oxford sau William Sha-
kespeare. Dilema fiind
de mult rezolvata in fa-
voarea bardului de la
Stratford-on-Avon, pro-
cesul-spectacol a avut
drept unic scop sd strin-
ga fonduri suplimentare
entru reconstructia Tea-
rului ,,Globus". Se spe-
ra ca acesta va putea fi
inaugurat la  Tnceputul
anului 1992. Dar intere-
sante sint argumentele
celor care s-au erijat in

sustindtori ai paternitatii
printului de Oxford. lata
citeva din ele: unde se
afla  manuscrisele piese-
lor ? De ce William Sha-
kespeare nu a revendicat
drepturi de autor ? Ras-
unsuri la aceste Tintre-
ari, ca si la altele ase-
menea, se pot da. Actorul
Shakespeare, autor al o-
perelor dramatice, consi-
dera pe drept cuvint cd
operele create de el nu-i
apartin _lui personal ci
teatrului la care era ac-
tionar. In plus, dupa
cum s-a subliniat la
procesul" de la Temple,
opt piese shakespeareene
au fost scrise dupa
moartea printului de Ox-
ford. Oricum, procesul a
fost filmat, urmind sa
fie Tnregistrat pe video-
casete.

Ecranizare dupa Italo Svevo

_= Maestru al ecraniza-
rilor dupa literatura cla-
sicd (Fratii  Karamazov,

tional. renuntind la o se-
rie de portrete si siste-
matizind faptele Tn cro-

tarea editiei spaniole a
volumului sau autobio-
grafic. dramaturgul ame-
rican Arthur Miller a

Anna Karenina si multe
altele), regizorul
Bolchi a realizat o ver-
siune pentru televiziunea

nologia lor. Despre, inter-
pretul ideal al lui Zeno,
un critic _apreciaza ca
acesta ar 1i Charlie Cha-

Sandro

declarat : ..America _este celebrului roman Consti- plin sau Buster Keaton,
lipsita. de o adevaratd inta lui Zeno de Italo iar dintre contemporani
cultura teatrald. O operd Svevo (1861—1928). Mar- — Woody Allen. Realiza-
de valoare reuseste cu turisind ca de mult vi- torii au optat pentru
reu sa se mentind pe seazd la aceastd ecrani- Johny Dorelli, facindu-1
roadway, daca nu are zare. Bolchi  recunoaste . o
avantajul unui actor bine ca a facut-o mai  apro- sa semene intrucitva cu
cunoscut™. piata de romanul tradi- Chaplin.

Andre BRUNELIN:

GABIN

Reintoarcerea la glorie (|)

ERIOADA cenusie se Tincheia.
Primul mare triumf de dupa
razboi l-a reprezentat, fara Tndo-
iald, filmul Nu pune mina pe
ologani. Daca regizorul Jean Becker nu

-ar fi ales pe Jean pentru acest film,
am fi pierdut cea mai ambigud transpu-
nere moderna a faimosului ,,mit Gabin".

In acelasi an 1954, Jean termina un

alt film: Aerul Parisului  (regizor
Marcel Carne), care urma sa iasda pe
ecrane toamna si pentru care avea sa
Primeascé din nou un premiu la festiva-
ul de la Venetia. Dar, lucru ciudat, nu
au mai existat, citva timP, si alte pro-
puneri. Situatia aceasta 7l dezorienta, Ti
strecura in suflet un fel de neincredere
in sine. Este paradoxul Tn care salaslu-
ieste. de fapt, aspectul cel mai misterios
al personalitatii actorului. Sa nu se fi
simtit, oare, 1in stare sa lupte Tmpotriva
acestei neincrederi, tocmai el care 1in
atftea rinduri isi dominase vointa ? Ce
, tainica fisura i se croise in suflet, de-
terminindu-1 sa priveasca lumea cu ochi
de mizantrop ? Cine-ar putea da raspuns
acestor Tntrebari, cdrora — sintem Tncre-
dintati — el Tnsusi nu le-ar fi stiut
raspunde ?...

»Nu eu, Tn nici un caz, marturiseste
Dominique. Si, probabil, nimeni. Am trait
alaturi de Jean doudzeci si sapte de ani.
In primii doudzeci, am Tncercat sa-1 in-
teleg, punindu-mi o sumedenie de Tntre-
bari. Tn ultimii sapte, am renuntat, din-
du-mi seama ca nu voi afla niciodata
cine este el cu adevarat. Pare dureros,
dar trebuie sa recunosc ca Jean a ramas
pentru mine o enigma. Din prea multa
pudoare, nu se dezvaluia deplin. Pentru

a se ocroti si, mai cu seama, pentru a
ne ocroti — pe copii si pe mine. Din fe-
ricire, Tngrijorarea aceea din adincul fi-
intei sale nu era permanenta. In foarte
multe momente aparea destins si  vesel,
Tneintator.... Totusi, cea mai  marunta
piedica il facea sa se nchida in sine. Sau,
dimpotrivd, sa se descarce Tntr-o minie.
Dar exploziile acestea nu durau. La citeva
clipe dupa aceea redevenea voios si_plin
de malitie, pus pe glume : -Cind o sa ma

scutiti de mohoritele voastre mutrisoa-
re ?.. Noi nu ne supdtdm, dimpotriva,
eram prea-multumiti  vazindu-1 = iarasi

fericit. Oricum, misterul dainuia..."”

PRIMUL film turnat de Jean Renoir,
dupd Regula jocului din 1938—1939, a
fost French Cancan (1954). O vreme,
Renoir si Gabin fusesera certati ; actorul
nu-i iertase regizorului faptul ca trecuse
la nationalitatea americana. ,,Sa faci una
ca_asta, cind esti fiul lui_Auguste Re-
noir !“ repeta Jean, cu amaraciune. Pri-
mul pas spre Tmpéacare l-a facut Renoir ;
reconcilierea_a avut loc la 0 masa, unde
singura pricind de_ tachinare a fost con-
ceptia diferita a fiecdruia privind reteta
de lepure cu mustar. Restul fusese dat
uitarii, astfel ca turnarea a decurs mi-
nunat.

French Cancan era primul film 1n
culori turnat de Jean. Osmoza dintre el
si respectivul personaj Danglard a fost
desavirsita. Filinul a aparut cu succes pe
ecranele pariziene in mai 1955. I-a urmat
0 perioada rodnica pentru actor — cinci
filme Tn acelasi an! lar In 1956, alte
patru. Unele, excelente : Strabatind Pa-
risul, Crima si pedeapsa, Cazul doctoru-
lui Laurent. Apoi, Tn 1957 : Maigret Tntin-
de o capcana, Mizerabilii, Marile familii,
Strada preriilor... Aproape de necrezut !
Toti regizorii 1l cereau ; Tn viata lui nu
turnase atit de neintrerupt. De subliniat
cele trei mari triumfuri : Strabatind Pa-
risul (regizor Claude Autant-Lara), Mai-
gret intinde o capcana si_ Mizerabilii. Mai
interesanta decit o analiza detaliatd a
fiecaruia Tn parte ar fi punerea in lumi-
na a diversitatii personajelor interpreta-

Cinematograful in carti

= lata citeva dintre nu-
meroasele editari recente
despre vedete, regizori,
scenografi, producatori ai
celei de-a saptea arte :

® Jeanne Moreau (ed.
Ramsay) ,,Femeia e pa- se

aparenta.

mului. Eseul, eclectic 1in

face un exercitiu rar pen-

r _este  dovada tru realizatori, publicind
unei munci serioase si a n
unei cunoasteri profunde
a acestei lumi a filmului.
O 200 de l'ilme in soare

intituleaza

amanuntime _geneza
filmului sau. inspirat de
un tablou semnat de Ed-
ward Hopper. Scenariul a
volumul fost scris de  Peter

sionata. actrita e pasio- semnat de Alain Poire. Handke — Tn mai multe
nanta"”, scria despre ea Autorul este un produca- variante — iar imaginea
Francois Truffaut. Jean- tor care timp de cincizeci filmului a_apartinut™ lui
Claude Moireau, n bio- de ani a lucrat pentru Walker  Evans. Intil-
grafia pe care i-o dedica, Gaumont, cunoscuta casa niri, discutii, Tndoieli,
se ocupa de activitatea de filme franceza. Cre- neintelegeri  si  munca,

actritei atit pe platourile
de filmare. cit si pe
scena. ,,A povesti cariera
actritei Jeanne Moreau,
Tnseamna a-i descrie, a-i

povesti viata, existenta ei tate, ironie, uma

tru un stil specific al co-
mediei franceze, Povestea
aceste aventuri ne infa- al lult Wenders.

impletindu-se indisolubil
cu existenta personajelor
Incarnate”.  marturiseste

dincios crezului sau, prie-
tenilor. principiilor sale, au ..aparut". rind pe
a cautat n doua sute de rind.
filme sa cultive
spectatorilor pentru cali-
umor, pen-

foarte multd muncad. Asa

rietenul american,
Paris. Texas. Aripile do-
rintei si celelalte. Car-
tea este o ocazie de a re-
descoperi limbajul cine-
matografic atit de precis

gustul

autorul. Biografia este tiseazd o sutd de portre- ® Decoruri de cinema,
completatda de o bogata te. nenumarate Tntimplari de Alexandre Trauner.
ilustratie. legate de viata filmului. Autorul a Tmbogatit cu

O Asii asilor. Comen- Cititorul se simte ..initiat decorurile sale imaginatia
tatorii socotesc volumul in obiceiurile si_pasiunile spectatorilor. De la ..Bu-
lui  Frederic Mitterand oamenilor de cinema". levardul Crimei” din Les

drept un eseu amplu de-
dicat celor care realizeaza
un film : actori, cineagti,
operatori, scenaristi. n-
treaga _ colectivitate ,.e-
sentiala”. circa o suta
saptezeci de participanti.
.0 armata de razboi”, de-
fensiva. in serviciul fil-

Drumul lui

(Vrmare din pagina 24)

Generatia din care fac parte a avut
multe de Tnvatat din experienta artistica
a_lui Olivier Messiaen : diversitate ritmi-
ca, 0 viziune noua asupra modurilor, o
rigoare in gindire, culori timbrale s.a.m.d.
— tot atitea instante in procesul maturi-
zarii noastre. Mai era Tnsd ceva : muzica
sa reprezenta o alternativa la curentul
serial, care nu ni se potrivea deloc, cu
toate eforturile unora din noi de a si-I
apropia. . . o

Privind cum se prezinta lucrarile astazi,
multe din ideile sale nu mi se par apli-
cabile muzicii noastre, care se afla — mi
se pare — intr-o faza de afirmare si nu
da semne de oboseala pe care multi o vad
Tn muzica occidentala. Bogatia ritmica a
muzicii romanesti n-are nevoie de ritmu-
rile indiene, ritmurile grecesti sint si ale
noastre, iar plain-chant-ui cel mai ex-
Fresw mi se pare cd poate pali de invidie
ingd muzica bizantina, bocetul si cintecul
nostru lung, Tn tratari modale sintem si
noi experimentali s.a.m.d. . .

Spiritul galic, spirit critic, propriu si
noud, romanilor, se dezvolta rapid la
Paris. Ai vrea sa iubesti mai mult mu-
zica lui Messiaen si ceva te retine. E

tive, diversitate care exclude situarea ac-
torului intr-un singur gen. El este rind
pe rind : gangster, sofer, bucatar, arma-
tor, medic de maternitate, pictor si...
Jean Valjean. De remarcat faptul ca lim-
bajul nu era niciodatda uniform — Mai-
gret nu vorbea ca baronul Schoudler din
Marile familii, iar muncitorul din Stra-
da preriilor ca politistul Maigret.  Jean
care stia sa Tntretinda o conversatie de-
seori uluitoare Tn privinta vocabularului,
nu se simtea in stare sa scrie un dialog,
Tn schimb, stia sa-1 lucreze ; i se Tntimp?a
sa o facd mai ales cu cele semnate de
Audiard, la care intilnea cam prea nu-
meroase ,,tuneluri” (replici obositor de
lungi). Unii afirmau ca Jean nu iubea
Stunelurile”, pentru cad i-ar fi fost lene
sa ie memorizeze. Totusi, ori de cite ori
ele se dovedeau necesare Tntru conturarea
unei scene sau a unui personaj, el le
accepta. Altfel, era de parere ca un ,tu-
nel" poate distruge ritmul secventei res-
pective si cd acelasi lucru poate fi spus
In mai putine cuvinte. De multe ori, chiar
Tnainte de a turna o scend, Jean_opera in
dialogurile lui Audiard, imprimindu-le
ritmul pe care el, ca actor, Tl simtea mult
mai bine.

O ANALIZA a filmelor turnate 1n
aceasta perioada ne arata ca Jean cauta
din ce In ce mai mult sa interpreteze
personaje menite a exprima valori uma-
ne Tn care credea cu tarie : cinstea, drep-
tatea, morala_riguroasa.

Gabin Tmbatrinea. Ca fiecare om. Bar-
batul de saizeci de ani nu se mai com-
porta ca unul de treizeci, nu mai putea
privi lumea cu ochii tineretii.

Intilnirea dintre Jean si producétorul
Jean-Paul Guibert s-a dovedit a fi de
bun augur. Guibert obtinuse de la Geor-
ges Simenon o optiune de blocaj_ pe Tn-
treaga serie Maigret. Faptul cd Gabin
accepta sa %oace rolul celebrului comisar
a Tnlesnit, fara indgiald, tranzactia. Gri-
juliu ca Intotdeauna, Jean s-a dus sa-si
aleaga singur costumele si, amintindu-si
probabil de bunicul Moncorge, pavagiul,
si prin urmare de imaginea omului cinstit

= Suflul ingerului, de
Wim Wenders.
naste un film? Raspun-
sul. dupa titlul filmului,
ar putea fi poetic. Nu,
este un raspuns concrel
Regizorul Wim Wenders

Olivier Messiaen

Enlanis du paradis, la
metroul din Subway sau
Halele din Irma la douce,
timp de aproape saizeci
de ani Trauner. eu pensu-
la in mina, a desenat,
creind o . arhitecturda a
imaginarului, cum. spu-
nea Prevert.

Cum se

poate greu de acceptat cd o muzicd ce se
desfasoara nu se desfasoard, ca omul e o
entitate dincolo de tim? si spatiu, ca poti
folosi semnul  (semnificantul) ignorind
semnificatia, ca poti atinge eternitatea
folosind mijloace disparate din tezaurul
spiritual al lumii (venind, e adevarat, din
zone intens spiritualizate, dar de ce aces-
tea si nu altele ?). Sau poate ma aflu sub
semnul marelui mister al ethos-ului, pen-
tru _ firesc Tn creatie, concepind-o ca o
forta vitala naturald, anonima la rigoare,
pentru a putea accepta integral o creatie
construitd dupa un plan prestabilit, fie el
si inconturnabil si imaginat de o minte
geniala.

Lectia lui Messiaen ramine totusi im-
portantd, pentru a depasi decorativul, a
lesi din sfera problemelor minore si a
tinde catre acele edificii, care sa ambitio-
neze a simboliza eternitatea. In cazul nos-
tru, eternitatea gindului romaénesc.

Dar despre marile forte creative de care
dispunem si faptul cd ar trebui sa fim
mal constienti de ele, sprijinindu-le sa
se realizeze integral, cu un alt prilej.

Theodor Grigoriu

pe care acesta i-o ldasase. Tmbracindu-se
cu pantaloni sustinuti de bretele si curea,
el i-a transmis lui Maigret aceleasi atri-
bute exterioare.

Au_ urmat o serie de sucese care aii
culminat cu Marile familii. Jean dovedea
n continuare constiinciozitate si exigen-
ta. Dupa anumite scene, Tndeosebi cind
avea de sustinut un dialog mai lung, el
se ducea sa asculte Tnregistrarea, cerind
lui Rieul sa-i calculeze textul in minute.

— Voi ncerca sa-i Tnviorez ritmul si sa
obtin un cistig de zece secunde, spunea
Jean, reluind scena intr-un tempo ceva
mai rapid.

Apoi se reintorcea sa asculte. Dar, din
nou, se arata nemultumit :

— Daca as putea spune textul scazind
inca cinci secunde, m-as Tncadra in rit-
mul cel bun, mormaia Jean, sever cu sine
Tnsusi.

Tn general, izbutea ceea ce Tsi propu-
nea. Dar, siclietoare pentru el era totusi,
postsincronizarea. Existd actori speciali-
zati Tn exercitiul acesta, mai ales cei
care dubleaza filmele straine. Pe de alta
parte, existd chiar actori care se adap-
teaza usor acestei tehnici. Pentru Jean,
Tnsd, ea Tnsemna o constringere de care
i era de-a dreptul groaza.

Dupa unul dintre filmele sale, Tn care
1l avusese partener pe actorul elvetian
Heinrich Gretler, Jean s-a apucat sa-i
explice acestuia, cu rabdare si cam prea
pe indelete, Tn ce fel functiona tehnica
respectiva. Cind a Tnceput lucrul propriu-
zis, Gretler si-a spus textul fara nici o
poticnire, Tn timp ce Jean s-a vazut ne-
voit sd-1 reia de citeva ori. La sfirsit, I-a
Tntrebat pe regizor, adicd ne Grangier :

— De unde [-ai scos pe-asta ?

— E cel mai mare specialist elvetian Tn
postsincronizare ; dubleaza in  franceza
toate filmele germane ! i-a raspuns, li-
nistit, Grangier.

— Ei drace ! s-a mirat Jean. Si eu care
ma omoram sa-i dau explicatii...

Traducere si adaptare de
Elsa Grozea



I T UPA citeva zile reci si cenusii, deasupra Pari-

mmme'sului e _cer senin si un aer mai clement. In _seara
blinda de 26 noiembrie, in cadrul Festivalului de Toamna, la
Theatre de Champs Elisces, lumea muzicalda I-a sarbatorit pe ma-
rele compozitor francez Olivier Messiaen, cu ocazia Tmplinirii a 80
de ani de viata.

Arborii de pe Avenue de Montaigne, care leaga Champs Eliseos
cu podul Alma, Tmpodobiti cu salbe de becuri pentru sarbdtorile
de iarnd, o luna uriasa care plutea peste frumoasa metropold, pa-
reau o mise en seine adecvatd, emblematicd, pentru o atare seara
festivd. Puterea creatoare a omului si & universului aveau sa fie
regasite Tn sald : opera de o viatd a unui muzician genial si fas-
cinatia vibratiilor sonore.

Pierre Boulez, elev al lui Messiaen, in fruntea ansamblului
Inter Contemporain a alcatuit un program cuprinzind lucrari din
mai multe perioade : Sept Haikai (1962), Couleurs de la Cite celeste
(1963), Un vitrail et des oiseaux (1986), in prima auditie, si Oiseaux
exotiques (1955), toate cu participarea la pian a sotiei compozito-
rului. Yvonne Loriod.

Ca muzician, te lasi purtat de sonoritatile lucrarilor cu spiritul
analitic si critic ramas treaz ; unele din aceste piese iti sint vechi
cunostinte si totusi_cazi victima momentelor de mare intensitate si
poezie, care rasuna in istorica salda de concert, recent renovata.
Ceea ce te intereseaza e si_o impresie globala, la sfirsit. Triumful
autorului, aflat in sald, a fost cea mai caldda manifestare de sim-
patie la care am asistat : zeci de minute de ovatii inflacarate. Tn
sala se aflau, cum se spune, tout Paris, personalitati artistice si
culturale, dar si figuri politice. Apoi, mult tineret, aspect Tncu-
rajator, pentru o muzicd destul de dificila si fara prea multe tan-
dreti. Messiaen a devenit Tnsda de mult un mit Tn viata, lucrurile
sint explicabile.

Cit de mult e Tnteleasa si gustatda aceasta muzica e o altd pro-
blema, pe care n-o vom putea dezlega noi, in aceste citeva rinduri.
In mod frapant, chiar pentru un muzician, cele patru lucrari pre-
zentate pareau o aceeasi lucrare, asamblata altfel, si asta nu pen-
tru ca aveau toate aceeasi formatie orchestrala. Orice criticd nea-
vizata ar fi Tnceput prin a protesta Tmpotriva ,lungimilor” si ,,mo-
notoniei”. Adevarul se afla Tnsa in alta parte.

Drumul componistic al lui Messiaen Thcepe acum 60 de ani, in
1928, cu piesa pentru orga Le Banquet celeste. Fara cronologie,
amintesc si alte din importantele sale lucrari : Des canyons aux
etoiles, Les offrandes oubliees, Catalog d'oiseaux, Turangalila Sym-
phonie, Harawi, Quatuor pour la tin du temps, Chronocromie, Vingt

regards sur l'enfant Jesus, Chant de terre et de ciel, opera Saint.

Frangois d'Assise, etc. etc. De la prima lucrare, muzica sa suna
cu totul altfel, aspectele ei morfologice si sintactice erau de alta
naturd. Tnzestrat cu tenacitatea marilor constructori, el porneste
lucid, n minte cu un plan de anvergura si nu se abate de la traiec-
toria lui, realizindu-si toate obiectivele.

Mi se pare C& m muzica e cel mai greu sa impui o anumitd
idee ; ai nevoie de un timp enorm si o consecventd repartizatd pe
decenii. Viata marilor compozitori a fost destul de aleatorie si
supusa vicisitudinilor, rareori propice unor asemenea proiecte.
Chiar Wagner, compozitor cu plan riguros si vointa de otel, nu-si
poate realiza toate visurile : renunta, amina, moartea il surprinde.
Olivier Messiaen e si aici o figura originala. N-as zice exemplara,
fiindca soliditatea fizicd si longevitatea nu stau Tn puterea noastra.

Impresia ca asculti aceeasi lucrare e Tinselatoare. Tn fapt, el
scrie aceeasi lucrare, dar evoluind Tncet, prin Tnglobarea unei mul-
titudini de elemente noi. Ca Tn acele rosaces, In care poti adduga
oricite ornamente florale in jurul simburelui central fara sa strici
armonia Tntregului, creatia sa Tnglobeaza rind pe rind : atonali-
tatea, vechi forme ritmice indiene, metrica din poezia greaca,
cintcc de pasdri, sunete de gagaku japoneze, gamelane indoneziene,
trompete si gonguri din Himalaya ‘etc. Ele se adauga ca niste cir-
cumvolutiuni in jurul unui centru fix se aflau, fara Tndoiala, n
lanul initial, urmind sa fie cercetate exhaustiv si integrate Tn
imp.

I totusi, unele din elementele integrate au

importantd mai mare decit altele :
Cintecul pasgriJor capata la Messiaen un rol dominant, el se
auto-considera styornitolog. Multi compozitori au invitat pasarile in
paginile lor ; ele’sint un fel de ,colege” ale noastre de breasl3,
chitind desigur in legea lor, nu stiu cu ce rost : estetic sau biolo-
gic ? Important este ca ele cintd, cd rup mutenia peisajelor, adau-
gindu-le incd o dimensiune poetica.

Spre deosebire de Jannequin, de Beethoven sau _Enescu,
Messiaen nu le muzicalizeaza .dupéd legi componistice, ci merge
cétre ele, Tn Tnfimpinarea lor, transcriindu-le cit mai fidel. Multi
cititori se vor intreba Tn ce fel se produce aceasta transcriere ?

Lucrurile se_complicd putin si nu ne putem desfasura. Pe scurt,
deoarece pasarile cintd netemperat, cu fractii de ton si intervale
Tn consecinta, cintecul lor nu poate fi imitat cu instrumentele cu-
noscute, obisnuite a cintd ,temperat”. Ideea originala a lui
Messiaen, deschizind si infinite posibilitati componistice, a fost de
a_imagina niste armonice (reale sau ipotetice) ale lor, foarte nalte,
si ale trans(j)une mai jos, Tn acorduri, Tn ambitus-ul audibil folosit
in muzica (de pildd, cam cit al unui pian). Timbrul sunetelor, care
ar fi o combinatie misterioasd de armonice, e reprezentat mai jos
prin aceste acorduri, mereu altfel alcatuite.
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Olivier Messiaen

Pasarile au _si un rol estetic in conceptia lui Messiaen, ele re-
prezintd o alta lume, care glorificd eternitatea. Alchimia descrisa
mai sus e Tncredintata in general pianului, dar si Tntregii orchestre.

Nu e usor sa intelegi Imensa pasiune a compozitorului pentru
pasari si e lesne de inteles cite ,,dezacorduri” poate genera ea. Un
citat din Boulez : in ceea ce ma priveste, nu incerc o atractie
speciald pentru lumea pasarilor si cred ci nici chiar muzica lui
Messiaen nu ma va face sa-mi schimb pdrerea..."”

Culorile si transpunerea lor In muzicd, idee care a mai preocu-
pat pe muzicieni, revine obsesiv la Messiaen si cu evidente ,tente
mistice”. Acordul de la major cu sexta adaugatda reprezinta pentru
el culoarea bleu, a cerului, a riurilor, a marii, dar si a vitraliilor
bleu-cobalt, de la catedrala din Chartres, sau de la Sainte-Chapelle
din Paris. Pentru el, e armonia cea mai perfecta care existd. Ceru-
leeand_(ceruleenne = nuanta albastruie), ea este un loc unde ar
vrea sa ajunga, dar si un loc al originii. Este acel bleu, care, in
spatele curcubeului, face sa vibreze toate culorile.

Tn piesa Couleurs de la Cite celeste sint evocate culorile
curcubeului, tdar si ale pietrelor pretioase, care ornamenteaza te-
meliile orasului. Messiaen le enumera: ,jadul, safirul, calcedonia,
smaraldul, sardonixul, coralina, crizolitul, berilul, topazul, crizopra-
zul, hiacintul, ametistul..."

Culorile pot fi reci si calde, gravitind spre alb sau negru. Relatia
culoare-sunet e destul de subiectiva si nu poate fi impusa, ea tre-
buie luata cum ni se ofera.

Ritmul e o altd preocupare importantda a muzicianului, aportul
sdu e imens Tn acest domeniu si se poate afirma ca el a determi-
nat o noud gindire n_jurul lui. Ideile primordiale i-au fost _sugerate
de Stravinsky, care in Sacre du Printemps produce o prima des-
partire de metrica in inteles european. Messiaen va analiza lucra-
rea si_va merge mai departe, integrind vechi ritmuri indiene pre-
cum si metrica din poezia greacd. Ca profesor la Conservatorul din
Paris, el a predat un curs de ritmica, atragind interesul tinerelor
generatii de muzicieni de pretutindeni.

in ultima sa lucrare Un vitrail et des oiseaux, Messiaen intre-
buinteaza tempi suprapusi, idee care 1-a-preocupat (si nu stiu daca
nu cu prioritate) si pe Mihai Brediceanu. Pentru a vedea cum sint
ierarhizate Tn imaginatia compozitorului cele consemnate pina aici,
citez din auto-prezentarea piesei sale :

, Tempii suprapusi sint o dificultate/ Dar pasarile sint mai im-
ortante decit tempii, culorile mai importante decit pasarile. Mai
important ca tot restul este aspectul invizibil".

Ca organist si catolic, Messiaen a aprofundat plain-chant-ui gre-
gorian si a extras de aici tot ce Ti putea folosi in muzica sa. Tntil-
nim n lucrarile sale linii melodice largi, chiar daca Tnvesmintarile
armonice contrazic uneori seninatatea lor.

Ajungem si la ,.invizibilul" cel mai vizibil, la stil si la concep-
tia originald a compozitorului. Paul Griffiths spune :

,In ceea ce priveste stilul, Messiaen a lucrat de la Tnceput Tn-
tr-un limbaj modal, departindu-se de miscarea dirijata strict catre
epoca dinaintea armoniei clasice europene; acest demers a putut
face posibil paradoxul miscarii statice. Acolo unde muzica tonald
evolueazd de la acordul perfect la dominanta si invers, de la ten-
siune la rezolvarea ei. muzica modalda se desfasoara fara tensiune
Tntre acorduri. Mai mult, gasim Tn interiorul schemei modurilor cu
transpozitie (limitata, n.n.) ale lui Messiaen toate acordurile armo-
niei conventionale, dar ele sint eliberate de functia lor. Diso’nantele
nu marcheaza o evolutie catre o ineluctabilda consonanta, ele con-
stituie mai mult evenimente ne-dirijate Tn timp, putind fi plasate
oriunde".

| acum, aspectele cele mai delicate :

. vr Compozitorul e convins ca mersul mai departe,
pe drumul traditiilor muzicii europene, a devenit imposibil, ori-
zontul cautarilor sale a devenit prea strimt. El nu mai considera
aceasta muzicd a fi detinatoarea privilegiatd a marilor valori ale
artei sonore si Tsi Tndreapta privirile spre muzicile extraeuropene,
n special asiatice. O datd cu aceastd rupere categorica, el imagi-
neaza_ o artd componisticd detasata de notiunea de timp; limitata de
experienta umana si decurgind din iluzia ca tot ce existd proce-
d_e_tazé ca noi Tnsine, evoluind unidirectional, din clipa in clipa, spre
viitor.

De aici, aspecte noi : o clipa poate dura totdeauna, ritmurile
devin tot mai libere, cind statice, cind foarte rapide, nu se mai
supun tramei armonice, se tinde catre o stare de beatitudine si ex-
taz. Miscédrile pot fi libere In timp, Tnainte-inapoi, ca in scheme
ritmice Tn palindrom, cind poti avansa spre... trecut. Ar fi cazul sa
amintesc aici ca sistemul palindrom e folosit pe spatii mari, Th Tu-
rangalila Symphonies Tntr-o muzica a eternitatii nu poti avea o
cauzalitate, nu existd nici o ratiune de a face ca un moment sa-I
succeada pe altul.

Tn eternitate, o singura clipa separa un muzician din secolul XX
de un arhitect aztec, sau de un_mester-fabricant de vitralii din sec.
XIIl. Pentru cei de azi, ca si cel din trecut, idealul creatiei a
ramas acelasi : sd simbolizeze eternitatea, sa transpuna atempora-
litatea Tn temporalitate. Se Tntelege de ce Messaen e preocupat de
piramidele mexicane, de traditiile muzicale ale Indiei, ale Japo-
Q_iei $Ii din muntii Himalaya, de catedralele si vitraliile Frantei me-

ievale.

Theodor Grigoriu
(Continuare in pag. 23)
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Prezente roméanesti

R.D. GERMANA

= in_revista_,,Referatedihnst
zur  Literaturwissenschaft” (4/
1987) a Institutului de istorie al
Academiei de stiinte din R.D.G.
dr. Eva Behring a publicat o
recenzie a volumului Rumanis-
tik in der Diskusion. Sprache.
Literatul- und Geschichte, de
Giinter Holtus si Edgar Radke
aparut la Tiibingen. ed. Giin-
ter Narr, 1986.

=_Aceeasi publicatie acade-
mica (1'1988). publica Das Pi-
kareske in der rumiinischen
Prosa des 20. Jahrhunderts, de
Anke Pfeifer. Autorii studiati
sint Panait Istrati. Zaharia
Stancu si Stefan Agopian.

= Sub titlul Rumanische
Rhapsodie, la Berlin a aparut,
in ,Verlag der Nation", o carte
scrisa de Horst Deichfuss. Au-
torul a strabatut Romania n
lung si-n lat. nu numai pe ma-
rile itinerarii turistice, din Ma-
ramures pind la Marea Neagra,
din Banat pina-n Moldova, s-a
urcat pe crestele Carpatilor. a
Boppsi’g in_sate si orase, a za-
ovit in Bucuresti, _ cunoscirid
locuri  si oameni. Titlul dat
cartii. Rapsodia romana, este
marturisit Tmprumutat de la
George Enescu. cu o compre-
hensiva evocare a celebrei suite
muzicale. Numeroasele si  fru-
moasele fotografii, facute de Tii-
susi autorul cartii, o ilustreaza
adecvat.

FRANTA

= Numarul special (decem-
brie 1988) pe care revista ,,Mat-
hematiques, Informatique et
Sciences Humaines" (editatd de
,Ecole des Hautes tudes en
Sciences Sociales". Paris) il
consacra legaturilor dintre ling-
vistica si matematicd, se des-
chide cu amplul studiu_de sin-
teza Mathematique et Linguisti-
quc al rofesorului  Solomon
Marcus, de la Universitatea din
Bucuresti. Tn prezentarea sem-
natd de profesorul Jean-Pierre
Descles. de la Universitatea din
Paris-Sorbonne. se arata : ,,Cu-
noscut pentru importantele sale
lucrari de algebra aplicatd la
studiul analitic al limbilor. S.
Marcus este unul dintre savantii
cei mai calificati pentru a des-
crie acest nou domeniu care. in
arta anglo-saxona, se numeste
Mathematical Linguistics".

JAPONIA

< A aparut recent la Tokio,
in editura ,,Keiso Shobd". in
versiunea lui Watanabe Hiroshi
si Sato Nobuhiro. traducerea ja-
poneza a cartii lui Adrian Ma-
rino. Etiemble ou Ic compara-

tisme militant Paris.  Galli-
mard. 1981).  Editia japoneza,
publicatd Tn excelente conditii
grafice, reproduce textul fran-
cez. caruia-i adauga o postfata
semnata de cei dol traducatori,
si un indice de autori Tn kata-
kana (caractere fonetice). Este
prima carte de criticd roma-

neasca publicata Tn Japonia.
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