24 |ANUARIE

24 lanuarie 1859, zi de Tnceput Tn istoria Romaniei
moderne. Multimile care aclamau, la Bucuresti, ale-
gerea lui  Alexandru loan Cuza domnitor si in
Muntenia sarbatoreau Tnfaptuirea unei vechi na-

inte. Cu aproape un deceniu in urma, Balcescu da-
..ea glas, inspirat, acestei nazuinte a poporului :
~Vrem sa fim o natie, una puternica si liberd prin
dreptul si prin datoria noastra, pentru binele nostru
si al celorlalte natii, caci voim fericirea noastra".
Dacd visul unitatii nationale nu era pe deplin Tnfap-
tuit, daca pina la intreaga unire tara mai avea de
luptat, Tnceputul exista. Romanii aveau sa dove-
deasca apoi, Tn tratativele cu marile puteri, dar si pe
cimpurile de luptd cd Tnlaturarea granitei nefiresti
dintre Moldova si Muntenia nu erau decit pri-
mul pas in atingerea telurilor natiunii — Inde-
pendenta si Marea Unire — dobindite cu pretul a
mari sacrificii, cistigate si nicidecum primite = din
afara. ,,Primul si hotaritorul pas spre unificarea stata-
1a — sublinia secretarul general al partidului, tova-
rasul Nicolae Ceausescu — l-a constituit Unirea Mol-
dovei cu Tara Romaéaneascad In ianuarie 1859. Victorie
remarcabild a maselor de tirani, mestesugari, lucra-
tori si tirgoveti, a carturarilor progresisti si patrioti,
Unirea Principatelor a reprezentat actul care a pus
bazele statului national roméan modern™. .-

Constiinta milenara a identitdtii de neam a roma-
nilor, care se manifesta cu tot mai multa putere, a
fost principalul  sprijin al unionistilor care atit in
perioada premergatoare acestei zile, cit si mai tirziu,
cind marile puteri au luat act de ceea ce se |mp||n|—
v la 24 lanuarie, stiau ca sint purtatorii de cuvint

vointei milioanelor de romani. ,»Inima poporului,
spunea Mihail Kogalniceanu, nu se Tnseald niciodata.
Sa ascultam, fratilor, inima poporului nostru; sa
ascultam glasul si interesul natiei, care ne strlga
nefncetat : Unire si Unire. Sa glndlm cd astdzi este
ziua cea mai mare din veacul nostru, ca astdzi nu
numai ca scriem, dar facem istoria t,érii noastre".
Acelasi Kogélniceanu, nu multi ani dupd aceea, avea
sa rosteasca in Parlament discursul proclamarii In-
dependentei.

Unirea n-a Intirziat sa-si vadeascad roadele: se
succed reformele, apar noi institutii si asezaminte,
se dinamizeaza economia si se maturizeazad rapid cul-
tura. Toate acestea nu fard greutati si piedici venite
unele dinlauntru, altele din afara.

Se ridicau oameni noi, iar dintre acestia creatori
care_ne-au propulsat stunta si arta n universalitate.
Dupd numal citeva decenii de la infiintare, in scolile
superioare romanesti se ficea carte la fel de bine ca
Tn centrele cu traditie din Europa, iar noile institutii
roméanesti functionau bine si fara ajutor din afara.

Munca de pionierat se Tmpleteste cu Tnfaptuiri ra-
sunatoare. Discutiile de principiu in marile probleme
ale culturii  nationale au loc in vreme ce creatorii
oferd nu numai cdi de urmat Tn viitor, dar dau la
iveala opere fara cusur. Literatura 7i da pe Emines-
cu si Caragiale, pe Slavici si, nu Tn ultimul rind, pe
Maiorescu, pictura pe Grigorescu, filosofia pe Vasile
Conta. Primul pod romaéanesc peste Dunare, purtind
semnatura lui Angliei Saligny, este, totodata, una din-
tre cel mai impunéatoare constructii de acest gen din
Europa acelor ani.

,»Unirea Principatelor, arata tovarasul Nicolae
Ceausescu, a avut o uriasa Tnsemnatate pentru evo-
lutia social-politica a poporului nostru, ea a deschis
noi perspective dezvoltarii fortelor de productie, an-
gajarii  Roméaniei pe drumul civilizatiei moderne,
constituind un moment epocal Tn procesul plamadirii
statului national unitar roman".

Dupa 130 de ani de istorie, in vremea noastra, a
marilor Tnfaptuiri, cind Roméania socialista cunoaste
transformari de amploare, de neconceput fara o de-
plind unitate, cind prezentul constituie nu numai o
premisd, ci si o certitudine pentru viitoarele noas-
tre Tmpliniri, cinstirea trecutului e si un prilej de
evaluare a ceea ce infaptuim. Tn aceasta epoca a rea-
lizérilor poporului ~ pentru popor, ne mindrim cu
exceptionale izbinzi 1n stiinta, ™n culturd, ™n arta. Si
are valoare de simbol faptui ca aniversam Unirea in
ianuarie, cind omagiem pe ctitorul Romaniei de azi,
tovarésul Nicolae Ceausescu, barbatul de al carui
nume sint legate marile noastre izbinzi.

Romania literara"

k

lanuarie

B'ruitori ca muntii, prin istorii
Eroii urca demn spre viitor
Dorinta lor s-a Tmplinit in glorii
De-a intregi o tara si-un popor

inflacarate inimi ard in steme

Dintr-un prezent innobilat in piine
in pace, viata pururi sa ne cheme
Cu fiecare fapta catre miine

La ceasul sarbatorii se deschid
Mirabile cuvinte pentru zbor
Poporul are un viteaz Partid

Un temerar si-un brav Conducétor !

lon Popa Argesanu
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Patriei

Asa cum cint in versuri ziua-n care

si fiul meu si fiica-mi s-au nascut,
asa cum pe parinti ii am drept scut
cind, fara voie, un ceva ma doare,

asa cum sufletul mi l-am umplut

cu armonii dinspre privighetoare,

asa cum gindul meu stie sa zboare -
ca zburator sa fie, l-ai facut,

asa mi-e inima de Tine pling,
de Tine. Patrie de neam si grai,
de Tine, daruire de lumina,

de Tine cea statornica pe plai.

Sub falduri rosii, galbene, albastre
esti vesnicia vietuirii noastre.

Neculai Chirica



Din 7 in 7 zile

Dezarmare,

securitate,
pace
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DOUA evenimente importante — Conferinta de la
Paris privind interzicerea armelor chimice si Reuniu-
nea general-europeana de la Viena — au marcat
desfasurarea vietii internationale din ultima sapta-
mina, evenimente care au reliefat pregnant principia-
litatea ferma a politicii eicterne romanesti, consecven-
ta neabdtutd si viziunea largd, cuprinzatoare, straina
oricaror limitari in abordarea cerintelor reale ale
cauzei pacii si dezarmarii, ale securitatii pe continen-
tul european si in Tntreaﬁa lume.

Militind cu’ energie, hotarirc si perseverenta una-
nim recunoscute pentru Tnfaptuirea unei paci trainice,
Roménia a Tnscris ca obiectiv fundamental al activi-
tatii sale internationale realizarea dezarmarii. Aceasta
pozitie si-a gasit ilustrare recentda in Mesajul tova-
rasului Nicolae Ceausescu cu prilejul Anului” Nou in
care se sublinia : ,,S& actiondm pentru realizarea unor
acorduri generale cu privire la eliminarea totald, in
mai multe etape, a armelor nucleare, sa facem totul
pentru inceperea, Tn anul 1989, a tratativelor privind
reducerea substantialda a armelor conventionale, pen-
tru realizarea unor acorduri privind eliminarea arme-
lor chimice, pentru reducerea radicalda a cheltuielilor
militare™.

Fapt este ca, In cadrul celei mai absurde si
monstruoase competitii — cursa Tnarmarilor —, ar-
mele chimice au Tnceput sa ocupe un loc tot mai pro-
eminent, tinzind spre o proliferare rapida si ende-
micd, tehnica si tehnologiile moderne sporind consi-
derabil accesibilitatea producerii si capacitatea lor de
exterminare. Din 1917, eind norii de gaz au Tnvaluit
transeele fronturilor de la; Ypres, aducind moartea in
suferinte atroce, arma chimica s-a transformat intr-un
veritabil instrument de Penocid. Pornind de la aceste
realitati, Romania socialistd s-a pronuntat cu fermi-
tate, clar si categoric la Conferinta de la Paris pen-
tru interzicerea armelor chimice si eliminarea lor to-
tala din arsenalele statelor. Efectiv intreaga desfasu-
rare a Conferintei a aratat ca tara noastra — care nu
poseda arma chimicd — este si ramine un adversar
Intransigent al producerii acestei arme, Tn consens cu
cerintele Tnaltei responsabilitdti pentru soarta uma-
nitatii.

Dar tocmai imperativul unei asemenea responsabili-
tati cere ca problema eradicarii armelor chimice sa
nu fie abordata Tngust si limitat, si nu fie sectionata
si_decupata din ansamblul realitatilor obiective. In
1925, cind a_fost Tncheiat Protocolul de la_ Geneva,
arma chimicd era singura arma de exterminare 1in
masa. Astazi, cea mai teribila sursa de primejdii pen-
tru omenire o reprezintda armele nucleare.

latd de ce Romania a relevat la Conferinta de la
Paris ca interzicerea armelor chimice nu poate fi diso-
ciata artificial de interzicerea celorlalte .arme de ex-
terminare in masa. intr-adevar, despre ce fel de res-
ponsabilitate s-ar putea vorbi dacda, Tn numele lichi-
darii mijloacelor de exterminare in masd, s-ar concen-
tra exclusiv atentia doar asupra armelor chimice,
inchizind ochii in fata primejdiei armelor nucleare,
care reprezintd inamicul numarul unu al omenirii.

latd aspecte care demonstreaza caracterul perfect
logic al Declaratiei guvernamentale romane n lega-
tura_cu adoptarea documentului final in care se subli-
niaza ca orice hotarire privind interzicerea armelor
chimice trebuie sa fie parte componenta a unui an-
samblu de masuri care sd vizeze interzicerea, produ-
cerea, depozitarea si folosirea oricaror arme de
distrugere Tn masa, si in primul rind a armelor nu-
cleare. Numai prin prisma unei asemenea conceptii
largi, printr-o abordare globala a problemelor dezar-
marii se poate Tnregistra o crestere realda a secu-
ritatii internationale.

CAUZEI securitatii Ti raspunde, desigur, faptul ca in
documentul adoptat la Conferinta de la Viena, Ila
reuniunea C.S.C.E., au fost incluse prevederi impor-
tante referitoare la negocierile pentru reducerea for-
telor armate si armamentelor conventionale. Tn acelasi
timp, pot fi apreciate ca pozitive — desi insuficient
de angajante, prevederile Tn domeniul colaborarii
economice, cooperdrii tehnico-stiintifice, conservarii
mediului ambiant. Sint rezultate notabile la Tncheierea
a doi ani de lucrari laborioase, rezultate la care Roma-
nia si-a adus din plin contributia constructiva.

Tn problematica securitatii europene, definita nca la
reuniunea de la Helsinki, o arie importantd revine
tematicii drepturilor omului. Or, Tn aceasta privinta,
desi documentul final contine o serie de prevederi
importante, fapt este cd aspecte de mare Tnsemnatate
nu au fost Tnscrise corespunzétor ; asa-zisi ,,campioni”
ai drepturilor omului aii facut tot posibilul pentru a
se eluda principii fundamentale ca asigurarea locurilor
de munca pentru fiecare cetatean si lichidarea soma-
jului, formarea profesionald si educarea tineretului,
retributii egale la munca egald, locuinte corespunza-
toare, accesul la Tnvatamint — adica tocmai acele ce-

rinte elementare necesare Tinfloririi  personalitatii
umane. . )
In schimb, nefast schimb, s-a Tncercat folosirea

cauzei nobile a drepturilor omului ca pretext pentru
introducerea In document a unor prevederi de na-
tura sa deschida calea imixtiunilor in_treburile interne
ale altor state, Tncdlcarii suveranitatii nationale a
acestora, stimularii obscurantismului.

Ih aceste Tmprejurari, pozitia judicioasa si _echili-
brata politic a Romaniei si-a gasit expresie prin aso-
cierea la consensul general, spre a nu se bloca ansam-
blul pozitiv al rezultatului reuniunii, concomitent cu
exprimarea rezervelor cuvenite si neangajarii  a
ducerii la Tndeplinire a prevederilor necorespunzatoare.
Securitatea internationald presupune axiomatic res-
pectul independentei si suveranitatii tuturor statelor,
excluderea ingerintelor, infaptuirea egalitatii in drep-
turi — Si ar fi absurd ca sub egida ideii de securitate
s& se_admitd ncalcari ale acestor piloni de temelie ai
securitatii.

Cronicar

Viata

1iterara

EMINESCIANA

= Uniunea Scriitorilor a organi-
zat simbatd 14 ianuarie a.c.. in sala
Conservatorului ,,Ciprian Porumbescu™

din Capitala o manifestare consa-
cratd centenarului trecerii in  nemu-
rire a lui Mihai Eminescu.- Viata si

creatia Poetului au fost evocate de
Alexandru Balaci, vicepresedinte al
Uniunii  Scriitorilor. ezar Baltag,
lon Gheorghe, George Munteanu. Ac-
torii llinca Tonioroveanu si Gheorghe
Cozeriei de la Teatrul ational au
sustinut' un recita] din lirica emines-
ciana. A participat un numeros public
format din scriitori, profesori, stu-
dent!. oameni ai muncil, activisti cul-
turali.

e in zilele de 15—16 ianuarie a.c.
s-au desfasurat la Botosani manifes-
tarile din cadrul editiel a XVIl-a a
»Zilelor Mihai Eminescu”, puse anul
acesta sub semnul marcarii centena-
rului poetului nostru national. Orga-
nizate de Comitetul de cultura si edu-
catie socialistd al judetului Botosani
si_de Uniunea Scriitorilor din Repu-
blica Socialistd Romania. Zilele emi-
nesciene au cunoscut un bogat pro-
gram.  bueurindu-se de participarea
unui numar de scriitori ~ veniti din
toata tarda, cum si de prezenta unor
artisti si interpreti de valoare ai ar-
tei noastre scenice si muzicale.

Astfel, In ziua de 15 ianuarie oas-
etii au facut un pelerinaj la lpotesti,
a casa copilariei poetului si in pa-
durea lIpotestilor. unde se afla lacul
cintat in nepieritoarele sale-poezii. n
dupd amiaza aceleiasi zile, ne scena
Teatrului ..Mihai Eminescu™ din Boto-
sani s-a desfasurat sezdtoarea lite-
rar-muzicala sub genericul ,,Ce-ti do-
resc eu tie, dulce Romanie". Au fost
rostite cuvinte omagiale de catre to-
varasii Lazar Baciucu, secretar al Co-
mitetului judetean  P.C.R.. si acad.
Alexandru Balaci, vicenresedinte al
Uniunii Scriitorilor. Prezentarea oaspe-
tilor si participantilor la sezatoare a
fost facuta de tovarasul = Gheorghe
Jauca, presedintele Comitetului de
culturd si educatie socialistda al jude-
tului  Botosani. _ Poetii = prezenti la
aceste manifestari au citit versuri de-
dicate lui Mihai Eminescu. Au inter-
pretat cintece ne versurile marelui
poet Lucia Cicoara si Pomnei Ha-
rasteanu ; la pian. Doina Micu. Au
recitat actorii : lon Caramitru. Con-
stantin Ghinitd si Adriana Stanciu-
lescu. A cintat corul Ligeulu’” Pedago-

ic Botosani dirijat de Gheorghe
ojocaru.

n ziua de 16 ianuarie a aVut loc
Colocviul ,,Mihai Eminescu — omul
deplin al culturii  roménesti”. Au
participat: prof. dr. doc. Constantin
Ciopraga : ,,O metafora boltd — pa-

Revista revistelor

~Ramuri"

B NR. 12/1988 al revistei craiovene
este ,,dedicat literaturii tinere”, dupa
cum se formuleaza in ,sapoul” unei
pagini." Literaturii si — In general —
artei ,tinere", céci sint semnalati Si
creatori de culturd muzicala si plasti-
cd, nu in ultimul rind craioveni ;
zona_ scriitorilor  afirmati Tn ultimii
ani _in jurul ,,Ramurilor" e radiogra-

fiata de C. M. Popa (Un ,cerc de
virsta". Incursiune  n  literatura
tindrd), Ovidiu Ghidirmic (Cultura si
prezenta), Florea Miu eschidere

spre national) si  Constantin Preda
(Celesta’ limba roméana), eseistul Con-
stantin Barbu ofera = un interviu,
Claudiu Moldovan se ocupd de ,,pre-
zenta unor tineri_  artisti instrumen-
tisti craioveni” (Dimensiuni ale artei
interpretative romanesti), Catalin Da-
videscu prezinta fisele de creatie a
sapte plasticieni din cea mai recenta
eneratie afirmatd in urbea doljeana
n universul artei plastice), Romeo
Magherescu si Marian Draghici se
refera la semnificatia cenaclului ,,Ra-
muri" si la unii dintre noii autori
afirmati acolo, Patrel Berceanu si
Florea Miu publica versuri. Dinafara
Craiovei provin interviurile luate lui
Mircea Nedelciu si lui lon Bogdan
Lefter, apoi raspunsurile lui lon Cris-

tofor. Stefan Borbaly si. Tudor Du-
mitru Savu la o anchetd intitulata
Spiritul tinar in literaturd, poemele

lui Dan lon Nasta, prozele lui loan
Grosan (Adolescent) si Nicolae lliescu
(Soarele ud). La o alta anejieta, refe-
ritoare la scriitorii foarte tineri, Tnca
necunoscuti sau putin cunoscuti, sint
invitati sa raspunda Eugen Simion,

Mircea Martin, Mihai Zamfir. Vasile
Salajan, . lon Cristoiu si Eugen Uri-
caru. n {)/agflngle rezervate ,,Vietii
cartilor”. Valeriu Deac. Radu Sorescu,
lon Buzera, Ovidiu Ghidirmic, loan
Lascu, Dan Lupescu si loana Dinu-
lescu recenzeaza volume de loan
Buduca, Olga Neagu, Cristian Teodo-
rescu, Liviu Antonesef, Jean Bailes-
teanu, Gheorghe Craciun, Cornel

durea”, conf. dr. Mihai Dragan : ,,Di-
mensiuni  patriotice ale operei lui
Eminescu”, conf. dr. Stefan Avadanei:
.Eminescu Tn perspectiva universald”,
Diniitrie Vatamaniue : ,,Contributii la

editarea operei eminesciene”,. Lucia-
Olaru-Nenati : ,,Eminescu si teatrul",
Mihai Ungheanu : ,,Anii 1831—1883 —

etapa biograficd eminesciand”, Gheor-
he Dragan : , Antitezd in gindirea
ui  Eminescu”, George Muntean :
~Eminescu si Bucovina”, Dan Manu-
ca : ,,Sacrificiul fondator", lon Saizu :
~Eminescu si istoria nationald”. Du-
mitru Lavrie : ,,Eminescu si folclorul",
Constantin  Paiu : ,,Despre proiectele
dramatice  eminesciene™. Sanziana
Pop : ,,Actualitatea lui Eminescu",
George Manovici : ,,Eminescu si mu-
zica". lon Rogojanu : ,O0 informatie
inedita privind biblioteca lui Gheor-
ghe Eminovici”, lon Cozmei : ,,Emi-
nescu si Calinestii Bucovinei". Florin
Cintec : ,,Mihai Eminescu — un- mo-
del cultural®.

Tn cadrul Colocviului, un juriu pre-
zidat de prof. dr. doc. Constantin
Ciopraga a decernat premiile ,Mihai
Eminescu” ale Uniunii Scriitorilor lui
Diniitrie Vatamaniue, pentru activi-
tatea de editor al poeziei lui Mihai
Eminescu, si lui Mihai Dragan pentru
activitatea de exeget al operei emi-
nesciene. si pentru coordonarea co-
lectiei ,,Eminesciana”,

in aceeasi zi, la Galeriile de arta
»Stefan Luchian" s-a deschis expozi-
tia de grafica ,,O privire Tnspre Uni-
versul Eminescu” semnata de poetul
si graficianul Constantin Dracsin, a
avut_loc lansarea  unor volume de
oezii, precum si ntilniri cu cititorii
a Liceul ,,Mihai Eminescu™" si-la Li-
ceul ,,A.T. Laurian”. Tn dupa amiaza
aceleiasi zile, la Dorohoi s-au desfa-
surat lucrdrile unui colocviu consa-
crat vietii si operei Poetului, la care
a rostit_un cuvint de deschidere to-
varasa Elena Burac, — primarul ora-
sului. Zilele ,,Mihai Eminescu” s-au
ncheiat cu concertul extraordinar ,,0-
magiu la Luceafar" sustinut de or-
chestra_simfonica Botosani, dirijor
Florin Totan, cu participarea mezzo-
sopranei  Lucia Cicoara, a basului
Pompei Harasteanu si a pianistului
Mircca Dan Raducanu. Si-a dat con-
cursul corul ..Gavriil Muzicescu" al Fi-
larmonicii ,,Moldova" din lasi, dirijor
lon Pavalache. Actorul lon Carami{ru
a sustinut un recital din poezia lui
Eminescu.

Tn holul teatrului din Botosani a fost
deschisa, 1Tn Tintimpinarea actiunilor
consacrate lui Mihai Eminescu, expo-
zitia de graficd a Ligiei Macovei pe
teme din_poezia eminesciana.

Scriitoril prezenti la ,,Zilele Mihai
Eminescu” au avut o Tntilnire cu
tovarasul lulian Plostinaru,  prim
Brahas si Aurel Dumitrascu, alte
articole fiind consacrate de George
Popescu  ,,poeziei tinere" a ultimei

perioade (Poezia ,in cheia de azi")
si de Bucur Demetrian debuturilor de
la Editura Litera ﬁlpostaze ale tina-
rului_scriitor). Pe ultima pagina a re-
vistei, Eugen Simion comenteaza car-
tile a doi tineri oeti _romani_din
lugoslavia, Petru Cirdu si loan Flora
(si se mai publica traducerea de ca-
tre Victor Olaru a unui poem al ame-
ricanului Richard Jackson si un ar-
ticol de Constantin Popescu  despre
Fernand Braudel). Se cuvine semna-
latd si prezenta in sumar a unui ar-
ticol despre Constantin Noica semnat
de Mihai Sora (Lectia lui Constantin
Noica). Tn ton cu ,tema" numarului
este — de asemenea — anuntarea
Premiilor revistei ,,Ramuri" pe anul
1988. Una peste alta, rezulta o eloc-
ventda ,luare de puls" a literaturii si

artelor tinere" de la noi, o ,dare
de seama" optimistd, Tncurajatoare...
H [1]
~Dialog

B NOUL numar — 127-128, decem-
brie 1988 — al ,,Dialogului" dovedeste
ca se acorda Tn continuare credit nu-
melor tinere : Michael Astner, Sandor
Boros, Marius  Cristian, Cristiana
Oghina, Laurentiu Constantin. George
Jucan, Codrin Liviu Cutitaru, Lucian

Branea, Irina Bobulescu, Cristina
Muller, Carmen Matei. Sebastian
DragU, Traian D. Stanciulescu, Du-

mitru Buzatu, Mariana Domnisoru si
altii scriu articole, eseuri, recenzii,
versuri _propun  Florin Zamfirescu,
Andrei Bodiu si Codruta Ciubotaru,
iar proza lon Manolescu si Dan Ca-
talin Mocanu. Dupa cum se vede,
efectiv. numeros, cu citeva bune pro-
misiuni de poezie si proza 4 (Bodiu,
Manolescu) si cu semnele ivirii unei
noi serii de eseisti ieseni. Din seriile
de-acum  impuse, semneaza in acest
numar Florin Faifer (o cronica litera-
ra despre volumul lui Valeriu Cristea
Dupé-amiaza de simbata), Liviu An-
tonesei (despre = Minima moralia de
Andrei Plesu) si Sorin Antohi (care

prezinta si traduce pagini din filoso-
ful si epistemologul american Paul
K. Feyerabend). Numele consacrate

secretar al Comitetului e judetean de
partid, Tn cadrul careia au fost pre-
zentate oaspetilor realizarile oameni-
lor muncii ~ din judetul Botosani, au
fost discutate aspecte ale vietii cultu-
rale, precum si programul manifesta-
rilor comemorative Mihai Eminescu.

La ,Zilele Mihai Eminescu” de la
Botosani au participat : Dumitru Radu
Popescu, presedintele Uniunii Scriito-
rilor din R.S. Romania, Alexandru
Balaci, vicepresedinte al  Uniunii
Scriitorilor, loan Alexandru, Andi
Andries, Radu Carneci, lon Cocora,
lon Cozmei, Anghel Dumbraveanu.
Petre Ghelmez, lon Horea, Traian
lancu, Lucia Olaru-Nenati, Gheorghe
Pitut, Mircea Popovici, Nicolae Pre-
lipceanu, loanid Romanescu, Corneliu
Sturzu, Dan Tarchila, Mircea Tomus,
Dumitru Tiganiuc.

= Vineri 13 ianuarie a.c., la Olte-
nita a avut loc, sub egida Ministe-
rului Educatiei si _ Invatamlintului,
Uniunii Scriitorilor si Inspectoratului
scolar al judetului Caldrasi, o mani-
festare literar-artistica dedicata _ lui
Mihai Eminescu. Au luat cuvintul
Petru Cretia, George Munteanu, prof,
dr. lon Negret si prof. Lucian Pavel.
Actprul Adrian Pintea a recitat din.
opera Poetului.

Tn deschiderea manifestarii a vor-
bit Dumitru Surian, primarul ora-
sului Calarasi.

= Biblioteca Centrala Pedagogica a
organizat un ,,Colocviu de eminescolo-
gie" la care au prezentat comunicari
specialisti, cadre didactice si  biblio-
tecari, din cadrul unor facultati din
Capitala si din tara.

Au vorbit despre Eminescu : Gheor-
ghe Anca, directorul bibliotecii. Ro-
mulus Vulcanescu, Eugen Todoran, Di-
niitrie VVatamaniue, Mihai Zamfir, Ami-
ta Bose, Paul Tutungiu.

= In cadrul traditionalei ,,Rotonde
13", la Muzeul Literaturii Romane s-a
desfasurat manifestarea ,,Eminescu in
constiinta roméaneasca".

Au luat cuvintul. subliniind aspecte
din viata si opera poetului. Al. Balaci,
Romul Munteanu, Dimilric Vatama-
niuc.

< La Slobozia s-a desfasurat sim-
pozionul ,,Mihai Eminescu — perma-
nentda a  spiritualitatii romanesti"
organizat de Comitetul de culturd’ si
educatie socialista al judetului lalo-
mita si de Biblioteca judeteana. In des-
chidere a fost vernisatd expozitia de
carti, manuscrise si fotografii ,,Emi-
nescu — poet national”. Au  susti-
nut comunicari :° Radu Bagdasar,
Gheorghe Ceausescu, lordan Datcu,
Rodica Florea, Nicolae  Georgescu,
Stancu Ilin.

care participa de asta-data la consti-
tuirea sumarului revistei sint Gheor-
ghe Grigurcu si Virgil Mihaiu (cu
versuri), N. Steinhardt (cu un text
plin de verva despre variantele isto-
riografiei), Sorin Vieru (autor al unui
subtil eseu despre Imaginatia infla-
tionista a s.f.-ului) si Laurentiu Ulici
(care analizeaza ~Semnificatia unui
transfer, In ordinea de idei a ,,Pro-
motiei '70“)/ O surpriza_poate fi so-
cotit poemul Jazz, oferit spre publi-
care de cunoscutul jazzman Harry
Tavitian. Cu asemenea ,,pete de cu-
loare”, ,,Dialogul” se mentine pe linia
sa obisnuitd, constructiva...

»,Opinia studenteascall

m PAGINILE culturale ale ,,Opiniei
studentesti urmaresc Tn nr. 5/1988
citeva teme : la ancheta _intitulata
Pe cine intereseaza un Maiorescu de
carton ? raspund studentii de azi:
Alina Mungiu, Cornel Popa, Gabriela
Gavril, Codrin Liviu Cutitaru si Irina
Bobulescu, tendinta lor majoritara
mergind spre interpretarea  recentei
carti a_lui Al. DobreScu drept un gest
subiectiv. La o altd ancheta, pe tema
fragmentarismului _stilistic”, raspund
Adriana  Babeti, Gabriela Gavril si
Dan Ciachlr. O pagind este ocupata
de Povestea unei convertiri, si anume

de analiza — datorata lui Liviu An-
tonesei — a volumului Scena litera-
turii. prin care Mihai Dinu Gheor-

ghiu si-a ,parafat” trecerea de la cri-
tica la sociologie (,,Cu Scena litera-
turii pierdem, probabil, pe unul din
cei mal profunzi critici al_-generatiei
tinere», dar iesim in cistig cu un
sociolog al culturii despre care ne va
fi dat sa mai auzim"). Lucian Vasiliu
q_ublicé un nou poem la rubrica sa de

exte de subsol (In subsolul penul-
timei pagini, adica!), iar Valeriu
Gherghel ™ ofera un ~ Fragmentariuni
epistolar. Continua traducerea (de ca-
tre Codrin Liviu Cutitaru) a Ultimu-
lui interviu acordat de Mircea Eliade,
in timp ce pe pagina ultima apare

un fragment din dialogul platonic
Timaios (prezentat si tradus de Cata-
lin Partenie). Si n cazul ,,Opiniei",
destule puncte de atractie... RV
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Mostenirea culturala

T N ultimele doua decenii, mai exact

# dupd cel de al IX-lea Congres al

Partidului, problema mostenirii culturale a capatat
noi dimensiuni si moduri de a o Tntelege, noi perspec-
tive metodologice, marcind iesirea din diletantism sl
sabloane prefabricate, din daltonisme ideologice. Ac-
centul e pus pe cercetare. Pe ideea de valorificare, nu
pe cea de ,reconsiderare”. Pe cea de promovare. Prin
editii critice, Tndelung cumpénite textologlc si Tntre-
gite prin note si comentarii, Tnlesnindu-i cititorului,
nu o datd, si contactul cu variantele versiunii de baza,
n temeiul unor criterii riguros stiintifice. Editii Tn-
sotite de cuprinzatoare studii introductive, uneori ve-
ritabile micromonografii, menite a defini personalita-
tea autorului republicat si trasaturile caracteristice
ale operei sale. Mari scriitori, din toate epocile, s-au
bucurat si se bucurd de un atare tratament. Dar nu
numai ei, ci si multi dintre cel numiti de Perpessi-
is ca de ,al doilea raft". Masiva productie edito-

.ala  consacrata si unora si altora stad marturie. Ea
este expresia stralucita a noii politici culturale, care
afirma conceptul de traditie, de continuitate, de ra-
dacini, de deveniri, de Tnnoiri, de pretuire a precurso-
rilor, a tuturor celor care au fost, aidoma lui Cosbuc,
,suflet Tn sufletul neamului”, au luptat pentru idea-
luri Tnalte, au tinut aprinsa flacdra umanismului si au
transmis-o urmasilor. Unii (Eminescu, Caragiale,
Creangd, Sadoveanu. Rebreanu, Arghezi, Blaga s.a.)
sint tipariti Tn colectii dintre cele mai diverse si re-
luati anual Tn tiraje impresionante. Nu Tncape nici o
Tndoialad : valorificarea criticd a patrimoniului nostru
cultural, problema de interes national, Tsi justifica
amploarea si confirm&, prin rezultate, calitatea de-
mersurilor efectuate, cu osirdie, devotament, profe-
sionalism si_patriotism, de numerosii invatati, mai ti-
neri ori mai virstnici, care s-au angajat sa-i restituie
actualitatii verigile care o leaga de trecutul mai mult
sau mai putin Tndepartat, descoperindu-i gene care
alcatuiesc spiritualitatea romaneasca prin cuvint si
atiltudine, prin cultul adevarului si al virtutilor mo-
rale.

Reeditarile pun Tn lumind constante de natura te-
matica, un anume univers deopotriva general-uman.
national si_particular, policrom, o viziune cind cla-
sicizanta, cind romantica, realistd, naturalistda, moder-
nistd, avangardista, cind evenimentiala, configurind
momente sociale explozive sau tipuri de relatii inter-
umane, ori investigari psihologice in straturile con-
stientului ori ale subconstientului, tintind determinis-

e conexionale, mereu insd, indiferent de unghi, in-

ntia autorilor de a surprinde adevaruri existentiale
revelante. Sub acolada unificanta a_patriotismului si
sub cea diferentiald, a personalizarii expresiei. Uni-
tate Tn diversitate, asadar. Context in care apar re-
liefurile, vocile cu timbru inconfundabil, sentimentul

integrarii timpului spatial, geografic identificabil. n
cel de respiratie planetara. Timp pe care istoricii li-
terari, dar si cei ai culturii Tn general. Tl analizeaza

n ecuatiile lui. Pentru ca, paralel. in chip firesc, in-
teresul extraordinar pentru traditie, concretizat edito-
rial, e dublat de cel al interpretarii fenomenelor re-
volute si in aritmetica factologicului, si Tn matemati-
ca transcendentului. De unde o inflorire fara prece-
dent a unei discipline care, avind modele in anii in-
terbelici, suferise regretabile deturnari in ,,obsedan-
tul deceniu”. Tnflorire, dupa 1965. absolut remarcabi-
13. Tn%éduind libertatea de opinie, cercetarea apro-
fundata, impartiala a izvoarelor, excursul compara-
tist, interpretarea degaé'até de preconcepte, dialogul
viu dintre prezent si ideologiile anterioare, asimila-
rile si delimitarile, cu nuantele spectrale explicite, im-
plicite sau disimulate.

Citeva fapte se impun de la sine. Mai 1ntii, atrac-
tia deosebitd nutritd" de generatiile epocii socialiste
pentru valorificarea aportului Thainte mergatorilor, cu
»luminile si umbrele™ acestora. Atractie intarita prin
numele evocatoare care sporesc an_de an pe_ coper-
tele reeditarilor. Atractie care acrediteaza participarea
si a celor mai vechi daruiti muncii de cercetare, dar
si a celor aflati doar la portile consacrarii. Si unii si
altii se dedica fie unor momente referentiale, puse
sub arcade exponentiale (umanism renascentist, baroc,
iluminism, romantism, junimism, semanatorism, po-
poranism, traditionalism, modernism, avangardism, a-
cestea figurind si sub alte formule, ca_ literatura
veche, premoderna, modernd, contemporang, ca epoca
a cronicarilor, a ,,Scolii ardelene”, a generatiei pasop-
tiste s.a.m.d.) ori altora mai particularizante prin ten-
tativd (,confluente”, ,,momente sl sinteze", ,univer-
sitas", ,restituiri’, ..restitutio", ,,introduceri in opera
lui...", micromonografii, texte comentate etc.).

Fireste, nu toate editiile sint ireprosabile, nici toate
studiile de istorie literara fara neimnliniri. Si unele
si altele depasesc Tnsa in cele mai multe cazuri ama-
torismul. devenind veritabile contributii, sub multinle
raporturi. Tn vastul proces de reevaluare materialist-
istorica, obiectiva a gindirii si sensibilitdtii nationale
din cele mai vechi timpuri pina Tn prezent. Proces
deschis, adunind an de an Tn voluminoasele sale do-
sare de marturii, interventii, corespondente, acte, do-
cumente, interpretari, pledoarii, rechizitorii, anchete,
noi si noi piese, noi sl noi accente, Tn retrospectiva si
perspectivd. Piesele esentiale vizeazda permanenta
unor atitudini fundamentale ca umanismul, patriotis-

mul, afilierea la autohton si deschiderea spre univer-

sal. seductia unui_trecut privit prin lentilele eroicului
si dominanta unei actualitati care vorbeste de contra-
dictii ce invita la decantare. Piese esentiale si prin
diversificarea sporitd, epocd dupd epocd, a personali-
zarii actului estetic, prin diseminarea adevarului ge-
neral Tn formule expresive individualizante.

Ultimele doua decenii, ale descatusarilor, ale redes-
coperirilor sinelui, ale recuperarilor, ale romantis-
mului revolutionar, ale luciditatii critice, ale refle-
xiilor, ale visului, sint si ale patrimoniului national,
nteles ca fibra vitald, ca zeu tutelar, ca ,,magister
vitae", contemplat Tn duratd, n eternitate, in deve-
nire, in permanentd, in existenta lui rapsodica. Tre-
cutul se Tnfatiseaza viitorului, ca un sfat de taina al
inteleptilor. Al celor ce ne-au premers si ne-au
transmis, prin rostiri, dialectica vremilor revolute
sau contemporane. Trecut pe care, prin mesajul sau
distilat in poeme, proze, texte de teatru, de critica si
istorie literara si, nu Tn ultimul rind. prin folclor si
folcloristicd, sintem datori sd&-1 integram in avutul
nostru funciar, ca tezaur a carui corola de lumini
generatii dupa generatii se straduiesc sa-i descifreze
tainele si sa-i sporeasca stralucirile. Datorie statuata
programatic in documentele de partid elaborate de la
Congresul al 1X-lea Tncoace si materializatd prin nu
putine editii si studii Tnchinate efortului de valorifi-
care a mostenirii culturale. Ca mal_sint spatii de in-
vestigat, ca enunturile circumstantiale nu sint defi-
nitive, ca o lectiune sau alta o Tngaduie si pe a treia,
ca regia propusa jocului interpretativ presupune si
alternative, ca nu “existd un stop-cadru nemodificabil,
ca tema are variatiuni, ca viata e populatd de perso-
naje si obisnuite si _insolite, ca fantezia conlucreaza cu
documentarul, cd fictiunea e reprezentare sintetica,
iar adevarurile de natura ontologica si gnoseologica
sint si imprevizibile si infinite, au stiut-o si Tnaintasii,
0 stim si noi, o vor confirma-o si urmasii. Care, aido-
ma noua, Ti vor pretui lui Balcescu 'sublinierea, ca
adevar sempitern, a conceptului romantic ca istoria e
cartea de capatli a unei natiuni. Tn spetd, a natiunii
romane. Istorie sociald, politica, economicd, militara.
Dar si culturala, ideologicd, artistica. Spre mutatiile
si trainiciile cdrora ne Tndeamnd mereu si& ne In-
dreptdm retrospectiv privirile, Tn expunerile sale
presedintele tarii, ca spre faruri orientative.

QINT farurile istoriei, ale Patriei

socialiste, crescute din stravechi

radacini, urcindu-si sevele in trunchiuri si coroane,
in roade si Tn refnsamintari, in cicluri umane perene.
Unul sintem noi. Constienti, ca si cei ce ne-au pre-
cedat, ca sintem totodata descendenti si Tntemeietori.
Ca prin noi vorbesc, in altd orchestratie, stramosii si
se vor recicla, cu Tnnoirile deziderative, inerente, vo-
cile virstelor urmatoare. La banca valorilor econo-
mice. cotele se schimba periodic, in functie de rate de
schimb, de fluctuatii de bursa, de crahuri, de boo-
muri, de culise. La cea politica, prin tactici si stra-
tegii. De care nici cea culturald nu e, se stie, scutita,
prin anume implicatii. Numai cd ea, prin caratele ei
umaniste, Tnmagazineaza date transfigurante elocvente
nu doar in efemerida ci si In duratd, nu doar Tn azi,
ci si in ieri si miine. Filosofic gindind. Rebreanu ale-
goriza in Adam si Eva un statut existential, in ano-
timpuri, care nu pune in discutie doar eterna proble-
ma a cuplului, cit mai ales pe cea, mult mai reverberanta
a armoniei si dizarmoniei, a contrariilor si contraste-
lor, a Tmplinirilor_si a sperantelor, a idealurilor si a
resemnarilor, a afirmatiilor si a negatiilor, a doruri-
lor si vicisitudinilor, a punctelor si a1 virgulelor, a
discursului si a monologului interior, a exploziei lirice
si a necuvintelor sugerate, a tipatului si_a soaptei, a
gamelor cromatice, a diejilor, bemolilor’si becérilor. a
concertelor_ folclorice, simfonice sau camerale, a ora-
toriilor, ori a solistilor, ale coregrafiilor, ale proiec-
tillor plastice, figurative, nefigurative, caricative. ale
ecranizarilor.etc, etc. Un ,,Adam si Eva" care figurea-
za simbolic, Tn chip de parabola. Tnsasi ideea de mos-
tenire. De genezad si de avatar. De fond si de forma.
De_obsesii si de Tntimplari. De invariant si de alea-
toriu. De nevoia fabularii si a expozeului realistic. A
risului si a plinsului. Dar si de cea. fundamentald, a
Lrecitiri" nichitastanesciene. Prin  care, metaforic,
Eudoxiu al lui Scrban Cioculescu. purtatorul de cu-
vint al doxologiei Tnaintasilor, ne invita la un schimb
de vederi, la un dialog constructiv, despre traditie sl
inovatie, despre a avea si a fi, despre semnificat sl
semnificant, despre a voi si a putea, despre accident'
si despre destin etc., etc. Dialog amplificant. Ome-
neste explicabil, la o virsta cind ne preocuPé si viito-
rul, dar si anamnezele si etiologiile, si paleontologia,
si darvinismul intelectual. Macroclimat in care pro-
blema mostenirii culturale, asa cum o identificd pro-
gramatic n ultimele decenii documentele de partid, e
si de bun simt, si de initiativa politica, rationala si
afectiva, si patriotica sl gencral-umana. si de factura
strict personald_dar cu audienta colectiva, si asimi-
lantd 1n varii ipostaze si discriminanta 1n variante

optionale. Spre trecut ne putem Tintoarce, simpliflcind
cum zic unii, cu minie sau Xizind. Tn ceea ce ne pri-
veste, ne Tntoarcem regindindu-ne Istoria, de la Con-
gresul al IX-lea, cu mindrle. Constatind precum cro-
nicarul, ca si la noi nasc oameni.

Aurel Martin

FLORIN MUSTA : Simbioza daco-romana
(Bienala de pictura, grafica si sculpturda — Muzeul de artd)

Lui Eminescu

Cind vine-n timp sonetul ce ma arde
Mai cumpanesc, cu versul tau in mine,
infiorat, vocalele latine

Sa izvodesc ecouri de departe.

Dar strofa-mi n-are trandafiri in para

Si nici un riu cu-oglinzi unduitoare,
Ea-nseamna dorul verii ce nu moare
Chiar daca toamna-n noi se face seara

Cind vin talazuri razvratite-n spume
Spre anotimpul marilor astrale
in vine-mi curge inca singele meu dac.

De Eminescu va vorbi o lume,
La Eminescu-nchin o stea-n vocale,
Prin Eminescu marile-mi impac.

loan lacob
La poala
Ceahlaului...

In legendele lor, uriasii

Asa trebuiau sa arate,

Cu fruntile-n nori, strajuind
Imparatii de neguri, de ploi,

Si de zapezi spulberate.

Ori in jilturi sapate in piatra,
Sfatuind, in divanuri de taina,
Alaturi de zei, milenii de-a rindul,
Cu paduri inverzite pe umeri,

De-a pururi podoaba si haina.

Asa trebuiau sa arate

Nebiruiti, intelepti si carunti...

Dar pentru prea multa trufie

Au fost preschimbati intr-o noapte.
Pe cind petreceau,

In piscuri de munti.

Calin Gruia

IHHuminare

Furtunile s-au dus si au lasat pamintul
sfintit de mina omeneasca

a fiilor durind inaltul

de pace si iubire roméaneasca.

Mult mai curat e soarele in vara
iar razele ningindu-si floarea lin
sadesc in fiecare prunc un arbor

si-o cetera de abur cristalin.

Linga fintini izvoarele ard faguri

de miere si de cetina domneasca
sa stie lumea ca aici e vatra

de bine si de cinste omeneasca.

Vasile Za

Romania literara
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ATRUZECI si cinci de ani, cili se

vor implini, la 23 August 1989, de la

victoria revolutiei de eliberare so-

ciala si nationalda, antifascista si
antiimperialista reprezintd un interval cultu-
ral Indeajuns de intins pentru a putea fi
evaluat din perspectiva istorica. Au avut loc,
in cuprinsul sau, evolutii complexe, generate
de insasi complexitatea desfasurarilor poli-
tico-sociale, de radicalitatea prefacerilor prin
care a trecut societatea romaneasca in intre-
gul ei.

In patruzeci si cinci de ani, apar si ajung
la maturitatea fortelor creatoare mai multe
generatii artistice, se cristalizeaza orientari
si curente, se impun stiluri, se stratifica va-
lori. E timp destul pentru afirmari pluriforme
ca si pentru decantari, pentru corijari de
trasee, cind este cazul, pentru confruntari de
atitudini teoretice a caror fecunditate, in
planul creatiei, sau inconsistentda, poate fi
probatd, in patruzeci si cinci de ani operele
cu aspect exponential isi verifica longevita-
tea si puterea de influentare, capacitatea de
a crea in jurul lor un climat stimulativ, du-
rabilitatea ecourilor in constiinte. Apar pu-
blicatii cu rosturi activizatoare in miscarea
culturala, incurajind talente, initiind directii
rodnice in culturd. Altele dispar fara urma
sau supravietuiesc numai cu numele. Se im-
pun personalitati, in patruzeci si cinci de ani
de viata artistica, dintre care unele, citeva,
dobindesc statutul clasicitatii, iar altele pa-
lesc dupa ce, o vreme, fusesera in atentia
tuturor.

In decursul celor patruzeci si cinci de ani
de literaturd romana postbelica s-au nregis-
trat mutatii, procese, inaintari si retrageri,
accelerari sau incetiniri de ritm, acumulari si
risipiri, s-au intersectat tendinte de tot felul,
imaginea de ansamblu care ni se impune
fiind, fara doar si poate, una a dinamismu-
lui si varietatii de infatisari. In spiritul ei
dominant, epoca nu a fost unitara pe tot
parcursul, inaintarea nu a fost lineara. Anii
imediat postbelici exprima aspiratia redobin-
dirii echilibrului cultural, dupa trauma pro-
vocata de tragedia nationalda din 1940 si pe-
rioada razboiului. Intervine insa, la putina
vreme, ruptura grava determinata de dog-
matism, cu toata suita de fenomene negative
care au obstaculat manifestarea libera a
spiritului creator, deturnindu-l de la telurile
lui firesti. Acesta s-a putut manifesta numai
fragmentar si cu mari dificultati, cu mari
sacrificii. Nu a fost un hiatus, un gol de va-
lori, cum s-a sustinut Intr-o vreme, dar multe
potentialitati s-au pierdut, multe, prea mulie
energii s-au consumat zadarnic.

Revirimentul salutar in cuiturd, echivalent
cu o renastere, este datorat Congresului al
IX-lea al Partidului Comunist Romén, eveni-
ment de rascruce care a facut posibila refa-
cerea puntilor cu marea traditie creatoare a
poporului. Climatul politic si ideologic a de-
venit favorabil manifestarii valorilor auten-
tice, cautarilor indraznete sub semnul vointei
de diversitate. Literatura, artele s-au simtit
incurajate sa infatiseze realitatea in lumina
adevarului, realitatea imediata si trecutul
istoric despre care, in anii anteriori, se cul-
tivase o imagine deformata, cind nu de-a
dreptul falsa. Cercetarea teoretica, critica si
istoria literara s-au eliberat de cliseele dog-
matice, contribuind hotaritor la readucerea
culturii nationale in matca de evolutie nor-
mald. Contactele cu traditia au fost refacute,
deschiderile catre fenomenul cultural dinafa-
ra, european si universal, de asemenu

Un extraordinar rasunet stimulator a avut,
in constiintele creatorilor de bunuri spiritua-
le din Roménia, memorabilul indemn adresat
lor de tovarasul Nicolae Ceausescu de la
tribuna Congresului IX : ,Poporului, adeva-
ratul  fauritor al tuturor bogatiilor patriei,
trebuie sa-i inchine oamenii de arta si cul-
tura tot ceea ce pot crea mai frumos si mai
bun. Desigur, se poate si este necesar sa se
creeze in diferite forme si stiluri. Putem
spune creatorilor de arta: alegeti tot ce
credeti cad este mai frumos in culoare, mai
expresiv.  In grai, redati realitatea cit mai
variat in proza, in poezie, in picturda, sculp-
tura si muzica, cintati patria si poporul nos-
tru minunat, pe cei care si-au inchinat n-
treaga viata infloririi Romaniei".

Stiluri, tendinte, orientari, autori si opere
reprezentative, momente definitorii din evo-
lutia literaturii si artei romanesti postbeli-
ce -, iata ce isi propune sa infatiseze re-
vista noastra, in numerele urmatoare, in ca-
drul unei ample retrospective. Actiune inscri-
sa in sirul acelora care vor intimpina cele
doua evenimente majore din viata natiunii
noastre socialiste : aniversarea celor 45 de
ani de istorie noua si Congresul al XlIV-lea
al Partidului.

Sensul entuziasmulul

JUNS la plenitudinea manifes-

tarii sale ca scriitor spre sfirsi-

tul perioadei interbelice, G. Ca-

linescu si-a  continuat febril
activitatea in timpul conflagratiei, iar
dupa aceea s-a remarcat prin ingenio-
zitatea si uneori prin candoarea dezar-
mantd_cu care_s-a opus dogmatismu-
lui. Pastrarea Tn orice conditii si cu
orice pret a unui elan intelectual dus
pind la exuberanta a fost forma sa
de_eroism. Din acest punct de vedere,
chiar si anul disparitiei_lui — 1965 —
are o valoare simbolica : este ca si
cum scriitorul, de mai multi ani grav
bolnav, si-ar fi aminat moartea pina
in momentul in care a fost sigur ca
procesul de dedogmatizare a literatu-
rii noastre a devenit ireversibil.

_Despre G. Célinescu se poate spune
simplu, ca despre un soldat cdzut pe
cimpul de_luptd : si-a facut datoria.
Se Intimpla nsa ca, de multe ori, toc-
mai acest merit nu_i se recunoaste,
desi nu i se contestd nici un alt titlu
de glorie, nici macar genialitatea. Di-
feritele  concesii pe care le-a facut
unui moment sau altul si, in general,
0 anumita versatilitate a sa revin ob-
sedant in_comentariile unor exegeti
cu spirit #ustl'gla_r. Chiar si admirato-
rii, unii fanatici, evita discutia pe
aceasta tema, admitind astfel implicit
cd le lipsesc argumentele Tn favoarea
LHdivinului critic™.

Tn realitate, G. Calinescu trebuie ju-
decat cu alte unitati de masura decit
cele obisnuite. Dupa cum in cazul unui
mare poet este absurd sa identificam
si sa blamam abateri de la regulile
gramaticii, Tn cazul lui G. Calinescu
nu are nici un rost sa dovedim c&
uneori s-a contrazis, cad a exagerat, ca
si-a declarat adeziunea la o doctrind
esteticd falsa. Dincolo de o anumita
diplomatie de moment — teatrald si
usor parodica — si de inconsecventele
datorate mai curind mobilitatii gindi-
rii si spiritului ludic decit unui-calcul,
scrittorul a ramas el Tnsusi Tntr-un
mod spectaculos si riscant. El s-a ex-
primat nu printr-o afirmatie sau alta,
ci prin totalitatea creatiei sale erup-
tive sau, mai exact spus, prin Tnsusi
caracterul eruptiv al creatiei. Stilul
intelectual si artistic calinescian, bazat
pe neasteptate asocieri de idei, pa-
radoxuri si imagini  socante, a avut
propriul sdu mesaj fundamental anti-
dogmatic. Putini autori s-au dovedit
atit de eficienti ca el In pastrarea
amintirii  literaturii  adevarate, n
asigurarea. unei continuitati  Tntre
boom-ul literar interbelic si fenome-
nul literar romanesc contemporan.
Climatul politic favorabil creatiei in-
staurat la noi la mijlocul deceniului
sapte a fost cu atita promptitudine
valorificat de scriitori si datorita fap-
tului cd oameni ca G. Calinescu si,
in primul rind, G. Calinescu Tnsusi au
facut timp de aproape doua decenii
opera de educatie estetica, pregatind
constiintele  pentru mult asteptatul
moment de deschidere.

Libertatea de gindire si bucuria de
a crea se descifreazda — nu se desci-
freaza, se citesc de-a dreptul — in
multilateralitatea preocuparilor scrii-
toricesti, in  nerespectarea granitelor
dintre genuri, In fecunditatea inspira-
tiei. Tnanii de dupa razboi, G. Cali-
nescu se manifesta ca nuvelist (Trei
nuvele, 1949), reporter (Kiev, Moscova,
Leningrad, 1949, Am fost in China
noud, 1955), romancier éBletuI loanide,
1953, Scrinul negru, 1960), poet (Lau-
da lucrurilor, 1963), dramaturg (pie-
sele cuprinse Tn  volumul postum
Teatru, 1965), critic si_ istoric literar
(Istoria literaturii roméane, compendiu,
1945, volumele din seria ,Istoria lite-
raturii roméane Tn monografii, Sensul
clasicismului, 1946, Impresii asupra li-
teraturii spaniole, 1946), conferentiar,
publicist, editor, prefatator, traducator,
autor de manuale scolare si cursuri
universitare, coautor la lucrari colecti-
ve de sinteza etc. Ne uimeste un au-
tor care scrie mii de pagini, chiar
dacd este superficial. Ne uimeste un
autor care atinge un grad Tnalt de
esentializare, chiar dacd scrie numai
citeva pagini. in aceste conditii, G.
Calinescu ne uimeste de doua ori, pen-
tru ca scrierile sale sint si numeroase

si dense. Caz rar in istoria unei lite-
raturi, el ofera cititorilor cantitati
imense de texte lapidare.

Tot Tn aceastda perioadd, G. Calines-
cu si-a revizuit si reeditat scrieri mai
vechi, cu o Tncredere stenica Tn per-
fectibilitatea_si durabilitatea creatiei.
El a valorificat Tntr-un mod original
recomandarea oficiald de a se promo-
va in artda monumentalitatea. Consta-
tind cd opera sa cu adevarat monu-
mentala — Istoria literaturii romane
de la origini pina n prezent — nu
are sanse sa fie prea repede retipa-
ritd (desi a pregatit-o minutios pen-
tru o retiparire), si-a reorientat efor-
turile spre proza, pe care a_ridicat-o
— Tndeosebi prin romanul Bietul loa-
nide — la un nivel rareori atins Tn
literatura noastra. Bietul loanide este
un monument dedicat unui personaj,
Tn mod surprinzédtor pentru cine cu-
noaste estetica rudimentara — si apli-
catd cu atit de multd consecventa —
a momentului, acest personaj nu este
Ltipic” pentru o anumita categorie so-
ciala, nu se constituie Tntr-un por-
tret-robot conceput sub supravegherea
directa a sociologilor. Arhitectul loa-
nide, personaj flagrant atipic, unic, de
o originalitate frapanta, reprezinta cel
mult o categorie extrem de restrin-
sa, aceea a geniilor, a inclasificabili-
lor, a_ celor care nu pot fi... repre-
zentati. El este reprezentativ nu pen-
tru o categorie sociala sau alta, ci
pentru zideea Tnsdsi de umanitate. Asa
ar putea sa fie_ asa ar trebui sa fie,
asa ar merita sa fie fiinta omeneasca,
ne comunica Tn subtext G. Calinescu
in apologia sa. Opera utopicd, nerea-
listd, romanul Bietul loanide pastrea-
za totusi aparentele realismului, da-
toritd numarului mare de elemente
de existenta cotidiand evocate cu
dezinvolturd, ca si unei anumite mon-
denitati. Nici personajele care gravi-
teaza In jurul lui loanide, desi descri-
se Tn tipicitatea lor si chiar caricatu-
rizate, n-au_verosimilitatea terna pre-
tinsa prozei in epoca. Pomponescu,
Gaittany, Sufletel, Hagienus, Smaran-
dache, "Gulimanescu, Contescu si toti
ceilalti sint un fel de componente ale
spectrului luminii solare astfel Tncit
prin ,,amestecarea” lor rapida se ob-
tine doar un fond alb pe care se pro-
lecteaza personalitatea inconfundabila
a lui loanide. Semnificativ este faptul
ca nonconformismul estetic al lui G.
Calinescu merge pina foarte departe
si anume pina la negarea propriilor
sale principii. Este celebru pasajul din
Istoria... sa, in care, referindu-se la
Tntreprinderea neinspirata a lui Ce-
zar Petrescu de a romanta viata lui
Eminescu, criticul demonstreaza ca,
din punct de vedere teoretic, un ge-
niu nu poate deveni personaj de ro-
man, eoarece nu are calitatea de
esantion al unei categorii sociale. Tn
practica scrisului, G. Célinescu contra-
zice Tnsa aceasta teza prohibitiva, de-
monstrind Tn mod .stralucit ca poate
deveni.

_De altfel, este cazul sd& deschidem
aici o paranteza pentru a mentiona
faptul ca opera lui G. Célinescu 1n
ntregime si nu numai cea de dupa

rdzboi are un sens polemic, contrazi-
cind mereu, impetuos, tot ce Tnseamna

conventionalism, meschinarie, provin-
cialism, snobism, didacticism. Carac-
teristic frondei promovate de G. Ca-

linescu este ca el, Tn loc sa spuna
nu atunci cind toti spun da, spune
da atunci cind toti spun nu. Este o
fronda — daca ne Butem exprima ast-
fel — afirmativa. De pe aceasta pozi-
tie este scris si romanul Bietul loa-
nide care contrazice, implicit si expli-
cit, scepticismul, specific balcanismu-
lui literar, obiceiul de a ,da cu sic
din Isarlik". Romancierul polemizeaza
deci, prin Tnsusi entuziasmul sau crea-
tor, nu numai cu falsificatoarele re-
guli de creatie stipulate de sociologis-
mul wvulgar, ci si cu prejudecdti mai
vechi. lar la rigoare polemizeaza si
cu_propriile sale prejudecati. .
Citindu-i scrierile numeroase sl di-
verse Tn cautarea unui principiu ordo-
nator, nu se poate sa nu observam
faptul cd G. 6alinescu este in mocl
programatic Tn contratimp, ,inactual®.
La scurtd vreme dupa apogeul litera-
turii de avangarda si in plind ascen-
siune a ,.celui de-al doilea val supra-
realist”. el dezvolta, in Sensul clasi-
cismului, o stupefiantd si totusi ex-
trem de convingitoare pledoarie pen-
tru o intoarcere la valorile verifica-
te de timp. Cind autoritara critica li-
terara a momentului sustine necesi-
tatea documentdrii _ scriitorului prin
~Cunoasterea  vietii" la fata locului
G. Calinescu compune un amplu ro-
man — Scrinul negru — pe baza unor
scrisori gasite, recurgind la un joc de
oglinzi realitate-text de enul  celui
pe care il profeseaza azi adeptii post-
modernismului. Tn  conditiile Tn care
poeziei i se cere sa fie un fel de ar-
ticol de ziar versificat, el se lanseaza
ntr-o euforicd numire — Tn  sens™
biblic al cuvintului — a lucruri
lumii. Si toate aceste refuzuri, depar-
te de a avea aerul sicanator al opozi-
tiei exprimate de un negativist, iau
forma unui avint creator inepuizabil.
G. Calinescu nu distruge ceea ce con-
struiesc altii, Tnsa Tnalta alaturi edi-
ficii atit de evident grandioase, ncit
constructiile lor Tsi pierd deodata im-
portanta, se estompeaza, dispar.

PREOCUPAREA lui G. Calinescu
de a fi mereu in contratimp, inactual
se dovedeste astfel in cele din urma
un mod de a fi cu adevarat un om
al timpului sau. Scriitorul se sustra-
ge de fapt efemeritatii la care l-ar
condamna permanenta punere de acord
cu actualitatea, el vrea sa se instale-
ze Tntr-un prezent etern si considera
ca — asa cum se Intimplda Tn navi-
gatie — cu cit 1l lovesc mai furioase
valurile, cu atit este mai sigur ci si-a
gasit un loc de ancorare ferm.

Din acest punct de vedere, este
exemplara publicistica sa, adevarat re-
cital de reactii imediate, inteligente,
eficiente la nenumaratele initiative ale

prostiei. Improvizata, efervescenta pu-
blicistica a lui G. Calinescu repre-
zintd de fapt un mod de a rami
neclintit Tn convingeri. Tn stilul sa-
teatral, jucind la scend deschisa co-
media adaptarii la necesitatile mo-
mentului, scriitorul a aparat de fapt
valorile dintotdeauna ale culturii  —
exact acelea care au fost redescoperi-
te cu o tot mai mare fervoare dupa
1965.

Alex. Stefanescu

EUGEN CRACIUN : Armonia bucuriei

(Bienala de pictura, gravura si sculptura — Muzeul de artd)
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ENTRU mine arta noua nu

este 0 simpld formula ci o

formula de viatd, avintin-

zf du-ma in ea nu ma
foc", scria Geo Bogza in decembrie 1926
lui lon Vinea. Acest mesaj al tinaru-
lui de 18 ani are valoarea unei adeva-
rate profesiuni de credinta, reprezen-
tind esenta programului lui Geo Bogza,
de la care scriitorul nu se. va abate nicio-
data ; arta nu este o formuld, ci un
mod de (supravietuire, singurul, mai
exact, pentru ca, iata, de la analiza lucida
a metamorfozelor interioare (iar scriito-
rul modern, ca si cel ,,post-modern™, face
chiar o ,,maniera” din aceasta), Geo Bo-
gza ajunge repede la matca personala in
poezig, care se identificd, in fapt, cu mat-
ca existentei insesi : poezia ,,penetrantis-
ta" este telul scriitorului, iar modalitatea
de a o trai (de a o scrie, adicd) ramine
conflictul : ,,Artistul — spune Geo Bogza
in Jurnal de copilarie si  adolescenta
(1987), cea mai importanta carte in per-
spectiva configurarii_ profilului uman- al
scriitorului — creeaza in conflict cu fami-
lia, cu orasul, cu societatea” : conflict
care explica intensificarea trairii pina la
limite paroxistice, efortul de a depasi bor-
nele prejudecétilor si normelor de tot fe-
lul, tensiunea trairii poetice din Jurnal
de sex si Poemul invectiva (1930), loana-
Maria (1937), Cintec de revoltd, de dra-

oste si de moarte (1945), Orion (1978).
oezia ,,imitd" viata ; gustul pentru con-
trastul violent, necesitatea de a evidentia
acest conflict pe orice cale sint ale poetu-
lui, dar, in aceeasi masura, si ale autoru-
lui jurnalului care Tisi transcrie clipele
traite la_maxima lor intensitate, nelasind
loc evocdrii sau cugetarii : ,,Duminica 12
August. Se resimte_sfortarea de ieri_cu
bicicleta prin dureri mari Tn spate. Fac
corectura la Urmuz. Luni 13 August. In
Runcu dupa bani. Marti 14 August. Dimi-
neata, Ploiesti, tipografie, apoi Valeni,
Miulescu, achit'o politd. Tntoarcerea la
Ploiesti si pina seara tipografie". Poezia
penetrantista corespunde in celdlalt plan,
al existentei, unui ritm care exclude, ti-
parele, nu acceptd monotonia si repeta-
rea, adoptind viteza si schimbarea rapida
a unghiului de ,,penetratie” a realului ;
faptele existentiale si cele scripturale se
succed cu repeziciunea si zgomotul unei
cdderi de apa (undeva, autorul Tsi com-
para viata cu un fluviu !), drumurile dese
din Bustenari la Cimpina, Ploiesti, Bucu-
resti, Valeni, Runcu, ce dau contur unei
adevdrate retele pe liniile careia evoluea-
za spectaculos un vehicul teleghidat, ga-
sindu-si un corespondent in procesele de
cristalizare a constiintei, ideologiei si for-
melor literare :  clarificarile in_ordinea
poeziei, ca si drumurile Tn cealaltd ordine,
a vietil, se produc pe cit de repede, pe
atit de definitiv : ,,Joi 25 Octombrie. Tn-
cet, Tncet, Tncepe cristalizarea. Precis nu
stiu Tncd nimic ce va fi. Simbata 27 Oc-
tombrie. Procesul de formatiune e gata.
Atitudinea_ mea s-a cristalizat. E in sin-
ele si sufletul meu, puternicd, intensa",
n fapt, cristalizarea este mereu privita
ca proces, ca 0 devenire continua, nicio-
data finalizata, dar totdeauna Tntensa,
uternica : cartile de versuri, ca si jurna-
ul, sint ,,dosare" ale senzatiilor, ale lu-
crurilor ,,ghicite"? ale esentelor abia Tntre-
zarite, imediat fixate Tn pagind pentru a
face loc altora, celor pe care ritmul si
perpetua exasperare de a vedea mereu
secvential i le descopera tinarului scri-
itor : singura certitudine Tn acest ma-
elstrom ramine hotarirea de ,a zgiria
viata" si nu oricum, ci ,violent".

Daca telul existentei este aceasta vio-
lentare a tiparului pentru a lasa o ,,urma"“,
un nou tipar in fond, idealul poeziei i) -
netrantiste 1l constituie ,vorbele goale",
dar ,,goale nu ca o nuca fara miez, ci ca
niste femei fara Tmbracaminte, mai calde,
mai vii. Sterse de praful obisnuintei” ;
ambiguitatea sintagmei, exploatata exact
in sensul contrar acestei precizari de ad-
versarii modernismului, de atunci si de
azi, reprezintd, in fapt, ambiguitatea fun-
damentala a discursului literar care, fie
cd este poezie penetrantistd in Jurnal de
sex si Poemul Invectiva, un reportaj lite-
rar din oricare din cartile ulterioare, un
,comprimat” din Paznic de far (1974) si
Ca sa fii om intreg (19848, un text ,in-
cendiar” din ,,Tempo " (1932—1937), o cu-
getare_scrisd pentru rubrica ,, Trapez" din
»Romania literard" sau o povestire ,,spu-
sa de cineva gifiind de spaima (cum o
proiecta Geo Bogza in Petrol de Buste-
nari — 30 de mii de lei vagonul), aspira
catre elementaritatea viului, catre cotidia-

Formula

nul polimorf cdruia numai un ochi orbit
de praful obisnuintei nu i-ar putea detec-
ta trepidantul ritm ascuns. Existenta si
intreaga_ literatura a lui Geo Bogza se
identifica in peisajul cu sonde n eruptie
sau arzind ; imaginile acestuia reprezinta
ceea ce as numi decorul interior, relevind
perfecta armonizare a eruptiei petrolului
cu ritmul vietii si al textului : ,,frumuse-
tea Tngrozitoare” a unei sonde n eruptie,
a obiectului ce penetreaza roca pentru a-i
revela seva ascunsa, este masura celeilal-
te ,frumuseti" a literaturii din Tara de

iatra ori Cartea Oltului  (subintitulata
tatuia unui riu) si a poeziei de ,,pene-
tratie" care foreaza obisnuitul pentru a-i
descoperi miezul viu, incandescent. Dez-
valuita in Jurnal de copilarie si adolescen-
ta, tensiunea sufleteasca a tinarului exas-
perat de a nu gasi mijloacele de expri-
mare literara a peisajului cu incendiu din
interioritatea sa, punind mereu la Tncer-
care limitele capacitatii de rezistentda a
celor din jur, se regaseste doar in tem-
peratura ,,focului de la Moreni"”, a incen-
diului care ,,m-ar durea daca s-ar stinge™.

mai Ageasta interiorizare_a decorului_exterior

creeaza si altfel de distante, estetice : ,,Cu
Miu (poetul Tudor Miu din Cimpina —
n.n.?, limbare intr-o padure despre care
declara ca l-a facut poet, adicda l-a Tn-
demnat sa scrie. Pe mine, la aceasta m-au
determinat aspectele stridente ale vietii,
iar nu tpédurea idilica" : fosnetul copaci-
lor si focul sondelor, poezia padurii idi-
lice si poezia aspra a lumii industriale —
acestea sint reperele care jaloneaza des-
partirea lui Geo Bogza de ,praful obis-
nuintei", acoperind fie stridentele vietil,
fie esenta actului poetic. Mod de a simti
viata si literatura, care este propriu unei
intregi generatii. Octav Sulutiu, pentru a
da un singur exemplu, nu-si exprima alt-
fel interioritatea : ,,Concep un ziar, al ca-
rui titlu spune totul : «Ucigasul». Ar fi un
ziar de idolatrie si de negare a acelorasi
lucruri. Un ziar de darimare si de crima.
Un ziar de contrazicere flagrantd, de ur-
lete zadarnice si seci, dar plin de seva
tinereasca ce se revarsa, de viata traita
din plin. Ma vreau identificat cu mate-
ria clocotinda din centrul pamintului” :
peisajul cu incendiu al lui Bogza si pei-
sajul clocotitor al lui Sulutiu re-prezinta
structura interioara a unor ,personaje’
pentru care lumea literaturii este spatiul
vital, universul cautat, unde jocul fasci-
nant al viziunilor si proiectiilor in viitor
ivesc, prin permanentizarea starii de cri-
za, figura scriitorului, centrul structural
al acelei lumi. La fel. F.T. Marinetti este
autorul unui text intitulat Incendiul son-
dei de la Moreni (L’incendio della sonda
ap)érut n ,,Contimporanul”, X, 1931, 96—
98).

CEASTA relatie cu un _nou spa-

tiu, a carui lunga ,carierd" lite-

rara se afla atunci, Tn anii '30, abia

la Tnceput, trebuie privita Tn per-
spectiva mutatiilor ce s-au produs n sen-
sibilitatea poetului Geo Bogza care Tsi
marturisea, Tnca din 1926, evolutia dinspre
sentimentalism si romantism spre sarcasm
si_modernism ; modul de ,tratare" a pei-
sajului exterior este unul dintre semnele
incontestabile ale acestor metamorfoze
care descopera prin_ele Tnsele procesele
ce au loc in literatura si constituirea noii
sensibilitati poetice ; iar lumea industria-
la este realitatea sa_interioard, poate cea
mai frapantd. Peisajul Tnceteaza sa mai
fie descris, sa constituie o ,,stare de su-
flet", o suprafata reflectorizanta a trairi-

lor celui care 1l priveste ; el se interio-
rizeazad, se cupleaza ca un resort intr-un

de viata

mecanism, devenind chiar acel mecanism
care declanseaza textul ; cind Geo Bogza
spune ca ,peisajul fierbe mereu in ro-
sul incendiului de la Moreni" sau «splen-
didul peisaj petrolifer nocturn, cu sutele
de lumini de la sonde, cu incendiul de la
Moreni la orizont, ma face sa traiesc con-
vulsiv" si iubesc peisajele acestea putre-
de de sonde si petrol”, el nu exprima doar
articiparea afectivd, specific romanticé,
a spectacolul ,,naturii*, ci Tsi dezvaluie
peisajul interior, cel al trairilor convulsi-
ve, al ,,magmei" sufletesti care acumulea-
za energie si asteapta sonda care s-o eli-
bereze. Acestea sint, Tn fapt, caracteristi-
cile intregii literaturi a lui Geo Bogza.
Formele literare pe care le cultiva (pam-
fletul, reportajul, satira, portretul carica-
tural) ilustreaza cu exactitate idealul poe-
ziei penetrantiste : protestul, sarcasmul,
faptul senzational, tensiunea explorarii
cotidianului ori a unor zone geografice
care capatd dimensiunea unor simboluri
sint trasaturi specifice reportajelor din
gazeta putin cunoscutd azi ,,Tempo 1“ si
celebrei Cartea Oltului, textului Dobro-
gea ! Dobrogea ! (studiat de elevi ca pe
0 ,,mostra”™ a folosirii antinomiilor ntr-o
opera literard) si hiperbolelor din cartile
anilor postbelici (Ce este 0 mina de car-
buni. Santierul de la Cumpana_ apelor,
Vestitoarea furtunii, Portile maretiei, Me-
ridiane sovietice), ,privelistilor si senti-
mentelor” din O suta saptezeci si cinci de
minute _ la Mizil (1968) ori_aforismelor,
constatdrilor si evocérilor din Paznic de
far si Ca sa fii om Tntreg ; chiar senzatio-
nalul destin artistic al unui text precum
Sfirsitul lui lacob Onisia (1949), devenit
scenariul unui film_ admirabil (lacob),
este Tnca un mod prin care soarta operel,
nu totdeauna previzibild, cum se vede,
dezvaluie spiritul, litera si structura celui
care a scris-o.

Peisajul cu incendiu este Tnsusi peisajul
literar © ,,Sunt chinuit, ingrozitor de chi-
nuit. As vrea un stil care sa nu fie «stil».
As vrea un scris de trasnete, de sulfat de
cupru mestecat Tntre dinti. As vrea o des-
lantuire, si Imi dau seama ca nu fac alt-
ceva decit sd construiesc fraze. Si timpul
trece iremediabil. lar eu vreau sa-mi urlu
existenta” ; clocotul ,,coroziv" al ginduri-
lor, chinuirea, cautarea exasperata a unui
stil care sa nu fie ,stil" si aceastd des-
lantuire sint elemente specifice noii sen--
sibilitati care Tncearca sa zgirie viata si
care vrea sa gaseasca acele ,,vorbe goale"
ce releva miezul fierbinte, ascuns sub roca
si praful obisnuintei. Tntr-o alta ordine,
literaturii i se contestd functia de ,,a con-
strui” pentru a i se afirma moderna
de-construire : asemeni sondei care dis-
truge o structura pentru a formula altfel,
noua sensibilitate cautd zgomotul acolo
unde nu pare a fi decit liniste, incendiul
— unde totul pare stins de mult. Peisajul
convulsiv al sondelor se identificd in rit-
mul Tntregii literaturi a lui Geo Bogza.
Dar daca textul ,literar" construieste fra-
ze, Tnsemndrile zilnice din Jurnal de-con-
struiesc ,,impresia”, fragmenteaza ,,ima-

inea" pentru a le revela realitatea secre-
ta : elementul ce coresci)unde energiei din
convulsia solului putred de petrol nu poa-
te fi literatura care, iatd, restituie doar
conturul prea general al peisajului inte-
rior (numai Tn Lafcadio din Les Caves du
Vatican autorul gaseste ,,ceva" din exas-
perarile_sale), ci Jurnalul (adica ,viata"
acelei literaturi) in_ care trairea se con-
funda cu faptul scriptural, in care textul

este ,,numai viteza, nimic stabil™ si
care fiecare moment deschide perspectiva
,.catastrofei”, a eruptiei si incendiului.

GHEORGHE RADEANU : larna

(Bienala de pictura, gravura si sculptura — Muzeul de arta;

Violent, agitat, convulsiv, deznadajduit,
revoltat — acestea sint cuvintele care
apar cel mai frecvent in Jurnal de copila-
rie si adolescentd, mareind starile tinaru-
lui scriitor, modelindu-le pentru totdeau-
na ; nu altfel erau Sasa Pana. Roll, Vo-
ronca, Claude Sernet ori Tudor Miu si
Simion Stolnicu  din Cimpina. Arderea,
turmentarea, peisajul cu incendiu_desem-
neaza starea de crizad a unor grupdri care,
in anii '30. constituiau avangarda, iar no-
tatiile Jurnalului, cea mai importanta ono-
ra a Ini Geo Bogza duna Cartea Oltului,
dezvéaluie ceea ce as numi permanentiza-
re" acestei stari. Criza, exasperarea ivesc
nsd noua literatura : fapte vizibile mai
ales Tn textele ,,personale” (jurnale, me-
morii. epistole, autobiografii, note de ca-
latorie) ‘ale maioritatii scriitorilor acelor
ani. de la ,vechiul" lLiviu Rebreann la ti-
nariil Pavel Dan. si_de la Camil Petrescu
si_ Anton Holban la Eugen Tonescu, Mircea
Fliade. Mihail Sebastian. H. Bonciu. M.
Blecher. Tristetea si disperarea sint ,,cu-
lorile cerului" sub care traieste autorul
Poemului invectiva, dar cautarea adeva-
rurilor ,cu o tarie de acid sulfuric" si
furia de a scrie sint ale intregii generatii.
Tensiunea trairii este tensiunea scriitu-
rii : ,Acum ma simt foarte bine fiziceste
si la fel mintea. Vreau sda ma curat de
toate confuziile, de toate reticentele, sa
devin nrompt. raspicat, febra va trebui sa
ramina. Toate actiunile in afara de obis-
nuit au fost sustinute de febrd. Mi-a tre-
cut orice depresiune. Ma simt tare. VVreau
sa hint. Pentru libertatea desavirsita a in-
dividului. Nu mai sunt dispus sa ma las
asasinat.. Capul mi-e Dlin de tot ce va
trebui sa spun. Idei limpezi, tdioase, al
caror adevar nu poate fi contestat. De
azi viata mea e total schimbatd. Poemul
continua sa ma preocupe. Am nofta de
viata, nu pe cédile ei ci sfarimindu-le._ As
vrea sa izbutesc in protestul acesta, sa mi
se dea dreptate, el s& nu fie decit un in-
ceput din seria unor_extraordinare raz-
vratiri ale spiritului. Tmi dau seama per-
fect. cu toata fiinta, de acest puternic
adevar : revolta e viata. A trdi Tnseamna
sa te razvratesti. Daca te conformezi esti
mort. Tot ceea ce vreau sa fac gadsesc de
moralitatea unui fulger". Aceste notatii
din 1931 fixeazd momentul cristalizarii
unei structuri literare, cind sonda a stra-
puns roca, eliberind magma din interior :
frazele programatice, de manifest exis-
tential si literar, sint ale etapei clarifica-
rilor teoretice care deosebesc acum tran-
sant modalitati literare : intre ,fantezie"
si ,.lucrul simtit violent, convulsiv" s-a
scris, in fond, un fragment din istoria li-
teraturii noastre. Fiecare fapt_literar Tsi
are corespondentul sau in ,viata", despar-
tirea poetului de cei din jur se adinceste,
el ,.imputa” acum ,lipsa de intelegere de-
liranta a lumii, atitudinea livresca in fata
vietii”, dind o alta semnificatie vechiului
praf al obisnuintei : succesiunea ameti-
toare a starilor celor mai diverse (nervo-
zitate si calm aparent, indispozitie, tris-
tete infinita si vitalitate, optimism, revol-
td) dirijeaza fiinta spre zona scindarii, a
celeilalte _ despartiri, tragice, de sine :
,Duminica 22 Februarie. Nervozitate, in-
dispozitie. Mi se pare ca daca voi izbuti
sa scriu ceea ce ma framintd, am sa fiu
acuzat de nihilism, am sa fiu pus la zid
de toata lumea. Dar gindurile acelea ma
ard, sa nu le spun ? Tmi vine sa pling
de ciuda, de mizerie. Seara, tristete infi-
nitd. Luni 23 Februarie E ingrozitor. Cred
ca am sa Tnnebunesc. Totul Se clatind. Nu
pot sd Tnsemn_nimic din ce se petrece, dar
e un prapad. Tn mine se ciocnesc locomo-
tive, Tmi sar creierii, privesc becul,
nu-nteleg nimic. As vrea sa ma arunc cu
capul Tn” cosmos. 'Miercuri 25 Februarie
leri am renuntat de a mai scrie ; jurnalul
asta e in fond o porcarie. De ce scriu ?

entru ce .scriu ? Ce cistig ? Da. Ce cis-
ig ? Ce cistig eu? Si totusi scriu. Sunt
groaznic altul decit cel de pind acum cit-
va timp. Azi mi-am dat seama: e in
mine o masindrie monstruoasa. Daca voi
sti cum sa lucrez cu ea ma pot Tndlta
pind cine stie unde. Daca am sa fiu cu
ochii Tnchisi ca pina acum, repede voi ca-
dea, o prabusire definitiva. As vrea sa-i
Tnvat mecanismul, sa fiu stapin deplin pe
ea, Si totusi nu fac nimic pentru asta.
Ma rog. Scincesc".

ESIREA din peisajul cu incendiu,

din ,lumea de acizi" se face prin

intermediul frazei, adica al zile-

lor fixate in text.: jurnalul — am
observat si altadata — "nu consemneaza
zile, ci fraze, descoperind o adevarata ,,te-
rapeutica” a scriiturii. Notatiile din Jur-
nalul lui Geo Bogza exprima aecesitatea
,higienei sufletesti” prin eliberarea ace-
lui ,tipat alb al revoltei”, fraza textului
care de-construieste realitatea construita
in literatura fiind documentul trdirii_si
programul scriitorului : ,,Scrisul ca mar-
turisire, ca izbavirea sufletului”. Aceasta
este caracteristica literaturii lui = Geo
Bogza care, dupa propria marturisire, a
Tnceput prin a scrie din exasperare, sfir-
sind cu a scrie pentru a corecta erori ;
sintagmele desemneaza evolutia de la o
forma literara (pamfletul, invectiva, re-
portajul senzational) la alta (cugetarea,
aforismul, evocarea, ,,comprimatul™) : in
oricare Tnsa dintre aceste forme ale lite-

raturii lui Geo Bogza esentiala ramine ex-
primarea unei interioritati convulsive, a
unui peisaj launtric totdeauna tensionat.

loan Holban
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Un cap de copil

ntr-o seara de toamna pe cind frunzele
rosii au Tnceput sa cada pe urmele pasilor tai
albastri da pe cind te plimbai

tinind deasupra capului umbrela noptii

care se pregatea sa coboare pe aleea
cea rosie taiata in adincul inimii mele

nu e cuvintuJ potrivit dar oricum
unduiai ca un crocodil pe sub fluviul Nil

adica pe calea sacra a faraonilor
deci Tntr-o seara plimbindu-te

pe sub pamint cu umbrela

cea neagra pe care de obicei o port eu

sa ma apar de lumina orbitoare a oamenilor

o tu nu crezi cu adevarat ca de cea a Tngerilor

deci Tntr-o seara plimbindu-te

cu umbreld neagra si rochia solara pe sub
pamint

ai auzit pe marginea drumului a Tntunericului
un copil scincind un fel de plins

al Tntelepciunii ai auzit

tu te-ai aplecat ai aprins o lanterna

si ai descoperit humai un cap

de la care a fugit trupul sau

capul nu era al unui copil

ci al meu un batrin care-si plinge copildria
pierduta

Blana leilor

Privirea ta a cazut deasupra
trupului meu gol

de pe plaja acestei mari
careia un poet latin i-a facut

0 neagra celebritate

a cazut cu o pofta si mai ales

cu o durere un dor al fatalitatii privirea ta
seinteind aruneind numai aur si diamante

peste acest trup parasit

pe o plaja pustie

cind soarele bun ca speranta abia
Tsi arata Tsi misca pleoapa sa

de miere pe nourii de la orizont
cind universul meu de cristal
se transformase Tri cenusa

dies irae dies ilia

m-am trezit din nisipul rece al diminetii

leu in iarnd cum

au decis zeii atotputernici

sa ajung pe aceste meleaguri de trista
memorie

da m-am trezit nu

gol si tremurind de frig

ci imbracat intr-o blana

de foc si de miere linga mine

stralucea si plingea farul cu aur
si diamante al coapselor tale

de fecioara stapina pe valurile
albastre si calde ce bat

n stincile atit de singuratice
de pe tarmurile Indragostite
de marile sudului adica

in blana leilor

care au gustul artei si al neantului

tu ma nasteai strigind blestemind

si plingind deznadejdea este numele tau
eu cazusem pe nisipul rece

linga picioarele tale Tnalte

aurii ca doi stilpi de miere

Tnvelit intr-o bland cu aur si diamante
tu m-ai facut nemuritor femeie adio

Dan

Tmpacare

Nu-mi mai este frica

de mine

din seara aceasta promit
ca n-o sa mai fug

de eul meu speriat

de umbra distinsului domn
in frac de matasa neagra
domnul alter ego

proiectia

din cer sau din
a lui alter ego
amicus

iad

nu-mi mai este
frica de mine din seara aceasta
de toamna cind ma plimb cu umbrela

pe o alee neagra stiu ca din cauza mea ]
voi muri

Desen de GH. URIASU

Melancolia lunii

Dupa usa cenusie a amurgului
unde te-ai nascut tu

cu o clipa Tnainte de a te saruta
pe gura o gura ta singeroasa

numai cu o clipa Tnainte

de a se trinti usa apusului
de gheata instelata a cerului
ai batut cu cele sase degete

n fruntea mea alba de promoroaca

eu dormeam
ca un copil sub patura cea roza
si ¢ind aproape ca nici nu mai respiram
deodatd s-a auzit un tunet in cer

si s-a zguduit pamintul

Oceanul Pacific s-a infuriat

n departarile lui albastre

si eu m-am trezit brusc

si am sarit pe cea mai apropiata

fereastra apoi am adormit

din nou la umbra picioarelor tale albastre
care se scufundau cu voluptate Tn covorul
moale din melancolia

galbena a lunii alergind printre nouri

LAURENTIU

Amintire de iarna

Atit de Tntunecata fulguia ziua
cind am vorbit la telefon

dupa cit timp o Doamne

poate dupa zece ani de ninsoare

zapezi imaculate pe trupurile
noastre pline de pacate

vai si care aveau darul

si harul sa ne adoarma

pe amindoi in acelasi nor
Tnghetat pot sa spun

plin de gratie si caldura
n acelasi mormint

stelele luminau cu invidie aceste suflete
care supravietuiau celor

mai tacute animale ale subteranei

noi nu vorbeam vorbele erau un pacat

Gelozia

Doamna cea neagra a venit
cu al sau copil roz in brate

la piscind ea nu stie

ca eu o privesc cu melancolie

doamna cea neagra nu stie
ca eu Ti smulg copilul

din bratele ei de leoaica

si ca 1l string de git

1l fac un ghemotoc mototol

si il arunc in cel mai apropiat cos

acolo unde nu straluceste soarele

si unde totul este posibil pina si moartea

doamna cea neagra ma ia

n brate pe mine si se arunca
in apa albastra cu ochii inchisi
plini de lacrimi ea crede

ca sint copilul ei

in sfirsit ma saruta

Sarmanul Yorick

Nu mai pot sa scriu nici un cuvint

care sa nu fie propriul meu mormint

stelele cele mai albe din cer

1l incalzesc cu razele absolutului ger
cuvintul a ajuns la virsta de fier

pe cind eu peste prapastia lui ca o umbra
ma aplec si-i studiez semnificatia sumbra
izbucnind ca un soare negru din craniu

0 corb o destinul mascariciului straniu
cuvintul tdu batind ca un vint

polar peste fata mea din Tnghetatul pamint

lectia mortii mi-a fost data
mie printului solitar Tn noaptea eleata

cavaler fara vina si fara pata
in noaptea imobila care nu cunoaste nici frica
nici mila
a fost odata ca niciodata
si 0 nebuna
cu parul mai blond decit se vede in luna
Ofelia se numea angelica fata
ca aprindea Tn castelul cu reci coridoare
in fiecare seard o luminare
ca spiritul sacru sa nu moara
acolo era iarna pina cind salbateca vara
cu teatrul sardonic cu spade
si sageti otravite trase
cu manusi de matase
a sosit n sfirsit ea si astazi mai plinge
n orbitele mele goale cu lacrimi de foc
si de singe

>
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PARENT. George Mihail Zamfi-
rescu este unui dintre cei trei
dramaturgi interbelici care au ra-
mas aproape celebri printr-o sin-
Rluré piesda de teatru (el cu Domnisoara
astasia, C. Kiritescu cu Gaitele, Tudor
Musatescu cu Titanic Vals). in fapt, lu-
crurile nu stau tocmai asa. Si ceilalti
doi companioni au ramas cunoscut! si
printr-o altd piesa, iar G.M. Zamfirescu
s-a remarcat prin_citeva romane, printre
care primul din ciclul Bariera (Maidanul
cu dragoste) e cu adevarat relevabil. Ca-
linescu i-a negat (desigur. in Istorie
total literatura _(dramaturgia si proza
considerind-o viciata de lirism si filoso-
fare nepotrivita. lar aceste tare le socotea
provenind din lipsa de cultura asimilata
a scriitorului. Ca Zamfirescu a fost un
scriitor de cultura mica, e incontestabil.
Dar ca literatura lui e total lipsita de
valoare e una din destulele iudecati ne-
drepte din Istoria lui Calinescu.
Scriitorul, nascut Tn 1898. intr-o familie
modesta din cartierul bucurestean Basa-
rab. a izbutit sa absolve un liceu bun
(,Cantemir™). Mai departe nu a izbutit
sa ajungd. Sa se datoreze faptul izbuc-
nirii razboiului, fiind nevoit sd se mul-
tumeasca cu frecventarea scolii de ofiteri
(1917) din Botosani (pe care o absolva,
tot atunci, Ralea. Vianu. D.l. Suchianu)?
Sau. apoi, n-a .mai avut nici resurse ma-
teriale si nici rabdare pentru a-si relua
fnvatatura la universitate ? E probabil ca
amindoud aceste cauze au concurat deo-
potriva la adoptarea acestei decizii ne-
fericite. Soarta a voit ca ledturile sale,
unele totusi Tngrijit alese, sa fie pe apu-
cate. punindu-si = pecetea nu numai oe
formatia sa culturala, cam autodidacta,
dar sl pe scrisul sdau. Dupa un debut cu
versuri in ..Literatorul'l lui Macedonski
(1918) 1ncepe goana dupa slujbe. Tn
1922—1924 se afla, ca functionar, tocmai
la Satu Mare, unde editeaza si efemerele
publicatii ,,Sdageata”. ,lcoane maramure-
sene". Se Tnsoard (curind va avea si doud
fetite) si scrie de zor la volumul sau de
debut, proza Flamura alba. Acum socoate
cd poate reveni in Capitalda. Tn octombrie
192 caEété slujba de bibliotecar al cer-
cului ,Libertatea”, condus de Eugen Rel-
gis. Era o slujpa marunta care abia ii
asigura nevoile cosnitei. Nazuintele i
erau Tnsd Tnalte. Visa sa devina drama-
turg si_chiar regizor. Dramafizeaza epi-
sodul final din nuvela lui Negruzzi. Ale-
xandru Ldpusncanu, sub denumirea de
Cuminecatura, leagd slujba de gard si
pleaca la lasi pentru a-si nune, cum i
se promisese, piesa 1n scend si a capata
postul de regizor. Esueazd, revenind fin
Capitala, de asta data ca functionar mo-

dest la Asigurarile sociale. N .
_ Continua, fireste, sa scrie. Tncepind. din
iarna lui 1925. elaborarea Domnisoarei

Nastasia. Citita sl apreciata Tn cenaclul
»Sburatorul”. Tncepe sa fie publicata, din
1926, fragmentar. In presa. In septembrie
1927 e reprezentatd, cu mare succes, pe
scena _Companiei Bulandra-Manolescu-
Maximilian-Storin.  Presa e unanima in
elogii (I.M. Sadoveanu. Camil Petrescu),
Tn acea seara, dupa nimerita apreciere a
lui Valeriu Répeanu (excelent exeget si
editor al operei lui Gemi), scriitorul se
Instala ,,in prima linie a dramaturgilor
nostri". (Au fost 47 de reprezentatii, iar.
la reluarea ei, in 1932—33. alte 60. Apoi,
ori de cite cri a fost pusa in scend, a re-
coltat mari sucese.) Cu talentul, acum
confruntat pe scena, continua, fireste, sa
scrie. Munceste vreo doi ani (1927—28) la
noua sa piesa Sam, poveste cu mine, cu
tine, cu el. Tncepe sa publice din ea frag-
mente dar stirneste mari suspiciuni_acu-
zatoare. Piesa. Tndatorata expresionismu-
lui la moda atunci, rascolitor umanita-
ristd. e considerata revolutionara si sub-
versivd. E acceptatd dupa tevaturi, in
1929. la Nationalul bucurestean. condus
atunci de Eftimiu. dupa ce trecuse prin
canonul altor lecturi Tn comitetul teatru-
lui. Rebreanu. noul director. Tncepe repe-
titiile Tn 1930, cind. brusc, o scoate din
repertoriu. Motivul imediat al scandalului
a fost provocat de renuntarea, de catre
autor, la actrita Dida Solomon Calimachi,
distribuitd Tn piesa, in favoarea Soranei
Topa. care o Interpretase, in 1926. si pe
Nastasia. Suparat, sotul artistei ofensate.
Scarlat Calimachi Lprintul rosu'), de-
clanseazi. 1n ,Epoca” lui Gr. Filipescu.
0 virulentd campanie de presa Tmpotriva
lui Sam. Piesa bietului Gemi Zamfirescu
ajunge Tn atentia Consiliului de Ministri
si e mereu aminata datoritd. — se putea ?
— spiritului revolutionar ce o anima. N-a
mai fost reprezentatd. spre indignarea
multor scriitori. printre care si _Lovi-
nescu. A fost jucatd de-abia in 1971. la
Pitesti, fara ecou. De ar fi avut putin no-
roc. destinul, ca dramaturg, al scriitoru-
lui putea fi altul. Ar fi continuat suges-
tille moderne ale expresionismulur si.
fapt esential, ar fi continuat sa scrie
teatru. Neincurajat, ba chiar sistematic
sabotat, dramaturgul a renuntat la expre-
sionism adaptindu-se gustului publicului
mic burghez, revenind, in 1934. pe scena
Nationalului bucurestean. cu Idolul sau

unul zbuciumat

lon Anapoda, 0 ,,comedie amard” nu din
atmosfera pitorescului mediu al mahala-
lei. ci al micilor functionari (apropiata
ca modalitate de Mitica Popescu al lui
Camil Petrescu. Titanic Vals <de Musa-
tescu si altele asemenea). Dupa premiera
au fost 14 reprezentatii (succes. in epocd,
real). Azi. oriunde e pusa 1n scend, tre-
zeste interes, depasind usor sula de
spectacole.

A FOST. In acest succes dramaturgie
(paradoxal, de fapt, un abandon al mari-
lor sale ambitii), poate ultima tentativa
n spatiul literaturii dramatice. A revenit
la proza. Tn 1933 Ti aparea primul roman
din ciclul la care nazuia. Va fi Maidanul
cu dragoste, urmat, in 1936. de cel de al
doilea. Sfinta mare nerusinare si Cinte-
cul destinelor in 1938. Revenise tematic
la mediul sau preferat, cel al mahalalei.
Scriitorul, are dreptate Ov. S. Crohmal-
niceanu. a fost un infrigurat si un exaltat
si. de aceea. confesiunea eroului din
Maidanul... i poarta pecetea. Cartea e 0
ampla _dezvaluire despre o lume perife-
rica vazuta aproape liric. Tneit sordidul,
arcd sentimentalizindu-se. e. daca nu in-
rumusetat. oricum pasabil umanizat. Nu
lipseste nimic din atmosfera mediului si
a_oamenilor, cu turpitudinea si grosola-
nia unei vieti aspre, asezatd bine in
imundicitate. Dar inocenta naratorului
copil ne-o reveleaza Tntr-un  crescendo
lent care numai tirziu apare in toatd nu-
ditatea durd, cu acele personaje terifian-
te (triunghiul Maro — Tino "Stavros —
Nedu. cuplul Gore — Safta. nefericitul
cizmar lIvan. Pascu, Tinea oloaga) si ex-
perientele lor insolite. S-a spus — cu
dreptate — cd aici trebuie cautata influ-
enta lui Dostoievski. Celelalte doud ro-
mane ale ciclului cad mult Tn pitorescul
cautat, cu scene scabroase de lIeftin ro-
man foileton, aproape fara epicd. Senti-
mentalismul si filosofarea leftioara nu
mai pot salva nimic din substanta aces-
tor doua romane de care autorul. Tn in-
terviuri. vorbea la superlativ.

Suflul creator al scriitorului s-a con-
sumat repede, durind din 1924 pina in
1939. Marele sau vis. pe linga cel de dra-
maturg si romancier, era teatrul. Se voia
regizor si animator al vietii teatrale. Era
adeptul formulei expresioniste si credea
ca are ceva de spus in lumea teatrului
romanesc. Cauta mereu 0 scena unde sa
se impuna si sa probeze ceea ce poate
face novator. Tncearcd ntii la lasi, in
1925, fara succes, izbindeste o clipa in
1929 la Cernauti. Tntemeiaza, in 1930—31,
la Bucuresti, cercurile teatrale novatoare
»Masca" si ,, Treisprezece si unu”. De-abia
n 1933 devine director de scend la lasi,
datoritd lui lonel Teodoreanu. unde
munceste cu spor si folos, pina in 1939.
montind. Tntr-un ritm azi de neinteles,
multe zeci de spectacole.

*)George Mihail Zamfirescu. Corespon-
dentd, prefatd, editie, note si indice de
Claudia Dimiu, Editura Minerva, 1988.

O carte

m FIU de tarani de prin partile Ara-
dului, poetul Petre Pascu continua, la
virsta cind Tsi vede adunate in par za-
pezile anilor strabatuti, a privi scriitorii
— si intelectualii in general — cu un
respect evlavios, rural. Cu un respect ana-
log celui pe care 1l va fi nutrit pentru

»domni" pe vremea cind auzea batind fn
Semlac toba, cu Tndemnul crainicului ca-
tre sateni de a-si da copiii la scoli, Tn-
trucit era ,lipsd de Tnvatati romani”. Per-
manent fascinat de misterul creatiei, au-
torul volumelor Plaiuri, Bucuriile mele,
Gorun adine, Spada si corola a cautat,
Tntreaga viata, sa-si intensifice admiratia
fatda de personalitdti prin tentative de a
Se apropia si de fiintele trecatoare 1n
care acestea salasluiesc. O spune, chiar cu
aceste cuvinte (intr-o articulatie, desigur,
proprie), Tn cuvintul introductiv la cea
mai noud carte a sa, prima cu caracter
memorialistic. Prin cartea jiceasta  evo-
cind scriitori din diferite ¢+ generatii  si
foarte diferiti sub aspectul valoric : de la
Arghezi, Blaga, Barbu, Bacovia la Radu
D. Rosetti, Al. Cazaban, Al. T. Stamatiad,

*). Petre Pascu, Aproape de ei. Editura
Dacia.

CRINUL

CEA mai inspirata fraza ce s-a scris vreodata pe aceste pa-

minturi, despre el a fost scrisa.

La alcatuirea ei vor fi luat parte mineralele din adincul pa-

mintului, solemnitatea constelatiilor, freamatul

padurii si visul

de dupa moarte al marilor barbati din neamul nostru.
Astfel se stinse in al optulea lustru de viata cel mai
mare poet pe care l-a ivit si-l va ivi vreodata pamintul

romanesc.

Ape vor seca in albie si peste locul Tngroparii sale va
rasari padure sau cetate si cite o stea va vesteji pe cer
in departari, pina cind acest pamint sa-si stringa seve-

le si sd le ridice in teava

parfumurilor sale.

subtire a altui crin de taria

Sa fim fericiti ca anul care a inceput il putem trdi murmu-
rind-o. Ape vor seca in albie, generatii se vor petrece pe pa-
mint, cite o stea va vesteji pe cer, pina cind o alta va putea
sa i se alature prin taria parfumurilor sale.

Chinul acestui suflet zbuciumat, com-
plexat si apasat, ni-1 releva un recent
volum de corespondentd, tulburator, pu-
blicat de Claudia Pimiu Editoarea ne
ropune, in prefata, un titlu care ar P -
ea fi retinut : ,Marturii in intimitate".
Sint aici scrisorile scriitorului catre fa-
milie (mai ales sotia sa) si prieteni (Mi-
hail Straje. Camil Petrescu. N. Blazian,
Sicd Alexandrescu. Tatiana Nottara, Vic-
tor lon Popa. M. Sebastian, Const. llies-
cu etc.). SI mai toate vorbesc de amarul
unei existente de om sarac. vesnic la
pindda dupd momentul care sa-l impuna
definitiv. Soarta  (destinul ?) 1l plasase
parcd in incertitudine, umilit si orgolios
totodatd, sdrac aspirind la stabilitatea
rosperitatii, pururea Tn cautarea unui
oc onorabil de muncd, neinteles, sur-
ghiunit, lovit si ridicindu-se cu o noua
realizare. Patima pentru teatru l-a dus
in provincie; traind Tn camere mobilate
sau Tn podurile teatrelor, dramuindu-si
banii putini Tntre nevoile personale si
cele ale familiei. Acest trai de navetist
continuu Tnghesuit de nevoi i-a minat
sanatatea. A contractat. prin 1933, un
diabet si. Tn 1937. o tuberculozd care

aveau sa-l rapunda 1n octombrie 1939.
Avea numai 41 de ani. Mai toate scri-
sorile sint aglomerate cu marturisirea
unor jenante nevoi banesti. Tn august
1929. de la Cernauti. Ti scria sotiei : ,,Tu
mi-ai cerut parale. De unde, scumf)é
maica ? Aici e saracie lucie... Pe acolo,

daca poti face ceva, si, Tn orice caz. tine
in rezerva o mie. Poate sa ti-o cer tele-
grafic. sa am cu.ce veni la Bucuresti,
dacd nu_voi putea face nimic aici... Nu
Tnseamna asta cd nu am bani. Am, mai-
cutd draga. De pilda, acum, am pe masa
(mi-am golit buzunarele) 400 Ici. Destul
pentru o zi. doud...". Sau, cu citeva luni
mai Tnainte, dupa succesul real al repre-
zentatiei cu piesa lui Cuminecatura, Tsi
invitd solia la Cernauti, recomandindu-i
,»Vino si cu ceva bani si adu-mi si par-
desiul de ploaie. Sa stii ca pantofii m-au
cam lasat". Din 1933. angajat fiind la lasi,
traiul i se mai asezase, adueindu-si fa-

milia Tn capitala  Moldovei. Au venit

de evocari

memorialistul Tncearcd, si nu s-ar sutea
spune ca nu izbuteste, sa-i ,apropie", ca
oameni, de sufletul cititorilor. Goga stind
de vorba, la , Tara noastrd", cu acei ce
i solicitau Tntrevederi, Cotrus cerind pri-
mului ministru o slujba, cu batai de
pumn Tn masa, Artur Endsescu facind ,,cu
lingurita curdatenie in borcanul mic de
iaurt”, Tntr-un birt din apropierea Garii
de nord, Peter Neagoe derulind, Tntr-un
restaurant din Deva, amintiri despre Cos-
buc. Emil Isac vorbind despre Ady ca
despre un ,foarte bun prieten" (,,Cind
venea aici la Cluj, totdeauna ma cauta")
si sustinind ca era citit ,,de papa, de pa-
triarhul din Constantinopol”, ca ,,0 edi-
turd engleza" ii cerea ,,opera spre a o
traduce” — iata citeva situatii.

Mai mult Tnsd decit prin ceea ce dez-
valuie, evocarile procurda agrement inte-
lectual prin frumusetea intrinseca a Tntoc-
mirii lor. Fiecare piesd a volumului e un
medalion, n care, desenate cu o penita
find, figurile apar Tnghirlandate frastic
intr-un mod asemanator celui creat prin
practicarea artei caligrafice si miniatu-
ristice.

Dan Milcu

Geo Bogza

nsa, repedei_bolile, cheltuielile au_ cres-
cut si onorariile pe carti erau insuficiente
Umbla dupa ajutoare la S.S.R. Se an-
gajase. prin 1937. redactor la ,,Adevarul”.
Dar. cum Stia cd ziarul va fi suspendat,
isi_mentinea si contractul de regizor la
lasi, devenind, din nou. navetist, m'un-
cind mult si Tngrijorat mereu de_precari-
tatea sa financiara si bolnav fara leac.
E o zbatere si un vaiet demn in aceasta
corespondenta zguduitoare. Sa mai citez
un _fragment dintr-o _recomandare adre-
satd fiicelor. trimisa Tn iulie 1939. din
sanatoriul de la Moroieni : ,,Vreau sa le
stiu preocupate de ginduri mai Tnalte,
vreau sa le stiu convinse ca viata nu-i
joc si nici gluma. Dacd n-au crezut pina
acum, daca n-au vrut sa se lase convinse
de tot ce le-am spus si le-am_strigat la
ureche pina acum, iata : s& ma vada pe
mine si sa creada n_sfirsit”. Suna ca un
testament in care Tsi marturiseste, lucid
si_tragic, infringerea.

Claudia Dimiu.” muzeografa la Muzeul
Literaturii Roméne, a adunat, cu o voca-
tie de veritabila cercetatoare, corespon-
denta pastrata la acea institutie, in alte
arhive sau biblioteci si citeva adrese ofi-
ciale. Claudia Dimiu si-a alcatuit, deci,
editia aproape numai din corespondentii
emisa de scriitor. Mai exista la B.A.R. sl
la_Muzeul Literaturii. Roméane alte vreo
citeva sute de scrisori (editoarea le apre-
ciaza la cifra de 500). Ar trebui sa-si con-
tinue osteneala, Tncheind aceasta editie
care ar publica astfel intreaga coresDon-
denta a nefericitului Gemi. Pentru ca. tre-
buia sd o spun mai devreme, editia ei este
foarte buna, realizata cu acribie, dovedind,
in aparatul critic (note, prefatd), o buna
cunoastere a vietii si operei scriitorului.
Chiar si_a epocil (teatrale, literare, po-
litice). Si e pdcat ca aceastd experientd
(dobindita prin munca si stiintd de carte)
sa nu fie. In continuare, utilizatd. Mi-am

notat, citind atent editia, unele obser-
vatii. Nu cred ca e necesar sa le pome-
nesc. Ar parea o sicarfa si evit sa-i cad
n cursa.

Z. Ornea

ION IRIMESCU : George Enescu
(Bienala de pictura, grafica si sculptura
— Muzeul de arta)



O carte de Intelepciune

IN vremuri imemoriale lumea

este Tncarcatd de ,povara” pro-

priei intelepciuni. De milenii,

oamenii au simtit nevoia sa-si
gindeasca modul de-a fi Tn existenta,
raporturile statornicite Tntre ei, atitudi-
nea fatd de zei, fatd de muncd, felul de
comportament al parintilor fata de copii
si al acestora fata de parinti, starea in
fata iubirii si a mortii, regulile de igie-
na corporala si hrand, normele fatd de
autoritate, convietuirea in trib, in cetate,
n stat etc. Fiinta, umana a intuit nece-
sitatea ca trebuie sa se ,,ingradeasca” si
sa se ,elibereze"”, sa stie cum sa se
poarte in vreme de pace sau de razboi.
Cine citeste diferite carti de Tntelepciune
poate observa cu usurinta diferente de
mentalitati, dar si principii universal va-
labile, acomodari ale normelor la locuri
si_moravuri, conceptii specifice ce tin de
psihologia,  civilizatia si normele etice
ale popoarelor. Numai
existenta unor carti de Tntelepciune in-
diana, feniciana, ‘egipteana, araba etc.,
etc.

Cind recitirii asemenea texte avem
sentimentul cd de mai multe milenii
totul.'s-a spus, ca toate reflectiile adu-
nate' in carti de mai ' multe secole nu
sint decit o 'regindire a unor principii
primordiale adaptate cerintelor altor
vremuri. Anticii orientali si europeni se
revarsa in gindirea renascentistid. Aceas-
ta se prelungeste prin Montaigne in ope-
rele lui Baltasar Gracian si Pascal,
Sf. Augustin se aude Tn aforismele lui
La Rochefoucauld, Kirkegaard se simte
Tn Heidegger si Sartre, Schopenhauer in
Emiheseir si fluxurile de gindire se pre-
lungesc astfel iri _cele mai variate for-
me oina sub ochii nostri.

Cartile de ntelepciune nu se confunda
cu orice pret cu cele de filosofic, chiar
daca aceasta _ Tnsemneaza iubire de Tn-
telepciune. Cartile de Tntelepciune sint
mai pragmatice.  Construite adeseori la
modul aforistic, menite sa normeze via-
ta. sd transmita Tnvataturi.

Raportate la vechile texte din orient,
memoriile si jurnalele europene repre-
zintd documente relativ-tardive. Antichi-
tatea greco-latina le-a cunoscut sub une-
le forme rudimentare. Mai tirziu, cind
nevoia etalarii  eului in literaturd s-a
facut tot mai mult simtitd, ele au proli-
ferat de la un secol la altul. Pot fi con-
siderate memoriile si jurnalele de scrii-
tori sau artisti carti de Tntelepciune ?
Arareori, as indrazni sa spun, si numai
fragmentar. Jurnalele artistilor consem-
neaza o0 experienta personala trdita, re-
prezintd o lume vazutda de un anumit
autor, releva frecvent secvente dintr-un
roces de creatie, contin reflectii despre
iteratura si arta n general. Si atunci,
fara Tndoiala, ca cititorii se pot Tntreba
e ce se Tntemeiaza comparatia mea cu
extele = de Tntelepciune ? Exista oare
ceva. In jurnalul  marchizului de Sade
sau al lur Kafka, M. frisch, W. Gom-
browicz etc. care sa Tndreptateasca o ast-
fel de raportare? La primii doi nu, la
ceilalti doi scriitori mentionati da. Jur-
nalele scrise pina la adinei  batrinete
trec dincolo de evenimente, de relatariie
personale ale starii interioare Tn fazele
pline ale creatiei sau in cel goale, ariie-

Limba noastra

LzC |8

RINTRE atitea alte merite —

cite si-a adjudecat in exegeza

stilului eminescian — Tudor Via-

nu il are si pe acela de a fi defi-
nit lapidar si de.a fi talmacit metaforic
triumful eplinei  simplitati in limba
poetului, echivalent cu ,scuturarea po-
doabelor". Este vorba de un proces Tn-
delungat si complex, desavirsit abia o
data cu creatiile tirzii si constind in
treptata Tmputinare cantitativa. paralel
cu neintrerupta  slefuire calitativd a
Luneltelor” lingvistice cu care lucreaza
Eminescu. Oprindu-se, in mod special,
asupra epitetului, neuitatul nostru  in-
vatat umanist ajunge la incheierea ca
investigarea amanuntitd a acestei cate-
gorii stilistice ,a pus_in_lumina laturi
importante  ale imaginatiei si sensibili-
tatli poetului, ca si ale mijloacelor lui
artistice, considerate Tn dezvoltarea lor,
pina cind poetul ajunge la simplitate
prin scuturarea Tmbelsugatelor podoabe
ale tineretii” (Studii de stilisticd, EDP,
1968, p. 18]).

Printre aceste Tnflorituri timpurii  se
rinduiesc nu numai epitetele ~ propriu-
zise, ale substantivelor si verbelor, ci si
un numar relativ. mare de neologisme
tatino-romanice pretentioase, unele chiar
stridente, care nu zapar';in, neaparat, cla-
sei morfologice a adjectivului sau adver-
bului. &sa incit nu pot fi considerate, in
ansamblu, ca epitete. Substantive si ver-
be. adjective si adverbe neologice. Emi-
nescu risipeste cu darnicie in poeziile —
antume, dar mai ales postume — scrise
n anii 1866—1869, asadar Tnainte de a fi

debutat. in aprilie 1870, la ,,Convorbiri
literare™ cu Venere si Madona.

Voi Tnsira doar citeva dintre aceste
~podoabe” ce aveau sa fie ,scuturate”,
grupindu-le dupa criteriul originii si in-
dicind, pentru antume, titlul poezie>, iar
pentru postume, locul ivirii lor, adica:

asa se. explica .

pulcic

nintate de neputinta. Artistul nu se mai
gindeste pe sine doar ca artist. El este
un om care imbatrineste, care simte
nevoia sa comunice ceva din experienta
proprie de viatd, mai mult, constiinta sa
este supusd presiunii Tnvataturilor desti-
nate altora, sfaturile. transmise posteri-
tatii fiind adeseori Incdrcate de o anu-
mita ,.etica personald”, repetatd in timp
poate de mii de ani. Ea ramine totusi
personalda  fiindca este asumatd de un
anumit om.

OATE multora o sa li se para

de mirare faptul ca toate aceste

digresiuni sint prile{'\t/]lite de car-

tea lui lon Vlasiu Monolog asi-
Jnetric Sculptor, pictor, romancier. lon
Vlasiu este un artist complex desi inegal,
care adaposteste in existenta sa de octo-
genar o lunga experientd umana si ar-
tistica. .

Din cind in cind l-am vazut pe sculp-
tor mingiind piatra sau lemnul cu dalta
sau cu tesla pentru a da chipuri unor
oameni care au facut fragmente de isto-
rie romaneascd. Barbatul acesta robust
si plin de spirit mi se parea ca Jucreaza
cu linistea unui taran ce stie ca oF]oruI
este intips. si zilele sint multe. Alteori
I-am privit mai Tndeaproape, cind. sorbea
paharul cu un deget de.palinca, Tncal-
zitd Tn podul palmei. Atunci spunea
Tntelepciuni de la Bistra sau din alte
parti. .

Acum el este entru mine o carte
prin _carp Tncerc sa-l1 explorez ca pe o
Insula necunoscuta.

Monologul asimetric cuprinde sase
caiete (27—33) ce consemneaza notele
autorului dintre anii  1963—1972. inseni-
narile artistului sint, asadar, distribuite
pe ani, luni-; zile, iar altddata ele poarta
mentiunea unor ore precise. Riguros,
mereu riguros, scriitorul noteaza : ,,Am
Tnceput acest jurnal Tn Tara Oasului si
l-am continuat aici (Deda Bistra). fara
rost ; din prea mult timp liber, fiindca
ploud si nu pot pescui si sint constrins
sa stau prea mult Tntre patru pereti. Tmi
pierd speranta intr-un septembrie lumi-
nos. dar BucurestiuT nu ma atrage:"

Citesc in enuntarea sa (,fdra rost")
starea de disponibilitate spirituala resim-
tita de sculptorul-scriitor in  mijlocul
naturii. Si daca jurnalul trddeaza absen-
ta, singurdtatea, _aceste ipostaze mi se
pare ca semnifica climatul cel mai fertil
de Tntoarcere a privirii spre interior, de
lasare a memoriei reflexive in deplina
libertate pentru a-si putea face cursele
sale capricioase in spatii din universul
real si imaginar. Incitat de reveria ape-
lor iuti ale Muresului, obsedat de pro-
iectul despre Creanga sau Horia, ascul-
tindu-si inima care ar vrea ,sa taca si
ea.se zbate"..., lon Vlasiu construieste un
panoramic al vietii sale cotidiene, Tmpar-
tita Tntre sculptura, picturd, proza, tre-

uri gospodaresti sr frumoasele sale re-
verii despre arta.

Monolog asimetric reprezinta tipul de
jurnal explodat Tn directii multiple. Tn-
semnarile despre tehnica picturii si a cu-

*) lon  Vlasiu. asimetric,

Ed. Eminescu, 1988.

Monolog

hd ,,pic

pagina, in volumul ai IV-lea (EA, 1952)
din marea_editie Perpessicius. Cele citeva
italienisme le-a gasit Eminescu in
scrierile_ lui Heliade, evocat cu fervoa-
re Tn Epigonii, dar si la Bolintineanu :
angel ,inger" (12), In darn ,zadarnic"
(Junii corupti),  mandola (33), I\/lprofum
,parfum™ (O “calarire in zori, isterele
noptii). Spre deosebire de Minulescu —
in versurile cdruia mandola rimeaza cu
spaniold si cupold, (Ginta un matelot...
fiind accentuat pe silaba mijlocie (-do-
— la Eminescu, n locul amintit (IV 33),
cuvintul este proparoxiton, purtind ac-
centul pe prima silabd (man-).
Frantuzisme sigure sint ver-
bul confia ,,a Tncredinta” (O calarire in
zori) si adjectivul = feminin  mara-
tra = ,,mastera” (223. Poetul a Tm-
rumutat  direct in latina ver-
ele freme ,a fremata” (Din straina-
tate), asezat intr-un vers care trebuie
citat, pentru eufonia lui, rezultatd, Tntre
altele, dintr-o aliteratie dubla (c... ¢ ; fr...
fr) : ,,Cintarea in cadenta a frunzelor, ce
freme" ; si treme ,,a tremura" (Speranta),
al carui gerunziu este Tntrebuintat, dupa
moda poeticd a vremii, ca adjectiv, in
sintagma ,.tremindul picior". Tot latinis-
me sint aura ,adiere, boare" (La Heliade,
dar in varianle, v. | 258) si astut ,viclean"
(60 si 175), pe care Eminescu il va fi ga-
sit si in poemul O dimineatd pe Surul
al bardului ardelean Andrei  Muresanu
(v. Poezii si articole, EPL. 1963, p. 62).
Cit despre lilii .crini” (La Heliade), ter-
menul poate fi considerat la fel de bine
ca un latinism (lilium, plural lilia), dar

si ca un germanism (Lilie). Este un caz
tipic de ,etimologie multipla” (Al. Gra-
ur). Spatiul nu-mi Tngaduie sa extind
sirul exemplelor, care sint foarte nume-
roase si, privite din perspectiva propu-
sd de Tudor Vianu, extrem de semnifi-
cative.

lorilor stau alaturi de notele despre spe-
cificitatea  sculpturii prin raportare la
creatia literarda, gindurile despre rostu-
rile artei in general coabiteazda cu afo-
rismele de factura moralizatoare, filoso-
farea asupra existentei se deschide spre
autentice fragmente de proza, visul co-
boarda in cotidian si numele unor prie-
teni bat la portile sufletului.

Tn economia jurnalului scris de lon
Vlasiu reflectiile generale despre rostu-
rile artei in societate sint cele mai frec-
vente. ,,Arta, scrie el, ne ajutd sa sim-
tim viata in adincime si s& ne descope-
rim pe noi cuprinsi_in adincirea ei ca
substantd. Sint repetitii care ne obosesc
si altele care ne Tmprospateaza. Nu e
greu sa le recunosti, dar e greu sa fii
in unele si sa te sustragi altora." Crea-
tia aduce astfel linistea interioarda a ar-
tistului, Tmpacarea cu sine, munca obo-
sitoare a sculptorului, de pilda, avind
anumite  efecte benefice de relaxare.
Meditatiile  autorului releva adeseori
puncte de vedere care-1 Tnscriu in anu-
mite controverse contemporane. Atitu-
dinea fata de unele moduri excentrice
in arta, privitoare la _mijloacele prin
care aceasta este realizata, ramine_mereu
transanta. ,,A spune ca pictura n ulei,
nu mai corespunde ca materie, este egal
cu a spune ca cuvintele nu mai cores-
pund pentru poezie, sunetele pentru mu-
zicd, marmora, lemnul, bronzul pentru
sculptura.”

E la ,opiniile generale. lon Vlasiu

se Tntoarce frecvent spre sine.

Atunci notatia sa capata un ca-

racter de confesiune. El se sur-
rinde in momente, de plictis, de steri-
itate. de lipsda de fantezie. Tn acelasi
timp asculta ploaia, tinteste urechea spre
furtund, aude cum  vin apele., mari ce
ravalesc satele, priveste taranii la sar-
atoare sau la lucru, noteaza conversatii
cu satenii, ca si vechi Tntimplari poves-
tite de acestia.

Paginile Tn care_se simte privit de_la
distantd de ,batrina doamna” capata
mereu accente de mare gravitate. Tntr-un
anume fel lon Vlasiu ramine un spirit
olimpian. Numai din aceasta perspectiva
moartea poate fi privita ca ,ultimul act
de curaj”™ al omului. Trdirea fara regrete
si fara crispare nu calcd morala, ea este
doar un act de gimnasticd libera a con-
stiintei. La modul simbolic_ lon Vlasiu
Isi citeste palma cu seninatate. ,imi
citesc palma. Linia s&@natatii, sinuoasa.
A vietli, foarte stearsa dupa 6(1 de arii,
Voi trai incd 5—10 ani. Linia norocului
se fringe la linia inimii. [..] Tmpreuna
ele formeaza o troitd. Nu ma insel. Ele
au semnificatii de calvar". Evident ca
divinatia aceasta se transforma in lite-
raturd. Dar de ce un autor nu ar extrage
literatura si din reveriile asupra liniilor
din palma sa? Fara indoiala ca artistul
simte acut ceasornicul vremii. El bate Tn
ore, adunate in zile si ani. Si cind fie-
care orda apare ca un dar al vietii. lon
Vlasiu se uitd cu liniste spre trecut, ca
si spre viitorul din ce Tn ce mai mult
subtiat, dar cu un anume scepticism. ,,La
65 de ani. dacd n-ai murit inca, poti
ntelege atita lucru : cd nu-ti std bine s&
spui ca esti tinar, dar nici sa crezi Ca

In oda La Heliade poetul evocd, 1n
aceeasi strofa, ,fruntea-nspiratoare |
De bucle-ncungiuratd, blondine, undoind”
si. citeva versuri mai jos, ,fruntea cea
umbrita de bucle de argint” a ,,bardului
batrin”, veneratul sdu maestru muntean.
Tot la plural, frantuzismul bucla se
strecurase si Tn idila romantica O cala-
rire in zori: ,,Si  n.egrele-i bucle on-
doald-n zefire, / Sclipesc fluturind":

Dupa 1870, bucla dispare ca prin far-
mec din_lexicul eminescian lasind o sin-
?uré dira, verbul, tot neologic, bucla (cf.
r. bouclcr) ,a increti, a cirlionta”, n-
trebuintat. ironic, Tn Scrisoarea | : ,,Unul
cautd-n oglinda de-si bucleazd al sdu
par". Locul lui bucld il ia acum pleaia,
n_ciuda deosebirilor semantice dintre
cei doi termeni, consemnate in dictiona-
re. inclusiv in DE. Intr-adevar, la nive-
lul limbii _comune, sinonimele lui bucla,
anume : cirliont si zuluf, nu sint valabi-

le si pentru picatd. Cuvint din fondul
statornic al vocabularului roméanesc, a-
cesta apare o singura data la singular
in antumele eminesciene, Tntr-un vers
din Strigoii : ,,Cu crestetele albe preoti
cu picata rard”. Absent din creatiile
timpurii, picata ne intlmpina, intlia oara
la Eminescu, din Tmbinarea ,,Zburator
cu negre plete” (Calin). Expresia negre
plete sunda armonios datorita perfectei
alinieri a vocalelor, atit sub accent cit, si
in pozitie atona (e... e... e... e).

Dupa Calin (1876), atestarile se Tnmul-
tesc, iar versurile sau strofele sint din-
tre acelea care nu se uitd: ,Miroase
florile-argintii / Si cad o dulce ploaie, /
Pe crestetele-a doi copii / Cu’ plete lungi,
balaie” (Luceafarul), lata si prima ter-
tina din sonetul lubind Tn taind..., unde
cuvintul in discutie este retras la final
de vers, dar si de unitate sintactica, po-
zitie privilegiatd datoritd pauzei si ecou-
lui rimic: ,Nu vezi ca gura-mi arsa e
de sete / Si-n ochii mei se vede-n fri-

esti batrin. Daca ti se va intimpla sa mai
traiesti Tnca 20 de ani ?.. Tncearca sa
privesti de la aceastd virsta momentul
de acum. Ai toate motivele sa te declari
fericit si nu estii Orice putem prin
vointa insa fericirea vrea sa nu fie pro-
gramata.”

Textele de Tntelepciune concepute de
lon Vlasiu au dimensiuni diferite. Une-
ori capata caracterul unor disertatii suc-
cinte in care stratul biografic personal
este convertit Tnsr—o norma generala de
comportament. Alteori enuntarea seamé-
na cu aceea din tablele_legii. Formulari
de genul : ,Sa scrii fara sa faci litera-
tura, S& gindesti _fara sa facil filosofic.
Sa iubesti fara sa faci pasiuni. Sa lu-
crezi fara sa devii sclav, sa fii generos
fara sd te sacrifici_etc." arata o sfato-
senie de ,batrin" Tntelept, comunicata
sub forma unor prescriptii de compor-
tament.

Dincolo de notatiile laconice, de con-
fesiunile ce releva convingeri personale
despre artd, se simte ochiul scriitorului
care priveste spre oameni, spre natura,
spre farmecul satului patriarhal in care
versurile lui Goga st Cosbuc mai pot
desfata doar arareori sufletul tineretului.
Apoi, pe neasteptate fragmentele de jur-
nal se transforma fin literatura curata.
Fraza devine poematica sau textul con-
densat se epicizeazd ca un autentic
nucleu de proza. Notam un singur exem-
plu: ,,in timp ce_se plimba prin padure
cu tatal sdu, 1-a ajuns din urma un domn
care nu mai era tinar, avea parul ca-
runt, Tnsa vorbea frumos. Domnul avea
ochi albastriz decolorati si pasea fara sa
se auda, avea pantofi cu talpa de cau-
ciuc, poate, destul cad nu auzeam pasii
lui. iar cuvintele lui pareau frunze care
cad din copaci..."

Monolog asimetric reprezinta un gen
de jurnal care s-a practicat curent in
ultimele decenii. Artistul nu se mai com-
portd doar ca un secretar al constiintei
sale. Gindirea sa este iradiantd. Fluxu-
rile de constiinta tisnesc in toate direc-
tiile. Stilurile sint amestecate in mod
programatic. Jurnalul devine Tn acest tel
0 marturie a unei constiinte care se gin-
deste pe sine in cele mai diverse iposta-
ze, meditatiile despre arta se schimba
adeseori Tn fragmente ae artad. Regindind
Tnvataturi milenare. lon Vlasiu se intil-
neste cu sine prin afinitati elective. Jur-
nalul de acest gen nu este nici indiscretie,
nici impudoare, el depune doar o mar-
turie a constiintei Tn permanentd deve-
nire.

Romul Munteanu

guri chinu-mi, / Copila mea cu lungi si
blonde plete

Vechimea si statornicia , termenului,
puternicul sdu iz rustic-autohton. mla-
ditele-i pitoresti (adjectivul pletos si
verbul Tmpleti cu derivatele Tmpletire,
Tmpletitura etc.) recum si viguroasa
lui angajare Tn productiile folclorice I-au
determinat pe Eminescu sa opteze pen-
gul pleatd o data cu ,scuturarea podoa-
elor”.,,

.»»PARUL" constituie un _motiv domi-
nant Tn versurile lui George Célinescu, ca-
ruia Ti place sa ni se nfatiseze ,,Pletos ca si
Orfeu"™ (Opere, IlI, EPL, 1965 p. 46 ; in
continuare, se mentioneaza numai pagi-
na). Dar, pentru plete, el recurge cu
precddere la sinonimele ,intensive",
dacd le pot numi asa, Tn stare sa su-
gereze abundenta, profuziunea ,,podoa-
bei capilare” ca emblema a  ,barbatiei",
cum sint chicd si coama: ,Cind coa-
ma-mi_straluci la timple sideral, / Ma
coborii In vale ca un Virgil pe cal" (37) ;
,,Otilfa. bai sus pe cal, / Pe crupa afun-
ca-te la spate, / Tn coama mea de De-
cebal / S-ascunzi pupilele curate” (143).
Sau : ,,Si cind cu chica lunga ma vor
zari pe stinci, / Vulturii-si vor lua zbo-
rul™ (49); ,,lar chica mea roscata / Se-n-
volbura in vint" (244).

Mentionez. in Tncheiere, ca atit rom.
bucla cit si ,,modelul” francez bonele au
0 alcatuire opaca pentru vorbitorii am-
belor limbi, cédci ei nu mai fac corelari-

le, istoric evidente, cu buca si cu bouchc.
In schimb, etimonul latin este pe deplin

»motivat", Tntrucit bucc(u)la, diminutiv
din bucea, Tnseamna ,guritda, obrajor".
,.Rotunditatea” — Tnsusire comuna ,,obra-
jorului”, ,gquritei”, dar si: ,buclei"

catd sa fi prilejuit puntea care a facili-
tat transferul metaforic.

Oricum ! drumul eminescian de la
bucle la plete meritd osteneala de a fi
restrabatut.

G.l. Tohaneanu
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Autoportret in fereastra poeziel

OEZIA Danielei Crasnaru merita
Pmai mult decit putintica antolo-
1 gie de la Scrisul Romanesc (Fe-
reastra in zid), care insa. asa

cum este, merita mai multa promptitu-
dine din partea comentatorilor (daca nu
ma Tnsel, sint cel dintii). Din cele opt
volume publicate de autoare cu Tncenere
din 1973, antologiaretine cam tot atitea
titluri cite au_fTncaput in fiecare din ele
sl le grupeaza in patru sectiuni tema-
tice : autoportrete, ,sociale” erotice _ si
»~metapoeme"”. Prima cuprinde majorita-
tea textelor esentiale si este edificatoa-
re. A doua abia daca ne permite sa ne
facem o idee despre respectiva zonda de
inspiratie. A treia si a patra sint Tncad
si_mai vag reprezentative. Dacda Tnsa nu
uam Tn_considerare criteriul selectiei (si
avatarurile devenite, vai. fatale ale ge-
nului acesta de culegeri), trebuie sdus ca,
n Fereastra iIn zid (beneficiind de fra-
anta copertd desenatd de Anamaria
nigelschi). Daniela _Crasnaru_ ramine
aceeasi poeta originala, talentata si inte-
ligenta cu care ne-au obisnuit cartile ei
din urmad. Sa vedem sectiunile pe rind.

Cum ni se prezintd poeta Tn autopor-
trete ? Cu umor _ (solicitat adesea prin
punerea unghiei Tn git) si ingeniozitate.
Figuratia este in _aceste poeme (dar nu
numai in ele) de istorie ieroglifica : lupul
(care umbla in haite sau vine noaptea
prin somn si sopteste plictisit la urechea
poetei : ,,poate nici miline nu te  ma-
ninc !“), mielul care se autodevora (dar
nu acela blind si festiv de la loan Ale-
xandru), un corb, o cirtitd tenace, capra
(vecinului) pusa la Tngrésat, si altele mai
marunte, la care trebuie sa adaugam
torcatoarele (ursitoarele), cu lina_ lor
prefacuta in 1plumb (o fi_vreo aluzie la
acela tipografic ?). Tn mijlocul  scenei,
sufletul poetei : martor, mim. actor si
saltimbanc. in fond, aceste portrete, care
pun la contributie o fauna diversa si su-
gestiva. nu sint vesele deloc. Si nici com-
plezente. E drept cd nu stim niciodata
unde se _ incheie seriozitatea si _Tnceoe
gluma, caci poetei 1i place sd@ intinda
bine coarda Tnainte de a o sari. Bufonul
din _ea face cascadorie clandestina, cu o
dozad de risc mortal, iar sfintui se autofla-

eleaza comic si. de dure-o «r>tte limba,

nestecul de registre psihologice = sti-
listice este totdeauna epatant in versu-
rile Danielei Crasnaru. care nu se lasa
citite nici pe fata, nici pe dos. nici macar
printre rinduri. Antifraza e la fel de in-

Daniela Crasnaru, Fereastra n zid,
Ed. Scrisul Roméanesc, 1988

Promotia 70

O alternativa |

m |ON BUDESCU (n. 1942) : Viata cu
mine, viata fara de mine (1982), Omul
interior (1985), Ucroniile (1988). ‘Debutat
editorial si afirmat in intervalul promo-
tiei 80, lon Budescu apartine nu doar
prin _formatie ci si_prin poeticd promo-
ici 70, fiind (nu singurul) o prelungire
tirzie a acesteia, motivata mai curind de
ratiuni personale decit de Tmprejurari
obiective. De la optzecisti poetul a pre-
luat universul material, Tn primul rind
elementele de decor : strada, tramvaiul,
blocurile etc., Tn vreme ce tot restul —
lirismul, tendinta manieristd, atitudinea,
viziunea poetica si caligrafia sensibili-
tatii — este de provenienta saptezecista.
(n aceastda dualitate poate fi gasita_si
originalitatea demersului sau poetic, cacl,
;upusd unui tratament  fabulatoriu cu
recent pe alianta dintre cele ale sufle-
ului cu cele ale gindirii, realitatea ma-
eriald suferd o mutatie ca sa spun asa
le destin(atie), din ambient cu functie
nai mult sau mai putin utild, mai mult
au mai putin decorativa, devenind un
el de vietate agresivd, proiectie utopica
Tegativa, de care fiinta poetului se sim-
e amenintatd, micsorata, _strivitd. Ba-
falul lift, de pilda, ia Infatisarea sl
iroportiile _unui  castor monstruos _si
acom : ,Tacut. O tenebra-n miscare. Pus
oata ziua pe treabda / ca un castor ba-
rin ! / Dar marile sale curse Tncep de

um se-nsereaza // Descusuti prin bi-
ouri, tramvaie, piete / in seama lui ne
asam — / irezistibila forta de atractie are

selatoare ca sl exprimarea directd. Latu-
ra de spectacol fiind evidenta pretutin-
deni, sub luminile rampei se petrec tot
felul de lucruri, renuntari Tnscenate cu
haz si glume foarte triste : ,,Sufletul meu
se cabreaza sub haina de saltimbanc. / El
face tumbe precise, el merge pe sirma,
el sare prin cercul de foc / printre-
intimplari si cuvinte / cu masca lor ca-
botina™ (Cercul de foc). Tn Ecorseu, ca-
lamburul nu mai predispune la ris : ,,Eu
care am reusit. / Eu care i-am dezama-
?itvpe toti. / Eu care n-am fost in stare

sa ma urasc in ziua Tn care m-a / cu-
noscut. / eu, mie, Tmi, mi — / cu tot cu
memorie, cu tot cu trecut. / Ah, / mie
cu mine / din ce Tn_ce mai sila Tmi este,
mai greu”. Prin O viatd noud, trec
fulgerator fantomele lui Esenin si Maia-
kovski. Splendida este si Anamorfoza,
unde se vede foarte bine unde se afla
limita jocului, circului, spectacolului, si-
mulatiei si calamburului : ,Ca recrutul
in aplicatie, buimacit, constiincios / iau
totul cu ‘mine, las totul, nu stiu / daca
alarma e falsa, daca razboiul / este chiar
un razboi, nu stiu cit mai am / de trdit,
sub reflectoare, sub tir inamic / imi scot
uneltele si desenez / nu o vitrind, nu o
patiserie / nu un sirag de neon. / ca re-
crutul Tn aplicatie / buimac si febril / Tmi
iau o ranita / creionul si desenez o cruce
de lemn si palma mea stinga / in care cu
dreapta infig pironul de fier / al acestor
cuvinte. / Atunci vivandierele sl baietii
de mingi_/ si cei ce nu cred in talent /
si rockerii care cara in spate / toata re-
cuzita aceasta. / toti dar absolut toti
desi stiu / ca doar desenez / vor sa vada
singe, chiar singe, cind pironul se-mplin-
ta. / As vrea sa-i aplaud si nu pot / cu
singura mea mina / vie ucigasa si sfinta".

N motiv recurent este. Tn poezi-

ile din al doilea ciclu, acela al

ignorarii legilor perspectivei. Fic-

tiunea este despartita de real
prin doua ferestre : una cautatd orbeste,
si care nu se deschide, alta desenatda cu
creta. Faute de mieux, imaginatia Tsi
construieste castelele pe nisip, parcurile
englezesti si celelalte decoruri operetis-
tice. Niciodatd ironia n-a fost mai co-
roziva : ,Si ce mai pot eu in lipsa ta
inventa : / o ploaie Tn hohote, un parc
englezesc. / prin care alearga in salturi
enorme / clinii de vinatoare / cerul, les-
pedea lui cenusie / sustinutd de propria
mea rasuflare / o colina-n fundal / ig-
norind toate legile clasicei perspective /
o golgota de plumb naoadlta / de inter-
jectii icnite si diminutive. // Si ce'sa mai
fie dincolo de aceastda fereastra / pe

asupra-ne liftul // ElI'! Vesnic ascuns in
tunelul lui vertical. Pilpiind / pilpiind
somnolent in geologia betonului / Ves-
nic glisind Tn sus si_n jos / intre cer
si pamint masurind. Tntunericul / Siruri,
siruri ne Tntoarcem acasa pe neincapa-
toare alei / puhoaie pe care liftul le ia
in primire / Oscior cu oscior. Aschii.
Destine. Totdeauna / in linistea lui ron-
taind ceva de prisos / Apoi morocanos
dar tenace, atent, condus de / instincte
erfecte / opreste cind la un etaj, cind
a altul // Opera lui — galerii, coridoare,
intrari, paliere / Ce adincd mindrie —
camarile, trapele, orice firida / totul pus
la punct, scobit, roscu dintii / scormonit
n cimentul durabil. Si Doamne / prin
cotloane_ ferite, prin reci dormitoare /
mici legaturi ca de vreascuri oasele noas-
tre albind // La miezul noptii batrinul
castor mai are de strins / de pe dru-
muri / citeva umbre usoare, usoare //
Ceilalti stam demult claditi pe etaje,
tronsoane /_ amutiti, sortati  oscior “cu
oscior, dupd specii / familii ntregi de
sobolani, pdianjeni / tihnd pe tihna su-
prapuse / Tn haul unui bloc". O aseme-
nea schimbare de rost a lucrurilor celor
mal obisnuite denotd o sensibilitate
,veche", nu neaparat panteista si paseista
dar. Tn orice caz. cu certda preferinta
pentru natural, cu o bogatd = memorie
afectiva pe care o folosesie drept reazem

n fata asaltului mecanicist, in fine cu
multa disperare  resemnata Tnauntru-i.
Textele ce o ilustreaza Tn chip fatis sint

care n-am curajul s-o sparg / daca tot
nu pot s-o deschid / aceasta fereastra
stingaci desenata / de mine cu creta / pe
zid™ (Fereastra in zid). Foarte sugestiva
este, Tn ionescian-absurda Lectie de scris,
manipularea perspectivei de catre profe-
sorul care-si arunca eleva pe geam. O
imagine demna de atentie este. in ace-
easi ordine de idei, a poetului care, vi-
sind sa _numeasca lucrurile e nume,
trebuie sa se multumeascd a-sl_ nghiti
cuvintele ca inghititorul de flacari de Ila
circ (alt motiv, cum am vazut, recu-
rent). Mersul pe sirma, reluind o ima-
giné din aceleasi sfera spectaculara, ape-
leaza totodata la acea realitate presanta,
insistentd si  concreta pe care Daniela
Crasnaru o cultiva in .sensul generatiei
80 (Magdalena Chica, M. Cartarescu), din
care face si nu face parte: ,Nu tremu-
ra. Ce dacé realitatea / 1ti trinteste usa
in fatd de zece ori pe minut. / Va trebui
sa mergi si de acum Tnainte / pe aceasta
sirma fierbinte, / pe acest nerv tins la
refuz / intre o respiratie si alta". Citabile
sint si alte poezii, ca de exemplu Acce-
leratul 212, unde Inima se zbate Tn piept
ca un animal 1n cusca. ,.traducindu-se®
astfel corporal, fizic, senzatia de anxie-
tate sau Indigo, violet, care e o parabola.
Sub raportul formulei ar fi de notat ca
fantezia Danielei Crasnaru. cascada de
metafore uneori, este la antipodul celei
suprarealiste, cu_care am fi ispititi s-0
comparam, in masura in care aceste me-
tafore nu sint niciodatd la ea expresia
gratuitatii, a delirului verbal. Din contra,
ele sint bortoase de sensuri, prea pline
de Tntelesuri, doldora de ele ca niste
saci de nuci. Aceasta saturare semantica
e un fonemon caracteristic al poeziei
tinere din ultimul deceniu, care nu se
bate atit pentru gratia unor metafore
subtile si obscure, cit Dentru eficacitatea
mesajului ei. nu cultivd evaziunea, ci
densitatea  realistica. S-a _vorbit, Ipe
drept cuvint. de hiperrealism. Finalul
unui noem. Tn Tntregime remarcabil, cum
este Sunset Boulevard aratd ca poeta
stie limpede ce vrea: ,Fictiunea, acest
hamac urias. Prin ochiurile lui ca prin
gratii_/ cerul priveste la ce se mai in-
timpla aici pe pamint. / Apoi ironia,
ultima sansa, manusa fierbinte cu care
incercam / sa dezamorsez grenada bor-
toasa. plina cu toate-ntimplarile. / Explo-
zia, zgomotul ei infernal. Groapa imen-
sa — orbita / in care Tntr-o zi dumne-
zeu / va Tndesa cu cizma lui alte sarive-
listi “ Tn _acelasi sens, o poezie fara ti-
tlu (p. 48) defineste oarecum rimbal-
dian frumusetea : ,Mi”e fricaA de t'ne,
Frumusete, sac urias/ malaxor de argint.

= W/

aproape la paritate cu cele ce modifica,
mitologizant, destinatia lumii obiectuale si
sint_scrise, mai toate, in ,dulcele stil
clasic”, fapt important pentru ca semni-
fica o clara constiinta a relatiei Tntre
semn si sens in dictiune : ,,Se_bejenesc
padurile pe zare / si laptele pamintului
da-n foc / Cad ploi de pacura ropoti-
toare — / cimple blindd, n-ai avut no-
roc // Vin hoarda pulberile de carbune/
peste oveze bice fluturind / funinginea
din crivate nebune / alunga ierbile de
pe pamint // si-ai vrea sa pleci. Dar
clopote suave / vestesc din barba spicului
de griu / ca se rostogolesc furtuni bol-
have / in trunchiul “murmurat al unui
riu /¢/ Sa nu ma parasesti, cimpie blin-
da! / Stiu, tot va _ninge peste noi
cindva / dar tu esti ribdatoarfe. stai la
inda / mai bine eu sa plec naintea ta//
sana ! Frig e-n lanul tau cu dropii /
veacu-i tirziu si-adoarme Ariei / Cimpie
blinda. ti se sting si pionii / Pot sa-ti
ajung eu. ultim menestrel ?* o
Acceptind, ca pe o fatalitate, citadi-
nlsmhl_anonimizant, deconspirindu-i. n
tonalitati cind sarcastice cind subtil iro-
nice, potentialul deformator, poetul nu e
mai puiin preocunat de sine Tnsusi, de
,Vviata cu mine", cum zice, si daca ,viata
fara de mine" 1i da prilejul sa con-
struiasca, Tn baza unei Imaginatii de tip
expresionist, o utopie negativa, ragazul
asupra propriei lumi interioare il face
sd-si dezvaluie structura neoromantica

si sa propuna o utopie pozitiva, traver-

/ lubindu-te, mi-e fricad de tine / burduf
mirosind a piele nubila, a sevd. / a cu-
ratenie dumnezeiasca. // In maruntaiele
tale-am vazut amestecate de-a valma /
iarba si putregaiul fosforescent / hime-
rele noptii, cuvinte si intimplari. / Singe
uman. oate acestea si inca altele / in-
destulindu-ti viscerele luminoase, / sac
urias cu baierile desfacute nesatios". Si
asa mai departe. Fiziologicul este aici
expresia aceluiasi ,,realism" catre care
tinde poezia din urma.

Am discutat cu ocazia aparitiei unui
volum precedent al Danielei Crasnaru
mai ales relatia dintre ,,corp” si ,,scri-
iturd". adica erotica si textualismul liri-
cii ei. Cum in Fereastra in zid ambele
sectoare sint abia ilustrate, nu voi re-
lua discutia decit pentru a semnala cite-
va elemente care Tnainte mi-au scapat.
Erotica Danielei Crasnaru este, pe de o
parte, Tmbibatd de spiritul teatral al in-
tregii ei poezii (Replay, Sala de repetitii),
pe de alta, franc-senzuald, fard pudori
sentimenlaliste. Poeta nu ,transfigurea-
z&" iubirea decit, cei mult, prin umor :
»Cuvintele mele-au iubit nu doar un
singur barbat”, spune ea de la Tnceput,
precizind apoi in doua False paradoxuri
conditiile acestei experiente contradicto-
rii, In _imagini aflate pe muche de cutit :
,Locuita-s de tine, fara scapare / pre-
cum credinciosul / de duhul 'lui dumne-
zeu. / Nici o fibra a mea / nu-ti poate
tigadui existenta. / Numai spiritul meu".
Sau : ,Inima mea-i un organ anatomie
si-atit“. Sau, n fine : ,, Trupul — singura
mea erezie". Ludicul ~mareste farmecul
acestor declaratii de iubire foarte directe
si provocatoare, cum nu sint multe in
poezia noastra feminina (infinit de pu-
dicd), daca exceBtém Tara fetelor si alte
citeva. Erotica Danielei Crasnaru e in-
genioasd, mai ales in prelungirile textu-
aliste, desi umorul ‘poetei debordeaza
sistematic orice text : ,,Ce nefireasca pa-
loare are mina scriind / Ea atinge lu-
cruri iubite / fragmente de timp / ?torsul
tau / pe care umbra mea deseneaza obse-

siv / hieroglife, // Sa le citim, sa le ci-
tim / strigd singele meu in delir / sa
stim ce-i acolo / sa mergem pina la / ul-
tima consecinta adica // dar noua — /
miinii acesteia care scrie si literei scri-
se — / foarte mult ne e frica" (Harfa de
singe). (intorsatura nichitastanesciana din
final e probabil, constienta, fiindca toata
poezia pare a trai din amintirea inter-
textuala a dulcelui stil clasic).

Nicolae Manolescu

satd _de melancolie intr-un fel de ,,discurs
indragostit" : ,,Azi vin cu poverile toa-

te / desperecheate, ~flaminde, umile /
Mi-e sira spinarii, iubito / un plins de
camile // Primeste-ma-n ceara ferestii /

sigiliu de apostazie — / eu vin sa-ti ra-
nesc coltul strazii / cu o lumina tirzie//
Stins cloootu-n turn da de veste / din-
tr-un mileniu mai tandru / ah, sora ! do
ce-mi torni pe git / strivite paduri de-
oleandru // De o mie de ani ca Ulise
ma-ntorc / tot mai inutil, mai acasa / ca
urmele mele prin lume le port / ca pes-
carii afunda lor plasd". Sinteza celor

doud ,vieti", vizibila cel mai bine, in
ordinea expresivitatii. Tn Omul interior
pune in evidentda nu numai maturitatea
poeticd a lui lon Budescu dar, in egala
masura, si apetitul sdu pentru viziunea
lirica, Tndreptatit de o rara disciplina a
imaginarului care da poeziilor, chiar ce-
lor ce stau aparent sub semnul ,,inspi-
ratiei”, al spontaneitatii, un aer de con-
structie Tndelung elaborata dupa un pro-
iect arhitectural precis. Inefabilul pro-
priu starii lirice se Tmpleteste sugestiv
cu limpezimea exprimabila a ideii, vi-
ziunii si atitudinii lirice.  Originalitatea
amintitei metamorfoze semantice a uni-
versului material isi adauga astfel mar-
ca de personalitate in Tntelesul larg, de
stil sau de maniera a dictiunii poetice.
Declinul de concretete imagistica in fa-
voarea abstractiunilor din Ucroniile pare
sa exprime un proces de manierizare,
semn cd formula poetului e pe cale de
a-si epuiza combustia, pretinzind. prin
urmare, o Tnnoire, previzibila dealtfel Tn
tonalitatea mai confesiva a poeziilor
cartii din 1988.

Laurentiu Ulici



IMPREJURARE biografica iesita

din comun, care a aruncat asupra
trecutului lui Haralamb Zinca, pre-

tuit autor de romane politiste si

de aventuri, o umbra de mister favorabi-
1a diverselor speculatii si legende, una
mai senzationala decit alta, se Tntelege
(ecourile acestora le-am mai prins si eu,
redactor, din 1964, la ,,Gazeta literaral
unde H.Z. functiona pe atunci ca secretar
de redactie) explica de ce memoriile scri-
itorului "erau asteptate de multa vre-
me cu o vie curiozitate. Este vorba de
erioada anilor 1940—1945, petrecuta de
oarte tinarul viitor prozator, nascut Tn
1923, departe de tara, Tn Rasdrit. Acum,
cind memoriile au fost scrise si publica-
ele se vor dovedi desigur dezamagi-
toare pentru mintile superficiale si infla-
carate. Adresindu-li-se, autorul declara
cu umor la p. 116 a volumului : ,Ei bine,
a béatut ceasul s& ma dezvalui, sa-i deza-
magesc pe toti cei care m-au Tmpovarat
cu legende — unele onorabile, altele mai
putin_onorabile — si s& scriu negru pe
alb cad in toti acesti ani de pribegie n-am
avut tainice Tntrevederi nici cu Stalin,
nici eu Jukov ori Beria, nici macar cu
Cerniahovski si Vasilevski, fosti coman-
danti ai Frontului 3 Bielorus, in rindurile
caruia am fuptat Ca ,,simplu %dldat (s
nu ca general, cum se temuse la un mo-
ment dat autorul cd ar putea sa-si Tnchi-
puie parintii lui_— V-{l- 340 si cum nas-
cocisera curiosii nestapiniti !), din_ pri-
méavara lui 1944 pina la sfirsitul razbo-
iului, mai ™ntli in Lituania, apoi in Pru-
sia Orientala, participind la asediul si
asaltul Konigsbergului. Tnhainte de a Tm-
braca, la cererea lui, ca voluntar, din
apriga dorintd de a lupta cu_arma 1in
mina Tmpotriva hitleristilor, uniforma mi-

*) Haralamb_ Zinca, Fiecare om_ cu
clepsidra lui, Ed. Cartea Romaéaneasca

Poveste de

OMULUS Cojocaru scrie cu multa

spontaneitate, cu o lejeritate Tn

sensul bun al cuvintului, cultivind

un stil aproape oral. In mai toate
domeniile pe care le abordeaza : versuri,
roman, roman politist. S-a spus, pe buna
dreptate, cd scrie romane vorbite. O do-
vada a acestei oralitati este si romanul
Poveste de dragoste.

Expresia orald e realizatda prin _mij-
loace de tehnica literara bine stapinila,
printr-o_frazare simpla (textul cartii fiind
caracterizat de utilizarea propozitiilor
scurte si printr-o punctuatie abundenta),
prin minuirea cu dexteritate a dialogului,
printr-o narare alerta, printr-o cursivi-
tate ideaticd remarcabild. Tn roman lip-
seste Tn cea mai mare masurda tentatia
analitica, oferind astfel impresia unei
carti de vacanta.

n unele din romanele anterioare a-
ceasta oralitate se constituia dintr-o abor-
dare a unor teme autobiografice, expri-
mate intr-un mod am_zice dialectal : vor-
bim de graiul specific al oltenilor din
sudul judetului Mehedinti. Bineinteles ca
daca ar fi continuat sa scrie Tn acest
grai oltenizant, prozatorul ajungea la un
manierism stilistic ; consideram bine ve-
nite experimentele anterioare prin care
scriitorul si-a imbogatit expresia, si nu
numai expresia.

Si Tn aceasta ..Love Story" ¥lteneasca
Romulus Cojocaru abordeaza un subiect
autobiografic, completat, desigur, cu un
minimum de inventie necesara. Autorul
este jurist (avocat) si apare in carte in
calitate de narator al unor intimplari din
mediul juridic, mediu pe care il cunoaste
foarte bine. Povestea de dragoste TnceFe
printr-o intilnire insolita : fiind reparti-
zat ca judecator intr-un oras necunoscut
(pentru” narator)  ntilneste pe peronul

garii, ,absolut din intimplare™ cum spune
Topirceanu, o fata foarte frumoasd, de
care se Tndragosteste spontan ; Tn acel

*) Romulus Cojocaru, Poveste de dra-
goste, Editura Eminescu.

Legende si realitat

litara, fusese un xgimplu refugiat, ajuns
tocmai in Asia Centrald, Tntr-un sat uz-
bec, unde citiva ani va lucra ca vacar si
baci, dueindu-se vara cu vitele Tn munti.
Din acest dosnic, foarte Tndepartat, une-
ori aproape idilic spate al frontului, eroul
memoriilor, devenit cowboy si uzbec (ci-
clul de povestiri, din 1958, Cum am de-
venit uzbec este mentionat Tn volum),
»sare” direct Tn infernul liniei Tntii. Re-
partizat la transmisionisti, Tsi primejdu-
leste in repetate rinduri viata, fiind ra-
nit de doua ori, o datda grav. Tine un
Jurnal de front, reprodus partial (cu al-
dine) in prezentul volum. in noiembrie
1945, tot la cererea sa, expresa, este re-
patriat. Se Tntoarce Tn Bucuresti, pe stra-
da Negru Voda 36, la parintii sai de care,
Tmpotriva sfaturilor tatalui si in pofida
lacrimilor mamei, se despartise tot 1n-
tr-un noiembrie, cu cinci ani Tn  urma.
Fiul risipitor", ,vagabondul”" — ,un va-
?abond pe drumurile in flacari ale con-
lagratiei mondiale” — se afla, in sfirsit,
din nou acasa.

Amintirile acestei perioade, peste care
se suprapun impresiile deselor calatorii
postbelice ale autorului Tn Uniunea So-
vietica, ,,pe urmele amintirilor" (cum se
intituleaza doua dintre cele sase sectiuni
ale cartii, a doua si a treia), precum si
memoriile altora (ale maresalului Vasi-
levski, ale generalului german Otto Lasch,
comandantul fortaretei Konigsberg) nu
epuizeaza, desi formeaza indiscutabil
miezul fde foc !), al acestora, interesul
memoriilor lui Haralamb Zincd. Care
cuprind, practic, Intr-un amestec calei-
doscopic, schimbind mereu, fara ncetare,
locul si timpul actiunii, intreaga biogra-
fie de pina acum a scriitorului. De ~ la
gradinita de copii de rit israelit din Ro-
manul natal, unde baietasul Tsi intriga e-
ducatoarea desenind obstinat, in serie,
numai si numai Cristi rastigniti, pina la
anii cei_ mai recenti (terminate in 1987,
memoriile se refera de pilda chiar si la
anul precedent, 1986). Deosebit de vii,
colorate , concurindu-le pe cele despre
exoticul Uzbekistan, sint paginile de at-
mosferda Tnviind Bucurestiul comercial si
Bucurestiul periferic de dinaintea celui
de al doilea razboi mondial. Familia mu-
tindu-se in Capitald in 1933, eroul ia ho-
tarfrea de a-si ,vinde forta de rmuncd
intrind mai inthi, la 11 ani, ucenic intr-o
frizerie, devenind apoi, la 14, baiat de
pravalie la magazinele tixite de stofe ale
domnului Kohnfeld, aflat Tn conflict per-
manent cu_fiul sau Lutd, un petrecaret
epileptic. Strada Negru Vodd, locuinta
parintilor, vecinii, cartierul, cu cinemato-

rafele si prostituatele sale sint la rin-

ul lor excelent evocate Tn pagini pito-
resti si veridice. In 1939 eroul, atras ca
de un magnet de politica, o specialitate a
familiei, de vreme ce tatal, ,,om trecut

dragoste’l

moment se declanseaza ,,povestea de dra-
goste", careia fata, si ea repartizata tot
aici. Ti urzeste o plasd misterioasa. Mai
Tntii nu-si spune numele real, ci unul de
confectie exotic-literara : Megaluza. Tn
schimb, naratorul isi spune numele ade-
varat. un nume comun. Tn contrast cu
inventia onomasticd a partenerei : Dorin
Polgesg:u. o

orin Popescu e nelinistit de faptul ca
fata nu-si dezvaluie identitatea, dar ne-
linistea nu e exploratd de romancier, ci
numai enuntatd. Totul pare o conspiratie
cu model literar in cartile de la sfirsitul
secolului trecut. Un mic roman de ,mis-
tere”. Cei doi ajung sd petreaca o noapte
de dragoste® dar misterul onomastic si
profesional ramine mister.

Tn mod paralel. tinarul jude face o
noud cucerire : Ruxandra. o colega de la
tribunal cu care se hotaraste sa se ca-
satoreasca. Casatoria proiectatd esueaza
prin interventia Megaluzei care 1l anunta
cd are un copil pe care trebuie sa-1 re-
cunoasca. Dorin o gaseste in spital si e
ata sa-i recunoasca _copilul, dar cei doi
indragostiti fac mai Intii casatoria si. cu
aceasta oaazie. ,pater familias™ afla si
numele misterioasei lui sotii :  Monica
Mosteoru. medic.

Cu_toate cd avem n fatda o carte abor-
dabila ca un fel de ,muzicd usoara" a
literaturii, o naratiune spumoasa fara
distorsiuni  analitice, totusi romanul are
si citeva puncte ce tin de o abordare mai
grava a existentei umane ; printre aces-
tea. intelegerea pe care Ruxandra o
acorda situatiei de fapt si jurnalul intim
al Megaluzei. ambele un fel de oaze usor
tensionale in economia romanului.

Din alt punct de vedere, cartea e in
mare o naratiune ludicd in care perso-
najele sint angrenate Tntr-o intriga, cum
spuneam, fara convulsiuni. totul curgind

e la sine, iar naratorul avind o bonomie
de rapsod. de comediant ,dell’ arte".
Naratiunea are. pentru cei care-1 cunoasc
pe autor, un caracter ludic si in privinta
alegerii numelor personajelor care, fara
sa deranjeze prin ceea ce fac in roman.

prin toate etapele de dezvoltare ale mis-
carii socialiste si comuniste din Romania”,
ca si prin transeele de la Marasesti, ,,ma-
rele orator socialist cu lavaliera din Ro-
man", devenit apoi_,tovards cu_ stagiu
n anii de luptd ilegald”, face primii pasi in
activitatea revolutionara, avind Tntilniri
cu L., un ilegalist deloc ideal si ideali-
zat, ,,prietenul” tatalui, si prin acesta cu
reprezentanti ai ,Ajutorului Rosu” si ai
U.T.C.-ului, participind la un ,ceai con-
spirativ', unde o mtilneste pe sotia lui
Hie Pintilie etc. De altfel, acestor ,,primi
asi” marunti, mai exact reprezentantu-
ui ,,Ajutorului Rosu”, S.R., un tinar tex-
tilist cu doar trei-patru ani mai mare
decit el le_ (ii) datoreaza eroul marele
pas al hotaririi sale aventuroase din
toamna anului 1940. Dupa razboi, rein-
tors Tn tard, este primit In partid, devine
activist, ,revolutionar de profesie”, pen-
tru ca apoi, dupa ce debuteazd Tn 1947 in
Revista literara, ,nas" fiindu-i acelasi
Miron Radu Paraschivescu, care Ti inven-
td numele de prozator, atit de popular as-
tazi, sa se dedice scrisului : ,,nu doream
altceva de la viata decit sd& ma ajute sa
ajung un scriitor citit si agreat de citi-
tori*. Dorinta i-a fost Tndeplinita, ba
chiar i s-a dat mai mult decit a cerut.
Caci Haralamb Zinca este ,.citit si a-
great" nu numai de cititori ci si de, cel
putin, unii critici. M-am numarat si ma
numar printre ei. Ca ,H.Z. aventurierul”
nu a gresit atunci cind, imediat dupa raz-
boiul la care a participat din plin si Tn-
tr-un chip atit de original, a optat pen-
tru literatura, ne-o dovedeste, mai mult
poate decit oricare alta, cartea de fata,
In care gasim portrete remarcabile, pre-
cum cel al mamei, careia 7i este dedica-
ta ultima sectiune a volumului, In me-
moriam si care ne este infatisata memora-
bil, ca o fiinta alimentindu-si energia,
nu din_bucurii, ci din necazuri : ,,Bucuri-
ile, plécerile o oboseau, le dadea repede
uitarii, uneori stergindu-si-le pentru tot-
deauna din memorie, Dupa fiecare acci-
dent revenea la viata cu o vitalitate sur-
prinzatoare [..] Nu-si Tncarca _memoria
cu bucurii, ci numal cu tristeti. Tinea
minte supararile si certurile, le evoca nu
o data, chiar pe un ton dojenitor. Tnsa
buchetele de bucurii_ce i se daruiau se
vestejeau repede. Calatorea, oftind, nu-
mai printre amintiri negre din care orga-
nismul ei mai putea s& extraga un strop
de durere" sau cel al matusii B. : ,,Cel
mai bine si mai bine m-am simtit, n
timpul popasului meu ploiestean, linga
matusa mea B, Fusese o femeie fru-
moasa, dar dupa ce nascuse trei flacai,
devenise obezd, Tnceata si neglijentd. O
gdseam, uneori, Tn dormitor, stind in
camasa de noapte pe marginea patului, cu
un borcan de dulceatd Tn poala. fsi bala-
béanea capul imens cu parul negru si bo-

au nume reale, de persoane existente n
orasul in care se urzeste actiunea.

Spunind ca avem de a face cu o ,carte
de vacantda" nu impietdam cu nimic asupra
valorii romanului care se constituie ca o
naratiune alertd, cu caracter de scenariu
de film usor de regizat. Din alt punct de
vedere, misterul cartii e bine punctat,
ceea_ce ne convinge ca. Practl_clnd genul
pOlIIC_ICI’, autorul a retinut lectia suspan-
sului.

at revarsat pe umeri, ca si cum i-ar fi
ost greu sa si-1 tina nemiscat, si lingea
dulceatid. Lingea lingura si’ gemea vai-
tindu-se : «Sint tare bolnava, nepoate !».
Si iarasi infigea lingura n borcan”, ca si
numeroase scene, episoade, intimplari, a-
manunte, obiecte de neuitat : tristul reve-
lion bucovinean al fatalulu an 1941, reve-
lion petrecut Tmpreuna cu S.R. intr-o
cantina pustie, femeile din lan venind,
Tmpinse de foame, ,,la Tntilnire” cu Tnvin-
gatorii, balonul militar gaurit de Tmpus-
caturi din care cad oameni Tnca vii, 0s-
tasul carbonizat semanind cu un ciot,
iurtele cu confort modern din Mongolia,
uriasul poloboc din incinta unei fabrici
de celuloza macinind bacnotele infla-
tiei, ranita soldatului german ,rinduita
metodic si sugerind un duldpior cu mul-
te sertarase”, purtarea femeilor uzbece o-
bligate ,,de prescriptiile islamismului
sa-si ascunda chipul, s& nu se amestece
nici macar la sedinte cu barbatii" : ,,Adu-
narile se tineau Tn cladirea cea mare cu
multe ferestre, aranjatd in interior pen-
tru noi, europenii din Totkent, cam ciu-
dat. De fapt, o sald. La un capdt — o
scend. Acolo se instala un prezidiu 1n
frunte cu Babaev. in loc de scaune sau
banci — doua podiumuri laterale, lungi
cit sala, despartite la mijloc de un cu-
loar de trecere. Barbatii se asezau tur-
ceste pe podiumul din dreapta, cu fata
spre prezidiu, femeile pe cel din stinga,
cu spatele la Babaev si la ceilalti barbati.
Ai fi crezut c& pindesc iesirea. Cind Ba-
baev ajungea cu critica sa vehementa la
vreo femeie, aceasta se ridica si se apa
ra vorbind cu fata la usa" s.a.

intr-o zi, la Sinaia, In iulie 1986, un
oarecare Ti pune scriitorului banala -
trebare : ,,«Ce mai _scrii_?». «Amintirile»

7i raspund. «Ei, daca_ o sa fii si sincer, a-
tunci poate sa iasa o carte interesan-
téa» [...] Observatia lui m-a Tngindurat —
marturiseste autorul. As putea sa fiu si alt-
fel decit sincer fata de amintirile mele ?*.
Fiecare om cu clepsidra lui este o carte
nu numai sincerd, ci si profund onesta.
Care spune lucrurilor pe nume si i ob-
serva pe oameni — fie ei ucrainieni, rusi,
uzbeci, evrei, germani, lituanieni etc.
fara partipriuri de nici un fel, cu un soi
de impartialitate nu rece, ci dimpotriva,
calda, iar uneori chiar sentimentalda (daca
lucrul e cu putinta, si Tn acest caz este).
Volumul de care ne-am ocupat ne inta-
reste Tn convingerea ca 1988, fiind un an
al tinerilor, dupd cum pe bunad dreptate
a aratat Eugen Simion raspunzind n
SLAST la o traditionala ancheta de
sfirsit de an, a fost totodata si un an al
,.batrinilor”, in primul rind al celor care
si-au scris, Tntr-o forma sau alta, memo-
riile.
Valeriu Cristea

Cu toata tenta mascata pe plan auto-
biografic. cu jocul sarjat de intimplari.
cu toata detasarea cu care-si ,regizeaza"
inlimplarile. Romulus Cojocaru e un sen-
timental. lucru pe care 1l declara Tntr-un
interviu de prin 1978 : ,Scriu ce simt si
simt ce simt oamenii Tn mijlocul carora
traiesc".

Emil Manu

Roman de actiune

A si in naratiunile lui anterioare,

Radu Vaida are predilectie pen-

tru romanul de actiune, iar eroii

pe care ni-i  propune atentiei
sint personaje surprinse din realitatea
imediata si dintr-un sector in care acti-
vitatea nu este Tntotdeauna vizibila  o-
chiului comun : militia si, mai exact spus,
sectia acesteia care se ocupa cu infrac-
tiunile deosebit de grave, Tn speta cri-
minalistica.

Tn contextul mentionat, maiorul Victor
Codrean — personajul central al cartii
lui Radu ¥aida — este cel in jurul ca-
ruia se desfasoara actiunea, sau mai
bine-zis actiunile din volum, fiindca ci-
titorul este facut martor al mai multo-
ra : spargeri, furturi organizate, delapi-
dari din avutul obstesc, substituiri de
persoane, inscendri ale unor jafuri etc.
Toate firele duc Tn final, din aproape 1n
aproape, la descoperirea lui Mihai Za-
harescu, un pictor cu trecut dubios, ama-
tor de piese artizanale de mare valoare,
cel care, din umbrd, conduce o compli-
catd retea de infractori dedati la tot
felul de acte antisociale culminind cu o
crima.

Romanul uzeaza de Tntreg arsenalul ge-
nului policier, foarte gustat pe alte meri-
diane si cu o buna priza la publicul ci-

titor de la noi, si reuseste sda retina
treaza atentia pe Tntreg parcursul lectu-
rii. Radu Vaida, autor cu experientd 1in

¢) Radu Vaida, Cercul deschis, Editura
Cartea Romaneasca

domeniu si, fara Tndoiald, cu multe si va-
riate lecturi adecvate preocupadrilor sale,
stie sd construiasca si sa conduca in mod
abil actiunea, adesea Edar si asta face
parte din ,reteta” genului !) derutindu-si
cititorii, conducindu-i pe piste false, su-
gerindu-le ipoteze si ,,dezlegari" ce se
dovedesc a fi incorecte, desi verosimile
dupa o succesiune de argumente ori su-
gestii posibile. Astfel lectura capata nerv,
amanuntele se estompeaza, cititorul de-
vine partas al actiunii, judecda situatii,
emite ipoteze, deduce intimplari viitoa-
re, ajunge la mobilul celor trecute, con-
sumate deja, iar Victor Codrean 1i devi-
ne, in cele din urma, simpatic, in ciuda
liniilor de portret Tntrucitva neconsistente.

Desigur, a cere adincime psihologica,
analize si introspectii de mai mare am-
ploare ar parea ilegitim Tn cazul perso-
najului unui  roman politist, scotindu-1
din sfera genului. Am fi dorit totusi,
dincolo de calitatile certe ale scrierii, o
tusd mai puternica a personajelor (chiar
si a celor negative), conturate prea
schematic, aidoma unor umbre care se
miscd parca ,regizate™ in jurul maiorului
Victor Codrean. Pe de altda parte suges-
tia unor trairi Tn familie, Tn_cercul ~ de
prieteni si — de ce nu? — in societate,
in afara profesiei, a acestor oameni_ cu
prea putine ragazuri+ pentru ei (ofiterii
de militie) si_cu aproape intreaga viata
daruita linistii si ordinii celorlalti ar fi
putut fi adincitd prin mai_dese ,,punctari”
pe firul naratiunii propriu-zise.

Florentin Popescu



Calatoriile

sl portretele carturarului

ROFIT de aparitia volumului

Diverse J1  pentru a reaiti

vechile note de drum si Tnsem-

nari despre literatura ale lui
Al. Rosetti retiparite de Liviu Calin, n
1983, intr-o editie definitiva. Editia cu-
prinde, in afara cunoscutelor Note din
Grecia (1938), impresii noi de céla-
torie din India, |Israel, S.UA. Al-
bania, Africa, Brazilia, Franta, Italia, si
0 suitd de portrete si reflectii despre li-
teratura romana si strdaina grupate n ca-
pitolul Diverse. | se adauga paginile me-
morialistice din Cartea Alba, publicate
sepatat in 1968 si, intr-o anexa, doua
scrisori de la Arghezi si lon Barbu si un
numar de documente de epoca. Intre
timp au aparut (intr-un volum masiv n-
grijit de autor si cu o postfatd de Vasile
Nicolescu, in 1979) scrisorile’ primite de
Al. Rosetti si. separat, schimbul de me-
saje Tntre G. Calinescu si Al. Rosetti, Tn-
tr-o fermecatoare proza epistolara.

Tn Diverse Il, subintitulat Citeva preci-
zari asupra literaturii franceze, sint re-
luate notele mai vechi desc?re Rttbelais,
Voltaire, Victor Hugo, ide, Camus...,
completate cu altele noi (Diderot, Jean-
Jacques, Aloysius Bertrand, Paul Va-
lery..) scrise in aceeasi maniera telegra-
fica. precisd, cu un mare respect pentru
adevar. Citindu-le, mi-a venit gustul sa
revad si Tnsemnarile vechi si sa incerc sa
fac, la rindul meu, un portret al acestui
om finvatat care a devenit, in cultura ro-
mana moderna, un mit.

Al. Rosetti a fost, stie Joata lumea, un
mare editor si a fost si este un mare fi-
lolog. tinzind spre sinteza capitala. G. Ca-
linescu remarca darurile editorului intr-o
lume plind de animozitati; tactul, pasiu-
nea literard, informatia artistica, capaci-
tatea de repliere si disponibilitatea care-i
Tngaduie sa circule n toate mediile, de la
Curte la Cafenea... Cind parcurg scriso-
rile primite de la autori asa de deosebiti
ntre ei (de la Arghezi, Barbu, Camil Pe-
trescu, pina la lon Bianu si Demostene
Russo) vezi ca toti pretuiesc, sub diverse
forme, fidelitatea fata de culturda a Tnva-
tatului lingvist si vocatia lui pentru prie-
tenie. ,,Marele grec”, cum il numeste lon
Barbu, este in calea tuturor suferin-
telor si este chemat mereu ori de cite ori
izbucneste un incendiu Tn lumea litere-
lor. Si cu un tact rar. cu un simt neobis-
nuit al relatiilor sociale si cu o stima de
om inteligent fatd de talent si valoare.
Al. Rosetti intervine si. daca nu curma
de tot suferinta si nu stinge focul, dimi-
nueaza enorm efectele lor. E generos si
inventiv, se bate pentru valorile culturii
si. ocrotindu-si prietenii, nu reprima pe
adversarii prietenilor. Trece discret pes-
te situatiile dificile si. daca vorba boier
are un sens mai Tnalt in limba ro-
mana. aceasta se notriveste lui Al. Ro-
setti. M-a uimit (si mi-a placut) c&. vor-
bind intr-o Tmprejurare academica de fa-
milia sa. cu o genealogie ilustra, filologul
aminteste doar de Elena C. Cornescu,
bunica dupa mama, fiica lui loan M. Manu
si_a Anei Manu, aceea cdareia Heliade
Radulescu 1i dedicase poezia Sburatorul.
Aici voia sd ajungd omul care putea in-
voca mai multe titluri nobiliare : la acea
stramoasa si la dedicatia datd de un mare
poet pe un suoerb poem, in'e’ocr. ca ade-
vdarata noblete este ac=ea a spiritului si ca

valoarea nu are o legaturd cauzala cu po-
zitia sociald. Cine crede ca un scriitor
care se naste Tntr-un palat este, prin
chiar aceasta fatalitate, mai dotat pentru
marea literaturda decit altul ivit pe lume
Tntr-o casa taraneasca nu trece de nivelul
de Tntelegere si de morala lui Dinu Pa-
turica si a lui Tanase Scatiu... Complexe
pe care un om de cultura cu mintea
treaza si cu sufletul deschis nu le are.

ISTA de lucrdri publicate de
Al. Rosetti este, Tn_sfera _stiintei
sale  (filologia), impresionanta.
Scrierile critice si memorialistice
sint mai reduse ca intindere si au, de re-
gula, un caracter ocazional. Ele au Tnsa
substantd si multe observatii sint fine.
G. Calinescu gasea Notele din Grecia re-

*) Al. Rosetti, Diverse Il, Editura Car-
tea Romaneasca, 1988.

marcabile si le numea ,niste telegrame
sugrumate de emotie, niste strigate de
entuziasm-l. Ar mai trebui subliniata ca-
pacitatea lui Al. Rosetti de a vedea re-
pede si, mai ales, de a vedea esentialul.
Este o bund dispozitie, o_ mare cu-
riozitate si o iubire spirituald lipsita de
orice.  morga n _ aceste Tnsemnadri
fara figuratie literara. Pireul 1i apare de
departe ,ca o0 Spanie imaginara”, Ila
Eleusis filologul este deceptionat, nu afla
nimic din ceea ce se astepta sa gaseasca
si paraseste locul mitologic cu o secreta
stringere de inima. Urcind la _Delfi
se _purifica Tn apa Castaliei si as-
culta. chemarea argintata a_unui clopot,
la Epidaur bea vin rasinat si viziteaza cu
emotie teatrul sapat In coasta muntelui
Chinortion, la_Olimpia _ descoperd o lu-
mina irizatd si un peisaj care predispune
la -Tmpéciuire. Calatorul promite sa con-
sacre Tntreaga lui devotiune sculpturilor
robuste si» ascultind freamatul sferelor,
noteazd In carnetul sdu _aceste propozitii:
,»Situat in toiul dogoarei soarelui, dar fe-
rit de raze, —am_gustat aici ceasuri de
pace profunda, cind sufletul Tmpacat si-a
stfins aripile, si cunostiinta, ~ topita in
beatitudine, e trezita Ia_wqta numai din
cind in cind de bataia ritmica a singelui
in artere".

Notele din_India_ sint scrise, cu aproxi-
matie, in 1970, oricum data calatoriei
apare in text. Al Rosetti este atent la
contrastele sociale si, bineinteles, la mo-
dul de a fi al acestui popor vechi in via-
ta caruia culturile si religrtlte se _ameste-
ca. ,,Orice act al acestui popor atit de n-
zestrat are un substrat religios”, observa
el, mergind in sensul lui Mircea Elia-
de. Cind vede coloanele de bazalt si
granit de la Aurangabad, se multumeste
sa noteze: ,impresia_e covirsitoare”. La
San _Francisco, admird, pe linga ceea ce
merita a fi admirat, tipurile feminine si,
de altfel, oriunde merge, filologul e atent
la frumusetea femeii sl prinde fiziono-
mia ei Tntr-o imagine memorabila. Tn
forfota de la Lagos, remarca numaidecit
fetele tinere care ,realizeaza ansambluri
statuare demne de admirat”. Nu este
speriat, ca alti turisti culturali, de haosul
vietii africane, priveste totul cu atentie si
isi pastreaza, chiar _in sﬁuatule_dlﬁulga,
buna ctisnozitie. lata-1 intr-o piata din
capitala Nigeriei : ,,Pretutindeni, Tn aceas-
td imensa multime, am fost Tntampinat
cu zimbete de simpatie : camasa, panta-
lonii, sapca mea au fost mereu usor ciu-
pite, aceste semne de simpatie fiind Tnto-
varasite de cuvintul baba, des repetat si
Tntovarasit uneori de un ris nestapinil®.

Portretele si notele cu caracter memo-
rialistic din  Diverse |, Cartea Alba, si
Diverse Il au, daca impresia nu ma in-
seald, mai multa fictiune si Tnregistreaza
ntr-un chip mai putin Tnvaluit starile
afective. Cele mal multe dintre ele sint
scrise la virsta cind carturarul Tncepe
sa aiba sentimentul timpului. Cit a fost
tinar, el n-a fost deloc atent la rotirea
anotimpurilor si la sporul de ani. Acum
descopera venirea iernii si incepe sa
perceapa schimbarea fenomenelor at-
mosferice. Chip mai subtil de a spu-
ne cd memorialistul Tncepe sa aiba ,0
reald chietudine” : ,Pe vremuri nu ma
preocupau anotimpurile. Nici vremea de
astazi, de ieri sau de miine. Ploaie, vint?
Sorbit de clipa si — fara joc de cuvinte
— absorbit de ea, treceam indiferent
peste amanunte (nu fara surprindere am
constatat mai tirziu cd unii oameni ilustri
au fost preocupati Tn mod permanent de
notarea fenomenelor atmosferice), tn fe-
lul acesta ma dezinteresam de actualita-
tea imediatd aspirind necontenit spre
ziua de mfine. Tn schimb, astazi sint
atent la tot ce ma Tnconjura si descopar
o serie de lucruri alaturi de care trdiesc
de un lung sir de ani".

Al. Rosetti este un spirit voiajor si e
de parere cd: ,,Gindirii Ti sint necesare
pasul calatorului, svonul apelor, mires-

mele muntelui, ozonul tariilor albastre,
bolta brazilor ; verdeata lor perend e un
simbol al longevitatii la care rivneste
fiinta noastra lapinda”. Ti place mai
mult, cum se vede, peisajul alpin desi
are sase argumente (atractia necunoscu-
tului, infinitul si abisurile, muzica marea-
ta si_neintreruptd, miscarea neintrerunta,
culorile schimbatoare, mirosurile violen-
te...) in favoarea marii. Cele mai multe
peisaje din aceste caiete sint totusi din
zona muntelui... Omul de lume cauta,
din cind Tn cind, solitudinea milenara a
pietrelor, dar se simte bine si_in marile
aglomerari  urbane. Parisul 1i pare un
salon, o ,galerie de artd inauguratd zil-
nic de vizitatori". Londra i se aratd ca
un oras secret. la Florenta vede ne stra-

da figuri coborite din pinzele maestri-
lor, la Copenhaga este invadat brusc de
o mare bucurie de ,felicitate suprema”
si nu stie de ce. ,Mister al conditiei
noastre"”, Tnregistreaza el.

ORTRETELE, comentariile (in-
Pt_oarse aproape toate spre biogra-

fie) atestd aceeasi origine senti-

mentald si aceeasi capacitate de
a fotografia caracteristicul. Viziteaza, la
lasi, pe lbraileanu, si vazindu-i chipul
atit de pregnant il aseamana cu un sef
din Asia anterioara. Urmeaza un portret
n linii  sumare, precise si o situare
a criticului intr-o familie de spirite si
intr-o lume de fantasme : ,Sfios, retras,
victimd a mediului Tn care traia, nepo-
trivit pentru acest om superior care, pus
in alte conditii de viata, si-ar fi putut
da Tntreaga masurd, simteai ca ceea ce
i-a lipsit mai mult a fost contactul cu
societatea  cultivata din strainatate, in
care aspiratiile sale ar fi gasit un ecou
care i-a fost refuzat Tn tard. Era pe
atunci cu totul subjugat de arta lui
Marcel Proust pina Tintr-atit, Tneft Tsi
confectionase singur un index proustian,
pentru repedea aflare a pasajului dorit.
Gasise Tn Proust, mai presus de artist,
un frate Tntru suferintd, céci Ibraileanu
era si el un anxios si Tsi descoperea in
fiecare zi o alta maladie".

Bune, expresive, cu elemente inedite
sint portretele lui Matei Caragiale, Sebas-
tian, Camil Petrescu si Theodor Pallady...
Lipseste din desen malitia si, in genere,
Al. Rosetti Tndeparteaza din memoria-
listica sa nota polemica. E, din cind in
cind, melancolic, simte apdsarea singura-
tatii, dar nu se plinge si spiritul lui iese
senin din Tncercdrile pe care i le da
soarta. Ironia, care nu-i lipseste, este
find si nu deformeaza puritatea liniilor:

,»Prin 1919 Matei Caragiale facea fi-
gura de original, Tncaltat cu o pe-
reche de bocanci uzati, exagerat de
mari, peste care se revarsa mar-

ginea dintatd a pa ttalonilor, strins in-
tr-o jacheta verzuie la Tncheieturi, in cap
cu o palarie tare, prafuita, Tsi purta
morga prin cafenele de noapte, pentru
a-si sfirsi peregrinadrile nocturne Tintr-o
circiuma autenticda unde Tsi uita neca-
zurile In bautura". Memorialistul  re-
produce uneori anecdote de cafenea, dar
cu sgircenie si, oricum, atent sa nu

jigneasca pe cineva. Unele relatari des-
pre lon Barbu sint delectabile.
Carturarul  loial cu scriitorii pe care-i
editeaza, este sensibil si la crizele lor
morale. Std, la Academie, lingd parin-
tele Gala Galaction si. vazindu-1 abatut,
il chestioneaza, iar acesta 7i spune aceste
vorbe tulburdtoare : ,,Oh, domnule cole-
ga, nu mai e indurare".

Putem alcatui si o hartd a preferin-
telor literare ale lui Al. Rosetti. Th vo-
lumul Diverse Il sint grupati, cum am
precizat, scriitorii francezi. Dintre mo-
derni, simpatia lui merge spre Valery, Ca-

mus si Gide. In comentariile mai jjechi fi-
gureaza si Kafka si Hemingway. Citeste Tn
vremea razboiului Mizerabilii si este sur-
prins de ,,caracterul incoruptibil” al operei.
Lectura, mai veche probabil, din Michelet
este Tnsotitd de o lecturda noua din
Barthes, comentatorul structuralist al
istoricului. Al. Rosetti da prin aceasta
dovada ca are taria de a iesi din cercul
lecturilor sale si de a primi sugestii noi,
lucru rar la intelectualii care au trecut
de un anumit prag al varstei. Pretuirea
pentru Nerval este un semn de finete
estetica, ca si aceea pentru scriitorii
ciudati, estetizanti de felul lui J. Barbey
d’Aurevilly si Marcel Schwob. Cites ar-
gumentul pe care il aduce Al Rosetti Tn
sprijinul  gustului sdu : ,,Schwob va fi
gustat indeosebi de acei care cunosc me-
lancolia sfisietoare a dupa-amiezelor
ploioase, in marile metropole din nord."

Prietenul lui lon Barbu este un pa-
sionat cititor de jurnale intime si- unele
din  comentariile sale se referd la
scrierile in care biografia tinde sd devina
fictiune. Nu-i plac totusi indiscretiile,
grosolaniile si, Tntr-un loc, acest spirit
Tngaduitor, solar, admonesteaza sever pe
Claudel. Meritda sa fie citat in Tntre-
gime fragmentul acesta Tn care tresare
0 minie rece : ,Scrisorile lui Gide osci-
leaza Tntre fagaduiala si retractare, dar
corespondentul sau, netinind seama de
obiectiuni si Tmpins de spiritul sau de
prozelitism, 7i propune un duhovnic care
sd-1 readuca la dreapta credinta. Atunci
se produce drama urmatd de ruperea re-
latiilor dintre cei doi corespondenti :
Claudel aflase adevarul despre viata in-
tima a lui Gide. desi, cu mai putina
orbire de sine ar fi putut cunoaste din
timp ceea ce era stiut de toata lumea.
Imprudent si minat de nefericita sa por-
nire moralizatoare, scrie doamnei Andra
Gide o scrisoare de o grosolana indiscre-
tie, ca sa primeasca de la nobila sotie
ultragiata un raspuns fara posibilitate de
replica, de o suprema demnitate™.

N-am de gind sa Tinchei aici por-
tretul acestui om fTnvatat si bun, ani-
matorul si martorul unei mari epoci de
creatie. Pentru a fi cit de cit complet,
portretul ar trebui confruntat si comple-
tat cu elementele pe care le ofera im-
portanta si, uneori, sclipitoarea litera-
turd epistolara pe care a provocat-o Si
a scris-o Al. Rosetti.

Eugsn Simion
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Stema Romaniei in vremea lui Alexandru
loan Cuza

N aceste zile de plenara angajare
civicd si adinca vibratie patriotica
persista inca in_ inimile noastre
ecourile Plenarei Comitetului Cen-
tral al Partidului Comunist Roméan din
noiembrie anul trecut. Discursul magistral,
Tncarcat de ample semnificatii politice si
patriotice, rostit cu acest prilej de secre-
tdnd general al partidului, presedintele
Republicii, tovarasul Nicolae Ceausescu,
ne ofera din nou posibilitatea, prin impli-
carea_evenimentelor istorice trecute Tn
realitatile contemporane, sa constatam cd
nimic din ceea ce trdaim, din ceea ce Tn-
faptuim noi azi, Tn evul nostru socialist,
nu ar fi fost posibil fara eforturile starui-
toare, tenace si pline de sacrificii facute
de Tnaintasi, de cei care au purtat prin
secole de restriste stindardul libertatii si
ncatirnarii, al unitatii nationale.

Format si afirmat istoriceste Tn spatiul
carpato-danubian de la nordul Dunérii in-
ferioara, poporul roman s-a dezvoltat n
Evul Mediu in trei state — Transilvania,
Muntenia Si Moldova.  Tndelungata
scindare teritoriala si politica — fenomen
caracteristic feudalismului. — a constituit
o frind Tn calea dezvoltarii fortelor de
productie, a formarii si afirmarii natiunii
romane. Cu toate acestea, Tn pofida Tm-
prejurarilor vitrege, a tuturor piedicilor
si greutatilor, idealul unitatii si indepen-
dentei a condus gindirea si actiunea for-
telor progresiste, Tnaintate ale poporului
nostru Tn toate epocile istorice. lar cele
mai de seama personalitati ale trecutului
sint, fara indoiald, acelea care, Tntelegind
aceasta aspiratie profunda a poporului,
s-au situat Tn fruntea sa, luminindu-i ca-
lea cu stralucirea geniului lor si cautind
a-i pastra o existenta libera de orice
imixtiuni din afara. Constiinta unitatii de
neam, de limba, a continuitatii si a originii
etnice comune s-a pastrat si_dezvoltat
de-a lungul secolelor. Transmisa din ge-
neratie 1n generatie, si_mereu prezenta
rin realitatile vii, nemijlocite ce legau
Interesele si aspiratiile identice ale popu-
latiei din cele trei provincii romanesti, a-
ceasta idee apare adesea in scrierile car-
turarilor veacurilor trecute. Cronicarii se-
colelor XVII—XVIII — Grigore Ureche,
Miron Costin, stolnicul Constantin Canta-
cuzino, Dimitrie Cantemir — apleeindu-se
cu Tnflacarat patriotism asupra momente-
lor de glorie sau de restriste din istoria
neamului, sint unanimi atunci cind subli-
niaza aceste trasaturi comune : comunita-
te de origine etnica, viata spirituala si con-
tinuitate teritoriala a populatiei romanesti
de pe ambele versante ale Muntilor Car-
pat'i. Aceste idei au fost preluate si dez-

voltate in conditii noi Tntr-o serie de lu-
crari si publicatii din veacul urmator. La
loc de seama se Tnscrie activitatea Scolii
ardelene, ai carei principali reprezentanti
— Samuil Micu, Gheorghe Sincai, Petru
Maior, lon Budai Deleanu — au militat
activ pentru emanciparea nationala a po-
porului nostru.

Unitatea etnicda, precum si existenta
unor legaturi permanente Tntre cele trei
provincii romanesti au fost factori hotari-
tori care au contribuit la formarea unei
solidaritati active Tntre masele populare
din Transilvania, Moldova si Muntenia in
lupta comund Tmpotriva invadatorilor
Straini.

Tncununare stralucita

a luptel poporului roman

Sute de ani de istorie medievala a po-
porului roméan vor fi jalonati de Tncerca-
rile_ unor domnitori_patrioti de a realiza,
in diverse chipuri si In temeiul constiintei
unitatii de neam, o forta militard puter-
nica prin alianta tarilor roméane, vazind in
aceasta o chezasie a apararii independen-
tei lor. Unor atari tendinte si scopuri po-
litice i-au fost subordonate stradaniile
marelui  domn al Munteniei, Mihai
Viteazul, care a reusit, la pragul de tre-
cere a veacului al XVl-lea catre secolul
urmator, sa uneascd Muntenia, Tran-
silvania si Moldova T1ntr-un singur or-
ganism politic. Dind o Tnalta apreciere
acestui moment remarcabil din isto-
ria poporului roman, tovarasul Nicolae
Ceausescu sublinia ca unirea sub condu-
cerea marelui voievod ,,s-a Tnscris pentru
totdeauna, cu litere de aur, Tn hronicul
tarii, acest act devenind un simbol stra-
lucit, Tnsufletitor pentru toate generatiile
care au aspirat spre constituirea statului
unic national™.

Desi a avut o durata scurtd, ecoul unirii
celor trei provincii locuite de romani, n
timpul domniei lui Mihai Viteazul, a dat
impuls nazuintelor de eliberare ale mase-
lor, contribuind la dezvoltarea si afirma-
rea constiintei nationale.

N secolele urmatoare, pe fondul

istoric al destramarii feudalismu-

lui si aparitiei relatiilor de produc-

tie capitaliste, al unor ample si
profunde modificdri de structura : econo-
mice, sociale, politice si culturale, ideolo-
gia constiintei de_neam s-a transformat
Intr-una a constiintei nationale. Prin ea
s-a exprimat cu claritate atit vointa de
progres, cit si constiinta de sine a po-
orului roman, dreptul sau istoric de a-si
auri unitatea nationala in cadrele unuia
si aceluiasi stat. Atit revolutia din 1821,
condusa de Tudor Vladimirescu, cit mai
ales revolutia din 1848—1849, au fost ex-
presii elocvente ale maturizarii constiintei
nationale romanesti, pentru ca si una si
cealaltda au exprimat nu numai unitatea
de neam, ci si necesitatea actiunii In co-
mun pentru Tnfaptuirea unitatii nationale.
Astfel, Tn documentul program ,,Princi-
piile noastre pentru reformarea patriei",
alcatuit la Brasov de un grup de emigranti
pasoptisti moldoveni, igura si ,,Unirea
Moldovei si a Valahiei Tntr-un singur stat
neatirnat romanesc”, iar in ,Dorintele
Partidei nationale Tn Moldova”, Mihail
Kogalniceanu considera Unirea Principa-
telor drept ,,Cheia boitei, fara care s-ar
prabusi_ tot edificiul national™. Tn viziunea
revolutionarilor pasoptisti — Nicolae Bal-
cescu, Eftimie Murgu, Vasile Alecsandri,
Mihail Kogalniceanu — unirea celor doua
principate urma sa constituie doar prima
etapa a procesului ce avea sa se Tncheie
cu realizarea statului national unitar
roman.

Fortele motrice care au impulsionat
lupta pentru unire, Tn perioada ce a urmat
revolutiei romane de la 1848, au fost mase-
le populare, care legau realizarea a-
cestui deziderat national de Tnfaptuirea
unor Tnsemnate reforme sociale si cu ca-
racter politic burghezo-democratic. Tn
fruntea luptei pentru unire s-a aflat
burghezia, clasa care, 1n acea epoca,
avea de jucat un rol progresist important
n viata economica si social-politicd a
tarii.

Pregatirea infaptuirii unirii s-a desfasu-
rat Tn conditii externe deosebit de com-
plexe, determinate de razboiul Crimeei si
de hotaririle Congresului de pace de la
Paris (1856). Desi o parte dintre marile
puteri europene (cele care erau interesa-
te In mentinerea Imperiului otoman) se
situau pe pozitii potrivnice unirii, Con-
resul a hotarit totusi consultarea popu-
atiei romanesti cu privire la unire, prin
intermediul unor adunari reprezentative
special constituite — viitoarele divanuri
ad-hoc.

Dezbaterile purtate in cele doua adunari
au avut drept rezultat practic adoptarea
hotaririi poporului roman de a-si realiza
unitatea nationald. Dar marile puteri, Tn-
trunite la Conferinta de la Paris din au-

ust 1858, au refuzat poporului nostru

reptul la unitate, impunindu-i. pe calea

arbitrariului. un regim constitutional hi-
brid si neviabil. Masele populare, conduse
de Tnflacarati patrioti, n-au Tnteles Tnsa sa
renunte la Tnfaptuirea acestui deziderat
esential, de care depindea fnsasi dezvol-
tarea istorica ulterioara a poporului roman.
Folosind cu pricepere contradictiile exis-
tente Tn rindul marilor puteri, Adunarile
elective  din  Moldova si  Muntenia
au ales, la 5 si, respectiv, la 24 ianuarie
1859, un domn comun in persoana lui
Alexandru loan Cuza, revolutionar pasop-
tist, cunoscut pentru_activitatea sa pro-
gresista si prounionista.

Dubla alegere a domnitorului Alexandru
loan Cuza, act politic care consfintea
Unirea Principatelor Romane, a fost re-
zultatul vointei maselor populare, al in-
tregii natiuni' romane. Unirea a avut ecou
pozitiv peste munti. in Transilvania, sti-
mulintl ~ lupta _de eliberare nationala a
populatiei roméanesti din aceasta provin-
cie si prefigurind realizarea _statului na-
tional unitar roman. ,,Este evident — scria
In aceasta privintd, cu Tngrijorare, mi-
nistrul de externe al Imperiului habsbur-
gic — ca Unirea nu face decit sa des-
chida drumul spre o completd indepen-
denta a Daco-Romaniei".

ntr-adevar, Tn mai_ putin de doua
decenii, practica istoricda avea sd releve
succesiunea legica, fireasca, de la Unirea
din 1859, la independenta din 1877, cuce-
rita prin grele jertfe pe cimpul de lupta,
prin eforturile " si sacrificiile Tntregului
popor. Dupd alte decenii_de lupta, pro-
cesul fauririi statului national unitar ro-
man avea sa-si gadseascd Tncununarea
prin actul energic de vointa al natiunii
de la 1 Decembrie 1918. cind reprezen-
tantii legitimi ai romanilor ardeleni au
proclamat, si cei peste o sutd de mii de
participanti la adunarea de pe Cimpul
lui Horea de la Alba lulia au aclamat cu
entuziasm, unirea Transilvaniei cu Roma-

n_ila, patria mama, ,,pentru toate veacu-
rile™.

N deceniile urmatoare atributele
independentei si suveranitatii na-
tionale ale poporului roman au
__suferit grave stirbiri ca urmare a
politicii claselor dominante, a tendintelor

de dominatie economicd si politica ale
marilor state capitaliste. Ca urmare a
acestei realitati, idealurile de libertate si
neatirnare nationalda vor fi preluate de
clasa muncitoare, de partidul sau condu-
cator. Tn conditii de activitate neinchi-
puit de grele, Partidul Comunist Roman

BUCURESTI — CAPITALA ROMANIEI

B In sedinfa finutd de Adunarea Deputafilor, la | octombrie
1859, pe ordinea de zi s-a aflat si problema fixarii capitalei Prin-
cipatelor Unite. Au fost propuse doua orase : lasi si Bucuresti.
Mihail Kogalniceanu initiaza ca legea ce se va vota sa prevada
urmatoarele : ,,Resedinta obisnuita a Domnului si a marilor cor-

puri ale Statului

este ‘orasul

Bucuresti”. Si el explica de ce

aceasta alegere : ,,Bucurestii trebuie sa fie rezidenta obisnuita
a Domnului ; asa intelege tara, asa o Tntelege Europa. Orasul
Bucuresti este facut de secoli ca sa fie capitala_ Romaniei. Ni-
caieri, in nici un alt oras al Romaniei nu exista un centru de
lumini mai mari, un popor cu aspiratiuni mai nationale si mai
libere, un spirit public mai neatirnat".

Si deputatii voteaza, in_unanimitate : ,,Capitala Principatelor
Unite este orasul Bucuresti.

Bucuretti. Palatul domnitorului (1859)

a chemat Tntregul popor — n nun
slavitelor sale traditii de lupta pei
independenta si _libertate" — sa& ar
neze cu cea mai mare fermitate pe
salvgardarea libertatii si integritatii
triei_amenintate, pentru stavilirea as!
siunii la putere a_ fascismului, iar
tirziu, in anii celui de al doilea rad
mondial, pentru organizarea miscari
rezistenta antifascista si_ Infaptuirea
volutici_de eliberare nationala si soc
%ﬂfaSCiSté si antiimperialista din Au

Anii care au urmat au marcat inc>
tul unei epoci noi Tn istoria patriei n
tre, epoca afirmarii depline a drep
sacru al poporului roman de a fi_st
pe bogatiile si munca sa, pe propriul
destin. ,,Ceea ce n-a realizat si nu p
realiza regimul burghezo-mosie
sublinia tovarasul Nicolae Ceaus
s-a realizat odatd cu Tnféaptuirea ins<
tiei nationale armate, antifasciste sii
imperialiste, cu trecerea la revolutie
mocraticd si_apoi socialistd, cu cuce
puterii politice de catre masele
populare, Tn momentul in care pol
a devenit cu adevarat stapin pe dest
sale, asumindu-si_rolul de fauritor_
stient al propriei sale istorii libei
independente”.

Urmind cu Tncredere si Tnfaptuind
litica Tnteleapta a partidului comuni:
anii_luminosi ai constructiei societati
cialiste poporul romén a asezat te
mereu mai trainice unitatii sale. st.
independentei si suveranitatii natie
Politica internd si internationala a |
dului Comunist Roman — la a carei
entare_si transpunere in fapt o <
butie inestimabila o aduce secretara
neral al partidului, presedintele |
blicii, tovarasul Nicolae Ceausesi
consolideaza neincetat independenti
rii, factor politic esential care, la r
sau, creeaza cadrai optim pentru
tinua nflorire a patriei noastre, R
nia socialista.

Asa cum sublinia tovarasul Ni
Ceausescu : ,,Tot ce am realizat n
voltarea puternica a patriei rer
munca intregului nostru popor ci
conducerea partidului, a parcurs,
citeva decenii, o cale lunga, ce in |
ar fi necesitat secole. Se poate a
cd cel de al IX-lea Congres al pai
lui, din 1965, a marcat 0 noua per
ri constructia socialistd a tarii".

INTR-ADEVAR, aplicind Tn mod
tor principiile generale ale socialis
stiintific,_ conceptia materialist-dial
si Istorica la_ conditiile Rom
mal cu seamda dupa Congrese
IX-lea, sub conducerea tovari
Nicolae Ceausescu, partidul a pro;
cu indrazneald, in opera de edific
socialismului, cai si solutii origina
urmare a unei gindiri proprii, elil
de dogme si prejudecati, demonstri
stie s& fie mereu la Tnaltimea mi
Sale istorice de forta politicd con
toare a natiunii. Partidul Comunis
man a dovedit astfel, prin puterea !

ca este nu numai continuatorul un
torii glorioase de peste 2000 de an
si singura fortda politicdA Tn masu
Tmplineasca cele mai Tnalte aspirai
generatiilor premergatoare de dr
sociala si libertate nationald, de ;
sire economica si spirituala a t<
afirmare a Romaniei ca natiune
si demna n rindul natiunilor lumii.

Cinstind glorioasele traditii de
ale stramosilor sai, natiunea roma
afirma azi in fata intregii lumi cu
lucite victorii in toate domeniile d<
vitate. Rezultat al luptelor multise
duse cu perseverenta de un popor 1
harnic si talentat, pentru libertate
tate si independenta nationald, Ro
socialistd de azi reprezinta o chinte
0 transpunere Tn viata a celor mai
idealuri ale fauritorilor Unirii, a t
aspiratiilor pentru care s-au jertfi
lungul veacurilor cei mai buni
poporului roman.

Dr. Olimpiu Matiches



= Adunarea de la lasi s-a In-
trunit in ianuarie 1859 si a proce-
dat la votarea alegerii. Procesul
verbal al sedintei ~mentioneaza
,LAnul 1859, luna ianuarie, in 5 zile,
in a sasea seanta a Adunarii, pro-
cedindu-se la alegerea Domnului,
s-a ales, cu majoritate de glasuri,
pe d colonel Alecu Cuza, Domn
stapinitor al Moldovei..La a-
ceasta sedinta au luat parte 49 de
alegatori. 48 au votat pentru, iar
Cuza s-a abtinut de la vot. Dupa
anuntarea alegerii, Cuza, ridicat la
tribund, depune juramintul: ,,Jur,
in numele prea Sfintei Treimi si in
fata tarii mele, ca voi pazi cu sfin-
tenie drepturile sl interesele Pa-
triei, cd In toatd domnia mea voi
priveghia la  respectarea  legilor
pentru toti si in toate, uitind toata
prigoana si toata ura. iubind deo-
potrivd si pe cei ce m-au iubit si
pe cei ce m-au urit, neavind Tnain-
tea ochilor mei decit binele si feri-
cirea natiei roméane". A urmat la
tribuna Mihail Kogalniceanu, care
a spus : ,,Prin Tnaltarea Ta pe tro-
nul lui Stefan cel Mare, s-a reinal-
tat Tnsasi nationalitatea  romana.
Alegindu-Te pre tine Domn in tara
noastra, noi am voit sa aratam
lumii aceea ce toata tara doreste :
la legi noud, om nou. Mare si fru-
moasa Ti-este misiunea. Fa ca le-
gea sa inlocuiasca arbitrariul. fa
ca legea sa fie tare, iar Tu, Maria
Ta, fii bun si blind, mai ales pen-
tru aceia pentru care toti Domnii
trecuti au fost nepasatori .si rai..."

Alegerea lui Cuza la Bucuresti (basorelief
de V. Hegel)

= Alegerea Domnului Munte-
niei n-a decurs, ca la lasi, in
buna Tntelegere. A fost nevoie de
interventia maselor populare, care
au tinut pe deputati trel zile in sala
de alegeri, pentru ca, la 24 ianuarie
1859, acestia sa dea votul mult as-
teptat. In ,,Monitorul oficial” din
29 ianuarie, citim procesul verbal
al sedintei : ,,Astazi, simbata, in 24
ianuarie 1859, Adunarea electiva
rocedind la vot entru alegerea
omnului sau, rezultatul a fost c3,
in unanimitate, s-a ales Alexandru
loan | Cuza, Domnul actual al
Moldovei si s-a proclamat Domn al
Tarii Romanesti". Dupa aceasta ale-
ere Mitropolitul Nifon trimite o
epesd, lui Cuza, la lasi : ,,Inalti-
mei Sale loan I, Domn al Moldovei
si Tarii Romanesti" : ,,Adunarea e-
lectiva a Tarii Romanesti, proce-
dind, conform Conventiei, la numi-
rea Domnului Stapinitor, a ales, in
unanimitate, pe Tnaltimea Voastra.
Obsteasca Adunare salutd cu res-
pect si amor pe Donfnul sau. si-I
invita sa ia cirma tarii".

Ziarul ,,Romanul”, comentand ale-
erea, scrie, la 27 ianuarie : ",,De azi
inainte Moldova si Roménia sint
unite pentru totdeauna ; nimeni mu
le va mal putea desparti una de
alta... Avind in capul Principatelor
noastre unite un Domn ca Alexan-

dru loan I,-tiruram din toata inima
sd traiasca Tndelung pentru prospe-
ritatea si consolidarea Romaniei-

Unite".
y

ROMAISTI!

Unirea este Tndeplinita! Nationalitatea ttoniA-
na este Tntemeiata! Aeestu faptu marctu. dorita de
generatiunjlc trecute, aeclamatu de torpurile Ee
giuitore. cheniatu cu cdldura de noi. s'a recunoscut
de Tnalta Porta, de Puterile garante, si s'a Tnscris
in datineic Natiunilor.

Dumnedeul périntilor nostril a fost cu Tern,
a fostii cu noi. Elu a. Intarit .silintele nostro prin
ntelepciunea poporului, si a condusu Natiunea ea
tr<i unu falnicu viitoru.

In dilolo de Bsi 24 lanuariu ati dopunu totn. a
vostru Incredere m Alessul natiei, ati Tntrunit spe-
rantele vostre intrun singur Domnu Alessul vostru
ve da astadl o singura Romania. _

Ve iubiti Patria, veti sci a o Intdri.

Se trdiasca Romania!

m- LSin hi auhAmilll il

Proclamatia lui Cuza din 11 decembrie
1861 (foaie volanta)

= Alegerea lui Cuza ca Domn al
Moldovei si al Munteniei a
constituit realizarea adevaratei Tn-
fratiri a celor doud tari. Dar au
mai trecut aproape doi ani pina
cind maretul act sa fie recunoscut
de toate tarile participante la Con-
ferinta_din 1858, a puterilor garan-
te — Turcia fiind ultima_care a
semnat documentul respectiv. Uni-
rea netdgaduitd de nimeni, accep-
tata integral pe plan european, o

asim anuntatda la 11 decembrie

861, prin Proclamatia data de
Domnitorul Cuza :

,,Romani 1 Unirea este Tndepli-
nita. Nationaliatea Romana este n-
temeiata | Acest fapt maret, dorit
de generatiile trecute, aclamat de
corpurile Legiuitoare, chemat cu
caldura de noi. s-a recunoscut de
Tnalta Poarta, de Puterile Garante
si s-a Tnscris Tn_datinile Natiunilor.
Dumnezeul parintilor nostri a fost
cu Tara, a fost cu noi. El a ntarit
silintele noastre prin Tntelepciunea
poporului si a condus Natiunea
catre un falnic viitor. In zilele de
5 si 24 ianuarie ati depus toata a
voastra Tncredere Tn Alesul Natiei ;
ati Tntrunit sperantele voastre in-
tr-un singur Domn. Alesul vostru
va da astdzi o singura Romanie.
Va iubiti Patria, veti sti a o ntari.
Sa traiasca Romania ! Alexandru
Il%g? Dat in lasi, la 11 decembrie

Proclamatia aceasta a fost difu-
zata n tard, sub forma de foi vo-
lante — asa cum se vede in facsi-
milul alaturat.

>

< In prestigioasa revista pariziana
,L'llustration”, numarul din 5
martie 1859, citim :

,,La 17 ianuarie 1859 Adunarea de
la lasi 17l numeste pe Alexandru I
Print de Moldova, iar la 5 februa-
rie, Adunarea de la Bucuresti ii da
acelasi titlu pentru Valahla (datele
mentionate sint dupa calendarul
folosit in Franta, n.n.). Cine I-a cu-
noscut pe alesul natiunii roméane Tl
elogiaza pentru firea sa deschisa,
de om afabil, sarmant... Alexandru
I a fost obiectul unei manifestari
nationale care i-a facut glorie. Nu-
mele sau se leaga de Q foarte fru-

moasa miscare politica din secolul
nostru. Si Tntelepciunea sa asigura
romanilor destinul cuvenit curaju-
lui sl inteligentei lor...".

,» 1 Inta noastra socotesc ca nu poate fi alta
decit unitatea nationala a romanilor"

INT cuvintele revolutionarului
democrat Nicolae Balcescu. cuvin-
te care au reprezentat un ideal,
= 0 nazuintd, cuvinte-program de
upta, care au_adunat si Tnsufletit con-
tiintele romanilor Tntr-o vointa de cuget
i lupta de neinfrint pentru realizarea
dealului dintotdeauna. Unirea.
Data gravata cu litere de aur in letopi-
etul neamului, 24 ianuarie 1859 a Tncu-
unat zbuciumul neostoit de veacuri al
oporului roméan, fiind Tmplinirea unui
ind transmis, prin succesiunea generatii-
>r. din negura anilor catre noi. si. tot-
data, deschizator de noi orizonturi in
evenirea si Tmplinirea celor ce s-au
amislit pe acest pamint.
Tn _contextul principalelor momente ale
itoriei romanilor, viata social-politica a
irii a cunoscut aparitia si _afirmarea
nor institutii ce focalizau cerintele ma-
>re ale epocii, pe de o parte, si vointa
Oporului, a constiintelor Tnaintate ale
“apului. pe de alta. Asociatiile si socie-
itile cultural-educative si social-politice
j s-au constituit pe ambele versante ale
arpatilor s-au impus, datorita stradanii-
r si abnegatiei celor ce-au activat in
idrul lor. drept focare de iradiere 1in
;asa poporului a idealului  unirii, de
istalizare si radicalizare sub  aspect
eologic a programelor revolutionare de
pta. de cuprindere si organizare a tu-
ror_fortelor politice progresiste ale
emii. ce se pronuntau si actionau n
msonantd cu chemarea istoriei — unirea.
Evidentiind capacitatea de intelegere a
mplexitatii situatiei interne n condi-
le existentei imperiilor vecine ostile
adintelor lor de Tnnoire si oricdror ac-
ini menite_sa contribuie la_constituirea
natiuni libere, de sine statatoare, va-
1d 1n acest proces un pericol al dez-

regarii propriilor ,,imperii" eteroclite,
rsonalitatile ce au militat Tn cadrul
ociatiilor si societatilor au  elaborat

proiecte de revendicari politice, de cele
mai multe ori. sub Tnvelis cultural.

Astfel, intr-un manifest-program de la
Tnceputul  secolului trecut se aratd ca
pentru ridicarea poporului nostru ..spre
0 noud libertate si o noua civilizatie",
»pentru fericirea  natiei" -este necesara
,.Cultivarea limbii noastre si prin ea la-
tirea tot mai mare a culturii cistigin-
du-se vaza si merite".

Tn 1822 se constituie la Brasov, din
elemente cu convingeri Tnaintate din
Muntenia refugiate aici, Societatea li-
terara romana. Unul dintre documentele
definitorii  pentru  profilul  societdtii,
Tndemn pentru unire, releva cd ,acum
romanii au tendinta de unire mai_mult
decit altd data... Fiti doar uniti intr-o
lasuire, statornici intru toate spre fo-
osul patriei, ca voi sinteti patria”. Si in
celelalte documente ale societatii braso-
vene (Legamint pentru unire, Alt lega-
mint pentru unire), era limpede contu-
ratd ideea unirii Principatelor, idee cen-
trala a primei jumatati a veacului tre-
cut. Promotorii acestei societdti socoteau
necesara  inzestrarea Munteniei  cu
acele institutii  reclamate de  spiritul
epocii : scoli, gazete Tn limba romana,
teatru national etc.

Rezultat al penetrarii Tn spatiul tarii
noastre a unor idei Tnaintate de liber-
tate si dreptate (care gasesc o aderenta
mai mare la romanii aflati sub asuprirea
nationald si sociala a imperialilor) si al
maturizarii constiintei demnitatii ~ natio-
nale, se constituie. In Banat, Tn deceniul
patru al veacului trecut, o societate re-
volutionard a carei activitate era_subsu-
mata Infaptuirii  unirii  Transilvaniei,
Munteniei si Moldovei, Tntr-un stat inde-
pendent. avind ca forma de organizare
politica republica. Noua republica romana

urma sa se guverneze dupa principiile
egalitatii Tn drepturi ale tuturor indivizi-
lor. posibilitatea fiecarui cetatean, indi-

ferent de pozitia sa sociala, de a ocupa
orice demnitate Tn stat, alegerea, prin
vot universal, a membrilor Adunarii Le-
islative. abolirea titlurilor de noblete,
ibertatea muncii, a Tnvatamintului etc.

Un pas Tnainte pe drumul atit de ane-
voios si dificil al conturarii si cristalizarii
ideologiei unioniste, al eliminarii acelor
idei sau revendicari respinse de viata si
Tncorporarea_unora n.oi. amendate de ne-
voile si aspiratiile — si ele Tn devenire
—. ale poporului. 7l réprezinta activita-
tea societatii secrete din_ Muntenia
— Partida nationala. Manifestul, in-
titulat Act de wunire si independenta,
continea prima asociere a celor doua idei
politice-fortd : unirea si _independenta.
,un teritoriu Tmpartit si risipit ar fi cu
neputinta pentru romani sa se Tmpotri-
veascd prin ei Tnsisi puternicelor imperii
care 1i Tnconjoara” — afirma cu limpe-
zime manifestul, staruind n continuare
,asupra necesitatii realizarii fuziunii tu-
turor Bopulatiilor romanesti si a reunirii
lor sub acelasi sceptru”. Astfel. Unirea
Principatelor este cheia de boltd a edi-
ficarii unei independente statale reale.

Cunoscatori profunzi ai societatii roma-
nesti. atenti la noile elemente aparute in
viata politicd si economica a tarli, autorii
manifestului se fac ecoul categoriilor so-
ciale direct interesate Tn dezvoltarea pe
un nou fagas, cel al capitalismului : cer
baterea unei monede nationale. infiin-
tarea bancii nationale.  construirea de
fabrici si drumuri, tarifuri vamale pro-
tectioniste etc. Activitatea Partidei na-
tionale nu a ramas fara ecou Tn plan
international, ea reusind sa sensibilizeze
cercurile politice franceze si engleze la
problema = fundamentald a romanilor —
unirea.

Odata cu crearea. in _primavara anului
1851. la Paris, a Junimii romane, atit in-
formarea strainatatii privind situatia din
Principate cit si lupta poporului roman
pentru triumful idealului unirii intrd n-

tr-o faza calitativ noua. Tinerii patrioti
aflati la studii In Franta dezbateau in
adunarile saptaminale ale societatii ideile
generoase ale revolutiei de la '48. reusind
astfel sa perpetueze revendicarile neim-
plinite ale generatiei de luptatori pasop-
tisti.

ntr-un articol  din primul numar al
gazetei societatii. fondatorii  Junimii
romane, considerindu-se ,soldati necu-
noscuti. dar entuziasmati de amorul pa-
triei”, Tsi propuneau ,a propaga cu tot
zelul unor inimi Tnfocate ideea unitatii
nationale”. Un alt articol explica accep-
tiunea termenului de panromanism. si
anume de realizarea pe vatra vechii Daclii
a statului national  unitar, fara nici o
anexare de teritorii strdine.

Printre numeroasele societati si asocia-
tii _create cu $copul explicit al catalizarii
vointelor in vederea infaptuirii  unirii
celor doua Principate, = Muntenia si
Moldova, este si societatea ieseana
Unirea (Socola. 1856). Odata constituita,
e adresa ei soseau scrisori care dadeau
Tlas crezului unionist devenit acum do-
rintd arzatoare a ntregului popor. Ast-
fel. cetatenii  Bacaului ,,intr-o gindire.
dezbatind cu mare cumpanire asupra tu-
turor Tmprejurdrilor noastre politice, toti
ne-am hotdrit din suflet pentru unirea

principatelor !“. ,,Cetateni din toate cla-
sele._ locuitori ai tinutului Putnei”. oa-
meni din Dorohoi, ,de la proprietari,

treptasi si.' pina la cel de pe urma_locui-
tor roman", locuitori ai ,,Orasului Foc-
sani... In unanimitate declaram si noi ca
dorintele noastre sint : unirea ambelor
principate, Valahia si Moldova, intr-un
singur stai, sub numele de Romania".
Sint glasuri care s-au Tngemanat Tntr-o
vointa unica, vointa poporului — cel care
a pregatit cu rabdare, truda si sacrificii
ceasul mult asteptat al istoriei —
UNIREA.

Petre Dan



Palatul Universitatii (Bucuresti, 1859)

Gala Galaction si Victor Eftimiu (1943)

Artur Enasescu

Gh. lonescu-Sisesti  si

Grigoie S
Traian Savulescu (1943)

Antipa,

Tarafj| lui Grigoras Dinicu (19j5)

Printre cei premiati la in 1389 :
dr. Thoma lonescu

.restaurantul roman din incinta Expozitiei
internationale de la Paris
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Arc etwvAS<Tn

««ide ive <>
Articol consacrat disparitiei lui  Mihai
Eminescu, in ,Convorbiri literare", din
ulie 1319

Centenare

LCETATEA CULTURII"

3 in secolul trecut, cel mai mare cen-,
tru cultural din tara isi avea sediul in
Palatul ~ Universitatii ~ din  Bucuresti.
Fusese construit dupa planurile Tntocmi-
te de arhitectul Alexandru Orascu, din
dosarul caruia aflam ca ,,Palatul Acade-
miei" — cum a fost intitulat atunci —
,va costa, 1n total, 60085 de galbeni,
adica 1982690 de lei", Lucrarile de con-
struire_au Tnceput la 16 octombrie 1857
si au fost terminate la 4 decembrie 1869,
deci acum 120 de ani, cind ,,Cetatea Cul-
turii”  (noul nume al pal_atului?:).a fost
inaugurata cu mare solemnitate. Din lipsa
de fonduri lucrarile durasera 12 ani, chel-
tuielile_dublindu-se fatda de devizul ini-
tial. Si este de crezut, daca citim pe
lista cheltuielilor un singur rind : ,,Mar-
mura pentru decorarea peretilor a fost
adusa de la Viena, cu trei vapoare pina
la Giurgiu, si de acolo piha la Bucuresti,
cu 350 de care mari".

n ,Cetatea Culturii" si-au avut sediile
urmatoarele institutii :  Facultdtile Uni-
versitatii. Biblioteca Centrald, Academia
Roméana. Muzeul de Stiinte Naturale. Mu-
zeul de Antichitati, Scoala de Belle Arte.
Pinacoteca si Senatul. Din anul 1889, cind
Academia s-a mutat in propriul sau imo-
bil, din Calea Victoriei, mareata con-
structie, pe care o vedem Tn imaginea
aldturata, si-a.luat numele care i se cu-
venea de drept : PALATUL UNIVERSI-
TATII

VICTOR EFTIMIU

m Un important scriitor, care a contri-
buit la Tnaltarea si sporirea literaturii
romane timp de aproape sapte decenii.
S-a nascut la 24 ianuarie 1889. A debutat
la virsta de 15 ani. publicind versuri, si
proza n revista ,Speranta”, pe care a
infiintat-o la Bucuresti, Tn decembrie
1904, La 2 februarie 1911 — deci cind nu
Tmplinise Tnca 22 de ani — i s-a jucat,
la Teatrul National din Bucuresti, poe-
mul feeric Insir'te Margarite, devenind
astfel cel mai tinar dramaturg din tea-
trul romanesc. Tn aprilie 1912 i-a aparut
primul volum : Poemele singuratatii. Tn
1932, cind avea publicate 32 de volume,
a primit Premiul National pentru Lite-
raturd. A fost presedinte al Societatii
Scriitorilor Roméni, de la 24 ianuarie
1944 pina la 9 ianuarie' 1948.  Uniunea
Scriitorilor l-a ales ca presedinte de
onoare, la 3 aprilie 1972. A scris, in total,

57 de piese de teatru, majoritatea fiindu-i
jucate la Nationalul bucurestean. Tn se-
siunea din luna mai 1947 a fost ales
membru al Academiei Romaéne. Ultimul
sonet — din cele 1200 pe care le-a scris
—i-a fost publicat cu doua saptamini
Tnaintea mortii sale (intervenita la 27 no-

..dr. C. I Istrati

Veronica Micle

iembrie 1972), cu aceasta intregind poate
cel mai mare bilant de activitate cunos-
cut Tn literatura romana : 140 de volume
publicate  Tntre anii 1912—1972 (poezie,
Exrozé, teatru) ; 200 000 de versuri ;_ peste
000 de articole literare publicate si 5000
de conferinte tinute Tn toatd tara. Prin
testamentul scris cu un an inaintea mor-
tii, Victor Eftimiu a lasat Academiei Ro-
mane toate bunurile sale materiale, in-
clusiv biblioteca si manuscrisele.

ARTUR ENASESCU

m , Poetul nefericit",, cum i s-a spus
in ultimii ani ai vietii, s-a nascut la 12
ianuarie 1889. A debutat in revista ,,Con-
vorbiri critice”, la 25 august 1910, cu
sonetul Amor, dupa care a publicat, pina
in anul 1930, mai mult de o sutd de
poezii, in principalele reviste literare ale
timpului : ,,Convorbiri"” literare", ,,Flaca-
ra", ,,Familia”, ,,Luceafarul” (unde a fost
si redactor, in 1919), ,.,Propilee literare",
»Universul literar"? ,Viata literara™ si al-
tele. Primul volum i-a aparut n 1920 :
Pe ginduri (poezii). Doua dintre poeziile
sale — Tiganca si Cruce alba de mestea-
can —, au ajuns romante cintate Tn toata
tara, dupa 1920. Ultimele poezii le-a pu-
blicat in anul 1933. Postum i-a aparut
volumul Revolta Zeului (135 Pa%ini —
1944). A murit la 4 decembrie 1942.

TRAIAN SAVULESCU

19 Savantul Traian Savulescu. Tnteme-
ietorul scolii nationale de fitopatologie,
s-a nascut la Rimnicu-Sarat. la 2 februa-
rie 1889. Profesor de botanica la Scoala
superioara de Agricultura, apoi sef al ca-
tedrei de patologie vegetala la Facultatea
de Stiinte a Universitatii din Bucuresti.
Academia Roméana l-a ales ca membru
corespondent Tn anul 1932, membru ti-
tular in 1936 si presedinte. Tn anul 1948
(pinda Tn 1959). Intre anii 1946—1948 a fost
ministru al Agriculturii. A publicat, n
limbile roméana, germana si franceza, mai
mult de doudzeci de lucrari, aparute in
anii 1927—1962, dintre care :  Stiintele
biologice si economia. Tratat de patolo-
ie vegetala (1940. 1959)' Traian Savu-
escu a murit la Bucuresti, la 29 martie
1963.

GRIGORAS DINICU

H A fost cel mai renumit interpret de
muzicda populara pe care l-am avut. O
recunoagstere publicd, in acest sens, a ob-
tinut-o in luna mai 1935, cind a luat pre-
miul ntli la concursul de tarafuri orga-
nizat la Bucuresti, trecind Tnaintea altor
maestri ai genului : Victor Predescu. Pe-
tricd Motoi. Jean Sibiceanu. lon Mata-
che. Au urmat apoi succesele de peste
hotare, cind Grigoras Dinicu a cintat, cu

orchestra sa, la expozitiile internationale
de la Paris (1937) si New York (1939),

.producind o adevarata senzatie" cum
mentionau ziarele timpului — cu melo-
diile : Doina Oltului, Steluta, llora lui
Bobrica, Hora Martisorului si — mai
Ciocirlia anii - urmatori
aitHIVA
PttN 1ASI

SCOALA NOUA
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lon Creanga

9

avea sa fie raspinditda in zeci de mii de
exemplare (discuri), in S.U.A. Grigoras
Dinicu s-a nascut la 3 aprilie 1889 si a
murit la 28 martie 1949.

EMINESCU
m Zijarele si revistele anuntau, acum
0 sutd deani— in iunie 1889 —, plecarea

in_vesnicie a ,Poetului nostru national".

in ,,Convorbiri literare”, numarul 4,
din 1 iulie 1889, lacob Negruzzi publica,
pe sase pagini, articolul EMINESCU, 1in
care spune: ,,Mihail Eminescu, iubitul
nostru poet, amicul si colaboratorul nos-
tru, a murit In 15 iunie trecut, dupa o
lunga buferintd... Am cunoscut pe Emi-
nescu din anul 1870, cind tinarul autor
trimise  directiunii  -«Convorbirilor lite-
rare- Tntiliele sale produceri poetice, «Ve-
nere sl Madona Sj «Epigonii». Atunci
Eminescu se gasea la Viena unde studia
filosofia...". Negruzzi istoriseste apoi cum
I-a cunoscut pe Eminescu, impresiile fa-
cute de poet asupra celor de la ,,Juni-
mea" si corespondenta_pe care a avut-o,
un timp, cu el. Si, In Tncheiere : ,Cu
Eminescu s-a_stins un_mare poet natio-
nal, original in toate felurile".

Sd& reamintim ca Eminescu s-a_nascut
la Botosani, dupa curb se citeste in actul
de stare civila : ,Ziua_nasterii cinci-
sprezece ; luna Ghenari ; anul 1850

VERONICA MICLE

a La mai putin de doud luni de la
moartea lui Eminescu, poeta Vcroni-
ca Micle 7l urma in nefiinta — la
4 august 1889. Se nascuse la 22 aprilie
1850, la Nasdud. Anii de nastere si de
moarte fiind deci aceiasi cu ai lui Emi-
nescu. Colaborarea la revista ..Convor-
biri literare” — unde fusese dusa de Emi-
nescu — a Tnceput-o Tn decembrie 1875,
cu trei poezii, si pina la sfirsitul vietii
va mai publica alte cincizeci si doua de
oezii, pe care le va stringe intr-un_vo-
um, aparut la Tnceputul anului 1887, la
Bucuresti, acesta fiindu-i debutul edito-
rial.  Pe un exemplar din acest volum
aflat astdzi in colectiile Bibliotecii Aca-
emiei Romane), poeta a scris urmatoa-
rea dedicatie : ~ ,,Scumpului meu Mihai
Eminescu, ca o marturie de nestcarsa
dragoste, Veronica Micle. 6 februarie
1887". Un an mai tirziu, pe una din foto-
grafiile sale, a scris ncd o dedicatie :
,Sufletul meu si dupa moarte va cauta
umbra poetului iubit. Veronica" .

ION CREANGA

B Tnca o pierdere grea pentru litera-
tura romana — acum o sutd de ani: la
31 decembrie 1889, Tnceta din viatd po-

vestitorul lon Creangd. A fost mai ntii
diacon (1858), apoi institutor suplinitor la
Scoala primarda de baieti din Pacurari-
lasi. Tnceputurile sale literare se afla in
doua manuale scolare, aparute la lasi,
Tn 1868 si 1871. Sint, Tn aceste manuale,
citeva schite care-1 anunta pe viitorul
povestitor : Greierele si furnica, Boul si
vaca, Asinul cu trei stapini, si altele. De-
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Grupul studentilor

socialisti aflati la Paris in anul 1389

In 1889

butul notoriu si-1 va face Tnsa la 1 oc-
tombrie 1875, cind revista_,,Convorbiri
literare™ 1i va publica' prima scriere :
Soacra cu_trei nurori, iar Tn_ numarul
urmator. Capra cu trei iezi. Creanga a
fost prieten bun si admirator al lui Emi-
nescu. O dovadad certd : pe una din car-
tile ramase Tn biblioteca marelui poves-
titor se afla scris: ,,Din cartile subscri-
sului, lon Creangd, 1878. Nu lipseste din
ea nici o fila. Daruitd mie de d-1 Mihail
Eminescu. eminentul scriitor si cel mai
mare poet al romanilor".

n timpul vietii Creangd n-a putut pu-
blica nici un volum. Scrierile sale au
aparut, pentru prima datd sub forma de

PERE COMPLETE, 1in anul 1902, la
editura ..Minerva", din Bucuresti. Tn 1890
1i aparuse volumul Amintiri din copilarie.
lon Creanga s-a nascut la 13 august 1837.

Evenimente

STUDENTII SOCIALISTI LA PARIS

m Un valoros document fotografic de
acum o sutd de ani : grupul studentilor
socialisti roméani aflati la Paris in anul
1889. Sint, in ordine, de la stingd spre
dreapta — rindul de sus : Petrescu, E.
Racovitd, Panaitescu, Galino, Procopiu,
Kilimoglu. Rindul din mijloc : Stiubei,
Svilocosici, Al. Radovici. ~Georgian, A.
Saulescu, 1. Radovici. Rindul de jos:
Racota (cel cu Slpa ™n guralg, I. Corjes-
cu, Filibiliu, D. Many, . Voinov si
D. Taranu (in picioare). Cinci dintre
acestia ne-au reprezentat muncitorimea
si miscarea socialistd de la noi la Con-
gresul de constituire a Internationalei a
Il-a, tinut la Paris, la 14—21 iulie 1889 :
Emil Racovitd, . Procopiu,  Dionisie
Many, A. Saulescu si Dimitrie Voinov.
Reamintim c& Voinov a fost si primul
student roméan care s-a Tnscris In rindu-
rile Partidului Muncitoresc francez. Emil
Racovitd a participat, Tn anii 1897—1898,
la expeditia din Antarctica (Tmpreuna cu
Amundsen), iar Tn anii 1927—1929 a fost
presedinte al Academiei Roméne. Ale-
Xxandru Radovici a avut o valoroasa acti-
vitate publicistica socialistd, dupa termi-
narea studiilor de la Paris (la ,,Dreptu-
rile omului”, ,Democratia socialista",
»Munca" si ,,Lumea Noua").

NUNTA ZAMFIREI

Bl Consacrarea, ca poet, a lui George
Cosbuc s-a datorat poeziei Nunta Zam-
firei. pe care a publicat-o in ,Tribuna”,
la Sibiu, in numarul din 12 august 1889.
Ne-o sBune chiar poetul : ,,Cind am pu-
blicat Balade si idile (volum aparut la
Bucuresti, Tn 1893, n.n.), eram cunoscut
n tard numai dupd Nunta Zamfirei. De
cind am Tnceput sa scriu m-a framintat
ideea sa scriu un ciclu de poeme cu su-
biecte luate din povestile poporului si
sa le leg astfel ca sa le dau unitate si

expresiunea de epopee. Nunta Zamfirei
este un episod din aceasta epopee".

Poezia aceasta o aflam republicata
apoi Tn revista ,,Convorbiri literare"”, la
1 martie 1890, dupa ce fusese citita chiar
de Cosbuc, la una_dintre sedintele ,,Ju-
nimei”. ,0 poezie eminenta” — cum
avea s-o_ califice Titu Maiorescu. Pina
la aparitia poeziei Noi vrem pamint (in
revista ,Vatra" — 1894), aceastd Nunta
a Zamfirei avea sa ramina cea mai cu-
noscutd si mai apreciata scriere a lui
Cosbuc. in imagine : Cosbuc, Tn 1894, si
reproducerea primelor doud si a ultimei
strofe dintre cele 23 pe care le avea
Nunta Zamfirei.

PREMIILE ACADEMIEI ROMANE

m in sesiunea din luna mai 1889, Aca-
demia Romana acorda premiile literare
[l)entru cele mai bune scrieri aparute in
888, astfel :

A. D. Xenopol — ,Premiul Heliade",
pentru primul volum (aparut Tn 1888) din
Istoria romanilor din Dacia Traiana.
Scrierea va fi continuatd si vor aparea,
Tlglototal, zece volume — pind in anul

Alexandru Odobescu — ,,Premiul Nas-
turel”, pentru cele trei volume de Scrieri
literare si istorice, care i-au aparut in
1887—1888.

Acestea au fost cele mai prestigioase
premii literare acordate la noi acum o
suta de ani.

PREMII LA PARIS

m Medicul roman Thoma lonescu,
aflat la Paris, intern de spital, obtine, Tn
luna iulie 1889, medalia de argint si ti-
tlul de laureat al concursului anual al
internilor de spital, in specialitatea chi-
rurgie si obstetrica.

La decernarea premiilor Expozitiei In-
ternationale de la Paris, din anul 1889,
medicul roman C. I. Istrati obtine me-
dalia de aur pentru noua clasa de colo-
ranti pe care i-a descoperit si i-a denu-
mit franceine. C. I. Istrati Tsi luase doc-
toratul la_Paris, Tn 1887.

Compozitorul losif lIvanovici primeste,
de la acelasi consiliu al Expozitiei, pre-
miul intli pentru melodia Valurile Du-
narii.

N. G. Daniilescu, prezent Tn standurile
Expozitiei de la 1889 cu inventia sa, Plu-
gul-sapa, primeste premiul Tntii din acest
sector al inventiilor.

Diploma de onoare primeste lordache
lonescu, al carui restaurant, plasat n in-
cinta Expozitiei, sub firma ,,Bar Rou-
maine”, devenise atractia numarul uhu
a majoritatii vizitatorilor. ,,Barul Roma-
nesc'” fusese construit, dupa lanurile
arhitectului lon Mincu, de Statul roman,
fiind o varianta ,,efemera” a Bufetului de
la Sosea, din Bucuresti, inaugurat mai
tirziu.

PERIODICELE

D Publicistica romaneasca de acum o
sutda de ani era formata din mai mult
de doua sute de ziare, reviste, buletine.
Cele mai raspindite reviste erau : ,,Con-

George Cosbuc si facsimil dupa manu-
scrisul poeziei Nunta Zamfirei

vorbiri literare”, care aparea la Bucu-
resti, condusda de lacob Negruzzi, si
»Contemporanul”, de la lasi, sub condu-
cerea lul loan Nadejde si a lui V. G.
Mortun. Semnalam citeva dintre revis-
E%é% care au aparut Tncepind din anul

,CIOCOIUL", subintitulat : ,,ziar so-

cial-democrat”, aparut la Roman, Tnce-
ind de la 5 februarie 1889. Redactor :

. G. Mortun, care scrie, in cuvintul de
prezentare, ca publicatia are ca scop :
,.dezrobirea tuturor muncitorilor de sub
stapinirea unei mini de oameni lenesi
si hrapareti”. _

L,COMOARA LITERARA", saptaminal
aparut la Bucuresti, Tncepind din luna
mai 1889. Reproduce cele mai bune poe-
zii, schite si anecdote alf___)érute n revis-
tele din toata tara. Editor: librarul
Pinath.

LARHIVA”, revista stiintifica si lite-
rard, editata la lasi, Tncepind din luna
iulie 1889, de Societatea Stiintifica si Li-
terard. Din numarul 1 aflam’,,compune-
rea Societatii pe anul 1889" : presedinte
— Grigore Cobalcescu ; presedintele sec-
tiei literare — A. D. Xenopol ; presedin-
tele sectiei stiintifice — Eug. Rizu.

,SCOALA 'NOUA", aparuta la Roman,
de doua ori pe luna, incepind din iulie
1889. infiintatd si condusa de G. lbra-
ileanu, Tmpreund cu Panait Musoiu si cu
Eugen Vaian. Publica : amintiri, studii
lingvistice, epigrame. Tn amintirile sale,
Ibraileanu va scrie : ,,Am scos 0 revista
bilunara, care era socialistd, ateista, ma-
terialista, realista — in sfirsit, revolutio-
nara Tn toate directiile”.  Scrierile lui
Ibrdileanu, aparute in ,,SCOALA NOUA"
erau semnate Cezar Vraja.

CARTILE ANULUI 1889

m Numarul cartilor si brosurilor apa-
rute n tard, Tn anul 1889, a fost mai
putin de o sutd. Mentiondm, pe cele mai
cunoscute si reeditate Tn anii urmatori :

Cincinat Pavelescu a debutat editorial
in acel an 1889, publicind. la Bucuresti,
volumul  Fata directorului, semnat cu
pseudonimul De la Milcov.

. L. Caragiale, debut editorial cu vo-
lumul Teatru, aparut la Bucuresti, 1n
editura ,,Socec”, in vara anului 1889. Vo-
lumul este prefatat de Titu Maiorescu si
contine, Tn cele 398 de pagini, piesele ;
O noapte furtunoasa, Conu Leonida fata
cu reactiunea, O scrisoare pierduta si
D-ale Carnavalului.

lon Ghica : Amintiri din pribegia dupa
1848 — noua scrisori catre Vasile Alec-
sandri ; volum de 882 de pagini, editat de
»Socec”, la Bucuresti.

lulia llasdeu, opere postume, volumul
| : Bourgerons d’Avril, 238 de pagini, in
care sint 72 de poezii. Editurile ,Ha-
chette”, din Paris, si ,Socec”, din Bucu-
resti.

Th. D. Sperantia : Anecdote populare,
volumul 1, 302 pagini, care cuprind 75 de
anecdote, proza si versuri.

Elena Sevastos : Nunta la romani, 408
pagini.

Documentar de :

lon Munteonu

Premiile Academiei: A.D. Xenopol pentru—
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CRIE-NE despre personajul

inteligent in teatru“, m-a
solicitat un redactor  ono-
rabil de la ,,Romania li-
terara". acceptat, desi sau toc-
mai fiindca 1Tn problemele serioase

am reactii Tncete, tot cu gindul la Cara-
giale : vin la tine sigur ca n-ai s& ma
refuzi : stiu cit pot conta pe amicitia ta
si nu-mi permit a ma-ndoi un moment
ca Tn cazul de fata... Un slab instinct de
aparare m-a Tmpins doar sa amin ter-
menul. Dupd care. Tnsd, m-a cuprins pa-
nica. Personajul inteligent ? Ce va sa
zicd ? Cum arata ? Unde ? Si. ca intot-
deauna cind Tmi propun sa scriu ceva
serios, Tmi veneau Tn memorie d-ale lui
Caragiale: ,,baioneta inteligentd", ,,grupul
tinar. inteligent si independent” efc.

Un zbor rapid deasupra istoriei dra-
maturgiei. Oedip ar fi sau nu un per-
sonaj Inteligent? Dar Hamlet? Dar Faust?
Dar” unchiul Vanea? Dar Nora? Dar
Gelu Ruscanu ? Dintr-un punct de ve-
dere... Dar din alt punct de vedere... Im-
pas desavirsit. Tn definitiv, ce este un
personaj inteligent ? Despre o persoana
cunoscutd mai poti spune daca e inteli-
gentd sau proastd, si asta nu fara difi-
cultati.  filndca atit inteligenta cit si
prostia se ascund uneori foarte bine. Dar
despre un personaj de teatru este infinit
tnai _greu, drama nefiind un conflict al
inteligentelor. lar faptul ca Tndaratul ei
se afla vointa autorului, care el Insusi
poate fi mai mult sau mai putin inteli-
gen_t (uneori deloc), sporeste dificultatea,
esi se spune ca personajul nu poate fi
mai inteligent decit creatorul lul. Prac-
tic. nici un progres. Ne-am obisnuit to-
tusi cu alte tipuri estetice : personajul
tragic, personajul romantic, personajul
comic, personajul pozitiv etc. Notiunea
(?) de personaj inteligent nu-mi amin--
lese s-o fi Intilnit Tn vreo istorie a tea-
trului sau n tratatele de estetica. Tn
fond, ce este inteligenta ? lute la dictio-
nar | Ce zice dictionarul lui Candrea :
,Inteligentda — 1. Desteptaciune. faculta-
tea si usurinta de a pricepe ; 2. Minte :
3. Pricepere. fintelegere, iscusintd”. Sa
deducem ca lago ar fi un personaj in-
teligent. desfasurind el multd pricepere,
iscusintd (de ce nu desteptaciune ?) n
atingerea scopului ? Parcd nu se leaga.
Dictionarul explicativ al limbii romane
(Dex) : ,Inteligentd — Capacitate de a
intelege usor si bine, de a sesiza ceea ce
este esential, de a rezolva situatii sau
probleme nol pe baza experientel acu-
mulate anterior”. Gelu Ruscanu. evident,
nu poseda aceasta capacitate, deci ar fi
un personaj, ca sa nu spun altfel, non-
inteligent. Mai deschid un dictionar, cel
de psihologie : ,inteligentd — puterea si
functia mintii de a stabili legaturi si a
face legaturi Tntre legaturi”. Vrind-ne-
vrind. ma-ntorc la lago. apoi fac ,lega-
tura” cu Hamlet, dar simt cd nu e bine.
Definitia nu se suprapune perfect. Sa
vedem ce scrie mai departe. in acelasi
dictionar . ,Dar i, (inteligenta), ca orice
categorie culminativa. n-a putut — nici
dupa ce a devenit obiect al stiintei — sa
benef c'eze de o definitie clasica prin
delimitari de gen proxim si diferenta
specifica”. Ceea ce ma linisteste si ma
ntoarce, intr-un fel. la zero.

Spectaco

EATRUL din Sibiu a Tntreprins,

spre sfirsitul  anului trecut, un

turneu in Bucuresti cu trei spec-

tacole : Jocul vietii si al mortii n
desertul de cenusa, de Horia Lovinescu.
Frumos e in septembrie la Venetia, de
Teodor Mazilu si  Pavi'lonul cu umbre,
de Gib Mihaescu. Este, din punct de ve-
dere repertorial, un afis interesant, re-
unind doi dramaturgi de azi importanti
dar si un nume de referinta al litera-
turii noastre interbelice, prin_ care tinerii
regizori ai teatrului — Mihai Constantin
Ranin si'Cristina_lovitd — si-du mani-
testat optiuni artistice apte a suscita o
discutie profitabila.

Horia Lovinescu si Teodor Mazilu I-au
oferit lui Mihai Constantin Ranin posibi-
litatea de a Se exersa Tn douda modali-
tati spectacologice cu trasaturi distincte.
Piesa lui Lovinescu. rezistind si azi ca
fapt de literatura, cu o structura armoni-
zind intelectualitatea ideilor cu moder-
nismul teatralitatii. ermite regizorului
un ..desen" artistic redus la ceea ce con-
siderd ca este esential Tn translarea tex-
tului spre scena. Intre obiectele- scenice
de pi'dd. care ar concretiza viziunea sa.
o forma geometrica, din lemn, supra,pu-
nind o verticala mai lunga si o orizon-
tala mai scurtd, poate simboliza un loc
al suferintei, al pacatului originar ispa-
sit. Manevrarea acestui obiect ca si jocul
actorilor in relatie cu el devine, uneori,
dificila. Intentia regizorala de a sugera
amploare si 0 anume linie simbolica Tn-
tregii puneri Tn scenda e exprimata chiar
de 'imaginea de Tnceput : o ,,pinzd" enor-
ma de paianjen, cu falduri laterale, de o
culoare mai” inchisa in planul din fata
si mai deschisa catre fundalul sceneli.
Semnind deopotriva regia, scenografia si
ambianta_sonord a_spectacolului, regizo-
rul Mihai Constantin Ranin. Tmpreuna cu

In cautarea unui personaj

LASIND insa la o parte dictionarele si
tipurile acreditate de istoriile literare si
tratatele de estetica, parca ar exista to-
tusi. cu o greutate sporitd Tn dramatur-
gia moderna, un personaj inteligent, un
personaj care. in diferite” conjuncturi is-
torice. = actioneaza cu luciditate si con-
stiinta de sine in sensul vointei si con-
vingerilor sale si cu scopul de a face si
triumfe un adevar de existenta, aspirind
spre un echilibru, spre o armonie spi-
rituala. Fireste, personajul inteligent al
teatrului modern nu goate fi Aumal atid.
inteligenta insasi fiind un fenomen mult
mai nuantat, mai complex pentru a putea
fi prins Tntr-un portret-robot, asa cum
nu poate fi prins, cum am vazut mai sus.
intr-o definitie clasicd. Important este
faptul c& dramaturgii si criticii, ca si
spectatorii. 1i simt prezenta si necesita-
tea. Exploatarea sufletului ,primitiv" a
epuizat spatiul, si asa foarte strimt, de
naivitate si simplitate, pind la repetare
sterila si golire a dramei de orice idee,
Tncd in al doilea deceniu’ al secolului
nostru, remarcabilul filosof si eseist Ju-
lien Benda refuza teza, cu destui adepti,
conform careia ,,instinctualitatga” pura
ar fi ,unicul material al artei, materialul
ei prin excelentd". ,,Ca si cum — scria
el — inteligenta ar fi inferioara reali-
tatii. Ca si cum sufletul lui Goethe ar
fi mai putin real decit al Melisandei".
(Dupd John Gassner. Forma si idee 1in
teatrul modern, Ed. Meridiane; 1972, pag.
195). Trebuie sa intelegem din aceasta
atitudine  estetica, asa cum_ ne averti-
zeaza dealtminteri si bunul simt, ca rea-
lismul nu este incompatibil cu inteli-
genta. Dimpotrivda |. ar fi de adaugat,
atita vreme cit inteligenta presupune un
plus de nuantare si. deci, de complexita-
te fata de alte ipostaze ale eroului dra-
matic.

Cu asta. Tnsda, n-am avansat prea mult,
cdci nu stim — iar daca stim, n-am reu-
sit sa precizdm Tncd — ce este perso-
najul inteligent in teatrul modern. Tntru-
cit’ sufletul "lui Goethe, nu s-a aratat in
prea multe piese de teatru... Daca. Tnsg,
revedem mental piesele lui  Shaw si
Brecht, ale lui lonescu si Sartre. Arthur
Miller si Harold Pinter. Pirandello si
Anouilh, sau, la noi, Baranga, Lovinescu,
Marin Sorescu, precum si ale altor dra-
maturgi contemporani pe care nu-i nu-
mesc  spre nu a suprasolicita memo-
ria cititorilor, putem degaja citeva ele-
mente specifice ale unui personaj in-
tr-adevar greu de definit, dar sesiza-
bil. Mai Tntii, personajul inteligent, de-
parte de a fi o marioneta inerta a des-
tinului. Tsi asuma (sau doreste s-o facd)
propriul destin, fiind preocupat de rostul
(rational) al existentel sale. Ti cauta re-
sorturile  si-i analizeaza  mecanismele.
Este, deci, un analitic? Da. Tn masura
in care analiza si autoanaliza nu tinde
sa-i distruga teatralitatea. Caci, trebuie
sa recunoastem, literatura dramatica este
un context mai putin favorabil analizei
decit_literatura epica  (teoretic, dar si
practic, o zona fara limite si fara con-
stringeri), fie si numai pentru cd. in ul-
tima~ instanta, se exprima oral. si nu
orice stare poate fi... vorbitd si. mai
ales, dialogata (cit despre monoioguri. cu
exceptia pleselor cu un_singur personaj,
le consider ateatrale, ramasite ale_ poe-
mului epic. In teatrul antic, sau intru-
ziuni ale prozei. in teatrul modern). Ti
este mai simplu prozatorului sa ,,puna in
miscare” inteligenta unui personaj, decit
dramaturgului. = care. Tnainte de toate,
riscd sa o transforme in palavrageala.

le siblene

un colectiv actoricesc format din Mircea
Ilandoreanu (Tatal). Benedict Dumitrescu
(Abel). Mihai Bica (Cain) si Amalia Cio-
lan — Maria Junghetu (Ana), a interpretat
textul IOvinesCian dintr-o perspectiva nu
lipsitd de originalitate. Abel e interpre-
tat. Tnsd. neconvingdtor de catre Benedict
Dumitrescu, a carui aparitie Tn aceasta
calitate nedumereste si prin costumatia
cu totul ilustrativa. Cel mai izbutit rol
mi-a parut cel al.Tatalui, jucat cu apli-
catie si Tntelegere de.catre” Mircea llan-
doreanu. atent la Tntreaga Tintindere a
partiturii, sale. Dacd nu_ar fi fost vocea,
care 1i scapa nu o datd de sub control,
si interpretarea Madriei Junghetu (oricum
notabila in Ana-,,mama“) ar fi putut fi
deplin semnificativa. in . rest., destul de
neconvingatori Mihai Bica (in Cain) si
Amalia Ciolan gcealalté Ana).

Trei texte ale lui Teodor Mazilu (Fru-
mos e Tn septembrie la Venetia, Tmpaia-
ti-va_iubitii 1 si Inundatia) au format un
spectacbl-Compus. realizat de acelasi
Mihai Constantin Ranin, in scenografia
lui Mugur Pascu. Pe un podium — stil
tabla de sah. strajuita. in fundal, de o
parte si de alta, de cite o pinzd albd —,
evolutia cuplurilor maziliene intereseaza
n grade diferite. Cel mai reusit este cel
din Inundatia. Dana Taios si Constantin
Chiriac sustin aici un dialog care atrage
prin nuantarea excelentd, prin crearea
acelui plan secund sugerat de textul ma-
zilian. Cei doi creatori de artd asaltati
de bunurile materiale care le primej-
duiesc existenta spirituala ating un pa-
roxism al compromisului realizat actorl-
ceste cu finete de catre Dana_ Talos. cu
intuitie de catre Constantin Chiriac. Tn
Frumos e 1n septembrie la Venetia, Ro-
dica Margarit si Benedict Dumitrescu
traduc pieseta maziliana Tntr-un limbaj
comic accesibil, careia regizorul nu a

Primitivismul e teatral prin gest, prin
mecanica gestului, prin dezlantuirea ges-
tica (bineinteles, vorbesc aici de primi-
tivism ca antonim, posibil, al inteligentei
si_nu ca sdlbaticie). Inocenta e teatrala
rin tensiunea ce o declanseaza pina si
atenta primejdiilor care ar putea s-0
ameninte. Inteligenta. in Schimb, trebuie
sa se pronunte, mai cu seama ca nu in-
totdeauna are si puterea (sau posibilita-
tea) sa si actioneze. lona al lui Marin
Sorescu se autoanalizeaza cu Tnversunare,
descompune  situatiile si-si descifreaza
necontenit starile, ~asumindu-si pina la
urma, cu deplina luciditate, destinul. Ca
si_Irina din Matca. (Daca exista oarecare
palavrageala Tn Matca, ea nu este a per-
sonajului, ci — sa ma ierte Marin So-
rescu — a autorului Tnsusi, care nu stie
sa-si_frineze la timp exuberanta fantas-
tico-focloristica din_ scena ,,mom’l‘ilor"..?.
Cum ar mai_ fi. judecind dupa piesele
care ni se perinda Tn memorie, persona-
jul inteligent ? Fara Tndoiala, un razvra-
tit. Un razvratit Tmpotriva fatalitatii, a
stagnarii, a inertiei. Si. desigur. Tmpotriva
rostiei, dusmanul numarul unu al echi-
ibrului spiritual spre care el tinde. In-
teligenta este neconjuncturista si necon-
formista. refuzind ceea ce se oferd gata
digerat, situatiile ,ca atare", schemele de
existentd sau schemele de gindire, cli-
seele si locurile comune. Un refuz poate
fi constructiv sau distructiv. Daca ma
gindesc bine, si inteligenta poate fi con-
structiva sau_distructiva. lago. totusi, nu
e un prost. Cu atit mai putin Don Juan.
Dar ceea ce personajul inteligent refuza
cu precadere sint propriile porniri ne-
controlate. instinctuale. El nazuieste spre
0 guvernare a ratiunii. Oricum am in-
toarce chestiunea, pe o fata sau alta,
personajul inteligent este un rational. Ar
fi. din_aceastd cauza, mai putin uman si.
implicit, mai putin dramatic ?  Ne-am
obisnuit sa identificam rationalul cu ce-
rebralul. Tipul rational poate fi Tnsa si
un tip pasional, trairile sale fiind ampli-
ficate prin autoanaliza, cazul multor- per-
sonaje din dramaturgia lui Camil Pe-
trescu.

PERSONAJUL inteligent mal intli In-
telege (intelegerea ca proces dramatic!)
si apoi actioneazd, 1incid o dificultate
entru autorul dramatic, caci el _va des-
asura Tnaintea spectatorului  Tndeosebi
procesul_de, Intelegere, care e mai putin
spectaculos _decit actiunea propriu-zisa ;
personajul _inteligent niai intii construies-
te (cel putin Tn plan cerebral) si _apoi ni-
miceste modelul perimat. Este. Tntr-ade-
var, mai putin palpitant, nu Tnsa si mai
putin dramatic. . .

Ih sfirsit. In timp ce personajul ,,co-
mun” al teatrului modern este angrenat
cu prioritate, intr-un fel sau altul. In ac-
tivitatea de ameliorare a bunastarii ma-

Moment din premiera aradeana Camera de alaturi de Paul Everac.

reusit sa-i mai. gaseasca destinatia este-
ticd asa cum s-a_ Tntimplat in Inundatia.
Acelasi lucru si Tn cazul actului Tmpaia-
ti-va iubiti! 1 unde asprimea confruntarii
intre cei doi — Dana Lazarescu-Popa si
Wolfgang Ernst, interpreti ai rolurilor —
are un regim casnic pe care Mazilu nu-1
scontase.

Punerea 1n scend a unei, piese de Gib
Mihdescu. Pavilionul cu umbre, scrisd n
stilul ,clasic” al dramaticului suportat de
0 baza epicd solida® cu.intimplari. lovi-

turi de... teatru si un deznodamint pe
potriva, a Tnsemnat pentru regizoarea
Cristina lovitd acomodarea, in  primul

rind, a acestei soliditati epice la regimul
teatralitatii scenice. Tntreprindere, se stie,
destul de dificila. Povestea de familie
evocind o drama Tntimplatda demult (im-
puscarea tatalui lui Geo de catre Ifrim
asistat de llarie. tatal Lianei. in pavilion)
e ampla, cu psihologii diverse,si o anec-
dotica interesind mai degraba prin reite-
rarea unei greseli soldate, iarasi, cu o
crima.

Decorul spectacolului, construit cu in-
tentie de traducere literala a titlului, de
catre scenograful ~ Mtlgur Pascu. ofera
privirii. in stinga si in dreapta scenei,
un sir. sugerind perspectiva. Tngustata
spre fundal, de panouri Tnalte, albe, ca-

setate In negru. Numai cele din fata sint

teriale (sub diverse aspecte: avansdri
sociale, casatorii avantajoase, relatii, ve-
nituri mal bune. casa, tranzactii economi-
ce etc.), personaljul inteligent, fara a se
detasa de cadrul social si_economic, e
angrenat mai ales Intr-o actiune de ame-
liorare a bunastarii spirituale. El Tncear-
cd sa intre In convergenta cu un model
spiritual, sa determine factorii de con-
junctura de a se apropia de aspiratiile
sale, de modelul sau. Scopul este, cum
am mai spus, de a realiza 0 armonie in-

terioara. Lupta pentru cistigarea acestei
armonii _interioare nu este nici ea spec-
taculoasd. sau. Tn orice caz. nu_atit de

spectaculoasa ca o batdlie armata sau ca
un simplu duel, chiar daca acesta nu se
desfasoara ,pe viatd si_pe moarte”. In
general, personajul inteligent e prea pu-
fin spectaculos. intrucit complexitatea Tn-
sasi este, paradoxal, mai terna .decit li-
nearitatea.  Tartuffe sau Harpagon sint
mai stralucitori pe scend decit Alcestc din
Mizantropul, iar actiunea lor se arata in-
comparabil mai captivantd. In plus, per-
sonajul inteligent are darul sa-i supere
pe prosti mai mult decit oricare altul,
ceea ce-1 face cumva antipatic.

Trebuie sa Tntelegem ca personajul in-,
teligent ar fi cumva superior celorlalte
personaje din punct de vedere moral ?
(Din punct de vedere dramatic am vazut
ca_nu). Nu. exista si inteligentd male-
ficd, iar inteligentul poate fi mai rau.
mai crud decit altul, el fiind de cele mai
multe ori un orgolios. Serban Saru-Si-
nesti, din Jocul ielelor, nu e mai putin
inteligent  decit Gelu Ruscanu. ceea ce
nu-1 Tmpiedicd sa fie un ticalos.

De ce se semnalizeazd _prezenta _(si
nevoia) din ce in ce mai pregnantd a
unor personaje inteligente in teatrul con-
temporan ? Traim ntr-o epocd in care, in
ciuda unor repetate asalturi irationaliste,
ratiunea umana se regrupeazd, daca pot
spune asa. se fortifica, se impune ca un
factor de coeziune universala. Haosul in-
stinctual nu mai da suficienta satisfactie
spectatorului modern. Trecerea din im-
periul necesitatii n _acela al libertatii
transfera ponderea fortelor in  dome-
niul spiritualitatii. al intelectualitatii,
cdci libertatea este Tn ultima instanta un
beneficiu al spiritului. Febra constructiva
care Tnlocuieste febra distructiva solicita
de asemenea, cu prioritate, elementul in-
teligent. constructiv-creator. Tn tine, con-
stiinta din ce Tn ce mai clard c&d omul, ca
fiecare om este nu numai o parte a uni-
versului. dar este el Tnsusi un univers
emite un spor_de pretentii In fata crea-
torului dramatic, caci instinctele sint co-
mune (nu numai tuturor oamenilor, dar
tuturor vietuitoarelor). in timp ce inte-
ligenta este particulara fiecarui om, este
unica. Rezon.

Dumitru Solomon

in imagine,
lon Mainea (stingd) ti Eugen Harizomenov

rame enorme cu un ,,continut” din Tmple-
tituri din sfoara groasa. Manevrarea a-
c'estor panouri.' la vedere. In timpul spec-
tacolului este, insa, destul de inabila, di-
minuind efectul prevazut Tn privinta at-
mosferei.

Punerea in scena intereseaza citeodata
prin intensitatea bine marcata a confrun-
tarii Intre Liana si Geo. alteori creeaza
,,Spatii albe". Actorii .joaca Tn registre di-
ferite . aparitia Angelei (mama Lianei),
de pildd, prin interpretarea Danei Laza-
rescu-Popa apartine unui registru vetust,
incercarile Amaliei  Ciolan (Liana) de a
conferi personajului sau o anume sensi-
bilitate si forta de seductie. motivind
prezenta celor doi tineri care 1i fac curte
(Geo si_ Marius), nu reusesc sa acrediteze
0 imagine convingdtoare a personajului
sau. Dinamismul Iui Constantin Chiriac
(Geo). Intrerupt de iesiri si intrari inten-
tionate regizoral, anima un personaj in-
teresant. in dubld ipostaza. Benedict Du-
mitrescu' sugereaza destul de sters dife-
renta dintre personaje. in timp ce Nicu-
lae Floca-Acileni (de la Teatrul National
din Tg. Mures). n rolul llarie. constru-
ieste un personaj destul de monocord_ca
si Wolfgang Ernst (Ifrim). Interesanta e
Rodica Margarit Tn _Doica, prin expresie
si miscare 1Tn scena.

Marian Popescu
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Un nou film roméanesc : Expeditia (scenariul :

Petre Ghelmez ;
regia : Mircea Moldovan)

Paginidin gindirea romaneasca despre cinema

ENTRU cel care va fincerca o

datd sa Incredinteze tiparului o

antologie a criticii si  esteticii
noastre cinematografice. stradu-
indu-se sa cuprinda Tn paginile ei ima-
inea istoricd, de ansamblu a acestei rea-
itati, expresie necesara a punctului de
vedere pe care o cultura nationala 1l
are fata de Un fenomen al vietii mo-
derne ce nu poate fi ignorat, o serie, de
distinctii se Impun cu prioritate.

Exista mai ntii — si asta chiar de la
inceputul deceniului al doilea, cind Ric-
ciotto Canudo publica acel faimos ,,Ma-
nifest al celor sapte arte” (comentat in
inginile ,,Rampei de M. Russu Tn chiar
anul aparitiei sale pariziene — 1911) —
0 zona a ecourilor, a preocupdrii de cul-
turd, deloc neglijabila, cea care urma-
reste pas cu pas felul in care noua arta
isi faurea si pe alte meridiane o pro-
prie constiinta critica si estetica ; o zona
a popularizarii si dezbaterii pe marginea
lucrarilor fundamentale ale esteticii ci-
nematografice. mondiale, cu care, de-a
lungul vremii, cititorul romén a luat act
prin comentarii critice pertinente. cu
mult Tnainte ca acestea sa-i fie accesi-
bile direct.

Existd apoi — Tncepind din anii '20-
'30, cind critica cinematografica autohto-
na Tsi dobindeste un_ statut propriu in
ansamblul publicisticii romanesti — o
zona a consideratiilor  estetice la care
conduce sau pe care se construieste ar-
gumentatia criticad ori de cite ori se sim-
te nevoia generalizarii, de la problema
de detaliu dezbatuta la ansamblul fe-
nomenului. Pornind de la faptul particu-
lar — filmul X sau cutare aspect al sdu
— se ajunge la a se discuta relatia ci-
nematografului cu literatura sau cu ar-
tele traditionale, problemele interinl'luen-
tclor si ale concurentei teatru-cinemato-
graf, specificitatea celei de-a saptea
arte, mijloacele de expresie alo acesteia-
Discutia trece din planul critic in cel es-
tetic. Astfel, critici si istorici literari si
de arta (de la Eugen Lovinescu, Paul Za-
rifoool. George Calinescu pina la Eugen
Schileru, Ov.”S. Crohmalniceanu, Silvian
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losifescu si Nicolae Manolescu), scriitori,
publicisti, iubitori_si mari_consumatori de
cinema precum Camil Petrescu, Emil
Botta, St, Roll, Gib Mihadescu. Mihail Se-
bastian ori mai aproape de noi lordan
Chimet, Marin Sorescu, Radu Cosasu si
Romulus Rusan, realizatori carora cultu-
ra si harul teoretizarii le Tngaduie sa se
ronunte asupra artei lor si a confrati-
or (in 'primul rind Victor Iliu), critici de
film care reusesc sa publice carti de ci-
nema semnificative prin caratele demer-
sului lor estetic (de la cele ale lui D.I.
Suchianu si 1. Cantacuzino aparute acum
mai bine de jumadtate de veac, la cele
recente ale lui Florian Potra si D, Cara-
bat) ne-au dat pagini de estetica cine-
matograficd ce pot sta Tn_orice antologie
a gindirii despre film, alaturi de textele
clasicilor acestui domeniu.

Existd Tnsa si o altd zona, pe care o
asemenea antologie e chematd sa o puna
in evidentd. Cea a consideratiilor estetice
propriu-zise, zona pe care au ilustrat-o,

inca la jumatatea deceniului al treilea,
esteticieni_de talia lui Mihail Dragomi-
rescu_si Tudor Vianu, primii care 1n-

cearca la noi sd includa cinematograful
in_cadrul unui sistem estetic constituit.
. Filmul este muzica miscarii, — scria (in
1925) Mihail Dragomirescu —  precum
poezia este muzica gindirii. lar muzica n-
sasi — muzica simtirii. Filmul, opera poe-
tica si opera muzicala sint toate arte suc-
cesive, arte sufletesti, si fiecare este me-
nita sa reprezinte cele trei laturi ale
sufletului omenesc : simtirea — muzica,
gindirea — poezia, miscarea — filmul
Arhitectura este o arta intelectual voli-
tivd, muzica este o0 arta sentimentala
pura ; poezia — un fel de muzica a ideii,
o arta sentimental-intelectuald ; cine-
matograful, avind miscare si succesivita-
te si adresindu-se direct emotiei este un
fel de muzicd a energiei, o arta sentimen-
tal-volitiva In cinematograf, muzica
miscarilor va fi analogd muzicii ideilor
din poezie".

Tn chiar anul n care profesorul Drago-
mirescu scria aceste rinduri. ttnarul sau
confrate, Tudor Vianu 1si definea in vo-
lumul Fragmente moderne un program

Sonoritati eminesciene

de abordare a problemelor esteticii cine-
matografului caruia 1i va ramine credin-
cios. Sub semnu) acestuia, sub semnul n-
telegerii nuantate a dinamicii_unui feno-
men de artd contemporana Tn continua
evolutie, sub semnul culturii si sensibi-
litatii, poate fi pusa Tntreaga contributie
a lui Tudor Vianu, la estetica cinemato-
grafului. Si atunci cind scrie despre au-
tonomia limbajului cinematografic, des-
pre relatia artd - realitate In cinemato-
graf, despre realitatea sociald si culturala
n acestuia, si_atunci cind scrie despre ci-
nematograf din punctul de vedere al de-
pasirii antinomiei tehnica—arta, cain rin-
durile ce urmeaza : ,,Cinematograful este
rezultatul cel mai Tnaintat al tehnicii, in
sfortarea ei milenara de a da o Tntrupare
imaginatiei artistice a omului. Oricit de
mare a fost ingeniozitatea sau Tndemina-
rea artistilor, imaginatia lor a ramas in-
totdeauna superioara mijloacelor folosite
pentru a o Intrupa. Michelangelo izbind
cu dalta statuia care nu poate vorbi este
oate un mit. dar care exprima limitarea
atala a artelor. Cinematograful ne apare
deci, fatd de lungul_trecut al artelor,
drept produsul incercarilor cele mai de-
parte Tmpinse ale tehnicii de a exprima
intrequl cuprins al fanteziei artistice. Ra-
portul de timp sau de spatiu care n-au
putut fi niciodatd ignorate, stralucirea de
lumini ramase neexprimate, reactiile cele
mai fine ale fizionomiei, nesfirsitele re-
latii ale omului cu mediul sdu natural sau
de lucru, intreaga varietate senzorialda a
lumii revenita in_ sintezele fanteziei se
Tntrupeaza in realizarile contemporane ale
cinematografiei”.

Pe parcursul celor sase decenii si mai
bine ce au trecut de cind aceste rinduri
au fost scrise, gindirea romaneascd des-

re cinema s-a Tmbogatit cu memora-
ile, patrunzatoare pagini semnate de
ginditori si creatori, de cineasti, de lite-
rali. de_oameni ce au facut din a scrie
despre film o profesie.

_Acestea constituie materia pentru o po-
sibild, pasionantd antologie.

B.T. Ripeanu

Telecinema

Flash-back

Relativitati
Relativitati

m PENTRU cine mergem la un film?
Din ce pozitie il privim ? Dupa douazeci
si cinci_de ani, Tntrebarea se pune aproa-
pe obligatoriu, pentru cd raspunsul ei
este un test. Mergem pentru regizor ?
Sau ca sda revedem pe unul din actori ?
Pe care din ei ? Calaul de Luis Berlanga
ni s-a parut din acest punct de vedere
exemplar in sugestivitate.

Intil ne-am Tndreptat spre regizorul din
anii_de amurg ai dictaturii spaniole, al
carui umor Sadoul il gasea ,feroce, si-
nistru si ricanant”. Impresia n-a fost la
Tnaltimea potentiala, filmul — plivit, poa-
te, de foarfece Stiute sau nestiute — Tsi
Bierdea acum o parte din percutantd, do-
bindea un ritm Strdin de cel agsteptat, se
impiedica Tn jumatati de masura, avansa-
te cu precautie sau salvate eroic. ldeea
dureroasa a filmului — aceea ca raul tre-
buie facut adesea de oamenii cumsecade,
cd puterea cauta sa lucreze Tmbracind
manusa inocentilor — se vede primejduita
de confuzia acestor mutilari. Nefericitul
jucat de Nino Manfredi (un tinar care,
neputind emigra din Spania, devine cioclu
si apoi, prin forta Tmprejurdrilor, trebuie
sa accepte profesia de caldu) .Isi pierde
caracterul major, iar actiunea in _care-i
implicat se rrioaie si. in loc de a fi .coro-
ziva. ia Tnfatisarea unui benign vodevil.
Cui se datoreaza aceasta decadere ? Este
ea efectul direct al cenzurii sau numai_al
timpului scurs ? Oricum ar fi. din_curajul
regizorului ramine mai putin decit riscul
care l-a Tnsotit. Ar fi fost atunci prefera-
bil sd-si aleaga un alt subiect, mai con-
formist. si sd apara Tn postura viteazului,
ca atitia. abia dupa razboi ? Cine poate
sd spund, citd vreme opera ramine 1in
posteritate singurd, dezgolitd de schelele,
dar si de betele in roate pe care i le-a
pus la dispozitie istoria ?

Ne-am dus. apoi, la acest film pentru-
Nino Manfredi. Frumosul Italian ne-a
aparut, Tnsa, atit de stinjenit de postura
sa de caldu spaniol, incit lasa_impresia ca
da replici Tntr-o limba strdind Intr-ade-
var. nu _numai lingvistic, ci si stilistic.
Nimic din seinteietoarea lui spontaneitate
nu putea sa sparga plumburiii nori in
care-si drapase Berlanga umorul. Abia
intr-un tirziu am priceput ca filmul nu-i
apartinea lui. ca protagonist, ci (dupa fe-
lul cum domina ecranul, prin aplomb si
nepasare) unui actor spaniol, Jose Isbert,
monstru sacru mai putin cunoscut de noi,
dar mult gustat pe meleagurile iberice.
Isbert juca rolul unui cédlau convins de
necesitatea muncii sale si care vrea sa-i
predea lui Manfredi o stafetd considerata
nobild. Chestiune de optica ¢ poate ca,
dacd am fi fost spanioli, sau am fi Tncer-
cat sd intram Tn aceasta piele, am fi
apreciat situatia din capul locului si. Tn
mind cu singura cheie potrivitd, am fi
reusit sa-1 pricepem mal bine nu numai
pe el Tnsusi, dar si pe Manfredi.

Romulus ""usan

m La 4 noiembrie 1928
programul a inclus ver-
suri eminesciene. De
atunci, sute si sute de
ore au fost dedicate Poe-
tului, mobilizind contri-
butiile celor mai de sea-
ma carturari si oameni de
artd ai tarii. Tn primele
decenii, Initiative precum
conferinte, comentarii, a-
nalize (semnate de Tudor
Vianu, G. Calinescu,
Perpessicius si atitia al-
tii), recitari (printre cei
dintii :  G. Vraca, lon
Manolescu, Marioara
Ventura, Tony Bulandra,
Aura_ Buzescu), montaje
radiofonice (la 18 iunie
1929, Luceafarul, muzica
C.C. Nottara, in distribu-
tie actori de frunte ai

eatrului National din
Bucuresti), spectacole si
dramatizari (Bogdan
voda, 1930, Bogdan Dra-

gos, 1931,  Fat-Frumos
din lacrima, 1943) au pus
bazele unei traditii  Tm-

bogatite substantial de-a
lungul timpului. Mai a-
les dupa 1964, programul
radiofonic Eminescu 1n-
cepe a se contura cu cla-
ritate, Tnregistrind o vi-
zibild extensiune a ori-
zontului si diversificare a
perspectivelor si mijloa-
celor de expresie. Astfel,
Luceafarul, ciclu de exe-
geza eminesciana inau-
gurat Tn 1956 de Tudor
Vianu, este continuat de
Editia radiofonica (ianua-
rie-lunie  1964), Emines-

ciana (1969, prin rubrici
transmise seard de sea-
ra este parcursa Tntreaga
opera poeticd), Ziua Emi-
nescu (15 1unie 1969),
Saptamina Eminescu (ia-
nuarie 1970), Editia ra-
diofonica, Il (52 de emi-
siuni, Tn 1975).

O lata cd, in linia unor
asemenea realizari, ziua
radiofonicd de 15 ianua-
rie a cuprins. o multitu-
dine de emisiuni si ru-
brici, menite a da preg-
nanta unei emotionante
retrospective. Consem-
nam citeva dintre ele.
La Clubul artelor (re-
dactor Titus Vijeu), mu-
zicd, poeme si eseuri de-
dicate lui’ Eminescu,
printre ele aflindu-se si
glosele lui  Constantin
Noica, pastrate in _fono-
teca de aur a emisiunii.
La rubrica aflata la_dis-

pozitia lor, ascultatorii
au putut urmari  Scri-
soarea | si Cartile in

rostirea actorilor Vistri-
an Roman si Tanti Co-
cea. Dupa-amiaza, re-
miera Geniu pustiu (dra-

matizare Zoe Anghel-
Stanca, regia artistica
Cristian Munteanu) a

reliefat tensiunea acestei
proze poematice evocind
infatisarile si sperantele
vremurilor lui Avram
lancu. La_Revista lite-
rara radio (redactori
Victor Craciun si  Liviu
Grésoiu), exegeze, dedi-
catii lirice, reportaje, re-

trospectiva asupra desti-
nului creatiei eminescie-
ne in lume. Seara, Tra-
ditie si actualitate in
muzica romaneasca (re-
dactor Despina Petecel)
a surprins, prin dialogul
purtat intre Zoe Dumi-
trescu Busulenga si Ana-
tol Vieru, coresponden-
tele structurale ce unifica
poeticul si muzicalul , cu
speciala referire la lu-
crari simfonice de data
recentda printre care Sim-
fonia a opta de W. Ber-

ger sau Simfonia _a
cincea de_ Anatol Vie-
ru, _a_carei sectiune

finala, Glossa, a fost in-
clusa, de altfel, in emi-
siune. Am reascultat, de
asemenea, Sara pe_ deal
Tn rostirea lui Mihail Sa-
doveanu,  redescoperind
extraordinara intuitie _a
romancierului cu privire
la ,ezitarea" eminesciana
Tntre sunet si inteles, pe
care coriambul, ~ dactilul
si troheii ce coboarda 1in
trepte de-a lungul fieca-
rui vers, o reliefeaza cu
mare fortd de sugestie.

m In Albumul dumini-
cal, Eminesciana a _ cu-
prins  versuri n inter-
retarea actorilor  Gelu

itu, Ana Ciontea, Vis-
trian Roman si Gheorghe
Cozorici, cu o personala
viziune asupra _cunoscu-
telor versuri Dintre sute
de catarge.

loana Malin

O naturala lipsa de ura

m SIMBATA seara, In pli-
na lecturda a unor eseuri
cioraniene ridic ochii si des-
tinul face sa dau peste Dia-
conu jucind table cu acel

chip de Michel Simon 1in
limba mea numit Giurumia.
Sa vezi si sa nu crezi ce
nostimada mi se pusese la
cale. Vvad, cred si simt ca
nu e nimic nostim. De mult
banuiesc ca un cititor Tm-
patimit e urmarit de bizare-
ria unui ,fatum" imagis-
tic care poate si trebuie —
dupd vorba modernda — sa
fie decodat. Prin urmare,
exact cind nababul acela de
talent — inutil pornit Tmpo-
triva romanului, poeziei si
filosofiei, el fiind Tntru to-
tul si prozator, si poet, si
filosof — Tmi tinea logos
despre ,,noi, muritorii de
rind, care nu ne putem in-
gadui luxul de a fi cruzi
cu semenii nostri, despre
,»surisul  suspect, care nu
stie sa dispara, tulburin-
du-ne si obsedindu-ne...“ —
mu-mi apar nici Nietzsche,
nici Lao Ti, ci tocmai acest
tist-bist de comediant pe

care-1 iubesc de cind I-am
vazut Tn Brinzovenescu, pe
vremea unei ,Scrisori pier-
dute” din care se ridica un
»Zoe, Zoe" al lui Caragiu
cum nici un Tipdtescu nu a
mai emis si nu va mai emi-
te pina la racirea pamintu-
lui. Ce se ascundea in aceas-
ta vedenie? Un deget, un
degetar de idee ? Cu 0 ener-
gie incredibila pentru cit e

de firav, Diaconu e din-
tr-acei citiva actori care ne
arunca in supa o Tntrebare
cum nu se poate mai grea,
mai a dracului, mai drama-
tica : daca exista pentru noi,
muritorii de rind, si chibitii
de table si de fotbal, un lux
mai mare decit acela de a
fi crud si anume acela de
a nu fi crud ? Daca lipsa de
cruzime (caraghioasa, mie-mi
spui ?) o fi vreo naturalete
de nu a omului (substantiv
prea articulat!) macar a
citorva oameni, ceea ce ar
fi prea destul pentru a-i da
aparenta unei slabiciuni si
durerea de esentda a unei
tinjiri ? Un formidabil simt
comic si o nenorocita de ti-
miditate — a carei singura
revoltd e aceea Tmpotriva

emfazei — 1i interzic orice
accent de propovaduire peda
si dema-gogica ; Tntrebdrile
sale _se pun trecind printre
gainile unui dispensar, prin-
tre mere rosii, pe schelele
unui _ bloc _nou. facind ,0
poarta-n casa", mincind o sa-

lata, tragind cu urechea la
transmisia unui meci, batind
0 toba la o nunta, dind un
telefon urgent de la ,,un
public",  ascultind ofurile
cite  unui  militian si ale
unui copil. Oricum ar in-
toarce-o si cum s-ar misca,
Diaconu habar n-are sa in-
spire urd, ferocitate, groaza,
mizerie de sentiment. E o
pacoste sau o binefacere ?
E o limitd sau o deschide-
re ? Nu stiti sd va exprimati
mai natural ? Daca exista o
somatie presantd, aspra in
arta lui, aceea e a natura-
letii Tn joc, privire si vorba.
Oroarea de fals. Sint ore —

in artd, ca si in viatda —
cind ea e criteriul decisiv
al gravitatii si seriozitatii

din acele suspect de Tncapa-
tinate si caraghioase surisuri.

Radu Cosasu



Galateea

H ALEGINDU-SI o arie de actiune
foarte precis conturata prin statutul si
structura obiectelor, Lucretia Milea aduce
implicit o remarcabila contributie la defi-
nirea corectd si completd a stadiului la
care se afla astdzi ceramica, in ipostaza
sa de artd ambientala. Facem aceasta pre-
cizare pentru a elimina de la Tnceput n-
doiala ce pare sa pluteasca peste concep-
tul de arta decorativa, depreciat prin ex-
ces de autoreproducere si prejudecata, va-
rianta contemporana incluzind dimensiuni
ce depasesc vechea acceptiune, invitind
la colaborare mai cu seama valorile ex-
presive si inventia purd. In aceasta per-
spectivd se plaseaza si lucrarile prezen-
tate acum, intr-un grupaj clar definit
ca apartinind unui teritoriu de confluenta,
n sensul pastrarii unor valente utilitare
dincolo de functiile ambientale, dar cu
accentul pus pe plasticitatea formei, pe
caracterul semnificativ al structurii si vo-
lumului, mai curind in deschiderea catre
valori sculpturale, de dialog cu spatiul.
Solutie moderna si, pare-se, definitiv_in-
staurata Tn ceramica_noastra de Virf ca
un postulat, care mizeaza pe un fintreg
complex de date concrete si semnificatil,
Incepind cu gindirea galbului, a decu-
pajului operat in spatiu, trecind prin
decor, sau intercalatele simbolice, si. ter-
minind cu materialul, tactilitatea si cro-
matica. Lucretia Milea propune un uni-
vers de volume geometric riguroase, Tn-
tre _asceza rectangularitatii si cea a sferi-
citatii_interpretate, ca un enunt clasici-
zant fara excese sau pedanterie, caruia
incep sd i se adauge detalii, sau micro-
structuri, menite sa introducd un coefi-
cient de participare afectiva, de simbolis-
tica si joc. Taietura prin volume ne dez-
valuie ‘'un miez labirintic, o constructie
capabila Tn sine de expresivitate, prin
fantele succesive ni se propune o telesco-
pare a spatiului dupd o solutie sceno-
graficd. la capéatul virtual al perspectivei
intervenind un filtru care obtureaza acel
ceva ce nu ni se releva, ca un dat ini-
tiatic. Este un joc al formelor continute
ce pare sda exprime. intr-o varianta lu-
dica, ideea infinitului si a continuitatii
structurilor, la fel cum plase si dantele
vitrificate par sd sugereze recuperari de
obiecte vetuste sau, 1In varianta intimista,
un spatiu alveolar, desuet si nostalgic
Pastrate Tntr-un regim cromatic auster —
albul predomina, dar si brunul luminos
al materialului initial este frecvent utili-

zat — lucrarile beneficiaza si de un efect
sinestezic pregnant, o tactilitate din zona
senzatiilor difuze reusind sa stabileasca

Muzica

Un artis

UTINI sint compozitorii tineri

care sa-si fi definit mai bine in-

tentiile, asa cum a facut-o Ser-

ban Nichifor (n, 1954) intr-un ar-
ticol publicat In revista ,,Muzica", nr. 6/
1985, intitulat Anamorfoza sonora. n-
treaga sa creatie de pina acum, foarte
bogata si variatda, de la lied la simfonie,
de la sonata si cvartet la cantata si dra-
ma lirica, distinsa cu prestigioase premii,
poate fi asezata sub semnul acestui pro-
cedeu, de fapt o suitd de tehnici compo-
nistice care ar sugera sonor fenomenul
vizual cunoscut sub termenul de ana-
morfoza : ,0 subtila relatie (de trans-
formare) stabilitd intre doua sau mai
multe structuri aparent disjuncte si ba-
zatd pe reorganizarea elementelor con-
stitutive comune”. Aplicatii sonore ale
unui_ fenomen cu o indelungatd, pasio-
nantd — si nu o data Tnspaimintatoare —
istorie, descoperiri de raporturi acustice
sau ,,speculatil” de efect, fara sa repete
experiente cunoscute si clasicizate, pro-
iectiile muzicale ale lui Serban Nichifor
depasesc Tntotdeauna planul ,artificiu-
lui”, ‘al ,,curiozitatii tehnice", chiar si a-
tunci cind Tn mod deliberat le invoca.

»~Tehnica anamorfozei sonore — a-
reciaza compozitorul — poate re-
lecta esenta cosmica a muzicii".

Dar reflectind-o, se  presupune o0
apropiere si, deopotriva, o Tndepartare de
esentd. Acest raport (nu atit de iluzoriu
pe cit s-ar crede) cu Universul, ,ilus-
trare a unei supreme anamorfoze"”, are
la baza, intre altele, meditatia — si jocul
superior, relativizarea categoriilor stabi-
le (timp, spatiu etc.t), transformate  in-
tr-un ,univers de reflexe", compatibilita-
tea Tntre lumi Tn aparenta ireconciliabile
sau, Tn altd ordine de idei, reinterpreta-
rea unor structuri functionale, unghiul de
vedere inedit asupra unei forme, experi-
mentul — si mai ales sinteza tuturor a-
cestora. Caci ,jocurile savante -sint, prin
definitie, ceva mai mult decit atit."”

Talent exploziv, Serban Nichifor e un
artist proteic. Mobilitatea spirituald, cau-

Jurnalul galeriilor

o relatie cordiala cu privitorul. Sofisticata
prin chiar simplitatea aparenta a structu-
rilor, foarte bine adaptata programului
ambiental si de un subtil efect expresiv,
dezvéluind un sever profesionism si o to-
tala particiare emotionald, ceramica pre-
zentata de Lucretia Milea ne releva un
foarte bun artist al genului_si o persona-
litate puternicd, deja definita,

Simeza

m FARA orgoliul marilor revelatii sau
revolutii, constient de imensitatea terito-
riului ce se cere cucerit si luat Tn pose-
siune Tnainte de a propune o reevaluare
de fond si forma, Dan Bota se multumes-
te sa facd picturd bund, de profunzime
si problematica specioasd. Dificultatea de-
mersului, dincolo de aparentul avantaj
acordat prin atacarea unui repertoriu tra-
ditional, si monocord in.acest caz, natura
staticd, rezida in vointa de a sugera ipos-
taze posibile si verosimile prin procesul
prelucrarii subiective, de naturd acuzat
afectiva, refuzind analogiile datatoare de
certitudine si confort. Problema pictura-
litatii rezida n cautarea unor raporturi
cromatice care, utilizind ca suport o forma
de care nu se poate despartl prin orga-
nica relatie de osmoza, sa capete valoare
autonoma, sa releve existenta unei liber-
tati capabile sa coexiste cu restrictiile

impuse de solutia figurativa. Altfel spus,
din vechea normd, sau esteticd, a concor-
dantei forma-culoare, Tn care derogarile

t proteic

tarile, solutiile adoptate doar pentru
doua-trei lucréri, schimbarile aproape
radicale de optica (nimic nu ar apropia,
de exemplu, Simfoniile Il si IV de Sim-
fonia V ,Pro patria’) devin_conditie in
explorarea laborioasa a posibilitatilor de
a Imagina anamorfoze sonore. A admite,
esteticeste, anamorfoza, a o0 considera
reguld universala de existenta a forme-
lor, adeseori modalitate de a_sonda_  si
talmaci profunzimea, Tnseampa, desigur,
a te situa pe o pozitie de larga disponibi-
litate. Fapt evident inca de la Cvartetul
de coarde ,,Anamorfoze" (31975), lucrare
de referintd in creatia lui Serban Nichi-
for si unul dintre cele mai interesante
opusuri camerale contemporane. O struc-
turd muzicala abstractd, nascuta din-
tr-un mod popular romanesc, este alatu-
ratd, apoi suprapusa melodiei originale.
Asimetria, sugestia plasticd a ,,deforma-
rii" creeaza o impresie stranie, atmosfe-
ra in care, de altfel, ascultatorul e intro-
dus de la inceput prin sunetele putin
conventionale ale instrumentelor, prin
neasteptatele batai in cutia de rezonan-
ta, formulele ritmice, glissandele ascen-
dente si descendente, cu_fior initiatic, ori
prin efectele obtinute din folosirea ba-
ghetei arcusului  (,,col legno saltando™)
s.a. Toate conduc la punerea in valoare
a unor nuante insolite, la conturarea
senzatiei de lume ,suprareald”, cu di-
mensiuni Tn permanenta schimbare. n
finalul cvartetului, surpriza consta intr-o
alta anamorfoza, de data aceasta si mai
evidentd : trei _dintre membrii formatiei
se deplaseaza in sald, in directii diferite.
Spatializarea treptata a surselor sonore
actioneaza aproximativ Tn acelasi fel cu
imaginile  dintr-un labirint cu oglinzi.
Perspectiva stereofonica a auditiei se
transforma Tntr-una cvadrofonica, evo-
cind prin aceastd dispersie a sunetului
nostalgia unor indepartate sl greu acce-
sibile origini.

Pline de inventivitate melodica, asimi-
Iind cu aceeasi prospetime creatoare su-
gestiile melosului bizantin si ale muzicii
americane de jazz, construind lumi pa-

erau permise doar ca variatiuni Tn gama,
fara sa afecteze bucuria imaginii previzi-
bile, ramin doar termenii, pentru ca rela-
tia sa se modifice Tn esenta. Marul, sa
spunem, sau para (care il contrariase pe
un vizitator, fiind neagra si ca atare
inexistentd) nu mai afiseaza habitudinea
cromatica acreditata si isi asuma un alt
regim, in acord deplin pictural cu ansam-
blul. De aici, de fapt, sI problematica tul-
buratoare a picturii lui Bota, subtilitatea
si forta ei, intr-un fel refacind traseul
prospectiunilor fove din perspectiva unui
alt timp interior, dar si obiectiv. O anu-
mita savoare a materiel, ca un senzualism
epurat subtil, pind la aluzie dar nu si
ascezd' pentru a lasa loc aburului roman-
tic, transpare chiar si din prelucrarea
cromaticd deliberatd, forta emotionald a
orchestrarilor tonale Tnlocuind, cu evident
profit expresiv, restituirea plata si como-
da. Astfel descoperim cei doi timpi ai ac-
tiunii artistului, Tncepind cu asumarea
geometriei interioare a formei 1n toata
complexitatea ei, pentru a retine sinteza
spatiala, scriitura definitorie, si terminind
cu eliberarea de tirania asemanarii prin
culoare, in favoarea instituirii unui in-
treg coloristic pus sub semnul legilor pic-
turale si al raporturilor simbolice. Clima-
tul cromatic este auster, cu rare explozii
sau exuberante, orchestrarile Sint de pro-
funzime si releva un temperament medi-
tativ, cultivind directia de rafinament in-

telectual, fara a renega implicarea pasio-
nald. Dan Bota confirma convingator un
mai vechi pariu critic.

DOINA CHELARIU-STATE : Curtea

ralele Tntre care nu s-ar _Tntrevedea, 1in
rima instantd, vreo legaturda, de o de-
ordanta  fantezie armonica si timbrala
sint simfoniile  (cinci, ptna acum) lui’
Serban Nichifor.  Cuvintele lui Mahler
asezate ca motto Simfoniei 111 sint edi-
ficatoare : ,,A scrie o simfonie Tnseamna,
pentru mine, a construi o lume”. Tn pri-
ma, Umbre, un modul melodic venit
parca dintr-o lume anacronicda e plimbat
prin ,,gradinile amagirii". Tnceputul pri-
mei parti, cu sunete pianissimo de sin-
tetizator, aduce un univers magic. Insta-
lat Tn miraculos, Tntre aparitii himerice
si terifiante, ca intr-o gradina baroca sa-
turatd de chipuri anamorfotice, dispozi-
tive halucinante, luxuriante acvatice si
instrumente  muzicale fabuloase —
.monstri" cu suflare sinistra — impresia
de timp si spatiu suspendate, de plutire
Tnspre o origine care poate fi la fel de
bine o proiectie a limitei si o forma de
dezagre%:;r@ a_spiritului, e resimtitda a-
proape fara nici un soc. O caldura stra-
nie si_o placutd luminiscenta te Tnvaluie
ascultind aceasta muzicd, n care extazul
pare conservat Tn cupe de cristal, miste-
rul are culoarea sunetelor de flaut iar
amenintarea (din finalul partii secunde,
cu pustiitorul ritm egal al timpanelor) e
0 maniera de a marca plenitudinea. Pe
un asemenea sentiment, de consacrare
si_reverie consacratoare, se Tntemeiaza
Simfonia Il ,,Via lucis" (1983—1985), lu-
crare_exceptionald.  Cele trei parti, Mu-
zica iernii, a primaverii, a luminii, alca-
tuiesc_un opus de expresiva unitate te-
matica si stilistica, totodatd de o rafinata
maiestrie instrumentala. Serban Nichi-
for este, s-a spus, un adevarat maestru
al culorii, lucru evident si in aceasta par-
titurd, Tn care calea de la hieratism la
revarsarea de tonuri, lumini, transpa-
rente ingenioase, sugestii de spatialitate
obtinute prin culoare si nuantd, este
parcursa atit de firesc. Ceea ce a entu-
ziasmat la prima auditie (18/19 aprilie 1985,
Filarmonica ,,G. Enescu”, dirijor Mircea
Basarab) a fost fara Tndoiala” si aceasta
naturalete, senzatia de autenticitate la-
satd de o constructie ampld, Tnaintind
apoteotic. Totul pare, de fapt, aici lichid,
fluiditatea, unind volume sonore consi-
derabile si dind personalitate fragmentu-
lui miniatural, prin reflexele pe care le
creeaza, ramine Tnfatisarea primordiala a
acestei lumi, unde sacrul devine confun-
dabil cu profanul. Motivul de colind re-

petat insistent de celestd, deasupra ecou-

Teatrul Foarte Mic

m O foarte solidd selectie de peisaje
desenate, chiar dacd in limitele notiunii
includem si interventiile sumare de la-
viuri, In fond tot caligrafii ale concretu-
lui, ne propune graficiana Doina Chelariu
State, indiscutabil dotata cu acuitatea cen-
zurii ochiului atent si cu o remarcabila
capacitate de transcriere lapidara, sinte-
ticd. Desenele au marea virtute a expre-
sivitatii intrinseci, nascutda din rapidita-
tea tusei si din perceperea exacta a sen-
sului formei, transgresind arabescul de-
taliului si povara terna a restituirii cris-
pate de obsesia asemandrii. Peisajele sale
sint locuri afective, spatii retinute pe re-
tina emotivitatii si nu doar parcurse ca
un itinerar pitoresc, desi nu ,picturalita-
tea" etimologiei le lipseste, ele descriu
un periplu uimit prin ceea ce parc stiut,
de tinde si forta, prospetimea si ineditul
acestor imagini. Ne aflam, de fapt, in pre-
lungirea unei traditii solide din arta ro-
maneasca interbelica, instalata firesc prin
demersul unor nume de referintd, pentru
care schita de traseu, desenul ,pro me-
moria" din care s-au nascut mari opere
picturale Tnsemna, la o analizd din in-
terior, un alt mod de a picta. Desen — 1n
creion, penita, laviu — Thsemna doar pre-
zenta concretd, perceputa vizual ca scrii-
tura. Virtual, insa, in spate descopeream,
descoperim si in cazul Doinei Chelariu
State, o propensiune catre definirea prin
culoare, prin planuri, volume, perspecti-
va, asa cum se intimpla'si in expozitia de
fatd, mai ales n cele citcva sanguine sau
desene Tn conte. Similitudini cu caligra-
fiile spatiale ale unor lIser, Ressu, Darascu,
Dimitrescu, Tonitza sint posibile, fara a
vexa ierarhii sau fetisuri, Tn virtutea a-
partenentei la un acelasi climat spiritual
si la o foarte apropiatid calitate intrinse-
cd a desenului rapid, decis, definitoriu.
Curgerea coerenta si expresiva a duetu-
lui condus cu ochiul acela abstract ce se
ascunde Tn exercitiul mfinii, retinerea
exactd a esentei, cu un mic dar relevant
accent pus pe un detaliu, sentimentul usor
melancolic, cu accente dramatice discret
cenzurate Tn unele situatii, fac din Tntre-
gul expunerii o confesiune de un intens
ton elegiac, ca o propensiune organica
spre spatiile largi ale naturii receptacul.

lar o posibild iesire spre dimensiuni mai
generoase decit cele ale carnetului de
schite ne-ar oferi surpriza unui talent a-
parte, cert existent si neindoielnic dotat
si pentru pictura.

Virgil Mocanu

rilor ,dulci”,, fantasmatice, ale unor- su-
nete de clopotei, e amplificat, dezvoltat,
anamorfozat ; sonoritati grandioase, apo-
linice, ale suflatorilor se Tnalta peste
tesatura deasa a violinelor, un solo de
viold, cu un vibrato retinut, indica iesirea
din iarna ; acorduri impresionante
de orgd, culori revarsate pe corzile har-
ei, straluciri acvatice ale suflatorilor de
emn, clopote Tnstrdinate si corni fugari,
un Allegro marciale, extatic, prfegatesc
momentul de reculegere, prin care se,
anunta triumful luminii.

Sintetizind experienta unei calatorii
peste ocean, fascinatia continentului a-
merican, urmatoarele doua  simfonii,
concepute ca un intreg unitar (o ord de
muzicd), reprezinta o experienta complet
diferitd. Muzica de jazz folosind largile
resurse ale orchestrei simfonice si ale
instrumentelor electronice, ele sint un
conglomerat de motive, Tntre care apar
relatii sonore nu o data surprinzatoare.
Tema unui cintec irlandez, ,,Dear Old
Donegal”, deschide si Tnchide mirajul aces-
tei lumi. Planul real si cel oniric, realitatea
si fictiunea ei, senzatia si recrearea ei fa-
uloasa comunica firesc, cum obisnuit
oate parea contrastul dintre hipercivi-
izatie si primitivism. Linga secventele
evocind agitatia metropolelor sta ,linis-
tit" motivul de muzica country, imnul u-
nei echipe studentesti de fotbal, o fanfara
universitara se impaca de minune cu ,,vi-
sul diavolului", sugestia livresca (,,Cattle
call", cintec traditional, e intonat de cor-
nul englez, trimitind la celebra imagine
a lui Walt Disney : o pasnhica vaca pascind
vizualizeaza pastorala cintatd de cornul
englez si de flaut Tn uvertura la Wilhelm
Tell), cu reproducerea. In Simfonia |Ill
banda magneticd intervine, redind cin-
tecul unul grup de indieni, Tnregistrati
de compozitor Tn zona Marelui Canion,
ntr-a IV-a, un cintec amar de saxofon,
imprimat noaptea pe o strada dintr-un
mare oras. Impresia pe care o fac ase-
menea colaje de ,,musique-veritd" e Tnsd
cit se poate de stranie !

Pe lingd toate acestea se cuvin fie si
numai mentionate fermecatoarele suges-
tii timbrale, frecvente in muzica sa —
resursele sintetizatorului, combinatiile de
timbre expresivitatea detaliilor —, pen-
tru a avea imaginea unuia dintre cei
mai valorosi muzicieni roméani afirmati
n ultimul timp.

L]

Costin Tuchila



Orizont balcanic

NTRE istoriografiile europene, a-

ceea din sud-estul continentului

este una dintre cele mai bogate.

Si e firesc sa fie asa. Regiune
istorica de maxima importanta de-a lun-
gul secolelor si mileniilor, sud-estul eu-
ropean este Tn fond matricea cel putin
a trei mari civilizatii europene_ si _uni-
versale : greaca, traco-geto-daca. bizan-
tind. Iradierea acestor exceptionale cul-
turi a capatat — Tn cei peste 535 ani de
la cucerirea Constantinopolului de cétre
Imperiul _otoman, a carui influenta si
ondere Tn viata regiunii trebuie situata,
a rindul ei. imediat dupda cea a celor-
lalte civilizatii amintite — asemenea dez-
voltari si valente originale. Incit se poate
vorbi, Tn secolele IX si XX — cind
toate cele sase tari. Albania, Bulgaria,
Grecia. lugoslavia. Romania. Turcia si-au
redefinit sau desavirsit fizionomia statala
— despre_afirmarea unor puternice in-
dividualitati national-statale in Balcani.
Istoriceste vorbind, corolarul mostenirii
culturilor materiale si spirituale din Bal-
cani l-au constituit vesnica expansiune si
opresiune a popoarelor din zona de catre
atotputernicele imperii ale vremii. La
Tnceput si-a exercitat dominatia acvila
romana, ulterior semiluna otomana, im-
periul tarilor, cel al habsburgilor. nelip-
sind. Tn cursa pentru influentd. in pe-
rioada modernd, nici cuvintul Berlinului,
Parisului sau Londrei. lata, asadar, cele
doua axe de evolutie balcanicd : cea a
dezvoltarii autohtone. Tnnobilatd mereu
cu contactele  lumilor exterioare, care
aici erau extrem de_ usor de asimilat,
gratie situarii regiunii la confluenta a
trei continente si a numeroase civilizatii,
precum si a marilor_ drumuri comercia-
le ; cealalta, externa, inhibitorie, do-
minatorie si spoliatoare, tinzind la ocu-
patii. anexiuni si agresiuni teritoriale, la
stimularea contradictiilor interbalcanice
si facind din zona un cimp de ciocniri
ale propriilor rivalitati, tendinte hege-
monice si veleitati imperiale. Evident,
odata cu afirmarea tot mai puternica a
personalitatii  nationale a fiecarui stat
din _Balcani, odata cu marile transfor-
mari din lumea contemporand, imixtiu-
nea straina sl atttarile din afara au tre-
buit sd cedeze locul principiilor respec-
tului independentei sI suveranitatii na-
tionale. egalitatii depline Tn drepturi, ne-
amestecului Tn' treburile interne, respec-
tului reciproc, renuntarii la forta si la
amenintarea cu forta, atit in relatiile in-
terregionale cit si pe plan mondial. ,La
marea scoald a istoriei — releva presedin-
tele Nicolae Ceausescu — popoarele sud-
est europene au Tnvatat ca progresul si
propasirea fiecaruia Tn parte sint condi-
tionate de cunoasterea, pretuirea si res-
pectul reciproc, de dezvoltarea larga a
colaborarii  dintre ele*.

CESTUI tablou istoric de o deo-
sebitd importanta i este dedicata
si cea mai recenta lucrare a is-
toriografiei  balcanice romanesti,
scrisa de iplomatul si profesorul Va-
lentin Eipatti Analiza sa are Tn vedere
in mod precumpanitor Balcanii Tn se-
colul nostru si modul cum a actionat tara
noastra Tn perimetrul geografic sud-est

Hameiul

Ne ascundem de furtuna
Sub rachita padureata.
Edera o infasoara —

Te cuprind si eu in brate.

Am gresit. Este hamei.
Ce-ar fi, pelerina bruna,
S-o0 Tntindem, larg, sub noi,
Daca tot este furtuna ?

european. Cea mai mare parte a demer-
sului stiintific al lucrarii se fundamen-
teaza pe_initiativele, ideile si orientarile
Republicii Socialiste Roméania, ale pre-
sedintelui  Nicolae Ceausescu. Tntregul
trecut romanesc este in fond o legitimare
a prezentului, iar faptul ca Tn veacul al
XIX-lea tara noastra a reprezentat lea-
anul de renastere a culturilor si state-
or nationale Tn Balcani, iar Tn" secolul
nostru opera lui Nicolae Titulescu a tins
la apropierea tarilor balcanice printr-o
ampla cooperare nu reprezintd  decit
elocventele exemple ale sensului istoric al
}/oca’giei de pace si colaborare a romani-
or.

Preluind tot ceea ce fusese pozitiv Tn
conlucrarea balcanica_ interbelica, politica
de colaborare multilaterala Tn Balcani,
elaborata si promovatd de Romania dupa
23 August 1944 si. Tndeosebi. dug)é cel
de-al IX-lea Congres al P.C.R. (1965). si-a
fixat ca obiectiv strategic transformarea
Balcanilor Tntr-o zona a pacii si bunei
vecinatati, a Tncrederii si colaborarii re-
ciproc avantajoase, 0 zona care sa fie
lipsitd de arme nucleare si chimice, de
baze militare si trupe straine. Tnfaptuirii
unui asemenea program i-au dat expresie
initiativele intreprinse de-a lungul ani-
lor de tara noastra.

Valentin Lipatti denumeste cu real te-
mei politica tarii. noastre in Balcani in
ultimii 24 de ani dreﬁ)t »programul de
colaborare balcanica elaborat dupa 1965
de catre presedintele Nicolae Ceausescu".
El discerne Tn ansamblul acestui pro-
gram elementele prioritare :

1. Colaborarea balcanica trebuie sa aiba
la baza ei respectarea strictd a princi-
piului  egalitatii Tn drepturi a statelor.
Orice forma de colaborare, guvernamen-
tala sau neguvernamentald, mai mult sau
mai putin structuratd, _trebuie sa por-
neascd de la ideea egalitatii partenerilor,
care actioneaza nesiliti de nimeni pentru
nfaptuirea liber consimtitd a proiectu-
lui sau activitatii respective. Tntre tarile
balcanice nu pot si nu trebuie sa existe
raporturi de subordonare sau dependenta,
de la mare la mic. ci numai relatii de
erfectd_egalitate. Respectarea principiu-
ui egalitatii in drepturi a statelor pos-
tuleaza in mod evident respectarea Ssi
aplicarea stricta, ca un ansamblu unitar,
a celorlalte principii fundamentale ale
relatiilor dintre state : independenta si
suveranitatea nationalda, inviolabilitatea
frontierelor si integritatea teritoriala, ne-
amestecul Tn treburile interne, nerecur-

erea la fortd sau la amenintarea cu
orta, reglementarea pasnica a diferen-
delor. cooperarea reciproc avantajoasa,
dreptul fiecdrui popor de a-si hotarl sin-
gur_soarta, conform propriilor interese si
optiuni, fard nici o Ingerinta extern.

2. Tn politica externa romaneasca con-
ceptul de colaborare multilaterald in
Balcani Tnglobeaza in mod curent Alba-
nia. Bul_?aria. Grecia. lugoslavia. Roma-
nia si Turcia. Acest ,perimetru balca-
nic" nu echivaleaza tnsa cu un club n-
chis ; cl poate implica o participare mai

* Valentin Lipatti. Balcanii ieri si azi,
Editura Politica, 1988.

Cum promisese, fara a minti,
Ma pomenesc cu soarele, azi,
pe divan,
O dunga piezisa, in zori de zi,
Prin draperie - dunga de sofran.

Astrul dadu cu ocru-nfierbintat
Peste catun,-peste padurea austera
Scoase-n lumina perna-mi uda

si intregul pat,
Dunga peretelui de dupa etajera.

Mi-aduc aminte-acum din ce motiv
Umeda-i perna mea odihnitoare :

Se mistuia apusu-n flacari.
Pe sleaul de bugeag, razlet,
Catre Urali, spre vreun catun,
Se indemna un calaret.

Balanganindu-si murgul splina,
Se opintea, scrijnind potcoave.

Isonul le tinea, in urma,

Pilnia apelor grozave.

lar cind slabea voinicul friul
Si-o lua la pas, asa, calare,
Simtea, de viitura, riul,

Ca-i numai vuiet si viitoare.

largd sau mai restrinsa. in functie de na-
tura proiectului de cooperare aflat n
discutie. Tn general. Tnsa, colaborarea bal-
canica multilaterala  presupune si ne-
cesita conlucrarea doar a celor sase tari
balcanice.

3. Existenta Tn Balcani a unor_tari cu
orinduiri social-economice si politice di-
ferite nu trebuie sa constituie o piedica
n calea colaborarii multilaterale. Roma-
nia si Bulgaria sint tari socialiste care
participa la” Tratatul de la Varsovia, Gre-
cia si Turcia sint tari membre ale
N.A.T.O., Albania si lugoslavia sint tari
socialiste care nu fac parte din aliante.
O astfel de conlucrare se poate Tn mod
firesc realiza si la_ nivel regional bal-
canic, unde coexista aceleasi  categorii
diferite de tari.

4. Colaborarea balcanica este chemata
sa se dezvolte atit pe plan bilateral, cit
si pe plan multilateral. Departe de a se
opune unul altuia, cele doua planuri se
completeaza si se sprijina reciProc.

5. Ca actiune concertata si liber con-
simtitd Tntre parteneri egali Tn drepturi,
colaborarea balcanica multilateralda nu
numai ca nu are un_caracter_de bloc Tn-
chis. dar nu este Tndreptatd Tmpotriva
nici unui stat sau grup de stat din afara
.perimetrului balcanic" si cu care tarile
balcanice Tntretin relatii de alianta sau
de alta naturd.  Colaborarea balcanica
multilaterald este un proiect pasnic, fara
scopuri agresive, declarate sau tacite, si
raspunde doar nevoii resimtite de tarile
balcanice de a-si solutiona cu forte unite,
prin cooperare, probleme de interes co-
mun.

ROCESUL cooperarii  balcanice

multilaterale este parte integran-

ta si substantiala din procesul e-

dificarii  securitatii si dezvoltarii
cooperarii in Europa, asa cum l-a con-
ceput si l-a realizat, din anii 70 Tncoace.
Conferinta de la Helsinki.

Trecind Tn revistd evolutia postbelica
interbalcanica (inclusiv. fenomenul nociv
al sferelor de influenta din perioada fi-
nala a celui de-al doilea razboi mondial,
probat prin celebrul document Stalin —
Churchi Iz, autorul evidentiaza cu discer-
namint atit factorii negativi endogeni care
mai greveaza asupra raporturilor dintre
o serle de state balcanice, cit si reflexele
diferitelor determinari si constringeri ca
si ale seriei de crize mondiale. Acestea
din urma resimtite uneori acut Tn zona,
il fac sa ajunga la concluzia inevitabili-
tatii primatului istoric al bunei vecina-
tati. in cadrul careia dialogul Tntre bal-
canici devine un dialog natural (extrem
de bine reliefat prin anexa organisme-
lor si colaborarilor interbalcanice). Cu
finete si subtilitate, profesorul Valentin
Lipatti evoca diferitele stinci submarine
din calea acestui dialog, retinind Tnsa ca
element esential faptul ca ,ori de cite
ori se Tntalnesc laolalta, balcanicii reali-
zeaza ca. In pofida unor obstacole reale
sau artificiale, ei reusesc sa se Tnteleaga.
Climatul de prietenie si de conlucrare nu
este mai niciodatd  deficitar. Orice re-
uniune multilaterald care are loc este_si
0 scoala politica, care genereaza convin-
gerea, nu totdeauna marturisita sus si

tare, cad o colaborare Tntre parteneri egali
permite 0 mai mare capacitate de ac-
tiune cu forte proprii®.

Conferinta ministrilor de externe ai ce-
lor sase state balcanice, tinuta in fe-
bruarie 1988 la Belgrad, a fost o demon-
stratie a viabilitatii cdil spre prietenie si
colaborare In Balcani, in acest sens,
proiectul major care ramine de realizat
este fara indoiala intilnirea sefilor de
stat si_de guvern din tdrile balcanice,
propusa de presedintele Nicolae
Ceausescu Tnca din 1982.

Tn conceptia partii romane, o aseme-
nea Tntilnire la nivel Tnalt ar trebui sa
permita un larg schimb de pareri cu pri-
vire la ansamblul problemelor legate de
securitatea si cooperarea balcanica. ntil-
nirea trebuie deci conceputd ca o ntil-
nire politica cu caracter global, menita
sa impulsioneze procesul de transformare
a Balcanilor intr-o zona a pécii, a bunei
vecinatati, a Tncrederii si_colaborarii re-
ciproc avantajoase, lipsita de arme nu-
cleare si_chimice, de trupe si baze mi-
litare strdine. Ca atare. intilnirea nu ar
trebui sa aiba o ordine de zi limitata doar
la o problema sau un grup de probleme.
Ea ar trebui sa examineze stadiul con-
lucrarii  balcanice de pina acum si. in
lumina experientei  dobindite. sa defi-
neasca orientarile necesare pentru activi-
tatea multilaterala de Vviitor.

,.Balcanii trebuie sa se obisnuiasca sa
se vada_ si sa discute, chiar si in con-

tradictorid,  scrie autorul, chiar si
cu riscul de a nu se intelege tot-
deauna. O _ politich a pasilor ma-
runti este infinit preferabila absentei

de_dialog. Balcanicii trebuie sa capete de-
?flgderea de_a colabora fara prejudecati,
ara teama si suspiciuni si. mai ales, fara
constringeri  externe. _ Numai pe calea
unei astfel de concertari multilaterale,
care se poate solda cu rezultate imedia-
te bune sau mai modeste, ei vor putea,
in perspectiva, sa construiasca un edi-
ficiu de cooperare bazat pe propriile lor
interese si pe participarea lor egald in
drepturi®.

Merita _retinutd concluzia pertinenta
subliniatd Tn cartea lui Valentin Lipatti.
»,Ca toate fenomenele politice noi. cola-
borarea balcanica_apare fragild si se iz-
beste de redutabila prezenta a vechilor
stari de lucruri, ce par de nestramutat.
Pariul merita Tnsa sa fie facut si cistigat,
tocmai Tn aceasta parte a Europei, care
a dat lumii admirabila legenda a Mes-

terului Manole si care a Tnvatat cd sa-
crificiul este pretul duratei si a desavir-
sirii™.

Cristian Popisteanu

August

Murisem sincer si definitiv
Si voi — visam - veneati
la-nmormintare.

Si-o toamna ca treimea de senina
Te face drept in ochi a o privi.

Adio, timp al stringerii cu usa,

Ramas bun femeie cernita si tie.

Mergeati in grup, sau singuri

sau perechi,
Cind cineva fsi aminti, din fata,
E sase august azi, dupa stil vechi,
Prieteni, e Schimbarea lui la Fata.

Abisului de jale-l svirli manusa,
Sint astazi cimpul tau de batalie.

Adio, creatie fara de plecaciuni,
Si larg al aripei, zbor neinfrint.
Ma despart de facerea de minuni

Si de chipul lumii, ivit prin cuvint

De obicei purcede din Tabor lumina

Fara de flacara-n aceasta zi 1953

Drumuri desfundate

Cine ridea ? Si-anume cine
Plingea si se fringea in rugi ?
Chiar cremenea, din Tnaltime,
Se desprindea, cu buturugi.

Al cui necaz, spre ce iubita

Pornea aceasta-nflacarare,

Cum ies din pusca ghintuita
Alicele ucigatoare ?

Parea ca va tisni-n frunzare,

Si-n al apusului pojar

Prin hasurari de crengi fierbinti,
Dadea privighetoarea iar
Alarma scoaterii din minti.

Unde-si azvirle salca-n ripa
Basmaua de vadana, ea
Ca Solovei pe-a zarii crupa

Cu sapte suiere veghea. 1953

Unde ocnasi scapati stau mile,
Se va izbi de insi calare

Si de al poterilor pilc.

Pamint si cer si codrul frate
Prindeau ast sunet, rotogoale.
Felile marunt taiate,

De dor, (icneald, chinuri, jale.

tn roméaneste de
Marin Sorescu



Un prozator polonez contemporan

NDRZEJ Otrebski este prin exce-

lentd un scriitor a carui opera

reflectd, intr-o viziune moderna,

profund originald, viata clasei
muncitoare, vazutda in dinamica devenirii
ei istorice, ca o clasa deschisd, cu o pon-
dere esentiald n societate si ca o_scoala
a formarii caracterelor. E vorba in pri-
mul rind de Tnfatisarea complexa si nuan-
tatd a virstei adolescentine ca 0 virsta a
visarii, a dragostei si a cautarilor pasio-
nate. adeseori chinuitoare,

Scrierile sale reprezintd un fenomen
nou si ambitios, o Tntreprindere estetica
Tnnoitoare in care, pina acum, n-au reusit
prea multi scriitori. . .

Tn viziunea sa realistda nu-si gaseste
loc nici o prejudecata idealizanta, nimic
contrafacut dupad retete conformiste,, di-
dacticist-moralizatoare. De aceea scrie-
rile _sale lasd impresia a fi viata_ din
viatd, iar eroii sal oameni adevarati, in
carne si _oase, cum se zice cu 0 sintagma
expresivd, care nu mai_ are nevoie de
explicatii suplimentare. Din scrierile sale
se simte ca atit naratorul cit si eroii au
legaturi puternice cu mediul muncitoresc
din Silezia natala.

Nascut T anul 1937, 1intr-o familie
muncitoreascd, de fapt dintr-o ,dinastie”
de muncitori, care si-au format din tata
in fiu o morald ,nobild" la scoala aspra
a muncii. Andrzej Otrebski lucreaza de
la virsta de saisprezece ani ca ucenic
intr-o scoala de electricieni. apoi, ca
maistru Tntr-o tesatorie, Tntr-o mina de
carbuni, intr-o. centrala electricd si in
alte Tntreprinderi industriale. Numeroase
date autobiografice sint proiectate si n-

corporate  in tesatura epica a nuvelei
sale In _carusel, cu care debuteazd Tn
anul 1973.  Recunoscindu-i-se talentul

deosebit, Andrzej Otrebski este chemat
sa lucreze 1n presda, unde activeaza si
astazi. Din 1982 este redactor sef la radio
Wroclaw, continuind sa publice nuvele si
povestiri in presa literard, cucerindu-si
cu fiecare dintre ele o larga audientd in
rindurile publicului cititor, care din 1977
il cunoaste si in_ipostaza de dramaturg
cu piesa Ce-1 pasa calului. Piesa aceasta,
difuzatd si la radio Bucuresti. Ti aduce
premiul intli _la Concursul national de
dramaturgie. Tncurajat de recunoasterea
unanima, Andrzej Otrebski se va consa-
cra in mod predilect acestui dificil gen

Cartea straina

literar, In care a mai dat patrusprezece
iese de mare rasunet, traduse 1n_lim-
ile: romana, rusd, cehd, germana. Tn
anul 1981 Ti apare Meandre, 0 mare saga
muncitoreasca, tradusd, in 1987, in limba
germana si cititd cu mult interes de cu-
noscatorii acestei limbi si care va aparea
in curind si In limba romana la Editura
Albatros in traducerea lui Pavel Mocanu
si a subsemnatului. Scriitor Tnnascut, ta-
lentat si_fecund, Andrzej Otrebski va
aborda si specia romanescd, publicind n
1986 romanul Hohotul cerului, a carui
dramatizare a fost prezentatd ca serial
la_T.V. poloneza si la radio Bucuresti.
Din 1986, Andrzej Otrebski este pre-
sedintele Filialei Uniunii Scriitorilor po-
lonezi din Wroclaw, ,,functie ce nu ajuta
nimanui — cum marturiseste el cu ironie
— iar pe mine ma stinjeneste in activi-
tatea creatoare”. Motivul obsesiv al crea-
tiei lui Andrzej Otrebski il constituie ex-
primarea dezacordului cu cei ce consi-
derd munca un simplu mijloc de exis-
tenta si nu ca sens suprem al vietii, ca
un atribut organic al ideii de om. Cu
fapte de viata autentice, pline de adevar
si de realism, autorul simte nevoia sa-si
convinga cititorii cd& munca e un scop
esential al existentei umane si o sursa
importanta de fericire adevarata, cd
atunci_cind e inteleasd numai ca un ba-
nal _mijloc de existentd, ea devine o po-
vara, o pricind a nefericirii omului. De
aceea se poate spune ca Andrzej Otrebski
creeaza nu numai o valoroasa literatura
a clasei muncitoare, ci si o literatura a
culturii muncii, o literaturd de buna ca-
litate, feritd de tendentiozitate ieftina si
pagubitoare pe plan estetic. El nu tine
predici despre munca, nu face eseuri mo-
ralizatoare, ci_lasa faptele oamenilor,
viata cu experientele ei amare sau lu-
minoase sa vorbeascd, -sa exprime impli-
cit acest mare adevar etic : munca face
omul om. Tnfatisind sugestiv si caotivant
procesul muncii, autorul stie sd dezbata
totodata problemele intime ale oameni-
lor, s& Tinfatiseze conceptia lor despre
lume si viata, sa le defineascd statutul
social si_ conditia lor umanda n planul
existentei atit de complexe si de com-
plicate.

Nuvela Meandre, care nfdtiseaza pro-
pria experienta a autorului, cu o remar-
cabila exigenta artistica, precum si nu-

vela Tn carusel sint inspirate din viata
tineretului  muncitoresc silezian. Tema
nuvelei Tn carusel o constituie procesul
complicat al autodefinirii si al descope-
ririi de sine, al cautarii locului in socie-
tate si al integrarii in muncad. Problema
aceasta cardinald, abordata frecvent in
literatura poloneza actuala, este tratata
cu un deosebit talent, Tntr-o viziune
proaspata, insolita si cu un _remarcabil
spirit. modern, care reuseste sa contureze
sugestiv eroul principal al nuvelei, ba-
calaureatul Nowy, pe coordonatele vre-
mii sale, adine Tnnoitoare. Eroul nuvelei,
inteligent, iscoditor, Tnsetat de cunoas-
tere, dornic de Tmplinire se cautd mereu,
in_hatisul_societatii si Tn #)ropria—i con-
stiinta ratacind prin diferite locuri si
medii sociale, pe care autorul le evoca
plastic si sugestiv, cu o find putere de
observatie. Pe fundalul acestor medii va-
riate Tnvie o galerie Tntreaga de tipologii
umane, de oameni adevarati, in_carne si
oase, — cum ziceam — purtatori ai unor
deprinderi si mentalitati definite ; Tntre
acestia, se duce o aprigd luptd Tntre nou
si_vechi. intre bine si rau, intre principii
etice. fundamentale opuse. = Un prieten,
numit metaforic Academicianul i Tntor-
tochiaza caile vietii, 11 Tmbatda cu un
ideal de viatd inconsistent si infructuos
pentru devenirea sa. Eroul sensibil si in-
teligent, stapin pe meserie, dar indecis
in alegerea idealului, cunoaste felurite
ipostaze ale vietii ; e supus de soartd,
ar si de libera lui alegere, la niste exa-
mene, sa le zicem <le initiere n univer-
sul iubirii, al prieteniei si tovarasiei, al
alegerii unei profesii si a unui loc de
muncad, dar toate acestea nu duc nicdieri
0 buna bucata de vreme. Pentru ca pina
la urma. insda, rupind legaturile cu prie-
tenul care-1 purta pe cdile gresite ale
,golaniei" si cinismului, sa ~ descopere
drumul ce-i oferea iesirea din caruselul
unei existente sterile, dominate de su-
perficialitate, egoism si provizorat. Cola-
cul de salvare al unei vieti care statea
sa se fTnece, precum aceea a lui Nowy
va fi munca in intelesul ei profund mo-
ral si Tnalt filozofic, ca forma cea mai
sigura de a marca ideea de oin si nu doar
ca un mijloc de asigurare a existentei.

Nuvelele acestea au. indiscutabil, o re-
marcabila functie instructiv-educativa,

constituindu-se ntr-un Tndreptar etic de

Oglinda altui orgoliu

UCCESUL unui  best-seller ca
Bhogun  augmentat si de un se-
rial de televiziune cu Richard
Chamberlain si  Toshiro Mifune
n rolurile lui  Blackthorne/Anjin-san,
respectiv. Toranaga, se datoreazd nu atit
exotismului, lumii deosebite Tn care ne
introduce, cit asemanarii, caracterului
totusi familiar al evenimentelor relatate.

Dincolo de pojghita de culoare locald,
gasim un amestec omogen format din
cavalerism feudal si uneltiri machiave-
lice.- cu tradari ce ameninta in fiecare
moment si aliante Tncheiate si desfacute
in functie de interese mereu schimba-
toare. in sfirsit, povestea romantica a
unei iubiri nefericite.

In fond, avem de-a face cu un proce-
deu cunoscut, introducerea unui strdin,
a unui personaj neatestat istoric dar po-
sibil. in trama unor evenimente auten-
tice, cu implicatiile narative' ce decurg
de aici, la fel cum. de exemplu, regizo-
rul  Akira Kurosawa introduce sosia
daimyo-ului  Shingen Takeda (Kage-
musha) ca sda ne mentinem la Japonia
epocii prezentate Tn_roman.

De- asta data, strdinul este un strdin
autentic, pilotul englez al unei nave olan-
deze, azvirlitd de furtuna pe tarmul ni-
pon, si care, nimerind Tn mijlocul lup-
telor pentru putere Tntre membrii consi-

¢) James Clavell, Shogun, Editura Unij-
vers, traducere si note de Doina Cera-
ceanu

liului de regentd al urmasului_lui taiko,
mort de putind vreme (si al carui cores-
pondent real e Ilideyoshi), incheiate prin
victoria de la Seki?a_hara a lui Toranaga
élnsplrat de figura lui Tokugawa leyasu),
evine primul samurai nejaponez.

Cartea pare scrisd de pe pozitiile unei
poetici_clasicizante : delecteaza si instru-
leste. Delecteazd prin intrigd, antrenanta
si_bine condusd, prin reconstituirea plau-
zibila a societatii_japoneze de la Tncepu-
tul perioadei Tokugawa, prin citeva
personaje bine realizate, din_care cel mai
Important e Toranaga. Tl instruieste n
primul rind pe cititorul comod, care nu
doreste alta sursa de informatii asupra
Japoniei medievale decit frazele stereo-
tipe, de ghid turistic, care condimenteaza
actiunea, explicindu-i ce-i acela un ninja,
cum se executa seppuku, care sint obi-
ceiurile curtezanelor sdau cum se desfa-
soard ceremonia ceaiului.

La nivelul personajelor, actiunea e un
imens joc. Chiar daca nu se face nici o
mentiune expresd la go (ci doar la sah —
probabil Tn varianta sa japoneza, shogi),
Toranaga, conducédtorul consiliului-de re-
genta si viitorul shogun, actioneaza ca
un excelent jucator, avind in permanenta
un plan pe care-1 duce implacabil la in-
deplinire, disimulind altele doud sau trei
(joaca cu pléacere in piese no), manipu-
lind oamenii, pe care 1i compard frecvent
cu soimii sai de vinatoare, in functie de
necesitatile jocului si avind tot timpul
in vedere o strategie pe termen lung.

Particularitatea acestui joc — accen-
tuatd de raportarea la vinatoare — vine
din miza . puterea sau moartea.

Prima, obiectiv al jocului si, In apa-
rentd, obiect de joaca, este obtinutd in
final, dupa cum ne informeaza un epilog
laconic. Cea de-a doua, desi componenta
a mentalitatii japoneze, consolidata prin
notiunea de origine hindusa de karma,
nu este mai putin socantd prin senina-
tatea cu care personajele si-o adminis-
treaza unele altora (de exem(;))lu, decapi-
tarea unui taran de catre Omi. pentru
neefectuarea plecdciunii cuvenite) sau o
acceptd ca sanctiune in caz de esec
(Yabu), ori ca element tactic, analog sa-
crificiului unei piese de pe tabla de joc
(Mariko). . o .

Una din piesele principale ale acestui
joc, atit din punctul de vedere al lui
Toranaga. cit si din cel al autorului, e
Blackthorne, prin care, probabil, cel din

urma a vrut sa ilustreze impactul dintre
doua culturi, dintre doua lumi : ,,Acum,
n Parte, apartin Orientului, dar cel mai
mult apartin Apusului”, (vol. II, p. 113).
Si bune si rele pot fi spuse despre mo-
dul n_care este realizat acest lucru — o
idee ingenioasa ar fi introducerea de
dialoguri in japoneza, cu scopul de a
sugera_socul lingvistic al contactului, de
a facilita identificarea cititorului cu per-
sonajul. La capitolul inabilitati poate fi
amintitd _precizia detaliilor diplomatice
privind Tmpartirea sferelor de influenta
intre Spania si Portugalia, cunoscute de
Blackthorne si oferite lui Toranaga (voi.
I, p. 297) ca si cum ar fi fost pregatit in
mod special pentru astfel de ntilniri sau
discutia cu Mariko referitoare la drama-
turgia elisabethana — Marlowe. Ben
Johnson, Shakespeare (cu Imblinzirea
scorpiei, Visul unei nopti de vard, Romco
si Julieia — vol. I, p. 584; Macbeth, ne-
pomenitd de el, ar fi fost mai potrivita
contextului si mai accesibila mentalitatii

japoneze). o B ) .
_Englezul se asimileaza repede, si schim-
barile prin care trece — multe irever-

sibile — vin sa sublinieze un fel de re-
muscare. un_fel de culpabilitate a euro-
peanului fatd de complexele de superio-
ritate care I-au dirijat actiunile in toate
contactele cu alte culturi, deformate sau
distruse de el. si ideea de relativism, de
tolerantd reciprocd este poate mesajul
cel mal important al cartii. Mariko este
japoneza, este samurai si devine. Tnainte
de evenimentele relatate in carte, cres-
tind (catolicd) ; Anjin-san este european,
este crestin (protestant) si devine samu-
rai — cu toate acestea, nimic nu poate
sta Tn calea dtagostei lor, nici originea,
nici conflictul religios adus din Europa,
nici sotia (indepartatd) a lui Anjin-san.
nici sotul (primejdios de aproape) al lui
Mariko. . Lo

Farda a mai face alte observatii decit
cea referitoare la numarul inadmisibil de
mare de greseli de tipar — o erata ar fi
fost de dorit — putem fincheia cu ideea
cd James Claveil, printr-o naratiune pla-
satd Tn secolul al XVIl-lea japonez si
folosind un procedeu ce dateazda cam tot
de atunci, pune in fata orgoliului nostru
oglinda altui orgoliu, care sa ne readuca
la- o sdndtoasd modestie compensatoare.

Romulus Bucur

o Tnalta tinuta artisticd pentru tineretul
de pretutindeni care poate fi si_el si
este, nu o data, Tn situatia de a trai tine-
retea ca infringere si aparenta — a doua
tema fundamentala a scrisului lui
Andrzej Otrebski.

Fara sa fie pomenit vreodatda de autor
sau citat'emfatic de vreun erou cultivat,
peste toate lucrarile scriitorului polonez
fulgerd, parca, adevarul din versul ma-
relui poet latin Publius Vergilius Mano :
Labor improbus omnia vincit... vers care
a trecut din Georgicele sale Tn proverb
al_Tntregii_lumi Tnvatfnd-o de peste doud
mii de ani cd : munca staruitoare Tnvinge
toate piedicile. Cultul muncii e o coor-
donata definitorie a universului artistic
al lui Andrzej Otrebski. Transmiterea ex-
perientei si a moralei muncitoresti din
generatie in generatie, atitudinea res-
ponsabila fatd de muncd, Tnteleasa ea o
forma Tnaltd’ si Tnaltatoare de existents,
constituie esenta biografiilor unor splen-
dide figuri de muncitori, Tnruditi pe firul
vremii _tntr-o adevarata dinastie munci-
toreasca : bunicul si tatal eroului, ba-
trinul Josef Kowal. Mostenirea muncito-
reasca a autorului reprezintd un stimu-
lator colectiv pentru_ orientarea omului
tinar care intra n viata, si Tn confrun-
tarea cu ea traieste numeroase deziluzii.
Tinarul erou din nuvela Meandre_a lui
Andrzej Otrebski e surprins de bétrinul
muncitor Kowal pe ruinele deziluziilor
tineresti si primeste de la acesta tot aju-
torul pentru a gasi din punct de vedere
uman si profesional o viata adevarata.
Frumusetea prozei acestui talentat autor
constd 1n" faptul ca refuza happy-end-ul.
solutiile idilice si ne cere, prin coplesitorul
ei realism, sa nu vedem simplist si sim-
plificator viata si_destinul uman. Tina-
rul care a trait tineretea-i ca o infrin-
gere tocmai in acest realism lucid vede
sansa si dreptul de a-si privi destinul si

viitorul cu ncredere si optimism, logic
justificat. . . .
Proza scriitorului  polonez  Andrzej

Otrebski reprezintd un moment nou. n-
noitor si profund_original in istoria lite-
raturii cu tematicd “muncitoreasca, ofe-
rind cititorilor realizari artistice incon-
testabile, cu o puternicd functie estetica
si formativa. in procesul de modelare a
constiintei omului nou.

lon Dodu Balan

,,O privire,
peste tara
si cer*

® O privire peste tara si cer
— este titlul care sintetizeaza,
in pagina culturala din ,Sal-
zburger Volksblatt", viziunea
pictorului roman Viorel Mar-
ginean.vl?re_ze_ntind expozitia sa,
eschisa in inima orasului vechi,
linga vestita Cafe Mozart, cro-
nica ziarului din Salzburg 1in-
cearca a defini originalitatea pe
care o degaja aceste tablouri, —
,0 apropiere cerebralda dar si
concreta de miracolul creatiei".
El picteaza peisajele ca si cum
s-ar afla pe o culme Tnaltd cu
vedere libera spre departari.
Cind T1si indreapta privirea de
sus spre pamint, nu este omisa
nici o notd particulara si, to-
tusi, bucata  de amint este
prinsa ntr-o totalitate, esen-
tial orientatd. Ritmurile iernii.
Germinatie in Delta ori Sat din
Transilvania sint exemple ale
unei arte care, din constiinta
pamintului natal, extrage forta
de a deschide noi perspective™.

Comentariul  austriac evoca
scrupulul acestei explorari a
regnurilor, Tntreprinse de un
prieten statornic al naturii, mer-
gind_de la frumusetea intima a
tulpinei si frunzei, In ,aerul lin
in care toate plantele aspira
lumina" — pina la seria pictu-
rilor unde fastul cromatic al
fluturilor prilejuieste adevarate
pagini de album  entomologie.
»Insectele capata_uneori trasa-
turi umane.' Exista Mademoisel-
Icn si Obiceiuri de nunta, care
ermit concluzii_asupra vanita-
tilor si ciudateniilor lui homo
sapiens”. In fine, cind ,,Viorel
Marginean isi indreapta privirea
si in sus. spre cer, [..] ai pre-
sentimentul Pulsatiilor  spre
Cosmos. Pasarile plutesc impon-
derabil. penajul le straluceste
mirific, fantazia Tnsoteste zborul
lor in infinit".



Maria Luisa SPAZIANI

= Maria Luisa Spaziani e cea mai importantd poeta
ce traieste astazi in lItalia, alaturi de Amelia Rosselli.
S-a nascut la 7 noiembrie 1924 la Torino, unde si-a
facut studiile universitare, luindu-si Ilcenta in fran-
cezd cu o tezd despre opera lui Proust. A ntreprins
dese cdalatorii la Paris, ambientindu-se perfect cu
limba si literatura franceza. In _prezent traieste la
Roma si preda literatura franceza la Facultatea de
litere a Universitatii din Messina. A tradus din Gide,
Codeau, Racine, Yourcenar etc. Prima recunoastere a
orlglnalltatu sale poetlce are loc in 1943 cind cistiga
Premiul Saint-Vincent ; in 1962 va fi detinatoare a
Premiului ,,Citta di Flrenze iar apoi i se vor con-
feri numeroase alte premii, prlntre care si prestigiosul
,,Viareggio". Debuteaza editorial in 1954 cu placheta
Primavera a Parigi in cunoscuta colectie ,,All'inseana
del pesce doro” ScheIW|IIer Milano),- dupa care ur-
meaza Le acque del Sabalo ﬁMondadon 1954), La luna
lombarda (Venezia, 1959), Il gong (Mondadori, 1962),
Utilitd della memoria (Mondadori, 1966), L’occhio del
ciclone  (Mondadori. ~ 1970), Transito. con catene
(Mondadori, 1977), Geometria del disordine (Mon-
dadori, 1981), La Stella del libero arbitrio (Monda-

Pasii pierduji
Toti patii pierduti in necropola spitalului
se-ndeasa in norii apasind geamurile din plafon.

Staul aseptic suspina rastrelul paturilor :
dati-ne un bou si un asin, o privire miloasa.

Se balanseaza targile, vagonase de carbune
catre gitlejul incins al vreunei topitorii.
Suflete, strig, treziti-va | Ce alcool nefast
curata viata din corpuri ?

Existau plopii, intr-un timp, veselie ti aventura,
ti deasupra un cer care nu era de sticla.
Curgea un singe rosu in arterele lumii,

ti se murea, desigur, dar se murea de vii.

Arcele

Suna medaliile frunzelor,

sabie marea loveste in toamna.

Pamintul, o urna de miresme in care germineaza
saminta viitorului.

Viata mea, catedrala-n zidire,
asteapta arcul dinspre apus.

Il viseaza, in mod obscur il coloreaza,
stie ca e stilpul de baza-al trecutului.

ingeri-zidari noaptea ating

poarta neterminata : fosnesc

ca amintiri in vintul de nord

dincolo de un stergar de pleoape, zero.

Singe supt, lacrimi ti gind

cimenteaza pietrele. Acum pot

sa termin si sa inglobez arcul dinspre rasarit
ce rizind s-a Tnaltat singur.

Cometa

Dragostea mea pentru el avea aripi de ceara —
aripi lungi ce pareau eterne —

bateau sigure cerul, atingeau piscuri,

tinteau 1n soare cu nervatii nervoase —

Topite aripile deja Tmi cresc Tnauntru,

numai acum disparute sunt adevarate,

de aceea le strig imprudentilor: pasiunea e o fantasma
prea importanta, oameni, sa se poata fncarna —

Pletoase ratacitoare comete Halley, prevestiri
dezastre minuni care inflacareaza si ingheata singele,
nimeni sa nu se incumete sa va fixeze, risca sa prinda
doar cheaguri ale unor pure tablouri - miraje

Felinarele

Aprilie convulsiv dicteaza lege catre morti,
freamata-n dans radacini ancestrale,

reinverzeste baiatul care cindva a fost tatal meu,
lancile sale rupte infrunta strazile timpului —

Pareau nesfirtite acele deliruri

de aprilie in vaste petale de saluri,

acum invers le poti numara, le poti scanda
precum ultimele picaturi insetatul -

Aprilie este marea intilnire, intilnirea
roata la luna-park. Doar cutii goale,

aer si iluzie, rid cimitirele.

Mortii mei, felinare Thnebunite in vinL

dori,  1936). Poezia Mariei Luisa Spaziani se n-
scrie in acea afirmare ,revolutionara” a poetese-
lor de pretutindeni ce nu mai acceptd cantonarea in
asa-zisa ,liricda feminind" ; directitatea si angajarea
ferma a discursului, pe de o parte, si pe de altd parte,
L. dificultatea” metafizica a acestuia, o apropie de poe-
zia lui Eugenio Montale, ceea ce nu surprinde deloc,
daca vom lua in conS|derat|e ,.biografia" poetei. (A
fost cea mai apropiata prietend a Iui Montale pentru
o lunga perioada de timp.) Din aceasta ,,coabitare"
cu poezia montaliana decurge, probabil, o anume den-
sitate a versului, dar si siluirea sintaxei poetice tra-
ditionale prin_rasucirea barbdteasca a sintagmelor fara
sa piarda, insa, din limpiditatea mesajului ; poeta este
capabila sa transgreseze cotidianul, filtrindu-l de sco-
riile_accidentalului. De aici derivd sobrietatea unei
implicari profunde_prin care Maria Luisa Spaziani
participa la anxietatile si Tntrebarile ce caracterizeaza
poezia europeana din ultimul timp. Textele traduse
aici au fost_selectate din La Stella del libero arbitrio,
ce reprezintd volumul in care poeta realizeaza cea mal
s acuta problematizare a destinului poetic si a existentei
umane.

Victorie

Moartea are ochi imobili. La confruntare
in statui circulda un singe rosu.

Au pupilele vii. De fapt sint

destinate si eie sa moara.

Dar ea, moartea, e imobila. Stie bine
ca orice succes, orice sarut timid

e pentru noi inca un pas pe poteca
ce nu transmite invitatii.

Dar orice sarut, orice pagina scrisa
e 0 victorie asupra-i. (Trebuie
sd multumim cui a inventat aceasta poveste}.

Muzeu din Chantilly

Intre Saffo si Loreley alearga tapetul amabil

ce acopera goliciunea leproasa de ziduri nalte.
Priveste, este si tear. E si Simon Magul
avertizat de Petru sa nu se Tncreada in vint

Un fir subtire leaga cele patru figuri,
ti eu 1l prind repede, in cumpana
unei intimplari de a mea.
Sub oricare cer, cu 0o mie de culori ale pielii,
toti in virful unei stinci, a unei lunecoase prapastii.

Motorul

Visele mele sint relicvele nebune
ale unor nave de aur naufragiate.
Mizga pura. Dorinta

le-ar insfaca dar nu poate.

lata, poate, pentru ce poezia
ramine motorul mintii noastre :
arta de a combina orice amintire
dupa structura unui vis coerent.

llustratie de
CARLA TOLOMEO din ciclul Omaggio a Carpaccio

Lui Montale

12 septembrie 1981

Te ttergi dor imediat te anunti in alte forme,
falset sapiential de ceata vesela,

antic palmier adolescent, plop-tremurator
intr-un bemol de ape straine.

Moartea ta e scandal, e mesaj

ce ravaseste meridiane interioare,
implica viitorul si tiraste

pitosfori, furtuni si cuiburi de termite —

Va disparea vreodata pasul tau

din cei ce detin acele secrete inaccesibile T
Ce e mai bun din sepie e osul.

Restul e pentru bucatari.

Punctul zero

Viata devenea palida

viorea ce ignora o alta inflorire.
Citeodata un spin se ridica,
patetic, sd impunga soarele.

A batut in cer punctul zero,

nici un gong nu putea sa-I anunte.

Ca niste morti ce in alta parte se vor trezi,
medalia ne primeste pe dos.

Vom avea intinderea mileniilor

sa ne ocupam de un prim bilant.

Cit de mult se-ngrosa stralucitor si Tntunecat
cel mai banal sfert de ora al nostru.

Gloria

semanau in vint frazele lor lungi

— ca esarfe oscilau in vint —

vintul sfisie multe esarfe intimplator
si le transforma in nori destramati —

mereu poetul Tmprastie cuvintele sale in vint

— trei mii de trintori mor pentru ca unul
s-atinga regina —

ei scriu scriu dar nici macar murind nu vor sti

daca pagina era marmora, era apa -

tu care scrii in mod inutil interoghezi,

fixezi in ochi horoscopul tau sau ingerul tau, —
apa citeodata se incheaga in marmora

si acesta e paradisul caruia i se dau alte nume —

te credeai o pluta, esti o nava-amiral,

te credeai o umbreld, esti un frumos cerb zburator,

te credeai o piatra greoaie, incapabila sa straluceasca
si esti argint, esti virful piramidei —

si Cea mai celebra marmora poate sa dezvaluie
pe neasteptate
crapaturi mai subtiri decit un fir de par,
apoi totul scirtiie, se faramiteaza si menhirii orgoliului
se topesc in virtejuri, resorb si indeparteaza
numele tau

Tot mai rar

Tot mai rar auzim Tngerii cintind.
Lumea debordeaza de exorcisme, un mo'or ii umileste,
un jet le sfisie aripile, biata noastra graba
ne strica undele lungi, plasa cu care-i capturam.
Sint ca Nimfele la apusul erei pagine,
refugiate in pesteri, in codri,
atit de timorate si fugarite ca isi urau
propria lor splendoare.
Nu le baricadam de tot mesagerilor
simturile noastre, portile sufletului.
Ne lovesc cu minglieri tradatoare
intre un urlet si-un scrisnet : dorul verde al vintului,
o0 creasta de nor, o presimtire
sau citeva note din concertul in re.
In mod discret cer atentia noastra.
Nu se respinge dorinta unui condamnat la moarte.

Prezentare si traducere de
Marin Mincu




Concerte si expozitii
= Cele mai bune or- racter &mblematic ce va
chestre de _jazz  din reuni operele lui  Juan
S.U.A. s-au intilnit luni Miro, Antoni  Tapies si
la New York Tn cadru, ale sculptorului Eduardo

unui mare sppctacol care
a fost ocazionat de co-
memorarea a 66 de ani
de la nasterea Iui Mar-
tin Luther King, fostul
lider al populatiel de cu-
loare din aceasta taxa,

Chillida. Atentia amato-
rilor de arta ~ este reti-
nutd Tndeosebi de pre-
zentarea lucrdrii Ensam-
blaje con grafitti, pe care
Mir6 a realizat-o In 1980,
apoi Paisaje en biancoy

militant pentru drepturi- nero de Tapies \1/985) Sl
le omului sl adversar al Topos, estela 11" de
politicii de forta si asu-< Chillida.

rire rasiala, asasinat la
aprilie 1968 Tn orasul
Memphis (statul  Ten-
nessee). Alaturi de acest
concert In care Roberta
Flack a sustinut un re-
cital aparte, a fost pro-
gramata sl reprezentarea

O alta _expozitie va fi
organizata In edificiul
Borschette din  acelasi
oras, tema ei fiind rela-
tia Tntre sculptura si spa-
tiul ambiental, prezen-
tand citeva dintre nu-
mele unor artisti care au

operei | have a dream, cunoscut _consacrarea in
interpretatd _de William ultimii _ani : Miguel Na-
Warfield si Corul operei varro, Juan Munoz, Car-
* i ’ ’ -
sMetropolitan precum los Pazos, Fernando Si-
si alte spectacole de tea- naga, Pello Irazu sau
tru si balet. Maria Luisa Fernandez.

_De_la_Madrid se anun-
ta ca. Tncepind cu_ ziua
de 20 ianuarie, trei mari
expozitii prezentind cele
mai importante realizari

_ Tncepind cu ziua de 31
ianuarie, la Strassbourg
va fi _organizatd o maro
expozitie Tn aer liber,
cuprinzind sculpturi des-

ale artei spaniole con- tinate pietelor, scuaruri-
temporane vor fi deschi- lor sau parcurilor, opere
se la Bruxelles si Stras- reprezentative semnate
sbourg. Astfel, Tncepind de Mir6, Chirino, Tor-
cu ziua de 23 lanuarie. n ner, Aguillar, Cardella,

cladirea Berlaymont dir>

Alfaro sau Palazuelo.

Bruxelles va ™ fi inaugu-
ratd o expozitie cu ,,ca- Cr. U.
Rita Hayworth
= Aflat in Italia pen- a fost Rita Hayworth...

tru a participa_la o emi-
siune de televiziune, ac-
torul american de film
Glenn Ford a declarat c3,
pentru el. cea mai desa-
Virsita _ actrita — ca in-

n acelasi cadru, Glenn
Ford a condamnat pro-
ducerea de filme violen-
te care, la rindul lor. in-
cita la violenta, contri-
buind la  constituirea

terpretd, aparitie si cul- unui climat de agresivi-
tura cinematografica —¢ tate si nesiguranta.
.uUn act de cultura”

Mickey Mouse — 60

= Walt Disney im-
reuna cu fratele sdau
oy au realizat, in anii
'20, doua desene animate
avind ca erou un iepuras
numit  Oswald. Succesul
eroului lor, credeau ei,
le dadea dreptul sa so-
licite o_majorare a con-
tractului. Producatorul Ti
refuzd, Tn schimb Os-
wald rémine Tn proprie-,
tatea Studiourilor Uni-
versal. Cei doi frati Dis-
ney, faliti, se gindesc ce
alta necuvintatoare i-ar
putea salva. Cateii fuse-
sera discreditati de ga-
uri prea facile. Pisicile
usesera deja prezentate
n animatie fiind antipa-
tice, crude, ostile. Le tre-
buia un personaj istet,
prietenos, victorios. Walt
opteaza pentru un sori-
cel. Propune sa-1 cheme
Mortimer.  Lillian, sotia
regizorului, gaseste cd
numele e prea pretentios
si 1l boteazd Mickey. Cu
prima sa aparitie pe
ecarn, in Plane Crazy, e
lansatd si consoarta sa
R/?' viatd, vampa-ingenua
innie. Dar filmul nu
gése$te cumparator.  Cel
e rd doilea film, para-
fraza la vestitul comic
Grouche (Galloping
Grouche), are o audienta
moderata. Ce-i lipsea so-
ricelului 7 Era ™n_ anul
cind Al Jolson. cintare-
tul de jazz, vrajea lumea
facindu-i-se auzitd vocea
de pe ecran. Disney ga-
seste raspunsul la Tntre-
barea sa .Michey Mousa
avea nevoie de glas. 1-1
Tmprumuta pe al sau.
Cu primul film sonor

Steamboat ~ Willie), din
ecembrie 1928, Mickey
Mouse patrunde Tn  su-
fletul spectatorilor si in
istoria  cinematografului
(unde lamine cu nu mai
putin  de 120 de scurt
metraje, din care 87 au
fost realizate numai_ in
anii 30, ani cind sorice-
lul primea, dintre toate
vedetele  Hollywoodului,
cel mai mare numar_ de
scrisori de la admira-
tori). La a V-a editie a
Oscarului  (1931—32)  lui
Walt Disney i se acordd»
un premiu - special pen-
tru crearea lui Mickey
Mouse. Popularitatea su-
perstarului_ animatiei dis-
neyenc atinge asemenea
cota Tneit, In 1944, aliatii
aleg numele sau drept
cod al uneia dintre ope-
ratiunile de debarcare pe
continentul european.
timp de pace, numele.si
infatisarea sa au fost
folosite Tn publicitatea a
nu mai putin de 7500 de

roduse (de la T-shirts
a ceasuri), ceea ce a
adus venituri considera-

bile Studiourilor Disney,
unde | se'spune ,,sorice-
lul riliardar Timp de
trei decenii, dupa 1953,
nu s-au mai produs fil-
me cu Mickey Mouse.
Succesul sau € reluat o-
data cu lung metrajul a-
nimat Mickey colindato-
rul (1983), inspirat dupa
un roman a lui Dickens,
de asta data cu vocea ac-

torului Wayne  Allwine,
nascut in anul cind se
realizase filmul prece-

dent (Walt Disney muri-
se Tn  1966), Mickey
Mouse devine astfel _sin-
gurul star din anii 30
apt sa finanteze, dupa o
jumatate de secol, filme
de fictiune cu actori,
cum au fost comediile
cu cintareata Bette Mil-
der, Splash de Ron Ho-
ward si chiar Culoarea
banilor cu Paul Newman,
in regia lui Martin Scor-
sese, Ig_roduse de Studiou-
rile Disney. De unde se
vede cd un personaj de
carton poate fi mai lon-
"geviv si mai productiv
decit un actor oricit d
celebru.

Goethe — editia de la Weimar

e Tn urma cu o suta
de ani a aparut primul
volum al celebrei  editii
de la Weimar a Operelor

Goethe. Cu prilejul ju-
bileului. dupa cum infor-
meaza revista ,,Kultur-
chronik", editura ,,Deuts-

= Tnecpind cu 1990 va
incepe . publicarea, _ sub t
auspiciile. UNESCO si ale cercetate, ,,un act de cul-
unor mari edituri din n- turd’ strict. necesar la a-
treaga lume ,a unei mari cest sfirsit de secol ce
antologii, (cTteva zeci de gﬁr%“ecusgo :3355 o mai
volume), cuprinzind tex- ;

. N sului omenirii spre civi-
te reprezentative ale li- lizatie".

teraturii unor popoare ce
trdiesc Tn zone mai putin

Am citit despre...

Ce-ar fi fost, daca...

m LA Mica publicitate din ,, The New York Review
of Books", cineva mai cauta, la sfirsitul lui decem-
brie 1988, ,,orice documente despre familia Kennedy,
carti rare,ziare, reviste, Tnregistrari, materiale elec-
torale. filme" si se declara dispus sa plateascd pretul
corespunzator entru ,materiale rare, interesante",
nca ? Aitele ? In numarul publicat la Tmplinirea a
25 de ani de la_atentatul din Dallas, revista , Time"
a dedicat o sectiune speciala celor mai noi carti des-
pre aceasta iritanta enigma a istoriei contemporane.
Ample extrase dintr-o carte care va aparea abia in
toamna lui 1989, jyiarile sperante ale lui John Con-
nally, de James Reston jr., avanseaza si sustine ipo-
teza ca nu presedintele Statelor Unite, ci guvernatorul
Texasului, Connally (ranit si el atunci), a fost ade-
varata tinta a lui” Lee Harvey Oswald. Sint trecute
apoi 1n revista carti recente care atribuie Mafiei ras-
punderea crimei. Doua dintre ele. Carlos Marcello si
asasinarea lui John F. Kennedy, de John H. Davis, si
Contract Pentru asasinarea  Americii : uciderea de
catre Mafia a presedintelui John F. Kennedy, de
David E. Scheim, aduc marturii si dovezi despre ura
si uneltirile capilor lumii interlope Tmpotriva fratilor

ennedy si resuscitd teoria unui Oswald — om de
paie intr-un complot complicat inh care Jack Ruby
si-a avut rolul stiut, dar in care a fost implicata Si
0 dublurd a Iui "Oswald, un individ semanind cu el,
folosit pentru a crea piste false. Sint citeva dintre
zecile, poate sutele de carti care au Tncercat sa reia
pe cont propriu investigatia. Comisiei Warren, in-
cheiatda cu concluzia, dupd multi neconvingatoare, ca
Lee Harvey Oswald, un dezechilibrat, a fost unicul
asasin si cd nu a existat nici un fel de conspiratie.
Alta tentativa de elucidare. Complotul pentru asasi-
narea presedintelui, de G. Robert Blackey si Richard
N. Billings, emitea, ceva mai demult, ideea complici-
tatii Tntre Malia si cercurile diriguitoare ale contrare-
volutionarilor cubanezi_ din Statele Unite,

N-am citit aceste carti, am citit Tnsa un roman
fluviu care le-a folosit, dupad toate aparentele, ca ma-
terial documentar. Promisiuni scadente, de George
Bernau. lIpoteza unei dubluri a asasinului, un ucigas
tocmit de bogata vaduva a unui contrarevolutionar

complete de Johann Wolf-
gang von Goethe. Ultimul
volum, al 143-lea. a aoa-
rut abia Tn 1919. editia
completa devenind o ra-
ritate bibliografica, pre-
tuita de cercetatori ca si
de iubitorii  operei lui

ditiei de

la un pret accesibil.

cubanez mort la Playa Giron si atotputernica Mafie
americana este meticulos elaborata, 1n asa fel Tneit
sa-si gaseascd explicatii plauzibile, Tn limitele ei, si
seria de 20—30 de misterioase disparitii, sinuciderl,
morti accidentale, etc., ale unor martori si persoane
avind o legatura oarecare cu crima de la Dallas. Este,
n genul romanului Ziua sacalului si al literaturii lul
Frederick Forsyth in general, o constructie perfect
inchegatd, care” functioneaza bine. Un agent F.B.l.
care, Infrunlindu-si sefii si riscindu-si viata (in final
0 va pierde chiar), se straduieste sa descopere ade-
varul tainuit, asigurd liantul necesar. Un secret sinis-
tru — existenta unei scoli secrete de asasini, patro-
nata de F.B.l. — face plauzibila presupusa Tnversu-
nare cu care factorii de rdspundere Tmpiedicd anche-
tarea in profunzime a afacerii. Faptei? cunoscute,
reale, supozitiile pe baza cdrora s-au construit sce-
nariile cele mai abracadabrante, misterele nedezlegate,
sint abil asamblate intr-un esafodaj coerent, nedepa-
sind suparator pragul verosimilitudinii. Este, poate,
prea multa ticalosie acumulata, se atribuie prea multa
perversitate si prea multd cruzime unor personaje,
dar asta face parte din regula jocului.

Si, cu toate acestea. Promisiuni scadente e o carte
insuportabild. O serie de autori, mai ales englezi (Len
Deighton si altii) au scris romane fanteziste pornind
de la o rasucire scurtd dar esentiald a istoriei :
Marea Britanie a fost invadata de nazisti, sau Hitler
n-a murit la Berlin, sau ,a avut un copil pe care
unii i-1 doresc urmas etc. Toate aceste carti dau un
straniu simtamint de fals nejustificat.  frustrant.
George Bernau propune, in romanul sau de debut, un
punct de plecare naucitor : la 22 noiembrie 1963, pre-
sedintele Statelor Unite n-a murit, a fost salvat de
medici, dar, cu sanatatea zdruncinata, s-a vazut nevoit
sa lase conducerea treburilor statului Tn seama
vicepresedintelui. Simplu artificiu de constructie
necesar ca proptea pentru o actiune in care conspi-
ratia continua si atentatul urmeaza a fi repetat ? Ne
pasa prea putin daca razboiul Troiei a avut sau nu

loc evenimentul este suta la suta literar,-nu istoric,
nu ne afecteazd. Dar- un John Kennedy (chiar daca e
numit, de circumstantda, John Cassidy) caruia sotia Ti
va mai face un copil, al treilea, dupa 1963, si al
carui frate (nu Bobby, ci Tim. dar tot ministru al
justitiei) moare nu Tmpuscat ci prabusindu-se cu un
elicopter doborit in Vietnam, este mai mult decit are
un autor dreptul sa le ceara cititorilor sdi sa admita.

Felicia Antip

¢ ches taschenbuch™ a_luat
initiativa de a realiza o
reeditare Tn facsimil a e-
la  Weimar.

Toate cele 143 de volume
vor apdrea 1n editie de
buzunar, pe hirtie veling,

~,0edip-rege" cu masti

= ,Tragedia lui Sofo-
cle Oedip-rege, scrisa cu
2400 de ani In urma, nu
si-a pierdut actualitatea
nici _In zilele noastre, in
special Tn Suedia" —
apreciaza popularul ac-
tor si scriitor suedez Al-
lan Edwall. El si-a pro-
pus sa se distanteze de
abordarea traditionald a
tragediei. realizind un
spectacol de mare origi-
nalitate pe scena teatru-
lui ,,Brunsteatern” din
Stockholm. Edwall este
regizorul si unicul inter-

pret al tuturor rolurilor
piesei, inclusiv corul. Re-
cuzita spectacolului este
alcatuita din masti anti-
ce asezate pe niste mine-
re lungi, iar decorurile —
0 unica coloana_ corintica
pe fondul unui drapaj
alb. Cu ajutorul acestor
mijloace modeste.  dupa
cum releva critica. Ed-
wall a creat un specta-
col de mare realizare ar-

tisticd. (In imagine. Al-
lan Edwall cu mastile
sale).

Premii cinematografice

= Tn cadrul unei cere-
monii desfasurate la Casa
Centrala a cineastilor
din Moscova, a avut loc
Tnminarea premiilor de-
cernate de Uniunea cine-
astilor din U.R.S.S. pen-
tru cele mai bune filme
ale anului 1987. Au fost
atribuite premii  pentru
14 nominalizari, precum
si premiul ,Onoare sl
emnitate” celebrului re-
gizor luli Raizman. Cele
mai bune filme realizate

in 1987 : pelicula ’docu-
mentard E  usor sa_ fii
tinar, filmul de stiinta

Eppular_iza_té Maxim Gor-
i. Ultimii ani si dese-
nul animat  intoarcerea
papagalului ratacitor. Pen-
tru cel mai bun scenariu
au fost premiati autorii
Caintei — N. Djanelidze,
T. Abuladze, R.~ Kvesa-
lav. Dintre operatori si
scenografi au fost dis-

Colectia

< La sfirsitul anului
1988. colectia de arta caro
a apartinut lui  Tristan
Tzara a fost expusd pen-
tru public o saptamina.
Tnainte de a se risipi la
licitatie. Parintele dadais-
mului a cumparat — n-
tre 1920—1960 — Tnaintea
muzeelor si a galeriilor

N.

tinsi M. Agranovici si
L. Mikeladze. pentru crea-
tia lor din Cdinta. Pre-
miul de regie a fost atri-
buit lui Tenghiz Abulad-
ze. De asemenea a
fost distins compozitorul
G. Kanceli pentru muzica
din filmul * Kin-daa-dza.
Premiul pentru interpre-
tare a revenit Nine! Rus-
lanova (Scurte intilniri,
Miine a 1'ost razboi, Sem-
nul nenorocirii) si lui Av-
tandil Maharadze (Cdin-
ta). Pentru cel mal bun
rol episodic a fost pre-
miatd _Irina __Kupcenko
(Cealalta viata). Premiul
principal al Uniunii cine-
astilor din U.R.S.S. pen-
tru cel mai bun film ar-
tistic_a fost acordat reali-
zatorilor Caintei. (in ima-
gine. Elem Klimov 1n-
minind premiul lui Ten-

ghiz Abuladze).

Tzara

celebre, lucrari semnate :
de Chirico. Max Ernst.
Chagall. Arp. Mir6. Pi-
casso (de la ultimul fiind
colajul cu totul neobis-
nuit, din 1912, Cap de
barbat). Tzara avea si o
spectaculoasa colectie de

arta neagra.

IONITA

,Beber con medida, alarga la vida”
(Proverb spaniol)



Bidstiup

= Nascut in 1912. renu-
mitul artist plastic danez
Herluf Bidstrup. cunoscut
in Tntreaga lume Tndeo-
sebi prin caricaturile, de-
senele si animatiile sale
cinematografice, a Tncetat
din viatd la Copenhaga,
in Virsta de 76 de ani.

,-Esentialul
este poezia"

= Rafael Alberti. cu
toata virsta sa _ inaintata
(n. 1902). participa la ne-
numadrate manifestari In-
chinate poeziei, atit Tn
Spania cit si_Tn strdina-
tate. Intr-un intervii! re-
cent a declarat ca Ti va
fi reeditata toata ope-
a poeticd de pina acum,
otodatda, a terminat un
nou volum de versuri,
Golfo de sonibras (Gol-
ful umbrelor) si o pie-
sa de teatru — ,,0 para-
fraza a facerii lumii®

— ElI hombre deshabitado.
Desi continua sa Dicteze,
»esentialul, pentru mine,
este poezia, viata n-
seamna_posibilitatea de a
crea* De curind, Rafael
Alberti a sustinut o serie
de recitaluri _poetice la
Teatrul ,,Maria Guerrero™
din Madrid unde. in afa-
ra de versurile sale. Al-
berti a recitat din Gon-
ora. Lope de Vega, Gar-
ilaso.

Premii

e Premiul criticii lite-
rare din Cuba a fost de-
cernat la Havana lui
Jesus Diaz, pentru roma-
nul Initialele Pamintu-
lui, aparut in 1937.

e Fondata 1n 1982 de
catre Charles Ford. Max
Dany si Jean Dreville,
Academia nationala fran-
cezd a filmului a acor-
dat ,,Marele premiu" pen-
tru anul 1988 peliculei Ur-
sul. de Jean Jacques
Annaud (cel care a ecra-
nizat si Numele tranda-
firului de Umberto Eco).
Premiul este acordat
anual unui film francez
si pentru valoarea sa
morala si intelectualda”.
Printre membrii Acade-
miei franceze a filmului
se numara : Michele Mor-
gan, Jean Marais. Fran-
cois Perier. Robert Bres-
son.

,,Walter music"

= Astfel se intituleaza
un nou roman al scriito-
rului_american T.C. Boy-
le. Scris n stilul ,uto-
piilor” lui Swift, romanul
este considerat un_,,pi-
caresc modern”. T. C.
Boyle este accesibil orica-
rui tip de cititor (distrat,
erudit, lenes, grabit sau
mizantrop), fiecare gasind
un ecou al visurilor sau
dorintelor sale. Acesta
este succesul I“ — spun
comentatorii,_neuitind sa
mentioneze ca T. C. Boyle
este laureatul unor im-
portante premii literare.

Alain Delon
colectionar

= Multi spun cd Delon
habar nu are de arta, a-

firmatie pe care celebrul

actor nu o contrazice 1n
totalitate. ,,E adevarat, nu
prea stiu mare lucru. Nu
asta e important Tmi
lace sau nu-mi place !"
rima piesa a colectiei a
fost o acuarelda de Al-
brecht Diirer. Studiu de
scarabeu," visul multor
colectionari. Asta se Tn-
timpla in 1965. De atunci
colectia a sporit cu lucrari
de Delacroix, Utrilo, Pis-
saro, Corot, Boudin, cu

celebra pinza Cuplu unit
in moarte de Garicauft,
cu desene de Diirer. Rem-
brandt. J. F. Millet,
sculpturi de Carpeaux,
Barye si. mai ales, Rem-

brandt Bugatti — colec-
tia lui  Alain Delon cu
lucrarile acestui artist

fiind mai bogata decit cea

-De la imagina

la carte"

= Von Bild im Buch
(De la imagine la carte)
este titlul unui nou vo-
lum din seria inaugurata,
n_ 1974, de Institutul Bi-
bliografic din Leipzig, cu
Alles fur das Buch (To-
tul pentru carte) si con-
tinuatd Tn 1980 cu Im
Mittelpunkt das Buch
(in centrul atentiei —
cartea). Volumul nou a-
drut, semnat de Horst
unze, este ilustrat cu
gravuri Tn lemn de
Klemke.

Expozitie
Max Lingner

= Cu prilejul Tmplini-
rii unui secol de la naste-
rea pictorului, graficianu-
lui si_poetulul german
Max Lingner (1388—1959).
la Galeria Nationala din
Berlin a fost deschisa o
expozitie reprezentativa
pentru_Tntreaga sa crea-
tie. Printre exponate se
numara multe desene si
picturi realizate de

Lingner in Franta, unde,
in 1947. i s-a_ organizat,
n galeria pariziana ,La
Boetie". o ampla expozi-
tie. care a fost deschisa
de Marcel Cachin. direc-
tor al ziarului ,L’'Hu-
manitd"” 1Tn anii 1918—
1958. Tn imagine, una
din aceste creatii ,,fran-
ceze" : acuarela llora
anotimpurilor, datind din
1938 si reprodusa pentru
prima oara in ,,L’'Huma-
nite".

Andre BRUNELIN:

GABIN

Perioada cenusie CV)

ESI prezent seara de seara pe
scena_teatrului, Jean nu dadea
uitdrii cinematograful. Cumparase
drepturile unui roman de Georges
Simenon, intitulat La Marie du port. A
mai turnat dupa aceea zece filme dupa
lucréari apartinind acestui romancier pe
care il pretuia nespus pentru maiestria
doveditda in construirea personajelor si in
evocarea mediilor respective. Carnad i-a
acceptat propunerea de a fi regizorul
filmului. Exterioarele au fost realizate
la Cherbourg... Ca viitor tata, Jean se
simtea in culmea fericirii. O avea linga
el pe Dominique, care Tmpletea garnituri
ntregi de scutece. Nimic, dar absolut
nimic nu i-ar mai_fi putut tulbura buna
dispozitie. Nici _chiar Carne nu a izbutit
sa-1 Indispuna cind, pentru o scena
anume, i-a_cerut sa rida... ,satanic".

— Asculta, i-a replicat Jean, cu umor.
Pot. daca vrei, sa rid ,a la Gabin". In
alt fel insa nu. fiindcd habar n-am avut
vreodata cum ride Satana.

_Carne o tinea insa una si buna cu risul
sau satanic.

— Fie ! s-a Tnvoit Jean. Dar mai ntii
arata-mi tu cum face Satana.

in final, Carne a inteles cd nu avea
rost s& mai_insiste si s-a multumit cu un
rs... ,,a la Gabin".

Dupa terminarea exterioarelor, turna-
rea a_continuat la studiourile din Joinvil-
le. Timp in care Jean juca mai_departe
in piesa La Soif, obtinind neintrerupt
acelasi succes. Ducea Tnsa o viata infer-
nald — ajungea la studio n jurul orei 11,
.urna pina la ora 20, cind fugea la teatru.

a muzeului D’Orsay.

unde intra Tn scena la ora 21. Dupa repre-
zentatie, datoritd unui fenomen de surex-
citare propriu tuturor actorilor, nu reusea
sa se culce Tnainte de ora 2 noaptea. O
viata atit de agitata i-a pricinuit atunci,
nu rareori, chinuitoare dureri de stomac.

La 28 februarie 1949, Dominique a
nascut-o pe Florence, in clinica Belvedere
din_Paris. Din clipa aceea, Jean nu s-a
mai adresat sotiei decit cu....... Maman".
~Lucrul acesta nu m-a socat citusi de
putin, marturiseste Dominique.  Eram
intr-adevar mama — cea a copilului si,
mai tirziu, a celorlalti copii ai sdi. Jean
iubea cuvintul acesta si tocmai de aceea
1l investea cu cele mai duioase intonatii
posibile™.

IN februarie 1950, Jean se instala cu
familia In casa pe care se hotarise Tn
sfirsit sa o cumpere (pe strada Edouard-
Nortier, la Neuilly-sur-Seine). O alesese
anume fiindca era Tnconjurata de o
gradind imensa, numai buna pentru sa-
natatea micutilor. ,,In casa aceasta, prima
care ne apartinea, si Tn gradina ei, am
nteles ca eram pe deplin fericita. Tmi
spuneam deseori :  Aceasta-i fericirea |
Atit _de minunatd si totusi atit de
simpla 1“ Tsi aminteste, cu nostalgie,
Dominique...

Anii imediat urmatori — 1951 si 1952 —
au marcat in profesia lui Gabin o cres-
tere a numarului de filme. Din sapte,
realizate in perioada aceea, patru merita
o atentie deosebitd : Noaptea este regatul
meu, Placerea, Adevarul despre bebelusul
Donge, Tn regia lui Henri Decoin si Un
minut de adevar (regizor Jean Delannoy).
Tn Noaptea este regatul meu, Jean in-
terpreta rolul unui mecanic de locomoti-
va care, dupa un accident, orbeste. L-a
jucat cu tulburatoare autenticitate, obti-
nind la festivalul de la Venetia (1951)
marele premiu pentru interpretare. 1n
Placerea — film minunat — el realiza o
compozitie duios-umoristica, interpretind
un episod din ,,Casa Tellier". Pentru
prima oard o avea ca partenerd pe Da-

nielle Darrieux, pentru care nutrea since-

Nichita Stanescu in italieneste

m UN elegant volum, aparut la Roma,
sub titlul Le non-parole, In seria ,caie-
telor" publicate de cétre ,,Carte d’Europa”,
cuprinde, Tn traducerea Adrianei Mites-
cu, selectiuni din poezia lui Nichita Sta-
nescu. Culegerea debuteaza cu 11 elegii
51966), reproduse integral (inclusiv a...
ouasprezecea, Omul-fantd), pentru ca
in continuare sa includa "piese din ur-
matoarele carti, precum si din Dreptul la
timp (1965). Nu fara regret, poate, pen-
tru totala ‘absentda a primelor doua vo-
lume, Sensul iubirii (1960) si O viziune
a sentimentelor (1964), din care s-ar fi
putut de asemenea selecta, fara indoiald,
cel Ipugin cite un poem, si in pofida even-
tualelor altor regrete de aceeasi natura,
generate de preferinte proprii pentru o
poezie sau alta Pe care nu le gasim Tntre
albele coperti ale frumosului ,,quaderno”,
trebuie admis fara ezitare ca Le non-pa-
role oferd cititorului italian o imagine
reala a creatiei poetului nostru.

Bine alese, textele sint si fidel traduse.
Retinind Tn special poeme de meditatie,
ce nu implica dificultdti de ordin lingvis-
tic, intrucit valoarea lor rezida in origi-
nalitatea vizionard, in imaginatia asocia-
tiva, si riu Tntr-un inefabil” al ‘&rticulati
ilor sonice, al neprevazutului lexical, tal-
macitdarea izbuteste, Tn consecintd, sa
comunice sensul exact al discursului ni-
chitian construit In versuri libere, cu ter-
meni recoltati din sfera filosofiei si a
stiintelor, abstracti. ,,Egli inizia con sa e
finisce con sa / non lo annuncia alcuri'a-
ura / non la segue alcuna coda di co-
meta". Asa Tncepe La prima elegia, si
nu s-ar putea spune ca nu suna la fel
de autentic precum in original : ,El Tn-
cepe ou sine si sfirseste 7 cu sine. / Nu-1
vesteste nici 0 aura, nu-1 7 urmeaza nici
o coadd de cometa”. Observatia se apli-
ca versiunii Tntregului poem, ca si tutu-
ror celorlalte ,elegii”, ce urmeaza. lata
frinturi din La nona elegia. Dcll’'uovo :
,Dentro un uovo hero mi lascia scélda-
re / dell’attesa del volo che sta in me 7
stanno accanto l'uno all’altro uniti 7 il
sa accanto a sa [..] / Saltano all’improv-
viso i gusci neri / ed eccomi, di nuovo
soave, 7 chiuso in un uovo molto pill
grande / covato din un’idea piu grande, /
mezzo tuorlo, mezzo_uccello J in un gioco
di passi furtivi / [..] 1l ,se" cerca di us-
cire dai ,sa" 7 l'occhio dail'occhio / e
sempre / il ,se" s’approggia sul ,sa" /
come un pesante nevicata nera (...]". Re-
zultate analoage in ordinea expresivitatii
s-au obtinut, spre a mentiona doar citeva
titluri, si In fragmentele din Laus Ptole-
maei, in La lotta di Giacobbe con I'An-
gelo o sull’idea del ,, Tu" (Lupta lui lacob
cu Tngerul sau despre ideea lui ,Tu"),
Cosmogonia o la ninnananna (Cosmogo-
nia sau cintcc de leagan). Tot atit de im-
pecabil sint trecute in limba italiana tex-
tele Tn care modul filosofarii poetice de-
vine umorul absurd, de tip dadaistic.
Matematica poetica, de exemplu, ia, 1in
prima strofa, infatisarea urmatoare :
,un piu uno fa due, / uno piu uno fa
tre / o quattro, o cinque... 7 L'uno duro

piul'uno morbido / fa uno duro e uno
morbido / o un camello. Diciassette meno
uno / fa ventuno / cinque piu quattro /
fa un cavallo. 7 Otto meno tre 1 fa quan-
to vuoi, / il millenovecento 7c’e stato, /il

ra admiratie. Urma sa o regaseasca in
urmatorul film (Adevarul despre bebelu-
sul Donge), dupa cum intr-Un minut de
adevar avea sa se reintflneasca, dupa ani
destui, cu Michele Morgan. De data
aceasta, Tnsa, Gabin fusese nevoit sa
joace Tn umbra protagonistelor ; respec-
tivele filme nu-1 dadusera posibilitatea
sa-si_exprime deplin forta dramatica. Tn
rolurile acestea ,pasive”, publicul nu-1
regasea pe ,.eroul™ filmelor de odinioara.
lar Jean Tncepuse a fi obsedat de ideea
ca trebuia sa-si Tncheie cariera. Nu era,
fireste, decit o impresie.

...ldeea lui dintotdeauna, de a« avea
pamint si o fermd, pusese din nou
stapinire pe vointa si gindurile sale. De
data aceasta, intr-un chip hotaritor. Ast-
fel ca, Tncepind din 1952, domeniul La
Pichonniere deveni proprietatea familiei
Gabin. Tn acelasi an l-a cunoscut si pe
cineastul Andre Brunelin (autorul cartii
de azi). Prietenia lor a dainuit 24 de ani
si doar trecerea Tn nefiintd a marelui
actor i-a putut curma firul.

CATRE mijlocul  acestei perioade
asa-zis ,,cenusii”, Jean l-a intilnit Jye
regizorul Gilles Grangier. Tntilnire din

care s-a nascut o prietenie_trainica ce a
biruit trecatoare neintelegeri sau pizmuiri
tocmai fiindca se Tntemeia pe afectiune
reciproca, pe bucurii comune. Intr-o
foarte frumoasa carte de amintiri, Gilles
Grangier povesteste, cu Tnduiosata nostal-
gie, citeva nostime Tintimplari petrecute
mai cu seama in jurul unei mese Tnvese-
litoare —_ magic loc pentru Jean, unde
nu rareori s-au Tnfiripat mari prietenii.
Grangier evoca, de pilda, unul dintre
dejunurile luate intr-un orasel din Re-
nania, cind Jean l-a rugat sa aleaga el
meniul, intrucit lista era in limba germa-
na, iar Grangier pretindea ca stie bine.
Atit de bine, ca l-a adus pe Jean Tin
situatia de a minca, la acelasi dejun, trei

pastravi unul dupa altul ; ce-i drept, fie-

care prezentat sub altd denumire.
Peste ani si ani, Jean — care nu uita

nimic — avea grija sa-l mai ia uneori

duemila 1 verrd" — si se Tncheie astfel :
»Egli ha due mani e due gambe. / Ques-
to conteggio e 7 un sogno, uno slogan, /
il 2 duro non e uguale al 2 morbido, 7il
2 lungo non e uguale al 2 corto 7 questo
perehd, infatti, / 6 la slessa cosa 7 quindi,
il 2 & uguale all'una / ;I’una a la rnoghie
dell’l) /1’1 al vocativo / nou & lo stesso 7
che all'imperativo ! / La matematica si
scrive forse con le cifre / invoce la poe-
sia non si scrive con le parole 7 Chicchi-
richi 1",

Cu toate reusitele, Tnsd, in Le non-pa-
role exista si pagini ce desteapta n
minte calamburul © traduttore-traditore.
Traducatoarea noastra ,tradeaza” origi-
nalul atunci cind, renuntind la rime si
la ritm, reface versurile inexpresiv, dind
o simpld transpunere plata. Astfel, me-
lodiosul Timp statea lungit pe timp (,,Cer
statea lungit pe cer, 7 adormind o tan-
dra moarte / in albastru. si_n negru, /
din aproape, din departe. 7.7 Chip statea
lungit pe chip, / doar un ochi, doar o
sprinceana, 7 si-aprindeau cometa stinsa/
pe-o orbita paminteand"” etc,) devine, ca
Tempo sdraiato sul tempo, 0 comunicare
rozaica : ,,Cielo sdraiato sul cielo 7cul-
ando la tenera morte / in blu e in nero/
lontano, vicino. 7 / Volta sdraiato sul Vol-
to 7 un occhio solo, un sopracciglio / ac-
cendevamo la cometa spenta 7 nelVorbita
terreslre”. Nu mai putin prozaic e tradu-
sa o secventa din Laus Ptoleinaei, cea
intitulata Trecerea de la notiuni la po-
ezie: mai_ precis, doar primele doua
strofe, urmatoarele cinci fiind pur si
simplu eludate. Tot fragmentar sint, de
altfel, redate si alte poeme, precum Elo-
giu, din care s-au suprimat primele pa-
tru strofe, sau A inventa o floare, redu-
sa, Tn traducere, la mai putin de juma-
tate. O asemenea practica, a colaborarii
talmacitorului cu poetul, identificabila si
Tntr-un volum tradus anterior de Adriana
Mitescu (Ana Blandiana : L'ora di sabbia,
Edizioni Saval, Bologna), nu e, desigur,
recomandabila. E chiar inadmisibila.

Tn ansamblu, insa, Le non-parole re-
flecta chipul adevarat al lui Nichita Sta-
nescu, constituind o pretioasa contributie
la cunoasterea poeziei romanesti peste
hotare.

Daniel Marcu

in raspar pe Gilles, avertizindu-i pe cei
de fata :

— Feriti-va de specimenul &sta! M-a
pus sd Tnghit trei pastravi la o singura
masa |

..»iN _altd seard, ne istoriseste tot
Gilles Grangier, ne aflam dupa o agapa,
Tmi -era tare somn si voiam sa ajung cit
mai repede acasa. Dar iatd cd, deodata,
Jean vede o drezind. Banuind ca i-ar
putea trezi amintiri, m-am grabit sa-l
indemn :

— Haide, Jean, haide !
foarte mult de lucru |

— Stii ce ? Mai da-mi pace, closca !...
mi-a retezat-o eL

Tngrijitorii de tramvaie ne-au Tntimpi-
nat cu obisnuita simpatie, exclamind :

— Domnul Jean Gabin | Va poftim sa
luati cu noi o duscd, sa ne mal Tncdlzim
putintel...

orinta de a ma revedea curind acasa
n patul meu, mi se cam ducea pe apa
simbetei. Tntre timp, sub privirile bine-
voitoare ale lucratorilor, Jean sdrise pe
drezind, manevrind-o singur si strigind
entuziasmat :

— la te uita, Gilles, ce frumos merge !

Se Tnchiguia, probabil, pe locomotiva
lui_(Intre Paris si Le Havre), dindu-ma
uitarii pe mine care Tmi scoteam sufletul
alergind pe linga drezina, din fericire nu
prea rapida. Plin de semetie, Jean ma
ignora, vociferind :

— Ce dantesc, ce
umana !

Strigéatele, uruitul vagonului pe sine au
tulburat desigur tihna oamenilor ; in
spatiul ferestrelor ce se deschideau rind
pe rind, au aparut somnorosi care
descopereau un Gabin racnind si peste
masurda de mindru ca se afld cocotat
acolo, pe un vehicul al Lucrarilor Publice,
strabatind astfel Strasbourg-ul adormit.
Sint Tncredintat ca cei mai multi dintre
martorii scenei s-au reintors Tn paturile
lor convinsi cd au visat...".

Mfiine avem

dantesc | Bestia

Traducere si adaptare de
Elsa Grozea



ISTANBUL

Un univers
al cartil

IRUL monumentelor celebre ale istoricului oras

Moscheea Albastra

_Patruzeci de ani in Babiali (cartierul presei) s-a bucurat de un
imens 3%ucces" — ne-a explicat ca Tiiyap are un corp de consilieri,

Istanbulul — se continud Tn contemporaneitate cu Segiitedifichiingliunul dintre acestia. Prezenta sa la conducerea tirgu-
mai putin apreciate. Alituri de Topkapi cu Vestiteleluicoiggrarée se- datoreaza atit competentei firesti, cit si faptului ca

Sce se Tntinde 1Tn Europa si Asia — am numit

raiuri, de Dolme;bahte, palatul de marmura alba, de moscheea
»Sfinta Sofia", de fapt vechea biserica in travesti, ce aduc, prin
obiectele specifice ex?use, parfumul zilelor de altadata, de maretie
ori decddere, si-a Tnaltat profilul semet, in plin_centrul orasului, n
cartierul Pera, un Palat de expozitii si tirguri, Tiiyap, ce Tsi dedica
sdlile somptuoase civilizatiei secolului XX. Numai de-a lungul ulti-
mului an si-au gasit aici gazduire ample expozitii, Tntre care cea
de aparatura video, de computere si mijloace de telecomunicatii,
de industrie tipografica, de ,case ideal pentru anul 2000“ de ,ca-
douri pentru orice Tmprejurare” etc., etc. ; palatul Tuyap detine cel
mai mare studio TV din tard, sali si amfiteatre Tnzestrate tehnic
pentru seminarii, simposioane, conferinte si congrese.

Si Majestatea Sa Cartea a fost Tncoronata in acest palat. ,,Kiiap
Fuari", Tirgul de carte si-a etalat abundent productiile zecilor de
edituri Tn cadrul celei de-a Vil-a editii, desfasurata in aceasta iarna.

Un evantai cu adevarat impresionant de carti, din cele mai dife-
rite domenii, au populat standurile numeroaselor edituri, unele
vechi de multe zeci de ani, altele — de doar doua-trei luni. Celebra
librarie si editurd ,,Pera Orient”, Tnfiintatd Tncd la Tnceputul seco-
lului, frapeaza prin publicatii rare, documente si picturi reproduse
pe' o hirtie pretentioasa, ce imitd originalul manuscriselor ori al
firmanelor. Editura Societdtii turce de istorie, initiata de Mustafa
Kemal Ataturk, prezintd numeroase carti despre istoria Turciei.
Standul editurii ,,Alan Yayincilik" este literalmente inundat de cla-
sici moderni, tradusi in limba turca: Marquez, Ncruda, Seghers,
Sartre, Evtusenko. Atrag atentia copertele Tn tonuri vii ale seriei de
biografii contemporane, cea de raspunsuri la marile probleme ale
omenirii si ciclul dedicat 'dilemelor Turciei contemporane. In vi-
trinele editurii ,,Belge Uluslararssi Yayincilik" precumpanesc lu-
crari de sociologie. Literatura contemporana turcd, cu tot ce are
ea mai reprezentativ, este difuzata aproape de toate editurile. Pro-
ductia literara nationald este evident favorizata. Predomina ,,sena-
torii de drept”, marii scriitori Yasar Kemal, Sait Faik, Orhan Ke-
mal. Aziz Nesin. Demirtas Ceyhun. alaturi de care-si cautd un loc
sub soare mai_tinerii Sulhi Dolek, Beklr Yildiz, Osman Sahin,
DU\S/gu Asena si altii. ¢

Si poezia turcd este bogat reprezentatd. In primul rind, Nazim

Hikmet, opera sa poetica, alaturi de numeroase carti de memoria-,

listicd despre viata si personalitatea ,,scriitorului numarul 1 al li-
teraturii turce contemporane. in rafturile editurii Broy am remar-
cat si lucrarea Nazim Hikmet In Romania, care a suscitat un mare
interes. In diferite formate, in octavo sau gen ,livre de poche". pe
foita ori pe hirtie velina de lux, sensibilitatea poetica turceasca este
adusa in frumoase pagini de carte de l:)oeti ca Fazii HUsnii Daglarta,
Melih Cevdet Andav, Necati Cumali, Sukran Kurdakul, Kemal
Ozer. Giilten Akin, Ozdemir Ince.

Un flux uman continuu inunda incinta acestui imperiu al cartii,
de fapt un sir de sali ,,prinse" intre ele, functional, prin artere in-
genioase. Printre vizitatori, multi tineri, cu precadere dupa cum
aveam sa aflam ceva mai tirziu, studenti si elevi, tineri intelectuali
si functionari. Privesc Tndelung sau consulta cértile, le rasfoiesc cu
gingasa grija dar... numai putini pot cumpara, datoritd preturilor
exagerate. De altfel, tirajele puzderiei de mici edituri sint modeste.
Uneori o carte Tsi Tncepe cariera doar prin citeva zeci de exem-
plare pentru a atinge Tn cele din urma... o suta, in timp ce altele
pornesc de la doua-trei sute (cele mai ambitioase) spre a atinge
tiraje de citeva mii de exemplare, iar, uneori — rareori | — fabulo-
sul *,,25 000". Nimeni nu risca pe ghetusul yinzarii de carte fara cer-
titudini pe care si le verifica prin acest sistem al micilor tiraje
succesive. Vine o clipa cind editorul proprietar spune ,stop". EX-
plicatia este pur economicd. Hirtia-i scumpa, tipografiile Tnghit
tot mai multi bani, grevele se tin lant, iar riscul de a ramine cu
cartile nevindute poate aduce falimentul temerarului insuficient asi-
gurat financiar, ori lipsit de experienta in bransa.

De aici dorinta scriitorilor de carierda de a avea intilniri frec-
vente, Tn toate zonele Turciei, cu cititorii, de obicei Tn librarii, unde,
prin discursuri atractive ce abundd uneori Tn povestiri de-a drep-
tul captivante, Tncearca sa trezeasca interesul pentru opera lor,
acorda autografe de o paginad-doud pentru fiecare cumpdrator de
carte, dupd care se ntretin ore intregi si dau sfaturi literare sau
paraliterare solicitantllor. Un fapt ramine : semnele unei activitati
Inimoase Tntruchipate Tn carte, fiecare cu destinul si istoria sa.

ANSA ne-a oferit posibilitatea de a-1 reintilni
Sin acest univers al cartii pe citiva dintre marii

scriitori turci care, Tntr-un fel sau altul, sint legati de tara noastra.
Demirtag Ceyhun, un cunoscut scriitor — ultima sa carte intitulata

Saptaméanal de literatura si artd editat de Uniunea Scriitorilor din Republica Socialista Romania

reprezintd’ puternicul Sindicat al scriitorilor, al carui vicepresedinte
a fost ales. Reinfiintat Tn urma cu doi ani, sindicatul scriitorilor
desfasoara o vasta actiune de sprijinire a actului de creatie, mili-
tind pentru desfiintarea unor _interdictii ce reprezintd incalcari ale
drepturilor omului, pentru activizarea vietii editoriale si stimularea
traducerii literaturii turce peste hotare. Sindicatul scriitorilor a ini-
tiat Tn cadrul Tiiyap zilele unor mari scriitori turci, cu participarea
acestora.

Asa se face cd ntr-o dimineatd, dupa ce ne-am facut loc cu greu
printr-o multime de oameni, l-am recunoscut pe marele scriitor
satiric Aziz Nesin asezat la o #masutd  dind, nespus de grav, auto-

rafe. Am zimbit. Aceastd ipostazd mi-a readus Tn minte o con-
esiune a scriitorului, facutd Tn urma cu doua decenii. Aziz Nesin
imi spunea : ,,in ce ma priveste n-am vrut sa fiu un scriitor satiric
chiar de la Tnceputul carierei mele. Tmi amintesc cd pe vremea
cind aveam 14—15 ani as fi dorit sa-i fac pe oameni sa plinga, ci-
tindu-ma. Cu una din primele mele schite m-am prezentat la un
ziar. Eram convins ca vor ramine cutremurati de grozaviile descrise.
Culmea. Secretarul de redactie a citit schita si a Tnceput sa rida.
M-am supadrat crezind ca-si bate joc de mine. l-a chemat si pe
ceilalti colegi aflati prin redactie .Au ris In hohote. «Asa sa scrii...
esti un excelent... satiric » Orice am Tncercat apoi pentru a-mi
schimba destinul literar a constituit o truda zadarnica".

Din nou am avut satisfactia sa-l admiram pe marele scriitor
care, cu harul si talentul sau, la cei peste 70 de ani, continua sa
scrie, sa-si conducd fundatia, sa activeze intens in calitate de pre-
sedinte al Sindicatului scriitorilor. Tn  minutele revederii noastre
si-a reamintit cu placere de scriitorii prieteni din Bucuresti, de vi-
zitele la edituri si la Uniunea Scriitorilor, de participarea la pre-
miera piesei sale Vreti sa veniti putin? la Teatrul de stat din
Braila, de bucuria resimtitda cind a luat cunostinta de traducerea in
romaneste a cartilor sale.

n aceeasi zi, dupda amiaza, l-am revazut Tntr-o ipostaza identi-
cd pe cunoscutul scriitor Yasar Kemal, acest Sadoveanu al Orien-
tului turcesc, care tocmai acordase un interviu Televiziunii din
Ankara. Pe dinaintea ochilor mi-a trecut parca statura uriasa a lui
Ince Memet Haiducul, eroul principalei sale scrieri epopeice, roman
stralucit, tradus in urma cu ani si in tara noastra. A fost unicul scri-
itor turc propus drept candidat la Premiul Nobel pentru literatura.
Ca si 1n alte cazuri, sortii n-au fost de partea marelui scriitor, per-
sonalitate proeminenta a culturii turce. Tn schimb, Yasar Kemal a
fost onorat cu numeroase distinctii si premii in mai multe tari, ca
si in Turcia. La actuala editie a tirgului de carte i-a fost atribuit
marele premiu ,,Halk Odiilii" (Premiul Poporului), pentru spiritul

opular al lucrarilor sale. Nu de mult a fost ales presedinte al
en-Clubului turcesc nou infiintat.

Standul editurii ,,Varlik" si intilnirea cu redactorul sef al revis-
tei ce poarta acelas ititlu. cu poetul Kemal Ozer, ne predispune la
rememorari. De-a lungul anilor, importanti oameni de cultura
turci, Tn frunte cu Yasar Nabi Nayir, s-au aplecat cu un intCres sin-
cer asupra unor valori ale literaturii roméanesti. Tn colectia de lite-
raturd a amintitei edituri a aparut romanul Jocul cu moartea, de
Zaharia Stancu, precum si o antologie a schitei romanesti. Tn pa-
(R;/ilnilq antologiel Intflnim clasici ca loan Slavici, lon Luca Caragiale,

ihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu, alaturi de care au fost selectati
scriitori din generatia care si-a deschis aripile dupa cel de-al doilea
razboi mondial, precum Marin Preda, Eugen Barbu, D.R. Popescu,
Teodor Mazilu.

Si continuatorul la directia revistei, poetul Kemal Ozer, s-a do-
vedit a fi un statornic prieten al culturii roméanesti. Numai in
cursul anului trecut revista a publicat un amplu articol aniversar
dedicat lui Geo Bogza, precum si versuri semnate de Nicolae Dragos,
Nicolae Dan Fruntelata, Lucian Avramescu. Se afla sub tipar o
ampla prezentare a vietii si operei scriitorului D.R. Popescu. La
standul editurii ,,VVarlik" erau expuse si citeva fotocopii dupa poezii
ale scriitorilor turci publicate in revistele ,,Romania literard” si
.Luceafarul”. Tntrucit Kemal Ozer il admird mult pe geniul poeziei
romanesti, Mihai Eminescu, Tn acest an comemorativ revista ,,Var-
ITk" pregateste o ampla evocare a operei poetului nostru national.

La Istanbul, la Palatul Tiiyap, prin intermediul universului cartii,
am descifrat profunde insemne de civilizatie si cultura.,

Carol Roman

,Romania literarda"

Apare sub conducerea unui consiliu redactional coordonat de

Redactor sef adjunct lon Horea
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Prezente romanesti

PORTUGALIA

= Revista ,letras & letras",
care apare la Porto, a publicat
n nr. 12, decembrie 1983, o pa-
gind de versuri de Marin So-
rescu. Traducerea n portugheza
a celor opt poeme, Tmpreuna cu
0 succinta prezentare, apartine
lui Egito Gontalves.

R.S.F. IUGOSLAVIA

= Revista ,,Jehona" din Skop-
je a publicat Tn_nr. 2—3/1988 un
grupaj de poezii de Marin So-
rescu, Tnsotit de aprecieri cri-
tice semnate de Mircea Scarlat
si note biobibliografice de Vir-
inia Sorescu. raducerea 1n
imba albaneza 1i apartine poe-
tului Baki Ymeri.

= O antologie de peste o sutd
de poeme, intitulata Plingeriie
lui Solomon, de Horia Badescu,
ublica editura ,,Makedonsca
niga" din_Skopje, intr-o ele-
ganta tinuta grafica. Traducerea
kloemelor_este semnatd de Dima
aum Dimcev si Dumitru M.
lon, ultimul_fiind, si autorul a-
paratului critic ce Tnsoteste an-
tologia lirica.

= Studiul comparatist refe-
ritor la Poezia anilor '60 in Slo-
venia. Franta si Romania, sem-
nat de cercetatoarea Eva Ca-
trinescu de la Institutul de Is-

torie si ~ Teorie Literarda din
Bucuresti, sustinut _initial n
cadrul ~ Seminarului anual de

limba, literatura si cultura slo-
vena de la Ljubljana a fost pu-
blicat in volumul care reflecta
lucrdrile celei de-a IX-a editii.
Criticul Boris Paternu, coordo-
natorul sesiunii si al volumu-
lui recent aparut, 1l apreciaza
drept o contributie Tnsemnata
la cunoasterea directiilor, te-
melor si motivelor dominante ce
diferentiaza si  apropie spatii
lirice nepuse, pind acum, in re-
latie.

R.D. GERMANA

® Dupa ce, in anul 1980,
Prima _ carte — ultima_ carte
de Catalin Bursaci a aparut in
limba maghiard, iar in 1982 in
limba poloneza (traducere de
Danuta Bienkowska, la editura
Nasza Ksiegarnia din Varsovia),
cartea a fost tradusa si in limba
germana si a aparut recent la
editura Neues Leben din Ber-
lin, R.D.G

R.F. GERMANIA

e Tn cadrul seriei Quantita-
tive Linguistics, publicata de E-
ditura Studien erlag Dr. N.
Brockmeier, din Bochum,
R.F.G., a fost initiata de curind
colectia ,,Musicometrika”. 1n
prefata la primul volum apa-
rut, profesorul M.G. Boroda (de

la Conservatorul de Stat din
Thilisi, U.R.S.S.), redactorul sef
al colectiei, arata ca au fost se-
lectate contributii ale unor sa-
vanti de frunte din domeniul
muzicologiei  cantitative, din
Polonia. U.R.S.S., Romania,
S.U.A., Italia, Canada. Din
Romania participa, cu amplul
studiu Sur les rythmcs periodi-
Ques, cercetatorul Dan Vuza, de
la Institutul de Creatie Stiinti-
fica si Tehnicd, Bucuresti.

ITALIA

= Sub egida Academiei inter-
nationale Burckhardt din Roma,
a aparut recent cel de-al doilea
volum al Antologiei artelor fi-
gurative. Cele doua volume in-
manunchiaza sub semnatura lui
Aurelio T. Prete aprecieri asu-
pra unui numar de 226 artisti
plastici care s-au afirmat pe
plan international dupa cel de-al
doilea razboi mondial. Prezen-
tarea pictorului roman Teodor
Raducan este Tnsotitd de doua
reproduceri dupa lucrari inspi-
rate de spatiul romanesc : Pri-
mavara /atelierul meu) sl Peisaj
din Romania.
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