VOCATIA
MILITANTA

TNTR-UN dens si semnificativ studiu despre carac-
terele specifice ale literaturii romane, Tudor Vianu
acea observatia, fundamentala, ca ,,atltudlnea * cea
mai izbitoare la scriitorii romani este atitudinea lup-
tatoare si sentimentul care 7i urmareste mai insistent
este cel al participarii la viata intreaga a poporului
lor, in trecutul si n luptele lui contemporane”. Aceas-
ta aflrmatle era sustinuta de o bogata si convingatoare
suitd de exemplificari, ce mergeau de la _epoca ince-

\outurilbr literaturii noastre moderne si pind la Sado-
«veanu si Arghezi. Extinzind-o la literatura actual3,
intr-o fireasca Si necesara continuitate, ar fi de adau-
gat, poate in prlmul rind, cd vocatia militantd a scri-
itorilor de astdzi s-a manifestat in sensul cel mai
larg ca vointa de creatie ampla si durabila ferm n-
scrisd pe coordonatele prezentulw sub incidenta isto-
ricului eveniment care & fost Congresul al 1X-lea,
deschizétor de nou orizont in viata intregii souetatl
romanesti. Literatura nascutd in anii care i-au urmat
constituie expresia unei mari efervescente crea oare
stimulate de profundele transformari revolutlonare
petrecute pretutindeni in tara si deopotrivd marturia
Vibranta a_participarii scriitorilor la procesul de re-
pezi Tnnoiri desfasurat Militantismul a luat astfel for-
ma unei nsufletite stradanii constructive, de natur&
sa elibereze de rutlna dogmatism SI inchistari ener-
giile creatoare si sa le valorifice penar O forma de-
plin adecvata la ritmurile, sensurile si nazuintele mo-
mentului  istoric. Interesul pentru istorie si  traditii

'este vertiginos, dar avind neincetat o functie actua-
<<zatoare si este semnificativ dublat de o fervoare a
angajarii 1n prezent, in problematica atit de complexa
sl de specificd a contemporaneitatii, cele doua directii
imbinindu-se armonios, intr-un efort de sinteza el
nsusi caracteristic pentru spiritul epocii. Marturisin-
du-1 pregnant existenta, literatura epocii_ inaugurate
de Congresul al IX-lea reprezintd totodatd o marturie
concludenta asupra fortei catalitice a anga jamentului
creator in istorie si deopotriva in prezent. Denarte de
a fi- un exercitiu steril, cautarile nnoitoare manifes-
tate in toate genurlle si cu atit de fructuoase rezultate
artistice, vizeaza realizarea unei necesare concordante,
a unei sincronizari esentiale Tntre, existenta sortala si
literaturd, definitoriu situatd sub semnul participarii
scriitorilor la intreaga viata a poporului.

. ESTE un proces care, cum o atestd si dezbaterea or-
ganizata de revista noastra pornind de la Tezele din
aprilie pentru. Plenara C.C. a P.CR,, cunoaste astazi
0 noua_dezvoltare, amplifieindu-se si intensifieindu-se,
n spiritul unei preocupari existente n toate domeni-
ile de activitate. Perfectionarea, s-a subliniat, consti-
tuie 0 necesitate permanenta, de zi cu zi, reprezentlnd
calea sigurd a progresului si_naintarii sometatu noas-
tre.1,,NU existd nimic — arata secretarul general al
partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu, in Tezele din
aprilie — care a fost rezolvat o data entru totdeauna.
Permanent sa avem in vedere ca trebuie sd perfectio-
nam, si sa aducem Tmbunatatiri ntregii noastre acti-
V|tat| corespunzator noilor obiective, etapei de dezvol-
taiv pe care o parcurgem in toate domeniile 1 Tntr-un
substantial acord cu specificul Tnsusi al actualitatii,
vocatia ‘militantd a literaturii romane capéta |ntelesul
si aspectul unei atitudini constient Tnnoitoare, ‘struc-
turata de un puternic angajament social, moral si ar-
tistic al scriitorilor in problematica tlmpulm pe care
il traim. Reprezentind o forma caracteristica si adinc
semnificativa a participarii creatorilor de literaturd la
viata_de astdzi a poporului, atitudinea Tnnoitoare ex-
prima ermanenta vocatiei  luptatoare a literaturii
nationale ca modalitate pereni de asigurare a vitali-
tatii resurselor creatoare,.de situare n orizontul atit
de’fecund al istoriei si al vietii poporului, de manifes-
tare in .universalitate a virtutilor si trasaturilor noas-
tre specifice. Militantism, Tnnoire, angajare — acestea
sint coordonatele majore ale literaturii contemporane
romanesti si pe directia lor se nscriu eforturile crea-
toare ale scriitorilor nostri de azi din toate generatiile.

,,Romania literara"

Proletari din toate tarile, uniti-va |

™I

Imi amintesc miinile-ti subtiri pe pomul din fata casei,
adaugindu-i, chiar in clipa aceea, inca un cerc.

Dupa zile si nopti de truda, s-a scos la iveala zidul
cetatii
despre oamenii careia, spun cartile mari, ca erau cei
mai viteji.
Straturi de pamint, strinse de vreme, s-au Tndepartat
de linga pia'.ra,

lasind in lumina zidul cu briurile alcatuirii sale :

piatra de deasupra, ce parea cea mai noua, era
crescuta

din Tmbratisarea unei alte pietre, si aceasta a alteia,

mereu mai veche si mai spre adincuri, cu semne latine.
Cel mai batrin a Tncercat sa le descurce :
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(Paginile 12—13)

VASILE GRIGORE : Flori si carti

AMINTESC...

,S-au sdpat in piatra cuvinte, chiar o fraza intreaga,
dar dupa fiecare cinci sute de ani, cineva cu val de

pamint
s-a napustit asupra zidului, incercind sa strice intelesul
frazei,
dar un om pururea tinar a pus la loc bucatile de
piatra,

pe fiecare, imbratisind-o cu o piatrda mai mare."

lar jos de tot, la radacina zidului, am vazut o piatra,

dintre noi a numit-o Cumintenia
pamintului,

tocmai isi lua zborul maiastra.

pe care unul
cind sus, de pe zid,

fmi amintesc pietrele zidului si-ti simt miinile subtiri
cum Tncearca sa reconstituie Tntelesul frazei dintii.

Dumitru Velea



Din 7 in 7 zile

Complexitate
internationala
S urgente globale

VIATA confirma mereu aprecierile de ansamblu cu-
prinse 1n elaborarile de Tnalta valoare teoretica  si
practici reprezentate de Tezele pentru plenara C.C.
al P.C.R. si de celelalte documente ale partidului si
statului nostru, care pun Tn _evidenta necesitatea unor
schimbari radicale in relatiile internationale, a pro-
movarii efective a unui nou mod de gindire si de ac-
tiune pe plan mondial.

Evolutille Tn curs arata ca pericolul de razboi per-
sistd. Se recurge frecvent la fortd sau la amenintarea
cu forta. Continua sa fie Tntretinute conflicte si stari
de tensiune locale dar cu implicatii globale. S-a agra-
vat situatia economica a tarilor in curs de dezvoltare,
care reprezinta doua treimi din omenire.

Tn acelasi timp, continua sa fie confirmate tendin-
tele pozitive, semnele de destindere, dovezile vointei
de a se ajunge la Tntelegere si de a debloca umanita-
tea din impasurile in care se afla. Asa cum a apre-
ciat secretarul general al partidului nostru, presedin-
tele Romaniei, tovarasul Nicolae Ceausescu, ,,Se poate
afirma ca sintem la Tnceputul unui drum lung — care
Tnsa trebuie consolidat prin lupta unitda a popoarelor".

Necesitatea aceasta apare ca fiind tot mai larg Tnte-
leasa. Tn chiar sdaptamina Tn curs, aniversarea in
U.R.S.S. a Marii Revolutii Socialiste din Octombrie si
alegerile prezidentiale din S.U.A. au prilejuit afirma-
rea intentiei de a continua procesul de reducere a
Tnarmarilor nucleare. La sediul O.N.U. din New York
un grup de opt state, printre care si Romania, a pre-
zentat, Tn cadrul Comitetului pentru problemele poli-
tice si de securitate al Adunarii Generale, un proiect
de rezolutie Tn care este evidentiatd necesitatea inche-
ierii unor acorduri internationale vizind reducerea bu-
getelor militare fara afectarea drepturilor tuturor sta-
telor la securitate, autoaoarare si suveranitate. Pro-
iectul de rezolutie cheama toate statele, indeosebi cele
care dispun de importante potentiale militare, sa ma-
nifeste disponibilitate  sporitd_fata de o colaborare
constructiva in vederea perfectarii unor acorduri pri-
vind Tnghetarea, reducerea sau limitarea cheltuielilor
militare, mijloacele eliberate. in acest fel putind fi
utilizate Tn vederea dezvoltdrii economice si sociale.

Tot Tn aceasta saptamina se desfasoara la Londra
reuniunea Consiliului  de interactiune, organizatie
mondiald ale cdrei_obiective sint pacea si dezvoltarea.
Ordinea ei de zi indica preocuparile prioritare gene-
rate de situatia internationald : dezarmarea si pacea,
situatia economica si financiara mondiala, datoria ex-
terna si subdezvoltarea, cooperarea Tntre popoare. La
Viena a avut loc o noua ntilnire din_ seria consulta-
rilor dintre reprezentantii statelor participante la Tra-
tatul de la Varsovia si ai celor participante la NATO,
pentru elaborarea mandatului viitoarelor negocieri cu
privire la reducerea trupelor si armelor conventionale
din Europa, de la Atlantic la Ural. in Berlinul Occi-
dental, la Tncheierea lucrarilor conferintei internatio-
nale a conducatorilor partidelor social-democrate si
socialiste din tarile_ membre ale Comunitatii Econo-
mice Europene (CEE) si ale Asociatiei Europene a
Liberului Schimb (AELS), a fost adoptata o declaratie
care se pronunta in favoarea colaborarii intre CEE si
statele membre ale C.A.E.R. Participantii la confe-
rinta, reprezentind 16 state vest-europene. s-au pro-
nuntat de asemeni pentru un sistem de securitate co-
muna n Europa, care sa fie promovat prin colaborare
economica si prin comert intre statele din vestul si
estul continentului.

.Prioritate a prioritatilor” lumii contemporane, de a
carei solutionare corespunzatoare depinde Tnsusi
viitorul pasnic al omenirii, problema dezarmarii re-
clama, in continuare, noi si staruitoare eforturi, pro-
movarea consecventd a noului mod de gindire si de
actiune. Este necesar. Tn acest sens, sa fie adoptate noi
si substantiale masuri de dezarmare, de oprire efec-
tiva a curse' Tnarmarilor, sa fie continuate eforturile
n vederea Tncheierii tratatului sovieto-american pri-
vind reducerea cu 50 la sutd a armelor nucleare din
Europa si din lume, pentru Interzicerea oricaror ex-
periente cu arma atomicd, oprirea actiunilor de mili-
tarizare a spatiului cosmic, interzicerea si lichidarea
armelor chimice, a oricaror alte arme de distrugere in
substantiala a trupelor,
militare

masa, trecerea la reducerea t
armamentelor conventionale si cheltuielilor
ale statelor. _

Progresele Inregistrate Tn abordarea si solutionarea
politica a unor conflicte, inclusiv prin implicarea si cu
sprijinul direct al O.N.U., sint balansate. Tn sens ne-
gativ, de lipsa de progrese sau chiar de un regres' al
situatiilor concrete. Promovarea ferma a noilor prin-
cipii de relatii intre state, respectul ferm al indepen-
dentei si suveranitatii tuturor popoarelor reprezinta,
in acest context, singura baza viabila pe care se pot
cladi raporturi noi, stabile si durabile, pe care se poate
Tntemeia o structurd adecvata de pace si destindere
Internationala.

Problematica economica mondiala necesita, la rfn-
dul ei, in viziunea Romaniei, a presedintelui Nicolae
Ceausescu, o solutionare care sa porneasca de la re-
cunoasterea relatiei de strinsa determinare existenta
intre posibilititile de solutionare efectivd a acestei
problematici si exigentele opririi actualei curse, a
tnarmarilor si trecerii la Tnfaptuirea unui cuprinzator
program de dezarmare. ldeea este reflectatda, cu im-
portante detalieri concrete. in propunerile prezentate
de tara noastra la actuala sesiune a Adunarii Gene-
rale a_ O.N.U. Tn vederea redresarii economiei mon-
diale si apararii mediului Tnconjurator.

Relatia dezarmare-dezvoltare constituie o compo-
nentd esentiald a programului romanesc de noua or-
dine economicd, postulind necesitatea imperioasa ca
resursele irosite pentru Tnarmari. sa fie recanalizate
spre scornirile constructive, pasnice pentru solutiona-
rea unor probleme sociale, de viatd, acute, atit in sta-
tele respective cit si pentru sprijinirea eforturilor de
pr(? res economico-social ale tarilor in curs de dez-
voltare.

Cronicar

n intimpinarea Marii

e Tntre 1—30 noiembrie,
Muzeul Literaturii  Romane
si Uniunea Scriitorilor or-
anizeaza o suitd de mani-
estari dedicate marelui act
élislalflfmirii de la 1 Decembrie

Astfel, ieri, 9 noiembrie, la
Liceul ,,Mihai Viteazul" din
Capitala a avut loc simpo-
zionul-recital ,,E scris pe tri-
color Unire". La 17 noiem-
brie, la Academia Superioara
de Partid (in cadrul ,,Facul-
tatii  de ziaristicd"), se va
desfasura, la ora 15, dezba-
terea ,,Marea Unire in docu-
mente literare inedite”. La
22 noiembrie, ora 14,30, la
clubul 1L.T.B. este prevazut
recitalul de poezie si muzica
Imnele Unirii". De ase-
menea, la 28 noiembrie, ora
17, in sala ,,Rotondei" Mu-
zeului Literaturii  Romane,
este programat vernisajul
eXi)9ZItIEI ~Unitatea  natio-
nala permanenta a_scrisului
romanesc”. Tn sfirsit, la
30 noiembrie, ora 14, la
Facultatea de medicind uma-
nda va fi organizatd dezba-
terea ,,Antologia Unirii", pe
marginea volumului realizat
de Editura ,,Minerva", volum
n curs de aparitie.

= Asociatille  scriitorilor
din Timisoara Si Sibiu au or-

ganizat o documentare co-
muna Tn judetul Alba, la o-
biective legate de Marea
Unire de la I Decembrie 1918.
Tn municipiul Alba lulia au
fost vizitate_institutii de
cultura si arta, locuri istori-
ce. Tntreprinderea ,,Portela-

nul" si Fabrica de covoare.
A avut _loc o intilnire
cu tovarasul lon Sicoe,

presedintele Consiliului  ju-
detean de cultura si educa-
tie socialista si cu cenaclul
din localitate.

Tn orasul Blaj au fost vizi-
tate locuri memoriale si s-a
sustinut un recital de poezie
la liceul pedagogic ..Gheor-
he Sincai". Au participat :
on Ariesanu. Vasile an,
Anghel Dumbraveanu. Dinu
Flamand. Alexandru Jebe-
leanu. lon Margineanu, lon
Mircea. Ivo Muncean. = Maria
Pongracz. Mircea Serbanescu.
Petre Stoica. lon Dumitru
Teodorescu si Mircea Tomus.

= Tn comuna Colibasi, ju-
detul Arges, Comitetul jude-
tean de ~culturd si educatie
socialistd a organizat o ma-
nifestare consacratda Marii
uniri.

Au_luat cuvintul Valeriu
Dobrin, directorul Muzeului
de arta din Pitesti, Sergiu
Nicolaescu, redactorul sef al

Salonul literar Dragosloveni,

= Tn zilele de 4 si 5 no-
iembrie s-a desfasurat in ju-
detul Vrancea editia a
XIX-a a ,,Salonului literar
Dragosloveni”, organizat de

Comitetul judetean de cul-
turd si educatie socialista
Vrancea, Tn colaborare cu

Asociatia scriitorilor din lasi.
Deschiderea festiva a avut
loc_in sala Centrului de cul-
turd si _creatie ,Cintarea
Romaniei" din  municipiul
Focsani. Cu acest prilelj_ a
avut loc simpozionul ,Lite-
ratura Unirii”, coordonat de
prof. univ. Alexandru Piru
si au fost Tnminate premiile
Concursului literar interju-
detean ,,Roméania pitoreas-
ca". A urmat un concert sus-

tinut de corul cameral ,,Pas-

Antologiile

= n cadrul Atelierului de
creatie ,,Ritmuri”, organizat
de Biblioteca Judeteana Hu-
nedoara — Deva in colabo-
rare_cu Cenaclul literar ,,Rit-
muri” Deva, au avut loc tra-
ditionalele antologii de lite-
raturd. La editia din_ acest
an, optiunile au fost Tndrep-
tate spre poezia lui Adrian
Popescu, proza lui Cristian
Teodorescu si critica lui Lau-
rentiu  Ulici. Prezentarea
operelor celor trei scriitori

a fost facuta de Valeriu

TntTIniri

= loan Alexandru, la Tn-
treprinderea ,,Industria bum-
bacului" din Capitald; Zoe
Dumitrescu-Busulenga, la

torala” al sindicatelor din
nvatamint, Focsani.

n aceeasi zi, scriitorii oas-
peti s-au Intflnit cu oamenii
muncii de la Tntreprinderea
de scule si elemente hidrau-
lice, Filaturd de bumbac car-
tat si Tntreprinderea meta-
lurgicd. Tn comunele Racoa-
sa. Cimpuri si Soveja, locali-
tati purtind nume de adinca
rezonanta in istoria acestor
meleaguri, au avut loc seza-
tori literare. Au fost vizitate
Tabara de sculptura de la
Soveja si Casa memoriala
LAlexandru  Vlahutd"  din
Dragosloveni, prilej cu care
au fost evocate personalita-

tea si opera scriitofului, ca-
ruia ii este dedicat Salonul
literar Dragosloveni.

de literatura

Bargau, Liviu Malita, Ga-
briela Marcu si Mya Gosch-
ler. Scriitorii antologati au
citit din scrierile lor, au vor-
bit despre literatura contem-
Bor_ané si_au raspuns fntre-
arilor cititorilor.

Tot cu acest prilej, in Sala
mare a Palatului Culturii
din Deva, a fost deschisa

expozitia de sculptura a lui
loan Seu, in continuare Ci-
tind din creatiile lor mem-
bri ai cenaclului literar ,,Rit-
muri" al Bibliotecii judetene.

cu cititorii

sala ,,Dalles" din Bucuresti,
Tn cadrul simpozionului ,,Mi-
hai Eminescu, poet national
si universul”.

Uniri

revistei ,,Arges" poeta Lud-

mila  Ghitescu si  Petre
Lunlgu, directorul Centrului
de librarii din Pitesti care

au subliniat profunda semni-
ficatie a marii sarbatori.

A urmat un recital de poe-
zie dedicat Unirii sustinut de
membrii  cenaclului ~ literar
,Liviu Rebreanu”.

< La Centrul de cultura si
creatie ,,Cintarea Romaniei"
din  Segarcea, Tn Tntimpi-
narea aniversarii _tmplinirii a
70 de ani de la faurirea sta-
tului national unitar roman,
Gabriel Chifu, Mihai Dutes-
cu si llarie Hinoveanu au
citit din creatia lor si au dis-
cutat cu cititorii, pe teme ac-
tuale ale creatiei literare.

< Tn contextul manifesta-
rilor consacrate implinirii a
70 de ani de la faurirea sta-
tului_national unitar roman,
elevii Liceului de fizicad-ma-
tematica nr. 1 din Bucuresti

l-au avut ca oaspete pe
scriitorul ~ lon Brad, autorul
recentului  roman Proces in

recurs in care apare ca per-
sonaj marele carturar patriot

Timotei Cipariu. Romanul a
fost prezentat de criticul li-
terar Alex. Stefanescu.

editia a XlIX-a

La cea de-a XIX-a editie a

,»Salbnului™  au participat ;
Mircea Radu lacoban. secre-
tarul  Asociatiei scriitorilor

din lasi, prof. univ. dr. Al
Piru, presedintele  juriului
Concursului de creatie lite-
rara ,,Romania pitoreasca",
Sergiu Adam, George Geno-
iu. "Gheorghe Istrate, Florin
Muscalu, Traian  Olleanu,
Dumitru  Pricop,  Corneliu
Sturzu, Horia Zilieru, mem-
bri ai Cenaclului din  Focsani
al Uniunii Scriitorilor, pre-
cum si premiatii Concursului
literar ,,Roménia  pitoreas-
sca“.

Oaspetii au fost Tnsotiti de
Georgeta Carcadia, presedin-
ta Comitetului judetean de
culturd si educatie socialista
Vrancea.

Asociatiile
scriitorilor

.Zilelor bi-
bliotecii Iiudetene Dolj", edi-
tia a Ill-a, dedicata ani-
versarii a 80 de ani de acti-
vitate, au avut loc ntilniri
ale bibliotecarilor_din tara
cu reprezentantii_revistei
.Ramuri" si ai Editurii Scri-
sul. romanesc, la care au par-
ticipat Marin Besteliu, Ga-
briel Chifu, Romulus Dia-
concscu,  Ovidiu Ghidirmic,

Ilarie Hinoveanu, Florea Miu
si Marin Sorescu.

O Tn cadrul

= La inaugurarea Cena-
clului literar-muzical ,,Or-
feu" al Teatrului liric din

Craiova au participat Florea
Firan, Gabriel Chifu, Mihai
Dutcseu si llarie Hinoveanu.

,Faurar de slova noua"

= 1n zilele de 13—14 oc-
tombrie 1988, la Craiova s-a
desfasurat concursul inter-
judetean de creatie literara
,,Faurar de slova noud", or-
ganizat de Uniunea Scriito-
rilor din R.S.R., Consiliul
judetean al sindicatelor Dolj
si U.G.S.R.

Juriul format din Nicolae
loana — presedinte, Aurel
Maria Baros, Gabriel Chifu,
Traian T. Cosovei, Romulus
Diaconescu, Nicolae lliescu,
Angela Marinescu,  Florea
Miu, precum si  Gheorghe
Cioran — redactor la ziarul
~Munca”, Petre Nicolae —
Instructor la C.C.E.S. Dolj
si Jana Sanda — din partea
Consiliului judetean al sin-
dicatelor, a acordat urmatoa-
rele pTemii :

POEZIE: Marele premiu
si trofeul concursului ,,Fau-
rar de slova noua": Corne-
lia  Cebucescu Hristea —

Craiova; Premiul U.GS.R.:
Elisabeta Chilom —  Sind.
Tnv. Craiova; Premiul Uniu-
nii Scriitorilor din  R.S.R.:
lon Prunoiu — Electropu-
tere Craiova; Premiul Edi-
turii ,,Eminescu": Marilcnha
llie — Resita; Premiul re-
vistei ,,Ramuri": Liviu lor-
dache — jud. Calarasi; Pre-
miul Gazetei ,,Munca” : ,,In-
scriptie de ianuarie” — cu-
legere de versuri a cenaclu-
lui literar ,,Mihail Sadovea-
nu“ — Intr. de rulmenti Bir-
lad; Premiul Centrului de
Cultura si Creatie jud. Dolj;
Lucretia Baltd — Sindicatul
sanitar Arad si Nicolae Si-

lade — Lugoj; Premiul sin-
dicatului Electroputcre Cra-
iova : Constantin  Milit.cscu

— Intreprinderea miniera
Orsova si Cezarina Victoria
Adamescu — Galati.
PROZA: Marele premiu si
trofeul concursului ,,Faurar

de slova noud" : Coman Eu-
genia — Rosiori de Vede;
Premiul U.G.S.R.: Nicolae
Maroga —  Electroputere
Craiova, Premiul Editurii
,,Cartea Romaneasca": Bian-
ca Maria Popescu — lasi;
Premiul  Editurii Scrisul
Romanesc : Marius Goge —
Oltcit, Craiova.

TEATRU: Premiul U.G.S.R.:

Constantin Radut-Argc-
toaie —  cenaclul lite-
rar »Condeie muncito-

resti”, Electroputere Craio-
va; Premiul Editurii ,,Scrisul
Roménesc": Popescu  Theo-
dor Cristian — Bucuresti ;
Premiul Sindicatului  Elec-
troputere Craiova: Maghe-
rescu Gheorghe — Craiova.
Au urmat intllniri_cu oa-
menii muncii si sezatori li-
terare la T.G.C. Ind., Re-
gionala CF, L.LU.G. si Tntre-
prinderea de avioane Cra-
iova.

SEMNAL

—rl 1

< Nicolae Balcescu —
ROMANII SUPT MIHAI-

VOEVOD  VITEAZUL.
Editie Tn_seria ,,Scrieri
romanesti esentiale™;

postfatd de Maria Platon.
éEditura Junimea, 648 p,,
4,50 lei).

< Constantin Negruzz!
— ALEXANDRU ~ LA-
PUSNEANU. Antologie
in colectia ,,Lectura sco-
lard" ; prefatd, tabel Cro-
nologic si aprecieri cri-
tice  de udor Crlstea.
(Editura lon Creanga, 28&
p., 11,50 lei).

= George Cosbue —
OPERE ALESE. VIIL
Editia critica Tngrijita de
Gh. Chivu 1n_ colectia
,Scriitori - romani”  cu-
prinde Tn acest volum
traducerea Purgatoriului
si Paradisului din Divina
comedie ; comentarii  de
Alexandru Dutu. (Editura
Minerva, 694 p., 52 lei).

= Emil Géarleanu —
DIN LUMEA CELOR
CARE NU CUVINTA.
Nuvele si schite Tn seria
,,Arcade"; antologie, post-
fata si bibliografie de lon

Balu. (Editura Minerva,
272 p., 14 lei).
= Tudor Arghezl —

SCRIERI. XXXVIIL Vo-
lumul Ingrijit de Mitzura
Arghezi in" seria ,Editii
de autor" cuprinde tradu-
ceri in proza. (Editura
Minerva, 568 p., 24,50 lei).

= lon Vinea — LUNA-
TECII. Romanul este edi-
tat cu un tabel cronologic
si 0 crestomatie critica
de I. Funeriu. Editura
Facla, 640 p., 32 lei).

= Nichita Stanescu -
POEZII.  Antologie
postfatda de Cristian Mo-
raru h seria ,Arcade".
éEditura Minerva, 292 p,,
0.50 lei).

® Marin  Sorescu —
LA  LILIECI. Poeme.
Cartea a IV-a. (Editura.
Scrisul Romanesc, 176 p._
12.50 lei).

= Gheorghe Tomozei —
PLANTATIA DE FLU-
TURI.  Insemnari. (Edi-
tura Cartea Romaneasca,
384 p., 1515 lei).

= Nicolae Dan Frunte-
latda — VIATA IN LIMBA
ROMANA. II. Versuri. (E-
ditura Cartea Romaéneas-
ca, 196 p., 13 ici).

= Alexandru Caprariu
— REINTOARCEREA
MENESTRELULUI. Ver-
suri. gEdi_tura Dacia, 96
p., 8,75 ici).

= Teohar. Mihadas —
ORFIiCA TACERE. Ver-
suri. (Editura Dacia, F
p., 9 lei):

= Alexandru Andritoiu
— DOUA FLORI DOUA
SCROBI. Versuri pentru
copii. (Editura lon Crean-
ga, 72 p., 10 iei).

O Dinu Sararu —
CLIPA. Editia a Il-a a
romanului. (Editura Emi-
nescu, 184 p., 19 lei).

e Dan David — PO-
DUL CU_ FIN. Poeme.
(Editura_ Cartea  Roma-

neasca, 76 p., 8,75 lei)

= Dumitru Ignat —
PRAG. Versuri. (Editura
Junimea, 56 p., 630 lei).

e Sabina Maduta —
DRUM. Versuri. (Editura
Litera, 48 p., 15 lei).

= Dan Grigoreseu . —
CUMINTENIA™ PAMAN-
TULUIL. Volum 1in seria
,,Curente si sinteze". (Edi-
tura _ Meridiane, 320 p,
21.50 ici).

= Jorge Luis
— CARTILE SI NOAP-
TEA. Editie ' Tngrijita,
refatd si traducere = de
aleriu Pop. (Editura
nimea, 264 p., 11 lei).-’

= Kurt Vonnegut —
GALAPAGOS. Romanul
este tradus Tn colectia
,Globus" de Virgil Stefa-
nescu-Draganesti.  (Edi-
tura Univers, 360 p., 16,50
lei).

= Humberto Cosiantini
— MIERCURI. PE
STRADA TEODORO VI-
LARDEBO. Roman. Pre-
fatda si traducere. Horia
Barna. (Editura Univers,
colectia .,Globus", 288 p.,
14 ler). -
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Literatura romana
sI participarea la istorie

EVOLUTIA stiintifica-tehnica des-

’tasurata n zilele noastre, eforturile
de dezvoltare industriald, tehnologica, depuse de cea
mai mare parte a popoarelor Iijmu pentru eliminarea
decalajelor existente intre tarile in_curs de dezvol-
tare si cele cu puternic potential industrial, uriasa
raspindire pe toate meridianele a multora dintre
cuceririle tehnicii_ moderne, cresterea contemporanad a
constiintei unitatii de interese 'si a similitudinii  de
probleme fundamentale din lumea intreaga, precum
si__dezvoltarea nemaiintilnita a comunicatiilor si a
mijloacelor de informare, determind aparitia, adop-
tarea si raspindirea unor moduri de viatd asemana-
toare. cu multe trasaturi comune, in cele mai dife-
rite tari ale lumii.

Fenomenul pe care-l1 putem astfel constata a trezit
uneori _si temeri privitoare la pericolul uniformizarii
oamenilor si a culturilor din diferitele zone ale_lumii,
al reducerii bogatiei de culori specifice, de trasaturi
originale, de deosebiri in modul de a_vedea lumea si
de-a o intrupa n creatie cultural-artistica.

Desigur, daca disparitia sau reducerea inegalitatilor
de dezvoltare economica, de nivel tehnico-stiintific si
de_ integrare Tp civilizatia materiald modernd consti-
tuie 0 nazuintd dreapta si explicabila a popoarelor
aflate — ca rezultat al condititlor diferite ale evolu-
tiei istorice, el conditiilor concrete specifice Tn care
ea a avut loc — pe trepte mal joase ale potentialu-

tl economic si ale folosirii cuceririlor tehnicii mo-
derne. nu este mai putin adevarat cd scaderea stra-
lucirii culorilor specifice. cu care ele Tmbogatesc
varietatea culturii mondiale ar fi o pierdere, pentru
Tntreaga omenire.

Dealtfel, ceroetarea mai aprofundatd a cailor de
dezvoltare a creatiei culturale din diferitele zone ale
planetei noastre, aflate in plin efort de dezvoltare
economica. Tnvedereaza fara Tndoiala faptul ca. para-
lel cu egalizarea treptatd, anevoioasa, a nivelului de
civilizatie materiala a tarilor in curs de dezvoltare cu
aceea a tarilor puternic industrializate, deci de sporitd
uniformizare sub aspectul raspindlrii tehnologiei si
a principalelor ei cuceriri. in epoca noastrd are loc
0 notabild stradanie, creatoare, de punere in valoare
a potentialului ~de creatie culturala a popoarelor.
Niciodata in istorie varietatea multicolora a tezaurului
spiritual_al omenirii nu a fost mal bogatd, mai vie si
mai stralucitoare. Se poate, de asemenea, constata
in foarte profund proces de manifestare a nazuintei
«iferitcior popoare de a-si descoperi profilul specific,
modul propriu de a fi. a eforturilor de cunoastere de
sine, de cristalizare in creatii culturale valoroase a
propriei _identitati. Dimensiunile acestui proces _ de-
pasesc tarimul creatiei culturale propriu-zise. gasin-
du-si o_ expresie foarte semnificativa in efortul unei
bune parti a tarilor lumii de a-si marca prezenta 1n
arena vietii internationale, de a-si aduce contributia
la elucidarea si rezolvarea problemelor complexe ale
contemporaneitatii, ca si la dezvoltarea si perfec-
tionarea circuitului  mondial de valori materiale si
spirituale ~a carui necontenitd amplificare constituie
unul din imperativele de baza ale epocii noastre. Dar
este neindoielnic cd cea mai evidentd afirmare fn
realitatea contemporana a prezentei popoarelor, cu
Tnfatisarile lor specifice, cu modul lor oaracterlstic de
a vedea lumea si rostul omului Tn ea. se poate con-
stata Tn orizontul creatiei literar-artistice.

|-<1 STE foarte semnificativa. Tn aceasta
perspectivd, larga pretuire de care
se bucura. Tn zilele noastre. in literatura universalg,
creatia atTtde profund specifica a unor mari scriitori
latino-americani. Putem chiar afirma cd amploarea
ecoului acestor creatii se datoreaza in principal efor-
tului unor scriitori — cum sint Miguel Angel Astu-
rias. Pablo Neruda. Gabriel Garcia Marquez, Carlos
Fuentes. Mario Vargas Llosa. Ernesto Sabalo. Au-
usto Roa Bastos — de a Tntrupa modul tipic de a
|_al popoarelor lor. al oamenilor modelati de reali-
tatile si’ de istoria subcontinentului latino-american.
Mihail Kogalniceanu in 1810 in programul ,,Daciei li-
terare", aooi in precuvantarea la Letopisetele Tarii Mol-
dovei, scria: ,Ca sa avem arte si literatura
nationald trebuie ca ele sa fie legate cu societatea.
:u - credintele, cu obiceiurile. Tntr-un cuvint cu isto-
ria_noastra”. Aceste idei au ramas, in esenta |lor.
fctjjfile_in toate momentele istoriei literaturii romane.
xXIWmindu-se chiar si Tn_ opera unor scriitori  care
i-au integrat Tn orizonturi deschise spre alte puncte
mordinale decit cele ale traditionalismului. Este sem-
tificativ Tn acest sens ca un scriitor cu tendinte
‘garte moderne cum este Camil Petrescu, ostil cau-
tarilor de ,specific national (deoarece era convins ca
il se realizeazd In substanta operei, nu n elemente
le decor) scria in caietul sdu de note zilnice, n
lentembrie 1939 cind_norii unor grele amenintari se
mluceau oe cerul tarii noastre” ,Nici un roman n-a
ubit vreodata neamul sau cu deznadejdea sl furia cu
are l-am iubit si_am_suferit eu din cauza lui*.
Asemenea Tnradacinari in soarta ponorului roman,
n istoria sa. au dat nastere principalelor opere ale
iteraturii romane, care sint. tocmai prin aceasta
dentificare. importante mijloace de cunoastere de
ine a poporului nostru, ‘cristalizari in  ,cuvinte
motrivite” a_experientei. unor momente definitorii
le evolutiei sale istorice.

Tn acel imn despre oapacitatea de

i’ creatie originala a poporului roméan
care este Spatiul mioritic. Lucian_Blaga a dat glas
parerii ca 1intr-o lungd perioada de timp _poporul
roman s-a retras din istorie, Tnchizindu-se in lumea
fermecdtoare a culturii sale populare arhaice.. Alti
scriitori roméani au vorbit despre teroarea istoriei, pe
care au simtit-o romanii, despre boicotul istoriei,
despre neparticiparea oarecum congenitald a poporu-
lui roman' la actiunea istorica si la efortul de domi-
nare a altor popoare — ca sl a naturii, dealtfel —
izvorita din caracteristica sa de a nu fi — spre
deosebire de majoritatea celorlalte popoare europene
— faustic. Ideile de acest fel. chiar si atunci cind
sint Tnfatisate n ChiP foarte atragator, ramin simple
jocuri de metafore, fard acoperire in experienta isto-
rica vie. concretd, a poporului nostru. Caci dc-a
lungul veacurilor acest popor nu numai ca si-a faurit
Propr_iavistorie, aparindu-si locul in lume si dreptul
a viata, dar a ,ucat un rol important in unele mo-
mente cruciale ale Europei de Sud-Est. duna cum a
faurit si o culturd cu radacini in propria sa experi-
enta a istoriei. Ca aceasta participare la istorie a luat
de cele mai multe ori forma autoapararii, a_hotariril
de a-si pastra fiinta, este cu totul altceva, caci ea nu
nseamna palire a participarii_ la istorie, ci doar
transformarea acestei participari_in act existential al
unei etnii, nu parada desartd. Tocmai acest caracter,
de act vital. > al participarii _poporului roman la
istorie face ca interesul scriitorilor romani fata de
aceasta istorie sa constituie un act de solidarizare
organica si _profundd cu Tnsdsi soarta poporului, cu
nazuinta lui de a-si afirma in libertate capacitatea
creatoare. Participarea scriitorilor romani la istoria
neamului lor nu este act de solidarizare cu o vointa
de a domina alte neamuri sau de a-si aroga dreptul
de a_exploata alte popoare in numele vreunei semete
.misiuni istorice”, ci 1dentificare cu dreptul poporului
lor la existenta, la afirmarea libertatii sale de a
ramine el insusi in partea de lume in care  i-a fost
dat sd se nasca si sa traiascd. Din aceasta realitate
rezulta faptul fundamental cad pentru marii nostri
scriitori solidaritatea cu nazuintele poporului nu a
insemnat ostilitate fata de alte neamuri, afirmare a
unor tendinte de dominare, de _expansiune sau dc
dobindire de J)rivile ii, ci exclusiv dorinta de aparare
a propriului drept de a fi el Tnsusi.

O1N aceasta stradanie plinda de
suferintda si uneori, asa cum spu-
nea Camil Petrescu in textul citat, dc iubire Tncar-
cata de deznadejde si de furie, s-a Tntrupat si _mo-
dalitatea specifica literaturii romane de a prelucra
artistic temele istorice care, de  la Kogalniceanu
ncoace, au constituit un material de experiente,
idei_si personaje exemplare spre care _multi. dintre
scriitoril nostri” s-au Tndreptat cu prioritate, iar fna-
inte de Kogalniceanu a fost, fara teoretizari, dar in
mod firesc. Tnsasi substanta celor mal importante
creatii laice ale primilor nostri scriitori, de la cro-
nicari si pinala corifeii Scolii Ardelene. Caci, intr-un
mod f)lin de grele semnificatii, literatura noastra este
destul de saraca in ..romane lIstorice” in Tntelesul dat
acestei subspecii literare de Gcorg Lukacs, 'de reflec-
tare artistica a tendintelor explodate intr-un moment
nodal al istoriei, si este foarte bogata Tn mari opere
care intrupeaza in forma esteticad problematica umana
pe care 0 rascolesc evenimentele ,istorice”. Sub
acest unghi, putem constata cd nu avem un roman
despre Stefan cel Mare si marile probleme social-eco-
nomice. politice si militare ale epocii sale, dar avem
trilogia lui Sadoveanu. Fratii Jderi, Tn care oamenii
traiesc, iubesc, lupta si mor in vremea lui Stefan cel
Mare. In acest sens, poate cd marile noastre romane
istorice de tip clasic sint Istoria romanilor sub Mihai-
Volevod' Viteazul dc Nieolae Balcescu si lon Voda
cel Cumplit de llasdeu, in timp ce creatiile specific
romanesti pe teme istorice sint Nunta domnitei
Ruxandra de Sadoveanu sau Avram lancii de Blaga.
In operele de felul celor amintite momentul istoric
in sine nu este decit cadrul unor sondaje existen-
tiale ndzuind sa descifreze conditia umana la o ras-
pintie a istoriei, sau — oa n cazul operei lui Blaga
— sa explice o mare figura istorica sltuind-o in mit.
asa cum procedeaza si legendele noastre populare
Tmpingind istoria In basm. Am putea afirma cd in
literatura noastra s-a manifestat de mult intiietatea
acordatd. Tn explicltarea istoriei, multimilor fatd de
eroii cu roluri Importante, proces care are loc astazi
si Tn_cercetarile istorice, tinde — duna interesul ro-
manticilor fatd de',spiritul natiunilor” si dc orien-
tarile spre etnopsihologie din secolul al XIX-lea —
se constatd o orientare sustinuta spre studiul men-
talitatilor. .

Astfel de trasaturi caracteristice se vadesc, si tn
scrisul roménesc de astazi. in_care interesul pentru
problematica actualitatii este Tn mod sustinut Tmple-
tit cu_sondarea procesului istoric — din trecutul
apropiat sau mai Tndepartat — din care s-au consti-

tuit problemele conditiei de azi a omului de la
Carpati si Dunare. Tmblnind adevarul vietii cu adeva-
rul istoriei.

Francisc Pacurariu

EMINESCIANA. Din expozitia deschisa de ALECU IVAN
GHILIA la Muzeul Literaturii Romane

O pictura a marii iubiri

H PENTRU Ghilia, pictura nu e chiar o vioara a
lui Ingres. Probabil ca putini sint cei care stiu ca el
a fost studentul maestrului Baba si, chiar daca lectia
augusta a acestui mare artist si profesor nu se des-
luseste 1n expresia stilisticd, totusi o anume gravita-
te, sinceritatea efortului de a trece dincolo de simplul
efect optic, de eventuala armonie cromatica provin,
desigur, din exemplul unei a.te a meditatiei, al unei
arte care gindeste.

Ghilia si a asumat o findatorire extraordinar de
grea : comentarea, in imagini, a operei eminesciene.
Se stie prea bine cit de rare sint reusitele acestor
stradanii, cit de putini sint artistii caro sa fi izbutit
sa transmita fiorul poetic al versului lui Eminescu.
Dar Ghilia nu si-a propus sa ilustreze poezia, sa re-
povesteasca, de fapt, ceea ce nu se poate repovesti.
El vrea sd transmita trdirile cuiva care il citeste si 1l
reciteste, mereu, necontenit pe Eminescu. Care simte
lumea eminesciand ca pe o lume specifica a existen-
tei spirituale a unei Tntregi natii.

De aici, efortul pictorului de a surprinde imagini-
efigii, nu de a defini momente-cheie ale unei desfa-
surari narative. Versul lui Eminescu declanseazd o
reactie a sensibilitatii ; pe aceasto o reveleaza pic-
torul. Tablourile sale sint marturisirile unui cititor care
traieste in atmosfera unei poezii ce ii dezvaluie sen-
surile Tnsesi ale lumii. Ghilia s-o Tndreptat spre o sin-
taxa in care elementul definitoriu e tensiunea sufle-.
teasca. De aici, un regim cromatic ce evoca viziunea
expresionistd, in Tntelesul ei de declansare a unei re-
actii empatetice; dar picturii  lui ii lipseste, firesc,
acea crispare pateticd prin core se caracteriza ex-
presionismul  Tnceputului de secol. Ea e Tnlocuita de
o frematatoare visare, de o reflexivitate ce fac, du-
pa cum mi se pare, dovada unei adecvari intrutotul
laudabile la forma de expresie a unei arte vizuale
inspirate dintr-o mare artda a cuvintului.

Pentru ca, in expozitia de la Muzeul Literaturii, ne
aflam in fata unui pictor care, mai presus de orice,
si-a pus aceasta problerha esentiala: cum poate fi
tradusd ntr-un sistem vizual de semne o arta, in
substanta ei, introductibifa? Expozitia nu trebuie,
deci, cititd ca o antologie de traduceri, cl ca un car-
net de Tnsemnari ale unui cititor ce se apropie, cu
piosenie, de creatia unuia dintre marii poeti ai lu-
mii.

Ea este, daca nu cumva gresim, cea dintii mani-
festare a unui pictor in intimpinarea anului comemo-
rativ. Eminescu. Amanunt vrednic de a fi retinut. SI,
in orice caz, de acum fTnainte, ori de cite ori vom

vorbi despre rasunetul pe care versul eminescian I-a
avut Tn pictura romaneascd, exemplul tablourilor lui
Ghilia va fi evocat printre cele ce dezvéaluie statorni-
ca iubire a artistilor nostri fata de poetul national.
O pictura a marii iubiri.

Dan Grigorescu
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Naratiune si realitate

RIN structurd narativa intefegem

organizarea internda a elementelor

operei literare intr-o totalitate so-

lidara, coeziunea, launtrica prin
care se stabileste un raport de interde-
pendenta intre Tntreg si partile lui.eom-
ponente. Structura se cristalizeaza 1in
conformitate cu cerintele interioare ale
operei, se muleaza pe obiectul sdu. Inde-
pendentd de naratiunea propriu-zisa,
prin configuratia ei de ansamblu, struc-
tura contribuie suplimentar la accentua-
rea semnificatiei expresive si la contura-
rea ideii generale. Al Ivasiuc, de pilda,
a construit romanul Pasdrile pe doua
lanuri narative : unul, realizat prin
rememorare, recreeaza destinul ingineru-
lui geolog Liviu Dunca ; celalalt, edificat
prin relatarea la persoana a Ill-a, diseca
existenta inginerului  Dumitru Vinea.
Tnsa paralelismul epic nu este Tntimpla-
tor. El sugereaza prezenta unei opozitii
tipologice. Liviu Dunca are structura unui
fnvins, victima a abuzului_de putere ;
Dumitru Vinea este el Tnsusi detinatorul
uterii care corupe si creeazd abomina-
ile silnicii si samavolnice excese.

n Bietul loanidc (1953), timpul istoric
impune naratiunii ritmul sau ti Intelectul
este tulburat sa descopere dincolo de
aparente structura clasica a marilor ro-
mane. G. Calinescu realiza_ pinacoteca
unei umanitati determinate. Intreprindea
o incursiune monografica in sufletul unor
.oameni eterni, studiati pe latura caracte-
riala, Tn maniera lui La Bruyere, dar cu
tehnica moderna. _ .
.. Epica romanului Descult (1949) se spri-
jina mai intli pe o tenisune subterana ;
nenumarate nemultumiri individuale se
revarsa intr-un fluviu de minie, cu punc-
tul culminant Tn capitolul Brazda Tngusta
si adincd. Cu reprimarea rascoalei, neli-
nistea coboara iardsi Tn adincuri, roman-
cierul stiind sa extraga din platitudinea
cotidianului _faptul esential. Se adauga,
apoi, o miscare biologica, echivalenta
virstelor fundamentale : prin fumul ani-
lor. Darie paraseste succesiv copildria si
adolescenta, fiecare virsta definind o in-
dividualitate si caracterizind, implicit, o
epocd. Aceasta actiune confera medita-
tiei existentiale nespusa melancolie, ce
este si a timpului ireversibil.

Marin Preda si-a asezat Morometii
(1955? sub aceeasi imuabild curgere .tem-
porald, care imprimad romanului structura
compozitionala. Dezvaluind un sat comun,
surprins in tiparele traditionale, ele in-
sele aflate sub imperiul  unui timp ce
»avea cu oamenii nesfirsita rabdare"”, vo-
lumul se Tncheie sub auspiciile unei Ire-
versibilitati intolerante : ,,vremea nu mai
avea rabdare !“ Pe aceasta pinza tempo-
rald. Marin Preda construieste o actiune
plurivocd, ce antreneaza Tndeosebi misca-
rile sufletesti ale personajelor. Cu Groapa
(1957), Eugen Barbu intra In spatiul de
poezie si legenda al periferiei bucureste-
ne, aditionind episoade relativ indepen-
dente si aparent disjunctive, iar Titus
Ponovici introducea retrospectia si mo-
nologul interior in Setea (1958).

UPA 1960 si mai ales dupa 1965,
se observa o accentuata diversi-
ficare a modalitatilor de receptare
si reprezentare a existentei in fe-
lurite planuri de profunzime. in structu-
rile compozitionale, in particularitatile
la nivelul sistemului de semne al dis-
cursului narativ. Spatiul epic a devenit
mai _mobil, mai suplu, si semnificativa
ramine coexistenta elementelor traditio-
nale cu cele modeme si subordonarea
compozitiei materiei fictionale.

Timpul subiectiv se Tmpleteste cu cel
obiectiv in Alexandra si infernul de Lau-
rentiu_Fulga sau in  Matei lliescu de
Radu Petrescu ; confesiunea se Tmbina cu
fictiunea : Am plecat din sat de lon Vla-
siu. Un leagan pe cer de Sut6 Andras. Ob-
servam prezenta in discursul narativ a
structurilor specifice altor arte. Tn Vina-
toarea regald, D.R. Popescu utilizeaza teh-
nicd contrapunctului din muzica precla-
sicd, in Vocile noptii, Augustin Buzura
foloseste monologul dramatic. Tntilnim ro-
manul analitic, ~ strabatut de digresiuni
etico-reflexive la Al. lvasiuc, Nicolae
Breban, Paul Georgescu, Maria Luiza
Cristescu, Gabriela Adamesteanu, ori na-
ratiuni alegorice : ingerul a strigat, Lun-
ga calatorie a prizonierului ; romanul
comportamentist, evenimential (Apa, Pa-
tima, Viata la o margine de sos.ea) sta
alaturi de romanul referential, parabolic
si eseistic al lui Mircea Horia Simiones-
cu, Octavian Paler. Mircea Ciobanu s.a.

Pe acest fond novator general se deta-
seazd mai intli o atitudine comuna, ca-
racterizata prin apelarea la un tipar
imuabil, la un patern ancestral, la o sche-
ma clasica, prin intermediul carora pro-
zatorii imprima o dimensiune_ineditd ma-
teriei epice contemporane, 1i atribuie o
semnificatie simbolicd, deschizind nara-
tiunea sBre posibile interpretari plurale.
Mai vizibil sau mai estompat, procedeul
se iveste deopotrivda iTn  roman ca si in
nuveld, conturind adesea, 0 relevanta Tn-
carcatura emotionalda. D.R. Popescu, in
Duios, Anastasia trecea, utilizeaza moti-
vul existent Tn Antigona lui Sofocle, spre
a justifica tragismul comportamental con-
tradictoriu al eroinei. Tn Moartea lui Ipu,
Titus Popovici scufunda personajul prin-

cipal Tntr-o situatie conflictuala de neta-
gaduita originalitate, parafraza autohto-

na a motivului biblic din Cina cea de
taina.

Pe un model universal, imprumutat din
vechile legende biblice, este construita
Pentagrama de Vladimir Colin. Gradina,
marul si sarpele, perechea izgonita si cel
doi feciori au mai fost odata la un alt
Tnceput. Faptele se desfasoara ca atunci :
si_atotputernicia bunicului si blestemul
lui si trimiterea eroului in lume. Aproape
insesizabil, trecutul apropiat capata rezo-
nante simbolice si un suflu de parabola
trece peste naratiune, vadit in similitu-
dinea atitudinilor esentiale.

Tn Satra, de Zaharia Stancu, un urias
personaj colectiv este obligat sa se Tn-
drepte dincolo de ,marele fluviu", spre
moartea nestiutd, Tntr-un peisaj straniu,
apocaliptic, coborit aievea din "universul
fabulos al AexandrieL Dar drumul cétre
moarte se transforma intr-o calatorie spre
viata, iar deplasarea catre locul destinat
unei lente stingeri fizice, Tntr-o odisee a
sperantei. Frumusetea etica a satrei iz-
voraste d.in atemporalitatea rinduielilor
ei. Tn mijlocul unei lumi determinate is-
toric, nomazii lui Zaharia Stancu par co-
borfti dintr-o strdveche legenda. Forta
interioara a satrei se datoreaza necondi-
tionatei respectari a cutumelor imemo-
riale : ,,Este adevarat ca stravechile noas-
tre legi sint aspre. Si tot atit de adevarat
este ca grozav de aspre sint si stravechile
noastre obiceiuri. Dar noi nu ne putem
lepada nici de unele, nici de_altele, fara
sa ne pasca primejdia pieirii*.

BSERVAM, apoi, prezenta unor

experiente individuale, ce mar-

cheaza tot atitea momente dis-

tincte Tn amplul proces de moder-
nizare a romanului romanesc de azi. Un
recursor, Tn acest sens, ramine Marin
reda. Romanul Risipitorii are o struc-
turd poliedrica, similarda in substantd cu
compozitia tetralogiei The Alexandria
Quartet de L. Durrel, dar fara putinta
unei Tnriuriri directe.  Asemenea unei
prisme, nucleul epib permite reflectarea
cronologica sau simultana a personalita-
tii umane. Reelaborarea romanului a avut
drept obiectiv intentionat gindit realiza-
rea unei mai adecvate simetrii a laturilor
prismei. Acelasi fenomen declanseazd o
perceptie plurala, prin rasfringerea mai
mult sau mai putin _limpede, mai mult
sau mai putin obscura in fiecare sau a-
roape in toate fetele prismei. O anume
infatisare a doctorului Munteanu dezva-
luie colegul sau, Sirbu. In  secventa cu
Vale ; altul este acelasi personaj Tndata
dupa Tintoarcerea de la Roma ; fatete
inedite lumineaza raporturile in continua-
re dintre cei doi prieteni, Tn fine, o ima-

Cel necazuti

.dejului Cluj.

NICOLAE RADU : Natura statica

gine proaspatd ofera eroul insusi, poste-
rioara Tncercarii de sinucidere. Martorii
devin la rindul lor personaje implicate.
Dupa difuziunea undelor de soc, se 1n-
torc, intr-una sau mai multe etape, asu-
pra Pvropriilor acte. Eul care doar con-
templa face loc eului care se autocon-
templd, intensificind sau dezvaluind par-
tial misterul personalitatii. Structura po-
liedrica a Risipitorilor este restructuraté
n jurul unei meditatii filosofice sugerata
de metafora titlului: ce cauze pun in
miscare diseminarea  fiintei umane Pe
plan afectiv, profesional, moral si social ?

D.R. Popescu pune accentul pe aspec-
tul etic al evenimentelor, pe disectia ne-
crutatoare a abaterilor irecte si indi-
recte de la codul moral al societdtii pe
care o edificam_astazi. Indiferent de mo-
dalitatea motivarii, demonstreaza roman-
cierul, abuzurile si violenta mutileaza
constiintele si distrug echilibrul fragilei
fiinte umane. D.R. Popescu judeca tre-
cutul apropiat din perspectiva unui pre-
zent el Tnsusi generator de istorie. Nu
inttmpla”or. multe capitole din romanele
F sau Vinatoarea regala au structura unor
anchete penale. Ideea este implicita : in-
vestigatia trecutului se poate desfasura
nestingherit si adevarul epocii triite tre-
buie scos la iveald. Romancierul Tsi in-
terzice orice comentariu direct. Tnsa re-
memorarea trecutului este orientata si
motivata psihologic, subordonata aceleiasi
viziuni unitare. Poporul ,este vesnic",
afirmase cindva Horia Dunarintu. dar na-
tiunea. adauga multi ani mai tirziu fiul
sau, ,,nu sinfem doar noi sau cei ce vor
urma dupa noi. ci si mortii nostri, totl
cei de acum si din totdeauna, cu adeva-
rul lor cu tot".

Tn Lumea Tn doua zile, George Balaita
a ordonat materia epica n intervalul cu-
prins intre solstitiul de iarna, ,,prima zi",
si solstitiul de vara, ,,ziua a doua" ; celor
doua zile le corespund doua zone geogra-
fice si doua lumi antitetice : Albala, spa-
tiul calmului casnic, sl Dealu-Ocna, teri-
toriul nelinistii si agitatiei perpetue. Tn-
tlia zi se reflectd simetric In cea de-a
doua, ca Tntr-o oglinda ce modifica per-
spectiva, reface ~unghiul de perceptie,
transforma umbrele si  luminile.  Prin
amindoud, trece Antipa. personaj memo-
rabil. deosebit de Tnzestrat, dar caruia Ti
lipseste vointa de a-si valorifica Tnsusirile
native.

_Francisc P&curariu. in Geneza, recreea-
za retrospectiv actiunea pe parcursul ci-
torva ore ce alcatuiesc naratiunea cadru.
Timp apasat el Tnsusi de o Tncarcatura
emotionald : Septimiu Vlad, prefectul ju-
jului j. trebuie sa ia o ‘hotarire.
Patru mine de carbuni au intrat Tn greva.

Doua miscari le stiu mai nobile si sfinte :
cea a pamintului in jurul soarelui parinte

si cea a lunii care-i intra in orbita

in dragostea-i statornica pentru pamint.

Asa-si cunosc parintii

unul prin altul

ti alergind aevea dupa ei

au resemnarea vesniciei
parintilor cei necazuti in moarte.

Pe cind noi, care stim ce-i frica si de frica

dupa batrinii nostri alergam,

temindu-ne prea mult sa nu ne-astepte,

grabindu-ne sa-i ajutam sa treaca

dinspre pamint in cer, prin moartea noastra

le Tnsemnam in mersul lor orbita.

Mariana Costescu

Tratativele au esuat si_grevistii au pri-
mit un ultimatum. Decizia luatd la sfir-
situl orelor de asteptare va marca defi-
nitiva despartire a omului  politic de
propriul trecut. Ruptura cu viata ante-
rioara este reliefata stilistic de senzatia
de Tnstrainare brechtiand. ce aureoleaza
confesiunea personajului. Geneza este in-
tlia mare constructie narativa autohtona
in care este utilizata persoana a ll-a sin-
gular. Prin acest procedeu. Francisc
Pacurariu pastreaza constant o atitudine
impartiala de cronicar  sobru, obiectiv.
Detasarea imprima Genezei valente cla-
sice si moderne, apropiind ,,impersonali-
tatea” romancierului roman de ,,impasi-
bilitatea" flaubertiand, de ,,stilul alb" al
lui Hemingway, de ,privirea” neutrd a
,~hoului roman". Tehnica narativa utili-
zatd de Francisc Pacurariu are o specta-
culoasa consecinta : naratorul la persoana
a ll-a singular refuza sa se identifice, la
nivel simpatetic, cu personajul focalizant,
iar cititorul se vede transpus direct In
cimpul orizontului fictional.

O structura narativa expresiva reali-
zeaza Dumitru Popescu in Muzeul de
ceard. El scrie romanul in fata cititoru-
lui. asa cum procedase. Tn Patul lui Pro-
cust, Camil Petrescu, Intiile doua capi-
tole. subordonate anlizei psihologice, sint
comentate de romancierul Niky si per-
sonajul principal. Sergiu Harnagea, in-
tr-un succint dialog. Dupa un al treilea
capitol, redactat n stil indirect liber,
toate celelalte sint scrise de Sergiu Har-
nagea, la persoana |, si adnotate de ro-
mancier.

Succesiunea planurilor narative este Tn-
locuitd, de discontinuitatea introspectiei
confesive, a privirii orientate catre pro-

riile stari_si desfasurari subiective. Ace-
easi evenimente, In care constiinta lui
Sergiu Harnagea se implicd si se cerce-
teaza pe ea Tnsasi. Tsi trimit reflexele in
indirea altor reflectori : Despina, sotia
ui Harnagea, Niky, romancierul. Misu
Tudorcea, coleg de studentie s.a. Tn acest
mod, personajul este reflectat de propria
lui constiinta, dar si de a celorlalti, si
confesiunea capatd o  relativizare ce-i
sporeste autenticitatea dezvaluind carac-
terul inefabil si irepetabil al &xistent

Experienta lui  Camil  Petrescu dih
Palui lui Procust este reluatd in Caloia-
nul. Prin comentariile dezvoltate In sub-
solul paginilor, unde introduce, adesea,
documente reale : o scrisoare a lui Lu-
cian Blaga, un pasaj din Istoria litera-
turii romane... de G. Calinescu s.a.. lon
Lancranjan intra ca personaj in nara-
tiune, asa cum va proceda si in postfata
la Fiul secetei. in schimb. lon Brad con-
struieste Ultimul drum pe reoglindirea
trecutului apropiat sau mai departat in
memoria inginerului Petre Borcea. A-
mintirile lui se _ intersecteaza cu scene
dramatice din existenta celorlalti membr
ai familiei, evocate tot la persoana |. din
perspectiva altor personaje. = Tesatura
evenimentiala, Tmbinatd cu maestria lu-
craturii covoarelor tardnesti, respira u-
aer contemporan si cucereste prin since-
ritate sl adinca ei autenticitate.

Evident, exemplele sint mai numeroa-
se. dar ne oprim, deocamdatd, aici, cu
precizarea ca structurile narative moderne
nu imprima automat valoare artistica
superioara prozei de azi. Validitatea ori-
carei modalitati tehnice se dezvaluie ex-
clusiv in contextul operei. Tntoarcerea
prozei spre problematica vital umana
constiinta apartenentei la un timp uni-
versal si la un_spatiu national specific
constituie conditia indispensabila a valo-
rii_ artistice. ,,Existd un _dar misterios
afirma G. Célinescu, Tn 1957 — dea intr.
in inima realului, adica de a descoper
ideea ce defineste lumea fenomenald, di
a face inteligibila si vie aparenta inco
erentda pentru altii. Tntr-un cuvint de t
crea o fictiune stabild, care sa Incifrezi
experienta. Acest dar este bunul suprem”

lon Balu

VIRGIL MANCAS : Vas cu fb



Literatura contemporana

si noile structuri sociale

Istorie si fictiune artistica

OATE ca Istoria este lumea cea

mai plind de legende, de ,,goluri"

gi de lucruri spuse pe jumatate,

de perspective multiple oferite de
diversii participant la evenimente sl de
Istoricii_propriu-zisi, de Tntrebari care fsi
cautd raspunsul, de enigme nedezlegate.
Nu e de mirare ca un Scriitor ca Eugen
Uricaru, avid de taine si fantastic, ape-
leazd la acest izvor nesecat Fixarea a-
supra rascoalei din 1784 nu este inttmpla-
toare : exista Tn acest sens un argument
ad-hoc : in 1984, anul de aparitie a ro-
manului sau 1784, vreme in schimbare,
se Tmplineau doua sute de ani de la
izbucnirea rascoalei ; dar existd st un
motiv de natura principiald : imperativul
existential de a afla de ce se produc

tradari n_istorie, fenomenul fiind repe-
tabil (mitizat si in Biblie). In cazul lui
Eugen Uricaru, scopul pare a fi acela

de a scormoni de ce a fost vindut Horea
Intrebare dureroasa f)er]tru orice roman),
e a imagina psihologia unui tradator,
dar — lucru remarcabil — prin integra-
rea lui in evenimente asa cum acestea
s-au petrecut aievea, iar la nevoie —
de a inventa intimplari noi, care, fara
« denatura adevarul istoric, sa motiveze

glndurile si actele personajului. Ar_fi
Insa eronat si_ am sardci Semnificatiile
romanului daca am reduce totul numai

la atit In cele din urmé, istoria devine
pentru Eugen Uricaru un mediu_si_un
instrument” propice pentru a-si infiltra
in tesatura artistica viziunea asupra lu-
mii. asupra rostului si locului omului
In istorie, pentru a dezvalui caracterul
inepuizabil al posibililor in conditie
umana.

Metoda de creatie, dezvaluitd de autor
in Avertisment, este cea obisnuitd : par-
tial sint reluate documente, unor eveni-
mente ,ce apartin cu sigurantd si pen-
tru totdeauna tuturor” Ii se da ,o0 in-
terpretare personald”, adaugindu-se aces-

tora fapte imaginate de participant si
de autor, i i i
Mecanismul interior al romanului, cel

Hterar, este ingenios : ca si cind autorul
ar fi stat sub influenta conceptiei epife-
nomenaliste, al carei sens fundamental
B ,traduce"” intr-un mod sui generis, a-
devaratul Horea se constituie ca un fun-
-<al, ea un chip imens, care determina
atmosfera, directia si semnificatia eveni-
mentelor, ca o personalitate care, chiar
daca temporar, tine in mina friiele isto-
riei. In prim plan apar alte doua perso-
naje : Nut Maties, varul Ilui Horea, si
padurarul Anton Melzer. Nut Maties este
un Tnsotitor al fenomenului central, al
marelui erou, dar incapabil — ca si to-
vardsii sdi Tntru ale tradarii, ca orice alt
participant — sa actioneze asupra sensu-

lui fundamental al evenimentelor mai
mult dectt ,umbra drumetului asupra
pasilor lui”.

In romanul lui Liviu Rebreanu —

Desch

AFIRMATIE eronata : ca tot! oa-

menii vorbesc in proza | In gura

lui  Monsieur Jourdain, aceasta

constatare, acest semn de destep-
tare textuald, suna relaxant... Moliere,
de dragul comediei, a lansat o eroare care
a rezistat peste 300 de ani_: cum cd toti
oamenii ar vorbi in proza. Dar Borges,
prin constientizarea exigentelor scrisului,
ne da sugestii sa-1 corectam ne Moliere.
Lucrurile sint mai complicate decit cre-
dea noul gentilom.

Pentru ca limbajul oral sa devind proza
este nevoie de un salt. Fara acest salt,
limbajul oral nu este prozad. Este drept
doar atit : orice sectiune de limbai oral,
chiar si unele exprimari rudimentare sau
agramate, pot deveni proza. in sensul ca
pot fa valorizate de text. Dar cum 7 A-
ceasta e Intrebarea.

O relatare a experientei umane, ca sa
devina arta, are nevoie de o deschidere
«imbolicd. de o stirnire vizionara.
_Odaté cu progresele scolarizarii, se nare
ed majoritatea oambnilor vor ti artisti.
Adica vor fi capabili sa faca u>n minim
pas de la relatarea experientei de viatd,
ta decantarea ei simbolica. Dar. si atunci
citd inconstientd va contine afirmatia :
,»,dm viata mea eu pot scoate un roman” !

dtul  de la limbajul oral la proza l-ar
putUa sprijini si l-ar putea elucida filo-

sofi». Literatura, in una din acceptiile
«ale. este istorisire plus filosofic. Am
reluat aici o sugestie din Aristotel,
oetica. Fara filosofic, literatura este

doar consemnare brutd a faptelor ; este
Toar cronologie, repertoriere. catalog. Nu
rte cd este reportai, pentru ca reportajul
M» ei Tnsusi filosofia lui. iar Lucian din
Samosata. reporterul antic, ne Intareste
sceastd convingere. Asadar filosofia da
trthratia de adiricime. sunetul de fond al

textului. Pulsatia nevazutd. ..Venele dra-
fenului”. ziceau estetii antici chinezi,
Imaginirxi  singcle nevazut care circula

Win tesuturile artei.

Aceste consideratii ne-ar face _(lasind
Samel ce se cuvine tainei I) sa Intarim
ideea : proza este copie dupd realitato
>lus filosofic. Copie vizibila plus impreg-
*ar» filosofica.

Craisorul Floria —, Closca 1l arunca lui
George Nicula — nepotul lui Horea —
cuvintul ,,luda”. Aici personajul George
Nicula se iveste din primele pagini, pe
cind Nut Maéties numai odatda cu ac-
tiunea tradarii, ca in documente ; la Eu-
gen Uricaru, dimpotriva, Nut Maties a-
pare de la Tnceput si nu mai pardseste
scena. Despre Melzer, Rebreanu noteaza
doar citeva rinduri. In cartea lui Eugen
Uricaru, Tn jocul substituirilor de planuri
si de personaje, caci Nut Maties este o
sosie nestiutd, care interpreteaza de
citeva ori si cu succes rolul lui Horea,
Melzer devine demon si mediti, un ca-
talizator n JJrocesuI de autocunoastere a
lui Nut si de asumare a destinului pro-
priu.

Personaj echivoc, alunecos, Melzer este
reu de identificat nu numai pentru Nut
aties, ci si pentru cititor. Uneori nf
se sugereaza ca este ,,un trimis incogni-
to al Majestatii-Sale", alteori pare a fi
o proiectie a lui Nut Maties (,,Cine esti
si ce vrei tu, demone ?“), sau o inven-
tie a autorului Insusi, =~ cdci acesta 1l
transforma intr-un fel de regizor care
unifica istoria trecutd cu propria sa fic-
tiune, usurindu-i lui Nut intelegerea cau-
zald, unitara a evenimentelor :~ ,,Avusese
timp sa se gindeasca la toate, sa T1n-
lantuie Tn asa fel ntimplarile ineit sa
vada bine cd nimic, chiar ceea ce parea
ntimplator, nu-i lipsit de noima, ca lu-
crurile se urmeaza unele pe altele si In
spatele lor sta padurarul [..] care le po-
triveste si tocmeste incit soarta lui sa
nu mai_fie soartd ci altceva’. Melzer ar
putea fi si un spirit iluminist, purtator
al ideilor noi din Apusul Europei, pe care
vrea sa i le insufle lui  Nut. Autorul
merge pina acolo Tneit ii atribuie lui
Nut ginduri ,,iacoblne™” si utopice pentru
starea Transilvaniei din acele vremi.
Tradarea lui Horea apartine istoriei,
substituirea executatd de Nut Maties, !n-
tilnirea dintre cel doi, dintre Horea Rex
Daciae si Horea impostorul, relatiile din-
tre posedat si demon, procesul psihologic
complicat strabatut de la atitudinea de
rasculat la tradare, efectele tradarii n
constiinta si fiinta lui Nut_Maties apar-
tin lui Eugen Uricaru. Urmarindu-si per-
sonajul, autorul parca ar vrea sa ne dez-
valuie capacitatea istoriei de a dedubla
personalitatea umana, de a Tntoarce omul
de la actiunea n exterior la explorarea
fiintei interioare. In cazul lui Nut Ma-
ties. pentru cel care a tradat, prin
dospirea faptei in constiintd, pfinca Tn-
sasi ajunge sa singereze ,ca o bucata
de carne vie" ; Tn sufletul sau strabate
treptat remuscarea, uriasa ca personali-
tatea lui Horea, Tmpingindu-1 ,sd scape
de sine", sa intre In padure (simbolica),
»~acolo unde nimeni nu se aude, nu se
vede, nu se simte" ; adica in_acea Tnsin-
gurare care Tnseamnd nebunie si moar-
te. E ca si cind Nemesis intervine pen-

derea fil

Adaosul filosofic al textului este Invi-
zibil. Este o impregnare, ziceam. Altfel,
survine impasul. Din exces cerebral se
oate merge nedorit de departe cu filoso-
ia . se poate propune decodarea sensu-
lui, ,traducerea" hieroglifei existentei
schitate de poveste. Asa, de la filosofie,
se ajunge la filosofare. si asta e supdra-
tor in proza. De aici Tncepe eroarea lite-
raturii. De aici, filosofia se_ instituie oa
o traducere ratata a enigmei existentei.

Cind vorbim de practica prozei, pati-
mile teoretice ale filosofici ne interesea-
z& mai putin. Filosofia (cum zice etimo-
nul : iubire de intelepciune) o Tntelegem
ca un drum_ care conduce spre o practi-
ca a optimizarii umane. Cred ca acest
sens poate fi descoperit in toate marile
doctrine ; asta_aveau in vedere toti filo-
sofii Tnsemnati, din antichitate si pina
azi ; de pilda Platon. in Phaidon, spune
ca_filosofia este o practica a bunei vie-
tuiri.

,Filosofia este o tard a nimanui”, zicea
B. Russel. Adica un teritoriu heterogen,
populat de triburi cerebrale, amestecate,
de chemati si de cei sortiti unei preluari
sauvage. De ce aceastd impresie, de tara
a nimanui ? Pentru cd ea incape _ne mina
tuturor ? Sau_pentru ca ea se hraneste In
toate domeniile de cunoastere ? Mai cu-
rind aici sta adevarul. Filosofia isi ia
substanta din toate stiintele, din discipli-
ne exacte sau umanistice. Literatura
bund genereaza filosofie. nu invers. Dupa
cum literatura buna genereaza psiholo-
gie. Ne mal amintim un amanunt : bu-
nicii nostri nu studiau  la Facultatea de
filosofie ',,pura”, nu exista asemenea Fa-
cultate. d filosofie plus ceva, plus un
obiect ,,concret”. De exemplu, ei studiau
,.Litere si filosofie". Si cred cd nu intim-
olator ,litere" este pus pe primul loc.

Exemple de intilnire intre literatura sl
filosofie. in proza de_azi 7 Un scriitor du-
blat de un filosof (Inteles ca un practi-
cian al Tntelepciunii, al optimizarii uma-
ne. si ca un tilcuitar al lumii) nu gdsim
la tot pasul. Este actuala, cu adaptarile
de rigoare. Tntrebarea veche de 2000 d»

ani : ,Unde este Inteleptul T Unde est»

tru a restabili echilibrul in lume. La Re-

breanu, pe oamenii care l-au prins sl
l-au vindut. Horea ,1i iartd cu toatd
inima”. La Eugen Uricaru, Tndepartin-
du-se de cei vii, ultimul cu care Nut

Maties mal std de vorba, in gind, este
Horea : ,VVere, de ce ma urgisesti, tu esti
deasupra tuturor, ce-ti trebuie un vier-
me ca mine...”. PIna si in remuscarile
celui care a tradat, cu cit acestea devin
mai adinei cu attt mai clar se stravede
— odata cu trecea timpului — ce forta
sl maretie au avut idealurile rascula-
tilor.

Viziunea asupra lIstoriei, asupra locu-
lui si rolului _Individului uman In_mis-
carea ei, cuprinsa in roman, unifica, fie
ca autorul a voit-o sau nu, credinta popu-
lard (condensata in zicala : ,,Ce ti-e scris
in frunte ti-e pus"), cu idei din filosofia
tolstoiand si  cea  hegeliana a istoriei.
Mentalitatea popularda, de natura provi-
dentiald, o dezvaluie Neag cel tinar In
ajunul prinderii lui Horea : ,daca asta
ne e scris asta trebuie sa facem. Stie Cel
de sus coroana cui se Tnaltd". La Re-
breanu, atitudinea fatalista, tot de sor-
inte providentiala, este exprimata chiar
e Horea : la indemnul de a se supune,
el murmura : ,,Acuma fie cum o rindui
Dumnezeu", cu detasari insa: ,Noi fa-
cem ce putem. Si-apoi ce-o mai fi, om
vedea 1"

Ideile de natura hegeliana sint mal

degraba implicate Tn textura romanului.

sofica

carturarul ? Unde este cercetatorul aces-
tui veac ?* Tnsasi repetarea acestei Tntre-
bari. in_spatiul prozei si al vietii, ne mo-
bilizeazd. 'li’ intrevedem pe ,.cercetatorul
veacului” Tn multe carti contemporana
Uneori firav, prea firav ; alteori razbind
cu relief. Practic, toate cartile reusite sint
solidare cu filosofia.

Pe lingd literatul-filosof. semnaldm _ sl
situatia inversa : filosoful-literat. Exista
citiva filosofi, eseisti. logicieni oare se
servesc excelent de text, de enunt su-
gestiv. de proza, de strategiile formali-
zarii. lar asu 1i salveaza de la abstrac-
tiune excesiva si de la Tnsingurare.

DISCUTIA s-ar putea extinde si la alte
domenii de creatie. Tn artele lastice.
In film. In muzicd. Substanta filosofica
i-a _interesat, in mod _vizibil, pe artistii
antireprezentdrii ; i-a interesat, mai alesi
pe artistii cautatori ai esentei de din-
colo de aparente. O recenta expozitie a
sculptorului lon” Mandrescu imi arata’cita
filosofie poate produce minuirea forme-
lor in relief, a formelor in piatra si me-
tal. Luam un exemplu si dintre muzicieni.
Dimitrie Cuclin spunea cd productia sa,
in ansamblu, este filosofica. Tot restul,
zicea el. este 0 anexd nascutd din ea. Di-
mensiunea filosofica, zicea Cuclin, este
esentiala pentru fiecare purtdtor de atri-
bute creatoare.

Am adus in discutie. Pe linga proza, si
alte domenii artistice, pentru ca filosofie
fnseamna tocmai aceasta: un teren unic,
trans-disciplinar. unde nu intereseaza ge-
nul artistic, ci lumina produsa de el.

Este de admirat creatorul care includ»
filosofia in viata sa. inainte de a inten-
tiona s-o includa in lucrarea sa_de arta.
Este de admirat cel care Tncearca sa tra-
iasca conform unei discipline inalte, ce)
care intelege filosofia ca un _travaliu cu
sine Tnsusi, cu trupul sdu imperfect sl
supus caderilor ; filosofia ca o practica
a Imbunatatirii sale... Ca lucrarea de arta

va cistiga de ne urma unui asemenea
efort — cu atit mai bine.

Vasile Andru

VIRGIL MANCAS : larna

semnificatii posibil de dedus. Nut Madties

este cuprins in viitoarea rascoalei, 1n
latul nevazut al lul Melzer, in gindul sl
actul tradarii ca si cind ar intra ,in

categoria mijloacelor”, manevrat de ,Vi-
clenia ratiunii”. Indiferent cd urma’rim
destinul lui Horea, Closca si Crisan, sau
al lui Nut Maties, sau al tuturor rascu-
latilor, ni se impune concluzia cd in
punctele sale de _maxima _intensitate,
istoria este tragica si setoasa de sacri-
ficii, ea nu este un loc si un timp al
fericirii. ,,Perioadele de fericire — scrie
Hegel — sint pagini goale ale sale, de-
oarece ele sint perioade de concordie,
lipsite de contradictie”. Hegel exagerea-
za. Nu este obligatoriu sa _Tnghesuim n-
treaga _istorie, cea trecutd si mai ales
cea viitoare Tn _sche'ma hegeliana. Omul
contemporan nazuieste spre o lume mai
calma, mai plind de concordie.

Am prezentat o ,analizd de caz" din
proza lui Eugen Uricaru. Se observa ca
spre deosebire de Liviu Rebreanu, care
vrea sa respecte cu strictete documen-
tele,’ probabil pentru a obtine o imagina
realista. Eugen Uricaru este interesat de
posibilitatile. oferite de istorie pentru a
crea un univers nu numai cu caractere
reale, ci si _fantastice, stari obscure, per-
sonaje tainice, chiar oculte, sensuri se-
cunde, ascunse, ca o cale de iesire din
timpul si concretul istoriei spre indefi-
nit si simbolic.

Traian Podgoreanu

Tapiserie de MARIA MANCAS



casa cartea

tu esti plecat Tn rea calatorie
petrec neatingind din zi nimica
simt pentru tine pentru mine frica
sfirsitul vremii gol de poezie

dar noaptea ni se umplu casa cartea
ochii de un potop de lacrimi line

0 doamne nu ajung pina la tine

ci vino tu si cearta-te cu moartea

din plop din nuc din pasdrea ramasa
sufletul suie ca o ceata deasa
tu esti plecat din gindul meu alunec

sa las perdeaua s-o ridic sa-ntunec
sc-astupa luna se inchide cartea
ci vino tu si cearta-te cu moartea

roua plural

sa-l leg de lege sau de vreo poveste
zadarnic vine-n preajma mea bun gindul
pierdut si pretutindeni cistigindu-1

liber va fi cu mine daca este

eu nu mai pot rabda imagini roua
cind viata mintii mele e golita
de-o dubla soartd nedesavirsita
ni-am Tnecat am ars in amindoua

pindit norocul meu de albe widme
ma simt trup stins Tmpins incet din spate
viu ne-nteles trait pe jumatate

aici senin si dincolo ranit mi-e
dumnezeiescul spatiu-al unor rilme
oglinzi prin mine arse inecate

pasari pasuri
septembrie fara asprimea verii
el este tot un fel de vara insa

mai dulce-ntunecat vrajita pinza
pictatda noaptea-n murmurele cerii

septembrie cu greieri Tn matasuri
formele norilor suind din mare
corabie de frunze muritoare

in care vislele sunt pasari pasuri

se pregatesc cu lina harnicie
sa treaca toate dincolo seninul
sub care a-nflorit si s-a copt vinul

septembrie timid visind 1n vie
ci nu se va lasa el dus rai simplu
va sta deasupra mea si-a ta tot timpul

6 Romania literara I -------m- oo oo e —

Constanta BUZEA

NICOLAE RADU : Natura statica

amina intelesul

reversul dulcelui amaraciune

ca sa te piarda sa te regdseasca
amina dragostea dumnezeiasca
prin ea cunosti pierire si minune

amina ntelesul urii iard

pune oglinzi in sprijin pe perete
in ele-anunca-te ca un erele

spre prada carc-i esti si te omoara

dar visul fara de dormire spune
atinge-ti sufletul de trandafirul
ce ca un rai de purpura miroase

salbaticiune fii in slabiciune
lui da-i prilejul gindul si delirul
golul umbros in taina unei case

un rau ales

de-ti va fi dat sa vezi un munte-rege
venind la tine in statornicie

fii inteleptul fara de trufie

lasd-1 de vrea sa stea de vrea sa plece

stralucitoarea lui strdinatate

in mintea ta de om trait la ses

poti s-o gindesti ca pe un rau ales
dar n-o apropia de bunatate

din toate cite nasc din el imagini
priveste frigul luniilor lui
citeste-n el ca-n fermecate pagini

despre sublimul marilor statui
care umblind preschimba n paragini
sufletul tau sub cerul nimanui

talazuri amintiri

vecin cu umbra usa Iinga usa

stai nemiscat in leaganul epavei
nu vrei dar vezi multimile bolnave
in uraganul marii de cenusa

se izoleaza ca sda mai reziste

talazuri amintiri copii copaci

te mai gindesti la fel de mult cind taci
cu-aceeasi liniste Tn ceasuri triste

la ce te mai gindesti batrine geniu
un turn de nori cu luna-n virf te-nchidc
astepti uimit sfirsitul de mileniu

navala umbrei usa Tn cadere
si umilinta fricii ei livide
te schimba Tntr-un urlet de durere

stelele-n larg

stelele-n larg cu numele lumina

nu mai au har si muzica nu are
nici luna destramindu-se pe mare
straine-mi sunt si eu le sunt straina

valuri si nori nici zbor si nici plutire
sperind un pisc de care sa se bata

si negasindu-1 poate niciodata

se trec halucinind Tn amagire

tarmul rdmas de-a pururi fard mare
reversul unui cer candid devina
imaginar destin spre mine-nclina

vazduhul ca o pestera de sare
strain Tmi e si eu Ti sunt straina
in deznadejdea care nu mai doare

somnul umbrei

tu crede fiica mea necunoscuta
gradinile spitalelor sunt pline

de somnul umbrei mele linga tine
ca somnul apei ocrotind o pluta

si pentru Tnecati cum lor te-asameni
cum vei ramine trist indiferenta
gradinile spitalelor inventa

oglinzi din care vor sa iasa oameni

eu dorm cind dorm in asternuturi sparte
Si te visez ca pe un rosu crin
in infinitul singurului chin

ca nu esti nici viata si nici moarte
ci numai o traire de departe
a unei disparitii in senin



_Marinele" lui Minulescu

NTR-O harta literara pe care s-ar

figura contributia poetilor romani

in~ directia poeziel marii la noi

este Tn afara de orice discutie ca
numele lui lon Minulescu ar ocupa un
loc central. Resimtind cu o intensitate de
putini Tntrecutd chemarea si atractia spa-
tiului marin, pentru autorul Romantelor
pentru mai tirziu, de la a caror_publicare
au trecut, iatd, opt decenii, Tntinderea
nesfirsitd a marii si tarmurile necunos-
cute din departare ‘s-au constituit Tntot-
deauna Tntr-un miraj cu o irezistibila
forta magnetica asupra sufletului sau,
ceea ce vine sa explice amplul ecou al
motivului marii Tn poezia lui.

Cel care, ca noi acum, este preocupat
de implicatiile estetice ale acestui ecou
nu poate_evita evocarea unui episod bio-
grafic minulescian — sederea ~ poetului,
impreuna cu prietenul sau D. Arghel, la
Constanta, Tn iarna 1906—1907. elatia
devine obligatoriu mentionabild, deoarece
pici si cu_acea ocazie a avut poetul re-
velatia marii_si tot atunci_au fost scrise
poemele de facturd marina din Romante
pentru mai tirziu. Dupd cum se stie, desi
nu prea multe la numar, marinele din
acest volum reprezinta unul din sectoa-
rele cele mai valoroase ale poeziei mi-
nulesciene. in ansamblu, prin larga lor
popularitate avind un puternic impact in
poca si contribuind mult la patrunderea
a1 consolidarea in lirica noastra a far-
mecului marii, cu toate elementele speci-
fice : faruri, albatrosi, corabii, galere,
iahturi, insule, bricuri etc.

Vorbind despre poezia minulesciand a
marii nu e cazul a mai dezbate problema
facturii simbolismului la acest autor.
Poet care l-a cunoscut pe Jean Moraas
si a suferit influenta lui Albert Samain,
creator, totodatd, care verifica foarte bine
teoria lovinesciana a sincronismului, |I.
Minulescu a fost — cine nu o stie ? —
exponentul tipic la noi al simbolismului
extravertit. De acord cu aceasta carac-
terizare, care a devenit de mult un loc
tomun al exegezei privitoare la el, sin-
tem nevoiti sa constatam cd nu trebuie
sa exageram si sa generalizam, totusi.

Observate mai Tndeaproape si din per-
spectiva criticii de identificare a lui G.
Poulet. poemele de inspiratie. marina din
Romante pentru mai tirziu vin sa ateste
doua adevaruri. Tn primul rind, ele arata
ea sentimentul marii a constituit o per-
manenta la acest poet si cd transcrierea
lui a luat atit forma prezentarii ,,pure”,
directe, ,,necontaminate” a trairii, cit si
aceea ,,mascatd”, In care emotia e cople-

sita de placerea jocului. Poet al
freneticei cautari de noi si noi pri-
velisti/decoruri,  Minulescu_apare aici
ca un 'creator la care sentimentul marii
este Tn acelasi' timp un rezultat si un
stimulator al dorului de calatorie si de
necunoscut. Urmarea in plan artistic e ca
unele dintre marinele sale sint poeme in
care emotia are glasul cel mai our posi-
bil. Tn vreme ce altele vin- sa dea satis-
factie fanteziei exuberante a artistului.

EL de-al doilea adevar funda-

mental pentru creatia minulescia-

na verificat de poeziile avute in

vedere priveste directia de dez-
voltare a lirismului acestui poet — de
la emotie, ca factor prim, la joc, ca fac-
tor secund (in sensul de derivat), si aso-
cierea acestor realitati/stari pina la con-
topire. Pentru cine examineaza cu aten-
tie aceste poezii devine evident ca trdirea
autentica a sentimentului marii si expri-
marea lui se Tmbind cu Tnclinatia spre
afectare si Iioc artistic, fapt care a dus
finalmente la configurarea acelei atitu-
dini estetice, acelui mod poetic minules-
cian de a fi, care este de o mare origi-
nalitate. Datorita acestei intime Tmbinari
a sentimentului marii cu tentatia jocului
este extrem de dificil, dar nu imposibil,
de trasat linia despartitoare dintre ele,
si de aici obisnuinta comentariului cntic
de a-1 ,vedea” mai ales pe ,regizor" si
mai putin sau deloc pe ,,poet”. Tncercind
sa ne orientdam in hatisul acestei situatii,
constatdam ca un element ajutator il poa-
te constitui prezenta ori absenta ironiei
sau autoironiei, oltul e gustul ceremo-va-
lului, un altul devine cultivarea afecta-
rii, un al patrulea. In fine, este imnli-
carea comicului — toate aceste atitudini
contribuind la _subminarea si mascarea
emotiei pure si la declansarea jocului.
Prima_modalitate de a fi a sentimen-
tului marii la 1. Minulescu. cea a tran-
scrierii _directe, adicd a prezentei lui ne-
contaminate. este de ntalnit. intre, a’tele,
in poezia Sosesc corabiile. Desi realizat
n vers declamator, textul &ra ~ cd nre--
cuparea poetului e in acest caz de a da
expresie emotiei, cd trdirea este reala,
de unde si senzatia mai acentuatd a au-
tenticului. Prin ea, Minulescu a cintat,
ca putini_la noi, bucuria celor de pe Uscat
la revenirea navelor in port si a Tmbo-
gatit tabloul mijloacelor poetice cu un
nou simbol — cel al cordbiilor. Tn orice
caz. e de subliniat ca nu e de Tnt'Init
aici nimic persiflant ori comic, cum se
ntimola In atitea alte poeme. Luate Tm-
reund. Sosesc corabiile si Romanta ce-
or trei corabii traseazad linia circulara
pe_care o Tnchipuie miscarea navelor pe
ai)é, cu cele doua momente principale :
al plecarii In larg si al sosir’l. fiecaruia
coresounzindu-i un anume registru de
tonalitati afective, starea de spirit mer-
gind de la jubilatie la rfostnlgie. Dezvol-
fata ne motivul reintoarcerii.” Sosesc co-
rabiile ne da o idee cit se poate de cla-
ra de intensitatea sl puritatea emotionala
cu care e receptat evenimentul de catre
poet. Lirismul imaculat, nefalsificat ates-
ta cd sentimentul este de ndincime. Fma-
nind dintr-o mare exaltare sufleteasca si
constituindu-se ca o descarcare a_spiri-
tului, versurile, organizate n trei gru-
paje, sint strigatul de bucurie al insului
care aleargd, intrat parca in transa, pe
promontoriu, spre a privi la sosirea co-
rabiilor; Structuratda lingvistic pe cele
doua laitmotive verbale: ,Sosesc” sl

Dimitrie Macrea

E-A pardsit, In noaptea de 4 spre

5 noiembrie, dupd o Tndelunga si

grea suferintd, profesorul emerit

Dimitrie Macrea. membru cores-
ondent al Academiei Republicii Socia-
iste Romania. Cu el. Sectia de stiinte fi-
lologice, literaturd si arte a Tnaltei iInsti-
tutii si Tnvatamintul _ superior filologic
pierd un devotat slujitor al limbii roma-
ne, studierii si cultivarii careia i-a consa-
crat peste o jumatate de secol.

Nascut n satul Fintina (jud. Brasov),
cu peste 81 de ani Tn urma, la 21 iulie
1907. fiul de tarani ardeleni si-a gasit
vocatia, ca student al Universitatii cluie-
mte (1928—1932), Tn cercetarea aprofundata
& istoriei, dialectologiei si aspectului lite-
rar al limbii noastre materne, avind ca
mentori pe Sextil Puscariu si alti repre-
zentanti de frunte ai Scolii clujene din
oerioada interbelicd. Urcind, Tn “decursul
anilor, toate treptele ierarhiei universi-
tar’* de la preparator pina la profesor
395'z), Dimitrie Macrea s-a_facut cunos-
cut. incd din anii razboiului, prin_temei-
nicul studiu Circulatia cuvintelor Tn lim-
tba romana (Sibiu, 1942), in care corecta
iefinitiv statistica veche si gresita a lui
X. Cihac privind comlponen'ga vocabularu-
ui roménesc. Tn acelasi timp aducea o
confirmare temeinic documentatd a teo-
riei lui B.P. Hasdeu privind marea pute-
re de Tntrebuintare @ircula’gie, mai_ ales,
i cuvintelor mostenite din limba latina si
» derivatelor acestora, luind ca baza a
rercetarii poeziile lui Eroinescu incluse
n volumul | de Opere, ingrijit de Per-
Sessicius (1939).

Numit Tn 1952 director-adjunct, iar apoi
lirector al Institutului de lingvistica din
3ucuresti. profesorul D. Macrea a coor-
lonat realizarea Unor lucrari colective ca-

pitale pentru lingvistica si cultura noastra
actuala, aoarute, pe rind. la Editura Aca-
demiei : Gramatica limbii romane (2 voi.,
1954), Dictionarul limbii roméane literare
contemporane, realizat in colaborare cu
Institutul de lingvistica si istorie lite-
rarda din Cluj (4~ voi. 1955—1957), Limba
romana — Fonetica, vocabular, gramatica
(1956) sl Dictionarul limbii romane mo-
derne (1958). Tn anii urmatori a Tndepli-
nit cu o deosebitd competentd sarcina de
coordonator  principal al  Dictionarului
enciclopedic roman (4 voi.. Editura Poli-
tica, 1962—1966), colaborind de asemenea
la Micul dictionar enciclopedic  (1972),
ajuns de curind la a treia editie (Editura
Stiintificd si Enciclopedica, 1986).

Din activitatea sa stiintificd ~ desfasu-
ratd de-a lungul anilor la institutele din
Cluj Napoca si Bucuresti, ca_si_din pre-
legerile la cele doua Universitati, unde a
contribuit cu o deosebitd competenta si
daruire la formarea a numeroase genera-
tii de studenti si tineri cercetatori, au
rezultat mai multe volume de lucrari
proprii, publicate Tn decurs de peste trei
decenii, ce i-au adus, aldturi de ce'elalte,
0 recunoastere unanima fin tard si in
straindtate, Tncununatd cu alegerea sa,
n 1965, ca membru corespondent al Aca-
demiei Republicii _Socialiste Romania :
Probleme de fonetica (1953), Lingvisti si
filologi romani_(1959), Studii dc istorie a
limbii si lingvisticii roméane (1965). Con-
tributii ta istoria lingvisticii si filologiei
romanesti (1978), Probleme ale structurii
si evolutiei limbii romane (1982) si altele,
scrise Tntr-un limbaj deosebit de Tngrijit
si accesibil nu numai specialistilor, ci si
tuturor categoriilor de cititori, cum au
dovedit-o, ani de-a rindul, articolele pu-
blicate in pagiriile ,,Romaniei literare".

CCLXXIV ,

1263. Daca ar fi sa spun ceva despre mine ca teoretician si prac-
tician, as spune ca am fost un teoretician si practician al fericirii.

1264. In sfirsit, bizonul a reusit sa se fintruchipeze si el din frun-
zisul unui copac. Era indesat si avea un cap agresiv, ca numai na-
rile — singerii datoritd apusului de dincolo de padure — te finfiorau.

1265. Cum apare un ideal, apar si manipulatorii.

1266. Dupa ce a plecat din Alma-Ata, avionul a trebuit sa stra-
punga plafonul unui nor care adusese noaptea cu doua ore mai de-
vreme. Timp de un sfert de ceas s-a luptat cu enormitatea lui fluida,
urlind din toate motoarele, dar in cele din urma a iesit la lumina.
Soarele tocmai asfintea deasupra unei mari de nori argintii, un dulce
si foarte lung asfintit, care nu se mai termina, care avea sa dureze,
cu clipa lui inefabila, pina la Moscova. Avindu-l in fata, avionul s-a
asternut la drum. Dupa un timp, de o parte si de alta, au Tnceput
sa se rasuceasca in aer, ca toarse dintr-un caier, siluetele unor ba-
lerine. La distante egale, ca distribuite de un regizor, umpleau cu
piruetele lor imensa scena ce se intindea pina la orizont. Totul, in
uriasul balet, se arata perfect. Dar nota lui dominantd era evanes-
centa. O incredibila evanescentd pe spatii atit de vaste. Fotografia
acelei privelisti, data drept a unui tablou, ar fi dovedit ca si printre

impresionisti au fost demiurgi.

,,ving", poema in finalul careia se stre-
coara o usoara unda de mister (,,Sosesc
din Iarg, misterioase, / Ca niste semne
de-ntrebare... / Nu stiu din care fund de
lume"), nu contine nimic care sa ,alte-
reze" ~exprimarea nedisimu ata a senti-
mentului. Imaginea ,,pinzelor umflate, |
Ca niste sinuri de femeie / Pe care-o
buza patimasa le-a-nvinetit de sarutari",
Urmata de precizarea : ,,Si_ parca-aduc
cu ele toata splendoarea vechilor serbari /
n cinstea lui Neptun — / Temutul stapin
al Marilor Egee", se constituie Tntr-o sec-
venta care, prin angajarea planului mito-
logic, face doar dovada fortei asociative
recunoscute_a autorului, avind o func-
tionalitate ilustrativa restransa la context.

RECEREA la cea de a doua ma-

niera de transcriere a sentimen-

tului marii, In care acesta e co-

plesit de gustul fanteziei, cunoas-
te, n ciclul de poeme la care ne referim,
0 treapta intermediara. Este treapta re-
prezentatda de poezii ca Romanta _celor
trei corabii, Spre Insula enigma si Ro-
manta celor trei galere. Avem a face in
acest caz cu texte tipice de tranzitie, in
care tentatia jocului, fara sa devina total
acaparatoare, in sensul cd notarea direc-
td a emotiei furnizate de realitdtile ma-
rine mai transpare din cind in cind, ten-
tatia jocului deci se insinueaza sub di-
verse forme. Tn Romanta celor trei co-
rabii, spre exemplu, ea capata forma cul-
tului pentru ceremonial, caci nostalgia
orizonturilor infinite (,,pornira cele ftrei
corabii... / Spre care tarm le-o_duce vin-
tul ?? se Insoteste de imaginea mau-
soleurilor, a portului ,mai_trist ca mun-
tele Golgotei” si a cheiului_cu albatrosul
ranit, simboluri, toate, fara gravitatea
din creatia altora, dar deloc nepotrivite,
dimpotriva, in acord cu tonalitatea gene-
rala de usoara tristete a poemei, ca ur-
mare a faptului ca desprinderea de tarm
e urmarita cu o vaga neliniste, ca 0 a-

Tn intreaga sa operd profesorul D. Ma-
crea a sustinut si_argumentat cu o con-
secventa remarcabild citeva din adevaru-
rile fundamentale ale istoriei, lingvisticii
si filologiei romanesti : structura romani-
cd a limbii romane si Tnsemnatatea ele-
mentelor autohtone traco-dacice, fara a
neglija raporturile reciproce cu limbile
vecine si cu marile limbi de cultura ;
continuitatea poporului roméan 1n vatra
stramoseasca ; unitatea celor patru mari
dialecte — dacoroméan, aroman, megleno-
roman si istroroman, dintre care primul,
vorbit astazi de peste 20 de milioane de
locuitori, a devenit pe parcursul a cinci
secole una din principalele limbi literare

romanice, aldturi de franceza, italiana,
spaniola, portughezd. Daca la acestea
adaugdm faptul ca, Tncd din 1954, profe-

sorul a Tnceput a publica schitele sale de
istorie a lingvisticii si filologiei roma-
nesti — o adevarata scoald a patriotismu-
lui —, reunite ulterior Tn cartea din 1978,
avem in fatd imaginea sintetica a remar-
cabilei sale prezente n cultura noastra
actuala.

G. Mihaila

Geo Bogza

ventura Tn necunoscut, pinditd deci de
primejdii, stare specific simbolista, de
altfel.” Acelasi simt al ritualicului, com-
binat cu afectarea, = caracterizeaza si 0
bund parte a poemei Spre Insula enigma,
una din cele mai picturale dintre mari-
nele minulesciene.

EALALTA modalitate de expri-

mare a dorului marii la 1. Minu-

lescu, Tn care acesta apare mascat

de felurite atitudini rezultmd din
placerea jocului, este ilustratd de poezii
ca Crepuscul la Tomis si Nocturna. Si-
tuate la antipod fata de Sosesc corabiile,
ambele aceste poeme concentreaza 1in
versurile lor acele elemente specific mi-
nulesciene din care se constituie formula
literara a poetului, aproape generalad si
cea mai cunoscutd. Tn ele. gestica si re-
torica grandilocventd se accentueaza, Isi
face aparitia perceptia comica, iar gus-
tul pentru jocul artistic, Tnteles ca incli-
natie spre artificios, devine vizibil. Sen-
timentul marii nu este insa fara legatura
cu toate acestea, dimpotriva, el consti-
tuie Tn realitate tocmai factorul gene-
rator.

Astfel, In Crepuscul la Tomis, unde eul
liric se abandoneaza complet placerii a-
muzamentului, marea devine o adevara-
ta placa turnanta pentru viziunile fante-
ziste ale autorului. Temperament predis-
pus la reverie, acesta e stimulat, Tn ve-
cindtatea marii, sa dea friu liber imagi-
natiei si_atunci versurile lasd impresia
unei betii a simturilor, caci ,,Din larg, /
Ca niste mici fra/gmente / Desprinse din
albastru infinit, /" Tnamoratele  sirene /
Apar cu gesturi indecente / Si-n cinstea
mea Tncep sa-noate / Pe spate, / cu
cite-un far aprins sub gene".. Tn acest
fel, peste fantezia poetului se Tntinde, pe
nesimtite, aripa umorului.

Rolul esential revenit puterii asociative
in_Tntretinerea jocului _artistic 1l dezva-
luie pe deplin Nocturna, compunere edi-
ficatoare si_intr-un alt sens : acela al
configuratiei aparte a macabrului la acest
autor. Caracteristica ,,poeziei noi" de la
Tnceputul secolului — numitd, de aceea,
si decadentd — nota de lugubru nu a
lipsit nici din poezia minulesciand. Se
cunoaste Tnsa cd, Tn acord cu_ structura
estetica a poetului, aceasta nota este lip-
sita la el de implicatii grave si ca, de-
parte de a inspira spaima si instinctul de
conservare, macabrul primeste o_functio-
nalitate strict decorativa si devine pito-
resc. Magia sub imperiul careia se pe-
trece aceastda spectaculoasd metamorfoza
— observam — este placerea amuzamen-
tului. Sub imboldul "acestei placeri ,,in
noaptea-aceea luna  parea un cap de
mort / Taiat de ghilotind si aruncat n
Mare — / Un cap purtat de valuri si-n
marsuri funerare / Rostogolit spre farul
ce seinteiein port"... SInt imagini n care
realitatile de la nivelul lexical (,cap de
mort"”, ,,ghilotind", ,,marsuri funebre"),
desi tinind de sfera lugubrului, isl pierd
rezonanta sumbra, pentru cd sint minate
din interior de finalitatea exclusiv picto-

rica ce li se atribuie prin contextul n
care sint Tnseriate (,In noaptea-aceea

luna parea un ghem de sfoara™ ; ,,in
noaptea-aceea luna parea un chihlim-
bar™).

Tntre poemele-corabii lansate pe marile
poeziei romanesti, cele ale lui I. Minu-
lescu, identificabile de pe linia orizontu-
lui, ne Tndeamna si ne ajutd, totodata, la
0 mai bund, mai nuantata definire a pro-
filului artistic al autorului Romantelor
pentru mai tirziu, volum care, aparut In
Urma cu opt decenii, a marcat o data la
evolutia lirismului national.

Enache Puiu



Fervoare
si echilibru

N prieten al meu din anii stu-

dentiei Tmpartea cartile in doua

categorii : ,cele oare stau In

picioare" (adica, asezate pe raftul
bibliotecii, 1Tsi mentin singure pozitia
verticald) si. oele. care ,,nu stau 1n
picioare’ (adica nu oseda  Tnsusirea
mentionata) Privesc cartile lui Dumitru
Micu, Tnsirate in fata mea pe masa, ca
tot atitea replici divers colorate ale se-
diului O.N.U. din  New-York, si simt
reprosul mut al propriilor mele volume,
carora n-am izbutit mai niciodatd sa le
asigur statiunea bipeda. Nu stiu ce efort
cere scrierea unei pagini de roman (s-ar
parea, dupa marturiile lui Rebreanu si
ale altora, ca uneori e un chin atroce).
Stiu Tn schimb oe muncad indelungata si
dificila Tnglobeaza o pagind de istorie
literara. D. Micu. de-a lungul anilor si"
al deceniilor, a scris mii de asemenea
pagini! Este drept ca istoricii literari, ca
si autorii de dictionare, se mai si copiaza
colegial Tntre ei : unii 1l transcriu in
proza terna pe Calinescu, altii se do-
cumenteaza din tratatul academic, pre-
luind de acolo si greselile de tipar... D.
Micu n-are acest obicei. Nici n-ar fi avut

cum sa-1 capete. Tntrucit substanta car-
tilor lui a fost Tntotdeauna rezultatul
unor defrisari : Romanul romanesc con-
temporan, Opera lui Tudor Arghezi,
Tnceput de secol, ,,Gindirea" sl gandiris-
mul, G. Calinescu (Intre Apollo si Dio-
nysos). Modernismul romanesc  (I—I1),
Limbaje moderne in poezia romaneasca
de azi... Toate se remarca prinamploarea
Investigatiei, prin rigoarea si supletea
interpretarii, prin densitatea sobra a ex-
presiei. Toate sint constructii trainice,
rod al unei munci tenace siaustere, apta
a ilustra exemplar un deziderat al lui C.

Noica : binecuvantarea cantitatii. ,,Caci,
de la un moment dat incolo — sustine
filosoful — cultura este o chestiune de

cantitate. Calitate am avut si avem des-
tula. Tn inteligenta roméaneasca : n-am
avut Tntotdeauna staruinta, cantitate. Ne

trebuie, multa, multa, nu doar multum,
cum spun filistinii."”
Energiile care au zamislit opera lui

D. Micu apartin, fireste, autorului ei,
dar nu mai putin solidaritatii lut fe-
cunde cu propriile radacini rurale si
transilvane. Vocatia intelectualda i-a fost
precoce. Copilul din Birsa Salajului
(,,Mitru de pe parau cu opinci din mitul
meu"), nevoit Tn vacante sad-si ajute
tatdl la muncile cimpului sau trimis, du-
minica si sarbatorile, cu vitele la pasune
nu-si putea Tmplini decit pe apucate
marea sete de a citi. Elev de liceu la
Cluj, unde 1l surprinde tragedia nationala
din 1940, se strecoara Tn recreatii n sala
de studii a cursului superior, spre a
frunzari, nebagat Tn seama, vreo carte
sau revista ldasata pe masa. Citeste ast-
fel colectia primilor ani ai ,,Gindirii" si
0 seamda de numele din ,Luceafarul” si-
bian. Isi procura, intermitent si cu
sacrificii. ,, Tribuna Ardealului”, singurul
cotidian roméanesc din partea ocupatd a
Transilvaniei, ,,destinind. bundoard, aces-
tui ideal filerii rezervat! cumpararii unei
cutii de crema de ghete". Acelasi ziar
1i va adaposti. Tn 1942. debutul literar cu
poezia Taranii. Publica .in continuare,
poezii, schite si povestiri Tn pagina cul-
turala a gazetei, intitulata ,,Grai si suflet
romanesc”. Unele versuri i vor fi su-
primate de cenzura horthysta, pe motivul
ca erau... prea triste. ,,De atunci am ra-
mas cu ideea ca e bunda Tn special
literatura care Tntimpina obstacole, care
nu e acceptata, care iritd, scandalizeaza
pe insii obtuji". Colaborarile ramln finsa
neremunerate, primul onorariu revenin-
du-i abia Tn 1945. cind profesorul Gheor-
ghe Dancus, redactor la ,,Graiul Mara-

muresului”. Ti daruieste Tn schimbul
unei poezii — sublimd rascumparare a
Unor mai vechi privatiuni — o cutie de

crema de ghete| Ambitiile liceanului
tinteau insa mai departe. Trimite versuri
revistei ,Lumea”, iar G. Calinescu i
raspunde la Corespondenta. In 1948, elev
in clasa a Vil-a, i adreseaza profesorului
o ampla scrisoare, destainuindu-i ca s-a
,indragostit” de el dupa lectura unui
articol din ,,Lumea” (Ce este un autodi-

dact) : ,De atunci va urmaresc cu ne-
sat. Pentru c& visul meu ar fi sa ajung
critic si istoric literar™.

D. Micu a sjuns oeea oe visase farda a
se Tndeparta nici o clipa de obirsii. ci
sprijinindu-se statornic pe ele. Glasul
lui se Tncalzeste sensibil cind vine vorba
de literatura Transilvaniei sau. mai In
genere, de omul de carte de peste munti,
care. .inainte de a Tntreprinde vreo
actiune de rasunet, oricare ar fi fost
aceea, trebuia sa-si obtina dreptul de a
se rosti ca roman". Spiritul etic, evocat
ca 0 constanta a literaturii, de peste
Carpati, articuleaza cu aceeasi fermitate
crezul declarat al criticului. El Tsi con-
cepe demersul propriu ca un act profund
moral, cdlauzit de principii clare: adeva-
rul, onestitatea, supunerea la obiect.
,,Dupa autorul Spiritului critic. Tn arta
nu se poate minti [...] Cu atit mai pu-
tin. vom adduga noi. se poate minti Tn
critica 1 ; ,,Cine si-a asumat functia de
ghid al opiniei publice nu si-o poate
exercita Tn dispretul normelor etice fara
a se expune mai devreme sau mai tirziu.
unui oprobriu ce nu se mal sterge" : ,,in
absenta principiilor, a unei linii orien-
tative. criticul nu poate decit sa bijbfie.
sa arbecdiasca. si daca nu-i excltis ca
improvizatiile lui sa fie spirituale, aces-
tea nu au. mutatis mutandis, mai multa
valoare decit limbutia unui cabotin istet
in stare de ebrietate”. Imperativul su-
punerii la obiect nu anuleaza libertatea
criticii, ci Ti asigurda cadrul firesc de
existentd: ,,pentru a putea constrange un
text sd transmitd ceea ce Ti pretinde el,
criticul adevarat accepta in  prealabil
constrangerea textului". Actul critic. in
versiunea sa autenticd, nu poate fi decit
creator : ,,Criticul -se vede silit sa-si
creeze de fiecare data obiectul, mai
exact : sa-si adapteze mijloacele, naturii
particulare. inefabilului fiecarei opere.
El se sinucide in data fiecarei carti, spre
a renaste, cu suflet virginal."

In 1956. recenzind Doua
unui tinar critic literar (Sensul etic al
operei lui Sadoveanu si Poezia Mariei
Banus, aparute in ,Mica biblioteca cri-
tica"), Savin Bratu schita urmatorul por-
tret al autorului : ,,Omul poartd cu
dinsul trasaturile unei adolesoente ce nu
se da Tnvinsa. Figura ingenua, de copil.
Aer grav, contrazicind-o. Obisnuit, oche-
lari cu rama groasd, auxiliar tehnic al
gravitatii afisate. Timiditate extrema.
Un mod de a nu-si executa reflex, fara
a-si face probleme, nici gesturile coti-
diene. Vorbire repezitd, parand timidita-
tea.. supralicitind-o. Adolescenta — si
expansivitatea in afirmare sau negare.
In fluctuatia entuziasmelor si a denigra-
rilor. In exclamare $1 Tn béatdiosenie. In
destainuirea lirica a ideilor si  senti-
mentelor..." Imaginea, cu citeva inerente
retusuri, raméane valabla si Tn timpul de
fata. S-a temperat, ce-i drept. ..expansi-
vitatea Tn afirmare sau negare"”, un poet
putind vorbi, nu cu multi ani Th urma,
de ,,derutanta blindete™ a criticului si de
atitudinea lui ,echidistanta”. Nascut la
8 noiembre 1928. D. Micu este, alaturi
de Paul Cornea, de Mihal Zamfir si de
mine, unul din ,scorpionii" catedrei de
literatura a Facultatii de Filologie din
Buouresti. Cei care ne cunosc pe tuspa-
tru vor fi de acord cad afinitatile dintre
noi sint numeroase si evidente. Apartin
primei promotii de studenti cu care a
lucrat Dumitru Micu, numit asistent
Tn toamna lui 1954. Lipsa lui totala de
morgd ne facea sa-1 privim ca pe un
frate mai mare, iar unele stingacli fer-
mecatoare, sa-1 Tndragim ca pe unul mai
mic. A Tnsufletit cu prezenta lui o intal-
nire a colegilor mei de grupa, desfasu-
ratda la mine acasa. in Dionisie Lupu 2
(azi Tudor Arghezi 16), Tntr-o camera de
6 metri patrati. Dacd ne-am reuni cu
totii  din nou. intr-un spatiu adecvat
actualului nostru gabarit intelectual.
Dumitru Micu ar fi, si astazi, cel mai
tinar dintre noi. li urez sa ramana ast-
fel cit mai multi ani de aici incolo.

Stefan Cazimir

studii  ale

Poet al

vetrel originare

El mai multi poeti de obéarsie

tardneasca devin = pe parcursul

timpului_tot mai puternic atasati

de locurile natale, pamintul cu
roadele sale, apele si izvoarele, padurile,
casa, parintii, locurile oopildriei n ge-
neral. cdpatind dupa o anumita trecere
a anilor o Tncarcatura afectiva si simbo-
licd tot mai mare. Fascinati Tn tinerete
de civilizatia urbana cu toate comodita-
tile sale, dornici sa se instaleze Tn acest
spatiu, lor 1Tncd necunoscut, scriitorii
veniti din sat la oras obosesc spiritual
destul de repede in aglomeratiile ur-
bane. De aceea sint cuprinsi pe nesim-
tite de dorinta de solitudine, capata fru-
moase apucaturi de_ contemplare a_locu-
rilor pitoresti, reveriile tarzii fiind in cea
mai mare masura rezultate din dorinta
Imaginatoare a unei alte fixari sau Tn-
toarceri, macar afective, spre mica geo-
grafie si lume cunoscutd in anii copila-
riei.

Itinerarul creatie! literare a lui Nicolae
Dragos (3 XI 1938, Clesnesti — Glogo-
va — Gorj). este unul din oele mai
elocvente Tn acest sens. Ajuns la virsta
de 50 de ani. lasind in urma sa doua
decenii de poezie, daca avem In vedere
doar volumul de debut Moartea calului
troian (1968). Nicolae Dragos si-a con-

struit drumul Tnspre poezie dupda o
lunga ucenicie, apoi activitate paralelda
in presa studenteasca si de tineret, presa
literara si cea politica. Fenomenul nu
are Tn sine nimic neobisnuit. Se stie doar
cd numerosi oameni de litere din cele
mai diverse tari au o ,,existentd paralela”
de gazetari si scriitori. Fara Tndoiala
ca aceste activitati paralele nu sint atit
de separate unele de altele, cum s-ar
putea crede la prima vedere, desi mij-
loacele de reprezentare ,a realului sint
extrem de diferite. Gazetarul este un
spirit mobil, itinerant, captivat de dina-
mica prezentului. Solicitat de cotidian,
minat spre eveniment, gazetarul ma-
soara lumea actuald cu Instrumentele
cele mai adecvate ale momentului, uneori
ale conjuncturii celei mai fericite. Spre
deosebire de gazetar, poetul este Tnclinat
spre semnele realului care poarta macar
vag indicii ale eternitatii, spre istorie,
mitologie si. de la o anumita varsta,
Tnclinarea afectivda spre spatiul domestic
originar, devine predominanta. -

Sa fi iesit sau sa fi evadat Nicolae
Dragos din aceasta ecuatie a spiritului
uman, solicitat de doud preocupari apa-
rent asemandtoare, dar atit de diferite ?
Nu cred, nu exista nid o proba In acest
sens si nici nu ar fi fest In avantajul
scriiturii sale literare. De altfel, sint in-
clinat sa sper cd nu numai Goethe avea
doua suflete in piept. Fenomenul pare
sa ramina valabil pentru orice spirit
creator, mai mare sau mai mic.

Nicolae Dragos se aseamana si el cu
un Janus bifrons. avand un ochi mereu
atintit spre trecut, spre vatra originara,
si altul fixat lutid asupra prezentului,
gata sa se reverse Tn viitor. Unele fe-
nomene subterane de osmoza, de comu-
nicare involuntard, nu pot fi Tnsa ex-
cluse. Asa se intampla si in opera sa.
De la volumul de debut (Moartea calului
troian, 1968), Zapezi fara Tintoarcere
(1973) Scrisoare Tn sat (1975), Ritualuri
intime (1978). Ingindurat ea pietrele
muntilor (1979). Scutier la umbra clipei
(1982), De veghe la anotimpuri (1985)
pind la Fintina din oglinzi (1988) — am
Tnregistrat doar cele mai semnificative
statii de tranzit. Tn care aceasta dubla
perspectiva asupra realului ramine me-
reu evidentd, chiar si prin tonalitatile
acordurilor de scriiturd. Intre poetul Tn-
clinat spre relevarea trairilor cu tenta
eterna si ,,scutierul clipelor”, diferentele
ramin mereu suficient de mari. Primul
este reflexiv, nostalgic, elegiac, senti-
mental. celalalt este afirmativ, polemic,
optimizant. uneori -inclinat spre elanuri
zgomotoase, gata sa tulbure starea fra-
gila a timpanului. Modurile acestea de a
tace poezie au si unele zone amestecate,
tind clipa, ocazia Tsi propun sa lumi-
neze o Vviitorime Tndepartata, vag colo-
ratd in roz.

Adevaratele fluxuri de
opera lui Nicolae Dragos vin

poezie din
dinspre

sat si zonele sale conexe, reale sau Ima-
ginare. Poezii ca Amurg la Giogova.
Scrisoare Tn sat. Spre mit. etc. sint’ dintre
cele mai ilustrative in acest sens. Poetul
face un complex de vinovatie fata de o
lume de care pare sa se fi Indepartat5
,De cita vreme, satule, de cita*/ nu
ti-am trecut potecile si pragul / pe vreme
buna ori posomoritd / cu pasul ager
umilind toiagul”. (Spre mit). Imaginarul
confera prin reveriile scriitorului o anu-
mita putere evocatoare zonelor ne care
s-au grefat afectele prin absenta aces-
tora. Satul trebuie sa fie natal : el pare
mereu_altfel decit altele, fiindca aici
omul in devenire si-a trdit o singura
datd copilaria. Satul evocat de Nicolae
Dragos este eroizat prin trecutul sau :
,,Pe fata umbrelor ce cresc / In drumul
lunetind spre scara / se-aude cum ur-
cind coboard / duh de pandur viladimi-
resc". (Amurg la Giogova). Dar uni-
versul rustic se personalizeaza, atunci
cind enunturile evocatoare izvorasc din
stratul cel mai profund de existenta a
fiintei umane. Or. din aceasta perspec-
tiva. casa_ramine cu toate Tnsemnele
sale apropiate — locul unic. locul fericit
—al reveriei reconfortante, usor duioase,
usor fantomatioe : ,,Imperiu de la gea-

muri la uluca / pe-o margine de deal —
veche naluca / liria pereti iti cresc su-
pusi doi visini / de care-ti tdinui noap-
tea si te sprijini / pe cer in jos finti-
na-sl scrie versul. / asa te stiu In neclin-
titd pace / prin anotimpi tacutda grava
lance." (Casa).

Satul' de odinioara ramine astfel utopia
omului adult care Tsi aduce aminte de
vatra originara in anotimpul de repre-
zentare a reveriilor despre munca. Inte-
rogatia literard este doar o reverie vop-
bitd, devenita prin literatura o revert®
scrisd. Interogatia marcheaza insa si dis-
tanta. absenta directd a cogitoului poe-
tului din spatiul sau protector : ,,E griul
nalt tn lunca ? lucerna semanata? |
cum va mai duceti viata7 e bine / nu e
bine? / aud ca geru-nvinse saracele
albine / ca te-ai cuprins cu lama, ca-
ntr-o minune, tatd" (Scrisoare-n sat).

Dar dincolo de acestea. Nicolae Dragos
ramine un poet al peisajului animat, un
evocator al marilor umbre ale trecutului.
Discreta, melancolia se instaleaza In
constiinta Tn vreme de toamna. Poate din
aceasta cauza toamna reprezintd ano-
timpul investit eu cea mai mare Tncar-
catura afectivd. De aceea, pastelurile sale
nu evoca aproape niciodatd o natura
moarta. Toamna ramine astfel timpul
fertilitatii calme : ,,De-ar mal célca, o
datd, toamna / cu pasii ei leganatori /
peste uimirile din struguri / ori peste
drumul de cocori / de-ar mai urca din
nou poteca / spre dealul viilor, dojana |
s-ar lumina cu mersul ei / si-ar inflori,
sub brazi, poiana” (De-ar mai calca).

Nicolae Dragos se comportd la modul
literar ca un poet neoromantic autentic.
Acordat cu prezentul, dar grefat afectiv
pe trecut, melancolic si revolutionar,
capabil sa lacrimeze linga eternitatea
muntilor acoperit! de zdpada si totodata
sa slaveasca actul eroic, tinindu-si ure-
chea fixata pe pamintul in oare dorm
mortii oe vorbesc despre moarte, poetul
descifreaza glasuri Tmbarbatatoare de
voievozi. De fapt, asa se si acrediteaza
structura lui duala de poet neoromantic,
de cavaler al scrisului si aparator al
cetatii.

Modernitatea scriitorului este puternic
temperata de ancorarea sa intr-o traditie
literara stabila. Cuvintul ramfine centrat
spre expresivitate Tn masura Tn oare m
cuvine sa lumineze mesajul. Nig~ae
Dragos nu cunoaste exuberanta si jovia-
litatea Tn poezie. Tonul sau este mereu
grav, asociat cu versul melodic, atunci
cand nu cultivda asprimea pamfletului
Tmbibat cu acid acetic.

Vag surizator si grav, ceremonios si
fugaoe. Nicolae Dragos cultivd poezia cu
sentimentul tipic de datorie al soldatului.

Dupa cele doua decenii de poezie I-am
cititantologic Tn mod programatic. Adicg,

l-am cautat pe poetul Nicolae Dragot
acolo unde am simtit ca este.
Romul Munteanu



Actualitatea literara

Istorie

INTRE istoricii literari  ac-

tuali, = putini  au, competenta
pluridisciplinara a Iui _Z Or-
nea, orientat  deopotriva in

filosofie. sociologie, ideologie, istorie
politica si_ economie. Recentele Inter-
retari Editura Eminescu) reprezin-

d o dovadd. Sumarul este elocvent pentru

varietatea  preocuparilor autorului. Pe
lingd douda ample studii despre P.P. Ne-
gulescu si respectiv Radu Rosetti, Intinse
pe aproape jumatate de carte, regasim fn
ea cronicile de editie publicate Initial in
»Romania literara", obiectul lor formin-
du-l scriitori (in sensul cel mai larg) pa-
soptisti, junimisti, moderni sau contem-
porani. Z. Ornea este. In toate aceste do-
menii sau virste ale literaturii, daca nu
un specialist. in orice caz un om _avizat,
capabil s& exprime o opinie temeinic do-
cumentatd si meditata.  Articolele lui
inspira Tncredere, Tnaintate de orice, prin
seriozitate. Nimic nu e superficial sau
improvizat. Se vede bine ca autorul mun-
ceste constiincios la fiecare, nelasind nici
un_ detaliu neverificat si nici o ipoteza la
voia Tntimplarii. In al doilea rind el are
0 mare experienta practica, daca pot spu-
ne asa, care-1 face sa evite darea de sea-
ma plicticoasd, comentariul inform : arti-
colele sint construite ca niste scenarii de
idei, cu puncte de atractie savant distri-
buite. cu mici suspansuri si_chiar cu cap-
cane pentru cititorul naiv. Efectul de lec-
tura este, Tn majoritatea cazurilor, ga-
rantat Dacd cineva s-ar mai indoi ca
ideile cele mai abstracte se pot expune la
fel de captivant_ca biografia unel femei
frumoase si geniale, sa rasfoiascd aceste
interpretari, in care biograful lui Gherea,
Maiorescu si Stere pune in paranteza eve-
nimentele vietii obisnuite, tratindu-le n
schimb pe larg pe cele_ale spiritului.

O reconstituire exacta si pasionantd a
carierei_lui P.P. Negulescu permite buna-
oard tui Z. Ornea sa redeschida dosarul
fostului student al lui Maiorescu, Tndra-
gostit irevocabil de filosofie (dupa ce voi-
se a se consacra stiintelor exacte) din
clipa in care l-a audiat Tntimplator un
curs. Reeditarile recente ofera doar punc-
tul de pornire al unei incursiuni extrem
de atente. Biografia e schitata. Interesul

istoricului literar de azi se Tndreapta spre
explicarea contestarii profesorului de fi-
losofia culturii de catre noua generatie
din anii 30, care l-a considerat ,steril",
.necreator", didactic si asa mai departe.
Acesta e motivul pe care pivoteaza Tn-
treaga demonstratie, argumentul polemic
al lui Z. Ornea. Nu e greu de observat
aici, ca si in alte articole din studii ca
Z. Ornea nu Tinfatiseaza cazul clasic al
Z. Ornea, Interpretari. Editura Emi-
nescu, 1988.

Promotia '70

Adden

= ADMITIND cd nu e cu totul nepo-
trivitd si ca, prin urmare, prezintd un
anume coeficient de siguranta, respectiv
un grad notabil de valabilitate, periodi-
zarea literaturii contemporane (si chiar
a Tntregii literaturi nationale) pe gene-
ratii si pe promotii (fiecare generatie cu-
prinzind trei promotii relativ  distincte)
are. pe lingd alte neajunsuri de a caror
prezenta nu ma findoiesc, si pe acela
ca jju rezolva situatia acelor scriitori
catfeT, prin debut editorial, apartin unei
promotii iar prin timp al formatiei, une-
ori si prin debut publicistic, promotiei
anterioare. Nu ma gindesc acum la scri-
itorii. destul de numerosi de altfel la noi,
cate, debutind sau formindu-se in
spatiul  unei eneratii, au redebu-
tat si s-au afirmat practic n_ spa-
tiul generatiei urmatoare. Ei fac Tmpre-
und o promotie aparte, l-am spus ,,pro-
motia aminata”. a cdrel existenta nu are
determinari ropriu-zis literare ci doar
istorice si politice. M& gindesc, ' pentru
moment, numai la scriitorii care formin-
lu-se certamente in climatul literar ab
promotiei '6(1 sau '70, au debutat in cli-
matul promotiei '70, respectiv '80. deci Tn-
launtrul aceleiasi generatii. Astfel, ca sd
dau citeva exemple diverse, Mircea Cio-
banu, Dan Laurentiu. lleana Malancioiu,
Nicolae Prellpccanu, Ton Cocora, Livius
"jo-arlie. lulian Neacsu. Cornelia Omes-
:u, Maria Luiza Cristescu, AL Andrics-

nu numal

interpretului cuminte si obiectiv, instalat
confortabil in descrierea textelor. Autorul
Interpretarilor e in fond un polemist, care
scrie dintr-un unghi precis si care are
totdeauna Tn vedere un adversar ideolo-
gic. De aceea articolele lui si sint atrac-
tive : fiindca sint expresia unui_tempera-
ment. Chiar dacd uneori aceasta Tnsusire
le face discutabile, a le-o reprosa Tnseam-
nd a nu intelege ca este ceea ce au mai
autentic si mai profund. Simpatia lui Z.
Ornea merge clar spre rationalismul lui
P.P. Negulescu ; tocmai acela care i-a
atras blamul noii generatii interbelice,
dar nu si spre didacticismul sdu exaspe-
rant. care_e un _,cusur metodologic" i
I-a deservit pe filosof. In context e izbi-
toare placerea cu care comentatorul de
astazi citeaza pe un comentator de ieri de
talia lui Camil Petrescu, tocmai fiindca
gindestg la fel cu el : , Tineretul ideologic
e dupd razboi nu mai cunoaste nici o
forma a spiritului critic, nota Camil Pe-
trescu in Teze si antiteze. S-a intors spre
formele primare si eroice ale culturii...
Preocuparile acestui tineret sint solutiile
imperiale ale metafizicei, spiritul critic
a facut loc veleitatilor cosmice ale misti-
cismului prolific, nazuintele de Tntelegere
verticala a momentelor filosofice au cedat
expansiunilor orizontale despre istoria
culturilor. Acea eleganta ascetica a formei
a disparut si ea, generatia tindara nu se
mai exprima decit apocaliptic, cuvintele
sint mai toate simboluri mitice fara cu-
prins fenomenologic”. Prin aceasta pris-
ma, studiul confine o foarte convingatoa-
re analiza a ideilor lui Negulescu in ma-
terie de rasa si de specific national, pe
care aceeasi_ noud generatie le transfor-
mase din principii explicative de diferen-
tiere In factori normativi si discrimina-
tori. Analiza deloc inerta, profesorala si
ucigdtoare : din contra, tinindu-ne cu su-
fletul la gurd. Z. Ornea poseda stiinta de
a face stiinta captivantd, nu ca un simplu
popularizator (desi putind  popularizare
nu st-ica niciodata in _vremea noastra de
orgoliu al specializarii), dar ca un om
care nu se sfieste sa ne oblige a repar-
curge Tmpreuna cu el etapele propriei
sale edificari. N-are deci morga savantu-
lui a cdrui cunoastere a picat din cer si
se Tnvaluie Tn'norii misterului. Studiul al
doilea din Interpretari, despre problema
taraneasca in opera istoricului Radu Ro-
setti, este, Tn aceasta privintd, o mostra
de meticuloasa punere in pagind : ca sa
ajunga la originalitatea ldeilor celui care
a scris Pentru ce s-au rasculat taranii.
Z. Ornea reciteste cu noi cinci sau sase
dintre cartile si studiile indispensabile
pentru tema, provenite de la sociologi li-
berali, conservatori ori socialisti din anii

premergatori rascoalei din 1907,

literara

RONICELE de editii au obiective,

fireste, de mai mica anvergura.

Cu exceptia celor ale lui M. Za-

ciu  din ,».Manuscriptum"  si
ale lui Mircea Anghelescu din
.Transilvania”, ne-au _linsit astfel de
examene ,la zi" ale editiilor de tot felul.
Z Ornea se deosebeste de Zaciu si An-
?_hclescu In primul rind fiindcd, nefiind
ilolog da o mai m’Cd atentie acestui as-
pect Nu-1 ignord, desigur, procedind prin
sondai ca sa verifice acuratetea tran-
scrierii si restul. Dar nu aici trobu'o cau-
tatd narfea tare a_cronicilor culese in In-
terpretari. o) tot in revelarea cunrinsului
de idei. De altfel, nu poetii o-i prozatorii
ve-hl sau noi retin cu deosebire ne Z
Ornea (sint si din acestia : Bolintineanu,
Il.nsdeu. Chica. Cezar Petrescu. Pil'at etc.)
ci istor’cii, folcloristii, filosofii, estetici-
enii ort sociologii. Desnre ei scrie si ar-
ticnlele cu adeva-nt intc-osante. care nu
ramin la generalitati. Trebuie n-ec'znt.
sn'-n onoarea lui Z. Ornea. cd, atunci cind
editia se preteaza, sd zic asa el nu se da
in laturi sa facd cele mai minutioase ob-
servatii  sau  obiectii concrete.  filo-

logice sau de alta naturd. Textn’e
despre editia Blaga (George Gana),
Cezar  Petrescu M. Dascali sau
Sadoveanu (Corne! Simionescu si Fanus

Ra'lcsteanu) sint rema-cabile. Nivelul cel
mal de sus 1l atinge insa acela despre edi-
tia Eminescu de la Academie. Din pacate,
. Ornea se numara printre foarte putinii
comentatori seriosi ai volumelor care
string publicistica’ marelui poet

Un alt merit al acestor comentarii este
acela do a semnala opere fara circulatia
cuvenita. Editiile din filosofi si estetici-
eni se umplu adesea de praf in rafturile
librariilor. Comentarea lor in reviste le
dezvéluie cititorului. Asa se intimola cu

Istoria artei ca filosofie a artei de Stefan
Nenitescu sau cu Eseurile lui Emil-Geor-
go Panahagi sau chiar cu cartea lui Mir-
cea Florian intitulatd Reeestvitatea nece-
sard. Un caz aparte este Jurnalul lui Tu-
dor Musatescu, pe care nu-1 vazusem si
pe care, citindu-1 dupa ce l-a remarcat
Z Ornea. mi-am dat seama ca e. probabil,
ope_a cea mal rezistenta literar a drama-
turgului.

Cu unele dintre observatiile lui Z. Or-
nea nu sint de acord. Desigur, o recenzie
nu urmareste altceva decit sa prezinte
cartea si asemenea deosebiri de vederi,
cind cartea e una de criticd, sint inerente
si nu formeaza obiectul principal al dis-
cutiei. Asa incit le voi nota in trecere pe
unele dintre ele. fara pretentia, macar, cd
dreptatea e de partea mea. Z. Ornea ml
se pare, de exemplu, prea sever cu poetul

a la o periodizare
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cu, Llviu Leonte, Gh. Grigurcu etc., etc
gm total, aproape treizeci de nume) s-au
ormat si (unii) au debutat (exclusiv in
presd) in intervalul promotiei '60 (1956
1965), dar au debutat editorial si s-au im-
pus 1n intervalul  promotiei <70 (1966—
1975). dupa cum. la rindu le, stefan Ago-
pian, lon Budescu. N. Pirvulescu. Ales.
Stefanescu, Magdalena  Popescu. loana
leronim, Liliana Ursu, Stefan Dimitr’u.
Stelian T&baras, lon Vasile Serban, Mihai
Ispirescu, Gabriela Negroanu etc., etc.
(in total de asemenea, vreo treizeci le
nume) s-au format si au debutat publi-
cistic in intervalul promotiei 70 dar au
debutat editorial si s-au impus in inter-
valul promotiei '80 (1976 1985). Cazurile
de salt de la promotia 60 (momentul
formarii) la promotia 80 (momentul de-
butului), nefiind semnificative numeric,
pot fi neglijate. Sigur, granita dintre
promotii nu e contur cartografic, e mai
mult o ipotezd dedusa din examinarea
modurilor literare asa-zicind majoritare.
Nu se pune asadar problema exactitatii
unor hotare (la  nesfirsit utopicd), se
pune in schimb problema congruentei li-
terare ntre ttn aiitor sl timpul debu-
tului sau editorial. Sint cazuri cind a-
censtd problema se rezolva usor, in sen-
sul cd un scriitor format, de pildd. in
spatiul promotiei 60 care scrie In spiri-
tul promotiei 70 poate fi plasat pe drept
cuvint in perimetrul  promotiei 70 La

fel. de la 70 la 80. Evident, ceea ce con-
teaza intr-o astfel de periodizare si,
implicit, intr-o astfel de grupare a_scrii-
torilor pe promotii este statutul sau li-
terar (limbaj, timbra, tendinte, stil ge-
ne-a], conditia litcraritatii etc.). Sint alte
cazuri_insa care ridica obstacole in calea
rezolvarii. Bundoara, scriitorii care_de-
butind si afirmindu-se in spatiul, sa zi-
cem, al promotiei 80 pastreaza ,,culoa-
rea" literara a promotiei 70. Normal, in
sensul celor de mai sus. ar fi sa-i inclu-
dem Tntre saptezecisti dar prin asta e
contrazis celalalt criteriu pivot al perio-
dizérii_pe care am propus-o, cel al de-
butului editorial, valabil pentru majori-
tatea covirsitoare a autorilor. Solutia la
care am recurs e, TIntrucitva, una do
compromis 1 in primul rind debutul edi-
torial si, acolo unde se vadesc incongru-
ente Intre acesta si paradigma literaritatil
momentului, statutul literar. Am spus ,,in-
trucitva” un compromis pentru ca, la o
privire mai atenta. Cele doud criterii de
care am tinut seama in organizarea ma-
teriei periixiizate  se aratd a fi com-
plementare. in orice caz. ,statutul lite-
rar" Tnglobeaza, de cele mai multe ori cu
fidelitate. »debutul editorial”, Intim-
plarea ca in evolutia scriitorului ,,statu-

tul literar" sa nege ,,debutul editorial” e,
oricum, rara de iot. De regulda. 1 aug-
menteaza, Il nuanteaza, il Tnalta sau co-
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Bolintineanu (el Ti comenteaza de fapt
proza), adoptind un ton inutil concesiv
(.poezia sa, mult diversificata, dezvaluie
la o lectura atenta insule de lirism auten-
tic") si socotindu-1 inferior altor pasop-
tisti (,,contemporanii sai mai inzestrati"),
in realitate, Bolintineanu este prea Tnzes-
trat, una din naturile poetice ale genera-
tiei lui. In ce priveste jurnalele de céla-
torie ale acelorasi pasoptisti, Z. Ornea
relungeste teza cd autorii lor merg in
ume ca Ssa se_instruiascd, asemenea unor
scolari. Instruirea si modelarea ,,luminis-
ta“ sint Tnsa secundare la niste oameni
foa'te fini sub raport intelectual si care
se uita in jur fara prejudecata. Pasontistil
nu sint nici spirite scolaresti, nici didac-
tice. ,Informatia” pe care ei 0 aduc 1n
jurnale era 0 moda a vremii. Tot asa pro-
ceda_si francezul Merimee célatorind in
Corsica ori in Spania. Etnograficul nu e
entru romantici sursd de documentare,
in sens strict, cl Tnseamna altceva si anu-
me un sentiment al diferentei si al va-
rietatii. De nici, curiozitatea lor, nu din
dorinta luminista de instruire.

Nu vreau sa par sicanator, dar nu ma
pot opri sa nu atrag luarea aminte a unui
cronicar al editiilor ca textul Interpreta-
rilor sale furnica de greseli de tinar. care
pe alocuri primejduiesc Tntelesul. Nu pot
transcrie tontd prima jumatate a paginii
85, dar 1l rog pe autor s-0 reciteasca Si sa
Tncerce el insusi a intelege despre ce e
vorba. Sint tmele date istorice (e vorba
de ascendentii lui Radu Rosetti) necon-
cordante sl, cred, un rind sau doua lipsa.
Alteori pot fi si improprietati stilistice,
imputabile nu linotipistului, ci criticului,
dar cum sa fil sigur ? Nu stiu bunaoara
ce vrea sa spunda afirmatia urmatoare
despre Hasdeu : ,,Textul e acurat Tngri-
jit [...], bine, atent comentat, fara panas
inutil..." (p. 213). Adverbul subliniat la
Tnceput desi e creatia lui Z. Ornea. are
un sens, dar panasul (penajul ?) care ur-
meaza n-are nici unul. Sau ce vrea sa
Tnsemne (p. 209) ca ,,0 stranietate apasa-
td a Tncurajat mereu personalitatea sa
vulcanicd" (a lui Hasdeu) 7 A Tnconjurai,
poate. Greselile de tipar, rindurile repe-
tate (primele doua de la p. 176 le repeta
pe ultimele de la p. 175) sint o fatalitate
care intepe cu Gutenberg, dar, fiind la
mijloc corectitudinea unor editii, ele sint
cu atft mai regretabile.

Nicolae Manolascu

boara axiologic, Tl modifica stilistic dar
nu Tl revoca.

O situatie speciala Tn acest context, si
el special, o au criticii si istoricii lite-
rari. In mod curent, distanta dintre de-
butul publicistic al unui critic si debutul
sau editorial e considerabil mai mare
decit In cazul unui poet sau al unul pro-
zator. Apoi, iarasi in mod curent, afir-
marea pre-editoriala foiletonistd, a unui
critic se face Tndeobste pe seama litera-
turii strict contemporane, scrisd de au-
tori din promotia aflata la maturitate,
pe cind afirmarea lui editoriald se pro-
duce in contextul / climatul promotiei ur-
matoare. in al treilea rind, ,statutul lite-
rar” al unui critic e oarecum indepen-
dent de ,statutul literar” al unui bele-
trist, deci, si de al unui anume timp al
poeziei sau prozei. El e comparabil e-
ventual cu ,statutul literar™ al criticii vre-
mii dar congruenta sau incongruenta cu
acesta nu poate fi invocata ca motivatie
a plasarii Intr-o promotie sau alta. Pen-
tru toate aceste ricint _includerea cri-
ticilor in promotiile '60, '70 si '80 a awvut
ca temei perioada formativa si ,,obiectul"
care le-a prilejuit afirmarea iar nu, 1in
chip expres, momentul debutului editor
rial. Astfel, pentru a mai da citeva ex-
emple, Mircea Martin, Mihai Ungheanu,
Gh. Grigurcu. desi au debutat editorial
in intervalul promotiei '70, au fost in-
clusi Tn promotia '60, iar Valeiitin F.
Mihdescu. ion Vasile Serban. Silviu An-
gelescu etc, cu debutul editorial in spa-
tiul promotiei 80 au fost inclusi in pro-
motia 70.

Fireste, dincolo de aceste precizari de
metodologie a periodizarii ramine discu-
tabila periodizarea nsasi. Sigur nu e
cea mali bund (dar care e cea mai
buna 2 !), probabil nu e cea mai rea, are
doar maruntul avantaj ca este.

Laurentiu Ulici



ENTRU multi autori, trecerea de

la poezie la proza se dovedeste

fatala : ea face sa se vada clar fie

ca scrierea versurilor a fost un ca-
priciu de tinerete, fara rezultate conclu-
dente in plan literar, fie cd despartirea
de poezie nu_mai este posibild. lon Brad
face parte dintre exceptii, manifestin-
du-se cu egald disponibilitate in ambele
genuri. in 1964, cind a publicat romanul
Descoperirea familiei, noutatea situatiei
a contrariat, pentru ca publicul se obis-
nuise sa-i vada numele pe copertile unor
carti de versuri. Dar treptat, pe masurd
ce s-a configurat tetralogia Romanul de
familie si dupa ce a mai aparut si inso-
litul roman Muntele catirilor, a devenit
evident ca poetul este si romancier. Ca
este de fapt — tinind seama si de ma-
nifestdrile sale ca dramaturg si eseist —
un scriitor complet, pentru care cuvintul,

si nu un gen literar sau altul, constituie
mijlocul de exprimare predilect.
Tn aceste conditii, romanul recent

Proces Tn recurs ¥ a fost primit cu deplind
Tncredere de cititori, Tn special de aceia
care se intereseaza, intrind Tntr-o libra-
rie, de autori si nu de carti. Numele lui
lon Brad constituie o garantie — de pro-
funzime, de profesionalitate, de echilibru
al viziunii artistice. Lectura romanului
confirma asteptarile si le si  depaseste,
pentru ca de data aceasta scriitorul face
cunoscut publicului  rezultatul medita-
tiillor sale de multi ani asupra destinului
unui personaj exemplar, reprezentativ
pentru spiritul roméanesc. Este vorba de
un profesor din Blaj, Stefan Straja, care,
In traditie ardeleneasca, si-a nchinat viata
cauzei nationale, avind de suferit In pri-
mul deceniu de dupa razboi din cauza pa-

triotismului  sdu  etichetat in perioada
respectiva drept nationalism. criitorul

marturiseste ca prima versiune a roma-

*) lon Brad, Proces in recurs. Editura

Eminescu, 1988.

FRAGMENTE CRBTICE

ENTRU articolul de fata folosesc,
Tnadins, un titlu pe care l-am

mai folosit odata si anume atunci

cind am prezentat cartea de de-

but a lui Cristian Teodorescu (Maestrul
de lumini, 1985). Fie-mi Tngaduit sa re-
produc Tnceputul cronicii de atunci :
,,Dupd Mircea Nedelciu, debutul cel mai
pregnant in proza din ultimul deceniu
mi se pare acela al lui Cristian Teodo-
rescu (..), un scriitor cu urechea fina
trecut prin experienta textualista si Tn-
tors la epic”... Romanul aparut nu de-
Jhult  confirma aceasta intuitie. Cristian
Teodorescu se fintoarce, cu adevdrat, la
epic (la romanesc), scrie un roman des-
pre moravurile vietii de provincie, face
tipologie si, folosind mai multe planuri
temporale si mai multi naratori, urma-
reste destinul unui individ comun, un
Rastignac fara anvergura si fara succes
(,un Rastignac pus la borcan"). Cartea
a fost primita sarbatoreste de critica li-
terara. Mircea lorgulescu a comparat-o
cu Morometii, Al. Piru i-a laudat (in
SLAST) compozitia si profunzimea obser-
vatiei, loan Buduca remarca (in ,,Amfi-
teatru™) ,reintoarcerea autorului la su-
biect" si semnele initiatice din text,
Radu G. Teposu considera , Tainele Tni-
mei* un roman parabolic si ihitiatic, n
fine, Florin Manolescu e de parere (tot
n ,Amfiteatru”, oct. a.c.) ca tinarul
prozator ,,ne-a dat poate cel mai com-
plet repertoriu al singuratatii din ro-
manul roméanesc”. Sint, probabil, si alte
opinii, nu le-am _Iputut urmari pe toate.
Nu stiu daca ,,Tainele inimei" este sau

*) Cristian Teodorescu. ,,Tainele tni-
mei“, Ed. Cartea Romaneasca, 1938.

Povestea unei vietl

nulul, purtind titlul Bataia cu crini, a fost
supusa de_el, in faza de manuscris, apre-
cierii unui cunoscut, de profesie inginer,
neinfluentat deci de diverse teorii este-
tice la moda si ca acesta i-a cerut sa
scrie ,tot adevarul” despre personajul
principal, facind noi investigatii n lega-
turd cu biografia prototipului real al
eroului, pe nume Vasile Mihalcea.  fi-
nind seama de sulgestla primului sau ci-
titor, romancierul completeaza _textul
initial _cu declaratiile unor martori si cu
propriile sale amintiri, deoarece Vasile
Mihalcea i-a fost profesor. Prin aceastd
revizuire si adnotare a romanului la scena
deschisd se confera textului o mai mare
autenticitate si fictiunea devine in egald
masura o dezbatere. Intrind ca personaj
n propriul sdu roman. lon Brad retra-
ieste anii cind era elev si 'cind, sub 1n-
drumarea lui Vasile Mihalcea, avea in
grija Biblioteca — adevarat tezaur de
carti vechi, strinse Tn cea mai mare parte
n secolul trecut prin stradania lui Ti-
motei Cipariu.

Trebuie spus ca Biblioteca este in ro-
man nu numai o biblioteca propriu-zisa,
ci si un simbol al constiintei nationale.
Ea constituie un fel de templu pentru
toti intelectualii care cred Tn cultura ro-
mana, in continuitatea si individualitatea
ei. Dar tot ea este privita cu ura si cu o
furie devastatoare de adversarii cauzei
romanesti. Aceste doua tipuri de atitu-
dini aflate Tn opozitie transantd strdbat
secolele si se regasesc si Tn deceniul sase,
chiar daca li se dau alte denumiri. Des-
tinul lui Vasile Mihalcea — figura lumi-
noasa de carturar patriot, succesor spiri-
tual al fenomenalului enciclopedist si
poliglot Timotei Cipariu — este strins le-
gat de spatiul Bibliotecii. Profesorul i-a
studiat cartile cu luare aminte si a Tm-
bogatit-o cu propriile sale carti — prin-
tre care o lucrare erudita despre istoria
granitei de vest a tarii. Identificam aici
un mare merit al lui lon Brad si anume
acela de a-1 infatisa pe un reprezentant al
spiritului roménesc ca pe un om de cul-
turd, depasind conventia inacceptabil de
simplificatoare conform careia Tintr-un
roman spiritul roménesc trebuie ilustrat
neaparat prin candoare, dragoste de na-

turd, vitalitate etc. Toate aceste Tnsusiri
sint reale, fara Tndoiald, dar ele singure

nu pot da o idee completa despre firea
roménilor, care mai au si un respect —

parcd Tnnascut — pentru culturd si care
s-au afirmat Tn istorie drept creatorii

unei culturi de nivel european.
Prin compararea unor marturii dife-
rite — dintre care nu lipseste aceea con-

nu un _roman parabolic si initiatic (mai
degraba nu), dar sigur e ca ,Tainele
inimei" este un bun roman de obser-
vatie, cu o tipologie care se tine minte
si 0 desfasurare epicad ingenios regizata :
trei nivele temporale si ~ cel putin doi
naratori. Este, Intli, un martor anonim,
numit Tn roman Anonimul, acela care
face cronica obiectivda a  micului oras
de provincie si este, apoi, un personaj-
narator (Octavian), titp ciudat de ina-
daptabil, vagabond, fara Tnsusirile ero-
ului picaresc si fara aura simbolicd a
ratacitorului romantic. Mai este un na-
rator Tn roman, acela care Tncepe pro-
priu-zis povestirea (,vara, din orasul a-
cestei povestiri, aveau loc exoduri zil-
nice"...) sl citeste si judeca pe ceilalti
naratori (,,Anonimul nu se Tmpiedica_ in
asemenea detalii ; Tncepea cu impresiile”
sau ,,Anonimul nu vedea cu ochi buni
oscilatiile sentimentale ale Monei"... ori :
»~Anonimul iubea ordinea ; respecta nes-
mintit cronologia faptelor, cind facea Tn-
toarceri In timp se folosea de prezen-
tul istoric" etc.) Este, cum se vede, na-
ratorul dir. romanul traditional, neim-
plicat propriu-zis in povestire. .
Este " totusi o diferenta : naratorul lui
Cristian Teodorescu nu-si asuma propriu-
zis naratiunea si nu confirma adevarul
sau neadevarul martorilor. Functia lui
este pur regizorald : organizeaza specta-
colul si se retrage in culise. Dacad revine
(de cinci ori. am numarat eu) este sa
atraga atentia ca naratorul propriu-zis
Anonimul) nu da toate amanuntele si,
in prea mult simt al ordinei, nu res-
pecta totdeauna complexitatea fapteloi
si ritmurile lor temporale. Textualism 7
Autoreferentialitate 7 Cristian  Teodo-

tradictorie a fostului sef al politiei lo-
cale, Ovidiu Chetan —, prin interferarea
unor biografii contemporane cu ,Vvietile"
unor oameni de altidatd se ajunge la o
reconstituire complexa, plind de drama-
tism a destinului lui Vasile Mihalcea, omul
care si-a aparat convingerile fara sa faca
mult zgomot Tn jurul sdu, prin Tnsasi
consecventa de neclintit cu care si le-a
pastrat de-a lungul anilor. Dintre bio-
grafiile contemporane aduse Tn prim-plan

se remarca acelea ale sotilor Spiridon si
Adriana Moroianu — femeia fiind sur-
prinsd de prozator in plina criza sufle-
teascd, criza declansata de o iubire se-
creta.

Ca o lumina filtrata, de toamna, dra-
gostea Tnnobileaza de altfel multe pagini
ale romanului. Tnsasi figura de sacerdot
al culturii a lui Timotei Cipariu se n-
carca de caldura omeneasca datoritda cu-
rajului artistic cu care romancierul evoca
o idila a marelui carturar. Dintr-un anu-
mit punct de vedere, se poate spune ca Ti-
motei Cipariu este adevaratul personaj
principal al romanului. Personalitatea sa
constituie un model, un tipar spiritual
deosebit de activ, care produce noi si noi
succesori, dupa o logica a transmiterii mi-
siunii din generatie Tn generatie, speci-
fica mentalitatii- ardelenesti. Vasile Mi-

halcea este un Timotei Cipariu, asa cum si
naratorul Tnsusi este un Timotei Cipa-
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riu sau macar un aspirant la acest Inalt
titlu. El Tsi aminteste ca Tinca din co-
pilarie 1i auzea pe parinti spunind 1
daca nu Tnvatd, nu va ajunge niciodata
ca marele sau Tnaintas. Aceasta exigenta
1l coplesea, lar carturarul evocat In ~sco-

puri pedagogice Ti aparea ca o zeitate d«
neinteles. Si totusi, modelul | s-a impri-
mat treptat in constiintd, pentru toata
viata. Ajungind, la maturitate, sa Tinte-
leaga sensul existentei lui Timotei Ci-
pariu, naratorul 1Tsi Tntelege mai bine
sensul propriei sale existente, pentru ei
n timp s-a produs o adevarata fuziune
de destine.

Asa cum in Adam si Eva Liviu Re-

breanu urmareste soarta a_doi Tndragos-
titi care renasc si Tsi retraiesc povestea
de dragoste Tn diferite epoci istorice, lor

Brad urmareste avatarurile conditiei d<
carturar ardelean. Romanul sau contin»
deci nu numai istoria vietii lul Vasil»
Mihalcea, ci si istoria unor vieti succe-
sive de eroi care au luptat, cum spun»
romancierul, cu ,sabia gindirii*. Daca ir
tetralogia mentionata la Tnceputul aces-
tui articol scriitorul facea o genealogie «
familiei sale — desigur, cu mijloacele pro-
zei de fictiune —, aici, In Proces n recurs
el face o genealogie a familiei sale spi-
rituale.

Alex, Stefénescu

TNntoarcerea

rescu nu face o teorie a naratiunii n in-
teriorul naratiunii si nu  pune accentul
pe scriiturd in desfasurarea epica. Unul
dintre personaje (inginerul Penciulescu)
tine, e drept, un jurnal T stilul Sten-
dhal, zice el, un altul (Poldi) este pictor
si trece printr-o drama a sterilitatii, n
fine, e pronuntat in legaturd cu Octavian
(ratacitorul) si numele unui erou balza-
cian, dar toate acestea sint firesti intr-un
roman si nu constituie, repet, o tema
speciald de meditatie epica. Este mai de-
raba o forma de existenta a individu-
ui care, Intilnind arta, o judeca dupa
criteriile_lui sau, daca simte Tn el o
vocatie, Tncearca sa Tnvingd inertia me-
diului Tn care traieste si sa se verifice
pe sine ca artist (cazul Poldi).

N ,,Tainele inimei" Cristian Teo-
dorescu foloseste o tehnica mal
complicata decit aceea a romanu-
lui traditional, dar nu atit de com-
plicatd incit cititorul sa se ratdceasca in
valmasagul confesiunilor si s& nu mai in-
teleaga vocile si_timpurile naratiunii. Ro-

manul Tnainteazi in_trei directii (inain-
teaza sau coboara 1n timp, in_definitiv
este acelasi _lucru) : este, ntii, confe-

siunea unui individ fara capatii, la pro-
riu si la figurat, batator de covoare, con-
esiune facuta, se Tntelege, la prezentul
indicativului ; sint, apoi, amintirile din
vremea studentiei din interiorul acestei
confesiuni (al doilea nivel temporal al
naratiunii) si mai este un al treilea spa-
tiu, cel mai vast, acela ocupat de isto-
ria orasului dobrogean in care a copila-
rit eroul si In care se Tntoarce dupa ter-
minarea studiilor. Tn roman, ultimele
doud planuri se ntretaie si, la drept vor-

bind, se confunda. Cronologia evenimen
telor o stabileste lectorul, Ta urma, cin
a identificat in persoana insului car
vagabondeaza si care vorbeste in propo
zitii laconice despre  destinul sau p
Octavian, tinarul economist fugit, nu s
stile prea bine de ce, din urbea familie
sale.

Primul roman (sa acceptam, din ra
tiuni analitice, cd exista in ,,Tainele ini
mei” mai multe romane, 1n functie d
timpul naratiunii si de natura evenimer.
telor) este sumar si cu premeditare enig
matic. Un individ, nici tinar, nici batrir
trdieste sub cerul liber Tn Capitala si 1
alte orase din tara, cauta ceva (o cert,
tudine morala ?), dar nu se stie cu pre
cizie ce, munceste cu ziua prin casei
unor_femei meschine si insatiabile, ¢
vorba cu oameni ca si _el, fara rost,'fiii
sofi ai strédzii, are legdturi sentimental
pasagere si Tncearca sa uite o trauma v<
che care i-a _schimbat destinul... Indiv
dul. aflam printre randuri, avea studii si
|E;Ierlpare in economie, fusese Tnsurat cu

ona, femeie frumoasa si ambitioas
cunoscuse, ca student seralist, o_Luci
care suferea de isteria singuratatii, |
fine, omul acesta de prisos fusese Impl
cat farda voia lui intr-o afacere dubious
si facuse, probabil, inchisoare  (intr-t
loc vorbeste de faptul ci are cazier si '
familia s-a lepadat de el). Amintirile !
din epoca  studiilor si, apoi, din timp
peregrindrilor nu sint foarte expresive
nu impun, literar vorbind, o atmosfe;
sociald si o tipologie. Oarecare pregnan
au femeile. Lucia e singuratica si bri
tala, tip de victima agresiva. Sanda e, ii
til, victima barbatului violent si amor:
apoi a copilului razgiiat si posesiv. F
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Sorescu: suflul epopeic

RIVIT dinspre opera — sl cum
altfel putem privi sl intelege cu
adevdrat un scriitor mare daca nu
dinspre opera ?! doar minorii tra-
iesc prin pitoresc exhibat sl anecdotica de
suburbie... —, Marin Sorescu are ceva de
faptura nazdravana, Tnzestratd cu puteri
de nebanuit sub o infatisare dinadins
oarecare, asa cum numai in lumea basmu-
lui se poate intilni. Prislea cel voinic sau
calul hranit cu jaratic. Regimul lui firesc
de existenta, de creatie cu alt cuvint, este
performanta : singurul plan in care va fi
mereu egal cu sine. Dupd aproape un
sfert de veac de la debutul sau editorial,
timp tn care a publicat peste treizeci de
volume si s-a exercitat Tn toate genurile.
Marin Sorescu nu Tnceteaza -sa surprinda
si sd entuziasmeze, de parca s-ar afla de
fiecare datd la prima carte, o carte ca o
izbitura de buzdugan, ce anunta si toto-
data consacra, definitiv.
Abia s-au pornit, iatd, ecourile critice
la noua lui piesd de teatru, Varul Shakes-
eare, semnalata cu Tndreptatit entuziasm
in numarul trecut al revistei noastre de
Laurentiu Ulici, dupa’ ce in citeva publi-
catii ,Romania literard”, ,,Ramuri”,
,Luceafarul™) au fost tiparite semnifioa-
tlve fragmente, cd Marin _Sorescu este
prezent in librarii cu o noua carte, a 1V-a,
din ciclul La kilieci  opera comparabila
in spirit si,ca valoare cu Morometii lui
Marin Preda. Cit de larg este arcul inspi-
ratiei (notiune demodatd, nu-i asa) go-
resciene se poate deduce si din aceasta
Tmprejurare : cu o dezinvolturd aparenta,
oe ascunde ca un nimb de nori piscurile
unui masiv_muntos, sariitorul trece de la
e polifonica lucrare teatrala conceputa

intr-un foarte modern spirit shakespearian
(L. Ulici numeste Varul Shakespeare ,,0
capodopera” si nu cred cd exagereaza) la
evocarea istoriilor si a personajelor a
caror aducere in literatura, in cartile an-
terioare ale ciclului La Lilieci, a facut ta
me vorbeasca despre Bulzesti, comuna na-

¢) Marin Sorescu — La Lilieci, Cartea
* |V-a, Editura Scrisul Roménesc, 1988,

la epic

meia este, altminteri, o fiintd sentimen-
tala si banuie cd@ bizarul vagabond as-
cunde o drama mai adinca : ,,Cauti ceva.
Daca n-ai fi cdutat ce rost avea sa pleci
de acasa si sa renunti la tot ? Nu stiu ce
cauti. Pentru cdutarea asta te iubesc-..”

Sensul acestei cautari nu este, repet,
lamurit in romane. O initiere, cum cred
loan Buduca si Radu Gh. Teposu ? Nu
sint elemente suficiente pentru a trage o
asemenea_concluzie. Orice calatorie este
atunci initiaticd si orice roman e, prin
definitie, o parabola. O parabola a exis-
tentei si o parabold despre conditia omu-
lui ‘printre formele existentei. Numai ca
romanul parabolic de tip Hesse sau Jiin-
ger are un scenariu special si un numar
perceptibil de simboluri care duc gindul
cititorului spre o initiere in ordinea firii.
Personajul 1ui Cristian Teodorescu trece,
niC.incape dubiu, printr-o criza de exis-
teti-ja si alege, ca solutie, fuga, de-clasa-
rea voluntara, ispasirea intr-o libertate
provizorie si, in fond, amenintata la tot
pasul de umilinte mari. Sa fie, atunci,
vorba de o purificare prin suferinta, ca
th romanul rusesc din secolul al XIX-lea ?
Nu sint, iardsi, elemente care s& ne ducd
spre aceasta idee. Octavian este, in fond,
un om fara destin care vrea sa-si taca un
destin iesind brutal din sistemul conven-
tiilor sociale.  Disparitia lui voluntara
ésugeraté, sa retinem, de un anunt la
aptul divers) este o cale tragicomica de
* torta destinul (ierte-mi-se jocul de cu-

vinte !), de a nu avea destin in lumea
noastrd. Dar, Tnca o data, acestea «int
ipeculatii, romanul este, la acest punct,
concis si nu foarte pregnant.

Cu mult mai puternic si sugestiv estg

tald a lui Sorescu. ea despre un Humu-
lesti oltean. Apropierea a facut-o, nu stiu
daca avind si intlietatea ei, dar Tn orice
caz cu argumentele cele mai convinga-
toare, Nicolae Manolescu, Tntr-o cronica
despre primele trei carti din La Lilieci,
cind acestea au fost adunate intr-un sin-
?ur volum (Editura Cartea Romaéneasca,
986) si se parea ca ,,aventura" lui So-
rescu in lumea taraneasca, o aventura
poetica si deopotriva intelectuald si mo-
rald, se Tncheiase. N-a fost asa. Cartea
de acuiti duce mai departe radicala expe-
rientd soresciand si este probabil ca n-
tr-un viitor totusi greu de aproximat alte
noi piese, marcate de perspectiva actua-
litatii, vor fi adaugate acestui ciclu, de pe
acum impresionant prin dimensiuni.

In cronica lui de care am amintit (,,Ro-
mania literard" nr. 7, 12 februarie 1987),
Nicolae Manolescu Tncerca, date_ fiind cir-
cumstantele. si o retrospectiva asupra
Tntregului ciclu. Criticul mentiona, si nici
nu avea cum sa o evite, reactia de con-
trariere si_consternare produsa la aparitia
celei dintli parti din La Lilieci (1972), pu-
nind-o Tn seama obisnuintei cu anumite
modele poetice, dominante in_epoca, pe
care Sorescu le abandona fara preaviz,
facind loc masiv unui epic abundent sl
renuntind la lirism, cel putin in varian-
ta si acceptiunea iul de factura moder-
nistd, asa cum_fusese recuperat si rein-
trodus in poezie in cursul procesului de
renastere literara Tnceput Tn anii ’60. ,,So-
rescu Tnsusi_— noteaza Nicolae Manoles-
cu — participase la acest spirit prin ma-
joritatea culegerilor lui de dupa Poeme,
In ciuda faptului cd parea a rui-1 lua in
serios. El Tnsd nici nu-1 nega-, in esenta,
tratindu-4 Tn felul lui burlesc sau paro-
dic, singura diferentd remarcabila fiind,
dincojo de ton, aceea ca stilul poeziei lui
Sorescu a fost dintru Tnceput oral, accesi-
bil (aparent) si cotidian”. Ramine totusi
de vazut daca, Intr-adevar. Sorescu a fost
atit de ortodox ; fapt e. oricum, ca anti-
cipate sau nu de poezia lui de pina atunci,
poemele din L» Lilieci au socat si nici
chiar astazi, dupa mai bine de un dece-
niu si jumatate de la publicarea primei
carti a ciclului, nu se poate vorbi de o
receptare Tntru totul feritd de crispari.
Ma refer, evident, la comentatori de buna
credintd si_nu la diversi, din fericire pu-
tini. din pacate zgomotosi, autori de ju-
decati apocaliptice.

Explicatia acestei crispari tine — sl
aici ma despart de opinia lui Nicolae Ma-
nolescu — mai putin de resimtirea unei
dificultati de situare In ordine_ litarard
strictd si mai mult de spiritul Insusi al
poeziei lui Sorescu Tn ansamblu, foarte
inselator prin aparenta lui accesibilitate.
In fond, oricit de narative ar fi fost poe-
mele din La Lilieci, nici publicul amator
de poezie si nici critica nu aveau cum sa
Tncerce un atit de viu sentiment de con-
trariere. Asemenea experiente mai fuse-
sera facute, si la noi si aiurea, iar la acea
datd, daca nu ma insel, aparuse o buna
traducere din poezia lui Edgar Lee Mas-
ters, de a carui Antologie m oraselului
Spoon River poemele lui Sorescu din Ir»
Lilieci au fost adesea apropiate. Se poale

celalalt roman, al micului oras de provin-
cie. Un roman, as zice, flaubertian, in
sensul cd mai toate’, daca nu chiar_toate
personajele sint mediocre si vor sa iasd
din conditia mediocritatii lor. Femeile
(Mona, Aneta) sufera de singuratatea
provinciei+ st vor sa se salveze
prin aventura sentimentala.  Descrie-
rea micului oras pestrit este admirabila.
Aici se vede talentul puternic al proza-
torului care stie sa faca un portret, sa
fixeze un caracter, sa sugereze un destin
ntr-o lume fara mare destin. Citeva ti-
puri, in sensul realismului traditional, se
retin. Haikis este un comisionar lipsit de
roverbiala viclenie si de simtul pragma-
ic, iardsi proverbial, cind este vorba de
aceasta profesiune. Misitul este generos
si loial, el face mici servicii din bucuria
de a face bine si nu pentru a cauta pro-
fituri. Cind se tmbogateste (trage lozul

cel mare) e nefericit pentru ca isi pier-
de clientii. Tsi alege un fiu spiritual, pe
pictorul Poldi, si-i lasa prin testament tot
avutul sdu. Poldi este, iarasi, un perso-
naj care iese din cliseele literaturii. La
Tnceput pare a avea datele clasice ale im-
postorului.  Apoi vedem ca pictorul cu
patru neveste, bautor redutabil, da sem-
ne de neliniste si TIsi provoacd destinul in
sfera creatiei. Lucreaza indelung (cltiva
ani) la portretul Monei, femeia fatala a
orasului, aceea pe care o0 curteaza trei
barbati, si cind portretul e gata dispare
si el. Mona, cinica si indecisa, alege in
cele din urma pe Octavian, ratacitorul de
mai tlrziu.

presupune, mai degrabd, cd a surprins o
anumita radicalitate interioard, si nu una
de forme sau de stil. Facind in mod con-
stant obiectul atentiei comentatorilor, iro-
nia lui Sorescu a fost totusi rar calificata
drept ironie tragicd, in sensul dat de
Cioran acestei formule (,,Nu vorbim de
ironia eleganta, inteligenta si find, nas-
cutd dintr-un sentiment de superioritate
sau orgoliu facil, de acea ironie prin care
unii oameni T1si marturisesc emfatic dis-
tanta lor de lume, ci de ironia tragica,
de ironia infinit amara, de ironia ~ din
disperare. Singura ironie adevarata este
aceea care suplineste o lacrima sau o
crispatie...;?. Or, in La Lilieci ironia tra-
gica atit de specifica lui Sorescu se re-
velda Tntr-o materie si Tn structuri care
inceteaza sa mai dea impresia de accesi-
bilitate, Tncit nu_e de mirare cd poemele
de aici au surprins n primul rind prin
aspectele exterioare. Mutind Bulzestii din
geografie Tn_literaturda, cum facuse alta-
datd Creangd cu Humulestii, Sorescu nu
procedeaza totusi asa din nostalgie, pen-
tru a-si apropia Si recupera imaginea
unui paradis pierdut. Pentru Creang3,
Humulestii erau departe in spatiu _si in
memorie ; pentru Sorescu, Bulzestii pe
care 1i evocd sint pe lumea cealalta, el
pomeneste o lume care nu mai existd. Am
remarcat, n articolul scris pentru Scri-
itori tineri contemporani, cd Tnsasi deml-
mirea acestui amplu ciclu poetic are o
semnificatie limpede lipsitd de orice
echivoc : ,La Lilieci" este numele pe
care taranii din Bulzesti (din Bulzestii
lui  Sorescu. localitate importanta pe
harta imaginarului poetic roméanesc). Tl
dau cimitirului din sat Este un loc mai
retras si are ,,un aer important. Tmpacat
cu sine”, ca orice loc de ntilnire a efe-
merului_cu vesnicia, unde ,e bine sa fii
mort"”, fiindca ,aici. Tntre codri, locul e
ferit, nici nu trage". , Cintd pasarile si e
un miros de lilieci Tnfloriti / Cum trebuie
sa fi mirosit raiul din dreapta, de la
intrare. / Pe vremea cind era culoarea
noua si nu crapase”. .

In intregul sau, La Lilieci este o la-
mentatie _funerard, un_bocet de proportii
st factura epopeica, fara nici o solemni-
tate conventionald, fara patetisme si fara
tinguiri, de o aspra maretie arhaica. Fara
legatura directa Tntre ele, episoadele, sce-
nele_si personalele evocate alcatuiesc. o
vasta compozitie  volumetrica, epicul
avind o certd functie sculpturala. Mijloa-
cele. de analiza obisnuite se dovedesc
ineficiente, fiindca, reinviind o lume, So-
rescu o face reinviind (sau regasind)
un anumit suflu si un anumit ton, am-
bele uitate sau deformate fri sensul de-
curativului scenografic. suflul si  tonul
de epopee popularda ca expresie foarte
specifica a unui_ mod colectiv de a
tar irgnia tragicd este atitudinea struc-
turanta. Caleidoscopicul univers umil st
frust al vietii de fiecare zi a unui sat
oltenesc nu este, de aceea, -nici stilizat
si nici trecut prin laboratoarele atit de
active ale retoricii sarbatoresti sau mito-
logizante. pastrindu-i-se nealterate au-
tenticitatea si naturaletea de limbai, de
comportament, de viziune. La Lilieci are

U acest amanunt, ne Intoarcem la

istoria personajului central. Or-

fan, Octavian Trevenise in_orasul

unde copildrise ca sa-si Tnceapa
cariera si_s-o continue, apoi, Tn Capitala.
Este ambitios, totusi nu un mare ambi-
tios si, in orice caz, nu are o morala de
arivist, nu calcd pe cadavre. Casatoria cu
frumoasa Mona este un esec si, Tntr-un
moment de crizd conjugala, femeia Tl
striga : ,,Ratatule. ratatule...” Analiza
acestor relatii e buna, dupa cum foarte
sugestiva este descrierea mediului social
dominat de indivizi care cauta sa fie alt-
ceva decit sint. Un frizer tatar vrea sa fio
considerat turc, Penciulescu, inginer spe-
cializat Tn fabricarea cimentului, se lan-
seaza Tn administratia culturii si devine
directorul Casei de cultura din localitate,
Mona, Tn tine, are ambitii de parvenire
si, dupa disparitia lui Octavian, isi cauta
un sot bine plasat... Pictura societatii
provinciale cuprinde in ,Tainele inimei"
si alte medii. Armeanul Garvis a ramas,
dupa nationalizare, vinzator in magazinul
sdu si joacd table. Maiorul Scipion tapea-
za prietenii si se drege toatd ziua cu rom,
apoi se Tneacd in timp ce experimenteaza
0 noud metoda de a prinde crapi. Un mu-
zician, Anghelini, stringe bunuri mate-
riale, un profesor a scris o monografie
despre un scriitor pasoptist si ameninta
pe toti_cu lectura ei, un doctor parasit de
nevasta (Stanciu) da petreceri unde se
bea si se birfeste... O lume care a intrat
si alta data in literaturd, Intr-o viziune
fie comica (I.L. Caragiale si scriitorii sa-
tirici care l-au urmat), fie sentimental-
tragica (aceea din nuvelistica de la In-
ceputul secolului). Cristian Teodorescu

le evita, am impresia, pe amindoua, ames-

o] Irponumentalitate continuta, substan-
tiala.

Nu se poate sti cand sl cum se va in-
cheia acest ciclu. Noua carte arata ca.
departe de a fi istovite, posibilitatile de
a-1 dezvolta Tn continuare sint de o re-
marcabila bogatie. Mai mult decit in
volumele precedente. Sorescu introduce
acum elemente de cronica traitda, marea
istorie. Tndepdrtatd si nepasatoare de
destinul oamenilor, reflectindu-se intr-un
chip ce sugereaza Tnca mai pregnant
existenta unui mod caracteristic de a re-
actigna in situatii si amanunte de o ex-
ceptionala forta’ semnificativa. Lamuri-
re». spre exemplu, este _un poem al cu-
noasterii Tn care experienta fundamen-
tala se produce traind : ,Ma. nu credeam
s-ajung sa fur lemne / Din padurea mea,
zicea Mos Patru. / Era atunci, la Tnceput,
nu se prea stia / Cum or sa mearga tre-
burile. / — Mare, ce-or sa-ti_mai faca !
7l Tntarita lon al Floorei. / Care fusese
prizonier / Si_se-ntorsese umflat ca_o
gogoasa, / — Ce sa-ti mai faca, ma7 /
Machea o sa le ia_paminturile la toti ?_|
Tot asa ca padurile? / — O sa le ia

aminturile. gradinile. / Plugurile, vitele,

ot. / Au planuri — Tintelegi ? Lucreaza
planificat. / — Fugi, de-aici. ca nu se
poate. / Si mai tirziu. cind a vazut eL

ca a mai trait. / Zicea: / — Ma. sa fi
dat cu mina de cer si n-as fi crezut !
Tn altd parte are loc o inedita fraterni-
zare cu istoria : ,, Toate pozele care | s-au
parut lui importante, / De la Stalin in-
coace. / Erau batute Tn pioneze pe pe-
reti- / (Le-a vazut lonicd, la recensa-
mint.) / — Pe-astea sa le mai scriu aici,
nene ? / — A. scrie-le | Astea sint averea
mea. Strinsura. / Ma uit la ele ca la
vite. Agoniseald, neicd ! / Cu astia mi-am
petrecut eu veacul. / Dacd ma nasteam mal
demult, ar fi fost altii. / Dar pe-astia
i-am prins. Si ei pe mine. / Sint batut
Tn maracini / Pe_toate locurile si vilcele-
le. / Vorba vorbii : care pe care. Dar mal
mult m-au prins ei pe / Mine, ca iote
m-au facut cocirla”. Cind moare baba
Mitruta. nu i se gaseste buletinul si
femeia ,sta moartd-n drum”, jelitd de
surate, pentru ca ,,popa nu voia sa o-n-
groape fara buletin. / C-asa avea el
ordin. / (Ordin si Pe linie de popa_/ Si
pe linie de provizoriu... / « Noi Comitetul
provizoriul-, isi spuneau / Ai de la pri-
marie)". Plingerea moartei se_adapteaza
noi Situatii :~,— Vezi, tu biata itruta,
oe mai ajunsesi / Sa te-ngroape fara
act | / (O ‘exceptie Tntarita de seful / De
post, precum cd n-a disparut din comu-
na. / Niai n-a fugit nicdieri. / Dar nu
i s-a mai gasit buletinul de identita-
te. / Drept pentru care semneaza el. |
Plutonier Garoafa lon, / Precum ca a
murit_prin deces)" A patra carte din
La Lilieci, ca si buna parte_ din poe-
mele publicate in volumul Apa vie. apa
moarta (1897), marcheaza definitoriu mo-
mentul de acum al creatiei lui Marin
Sorescu : printr-o tot mai clara si mai

decisd angajare Tn istorie

Mircea lorgulescu

teca bine culorile si Tnfatiseaza cu se-
riozitate  aceastd _ lume pestritd, inerta,
mediocra prin Tnsasi conditia_ei, cu indi-
vizi care nu pot deveni eroi. Si tocmai pe
ei i-a ales, ca eroi de roman. Cristian
Teodorescu. Cind unul_dintre ei. Octa-
vian, fuge si Tncearca sa-si stearga urme-
le, si el sterge asa de bine Incit (spune
rautdcioasa Lucia) nu se mai vede nimic.
Si-a pierdut, cu alte vorbe, identitatea.
Ratacirea, de-clasarea, umilinta, suferin-

ta nu l-au ajutat sa se descopere pe sine.

Revine in final, cind Tsi cautd din nou

diploma, la punctul de la care pornise.
Aventura nu-1 ajutase mai mult, nu-i
daduse o alta identitate.

De ce ,tainele inimei" ? Am recitit,

dupa lectura cartii lui Cristian Teodores-
cu, fragmentul din romanul atribuit lui
Mihail "Kogalniceanu si care poartda, cum
stie toatd lumea, acelasi titlu. L-am reci-
tit in ideea de a gasi o analogie, un sim-
bol comun intre cele doud proze. Trebuie
sa marturisesc cd nu_le-am aflat Poate
doar sugestia de taina care Tnsoteste pina
la urma destinul omului care nu poate
sa-si facd un destin (Octavian) sa justi-
fice alegerea lui Cristian Teodorescu.
Céci este, cu adevarat, un mister ca un
un om care nu are simtul aventurii sa
paraseascd deodatd totul (casa, femeia,
cariera) si sa devina, prin chiar acest
fapt, culpabil, candidat la ratare. Octa-
vian este un Rastignac fara geniu si spa-
tiul lui de manevra este sufocant.

Romanul este substantial Tn pictura
moravurilor de provincie, iar autorul,
Cristian Teodorescu, un prozator cu mari
sanse In literatura actuala.

Eugen Simion
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Relief de pe Columna Traiana *

E la Tnceputurile literaturii__ ro-
mane si pind astazi, scriitorii
nostri s-au vrut — si Cei mai
buni au reusit sa fie, — ceea ce
George Cosbuc a marturisit odatd, parca
pentru_toti: ,suflet Tn sufletul neamului®,
identificindu-se cu destinul sau lIstoric,
cintindu-i prin vremuri mastere si grele
,bucuria si-amarul”, hotaritea lui de afi
liber, unit, independent si  demn stapin
la el acasa, cum atit de limpede, se afir-
ma Tn antologica poezie cosbuciana. inti-
tulatd Poetul: ,,Sint inimad-n inima nea-
mului meu / Si-i cint si iubirea si_ura —7
Tu focul, dar vintul ce-aprinde sint eu, |
Vointa ni-e una, ca-i una mereu / In
toate-ale noastre masura- / lzvor' esti si
tinta a totul ce cint — / lar daca vreo-
dat-as grai vrun cuvint / Cum nu-ti gla-
suieste scriptura, / Ai fulgere-n cer, tu
cel mare si alint, / Si-nchide-mi cu ful-
gerul gura® . B .
Scriitorii roméni, creatorii de frumos si
oamenii de culturda, n genere, au fost
prezenti la toate marile evenimente ale
epocii _lor, le-au. pregatit ivirea pe arena
istoriei, au participat efectiv la ele. Sa
ne gindim la rolul lui Gheorghe Lazar in
Revolutia lui Tudor Vladiinirescu de la
1821, la acela al lui Balcescu, Alecsandri,
Andrei Muresanu Tn Revolutia burghezo-
democratica de la 1848, la al lui Kogalni-
ceanu si Alecsandri la Unirea de la 1859,
al lui O. Goga, Cotrus, Agarbiceanu la
Marea Unire de la 1 Decembrie 1918 de
la Alba lulia si la atitia altii care le-au
cintat cu talent, cu inflacarare si exem-
plara daruire patriotica. Visul lor cel mai
sfint a fost aoela de a fi fideli poporu-
lui si_de a-si vedea natiunea unita, su-
verana, independentd, libera si fericita.
JIdentificati cu poporul .din care s-au
nascut, scriitorii_patrioti, de fapt, toti
marii nostri scriitori au_scris adesea cu
lacrimi si cu singe, preferind a fi mar-
tiri, dar raminind credinciosi neamului
lor, luptind pentru Tnféptuirea idealurilor
sale, evocindu-le in scrierile lor cu o for-
ta plind de simboluri si de o exemplara
statornicie, asa cum au evocat Ré&zboiul
de Independenta de la 1877 si cele trei
uniri, de la 1599, sub Mihai Viteazul, de
ia 1859, sub Alexandru loan Cuza, si cea
de la Alba lulia, la 1 Decembrie 1918.
Aceasta atitudine patrioticd a scriito-
rilor si artistilor nostri, a oamenilor de
cultura in genere, s-a bucurat constant
de Tnalta apreciere a secretarului general
al partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu:
~Poporul nostru_se mindreste pc drept
cuvint cu traditiile progresiste, patrioti-
ce ale culturii noastre. Istoria luptei ma-
selor populare pentru pastrarea fiintei
nationale, pentru neatirnare, pentru li-
bertate si dreptate, pentru o viatda mai
bund, a consacrat pentru vecie numele
multor carturari luminati, clarvazatori.
Viata si activitatea celor mai de seama
oameni de cultura din trecut sint stra-
batute ca de un fir rosu de dragoste si
devotament fatda de popor si patrie, d«
dorinta arzatoare de a sluji idealurile ce-
lor multi, de un Tnaltator spirit de Jertfa
entru cauza libertatii nationale si socia-
e. Ei si-au facut o datorie de onoare din
a Tnfatisa lumii virtutile poporului ro-
man, nobletea sa spirituala, modestia,
harnicia, umanismul, ce l-au caracterizat
Tntotdeauna, dorul de libertate si drepta-
te. Creatia acestor scriitori va dainui, ra-
minind Tntotdeauna unul din cele mai
luminoase capitole ale culturii  noastre
nationale”. Aceasta pentru cd fiecare scri-
itor roman autentic a putut sa-i spuna

poporului ca poetul de la Hordou: ...tu
mi-esti n suflet, si-n suflet ti-s eu, / Si
secolii-n-chid’” — ori deschida cum vreu |

Eterna_ursitelor carte, / Din suflet eu
fi-ti voi, tu neamule al meu. / De-a pururi
nerupta sa parte”. Astfel, se poate spu-

ne, fara nici o exagerare, ceea ce a spus
Unamuno despre Cervantes: ,El genio

LUPTA POPORULUI ROMAN PENTRU UNITATE S| INDEPENDENTA

NATIONALA, REFLECTATA iN

INDELUNGUL RAZBOI

es un pueblo individualizado" — geniul
este un popor individualizat — sau_ceea
ce a zis Victor Hugo despre poet cind il
definea, n Legenda secolelor, XLVII,
,Un monde enferma dans un homrne". ..0
lume Tnchisa-ntr-un  om". Tn scriitorii
nostri cei mai de seama s-a rasfrint lu-
mea romaneasca, istoria ei. cu toate
idealurile etice si estetice, cu toate lupte-
le ei pentru libertate, progres, unitate sl
independenta nationald, cu intrebarile ci
capitale: cine sintem, de unde venim
si Tncotro mergem, care ne este identita-
tea proprie, ce ne incheaga in aceeasi co-
lectivitate etnicd, si care ne sint dreptu-
rile noastre istorice asupra pamintului
stramosesc 1

Nu se cunosc momente de afirmare
puternica, strdlucitoare, a originalitatii
creatoare a spiritului uman, care sa nu
fi fost, la rindul lor, exprosia unor eve-
nimente de seama din viata politica si
sociala a societdtii care le-a produs. ori
sa nu fi Tntruchipat universul de ginduri
si_simtiri al acesteia, nazuintele si fra-
mintarile oamenilor, bucuriile si dureri-
le lor, principiile etice si estetice in sta-
re sa defineascd epoca_respectivd. lupta
statornica pentru demnitatea omului si a
opoarelor, pentru salvgardarea  fiintei
or nationale, pentru unitatea, suverani-
tatea si independenta patriei. Originali-
tatea artei si_a artistului o asigura, in-
tr-o buna masurd, originalitatea epocii,
maretia idealurilor ei si nobletea gindu-
rilor care o framinta. Evident, raportul
nu e mecanic si nu e aici cazul sa staru-
im asupra lui, dar existd, incontestabil, o
legatura indisolubila intre artist si viata
poporului sau. intre idealurile sale si
idealurile neamului caruia Ti apartine.

CRIITORUL adevéarat vi-

breaza la adierile sufletului

national ca harfele eoliene

"= la cea mai usoara
de vint" — spunea marele filolog si pa-
triot Vasile Bogrea intr-un aforism din
volumul Sacra Via.

Exista, fara ndoiald, Idealuri si mo-
mente istorice cu care se confunda visul,
vointa, lupta si ratiunea de a fi & unui
ntreg popor, in toatd suocesiunea gene-
ratiilor care l-au alcatuit si-1 alcatuiesc.
Un asemenea ideal si un asemenea mo-
ment, mai corect, un asemenea lant de
momente si idealuri 1l constituie, nein-
doios, acea coloand vertebrala a istoriei
romanilor care este lupta pentru unire,
pentru suveranitate si independentd, pe
coordonatele cdreia se_structureaza Tin-
treaga noastra existentd, tot ceea ce ne
defineste specificul national si ne carac-
terizeaza ca popor. Asa cum spunea Emi-
nescu, ,,in universul Intelectual si moral
al fiecaruia trebuie si existe poluri. Idei
dominante, Tmprejurul carora sd se ope-
reze miscarea celorlalte ginduri. Aceste
idei sint vertebrele caracterului indivi-
dual, si cind ele apartin unui popor in-
treg, ele constituie caracterul national”.
Asemenea idei dominante, care brazdea-
z& spiritualitatea romaneasca de la ori-

ini si pina azi, sint. fara indoiala, ideile

e unitate, independenta nationala si de
dreptate sociala, atribute inalienabile ale
fiintei romanesti. E vorba de idei orga-
nice, nascute firesc din destinul nostru
istoric. Noi roméanii — ne-o spun_ docu-
mentele arheologice, operele scriitorilor
nostri si structura intima a limbii noas-
tre — sintem un popor stravechi, ivit sl
crescut ntr-un relief unitar, armonios, si
stim ca oamenii au chipul moral al pa-
mintului pe care s-au nascut. De aceea
si fizionomia noastra spiritualda a fost si
este unitara si armonioasa. Sintem un
popor mindru si demn, cu o fizionomie
morald echilibratd, cu o cultura origina-
& si unitard, cu o mereu treaza, puter-
nica si statornica constiinta a  unitatii
sale.............

Si, totusi, Tmprejurdri neprielnice si
grele au facut ca,” In ciuda vitejiei le-
gendare a poporului roméan, unitatea lui
administrativa, independenta si suvera-
nitatea sa sa fie, de-a lungul unei isto-
rii viforite si zbuciumate, frecvent ame-
nintate, caci vorba cronicarului ,,nu vre-
murile (au fost) sub om, ci bietul om
sub vremuri". Nu de putine ori asezarile
noastre modeste — tocmai pentru asta
modeste, cum arata B.P. Hasdeu in a sa
Istoria_criticdA a romanilor — au fost
incendiate, naruite si spulberate in co-
pitele unor cavalcade strdine. Mari pu-
teri si-au Tnchipuit ca pot tirgui destine-
le noastre la taraba unor tratative se-
crete. Ele au facut ca Tarile Romane sa

figureze, nu o data, in proiecte de Tm-
partire sau de anexiune, servind, adesea,
drept compensatii teritoriale pentru dife-

ritele combinatii diplomatice, ticluite Tn
cancelariile unor imperii  europene. Ni-
meni nu ne-a putut smulge, Tnsa, nicio-
data din suflet sentimentul unitatii na-
tionale, setea noastra fireascd, organica,
de independenta, de care constiinta si
demnitatea nationald aveau nevoie ca de
aerul pe care-1 respiram.

Literatura romana confirma faptul ca
istoria noastra a fost o permanenta tran-
see de luptd; pentru salvgardarea fiin-
tei_ nationale, pentru independentd i
unitate, pentru Tnfaptuirea’ Marii  Unirl.
Romanii n-au aoceptat niciodatd n si-
nea lor traiul dezbinat, robit, pentru ca
,Vviata si robia nu pot sta-mpreuna". De
aceea, lupta dirza, eroicd, pentru unita-
te nationald, libertate si independenta
strabate, ca un_fulger luminos prin_noap-
tea timpului, intreaga noastra _istorie.
Romanii au_ preferat moartea eroica unei
existente farimitate si _Tnlantuite. S-au
ridicat la luptd cu constiinta ca sint frati,
ca dintr-o fintind au izvodit_si cura ca
urmasi- de daci si de romani. ,Cei ce
poarta jugul si-a trai mai vor / Merita

sa-1 i)oarte spre rusinea lor" —  zicea
poetul D. Bolintineanu. Romanii  n-au
acceptat rusinea robiei: ,caci” — vorba
lui G. Cosbuc — nu-i tot una leu sd

mori ori cline-nlantuit”. Au lovit robia
cu sabia celor mai viteji voievozi si cu
securile taranesti, au Tmpuns-o cu con-
deiul celor mai stralucite minti ale nea-
mului nostru, care au tinut mereu vie
flacara constiintei nationale la  lumina
careia s-a Tnfaptuit Independenta si Uni-
rea. ,,Pentru ca unitatea nationalda sa
se poata Tnfaptui aevea — scria istoricul
lon Lupas — dupa razboaiele glorioase
atit de_bogate in peripetii dramatice si.
dupa caderoa dramatica a lui Mihai Voe-
vod, a trebuit sa urmeze Tndelungul raz-
boi al condeielor, al muncitorilor cu ti-
parul, al cronicarilor si preotilor cartu-

suflarari, al poetilor si predicator;lor, cari

timp de peste 300 de ani au framintat
necontenit sufletul neamului, l-au trezit,
l-au lamurit prin scrisul lor, l-au Tnal-
tat si l-au Tntarit prin descoperirea amin-
tirilor_unui trecut_de glorie, aocentuind
cu neintrerupta staruinfa, ca Moldovenii
si_Muntenii si Ardelenii, fiind de aceeasi
origine, formeaza un singur neam". Un
Grigore Ureche releva, in Letopisetul Ta-
rii Moldovei, adevarul cd& romanii din
toate provinciile ,toti de la Rim se trag".
Miron Costin Tn De neamul Moldovenilor
s-a ostenit ca sa nu lase ,cu mare oca-
ra Tnfundat neamul acesta de o seama
de scriitori™ si de &dceea, marturisea el,
Lbiruit-au gindul sa ma apuc de aceas-
ta truda, sa scot lumii la vedere felul
neamului, din ce izvor si semintie sint
lacuitorii tarii noastre. Moldovei si Ta-
rii Romanesti si romanii din tarile_un-
guresti, cum s-a pomenit mai-sos," ca toti
un neam_si odata discalicati sint...". Tn-
tre constiinta originii comune, sentimen-
tul continuitatii neintrerupte pe plaiurile
stramosesti si_lupta pentru independenta
si pentru unirea tuturor romanilor in
ranitele vechii Dacii se Tncheagd o in-
estructibila relatie dialectica, manifes-
tatd statornic de-a lungul Tntregii noastre
istorii.

Stolnicul Constantin Cantacuzino, ex-
tinzind mult sfera preocuparilor pentru
etnogeneza si continuitatea poporului ro-
man in vechea Dacie, aduce noi si im-
portante contributii. ,,lard noi. Tntr-un
chip de. ai nostri si de toti cit sint ru-
mani, tinem si credem, adeverindu-ne
de _mai alesii sI mai adevaratii batrini is-
torici sidealtli mai Tncoace, ca valahii
cum le zic ei, iar noi, rumanii, sintem
adevarati romani si alesi romani in cre-
dinta si In barbatie den carii Ulpie Tra-
tam i-au asezat aici Tn urma lui Dece-
bal, dupa ce tot l-au supus si l-au pier-
dut; si apoi si alalt tot sireagul Tmpa-
ratilor asa i-au tinut si l-au lasat ase-
zati_aici si dintr-acelora ramasitd sa trag
pind astazi rumanii acestia. Tnsa ruma-
nii inteleg numai_cestia de aici, ce si den
Ardeal, carii Tncd si mai neaosi sint si
moldovenii -si toti citi si Tntr-alta parte
se afla si au aceasta limba, cum s-au zis
mai sus, iara tot unii sint (s.n.). Ce dard
pe acestea, cum zic, tot rumani i tinem,
ca toti acesti dintr-o fintina au izvorit
si curd". Din sirul cronicarilor, idealul
Independentei nationale a fost exprimat,
mai direct si mai raspicat, de Dimitrie
Cantemir, Tn a sa Descriptio Moldaviae,
subliniind cu mindrie faptul ca ,,moldo-
venii si-au aparat vitejeste slobozenia_si
nu _s-au lasat Tnselati nici de lingusiri,
nici de mari fagaduieli gr) ca sa-si vire
grumajii Tn jug strain". Tot el spunea ca
,»afard de dumnezeu si de sabla lor (vo-
levozii romani, n.n.) nu cunosteau pe ni-
meni mal mare In tara lor, nu erau le-

gati de nici_un principe strdin, nici ca
séli, nici prin omagiu™.

ELUIND argumentele cronicar

e o treapta superioara de ir

egere si nuantindu-le Tn lum

unor anume interese vitale
tru neamul nostru, corifeii Scolii Ar
lene, marii Tnvatati istorici si filologi
muil Micu, Petru Maior, Gheorghe Sii
si atft de originalul scriitor lon Bt
Deleanu au demonstrat unitatea neam,
nostru, au sprijinit activ lupta pentru
bertate si suveranitate a romanilor. 1
nicul muncitor intelectual Gheorghe!
cai milita pentru respectarea demni'
romanilor, pentru Tnlaturarea robiei,
vocind_ convingator originea lor noi
romana, ,,precum firea si virtutea Tir
turiseste™. Mai energic, parca, si mai
tarit se arata in_ atitudinea sa blf
calugar Samuil Micu, cel ce aruncase
tre ai sdi, prin Scurtda cunostintd de
istoria romanilor, mintuitoarea lozii
,Atque equidem. Romano nasc! sang
multurn est" (Si e mare lucru a te n
din singe roman). Efortul sau a fos
cela de a redestepta constiinta not
neamului nostim, pentru a revigora
batia si mindria nationalda, Tn lupta
tru libertate sociala si independenta
tionala. lon Budai Deleanu, al carui
niu a scos definitiv spiritul roméanesc
tenebrele evului mediu, transfigure
versurile de o surprinzatoare moder
te din Cintul XII al Tiganiadei ideile
mai ndraznete ale corifeilor Scolii t
lene privitoare la independenta: ,,Nu
voinici! Ori la slobozie, / ori la m
drumul sa ne fiel... / Si daca-i h<
din vecie, | Patria % caza_ fara vir
Aceeagi soarte si-a noastra_fie: /
mormint ne-astupe s-o tarinal! / Vra
sului alta nu rdmina / Fara parnint
slava romana!".

ATA versuri care prin  en
si elanul lor patriotic sint d
de pana pasoptistilor si-a i
lor poeti romantici care au
tat consecvent pentru aceleasi ide

n  spiritul  conceptiei marelui
.volutionar patriot, Nicolae Bile
mai  ales = din Istoria ~ Rom:

supt Mihai Voievod Viteazul,
torii pasoptisti C. A. Rosetti, C.
gri. lon Ghica, Cezar Bolliae, Gi
Alexandrescu, V. Alecsandri, Andrei
resanu au pledat curajos si sta'
pentru unitate, neatirnare si slobo
Alecu Russo arata in Cintarea Rom
— un fel de cintarea cintarilor pat
noastre, — ca_libertatea interioara
rii nu poate fi conceputa fara libe
exterioara: ,,slobozenia —scria el —
doita: cea dinlauntru sl cea din
ele sint surori, una fara alta nu po
-Slobozenia din afara: este neatli
mosiei, Tn care nastem si care ne
neste, mosia de la care tragem n
nostru si dreptul de om, de sub bi
oricarei alte tari si Tmparétii. Pentr
gele ce ne da, sintem datori cu s
nostru™. Tntreaga noastra literaturi
demonstreaza ca nicicind nu ne-an
sit independenta si n-am primit-o )
na de la nimeni. Ne-am luptat, an
dat, am' singerat si ne-am jertfit |
ea! Ce adevar profund exprima
nescu, atunci cind apunea cd inc
denta, obtinutd la 1877, nu este
unel _singure generatii, ci ,,suma
tentei noastre istorice”. Fara acea.-
dependenta, pentru care au luptat !
jertfit mosii si stramosii, ar fi &
neputintd aparitia si dezvoltarea s
roman modern. Suveranitatea si
pendenta n-au fost nicicind un «
sine sau numai o problema de
externe. Ele constituie o chestim
tala pentru unitatea noastrda nat
pentru propriul nostru destin istp
in lumina unor asemenea conv
Mihail Kogalniceanu vestea tarii
mii Tntregi Tn sedinta Aduna?d
tildr din "9 mai 1877: ,,Sintem in
denti, sintem natiune de sine sii
re". Toate condeiele tarii au fo:
turi de Kogalniceanu si de poporu
Tmbrécat Tn_straie de dorobanti s
ori, trecea Dundrea si se batea vi
pe redute pentru cucerirea defini
independentei nationale. ,,Sdldatii
mani lupta ca leil si cind nu pot
vingd, mor pina la unul”, inform
dlniceanu, 1n calitatea lui de m
e externe, pe diplomatii romani
Paris, Viena, Berlin si Roma, la !
tembrie 1877. Faptele de arme <
manilor devin repede subiecte de
turd si artda, se constituie de Inc
nucleele unor legende istorice ca
cuceri sufletul tuturor compatrioti
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lecsandri va scrie poeziile care au fost
strinse mai tirziu in volumul Ostasii hos-
tri; Nicolae Grigorescu va merge pe front
si va picta nemuritoarele pinze, Tnmuin-
du-si_parca penelul in singele varsat, in
ceturile care Tnvaluiau luptele, nfatisind
viata plina de jertfa si eroism a luptato-
rilor romani. In artele plastice au - mai
evocat evenimentul de la fata locului
Carol Popp de Szatmary si C. Stohi, iar
mai tirziu Sé)iridon Georgescu (Monumen-
tul Leului din cartierul Militari), I. Ste-
riade (Sentinela), Gabriela si Gh. Adoc
Monumentul Independenta de la lasi),

Piliuta (Trecerea Dundarii), lon Gheor-
ghiu (Roménia) etc. Unii scriitori mai
tineri au participat nemijlocit la lupte,
cu arma Tn mind, precum poetul Theo-
dor Serbanescu, sau loan Nenitescu, au-
torul celebrei poezii Pui de lel, ofiterul
care a intrat primul in lupta, la 27 au-
gust 1877, deschizind atacul ostirii ro-
mane. Poezia a fost pusda pe muzicad de
I.G. Brédtianu, ajungind sa cucereascd in-
éreaga_ suflare romaneasca pentru multe
ecenii.

TIM bine = ce Tnseamna forma
pentru arta. Stim, insa, si ce n-
seamna receptarea spontana de
catre sufletul popular si national

a unor creatii_precum_Sergentul, Penes
Curcanul, _ Pastorii_si plugarii.  Fratil
Jderi, Cadapitanul Romano, Hora de la

Plevna sau Hora de la Grivita de Vasile
Alecsandri. reunite, dupd publicarea lor
1> ,,Convorbiri literare”, numerele pe ia-
nuarie si februarie. Tn volumul stasii
nostri, din 1878. Intuiau, chiar de atunci,
contemporanii, flacara_patriotismului care
Tncalzea inspiratia scriitorilor din epoca.

La fel s-au petrecut lucrurile cu poezia
de mai tirziu a lui George Cosbuc din
volumul Cintece de vitejie, cu O scri-
soare de la Muselim Selo, cu Trei Doam-
ne si toti trei. Rugdmintea din urma,
care, de indatd ce au aparut in presa,
au devenit_bunuri spirituale ale maselor
opulare si au_ biruit vremelnicia. De o
rumoasa atentie s-au bucurat si lucrari-
le sale Tn proza : Razboiul pentru ne»
atirnare si_ Povestea unei coroane de
ot,etl, din pacate astazi prea putin Cunos-
cute.

Eveniment de rascruce, hotaritor pen-
tru destinul istoric al poporului nostru.
Razboiul de Independentd, de la 1877. a
fost expresia luptei de veacuri a poporu-
lui_roman pentru unitatea, suveranitatea
si independenta sa. Tnfaptuit cu sabia si
eroismul  ostasilor nostri, evenimentul
acesta a fost pregdtit, cu migald si osir-
die. de pana scriitorilor nostri patrioti,
oare au mobilizat intreaga suflare roma-
neasca pentru izbinda lui.
istoric a fost evocat la temperatura au-
tentica a desfasurarii evenimentelor. in
creatia populara. in lucrari literare. in
versuri sau in proza, in dramaturgie, in
publicistica unor scriitori ci Vasile Alec-
sandri, Mihai EminesCu. AL : Odobescu,
B.P. Hasdeu, loan Slavici, Al. Macedon-
Ski, George Panu. Al. Lambrior. Theodor
Serbanescu. G. Sion, lacob Negruzzi, N.T.
Ordsanu. Grigore Ventura. loan  Neni-
tescu, Duiliu Zamfirescu. M. Sadoveanu.
Emil Girleariu, Gala Galaction si multi
altii, care, chiar dacd n-au avut sansa
mei glorii literare atit de marcate, au
scris cu tot sufletul pagini sincere, pline
:le patriotism. Tn cronica neamului nos-
tru. despre eroica sa luptda pentru ne-
Ufrnnre. Caci, asa cum demonstra Emi-
heseu Tn articolul Independenta romana,
dealul neatirnarii venea din vechime ca
m atribut esential al poporului roman,
n fiecare etapa a dezvoltarii lui istorice,
ndepentlenta fiind ,,ca drept pururea in
zigoare" iar ,traditia ei si Tncercérile de
1 0 restitui n-au Tncetat nicicind™.

Daca dramaturgia din epoca, in afara
le drama Curcanii a lui Grigore Ven-
ura. n-a lasat opere durabile, am, putea
pu "T ca ljteratura de astdzi compen-
cafecel mai mult trecutul tocmai n
cest domeniu, dramaturgii contemporani
ealizind pentru scend si tipar peste zece
iese pe aceasta tema : Singele de Horia
movinescu, Douad ore de pace de D.R.
'opescu. Patetica 77 de Mihnea’ Gheor-
hiu. Steaua Bunei Sperante de Mihai
leorgescu. Reduta de Mircea Radu la-
iban. Marele soldat de Dan Tarchila,
iuntele cu 77 dc inimi de Pave] Belu,
oimii de Petru Vintild. larna Lupului

3 1.D. Sirbu, De cile ori am pornit de
[ircea Bradu. 7 zile pina la Plevna de
>n Ochinciuc, toate avind in centrul lor
oismul maselor populare, sentimentul
Titatii nationale a romanilor din toate
mdvinciile si setea de independenta.

Maretul act .

UPA Plevna externa trebu-

ie sa cucerim Plevna inter-

na“, scria_luptatorul pentru

libertate C.A. Rosetti, 1n-
telegind prin aceastd metaford nevoia
Ilmperioasa de democratizare a  Vietii
noastre publice si de desavirsire a statu-
lui national unitar, care a avut loc la
Alba lulia, la 1 Decembrie 1918, acea
.manifestare randioasa _a constiinte]
noastre nationale” ce inscria ,,0 pagina
de glorie pe urma Adunarii de la Blaj"
de la 3/15 mai 1848.

Unirea a fost visul secular al romani-
lor si gindul lor cel mai statornic, gin-
dul care a biruit definitiv la Alba-lulia.
la 1 Decembrie 1918 si a ramas biruitor
Tn urma actiunilor clasei muncitoare, a
taranimii  si a intelectualilor patrioti.
,Lincununare a aspiratiilor de veacuri ale

oporului  nostru — spunea tovarasul

icolae Ceausescu — pentru eliberarea
nationald. rezultat al luptei celor mai
Tnaintate forte social-poiitice ale vremii
— 1n cadrul carora rolul hotaritor I-au
avut masele populare — unirea din 1918
a reprezentat' o adevarata piatra de hotar
in dezvoltarea Romaniei moderne™.

Un vis atita vreme neimplinit, o na-
zuintd organica a tuturor romanilor s-a
intrupat in actul Unirii de la Alba-lulia,
al carui autor si erou a fost poporul,
cum atit de raspicat si de convingator
ne-o spun si scriitorii care l-au pregatit
cu pana lor prin antologice articole, cei
care au participat efectiv la el sau nu-
mai l-au evocat in operele lor.

Matele romancier Liviu Rebreanu scria
Tntr-un articol intitulat ,, Transilvania” :
,La Alba-lulia neamul romaéanesc, opri-
mat crunt atitea secole, si-a zdrobit sin-
gur lanturile si si-a faurit o tara_ noud,
mai bund si mai demnd nu numai pen-
tru sine, ci si pentru celelalte neamuri
conlocuitoare.” Atit a fost de naturala ho-
tarirea de la Alba-lulia. luata in numele
celor peste pafru milioane de romani, si
atit de generoase principiile enuntate, ca
peste citeva zile germanii din  Ardeal,
intr-o adunare similard 1 Medias, au
aderat din proprie initiativd la noul stat
roméanesc'.

Actul Unirii de la Alba lulia din 1 De-

cembrie 1918 e un_ rezultat al istoriei si al
vointei Tntregului popor roman. Un act
maret surprins in artele plastice de ar-
tisti ca D. Paciurea, lon Vlasiu, O. Han,
E." Popovici, Radulescu Ghebrghe, D. Stoi-
ca, este un_act_cu proportit de epopee
si cu semnificatii profunde pentru trecu-
tul, prezentul i viitorul' poporului ro-
man si daca Tn poezie avem citeva evo-
cari de valoare, trebuie sa spunem cu
mult regret ca ne putem fintreba : unde-s
romanele, unde-s operele muzicale si mo-
numentele impundatoare, unde-s filmele 7
Ce avem acum, la a saptezecea aniver-
sare a Marii’ Uniri,_e mult prea putin n
raport cu Tnsemnatatea evenimentului
care se identifica intim cu istoria roma-
nilor. Lupta_pentru independentd si uni-
,re reprezintd n continuare pentru toate
artele un izvor nestavilit de 1inspiratie
ca o zi decisivd n viata unui popor. Fi-
reste, este de inteles ca marea conflagra-
tie care zgiltiise lumea din temelii, des-
tramase imperii si formase state nationa-
le noi, bulversase raporturile dintre di-
versele clase sociale, schimbase radical
viziunea asupra valorii omului sj a lumii,
asupra eroismului si a datoriei, determi-
nase mutatii substantiale Tn sistemul gin-
dirii estetice si radicalizase constiintele,
solicitase acaparant interesul oamenilor
de arta. Ca. experientd sociala, tragedia
razboiului determina viziuni literare cu
totul noi din care lipsesc parada patrio-
tarda, retorisrtiul bombastic, eroismul ex-
terior si aura idilelor de operetd. Un
realism robust, o viziune obiectivd, de-
tasata, rece, o analiza minutioasd, necru-
titoare a faptelor inunda literatura na-
tionald si universala inspirata din pri-
mul rdzboi mondial. Tn timpul razboiului
si imediat dupa razboi se creeaza un fe-
nomen cultural distinct cu caracteristici
comune in multe tari, determinind o at-
mosfera spirituald unitara, o expresie
artistica moderna, un spirit filosofic, psi-
hologic si etic, In stare sa judece aspru,
sa punda la Tndoiald toate “sistemele de
gindire care au dus spre un cataclism
mondial. ,

In plin’razboi, la 21 octombrie 1917, se
joaca la lasi, ,,comedia tragica" — De-
zertorul de Mihail Sorbul. ihail Sado-

veanu publica Strada_Lapusneanu (1921),
Liviu Rebreanu — Padurea spinzuratilor
g922), Felix Aderca — 1916 (1922), H.P.
engescu — Balaurul (1923), Cezar Pe-
trescu — Tntunecare (1928), Gabriel Dra-
an — Pe frontul Marasesti Tnvie mortii
1928); Eugen Goga — Carte» Facerii
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(51936), Camil Petrescu — Ultima noapte
e dragoste, Tntfia noapte de razboi (1936).
In ceea ce priveste viziunea asupra raz-
boiului, schimbari radicale au loc si in
domeniul liricii unor poeti ca O. Goga,
Aron Cbtrus, Adrian Maniu, Artur Ena-
scscu, Camil Petrescu, Perpessicius. De-
mostene Botez s.a.,, care vad in Tncaiera-
rea generalda o zguduitoare tragedie.
Tema razboiului_solicitd si pe plan mon-
dial condeie dintre cele mail diverse.
Henri Barbusse publica Le Fcu (Focul),
Tn 1916, Ludwig Renn scrie Dcr Krieg
(Rézboiul), in 1928, Erich Maria Remar-

ue — Western nicht_Neus (Nimic nou
pe frontul de vest, Tn 1929), Arnold
Zweig — Erziehung vor Verdun (Scoala

Verdunului), hi 1935, ca sd citdm numai
citeva opere antologice dintr-o intreaga
literatura creatd pe aceasta tema. Din-
colo de tragedia dezlantuita pe tot glo-
bul; ntiiul razboi mondial a constituit,
ca experienta sociala, b data de rascru-
ce in procesul de radicalizare a consti-
intelor, de apreciere a valorilor morale
si de transformari_fundamentale in viata
economica, politicad si social-culturala a
multor popoare. In umbra lui s-au des-
tramat Imperii care pareau de neinvins
si s-au format state nationale noi. Au
disparut din arena publica vechi clase
sociale si au aparut pe prim plan altele
noi, sau Tn orice caz cu o pondere poli-
tica radical schimbatd. S-au prabusit ie-
rarhii de valori anacronice si sisteme fi-
losofice declarate imuabile, s-au instituit
alte ecuatii Tntre vis si realitate, intre
individ si societate, Tntre_efemer si eter-
nitate, Tntre national si universal. Pe
ruinele primului razboi mondial s-a for-
mai si statul national roman, Tnfaptuin-
du-:se astfel visul multisecular al nea-
mului nostru. Cu Tndreptatire scria Ce-
zar Petrescu in articolul Peste ruini in
»Hiena" (an I, nr. 6 din 7 martie 1919)
ca ,,Dupd atitea dezastre si fara rezulta-
tul de astazi, razboiul ar fi ramas o ne-
bunie zadarnica, stigmatizind pentru tot-
deauna civilizatia veacurilor. Dar jertfe-
le nu au fost inutile. Razboiul pornitde
conducatori pentru ale lor marunte si ne-
mernice ambitii, i-a tirit peste vointa si
poate peste puterea lor.

Victoria le scapa. Victoria_nu mal e a
lor, e a omenirii Tntregi. C&ci omenirea
si-a_cistigat cu acest pret dreptul la o
viatd noua. Dupa cum peste ruinele ora-
selor pustiite va naste splendoarea unor
noi cetati, dupa cum din tarina framin-
tata de gloante si ingrasata de singele
arterelor deschise holdele se vor Tnalta
mai_bogate, tot astfel, pe ruinele vechii
lumi maturate _de ciclonul rdzboiului
apar noi alcatuiri... Cind clocotul tuturor
convulsiunilor va lua sfirsit, peste ruini,
lumea cea noua va rasari ca un vlastar
Tntinerit dupa furtuna”. Lumea aceasta
noud_atunci, acum de 70 de ani, Tsi as-
teaptd romancierii, dramaturgii, artistii
plastici si poetii. Tntrucit ,,indelungul
rizboi al condeielor” nu a luat sfirsit.
Pentru noi, romanii, lumea noua este
reflectatd Tn oglinda zilei de 1 Decem-
brie. ziua Marit Uniri.

,In ziua aceea am cunoscut — spune
Blaga in acel Dichiung ond Warheit

. team purtati de

romanesc care este lucrarea sa Hronicul
si cintecul virstelor — ce Tnseamna entu-
ziasmul national, sincer, spontan, irezis-
tibil, organic, masiv. Era ceva ce te
facea sa uiti totul, chiar si stingacia
oratorilor de la tribund. Seara, n timp
ce ne intorceam, cu aceeasi trasura la
Sebes, atit eu cit si fratele meu ne sim-
constiinta ca «pusesem
temeiurile  unui alt timp», cu toate ca
n-am facut decit sa «participam», tacuti
si _insignifianti, la un act ce se realiza
prin  puterea destinului. Faptul de la
rascrucea zilei, cu taria si atmosfera sa,
ne comunica o constiinta Istoricd. Cind
am trecut prin Lancram, satul-natal,
drumul ne duce pe linga cimitirul, unde
lingd biserica, Tata Tsi dormea somnul
sub radacinile plopilor. «Ah daca ar sti
tata ce s-& Intimplat (...)». Tn sat era in-
tuneric si liniste. Cind dam sa iesim din
sat, numai ce auzim dintr-o curte, neas-
teptat in noapte un strigat de copil :
«Trdiasca Romania dodoloatd 14“ (acest
,dodolot" era Tn Lancram cuvintul cu-
rent pentru ,rotund”); Evocind actul
Unirii, Lucian 'Blaga face o afirmatie
pe care o confirma Tntreaga noastra isto-
rie; ,,Pentru marea, istorica adunare
nationala de la_ Alba-liilia unde s-a
hotarit alipirea  Transilvaniei la patria
muma n-a fost nevoie de o deosebita
pregatire a opiniei publice. Pregatirea
se facuse vreme_de sute de ani".

O idee similara exprimase mai devre-
me si Octavian Goga : ,..Tn constiinta
obsteascda a romanismului, dincolo de
frontierele  vremelnice, ca un reflex al
Instinctului popular si ca o rezultanta a
instinctului de veacuri, se Tnstdpinise Tn
toate inimile lozinca Unirii. Cu o frene-
zie nestavilita se rostogolea pretutindeni
valul biruitor, noi_nu _eram dttcit martorii
unui_proces istoric, Tndeplinind porunca
fatalda a vremurilor. (..) In toate dome-
niile vietii publice, in scoald, Tn armata,
in saloane, ca si Tn catune, Tn mii de
glasuri si in diverse forme vorbea singele
romanesc, rostindu-si sentinta lui iinape-
labilda. prinsa atit de sugestiv de graiul
inflorit al lui Delavrancea : «Suntem
una. un singur trup revarsat de amin-
doua partile muntilor. Carpatii ne sunt
sira spinarii.»" Convingeri asemanatoare
au exprimat in scrisul lor N. lorga. Aron
Cotrus, Tudor Arghezi, Vasile Voiculescu,
lon Agarbiceanu,  Eugen Goga. Horia
Petra-Petrescu, Emil lsac, Valeriu Bra-
niste, Valeriu Bopa, lon Luoas, Onisifor
Ghibu. lonel Pop si lulian Vesper.

Dupéa 23 August 1914. au scris in acelasi
spirit Mihai Beniuc, Francisc Pacurariu,
Eugen Jebeleanu, Emil Giurgiuca, = Geo
Bogza, Emil Botta, Petru Vintila, Tiberiu
Utan, lon Brad, lon Horea, Marin Sores-
cu, Constanta Buzea, loan Alexandru,
é_gritan Paunescu, Mircca Micu, Gheorghe

itut.

Independentd, Unire, Libertate e o
trinitate indestructibila Tn constiinta po-
porului romén _care se simte acum, 1n
anii socialismului, mai unit ca oricind,
mai hotarit sa-si apere independenta,
unitatea si integritatea tarii.

lon Dodu Balan
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Portret de Nichita Stanescu

DRAGOSTE

| atunci, usa scirtii Tncet, destra-
mind muzica si facindu-i sa tre-
sara, ca surpringi intr-o Indelet-
nicire rusinoasa. Intrase Cloe,
mica si_abundent ambalata in pulovere si
saluri. Sosirea ei lui i se paru o profa-
nare ; pleca de linga picup — altul 1
lua imediat locul — si se intinse pe un
divan de-a latul. Pusesera ,,Sacra du prin-
temps* a lui Strawinsky, 1ar cind sune-
tele ascutite ale suflatorilor si instru-
mentelor de percutie Tncepura sa-i reche-
me imaginile stravechiului ritual indian
Tn minte — imagini viu colorate, flutu-
rind ca panglicile Tn vint, strdpunse ade-
sea de sageti aurii —, o _simti pe Cloe
alaturi. Nu-si lepadase Tnvelisul vesti-
mentar : pe sub el Tsi strecurase mina
in mina lui si |mp|n(};|ndu-se, parca urcind
spre el, Ti soptise fierbinte la ureche:
,Hai" | Si desi isi dadea lucid seama ci
totul, pozitia lor pe divan, gesturile, sint
inestetice, banale, desuete, nu-si putu
stapini valul de Tnfiorare ce-1 cuprinse
oparindu-1, Tnmuindu-1, Tntunecindu-i ori-
ce gind, orice imagine — senzatie de ne-
descris, pe care n-0 mai Tncercase ; topit
in acea senzatie, naucit, se lasase dus de
mina de Cloe si nu se mai regasise decit
in subsol, cind, dupa ce totul trecuse,
se Tntreba stupid, masinal : ,ce naiba
caut eu aici ? i i

Si toata larna, de cite ori s-au Intilnit,
fie acolo Tn subsol (era al unei prietene
de-a fetei, functionara, o fiinta blinda,
modesta si tare urita la chip : ce o mai
fi facind ? pe unde si cum o ti traind ?),
fie In ,camera oitelor* de la camin
(acestea se faceau nevazute la cererea
lui Cloe) sau in camera lui (bdietii, ru-
gati, plecau si ei), intrebarea nu I-a pa-
rasit. Se comporta cu ea destul de deli-
cat. cu duiosie chiar, dar fata ii simtea
golul, absenta. , Tu nu ma iubesti. Sau
dacd ma iubesti, felul tau de-a iubi nu
mi-i deajuns. Arzi, Luky, aprinde-te si
arzi ! l.inga mine arde si_fierul”. Ardea,
ce-i drept, si plingea de fiecare data ne-
dumerindu-1 si infricosindu-1. , Tu, Cloe,
cum zice poetul, esti bolnava de dra-
goste”. ,,0Oho, Luky, nici nu banuiesti cil
de bolnava sint 1*

Si timpul trecea. ,Ca un pachet d«
carti, ne_masluim zilele, sdptdmina de
saptamina, mereu aceleasi figuri, Tn me-
reu alte aranjamente” — dupa cum ob-
servase Jak, om Tnzestrat cu_ talente li-
terare. Legatura lui cu Cloe Ti bucura pe
prieteni, exclusiv pentru faptul ca ,l-o
suflase” lui Alb de Zinc. Se straduiau
deci s-0 evidentieze, dupa cum se stra-
duiau sa-i ascunda ,,generozitatea” el cu
altii, lucru de care Luca se convinse In-
timplator si neplacut. Prietenii, mai_ales
Eustatie si Virgil, se fereau sa aiba re-

latii intime cu colegele (,Nu in tinda
casei, ca pute", zicea vulgar Eustatie),
frecventipd ,coliviile lui Dumnezeu". in
coliviile lui Dumnezeu — mici mansarda

ale unor case vechi cu doua-trei etaje
inghesuite pe strazi Tnguste, rasucite 1n
jurul manastirii Antim si al  Dealului
pirei — locuiau prietenele lor : tinere
dactilografe, vinzatoare la magazine, chel-
nerite sau Tncasatoare |.T.B. Luca li Tn-
sotea adesea ; le gasea uneori spalind
rufe, tocind ceapa, cirpindu-si albiturile
— ocupatii ce Tl Tnduiosau pina la a le
tt mila de ele. Luca se mira cum de
tetele 7i ghiceau mila si, ofensate. 1l
urau, eliminindu-i, chiar dacd ar fi vrut,
orice posibilitate de-a  pacatui cu ele.
Numai una, Aurelia, frumoasa Reli, mai
constanta prietena a lui Eustatie, se in-
capatina sa-l prindd. Neizbutind de pri-
ma oard, il rugase pe Eustatie sa i-1
aduca ,,saptamina ce vine", isi va aduce
si ea prietenele si vor petrece o seara de
neuitat. Eustatie 11 pusese la curent, el
acceptase, si mersera Tn trei cu VirgiL
Frumoasa Reli li astepta cu masa pusa,
dar numai cu o prietend. ,,A treia, una
ce n-ai vazut, intirzie la_ coafor". Si =
venit ,a treia” — Cloe — intr-adevar ,.ce
n-ai vazul" : cu parul ,permanent”, cret
ca astrahanul, violent fardata. Tmbrdcata
Itttr-un pardesiu verde lucios ca ardeiul,
Tncaltatd Tn pantofi decupati cu tocuri
Tnalte-_Pentru toti situatia a fost evidenta
si penibilad. El plecase Imediat (ea rama-
sese — rosie toatd — rizind fals, strident)
si se simtise dezlegat, eliberat. »Mai
simplu nici cd se putea. Am scapat. Tn
sfirsit, am scdpat’. Se evitau de doua
saptamini, lucru usurat de faptul cd se
vedeau rar : fata parcad se mutase, sau

voia tocmai sa se mute din camin, cind
a venit ziua stabilizarii si a acelei reve-
latii, pe care se grabea sa i-o Tmparta-
seasca mamei.

N drum spre casa, Luca traversa

odul Mihai-Voda gesticulind cu

mina_ frint si nesigur in aer ca

betivii ; trecatorii Il priveau amu-
zati ; abia cind Tncepu sa urce Dealul
Spirei, caierul stufos al intuitiei lui Tn-
cepu sa se toarca in idei, Tn cuvinte pe
care le rasucea in fraze, chinuit de gin-
dul ca nu va fi inteles. ,,Nu vedeam deci
nimic decit strada, deci un decor oare-
care, nu chiar oarecare ci unul adecvat
dialogului, deci vorbelor. Nu-i bine. Am
un dialog, deci un continut de expe-
rientd, de traire umana, care se cere co-
municat Deci auzit. Dialogul, vorbele se
ot auzi si fara a vedea concomitent cine
e rosteste. Dar vocea este, sau poate fi,
continutul sau haina materiala si  vie
éspre deosebire de scris) a ceea ce are
e spus cineva, dupa cum pinza, vopse-
lele sint haina gindirii unui pictor. Vor-
bele deci se pot «vedea» —  respectiv
auzi — si dupa natura lor, in armonie
sau in contrast cu ce vrem ca ele sa ex-
prime, le putem adecva un decor din
care putem estompa sau — de ce nu 1 —
exclude figura, gestica actorului. Fiindca
dacd accentuam “si reliefam actorul —
asa cum se face — particularizam si
Tnstrdinam continutul nu abstract ci pur
al cuvintelor... Pe Hamlet — pur — U
putem doar citi, pe scena il vedem pe
cutare actor in chip de Hamlet, si tot ce
cistigd, si eu cit ni se impune mai tare
actorul, ca interpret, pierde textuL Da,
actorul cu cit e mai mare, cu atita ,,fura”
mai mult poate nu din_substanta textului,
ci din puritatea lui. Textul lui Hamlet
este — ar trebui sa fie — unul sl acelasi
entru toti cititorii, sau oricum numai
In aceasta forma te poti apropia cel mal
mult de miezul si Tntelegerea probleme-
lor puse de Shakespeare. Da. dar clnd n
citim, fiecare ni-1 imagindm totusi n
vreun lei pe Hamlet, ba chiar dorim sa-I
,.vedem”, si anume ca purtator, declama-
tor_al minunatiilor textului, da. si de-aici
regia — regizorul, care n acceptia mo-
derna a aparut odata cu generalizarea
cartii tiparite si complicarea_ vietii si *
psihologiei omului... El, regizorul, deci,
vede cel mai_ ,general exact” un perso-
naj, si atunci e mare sau, dimpotriva. H
poate vedea In cel mai particular, mal
subiectiv. mod — si tot mare e.. Da, dar
in ambele cazuri alieneaza textul adaugin-
du-l decorul si personalitatea actorului.»
Da, dar de fapt lumea tocmai de asta
se Tnghesuie — destul de Incomod — la
teatru ca sa si ,vadd" un text, o lIstoria
derulatd dupa anumite conventii cu care
spectatorul s-a acomodat de veacuri si
care, n ciuda_  schimbarilor survenite n
tehnica teatrald, au ramas in esentd, pina
azi, aceleasi ; o scindura pe care fiinte
omenesti declama vorbe scrise de alt»
fiinte omenesti Tn fata semenilor doritori
sa le ,,auda cu ochii"... Ei. si-aici trebuie

dentierea celei de-a doua conventii,
si-atunci, probabil trebuie suprimat,
estompat textul si exultate, puse Tn lu-
mina decorul si actcrul, da, si asta cam
si face cinematograful. Logic asa ar fi,
dar logica Tn arta rar da rezultate via-
bile... Da, trebuie sa vorbesc cu mama,
sa ma clarific, chiar dacd nu ma intele-
e ma va asculta si vorbindu-i ma voi
amuri _eu®...

Nu-si dete seama cum ajunsese ,,acasad".
Cheile fostei locuinte le avea Tnca ; des-
chise, intrd si dupa ce constatd absenta
mamei si_a Aspasiei se enerva, ca de-un
afront. ,Da, femeile astea Tndraznesc sa

lipseasca | Mécar «ala» putea sa fie
acasa". Gindul 1l necdji — ,,Cum adicg,
m-as fi spovedit lui?" — facindu-1 sa

iasd in fugd. Si la coltul casei_se izbi da
Cloe ; o clipa avu senzatia ca fata, re-
zemata_de stilpul electric, Tnfasurata n

salul tigénesc, il astepta de multd vre-
me — si chiar ii spuse :
— Am venit.

— Vad. Dar nu te asteptam pe tine,
Tmi trageam sufletul. Am avut ceva la
policlinicd, 1i raspunse Cloe pornind la
vale, spre chei.

O urma si, deodata, fara nici o intro-
ducere, Tncepu sa-i spuna ei toate gin-
durile ce-1 framintau, tot ce se prega-
tise sa discute cu mama. Cloe il aproba
dind din cap, iar cind el se Tncurca sau
pierdea sirul expunerii, ea soptea : ,,In-
teleg... ziceai ca“.. si-atunci el redevenea
stapin _pe gindurile lui si in cele din
urma izbuti sa Tsi clarifice ideile. Trecu-
se mult timp de cind monologa — peste
o ora — cind 1l Tncerca banuiala ca fata
nici nu-1 ascultase.

— Te plictisesc cu ale mele, poate nu
ntelegi, dar dpentru mine ziua asta a
fost extrem de importantd, decisiva...

— Tinteleg, Luky, si pentru mine a fost
decisiva. in tine s-a nascut o speranta,
n mine a murit una... inteleg, Luky, si
eu gindesc la fel, dar nu ma pot exprima
ca tine. Ce-ai spus e exact si la canto.
Partitura e singura forma pura a cinte-
cului auzitd cu creierul (Beethoven a test
surd) de compozitor. Cind_o citesc aud,
dincolo de note, chei, masuri, acolade,
exact tot ce-a auzit el, compozitorul. Dar
cind vreau sa auda si altii, devin eu in-
sami compozitor si vrind-nevrind falsific..,
Of, Luky, tu esti un barbat sanatos. Ma
uit la fine... Te-am pierdut, simt ca tu
ti-ai gasit-o pe Cloe... Vai tie, Luky,
Cloe a ta nu e femeie | Urmeaz-o, Luky,

dar nu uita ca Lycainiona te-a Tnvatat
dragostea...

Raspunsul il surprinde tintuindu-1 lo-
cului ; fata isi continua drumul, apoi tra-

versa in fuga strada, leganindu-se pe tal-
pile ei groase de crep. Ti urmari pasii
(acestia In_lumina putind a noptii luceau
albi ; el zimbi adueindu-si aminte ca
portiei zilnice de ,,gris Tn apa” de la can-

tina 7i _ ziceau ,,cr(_ef)")_ pierzindu-se,
amesteeindu-se_In ceilalti pasi ai oame-
nilor ce tocmai ieseau de la cinemato-

grafe. ,,Sau de la teatru — fisi spuse Luca
— prost mai sint. pdi sT mama si Aspasia
joacd. Ma duc sa le astept™.
RABI spre teatru. Le intilnl 1in
drum ; veneau amindouad brat la
brat cu ,ala". AL+'Dan le vorbea
ora : !
ineintat de spectacol si nu atit d«
el, cit de publicul ce seara de seard
umplea sala ; isi opri doar o clipad expu-
nerea, zicindu-i ,,buna tinere" apoi con-
tinua_:

— Publicului 1i e sete de adevar, H
intereseaza ideile si le Tntelege just, In
orice forma scenica esti dispus sa le oferi
si in orice interpretare. Cu conditia ca
actorul sa nu fie mut sau bilbiit.

— Mersi  Alecule ! 1i zise mama, esti
generos... Tu, Luky, ai mincat 7 Hai cu
noi la cina.

Pornira spre casa, Luca 1l se aldtura
si Tncepu :

— ldeile, adevarul sint una, actorul —
alta, spectacolul — alta. Depinde de ce

anume esti dispus sd' le oferi, dar cind
esti pus Tn situatia ,,sa fii dispus" esti
obligat mai intli sa stii ce vrei sl even-
tual. dar nu obligatoriu, si cit anum»
poti, esti in stare sa oferi.

Al. Dan 1i ghici agresivitatea — desi
Luoa vorbea aproape in soaptd — si
evita discutia.

— Just, tinere. Al perfecta dreptate,

cred. Tti oferim o splendida tocana cu
ceapa, autor Aspasia, in regia mamei.
Noi — actori si spectactori — a la fois. A

anterventt, s ceva: O e sublinierea I propos, nu stiu aum se va rezolva e
estomparea actorului... si iatd c& lucrul teatru, dar in pictura a aparut In Olanda,
e posibil, il voi incerca eu, ori cu evi- cred, o scoald dernier cri. Asta creeaza
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opere de arta sPre_a fi mincate. La ver-
nisaj, artistul plastic le executa, Tn turta
colorata, cred, sub privirea spectatorilor
— nu stiu cum le coace —_ apoi le Tm-
parte, cine vrea le pastreaza, cine nu, le
manincd. Au si o teorie pe chestia asta,
originala, cred, care porneste de la con-
statarea ca arta a aparut ca o necesitate
rituald, ca dintre toate ritualurile, singu-
rul care a supravietuit alienarii omului
modern e hrana, ca deci...

— Au dreptate. Nu ma refer la continu-
tul teoriei, n-o cunosc, ci la metodologia
lor. Tsi fixeaza un scop bun sau rau, nu
discut asta, al actiunil si ii adecveaza
mijloacele de a-1 realiza, de a-1 atinge. La
noi aici e buba nu stim ce vrem si Tn-
cercam orice — mai _rar_si noutdti. Sta-
nislavski observase ca ori vrem sa cintam
— trdiasca tarul, ori internationala —
sintem obligati sa avem o orchestrd bine
pusa la punct.

— Asta, tinere, e logica de mercenar,
cred. Nu importa ce si n slujba cui
cinti ?

— Cu mine nu umbla cu lozinci,
Tine-le pentru curs, domnule profesor.
Uite, adineaori spuneai ; cu conditia ca
actorul sa nu fie bilbfit. Ba poate fL
Depinde de ce vrei. Or, tocmai asta nu
stii — nu stim cu totii. Vrem sd pastram
sau nu puritatea textului ? Atunci poate
cd ne putem dispensa de traditionalul fel
de a-1 pune pe actor sa joace. lata ce
m-am gindit si ce vreau sa te rog...

si expuse ,teoria" o datda pe drum si
nca o datd acasd, dupa cind. Al Dan {1
ascultd atent Ti spuse cd-1 intelege ,,asa
abstract”, dar ca il roaga sa-si demon-
streze concret  conceptiile Tn Studioul
Experimental ,pe care l-am creat — sl
cu cite greutdati — tocmai in  virtutea
unor =asemenea experimente". Apoi 1l
Tntreba nervos :

— Crezi ca ,loana" e o piesa idealista 7

— Depinde de acceptia cuvintului. Azi
e privit ca o Tnjuratura. Ca un_ proiectil
tras in blindajul’ materialismului. Punct
de vedere_ gresit. Arta nu este, nu poate
fi agresivda. Ca orice produs al spiritului
este un mijloc de comunicare, de cunoas-
tere. Deci arta adauga, creeaza ceva nou,
extras din existenta lumii si oferit ei, in
forme specifice care Tmbogatesc constiin-
ta, largesc cunoasterea noastra. Cei ce-si
inchipuie ca un spectacol, un roman, un
tablou, o simfonie — oricit de progresiste
sau reactionare ar_ fi — pot leftini ori
scumpi Pre’gurlle pietei, ori macar reduce
ori amplifica birocratia, de exemplu, se
insala grosolan, sau in cel mai_bun_caz
isi considera — eroare semnalatd Thca de
Bacon, mi_se pare — propriile dorinte
drept realitati. Astia de fapt sint idea-
listii. Ei Tsi Tnchipuie ca daca Charles
Peguy s-a certat cu Jaures si s-a dezis
de un anume fel de socialism, opera lui
nu poate fi progresistd — deci buna—
Trebuia sa le spui cd ai avut prevederea
sa-i pui Tn scena textul din 1897. adica_cel
de dinainte de ,,tradare™. Desi ma Tndoiesc
ca ti-ar fi folosit... nu... Peguy si ,loana”
lui nu sint decit o caramida a unei stra-
nii dar reale ,suprarealitati”, a artei, a
unui templu, daca vrei, pe'care omeni-
rea si-1 Tnaltd de veacuri prin artistii ei ;
contemplindu-L muritorii au _ revelatia
maretiei si durabilitatii acestui edificiu,
ba mal au si iluzia mingiietoare ca si el
au contribuit la realizarea lui. Orice ope-
ra este sub acest aspect idealista, fiindca
frumusetea este un vesnic ideal uman.

— Teoria-i teorie, practica ne omoara,
Il Tntrerupse Al. Dan, turnindu<;si vin ;
i intinse sticla lui Luca. 7l astepta sa-si
umple si el paharul, apoi ciocni. Noroc f
Du-ti experimentul la_ capat — bdu sl
se Tntoarse spre mama, spunindu-i agi-
tat. Publicu-i admirabil, umple sala, da»
la spectacolul din seara asta a fost si un
sef. A gasi piesa ,cam mistica si Idea-
listd", mi-e teama de neplaceri... n
. Luca isi Tncepu ,experimentul” Inca
in acea noapte, la camin. Tsi trezi prie-
tenii si reusl sa-i molipseasca si pe ei cu
entuziasmul lui. Le povesti ce urmareste ;
0 reprezentatie de maximum zece minute,
Ccu un text — bazat pe dialogul auzit de

el — care jsa evidentieze implicatia cu
totul particulara a unui_fenomen gene-
ral . stabilizarea. In trei variante, gra-
date. Prima, tragica, a faptului Tnfim-

plat si auzit; o femeie ramine fara bani
de paltoane pentru copii si se plinge unui
barbat care ntelege totul, dar n-o poate
efectiv ajuta; ‘a doua, pe aceeasi trama
— Tnsd in care si femeia ajunge sa Tnte-
leagd fenomenul si sa-l accepte ea pe e
fatalitate care-o nedreptateste, si, in sfir-
git. a treia varianta, comicd — in car»
nici unul din personaje nu Tntelege feno-
menul dar il persifleaza amindoi. Jak sa
oferi sa scrie el textele. Virgil muzica.
Luca Imparti rolurile : Eustatie urma si
fie ,,Domnul" in Coate trei varianLele sce-
netei ; femeia, in prima vaiantda — Aspa-
sia ; Tn.varianta comicda — Jak in tra-
vesti. $Si porni pe acest fir, al travestiu-
lui, pentru a doua variantd Luca se dis-
tribui pe sine in rolul femeii (,veti ve-
dea voi de ce"). Tot In acea noapte fi

chemara si pe Barbu pentru scenogra-
fie : acesta primi, dansind frenetic —d»
bucurie.

»,DA dansam tn pijamale sau la
camasi  de noapte, cu talpile frip-
te de jarul propriului nostru entuziasm.
Descopeream lumea ca salbaticii focul. Sau.
ca Prometeu. Da, dar spre deosebire de eL
noi nu cunosteam pretul daruirii totale :
lanturile si vulturul ce urma sa ne plia-
cuie ficatul. Si nici macar n-o descope-

ream. Tn artd ea existd de clnd lumea.
Arta ea si dragostea sint mereu la tel,
dar toti cei ce le inceareda trebuia sa

constate asta Tn si cu propria lor viata".»

(Fragmente de roman)



LINISTE

tf OT prin cuvinte Tmi descopar
1 | 1viata trecutd. Credeam ci aint
fapte. Acum, cind Tncerc sa vad
cum am fost, cum sint, Tmi dau

«eama ca totul e doar cuvint.

Se pot umple pagini la nesfirsit, tot Tn-
cercind a_scrie despre scris si despre cel
ce scrie. Teorii ale scrisului, felurite, s-au
nascut astfel, fara ca vreuna dintre ele
sa poatd Tnchide. Tn adevarul ei, adevarul
scrisului. Deci, mai bine sa& spun (sa
scriu) ca nu ma intereseaza toate acestea.
Ceea ce descopar eu despre scrisul meu
sint doar accidente ale vietii mele. Tmi

ot ele schimba viata ? Nu cred. Mi-o pot
ace doar mai suportabila / mai insupor-
tabila, mai luminoasa / mai obscura, mai
plind / mai sdraca.

Se poate trai oricum, fie ca scrii, fie ca
nu scrii. Sint atitea alte nesfirsite cdi de-a
Tnainta catre tine, daca tii cu orice pret sa
mergi pe acest drum, in afara scrisului.

Urmeaza povestirea.

Ma intorceam cu trenul din satul din
nord al fostei mele sotii. Eram cu ea in
compartimentul unui vagon pus in circu-
latie inainte de ultimul razboi, cred. Ea
croseta ceva, eu incercam sa dorm. Tntre
noi, aceeasi mohorita Tncordare a indife-
rentei.

Intr-o gara oarecare, dupa vreun ceas
de mers, trenul s-a oprit pentru mai mult
timp. Conductorul ne-a spus ca se desco-
perise o avarie pe linie si era de astep-
tat cel putin o orda pina cind urma sa se
dea drum liber trenului nostru.

N-aveam ce face si_ am iesit sa ma
plimb prin preajma garii. Nu era nimic
de vazut. Am pornit de-a lungul strazii
ce urca din fata garii. Stradd pustie la
acel ceas al dupa-amiezii dintr-o dumi-
nicd de septembrie (sau mai 7 nu-mi mai
amintesc).

Dupa citeva sute de metri, am ajuns
Tntr-o mica piatd. Era, probabil, centrul
asezarii. Tntr-o parte primaria, n alta bi-
serica, mai departe scoala si caminul cul-
tural, apoi un local de unde razbateau
acordurile unui acordeon. Tn curtea bise-
ricii un cimitir. Mai multe morminte, ali-
niate, ale unor ostasi romani cazuti 1in
1944 pentru eliberarea acelor locuri. Am
vrut sa intru Tn_cimitir, sd& vad mai n-
deaproape mormintele, dar poarta era in-
chisa. Am sarit gardul si, trecind de la o
lespede la alta, citeam numele celor In-
gropati acolo si ma miram cit de  multi
necunoscuti zac pe costisa acelui cimi-
tir. E greu de Tnteles cum poti muri ne-
cunoscut. Cum, nici macar numele sa
nu-ti mai_ramina cind, cu jertfa vietii
tale, ai facut o fapta de eroism. Si, to-
tusi, eroii morti pot fi si anonimi.

Am sarit iar peste gardul cimitirului Tn
strada si nu stiam ce sa fac. Mai rama-
sese 0 jumatate de ceas pina ar fi trebuit
sa porneasca trenul.

M-am Tndreptat spre localul_acela, res-
taurant. cofetarie si alimentarda in acelasi
timp. Am intrat si am cerut un pahar cu
vin. Tn sala slab luminata. la citeva mese
din fund, era un fel de petrecere. Reze-
?mat_de perete, un acordeonist. O romanta
cu flori de liliac si Tndragostiti ce nu se
vor mai revedea niciodata. M-am asezat
la o altda masa, privind acordeonistul.
Muzica aceea parca Tmi facea bine. Linis-
tea sau _amagea, in_amorteald, toatd obo-
seala din mine. M&d simteam strdin pina
si de mine Tnsumi. Eram ca si cum atunci
as fi venit pe lume si-i descopeream
blinda frumusete. Tihna unei dupa-arnieze
de duminica, in care esti uitat, de tine Tn-
suti si de trupul ce te duce.

Un barbat s-a apropiat de_masa mea.
Am Tnteles. Tn cele din urma, cd ma cu-
nostea. Fusese, spunea, cu ani Tn urma,
la serviciul meu si-1 ajutasem sa-si re-
zolve o problema oarecare. Nu mi-1 amin-
team n nici un chip. Era In puterea vir-
stei, cu citiva ani peste ai mei. M-a in-
trebat daca eu nu sint, cumva, eu. l-am
spus ca sint eu. S-a asezat bucuros la
masa mea, minunindu-se de-o astfel de
intflnire. Mi-a spus ca se numea O.M.
Era profesor de romana in acel orasel.
Ajunsese acolo, mi-a precizat, dupa ce
trecuse printr-o Tncercare teribila.

1l priveam absent. 1l ascultam cum Tmi
tot vorbea, dar nu-1 Tntelegeam. Cuvinte
doar, care veneau spre mine fara vreun
sens. Am priceput. Intr-un tirziu. ca in-
sista s& ma duc la masa lor. Era ziua lui

de nastere sl la el, acolo, asa era obiceiul,
petreceau la birt intr-o astfel de zi.

l-am spus ca n-am timp, trebuia sd ma
ntorc la gard, unde ma astepta trenul cu
sotia mea. Insista _sd-mi amin  plecarea,
s-0 aduc si pe sotia mea, sa fim invitatil
lui si sa plecdm a doua zi. Cu cit Ti spu-
neam ca nu se poate, a doua zi eu tre-
buind sa fiu musai la serviciul meu, cu
atit el se veselea mai tare si insista sa
nu-1 refuz. ,,Cum se poate, sa plecati
acum, cind ne-am Tintilnit asa de neastep-
tat 7* I-am spus cd se poate, asa-i viata,
ramine pe alta datd sa ne mai intilnim si
sda ne simtim bine. Dadea nemultumit,
furios, din cap. ,,Nu se poate dom’le,
viata-i una, si nu poti fugi de ceea ce-ti
scoate ea Tn cale’.

Facu semn cuiva de la masa lor, unei
femei, chemind-o, ,,Panseluto, ia vino tu
la tata sa vezi ce intilnire am avut eu".

Femeia aceea veni nedumerita la masa
noastrd. Mi-o prezentd. Panseluta O.M.,
profesoara de stiinte naturale la aceeasi
scoald din localitate. Cind afla cine sint,
Panseluta se pomi si_ea sa insiste sa
ramin. Am Tncercat sa-i explic si ei cd nu
puteam, oricit de mult mi-ar fi placut
sa fiu cu ei la o astfel de petrecere ne-
asteptata. Panseluta a ris. ,,Numai cei ce
se tem de viata spun cd_nu se poate si
fug de astfel de intimplari neprevazute.
De ce va e teama ?" l-am_explicat si _ei
ca, a doua zi, trebuia sa fiu la serviciul
meu. ,,Bancuri”, a spus ea. ,O zi, mai
devreme sau mai tirziu. nu conteaza.
Daca vreti, va duc eu miine cu masina
pina-n V., de unde luati avionul si tot
mai prindeti o ord-doua din programul de
serviciu. La noi nu va ginditi. ce bucurie
ne faceti daca stati cu noi citeva cea-
suri 7 Chiar asa de’ speriat sinteti ?*.

M-am ridicat si le-am spus cd ma duc
la tren. Panseluta a izbucnit iar Tn ris.
,O sa te omoare serviciul dla al tau !
Am privit-o nemultumit. ,,Dacd nu se
poate, nu se poate”, a oftat O.M., facin-
du-i semn femeii sa ne lase in pace. ,,Da
macar pina la tren tot va conduc™.

Am iesit. Ma tinea de brat. Tncepu lar
sa-mi povesteasca de Tncercarea prin care
trecuse. l-am retezat-o. ,,Dar cu doctorita
ce-ai facut 7 S-a oprit intrigat. ,,Care
doctorita 7 ,,Aia care te-a salvat din ac-
cidentul acela stupid. incercarea prin
care-ai trecut”. Ma prinse de umeri. ,,imi
pare rau, dar nu cunosc nici o doctorita.
Cit despre Tncercarea de care-ti vorbeam,
nici n-ai vrut sa m-asculti. Dadeai plic-
tisit din mina, incit eu, ai vazut, nu
ti-am mai povestit nimic".

,»Si atunci 7 l-am intrebat Tntr-un tir-
ziu. ,,Atunci, ce 7", m-a inginat el amuzat.

Ne apropiasem de gara. Trenul era la
locul lui. Sotia mea era la fereastra.
l-am facut semn. ,,Ea e doamna 7" m-a
intrebat O.M. Am dat din cap. Conduc-
torul a trecut pe linga noi. L-am Tntrebat
cit mai stam. ,,Acusi plecam, ce tot in-
sistati”. s-a rastit el la mine. »

I

M-am dus spre cismea. O.M. a apasat
de citeva ori pe minerul ompei. Am
baut apa rece din cana de aluminiu, ne-

ricioasa. ,,Si chiar nu ramfi 7* a Tntre-
at O.M. Nu-mi pldcea ca ma tutuia, dar
nu stiam cum sa-1 fac sa puna la loc dis-
tantele dintre noi.

M-am asezat pe-o banca. O.M.. in fata
mea, privindu-ma amuzat. ,,Ce-i cu doc-
torita aia 7 a_zimbit el. ,Da cu tine
ce-i i-am raspuns rastit.

S-a asezat_lingd mine. ,,Pai tocma asta
vroiam sd va spun. Ca habar n-am cum
de s-a facut sa ne-ntilnim aici". ,Viata",
am dat eu din umeri. ,Viata, viata", ofta
el, ,da stii cum m-a-ntors pe mine viata
pina sa ajung aici 7¢
_Din fereastra vagonului, sotia mea_ imi
facu semn sa ma grabesc. ,Nu va Tn-
telegeti”, sopti O.M. ,Adica7* ,Simt. E
despartirea intre voi. Am trecut si eu prin
toate astea. Uneori mi se pare cda stiu
toatd viata lumii”, zimbi el. ,desi nici
pe-a mea n-o stiu nici acum®.

Insera. Brazil din padurea din spatele
arii erau visinii. Doua ciori ciuguleau
larba dintre traversele liniei ce se termina
chiar in dreptul bancii noastre. Un orb,
suflind intr-o muzicuta, trecu sonticdind
prin dreptul nostru. ,,Asta a fost dascal
la biserica de-aici“, sopti O.M.

“~SNTR-UN tirziu, dupd ce toatd
tdcerea mea crezusem ca-1 spu-
sese ca trebuie sd se Tntoarca la
petrecerea din local, O.M. mor-

mai : ,,Mi-e teama sd n-ajung si eu ca
el cindva". ,,De -ce s-ajungi7".

El (izbucnind in ris) : — Stii cum am

ajuns n statia asta 7

Eu:...7

u ...

El : — Atunci, cu ani in urma, cind am
venit la tine, sau dumneavoastrd, nu stiu
cum sa mai spun, nu pot realiza dis-
tantele acum...

Eu: — La mine.

El : — La dumneavoastrd... am crezut
cd daca mi se face dreptate in chestia
aia, cu Tncadrarea mea gresitd, se rezol-
vau toate celelalte probleme. Morale, nu
materiale, desigur.

Eu: —Si?

El : — Pe naiba ! Nu s-a rezolvat nimic.
Am ramas doar cu o tristete de nespus
n mine.

Eu:—Si?

El: — Si.. Am vrut sa-mi dau demi-
sia, sa ma arat cinstit, lezat in_ cinstea
mea. N-a tinut. N-am avut curaj.

Eu : — Si atunci 7

El : — Nimic. Am Tnghitit totul mul-
tumit ca mi-au dat totusi banii pe trei
ani Tn urma. Puteam sa nu-i primesc
nici pe acestia, nu 7

Eu : — Nu stiu.

_El: — Dom’le, si la_un an_dupa ches-
tia aia,' vin cu nevastda-mea Tn excursie
prin locurile astea. intelegi 7 Pur si sim-

plu ne Tinscrisesem la ~ Onete intr-o
excursie, ne-au placut locurile si  ne-am
gindit s mai raminem o  sdptamina

pe-aicl. Am ramas, fara probleme, ne-am
simtit_excelent, iar la piecare. batjocura
naturii. Inundatiile terminasera calea fe-
rata.

Prin anotimpuri

Linga sinul tau patrie, poama e dulce
Asemenea unui izvor de lumina pur
Si slavim la fiecare sarbatoare

haine curate romanesti
Te port in inima si te duc cu mine
Prin anotimpuri oriunde in unghiuri de pasari
In fiecare stol dreapta recunostinta —

Si dau buzna merele spre iarba

Luceafarul e vesnic de paza limbii natale
Ah, si turmele trec de la munte la ses
Cintecul se schimba in arbori pentru a naste
Mai des si mai mult in ramuri

La primavara pe dealuri trecind

Si iata bucuria ce-mi spala fiinta

in toamna aceasta in inserari cu greieri

Si ziua e libera, trecatoare in calendar
Tnaltare de miez de piine pamintul Daciei mele
Patrie, frumoasa patrie, buna maica ce esti
Ah, si toamnele tale aurind a gutui |

lon Machidon

IORGOS ILIOPOLOS : Confluente

Eu: —Sl1

El : — Si... sl... lasa-ma sa-ti spun. Am
facut prostia de-am tocmit un tip <le-avea
un imese sa ne duca pina-n V.. la aero-
port Pe sosea se mai putea circula. Am
mers ce-am mers si, la o cotiturd, tipul
cu imeseui loveste pe unul pe bicicleta.
Am vazut cu ochii mei cum l-a lovit.
_ Tn gara, nici o miscare. Trenul nostru
Incd avea de asteptat. Sotia mea aparu
iar la fereastra. I-am facut semn sd vina
Iingd noi. Mi-a aratat nemultumi & cea-
sul de la mina.

El : — De ce nu vine aici 7

Eu : — E nervoasa.

El . — Tn fine... La chestia cu biciclis-
tul, Ti spun aluia cu imeseui sa opreas-

cd, sd vedem ce se-ntimplase. Nici gind
sa opreascd. Si nevasta-mea sare pe mine,
ce am, ce m-a apucat, ca pierde i avio-
nul daca ne-ntoarcem. ca ea. a doua zi...
serviciu... sefi... Tn fine chestii de-astea.
Le-am spus cd. daca nu opresc, eu sar
din masina. Nu suportam sa stiu ca un
om poate cd murea din cauza noastra.

Eu : — Poate si murise.

El : — Tn cele din urma, cind tipul a
vazut ca am deschis portiera si vreau
sa m-arunc afara din masina, a oprit si,
fii atent, nevasta-mea, ea, mi-a spus n-ai
decfit sa te-ntorci sd vezi ce-i cu b:ciclistu

dla. eu una ma duc Tnainte, s& prind
avionul. -
El : — in fine, m-am fintors, am mers

cit am mers pe sosea, da acolo unle cre-
deam ca fusese accidentul, tipenie de om.
M-am uitat Tn toate partile, am coborit
si pe linga sosea, nimic. Am mers asa,
Intruna, si n-am gasit nici urma de ac-
cident.

El : — Cind m-am trezit, era dimi-
neatd. Eram intr-un sant. Abia dc mi mai
simteam capul. Nu stiu_nici acum cine
ma atacase si ma jefuise. Nu mai a-
veam la mine nimic, nici bani, nici acte.
Nici macar nu stiam unde ma aflam. Am
mers la voia Tntimplarii pe sosea, pina
em ajuns 1n asezarea asta..

El 7 — M-am dus la militie, le-am po-
vestit totuL au dat telefoane peste te-
lefoane. ca sa afle. In cele din urma,
dupad doud zile, ca imeseui acela cu so-
tia mea se prabusise Tntr-o prapastie.-
e surpase soseaua sub ei. o

El : — Asa am ramas aici. Nici n-am
mai vrut sa ma misc de aici. M-au Tn-
teles. mi-au dat sl catedra, m-an reca-
satorit. in fine... Lumea vorbeste ca sint
inca socat de toate Tntimpiarile astea, dar
eu. zau.' ma simt excelent si ma minu-
nez Tntruna_de puterile vietii.

I — Si de-asta nu te pot fintelege,
de_oe nu vrei sd stai citeva_ ceasuri cu
noi 7 Unde crezi tu ca-i viata adeva-

rata 7 . .
Eu : — Si doctorita 7
Nu stiu de ce tot 1l Tntrebam de doc-

torita apeea. Lucram Tn acea vreme la
o nuvela in care o doctorita se-ndragos-
teste de pacientul el. adus in stare gra-
vd. Dragostea ca un adjuvant al medi-
cinii.

El: — Habar n-am cine-1 doctorita asta.
O singura datda am stat Tn spital, pe la
zece-unspe ani. operatie de apendicita,
dar m-a operat un doctor bun. unu Mi-
chelson. nu stiu de-ai auzit de el.

u: — N-am auzit.

El : — Era renumit. Altfel, nu cunosc
pe nimeni din lumea medicala.

Sotia mea coborise din tren. Se apro-
pie de noi. O. M. se ridica de pe ban-
ca. aranjindu-si cravata. M-am sculat si
eu. Am facut prezentarile. O. M. a zim-
bit plictisit . = . . i

— Nu mai insist, doamna. Pina adi-
neauri l-am rugat pe sotul dumneavoas-
tra sa va convinga sa ramineti noaptea
asta la noi. N-am Izbutit, desi »e zipa
mea. Nu-mi ramine decit sd& ma retrag.

l-a pupat mina sotiei mele. Apoi, Ti-
dicind din umeri. O. M. a trecut pe Iin-
gd mine, dueindu-se pe ulita ce pornea
din fata garii.

— Cine-i nebunul asta7 m-a Tntrebat
sotia mea.

— De ce crezi ca-i nebun 7

Nu mi-a raspuns. S-a intors spre va-
gon. De pe trepte, mi-a facut semn sa
vin si eu.

Trenul Tncepuse, lin. sd se urneasca.
Stiam, in acea clipa, ca-mi pot schimba
viata.

Tnfricosat, m-am aruncat spre vagonul
din fata mea. prinzindu-ma de bara unei
usi ramase deschise.

(Din ciclul Povestiri din viata mea)
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Piese nol sI probleme vechi

Cvartet notabil

EUSITUL cvartet dramaturgie al
lui_ George Genoiu Victima feri-
cita_sau Conversatie in oglinda,
a carui prima auditie si vizionare
a avut loc la Bacau, in acest an, a fost
executat acum, din nou, la Teatrul Natio-
nal din Tg. Mures, de o orchestrd histri-
onica merituoasa, sub conducerea dirijo-
rala a regizorului temeinic si aplicat care
e Dan Algpsandrescu. Temele morale ale
autorului au fost enuntat3 afirmat si au
rasunai _clar, introspectiile au dobindit
Percut iritd, extrapolarile conflictului sen-
imental spre o zona turbulentd de con-
flictualitati contemporane au fost remar-
cabil sensibilizate, iar interferentele so-
ciale ale coliziunilor domestice s-au evi-
dentiat cu masurd, atit cit era nevoie.
Cazul care constituie motivul dramatic
principal e al unei mistificari in lant: o
tindra crescuta rau_de un tatd cu statut
social important traieste o existentd fal-
sa imaginindu-si-o insa ca autentica, sau
macar naturald ; un tinar ce se considera
onest, realizeaza, la un moment dat, c4g,
In conventia incheiatd cu acea femele si
cu tatal ei, a fost Tnselat — si s-a auto-
amagit, devenind altceva decit voia sa
fie ; tatal Tnsusi e pus in situatia de a
observa cd postura sa omnipotentd apare
Tn fata legii (si a celei morale) ca o im-
osturd. Revelatiile sint produse de un
ecunosc ut _care scormoneste in biogra-
fiile: celor implicati pentru a des-tainui
fapte, Intimplari si porniri  reprobabile,
l.-am__p-itea  presupune ca un glas al
constiintelor la o ora a adevarului, daca
n-ar fi implicat, intr-un fel sau altul, el
Tnsusi, in existenta tulbure a celorlalti.
E victima lor si ‘sprijind demonstratia
autorului ca malversatiunile n sfera etica
nu an consecinte, numai pentru cei in
cauzd, ci provoaca daune grave si unor
inocenti. Sustinerea scenica e Tntrutotul
convingatoare. ldeea decorativa a lui
Traian Nitescu potenteaza dramele infuze
In comedia ironica a lui George Genoiu :
trei_oglinzi enorme (intr-un spatiu esen-
tiulizat. de elegante geometrii, cu subtile
tlumindri si _obs'curizari) capatda, din cind
In cind, o ciudatda transparenta, dind po-
sibilitat.ea personajelor_lucide sa se auto-
conspccteze. ldeea regizorala e ca a pa-
tia oglinda ar fi chiar publicul, a carui
interogare tacuta de catre personaje nu
poate’ avea decit un singur raspuns.
Contuziile sufletesti ale celor doi ti-
neri aflati in deriva se vor vin-
deca, treptat: nu ni se oferda o
Tncheiere roza, nici nu ni se inculcd sen-
zatia cd toate culpele au fost stabilite,
dovedite si ca procesul se va ispravi fi-
resc. lzbinda artisticd a piesei — si a
spectacolului — dincolo = de o oarecare
aglomerare de vinovatii si erori ale tutu-
ror eroilor, dind, numai o clipd impre-
sia <le artefact — e in aceasta discutie
cu sine a fiecarui protagonist, ce cheama
ratiunea noastra la atitudine si verdict
Cum actorii rostesc Tn genere cu dictiune
replicile si _pun, Tn genere, nimerit ac-
centele in fraze, evaluind adecvat umo-
rul, dramatismul, sarcasmul, Tncarcatura
liricd a atragatoarei povesti, spectatorul
ace aeees si la valoarea literar-teatrala a
lucrarii. . . . .
Printre regizorii care stiu sa realizeze
eu profesie si artd un atare echilibru fer-
til Tntre scriere si scenizarea ei. Dan
Alecsandresdu a conceput executia acestui
cvarto! dramaturgie Tn asa fel incit parti-
tura _fiecarui component sa aiba rezo-
nantd tar actiunea sa se desfdsoare
Tntr-un continuo temperat. Si. dacd nu
exagerez_cu paralela, sa existe ceea ce
muzicienii numesc chiar contrapunctul in
oglinda, _adicd o combinare polifonica a
vocilor Ingaduind dezvoltarea si in mis-
care contrara, a melodiilor, ritmul men-
tinindu-ae constant, O interesanta inven-
tie regizoralda e interfonul. ce staruie mai
tot timpul Tn scena ; la Tnceput pare o
gluma a cuplului Tn  apartamentul cu
multa Tncaperi : comunicd astfel, poznasi.
Intre ei. cind unul e. de pilda, In bucata-
rie si celdlalt Tn baie. Ulterior insd acest
Interfon dobindeste o stranie autonomie,
functiunind parca si pe cont propriu, sau
intervenind in perioadele cind = cite-un
personaj pare a voi sa eludeze dialogul

Desi se remarca si inegalitati de tonus
Interpret itiv. Tntregul are coerenta si dis-
tinctie. I'laminia posedda toate datele
proastei ei cresteri si infatuarea specifica
unui om ce s-a realizat prin altii : apoi
li " sa se intrevadid cu finete clitinarea
li tregii fiinte si realizeaza excelent linis-
ti | grava a unul cuget ce se limpezeste,
ii vatind ca omul trebuie sa hotdrasca

i-ntru el Tnsusi. Tn cumpanire._ Mihaela

adescu e o prezentda frumoasa, mladi-
ndu-si rolul cu farmec, trecind nuantat

Jubilee

H Spectacolul Acesti Tngeri trist!
de D.R. Popescu, de la  Teatrul
~Noltara”, a Tmplinit 200 de repre-
zentatii.

Spectacolul Campionul  de lon
G'uniacea, de la Teatrul National
din Bucuresti, a Tmplinit 100 de re-
prezentatii.

prin_complicatele stédri ale eroinei. Dupa
reusita din Napasta, actrita Tsi consoli-
deaza aici statutul de artistd. Se Tntelege
remarcabil cu Eduard Marinescu, cel
care-1 intruchipeaza pe ,consortul de
proba”, tinarul interpret strabatind si el.
cu seriozitate, meandrele rolului. Revela-
tiile sale sint ceva mal pripit expuse, iar
accentudrile din prima parte a piesei,
ceva mai imprecise ; cind 1si revine, ac-
torul porneste decis pe fagasul rolului si
scoate efecte dintre cele mai bune In co-
liziunile cu toti ceilalti. Necunoscutul lui
Dan Glasu are o intrare enigmatica, adu-
cind o nota utila de mister (ceruta de
text). Tsi spune istoria roprie cu un
calm amenintator si contribuie la spori-
rea senzatiei de neliniste _trebuitoare
spectacolului. Dar ulterior ramine fixat
in atitudinea initial gasita (si Tn compor-
tamentul de Tnceput), devenind monocord,
exiguu si scdzind, fara vrere, din impac-
tul “dezvaluirilor sale asupra _ celorlalti.
Actorul n-a Tnteles probabil ca si perso-
najul sau sufera o schimbare importanta
In cursul peripetiilor pe care le declan-
seaza. Fara gres 1l joaca Mihai Gingu-
lescu pe Tatal fetei ; interpretul, viguros
si elastic, cu intuitii profunde, scapara-
toare, schimba admirabil registrele, de-
gradind, cu maiestrie, masca impozanta a
eroului in una ridicola si ifosul sdu 1in
spaima jalnica. Aparitiile sint studiate,
au pregnanta, mobilitate ; incinta prin
carat caracterologic.

Un accident care stimeste asociatii
UPA ca a debutat cu_ proemi-

nentd prin piesa Nu ucideti caii
verzi (1983, Tg. Mures) si s-a pre-
zentat. la Teatrul Foarte Mic, cu

o lucrare deloc lipsita de interes. Joc ciu-
dat dupa scapatat (1987), Radu Iftimo-
vici (om de stiintd, autor de monografii,
scenarii radiofonice, de televiziune etc. —
azi Tn_virsta de 47 ani) pune In_circulatie,
cu .grabire, o scriere neinspirata, confuza,
stingaci _elaborata. Biografi» unei femei.
O Dbatrina suie Tsi relateaza, Tntr-un
mod incoerent si adesea dezagreabil, eu o
candoare mimata, viata, dezvaluind, ade-
sea pueril, pretinse (ori reale) crime 1in
fata unui anchetator si a unei femei-
procuror. Acestia n-au altceva mai bun
de facut decit sa joace teatru (nu de ca-
litate) pentru unica lor spectatoare, ca s-0
determine sa faca marturisiri complete cu
privire la_ultimul asasinat ce i se im-
putd. Semanind prea cu fabula unei pic.se
de odlnoara, Arsenic si dantela veche de
Kesserling, istoria prelunga, plictisitoare
e, pind la urmd, si lipsita de sens. Nu are
nici o importanta daca e vorba de eve-
nimente reale sau rin cosmar al unei
alienate ; si nici daca femeia e intr-ade-
var bolnava mintal ori se preface.

Sa speram ca talentatul autor va depasi
acest esec si-si va reveni. N-am Tinteles
insd de ce a optat p intru lucrare Teatrul
de Nord din Satu a
mesele directorilor. Tn birourile secretari-
lor literari, in volume si in publicatii, atl-
tea piese romanesti actuale de realda va-
loare. Dupa ce am semnalat. Tntr-unul
din numerele trecute ale revistei, citeva
inedite, am aflat, cu stupoare, de la unii
din autori, cd acele piese ale lor au_trecut
pe la diverse teatre, unde au fost fie res-
pinse cu oarecare amabilitate (sI motiva-
tii rebusiste), fie lasate sa zaca in ser-
tare, fara raspuns, de la doi pina la cinci
ani. Nu numai ca nu li se raspunde In
mod civilizat dramaturgilor, dar nici nu

are, cind se afla pe '

Adriana Trandafir in
spectacolul Pasarea
maiastra (,Maria
Tanase"), premiera
a Teatrului ,Giulesti*

li se mai Tnapoiaza exemplarele, ceea ce
e absolut inadmisibil |

Nereusita Tncercare a lui Radu Iftimo-
vici a pus in dificultate nemeritatd doua
relevabile actrite ale institutiei sdtmare-
ne, Viorica Suciu si_ Olimpia Niculescu,
precum si pe unul din actorii pretuiti ai
colectivului. lon Tifor, Insusirile lor au
fost evidentiate nu o data, sichiar in alte
reprezentantii_date de acelasi teatru,
aflat, recent, In turneu la Bucuresti. Dar
dacad aceste dificultiti au fost reale, cele
create de o0 regie diletantd s-au vadit in-
surmontabile. Sarcina Tntocmirii spectaco-
lului si-a asumat-o  actorul araszka
Miklos. El a organizat un cadru strimt,
Tntunecat si urft, incomod pentru actori,
a citit otova textul si a indicat miscari
individuale si de grup care, Tindeobste,
contraziceau ceea ce rosteau actorii, creau
false agitatii si  repaosuri prelungite,
intr-o ~ evolutie deritmata si Tmpislita.
Vorbim de mai multi ani. in articole si
carti, despre reaua si aleatoria plasare in
cimpul regiei profesioniste a unor actori
care fac pur si simplu amatorism. Din
Pécate, plaga se extinde, avind ca_rezul-
at palpabil toptan de reprezentatii me-
diocre si roaste, unele de cea mai rea
conditie subartistica. Chiar in clipa de
fata activeaza ca regizori, fara sa aiba
Tndreptatire (sau atestat — cum |i se cere
actorilor fara studii ca sa apara pe scena
ori solistilor muzicali, comperilor de spec-
tacole distractive, ijusarilor, artistilor
de circ) — Cornel Mititelu la Baia Mare,
Rcmus  Margineanu la, Craiova. loan
Georgescu la” Brasov, Victor Moldovan la
Bucuresti —, doar citeva nume dintr-o
listd foarte lunga. (O paranteza : in 1945,
cind numarul regizorilor profesionisti nu
era prea mare, premiera absoluta a come-
diei Badaranii de Goldoni cu G. Calbo-
reanu, Eugenia Popovici. I. Ulmeni, Ghi-
bericon, Maria Voluntaru s.a.. a fost sem-
natda, pe scena Nationalului bucurestean,
de profesionistul Fernando de Cruciati. in
1955 piesa a fost pusa iar in scena, tot la

National, de Sica Alexandrescu. Tn  1960.
acelasi  Sicd Alexandrescu, asistat de
Gheorghe Naghi, a turnat filmul-spec-

tacol Badaranii. Azi. cind avem 1in tara
aproape o suta de regizori profesionisti
valizi, 0 monteaza la National un actor...).
Distinsi interpreti, nuo datd —si nu fara
motiv. — deosebit .de stimati si onorati.
lon_Caramitru, George Motoi, practica
dezinvolti regia (la Bucuresti. Braila) cu
efecte deloc apreciate de criticd si de ca-
tegorii largi de spectatori. Atractia spre
domeniu e atit de puternica, incit un ar-
tist serios si inteligent cum e Florin Zam-
firescu si-a lasat Tn parasire multele si
Tnsemnatele treburi bucurestene. de actor
teatral si cinematografic, profesor la In-
stitut — si_altele — ca sa_se apuce de
regie la... Ploiesti ! Tn majoritatea abso-
lutda a cazurilor (semnalabile si la lasi,
Siiceava, Cluj-Napoca, Pitesti etc.) se
observa ca mai toti cei in cauzd nu au
idei, ci_doar un mestesug aproximativ de
ospodarire scenica a oamenilor si _mobi-
elor. Se mai poate vedea, cu ochiul li-
ber. cd le scapa esentialul textelor puse
in scend, factura lor specifica, Si mai
ales nu izbutesc sa-si calauzeasca acei co-
legi care fac parte din distributie, sa edi-

fice ansambluri, sd aiba viziune proble-
matica si sd determine organicitatea adop-
tarilor. Victor lon Popa a explicat ama-
nuntit si convingator de ce actorul nu
poate vedea regizoral, ei Tmprumutindu- so
pe sine confratilor, ori lasindu-i de izbe-

liste. pe fiecare in legea lui. Tntr-o carte
a Otiliei Cazlmir exista observatii perti-
nente in aceeasi problemd, facute Tntr-un
moment cind ta Teatrul National din lasi
problema se latise peste masura, afectind
Institutia :  spectacolul — spunea — se
resimte de lipsa unei conduceri sigure,
care sa acorde jocul artistilor si sa-I n-
drumeze Pe o singura linie. Un excelent
actor_ (si-l numeste) munceste mult si
congiincios, Tngrijind cu migdloasd truda
amanuntul, dar Ti lipseste acea viziune
de ansamblu si acea fantezie car» dau
viata si originalitate unui spectacol. FJ
nut_ poate sa obtina efectele de semnifi-
catie.

In lupta pentru calitatea artisticd a tea-
trului actual si pentru largirea Tnriuri-
rilor sale asupra constiintelor Tncredinta-
rea regiei unor persoane necalificate nu
poate avea alta consecinta decit aceea ne
care ar provoca-o, nechematii, in indife-
rent care alt domeniu de activitate crea-
toare : deficitul de valoare.

Miscatoarea reintilnire cu Maria Tanase

EPUTAT compozitor si muzicolog,

autor al unor carti delectabile des-

pre felurite figuri si momente din

Istoria muzicii, publicist de no-
torietate, George Sbarcea a scris un mo-
nolog despre celebra cintareata Maria Ta-
nase, pe care l-a intitulat Pasarea maias-
tra. Artista e Tnchipuitd a-si depana
amintirile, a rasfoi albumele personale
si a face consideratii despre oameni pe
care i-a cunoscut, 1n fata unui personaj
propus sé-i scrie biografia.

O initiativda oportund a izvodit acest
spectacol pentru o actrita singura pe sce-
na. N-as avansa decit observatia ca sce-
nariul. scris cu competenta si  fervoare
liricd, e pisa trist si citeodata chiar po-
sac. Cintareata avea o fire exuberantd,
stia sa_ petreaca, era Tndeobste veseld,
excentrica nu o data, e adevarat, si cu
intense crize de melancolie, sau cu nemo-
tivate accese de minie. dar, Tn genere, un
om deschis, optimist, generos. Am cu-
noscut-o si am fost cucerit, ca atitia, de
felul ei de a glumi, zimbetul cald, per-
petuu, ironia-i causticd. Avea 1n reperto-
riu numeroase cintece populare sau ale
compozitorilor nostri, de mare voiosie.
Bucurosi ca putem si asculta, in repro-
ducere pe disc, sau banda_ magnetica,
ilustra voce fara pereche, Tncercam re-
retul cd si partea muzicala (ingrijita de

arian Megan) e Tntrucitva unilaterala
n sensul de mai sus.

Altminteri e un privilegiu sa o reintil-
nim pe Maria Tanase in efigie artistica.

A devenit iute cunoscutd, Tn deceniul
trei, ca solista de local. Tn 1934 s-a urcat
pentru prima oard pe scena. in compa-
nia lui_Constantin Tanase. cintind n re-
vista Carabus-Expres de V. Stoicovici si
N. Kiritescu, cu muzica de Gherase Den-
drino, Elly Roman si Petre _Andreescu.
A debutat’la Teatrul de operetd Alhambra
in 1944, In Mascota de Andreu, pe un li-
bret de Al. Kiritescu si N. Vladoianu,
dirijorul orchestrei fiind Egizz.10 Massini,

aici- jucind alaturi_de lon Dacian, Maria
Wauvrina, N. Gardescu, H. Ntcolaide
(informatiile sint ale lui loan Massoff).

Dar, in principal, a fost o voce unicd, sa-
lutatd ca atare in tara si in strdinatate.
Repertoriul ei de cintece populare si de
muzica usoara era imens. Le interpreta
intr-o maniera proprie. Continuad sa fie o
rezentd Tn programele_radioteleviziunii.

iscurile ei, mereu reeditate, nu vor avea
niciodata un tiraj Tndestulator. A ramas
neintrecutd. Beneficiaza si azi de o extra-
ordinara popularitate.

Adriana Trandafir, tinara si brava ar-
tistd a Teatrului Giulesti, si-a luat sar-
cina, foarte grea, de a da chip scenic Ma-
riei_Tanase si, in genere, a reusit. Am
tresdrit chiar — desigur, ca si multi alti
spectatori — regasin in prestatia ei
unele gesturi, poze si atitudini tempera-
mentals ale cintdretei, Actrita a refacut
meticulos portretul ; nareaza cu har_si
culoare ; cintd. dublind banda, cu emotie’;
deseneaza cu gingasie si_ alean momen-
tele de nostalgie ; creeaza notabil agonia
si extinctia personajului. Un anume ex-
ces de lacrimatie e evident prisoselnic ;
la teatru sintem_1n tara sugestiei, pasa-
portarile de mijloace veriste aici apar,
cel putin Tntr-un atare monospectacol.
ilicite. ‘Interpreta, miseindu-se energic si
dezinvolt, cazind ne ginduri frumos, ri-
zind (arareori) contaminant, povestind
fluid, depunind un efort fizic apreciabil,
e de laudat.

Un actor bun si solid al Teatrului Giu-
lesti, pe care-1 vedem, din pdcate, prea
rar pe scend, George Banicd, si-a asumat
regia reprezentatiel. Probabil si decorul
anodin, amalgamat. Ar fi fqft nevoie de
0 scenografie, in orice caz. nu de o ete-
roclitie Tinceda. Regizorul improvizat a
dictat corect pauzele Tntre secvente, a
rinduit corect Serviciul cu bauturi al am-
fitrioanei si s-a distribuit corect ne sine
in rolul biografului. Acesta ascultd doar,
tadcand vitejeste un ceas si _jumatate, ca
Ruman Gruie n castelul lui” Vinicu Voda,
diiid din cind in cind cite-o ochire ne
sub sprincene snre gazda, arborind fie
uh zimbet aprobativ, fie 0 masca tndure-
rat-funerara. E, actorice.ste, o prezenta pe
cit de muta si Imobila, ne atit de sim-
paticd. Probabil necesara.

Valentin Silvestru



Zilele filmulul sovietic

epertoriul zilelor  filmului
sovietic — Tn fiecare toamna, eve-
niment al vietii cinematografice
_ bucurestene — s-a caracterizat.
Inainte de orice. prin deschiderea spre
marele public si prin diversitate. Sase
titluri din productia lui 1987. Cu exceptia
filmului din seara Galei (Miine a fost
razboi, un titlu de notorietate interna-
tionala, unul dintre acele filme care fac
— sau continua sa faca — gloria unei ci-
nematografii), selectia a ilustrat, in di-
verse genuri, categoria larga, de verifi-
cata soliditate, a bunului film mediu. in
care pot fi descifrate si imagini, perso-
naje. replici, ambiante — nu o data de
retinut
De pilda : din Vocatie de detectiv
(regia Alexei Koreniov). comedie po-
litistd despre o fetiscand nebunatica,
«tapinind felurite tehnici de lupta, in-
clusiv kung fu, o creatura sportiva, auto-
intitulatd ,,Precocea”, si care, vrind cu
orice pret sa devind deteotiv. se lansea-
z& intr-o_ urmarire pe cont propriu a
unor traficanti de masini, dovedind ca
nu-i e fricda de nimic, decit. poate, de

soricei. — chiar 6i din aoeastd comedioa-
ra deja vazuta pot fi retinute scapara-
rile unui dialog foarte vioi: ,De mic

copil am visat sd lucrez Tn militie' Isi
argumenteaza fata angaiarea ; ,,Eu am
visat sa ma fac pirat o refuza, cu o
tristete foarte credibild, maiorul. Sau
»intelepciunea populara  a unul boss al
machiaverlicurilor: ,,Ceea ce nu _poti
cumpara cu bani, poti cumpara cu foarte
multi tEni! Sau ideea de a plasa auto-
sesrvice-ul clandestin — asigurind schim-
barea la fata _a masinilor furate
—. intr-o bisericd dezafectatd. Tn care

oficiazd doi mecanici, pre nume Petru
si_Pavel.

Tn Detasamentul 33 (r. Nikolai Gusa-
rov) poate fi retinuta, printre altele,

ideea unei povesti secundare intersectind
inspirat 0 comedie de actualitate despre
lecarea Tn_armata (selectia, repartizarea
a infanteria, marina, lungul drum al
unui tren plin de recruti spre Orientul
Tndepartat). O siluetd feminina striga de
sus, de pe podul pe sub care trece
detasamentul, strigd, cu un patetism care
numai intr-un film rusesc putea tisni
cu atita vigoare. Tn plinda comedie:
»Sasa ¥ (Da'l, 1i raspund toti Tn cor, n
afara de cel strigat, care priveste ne-
milos Tnainte). ,Sasa !. Doar pe tine te
iubesc ! Saga !".. Imagini fugare su-
ereaza apoi o Tntreagd odisee a aceleiasi
ete blonde. Tmbracata in alb, atipind
prin sali de asteptare,_trecind din auto-
stop Tn autostop, urmarind- din gard n
ara trenul plin cu soldati, chemindu-1
a fereastra pe Sasa cel supdrat — caro
refuza sa apara, pina cind. la nivelul
conducerii acelui tren militar, se pune
problema : ,.Ce facem ou nebuna asta
in trenci alb? O predam militiei ?“ Dar
comandantul, om trecut prin_ multe. in-
telege altfel lucrurile si decide curajos:
,Orioe barbat ar fi fericit sa fie urmat
n felul &a  De retinut momentul Tmpa-
carii si al despartirii econtracronometrU,
fara cuvinte, fata Tn alb si tanarul cu
figura enigmaticd, de blind-dur. pe un
peron pustiu. Tntr-o qaré mult prea n-
departata. sub privirile frinte, Tntreba-
toare. tulburate, ale bdietilor. Tnmarmu-
riti. la ferestre... Si_Tn_Pedeapsa amanata,
si iIn Memorie regasita, difuzate inca de
acum citeva luni pe ecranele noastre, se
ot descoperi argumente elocvente pen-
ru profesionalismul si tonusul ,.filmu-
lui frediu _ din cinema-ul sovietic de azi.
O figura aparte in cadrul selectiei a
facut Sonata Kreutzer (r. Mihail Svei-
ter) ecranizare a celebrei nuvele tolstoie-
ne. urmarind metodic, cu o fidelitate pro-

Radio t. v.

m Dupa ce, o scurta
perioada de timp, docu-
mentarul  tv. a urmat
explicit lectia documen-
tarului cinematografic,
e masura ce_ noua

al cuvantului, a iesit in
prim plan, subsumindu-si
rubrici diverse, construite
acum ca unitati

gramatica, traiectul paginii, izbutind, in
buna masura, o transcriptie a densita-
tii specifice si a atmosferei _unui anumit
timp si mediu. Filmul — .in lipsa unei
inventli sustinute, de naturd cinemato-
rafica — lasa_ uneori senzatia de ,ba-
t _cane Tmpiedica mersul Tnainte al
prozei. Si daca, totusi, ecranizarea rezis-
ta. lucrul se datoreaza .in primul rind
unui_actor de o forta neobisnuitd in per-
sonajul lui Pozdnisev — Oleg lankovski
(cunoscut la noi din Tndragostiti la pro-
pria vointd si din Moscova nu crede in
lacrimi). Tn stare sa transforme previ-
zibilul "Tn _suspens. Tn stare sa smulga
nuante noi la fiecare pas Tnainte prin
labirintul memoriei, al unei constiinte
prinse intr-un iad fgrozitor al unei
vieti de un tragism orgolios, temindu-ee.
mai mult decit”de moarte, de ,,melodra-
ma ¥blgard _ sau de ,farsa triviald

Faptul ca memorabilul, coplesitorul
Miine a fost razboi e un lpng-metraj de
debut, si Tncd unui realizat in comple-
tarea si in jurul citorva scurte filme de
examen — pare doar la prima vedere
surprinzator. De fapt, dincolo de un de-
but stralucit (confirmat si de sapte pre-
mii _internationale), dincolo de revelatia
unui mare talent (luri Kara), filmul
prezintd o imagine semnificativa pentru
energia creatoare a celei mai tinere ge-
nerafli de cineasti si pentru una dintre
temele ei obsedante: Tntelegerea si
reevaluarea .trecutului prin ochii proprii,
ochii unei generatii nascute Tn anii '60.
care n-a cunoscut deci nici razboiul si
nici valoarea *3upravietuirii Cealalta
tema obsedanta a_ aceleiasi generatii :
actualitatea, atacata frontal, cu o lucidi-
tate si o sinceritate totale — cap de serie
al acestei directii si ,,filmul fﬁ’fu?ui fiind
considerat Micuta Vera, al foarte tinaru-

lui Vasili Piciul (care, coincidenta, si-a
realizat filmul de diploma, ca si luri
Kara, ontand tot de la o nuvelda de
Boris Vasiliev). Interpreta micutei Vera,

Natalia Negoda. la ora actuala una dintre
cele mai cotate actrite tinere sovietice,
joaca si in Miine a fost razboi, perso-
najul unei adolescente zburdalnice. in-
tr-o clasa (,,a I1X-a B*) de baieti si fete
ai anului 1940. pe care, Tntr-un timp re-
cord. viata Ti_Tnvata sa iubeasca. 1i n-
vatd sa urasca. i Tnvata sa moard. Asa-
dar. in plin Tnghet, tatal unei fete devine

peste noapte din ,mindria ®rfasului —
Documentare t. v.
face cd documentarul, n tributia Romaniei, a
Tntelesul cel mai general presedintelui Nicolae

Ceausescu la solutionarea

marilor ~ probleme ale  jice
! contemporaneitatii, = la
de sine faurirea  unei lumi mai

Telecinema

H AM revazut Cazul Mal-
tei, cu Gian_Maria Volonte,
in zilele unei

Papahagi) si din acest noroc

Filmul din seara Galei : Miine a fost razboi

~dusman al pogporului ; fata nu vrea
sa-si renege tatal, conform ritualului, si,
,constient si de bund %ie se sinucide.
Povestea e vazuta oa ﬁrintr-un tunel al
timpului, printr-un ,,ochean fritors  apro-
piind si indepartind fascinant perspecti-
vele. Toti acel elevi, o stim_de la Tnceput,
au trecut de mult in nefiinta, au cazut
in razboiul care avea sa fie ,,miine“. dar
filmul capteaza alta lupta, alta suferinta,
alt eroism — eroismul unor oameni de
a ramine oameni. Tn conditiile Tn care
infinit mai simplu_ar fi fost sa devina
fiare. Oameni si fiare suna titlul _unui
film_al lui Serghei Gherasimov. caruia,
nu Tntimplator 11 este dedicat acest film.
Gherasimov a dat. printre altele, in anii
50, Tindra garda. Miine a fost razboi
poate fi inteles si ca o Tinara garda_ a
anilor "80 ,,Nu numai gloantelé ucid,
ucid cuvintele grele si rautatea, ucid ti-
calosia si lasitatea, ucid indiferenta si
fdrmalismul suna o replica manifest a
filmului. Regizorul demonstreaza arta de
a construi expresiv cinematografic, de
a-sl sugera cu finete prezenta, punctul
de vedere (singurele secvente color ale
filmului vor fi oele In care viata se
rezintd Tn minunata stare de .jiorma-
ﬁ’fate Neobisnuita este, apoi, forta
regizorului de a amalgama lacrima ¢
conspectul filozofic, sentimentul si con-
ceptul, revarsarea nestavilitd a emotiei
si_revarsarea sistematica a ideilor (ve-
rificarea ,,trainiciel &devarului  Tn si prin
exercitiul  discutiei Tn contradictoriu,
.prezumtia tigvinovatiei ncrederea 1n
om —_ cea mai importanta cucerire_a
dreptatii etc., etc.). concretete istorica
conducind, treptat, spre temperatura ri-
dicatd a sensurilor generale, spre gradul
de universalitate al unui film espre
fanatismul, teroarea, intoleranta si dog-
mantismul de oricand si de oriunde.
Miine a fost razboi : un titlu repre-
zentativ pentru pulsul nou datorat unor
tineri regizori de care se leagda si o
serie _de recente succese internationale
ale filmului sovietic — Kara si Piciul,
dar si Sahnazarov, Dihovlcinii, Hoti-

nenko. Ogorodnikov — care. iatd, nu sint
numai teoreticul schimb de miine. ci
marcheaza, efectiv, ,,schimbul de azi" al
unei mari cinematografii.

Eugenia Voda

lecturi frene-
(Montale talmacit de

patetismul la un

Flash-back

0 meditatie

m CA atitea din filmele lui Gleb Pan-
filov, Tema nu-i decit o infocata discutie
despra adevar, un rafinat comentariu
despre autenticitate. Ca Tn atitea din fil-
mele sale, Gleb Panfilov cauta adevarul
si autenticitatea Tn matricile spiritului si
are nevoie pentru concluziile sale de con-
firmarea istoriei. Se naste astfel un dis-
curs-parabold, care nu mai_tine seama,
tocmai_el, de legile veridicitatii filmice,
recurgind la adnotari, dilatari, conventii
proprii eseului_si dramaturgiei. Persona-
jele — si In Tema —sint pioni ai_unui
Joc savant de idei, care incepe intr-o
dupa-masa provinciald, Tntr-un tirg amor-
tit, si_se_ Tntoarce departe, in diminetile
Istoriei si culturii. Scriitorul celebru _c«
soseste la VIadimir cu frumoasa lui In-
sotitoare si cu colegul lui, dramaturgul
nu mai putin consacrat, se pomeneste n-
vins de Tntrebarile unei intregi existente,
se gaseste, brusc, fata in fata cu batra-
netea, ratarea, raspunderea posteritatii.
Céci, Tn casa aparent idilicd a matusii,
linistea este tulburatd de prezenta unui
om proaspat, tanara Svetlana, care intelege
viata fara ipocrizie si judeca trecutul fard
menajamente. Prin mijlocirea Svetlanei,
insul ce se credea cu picioarele pe pa-
mint este inclus pentru citeva ore intr-o
lume fantastica, dar de fapt, abia ea,
realistd. Prin prietenii _ei, militianul si
groparul, ce par sa vina dintr-un neant
pitoresc, desi fac parte dintr-un film de
actualitate, prin umbra poetului taran
Cijikov, ale carui compuneri pe crucile
de mormint au fost acoperite de zdpada
si_sint desfacute din culcusul lor cu
mind tremurinda, Svetlana il Tnvata pe cel
molesit de glorie si infatuare sa se vada,
sa se Tndoiasca. Simultan, sint repuse Tn
cauza ehiar personaje statuate ale isto-
riei, ca faimosul cneaz_lgor, judecat daca
a_fost un erou (omonimie cu personajul
filmului) sau numai un vanituos care si->a
jertfit oamenii zadarnic.

Nimic nu lipseste de la acest colocviu
romantic, cu numai citiva participant!, n
care siluetele istoriei devin reale, iar
oamenii _prezentului se adumbresc si se
dizolvd in zarea sepulcralda, atinsi de
aripa simbolului. Dar atasamentul la
idee este atit de disperat, incit adesea
este sacrificatd chiar naturaletea epica.
Tema nu mai are fluiditatea unui_ film,
nici credibilitatea vietii propriu-z.ise, ci
dezordinea unei stenograme, in care pa-
siunile se Tnnoada si se distorsioneaza,
debordind adesea peste marginile firii. De
aceea filmul trebuie judecat nu ca o
fisie de viatd, ci ca o pledoarie pentru
cinste si sinceritate ; ca un protest nu
Tmpotriva celebritatii, ci a coruptiei la
care predispune ; ca 0 meditatie nu asu-
pra ratarii prin glorie, ci a momentului

care face posibil acest paradox, s
_ Momentul, limita, dialectica rasturnarii
in contrariu — iata telurile evanescente

pe care-si propune sa le atinga Panfilov,
subordonind total acestui fragil echilibru
al adevarului volatil, obtinut in stare
purd, ca din retortele unui laborator etic.

Romulus Rusan

Cazul Volonte

neste cu o frumusete nelinis-
tita a barbatiei,
cu sarcasmul, energia cu gin-
gasia (un ciine de pripas se
va tine dupd el, dincolo de

fiindcd nu sc poate margini
fiindca". Niciodata
rebel fara cauza. Niciodata
mazochist al cauzelor pier-
dute, sau mistificat de cau-

orma de comunicare a
depasit virsta cautarilor
si a Tnaintat spre cea a
maturitatii, diferenta
specifica a Tnceput a fi
lesne de observat. Com-
partimentele traditionale
ale speciei, asa cum fu-
sesera ele experimentate
pe marele ecran, au fost
regindite de telerealiza-
tarti care au impus noi
puncte de vedere si, 1n
consecintd, noi  modali-
tati de expresie. O pri-
ma constatare este aceea
ca ofensiva documentaru-
lui s-a dovedit incontes-
tabilda. aceasta posibilitate
de vizualizare, mane-
vrata, desigur, cu origi-
nalitate in functie de
scopurile propuse, cuce-
rind treptat tot mai mult
teren. Vechea Tnfatisare
a emisiunilor realizate n
studio, emisiuni Tn care
exemplificarile nu depa-
seau pura ratiune expli-
cativd, demonstrativd, a
fost treptat inlocuitda cu
formule cu un grad ma-
rit de adecvare la
obiect si la imperativele

receptarii  tv; Asa se

statatoare, Tn jurul unei
idei integratoare de sem-
nificatii. Tendinta este
bine evidentiata. astfel,
de programul tv. din
aceastda luna si daca
ne-am referi numai la
saptamina n care ne
aflam, ea poate fi sesi-
zatd cu usurinta. Ctitorii
ale epocii de aur, Indus-

tria — programe priori-
tare, Tnalta  raspundere
patrioticd, revolutionara

a tineretului pentru vi-
itorul patriei. Din frumu-
setile patriei, Programul
de organizare si moder-
nizare  a localitatilor
tarii. Tnsemnele progre-
sului,  Agricultura — —
programe prioritare, Uni-

rea _ne-a fost leaganul
dintii. Democratia mun-
citoreasca, revolutionara
in actiune. Rd&spunderea
eolectiva — raspunderea
personald, . _Anotimpurile

piinii, Invatamint — cer-
cetare — productie. Pres-
tigiul liceului industrial,
Tezele din aprilie, amplu
si insufletitor program
pentru perfectionarea
ntregii activitati. Con-

bune si mai drepte, Sap-
tamina politicd sint tot
atatea exemple.

H Sub acest orizont
lar cuprinzator, de o
audienta realda s-ar bucu-
ra o emisiune de infor-

mare culturala = care sd
selecteze si sda releve
milioanelor de telespec-

tatori aspectele cele mai
caracteristice, evenimen-
tele autentice din  viata
artistica actuala. Emisiu-
nea ar fi. Tn acelasi timp,

cn ghid de orientare a
optiunilor publicului larg,
ndeplinin o functie
formativa eficientd si
necesara.

m  Teatrul radiofonic

a Tnceput de luni seara
difuzarea serialului rea-
lizat dupd La Medeleni
de lonel Teodoreanu.
roman al carui succes
s-a pastrat constant de-a

lungul a peste sase de-
cenii. Dramatizarea este
realizatd de Titel Con-
stantinescu, care semnea-
za si regia artistica.

loana Malin

de potrivire, din acest ,mi-
nut de fericire”, cum_ ar
spune Mugur, mi s-a luminat
ca sint un ingrat. Ma declar
mereu ,al lui" Garard Phi-
lipe si Batalov, al lui Mas-
troianni si Bogart, al lui Ca-
ramitru si Dinica, al lui Dean
si Czybulski, dar rar, foarte
rar, al lui Volonte. De ce?
Cred ca din cinstita frica de
a ma incredinta mie Tnsumi.
Fiindca el corespunde cel
mai bine gusturilor, pulsa-
tiilor, stilului si visulul meu
de a face gazetarie si lite-
raturd_ deodatd, dragoste si
oliticd simultan, viata si
ilm dintr-o rasuflare, poem
si proza, gest transant, obser-
vatie acuta si meditatie vul-

nerabila far de hotar. El
stie cel mai bine — dupa
Simtirea mea — ce-i aceea
sanatatea unei crize a inte-
ligentei, orice inteligents,

dacd e substantiald, fiind in
criza. Criza sentimentald,
politica, ideologica, inextri-
cabild. El poate juca (in)
toate crizele economice si
politice ale secolului meu,
cele In_care, vrem sau nu,
cu totii sintem prinsi, sur-
rinsi, om cu om, bob cu
ob, bucata cu bucatd. Vi-
goarea talentului se intil-

Eboli...), neclintirea cu falia,
arta lui are forta de-i zice
proteicd a romanului sfisiat
intre reportaj si eseu, dar si
miscarea  imperceptibila a
unei schite de Scott. Toate
personajele esentiale ale vre-
mii_noastre 1i sint accesibile,
ind a ni le face captivante.
oate fi proletar revoltat cd
paradisul nu se instaureaza
E_I’In revolutie si la_ fel de
ine capitalist justificat ™
necesitatea de a explora
noile rezerve ale societatii
sale, poate_fi in uzina ca si
in limuzina, aici profesor
exilat Tntr-un satuc demn de
,»Fontamarra™ si  Sillone,
acolo avocat haituit de Mafie,
dincolo melancolic prizonier
al prieteniilor intelectuale,
capabil Tnsa sa dea urlet
exasperat ca-si pierde iubita
din cauza anilor si_banilor ;
nimic nu-i e strain, intre van-
turile venite de la Malraux
la Pavese ; in toate procesele
de inima si minte ale timpu-
lui meu apare cu un dosar
apasator, cu probe grave in-
scrise n cutele fruntii si din
jurul ochilor. E mereu n
proces, fiindca acesta-i vea-
cul. E mereu n alertd inte-
lectuala, fiindca asta-i pro-
blema. E mereu in problema,

zele prea simple. Nimic ne-
semnificativ in privirea lui.

Nimic_plicticos, pitoresc, su-
perficial — totul e jucat
strins,  consistent, intr-un

ritm trepidant, cum mi-ar
place sa scriu zilnic, rece la
prudentele neanga{'érii carora
moda deziluziei le conferda
dreptul si moftul de a se
numi Echilibru. Echilibrul lui
e Tn altd parte : in angoasa
care nu descurajeaza, mobili-
zind actiunile hotarite sa bi-
ruie o disperare. Cu el
traiesti totul, de la dispe-
rare la nadejde, dus si in-
tors, confuz si limpezit, cum
e firesc sa sune viata_ si
fraza desfasurate intr-o in-
confortabild sanatate a inspi-

ratiei. Tl vad ca in strofa lui
Montale din ,,Slirsitul  lui
'68“ :  ,Am contemplat din
lund sau aproape / modesta
planetd care contine / filo-
sofie, teologie; politica / por-
nografie, literatura, stiinte I\
evidente sau oculte. Tnauntrul:
ei e si omul / si eu printre
ei. Si totul e foarte ciudat".

Radu Cosasu |



DAN COVATARU : Eminescu

Un tarim al spiritualitatii

m DUPA vinatorile prin padurile Bo-
rosestilor, Sadoveanu se trdgea catre
insorirea Poienii cu Schit, ,,unde cornul
suna chemare la focurile prinzului si
amieZifc" Linga ruinele schitului de
peste veacuri, sub coroanele rotate ale
stejarilor seculari, ard cu o flgcara de
nestins, ard C” o lummiscentd de luna
noud, calcarele scoase din adincurile
masivului Repedea, ace.e pietre ce s-au
alcatuit, cum Grigore Cobalcescu a
observat-o in urma cu un veac_ aproa-
pe, pe un fund de mare sarmatica.

Din aceste calcare s-au cioplit monu-
mentele si s-au Tnaltat zidirile lasului
in_ultimele doud sute de ani. Dar ni-

manui, p :
trecut prin minte ca
putea sa Tmpodobeasca nu doar ulitele
cetatii de la poalele Repedei, ci Tnsusi
locul zamislirit ei. Un sculptor, l-am nu-
mit pe Dan Covataru, si un viforos
spirit sadovenian al locurilor, primarul
de la Scinteia, _lon Muscalu, au desco-
perit mirificul tarfm de lumina si pace,

pind acum _citiva ani, nu i-a
iatra aceasta ar

vegheat de_ ruinele batrine ale schitului
de_odinioara. . . .
Staruind cu o incandescentd a sim-

tirii ce e contaminantd, lon Muscalu a
izbutit sd& conecteze la ideea de a Tm-
podobi cu niatra cioplitd de Repedea
Poiana legendara a padurilor, forurile
culturale ale judetului si pe multi din
oamenii de bine ai lasilor. Tn vara lui
1986, zece mesteri mari au urcat la

Poiana s« Pal irils sunau de lo-
viturile de ciocan, de dalta, de uruitul
pikha-"" >’—>ten, sub bataia lu-

nii, siluetele nolare ale pietrelor cioplite
Tmprastiau o lumina fantomatica, dind
un aer de fantasma locului.

Zece mesteri mari, vreme de o luna
Tncheiata, au trudit cu uneltele lor si
mai ales cu gindul cutezator si au lasat
pe talgerul poienii zece sculpturi, zece
semne de spiritualitate, zece arbori din
piatra nentru eternitate.

tn 1987, alti zece mesteri au intrat
Intre ghizdurile poienii si s-au lasat in
adincul “fintinii, ca sa dea de apa vie a
vietii.

La fel s-a Intimplat Tn 1988.
; Tn trei veri, In trei luni doar, treizeci
de mesteri au Tnchegat un univers de
spiritualitate, an configurat lumi stiute
ar, totusi, necunoscute, au dat viata fa-
ra moarte pietrei scoase din marunta-
iele de sub padurea fosnitoare. Sint in-
fatisate. prin simtirea artistilor daltuita
in piatrd, prin insufletirea materiei, mi-
leniile de vietuire spirituala de pe aces-
te paminturi. De la P'atra hotar
cioplita de Mihai Istudor in 1986, Ia
Uroborosul si Prodromosul. lucrarile lui
Romeo Pervo'oviei din 1986 si 1988, la
Trilogia sl Rasestr! lui Dumitru. Cailea-
nu datate 1986—1988. la Scaunul vechi al
lui Aurel Vlad, taiat 1n piatra Tn 1986,
la Cumpéna lui lon Buzdugan Tnaltata
n 1987. la Confluentele lur lorgos llio-
polos din 1988. sau la Casa fiintei, loc
pentru fapdita opera din 1988 a lui
Alexandru  Marchis. pentru a nu amin-
ti decit citeva lucrari si nume de artisti.

Din vara lui 1988, aceasta Ilume de
piatra vie este tutelatd, nrintr-un inspi-
rat gind de artist, de chipul poetului
aureolat de lumina vesnicei intelepciuni
a acestui neam, chip scos din cochilia
pietrei albe de Repedea de dalta maies-
tritd a lui Dan Covataru. Uriasul cap
din piatra al Eminescului este ca un
luceafar ce stralumineaza cu lumina lui
launtrica toatd aceastd lume de pietre
vorbitoare.

Grigore llisei

Contrapunct

m DISCUTIA 1n jurul expozitiei lui
Stefan Ramniceanu trebuie sd porneasca
in mod.necesar si obiectiv de la ideea
organizarii ei Tn spatiul atit de multiplu
semnificativ al Palatului voievodal de la
»,Muzeul Curtea Veche", premisa din care
decurg_sensurile si calitatile propunerii,
insolitd Tntr-un anumit fel. Simultan se
deschid alte doua unghiuri de abordare,
de data aceasta privind mecanismul de-
mersului, simptomatice. nu doar pentru
cazul Tn chestiune ci si_pentru contextul
artei contemporane. Primul readuce Tn
atentie, cu argumente intrinseci de certa
autoritate, ideea actiunii interdisciplinare,
n care autorul se supune doar statutului
de creator, Tn afara vechilor comparti-
mentari de breasla sau genuri, operind in
cele mai diferite domenii ale artelor vi-
zuale fara inhibitii sau_restrictii formati-
ve. Cel de al doilea, Tntr-un anumit fel
conexat cu primul in planul intim al mo-
tivarii, vine sa sublinieze decisa orientare
a multor_artisti, mai ales din generatiile
tinere, catre tentatia recuperaril structu-
rilor arhetipale, de sorginte arhaica sau
caracteristice_pentru un segment exem-
plar din istoria- acestui spatiu. Este ceea
ce face acum_ Stefan Ramniceanu, prelun-
gind si amplificind mai vechi preocupari,
aducindu-le Tn stadiul unor semne recu-
perate din istorie si remodelate intr-un
soirit modern ce_transgreseaza orice cu-
rent sau influentd. In favoarea identitatii
mesajului. ~ Intentie cu atit mai decis
marcata si demna de retinut, cu cit ea
vine sa reactualizeze prin recul uh excep-
tional personaj istoric, sarbatorit la tri-
centenar. Constantin Brancoveanu, si 0
epoca definitorie pentru aria noastra de
spiritualitate si fiintd. Remarcabil si emo-
tionant este gestul in sine, comportind nu
doar o solutie plastica ineditd, prin com-
ulsarea de obiecte Tn maniera medieva-
a si. de picto-obiecte acut contemporane
ca sistem semantic si expresivitate, ci si
o_cantitate impresionanta de efort profe-
sional, Tn urmarirea unei obsesii fertile,
dincolo de orice calcul pragmatic sau
obstacol material. Interesant este modul

n_care, rin utilizarea unui_vocabular
origina], dar Tntr-un anumit fel recupe-
rator de valori permanente, de sigle

atemporale Ce not sugera o vetustitate de
sorginte istoricd, obiectele si pictu-ile se
integreaza organic in datul concret al te-

zaurului  cultural Insitic, asemeni unor
piese existind din timpul ctitoriei si, par-
ca, investite cu o heraldicd senioriald
prin aldturata arhitectura de epoca. Tn-
treguL ansamblu trebuie privit ca o meta-
fora a istoriei prin arta, ca un loc geome-
tric Tn care, propunind regdasirea structu-
rilor originare, obiecteleisi aroga o exis-
tenta noua, autonoma si acut contempo-
rand prin punerea lor in situatii plastice
inedite, brusc deschise altor conotatil. O
forma poate deveni incinta pentru modu-
lul uman, o pinza tratata gestual devine
palimpsestul unui stngeros document isto-
ric, fara nici un detaliu anecdotic, perma-
nenta si valoarea simbolica tuteleaza ca o
emblematica artistica si spirituala sensu-
rile unui gest omagial. Probabil ca din
acest moment pentru Stefan Ramniceanu
si prin el se deschide o perspectiva infi-
nit bogata Tn semnificatii, asupra relatiei
spatiu spiritual — spatiu vizual, idee —
obiect, sentiment — forma.

m PRIN comparatie, pictura prezentata
de Nicolae Radu la ,,Galeriile municipiu-

lui" se constituie ca un contrapunct dia-
lectic, sub raportul conceptiei generale si

Muzica

NICOLAE RADU : Portret

al procedeelor, ilustrind filiera contem-
poranda a traditiei noastre interbelice.
Sintem in prezenta unui artist care
observa realitatea imediatd cu un ochi su-
pus emotiei si prizei afective, dar care
Intercaleaza n sintagma picturala acea
logicd a constructiei si compunerii care ne
da certitudinea lumii rational organizate.
Bucuria cromaticd, solaritatea si_senzua-
lismul domina ansamblul selectiei, naturi
statice cu precadere, dar totul filtrat
printr-o severa articulare a planurilor _si
volumelor intr-un sistem care ne amin-
teste de lectia lui Cédzanne. Universul
obiectelor umile, capabile de expresivita-

te si poezie intimista, cuprinde infinite
pretexte pentru virtuozitati de construc-
tie, lumina, culoare si spatialitate, asocie-
rea lor urmarind un scenariu, 0 schema
de maxima eficienta picturald dar si afec-

Totul despre ,Madrigal”

ACA vreti sa aflati totul despre
D,,Madrigal"'l (corala de prestigiu
pe podiumul de concert roméanesc

si international, care, acum, cind

scriu aceste rinduri, concerteaza pentru
publicul american, aflindu-se abia la in-
ceputul unui turneu de vreo trei luni de
zile), anume : despre taina acelei minu-
nate contopiri dintre vigoarea stiintifica
si ,,spiritul renascentist al amatorismului

muzical”, (cum spune maestrul Marin
Constantin) — cheia prospetimii ,,Madri-
galului* —, despre truda alc&tuirii unui

repﬁertpriu—gliganvt (de la monodia bizan-
tind si preclasica pind la opusul de ,ieri",
scris de un tinar compozitor), despre fel
de fel de ,factori care au asigurat pu-
ternicia Tn timp a coralei”, despre ,,cheia
de boltd" a Tmplinirii formatiei — unita-
tea spirituala, despre faptul ca fiecare
madrigalist este pe deplin responsabil —

nici_ nu s-ar putea altfel ! — de uriasa sa
misiune, respectarea_si_ Tnnobilarea publi-
cului... — atunci cititi Constelatia Ma-

drigal, recenta aparitie in Editura muzi-
cala, un pasionant dialog intre Marin

Constantin si losif Sava. Se parcurge in-
tr-o suflare (asa cum ne-a obisnuit losif
Sava si in celelalte ,Entretiens avec..."
Arta Florescu, David Ohanesian, Alexan-
dru Radulescu etc.), verbul sau gazeta-
resc incitind, patrunzind subtil Tn culoa-
rele nebanuite ale sufletului interlocuto-
rului, invitindu-1 pe acesta sa mediteze
la cine stie ce Tntrebare-soc care poate
supdra pe moment, dar care... deschide
alte porti, alte ferestre din care se des-
lusesc si mai bine momente de viata,
chipuri de muzicieni, opinii... Nu este o
discutie pasnicd, comoda, care sd stea pe
loc, care sa plictiseasca. Dimpotriva. Apar
uncte de vedere diferite, condeiul lui
osif Sava,.plin de verva, n-are astimpar,
ropune calatorii Tn lumea muzicii, din
umea muzicii In lumea filosofiei, din lu-
mea filosofiei in lumea istoriei, a lingvis-
ticii... Si nu poti s& nu te gindesti ca
nici o carte de istorie a muzicii roma-
nesti nu_se va putea scrie, Tn continuare,
fara a fi luate In considerare aceste dia-
loguri adevarate, gindite la temperatura

fiei-binte a dragostei pentru arta, pen-

tiva, pentru cd artistul ramine In esentd
un  sentimental care se cenzureaza. O
viziune erolzanta, care tinde sa ridice la

rang de protagonist detaliul uzat prin ex-
ces de frecventare, conferd monumenta-
litate fiecarei compozitii, abordarea fa-
cindu-se_cu un cert simt al_finalitatii Si
fara inhibitii legate de tema sau limbayj,
ceea ce confera forta expresiva necesara
actiunii de punere in imagine. Un echili-
bru interior organizeaza imaginea, sur-
prizele fiind excluse .tocmai prin capaci-
tatea de a conota elementele necesare
compozitiei intr-o_alveola fnchisa, in in-
teriorul careia dialogul se poarta numai
sub raport pictural, fara interventii exte-
rioare sau aluzii. Privitd totdeauna de
sus, ca pentru a surprinde cit mai mult
din suita de forme si planuri ce se orga-
nizeaza dupa regula unui staticism sim-
bolic, tema aleasa ofera si posibilitatea
analizei geometrice prin intermediul
racursiurilor ce ne ofera iluzia tridimen-
sionalltatii. Culoarea joaca un rol esen-
tial in sugerarea spatialitatii si volume-
triei, mizind pe contraste simultane si pe
delimitarea planurilor prin alaturare de
tente, astfel incit exuberanta cromatica
triumfa in multe piese, creind senzatia
tactilitatii si restituind un vitalism fun-
ciar, stenic. Exista sl unele piese discret
acordate Tn game de griuri colorate sau
ocruri modulate subtil, descinzind, parca,
din lectia lui Pallady, care ne sugereaza
o discretie de nuantd romantica, elegiaca,
in ciuda constructiei ferme, tectonica ne-
cesara acestui tip de picturd. Este ceea
ce descoperim si Tn portrete, gindite ca
problema de geometrie anatomica secreta,
dar si ca investigatie psihologica, dincolo
de restituirea fizionomicd. Prin aceasta,
expozitie, Nicolae Radu se afirma ca un
artist al poeziei convertite 1n rigoare,
continuind simptomatic una din cele mai
fertile directii ale picturii noastre tradi-
tionale si afirmind simultan o personali-
tate distincta.

Virgil Mocanu

NICOLAE RADU : Natura statica

tru muzicd, pentru public, a nelinistii de
a scoate la suprafata din cotloane ascunse
amintiri, imagini dragi. Se face portretul
dirijorului de Tnalta clasa Marin Constan-
tin — Unul dintre acei Tnversunati artisti
care se afla In marea batalie cu forma-
lismul, cu functionarismul in arta, cel
care nu o data ne-a demonstrat cum se
transforma un manuscris Tntr-un moment
inefabil, care este drumul fluxului ten-
sional ce cuprinde marele auditoriu.
Aflam gindurile madrigalistilor — muzi-
cieni de primda marime —, nilse prezinta
clar etapele devenirii  acestei formatii-
etalon (de la biografiile paralele la obti-
nerea unor importante trofee, la marile
calatorii si succese prin lume).

Spune, la un moment dat, undeva, Ma-
rin Constantin. ,,Ma zdrobiti,. losif Sava,
prin spontaneitatea cu care aduceti in
discutia noastra cuvintul marilor spiri-

te.." Da, acesta este adevarul : istorie
de ieri si de azi, filosofie, literatura, mu-
zica — totul depanat cu alertete, punc-

tind ceea ce trebuie punctat, expediind
ceea ce trebuie expediat, lamurind situa-
tii, scotind la iveala detalii atit de Im-
portante — cartea se citeste din scoartd-n
scoartd. Ne intereseaza si pe noi, muzi-
cienii. Va capta cu siguranta sl Interesul
melomanilor.

Smaranda Oteanu



Ginduri critice

despre filosofiile modernitatii

ITUATIA filosofiei In lumea mo-

derna a secolului nostru_ este

profund marcata de o nota spe-

cifica, aceea a contestdrii repe-
tate a semnificatiei sale culturale, a ca-
racterului  ei necesar ca forma expre-
siva a spiritului. Dacd Tn momentele de
aparenta liniste a istoriei, aceasta stare
se voala, filosofia ajungindu-si siesi evo-
lua in limitele problematicii sale tradi-
tionale de un fel sau altul, in stadiile
ei critice contestatia devenea vizibild si
tulbura falsul echilibru in care se com-
placea spiritul. Nu_ era vorba de negarea
unui curent filosofic, ci a posibilitatii de
fiintare a filosofiei in integralitatea sa.

Punerea sub semnul Tndoielii a gindirii
filosofice se datoreaza. printre altele,
faptului ca nici unul dintre marile el
curente si optiuni n-au reusit de-a lungul
veacului sa_ dea expresivitate unor pro-
bleme cruciale ale existentei  moder-
ne a omului. Daca facem proba de luci-
ditate trebuie sa recunoastem ca nici pina
astazi filosofia n-a receptat si n-a dat
nca expresivitate unor Tntrebari cardi-
nale, nu o dald, chinuitoare ale timpului
nostru.

Gindirea filosofica s-a aplecat cu ex-
trem de mare Tncetineald asupra eroziu-
nii conditiei umane, a particularitatilor
conflictelor dramatice si a noilor fatete
ale tragismului omenesc puse in eviden-
td, cu pregnanta dureroasa, de valurile
succesive ale veacului. Examinind prin-
cipalele acte ale filosofiei secolului avem
impresia ca cele mai influente curente
si lucrari au ocolit pur si simplu, n-au
fost sensibile la cele mai acute drame
ale istoriei si individului, ca cea a ex-

tinderii  violentei politice. Heidegger a
consacrat, firesc = numeroase pagini_uni-
formizarii  individului, depersonalizarii

omului, dar mai ntii n-a intuit pericolul
violentei in instrumentalizarea sa total3,
Ca apoi sa vada Tn ea un izvor al revi-
gorarii _ creativitatii  umane. La celdlalt
pol, cei mai multi dintre exponentii gin-
dirii_marxiste — si nu-i avem in nici un
fel Tn vedere pe reprezentantii dogma-
tismului deformant — n-au acordat nici
o atentie individului in existenta sociala,
ca si cind ar fi o cantitate cu totul
neglijabila. Putini dintre ei s-au Tntrebat
cum “poate fi conceputd o autentica eli-
berare sociala fara a aborda implicit pro-
blema dezalienarii si libertatii indivi-
dului.

Nici pina astazi n-au capatat expresi-
vitate filosoficd, nu s-au dezvaluit sem-
nificatiile profunde ale unor astfel de
situatii, ca acelea ale supunerii omului
universului  concentrationar. brutalizarii
lui fizice si morale, supravietuirii lui la
limitd Tn zone extinse ale globului.

De ce aceastd lentoare a filosofiei de
a constientiza riscurile si  primejdiile
existentei umane din secolul strabatut 7
Fireste nu orice stare noua in evolutia
conditiei umane isi poate afla dintr-o
datd expresivitate filosofica, nu Tn ori-
care tisneste la suprafatd acea unitate
dintre notele universale si cele particu-

lar-individuale —ale existentei omenesti,
care este propice filosofarii autentice,
innoitoare,” A" constientiza Tnsa un ase-

menea episod Tnseamna a-1 transpune In
termeni filosofici, Tnzestrati cu transpa-
renta euristica, a decupa un nou cimp
problematic al gindirii abstracte, de la
formularea primelor interogatii la articu-
larea unor raspunsuri incipiente, ca noi
linii de miscare a investigatiei. Of, toc-
mai acesta este planul celei mai acute
inertii, livresti si profesionalizate, a filo-
sofiei, care functioneazd ca o adevarata
forma desensibilizatoare la fluctuatiile
existentei.
1 Inchise. Tn cimpurl traditionale, de idei,
de semnificatii stabilite, curentele filo-
sofice se deschid incet si greu spre noi
probleme si aspecte, care le-ar asigura
adecvarea istorica, vivacitatea, dar le-ar
modifica Tn mod tulburator limbajele
mostenite, directiile prefixate si audienta
obtinutd, deoarece mentalitatile filosofice
de ordin colectiv sint eel mai adesea_in-
toarse spre trecut, suferda de paseism.
Tendinta curentelor filosofice ale seco-
lului nostru de a se Tncastra rigid Tntr-o
arie problematica fixata Tn mod livresc,
intr-un limbaj conceptual exclusivist,
fara a se preocupa de felul in care aces-
tea sint permeabile si_Tnregistreaza noile
determinatii, convulsii sI_conflicte ale
existentei umane, a constituit sursa prin-
cipala a celei mai pernicioase maladii =
lor. cea dogmaticd. Cele mai multe
directii si optiuni ale filosofiei metafizice
si nemetafizice au_ fost insensibile la
numeroase situatii  umane inedite ({ile
lumii moderne, iar atunci cind le-au re-
ceptat le-au Tincorsetat cel mai adesea
in propria lor schema, fara a se intreba
daca ea este adecvata, considerind-a de
la sine ca o cheie absoluta a existentei,
a omului.

La drept vorbind maladia dogmatica
nu este exclusiv. proprie veacului, ci una
traditionala a filosofiei, prezenta ei fa-
cindu-se simtitd si in trecut, provocind
acele momente paradoxale din istoria ei
cind deschideri remarcabile ale gindirii
se transforma@ dupa un timp n_blocaj
dogmatic, intr-o reactie de canonizare a
idellor. Acest fenomen, care a provocat
ravagii si Tn alte stadii ale culturii, a

capatat Tn mod stupefiant proportii deo-
sebit de grave, anihilante. Tn secolul nos-

tru. scena unei drame unice a spiritului

filosofic in diversitatea Tncrengaturilor
sale.

. Drama metafizicii — Tn mare masura
inevitabila ca urmare a propriilor sale
premise si articulatii — a Tmbracat for-

ma refuzului cvasitotal al modernitatii.
Tentativei _de a o Tntelege in eterogeni-
tatea tendintelor sale contradictorii i s-a
substituit cel mai adesea o respingere a
notelor sale sociale, dar si artistice si
stiintifice, combinata cu legitimarea
aproape fanatica a tuturor prelungirilor
premoderne din variatele sfere ale vietii
umane. Metafizica critica si dezaproba
modernitatea in numele unui trecut idili-
zat. al unui acut sentiment nostalgic prin
oare este canonizatd existenta traditio-
nald. Aceasta este principala fata a dog-
matizarii  si _dogmatismului metafizic,
claustrarea sa Tntr-o viziune premoderna
cu 0 accentuata pecete romantica de fac-
tura traditionalista, conservatoare.

N planul abstractiilor teoretice,

acest impuls spiritual a fost Tn-

sotit de renuntarea totala sau

partiala la sensul demersului filo-
sofiei, ca unul fundat pe cunoasterea
rationald, vizind dezvaluirea unor ade-
varuri menite sa largeasca posibilitatile
rationalizarii vietii umane, fauririi des-
tinului  oamenilor, sadirii Tn el a unor
noi semnificatii elevate. Multe din op-
tiunile metafizice ale veacului se delimi-
teaza direct de aceasta articulare a_filo-
sofiei, Tncearca s-o Tinlocuiasca printr-o
structura eclecticd, in care procedeele
logico-rationale  se Tmpletesc cu altele
Irationale. Spiritul rationalist, identificat
pe nedrept cu cel pozitivist, considerat
insuficient pentru a rdspunde interoga-
tiilor gindirii  filosofice, este completat,
In aceste viziuni, de cel transcendent,
resimtit ca marele izvor Tnnoitor al filo-
sofici.” Ideea blagiand a -eonului dogma-
tic, — adicd a depasirii  antinomiilor
logice prin «transfigurarea» Ipr in- trans-

cendent, altfel spus prin situarea lor
intr-un mediu_ inaccesibil functiilor logi-
ce ale ratiunii — este o0 tentativa de

acest fel care tindea spre revigorarea
metafizicii. Dar, fireste, indirect ea_este
si 0 recunoastere a neputintei metafizicii
de a patrunde contradictiile modernitatii
cu mijloacele cunoasterii’ rationale. Dupa
cum o forma a dogmatizarii metafizicii
este sl aceea de a o reapropia de anu-
mite initieri de factura miticd, asa cum
se dezvaluie din proiectul heideggerian
al fundamentarii ~ unei noi ontologii a
fiintei.

Dogmatismul de acest gen nu consta
numal intr-o canonizare, inghetare a unor
premise si articulatii ale metafizicii, cit
si_In introducerea n aria ei a 1mul
«dincolo» transcendent, de neinteles pen-
tru ratiune, a unei zone de mister per-
sistent. Metafizica revine astfel la mit,
isi reneaga unul dintre Izvoarele origi-
nare, linia sa de miscare principialg,
Tntemeierea pe spiritul ratiunii, a carul
validitate nu este infirmata de nici o ca-
dere a istoriei sl, a omului.

Dogmatizarea = metafizicii a facut-o
Inapta In fond de a insufla o noua etica
adecvata dilemelor si contradictiilor mo-
dernitatii, de a forma o noua identitate
omului ca fiintd ce nu renunta la pro-
priul sau respect, la valorile umanitatii,
n nici o Tmprejurare..

Drama dogmatizarii filosofiei marxiste
a avut alt caracter, dar a fost Tntr-un
sens de mai mare amploare si profun-
zime. Mai Tntli, pentru Cd nu era n nici
un feb inevitabila, filosofia lui Marx
bazindu-se de la Tnceputurile sale ne asu-
marea critica a modernitatii, reusind sa-i

surprinda principalele determinatii eco-
nomice si sociale, tendintele ei conflic-
tuale, dar si posibilitdtile sale de evo-
lutie si transformare. In al doilea rind
— si tocmai Tn aceasta consta profun-
zimea crizei ivite in _istoria ei — dogma-
tismul a blocat si anihilat potentele crea-
toare ale filosofiei marxiste, a deformat
si patat grav idealul social si uman cel
mal generos din dezvoltarea culturii.
Drama a_devenit astfel o adevarata tra-
gedie spirituala si umana.

Tn acest fel importante traiectorii si
fatete ale modernitatii de la mijlocul
veacului au ramas necercetate, aria filo-
sofiei marxiste a fost maltratatd” si sara-
citd, redusa la vehicularea unor simple
canoane fara nici o aura Intelectuala,
fara semnificatii.

Acest nor neguros s-a rasfrint intr-o
masura si asupra creatiilor teoretice, care
Lntr-o adevarata miscare contra curentu-
lui, s-au situat pe traseele deschise de
opera lui Marx. Ele n-au reusit sa-si
asume si sa abordeze paleta variata a
noilor fenomene ale. modernitatii interbe-
lice, sa& reimpuna spiritul critic specific
gindirii lui_Marx, sa-i ldrgeasca spatiul
explicativ. Sinteza filosofica Tnceputa n-a
mai fost continuatd, resimtindu-se cu
deosebire  consecintele  multiple  ale
neelaborarii unei filosofii a politicii si a
unei etici, care sa decanteze valorile ge-
neral umane ale actiunii sociale si indi-
viduale. Cultura ePocii n-a gasit in acest
filon autentic al filosofiei marxiste ras-
punsurile, de care avea nevoie, la marile
conflicte existentiale si morale ale_timpu-
lui. Identitatea umand nu se regdsea in
el decit partial, deoarece desi contura o
noud conceptie despre lume si. om, nu-i
oferea o explicatie suficientda asupra
multor procese contemporane, unele de-
rutante, nici mijloacele reasezarii echili-
brului ei etic.

ITUATIA filosofiei nu se modifica

nici Tn perioada postbelica, intru-

cit ea nu devine un ecran mai

profund de interpretare a moder-
nitatii, de analiza mai riguroasa si lipsita
de prejudecati d_(()jgma}tice_ si nici _unul de
reproiectare a identitatii omului. Catu-
ele inertiei continud sa impregneze zone
ntinse ale gindirii filosofice, a caror
arcurgere degaja aceeasi impresie de
Insensibilitate fata de ineditul secolului.
Cele mai multe volute ale filosofiei se
deruleaza ca si cind nimic iremediabil
uman nu s-a produs Tn acest timp, ca si
cind omenirea n-ar fi strabatut o perl-
oada unicd Tn experienta sa milenara.
Cu_foarte putine exceptii, operele filoso-
fiei n-au elaborat structurile abstracte,
conceptuale, in plan ontologic si etic pen-
tru a dezvalui multiplele semnificatii
ale prabusirii omului Tn anii _universului
concentrationar, al pericolului razboiului
atomic, ai riscurilor crizelor ecologice si
Tnaintarii neumanizate a revolutiel teh-
nologice. Acestea nu sint nici pe departe
evenimente obisnuite, care nu afecteaza
matca trasatd a spiritului, ci ele pun —
prin impactul lor asupra_existentei umane
— problema rearticularii filosofiei, redis-
tribuirii_atentiei sale.

Numai asa se poate Tintelege, printre
altele, reluarea In conditiile modernitatii
postbelice _a unor laitmotive traditionale
ale filosofiei Interbelice, fara a sesiza cd
Tntre timp numeroase premise si .date
ale conditiei umane de altadata au fost
erodate, sau au disparut, in modul cel
mai brutal. Directiile .filosofiei au ramas
pe mai departe concentrate, Tn cea mai
mare parte, asupra propriului lor limbaj
conceptual, sistem de idei, deschizindu-se
eu mare zgircenie, atunci cind au facut-o,
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spre marile intrebari ale contemporanei-
tatii. S-au scris Tn  aceste decenii nu
putine opusuri consacrate unor «obsesii»
traditionale ale metafizicii, s-au celebrat
si recelebrat premisele ei spirituale, fara
ca ele sa se aplece asupra unei intero-
atii cruciale, aceea privind posibilitatea
arbarizarii ~ omului = Tntr-un  secol de
rapida Tnnoire a spiritului, a variatelor
sale ipostaze. Dupa cum in mult prea
putine dintre acestea s-a Incercat tratarea
problemei responsabilitatii metafizicii in
certele catastrofe etice ale omului.

Considerindu-si propriile Idei ca abso-
lute, intangibile, variantele metafizicii_se
cantoneaza in interpretarea unilaterald a
acelor fenomene ale omului modern_ pe
care le recepteazda, reuseste sa si le
reprezinte. Substanta lor este redusa la
«maladii ale spiritului», treeindu-se cu
vederea complexitatea lor umana Inte-
grald, radacinile si manifestarile lor eco-
nomice. sociale, politice. Acest reductio-
nism spiritualist conduce de altfel la
ideea unei profilaxii inadecvate, care ar
pune in actiune numai mijloace spiri-
tuale, desi maladiile au nevoie de un
tratament_ social general.

Constatarile de mai sus sint valabile
si pentru lucrarile de filosofie marxista
ale perioadei la care ne referim, desi
este neindoioasa largirea spatiului lor de
investigare si_afirmare. Au fost astfel
elaborate studii importante despre individ
si personalitate, ca si despre valorile
umane, dar fara ca in ele sa capete
expresivitate filosoficd tragedia unicd a
dezintegrarii valorilor spiritului, a asasl-

. narii lor prin Indiferentd si complicitate.
' Tnsemnata este Tntirzierea filoanelor filo-

sofiei marxiste postbelice in tratarea
aspectelor noi ale conditiei umane, a fe-
nomenelor ce pot periclita echilibrul oa-
menilor intr-o componenta sau alta a lui.
Reflexivitatea filosoficad este strict indis-
pensabila pentru a face distinctia Tntre
ceea ce este umanizant si dezumanizant
n noile determinatii, in cele in curs de
formare, ale existentei _ oamenilor. Nu
numai natura_trebuie aparata de eroziune
si poluare, ci Tn egalda, daca nu Tn mai
mare masurd, si fiinta omului |

O alta incongruentd a filosofiei mar-
Xiste postbelice, generatoare de ramifi-
cate consecinte. ~ rezidda Tn Tncetineala
studierii fenomenelor existentei umane
tintnd seama de complexitatea lor globa-
[a. completarii grilei explicative, econo-
micd, socialda si politica, prin luarea Tn
considerare a laturii lor subiective, a
formelor subiectivitatii prezente Tn toate
procesele si relatiile sociale. Daca Tnce-
puturile filosofiei marxiste au fos legate
de necesitatea delimitarii ei de reductio-
nismul spiritualist al fenomenelor uma-
ne, afirmarea sa ca gindire a moderni-
tatii actuale este indisolubil legata de
investigarea si redimensionarea teoretica
a rolului subiectivitatii, a formelor ei in-
telectuale sl sensibile, ce sint Implicate
Tn toate actele practicii omenesti. Unita-
tea dar si ruptura dintre subiectivitatea
oamenilor si practica lor obiectiva se
manifesta cu fortd coplesitoare Tn mo-
dernitatea veacului, a celor, mai noi pro-
cese ale ei. ca cel al revolutiei tehnolo-
gice sau in tentativele de transformare a
istoriei.

n sfirsit trebuie mentionatd, fie sl
sumar,” insatisfactia pe care o lasa Tn
urma_ filosofia secolului din neasumarea
de catre marile ei optiuni a suferintei
oamenilor, a traumelor si  cosmarurilor
ce au impregnat ireversibil subiectivita-
tea acestui tlm?. Tntr-un sens metafizica
voindu-se, de laTnceputurile ei, o sursa
a_catharsisului spiritual, pare a fi nepre-
gétlté pentru o asemenea_ deschidere,
eoarece ea s-a apropiat mai Tntotdeauna
cu seninatate de suferintele umane. Este
Tnsa imposibil ca o reflexivitate orientata
asupra  holocaustului acestui veac sa
oata fi asociatd cu Tnseninarea spiritu-
ui. Filosofia trebuie sa dezvaluie fetele
dure si alienante ale vietii in asa fel in-
cit s& cutremure constiintele, s& creeze
astfel una dintre premisele nerepe-
tarii lor.

Pentru filosofia_marxista deficienta la
care ne referim Intrerupe o trasaturd a
Tnceputurilor sale, intrucit ea a dat ex-
presivitate abstracta suferintelor proleta-
riatului. dar si multor altor forme ale
alienarii colective si individuale. Tacerea
sa asupra unor aspecte ale suferintelor
umane din acest secol s-a repercutat
negativ Tn potentele sale expresive, de
patrundere si cunoastere a modificarilor
conditiei umane, a distorsiunilor si pri-
mejdiilor sub_ semnul caro.a evolueaza,
Reinnoirea indispensabila a filosofiei
marxiste presupune deschiderea ei spre

cunoasterea tuturor asperitatilor existen- .

tei sociale, fie ele obiective sau subiec-
tive. a suferintelor colective si indivi-
duale. dezvoltarea unui _nou domeniu al
ei. cel al studierii si apararii echilibrului
fiintei omului. Este conditia necesara
pentru ca ea sa devina _(t]jn_c_jirea expre-
siva integralda a modernitatii contempo-
rane, sa-si sporeasca astfel rolul activ in
formarea unei noi identitati umane, Tn
rezervarea valorilor fundamentale ale
iintei omului. Tnaintarea 1n aceasta
directie nu este posibila fara continuarea
teoriei alienarii, dezvaluirea actualelor
forme nocive ale dezumanizarii.

Radu Florian



O veche
Europa latina

PROAPE sufocanta dominatie e-
xercitatda de romanul latino-ame-
rican si_pe piata europeana de
carte (sa nu uitdm ca o moda
este semnalatda mai cu seama de succesul
ei lucrativ), i-a Tmpins pe prozatorii eu-
ropeni la un soi de ,contrareforma”, la
redobindirea Europei prin Europa, misca-
re lenta dar cu tot mai mari sorti de
izbinda asupra ,,reformismului" de peste
ocean ajuns, se pare, in faza autoepigo-
nica. Sint citiva ani buni de cind proza
europeana venind mai cu seama dinspre
Italia, Spania si Portugalia si survolind
vechile ,.centre™ la reintilnirea cu cea
a rasaritului, se organizeaza, editorial,
Tntr-un soi de conjuncturd ofensiva, a ca-
rei principald institutie este Tirgul anual
de carte de la Frankfurt, cimpia unde
se face apelul maretelor steaguri. Nu e
de mirare cd i-a revenit In aceasta toam-
na lui Umberto Eco misia de a fi cap
de lance, prin lansarea simultana si plu-
rilingva a noului sdau roman Pendulul lul
Foucault, carte ce instrumenteaza, din
nou, Intreg retetarul acelor aparitii edito-
riale ,,obligate la succes". In speranta ca
miracolul ce purta ,,numele trandafirului*
sa va repeta, dar si ca o recunoastere a
rolului de pionierat asumat deja cu brio
de semioticlanul-romancier, acela de a
recuceri redute mult timp neglijate.
Europa romanescd se redescoperd prin
Istoria’ Europei — iatd o veche mina de
aur unde se mai pot_gasi noi filoane si se
pot continua vechi ~ explorari, oricum
insd nu cele ale realismului sau neorea-
lismului de la mijlocul veacului (bune si
ele, dar istoricizate !). ci in vechea tradi-
tie evanescentda, atit de europeana, pina
a urma !, care isi apropie evenimentul,
miturile, filosofia existentei mai degraba
cu fata lor prodigios ocultd. Daci citito-
rul este avid de mit si tot mai incredul
tn solutii sistemice, in acest nou agnosti-
cism care pare a fi dominanta epistemo-
logicd a sfirsitului nostru de veac, de ce
sa aiba el parte doar de uimirea eutarui
personaj  sudamerican care descopera.,,
gheat:i ? Sint atitea miracole ingropate in
cavele de istorie ale batrinului continent,
tn Evul Mediu cu precadere dar si tn
istoria mai recenta si nicidecum exoteri-
cd, ca sa nu mai spunem ca deloc blinda
eu bi 'tul om. cum bine simtea cronioa-
rul... Istorie, deci, nu Tnsd roman istoric:
situare in contexte ce Tngaduie perspecti-
ve multiple, proiective si retrospective,
regres spre origini si bijbiiala prin la-
birinturi interiextualizate, autor centripet
care nu_detine ,solutii", parabola si re-
constituire, poezie si imaginatie, cum pro-
cedeaza si Jose Saramago in  Memorial
do Convento *¥. Este unul din acele roma-
ne lusitane din ultima decada pornite sa
taca Tnconjurul lumii ; si este 0 Tntreaga
.escadra™ de prozatori care s-a lansat din
Portugalia, amestecati, din mai multe ge-
neratii, dind chiar sentimentul aparitiei
unui boom al prozei portugheze, ceea
ce s-ar putea chiar adeveri n_anii ce vin.

Sint de citat mai cu seama Agustina
Bessa-Luis. Fernando Namora, David
Mourdo-Ferreira, Saramago. Cardoso

Pires si. din asa numita generatie ,yu-
ppie" (cuvint lansat de managementul a-
merican). foarte interesantii si plini de
succes Antonio Lobo Antunes si Lidia

Jorge.

O%sedagi de propria lor istorie au fost
scriitorii lusitani in toate epocile, dar o
autagnoza reousa din temelii va incepe
abia dupa ,,Revolutia garoafelor” din '74,
venind parca sa infirme si amara asertiu-
ne a unui eseist precum Eduardo Louren-
to. care numea ,,carenta de fond" absenta
unei proze lusitane de anvergura. Or. a-
cest roman al lui Saramago, ca si altele,

nu a lesit din goluri. Sintem plasati Tn
prima jumatate a veacului al XVIl-lea,
in vremea domniei lui Jodo al V-lea In-
tr-o compozitie din care nu lipsesc o
Impresionantd miscare socialda .de fundal
{curtea. Lisabona, relatiile politice intra-
Iberice, gloata, sentimentul imperiului ali-
mentai din belsug cu aur de peste mari),
initiativa epica (gravitind n jurul me-
galomanei zidiri a manastirii de la Mafra)

*) Jose Saramago, Memorialul de 1*
Mafia, traducere si note de Mioara Cara-
gea, prefatda de Dan Caragea, Ed. Uni-
vers. 1938.

sl — mai cu seama — personajele de o
stranie individualitate : un preot (atestat
de documente) care ar fi construit un
.aparat” de zbor si o pereche de frumosi
indragostiti, Acestia doi, Blimunda si
Baltasar, oameni din popor, contaminati
de visul icaric al preotului, duc pinda la
sfirsit pe umeri una dintre cele mai
captivante povesti de dragoste. Ea este 0
»Vizionard", are harul de a vedea oame-
nii pe dinlduntru, el este un fost soldat
ntors fara o mina de la razboi, amindoi
devin cutia de rezonanta a ereticelor idei
ale preotului.

Se construieste si se ucide, rugurile
Sfintului Oficiu izbucnesc an de an 1n
Terreiro do Pato, cind nu lasa loc unor
,~touradas" sau alaiurilor procesionale, a-
celor spectacole ale credintei atit de greu
de Inteles pentru mintile noastre rasari-
tene ; se traieste baroc. in umilinta si ex-
taz, In grandomanie si pauperitate nea-
gra. Saramago parcurge toate ,.starile” si
cititorul poate sa-si ia, partea ,,documen-
tara" de unde doreste, varietatea este asi-
guratd. Dar mai spectaculoasa inca devi-
ne permanenta punere in cauza a indivi-
dului, cu ceva din aplombul si astutiile
vechilor dispute din universitatile epocii,
a individului Tn raport cu divinitatea si
puterea mireand, a individului in istorie.
Parintele Bartolomeu Lourento ﬁ,,zburé—
torul™) talmaceste in limbajul celor doi
prieteni al sai analfabeti marea dilema
a trinitatii, tot mai atras de iudaism, din
care pricinda va si muri nebun, eretic.
Saminta aruncata de el Tncolteste in min-
tile simple : Baltasar este convins ca si
Dumnezeu e ciung de mina stingd, caci
la dreapta Sa Ti aseaza pe cei drepti, dar
la stinga nu a asezat niciodatd pe nimeni,
ceea ce Tnseamna cd nu o are. Blimunda
Tnsdsi stie ca nu exista pacat, ,.exista nu-
mai moarte si viatd", si dragoste, asta in
mod cert, iar in general nu_stim cine
sintem, ,si cu toate acestea sintem vii".
Ca sa anime pasarea zburatoare, viziona-
ra (cu haruri parapsihologice, am zice
astazi) culege ,,vointe" omenesti in doua
recipiente de sticla, Tn momentul cind
acestea se desprind de oamenii care le
stapinisera. Astfel se aduna ,,forta” pro-
pulsoare ce va ridica respectivul aparat
de zburat in aer, vointd umana, un ,.con-
cept" pe care-1 putem gasi formulat cu
doud veacuri in urma fatd de momentul
povestirii (desigur ca de utilitate strict
teologica, filosoficd) Tn straniile scrieri
ale Tnvatatilor de la Evora si mai cu
seamd la Luis de Molina, cel citit mal
tirziu de Leibniz si Descartes.

Nu stiu daca exegetii lui Saramago au
referit la molinism, dar mi se pare tul-
buratoare aceasta apropiere de ideile din
De toncordanti  liberi arbitrii cum gr»-
tiae donis, divina prescienliae et provi-
denta. Molina facuse un pas foarte in-
draznet in problema liberului arbitru, a-
firmase Tincrederea in persoana umana
singura oapabilda sd opteze pentru binele
moral, recuzase argumentul autoritatii si
omnipotenta fatumului asupra personali-
tatii umane, idei de o ,modernitate” e-
xistentiala indiscutabila. Vointa umana
din romanul lui Saramago nu numai ca
Tnlocuieste inexistentul suflet, dar devine
pneuma oximoronicei micro si macroisto-
rli, infrastructura Tnsasi, Tn bine si n
rau, a mecanismului de habitudini, credin-
te, conjuncturi, orgolii si umilinte, cuce-
riri si pierderi ce au miscat ciudata isto-
rie a lusitanilor. Caci despre ei este vor-
ba Tn  primul rind, obsesie centrala a
ortughezului paradigmatic cufundat vo-
uptuos in fiinta sa nationald realda si
fictiva, in expeditii introspective nu mai
putin primejdioase decit cele geografice,
si din care Indeobste revine vlaguit, spre
a se autoflagela cu mai mult sirg. Foarte
bine slujeste acestei introsodpii stilul de
0 spumoasa ironie al lui Saramago, lungi-
le sale perioade in care o fraza de citeva
Faqini strabate tonurile _Tnalte si doct
eologale, protocolul descriptiv al roma-
nului frespa. zonele sapiential folclorice
si  colocvialismul de cea mai autentica
spetd, pentru ca de mai multe ori_sd se
rasfringd asupra-si. schimbind cheia na-
rativd sau pur si simplu facind cu ochiul
cititorului, luindu-1 complice — o tes&tu-
ra de o frapanta originalitate si pe care
traducdtoare Mioara Caragea a retesut-o
cu foarte multd pricepere la cealalta ex-
trema a latinitatii. Despre Tntrepatrunde-
rea stilului patetic_ eclesiastic si stilul
joco-serio, despre picarescul acestui ro-
man si despre alte caracteristici ale unei
naratologii lusitane ce-si afla prin Sara-
mago o culme incontestabila, prefata lui

Dan Caragea da inca necesare si supli-
mentare lamuriri.

Ma intreb Tn ce masura va aprecia ci-
titorul un asemenea roman ce pare chiar
»exotic" la prima vedere, cédci aproape e-
xotica se poate numi cunoasterea noastra
despre aceasta extrema lberic desi Tncepe
sa se traduca mai sustinut din literatura
ei actuald. Cu Saramago se poate comu-
nica. de predilectie, prin imaginatie, pen-
tru a ajunge insa la o veche Europa lati-
na da care nicicind, Tmi face placerea
sa cred, noi nu ne-am desprins.

Dinu Flamand

Posthomericele

IND, la Tnceputul . secolului VI.

Solon punea o oarecare ordine in
recitarile episoadelor eroice ale
lliadei, cind, catre mijlocul a-
celuiasi veac, dupda marturia lui Cicero
si Aelian, Pisistrate, adunind ™n_ jurul
sau citiva savanti — pe Onomacritos din
Atena, bunaoara, si pe Zophyros din He-
racleea —, dadea Greciei prima redac-
tare scrisa si_unitara a poemelor ho-
merice, iar Hipparh statornicea recitarea
lor la Panathenee, obicei ce dainuia inca
pe vremea lui Platon, — legislatorul poet
si_ tiranul iubitor de literatura Tntemeiau,
fara sa-si dea seama, o adevarata institu-
tie — disciplina homerica — la care, ala-
turi de sanctuarul de la Delphi, spiritul
rec va apela ori de cite ori va vrea sa
aca dovada constiintei sale panhele-
nice. Odata constituitd, editia poeme-
lor va cunoaste nenumarate reluari, emen-
dari si comentarii ; de la poetul epic
Antimah din Colofon, la editia lui Aris-
totel, ad usum Alexandri, de la asa nu-
mitele ,,editii de oras" — caci fiecare polis
importanta si-l revendica pe Homer —,
la sever-doctele comentarii ale eruditi-
lor bibliotecari alexandrini — un Aristo-
phan din Bizant sau celebrul Aristarh
—, de ia interpretdrile alegorice ale lui
Theagenes din Regium la subtila metafi-

zica a misticilor neo ita?orei si  neopla-
tonici din secolele II—IIl ale erei noas-
tre — Numenius din Apameea si Porphi-

rios din Tyr —, ajungind, IErin Tzetzes si
Eustathios, pind tirziu in Evul de mijloc
bizantin — iatda un lung si inepuizabil
fertil periplu pe care Il fac epopeile Iul
Homer, poetul educator al Eladei, cum.
pe drept cuvint, 11 numeste Platon in
Politeia sa.

Pe de alta parte, autoritatea lui Homer,
luxuriant perpetuata prin veacuri, a nas-
cut si a pus In umbra, totodata, produc-
tia epica a unei intregi scoli de aezi, caci
literatura orala a Eladei a fost dominata,
tn secolul al Vll-lea. da poetii epici a
caror creatie, tinind multa vreme loc de
drama, istorie si filosofie. a hranit poezia
lirica si tragica din secolele urmatoa-
re. In jurul razboiului troian si «l
soartei basileilor ahei Tintorsi de sub
zidurile llionului s-au tesut nenumarate
cintece epice, reunite in asa-numitul ciclu
troian care, alaturi de ciclul teban, pro-
beaza fecunditatea epicului la greci, in zo-
rii timpilor istorici : Kypriaka (Cintecele
cipriote) ale lui Stasinos din Cipru na-
rau evenimentele anterioare  discordiei
dintre Ahile si Agamemnon, mica epo-
pee Aithiopis (Etiopida) a lui Arctinos din
Milet istorisea gesta si moartea lui Mem-
non, regele Etiopiei, iar lliou Persis, pro-
babil a aceluiasi, descria caderea Troiei,
in vreme ce Mikra llias (Mica lliadd) «
lui Lesches din Lesbos relua sl augmenta
materia epicd din Arctinos ; ciclul de
Nostoi (intoarceri) al lui Agias (sau He-
gias din Trezene) era conceput Tn maniera
Odiseei, pentru ca, in fine. in Telegoni»
lui Eugammon din Cirene — cronologic
ultimul si Tncheind ciclul troian — sa
aflam o prelungire a aventurilor lul
Ulise pina la uciderea lui de catre fiul
sau Telegonos. Nu se poate spune mai
nimic despre aceasta pleiada de opere
si autori care dadeau o dimensiune cu
totul particulara unei colectivitati fasci-
nate de mit si de logos — o simpla Tn-
siruire de nume si, in cel mai bun caz,
citeva fragmente izolate, citate de diversi
autori antici si de scholii, prea putin re-
levante pentru paleontologia literaturii.

Reflex tirziu al acestei eflorescente epi-
ce, Posthomericele lui  Quintus din
Smyrna’), aparute Tin traducere roma-
neasca sub titlul, explicativ dar inexact,
Réazboiul Troiei sau sfirsitul lliadei, re-
prezinta, practic, ultima Tncercare majora
a antichitatii pagine de a repune in drep-
turi, dupa secole de acumulari si sedi-
mentari, formula eposului <homeric,
stringind laolaltd legendele despre raz-
boiul troian si facind o punte intre mate-
ria lliadei si cea a Odiseei, caci T meth’
Homeron (Cele de dupa Homer, titlul ori-

) guintus din Smyrna, Razboiul Troiei
sau sfirsitul lliadei, traducere de D. St
Radulescu, prefata si nota biograficd de
Eugen Cizek, Editura Minerva (Biblioteca
pentru toti), Bucuresti, 1988.

) Pentru amanunte si o analizd cuprin-
zatoare, a se vedea prefata lui Eugen Ci-
zek, pp. XIV—XXI.

ginar al_epopee!) Tncep de la Tnmormin-

tarea lui Hector — ,,Dupd ce au ars tru-
pul si au strins cenusa divinului Hector,
omorit de Ahile, troienii... nu Tndraz-
neau sa iasd din zidurile lor" — si se

sfirsesc cu episodul furtunii care-i razle-
teste cu prdpad pe aheii Tntorsi biruitori
si trufasi dupa distrugerea cetdtii lui
Priam — ,Asa izbucni furia zeilor dus-
mani _ai Greciei. Acei dintre argieni care,
ocrotiti de vreo divinitate, scapasera .de
la Tnec, puserd, in sfirsit, piciorul in ti-
nuturile unde Destinul 1i chema”. Fara
a fi cunoscut direct poemele ciclice —
In. mod manifest sursa de inspiratie este
mitografia greaca de epoca elenistica si
romana — 8uintus se Tnscrie deliberat Tn
traditia eposului

homeric, adaugindu-1

insd experienta tragediei g)rin insistenta
asupra unor  episoade dramatice), pe
cea a epopeei vergiliene (in  descrierea

ultimei nopti a cetadtii dardanizilor) si,
totodatd, o largd paleta de procedee ~ re-
torice, reminiscente ale poeziei neote-
rice si, mai ales, ale celei de-& doua so-
fistici2), vizibile pina si Tn hexametrul
stapinit cu dexteritate.

In acest amalgam de motive si tehnici,
pe care am fi tentati sa-l1 definim ca in-
tertextualitate, Tn mixtura de livresc si
observatie directa rezida, Tn cele din urma,
originalitatea_ si frumusetea Posthomeri-
celor, caci, fard a fi un _mare poet, Quin-
tus stie sa tind o dreaptd cumpana intre
modelele sale. Daca, pe de o parte, as-
pectul si functionalitatea divinitatii, des-
crierile de osti si de monomahii, sau com-
paratiile si metaforele sint de sorginte ho-
mericd — ,,Luptd atit de aproape unul de
altul, incit se vad amesteeindu-se penele
filfiietoare ale coifurilor lor. lupiter, a-

jutind pe unul si pe altul, 1i face neobo-
siti si mal asemanatori zeilor decit oa-
menilor. Discordia suride de dusmania lor ;
ei cauta cu sabia ascutitd un loc cind Tntre
coif si scut, cind Tntre platosa si zalele
de pe sale. Praful, ridicat de miscarile
grabite ale luptatorilor, raspindeste pina
departe Tntunericul. Asa cum geroase in-
tunecimi, priicioase lupului rapitor, aco-
pera pamintul, in timp ce ploi vijelioase
formeaza suvoaie si sapa vagauni, tot
asa virtejuri de praf ascund ostilor lu-
mina soarelui, si mii de soldati pier Tn
acest haos" (cintul IIl, p. 46) —, pe da
altd parte, glorificarea destinului ineluc-
tabil este de influenta stoica, portretiza-
rea personajelor, mai cu seama a celor fe-
minine, trimite la tragedie si la Ver-
gfliu, grandilocventa studiata a vorbitori-
lor, gustul pentru formularile gnomice si
frecventa secventelor dialogate au izul
controverselor din scolile de retorica, iar
unele pasaje de migalos cizelatd descriere,
adesea scurte pasteluri, ne duc cu gindul
la poezia alexandrina. Tn acest sens, cel
mai elocvent exemplu de sincretism Tntre
traditia homerica si inovatia elenistica
n« pare a fi ampla prezentare a scutului
lui Ahile, in cintul al cincilea. Din aceas-
ta preocupare pentru detaliu rezulta
nsa o senzatii de dispersie a epicului la
nivelul intregului : Posthomericele nu
mai au supletea compozitionala a lliadei,
episoadele se juxtapun rigid, uneori a-
brupt, constituindu-se in unitati de sine
statatoare, deoarece cinturile se bucurda
de coerenta interna si, ca atare, au o0 va-
dita autonomie, centrate fiind Tn  jurul
unui anumit personaj sau al unei fapte da
arme : |, gesta Pentesileei ; Il, gesta lui
Memnon ; 111, moartea lui Ahile si gesta
lui Aiax ; IV, funeraliile lui Ahile ; V,
moartea lui Aiax ; VI, gesta lui Euripil ;
VII, solia In insula Scyros ; VIII, moar-
tea lui Euripil ; IX, Filoctet la Troia ; X,
moartea lui Parist Xl, gestele lui Ene

si Filoctet ; XII, episodul calului troian ;
XIII, caderea Troiei ; XIV, plecarea ahei-
lor si furtuna pe mare.

Un amanunt ; o hachita a destinului a
facut pierduta biografia acestui ultim ho-
merid al antichitatii. Ca si ilustrii sai pre-
decesori, Quintus (nu i se cunoaste nu-
mele Tntreg) este un cvasianonim : un
grec romanizat, originar din Asia Mica,
nu neaparat din Smyrna, trditor, probabil,
catre jumatatea secolului al treilea al
erei noastre. llabcnt sua fata auctores—

llies Céampeanu

P.S.: Traducerea, semnata de D. St.
Radulescu, folositd si pentru  exemplifi-
carile din cuprinsul articolului, este cam
pedestra si are un _mare defect : a_fost fa-
cutd dupa o versiune franceza (E. Tour-
let, Paris, 1928), nici foarte recenta, nici
foarte buna. Macar de s-ar fi utilizat ex-
celenta editie a lui Francis Vian (,Les
Belles Lettres”, Paris. 1966). Dar. vorba
arpinatului, si desint vires, est tamen lau-
dandu voluntas.



Tadeusz KONWICKI

Cronica 1ubirii unor adolescenti

< I

m ROMANCIER, scenarist si regizor
dc film, Tadeusz Konwicki _(n. 1926)
ocupa prin creatia sa literara un loc
aparte in peisajul cultural contempo-
ran polonez. Obsedat, ca toti scriitorii
eneratiei sale, de experienta razboiu-
ui _antihitlerist, la care a participat
pina la sfirsitul lui in cadrul organi-
zatiei clandestine Armata_Tarii (A. K.),
va reveni la intensele trairi ale acelei
epoci in multe din operele sale. Etiche-
tat adesea drept impresionist cu tenta
onirica, Konwicki se remarca printr-o
sensibilitate aptd sa discearna nuante-
le aparent inexprimabile. Intuitie, re-
memorare a unor intimplari apartinind
biografiei proprii sau  optiune pentru
candoarea primordiald, Tadeusz Kon-
wicki si-a ales adesea protagonistii

rintre cei foarte tineri, copii, sau ado-
escenti, evocind un peisaj uman de
0 surprinzatoare autenticitate. Nu stim
dacd prin microromanul sdu pe care
|-am intitulat Cronica iubirii unor ado-
lescenti, si din care am extras doua
scurte fragmente, al doilea fiind chiar
finalul cartii (traducerea literara a
titlului_polonez este : Cronica unor
intimplari [stirnite] de dragoste ; ecra-
nizarea realizata de Wajda si Kon-
wicki s-a numit Cronica adolescen-

RENUL strabatea oraselul, de fapt

un oras, risipit pe coasta unui

deal, mai exact pe un platou, care

kilometri Tntregl cobora spre gir-
litd. se poate spune un riu. uneori pu-
ternic gituit. dar apoi iar revarsat, ca un
riu adevarat dintr-un atlas adevarat,

Era orasul natal al lui Wicio. Aici se
nascuse. ntr-o pasa de pe strada lunga
ce insotea sinele, dar in care casd anume
nu-di mai aminteau, nici mama lui nu mai
stia. Se uita asadar la casutele numai
parter gonind Tndarat, casute din cara-
mida. uneori tencuite in graba, dar ma-
joritatea Tncropite din_lemn, toate cu prid-
vor. pe care In noptile de vara asculti
privighetorile si aspiri_mireasma tare de
aroafe, toate cu gradini cit niste livezi,
ar acum pustii, doar cu abia vizibile
maciulii care vor deveni boboci. Acest
orasel sau de fapt oras nu prea mare nu
inseamna cine stie ce pentru Wicio. care
il si priveste cu nepasare, fiindca strada
asa-zis familiala, iat-o cd s-a si ispravit,
fiindca oraselul este lipsit de_expresie,
oarecare, cladit parca fara inima, oricum,
poate la intimplare. construit pe deasu-
pra de militari, care au aici_garnizoane
Imense, mai exact spus de militari si_de
feroviarii acestui mic dar extrem de im-
portant nod de cale feratd. Oraselul aces-
ta nu se potriveste deloc cu memoria Tn-
duiosata, cu dorul, cu visele tulburatoare.
Si ar trebui sd treaca multi ani. Wicio sa
cunoasca multe nefericiri pentru ca un
atare oras sa-i stimeascd odata amintiri
dureroase, sa-i poata reinvia cele ce-au
fost cu o negraitd frumusete si aceasta
frumusete sa-i stringa inima lui Wicio
aflat undeva. intr-o_indepartata calatorie.
Intr-o adinca singuratate, intr-o deznadej-
de neputincioasa.

Baiatul isi lua Tn mina valiza, si se in-
drepta spre usa vagonului. O deschise cu
bagare de seama. Dar peronul era pustiu,
nu se Tntimpla nimic, pina si seful de
gara disparuse pe undeva. O lua pe pero-
nul prunduit. Vintul 1l mina Tncetisor din
spate. Wicio se uita la roti. Erau toate la
fel de unsuroase si presarate de roua.
Abia_dupa ce trecu peste sine zari citiva
insi Tn jurul cuiva zacind pe jos. Si brusc
1 se paru ca acest lucru 1l stie de undeva,
ca si-l aminteste, dar nu si-1 putea aminti,
pentru ca niclodatd pind atunci nu vazu-
se pe nimeni murind.

...Mama 1i despacheta valiza Tn dormi-
tor. Apoi deschise dulapul si Tncepu sa
cotrobaie.

— Vino ’ncoa, Wicio !

— Ce-al pus iar la cale, mama ?

— Hai. vino, baiatule.

Zimbea misterios, cu miinile la spate.
Wicio se apropie in sila. Se uita la el,
la parul lui. la obraz, la umerii lati.

— Esti frumos !

— Vai. mama, cum de nu ti-e rusine ?
Zau ca plec.

Vépaia soarelui Ti_lumina parul carunt.

Afara, sub streasind, rindunelele luptau
deznadajduit cu vrabiile pentru cuiburi.
Mama Tntinse Tncet bratele si Wicio zari
in fata lui o sapca de student  cenusiu-
argintie, numita .batoruvca“. Era Ca un
burlan care se stringea in cute, iar capa-
celul patrat care-i slujea de fund, avind
blazonul familiei Bathory. atirna cochet
pe ceafa. Cu un gest solemn Ti aseza
sapca pe cap ca pe-0 tiara.

— E_un dar de sarbatori, fiule !

— Si daca n-am sa iau bacalaureatul ?

— Tu sd nu-1 iei. atunci cine sa-1 ia?

— Orice se poate intimpla.

— TIntotdeauna ai fost cel mai bun si
trebui? sa fii cel mai bun.

— Cum poti vorbi asa ?

li lud capul cu miinile ei aspre si-1
saruta.

— Ai sa fii un doctor mare. Cei mai
vestit din lume. Ai sd ne tratezi pe toti,
ai sd salvezi_ pe bogati si sdraci, ai sa
vindeci regi si cersetori.

Tsi_smulse capul din mfiinile ei :

— Tii sa cobesti, ai sa vezi. mama, nu
taci decit sa cobesti...

Chiar atunci se auzira batdi Tn tocul

N

tei), scriitorul a intentionat o replica
la” faimoasa dram& shakespeareana.
Nefndoielnic este insa ca literatura
polona a dobindit astfel una dintre
cele mai frumoase povestiri asa-numi-
te ,,de-dragoste".

Doi adolescenti, Wicio si Alina, in
ajunul bacalaureatului, descoperd ma-
rea, unica iubire (,,numai nol doi pu-
tem iubi astfel, singurii din intreaga
lume") ; o descopera si se minuneaza
de propria lor metamorfoza, de uni-
versul ivit sub o noua Tnfatisare. In-
timplarile pe care le nareaza ,,croni-
ca" nu exista decit in inefabilul trairii
celor doi si in violenta izbucnire a
crosului _strain existentei lor de pina
atunci. Sortitd esecului de propria-i
idealitate, confruntatd cu brutala imix-
tiune a realului, iubirea lui Wicio si
a Alinei devine imposibila mai ales in
perspectiva istoriei. Abia citeva sap-
tamani despart ,,examenul lor de ma-
turitate” de invazia trupelor hitleriste.
Sirena_exercifiilor de aparare anti-
aeriana este premonitorie. (in filmul la
care ne-am referit, rolul ci este pre-
luat de splendida metafora a cavalca-

dei militare — extrasa parca dintr-un
basm policrom — menita sa infrunte...
tancurile naziste). >

usii, apoi cineva nerabdator izbi cu pum-
nul. Era domnul Kiezun, seful postei. Se
vede ca era tare grabit, fiindca isi trasese
galosii plini de noroi peste picioarele
goale.

— L-am vazut pe Wicio cd s-a Tnapoiat,
spuse iute. L-am vazut venind de la gara.

— Da. acuma am venit. Si Wicio Tsi
aminti brusc cd tot mai are pe cap spaca
aceea ridicola. Si-o scoase pe furis si o
ascunse la spate. .

— Am o rugaminte, bdiete, du tele-

rama asta acasd la_colonelul Nalecza.

m_balamuc cu copiii, nu-i pot lasa sin-
guri nici_un moment.

Dar Wicio tacea nedecis.

— Stii, baiatule, aia noi. care stau pe
parcelele militarilor, nimeresti tu !

— E obosit, domnule Kiezun. acum a
picat de la drum.

— Ce obosit, vecina draga, uite la el
cum aratd, toata lumea te invidieaza. E
ca bradul, nu ca un elev la bacalaureat.
la. bdiete, bicicleta mea. am ladsat-o in
strada, iar aici ai telegrama si chitanta,
vezi sd treacd ora exactda de primire.
Aoleu, fir-ar a naibii de treaba, am uitat
fierul de calcat in prizd. Mai arde si
cocioaba cu copii cu tot. Multumesc !
Si-o zbughi, rastumind ceva la intrare.

— Du-te. Wicio. 1l rugd mama, o fi
vreo stire buna. 1i fericesti poate. Wicio
Tgiqgu:se; puloverul vechi si pantalonii
spalaciti. n strada il astepta bicicleta, de
dama, ruginita si cu cauciucurile dezum-
flate... Wicio urca in sa. si. clatinindu-se
greoi cind pe o parte cind pe alta, pedala
pe trotuarul strazii care urca n_ pantd,
unde motdiau printre copacii ramurosi
vile _ singuratice si Tncepea padurea
deasa de “arbori ciudati. padurea ce des-
partea orasul de jos de ce] de sus. Feli-
narele rare se aprindeau pe rind pe
stilpii de lemn crdpat. In virful dealului,
drumul se Tncolacea spre dreapta pre-
schimbat Tntr-o serpentind care Tnfasura
strins versantul...

Casa familiei Nalecza. o vila moderna,
se atinea Tn marginea defileului si gra-
dina uriasa cobora Tn terase Tnguste spre
defileu, unde trebuie sa fi curs cindva un
prriias acum secat si de care nu-si mai
amintea nimeni. Wicio cobor? de pe bici-
cletd chiar in fata portii de fier. Trase
de un miner_de lemn, undeva In preajma
casei se auzi 0 sonerie tipatoare. =~ Se
lumina o fereastra, apoi a doua, scirtli o
usd. cineva se apropia pe fuga de poarta.

— De la posta, o telegrama.

Podoabe pentru timple. Tadjikistan,

sec. XX

Descuie poarta. 11 conduse spre casa.
O silueta intunecata_se ivi dintr-un hatis
si_ Wicio _simti linga cracul pantalonului
caldura rasuflarii unui cfine.

— Nu va fie fricd, nu musca atunci
cind sint si eu. spuse slu[inica.

Ciinele fugea Tn urma lui Wicio. Tm-
pungindu-1 cu botul. Asa intrarda Tn hol
si ciinele se aseza vigilent iri prag, in
spatele lui Wicio.

— Un om de la posta, a adus o tele-
grama.

Pe scara se ivi o fata, cobora iute, cite
doua trepte deodatd. Wicio ii ntinse in
tacere hirtia lipitd. Fata o desfacu si-o
parcurse tute.

— Maman, papa_arrive.

Si Wido simti, fara sa stie de ce, ca
inima_Ti bate mai_tare, grabita.

— Tata se Tnapoiaza miine. Vezi, pre-
simteam eu ca va fi o stire buna. Azi-
noapte am visat un tren care mergea
chiar_pe pamint. nu pe sine.

— Semneaza-i domnului de
spuse mama.

Fata lua chitanta din mina lui si din
nou fara sa-i arunce nici o privire se
duse la maica-sa. Tn odaia aldturata,
dupa un creion.

— Il faut donner quelque chose & cet
hommc pour sa fatigue. Donne lui ein-
quantc grosches. Qu'il ait une bonne
soiree.

— Nous pouvons lui donner un zloty.
Le soir est si froid et lui, le pauvre
diable, 1l n’a qu’un puii sur le dos.

— Cinquante ga suffit.

Fata reveni in fugd cu chitanta in care
era infasuratd moneda. Fara sa-1 pri-
veasca pe Wicio Ti Tntinse bacsisul, vor-
bind masinal frantuzeste :

— Merci, c’est tout ?

Wicio Tnghiti anevoie In sec. apoi rosti
cu un glas care nu era al lui :

— Oui, c’est tout. Et moi je vous
remercie. mesdames, et je vous souhaite
une bonne nuit.

primire,

O si pornise spre odaia mamii, cind
auzindu-i raspunsul se opri, Tntoarse
capul si-i arunca pentru prima oarda o
privire.

— Merci pour le pourboire. J’esayerai
d’en faire une grande fortune, spuse
Wicio si se inclina cu stingdcie.

— Je m’excuse, spuse fata Tncetisor.

La poartda 1l conduse tot servitoarea.
Ciinele venea, iar in urma lui. dar tinin-
du-1 acum cu dintii de un crac si Wicio
nu stia daca trebuia sa vada Tn asta
semn de prietenie sau de ura.

— Cum o cheamad pe domnisoara, cea
care mi-a dat bacsis, cincizeci de grosi ?
Tntreba Wicio.

— Ce ti-o fi trebuit sa stii ?

— Nu va supadrati! Cred ca nu e secret.

— Bineinteles ca nu. Alina.

Wicio merse un timp tacut. Clinele
continua sa-i tina pantalonul intre dinti.

Din oasa se auzi brusc sunetul pianului,
Tntr-un neasteptat glissando.

— Alina, repeta Wicio.,

— Un nume_frumos, nu-i asa ?

— Tocmai ca nu prea stiu daca e fru-
mos. Ar putea fi si mal frumos, dar poate
ca-i mai bine asa...

Wicio se pomeni in drum singur. O
clipd ncercd sa-si stringa gindurile,
apoi se urca iar pe bicicleta si-o pomi
in lungul Tngraditurii  metalice. mbla
prin  pamintul mocirlos, printre tulpini
uscate. De cealalta parte a gardului
alerga tacut clinele acela mare si ciudat.

— Vazusi. fratioare, vazusi oe s-a in-
timplat ? | se adresa Wicio. [. ..]

r....

AZU niste ochi strdini, ca o pla-
netd moartd. Dar nu erau decit
Vochii motanului Maharadja. care
Tncerca sa-i linga timplele.
— Ce s-a intimplat ? Tntreaba. .
Simtea prezenta cuiva, asezat greoi la
picioarele_sale. li recunoscu pe Lowa.
Imbracat Tntr-o uniforma verde, militara.
— Vsio normalno. Esti in viata.

Ulcior. Caucaz, sec. XX

(Din expozitia ,Arta prelucrarii metalelor la popoarele din Asia Centrala si din Cau-
caz', deschisa la Muzeul de Arta din lasi)

— Si ea?

— Si ea e In viatd. La un spital mili-
tar din Wilno.

— Slava domnului, spuse Witold Tncet
si Tnchise ochii. Tnseamna cd existd un
Dumnezeu.

— Asta nu stiu, dar stiu ca v-a _gasit
Wolodko. pe malul riului. dormeati pre-
cum copiil rataciti din poveste.

— Ba nu-i adevarat, strigd mama, de
ce_ minti 1. Au mincat din greseald ciu-

mafaie  si-au_adormit, o simpla Tntim-
plare. o copilarie prosteasca. .
Statea in mijlocul oddii. intr-o rochie

neagrd, cu siragul de matanii vechi fn
mina. De sub basmaua de culoare Tn-
chisa. se strecurau suvite de par Tnca-
runtit. ) )

— Ciumafaia Tnca nu s-a copt, mormai
Lowa. Dar. ma rog. fie si asa.

Mama se apropie de pat. poate sa-si
rosteasca rugaciunea, dar o cuprinse brusc
un fel de spasm. Aplecd fruntea incer-
cind sa-si potoleasca_tremuratul =

— Nu {)/Il_nge. mama, ii spuse Wicio in-
cetisor. Vsio normalno.

— Wicio, scumpule, bdiatule, spune-mi
ca nu-i adevarat. Naiba v-a pus sa luati
in gura semintele alea afurisite. Cresc cu
duiumul acolo pe mal. Sint mari asa si
cu tepi, parca ar fi castane. Nimeni nu
v-a spus ca aia e 0 otrava grozava.
Multi si-au pierdut mintile din cauza
acestor seminte negre. lar voi ati facut-o
numai din curiozitate, nu-i asa. baiatul
meu ?

— S-a chinuit mult ?

— Mai bine nu mai Tntreba de ea. N-al
s-0 mai vezi niciodata.

— Pacatul trebuie ispasit spuse mama.
Ai sd stringi din dinti_si ai sa Tnveti, ai
sa Tnveti pina ce-ai sa-i_intreci pe tott

Witold privi geamul plin de-o lumina
rosietica. lar apunea soarele. Soarele apu-
nea inca o data.

— Mama eu n-am luat bacalaureatul.

Mama Tncerca sa rida. dar gemu doar
rotindu-si privirile peste cei de fata.

— Wicio._de ce ma sperii ? De ce vor-
besti prostii ? Tl minii pe Dumnezeu.

— Za&u, ca n-am luat bacalaureatul. Tn
Test, vsio normalno. [... .1

Witold se sprijini in miini de marginea
patului. Tncerca sa-si ridice Tncetisor
capul Tngrozitor de greu si trunchiul tea-
pan ca_un_bustean. o L

— Ra@mii in pat. ai capiat? racni la
el Lowa. Ce mai vrei iar?

— Vreau sa ies in fata casei.

— A! sa iesi altadata. Toata viataai sa
tot iesi, din casa.

Dar el se si prabusise in genunchi. Tn
fata patului. Inspira adine, sc ridicd a-
nevoie de pe podeaua care scirtiia dupa
ziya acea torida. Apoi, se Tndrepta spre
usd, Tntr-o cadmasa lungd cu margine
albastra si cu izmenele bunicului, rarite
de atita spalat. incd din vremea taris-
mului.

— Witold, sopti bunicul, cind trecu pe
linga odaita lui. . X

— Are sa fie bine, bunicule. Cum te
mai simti ?_ . o

— De Zaici incolo nu mai_spun nimic
despre mine. Vezi doar cd Tnca mai tra-

iesc.

— Si eu trdiesc. Voi trai din nou. Nu
exista alta iesire.

— Da. spuse bunicul oftind. trebuie sa
traim fiindca nu exista alta iesire.

In pridvor Tl Tnvalui zaduful, dar de
jos venea mirosul racoros de garofite.

— Ce voiai sa vezi, fraiere? auzi glasul
lui Lowa in spatele sau. i

— Vsio normalno, sopti Witold. Acelasi
cer. aceiasi arbori, aceeasi vale. Nu, nu-i
vale. Este stravechea albie a riului pe
care 0 numim vale ca sd sune mai fru-
mos. Lv_..; o . i

— Pai atunci priveste pinad te saturi la
cer, lunci si livezi.

— Si ea? )

— Ti-am mai spus, e la spital.

— Si ea.? .

— Are sa plece de aici pentru tot-
deauna.

— Si ea? . L

— Poate c-ai s-o mai intflnesti in viata.
Poate ai s-o0 ajungi din urma ca pe
propria-ti umbra. _ . R

Atunci; la acea ord de searda lumea in-
treaga Tncepu sa tipe cu un fel de urlet
bolnav Tipau locomotivele cu aburi de
pe liniile laterale si de pe drum, tipau
fabricile din oras si de la periferie, tipau
autobuzele ba chiar si casele singuratice.
Un plinset mare izbi cerul mort _cenusiu.

— Ce s-a TIntimplat1l Tntreba Wicio
cuprins de spaimad. . _ .
— Alarma antiaeriand, de probda. A

treia oard de ieri noapte.
Si asa s-a ispravit totuL
Prezentare si traducere de

Olga Zaicik



< Numarul 10 din a- Valls, ,este vorba, fara
cest an al revistei ,Ca- indoiala, de cea mai in-
talonia®, editata de teresanta scriere a _tim-
catre  centrul UNESCO pului, nu numai din
din Catalonia, este dedi- punct de vedere strict li-
cat prezentarii literaturii terar, cit si datorita unui
si artei din aceastd zona, extraordinar de bogat a-
precum si unor mari mo- port in date despre so-
mente ce au jalonat tre- cietatea,  obiceiurile i
cutul si-i definesc_ pre- moravurile perioadei res-
zentul. Este evocatd, pen- pective, cu un realism si
tru Tnceput, —personalita- o fina ironie de cea mai
tea unula dintre cei mai buna calitate”. La_ rindul
mari, arhitecti spanioli rau, Josep Pallacios a-
ai secolu'ui nostru, Jo- rata faptul ca Tirant lo
seph Antoni  Coderch Blanc este o lucrare care
(1913—198 .), apropiat prie- a _cunoscut, aproape ime-
ten si col/.borator al unor diat dupa aparitie, o larga
alti mari _arhitecti ai con- difuzare, fiind tradusa 1n
tinentului nostru, italie- spaniola, franceza, en-
nii Gio Ponti si Alberto glezd, influentind opera
Sartoris,  realizator al unor mari scriitori. Cer-
unor proiecte exemplare vantes a citit si apreciat
cum ar fi Hotel del ambele traduceri spaniole
Mar, in Majorca, Centrul ale lucrarii, apoi Ariosto,
comercial din_ Barcelona, in al sau Orlando furioso,
noul corp al Scolii de ar- a facut sa razbata ecouri
hitectura din acelasi oras. ale romanului, ca si
Se marcheazd, in con- Bellforest in ale sale
tinuare, a >ropierea a 500 llistoires tragiques.
do ani de la publicarea Tn sfirsit. remarcam ar-
romanului Tirant lo Blanc, ticolul semnat de criticul
capodoj>erd a literaturil de teatru Antoni Barto-
cataloneze si a celei me- meus dedicat prezentarii
dievale din Europa, au- activitatii  grupului tea-
tor fiind Joanot Martorell tral La fura dels Baus,
(intre anii 1460 si 1490), afirmat, pe plan_ euro-
lucrarea fiind mai _tirziu pean, cu ocazia Festiva-

completata de Marti Joan lului  international  de
de Galba care a si tipa- teatru de la Sitges, In
rit-o Tn 1490. Asa cum 1981

subliniaza Josep Bargallo Cr. V.

,Pace pentru Terra"

din Berlinul de est. Lu-
crarea a fost expusda 1in
cadrul Galeriei de arta de
la Erfurt si a primit apre-
cierile entuziaste ale pu-
blicului si criticii de spe-

= Acesta este numele
compozitiei din sticla com-
pusa de artistul Richard
Wilhelm din R.D.G., ce

urmeaza sa fie insta-

latd in gara principala cialitate.
»Protest”
= Sau incheiat fil- culoare Tn  Africa de

marile pent.u documen-
tarul de lun.’-metraj in-
titulat Protest (regia
Charles Arnoud) care a
reunit_fondurile de arhi-
va, existente Tn mai multe
tari ale lumii, privitoare
la situatia populatiei de

Sud. Mai multe retele de
televiziune din lume au
anuntat ca, Tn mod sem-

nificativ, vor incepe di-
fuzarea acestui  docu-
mentar in ziua de 1 ia-
nuarie 1989.

Am citit despre...

Suferinte care sfideaza ratiunea

= CIND i s-a atribuit lui Winston Churchill Pre-
num”x'oi.el pentru literaturd, nu calitatile literare ale
st iierilttr lui memorialistice au determinat in primul
rmd decizia. Ea pare a fi fost mai curind un omagiu
indirect pentru continutul _memoriilor, pentru viata
publica a acestei personalitati puternice (nu fara n-
susiri «artistice — practica, se stie, si pictura — dar
nu de J-au facut faimos), invers. Premiul Nobel pen-
tiu price decernat in 1986 fostului nostru compatriot
Elie W ,esel Tncununeaza mesajul generos ,de pace
ispasire, solidaritate umana", care a Tmbracat ,,forma
unei marturii mereu reluatd si aprofundata Tn opera
unui o ure scriitor”, o activitate, deci, eminamente
literata.

Se poate formula rezerva ca in multe dintre cele
peste 30 de carti scrise de Wiesel, universalitatea me-
sajului este redusa de un misticism care, desi lipsit
de dogmatism, Ti restringe audienta. Primul lui ro-
man _ptst-Nobel, Crepuscul (editat jin 1988 intr-o ex-
celerila traducere engleza semnata Marion Wiesel)
propune Tnsd o viziune atotcuprinzatoare, orizontul
dezbaterii despre conditia omului se deschide spre
toate zorile fiintei si existentei. ,,Fara nebuni, lumea
n-ar putea sa existe”. Cu aceasta cugetare a lui Mai-
mou:de ca motto, autorul cautd la limita de sus (jos)-
a_experientei umane — nu in ceea ce o transcende —
raspunsuri la Tntrebari in fata carora ratiunea trebuie
sa-si recunoasca limitarile.,

Tn Clinica de pe Munte — azil de alienati mintali
din statul New York rezervat bolnavilor care se cred
personaje antice sau biblice - Raphael Lipkind, pro-
fesor universitar de istoria teoriilor mistice, unicul
msupravie(uitor al unei familii asasinate do hitleristi,
Tncearca sa afle adevarul despre Pedro. El are ne-
voie sa-si salveze trecutul, nu poate trai cu gindul ca
ucela caruia 1i datoreaza viata, singurul, marele lui
prieten, n-ar fi fost decit un agent provocator, infor-
mator td unui serviciu secret si, in aceasta calitate,
vinovat de torturarea si uciderea celor denuntati de
el. Nemernicia retroactiv constatatda a omului in care
al crezut .este o trauma Insuportabild. Raphael, depri-
mat pentru cd a fost parasit de sotia lui. Tiara, sin-

Baletul ,,Peer Gynt"

= Piesa Peer Gynt a
lul Ibsen si poemul sim-
fonic omonim al lui Grieg
stau la baza unul balet
de Peter Scheibe si Hel-
mut Neumann, prezentat

cu mare succes la ,Lan- tyn si Marina Groth.

sInvincibila Armada™ in actualitate

= intimplari petrecute
cu exact trei secole 1in
urma, razboiul maritim
hisoano-englez cu victo-
ria celebrel flote care s-a
numit Invincibila Arma-
da, sint studiate cu mi-
nutie in doud lucrari de
referinta aparute de cu-
rind. Georges Blond este
autorul Invincibilei Ar-
made aparuta la ed. Pion.
Istoricul francez. Tndra-
gostit de mare si de ma-
rind, se apleaca plin de
atentie asupra documen-
telor. El retraieste expe-

Armade. Rasfoindu-l.
pot rememora

cibila”, aparut
Intlia data Tntr-un

ditia_  prin _ povestirea la Paris, semnat de un
wscriitorului™ Tmbarcat pe iezuit, dar n realita-
galionul amiral, care este te  apartinind R

insdrcinat cu notarea e- dului Burgley. Cuvintul
venimentelor.  Spaniolul era scris cu majuscule.

escritor” este Miguel de
la Taveira, caruia | se
pregatise o Tnalta carie- ] : .
ra universitara. Paralel buit si a facut
cu volumul Ilui Blond a

aparut si cartea semnata timpului.

LUltimul an al lui Dostoievski”

= n cartea Intitulata turor nuantelor luptei
astfel (ed. ,,Sovietski pi- Ideologice, permite Tnte-
satei”), Igor Volghin 'se legerea locului lui Dosto-
ocupa de anul de sfirsit ievski Tn aceasta lupta,

al vietii scriitorului rus,
care a fost un an de
bilant, foarte bogat in e-
venimente de ordin spi-
ritual. ideologic si literar
— discursul consacrat lui
Puskin, terminarea pri-
mului roman din ciclul
Fratii Karamazov, relua-
rea Jurnalului unui scri-
itor. Studiul atent al -e-
venimentelor sociale §
politioe din anii 70 si 80 rarii _populare, dar
ai secolului trecut, al tu- tragedia lor

dramatismul

lor solitari care se

g_ur_e_l femele pe care a iubit-0. spera sa gaseasca in-
icii de natura sa spulbere cumplita suspiciune. Per-
fect Tntretesute, confesiunile celor ce se pretind a fi
Adam. Cain, Tapul ispasitor, Mesia. losif.. Profetul,
Avram etc., amintirile din copildria brutal curmala a
lui Raphael, doua prezertte spirituale dominante —
Pedro, salvatorul pus acum sub semnul Tntrebarii, ca-
ruia Raphael ii adreseaza toate reflectiile lui, si Ba-
trinul dement .caruia micutul Raphael ii ducea dul-
ciuri o data pe saptamina la balamucul din Rovidokul
natal si pe care i se pare a-1 revedea si auzi iar si
iar in momentele cruciale ale vietii — conduc ine-
luctabil la abdicarea (sau mintuirea) finala : ademe-
nit de telefoane anonime (care pretindeau cad acolo va
afla totul despre Pedro) in lumea cu logica aparte a
pspiciului, Raphael, venit doar ca vizitator curios, ca
anchetator, nu se va_mai simti in stare s-o_pardseasca.

Doar aici, unde gindul o ia razna pe cdl nebatute,
are sansa de a gasi raspunsuri la Tntrebari pe care
mintea normal constituita nu le poate accepta. Printre
profeti, judecdtori, printi si_. martiri, in locul unde
stapinesc doi regi amenintati unu] de fiul sau nascut
mort, celdlalt de un socru senil, unde Aristofan plin-
ge, Socrate ride, iar Caligula se crede a fi propriul
sau cal. ,,nebunia si istoria curg una in cealalta, hra-
nindu-si _reciproc delirul". Fiecare dezaxat tinde spre
un echilibru fortind sensurile unei legende stravechi

entru a face loc. In acest sistem relational, tragediei
ui leale sau inchipuite.

Zeci de destine de neuitat trec prin cele numai
doud sute si ceva de pagini ale cartii si toate faptele,
actele si interpretarile de neinteles care se adauga
zestrei de suferintd a lui Raphael 1l tnlantuie in sin-
gurul mediu unde asasinarea salbatica a. celor dragi,
repudierea de catre sotia iubitd. Tnjosirea imaginii
unicului om idealizat, devin suportabile.

Sint suferinte si suferinte. Cine e mai odios decit
cel ce plinge dupd un obiect pierdut in prezenta cuiva
care si-a plerdut un prieten sau decit cel ce se plinge
de un fleac in prezenta cuiva condamnat sa moara ?
Nu- snun cd nu trebule sa plingi cind te doare- f.,]
Totul e sd& nu le plingi pc tint. Sa-i plingi pe ceilalti.
Si pe mine." Sint cuvintele nebunului ce se crede
Dumnezeu, ultimul interlocutor al lui Raphael in clipa
cind se pregatea sa plece. L-a oprit din drum acest
pacient al carui .chip era unul si acelasi cu al Batri-
nulili dement din Rovidok. Pentru prima oarda i ve-
dea Tnsa si ochii nu umbriti ci ,,infinit de buni si de
Tntelepti™.

Felicia Antip

Yestheater din  Halle
(R. D. Germana) si apoi
la ,,Theater des Friedens"
din Berlin. In imagine —
o scsna din baletul Peer
Gynt cu Zbigniew Mar-

de Colin Martin si_Geof-
frey Parker, doi istorici
britanici care, dupa o do-
cumentare de treispreze-
ce ani in arhivele engle-
ze si _spaniole, au Tntoc-
mit Dosarul Invincibilei

0 sume-
denie de lucruri majore,
dar si_amanunte, precum
cel referitor la acordarea
calificativului de ,,invin-
pentru

flet-scrisoare deschisa ca-
tre _ambasadorul Spaniei

Spaniolii nu 1l folosisera
niciodata, dar li s-a atri-

conjurul lumii, rezistind

unicitatea pozitiei sale,
cautarilor
sale spirituale. Fost to-
varas al lui Petrasevskl
si. mai_tirziu. ostil trans-
formérilor revolutionare.
Dostoievski a resimtit cu
0 acuitate deosebita, ca-
tre sfirsitul vietii sale, a-
devarul subiectiv al eroi-

crificau in numele elibe-

istorica.

Premiile
,,Jose Marti

= 1n prezenta pre-a
sedintelul Cubei. Fidel
Castro, la Havana a_avut
loc ceremonia Tnminarii
premiilor concursului de
ziaristica latino-ameri-
cana ,,Jos6 -Marti". - Ju-
riul. prezidat de scriito-
rul Uruguayan Eduardo
Galeano, a avut de ales
oele mal bune lucrari
dintre oele 400 semnate
de concurent! din 14 tari.
Premiile au revenit chi-
lienei Manola Robles, cu-
banezului Emilio Suri si
argentinienel Adriana
Sheitint In  cuvintarea
sa. Eduardo Galeano a
declarat cad lectura lucra-
rilor prezentate ,,a oferit
0 viziune a diversitatii
temelor, stilurilor si for-
melor existente astazi in
ziaristica Americii  La-
tine".

Candidaturi

= Pentru noul palma-
res al ,Premiului cine-
matografic = european",
care va fi anuntat in
Berlinul  Occidental la
sfirsitul  lui . noiembrie,
au fost propuse 48 de
filme 1produse in 27 de
tari ale continentului
nostru._ Printre ele se
numara Pelle, cuceritorul
(Danemarca). La revede-
re. copii (Franta), Pe
urma firului (Norvegia),
lacob (Roménia). Juriul,
alcatuit din cineasti de
vazd din sapte tari, este
prezidat de actrita fran-
ceza Isabelle Huppert.

Polanski si Parisul
= Aflat In Italia cu

prilejul prezentarii  fil-
mului  Frantic, Roman
Polanski a declarat :

»Am vrut sa arat Pa-
risul asa cum il vad eu :
cu un trafic sufocant si
parizieni aroganti. Nu
asa cum 1l prezinta fil-
mele americane : un oras
romantic, ca un decor de
carti postale llustrate,

n ce priveste teatrul,
trebuie s& marturisesc
faptul ca scena ramine o
veche asiune. Du

a
Metamorfoza lui KafEa
mi s-a propus sa inter-
pretez rolul lui Richard
al Ill-lea O voi face, dar
numai dupa ce termin
inca un film !“

Cartea de tineret

= La Oslo s-a Intrunii
cel de-al 21-lea Congres
international al Oficiului
cartii de tineret (IBBY).
Participantii, reprezen-
tind mai mult de cinci-
zeci de sectii nationale,
au dezbatut tema inter-
relatiilor dintre literatu-
ra_pentru copii si noile
mijloace de comunicare
in “masa.

Cineamatorii

= La Zagreb s-a des-
fasurat al 50-lea Festival
international al filmelor
de amatori si_video, pa-
ralel cu al 47-lea. Con-
gres al Uniunii interna-
tionale a cineamatorilor
(UNICA). La concurs au
luat parte 22 de tari, pre-
zentind Tn total 144 de
filme. .

Zavattini — scrisori

= Sub titlul Una, cen-
to miile leftere, Silvana
Cirillo a reunit_ Tntr-un
volum o parte din cores-
pondenta scriitorului  si
cineastului Cezare Zavat-
tini (in imagine). Il
grande Vecchio" — cum
I se spune — a fost sar-
batorit recent la cei 86
de ani, printr-o serie de
manifestari : o expozitie
cu Picturile sale, o gald
a filmelor cu _ scenarii
semnate de  Zavattini,
spectacole inspirate de
scrierile lui. in acest ca-
dru se Tnscrie si episto-
larul_ zavattinian. = care
dezvéluie germenele unei
forte creatoare, Tnainte
ca ea sa se dedice unuia
din domeniile in care s-a
manifestat ulterior : lite-
raturd. film, pictura.

Roman

= Castigo divino (Pe-
deapsa cereascd) se inti-
tuleaza noul roman al
scriitorului _  nicaraguan
Sergio Ramirez. Subiec-
tul este inspirat de un
caz autentic de condam-
nare petrecut acum trei-
zeci de ani. Autorul a fa-
cut cunoscut ca in cazul
Tn_care cartea va fi_ pu-
blicata si Tn alte tari, va
ceda drepturile de autor
in favoarea victimelor
razboiului subventionat
de S.U.A. Tmpotriva for-
telor democratice  din
tara sa. Edituri impor-
tante din_ Spania. Mexic
si Argentina si-au anun-
tat intentia de a publi-
ca acest_roman_in pro-
ximele saptamini.

,,Cronica
cartierului
Asakusa"

= Sub acist titlu apare
acum in limba franceza
unul din renumitele ro-
mane ale scriitorului ja-
onez Yasunari Kawa-
ata, laureatul Premiului
Nobel pentru _ literatura
in 1968, care si-a curmat
viata in 1972, In paginile
cartii, se perinda actori,
dansatori, acrobati, gheise,
tarabagii, locuind toti in
celebrul cartier istoric din
nord-estul orasului Tokio,
care a fost pustiit
in  timpul cutremuru-
lui din 1923. Descrise in
fraze scurte, nervoase,
care evoca arta stampei,
aceste tablouri prezinta
un Tokio insolit, in opo-
zitie cu orasul betonat de
azi. Japonia de ieri i
uluitoarea ei vitalitate
aflindu-se astfel in cen-

trul romanului.

,Verba volant..." ?

»ES ist kein Mann + Er hat’nen Wolfszahn*
(Proverb german)



»Prima pagina
< Scrisa In 1928. de
scenaristul  Ben Hecht
Impreund cu  ziaristul
Charles McArtur. come-
dia Prima pagina inspi-
ratd din lumea presei a-
mericane, atrage in_con-
tinuare atentia regizori-
lor. Dupd oe a fost ecra-
nizata in anii' '30 de Ho-
ward Hawks si apoi 1n
1974 de Billy Wilder —
avind ca protagonisti pe
Jack Lemmon si alter

»,Europa vazuta din afara"

= Recent tn Berlinul
de vest s-a desfasurat uri
colocviu la care au parti-
cipat doisprezece scriitori
din ,lumea a treia”, cu
tema principala Europa
vazutd din afara ei. Prin-
tre participanti s-au a-
flat : Chinua Achebe —
Nigeria, Maryse Conda
— Guadelupa, Ngugi wa
Thiong'o — Kenia, Mi-
Tiam Tlali — Africa de
sud Bapsi, Sidhwa — Pa-
kistan, Buchi Emecheta —

Mattau. regizorul italian stan, _

Giancarlo_ ~ Sbragia va Nigeria, Sahar Khatifeh

monta piesa peé scena PO . — Palestina, Sitanshu

teatrului_  Eliseo  din Cred Tnsd ca meseria de Yashaschandra — India.

Roma. Cunoscuta aotrita zlarist = ramine — aceeasi,

Monica Vitti (in imagine) fie ca-i vorba de un bar-

a fost distribuita in ro- bat sau de o femeie. Pu-

lul ziaristei Hilde a]on- zti)sli(e:%ltenlua t(;egﬂfnt;aser?e

(S)%r,]é "C%ﬁée ﬁﬁgﬁ[ﬂeﬁ‘ez 032 timentala sau romantica. Jite T%U relllnelje;” ngihlvé'i
15 fost distri- In  adaptarea recents, 3 pania, p 3

rol in care a fost distri eseistul mexican Octavio

buit si Jack Lemmon —
a precizat Monica Vitti.

cum_ erau
originald".

Viata lui Cehov, in fotografii

e Lui Cehov 1l plaoea
sa se fotografieze si era
preocupat ~ de  reusita
imaginilor care-1 infati-
sau. Cartea lui Peter Ur-
ban. Anton Cehov ; via-
ta Tn imagini, aparutd in

.F.G., o~ demonstreaza
din plin. Aceasta conti-
ne un_mare numar de fo-
tografii ale marelui scri-
itor Tn diferite ipostaze :
ca student, dupa primi-
rea primului onorar, ca
doctor de tara la Meli-
hovo (in imaginea noas-
tra, datind din 1897), cind
sigur pe el, cind sovaiel-
nic. deschis sau banuitor,
binevoitor sau suveran.
Volumul este mai mult
decit o galerie de portre-
te. Mergind in locurile

personajele sint dune, asa
in versiunea

in care se reflectd mes-
tecenii albi, mosia. De a-

Paz a vorbit despre pri-
mii sai pasi Tn literatura,
despre  importanta in-
fluenta exercitata asupra
Tnceputurilor sale de ope-
rele scriitorului _canaria-
no-spaniol Benito Parez
Galdos, cautind de atunci
sa observe ,dubla reali-
tate a Spaniei si dubla
realitate mexicand”. Apoi
si-a explicat ,,gusturile
literare"”, Tncepind cu au-

,,Gusturi literare"

Tn cursul discutiilor au
fost enuntate si dezba-
tute probleme legate de
modul in care _ scriitorii
contemporani_ai lumii a
treia privesc Europa, cum
se reflecta Tn literatura
traumatismele epocii co-
loniale si luptele de eli-
berare nationald, care sint
conditiile si _posibilitatile
stabilirii unui nou dialcg,

Din lirica belgiana

care sint modalitatile op-

time pentru descdperirga R. GOFFIN

si integrarea Tn contem-

poraneitate a unor litera- -

turi necunoscute Tnca. TrandaflrUI albaStru

La periferie, gradinarul cu miinile dragostei

Din mii de seve amestecate cautd neobosit

Sa urzeasca poemul unui trandafir azuriu

torii latino-americani ca
Neruda, Huidobro, Guil-
lan si altii, pina la euro-

fncetisor, cu mingiieri si roua.
El dedica florii sale nepatrunsul azur
Prin safire de logodna vegetale.

tenii  Alberti, Garcia ; 1 -Jek
Lorca, Machado, Breton, Si cauta floarea de nu ma uita pentru a pune pe
Aragon, Eliot, Keats, Albastra imposibilitate, alte petale
Ezra Pound. O mentiune Amesteca violetul curcubeului
speciala ;. poetul  Luis Si acordeaza saruturile proaspete ale

ermida 2un 509%. adeava; clorofilei.
rat al carui destin, desi Coem s o | oo s o oA
este foarte personal, il Apoi, fara sa-l atinga, il Tnalta in albai?rt]rpurlecis

depaseste totusi. Tn el am
?ésit perfectiunea poeziei.
1 consider un mare ma-
estru si pe Juan Ramon
Jimenez".

Prin pacatele de polen si argila

Cintareste neobosit mugurii de culoare
Dupa forma si cuvintele care plac femeilor
Poete, gradinar al sevei inimilor,

Pentru a le oferi trandafirul azuriu al

Mahmud Darwis

= Poetul Mahmud Dar-
wis, prezent Tn actuali-
tatea literara cu volumul
Jurnalul unei tristeti o-

bisnuitd, este  Unul din
cei _ mai cititi poeti si
scriitori din lumea ara-

ba. Prin prestigiul mars
de care se bucurd, el
pare a reedita_figura cla-
sica a poetului arab care
era. Tnca din antichitatea
anteislamicd, un adevarat

unde a trait Cehov. Pe- semenea. lumea teatrului L adevalg

ter Urban refnvie o altd este larg reprezentata vates al colectivitatii ca-

fepoca si_vede cu ochii prin  afise, _ caricaturi, reia Ti apartinea. Laureat

scriitorului Taganrogul, r(]jﬂ_anuscrlse, | instantanee

detinutii din Sahalin. riul in spectacole. .

P Ultimul

; = : e Cu prilejul editarii

Naghib Mahfuz, dupa premiul Nobel in_ Pliiade a operelor

complete de AnclrC Bre-

O Tintr-o declaratie fa-

pact_asupra poeziei liri-

ton, Bruno de Cessole de

cutd ziarului ,A.B.C." ce si a naratiunii_spanio- la ,Le Figaro Litteraire"
din  Madrid, proaspdtul le. si, prin extensie, a ce- a luat un interviu lui
laureat al Premiului No- lei europene. O marturie Philippe  Soupault. _uiti-
bel, . scriitorul egiptean este O mie si una de mul scriitor supravietui-
Naghib Mahfuz s-a refe- nopti.  Naghib _ Mahfuz, tor dintre fondatorii Ssu-

rit la marele reviriment

care a trait oei 77 de ani

prar.ealismului si totoda-

al lumii islamice. Dupa ai sai la Cairo, a descris ta ultimul scriitor care
Mahfuz, adevdrata con- acest mare oras ca mo- I-a cunoscut pe Proust.
tributie a literaturii a- dern si variat. ,,in Cairo La nouizeci si  unu de
rabe la cultura europea- — a spus el — se pot ani. Soupault, cu o me-

na nu este cea contem- mtilni

porana, ci dateaza din
timpul prezentei arabe

n Spania : ,Literaturaa-
raba a avut un mare im-

Andre  BRUNELIN:

GABIN

Gloriosii ,ani Gabin* (Il)

Cu Fernandel

UMNEATA al terminat,
Michele, hotdri Tntr-o sea-
ra Marcel Carne.
Jean, dimpreuna cu e-
chipa, avea sda mai ramina citeva * zile

in Le Havre, pentru filmarea unor sce-
ne din care Michele nu mai facea parte;

apoi, urmau sa se reintilneasca 1n stu-
diourile din Joinville. )
Pret de citeva clipe, Michdle s-a

gindit sd ramind. Pentru ce? Pentru ci-
ne? Este limpede. Cu toate ca Jean nu
s-a mai Tncumetat sa-i repete Tntreba-

rea: ,,Atunci?...”". Si nici altceva ase-
manator.  Ar fi primit, oare, acelasi
raspuns?

»~EXista primejdia sa ramin. Ispititoa-

re primejdie”, "avea sa scrie mal tirziu

Ini toate tipurile de
viata, de_la cel ultramo-
dern pina la cel de acum

0 mie de ani si
zeoe mii de ani".

morie fara ezitari, cu o
judecata precisa, a evo-
cat momente importante
ale miscarii suprarealiste
vorbind nuantat si des-

chiar

Michele, reamintindu-si momentul ace-

la de cumpana. . R
—Asadar... pleci? a intrebat-o Jean,
calm.

Si mai tare ar fi vrut Michele sa ra-

mind. Dar a plecat a doua zi. ,,Nostima
pustoaicd”, si-a zis desigur Jean, din
nou.

Secventa cinematografica:

— Ai ochi frumosi, stii...

— Saruta-ma...

a fost socotitd, multd vreme, antologica.
Cine nu-si aminteste replicile acestea,
schimbate de cei doi tineri In larma unei
serbari de tirg, punctata de focurile unei
carabine, provenite de la o gheretd de
tir si menite sa vesteasca, premonitoriu,
Tmpuscaturile de la sfirsitul filmului?...
lubire abia nascuta dintr-un sarut cerut
si daruit, iubire ucisa.

Celebrul  sarut cinematografic din
Suflete Tn ceatd a fost Tnsa unul ,ade-
varat”, consemneaza Michale Morgan,
desi faptuit Tn fata a cincizeci de tehni-
cieni. Binecunoscuta comanda profesi-
onala: ,Gata! Bun!" a lui Carna I-a
curmat, iar atmosfera de febrila activi-
tate a locului nu Tngaduia nimanui sa
se lase Tn voia vreunei stari sufletesti
romantice.

Filmul a iesit in mai 1938, prilejuind
presei afirmatia: ,latd cuplul ‘ideal al-
cinematografului francez".  Pe fundalul

lui, Jean si Michele realizasera perfect
0 iubire tragica ; dar Tn viata trecusera
P“e“ lingd a lor. Cu toate acestea —
ara ca ei sd poatd interveni Tn vreun
fel — s-a instaurat in rindurilC _ publi-
cului legenda ca erau, si In viata, Tn-
dragostiti. Ca formau o pereche, in
sensul stiut al cuvintului.

Dupa terminarea filmului, viata si ca-
riera aveau sa-i despartd. Michele pleca
la Berlin, pentru un alt film, iar Jean
urma sa-l regaseasca pe Renoir pentru
Bestia umana.

La bienala de la Venetia, Suflete fn

ceatd a primit recompensa suprema:
»~Leul de Aur". in pofida unor glasuri
controversate, presa de specialitate a

continuat sa-1 considere drept o capodo-
pera.

MICHELE MORGAN _este departe ...
La Berlin, unde turneaza. in Paris, Jean
a regasit-o pe Doriane, dar viata lor

suprarealist

al Premiului internatio-
nal Lenin pentru Tntari-
rea pacii Tntre popoare,
al premiului revistei a-
fro-asiatioe ,Lotus" si al
tpremiului_A_vicenna, poe-
ul palestinian a bene-
ficiat nu de mult de o
atentie deosebita din par-
tea UNESCO : sub final-
tul patronaj al acestei
or%amzat,u internationale
a fost editata o culegere
n zece volume a opere-
lor sale.

poemului sau.

P. VANDERBORGHT

Armonie cretana

Ascultd marea tumultuoasa respirind...

Betia va creste : este miezul noptii.

Asemenea unui delfin gigant vasul ne conduce
Catre primele stinci ale insulei fara sfirsit.

Sculptat in noapte si drept, cu miinile pe cirrha

pre Breton : ,,Am cunos-
cut cel putin trei Bre-
ton... Primul, cel al de-
butului la Paris, timid,
indecis. Al doilea cel al
Primului Manifest al su-
prarealismului — teoreti-
cianul. _cu autoritate si
prestanta. Al treilea, cel
de dupa razboi. Omul nu
era usor de definit. S-au
spus destule prostii des-
pre caracterul lui autori-
tar. Accepta discutia. A-
vea 0 personalitate pu-
ternicd si Ti placea s&
aibd Tntotdeauna drepta-
te. De fapt era un mare
solitar".

comund, deloc armonioasd, continua sa
se teasa din istovitoare ciocniri si crize
de gelozie. Se mint reciproc. Jean nu
este_Tnca hotarit sd se desparta de ea.
Nu Tnca ...

PEPE Le Moko,
Suflete in ceatd — creatii

lluzia cca  mare,
realizate Tn

mai putin de doi ani. Ele reprezinta
tripticul magic al lui Jean Gabin. Po-
pularitatea lui este imensa, poate nu

chiar cit a lui Fernandel, de exemplu,
dar de o alta esentd. Toatd lumea vrea
sa faca filme cu el. Producatorii Ti pro-
pun contracte. Pe parcurs, anumite pro-
cedee ale acestora_ il dezgusta de cine-
matografia franceza. Se gindeste sda se
expatrieze, pentru o vreme, 1In Statele
Unite. Casa de filme Metro Goldwyn
Mayer Ti arunca punti de aur, spre a-1
hotar? sa treaca Atlanticul. Tentatia este
mare, dar Jean _se razgindeste repede.
Nu se Vede nicidecum ~traind in = alta
parte decit in Franta. De asemenea, mai
stie ca la Hollywood nici chiar cei mai
mari actori nu au dreptul sau libertatea
sa-si aleaga subiectul, regizorul. lar
luxul pe care si-l1 Tngaduia necontenit in
Franta — lux Tn numele caruia, lucru
aparent contradictoriu, ar fi fost in sta-
re de orice sacrificiu — era tocmai_ acela
de a hotar? el Tnsusi, sau Tn buna intele-
gerevcu prietenii_sai Renoir, Gramillon,

arnd, Prevert, Spaak, filmul pe care
voiau sa-1 faca.

Renunta, asadar, la Hollywood si 1l
spune lui Spaak:

— Sa-mi construiesti scene luate din
viatd. Adevarate!

lar intr-o zi avea sa-i raspunda astfel
actritei Merry Bromberger cu care juca
n Intransigentul :

— Esti fericit? 7l Intreba ea.

— Pentru a_fi fericit, ar trebui sa fii
multumit de tine Tnsuti. Ceea ce nu am
fost niciodatd. Si... sa ma fereascd ce-
rul sd ajung vreodata Tn starea aceasta.

INCA o datd avea sa dea roade ar-
monia profesionala dintre Gabin si Re-
noir. Roade minunate. Dar .ultimele
pentru o buna bucatd de vreme, Tntrucit
abia Tn 1951 s-au putut reintilni, cu pri-
lejul filmului French Cancan. Deocam-
datd, Tnsd, urmau sa turneze Bestia u-
mana. Care a vazut lumina zilei la 23

Tinarul timonier brazdeaza spuma valurilor
Asculta acest ris si acest delir de lacrimi :
Sirenele alunecind sub fierul provei.

Lasa dragostea sa vina, afectiune bolnavicioasa.
Pe mare, amintirile iau forma vintului

Trecutul te urmareste, dar priveste inainte

Tu paznic palid iatd noaptea cretana.

Omul cu fruntea lata ne pindeste pe mal
Cu foamea sa salbatica si cu inflacararea

mintii.

Traieste | Stii tu oare cum emotia ne cuprinde ?

In roméneste de
Liliana Blajovici

J

de un urias

decembrie,  bucurindu-se :
In martie

succes de public si de presa.
anul urmator, filmul a fost prezentat
slujbasilor din caile ferate, iar Pierre
Semard, secretarul general al feroviari-
lor, i-a inminat lui Jean Gabin o diplo-
ma de onoare — de mecanic_de locomo-

tiva, — dimpreuna cu traditionala sti-
cluta continin ulei de gresaj. Multa
vreme, Jean s-a simtit foarter mindru

de cinstea ce 1 se facuse.

JEAN si Michele s-au regasit, ca par-
teneri, intr-un nou film : Reciful dc coral.
Casa de productie berlineza U.F.A. luase
hotarirea sa faca acest film, pe baza
scenariului scris de Charles Spaak. Film
ratat .menit sd aduca o pata in palma-
resul lui Gabin. Frumoasa, in toatd Tm-

rejurarea aceea, a fost doar reintilnirea
or:

— Buna ziua, Jean!.. .

— Buna ziua, Michele. ..

.Ne_privim cu interesul a doi oameni
fericiti ca se regasesc!" noteaza Michele
Morgan. .

— Pornim ?  Esti gata? o intreaba
Jean.

_— Gata pentru ce? se aratd nedume-
ritd Michele. Dar ea simte ca lucrurile

nu mai sint aceleasi ca Th urma cu cite-
va luni, Tn portul Le Havre.
Apoi, foarte repede:
— Le revedere, Michale...
la Berlin.
Tnceputa

Ne vedeai

pe un tarm mediteranean,
turnarea urma sa se incheie la Berlin.
,»Dar nu reintoarcerea mea la Berlin si
cele Citeva momente petrecute Tmpreuna
in studiourile U.F.A. aveau sa schimbe

lucrurile”, marturiseste  Michele  Mor-
gan, gindindu-se la scena_ aceea din
noiembrie 1938, 1n care vazduhul ger-

man rasuna de bocanitul cizmelor unui
tineret in uniforma, purtator de brasar-
de naziste. Un singur gind a pus stapi-

nire pe actori si tehnicieni : s& termine,
sa fuga de acolo cit mai repede; erau
francezi, iar producatorul, german.

Si-apoi, Tncepuse a pluti peste omeni-
re un val de ingrijorare, umbra nefasta
a razboiului care parea sa bata la usa.
Traducere si adaptare de

Elsa Grozea



La
Oxford

A fi fost oare cu totul intdamplator faptul ca ml

Oxford, turnul Magdalen, gradina botanica ti riul Cherweil

parte din participantii la Congres. Mult mai putin traditionalista
decit Oxfordul, Universitatea Sussex, deschisd in 1961 (prima din

pre analiza lingvistica in aceeasi Zi in care veneamcglentjpt PFifersitati britanice create in anii '60). se bucura de un
data n fascinantul ..town of spires”, din timpuri stawegtiuasdatecmai pentru modernitatea sa. In schimb, Brightonul,

S.se vorbise despre Alice Tn tara minunilor si des-

a_universitarilor si Alrna Mater a filosofilor cunoasterii, mult ima-
ginatul in gindurile mele. Oxford 1 intr-o engleza cu tonuri fer-
mecatoare si ghiduse, micuta fiica a Tnsotitoarei mele Tmi povestea
pe drumul de la Brighton la Londra si de la Londra la Oxford
scene din Wonderland. lar despre logica stiintei si filosofia anali-
ticd a limbajului ascultasem Tnainte de plecare conferinta de Tn-
cheiere a Congresului mondial de filosofie Intitulatd Tn apararea
empirismului apartinind lui A.J. Ayer. Astfel intilneam cu citeva
ore Tnainte de a vedea Oxfordul doua creatii ale sale Tntrupind
ipostaza literara si cea filosofica a matricei stilistice a spiritului
englez : corectitudine logicd, rigoare lingvisticd, umor si o stranie
Imaginatie a mulbplelor lumi posibile. Predilectia pentru esente,
pentru matematica.’ lingvistica si logica, specifice filosofilor An-
gliei, celor prezenti- la actualul congres despre Tntelegerea filo-
sofica a fiintei umane, K.R. Popper, G.E.M. Anscombe, M. Dum-
mett, H. Lewis, de asemenea o regaseam in minunatul basm al
matematicianului de la Oxford; Dodgson galias Lewis Carroll), po-
vestit intr-o plimbare pe Tamisa Alicei, fiica decanului sau Leid-
dell de la Crist Church College. Wonderlandul era deci o creatie a
spiritului de la Oxford si tot astfel Tmi aparea si acel ?est plin de
umor englezesc de a trimite reginei Victoria tratatul de mate-
matica scris de Dogdson, Tntrucit aceasta ceruse sa primeasca, ime-
diat ce apare, urmdtoarea carte a autorului Alicei. Presupusa ne-
Tntelegere a dorintei reale a reginei era de aceeasi natura cu ne-
intelegerile si nonsensurile provocate de limbaj Tn care abunda
faptele povestite de cartea lui Dogdson dar si cu cele pe care le
detecteaza filosofia limbajului Tn inexactitatea emiterii mesajului,
in imperfectiunea receptarii lui, sau Tn multiplele lui semnificatii
osibile. Poate n-am gresi prea mult daca am afirma cd aproape
intreaga cultura a Angliei sta, Tntr-un fel sau altul, sub semnul
Interesului pentru disonantele senzoriale si logice, lingvistice si
imagistice nascute Tn_procesul de comunicare. De aceea, probabil,
empirismul si analiza limbajelor au fost sl au ramas do-
minantele’ filosofiei anglo-saxone. Atentia acordatd astizi seman-
ticii, pragmatismului si” realismului readuce Tn focarul discutiilor,
cum s-a intamplat si la_Congresul de la Brighton, pe marii filosofi
englezi ; J. Locke. G. Berkeley, D. Hume, Th. Reid. D.N. White-
head. B. Russell. H.H. Price, G. Ryle. E. Moore. A.J. Ayer. K.R.
<Poppi'r. Asa-numita  Philosophy of Mind, bine renrezentata la
Brighton. isi vadeste si ea puternice izvoare in specificul filosofiei
engleze, asa cum se practica la Oxford.l Continutul prestigioasei
reviste .,Mind“. consideratd prima dintre revistele filosofice engle-
zesti. si titlul inspirat, ales de editori pentru culegerea de prele-
eri ale lui J.L. Austin (principal reprezentant al scolii de la

xford), How io Do Things with Words, ne sustin in afirmatia ca

studiul gindirii si al limbajului, semantica si pragmatica, perspec-
tiva matematica probabilisticd a jocului si interpretarea experien-
tei caracterizeaza stilistic weltanschauungul poporului englez.

M ajuns deci la Oxford, orasul Alicei si al
AScolii lingvistice a lui J.L. Austin, seara, cind

cea mai eleganta statiune a sudului Angliei, apare traditional prin
arhitectura si istoria sa veche si foarte modern european, prin fa-
cilitatile create numeroaselor conferinte si_expozitii internationale,
Tmprejurimile pastreaza urme de vietuire inca din epoca de piatrg,
alaturi cu vestigii romane si castele normande. In 1822 a fost ter-
minat aici Palatul resedinta de vara a printilor mostenitori ai An-
gliei, constructie ce Tmbina stilul palatelor indiene in exterior cu
stilul interioarelor chinezesti. Terasele cu squaruri in jurul carora
sint grupate cladirile urca in crescendo pe colinele litoralului. Cu
fata spre mare. Centrul de conferinte se prezintd ca o constructie
modernd, cu o _structurd modulatd ce da posibilitatea impunato-
rului edificiu sa-si modifice salile in functie de necesitati. Cele 4
sesiuni plenare, cele-53 de sectii, numeroasele simpozioane, mese
rotunde si posteruri ale Congresului Mondial de Filosofie au avut
loc aici si Tnca Tn trei hoteluri, — Grand, Metropole si Old Ship,
cele din urma demne reprezentante ale traditiei engleze nu numai
n arhitecturd,- dar si prin consecventa gazduire a conferintelor
partidului conservator. Presa engleza a dat multa atentie Tn aceasta
vara filosofilor, despre care spunea ca s-au adunat din toate col-
turile lumii, Tn numar de peste 1000 si se straduiesc sa Tnteleaga
fiinta umana pe un litoral insorit. Intr-adevar, la Brighton au venit
filosofi din 62 de tari, incercind, daca nu sa rezolve problemele
omenirii, macar sa le formuleze cit mai adecvat. Tema Congresului
total neintimplatoare pentru secolul XX — Tntelegerea filosofica a
fiintei umane — a dat un bun prilej de evidentiere a unitatii
perspectivelor filosofice generale, asupra omului n diversitatea
culturilor lumii, dar si a diversitatii personalitatilor filosofiei : un
Habermas, Ricoueur sau Davidson, dincolo de unitatea lor umana.
Conceptii _individualizate prin originalitatea lor au emis despre
om si alti cunoscuti filosofi, toate Tnsa cu scopul de a contribui
la largirea aceluiasi orizont de.intelegere inteleapta a existentei
umane —i existenta specifica Tn univers, Tntrucit fiind dotata cu ca-
pacitate de gindire, optiune si actiune se cere interpretata logic,
axiologic si praxiologic, dupa cum observa chiar presedintele fede-
ratiei filosofilor, profesorul italian Evandro Agazzi.

Marxisti, existentialisti, personalisti, analiticieni, fenomenologi,
pragmatistl si hermeneuti — s-au straduit sa clarifice statutul filo-
sofic al stiintelor despre om. lingvistica, medicina, dreptul, psiho-
logia, teoria literaturii. Fie c& a fost vorba despre rationamentul
juridic, dreptul egal la sanatate si boala ca sanctiune, despre defi-
nirea ,eului" si a persoanei ca un concept controversat, despre
textualism, postmodernism si postpozitivism. despre deconstructi-
vism si beyondism, despre realism si relativism ; fie ca s-a vorbit
in englezd, germand, rusa, franceza sau spaniola (a cincea limba

adoptatd de F.I.S.P. pentru desfisurarea activititii sale), de pe
pozitiile matricilor stilistice europene, afro-asiatice. americane de
nord si de sud, australiene, dezbaterile s-au intilnit Tntr-un punct
comun : necesitatea de a asigura fiintei umane dreptul la viata
prin arhitectura pacii,- dreptul la existenta libera si demna, dreptul
la specific cultural si meditatie general-umana.

lumina filtratd de picaturile de ploaie accehtua fiorul medieval

raspindit chiar de primele cladiri intllnite. Foarte de dimineata

Tnsd, un soare vesel stergea impresia aspra a zidurilor crenelate.
Orasul se prezenta familiar si placut, cu verdeata gazonului din
curtile rectangulare ale colegiilor, cu iedera ce acoperea mare
parte din ziduri, cu nespusul farmec al gradinilor seculare, dar si
cu cladirile mai noi ale magazinelor, bancilor si hotelurilor, cu oa-
menii dispusi sa-ti vorbeasca indelung despre universitatea lor,
comparind-o mereu cu cea din Cambridge sau cu altele din in-
treaga lume. Astfel mi s-a spus de la Tnceput ca Oxfordul. ca si
Cambridge-ul. si spre deosebire de alte universitati ale Marii Bri-
tanii, se compune de fapt din colegii independente, fiecare cu spe-
cificul sau.

in calatoria ocazionatda de Congresul Mondial de Filosofie,
Oxfordul a constituit de -fapt pentru mine a treia etapa in acumu-
larea impresiilor din Anglia, dar a fost si cea mai importanta pen-
tru ca a produs un fel de sinteza a celor receptionate anterior la
Londra si Brighton. De cite ori ma gindeam la o vizita In Marea
Britanie, ceea ce ma atragea era pronuntatul specific al oamenilor,
locurilor si culturii Albionului, asa cum mi se infatisase din scrieri
literare, istorice, filosofice. De aceea probabil m-a si frapat faptul
ca primele imagini Tmi revelau mai degraba asemanarea intre civi-
lizatia insulard si cea a continentului european, iar pe tot par-
cursul sederii mele in Londra, seria impresiilor a ramas Tmpar-
titd Tn doua ramuri.

U regretul de a fi stat prea putin in _impuna-
_torul oras, parasesc Londra pentru Brighton,
gazda Congresului Mondial de Filosofie. Drumul spre litoral trece

peste dealurile regiunii Surrey ca sa ajunga la granita Tntre West
Sussex si East Sussex, zonda cunoscutd mai ales datorita Obser-
vatorului Greenwich si Universitatii unde vom fi gazduiti o mare
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R.S.F. IUGOSLAVIA

< Cele douda numere pe luna
octombrie ale bimensualului de
literatura si arta ,,Knjizevna
red“ din Belgrad au publicat,
consecutiv . deci, pagini de lite-
raturda romana. Astfel Tn numa-
rul din 10 octombrie a aparut
n versiunea sirbocroatd, asigu-
ratd de Cedomir Milenkovic,
ovestirea lui  Dumitru  Radu
opescu Ninge la lerusalim. In
numarul urmator din 25 octom-
brie un loc amplu 1l ocupa
florilegiul intitulat Din lirica
romana feminina contemporana
ce reuneste poezii de Florenta
Albu, lleana Malancioiu, Con-
stanta Buzea, loana Diaconescu,
Ana_ Blandiana, Doina Uricariu,

Denisa Cdmanescu, Magdalena
Ghica, Mariana Marin,  selec-
tate si traduse de Slavomir
Gvozdenovic.

© Ziarul , Borske Novosti
din Bor publicd Tn nu-
marul sau din 14 septem-

brie 1988 poezia Sub o arcada
de Anghel Dumbraveanu. Tra-
ducerea 1n_ limba sirbocroata
este semnata de poetul Adam
Puslojia.

R.D. GERMANA

O Neobosita_ talméacitoare a
literaturiil romane in limba ger-
mana, Eva Behring, este autoa-
rea unui volum aoarut la edi-
tura Philipn Reclameyr  din
Leipzig intitulat Texte ale a-
vangardei romanesti. 1907—1947.
Cea mai mare parte a lucrari-
lor include Tn volum sint tra-
duse pentru prima data Tn lim-
ba germana.

ITALIA

® La sediul Bibliotecii  Ro-
méane de la Roma a fost pre-

zentatd antologia ,,Noi  poeti
romani”, aparuta la editura
Vallecchi, din Florenta, sub
Tngrijirea_ lui Marco Cugno si

Marin Mincu. Profesorul™ Mar-
co Cugno a citit poezii in tra-
ducere italiana. In Tncheierea
manifestarii, a avut loc un con-
ce-t de muz'ca de compozitori
romani si italieni.

U.R.S.S.

© Pornind de la o convorbi-
re cu George Muntean despre
obiro’nri traditionale romanesti,
publicistul, traducatorul si cer-
cetatorul sovietic_ Nikolai Mo-
rozov (care pregateste o mono-
rafie  desnre  G. Calinescu)
ace, Tntr-un articol din revis-
ta santdaminalda  ,,Eho-Planeti"”
(Fcoul Planetei) nr. 24/1988. o
scurtd ineprejune in traditiile si
mentalitatile "'noastre, citind n
SPTIliin proverbe si date istorice
contemporane.

S.U.A.

(F.1.S.P.), la care participam din partea tarii noastre, atch' cin

presedintele Corlgresului, V. Cauchy, a propus Tntemeierea unei noi
comisii de cercetare filosofica interculturala, cu menirea de-a fa-
cilita cunoasterea reciproc”™ si comunicarea Tntre scolile filosofice
sl conceptiile filosofilor din diferite parti ale Terrei, propunerea a
Tntimpinat neasteptat de multe obiectii. Cei ce erau Tmpotriva au
vorbit mult si Tndreptatit despre universul generalizator abstract
al filosofiei, dar, cred ca prea putin au luat in seama caile speci-
fice prin care diversele culturi intra In acest Univers. In acel mo-
ment, fiind convinsd de necesitatea comisiei propuse, care ml se
parea tot atit de importantd ca si celelalte 34 societati si comisii
Internationale ale F.1.S.P. (ultimele Tnfiintate chiar in acest an.
Societatea pentru «tudiul valorii si Societatea tinerilor filosofi),
am realizat cit de bine si adinc std ascunsa interactiunea Tntre
general si particular, intre universal si specific In multiplele as-
pecte in care omenescul se manifestd in lume. La Brighton, un
simpozion se intitula promitator : ,,Existd dimensiuni universale in
culturd ?“ El nu a fost insa prea izbutit, tocmai din pricina abor-
darii prea generale a temei, care n-a putut aduce nimic nou Inte-
reselor diferentiate cultural ale auditoriului. Faptul nu poate sa
nu ne trimita la o mare reusita in punerea problemei, cea a filo-
sofului Lucian Blaga, referitoare la matricile stilistice specifice n
care se manifesta cultura ca forma de existentd general-umana.
In acest mod Scoala de la Oxford a filosofiei limbajului si cartea
lui Lewis Carroll Alice in tara minunilor ne pot aparea ca apar-
tintnd lumii, tocmai prin specificul lor anglo-saxon.

Angela Botez

ewsqa Alchemy”, editata
de Universitatea din San Fran-
cisco, insereaza. in sumarul nu-
marului 1/1988, poemele Prin
paduri fumurii si Fata de sare
de Anghel Dumbraveanu, 1in
traducerea englezda a poetului
Adam J. Sorkin.

R.P. BULGARIA

© In editia din acest an a
Trienalei de arta realistd de la
Sofia, participarea noastrd s-a
bucurat de un succes deosebit,
pavilionul roménesc  primind
unul din cele sase premii pe na-
tiuni. De asemeni pictorului Ma-
rin Gherasim i s-a_ decernat
unul din marile premii ale trie-
nalei. Au mai fost distinsi cu
premii pictorii Paula Ribariu
si  Stefan Ramniceanu, iar lon

heorghiu, care fusese distins
cu Marele Premiu la editia tre-
cutd a trienalei, a participat la
expozitie Tn_calitate de Invitat
de onoare. Pavilionul roméanesc
a fost reprezentat de pictorii
lon Gheorghiu, lacob Gheorgh»,
Florin Niculiu, Marius Ghera-
sim. Paula Ribariu si Stefan
Ramniceanu.
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