Cultura
sl noua constiinta

INTRE constiintd si nivelul de trai material si spi-
. ritual exista Tn toate epocile istorice o strinsa core-
latie.. Pprnindu-se de la aceasta interdependenta, in
socialism ridicarea generalda a gradului de cultura
"devine o parte integranta a procesului de transfor-
mare revolutionard a societatii si constituie un obiec-
tiv deosebit de important al fauririi noii orinduiri.
Tmbogatirea, universului spiritual, continua largire a
orizontului cunoasterii, stimularea interesului pentru
nou, dgbindirea unei competente superioare, valorifi-
.carea plenard a resurselor creatoare ale personalitatii
umane sint factori care contribuie hotéritor la forma-
1rea unei'noi constiinte colective si individuale, ce se
manifesta Tn toate planurile' vietii sociale. Realitatile
-lumii contemporane, cu aUt de semnificativa accen-
tuare a rolului stiintei in dezvoltarea societatii, au
validat pe deplin Tnsemnatatea acordata in tara noas-
I trd Tn anii socialismului si Tndeosebi dupa Congresul
ral IX-lea procesului de ridicare, a nivelului cultural si
stiintific, laturi inseparabile ale formarii unei consti-
inte noi, Tnaintate, revolutionare. ,Clasa muncitoare —
se arata Tn Tezele din aprilie — a devenit o clasa
noua de proprietari si producatori. A crescut nivelul
de Cunostinte profesionale si tehnice al clasei mund-
- toare, precum si nivelul de culturda generala. Noii
muncitori sint absolventi ai Tnvatamintului de 10 ani,
iar un numar tot mai mare sint absolventi ai liceului,
deci ai Tnvatamintului de 12 ani. Tn acelasi timp, in
multe specialitati lucreaza specialisti cu studii supe-
rioare"”. Mutatii adinci s-au produs si in viata tarani-
mii, ca si.a tuturor celorlalte categorii sociale, a caror
Tunitate de preocupdri, interese si idealuri se reflecta
"Tn mod elocvent si Tn grija permanenta pentru spori-
rea generala a nivelului cultural, stiintific si profe-
ssional. ,Uriasa dezvoltare a fortelor de productie, n-
treaga dezvoltare economico-sociala, cresterea puterni-
-jca a rolului stiintei, Tnvatamintului si al culturii au
dus — sublinia secretarul general al partidului, tova-
rasul Nicolae Ceausescu, in Tezele din aprilie pentru
1 Plenara C.C. a P.C.R. — la cresterea puternica a in-
" telectualitatii provenite din rindurile clasei munci-
toare, ale taranimii si altor categorii sociale munci-
- toare, dar mai cu seama la ridicarea nivelului stiinti-
fic, tehnic si cultural al intelectualitatii, care reore-
zinta o puternicd fortd in productie, in Tntreaga viata
sociald. Unitatea indisolubila a clasei muncitoard,'tara-
nimii, intelectualitatii si a celorlalte categorii sociale
muncitoare reprezinta temelia de granit a orinduiril
noastre socialiste".
Aceasta noua realitate sociald, constituita Tn cursul
rocesului de Tnfaptuire a societdtii socialiste multi-
1 lateral dezvoltate, demonstreaza n chip convingator
justetea politicii partidului nostru de ridicare con-
tinua a nivelului cultural si stiintific al oamenilor
muncii dfn toate domeniile, al Tntregului popor. Este
o transformare profunda, cu ample imDlicatii de ordin
calitativ, ale carei reverberatii Tn planul constiintei
sint considerabile.  Sporirea cunostintelor culturale,
stiintifice, tehnice, asimilarea noului, Tnsusirea celor
mai avansate cuceriri ale cunoasterii actioneaza si n
plan formativ, réasfringindu-se puternic asupra consti-
intei. Cresterea competentei profesionale este dublata
de o amplificare si 0 adincire a responsabilitatii, lar-
girea universului stiintific si cultural asigura valorifi-
carea superioara a resurselor si aptitudinilor creatoa-
re ale personalitatii, cunoasterea contribuie la forma-
rea si dezvoltarea unui model etic Tnaintat, in acord
cu exigentele vietii contemporane si cu obiectivele
societatii noastre. in forme specifice, literatura si arta
participa la desfasurarea acestui vast proces forma-
tiv, constituind un important factor de Tmbogatire a
universului spiritual si de inriurire morala. Un rol
deosebit revine si prezentei creatorilor in viata socia-
18, implicarii lor directe Tn actiunile si manifestarile
culturale menite sd stimuleze interesul pentru creatia
contemporana si pentru problematica artisticd a mo-
mentului actual, izvorita din viata poporului, ca 0 ex-
presie durabila a angajarii. Este sl acesta unul dintre
aspectele semnificative ale raportului dintre cultura
fi formarea noii constiinte.
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O CARTE DESCHISA

m Exista, eu pagini de curind deschise, pe o strada
m Capitalei noastre, Stefan Furtund, o carte de istorie
sub. forma de muzeu pe a carei coperta sint Tnfati-
sati, sculptural, marii eroi ai neamului, incepind cu
Dromichete (Dromichaites). rege al strabunilor geto-
daci_din secolul al IV-lea Tnaintea erei noastre, pome-
nit in scrieri de istoricul Diodor din Sicilia, si coh-
tinuind cil regi si voievozi, conducatori de rascoale
fi revolutii pini la Domnitorul Principatelor Roméane
de la 1859, Alexandru loan Cuza.

A_cleasta e coperta numita de muzeologi ,,Aleea voie-
vozilor™.

Cind_cartea e deschisa, intram Tn Holul Central,
,»pagina de gardda”, cum s-ar numi in termeni edi-
toriali, capitol de Tnceput dinspre care putem privi

Tnainte si Tnapoi, trecutul, prezentul si viitorul tarii
de azi, al Romaniei socialiste, prin opera secreta-
rului  general al partidului, tovarasul Nicolae
Ceausescu, cel care a subliniat prin intreaga sa
viziune_ profund stiintificA rolul de inegalabild im-
portantd al istoriei in educarea revolutionar-patrio-

licdA a oamenilor muncii, in formarea omului nou,
constructor al comunismului pe pamintul nostru
romanesc.

fn acest spirit se parcurg toate filele acestei carti
muzeale, Tncepind cu acel Lapidarium — colectie
de pietre gravate de mesteri din vechime — colectie
absolut noua a Muzeului Militar Central — si ur-
nind, In cronologia istoriei, cu momente funda-

mentale exprimate, la un loc, prin peste cind
sute de mii de exponate din care Tn mare majori-
tate originale, restul fiind copii ale unor piese aflate
in alte “muzee din tara.

Dar, tata si citeva exponate cu o valoare muzeald
exceptionald, unicd. ldolul de piatra din Resca, piesa
din epoca neolitica, Placa votiva de la Polovragi. din

secolul intii al erei noastre. Statuia acefald datind
din _secolul al_ doilea al erei noastre si. nu mai putin
uluitoare prin prezentda, sabia lui Constantin Bran-

coveanu,. obiecte ale lui Cuza, primul drapel de stat
al Romaniei din 1859. arme ‘ale eroilor razboiului
pentru independentd, documente ale lui Valter Ma-
racineanu, sabia generalului Eremia Grigorescu si
mantaua generalului Dragalina, patinata de vreme,
mirosind parca a fum de transee... Si, la scara 1/1,
macheta avionului cu reactie creat de Henri Coandal

Epoci _departate, timpuri eroice, epoca de azi!

Si iatd si doua momente evocate vizitatorului prin
diorame — reprezentarea prin peisaj a unor clipe
memorabile de prim rang din lupta poporului pentru
independenta si libertate nationala $i sociala — Mara-
sesti 1917 si 23 August 1944, Le-am spune un rasco-
litor spectacol de sunet si lumina, inchinat eroismu-
lui legendar al poporului si al armatei sale pentru
apararea pamantului stramosesc.

Vasfle Baran



Securitatea
Europei si pacea lumii

IN recentele luari de pozitie — Tn cuviritarile ros-
tite, Tn documentele Tncheiate la nivel Tnalt cu ocazia
vizitelor oficiale peste hotare ori cu ocazia primirii
la Bucuresti a diferite personalitati politice —, tova-
rasul Nicolae Ceausescu a subliniat, ca o concluzie
majora a analizei principalelor procese ale evolutiilor
contemporane, faptul ca. 1n pofida = anumitor pasi
pozitivi, situatia internationald continua s& fie deosebit
de complexa, cu un caracter profund contradictoriu.
Aceasta nu este o apreciere limitatd teritorial, ci o
trasatura general valabild, specifica ansamblului dez-
voltarii mondiale, ilustrate semnificativ si de situatia
din Europa.

Este o realitate faptul cd desi a fost convenita lichi-
darea rachetelor cu raza medie si mai scurta de
actiune, pe continent continua s& fie stocate cele
mai mari arsenale nucleare, care amenintd nu numai
opoarele europene _si cuceririle civilizatiei lor. ci
Insasi existenta vietii pe Tntreaga planeta. Irt pofida
progreselor Tnregistrate in stingerea unor focare de
rdzboi si conflict_din zone extra-europene. din zona
Golfulul, din regiuni ale Asiei. Africii de Sud si de
Nord, amenintarea teribila reprezentata de potentialul
nuclear se mentine quasi-intacta. Viata valideaza jus-
tetea orientdrilor trasate de tovarasul Nicolae
Ceausescu incd de la Congresul al Xlll-liea al parti-
dului prin care se cristaliza, ca unul din_obiectivele
centrale ale politicii externe a Romaniei socialiste,
edficarea securitatii europene, eliminarea primejdiei
nucleare_si trecerea la masuri efective de dezarmare
pe continent.

Materializind aceasta linie programatica, Romania
a adus o importanta contributie la normalizarea re-
latiilor intereuropene, la initierea Conferintei pentru
securitate si cooperare n Europa si la elaborarea
Actului final de la Helsinki, precum si, ulterior, la
diferitele etape, faze si actiuni ale procesului de edi-
ficare a_ securitatii continentului. Semnificativ este
faptul cd aceasta problema a fost relevata si in ca-
drul recentelor vizite oficiale de rietenie Tn tari
ale Asiei, tocmai Tn viziunea contributiei pe care
realizarea securitatii continentului ar aduce-o la pacea
mondiala.

Tn prezent, se afld In stadiu avansat reuniunea de
la_Viena. etapa importanta a acestui proces. Pe baza
orientarilor tovarasului Nicolae Ceausescu. a manda-
tului Tncredintat, delegatia romana a prezentat in
cadrul reuniunii un sir de propuneri privind pro-
blemele esentiale, decisive, ale securitatii si coopera-
rii — im ansamblu de masuri concrete, reale, de
dezarmare, nucleara si "Conventionald, de dezvoltare
a colaborarii__economice, a cooperdrii Tn productie_si
tehnico-stiintifice. ca si de protejare a mediulul in-
conjurator. Totodata, Tn_spiritul ‘principiilor umanis-
mului ce caracterizeaza Tntreaga sa politica. Romania
a prezentat propuneri referitoare la Tnfaptuirea
drepturilor fundamentale ale omului: dreptul la mun-
cd. la instruire, la asigurarea unor_conditii de viata
demne, cum _ar fi crearea posibilitatilor adecvate de
Tnvatdturd si pregdtire profesionald pentru tineret,
conditii de reala egalitate economica si sociala pen-
tru femei, solutionarea problemei locuintelor, lar-
girea orizontului de cultura si educatie, formarea
convingerilor stiintifice. combaterea  practicilor de
stimulare a emigrarii si a racolarii de cadre de spe-
cialitate din alte tari, dezvoltarea respectului fata de
valorile materiale si _culturale ale celorlalte popoare.
Negocierile se apropie acum de fagele finale, condi-
tia esentiala a Tncheierii cu &sw» a reuniunii fiind,
desigur, respectarea cu strictete a normelor de baza
ale relatiilor internationale, ceea ce exclude orice
Tncercari de a se impune prin documente norme
eneral-obligatorii sau modalitati de actiune in pro-

leme care tin exclusiv de suveranitatea statelor, de
legislatia lor proprie.

ncontestabil, problema decisivd in domeniul mate-
rializarii conceptului_ de securitate europeand constd
Tn continuarea, extinderea si adincirea Tnceputului
Tnregistrat in domeniul dezarmadrii. Tn acest sens, se
cuvine subliniat ca tovarasul - Nicolae Ceausescu a
ridicat Tn mod energic necesitatea renuntarii la inten-
tiille occidentale de a se ,,compensa” reducerile de
rachete convenite Prin perfectionarea altor tipuri_de
rachete. Or, recenta reuniune a Grupului de Pla-
nificare Nucleard al N.A.-T.O. s-a pronuntat, asa cum
se arata Tn comunicatul. _comun dat publicitatii. »en-
tru continuarea Tnarmarilor nucleare, considerate ca
..factor esential Tn strategia organizatiei”, preconizin-
du-se masuri care — sub eticheta ..modernizarii"
armelor nucleare ce nu.intra in incidenta Tratatului
ncheiat — ar deschide un nou capitol al cursei Tnar-
marilor.

Cu atit mai puternic apare, prin contrast, pozitia
constructiva, diametral opusa, a tarilor socialiste, ca
militante ferme pentru cauza pacii, pozitie care si-a
gasit o noua ilustrare prin propunerile formulate la
sedinta recenta a Comitetului ministrilor de afaceri
externe ai statelor participante la Tratatul de la Var-
sovia. Tn acest sens se Tnscriu propunerile privind
limitarea unor exercitii militare. Tntarirea Tncrederii
Si securitatii, extinderea previzibilitatii Tn domeniul
unor activitati militare. al verificarii  controlului,
schimbului de informatii si consultarilor 1Tn aceste
probleme. Se poate aprecia cu certitudine ca accep-
tarea propunerilor avansate ar determina progrese
reale pe calea Tntaririi Tncrederii sl destinderii pe
continent.

Fara indoiald, continuarea si adincirea evolutiilor
pozitive pe continent nu poate fi decit opera comuna
a popoarelor europene — asa cum a subliniat n
repetate rinduri  presedintele Romaniei socialiste,
tovarasul 1 Nicolae Ceausescu, care a relevat ca toate
tarile, indiferent de orinduire sau marime, au obli-
gatia fata de propriul, popor si de Tntreaga comu-
nitate mondiald sa participe mai activ si sd aduca
o contributie substantiala la cauza generalda a edifi-
carii unei paci durabile Tn Europa si Tn Tntreaga
lume. —
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Revista revistelor

»Magazin istoric"

m Noul numar (10) al revistei de
culturd istoricd se deschide cu un
editorial (semnat de .Valeriu Buduru)
Inchinat patriotismului, sentimentul
statornicit de veacuri care, irtcorporind
de la o etapa Istoricad la alta experien-
ta si intelepciunea generatiilor ante-
rioare, s-a dovedit, in decursul multi-
milenarei noastre istorii, o autentica
forta propulsoare a marilor eforturi
de ridicare a patriei, de libertate si
dreptate sociald, de independenta si
suveranitate;

In continuare, revista publica un stu-
diu inedit al istoricului loan. Lupas,
consacrat Intfiului Tnfaptuitor al unirii
romanilor, Mihai Viteazul. El Tnsusi
luptator pentru realizarea Marii Uniri
din 1918, participant la Marea Aduna-
re Nationalda de la Alba lulia din
urma cu sapte decenii, loan Lupas —
evocind_ fapta politica a lui Mihai —
evidentiaza continuitatea de aspiratii
si idealuri care au luminat veacurjle
Istoriei romanesti de la Unirea in
1600 pina la cea din 1918.

Alte aspecte din cronica luptei pen-
tru unitate nationald a romanilor

sint prezentate de acad. Stefan Pascu
(despre activitatea unor stravechi in-
stitutii  juridice specific romanesti,
scaunele de judecata cneziale sl
voievodale), Al. Dobre (Academia
Romand Tn anii 1916—1918), Nicolae
Isar (asezamintul de culturd si edu-
catie patriotica de la  Colegiul ,Sf.
Sava" din prima jumatate a secolu-
lui trecut).

Constantin Brincoveanu — de la a

cjjrui urcare pe tronul Tarii Roma-
nesti s-au Tmplinit Tn octombrie
300 de ani — este rezent i

in  paginile acestui numar al revis-
tei In articoleje semnate de Ré&zvan
Theodorescu, Victor Papacostea (pa-
gini inedite  prezentate de Valeriu
Réapeanu) si Ecaterina Taralunga si
n care sint abordate probleme pri-
vind arta brincoveneasca, dezvolta-
rea Tnvatamintului si, respectiv, rela-
tiile diplomatice si economice ale lui
Brincoveanu. Retinem  consideratiile
lui Razvan Theodotescu pe marginea
stilului brincovenesc : ,,Receptat  di-
ferit In veacul nostru, de artisti, isto-
rici si ginditori — de la lon Mincu,
la Nicolae lorga si la Lucian Blaga

— reperul istoric care s-a numit

Constantin Brincoveanu are inca forta
vie a unui exemplu. Departat in timp
ret de trei secole, el se afla — de
a modelul politic, la acela artistic si
la acela de simpld umanitate — 1n
imediata noastra apropiere".

Tntre nqutatile istoriografice pre-
zente si in acest numar "al revistei,
mentionam sigiliul necunoscut al lui
lon Ghica din 1848 care avea Tnscris,
cu caractere arabe, numele de Rom;_
nia. Eugen Preda publicd fragmente
din Tnsemndrile inedite ale econo-
mistului si omului politic Victor Sla-
vescu (1891—1977), din _anul  1,938.
Georgeta Penelea prezinta, de aseme-
nea, alte pagini din amintirile (si ele
inedite) ale_revolutionarului  pasop-
tist lancu Balaceanu.

Un grupaj de interviuri cu parti-
cipanti ia Adunarea generald a Aso-
ciatiel internationale de studii sud-est
europene (AIESEE), desfasurata Tntre
31 martie si 2 aprilie 1988 la Bucu-
resti, releva principalele momente din
activitatea acestei Asociatii, Tnfiintata,
sub auspiciile UNESCO, din initiativa
Romaniei, in urma cu un sfert da
veac.



in lumina Tezelor pentru Plenara C.C. al P.C.R.

In universul poeziel

SUPRA mea orasul a exercitat In-
X totdeauna un magnetism  special,
fasdnindu-ma cu miscarea lui caleidoscopica. E vorba,
mai intli. de existenta lui fizica, de ipostazele lui vii.
de efectul. In plan senzorial imeuiat. pe care orasul
lI-a avut si_ 1l are asupra fiintei mele concrete. Ma
simt, atunci cind 1l strabat sau 11 locuiesc, ca 0 mem-
brana pe suprafata careia ajung o multime de stimuli
si ea vibreaza cu o sensibilitate neobisnuita. Poate
de aceea voluptatea de a explora, la propriu, orasul
in care trdiesc _sau cele prin care am trecut nu m-a
parasit nici astdzi. Tmi place sa_ma plimb la nesfirsit
pe strazi. in plete. Tn parcuri, sd privesc *3$cenele  de
viata citadina si s& ma las cotropit de pulsatia lor
neintreruptd, de culori si sunete, de suflul acelel forte
pe care o simt vibrind pretutindeni. E o ,loame de
real" pe care n-am Tncercat sa mi-o reprim, fiind con-
vins cd ea e generata de nevoia (aproape biologicd) de
a cunoaste mediul in care trdiesc sau in care ma mise,
o ,sete de informatie” care, odata satisfacutd. Ti per-
mite unei fiinte sa se integreze armonios ,biotopu-
ItUi" In care exista, printr-un continuu efort de adap-
are.

Or. din acest punct de vedere, orasul reprezintd o
realitate plurivalenta. El concentreaza practic toate
elementele existentei omului contemporan, fiind, asa
.cum spunea Arnold Toynbee in cartea sa Orasele in
miscare, un_..pol al activitatii umane si simbol al ni-
velului de civilizatie”. Exagerind putin, as putea spune
cd orasul de, astazi este o _proiectie, la scard redusa, a
Intregil societati, a Tntregii lumi, concentrind Tn spa-
tiul sdu fapte si fenomene, elemente de viatd umana
ce se ofera cu generozitate curiozitatii vii a oricarui
cercetator. Poate de aceea interesul de natura stiinti-
fica pentru problemele urbanismului, ale vietii citadine
are o_foarte bogata traditie Studiile ample de arhi-
tecturd. inginerie, sociologie si planificare sociald, cele
vizind domeniul sanatatii sau al educatiei abordeaza
realitatea orasului_folosind multiple instrumente de
cunoastere. Tn ce-i priveste pe viitorologi, literatura
de gen abunda in previziuni care de care mai inedite.
Se vorbeste despre o0 adevarata ,.explozie urbanad”,
despre existenta si multiplicarea in viitor a unor imen-
se ,.conurbatii” sau ,,megalopolisuri”. ca verigi ale
unui ,,oras mondial” Tn continuda expansiune. in ase-
menea pagini, care dobindesc expresivitati literare
involuntare, orasul apare adesea ca o realitate teri-
fiantda, ca un spatiu al aliendrii si decadentei, de unde
si nevoia ,,intoarcerii la natura”, a refugiului din fata
agresiunii sale mecanizate si electronizate.

O astfel de abordare globald, cu toate argumentele
de ordin stiintific care o sustin, are pentru mine ceva
din raceala unei fotografii mari si Tncetosate. Am avut

rivilegiul sa strabat si sa cunosc in ultimii ani multe
ocuri : orase mari, tentaculare. de beton si sticla,
ametitoare si aride, ca niste eisaje lunare, orase
vechi. Tncremenite In tiparele altui timp, devitalizate,
consumindu-si Tn tacere crepusculul, orase opulente,
etalind Tn vitrine stralucitoare o bogatie de prost gust;
orase sarace, aplecindu-se umile in fata soarelui si a
vintului : orase industriale, pulsind Tintre metale si
fum ; orase ale marii si orase ale muntelui : orase
arcuite peste spatele metalic al unor fluvii ; orase fru-
moase sau cenusii, omogene sau hibride, exuberante
sau triste, respingatoare sau pline de o stranie atrac-
tie magneticd, fiecare nfatisind privirii un Tpeisaj
anume, fiecare avind ceva al lui. etern si inconfunda-
bil. Aceste ginduri. pe care_le-am cuprins si In volu-
mul meu de note de caldtorie Orase suprapuse, expri-
ma o adinca simpatie pentru oras si oamenii lui. Est®
cit se poate de simplificatoare acea viziune _potrivit
careia orasul de azi apare exclusiv ca o realitate co-
plesitoare. terifianta, exercltind o presiune apocalip-
tica asupra omului. Negarea orasului si prezentarea
lui ca un spatiu lipsit de armonie, ca o hidra haotica
si informa. Tn care omul oare agresat de invazia ele-
mentelor civilizatiei tehnologice nu poate sa fie decit
rezultatul unei insuficiente cunoasteri a realitatii ora-
sului contemporan. Tn perimetrul caruia, cu toate
relele adevarate sau_imaginare, omul de azi traieste si
viseaza, regasindu-si. prin miraculoase capacitati de
adaptare, un echilibru de ti» nou. dinamic, emotionant

si plin de frumusete. Pentru cd Tntr-adevar. dincolo
de aparentele uneori violente ale cotidianului citadin
pulseaza sl Straluceste o freneticad viata adevarata, o
puternica si mereu optimista existenta umana, care se
cere Privitd cu mereu proaspata uimire, eu simpatie
si Intelegere, fiindca mal presus de elementele civili-
zatiei moderne, de beton si asfalt de tramvaie sl ma-
sini de electronica si roboti se afla omul, ca realitate
suprema a naturii, a literaturii. In ultima instanta.

Ti] INTERESANTA si plina de sugestii

. ' aceastd lume citadind. Explorind-o.
trecatorul avizat sl rabdator dispune de o perspectiva

dintre cele mal generoase. Tnceoind cu planul Imediat
,.scenografic” si continuind cu elementele de profunzi-

me. care tin de prezenta omului, de luminile sl umbre-
le existentei_ lui. Civilizatia noastra urbana — ca sd
revin la realitatea orasului roméanasc. pe care 0 cunosc
cel mai bine — nu a atins si nu va atinge inca multa
vreme acele cote excesive, acele sensuri agresive sau
acel prag al decadentei deplins de sociologil sau viito-
rologii din alte parti ale lumii. Se pastreaza la noi un
simt al echilibrului, o dreapta masura prin care orasele
noastre exista si se dezvolta la scara fiintei umane, a
acelor nevoi psihosociale, a acelor proportii si armonii
care fac sa ramina viu sentimentul apartenentei la o
comunitate. Se poate vorbi chiar de o tinerete a urba-
nismului nostru, despre aparitia pe harta a centrelor
urbane tinere, ctitorite din nevoia practica a asigurarii
conditiilor unei vieti civilizate, moderne. De la orasele
multiseculare, care preiau Tn plan superior elementele
foarte vechi ale vietii noastre citadine la aceste orase
tinere, cercetatorul vietii urbane are la dispozitie un
evantai problematic, fenomenologic Iar?, pe care 1l
Poate_ i,nyestiga cu convingerea ca va ntilni fascinante
magini ale Vietil.

Tn ce ma priveste, asa cum spuneam, orasul repre-
zintd o atractie perpetud, locul pe care_simturile si
capacitatea mea de reflectie nu inceteaza si-1 redes-
copere. Acestui interes, care tine de conditia mea
general-umana. de cea de locuitor al unui mare oras,
iI" se adauga receptivitatea de factura literara fatd de
universul citadin  Am Tn vedere Tn acest caz potentia-
lul expresiv, sugestiile multiple pe care le Tncorpo-
reaza formele civilizatiei, ale vietii urbane : aproape
fiecare din fragmentele peisajului Tnconjuritor repre-
zinta o ,hieroglifa” apta sa fie transcrisa Tn planul
real-imaginar al poeziei. ,,in fiecare lucru doarme un
cintec visind neintrerupt”, spune Eichendorff si pe
firul acestei idei Tncerc sa identific Tn miscarea apa-
rent amorfa a ,,orasului-furnicar” acele secvente care
au_ intr-adevar expresivitate poetica, impunindu-se
privirii si sufletului printr-o  ,,glorie a aparitiei”,
printr-o vibranta complicitate cu fiinta noastra cea
mal adinca. ,,Poetica, spune Mikel Dufrenne. este acea
gradina Tn_care copili_se joacad. n_care indragostitil se
Intilnesc. n care copiii se plimba ; este poetica acea
cofetarie din colt n care iti iei gustarea de dimineatd,
alaturi de oamenii care pleaca la lucru. Tnainte de a-i
coplesi oboseala ; acolo unde se schimba priviri Tncre-
zatoare. acolo unde sintem noi si unde ne Tntelegem
prin jumatati de cuvinte, acolo unde rituri stravechi
si uitate se mai rasfring in privirile noastre poezia nu
e departe”. Poeticd, as continua, e fereastra deschisa
prin care orasul se zareste pina departe, cu roiuri de
pasari Fregétir]du-se de plecare, cu constelatia de car-
tiere albe. Tntinse departe catre lacuri. Poetic, spun,
e fluviul de masini si cortina sonorda care il Tnvaluie,
alunecind de-a lungul marelui bulevard pe care 11
privesc prin transparenta ferestrei. Poeticd, e si pisica
aceea asteptind pe treptele librariei de cartier sau
vocea unui copil pe care o aud ureind prin etalje. Poe-
tica e Tngemanarea de chinuri ne care o ntilnesc ne
strazi, flecare purtind o lumind interioara rasfrinta
in privire. Poeticd e umbra copacului desfrunzit, pro-
iectata pe trotuarul aleii.

T NTRAREA orasului in poezie mi se

pare fireascd, asa cum fireasca este
atentia pe care poetii o acorda altor semne ale exis-
tentei omului contemporan. Spatiul urban nu e pre-
zent Tnsa doar ca decor, ca 0 succesiune de tablouri
pictate in graba, ci eu structurile lui de profunzime,
cu realitatea umana cea mai fierbinte. Poetizind orasul,
scriitorul vorbeste la urma urmelor despre oameni,
despre modul 1n care zidirile cetatii se subordoneaza
Intereselor vitale ale omului, spiritualitatii lui. Strada,
tramvaiele, trenurile, viteza, constructiile de sticla si
beton nu sint cuvinte poetice Tn sine, ci doar lentilele

prin care privim si trebuie sd privim Tntotdeauna via-
ta. epopeea umana, aspiratia catre orizonturi tot mai
largi de spiritualitate. De altfel, istoria poeziei citadine
romanesti, mai cu seama cea a ultimelor decenii, stie
sa situeze in prlm-plan omul, meandrele existentei
lui. lumina particulara a fiecdrei aparitii umane. Nu
recuzita actualista este cea care primeazad, nu cumulul
de obiecte si Tntimplarl. ci universul uman, cadrul
social sl moral. in raport cu care poetul simte o auten-
ticd emotie participativa. ,,Orasul liric" devine astfel
pentru poet iin mediu familiar, un spatiu prin care
calatoreste din nevoia regasirii de sine prin semenii
sdi. Viziunea stenicd, optimistd, atunci cind este pre-
dominantd. nu poate fi decit expresia Tncrederii n
inepuizabila capacitate a flintei umane de a gasi
mereu un echilibru Tntre orizontul sau Interior si
mediul Tn’care traieste, pe care si-1 faureste pe ma-
sura gindurilor sale.

Mircea Florin Sandru

Portret

Sora de stirpe

Eh, visatorii...

Mereu iscodind si de mult transparent!
In imagini

De-aluat transilvan

Usile
Toate-s
Ca-n alfabet

Nici o consoana nu se loveste
Tulbure-n spatiu ;

Nici o chemare nu se conjuga
Fara Transilvae

Tara si sora de peste paduri ;
Nici o uimire.

Gorunii

Aude-mi-i piatra

Si vatra,

Aude-mi-i vilve de Somes si Cris

Stalpii de straja

Si-aceiasi

...Gorunii

Spre hula vicleana din marginea lumii.

Cerule, vezi t
Mai vintura norii
Masluitorii ;
Mira Zeitei

De fiece

Zi

Tnalta

Speranta
Zbuciuma virfuri,
Clatina timp.

\%

Covor de griu

Pe cimp : trairi exacte —
Si vintul megies

Ivit abia

Devalmasii de care nu glumesc

Miroase-a cer descins

Miroase-a lut

Nemarginit —

Simt ciocirlia-n sortii el de-avint maiestru
Alegorie de inalt

Si nu ma-ndur sa nu contemplu deal
si deal
Si nu-i de-ajuns
6 parte
Si-nca una —
Sa ti le iei faclii, faclii.

Miron Rusu Barian
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U Tncape Tndoiald, proza contem-
poranda nu este mai analitica de-
cit cea interbelica. In consens cu
Tntreaga literatura romana scrisa
n ultimele doua-trei decenii, e Tnsa de o
remarcabild varietate . a problematicii, a
tipologiilor, a structurilor narative. A for-
mulei Tnauntrul  unei specii consacrate,
asa cum se intimpida cu romanul istoric
(si nu numai cu el ; dar aici noutatea se
vede, parca, mai mult), cuprinzind astazi
ipostaze foarte diferite, de la parabola
istoricd, transfigurare a unei epoci, cu in-
terpretarea fascinanta a datelor ei ,.exac-
te'  cu personaje generice (neidentifica-
bile cu anume personalitate istoricd, re-
constituitda in fictiune), memorabile, toc-
mai prin_caracterul lor simbolic (Prince-
pele si Saptamina nebunilor de Eugen
Barbu), la recompunerea libera a unei
biografii (Kug si flacara de Eugen Uri-
caru). Intre cele doua ,;extreme® tipolo-
gice se pot cita_o serie Intreaga de mo-
dalitati de a scrie proza istorica — si ia-
ta numai una dintre dovezile graitoare
ale diversitatij de care vorbeam. Roma-
nele lui Mihail Diaconescu sint carti de
eruditie istoricd, romane jtulturale en-
ciclopedice. scrise Tntr-o maniera traditio-
nald ; dimpotriva, proza lui Stefan Ago-
pian porneste de la un pretext istoric, ra-
minind la jumatatea drumului dintre rea-
lismul magic, izvorit dintr-o pura fibra
balcanicd, si speculatia manierista prin
intermediul  careia o Xpoveste liniara
semnalizeaza complexitatea *fhisterioasa
a unei lumi. O formula romanesca inedi-
ta, deopotriva ,litcratura-document” si
fictiune, e vizibila in romanele lui Cor-
neliu Leu, combinatie de Ztehnici cu
scopul bine conturat al aflarii imaginii
adevdrate a unei personalitati controver-
sate (Romanul unui mare caracter). Se
poate vorbi, in sfirsit, si de un_ roman
mitologic, in care aparenta analizei psiho-
logice deschide de fapt o larga paranteza

Poe

DUSE inevitabil fatd in fatd odata
cu trecerea timpului si estompa-
rea impresiei de simpla succesiune
(proprie doar clasificarilor rigide
e criteriul generatiilor sau al ,,decenii-
or poetice"), doua formule lirice, fiecare
relativ.  omogena la nivelul conceptiei
teoretice si al scriiturii adoptate, traver-
seaza un moment de necesara punere in
discutie a mijloacelor proprii, a rosturilor
e care textul si le asuma n raport cu
umea, cu existenta personala reflectata.
Fara a incerca sa simplificam arbitrar lu-
ciurile sau sa negdm individualitatea unui
numar Tnsemnat de autori consacrati ori
in curs de afirmare, este evident faptul
cd, dupa consumarea spectaculoasei ,,in-
trari_Tn scena” a debutantilor anilor 80,
asistim _in  prezent la delimitarea mai
pregnanta. Ja concurenta chiar, dintre
doua poetici structural opuse : rima,
cronologic vorbind, Tsi propune un_demers
conceptualizant. atribuie metaforei rolul
de nucleu ordonator al viziunii, de inter-
mediar Tntre reflexia abstracta si percep-
tia sensibild, .indeparteaza deliberat ,,vor-
birea". discursul liric de planul vorbirii
cotidiene, comune ; cealaltd diminueaza
progresiv rolul metaforei, prefera o sur-
prindere concretd a realului, tinde spre
acel grad zero_al scriiturii care apropie
rostirea poeticad de o spunere obisnuita si
un ton colocvial. Ambele tendinte, cu o
anumita si Tndelungata traditie in lirica
romaneasca postbelicd, ni se infatiseaza
astdzi contrastante nu atit datoritd modi-
ficarii conceptului de poezie imediat ul-
terior debuturilor semnificative din ulti-
mii_ani, cit datorita unor tranzitii, unor
Tnaintari treptate ce au condus catre dife-
rentierea transanta despre care aminteam.
Ar fi inexact sa consideram orientarea
asa-numitei ,,generatii 80 “ exclusiv sub
aspectul unei reactii la formula impusa
de autori publicati sl afirmati Tncepind
cu deceniul al saptelea. Totusi, Tn lega-
tura cu aparitia acestui nou val poetic se
poate afirma cd a contribuit la 0o anumita
radicalizare a procesului configurdrii prin
opozitie a doua tipuri (indiscutabil pre-
zente si Tnainte) de a Tntelege poezia, de
a organiza textul poetic. Daca observam
citeva dintre elementele definitorii pen-
tru proiectul mai general al acestor noi
poeti (cum ar fi antiretorismul — deme-
taforizarea  limbajului si renuntarea la
normele prozodiei traditionale —. carac-
terul livresc, atragerea constienta a tnter-
textualitatif, polifoniei ,,vocilor" auctori-
ale si codurilor de comunicare Tn spatiul
unei transcrieri; interesat mai degrabd sa
experimenteze decit sa confirme limitele
formale dintre genuri), descoperim Inten-
tii similare caracterizand partial si alte
»generatii" sau scoli ce au premers mo-
mentul insurgentei actuale.

Structuri ale prozel

mitica (Noaptea Tmparatului de Vasile
Andru, ,retraire” a unor mituri getice,
in care, desigur, cel al padurii fabuloase,
devoratoare, ocupa un loc important).
Structuri mitologice, cu Tnsemnatate di-
feritd Tn cadrul Tictiunii, situindu-se la
un nivel sau altul al acesteia, reminis-
cente ale unui fond ,himeric", stravechi,
interpretdri libere ale miturilor cunoscu-
te. adaptari, sugestii apar frecvent in pro-
za contemporana. Pe linga noi tipuri de
conflicte, situatii si probleme dictate de
realitatea sociala, culturala, ideologica,
oliticd, ea descoperda si un mod activ de
ranscriere problematica a valorilor au-
tohtone, de constructie parabolica in ju-
rul lor , de absorbtie imaginara in for-
me consacratoare. Functii pragmatice, de
la cele tinind de_ universul material la
ritual si mitologie, devin relatii de tip
ontologic. Un exemplu s-ar gasi in pro-
za lui Stefan Banulescu, fie ca ne refe-
rim la nuvelele din larna barbatilor sau
la roman (Cartea Milionarului), ,,reinven-
tare”, intr-un cadru construit ca_prototip
de civilizatie arhaica, transistorica. a fon-
dului balcanic, In care foarte importanta
ramine functia metaforica a limbajului.
O lume intreaga pare sa se ,,0biectiveze",
acolo, prin metaforda. Dar. evident, exem-
plul cel mai fascinant de balcanism 1l
ofera proza ,istoricd” a lui Eugen Barbu,
de la tabloul complet al domniel fanariote
la destinul simbolic prin care se incheie
un ciclu de civilizatie, o ,era" (Saplami-
na nebunilor). Un alt exemplu 1l consti-
tuie ciclul romanesc al lui D.R. Popescu,
deloc strain de basmul romanesc sau nu-
mai de un univers al povestilor parabo-
lice, complete simbolic, niciodatd epuiza-
te narativ, bogate in ,bizarerii", meta-
morfoze, pitoresc comportamental, aparitii
surprinzatoare de hibrizi" umani. Ro-
manele lui Sorin Titel sint ,autohtone™
prin tipologia recognoscibild a unui spa-
tiu distinct (cel banatean, Tntretaiere de
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S-a vorbit si se vorbeste Tnca uneori
despre ansamblul  scrierilor datorate
.promotiei 80" in termeni de ,avangar-
da" ; este adevarat ca. dupa citeva de-
cenii in caredpoezia a continuat sa se in-
stituie ca mod de a fi si a comunica per-
fect aderent la conceptia, orizontul de as-
teptare si mijloacele expresive investiga-
te din perioada liricii interbelice, dupa
citeva decenii de armonie ,,neoclasica"”,
primul impact cu asemenea insolite com-
pozitii creeaza impresia unei bruste re-
volutiondri, amintind cumva de spiritul
miscarilor avangardiste. S-ar putea, in-
discutabil, detecta unele puncte de con-
vergentd cu poetica suprarealismului :
teoretic, fragmentarismul, discreditarea
mecanismului steriL conceptual si ratio-
nal de generare a textului liric, afluenta
termenilor din domenii refuzate anterior
poeziei, interesul pentru numirea concre-
ta, insertia ,faptului divers”, a evenimen-
tului cotidian, existau, se impusesera
odata cu Tnceputurile iconoclaste ale li-
teraturii contemporane. Insd, toate aceste
inovatii formale, propuneri Tndraznete
entru un nou concept de poezie Tsi fac
oc in_lirica anilor '80 filtrate printr-o
constiintd aparte a modernitatii si_evolu-
tiei anterioare. Mai toti debutantii ulti-
mului deceniu sint (amanunt nu lipsit de
Importantd) buni comentatori de poezie,
au o perspectiva unitara, oricum bine ar-
ticulata, asupra pozitiei proprii si a liniei
adoptate ‘prin raportare_la contextul lite-
rar actual ; (Intre poetii-critici sau criti-

cii-poeti se numara lon Bogdan Lefter,
Alexandru  Musina, Mircea Cartareseu,
Florin laru, Traian T. Cosovel s.a.). Nu

am_exagera spunind ca afirmarea ,,gene-
ratiei '80“, a echivalat, de fapt, cu afir-
marea unei optiuni programatice. Formu-
larea unei ,,poetici a tranzitivitatii", nece-
sitatea de a depasi impasul limbajului
pronuntat abstract, fara aderenta la real,
este si astdzi sustinutd nu numai prin
elocventa implicitd a textelor, ci si prin
riguroase, ample uneori, excursuri critice.

ENOMEN produs ori de cite ori

conventia poetica Tncepe sa fie.re-

simtitd ca pura literaturizare”,

anelul la reintrare in domeniul
realitdtii imediate a marcat de-a lungul
epocii postbelice traseul literar al multor
autori subsumati celor mai diferite gene-
ratii. orientdri, curente. Teoretizarile
grupului ,,Steaua™ (proclamind ,,declinul
metaforei” si primatul ,poeziei- de nota-
tie"), experimentele ,scolii bucurestene"
si_apelul frecvent la acel ,permanent
efort pentru eliberarea expresiei umane
sub toate formele el”, reluat Tn anii 60
si 70 de poeti Tnnoitori precum Nichita
Stanescu. Vitgil Mazilescu, Marin Sones-
cu. Leonid Dimov sau de reprezentanti al

civilizatii si mentalitét,i%, ca si prin nos-
talgia de popor stravechi care le inunda,
»s0are negru al melancoliei”. La altii,
prelucrarea fantasta a fondului balcanic

arcurge trepte distincte de elaborare, de

a impresia ,stihiala" din povestirile lui
Fanus Neagu, la fantasticul elaborat din
ciclul Viadiei. orasul misterios al lui Eu-
gen Uricaru, ,falsa memorie altfel sco-
tocitd si reconstruitd”, amintind vag de
imaginea ,locului unde nu s-a intimplat
nimic?.

Dar imaginarul romanesc are, fireste,
0_geografie_ mult mai complexa astazi de-
cit Tn urma cu o jumatate de secol. Tn-
tr-o bund masurd, aceasta reprezinta
ecoul literar al transformarilor sociale.
Disjunctia roman taranesc — roman ci-
tadin a devenit inoperanta chiar daca ne
raportdam la un clasic al prozei de inspi-
ratie rurala (Marin Preda. Morometii).
Nu altfel stau lucrurile in privinta men-
talitatii. a modului de a problematiza un
mediu consacrat, cu un inventar cunoscut
de semne. Prozatorul modern il supune
~experimentului”, de fapt il supune unei
veritabile probe. Tncercind sa-l reactuali-
zeze cu rezultate notabile : Dejunul pe
iarba de Sorin Titel este un experiment
de ,,nouveau roman" aplicat la universul
taranesc, Pasarea de lut (Mircea Oprita),
0 evaluare morfologica a romanului arde-
lenesc, In care personajele, la Tnceput de
secol XX. se numesc,  sugestiv. lon si
Ana. E un mod. altfel spus, de a valida,
in planul structurilor literare moderne, o
lume revoluta. Mutatis, mutandis, roma-
nele lui Laurentiu Fulga (Alexandra si
Infernul, Fascinatia) ,,experimenteaza" si
ele intre limitele unei tematici de larga
audienta, construind polifonic si interpre-
tind poematic. O ,,banald" poveste de
razboi devine centrul Tn jurul caruia se
roteste discul halucinant ‘al imaginatiei,
visul fiind stapTnit cu mijloacele realis-
mului fantastic.

enta

cercului ,,Eczinox", nu ilustreaza altocva
decit nevoia reinvestirii periodice a lim-
bajului liric cu valori care surprind au-
tentica esenta a existentei in real. Atita
timp cit Tntre eu-ul confesiv si lumea ex-
terioara se interpune un discurs rupt de
trdirea si de experienta personald ime-
diata. o rostire _,straind" in masura in
care este supusd conventiei sau codului
institutionalizat” de uzul poetic, poezia
ramine expresia- unei reflexii abstracte,
supraindividuale care se constituie fara
angajarea profunda autentica in existenta
imediatd. Poeticile tranzitivitatii, opuse
demersului  conceptualizant traditional,
sint astfel mai mult decit Tncercari de- a
atenua distanta Tntre scriitura si formele
oralitatii, Tntre ,vorbirea” marcata liric si
vorbirea curenta ; sint propuneri de apro-
piere a discursului existential de dis-
cursul artistic. Ceea ce reprezinta pentru
viziunea consacrata asupra transcrierii
poetice un criteriu de adevar (si anume
ordonarea rationala a realului, selectio-
narea si transfigurarea datelor considera-
te apte sa participe la o interpretare me-
taforicd a evenimentelor, trairilor perso-
nale, astfel Tneit sa ofere Tn final un
sens), apare din aceasta perspectiva ca
mecanism de artificializare sistematica,
ca Tndepartare de subiectivitate si deci,
de adevar.

Importanta acordata autenticitatii, con-
fesiunii directe, neretusate, nu este Tntim-
platoare ; ea provine tocmai din convin-
gerea ca veritabila revelatie, cunoasterea
prilejuitd de actul comunicarii poetice
depinde numai aparent de capacitatea
depasirii pentru ,literaturizare” a realu-
lui. eu-ului intim, evenimentelor sale,
cind. de fapt nu se dezvaluie decit In
imediata, discontinua alcdtuire a realita-
tii, existentei personale direct percepute.
Constatarea lucida a discrepantei dintre
gindire, enuntare abstracta si traire su-
biectiva. dintre efortul producerii unei
semnificatii  coerent-logice si  spatiul
incoerent, difuz al existentei individuale,
conduce spre asumarea _discontinuitatii
atit Tn planul reflectiei, al raportului
direct cu realul, cit si Tn planul discursu-
lui liric. Sensurile se lasa descifrate nu
printr-un tip de transcriere care eludeaza
constient concretul reprezentarilor, eve-
nimentelor sau starilor personale, ci prin-
Itr-unul care Se angajeaza in explorarea
or.

Pe linia acestui refuz al evaziunii din
real si acceptare a identitatii dificile din-
tre textul liric si trairea imediatda — suma
de enunturi, acte, manifestari — consi-
derata ca discurs subiectiv permanent
prezent, se plaseaza citiva autori aparti-
nind nu numai ultimei generatii cum nu
apartin nici unei simple ,formule de
grup”, directii sau scoli, scriitori uniti

Nu mai putin mozaicat e peisajul pro-
zei realiste de astizi. Aproape ci s-ar
Puteq gJune, exagerind putin, dar nu de-
ormind o realitate :_exista tot atitea fe-
luri de proza realista, citi autori remar-
cabili Tn aceasta directie. Romanul rea-
list are accent psihologic (Nicolae Bre-
ban, Augustin Buzura, Romulus Gu%a),
social (lon Lancranjan, C. Toiu, Dinu Sa-
raru). politic (Dumitru Popescu) ; tentat
de sinteza vasta, asimileaza lacom, se ilu-
zioneaza si deziluzioneaza, sondeaza stra-
turile adinei ale subconstientului si _dila-
td homeric un detaliu banal, 13asind,
exemplar, impresia unui cotidian ciclopic
(Lumea in doud zile de George Balaita),
urmareste destinul unei (amilii, intr-o
ampla frescd narativa (Istorii de Mircea
Ciobanu) ori construieste viabil una din-
tre ipostazele individului contemporan
(Doi ori doi, Oceanul, Tare ca piatra de
Daniel Dragan) ; cuprinde deopotriva fe-
bra cotidiand, cursul marunt al existentei,
nu o datd de un pitoresc ,imprevizibil",
si speculatia ideaticda — filosofica si isto-
riosoficd (Dimineatd pierduta de Gabriela
Adamesteanu) ; e neiertator in observatia
sociala, ,,buf" doar in aparentda, in fond
dezvdluind cu ,cruzime" imagini drama-
tice (Balanta de lon Baiesu). Sau, dimpo-
triva, pornind de la investigatia unui me-
diu, devine ,roman de idei", Tnscenare
a ur)]ei »teze", problematizare (Al Iva-
siuc).

Oprindu-ne doar la aceste putine exem-
ple — sf avem imaginea unei varietd'
mai mult decit atragatoare.

Costin Tuch.ila

Tinara horticultoare

prin intelegerea comuna a_poeziei ca act
de existenta. Specificd proiectului tranzi-
tiv este Tnregistrarea si reabilitarea eve-
nimentului cotidian sau adresarii comune,
,deliricizata”, lipsita de ornamentatie
metaforica, de resortul analogic menit sa
transpuna automat orice imagine, orice
situare reala Tn planul simbolurilor con-
sacrate, al unor consideratii ,,redescope-
rind" adevaruri generale asupra conditiei
umane, proiectiilor individuale — ambele
abordate nu atit personal, crt printr-o
rila de concepte unanim si Tndelung
recventate, printr-un sistem de receptare
mizind pe o experienta colectivd a faptu-
lui literar si nu existential, ceea ce antre-
neaza din start o semnificatie determi-
nata prin uzantd, conventie, deci previzi-

bila.  Reificarea lumii incluse in dis-
cursul poetic se alatura tentativei de a
raporta textul la momentele  devenirii
proprii  existentei personale ; memoria,

constiinta individuala structureaza s"Liul-
tan evenimentele, enunturile cotidiene si
procesul continuu al spunerii lor interi-
oare, apoi al comunicarii lirice. Adevarul
transcrierii generate, intensitatea relatiei
subiective cu realul raspunde atit unei
exigente estetice, cit si unei exigente mo-
rale. Ajuns astfel Tntr-un raport concret
cu lumea din afara si cu ,discursul™ su-
biectivitatii reale, exprimindu-se pe sine
in orice act sau enunt cotidian, limbajul
liric tinde sa devina o oale de acces spre
cunoastere autenticd, spre adevar sau or-
donare etica a momentelor cautarii deo-
potriva prin transcriere si trdire imedia-
td, determind o atitudine, o conduitd in-
dividuala care certifica sensul posibil al
traversarii existentei ca text si al litera-
turii ca mod de a fi-

Ramona Fotiade



Literatura contemporana si noile structuri sociale

. umea Intr-un cuvint

E fapt, dragul meu, zisa batri-
nul. ceea ce m-a interesat pe
mine n viatd, marea mea pa-

77 siune, a  fost s& vad cum
functioneaza... cum functioneazd me-
canismul...". Cu alte cuvinte: ce ne
miscad dinduntru si ce ne actionea-
za din afara, _edificarea morala _si
codificarea  sociala (..destinul e 1in-

tfinirea dintre un temperament si isto-
rie"). Cea dintii, cu patimile, reusitele si
esecurile ei, cea de-a doua — cu ale sale
impulsuri oculte, venind in Tntdmpinarea
subconstientului, calauza Tntr-un  ocol
perpetuu, lent sau violent, urcus ori
prabusire, dar Tntotdeauna regenerand
prin devorare. Orice lecturd din  Paul
Geor%escu genereazd acea senzatie stra-
nie, hipnotica, a deschiderii unui ceasor-
nic: mecanismele ti se oferd dintr-o data,
in recea sl_pa(lj)ltanta lor nuditate, puil-
sind diabolic de exact laolalta, captin-
du-sl reciproc legaturile cu un fel de sa-
dism sdgalnic. Rotite, arcuri, nervuri me-
talice, puncte fosforescente, acul mic si
acul mare rontaind Tnnebunitor de tena-
ce, cu o frenezie calculatd, ce absoarbe
obsesiv privirea Tnspre centrul voracita-
tii circulare, indemnindu-te sa smulgi
ceva, sa _Tmpiedici forfecatul ,textual”,
ari sa 1i Intorci cifrele cu fata la perete.
Dezvaluit, mecanismul nu face altceva
decit sa ti se ascunda; etalat ca Tntreg,
arhivizibil, in cinica-i pulsatie, nucleul
miscarii ne scapa invariabil. Subtiri, fra-
ile in_onctuoasa-le Tmperechere, dante-
ate, zimtate, Tntrepatrunse si antagoni-
ce, piesele ceasornicului Tsi extrag forta
tocmai din ceea ce le anuleaza autono-
mia, din ceea ce le face inseparabile. O
legaturd totald, petrecutd de jos in sus,
din _centru si dinspre margini.

,»Cum functioneaza mecanismul”, asa-
dar. Opera de ,reflectie morala”. Cartea
lui Paul Georgescu Tisi devora capitolele
(,,sfint trup si hrana siesi") cu gindui la
Heautontimorouincnos-ul baudelairian
(,,Je suis les membres et la roue ! Et la
victime et le bourreaul™), Tn care eul de-

vine ,vampir" al propriei inimi, ,un
de ces grands_abandonnes" condamnati
»au rire eternei”... ,,cind nu mai pot de-

mult suride". ,Je suis la plaie et le
couteau | / Je sui le soufflet et la joue",
distihul baudelairian e citat nu o data in
proza lui Paul Georgescu. Adevar adeva-
rat, pentru cd, daca ar fi sa cautdam nu-
mitorul comun al acestei formidabile alu-
viuni textuale, acesta ar fi de gasit Tn
lluzia emului total, cumul de contrarii
imbricate etans intr-o zidarie a raroj
piatra unghiulara cuprinde fTnsasi fiinta
zidarului : ,,Ei, noi eram noua, fiecare
avea o calitate esentiala, cu totii am fi
putut forma un om complet. Fiecare avea
o calitate, fiecare suferea din excesul ca-
litatii sale” (Coborind, P 316 s.u.) ; ,,Ti-
nerii din jurul meu.., fiecare are cite o
calitate... Tmpreuna facem un om. Ne mal
ramine sa realizam Omul, altfel toate ce-
lelalte nu au nici un rost" (Mai mult ca
perfectul, p. 197).

Aici, generozitatea se hraneste din ci-
nism. ura din sensibilitate, idealurile din
ratare, inocenta din vinovatie, pudoarea
din patima, eticul pur din indistinctele
instincte, legile din erezii si pacatul din
insasi perpetuitatea ispasirii. Eul e simul-
tan ,calau si. victimd”, sincretism tempe-
ramental ; Tsi demonslroazd, cu flegma-
tica precizie, resorturile, pentru a le con-
templa melancolic si revarsa, coleric, pes-
te ele, reveria (sangvind) a unei culpe
niciodata elucidate pe de-a-ntregulL lar
limbajul Tn plierea-1 nesfirsitd. exprima
aceeasi teribila fervoare a ipostazierilor,
etajind coplesitor stiluri, epoci, materiale
reciproc-ostile, dar ,,intrulocate” ca intr-o
extraordinara orlogerie — autoexorcismul
unui magician care a gasit demult piatra
filosofala, dar... a nghitit-o, Tndemnindu-i
acum pa tinerii ciraci, la rindu-le. s-o
caute.

Aici, nimic nu e la locul sdu. totul
functioneaza in locul a ceva. Tragicul se
substituie hohotului comic si ironia e Im-
placabila ca o ghilotina. Pozitivul se joaca
mtr-o nesfirsita negare, Caragiale isi afla
locul in symposionul socratic. Carnii sl
Gide trec prin meandrele lui Dos Passos,
oa si Creanga prin Musii ori Freud prin
Marx. Fascinatia absolutului e relativul,
Tnsa ludicul atotrelativizant releva, in ul-
tima instantd, chipul atroce al suferintei.
Sub enormele falduri intertextuale dai,
xJt sdpind, peste mormintul de var al
unui melc nating, cimitir de iluzii in co-
chilia istoriei. La_fel de bine cum 1in
iubiri se coace tradarea. In juraminte —
felonia, in Tnvatatura (de minte) — eroa-
rea, Tn adevar. — labirintul minciunii si
n deplina siguranta de sine — frigurile
anxietdtii. Totul e dublu sau totul e in-
vers, nimic si nimeni nu-si _poate ajunge.
Si, atunci, noi cum sintem si ce ne mina 7
Acele ceasornicului sint_date Tnapoi, dar
ele merg, in_secret, Tnainte, adica_inspre
capatul dintfi. Sint Tmpiedicate, rasucite,
rupte, muscate cu furie, aruncate, rugi-
nind in memorie, sau sint mingiiate. rein-
surubate nostalgic si iarasi smulse, iar
pentru toate cer in schimb o oara de (a-
devar si) iubire.

Tn tot acest joc cu aparentele de-a e-
senta, riscul e, deci, dublude a ceda
farmecului somptuos al celor dintii, uitind

amarul crunt al celei din urma. Sau de a
decreta drspt butaforie arhitectura (,,ba-
rococo)" a aparentelor fascinati fiind de
bezna miceliand din catacombele textului.
Riscul mesterului 7 Riscul nostru 7 Ori-
cum am da-o, centrul e pretutindeni sl
circumferinta nicdieri. Asa ca — punct
si de la capat !

nigma Otiliel", scria Paul
Georgescu  (Tncercari critice,
1957, p. 184 s.u.) ,este o tra-

- gedie Tn sensul ca actiunea
decurge necesar din caractere. Exista o
fatalitate interioard, caracterologica, ce nu
oate fi depasita decit prin Intelegere.

iitorul — Tnteles psihologic ca varietate
de posibilitdti — este astfel anulat Or,
suprimarea viitorului mi_se pare esentia-
13 intre tragedie si dramd. Vreau sd spun
cd epicul nu este exterior, d actiunea de-
curge inevitabil din caracterul personaje-
lor". Nu altceva se Intimpla la Paul
Georgescu : ,,antrenate de forta pasiunii
dominante spre deznodamintul inevitabil,
ele se desfasoara ca un mecanism, ma-
nifestindu-si esenta in actiune". Dar. deo-
potriva. Enigma Otiliel ,.este o comedie,
dacd analizam raportul dintre energie sl
tel, dintre mediu (obiectiv) si dorinta
(subiectiv)". Ce altceva, daca nu tragico-
micul caracterizeaza stilul — Paul Geor-
gescu, Tnscris Tn tiparele farsei tragice,
ale grotescului sumbru, pe care Thomas
Mann 1l prevedea Tn viitorul spiritului
postmodern 7 Cum sa nu cuprindem intre
arantezele acestei formule ,,enigma" Iul

iron si Matei Poenaru. a lui Dimancea
si_ Miron Perieteanu. caruselul relatiilor
dintre Matei, Luca, Marcu sl loan, des-
tramarile  afectiv-maritale din Revelio-
nul, moartea lui Andrei Creteanu(Siesta),
tipatul si caderea lui Adrian (Vacanta),
plinsul [ui Marius (Vizite), revelatia fi-
nald a lui Matei (O viziune a Paradisu-
lui), ascensionismul debusolat, ambiguu
si demonic al lui Zaharia (Geamlic), ca
si_al Emiliei s.a.m.d. ,Bietele corpuri,
bietele constiinte".

Pe de alta parte, Polivalenta necesara
(1967), ofera o intreaga legatura de chei
pentru proza lui Paul Georgescu : Pasa-
dia si Pantazi nu sint ,personajel!, ci
Lfiintele de imaginatie cu care-si popula
fiul lui lon Luca Trigida _singuratate”
(p. 227), Craii fiind, Tn" numarul lor, una
sl aceeasi ldentitate, asa cum se va in-
timpla cu loan, Luca, Matei si Marcu
(Mal mult ca perfectul. Natura lucruri-
lor, Pontice, Geamlic), continuti/extrasl
in si din mantaua lui Miron Perieteanu.
Apoi, ,relativismul literar”, dedus din-
tr-o_teorie sartriana (p._215), ce ,reclama
0 viziune mai nuantatd a unei realitati
dinamice, spontane, complexe, renuntarea
la un punct de vedere pe deasupra oa-
menilor, jmplicarea efectiva a scriitoru-
lui in naratiune™ — ofera, iarasi, un ele-
ment autoevaluativ perfect valabil de la
Coborind la Geamlic. Dubla natura a li-
teraturii romane (p. 193) — viziunea emi-
nesciana, vitriolanta, amara si obsesiva si
cea caragialiana, Tn. care ,,un hohot fun-
damental de ris nimiceste totul sub un
sarcasm clar si reducerea la absurd"”, de-
fineste si ea Pagina lui Paul Georgescu,
dupa cum observatiile asupra lui Duiliu
Zamfirescu si G. Calinescu anuntau, Tn-
tr-un_fel, sclipitorul exercitiu, unicatul
din Solstitiu _tulburat. O afirmatie pre-
cum : ,Principal® eroare a criticii, in
trecut, e de a fi subestimat socialul, adi-
ca de a1 fi redus la manifestarile lui
evidente, seriale, si a hu-1 urma In disi-
mularile sale infinite, subtile si irezisti-
bile” (p. 303) spune mult despre raportul
mediu/timp/constiintd in romanele lui

Paul Georgescu (,,Cred ca acele forte
obscure din interiorul nostru ne Tndruma
orbeste...", Pontice, p. 371), unde
1905, 1923, 1944, socul istoriei joaca nu-
mai rolul de ,atentat de la Sarajevo", ca

sa spunem asa ; particularul pre-texteaza.

categorialul, directiile fiind invariabil

Barci

aceleasi, oroarea fatd de fanatism (in
special fobia dreptei) si degradarea uma-
nului in functie de suma Infinitd a ele-
mentelor ce compun ,grandoarea si de-
caderea”. Nu cronologia conteaza, ci ca-
zuistica. Nu atit evenimentele, razboa-
iele, ciuma bruna, etc., ci infiltrarea lor
in constiinte, functia malformanta a pu-
terii (sub toate aspectele, politicd, ero-
tica, financiard, culturald), presiunea in-
stinctelor si a istoriei in egala masura,
rolul de medium al liderului moral Sl
mai ales, reiterarea figurilor esecului.

In sfirsit, comentariile din Polivalenta
necesara la Dos Passos si definirea eseu-
lui epic spun aproape totul despre Car-
tea lui Paul Georgescu, fie ca-i vorba de
Virstele tineretii 51967), Coborind (1968),
Trei nuvele (1973), Tnainte  de tacere
(1975%, Doctorul Poenaru (1976), de Reve-
lionul (1978), Vara baroc (1980) si Solsti-
tiu tulburat Lgl%ﬁ) ori de Mai millt ea
perfectul (1984), Natura lucrurilor (1986),
Pontice (1987) si Geamlic (1988) : ,,Dos
Passos alterneaza descriptia behaviorista
cu descriptia miscdrii interioare, atit in
Paralela 42 (camera obscurd), cit si _In
Manhattan transfer... Fiecare secventa e
0 povestire.» inovatia ar consta in core-
latie, ce nu se mai face in jurul unul
erou central, al unei situatii sau al unul
nexus cauzal, ci asistam la un evantai de
destine ce se ignora reciproc (p. 324).
Si, respectiv s ,,Antiepica si logica aso-
ciativa sint valentele moderne ale prozei
eseistice ; proza moderna vrea tocmai sa
reabiliteze viata obisnuitd, compusa din-
tr-o suma de actiuni, nu dintr-una sin-
gurd, Tn care nu exista decit rar crestere
si deznodamint exploziv, sau exista mai
multe interferente, ce nu coincid" (p. 250).

TOPIA omului total genereaza in

proza lui_Paul Georgescu un fel

do gherilda psihologica. Jocul d«

irtificii dialogale, ,,coticitcle” mo-
nologuri, disputa interminabilda dintre
,»conservativi si progresivi', paralel cu
obsesia obsesiilor — Cercsul, enigmatica
societate tentaculara si omniprezenta —
dinamica partiturilor individuale, ce aso-
ciazd abjectia de tot mercantild gen
Pirgu (Gica, Chirica Kakospiru) cu visa-
toria, demnitatea cu Tnregimentarea, sar-
casmul cu naivitatea, nobletea cu josni-
cia s.a.m.d. — capata de-a lungul fluxu-
lui narativ, Tn Tnselatorul triumf al poli-
cromiei verbale, Tnsufletit de semizeul
papusar (cel cu un ochi la Eschil si cu
celdlalt la Musii) o energie paradoxala :
pentru a fi urite cum se cuvine, natu-
rile umane se cuvin admirate Tndelung.
Pentru a sa regenera, totul trebuie sa
.moara cit mai bine", vietuind la inten-
sitati maxime (psiho-morale si Iexicale?.
lar privirea si gindui Cronicarului le
hartuieste si le Tnvenineaza sistematic,
Intirziind cu buna stiintd verdictele, spre
a le acorda cu adevarat girul definitivu-
lui. Ca sl la Caragiale, e valabila si aici

Intrebarea  (otioasd, dar, ce sa facem,
mereu  prezentd) dacd autorul Tsi ,,iu-
beste" sau ,uraste” eroii. Daca nu cumva
forta coroziva a cinismului este menita
a sustine existentele, dupa cum Tngadu-
inta lucida_duce la pulverizare. Cum spu-
neam, tragicul e ,dedus" din ,,ceasul" co-
mic si risul descompune masca, revelind
suferinta. Intocma-dogma,  pentru ca,
funciar in-confortabil, “spiritul Naratoru-
lui Tsi investeste actiunile in Negativ, dar
Isi ia dobinda din arsenalul benefic al
spectacolului. ,Stau la biroul negru si
scriu... vreau sa ma salvez, domnule !, n-
cerc sa o fac si simt cd aceasta e sin-
gura’ mea nadejde, unica posibilitate da
a iesi din capcana in care eu — cind7
cum 7 — am cazut" (Coborind, p. 8).

Si, la urma urmei, viziunea zeului pa-
pusar este una omni- sau carnivora,
bine Tntretinuta, de altfel, de contextul
si subtextele naratiunii. Matdluta  esti
vegetarian, avea sa-i replice Paul Geor-
gescu lui Florin Mugur, intr-un loc anu-
me din Virstele ratiunii, carte chinuitor
de reald si fatd de care numai biblica

arabola a lapidarii prostituatei  poate
unctiona eficient. Napadit, hartuit, tava-
lit Tn labirint (,,selva oscura™ si ,limbul"
dantesc sint doua motive constante aid,
cu_toate accesoriile de rigoare, vipia, no-
roiul, Tnghetul etc.) — cititorul lui Paul
Georgescu nu are de ales . dacd vrea sa
ajunga la (un) capat, trebuie sa se de-
prinda a ucide minotauri. Altminteri, cu
Miron Poenaru intr-o parte si cu Miron
Perieteanu 1n cealalta, ratacirea printre
oglinzi e asigurata, iar falcile de rechin
ale textului sint necrutdtoare sub apa-
renta lor moliciune, dedulcita la kief le-
vantin.

E se poate spune definitor des-

pre acest_enorm manual_ de etica

paradoxald, in care sigura nu este

decit incertitudinea, palpabil nu-
mai Imponderabilul si unde, pledindu-se
pentru polivalenta necesara, se desfide
din capul locului monovalenta inutila 7
S-au gasit formule pregnante, s-au apli-
cat si dezlipit etichete, s-au Tnsumat con-
stante caracterologice si situationale, ori-
cind reductibile la patru sau cinci, s-au
inventariat procedeele strict teatrale, in
care autorul exceleaza, ca si in demonia
stilisticd. Ba, Tnca, tehnica,  savantlicul
constructiei, Tn ciuda rasparului afisat,
ne-au ,luat ochii" de la, n ultima in-
stantd, tragismul acestui cumplit ,,ecran
interior” (,viciul sau ascuns : interiorul
Tndepartat™). Hohotul lui Miron Perie-
teanu la capatul . filmului" ramine unul
cu natura indecisa : ride de ce-a fost ori
de ce Tntrevede cd va sa fie7 In cele
din urma, toiul — eticd, filosofie, carac-
tere, politica, solitudini damnate, revo-
lutii, tradari si evadari, razboaie, putere,
adevdr, degradare, etc. — se aduna Tna-
untrul acestei tulburatoare vocabule, mi-
nusculda, dar Tnzestrata cu -fortda de le-
viatan, ticul verbal al lui Perieteanu, cu
valoare de cheie magica, Tnchizind si
deschizind lumea, istoria, omul : ,,mdea
O vocabula situata simultan aici si acolo,
acum si atunci, la mijloc sau dincolo de
bine si rdu, adica in chiar miezul aces-
tei literaturi.

Absolut inconfundabil Tn stil si In ,vi-
ziunea despre lume si viatd", Paul Geor-
gescu a patentat in proza_noastrda un
spatiu (Platonestii, Huzureii) si cel pu-
tin trei personaje memorabile, in toata
acceptia corintului (Miron Poenaru, G.
Dimancea, Miron Perieteanu), figuri ale
esecului triumfator. Ce si-ar putea dori
mai mult un scriitor 7 ,,Amicii cred ca
eu gindesc reconsiderarea valorilor, spa-
tiul interior si mai ce 7 — a, da starea
de armonie, mdea. inseamna asta a gindi?
Idei, Tntrebari, amintiri — virtej, reve-
niri, fug, se dizolva si iar o iau de la
capat... ma opun raului, caruia nu-i stiu
cauza, nici remediul. Nestiind cum sa-1
combat, ma dau la fund si nu ma agit,
macar sa nu sporesc raul in lume. Bravol

Aplauze | Sa ma tratez cu o cafea, o
merit".
Astfel incit, ,,istoria continua".

Dan C. Mihailescu

Grup de obiecte



Tralan COSOVEI

Noapte la vie

Ma rasucesc In razorul adine, de iarba sadului,

ca pe jaratec -

mi-am ales pentru noaptea asta salasul

drept in bataia lunii ti poate nu-i bine.

Bostandria ti via strdlucesc de-mi iau mintile —

in iarba Tnvapaiata de luna,

ca un crap, de viu aruncat in mijlocul flacarilor,

ma zbat, cu mantaua aruncata departe — ti nu adorm.

Ciinii, pe la celelalte vii ti bostane,

iti fac de cap, i-a gasit vorbaria — dar imi plac |
Pretutindeni, incolo pe dealuri,

fetitele dorm in cuibutoarele lor, ca puii de vrabie -
aucintat, au pazit toata ziua,

acum poti sa le iei in brate cu ceardace cu tot,

sd le schimbi intre ele, dintr-o vie in alta.

Ciinii mei s-au culcat, mai cuminti decit altii —

semn ca nimeni nu da tircoale pe la pirleazuri

ti nici lupii nu vor veni in noaptea asta.

Am sd ma culc - dar parca serpi imi umbla prin
asternut,

serpi din aceia, galbeni ti lungi,

pe care, ziua, ii ucid cu ciomagul

ti ii Intind pe maracinii din gard —

sa sperie hotii — sd pazeasca si ei.

Am sd ma culc — mai dau o roata prin vie,

am sa-mi schimb locul, in rindurile inalte de tadmiioasa,

pe asternutul de iarba rosie,

ti peste care am pus chiar in seara asta

un brat bun de iarba neagra.

Luna abia de-o razbate printre frunze ti struguri —

ti mirosul de iarba neagra ti tamiioasa cereasca

ti greierii, ca intr-un leagan al lor — au sa ma
linitteasca.

Pentru citeva ceasuri, cite-or mai fi pina la ziua,

at putea lasa via singura — cine-o sa stie | —

Ma duc, mai bine, la Fata Reginei —

ma furisez prin porumburi, prin mohorul cald, ca ti ea,

pind acolo, sus, pe movild, unde cintd ea, numai seara,

ascunsa in ceardacul ei, ca intr-o floare,

iti priveste chipul sfios in oglinzile Deltei,

admira luminile oraselor din departare.

As putea sa trec miristea — o las, mai bine, In dulcea-i

visare —

mai taind, mai ascunsa ea decit noaptea asta - ti mal

tainuitoare.

Imi schimb locul — mai bine ma culc.

Imi arunc lunga manta pe un umar, urc scara
in ceardacul din zarzarul cit un palat,

printre crengile cele mai inalte -

aici e liniste si mai racoare si umbra

si pot vedea totul, fara sa fiu vazut -

lar patul este din vita salbaticd, putin vestejita,
cit sa-si lase in mine gustul amar.

Vad de aici, printre somnoroasele crengi, orasele,

ca intr-o _vale, in departare —

pentru mine ramin ceea ce sini,

lume necunoscutd, si doar noaptea, marunte lumini
dipocitoare.

mai clar, mai curat straluceste

largul ghiol strajuit de nuferi si trestii,

in care Fata Reginei se oglindeste.

Ceva mai aproape, dar tot intr-o vale de lume
indepartata,

bate luna in satul, in turlele inalte, poleite de roua -

fericire stramosilor, parintilor, care au nadltat totul | —

Eu, aici, nu stiu Inca sa cred in nimic —

in nimic nu stiu inca sa cred—

si nici nu pot Sa adorm | —

La cincisprezece ani — poate nici nu-i prea bine

sa te increzi in prea multe —

cum nu-i bine sa dormi in bataia lunii.

Si aici cad stele, asupra uriasului zarzar —
peste mine, anume, ploaie de stele si de mistere,
sa ma adoarma, sa ma ngroape in ele,
Fard sa pot s& ma apar, sa nu ramin Tnzapezit
in grindina din ele.

Si nici un eiine din univers nu mai latra —

uriasele mele dealuri, bostanele, viile dorm somn de
piatra :

simt bufnite Tncercindu-si popas in zarzarul meu -

Fata Reginei — cred ca nu doarme nici ea —

sintem vazuti, sintem vazuti | —

<

De intreaga bolta cereasca sintem vazuti si stiuti |
Sub aceasta lumina a viei, voi scrie in noaptea asta

citeva versuri stingace si geniale despre Ea,
Fata Reginei.

Fata Reginei ii spuneam -
dar trebuie sa fi trecut vreo cincizeci de. ani,
de cind Fata Reginei doarme in nemilosul pamint

Toate mi se arata printr-o roud sau ceata ti de departe,
ca prin somn, ca prin ViSi
ca aceste mori de vint, purtind uriase cruci negre

in spate -
ca fetitele acelea, pe dealurile lor - ti ele,
dormindu-ti somnul lor,
fiecare ascunsa, ca in gaoacea calda a unei stele.

Toate mi se arata de departe, din departare,

ca orasele acelea, din departare, cu lumea lui,
fiecare -

viata mea este aici, in uriasa singuratate,

sa pazesc minunile toate.

Ca mocanii razimati in Ghioaga, dupa turma lor,

asa eu, Tncurcat, pazind, in mijlocul misterelor.

De sub paduri, peste porumburi — trec fulgeratoare
stralucitoare stoluri de cocoare -
rdsund noaptea de strigatele lor infricosatoare -
tremura de spaima frunza in uriasul zarzar
si ca o frunza inima mea, in urma lor, din stea
in stea.
As tot zbura, as tot zbura -
dar nu stiu, nici cit o pasare, calea
ti ramin neinteles in urma lor
si ma prinde jalea, ma ascund cu fata in frunzisul
vested -
si as vrea sd mor |

Mai bine cobor. Imi adun mantaua si cobor -

la lumina stelelor, pind nu cade rouda prea deasa,

am sa ocolesc inca o data via,

am sa iau, de la un capat la altul bostanaria.

Ramin goale culcusurile mele, toate —

poate, in lipsa mea, se va-ncalzi in ele vreo vietate -

eu am sa adun caunii in felii si caunii scortosi,

pind nu crapa de fericire, ca mine.

li stiu copti,’ de aseara - i-am mai lasat sa-i scalde,

o0 noapte, luna

Am sa-i string pe toti in coliba, ii acopar cu iarba —

asa sa-i gaseasca, miine, cei ce vor veni de acasa,
sa-i incarce-n carute

cu loitre, cu un asternut de iarba pe scinduri,

cu un brat de iarba deasupra lor.

In pragul de stuf verde al colibei plind cu pepeni -
sint sigur ca am sa adorm
in transpiratia, in respiratia, In veghea, paza mea,
in ninsoarea de stele si de mistere,
in parfumul adine, adormitor, al caunilor mei —

de odinioara -
in clinchetul greierilor, sub troianul de stele,
in uriasele strigate de cocoare,
in mantaua uriasa a noptilor mele.

Poate peste citeva zile — poate chiar miine,
ai mei, din sat, vor veni sd porneasca culesul —
un convoi de carute, butoaie si lume —
din toate minunile, din toate misterele mele —
un dezastru, un singur prapad —
un vin, fara nici o asemanare cu via aceasta,
cu noaptea aceasta -
nici Tn vis nu voi vrea sa-1 vad | -
Nici o asemanare cu noaptea aceasta, cu viata mea |

Pe fericitele dealuri, fetitele, in ceardacele lor,
fericite si ele, vor mai cinta -
ti aici unde pazesc eu se va culege si se va cinta |—

Am adunat toti caunii — miine Ti vor gasi ascunsi
in iarba -
ti este o clipd, cit sa-mi arunc privirea peste via mea
nemuritoare,
Ss& pornesc pe razoare, prin roud cea mai adinca,
in picioarele goale,
dau piine ti apa clinilor mei si 7i dezleg
de tot ceea ce eu nu pot sa ma dezleg - )
si cu mantaua scaldata de stele tirit dupa mine,
ti eu, ca un sarpe, din aceia, pe garduri,
in maracinii cei mai adinei sd& ma afund
sa nu ma stie nimeni la fata —
s& nu ma vada culegatorii plingind.

lon
Dodu

BALA

Tara

Esti, Tarad, casa din batrini

Si graiul dulce din strabuni.

Esti suflet bun de buni roméani
Si apa vie din fintini,

Tot ce-au durat a noastre miini.

Si dor si doine ti balade

Si riuri line ti cascade

Si stup de oameni cumsecade,
Esti cer senin, boltit arcade
Peste un timp in cavalcade.

Esti, Tard, munca noastra toata
Si jertfa sfintd de pe roata.

Esti o Dumbrava Minunata

Si basme cu ,,A fost bdata

Esti Omenia-ntruchipata.

Ne esti ti leagan si mormint
Si visul nostru drag si sfint
Si Raiul — rai de pe pamint
Tot ce cuprinde-acest cuvint
Ne leaga strins cu legamint,
Marita Tara, sfint pamint-

Ad uxorem

Mi-ai dat un brat, cind stdm sa ma inec,

Ti-ai facut trupul punte ca sa trec

Peste piraie trase printre noi cu plug de ura
Si-n umbra te-ai zidit cu-asupra de masura,
Ca sa se-nalte casa sub coviltir de cer,

Sa nu ramind nimeni n ploaie si in ger—

Cit de...

Cit de mare a crescut barba de brazi a mosilor munti,
Cit de des s-a facut, in rastimp, fratele codru, ,
Cit de mult au secat riurile de cind lacrimile nu mai
curg,
Cit de adine s-a afundat vremea in vechi amintiri,
Cit de departe esti tu in departarea uitarii
Si cit de aproape e Ea care ma cheama s-adorm la
marginea marii
Cit de inalti s-au facut copiii ti cit de mult am
descrescut noi
In raspar cu timpul care tot crette, tot crette ca o apa
nvolburata
Pina cind ne inghite-n valurile sale de tristeti ti
melancolii

Noi de ce nu mai sintem macar o data copii T |

Cuvintele
sau
Scrisul cu singe

Cuvintele-s grele de chipuri ti amintiri

Limba mea nu le poate urni,

Nu le poate-azvirli in lume

De pe miraculoasa ei rampa de lansare.

De aceea, uneori stau impietrite-n dealuri de taceri
Sub cerul gurii,

Ca niste stinci de linisti si marmura neagra

Sub coviltirul cerului.

Cuvintele-s grele, ca niste sarcofage cu mumii egiptene
Tmpodobite cu kilograme de aur.

Cite umbre cu invizibile poveri pe ele,

Cite tandari de gind si cenusa cu fulgere arse
Dorm in racla lor in care se-ngroapa si Vremea.
De aceea cuvintele nu vor sa curga

Odata cu cerneala din stiloul cu penita de aur,
De aceea uneori se varsa pe alba hirtie

Numai cu singele meu

Si cu cerneala ochilor...

Taranil

li vad pe cimp arind, grapind ti semanjnd,

l-aud rizind, i-aud plingind, ii port in gind,

Ca pe-o mustrare, cind vad cum se topesc sub soare,

Sub arsita cumplita tare, care-i imbraca in sudoare.

Ce sa le spun T Ca ei sint eu si eu is ei, cu toti rodim
ogoare

In zarea vremilor de-acum ti-a lumii trecatoare,

Ca le-astern ode si-elegii pe palida-mi hirtie,

Cind ei dureaza-n vesnicii cintari cu plugul pe cimpie.




Doua poeme eminesciene

RIVIT ca semnificatie a structuri-

lor. cel dintii poem realizeazd o

rotatie de la o Imagine acvatic-

genetica (,,Din valurile vremii.
iubita mea. rdsai") la constatarea damna-
rii eului liric prin nefmplinire erotica
- (,,Din valurile vremii nu pot sd te cu-
prind“). Aceeasi trama_ nutreste cele mai
numeroase scrieri eminesciene, _precum
Luceafarul. Miron si frumoasa fara corp.
Si atftea cunoscute elegii-romante. Intre
.cel doi poli ai discursului liric (rememo-
rarea/vizualizarea si evanescenta imaginii
evocate), poemul pe care-1 analizam
aseaza personajul emblematic al ,,ingeru-
lui™ plutind pe ,,valurile vremii", spatiu]
,rememorarii. Doar cd Tngerul, spirit tu-
telar al imagiparului erotic eminescian,
este de astadata necrofil, plutind precum
moarta Ofelie pe ape somnolente. Viata
1M poate fi insuflatd doar de gindireal
rememorare vizionara a poetulur (fixata
prin simbolul focului), singura care poate
.violenta fluxul temporal si sa-l ,,rumpa"”
...din noianul de neguri”, simbol advers
prin opacitate si raceala, al in-formalulut
;Atunci ,valurile vremii, semn biblic al
‘temporalitatii (detectabil la Miron Costin)
1i vor alcatui icoana ,din trista amintire
a Visului frumos™.

n ritmurile onirice ale. plutirii se lea-
.gana pe apa o statuie de_un .alb mineral,
-Cu bratele de marmur” si ,,fata stravezie
-ca fata albei ceri". ,,Parul lung, Balaii se
irasfirda pe valuri avind o densitate fluida
aderenta la materia_ congenerd .a apei.
;»Plinsul® eroului liric ,,pierdut” Tn con-
.templarea iubitei Tncremenita hieratic ,,cu
fata spre umarul (ei) sting", se ridica din
aceeasi substanta a stihiei ca reverberatia

.de astadata muzicald. Imaginea plastica .

nsa, somnul funerar al angelicei iubite.
+departe de a fi singular la Eminescu. are
-izomorfii precum portretul ,reginei du-
narene". acela al spiritelor selenare, sau
ial moartei ,,cu bratele albe Pe piept puse
cruce" dintr-un poem de debut. Retorica
romantei prezentd Tntr-un distih (,,Cu
zimbetul tau dulce tu mingii ochii met /
Femeie intre stele si stea Tntre femei")
tempereaza_ delirul necrofil prin ancorare
n ,,normalitate™.

Palinodia celei de a doua strofe pre-
zidata de interogatie retoricd, anume
,.Cum oare din noianul de neguri sa te
rump”, cuprinde vizualizarea resuscitarii
prin transferul erosului devenit principiu
;[)_lrlc (,Cu _sarutari__aprinse suflarea sa
i-o-nec / Si_ mina friguroasa s-o Tncalzesc
[a sin™). Miinile reci, atribut frecvent al
iubitei invocate, apare si mai motivat in
poemul de fata, unde Ofelia este o ema-
natie marmoreeana a apelor si negurilor.
Inima" si ,lacrimile” reclama Tnsa acelasi
foc launtric al afectului pe care eroul liric
1l dedica Tngerului mort. Ritualul magic
cu invocari liturgice Tn Strigoii dispare ca
sens primordial (de intruziune a sacrului)
din _cauza banalitatii aparente a romantei
(.Sa te ridic la pieptu-mi. iubite Tnger
scump") ; avem Tnsa a face cu acelasi
artificiu al alternantei registrelor simbolic/
retorice care explica idila din cring ase-
zata dupa zborul cosmic al lui Hyperion.

Ultima strofd anuleaza contururile
ferm-mineralizatoare ale plutitoarei Ofe-
lii spre a o transsubstantializa. ea nefiind
,un chip aievea", din cauza proiectarii
ei pe ,valurile vremii". Invocarea ei s-a
realizat intr-un  moment liric-vizionar
prezidat de incantatia discursului .ob-
stesc” al romantei. Acum ins3, cind forta
lirismului paleste, conturai iubitei se ster-
ge. reihtrind Tn timpul profan, amorf care
.intuneca” intr-un_ cunoscut sonet eul
poetului : i
esti, astfel de treci / Si umbra ta se pier-
de 1n negurile reci".

Metaforele inconsistentei si ale risipirii,
,»hegurile” si ,,umbra" se subsumeaza ma-
teriei originare si distructive. — apa mé-
rii. izomorfie é)rln ioc aleatoriu, a sub-
constientului. Structura analogica a aces-
tora_ permitea_transmutatii vizionare, In
spatiul luciditatii  Tnsa reapare baletul
hieratic ; eroul liric se contempla pe sine
,.singur cu bratele in ios / In trista amin-
tire a visului frumos". lardsi un vers din
retorica si recuzita lexicala_a romantei
cufunda monologul Tndragostitului in dis-
cursul inconstientului  colectiv _aflat la
treapta naiv-patriarhala a poeticii, Nega-
tia nostalgica urmeaza secventei vizuala
a solitarului rdmas pe tarmul Imaginarei
sale mari. — gestul sau Incremenit are
atmosfera si logica onirica prin suspensia
In gol a bratelor : ,,Zadarnic duna umbra

ta dulce_le 'intind. / Din valurile marii
jnu pot sa te cuprind".

DINCOLO insa de asezarea si succe-
siunea structurilor exista in acest poem
utin comentat o aglutinare a simboluri-
or. un joc al clar-obscurului realizind
sfera esteticului. Dinamismul anei geneti-
ce si funebre totodata, menita a purta
efigia marmoreana a Ofeliei. este de a-
ceeasi naturda cu ,lacrimile™ poetului.
Ambele emit sonuri. ipostaze ale armoniei
cosmice, cu alte cuvinte discurs poetic.
Viata ca proiectie a spiritului creator,
,Vvisul frumos", are toate atributele feno-
menului, fiind cu toate acestea esenta,
numen. Ambele concentrate in viziunea
iubitei serafice se pot Intrupa prin che-
marea-romanta. cind ia nastere sl obiec-
tul artistic. Extazul acestel materialitati
aparente este urmat de momentul evanes-
centei prin interventia amara a realului.

,Dar vai. un chip aievea nu "

Toetul ariifex ramlne atunci singur, cum
Pygmalion cu statuia sa. scrutata cu n-
doieli si zamislita de visdrile subconstien-
tului. Neputinta de a mai ,,da chip" poate
astfel semnifica o criza a fortelor vizio-
nare. regresive in fata aglomerarii tem-
porale. Tragicul si oniricul gest al implo-
rarii deschide speranta noii clipe sfintite
de har din_ care va renaste, plutind pe
ape. Ofelia-idee.

Privit ca structura exemplara pentru
ceea ce se cheama univers eminescian,
poemul Din valurile vremii conjuga sim-
bolismul temporal al apei, complexul Ofe-
liei. iubita moarta, recele statuar, mar-
moreean. paloarea, plinsul universal, visul
construit prin violentarea realului in-
formai. cu victoria si infringcrea succesi-
va a extazului creator.

EGIMUL nocturn al poemului Vis

rezultd atft din structura psihis-

mului eminescian, cit sl din im-

pactul cu poetica romantica ger-
mana. In ce priveste factologia biografica,
martori ca Slavici atesta voluptatea poe-
tuluide a se cufunda in somn ca_ intr-o
Nirvana vazuta ca antidot al existentei.
Proiectii ale acestei predispozitii ii carac-
terizeaza pe mai toti eroii nuvelelor (Dio-
nie, Toma _Nour, Euthanasius. lerOnim,
lon Vestimie, faraonul TI4), ei fiind ,,mar-
torii™ fiziologiei poetului. Pe de alta
parte Eminescu este (ca romanticii ger-
mani) fascinat de lumile onirice, de Vi-
sul cu ,.etern junele lui gradini*. Lecturi-
le lul cuprind onirologia lul Artemidor
din Efes. lucrarile lui Hamann si Schu-
bert Novalis. spirit congener, consolidea-
za armatura culturald a propensiunii emi-
nesciene snre vis. un vers novalisian poa-
te fi considerat emblematic pentru amin-
doi : ,,Eu ma intorn / Spre sfinta. nerosti-
ta, / Tainica noapte". Nocturnul si oniri-
cul sint. asadar, celebrate drept cai sore
esente prin revelarea eului abisal. Or.
acesta se arata la Eminescu implicat Tn
misterul mortii. ,tnger palid cu lungi
aripi negre”. Din asemenea cauzalital,
suprapuse peste imaginarul bogat al poe-
tului. rezultd complexul de viziuni, teme,
motive si simboluri alcdtuind o _mitologie
unicd, supranumitd de istoricii literari
»~emineseianism”. i .

Tnscrisd Tn acest univers, postuma Vis
cuprinde n deschidere o aparenta adno-
tare de jurnal, de atelier poetic : ,,Ce vis
ciudat avui, dar visuri / Sunt ale somnu-
lui fapturi ; / A noptii minte le scornes-
te. / Le spun a noptii negre guri”.

Valorizarea visului se face initial in lu-
mina logicii solare, el este deci ,,ciudat™;
tonul versului ne sugereaza o consemnare
rapida in_clipa_chiar a trezirii. Tndata
nsd, retraindu-si cu deliberare imaginile
nelinistitoare, autorul consemnarii coboa-
ra Tn atelierul subteran al poeziei sale. n
rezervorul imaginilor-arhetip. De aici su-
gestia organicd, dupa toate probabilitatile
animaliera a prezentelor reptiliforme.
colcditoare. — ,ale somnului fapturi®.
Duhul care le-a dat viata este daimonul
noptii, posesor al intentionalitatii si al
unui grai_initiatic ; el are prin urmare o
(anume) inteligenta si un (anume) Logos.
Identitatea sa nocturda se subliniaza prin
dubla prezenta atributiva (,,a noptii) Si.
in registrul vizualului, prin_sintagma ,,ne-
gre guri”. Sugestia goyesca a monstrilor
abisului este Tnsa doar un stimul ce de-
clanseaza teroarea nocturna, in cele din
urma necrofila.

Urmeaza relatarea visului pronriu-zis.
de fapt calatorie initiaticad evident subte-
rand. Ritmurile devin muzicale, notatia
abrupta sedpreschlmbé n evocare angoa-
satédpulsin n jurul imperfectului verbal
din deschidere :,,Pluteam pe-un riu. Scli-
piri bolnave / Fantastic trec din val Tn val.
/ Tn urma-mi noaptea de dumbrave. /
Nainte-mi domul cel regal”.

Bezna opaca a gurilor infernale se stra-
tifica. apar benzile orizontale ale, maluri-
lor pe care viteza riului le lasa in urma.
Deschiderea strofei (imperfectul) averti-
zeaza de altfel asupra trecerii unui hotar,
de la rememorarea intentionata a visului
la plonjarea in substanta sa adincd. mate-
riala sl afectiva. (Aceasta functie a im-

erfectului. de transfer Tntr-o lume posi-

ila. nu si reald, se aplica ip poezia emi-
nesciand frecvent ca. de pilda. ,,Parea ca
printre nouri s-a fost deschis o poarta".
,O strada prea Tngusta / Parea ca se
facea". ,,in vremi de mult trecute, cind
stelele din certuri / Erau copile albe cj
parul blond si des"). ,,Pluteam™, imperfec-
tul verbal din Vis. are si el functia trans-
cended!. desi reintoarcerea ulterioara la
formele prezentului se motiveaza prin
relieful halucinant de concret al irealitatii
eminesciene. Riul subteran, probabil mi-
ticul Styx, are o apa grea, uleioasa, cu
.sclipiri bolnave” ceea ce _sugereaza
dezagregarea adinculul. Negrul infernal se
comunica acestei ape indirect, nrin ,,noap-
tea de dumbrave”. Topografia acestui
drum initiatic (padure/riu/insuld/dom) cu
sensul regresiei spre eul original se in-
tilneste Tn_mai toate prozele eminesciene,
ca de pilda Tn Geniu pustiu, unde, hotarit
sa se sinucidd dupd moartea Sofiei ,.cu
carbon”. Tonta are urmatoarea viziune
edenica : ntr-un ,codru verde ca sma-
raldul” se afla ,,un riu cu undele de ar-
gint". Tn miijocul riului ..o insulda incun-
giuratd de ape" si o ..biserica naltd cu
cupole rotunde" rasunind de ,,un cintec
ncet, trist, mormintal”. venind de ,,sus".

CCLXXIII

1277. ,,Apoi, bine dispus, patrunde In biroul sau, fredonind fals

Malbrough s’en »a-t-en fuerre

Aceasta fraza, dintr-un portret al Iul Churchill, publicat de o re-
vistd elvetiana n timpul razboiului, mi-a prilejuit o rara satisfactie.
Faptul cd el cinta fals era o garantie In plus cd va cistiga razboiul.

1273. Poate cd undeva, unde se tine evidenta universului, se va

fi spunind despre cite o planeta :

oare si despre a noastra ?

- A fost o nereusita. Se va spune

1279. Sa cazi din lac in put.. Cind a iesit vorba asta, apa din pu-
turi — ca si cei cazuti in ele — putea fi scoasa cu o ciutura la capatul
unei prdjini. De atunci, puturile au devenit tot mai adinei. Apa mai

poate fi scoasa, dar cei cazuti in ele—

1'280. Pentru ca in univers sa existe probleme de constiintd trebuie
sa apara mai Intli un corp ceresc pe care sa se afle apa, apoi ca in
ea sd se iveasca viata, apoi ca aceasta sa se diversifice in' felurite
specii, printre care una sa aiba trasaturile celei omenesti.

1281. Daca ar sti cd au adus pe
ce-ar face mamele care ii tin la sin T

lume viitori monstri ai istoriei,

1282. De vorba cu un padurar, in Maramures.

— Cita padure ai in paza?
— Zece mii de hectare.

— Citi lupi or fi in perimetrul acesta ?

— Doi. Dar sint putini.

—. Cum putini, n-ar trebui stirpiti toti ?

— Nuu, fiindca lupul e sanitar.
Sanitar?

u El curata padurea de mortdciuni. Se vird dupa ele unde noi nu

putem pune piciorul.
— Nu ma gindisem.
— Dar mai sint si caprioarele.
— Ce-i cu.caprioarele ?

— Daca n-are cine sa le alerge sl sa le prindda pe cele prea slabe,

neamul lor degenereaza.

— Deci, lupul e sanitar. Oare, in istoria lumii, citi n-or fi pretins ca

si ei sint sanitari ?

Geo Bogza v

De aici Tnainte obsesia va fi necrofila,
apare o procesiune (,,chipuri palide cu
valul lung alb™)_ din care se desprinde o
,umbra"”, ~,un batrin... cu fata ratacita_si
trasd..., cu buzele strinse si cu ochii ficsi".
— dublul visatorului. Peisajul Tnsa fusese
solar, dominat de stralucire minerala iri-
zanta. Drumul din_Vis. Tn pofida acelorasi
trepte parcurse, sta sub semnul nocturnu-
lui subteran, dens, iar Tn locul transpa-
rentei luminoase Tntimpindm o apa cu
,Sclipiri bolnave”. (Culorile infernale ale
visului din 1876 se pot explica si psiho-
logic. prin distanta Tntre o scriere adoles-
centa si anul respectiv al mortii materne
si al erosului framintat, ca sa nu vorbim
despre presimtirile sumbre ale_  poetu-
lui Tnsusi). Schema simbolica Tnsd, rami-
ne aceeasi : ,,Caci pe o insuld In farmec
/ Se-nalta negre, sfinte bolti / Si luna
murii lungi albeste. / Cu umbra Tmple
orice colt".

Insula paradisiaca detine-potentele sa-
crului. fiind contragerea cosmosului. in-
tr-un_centru, staza temporald, increat. in
fata fluxului existential (al rfului malefic),
cu alte cuvinte spatiu al transfigurarii,
al renasterii. ,,Domul cel regal" va avea
Tnsa sugestii ale unei vechimi %otice prin
Tnaltimea murilor si negrul boltilor. Lu-
mina lunii_care creeazd volume contras-
tante. sporind misterul, sugereazad ruinele
preromantice. Domul in sine, nucleu al
Imaginarului ~ eminescian, ax al lumii,
montan, acvatic, uranian% este de asta-

ata subordonat nocturnului prin re-
zenta ,,negrului”, atribut al goticului, albul
lunar avind sensul sacrului (vezi si ,albul
munte”). Acest al doilea spatiu simbolic
va marca trecerea spre ,,peripetia” proprie
logicii onirice si_care va consta 1n des-
coperirea dublului. Deocamdata Tnsa, duna
o ultima ascensiune, ,pe scari" urmeaza
descinderea definitiva in subterana domu-
lui : ,Ma urc pe scari, intru-n launtru /
Tacere-adinca 1-al meu pas. / Prin Tntu-
neric vad Tnalte / Chipuri de sfinti p-ico-
nostas. // Sub bolta mare doar straluce |
Un singur simbure de foc : / In dreptul
lui s-arata-o cruce / Si-ntunecime-n orice
loc".

Funerara va fi tdcerea care amplifica
pasul visatorului, dar si bezna angoasanta
(,.intuneric". ,,intunecime-n orice loc"). Un
singur si contrastant ,,simbure de foc" lu-
mineaza aceasta izomorfie a mormintului
menita a realiza transfigurarea. (Pirami-
da. orasul sau templul subteran, rhala
oceanica, ,spelunca”, ,racla" sint tot ati-
tea cavitati chtoniene matriciale emines-
ciene unde Tn_urma invocarilor Tncanta-
torii apar solii altei realitati ca iubita
moarta. Regele Somn, ,ducii daci". Odin.
Decebal. Stefan cel Mare, fantasme ale
sinelui sau ale istoriei, forma a supra-
eului). In poemul Vis descinderea n do-
mul gotic nocturn cu sensul regresiunii
chtoniene se contureaza incantatoriu-mu-
zical prin ecourile descendente ale cinta-
rilor funerare. Dupa cum pasul visatoru-
lui cobora in_,launtru”. cintarea ,apasa"”
pe ,,murii reci”. Somnul-moarte dupa care
tinjesc toate proiectiile eului eminescian
(Feciorul de imparat. Hyperion. Arald,
Miron. Dionis) va fi precedat de cinteeul
funebru somnolent; ,,Acum de sus din

chor apasa / Un cintec trist pe murii
reci / Ca o cersire tinguioasa / Pentru
repaosul de veci®.

PIna aid calatoria initiaticd a visatoru-
lui a strabatut strat dupa strat sferele
adincurilor. vocile noptii, padurile tene-
broase. apa neagrd a Styxului. insula ede-
nica. ,,murii" Tnalti ai domului vibrind
Tntr-un cintec funebru. ,,Peripetia" pro-

riu-zisa urmeaza abia acum, cind in ca-
ea visatorului aPare spectrul, stapin peste
,domul cel regal”. Acest erou frecvent al
cosmarului romantic va fi investit cu un
simbolism metafizic evident. — ,o0 alba
mantie de Domn". Tnsemn al suveranitatii
al supremei initieri, pe lingd complexu
voievodal propriu lui Eminescu. Pe de
alta parte, spectrul este un alt Rege Somn,
ascuns _dupa val. semn esoteric_al cu-
noasterii totale, vegheat de ,faclie”, lu-
mina Tn egald masura simbolicd. Apropie-
rea personajului care ,,prin tristul zgomot
se arata" urmeaza sa-i releve visatorului
imaginea sa prin dedublare; Cu aceasta
descoperire cosmaresca. punct culminant
al ,,peripetiei”, dar si al angoasei oniri-
ce. patrunde Tn miezul simbolismului noc-
turn eminescian, regresiunea nrintr-o ca-
latorie Tn eul suveran care isi potenteaza
fortele transcendente prin somnul-moarte.
Reactia visatorului va fi Tmpietrirea, cata-
lepsia : ,,Si ochii mei Tn cap Tngheata /
Si spaima saca glasul meu. / Eu Ti rup
valul de pe fatd... / Tresar — Tncremenesc
— sunt eu".

Descoperirea dublului si socul, antrenind
(daca e sa prospectam logica fiziologicd)
0 brusca desteptare, motiveaza trecerea n
planul realitatii traumatizante. Polariza-
rea planurilor se evidentiaza prin intro-
ducerea separatoare a _punctelor de sus-
pensie. Dupa descoperirea propriului EU
prin sectionarea descendenta a straturilor
chtoniene, prin aventura visului initiatic,
lumina solard aduce un dezechilibru du-
reros. Vocile ,,negrelor guri" refuza dis-
cursul comun impus de reintegrarea in
real, vidindu-1 de sens si lasindu-1 visa-
torului doar angoasa asteptarii. Trezirea
lui este prin urmare o ipostaza a visului
continuat cu ochii deschisi : ,,De-atunci
ca-n somn eu umplu ziua / Si uit ce spun
adeseori. / Soptesc cuvinte nentelese / Si
parc-astept ceva — sa mor

Strofa finala a poemului are aceeasi na-
turd de consemnare spontana, ca si prima.
Aventura imaginarului oniric eminescian
s-a subordonat Tnsa registrului nocturn,
logicii _sale  luxuriant-onlrice. gravitind
spre simbolismul metafizic malor (din-
colo de reperele aparente ale unul cosmar
romantic).

Optiunea noastra materializata (analitic)
pentru cele doua poeme s-a motivat orin
neptunismul _oniric remarcat pentru prima
data de G. Cdlinescu. Apa. ca element
propriu viziunilor erotic-thanatice. ,,visa-
toria™ acestui simbol plurivalent, glasul ei
plins Tngemaneaza eufonia obsedanta a
versului eminescian cu materializarea lu-
necarii universale spre tarmurile funebre
ale Acheronului.

Elena Tacciu



Confruntari

Romanul unor cicluri

ORIA STANCU (1928—1983) a de-

butat in 1957 cu o monografie de-

dicatd lui Cezar Petrescu, urmata

in 1960 de un memorial de ca-
latorie (Calatorind prin tarile Nordului —
Finlanda. Suedia. Danemarca si Islanda)
Si_de o piesa de teatru (poemul dramatic
Cind scapata luna. 1960). Nici monografia
citatd, nici poemul dramatic amintit (cu-
prinzind evocarea momentului revolutio-
nar 1917) n-au atras atentia asupra scrii-
torului. Mai degrabd Tnsemnarile de ca-
latorie i-au facut mina de prozator prin
notatia semnificativa si abordarea ama-
nuntului concludent calitati Pe care le-au
revelat romanele sale, deloc neglijabile in
dezvoltarea literaturii romane contem-

porane.

Asklepios (1965), Fanar (1968), Tntoarce-
rea Tn desert (1969) si Elenco (1979) pot f1
considerate si romane istorice prin faptul
ca trateaza subiecte plasate in epoci mai
Indepdrtate, dar sint. in acelasi timp, me-
ditatii asupra istoriei. Tn Asklepios si n
Tntoarcerea in desert este explorata anti-
chitatea, Tn Fanar, epoca fanariota, iar in
Elenco, mijlocul secolului al XIX-lea. Tn
toate cele patru romane este implicat ca
personaj central (sau mai_lpuLin central)
cite un’ medic. Nu e inutil sa precizam
ideea cd autorul a fost el insusi medic si
a profesat medicina.

Critica literara a salutat aparitia roma-
nului Asklepios ca un debut maior, ce im-
punea un scriitor stapin pe mijloacele spe-
cifice muncii Literare a prozatorului, cu
o bogata fantezie si o voluptuoasa infor-
matie documentara. Ceea ce constituie
farmecul acestui roman e puterea de evo-
care pe calea naratiunii a unei vieti pline
de contraste, situatd Tntr-o epoca foarte
Tndepértatd, in care fictiunea, se poate
plimba in voie, dar_in acelasi timp ar fi
?utu_t sa _compromitd prin neadecvare in-
entia epica a autorului.

Roman de aventura 7 O fictiune epica
farmulind rosturi vag instructive 7 O bio-
grafie-oda a profesiunii de medic 7 O car-
te moderna_ cu subtilitati istorice ostenta-
tive 7 Maniera nu e unica. Tntrrun fel,
Joyce si Thomas Mann au povestit mituri
antice, transferate in timpurile moderne
Si au creat din vechile legende istorii sim-
bolice poetizate. Mai recent, prozatorul
american John Uodike. Tn romanul sau
Centaurul, aparut numai cu trei ani Tnain-
te_de Asklepios, povesteste sariat mitul
lui Chiron, cel mai inocent si cel mai n-
vatat dintre centauri, preceptorul fiilor de
zei (Hercule. Achille. Jason etc.). Updike
creeazd o simetrie, un paralelism perfect
Tntre antici si moderni  Tn_romanul sau
unde Zeus este modemul Ziimmermann.
omniscientul si libidinosul personaj din
Oliger. un mic oras in Pennsylvania. Chi-
ron este George Caldwel. un profesor de
stiinte din acelasi oras. Ceres e Cassia,
sotia sa. Prometeu — fiul sdu Peter. Ve-
nus — Vera Hummel, profesoara de gim-
nastica etc. Updike amesteca voit mitul
antic cu naratiunea modernd, aiungind la
o relatare parabolica : focul nu este nimic
altceva decit ..talentul artistic. Centaurul
antic este recompus de omul modera :

artea de sus e aspiratia spre frumos si

ine, cea inferioara reprezinta pasiunea,
voluptatea terestra.

Si Horia Stancu prezinta Tntr-un capitol
mitul lui Chiron din Ahaia. dar nu-1 mo-

Filosofic si cultura

Dialogul si

NTR-O epocd sfisiata de contra-
dictii precum epoca noastra, in
care progresele ' spectaculare ale

° stiintel si tehnicii par uneori sa-I
Tndeparteze pe om in loc a-1 apropia de
valorile clasice ale culturii, de acele for-
me ale culturii .legate nemijlocit de cu-
noasterea omului si de idealul plenitudi-
nii sale spirituale, exista o specie rara
((fe alocuri chiar rarisimd) de intelectuali

e profil renascentist : pe fondul unei
anume specializari, ei au facut toti acei
pasi necesari spre a-si forma un orizont
al culturii amplu si intens comprehensiv
ca un antidot necesar la unilateralizare
si uniformizare, incompatibile cu ideea
umanista de personalitate. Din aceasta fa-
milie aleasa de spirite face parte si pro-
fesorul AndrC P.  H. Mercier, doctor In
stiinte, cu studii temeinice la Universita-
tea din Geneva. Sorbona (Institutul Henri
Poincare) si Universitatea din Copenhaga
(Institutul Niels Bohr). Cu prilejul ani-
versarii Vvirstei de 75 de anl, este cazul
sa reflectdm asupra experientei stiintifice
cultiirale si filosofice a acestui remarca-
bil savant, profesor de fizica tegretica si
de filosofie la Universitatea din Ber-
na, fost visiting profesor la Universitatea
din Yale (S.U.A.), membru a numeroase
academii si societati stiintifice si filoso-
fice nationale si internationale.

A Tnceput deci prin a fi fizician cu cer-
cetari si studii reputate de geofizica, de
cosmologie si teoria matematica a spin-
ului, avind si marea sansda de a lucra
n tinerete Tntr-unul din cele mai repu-
tate institute de fizica din Europa si
din lume — Institutul Niels Bohr —,
dar a manifestat chiar de la Tnceput un

dernizeaza. transferindu-1 Tntr-o biografie
de erou contemporan noua. Ceea ce mo-
dernizeaza Horia Stancu este maniera de a
povesti mituri. Personajele mitologice, ca
de exemplu viteazul © Herakles, devin
autentice personaje de roman. Romancie-
rul nostru transforma eroii extraordinari
ai miturilor in personaje comune, rami-
r.ind cu ele mai departe in antichitate.
Operatia de restaurare a mitologiei anti-
ce._readucind miturile la esenta lor isto-
ricd si Tnlantuind pitoresc actiunile este,
in esentd, o viziune asupra fumii antice
expusa prin imagini Tn loc de idei ca la
istorici. Mimarea CU gratie si pricepere
a poeziei Tn metru antic, descrierea cu lux
de améanunte a costumelor, a arhitecturi-
lor. a armelor, a corabiilor, a oraselor,
misterul ce pluteste, uneori cautat si
ostentativ, peste unele practici medicale
ale vremii, fac lectura antrenanta. Askle-
ios e naratorul. Fiu al zeului Apollo cu
xiona. a doua nevasta a craiului Eume-
niches. creste de mic oropsit si urit de
tatal sau vitreg. Este iubit Tnsa de roabele
curtii. Furind un ulcior cu lapte pentru
sclava Eudaimona. bolnava grav, este sal-
vat din gura duldilor de calaretul Chiron,
care coborise din mit si devenise din
centaur om. Chiron o iubise pe Eudai-
mona si ca s-0 vadd, pe patul de sufe-
rintd. Inainte de moarte. infruntda toate
[])_rlvmejdule si patrunde n palatul craiului.
radat de o sclava. Chiron este Tnconju-
rat de oamenii de paza si omorit de sa-
geata lui Herakles, oaspe al craiului. Tn
zadar Asklepios. tanarul = ucenic al lui
Chiron, cauta sa opreasca ceata ce-1 go-

nea. nimeni nu crede ca are n fata un
simplu calaret terestru: toti 1l cred

trairea solidara

interes aparte pentru filosofie si_arta. In
primul rind pentru filosofia stiintei_si,
indeosebi, pentru ..o filosofie integrala a
fizicii". Nu a fost niciodata un filosof ,,de
carierd”, ,profesionist”, dar un spirit ne-
linistit ca al sau, mereu torturat de ne-
linisti si Tntrebari, acest aparent dezavan-
taj s-a transformat in sansa reala de a
se deschide fertil tuturor marilor proble-
me filosofice si de a-si potenta faculta-
tile mentale, sensibilitatea pentru toate
marile valori ale culturii si artei. | s-a
reprosat, dar este un repros care-1 ono-
reaza, un soi de donjuanism intelectual,
dorinta si nevoia de a trece mereu de la
o experientd culturald la alta, de a face
peste tot distinctia necesara Tntre auten-
tic si neautentic. Tnsa toate aceste expe-
riente culturale care-i sint Iproprii — de
la experienta de laborator la trdirea in-
tensa si practicarea en metier a unor ar-
te (scrie poezii, — i-au aparut citeva vo-
lume de versuri — cintd la vioara, une-
ori chiar Tn concerte publice) — sint
coordonate si calduzite de o luminata si
ercutantd constiinta filosofica. AndrC

ercier concepe filosofia ca o gindire
integrald care se hraneste nu numai din
datele, concluziile oferite de stiinta, ci si
din experienta spirituala a artei si mo-
ralei, din. trairea valorilor concrete ale
realitdtii. Nu Intimpl&dtor confesiunea pe
care si-a pregatit-o pentru voi. 2 din se-
ria de volume ?P ilosophes  critiques
d’eux-meme, publicate sub auspiciile
F.I.S.P. (Federatia Internationala a So-
cietatilor de Filosofie), pe cind era secre-
tar general al acestei Federatii, se intitu-
leaza Filosofia ca Tntilnire dialectica a
stiintelor, artelor, a moralei si a misticei

Istorice

centaur. Trimis de Eumeniches sa lupte
in armata lui Agamemnon la Troia, As-
klepios. in urma unui naufragiu, ajunge
in Egipt, si de aid. prin _peripetii diverse
In Nubia. Saaba. Summeria. Assuria. Troia
Si Kos. Asklepios e numai un mijloc prin
care autorul strdbate Intreaga geografie.
Istorie si filosofie a antichitatii. Eroul e
Infatisat ca un Faust antic prin faptul ca
descopera treptele perfectiunii : stiinta,
dragostea, durerea. Ca si Faust Askle-
pios lucreazd pentru umanitate; fiu de
zeu. se convinge cd va ajunge zeu numai
facind bine omenirii.

Romanul e plin de portrete specifice,
bine Inchegate si reprezentative pentru
spatiile explorate de fictivul erou. Am
putea spune ca Tntreaga carte e 0o comedie
de moravuri, plasatd in decoruri cu case
grecesti, piramide egiptene, colibe nubie-
ne. ruinele fantastice ale Saabei. milurile
assure etc. Cine nu recunoaste Tn aedul

rafuit, cu traista goald,  venit sa spiri-
ualizeze os'petele craiului, pe stramosul
lui Omer, coborit din solemnitatea statui-
lor lui_Praxitele Si devenit trubadur te-
restru 7 Peste tot zeii, eroii si regii au
decazut cum se exprimd undeva Tudor
Arghezi. din functia divina.

Tot Tn antichitate se petrece si actiunea
din romanul Intoarcerea Tn desert, cu-
prinzand. Imaginar, ultimele trei zile din
viata lui Alexandru (Alexandras) cel
Mare. Si aici Tntflnim un personaj medic
(iatros) ce deprinsese stiinta tamaduirii de
la medicii hipocratici din insula Kos.
Acest iatros era in aceste ultime zile tot
timpul alaturi de regele lui. tinind si un
jurnal egal cu o meditatie asupra exis-
tentei umane. intoarcerea Tn desert e o

Zbor

a valorilor

(termenul ,,misticd" este folosit de autor
mai curind ca una din modalitatile expe-
rientei umane, ca o traire interioara foar-
te intensa si personald, decit ca o dezar-
ticulare launtrica a personalitatii, ca o
risipire a eului).

Dupa o serie intreaga de lucrari de teo-
ria cunoasterii si filosofia stiintei, a fost
si este tpreocupat de filosofia artei (si e
mereu fascinat de dialogul benefic si ne-
cesar al valorilor, de deosebirile si apro-
pierile arta-filosofie, arta-stiinta ; sa re-
tinem un fapt semnificativ : este initia-
torul fundarii si presedintele Academiei
Internationale de Filosofia Artei, din ca-
re pot face parte filosofi de vocatie ar-
tisticdA (ca stil de filosofare) sau cu

reocupari artistice, precum si artisti fi-
osofi sau de vocatie filosofica.

n ceea ce priveste necesitatea unei
bune intilniri Tntre subiectiv si obiectiv,
ginditorul elvetian distinge trei tipuri sau
moduri ale demersului uman : 1) modali-
tatea judecdtii (cu precizarea cd terme-
nul modalitate este inteles altfel decit la
Avristotel Tn De interpretatione) ; 2) moda-
litatea contemplarii, redusa la modul mis-
tic dar care este, dupa opinia noastra,
mult mai cuprinzatoare caci de ea se pot
folosi mai toate formele culturii; 3) o
ntilnire a modurilor ca modalitate teh-
nica, arta de a face, de a faptui, ceea ce
reclama armonie 1intre parteneri, deci
responsabilitate, cind concretul (uman) si
abstractul (modurilor) se conjuga. A. Mer-
cier si-a. caracterizat singur pozitia filo-

soficd drept o ,epistemologie integrald
in care face parte dreapta tuturor com-
ponentelor necesare : obiectivitate si su-

parabola ; desertul din inima cuceritoru-
lui. ajuns sa-si perceapa lucid ultimele
clipe ale vietii, se suprapune desertului
real al Gedrosiei aride si inumane. Tn
carte nu = urmarita atft lupta lui Alexan-
dru pentru cucerirea unor tari_si crase,
ci lupta lui cu simbolurile. EI da porunca
sa fie distruse palatele si statuile nu pen-
tru ca nu pretuia arta (fusese doar elevul
lui Aristotel). ci pentru ca distrugind
simbolurile distrugea ratiunea ins&si a
istoriei.

.Ca eruditie a documentarii si ca fresca
pitoreasca, romanul Fanar e net superior.
Ceea ce atrage atentia Tn mod deosebit la
lecturd e culoarea locald a cadrului Se
poate spune cd romanul e in primul rind
0 succesiune de tablouri ce dau impresia
de fresca reconstitutiva. Fanarul real din
Stambul. ca si_cel transferat la Bucuresti
prin domnitorii fanarioti. e viu _prin
reconstituiri minutioase. Ni se descriu eu
amanunte semnificative, individualizante.
bazare, strazi, hanuri, crisme. porturi,
sintem introdusi chiar Tn Saraiul sultanu-
lui Selim, o cunoastem pe frumoasa roaba
Aisa. luam oontact cu moravurile curtii
otomane. Etc. Scenele romanului sini al-
ternante. cu actiuni la_ Stambul sau la
Bucuresti, la curtea lui Voda Hangerli.
ritmul naratiunii _cunoscind 0 miscare
episodicd ce asigura interesul lecturii. Dar.
dincolo_de toate reconstituirile, realizate
cu spirit de observatie si cu respectul do-
cumentului istoric, pluteste peste tot o
ceatd, traducind atmosfera vremii si_ni se
ofera o meditatie asupra desertaciunii pu-
terii. Fanarul lui Horia Stancu reconsti-
tuie o lume n crepuscul si o epoca istori-
ca Tn agonie. Si aici ne intilnijn cu un
personaj medic, grecul Mavros. care
ajunge sa-si Tncheie socotelile cu viata
surghiunit la o minastire.

Tn ultimul roman al lui Horia Stancu.
Elenco (1979). personajul central e un me-
dic cu studii_la Viena. (in Fanar, medicul
Mavros studiase Tn Italia). Ne aflam in
anii Revolutiei de la 1848 la Bucuresti si
la Paris. Romanul e un jurnal, deci tot
o0 naratiune documentarg, jurnal al doc-
torului. protagonistul cartii, care e prieten
cu Balcescu si face parte din Fratie. Re-
volutia e reconstituitd mai conventional,
filonul narativ al cartii fiind amorul obse-
dant pentru_frumoasa grecoaica Elenco.
pe care medicul Tn cauza n-o poate vin-
deca de boala de care suferea si Balcescu.

Privite Tn_ansamblu, cartile lui Horia
Stancu_au fiecare cite ceva caracteristic t
Asklepios e o biografie, Fanar, o fresca,
Tntoarcerea Tn desert, o meditatie. Elenco,
un jurnal erotic. Bineinteles. in_fiecare e
reconstituitd o epoca, reconstituire ce ex-
celeaza in Fanar. Dar dincolo de Tncar-
catura documentara strict necesara pen-

tru a Tnvia o epocd, cartile Iui Horia
Stancu sInt Si alegorii istorice.
Emil Manu

biectivitate, spiritul matematic al stiintei,
spiritul estetic_al artei si cel moral, al
eticii, reflectia filosofica si cea stiintifica.
Orice autentic demers al cunoasteril este
inteles ca o forma a libertatii avind ca
impuls interior iubirea. lubirea pune in
lumina perfectiunea in fiinte, dar ea nu
este un act. Libertatea si iubirea sint con-
ditii ale cunoasterii dar si ale existentei.
Cunoasterea are ca scop de a suspenda
timpul, as spune mai curind de a-1 do-
mestici, de a face din el un timp_cultural,
un tlme trait si _experimentat Tn drama
culturala a omului, de a-1 transforma deci
Tn kairos. Dealtminteri, in legatura cu cele
spuse, e grditoare enuntarea citorva ti-
tluri din ampla sa lista de lucrari: De la
science a l'art et a la morale. Thought
and Bein?, An investigation into the na-
ture, De I"'amour et de I'etre, Essai_ sur la
connaissance, Erkenntnis und Wirklich-
keit, Science and Rcsponsability, An
Essai on the theory of values etc., etc. 5
n ultimii ani il preocupa Tndeosebi pro-
blema timpului, probleme de filosofia ar-
tei si filosofia valorilor.

Andrd Mercier este si ceea ce Intele-
gem noi printr-un mare animator in via-
ta filosofica internationalda. As dori sa ci-
tez doar doua exemple : a fost secretar
general al F.I.S.P. (in aceasta calitate «?
vizitat tara noastrd) iar Federatia Inter-
nationalda a Societatilor de Filosofie a cu-
noscut, in perioada conducerii sale ne-
mijlocite, cea mai fructuoasa si bogata
perioada din epoca postbelica (e suficient
sa mentionez seria de volume scoasad din
initiativa si prin_eforturile sale sub egi-
da 'F.I.P.S.— Philosophers on Their Own
Work). A organizat, de asemeni, numeroa-
se dezbateri stiintifice si s-a preocupat
de valorizarea lor publicistica in calitate
de vicepresedinte al Institutului Interna-
tional de Filosofie. ceea ce continua sa
facad In calitate de fondator si presedinte
al Academiei Internationale de Filosofia
Artei.

Al. Tanase



Istorie literaro.

IDEE fintrucitva deosebita de

aceea traditionald are despre is-

toria literara Mircea Anghelescu.

Tn articolul introductiv si titular
din recenta lui carte (Textul si realita-
tea, Editura Eminescu), dupa ce distinge
pe istoricul literar de cititor si de critic
(,care cautd in operd ratiunea ei inte-
rioarda, ca si explicatiile placerii noastre
de a citi"), el scrie: ,...Istoricul literar
trebuie sa reconstituie ntli. valoarea ei
(a operei) Tn epocd, semnificatia ei ini-
tiala, asa cum dictionarul ne ofera eti-
mologia cuvintului si sensurile sale ar-
haice, pentru a le putea face mal clare
si mai palpabile pe cele de astazi". Nu
producerea de documente ori de infor-
matii necunoscute este scopul adevaratei
istorii literare (care totusi nu se poate
lipsi de ele), ci privirea ,,de sus", de la
acel nivel general ,,de la care totul tre-
buie sa capete un sens". In spiritul cel
mai nou al disciplinei pe plan mondial,
Mircea Anghelescu arata In ce consta
aceasta abordare : ,,In literatura, sistemul
nu poate fi absent. El poate fi doar di-
fux, neexplicit, si_este rostul criticului de
a-1 defini, sau macar de a cauta sa-1 de-
fineasca. A-l explica istoric, a-1 aduce la
posibilitatea noastra de intelegere, Tnca-
drindu-1 Tn structurile mai cuprinzatoare
ale genului, ale locului si ale timpului
sau ar trebui sa fie rostul istoricului li-
terar, al carui efort se Tndreaptd nu doar
spre reconstituirea atmosferei si a condi-
titlor care l-au format pe scriitor, a is-
toriei sale deci, dar si spre reconstitui-
rea unui model al vremii Tnsesi, al atmo-
sferei si conditiilor care i-au generat
opera prin intermediul personalitatii
sale . domeniu de intersectie cu istoria
mentalitatilor, cu structurile colective, cu
sociologia receptarii” (p. 11). Notiunile
cheie sint aici model (in locul reconsti-
tuirii clasice) si inierdisciplinaritatea do-
meniului (care propune istoriei literare
un alt obiect decit acela traditional ad-
mis). Chestiunea ca atare ar merita singu-
ra o recenzie, mai ales cd la noi au lipsit
Tn ultima vreme teoretizarile pe aceasta
tema si, cum am ardtat si altadata, istoria
literard a ajuns sa-si escamoteze obiectul
dupé ce s-a generalizat, impotriva poziti-
vismului, teza calinesciana a istoriel-criti-
ca. li atra atentia lui Adrian Marino
asupra problemei, de n-o va fi remarcat
deja, mai potrivita cu o critica a ideilor
literare, si ma Tntorc la continutul cartii
lui Mircea Anghelescu. Articolele pe care
le gasimin ea nu sint totdeauna ilustrarea
pozitiei de principiu exprimate in Intro-
ducere si nu ne ofera promisele modele
in care istoria literara, istoria mentalita-
tilor si_sociologia_receptdrii_sd se fintal-
neasca n chip Tericit. Li se Intimpla mai
des sa ramina la abordarea _trecutului
literar din unghi factual sau sa ne ofere
interpretari interesante mai mult sub ra-
port critic. Dar ele sint, majoritatea, ori-
ginalesi au, data fiind evidenta compe-
tenta a autorului in_ literatura secolului
XIX, o incontestabila utilitate. Se citesc
cu placere chiar si de catre nespecialist,

caci nu abuzeazd de ,aparat” (inlaturat

econstituire istoricd, basm,
satirda de caractere, poem drama-

tic, comedie de limbaj, meditatie
dialogatda, din toate acestea cite

ceva, fara a se confunda cu nici una, cea
mai recentd piesd de teatru a lui Marin
Sorescu, purtind un titlu (Varul Shakes-
peare) ce sugereaza Tnseldtor o structura
absentda, anume aceea de farsa bulevar-
diera, si folosind 7n spirit post-modern
mijloacele si  materialele edificatoare,
5 .sa aceasta asadar este nu numai cel
mai bun text dramaturgie de pinda acum
al autorului dar, Tndraznesc sa spun, una
din cele mai_coplesitoare din cite s-au
scris vreodatd pe romaneste. Miza cea
mare 0 constituie problema creatiei, pri-
vitd sl Tnteleasda _din perspectiva vietii
traite a creatorului de literatura si, deo-
potrivd, din perspectiva vietii scrise a
operei litefare, ambele ridicate la pu-
terea destinului, reciproc determinate si
egal solicitate Tn practica mereu schfmba-
tOarea istoriei. Pretextul epic al 1_puneru
si dezvoltarii problemei este o fantezie
cu baza documentara : dramaturgul Tnchi-
uie o Tntilnire, la Tnceputul veacului al
VIll-lea, Tntre Shakespeare, aflat la apo-
geul maturitatii  artistice, si un danez,
pe nume... Sorescu, caruia marele brit |
se confeseazd in legaturda cu toate cele
dar, mai'ales,' cu sentimentul de imper-
fectiune pe care 1-1 lasa propriul Hamlet.

Pedt de nastrusnica fantezia, mai drept

uneori cu intentie, dupa ce, la tiparirea
in revistd el exista) si sint destul de
bine scrise. Unele subiecte sint si Tn sine
captivante, excitindu-ne curiozitatea.

ESPRE Daniil Scavinschi, citi-

torul obisnuit stie eventual cad a

fost evocat de Eminescu in Epi-

gonii  (,,Daniil cel trist si mic")

si, poate, Tnca, faptul cd Negruzzi i-a
consacrat una din amuzantele lui proze
din Negru pe alb. Mircea Anghelescu re-
deschide dosarul poetului si traducatoru-
lui, pe o bazd documentard mai bogata,
incepind prin a pune sub semnul Tntre-
barit imaginea lasatd de Negruzzi, pe
care majoritatea comentatorilor ulteriori
au luat-o de bund. O prima constatare
(biograficd) ar fi chiar aceea cd Scavin-
schi n-a fost ipohondrul Tinfatisat de
Negruzzi, ci cu adevarat un bolnav (lues
si tuberculoza, bolile veacului romantic),
cum rezulta din scrisori si din... tradu-
ceri, In care morbiditatea e izbitoare. In
al doilea'rind, reprodueindu-i  poeziile,
Negruzzi_le-a redus si le-a rezumat. Un
manuscris autograf ne permite sa le ci-
tim acum Tn Tntregime si sa vedem ca
lectura confratelui mai tinar din secolul
trecut a fost tendentioasda. Parerea lui
Mircea Anghelescu este ca Scavinschi
stapinea bine limba (atit cea romana, cit
si cea franceza, cind a tradus) si ca, fara
a fi un inovator ori macar _un romantic
deplin, avea o mare ,fluentd a versului”
si 0 ,,indeminare” deopotriva de notabila
In a conduce ,,perioadele ample", in care
pot fi observate imagini cu adevdrat
poetice si unele Tmbindri_fericite de cu-
vinte din care unele sund chiar preemi-
nescian” (p. 25). Tn fine, Calatoria dumi-
salc_hatmanului Constantin Palarii la fe-
redeile Borsacului, poema capitalda a lui
Scavinschi, este recitita de Mircea An-
ghelescu Tntr-o cheie diferitd de a istori-
cilor anteriori si anume Tntr-una paro-
dic-umoristica. Am recitit eu Tnsumi nu
de mult Calatoria si cred ca Mircea An-
ghelescu are dreptate sa nu descopere in
ea romantism (cum a facut Cdlinescu),
ci proiectia burlescd, de tip Regnard (din
care Scavinschi a tradus), a antichitatii.
Cam asa se desfdsoara si alte ,,scena-
rii" din cartea lui Mircea Anghelescu :
redescoperire a ,,adevarului" textului (Ca-
linescu si Piru n-au remarcat de pilda
cd poetul-calator al lui Scavinschi nu
se iIntinde ,,subt un arbur” din ratiuni
de contemplatie romantioasd si otioasd,
ci ca sa traga o dusca dintr-o ,bachica
aghiazma" numitd glumet ,,nectarul ce
ne-au dat firea la truda de Tntarire", in-
terpretare explicabila prin textul partial
de la Negruzzi, reluat tot partial de
Pumnul in Lepturariu), stabilirea unor
corelatii inedite si indicarea unei alte céi
de interpretare. Un material si mai ge-
neros Ti ofera istoricului literar V. Fa-
bian (Rob), poet mai talentat decit Da-
niil cel trist si mic, de la care ne-au
ramas Tnsd prea putine texte. Si pe el
tot Eminescu l-a_facut celebru, Tmpru-
mutindu-i, si tot Tn Epigonii, o Ijumatate
de vers (,,S-a Tntors masina [umii...").

Mal exista si alte versuri memorabile in
Fabian (la al doilea nume. Bob, pastrat
in virtutea inertiei de istoricii literari,
oetul Tnsusi a renuntat, cum ne atrage
uarea aminte Mircea Anghelescu pe ur-
mele ultimului biograf, Tanco), ex-
trem de Tnrudite ca sunet cu cele emi-
nesciene. Poetul Insusi se prezenta pe
sine Tntr-o scrisoare drept o ,,cometa ra-
tacita printre stele” si care colindd o
lume ,iesitd din rinduiele”. Dintre tex-
tele cunoscute, Suplemcnt la geografie a
fost analizat Tn mod stupid de Ovid Den-
susianu (care, ce sa zicl altceva ? proba-
bil nu l-a citit) si socotit de Calinescu
si de Piru o ,elegie sepulcralda". Mircea
Anghelescu, observind un ,,anumit umor"
al Suplenientului, avea un nou prilej de
a rasturna aceasta interpretare. Nu stiu
de ce nu profita, preferind sa citeasca si
el micul poem neterminat ,,in lumina
bolii de care acesta (poetul) suferea"
(p. 37). In realitate, poemul nu contine
0 lamentatie pe radspindita tema a cimi-
tirului, . fiind glumet si parodic, ca si
Calatoria lui Scavinschi. O vreme s-a
crezut ca avem de la Fabian patru_texte
Ulterior, unul din ele s-a dovedit a-i
apartine lui G. Creteanu. Mircea Anghe-
lescu restabileste numarul de patru,
aflind Tntr-un caiet din 1836 Versul Ispitii,
o poemd care a fost neindoielnic scrisa
de Fabian, pe cind 1i bintuiau ispite si-
nucigase si invoca flautul ca sa-i cinte
durerile (,,Flaute dulce, rasuna durerile
Inimii mele..."). Poema nu e rea de loc.
Vor mai fi fiind si altele ? Modicitatea
operei pastrate  (scrise ?) 1l lipseste pe
Tnzestratul Fabian de un’loc mai insem-
nat in istoria literaturii.

Trec peste articolul despre Codru Dra-
gusanu, care are meritul de a valorifica
traducerile scriitorului, si ma opresc o
clipa la acela despre D. Ralet. Mircea An-

helescu l-a editat pe Ralet, textul de
ata fiind rrefata la editia de acum ci-
tiva ani. Este neindoielnic o contributie
remarcabild la punerea in circulatie a
unui prozator talentat (cum este Fabian
ca poet), ignorat de multi istorici literari,
pretuit de putini altii (intre care Paul
Cornea, autor al unui succint, dar foarte
exact Portret). Mi se pare si mie ca mo-
ralistul clasic meritd cu deosebire aten-
tie, Tntr-o vreme in care proza noastra
-romanticad se orienta mai_ putin spre in-
ferioritatea morald si mai mult spre pi-
torescul exterior. Autoportretul Tn spiri-
tul lui La Rochefoucauld (Eu de mine)
pe care si-l schiteazd Ralet e nu numai
probabil cel dintii la noi, dar are un sens
introspectiv_rar n epocd. Prozele scurte
din 1840—1844 mi se par, apoi, prefera-
bile stilistic memorialului de calatorie.
O mentiune meritd si monoloagele sati-
rice intitulate in _felul costumbristilor si
al lui Merimee Scene nationale si sati-
rele din Plutarhul Moldovei. E pacat cd
Ralet nu e cunoscut cum se cuvine. E
un scriitor de prim ordin Tn generatia
pasoptista.

Daca alte texte precizeaza in chip util
unele detalii istorice (protestul lui lancu

n eveniment

spus ingenioasd, pe atjt de riguroasa
baza documentara caci, in procesul Tnal-
tarii fictiunii sale, Marin Sorescu consul-
ta Tndeaproape biografia lui Shakespeare,
istoria Angliei si a Europei, parca pentru
a evita, ca niciodata in piesele anterioare,
0 receptare a textului ca parabola ori ca
excurs poematico-simbolizant Intilnirea
danezului cu ,,varul" Shakespeare, dialo-
gul lor prelungit Tntr-o profesionala con-
versatie, aPésat confesiva n ce-1 priveste
pe autorul _lui Hamlet, consemnativa;
speculativa si provocatoare dinspre partea
danezului, comporta convocarea unor lumi
paratele, mai mult' sau mai putin simul-
tane, facute din personajele shikespea-
re-ene si din persoanelé din jurul lui
Shakespeare, cu rol augmentativ in ceea
ce am numi tensiunea ideaticd a viziunii
dramaturgului nostru, dar perfect contu-
rate ca personaje cu identitate inconfun-
dabild- Suplinind absenta temporard_ din
scend a celor doi protagonisti ori ivin-
du-se contrapunctic la capatul unui gind
al vreunuia din ei, lumea aceasta dubla
si nesecanta este producatoare de semni-
ficatii adiacente marii teme a piesei. [...]

Impecabila si uimitoare (la un, totusi,
poet) mi se pare a fi constructia drama-
turgica, opera de arhitect si de geometru
tndeolalta. O cladire cu patru nivele, fara

scari, trecerea de la un nivel la altul fa-
cindu-se printr-un fel de lift fara usi, n
perpetua alunecare, ca o banda rulanta

pe vertical, nimic altceva decit dialectica
istoriei ,,citita" cu sentimentul (dar si con-
stiinta) relativitatii einsteiniene. La_pri-
mul nivel gasim ' realitatea ca realitate,
istoria Tnsasi, circumscrisa temporal (seco-
lul al XVIl-lea, primul deceniu) si spa-
tial (Anglia, Danemarca, Tara Roma-
neascd), ilustrata de grupul rivalilor lui
Shakespeare, fie actori, fie scriitori,
splendid_portretizati ca grup si, totodata,
ca indivizi cu comportamente si limbaje
(expresivitétil) proprii. La nivelul al doi-
lea este realitatea ca fictiune, altfel zis
lumea transfigurata, identitati istorice,
reale sau doar posibile, plasate Tn timpul
autonom al Ipiesei. n prezentul ei, care nu
coincide obligatoriu cu timpul istoric al
fiecareia ; este nivelul de lansare a sem-
nificatiilor majore ale textului sorescian,
ilustrat Tnainte de toate de personajul
numit Sorescu — un danez, dar si de un
asa-zis ,,personaj care nu Tncape in Sha-
kespeare™, in- fapt un valah din vremea
lui_Mihai Viteazu. La_ al treilea_nivel se
afla fictiunea ea realitate, adica Hamlet
si_ celelalte personaje shakespeare-ene,
carora, pe linga statutul de personaj,
textul dramaturgului roman le confera
si un statut de persoand, Tntre altele da-
nezul avind si rolul de a intermedia Tn-
tre Shakespeare sl ipoteticul print din
Elsinore (fireste, pe calea basmului). Este
nivelul unei duble relatii : a scriitorului

cu propria-i opera (Shakespeare fata cu

Vacdrescu la prezidarea de catre consu-
lul rus Minciaki a unei sedinte a Diva-
nului, urmat de arestarea poetului, fusese
povestit, cu erori, de Ghica si reluat de
Calinescu si_de altii fara rezerva : ra-
porturile dintre C.A. Rosetti si Eliade
trebuie nuantate pe baza ideii ca nu ar
fi existat Tntre ei ,,divergente de princi-
piu fundamentale” etc.) sau examineaza
problema foarte controversatd a editarii
poeziei noastre romantice, trei au un ca-
racter mai liber-eseistic. E vorba, ntii,
despre un eseu consacrat trasurii ca ,,mit"
si ca ,realitate” Tn epoca romantica. Mi-a
amintit de eseurile atit de amuzante si
de instructive ale lui St. Cazimir, pe
teme Tnrudite. (in paranteza fie zis, Saint
Marc Girardin nu ne-a vizitat tara exact
n anul aparitiei la Paris a romanului lui
Balzac I’ere Goriot, ci cu doi ani mai
tirziu). Al doilea eseu este despre cala-
toria Tn Orient a romanticilor. Orient Tn-
semna si Egipt (deci si Africa), asa ca
pe buna dreptate trebuie considerat Alec-
sandri a treia personalitate europeana
care relateazd un astfel de voiaj, dupa
Delacroix si Dumas. Pina la 1848 roma-
nii calatoreau spre Occident (Dinicu, Co-
dru Dragusanu, Campineanu) iar dupa
1848 spre Orient. Inversare care are ros-
tul ei. Tn fine, Mircea Anghelescu des-
copera Tntt-o scrisoare a lui lon Bala-
ceanu catre V. Alecsandrl numele unei
femei — Pena — care se ocupéwﬁ)e la
1858 cu ce se ocupa si eroina lui Mateiu
Caragiale pe la 1877 si locuia cam n ace-
lasi perimetru central bucurestean. Pu-
tea fi Curtezana stiutda lui Baélaceanu
prototipul celei din romanul lui Mateiu .
19 ani treceau n secolul 19 altfel decit
n secolul 20 si o femeie nu mal era ti-
nara la 40 de ani. Identificarea e nos-
tima, dar probabil, fara altd semnificatie.
Mai utild e Tn acelasi articol (Glose vcch.
la un roman ceva mai nou), descoperire;
in Eliade, (Le Protectorat du Czar) a
expresiei din titlul romanului lui Ma-
teiu : ,,Les mots coquin, spadassin ou
mauvais sujet, scelerat n’existent pas
dans la langue roumaine — scrie Eliade
in brosura tiparita in 1850 la Paris — et
on remplace le premier par: roi de la
vieille cour (cralu de curtea vecchie), le
second par : un roi et demi, un roi sans
bornes( un craiu si jumatate, un crai
fara margini" (p. 176). Ca sa vezi ! M;

teinii au ce rumega o bunda bucatd de
timp de aici Tnainte. Mai putin intere-
sante, mai ocazionale, sint articolele des-
pre scriitori  tirzii ca Sadoveanu, Is-
trati etc.

Cum s-a putut observa, desi nu traduc
in practicd ideea modernd despre istorie
literara din introducere, textele lui Mir-
cea Anghelescu sint in cel mai Tnalt grad
folositoare si placute.

Nicolae Manolescu

Hamlet) si a realitatii cu fictiunea (per-
soana Hamlet fata cu personajul omo-
nim). Al patrulea nivel este al fictiunii ca
fictiune, revelind esenta ultima (poate a
cincea) a actului artistic (in egala ma-
sura a destinului auctorial si a destina-
tiei operei)- Cel ce locuieste acest nivel
este personajul Shakespeare, asa cum I-a
gindit Marin Sorescu, Ipostaza absoluta a
Scriitorului Tntr-o lume relativa. [..]

Lesne de Tnteles, fiecare nivel are sem-
nificatia lui dar toate converg spre ace-
easi grava meditatie asupra conditiei ar-
tistului din toate timpurile, asupra con-
ditiei operei de arta si, prin extensie,
asupra celei a consumatorului de artda ca
virtual creator, intrucit lectura presupune
0 re-scriere a operei. Relatiile dintre ni-
vele sint si ele ingenioase, neobisnuite, in
sensul ca pentru a descifra de la nivelul
al doilea, de pilda, sensurile primului ni-
vel trebuie sa trecem prin nivelele tret
si patru, ceea ce denotd o sugestivitate
textualda complexa si circulard, de unde
sl metafora benzii rulante vertical si cu
sens unic de la Tnceputul acestor Tnsem-
nari. Scris in vers Shakespearean (0 mare
performanta in sine), cu interludii in pro-
za, si versul si proza purtind atit de parti-
culara amErenté stilistica  soresciana.
Varul Shakespeare dezvolta original si
profund, la Tnaltimea sfirsitului de veac
XX, ideea eminesciand din ,alte masti,
aceeasi piesd"”, relevind, Tntre atitea sem-
nificatii_continute si, pe aceea ca origina-
litatea Tn artd e aptitudinea de a spune
mereu altfel, mereu acelasi lucru. Fina-
lul piesei, o replica a_personalului Sha-
kespeare, lina de miez ca un poem :
»M-am odihnit murind, acum la lucru !*
are, cred, sensul unui start infernal spre
ceea ce trtbuie sa ramina Arta.

Laurentiu Ufici



critke

N Printul Ghica (1982, 1984, 1986)
1 Dana Dumitriu Tncearca sa im-
5 pace realismul psihologic cu exi-
. gentele romanului istoric. O ex-
perientda pe care o Tncercase, in Un om
intre oameni, si Camil Petrescu, Tnlocuind
concretul  psihic cu  concretul istoric.
Efectele epice sint, se stie, discutabile,
Dana Dumitriu alege o variantd noud
raspinditd Tn proza din ultimele decenii,
si anume aceea care ia istoria ca obiect
de reflectie si face din romanul_ istoric
0 parabola si o cercetare spirituala. Mul-
te din mijloacele prozei traditionale re-
intrd, pe aceasta cale, Tn roman, n. pri-
mul rind cronica evenimentelor exteri-
oare. Perspectiva ,,inteligentei centrale™
nu mai este, Tn acest caz, suficienta si
prozatoarea revine fara complexe la ro-
manescul traditional. Faptele sint vazute
si' din afara (din ﬂerspectiva creatorului
auctorial) si cu ochiul interior al perso-
najului-narator, Tn cazul de fatd un om
politic si un scriitor cunoscut.

Romanul urmareste biografia lui Tntre
1858 si 1866, de la Tntoarcerea din exil,
pina la detronarea lui Cuza. Si, cum bio-
grafia lui lon Ghica se leaga puternic de
unele fapte istorice cum ar fi Unirea

Principatelor, alegerea lui Cuza, luptele
dintre conservatori si liberali si rotirea
uvernelor, reforma agrara Initiata de

ogalniceanu, Tn fine, conspiratia oame-
nilor politici si abdicarea domnitorului,
prozatoarea nareaza aceste evenimente si
prezinta, Tn situatiile cele mai variate,

e oamenii care_le-au animat. Care_ este,
n aceste conditii, sansa realismului psi-
hologic, a notarii fluxului interior ?
Foarte mica, daca prozatorul tine sa dea
o imagine a lumii din afara. Dana Du-
mitriu o face chiar cu un exces de
eruditie, deschizind enorm sfera de cu-
prindere a romanului. Ea prezintd prin-
cipalele personaje ale momentului (Cuza,
C. A. Rosetti. Barbu Catargiu, Bolinti-
neanu, Baldceanu, Alecsandri, Costache
Negri, Grigore Alexandescu, Kogalnicea-
nu.” Bratianu. consulul Bdclard etc.), na-
reaza desfasurarea evenimentelor si le
evoca pe cele deja petrecute, face, pe
scurt, cronica epocii, tinindu-se foarte
aproape de documente. Inventeaza, pro-
babil. unele_personaje (polonezul Girado-
wiez. Jeanninc) si schimba. larasi posi-
bil. datele interioare ale unor persona-
litati cu o biografie ce se Poate verifica,
ntr-un loc (vol. Il), prozatoarea intervi-
ne Tn text pentru a-si justifica proce-
deele : ,,Ne putem permite, este in drep-
tul oricarei povestiri (clasice sau moder-
ne), chiar daca este vorba de o istorie
adevarata, sa comprimam sau sda extin-
dem timpul trdit — unii au descris pe
zeci de pagini doar miscarea lenesa a
unui brat, spre un raft al bibliotecii (orice
s-ar spune, cind deschizi o carte te in-
vadeaza atitea impresii din viatd' si din
alte lecturi Tneit printr-un efect magic
copertile ei ar trebui sa se topeasca in-
tre degete), gest care n-a durat in rea-
litate decit un minut sau mai putin.
Obligatia noastra este insda a nu uita
nici unul din evenimentele importante pe
care Istoria. in marea ei generozitate, ni
le-a daruit — fapte de toatda mina sau
fapte mart carora trebuie sa le gasim
locul si semnificatia. [...]

Sintem spirite lucide, avem avantajul de
a nu fi locuit Tn secolul al XIX-lea, «secol
luminat Tntre, toate», ci Tn cel urmator,
n toate chipurile mai presus, doar in
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Romanul 1storic

citeva detalii mai prejos. Important este
sa nu pierdem sirul intdmplarilor si nici
vioiciunea personajelor.”

FACE, cum se vede, in stilul ro-
mancierului traditional care Tsi
asuma rolul de narator obiectiv si
care, din cin.d Tn cind, se confe-
seaza cu prudenta si ironie cordiala. Ea
mai iese 0 datda din anonimat (in volu-
mul al lll-lea) pentru a explica, in ace-
easi maniera, ‘de ce este nevoita sa faca
istoria orasului pentru a putea explica
atitudinile eroilor. Este, aici, si putind
parodie a romanului traditional, dar, cum
se stie, Tn orice parodie este si 0 re-
creare a modelelor parodiate. Asa ca
scuzindu-se, Dana Dumitriu continud sa
scrie istoria in functie de obiceiul mar-
chizei de a iesi la ora cinci Tn oras si
istoria sentimentald a marchizei in func-
tie de desfasurarea evenimentelor : ,.Ce
sa facem ? Marchiza se incapatineaza sa
iasa la ora cinci. Si in functie de acest
obicei al ei se scrie Istoria... Ei bine, sa
zicem cd pe malurile sarmanei si mur-
darei Dimbovite, soarele se ridica ncet,
molatec, cu acea orientald lipsa de graba
avind o stralucire ascunsa, abia percep-
tibila, pe care numai spiritele prea, prea
rafinate o gusta cu adevarat, un soare
rotund si meditativ, foarte cetos. Dar la
ce anume mediteazd este un mister. In
general, pe_aici, prin sud-estul Europei,
se cultiva ideea de mister. Este exact
ideea de care este nevoie. Drama per-
sonald, nefericirea nationald, criza mi-
nisterialda. situatia politica _generala de-
pind, toate, de ceva exterior si repede
adaptat_  luciditatii noastre latine, dor-
nica sa-si Tnsuseasca propriul ei con-
trariu : miracolul. Deci, soarele se ridica
Tncet, lenes sl celelalte...".
Elementul cel mai reusit in  Printul
Ghica mi se pare meditatia epica. Ro-
manul nareaza o istorie confuza, preci-
Eitaté, eroica si teatrala n acelasi timp.
rozatoarea, prezentind faptele, reflec-
teaza Tn marginea lor si Tsi pune eroii
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sa gindeasca. Sint, mai toti, oameni cul-
tivati si au o filosofie de viata si o vi-
ziune asupra istoriei. Pasiunea lor este
politica. Toti fac politica si, am putea
spune vazind atitea exemple, ca politica
patrunde pina si Tn budoar. Autoarea
nu-si idealizeaza personajele. Ghica este
un om inteligent, diplomat fin, melan-
colic, contemplativ si, totusi, un om po-
litic abil, ambitios, cinic, nici conserva-
tor pe de-a-ntregul, nici liberal. E atras
de putere si, totodatd, dezgustat de vani-
tatile puterii. _Sprijina la Tnceput pe
Cuza, e prim-ministrul sau, apoi con-
spira Impotriva domnitorului si e prin-
cipalul artizan al detronarii lul. Convin-
gerea sa_este ca_Valahia are nevoie de
0 revolutie morald. ,,Cirpim mereu isto-
ria si nu construim nimic", zice el, e
atit de greu aici simtul actiunii, aici
unde orice gest eroic are latura lui co-
mica"”, ,,noi nu avem tragedii, avem pro-

bleme"... Sint numeroase. in roman, ase-
menea propozitii inteligente si, probabil,
uste. Toatd Ilumea judecd, de altfel,

alahia si Moldova si are pareri despre
specificul nostru. Consulii straini, boierii
care vor sa mentina tocmeala veche,
liberalii  pragmatici ca Bratianu i
C. A. Rosetti, visatori si vizionari ca
Bolintineanu, toti vorbesc despre desti-
nul latinilor de la Dundre si fac pre-

viziuni_asupra lor. Francezul Le Clerc
remarca ,pitorescul nesatios", altii sint
uimiti de fatalismul nostru vital si de

resemnarea noastra guraliva... Ghica da
0 justificare ritmului nostru incetinit in
istorie : ,,Acest popor a tinut piept
sute de ani rientului, invadatori-
lor de tot felul si unora chiar din Occi-
dent, cum sint austriecii. Ei l-au chi-
nuit. L-au hartuit pina cind coarda prea
mult Tntinsa s-a frint. Celebrele noostre
capitulatii, adeverite sau nu, au reflec-
tat o mentalitate obositd si care tine sa
pastreze intact doar instinctul de conser-
vare. Nu acuzati natiunea de bolile capa-
tate in ultimul veac si jumatate, ster-
gind cu buretele istoria” ei anterioara".
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SEMENEA fine reflectii sint foar-

te nimerite intr-un roman care

prezinta, intr-un moment crucial

pentru istoria noastra moderna,
pe oamenii care fac aceasta istorie.
Ghica este, ca personaj, un amestec de
reverie si ambitie, spirit subtiat de cul-
tura clasica si graeculus abil, cam asa 1l
prezinta si biografii sdi. Romanul i1 da
0 viata sufleteascda mai complexa, pu-
nind accente pe crizele lui de tristete
ntr-o lume nestatornicd, smintitd de o
retorica imposibila. Mai toate personajele
din Printul  Ghica sint emfatice, vorbesc
in fraze aiuritoare, caragialesti si fac

gesturi teatrale. Dana Dumitriu de-
mitizeaza epoca, fara a cobori, to-
tusi, Tn purd caricaturd. Ideea ei
este cd schimbdrile rapide au facut

sd explodeze pasiunile si s le_corupa.
,O constiintd curatd si statornicd nu se
mai potriveste acestel a doua jumatati
de- secol"”, sipune unul dintre personajele
.cartii. S$i, totusi, acum se produce” un
fapt istoric extraordinar (Unirea), acesti
tineri retorici, emfatici, cu evolutii spec-
taculoase. contrariante (C. A. Rosetti%
pun bazele Roméaniei moderne. Cum
Este una din temele de subtext ale ro-
manului. Aceastd lume guraliva si nesa-
tioasa este animata de un sincer senti-
ment national, oamenii  acestia locvaal
s-au logodit cu natia romana. Kogalni-
ceanu, caruiaii plac mesele copioase, are
0 minte agera si pune la cale reforme
capitale. Discutia dintre el si Ghica, Tn-
tr-o noapte  bucuresteana ‘onirica, este
bine reprezentata epic in roman. Se
discutda de altfel mult in aceste carti
documentate  si discutiile nu  sint
Tmpovaratoare. Dana Dumitriu are ta-
lentul de a le face acceptabile introducind
o0 nota discret ironica. Retinem, in  roman,
si figura Saseli, sotia lui lon Ghica, femeie
statornica si ribdatoare Tntr-o istorie gra-
bitd si schimbatoare. Scenele de inte-
rior. micile drame de familie sint bine
prinse n carte. Sasa_este pregatita si ea
entru sarbatorile rabdarii si se plinge,
ara convingere, de ,biata mea fideli
tate”. Pastoreste peste o familie nume-
roasa si este pasionatd de muzica.
Atmosfera unui concert Tntr-un salon
valah, pe la jumatatea secolului trecut,

este bine sugeratd. Tot astfel —mesele
lungi, taclalele. birfa si interminabilele
combinatii  politice sint bine puse in
scena.

Printul Ghica este, in fapt, un roman
de moravuri substantial, printre cele mai
bune scrise la noi pe o temd istorica.
| s-ar putea reprosa absenta unui con-
flict epic pregnant, a unei istorii care
sa structureze puzderia de mici istorii
care acapareaza cartea. Dana Dumitriu
vrea sa reconstituie cu cft mai multa
exactitate aceasta lume in prefacere, dar
ma Tntreb daca un cititor, care nu _cu-
noaste  istoria noastrd, se descurcda fn
acest carnaval in care se rotesc atitea
masti si se vorbeste asa de mult. Este,
in fapt, riscul oricarui roman istoric de
a fi judecat nu numai in functie de
fictiunile pe caro le propune, ci si de
obiectul de_ la care porneste. Oricit de
esteti am fi. nu putem ramine netulbu-
rati cind vedem cd, in fata noastra, se
prabusesc miturile si se Tntuneca legen-
dele cu care, inca din scoald, am fost
hraniti.

Eugen Simion

cian Bureriu (1942). A murit V. A. / \
Urechia (1901).

9 23 OIE)MBRIE. S-au nascut :

Petru Comarnescu (1905). Stefan Dima

8906), Zaharia angiorzan  (1939),
rete Tartlcr (1948). A murit Ury
Benador (1971).

9 24 NOIEMBRIE. S-au néascut !
lonel Pop (1889). Nicolae Crevedia
(1902), lon Sofia  Manolcscu (1909),
Dimilrie Costea (1919). Nicolae Tautu
(1919). Dumitru  Stancu (1946). Au
muril : Alexandru Macedonski ~ (1920),

. E. Toroutiu (1953), G. C. Nicolescu
1967).

9 25 NOIEMBRIE. S-au nascut !

1. St. Bogza (1905). Nicolae Turtureanu

1941), Doina Cetea (1942). A murit
rigore Alexandrescu (1885).

9 26 NOIEMBRIE. S-au néscut :
lon Vlad (1929).

9 27 NOIEMBRIE. S-au nascut !
51885). Mircea Grigo-

9 28 NOIEMBRIE. S-au nascut :

Cornel Regman (1919). Dan Tarchila
(1923). Eugen Negriei (1941), Traian T.
Cosovei (1954). A murit : Dimilrie
Stelaru  (1971).

9 29 NOIEMBRIE. S-au nascut :
N. D. Cocea (1880). Au murit: Ni-
colae Balcescu (1852). Horia Robcanu
(1985).

9 30 NOIEMBRIE. S-au nascut!

Paul Zarifopol 31874), Jeanne Helene
Stratt (1903). Galfalvi Zsoll

murit : lon Misir (1945), Lia
Fudulu (1985).

1932). Au
racopol-



Prozator la 15 ani

LEVA acum, daca am Inteles bine

dintr-o lunga dedicatie-recoman-

dare ce-mi este adresata. In clasa

n Xll-a a cunoscutului liceu con-
stantean ,,Mircea cel Bétrin”, Adriana
Citela ) este probabil unul dintre cei mai
tineri debutanti n literatura din ultima
vreme.

Ea debuteaza insa cu proza, cu un mic
roman chiar, si nu cu versuri, cum se in-
timpla aproape Tntotdeauna la aceasta
virsta, iar faptul este cu atit mai remar-
cabil cu cit cartea aparuta acum a fost
scrisa In urma cu doua veri, la 15 ani,
tntr-o vacanta. ,,Am scris Tmpreuna in
vara lui '86. cind treceam in clasa a X-a
a Liceului de matematica-fizicd «Mircea
cel Batrin». Scriind, am fost alaturi de
prietenii mei, o vara intreaga. Din cauza
examenului de admitere In treapta a ll-a,
catastrofa care se apropia cu pasi repezi,
am predat editurii «Litera» manuscrisul
abia In vara urmatoare. Aveam saispre-
zece ani si_un curaj fantastic, de care
Incd ma mai mir. lata cad dupad un an, Imi
tin In mind cartea cu o senzatie stranie,
un fel de ameteala..." — scrie foarte tlna-
ra autoare, cu o grafie ingrijit scolareas-
cd, in_dedicatia de care am amintit si pe
oare Tmi Tngadui si& o fac publicd, frag-
mentar desigur, si pentru boarea de pros-
petime a acestei confesiuni, nu doar pen-
tru interesul ei documentar.

Prospetimea si _este, de fapt, calitatea
principald a cartii. Desi Tn mod obisnuit

¢) Adriana Citeia, Tmpreuna. Editura
Litera, 1988

Limba noastra

este considerata un atribut firesc al vir-
stei, in realitate nu e deloc asa. cel pu-
tin in planul scrisului literar. Tocmai din
cauza Virstei presiunea cliseelor, a nor-
melor si a ,modelelor” de tot felul este
enorma si Tnabusad elementele de prospe-
time si naturalete. Constringerea la tipa-
re stilistice date este la aceastd virsta
mai puternica decit la oricare alta si nu
e greu de inteles de ce, rezultatul fiind
ori o Tntepeneald platd ce mimeaza (cind
nu o maimutareste de-a dreptul) seriozi-
tatea adultilor, ori o cadere in lamentabi-
la retorica a dulcegariilor pompoase si
sforaitoare. Atitudini a caror prezenta n
cartea  Adrianei Citeia este considerabil
scazuta ; fiindca absente cu totul nu sint.

Tmpreuna este un fel de mic .roman
secvential, cu materia dispusd n doua
parti, dupa un criteriu cronologic. Prima,
care este si cea mal semnificativa, con-
tine o suitda oarecum dezordonata (dar e
0 ,,dezordine" bine ginditd sau, Tn orice
caz, adecvata compozitional) de scene din
viata unui gruP de elevi, colegi de clasa.
In timpul anului scolar, cea de a doua,
mult mai_putin interesantd si cu destule
concesii facute_sabloanelor  publicistice,
fiind consacrata vacantei. Putea lipsi, cu
folos. Putea lipsi, de asemenea, macar in
parte, si ,,cuvintul de Tnceput"”, surprinza-
tor de siropos In final, datoritd intenti-
ilor de ,poezie", dupa ce. mai Tnainte,
atmosfera subiectiv resimtita pina in vis-
cere a unui ultim examen fusese evocata
cu find exactitate si fara pic de ,litera-
turd” Tnca de la urcarea candidatei in
troleibuz : ,,Mi-am ales un loc linga fe-
reastra, apoi m-am hotarlt s& nu ma
gindesc la nimic. Am simtit 6 arsura n
stomac. De fapt, nu stiu daca e corect
spus «arsura» ; ceva intre fior si durere.
Stiam ce e : fricd (sau emotie, dacd vi se
pare mai potrivit, desi pentru mine, n
clipa aceea, era totuna). «Poate e mai
bine dacd numar in gind», mi-am spus.
Cind am pasit in curtea liceului, ajunse-
sem la sase sute si ceva si tot degeaba.
Ba, mai_ mult Tmi batea inima atit de
tare Tncit am dus instinctiv mina spre
piept ca. in cazul n care sare, s-0 pot
prinde. Mi s-a parut ca am uitat tot, ca
n-o sa fiu In stare de nimic si aproape
mi-au dat lacrimile. Plicul cu subiecte
mi-a dat senzatia unei prabusiri in goL
Dupé trei ore. mergeam pe stradad rizind.
tml venea sa topal de bucurie, sa cint...
Pur si simplu nu-mi vine sa cred ca totul

s-a terminat, ca am 1n fata aproape trei
luni de vacanta, cd n-o sda mai numar

zilele plna la examen... Mi se pare nefi-
resc. Aproape ca am pofta sd o iau de la
Inceput”. R

Naratiunea propriu-zisa Incepe tot cu.
examenul (este vorba, se deduce, de con-
cursul pentru treapta 1), de asta data
preocuparea_dominantd a celor care vor
fi eroil cartii. Comentariile sint repetate
a nu se stie cita oard, parintii se dau de
ceasul mortii (,,invata. Invata. Tudore,
cd daca pici la treaptd. Gicu te chea-
ma !..“), pe o solemna fraza declamata
cu ochii pe ceas (,,in arcul Carpatilor a
fost descoperita de catre Alecu Russo ne-
muritoarea baladd Miorita...") se supra-
une, poznasa, aiuritoare amintirea unei
intimplari de la plaja, telefoanele suna
indracite, vine apoi ziua primei probe,
frica taie picioarele, In curte, afara, ,,0
multime pestrita de mame, tati, bunici se
agita, se ceartai, se contrazic, sint gata sa
se ia de par"... discutind subiectele. Cind
fncep sa iasa elevii, Tncepe canonada in-
trebarilor : 3— Gigeeel | Baiatu mamii !
tot grupul de parinti se repede spre bietul
Gigei : — Cum a fost — A fost greu ?
— Ai facut tot, mama 7 — Cu cine al mal
fost de la tine din clasa ? — A fost greu
la literatura 7 — Cum ai facut la grama-
tica 7 — Ce era_aia, domnule, completiva
directd sau subiectiva 1 — Ai analizat si
predicatele 7 — Ai scris frumos 7 Contea-

za si asta cel putin un punct. — Uite-1 si
pe Tibi!l — Tibisor. mam&, cum te-ai
descurcat 7 — Raluca ! I'! lese si Raluca.

— Raluca. fata mea, dupa «trebuie» ur-
meaza subiectiva sau completiva directa 7
— Dragos, ai subliniat conjunctiile 7 —
Le-am Tincercuit. — Mihdita ce-a facut 7
Dac-o fi gresit 7 Il maninc de viu, — Adi-
sor, mama ! Ce-i cu mutra asta pleostita 7
Ai gresit 7 Unde-ai gresit 7 Ce-ai gresit 7
De ce-ai gresit 7 — Doar ti-am spus sa

te concentrezi, Gabl dragd | — Andreea
pe unde e7 — S-a-ndurat in sfirsit sa
lasa | — Maml, uite fata aia blonda a

scris vreo zece pagini la literatura | Tti
dai seama7 — Ce-o fi putut sa scrie
atita, doamne-dumnezeule ! 7 — Lasa, o
fi gresit la gramatica ! I...“ Urmeaza, fi-
reste, afisarea rezultatelor si. sarindu-se
poate vacantd, Tnceputul scolii. Ore de
matematica, de fizicd, de tehnologie, cu
inevitabilele, s-ar zice, conflicte pe mo-
tive gramaticale dintre elevi si maistri,
lectiile de facut, in cantitati ce ar recla-
ma macar dublul volumului de timp dis-
ponibil etc. Nu se contureaza atit figuri
individuale, cit o stare de virstd si un

portret colectiv. Autoarea are curajul, ce

Pleonasme de originefranceza

=N diverse Tmprejurdri, am auzit
afirmindu-se ca romana este o
limbd . care cunoaste prea multe
pleonasme, ca este mai deschisa

decit alte idiomuri ,,constructiilor pleonas-
tice" sau ca suporta aceasta greseald de
vocabular si de sintaxa mai usor decit
alte limbi de cultura si de civilizatie. Tn
realitate, toate idiomurile sint mai mult
ori_mai putin ,deschise” pleonasmului.
Insd o idee foarte clara nu avem in acest
sens, deoarece — din cit sintem infor-
mati — nimeni nu a fntocmit Incd un
inventar complet (ori cvasiexhaustiv) al
structurilor  pleonastice  dintr-o limba
data si nici nu a Tntreprins o analiza
comparativa cu rezultate demne de luat
In consideratie. O cercetare atentd, Tnde-
lungatd si mai ales Tntemeiata Be fapte
multe si variate ar duce, probabil, la
concluzia ca — sub raport structural —
nu exista limbi care tolereaza pleonasmul
cu usurinta si limbi care pot fi considerate
,refractare” fata de acest tip sui-generis
de repetitie. Cel mai adesea, fenomenul
In discutie are alte cauze decit cele de
ordin intern sau structural si ele sint, Tn

general, cunoscute. Ceea ce nu a fost
niciodata indeajuns subliniat este rolul
hotaritor pe care 11 pot avea, adeseori,

cunostintele  etimologice ale cuiva tn
acceptarea sau in evitarea unei constructii
pleonastice.

Tn cele ce urmeaza, ne propunem sa
demonstram cda o bunda parte din asa-
zisele ,pleonasme romanesti sint, de
fapt, Tmprumuturi  din alte limbi si n
i-'imul rind din franceza, care a influ-
entat roména si din acest punct de ve-
dere. Sarcina asumatd nu este deloc sim-
pld, avind in vedere ca aceleasi cauze
ftd In primul rind nevoia de insistentd)
pot genera _pleonasme cu o structurd
identica sau similard in cele mai diverse
limbi. Astfel, asa cum noi spunem a in-
cheia de frig, a urca in_sm sau a cobori
n jos, la fel si francezii spun : geler de
froid, monter en haut si de'scendre en
bas. O exprimare ca L-am auzit cu ure-
chile mele nu lipseste nici din franceza,
unde a fost adeseori semnalatd : Je Vai
entendu de mes oreilles.

Insistenta si dorinta de precizare sint,
uneori, atit de puternice, ncit ele pot
da nastere unor constructii  pleonastice
si_ mai complexe. De pilda: rom. L-am
vazui cu propriii mei ochi, frc. Je Vai
vu de mes propres yeux, engL | raw it

éhim) with my own eyes s.a.m.d. Astfel
e pleonasme " (echivalente ca sens si ca
structurd) sint creatii independente ale
limbilor in_care apar si ele caracteri-
zeaza vorbirea populara sl familiard, in
general, care este prin definitie insufi-
cient de controlata. .

Si unele pleonasme ,,scmiculte” pot
aparea. In mod independent, n doua
sau in_mai multe limbi, atunci cind izvo-
rasc din aceeasi insistenta sau dorinta
de precizare, la care se adauga graba,
neglijenta si — ca de obicei — asa-zisa
»ignhoranta  etimologica”. Citam si din
aceasta categorie un singur exemplu :
rom. autobiografia mea, frc. mon auto-
biographic si engL my autobiography
(care este si titlul unel carti scrise de
celebrul actor si regizor de cinema,
Charlie Chaplin ).

Daca Tn urma celor spuse pinad aici am
trage concluzia ca structurile pleonastice
nu se Tmprumuta niciodata, am fi foarte
departe de adevar. Realitatea este ca
anumite pleonasme circula de la o limba
la alta asemenea cuvintelor, expresiilor
frazeologice si constructiilor gramaticale.
De cele mai multe ori, a Tmprumuta un
pleonasm Tnseamnd, de fapt, a prelua
dintr-o limba strdina cuvinte compuse Si
unitati  frazeologice cu structura pleo-
nastica. Tntrucit cuvintele si frazeologis-
mele sint usor de Tmprumutat ori de
calchiat (in conditii bine determinate), la
fel de simplu este sa se Tmprumute, cu
aceasta ocazie, si 0 structura pleonastica
inexistentd anterior In limba receptoare.
Un exemplu tipic, Tn acest sens, ni se
pare verbul a se sinucide, considerat in
dictionarele noastre un calc dupa frc.
se suicider (derivat, la rindul lui, de la
suicide ,,sinucidere”). Tn ultima analiza,
calcul este si el tot un Tmprumut, Tnsa
mascat. Precum se vede, frc. se suicider
nu a fost preluat sau Tmprumutat asa
cum era el, fiindca ar fi trebuit sa re-
zulte. In romana, a se suicida. Vorbitorii
cultivati, desigur, au preferat sa Tmpru-
mute numai ,structura” sau ,forma in-
ternd" a acestui verb compus, traducind
in_romaneste fiecare dintre elementele
lui constituente. Spunind ma  sinucid
dupa frc. je me suicide, folosim doua
pronume reflexive ;sau un pronume_per-
sonal cu functie reflexiva si un reflexiv
propriu-zis), desi _ar fi fost suficient sa
spunem numai ma ucid cu exact acelasi
sens. lItal suicidarsi are si el o structura

pleonastica imitata aproape sigur tot
dupa frc. se suicider, ceea ce este un
motiv In plus sa credem ca rom. a se
sinucide (necunoscut vorbirii populare sl
atestat abia Tn secolul al XlIX-lea) este
exclusiv.  un produs al influentei fran-
ceze.

ALTEORI, Tns&, un pleonasm romanesc,
care_are in mod cert o provenientd ex-
ternd, nu Poate fi pus numai pe seama
influentei franceze. In aceastd situatie se
afla unitatea frazeologica, de data re-
lativ recentda, structura organizationali
(folosita mai des la plural : structuri or-
ganizationale). La rigoare, am putea spu-
ne ca ea provine ~din frc. structure
organisationnelle, dar combinatia frazeo-
logica englezeascd organizational struc-
ture e mult mai veche, iar_in_engleza
americana are si o frecventd incompa-
rabil mai mare decit cea frantuzeasca.
Avind in vedere cd, Tn ultimele” decenii,
influenta englezd s-a manifestat asupra
limbii roméne si direct (nu numai prin
intermediul francezei sau al altor limbi),
putem admite fara teama de a gresi ca
structuri _organizationali are 0 dubla
provenientd. Caracterul pleonastic al
acestei sintagme_stabile este determinat
de faptul ca, etimologic vorbind, struc-
turi  Tnseamna ,mod de organizare"
(comp. lat. struere ,,a construi, a alcatui,
a organiza").

Tot origine multipla externa are si un
pleonasm pe care I-am putea numi ,,in-
ternational™ si care este cuvint lexical
égrec, lexis Tnseamna chiar ,cuvint" !).

u prea multd usurinta, acest pleonasm
a patruns in terminologia noastra lingvis-
tica venind din franceza (mot lexical),
din engleza (lexical word) si chiar din
rusd (leksideskoe slovo). Cuvint lexical
inseamna ,cuvint plin™ (cum i se mai
spune, uneori), adicd opus prin sensul
lui elementelor pur relationale (in spe-
cial conjunctiilor si prepozitiilor).

Alte pleonasme romaénesti. pot fi soco-
tite ,,inovatii" nerecomandabile ale lim-
bii noastre, dar pot fi puse si pe seama
unor modele frantuzesti atunci cind le
Intilnim la vorbitori si la scriitori des-
pre care stim precis ca au fost influen-
tati de limba si de cultura franceza.
mAstfel, mult ridiculizatul a prefera mai
bine are un  corespondent  perfect in
frc. priferer plutot, ceea ce nu Thseamna
cd unii vorbitori romani nu l-au putut

nu trebuie confundat, obtuz, cu insolenta,
de a face un tablou foarte autentic, sub
aspectul  limbajului si al reactiilor, al
unei stari de sensibilitate. Cartea Adria-
nei Citeia nici nu e altceva : o fisd un
document de sensibilitate, introducind In
universul unei virste. Nu lipsesc, desi sint
totusi putine, reflectiile specifice. ,La
cincisprezece ani zorii sint mai limpezi,
verile sint mai calde si e cumplit ca la
30 de grade, in loc sa stai la umbra cu un
roman de aventuri pe ochi 9i o limonada
alaturi, sa dai teza la matematica, sa te
asculte la fizica sau sa asculti bucéati de
proza scrise cu secole Tn urma din care
nu Tnt,elegi o_iotd". Se vorbeste despre
~efectul fizicii asupra constiintei. cind
n-ai nota", dspre fituica, despre ora de
biologie care este ,,0 adevarata placere",
fiindca 1n aceasta orda ,se pot rezolva
probleme la matematica sau se poate n-
vata la istorie, fireste, discret” etc., etc.
Tntr-un fel. in aceasta proza bine ritmata,
incantatoare, se reflecta, difuz, acea do-
rintd de autenticitate netrucatd ce a ca-
racterizat cam toata literatura tinerilor
de un deceniu incoace, manifestata eloc-
vent in formule ca ,,priza directd”, ,,pro-
ba de microfon", poezie ,,hl-fi“. Cartea
Adrianei Citeia sa indice oare cd orien-
tarea de ansamblu a ,,generatiei '80“ este
dusd mai departe de promotiile care i
urmeaza 7 Si din acest punct de vedere
Tmpreuna este o aparitie semnificativa.
Nu se poate face, desigur, nici un pro-
nostic in legatura cu viitorul literar al ti-
nerei autoare. Tmpreund nu este doar o
carte despre o virstd, este si  expresia
unei virste ; o expresie, Tnca o data, 1n
mare masura eliberata de primejdiile li-
teraturizarii — si tocmai de aceea avind
certe Tnsusiri literare. A fost publicata
,in regia autorului”, de_ fapt a parinti-
lor daca se tine seama ca Adriana Citeia
este Tncad eleva, reprezentind si din acest
punct de vedere o exceptie ; fiindca Tm-
preund este una dintre cele mai bune
carti cu si despre adolescenti sl universul
lor aparute in ultimul deceniu. Un uni-
vers de obicei ori ignorat, ori privit sl
deformat printr-o optica tributara clise-
elor de tot felul. Indiferent daca va mai
scrie ori nu. indiferent si de cum va scrie.
Adriana Citeia. prozator la 15 ani. este

deocamdatd autoarea unei carti ce are
toate datele pentru a deveni un best-
seller printre colegii ei de virsta.

Mircea lorgulescu

crea sl independent de ,,sinonimul™ lui
frantuzesc. Cind. Insd, intilnim acest
pleonasm la unii scriitori din secolul tre-
cut (N. Balcescu, C. Negruzzi etc.) nu
mai avem aproape nici o findoiala ca el
reproduce structura frc. prefercr plutit,
folosit mai ales Tn limba vorbita. Este
aici_ un anumit gen de ,etimologie mul-
tipld", pe care nu toata lumea o Tntelege.
Continuind cu exemplificarile, vom spu-
ne cd si Arghezi, cind scrie a colabora
Tmpreuna (vezi Scrieri, voi. 25, p. 9). se
lasa influentat, fara sa-si dea seama, de
frc. collaborer_ensemble.

Tot asa daca la G. Calinescu Tntflnim
uneile pleonasme de felul lui : caligrafie
frumoasa, a conlocui laolaltd sau prota-
onist_principal, trebuie sa ne gindim
a o influentd din partea coresponden-
telor frantuzesti : jolie (sau belle) calli-
graphic, cohabiter ~ensemble si prota?
niste principal (grec, protos — ,,primul’
Cu ultimul exemplu  (pentru care vezi
voL ,,Studii si conferinte”, p. 186), am
facut trecerea spre pleonasmele In care
vedem exclusiv un produs_al influentei
franceze. Din aceasta ultimd categorie
face parte si nume patronimic (dupa frc.
nom ~ patronymique : cf. grec, onoma -<
,»,nhume"), pe care l-am Tintilnit de citeva
ori la regretatul Serban Cioculescu
(inclusiv n paglinile acestei reviste, nr. 28
din 12 iulie 1979). Tot prin franceza (si
anume dupa moi, personnellemeni) tre-
buie explicat si  eu, personal, care i-a
scapat chiar unui lingvist de talia si de
rigoarea lui_lorgu lordan (in ,,Articole
politice”, 1979, p. 98). Cind vom reveni
asupra acestei probleme, vom arata cu
noi si indiscutabile exemple cd franceza
contine cel putin tot atit de muIteJJIeo-
nasme ca sl romana, iar unele dintre
ele apar la scriitori de renume ca : Louis
Aragon, Honord de Balzac, Chateau-
briand, Paul Claudel, Victor Hugo,
Sainte-Beuve, _Stendhal. Emile Zola si
altii (cum ne informeaza Maurice Gre-
visse in Le bon wusage. Grammaire
frangaise, editia a Xll-a, 1986, p. 24,
din a parul listd nu lipseste nici numele
cunoscutului filolog si medievist, Mario
Roques). Alti autori (vezi, de pilda,
Michel Massian, Et si  Von ecrivait
correctement le frantais 7, Paris, 1985,
p. 219—221) vorbesc despre o adevarata
,avalansa de pleonasme” 1n franceza
contemporand. Sa nu ne miram cad unele
dintre ele se strecoara si in limba roma-
na sporind ,inventarul” ei pleonastic si

asa destul de bogat

Theodor Hristea

o-
.).



1913-1988. SAPTEZECI DE ANI DE LA FAURIREA STATULUI NATIONAL UNITAR ROMAN

AURIREA statului national unitar
roman Tn urma cu sapte decenii
ofera Tnca un prilej de a evoca
gloriosul trecut dé luptd eroica
?urtat de poporul roméan pentru pastrarea
iintei proprii Tn _spatiul geografic si isto-
ric al vetrei strdmosesti, pentru unitate,
libertate si independenta nationald, pen-
tru dreptul de a fi stapin in propria tara.
Facind din idealul luptei pentru unitate
si’independenta coloanele infinite ale
rezistentei sale Tn fata expansiunii im-
periilor si statelor vecine, poporul roman
si-a asigurat supravietuirea, continuita-
tea si_existenta, statal-politica. Tmpotriva
asezarii sale ,in calea rautatilor”  curii
scria cronicarul Grigore Ureche. Legaturile
economice, politice, militare si cuitural-
spirituale. de neam si limba. Tintarirea
constiintei de popor unic stapinitor al
spatiului de etnogeneza geto-dacica. ac-
tiunile politico-militare desfasurate de
marii conducatori de tara si de Osti prin-
tre care Mircea cel Mare. lancu de
Hunedoara, Vlad Tepes, Stefan cel
Mare pregateau in mod legic, obiectiv
actul cel mai stralucit al evului mediu
romanesc : Unirea_romanilor sub Mihai
Voda Viteazul. Existenta aceluiasi sta-
tut juridic fatd de Poarta Otomana al
Munteniei, Transilvaniei si Moldovei,
dupa disparitia statului ungar Tn 1541, a
favorizat si mai mult stringerea legatu-
rilor politice si militare Tntre romanii de
pe ambele versante ale Carpatilor. sti-
mulind actiunile lor spre reintregirea
statului romanesc.

IHAI VOIEVOD, ,cel mai vestit

si mai mare dintre voievozii

romanilor”, cum 1l aprecia Nicolae

Balcescu. s-a ridicat  Tn fruntea
Tarii Romaniei Muntenia. Tn octombrie
1593, in conditii deosebit de grele, atunci
cind tara era saracita, ca urmare a ex-
ploatarii otomane, cind. datoritd deselor
schimbari de domnie, obligatiile taranimii
— pentru_achitarea datoriilor catre Poarta
crescusera enorm. In acelasi timp, Mihai
Viteazul ocupa scauqul domniei Tntr-un
moment Tn care arena internationala era
martora amplificirii si intensificarii ten-
dintelor expansioniste ale celor trei mari
state vecine: otoman, habsburgic si polo-
nez, cind intentiile Portii _de a-si pastra ie-
sirea la Marea Neagra, Tmpletite cu ten-
dinta de extindere a dominatiei spre
centrul Europei vizau. In mod direct si
™ primul rind. tarile roméane, cind obli-
gatiile economice, financiare si de alta
natura devenisera deosebit de apdasatoare,
cind se initiau planuri nu numai de Tn-
locuire a domnilor paminteni, ci chiar de
lichidare a autonomiei si de transfor-
mare a tdrilor romane in pasalicuri. asa
cum_ se intimplase cu provinciile roma-
nesti Dobrogea si Banat, si cu tarile
balcanice, ca fi cu Ungaria. care Tsi
Pierdusera existenta statala.

Semnalul de ridicare la lupta Tmpo-
triva Imperiului otoman a fost dat la
3/13 noiembrie 1594 — numai dupa un an
de la preluarea domniei, timp 1n care
procedase la adoptarea unui ansamblu de
masuri vizind consolidarea statului. Ac-
tiunea a inceput la Bucuresti si avea sa
duca la eliberarea tarii. Tn acea zi. dupa
cum scria Nicolae lorga. Mihai ,,chema
multimea ca Tn zilele mari ale tarii si
nimici In fata lor catastivele de_datorii
la turci, fagaduindu-le si lor iertarea
birului®. . i

Executarea Tn masd a reprezentantilor
Intereselor Portii in Tara Romaneasca
Muntenia era Tn fapt — si asa a fost
interpretata de martorii vremii — ca o0
adevarata declaratie de razboi si_ de
independentd. Ea a fost urmata de
actiuni  energice, menite sa distruga
punctele de rezistenta si de eventuale
concentrari otomane, mai Tntii din stinga,
apoi din dreapta Dunarii.

Strateg _Si _diplomat Iscusit. Mihai
Viteazul” Tsi Tntareste aliantele cu veci-
nii. in _primul rind cu cele doua tari ro-
manesti : Transilvania si Moldova, _si-si
exprima din proprie initiativd adeziunea
la ,Liga Crestina" initiata de papa Cle-
ment al VIll-lea Tn dorinta de a uni pe
monarhii ,crestini* intr-o ligd Tmpo-
triva Imperiului otoman.

Desi avusesera suficiente dovezi de
fidelitate din partea domnitorului roman,
conducatorii ,,Ligii Crestine”, animati de
Interese proprii, i-au oferit lui Mihal, n
locul ajutorului promis — ceea ce nu-i
costa nimic — elogii._ Tndemnuri. Tncu-
rajari. promisiuni cautind sa foloseasca
succesele domnitorului roman Tn inte-
resul si In favoarea lor.

Tn urma pertractarilor. Mihai a Tnteles
cd nu se. poate baza pe sprijinul altora
cd trebuie sd dispuna de forte proprii,
ed se Tngrijeasca de succesul actiunii

Tnainte de a porni la realizarea ei. A
facut apel la fiii tarii, care au raspuns
ca de atitea ori chemarii conducatorilor
de osti, si cu modestele lor mijloace au
Iéjptat pentru apararea pamintului stra-
un.

Rezistenta opusa de ostirea lui  Mihai
Viteazul contra debarcarii oastei  oto-
mane pe malul sting al Dunérii n-a putut
Tmpiedica trecerea fluviului. Dar. ca un
bun comandant el pregatise deja viitorul
loc unde avea sa dea prima batalie — la
' Calugareni. Lupta a_avut loc la 13/23
august 1595. Datorita eroismului armatei
lui” Mihai, au fost provocate pagube mari
imensei armate otomane. Capitanul Albert
Kiraly. participind la lupta de -la Calu-

areni cu un_grub de ostasi. sub comanda
ui.Mihai, trimitea; la 24 august 1595. lui
Sigismund Bathory, principele Transil-
vaniei, amanunte despre desfasurarea
luptelor, despre ,batalia care a tinut de
dimineata pind seara”. El ardata ca ,0
bartuiala atit de serioasa, cum _a fost
aceasta, n-am mai cunoscut si nici n-am
mai auzit dc una care sa fi durat atit de
mult.,, Tnsusi Sinan Pasaar fi comunicat
ca a ramas uimit de atacul supraome-
nesc al oamenilor nostri si ca trebuie sa
se rusineze ca o oaste atit de mica a pus
pe fugd fortele Tmpdratului turc si trei
pasalc™. Stralucitul capitan nota si im-
presiile sale despre Mihai Voievod : ,,in
cc Tl_priveste pe Mihai voievod dc aici
din Tara Romaneasca, nu pot decit sa-i
aduc lauda cu adevarat, caci el este un
militar excelent, bun si viteaz, ceea ce a
dovedit cu mina si cu fapta sa; el este
cu credintd fata de crestinitate, nu aPa-
rent, ci din convingere, cu lot zeluL
Alteta voastrd princiard ii  datoreaza
lauda dreapta si cinstire".

La rindul sau.' cronicarul turc Kiatip
Celebi, martor ocular al evenimentului
scria : ,,Dar locul acela fiind mlastinos
si paduros. Pasa mai sus pomenit, pe
cind fugea a fost ranit, iar Beileul De-
sius, Haidar Pasa si Aias Posooglu si
lluscin Pasa, viceguvernatorul de Nico-
polc si-au gasit moarte de martiri Tnfun-
dindu-se in_mlastini. Tnsusi serdamil
Sinan Pasa Tmpotmolindu-se intr-o mlas-
tind a cazut de pe calul sdau. Raminind
pe jos, cind se ridica cind se aseza.
Atunci unul din vitejii Rumeliei denumit
Deli Hasan un viteaz puternic luindu-1
in spate l-a scos din  mlastinda".
Descriind vitejia domnitorului, cronicarul
Baltazar Walther arata : ,,Atunci mari-
nimosul Mihai_invocind ocrotirea salva-
toare a mintuitorului a smuls o secure
sau sulitd ostaseasca si patrunzind el
Tnsusi Tn osiile sdlbatice ale dusmanilor
strapunge pe un. stegar al armatei, taie
in bucati cu sabia o altd capetenie sl
luptind barbateste se Tntoarce nevatamat™.

Desi, ostile lul Mihai au obtinut o
stralucitd victorie la Calugareni. pe care
Nicolae Balcescu o denumea ca fiind
,Briliantul cel mai stralucit al cununel
gloriei romanesti”, conditiile nefavorabile
au impus retragerea lui prin Bucuresti si
Tirgoviste catre munti. ,,Adevarat" — scrie
Mihai voievod lui Stanislaw Zolkiewski,
Castelanul din Liov. la 12 octombrie 1595
— ca noi Tnsine i-am lasat lui (Sinan-
Pasa—n.n.) calc sloboda in tara noastra,
si asta din pricind_ca in vremea aceasta
ostirea_noastra se Tmputinase peste soco-
teli". Odata cu refacerea ostirii. Mihai
s-a adresat celor de la care spera sa
primeasca ajutoare, cerindu-le sa-i tri-
mita trupe. lardsi si iardsi va rugam
staruitor sa va Indurati de treburile
crestinesti si sa stingeti foeul care arde
paretele vecinului. Tnainte ca el sa va
ajunga si pe voi".

Dupa o scurta perioada de timp. Mihai
Viteazul, reia operatiunile indreptindu-se
spre Tirgoviste, Bucuresti si Giurgiu. Si-
nan, care, cunostea capacitatea si vitejia
domnului  roman, cuprins de frica si
urmarit de Mihai, s-a retras cu Tntreaga
ostire, Tnainte de a fi izgonit, cu scopul
de a se ntari n cetatea Giurgiu, sI a
opune acolo rezistenta si a organiza tre-
cerea peste Dundre a armatei sale.
Oastea lui Mihai a ajuns la Giurgiu la
15 octombrie unde. Tn zilele urmatoare,
pind la 20 octombrie, a Tnfrint pentru a
doua oara ostile otomane. O noua victor
rie Tncununa actiunea lui si odata cu
aoeasta se sfarimau planurile sultanului
de a lichida autonomia Tarii si pe dom-
nitorul ei.

UMELE Iul Mihai, al tarii, fap-
tele de vitejie ale romanilor stra-
bateau, in toamna anului  1595.
ntreaga Europda. Multe docu-
mente au fost scrise atunci pentru a se
informa conducatorii de state si diplo-
matia acestora asupra luptelor purtate

de romani. Agentul englez la Constan-
tinopol scria, Edward Barton, la 7 no-
iembrie 1595, despre efectivele ce-
lor doua armate, despre eroismul
luptatorilor, capacitatea conducerii, for-
mulind aprecierea: Cu siguranta ca
este  un lucru demn de cea mai
mare consideratie si de glorie eterna ca
ceea ce n-au_putut realiza atit de multi
Tmparati, regi si printi, a izbutit un
Mihai, cel mai nefnsemnat si mai sdrac
dintre duci, anume, sa Tnvingd ostirile
marelui Sultan”.

Cronicarul otoman Mustafa Aii. des-
criind pe baza marturiilor si a propriilor
observatii, expeditia lui Sinan Pasa, din
1595. despre  Mihai, scrie: ,,Mihai, pe
care ei nu l-an bagat in seama, raufaca-
torul pe care nesocotindu-1 om de va-
loare, l-au privit cn dispret. dovedin-
du-$i arta in ale luptei, a distrus Tn acest
fel merituoasa oaste".

Personalitatea marelui  conducétor de
osti, a omului cu gindire politica de o
inegalabilda conceptie militara devine in
acest moment expresia sperantei de li-
bertate - a tuturor celor Tmpovarati de
jugul Otoman si care in diferite locali-
tati din Imperiu se ridicasera la lupta.
Asa se explica apelurile si rugamintile
unor conducdtori ai  popoarelor din
Bulgaria, Serbia. Grecia etc. de a veni
sa-i elibereze. Tnrolarea sub steagul de
lupta a mii si mii de oameni, a unor
vestiti capitani, ca Deli Marcu. Baba
Novac si _altii ce au slujit cu credinta
pe domnitorul romén si cauza pentru
care lupta el, interesul si speranta pe
care figura lui Mihai le trezea n rindnl
maselor populare dintr-o imensa zona
eografica, sau aprecierea, ca aceea a
ui Stavrinos. potrivit careia Mihai e
,».Onoarea ortodocsilor".

Nevoia de a crea o forta politica si
militara Tnsemnatad. 7l determina pe dom-
nitorul roman sa infaptuiasca cit mai
repede unirea tarilor romane. Prin
acegsta el a ridicat pe o treapta superi-
oard, ideea unirii pe care, Tnainte;) lui, o
promovasera ceilalti domnitori_si voie-
vozi. Mihai Voda a reluat gindul lui
Petru Rares si a realizat '..planul dacic",
pe care cautasera sa-l Tnfaptuiasca Des-
pot Voda sau principii Bathoresti ai
Transilvaniei si_care prinsese contur prin
Tncercarea lui Sigismund Bathory de a
face din Transilvania piesa centrala in
,restaurarea™ vechii acii. Cronicarul
polon Stanislav  Sarinicki afirma, de
pilda, despre Despot Voda ca acesta ur-
marea sa uneasca Transilvania. Muntenia
si Moldova care ,au fost locurile de
bastina ale dacilor".

N situatia internationala data. n

desfasurarea evenimentelor ce

modificau echilibrul de forte sta-

bilit, domnului roman | se des-
chideau doua fronturi principale de ac-
tiune si anume : sa accepte conducerea
luptei pentru alungarea otomanilor din
Europa si refacerea statelor balcanice
(,,planul bizantin") sau plahul dacic de
unire a tuturor romanilor pe stravechea
vatra a Daciei.

Mihai a optat pentru ,planul dacic",
devenind — cum spun, izvoarele contem-
porane — ,Restitulor Daclac" sau
domnul ,tarilor dacice”. Cum se«explica
aceasta alegere ? In primul rind. prin
constiinta ~ unitatii  romanilor.  Daca
aceasta constiintd nu ar fi _existat n
epoca lui Mihai" Viteazul, dacd domnul
nu ar fi fost convins ca uneste acelagi
popor sub sceptrul sau. daca ar fi_urma-
rit sa fie un ,cuceritor” — cum il con-
siderd unii istorici straini_care falsifica
realitatile Istorice, atunci ar fi trecut la
realizarea ,,planului  bizantin", foarte
tentant pentru un om cu planuri ambi-
tioase, plan care putea reinvia Imperiul
izantin al carui tron i-1 Ofereau oopoa--
rele din Balcani. Alegerea ,,planului
dacic" este cea mai buna dovada ca
marele domn urmdrea unirea tarilor ro-
mane si nu scopuri expansioniste, strai-
ne poporului roméan. Aceste ginduri le-a
marturisit el Tnsusi cind a scris: ,,Si
hotaru Ardealului. Pohta ce-am pohtit.
Moldova, Tara Romaneasca", adica unirea
lor.

Tn toamna anului 1599. Mihai Viteazul
era intr-o situatie din care nu putea
iesi decit printr-o energica actiune mili-
tard. dublatd de o abild activitate diplo-
maticd. Asupra lui se exercitau presiuni
nu numai din partea otomanilor, ci si
din partea lui leremia Movild, domnul
Moldovei, pus pe tronul ei de poloni in
1595. Acesta, avindu-si oastea pregatita
sa treacd Tn Muntenia, cerea printr-un
trimis special domnului sa pardseasca
tara, al carei tron urma sa fie ocupat de
Simion Movild, fratele sau. La rindu-L

Andrei ~ Bathory. principele  Transilv,
niei. trimitea si el soli la Mihai Viteazi
cerindu-i sa Tnceteze lupta Tmpotri’
otomanilor si sa-i cedeze Tara Rom.
neasca Muntenia. Tntr-un raport trirr
de comandantul polon din oastea _|
Mihai Viteazul. Valentin Walawski, cai
Andrei Taranovski. se spunea ca Mii:
wslobozi curind solii cardinalului, zici:
ca piua ce nu-i vor arunca pamint pes
ochi nu sc va lasa sa lupte cu otomani
lar in ce priveste cedarea tarii, domn
spunea : ,,nu-mi’ las nimanui tara si pat'
pind ce nu ma va trage de acolo
dinadinsul de picioare". alawski, ari
cd. stirile pe care Mihai Ic-a primit pi
oamenii lui de Tncredere despre prega
rile, ce se faceau Tmpotriva lui, pe de
parte, de catre Andrei Bathory si. pe
altd parte, de catre leremia  Movi
ajutat de cancelarul polon Jan Zamoy
— otomanii asteptind si_ei sa_tres
Dunarea — l-au determinat sa ia ho
rirea interventiei, mai ntli. in Trans
vania.

Tn aceasta conjunctura Istorica cereri
repetate ale principelui Transilvaniei
a_ parasi tronul tarii. Mihai voievod
raspunde cu batalia din 28 octomb:
1599. unde, cu maiestria geniului s
militar si vitejia celor aproximativ 30
de luptatori ai ostirii sale, obtine stra!
cita victorie de la Selimbar. Cronica
maghiar Istvan SzomoskOzy, cu to:
retinerea pe care o are fata de domni
rul roman, descriind batélia de la Seli
bar aminteste de trecerea unor osteni
origine romana de partea lui Mit
»Abia se_ Tncaieraserd, 'cind unul dl.
cei ce stateau pe loc (anume Dan
Zalasdi), valach de origine, adueindu
aminte de pecetea sufletului si trupli
sau... trecu la valachl. din pricind ne,
noscutd. fara a fi fost nedreptatit
cineva dind pinteni calului din locul
unde se afla intimplator”.

Lupta victorioasa de la Selimbar
deschis portile orasului Alba lulia. ca
tala Transilvaniei, straveche vatra
cultura si civilizatie a poprului rom
La 1 noiembrie 1599, un urmas al n
maditorilor ei_intra triumfal 1n ceta
care de atunci timp de peste 300 de
a ramas simbolul si speranta drepturi
romanesti.

opulatia romaneasca — d

partita artificial Tn cursul istor

Tnlantuita si Tncorsetatda de o

glslatie  straind.  asuprita
aservitd de_o nobilime Tn cea mai m
parte venita din altd tara si Tntarita
privilegii feudale — vedea Tn Mihai
i1zbavitor al suferintelor sale. Tocmai
aceea la intrarea Tn Alba lulia. ca si
celelalte localitati, populatia a facu
calduroasa primire  voievodului
acelasi neam cu ea. sperind Tn imbu
tatirea soartei sale.

Masurile Tn acest sens n-au intirz
ele concretizindu-se 1n introducerea
limba oficiala, a limbii romane ; sch
barca titlului de loctiitor al Tmparati
Rudolf cu acela de ,domn a toata t
Ardealului” : reounerea confesiunii oi
doxe Tntre confesiunile recunoscute:
fiintarea unei episcopii ortodoxe Tn ?
lulia. sub jurisdictia mitropoliei din
goviste ; scutirea preotilor romani
robotd : acordarea dreptului de pasc
liber satelor romanesti in hotarul s;
lor maghiare si  sasesti : confirma
vechilor privilegii Secuilor cu motiva
cd_nu rareori au ridicat sabia per
apararea crestinatatii _si confirmarea i
vilegiilor pentru sasi ; Tnconjurarea
oameni de credintd, munteni si mo)
veni, daruiti cu dregatorii importanté
Transilvania. Teodosie Rudeanu, Log
pentru amindoud tarile, banul Mii
Caragea. Tmputernicit cu puteri_ den
pe lingd staturile si ordinele Transil
niei. aga Lecca, comandant al cetat
Gherla si Chioar. banul Mihalcea la C
Mures, cdpitanul Farcas la Eaga
Constantin Stancel la Cluj etc., . |
tru Mihai, nsd, situatia era deosebit
grea si_complicata. Tn primul rind tr
tul cu Tmparatul Rudolf al Il-lea cc
nea prevederi care nu-i erau favorai

In spiritul acestui tratat. Transilv

trebuia s& fie a coroanei habsburgice,
Mihai doar reprezentantul Tmparati
n al doilea rind. _domnitorul aver
condus tara Tmpreund cu o _institutie
dieta — care 11 era strdind. intere
membrilor ei fiind radical opuse <
promovate de noua conducere, dar
rantate de legi si privilegii pe

Mihai s-a angajat sa le respecte. T
datd domnul era obligat sa foloseasc;
aparat administrativ, care, de aseme

nu fusese recrutat, format si aseza



in al treilea rind. reprezentantii
iparatului — diferiti __consilieri. 1 care
eau menirea sa-1 ,sfatuiasca”, dar si
-1 urmareasca n actele sale — si unele
:mente prohabsburgice si probathoresti,
ti mult Tnvrdjbeau, creind o stare de
fordare Tntre curtea Tmparatului si
hai. De altfel, modul de a privi si-
atia de catre Tmparat si Mihai 'era
Ferit. Primul considera ca Transilvania
e a lui. Miliai servindu-i interesele,
nd deci instrumentul sau de actiune.
1 al doilea vedea 1n Transilvania un
mint stramosesc, strins legat de cele-
te tari_romane. Tocmai de aceea el a
mhuit sa actioneze prudent pentru_ a-si
iliza scopul, dar fara_a se ridica? im-
triva protectorului sdau, de anafiarui
itor socotea ca are Tnca nevoie. *

r TNIREA urmaritda de Mihai VI-
| 1 teazul nu era nici completa si
nici viabila atita vreme cit 'nu
era adusa sub acelasi sceptru sl
i de a treia tara romaneasca. Moldova,
zmai de aceea fdra sa astepte ajutor,
mopie tot mai mult aplicarea masuri-
sale de a izgoni pe leremia si_ pe
itii sai din "Moldova si a o uni cu
ntenia si Transilvania. Documentele
isemneaza dorinta voievodului, preci-
d si timpul: ,,Si fiindca el este hotarit
ntreprinda peste citeva zile expedi-
Tmpotriva Moldovei — comunicau la
aprilie comisarii imperiali — domnul
evod dorea sa o ia Tnaintea lui Sigis-
nd. asigurindu-si Tintiictalea".
‘rarca Moldovei sub autoritatea lui
41 largea si consolida frontul roma-
¢, permitea respingera presiunilor si
nurilor de ocupare a tarilor romane,
a 24 aprilie ostirea' voievodului a
wut in oldova, unde. frifri'ngind ci-
a actiuni de rezistenta ale polonilor,
ijuns la Suoeava, cetate bine Tntarita,
aparata. Dupa Miron Costin. Suceava
etatea Nemtului ,.s-au  Tnchinat”,
nata lui Mihai a continuat sa urma-
scd oastea polona si a lui leremia
a la Hotin. unde acesta se afla inchis
cetate cu oamenii sdi. Atitudinea Ilui
lai, fatd de cei de acelasi neam si
lintd cu el iese Tn evidenta din scri-
ma adresata lui leremia Movild, omul
inilor. .Mitropolitului si boierilor ro-
i Tn cetatea Hotinului. Mihai Voda
fatuieste. sa-i ceara lui leremia sa
dea cetatea fara lupte, promitindu-le
mrtatea la cei ce vor sa iasa sl sa
>» si ajutor celor ce vor trece de
tea lui. ,,As dori ca domniei sale (lui
mia — n.n.) sa nu-i vie pieirea de
lomnia mea, pentru ca este domn
itin si sintem si domnia mea eres-,

cum semneazad actul din 27 mai 1600
care se intitula cu demnitatea drep-
i istoric ,,Domn al Tarii Romanesti,
Ardealului si a toata Tara Moldovei".
i Moldova. Mihai instituie o regenta,
rindu-si de_fapt conducerea asupra
>tei provincii roménesti si se rein-
ce la Alba lulia. Aici_ridica pretentii
.supra cetatilor din ,,Partium®, comi-
le apusene, pentru a crea si dinspre
s o linie strategica, potrivit apararii
lor roméne : In pecetea mare a lui
ai erau contopite stemele celor trei
romanesti Tntr-o sinteza. Se Tnfap-
astfel prima unire politica a celor,
tari romane in hotarele ce cuprin-
1 cea mai mare parte a teritoriului
iii Dacii. .,Mihai ajunsese acum —
1 marele N. Badlcescu — Tn culmea
ei si a marimei ce el voise. Cinci
abia trecuserd de cind el trdsese
a spre a apara (ara sa de tirania
eascd si, dupd o multime de triumfuri
e, respinse potopul turcesc departe
dinsul si_de Europa crestina. Nu
lai atit. El voia a-si crea o patrie
e pe cit tine pamintul romanesc; si
icul  ajutindurl, T citeva luni,
calul. Moldova si o parte din Banat
unite_cu Tara Romaneasca. Rama-
n£,,,al Timisoara cu tinutul ei ce se
sub turci si Oradea Mare cu partile
italc ale Ungariei pe care el le cerea
a Tmparatul cu dreptul ca ele fac
e din Ardeal, precum tinuse si sub
imund Bathory. Aceste mici tinuturi
ndite unitatea nationald era completa,
endenta absoluta ar fi urmat fara
1alda. Mihai realizase acum visarea
a a voievozilor, cei_mari ai romani-
Acum romanul s-a Tnfratit cu roma-
si_cu toti au una si aceeasi patrie,
si aceeasi cirmuirc nationald, astfel
iim_n-au fost din vremile uitate ale

imii". ,,Unind pe toti romanii Tntr-un
restatornicind Dacia veche — scria,
ndul sau, Florian Aaron — Mihai a

t o natie mare demna de a fi recu-

noscutd de alte natii. Ca nn alt Temls-
tocle, se sili sa-si desrobeasca tara, sa
facd respectat statul roméanesc si sa dea
mind romanilor puterea de a-si tine
demnitatea lor".

Unirea Tnfaptuita de Mihai a fost re-
pede cunoscuta Tn toatd Europa win
rapoartele diversilor reprezentanti. Co-
mentariile si aprecierile la adresa lui
sint dintre cele mai elogioase. ,Daca a
fost vreodatd un principe in lume demn
de glorie pentru actiuni eroice, acesta
este signior Mihal, principele Valahiei".
se arata Tntr-un ziar publicat la Roma.

Din Constantinopol, Eustachio Fon-
tana. Tntr-un raport al sdu arata. intre
altei : ,,nu pot sd nu va comunic ca din
zi in zi creste teama atit in pieptul cit si
in sufletul fiecaruia, din cauza marii
valori pe care o demonstreazd Tn aceste
parti ale Europei acest nou Alexandru,
caruia ii spune Mihai voievod, care cu
putine zile in urma ar fi patruns in rin-
dul inamicilor". ,,Numele voievodului
cistigd prin aceasta — victoriile asupra
otomanilor si unirea Tarilor romane —
0 marime si o celebritate neinchipuita,
care Tl raspindi peste toatd fata pamin-
tului, incit — scria istoricul loanis Bis-
selius — toata lumea era plina de acest
nume, ne mai Tndoindu-sc de marimea
lui nici turcii, nici tatarii care toti tre-
murau de_puterea armelor lui. Dar din
cauze mai de aproape, Mihai era in
mare stima, la popoarele crestine care cu
placere si aplauze comentau faptele si
virtutile lui”.

AR prea mari erau Tnfaptuirile lui

Mihai, prea mult il ridicasera ele

in fata lumii — intr-o epocd in

care marii rivali urmareau cres-
terea si Tntarirea puterii lor. unul Tn-dau-
na celuilalt, pe seama tarilor si popoare-
lor din jur — ca sd poata rezista in fata
fortelor "dusmane. Invidia; ura si razbu-
narea Tncepeau sad-si _caute cdi. forme si
mijloace de actiune. in afard de aceasta,
perplan intern, situatia existentd nu ga-
ralnta succesul si viabilitatea planurilor
sale.

Se profila puternic adversitatea Impe-
rialilor, otomanilor si polonilor fatda de
personalitatea domnitorului roméan, ridi-
cat prin faptele, gindurile si proiectele
sale Tndraznete si generoase, consacrate
libertatii si unitatii poporului roman, dea-
supra ambitiilor ’egoiste si a intereselor
meschine, retrograde ale atitor alti con-
temporani.

Razvratirea nobilimii maghiare si patri-
ciatului sasesc gésesc n persoana genera-
lului imperial George Basta omul potrivit
pentru a-si Infaptui planurile ei de zadar-
nicire a_maretei Tnfaptuiri ~ a_domnului
celor trei tari romane. Prin juramintul de
credintd catre Tmparat, depus la 14 sep-
tembrie 1600 Tn fata lui Basta, de catre
Csaki si ceilalti nobili unguri era Tnfap-
tuitd. pentru un moment, dorinta impe-
rialilor de a lua pe seama lor Ardealul
din care nu putusera sa-1 scoata pe
Mihai. Tncercarile viteazului de a rezolva
situatia_complexa creatd prin coalizarea
nobilimii maghiare cu imperialii sufera
un esec. La Mirdslau. in trista zi de 18
septembrie 1600. Mihai Voievod a fost ne-
voit sa se retraga din fata adversarului.

Batalia de la Mirdslau a Tnsemnat, daca
nu infringerea. cel putin' Tnceputul deca-
derii fortei si politicii sale. Este pe de-
lin Tindreptatita concluzia' istoricului

P. Panaitescu. care scria . ,,Caderea lui
Mihai nu se datoreste nici unor greseli Tn

politica lui sociala sau nationald, nici unor
greseli militare ; el a cazui pentru ca n-a
avut Tnauntru o temelie economica a ope-
rei sale, iar Tn afara a fost victima impe-
rialismelor ce ne Tnconjurau, toate unite
Tmpotriva iui".

MIHAI VITEAZUL - Domn al Tarii Roméanesti ti Ardealului ti a toata tara Moldovei —
cum apare scris pe un hrisov, la,6 iulie 1600, Pictura de Costin Petrescu pe Fresca

Desi desfasurarea evenimentelor Ti era
nefavorabila, Mihai nu da semnalul de
Tncetare a luptei. In zilele urméatoare so-
seau din Moldova si din. Muntenia trupe-
le sale, iar la 1 octombrie Brasovul era
eliberat si armata domnitorului se re-
unea din nou. Tn acelasi timp, cancelarul
polon Zamoyski, cu oastea sa. avind cu
el pe leremia Movila si boierii tradatori
ce-1 Tnsoteau si pe Sigismund Bathory cu
ai sdi. a ocupat Moldova si Tnainta n
Muntenit Situatia s-a complicat si mai
mult prin intrarea Tn actiune a otomani-
lor. La 21 septembrie galerele turcesti de-
barca ostirea la Giurgiu, ocupa cetatea Si
apoi Tnainteaza pina Ta Bucuresti si Tirgo-
viste. Tn luptele purtate acum a pierdut
Mihal pe banul Craiovei — Calota — unul
din vrednicii sdi tovardsi, cu oaste cu
tot. ceea ce 1l lipseste pe domn de ajutor
n clipe cind avea mare nevoie. ,,Nu m-as
fi temut niciodatd numai de poloni, scrie
Mihai mai_tirziu catre Tmpdratul Rudolf,
daca n-ar fi Tnceput de alta parte razboiul
cu turcii™.

Tenacitatea marelui patriot, calitatile
sale morale, politice si militare sint ara-
tate Tnca o data in fata lumii. Cind avea
Tmpotriva lui pe turci, tatari, germani,
unguri, poloni, cind tara era invadata de
dusmani, el n-a pierdut nadejdea si a ra-
mas sa lupte mai departe.

Memoriile si celelalte documente trimi-
se de Mihai urmareau sa-i convingda pe
cei _carora le erau adresate de_acuitatea
pericolului ce ameninta crestinatatea, de
necesitatea unirii si a sustinerii materiale
a luptei romanilor.  Apelurile lui. dar
mai ales situatia creatd Tn Transilvania
au determinat.. Tn primavara anului 1601,

e imperiali sa revina la Mihai, sa-i dea
bani pentru Intdrirea ostirii cu care sa
intre In Ardeal pentru a restabili ordinea.

Tn cursul lunii iulie 1601. conditiile erau
ﬁregétite. Lupta trupelor conduse de Mi-

ai si _de generalul Basta Tmpotriva celor
ale lui Sigismund Bathory s-a dat. la 3
august 1601. la Goraslau.” Si cu aceasta
ocazie a iesit Tn evidenta capacitatea sl
talentul de strateg ale lui Mihai, recunos-
cute de Rudolf. in scrisoarea prin care-i
aducea multumiri si-1 felicita pe voievod,
consemnate, de asemenea. intr-o brosura

ublicata la  Praga. in care se descria
upta purtata de Mihal. Pe o pagina in-
treagd a brosurii se afla portretul lui
Mihai.

Dar. tocmai Tn acele momente, cind

loria lui stralucea din nou. cind cele mal
rumoase perspective de viitor se deschi-
deau Tn fata domnitorului si a poporului
sau. In dimineata zilei de 9 august a fost
asasinat miseleste, din ordinul celui care-i
fusese harazit drept tovardas de lupta la
Goraslau. generalul Basta. Tn realitate
dusman al lui Mihai. Acesta era Tnsa exe-
cutantul gindurilor. dorintei si intereselor
Habsburgilor, care ,ramih raspunzatori in
fata istoriei ca autori ai acestei crime",
Tn timpul vietii nu si-a construit nici
castele, nici palate, n-a acumulat averi
cu care sa-si poata plati bunavointa sau
tronul la sultan sau la Tmparat

N perspectiva Istoriei, Unirea din

1600 a Tarilor Romane, aceasta n-

faptuire epocald £ Tnsemnat mult

mai mult decit a gindit-o Mihal,
decit se putea concepe la acea vre-
me. ,Prin aceasta Mihai realizase, fie
cit si numai pentru o clipd, unitatea po-
liticd a tarilor roméane, fapt de o Tnsem-
nadtate nemdasurata, daca nu ca o Tncoro-
nare 'a nazuintelor trecute... desigur ca o
apucare Tnainte a tintei pe care poporul
romanesc, ca si orice popor ce se afla in
starea lul trebuie sa o aibd pentru vii-
tor : aceea de a-si_ntinde hotarele poli-
tice pind unde se intind acele ale natio-
nalitatii sale. Aceasta este gloria cea mal
mindrd a lui Mihai Viteazul, steaua care,

aprinsa de el in trecut, va luci totdeauna

de la Ateneul Roméan

a"

viitorul poporului roméan sl a carei lu-
mina_va fi pururea Tmhbinata cu figura lui
Mihai" — scria M. Kogalniceanu. 1

Mihal a Tnfaptuit marele act istoric de
unire a celor trei tari romanesti si-chiar
daca atunci n-a putut dura, el a aprinssi
inflacérat, de-a lungul secolelor, inima_si
mintea generatiilor ce s-au succedat, fa-
cand posibila realizarea lui. Unirea era o
necesitate istoricd, era un act legitim ce
se cerea infaptuit, fiind Tn acelasi timp un
raspuns dat detractorilor, falsificatorilor
Si acuzatorilor Tnfaptuirilor marelui barbat
de stat, personalitate marcanta a Europei
veacului al XVII-lea.

Unirea din 1600 a verificat. in mod con-
vingator. forta si autenticitatea idealului
poporului roméan de unitate si libertate
nationala. Tnfaptuitd ca expresie a vointei
tuturor_ romanilor, unirea din anul 1600
a pus in evidenta. inca o data, rolul ma-
selor ca fauritoare ale istoriei, roiul pe
care 1l pot juca acele personalitati ce se
identificd cu aspiratiile maselor largi
populare si inteleg sensul devenirii isto-
rice. Act definitoriu pentru istoria noastra
nationald, unirea a Tnsemnat. Tn acelasi
timp, un moment de dimensiuni si sem-
nificatii europene, a pus in relief cu
pregnanta caracterul legic al procesului
de constituire a statelor nationale, irever-
sibilitatea acestui proces, hotdrirea po- '
poarelor de a se dezvolta de sine statator
in cadrul_granitelor lor nationale. Reali-
zarea unirii celor trei tarii romane sub
domnia_ lui Mihal Viteazul a ramas o
prezenta vie in cugetarea si simtirea atit
a contemporanilor, cit si a Urmasilor,
,.Ideea unirii tarilor romane — subliniaza
tovarasul Nicolae Ceausescu —, idealurile
formarii unui stat puternic pe meleagurile
Daciei nu au putut fi ucise niciodata,

entru ca ele sint adine implintate in
Insusi singele. in constiinta si spiritul Tn-

H 7

tregului nostru popor*.

Importanta actului unirii_din 1600 sl a
fauritorului ei s-au transmis de la epoca
la epocd, de la generatie la generatie.
Dreptulvimiprescriptib_il la unitate si inde-
pendenta al poporului roman a reprezen-
tat o dominanta a gindirii si actiunii po-
litioe, diplomatice, ~militare si culturale,
ale marilor voievozi munteni, moldoveni
si transilvaneni ce i-au urmat. ,,Mihai —
sublinia Grigore Tocilescu — a ramas

ururea eroul national al tuturor romani-
or. simbolul de unire al fratilor despar-
tit! de vitrega soarta sl de vecinii cotro-

pitori”. ,,El "a devenit pentru generatiile
viitoare — adauga, la rindul sau. Dimitria
Onciul — reprezentantul marelui ideal de

unire. El a cazut jertfa pentru ca sa ade-
vereasca cuvintul : nici o idee mare nu
va invinge fara de jertfa". Poporul ro-
man_ nu l-a uitat niciodata, generatiile
urmatoare au urmarit cu perseverenta
realizarea idealului pentru care Mihal
Voda Viteazul si-a sacrificat viata.
Dupa Mihai Viteazul, ideea reconstitui-
rii vechii Dacii, a unitatii tarilor romane,
in hotarele lor firesti, a dominat cu mal
multd intensitate viata politica roma-
neascd. Subliniind aceasta realitate. Ni-
colae lorga scria: ,Dupa 1600 nici_un
roman n-a mai putut gindi_unirea fara
uriasa lul personalitate, farda nalosul sau
securea lui, ridicata spre cerul dreptatii
Si aceasta dreptate a venit. Ea s-a reali-
zat prin alte si alte eforturi si jertfe, prin
singele celor peste 800000 de eroi cazuti
n transeele Marastilor. Marasestilor sau
Oituzului. Dar dreptatea istorica trebuia
sa Tnvingd. Tocmai de aceea. | Decembrie
1918 nu reprezinta o simpla data calenda-
risticd. ci un simbol al Tntregii noastre
deveniri istorice, un simbol de lupte si
jertfe dar si de marete Tmpliniri si per-
spectiva

Mircea Musat



Paul EVERAC

m Aceste fragmente din noua piesa de teatru a iul
Paul Everac, ,,Convorbire, la Arad, intre sapte mag-
nirici dimpreuna cu femeia iubitd", este o complexa
si acuta meditatie asupra istoriei noastre Tn unul
dintre aspectele el esentiale — lupta pentru pas-
trarea fiintei nationale, a independentei de neam
Si spirit. Folosind modalitatea  imaginarii unul
colocviu in timp si peste timp, autorul aduce n
scend, cu verva-i cunoscutd  si profunda fer-
voare a ideilor, personaje ale istoriei nationale,
oameni din diverse medii care cu spada sau cu
arma cuvintului, cu stradania muncii pentru tara,
s-au _implicat pind la jertfa de sine, in destinele
Romaniei. Acesti oameni sint magnificii devenirii
si existentei noastre dintotdeauna. Fragmentul pe
care-1 publicam Tl evoca pe unul dintre ei: Gheor-
gbe Sincai.

(Fragmente din actul 11l al piesei ,,Convorbire, la Arad,
intre sapte magnifici dimpreunda cu femeia iubita")
PERSONAJELE:

Primul magnific : Un muncitor la Vagoane
Al doilea magnific: Un taran din Salaj
Al treilea magnific : Un profesor de istorie
Al patrulea magnific : Un_doctor in drept
Al cincilea magnific : Sincai

Al saselea magnific : Menumorut

Al saptelea_magnific : Burebista

Femela iubita

lubita posibili

5. Al, CINCILEA MAGNIFIC : GHEORGIIE SINCAI
Sl ROZSIKE

Se ridica o altd parte din lintoliu. La un nivel superior
se descopera un barbat care dormiteaza cu ochii deschisi,
inchizindu-i din cind in cind cu_durere. E batrin fi slab.
Alaturi de el, o dubla desaga incarcata.

Ilf__A7RIE (soptit) : — Acesta, ma rog frumos, cam cine
ar fi

Prof. VLADESCU : — Dupa cum aratda, seamana cu Gh.
gineai, catre sfirsitul vietii. t

MIHUT : — Am un coleg care sta pe o strada cu nu-
mele lui. Dar nu stiu prea bine cine-o fost.

Prof. VLADESCU : — Un Tnvatat A scris o Cronica a
Daco-Romanilor. Ca valoare literar-istoricd nu e mare
lucru, dar pentru momentul cind a scris-o, si ca valoare
politica...

Domnul DOCTOR : — Am avut-o carte de capatii ! De
la ea am luat putere si constientd (Se Tntrerupe, caci o
femeie in jur de 45 de ani, frumoasa inca, imbracata In-
tr-un capod somptuos, intra. Sincai se scoald, cu greu, in
picioare. Aceasta IOLANDA e interpretatd de o a doua
actritd, toate celelalte de prima).

IOLANDA (afabild) : — Sincai, nici n-am crezut c-o
sa ne mai ntilnim ! Cind te-am vazut astazi linga Bise-
rica Minoritilor... Ce cauti Tn Arad 7 Imediat o sa luam
si masa si 0 sa povestim— Dar nu ai aerul foarte odihnit,
esti bolnav 7

SINCAI . — Obosit

IOLANDA : — Drum rau, lung, stiu. Ai venit cu do-
carul 7

SINCAI : — Si pe jos.

IOLANDA : — Nu se poate | Cu sacul asta7 (El Tncu-
viinteaza) Eu cred cad ghicesc ce e-n sac; ce scriai la
Sinea, la nepotii mei de verisoara Vass. Ce-ai scris pro-
babil si la Taga, la tatal lor, contele Vass Danyi ; cind
i-ai instruit copiii, cu mai multi ani Tnhainte. Si mai unde 7

SINCAI : — Cam pretutindeni. La Oradea. La Buda.
(Zimbeste) Boala veche, din tinerete.

IOLANDA (Erivindu—l cu putina mild) : — S-au dus ti-
neretile, ce 7 Le-ai bagat acolo in sac. Poate le-ai bagat
si_in alte parti, in ceva iubiri Tnfocate ; dar lumea nu prea

stie. \%

SINCAI : — Mai bine.

IOLANDA : — Dar ar avea ce sa stie, — ce 7 (ti trage
cu ochiul).

SINCAI : Nu mult
IOLANDA : Du-te, nu vorbi 7 Al fost un barbat fain,
Sincai. Ai fost unul din acei barbati pentru care merita
sa faci o pasiune grozava. Daca n-ai vedea ca are cre-
ierul prea mare. Si cd tine minte prea multe lucruri. Ori
In viata e bine sa mai si uiti. Ce 7 Daca tinem totul miate,
atunci cind petrecem? Noroc cd existd un vin care mai
spala memoria. Si un foc al dragostei care o curata. Eu
uit totul repede, cu deosebire lucrurile rele. Pe tine Tnsa
nu te-am uitat Tnseamna ca esti intre cele bune. Ce7

SINCAI : — Am fost... |

IOLANDA : — De ce vorbesti tot timpul
Si de ce te-ai ocupat tot timpul de trecut 7

SINCAI : — Cd nu am alt timp.

IOLANDA : — Ai fost un ,stiintific" altoit pe un ade-
varat barbat. Si ,stiintificul” a supt seva_ barbatului.
Spune,. (79 adevarat ca la Blaj, pe vremuri, faceai chefuri
si- orgii

SINCAI : — Nu-i adevarat... !

IOLANDA : — Asa se zice. Ca te legal de femei, le
aruncai vorbe Tn doi peri. Si doar erai directorul scolilor
romanesti din Ardeal, grad mare. Ca ai insultat-o pe sora
episcogului Bob care te proteja... ce7

SINCAI : — Nu ma proteja.

IOLANDA : — Hai,

de trecut7

nu te mai ascunde! Si aveai 0

menajerd, Josana, care iesea tn piata si spunea lucruri
usturatoare la toate nevestele de profesori si clerici. Pe
care le invata de la tine ! (Ride) E foarte bine ! Si pe
urma te-au luat si te-au batut sl te-a bagat pretorul
Gyujto Sanyi la inchisoare la Aiud, ca aveal gura prea
mare. Ar fi meritat sa te cunosc atunci. Ti-a reusit pro-
cesul acela 7 i

SINCAI : — Nu. M-am dus cu el pind la Viena, dar
degeaba. Tot lor le-au dat dreptate. Si n-o aveau.

IOLANDA : — Dragd, mie poti sa-mi spui adevarul,
caci mie Tmi place ca un barbat sa hartulasca femeile si
sa le piste. Femeia aceea, Agneta, era barem faina 7

SINCAI : — N-am avut nimic cu ea, iti jur. Era nu-
mai aroganta, proasta si inculta.

IOLANDA | — Si episcopul Bob era tot asa7 (E toata
voiosie piscatd).

SINCAI': —El nu era chiar prost Era numai viclean,
rau cu supusii, slugarnic sus.

IOLANDA : — Dar am auzitca sl tu te-ai umilit Tn
fata lui odata, ca ai stat in genunchi. Ce7

SINCAI : — Am facut orice ca sid-mi apar viata si
ideile. Ca om de carte esti mereu supus. Numai cind
ramii cu hirtia in_ fata te faci iar mare.

IOLANDA : — Ai dus-o rau, stiu. Cred ca n-ai avut
nici ce minca.

SINCAI : — S& nu discutam despre asta.

IOLANDA : — Cum vrei. Dar mi-a spus contele Vass
ca aveai o situatie disperata cind te-a luat la ei la Taga.
Insa si asta mi-a spus, ca a fost fericit cind a vazut cit
de mare stiintd ai. Si Thamas mi-a spus asa, si lancsy,
si micul Gyury care ti-au fost elevi. Stii cd Thamas a
luat atunci la Pesta, o fatd din familia noastra 7

SINCAI : — Stiam ceva.

IOLANDA : — Si ca eu Tmi duc singura vaduvia de
11 ani stiai 7 Asta n-ai stiut-o. Nici n-ai mai stiut ca
exist. Nu mi-al spus: de ce ai venit la Arad?

SINCAI : — S-o gasesc pe fost mea menajera. Mi s-a
vorbit c-ar fi pe aici, pe la un convent, bucatareasa.

IOLANDA (cu mild) : — De-asta 7

SINCAI : — Si ca sd gasesc o tipografie. Poate la
Minoriti aici, Tn Arad, daca tu i-ai cunoaste pe Superiori.

IOLANDA : — Pentru tiparit ce ai In sac7

SINCAI : — Da. Episcopul Martonffi mi-a interzis
brutal tiparirea Cronicei, desi autoritatile mai mari de
la Oradea mi-o aprobasera. Mi-a retinut in mod scirbos
si manuscrisul. Dar era_copiat.

IOLANDA : — Citi ani din viata ti-a luat manuscrisul
asta, Sincai 7

SINCAI : — Multi. Daca adaugim si ucenicia la Roma,
peste 40. i . L .

IOLANDA : — Patruzeci de ani al stat sa ti-1 pierzi eu
niste hirtii, care nu pot fi tiparite 7

SINCAI : — Vor fi tiparite. Mai ales daca m-ajuti tu.

IOLANDA (suna. Apare o subretd de 21—22 de ani,
aceeasi care a jucat toate rolurile de piiia acum): —
Rozsike, ai pus masa sper.

ROZSIKE : — Da, doamna contesa.

IOLANDA : — Bine. Adu-ne aici o tuicd de prune.
Tare !

ROZSIKE: — Imediat, doamna contesa.

IOLANDA : — Si ia de aici si sacul asta !

ROZSIKE : — Am finteles, doamna contesd. .

SINCAI : — Nu. Sacul lasa-1 aici, fatuca. El sta Jururi

lingd mine. {Rozsike priveste intrebator pe stapina).

IOLANDA : — Bine, lasa-i aici. Macar ca nu aici e lo-
cui lui. (Rozsike iese. lolanda ride). S-a cam Tncurcat
biata Ghenghe Rozsike, macar ca-i fata isteata.

SINCAI (cu un usor tresarit) : — Ghenghe o cheama?

IOLANDA : — Da. Mama-sa a murit, tatd n-a avut.
E de prin partile Blajului. O instruiesc sa fie o servi-
toare de clasa. Spune-mi, la Budapesta ai mai fost 7

SINCAI : — Nu.

IOLANDA : — Am auzit ca ai cerut cindva acolo o ca-
tedra de drept canonic si episcopul vostru de Oradea,
sau cine, sau guvernul, sau budapestanii, tl-au zii nu.
Din ce ai trait, tousi, Sinkay, Gyuri 1 Ce7

SINCAI : — Am fost corector.

IOLANDA : — Corector 7 Nu mai spune ! Asa umbla!
ca si cind ai fi fost prezidentul consiliului aulic. Dar
esti totusi nobil, nu 7

SINC'AI: — Am fost Viata Tnsd a vrut sa-mi arate ca
nu sint ..

IOLANDA : — Cind treceai pe la Wiener Thor, spre
Pesta, eu te vedeam aproape in fiecare zi. Mai traia Orban
Dezsd, sotul meu. Iti mai aduci aminte ceva de el ? Ce 7

SINCAI : — Nu. Nu prea.

IOLANDA (cu un fel de cochetdrie) : — Poate nici de
mine, cea de atunci, nu-ti mai aducl, ipocritule !?
SINCAI : — Ba da. Tmi aduc foarte bine.

IOLANDA : — Ma uitam zilnic prin fereastra de la
parter. Ma vedeai, nu-i asa T

SINCAI . — Te vedeam.

IOLANDA : — Dar 1ntorceai capul cu mindrie. Si-ti
cautai de drum, tantos, pasind egal.

SINCAI : — Nu din mindrie. lolanda !

IOLANDA : — Atunci cum sa-i spunem : disciplina
interioara 7 constiintd ca duci pe umeri un lucru foarte
important 7 Cum sa-i spunem, Sincai, la privirea aceea
rapida si taioasd pe care mi-o aruncai, cind erai Tnca n
plind barbatie 7

: Al : — Ffica.

IOLANDA : — Serios ? De mine 1ti era frica ? (Ride
crispat).

SINCAI : — Da.

IOLANDA : — N-am stiut.

SINCAI : — Erai frumoasa, lolanda, erai in plind fru-

musete, atunci, Tn 804—805. Puteai sa ma abati din drum.
Nimeni nu m-a ispitit mai mult Nici nu m-am aparat
de cineva, ca de tine !

IOLANDA : — Radule, vrei sa ma necajesti !? Sau sa-mi

faci un compliment 7 Spune | Eram atit de convinsda el
nu vrei sa ma iei in seama, Tneit respectul meu a crescut
cu fiecare zI. Dar si nelinistea feminina. Dezsd a murit
tn 806 la 6 petrecere. M-a Tnvatat sl pe mine sd petrec.
(Rozsike aduce si serveste tuica). Ma iubea gribit, beat,
ca si cind s-ar fi dat o clipa jos de pe cal sa faca nu
stiu ce. (Sever lui Rozsike). "Pleaca, fato, ce stai sa
asculti 7 (Rozsike iese). E cam ordinara. Cind ai intrat
la ,,Cocosul verde" tii minte 7 Si eram acolo cu o socie-
tate mare. Eram o vaduva faina. Toti ma curtau. Ti-am
facut semn : vino, sint a ta ! Ai lasat capul jos si ai iesit.

SINCAI : — Nu eram pregatit... N-aveam bani...

IOLANDA (pasional): — Aveam eul Si eram pregatita
pentru orice, Sincai ! Puteam sd te iau de sot, sa-fi fac
un loc in societatea budapestana... Ai fugit ! iti dadeam,
eu, o catedra de drept, necanonic, sa-mi descurci aface-
rile incilcite, niciodatd nu m-am priceput la ele. Hai sa
mai bem o tuica! Ce 7

SINCAI : — Mai bem |

IOLANDA : — Doamne, de ce Tmt vil acum 7 (Bea
zdravan). La nunta aceea a lui Orban Aniko, nepoata
mea, cu Vass Thamas, fostul tau discipol, atunci ne-am
vazut, in fine, oficial. Ti-am fintins piciorul pe sub masa.
Nu te-ai miscat. Ti-am facut complimente, avansuri,
fireste in- marginea decentei. Te doream ca o nebuna.
Ca 0 nebuna te doream.

SINCAI (mormaie) : — Si eu te doream, lolanda. Ca
pe nici o alta femeie din lume. Ma ametisem numai de
privirea ta, de argintul ce-ti statea Tncolacit pe brate si
pe frunte, de apele parului tau...

IOLANDA : — N-ai spus asta ! Ai spus numai o vorba
mojica sl te-ai ridicat Doamne, asta n-am sa ti-o iert
nici In mormint ! Te-am blestemat atunci sa-ti mearga
totul prost fara mine !

SINCAI : — Mi-a mers, fii multumitd. Dumnezeul tau
catolic nu s-a lasat mult rugat.

IOLANDA : — Dumnezeu, cind e sa faca rdu, uitd ca
e catolic sau altceva. Te-ai dus la Sinea la tinerii
Vass. Ce 7

SINCAI : — Nu mai aveam unde.

IOLANDA : — Stiu, te-au pescuit iarasi de pe drumuri.
Aniko m-a tinut la curent. Am anuntat cd vin acolo sa
petrec Craciunul lui 1811. Vream sa fiu cu tine. Era hota-
ritor | Tu, Tnsd, al plecat, cu trei saptamini Tnainte.

SINCAI : — Asa este. M-am aparat, ultima oara, da
marile tale farmece. Aria terminat Cronica mai devreme.
Mai bine zis am fintrerupt-o la anul 1739, ca sa plec !

IOLANDA (privindu-lI = lung, duios) : — S-a meritat,
Gheorghe Sincai 7 Uite ce a ramas din tine | Un om slab,
cu un sac pe care nu-1 primeste nimeni. Un om bolna-
vicios, prapadit, fara adadpost, fara ziua de miine, cautin-
du-si vechea servitoare ca sa-l _Tntretina.

SINCAI (moale) : — Nu-i adevarat... !

IOLANDA : — Un om caruia reverendul jude Martonffi
iha_dfécut cinstea sa-i spuna ca-i bun sa fie spinzurat.

ide).

SINCAI : — Ai aflat7
IOLANDA : — Sigur cd am aflat. Tot de la Vass Aniko.
Fratii Vass sint singurii_care te mai_pot sprijini, sa nu

mori pe drum. Sincai, episcopii te-au Tncurcat foata viatal
(S-a aprins de tuica) Ce ?

SINCAI : — Nu toti. Unii m-au ajutat: Darabant,
Vdlcan...

IOLANDA : — Cei care te-au ajutat te-au incurcat cel

mal mult! Cind, la 30 de ani, te-ai desedlugarit, trebuia
sa mergi pe drumul dracului, sa lasi ajutoarele popesti,
sa apucl pe dracu de picior, cdaci numai el mai da unele
bucurii. iti lua sacul asta si ti-1 arunca in Dundre ! Si
in_loc de rob, erai poate azi stapin ! (Apare Rozsike)

ROZSIKE: — Tnalta Doamna, a venit domnul acela
pentru casa.

IOLANDA : — Bine c-a venit. Mai toarna aici, macar
sa mearga afacerea | Scuza-ma, dragul meu ! E gata cina,
toanto 7

ROZSIKE : — Da, Tnaltd Doamna, e gi(ata. (lolanda iese)

SINCAI: — Spune-mi, Ghenghe Rozsike, stii roméaneste?

gOZCSAKE (putin surprinsa) : — Da, domnule.

INCAI : — Esti romanca

ROZSIKE : — Da, domnule. Dar—

SINCAI : — De unde 7

ROZSIKE : — Din Blaj, domnule.

SINCAI : — Si cum de ai ajuns la Arad 7

ROZSIKE : — M-a adus _mama, domnule. N-a mal
putut sta acolo. N-a. mai capatat slujba.

SINCAI : — De ce 7

ROZSIKE : — Una, o Tmbatrinit. Si apoi o fost la un

domn_care o fost foarte mare si tantos si si-o cistigat
numai dusmanii.

SINCAI : — Cine 7 EI 7

_ROZSIKE : — Si ea, pentru ca o slujit la el sl s-o
tinut tare de ce-o spus el.

SINCAI : — Tu il cunosti pe acel domn 7

ROZSIKE : — Eram mica, domnule, cind s-0 dus de la

noi. lar mama Josana avea vreo 40 de ani

0 . . Josana a\ le cind m-o
nascut. Si 0 mai_trait cincisprezece. (O clipa)

SINCAI : — Si tata... cine ti-a fost 7

ROZSIKE : — Nu pot sa stiu, domnule. Tngaduiti sa
ma duc 7 (El o priveste intens).

SINCAI : — Mai stai | (O clipa) Esti_faina, Rozsike |—

ROZSIKE (rosind) : — Domnule’! Eu Ts...

SINCAI : — Esti multumita la doamna 7

ROZSIKE : — Da...

SINCAI : — E buna 7

ROZSIKE : — Da— De buna 1i buna !, Atita ca bea
cam mult—

SINCAI : — Bea 7

ROZSIKE ; — Ti place sa beie. Si vinde tot. Amu vinde
casa.

SINCAI : — Asa. Si-ti pare rau c-o vinde ?

ROZSIKE: — Nu-i de parerea mea. Dar e vorba_cd
eu atunci, fara parinti, unde ma duc ? Alti stapini, daca-ti
capeti, Is mai rai cu slugile de cum o fost ea. Tl bat—
Ti _flaminzesc... Mai ales cind 1s de alt neam !—

SINCAI (mergind cu gindui Tnhapoi) : — Si eu am fla-

minzit, nu o datda, Rozico. De douazeci de ani Tncoace,
am facut mari perioade de foame. Ca sa-mi iau o haina,
un roc, a trebuit sa nu mine. lar daca altadata am bagat
in gurda mai pe saturate a trebuit sd& umblu flendura—
Macar ca-s doctor de Roma si am stat citiva ani buni
sl la Viena, la studil. La Buda, cit am fost, m-o platit
unul Kovachich cu bani foarte putini sa-i string puzderie
de arhiva, si apoi am Tmpadrtit un postisor pe din doud
cu un alt mare Tnvatat roman, ca sa putem minca amin-
doi. Si acum chiar, nu stiu Tncotro s-0 apuc sa-mi pcs/
pune si eu, jos, cu cinste, capul Tmbatrinit.

ROZSIKE : — Aici, cucoana noastra li la capat. Atita
cd se face cd 1i tare, dar o dat totul pe mai nimic. Numa
mindria i de ea, biata. N-aveti mult ce astepta de laea !
Mai toatd vremea plinge si blaslama. Si Pe mine ma
blastima. cd dece-s asa tinara. zice. . .

SINCAI (induiosat) : — Sa fii tot tinara, Rozico, si sa
nu te lasi la nime! Esti dintr-un neam care vine de
departe, de la Romani si care o avut ispravi minunate, —
si nu-i soartea noastrda sa slulgérim la altii pina-i. pamin-
tul | Tatal tdu s-o luptat si el cu sdrdcia lui romaneasca,
l-or lovit si romanii_si ungurii, si nu i-o pasat! C-o
stiut cd are ceva mai bun in el. care nu va pieri |

ROZSIKE : — De unde ati aflat de el 7 De tata 7

SINCAI (clipind incurcat) : — Asa... trebuie sa fi fost 1
Si acum, pe unde-i el, ii plinge inima de ce-o lasat n
urma, dar si nadejde are. mare, cd toti copiii, ca tine,
vor lua_din darul ce l-a pregatit_el. ca _din sfinta cumi-
necatura. Si iar va spun voua, sa nu va lasati. copil, la
nime, cd pentru voi s-o rabdat, si s-o flaminzit, si ana



fost batuti si_ Tntemnitati si purtati _ca niste vite, si iaca
acum stam sa murim 'ge drumuri fara de’ nici un ajutor.
Vino sd te mingii, Rozico, floare minunata ce "esti !
Floare din flori de pacat si de mare nadejde | (O mingiie
intens. Intra lolanda, beatd, nervoasa)

IOLANDA : — Bravo, porc batrin ! Ai ajuns sa mingii
slugile ! Asa_rdu; ai decazut. Sincai, cd nu-ti mai poti
tine nici putina domnie ce ti-a mai ramas !? Ti-am cersit
odatd dragostea, nu mi-ai dat-o. Acum, vii tu. ca un
cersetor, sa furi din_ tineretea acestei ordinare, care nu
merita decit biciul ! Si picioru-n fund |

ROZSIKE (speriata, apucind pe Sincai de mina) : — ler-
tati. Tnaltd doamnda! Nu m-o mingliat ca pe-o femeie.
M-o0 mingTiat ca pe un copil pierdut. (O clipa)

IOLANDA (cu revelatia betiei) : — Ce | Nu cumva e
cogilul tdu. Sincai 7 Spune ! . . .

SINCAI (dupa ce a privit-o adine pe Rozica cu o tris-
tete amara) : — Nu, lolanda. E o fatd din Transilvania.
Eu n-am avut_decit un singur copil. Si el e aici In sac.
Tngaduie-ma sa ramin aci linga copilul_meu macar pina
miine. Cind va rasari soarele, nu vol mai fi. _ _

IOLANDA (lui Rozsike) : — Hai afara | Magarito ! (les
amindouad)

6. AL SASELEA  MAGNIFIC :
ROSAURA.

Prof. VLADESCU (rupind o lunga tacere) : — Domnule
Sincai. sint istoric,- cercetator. insa n-am gasit nici un
document din care sd rezulte ca ati fi avut vreun copil
nelegitim cu menajera D-Voastra de la Blaj.

MENUMORUT = SI

ILARIE : — Dar n-o spus asta! O spus ca orice fata
din Transilvania 1i, intr-un fel. si fata dumnealui. Eu asa
am Tnteles. Si Rusalina mea ar fi fost la fel !

MIHUT : — Si iubita mea, Rossella | inteleg cé ea ar fi
cumva si fata lui domnul Sincai !

Domnul DOCTOR : — Noi ne vom Tngriji de copiii

neamului, domnule Sincai ! Din agonisita noastrd, mult-
putind. vom tine scoald, bisericd, ziar, camin, carte...
ILARIE: — Si Tmi pare c-0 mai zis ca orice fata
pe care o chiama Rozsike ar putea sa fie...
(Atunci se aude o voce penetrantda, si de sub lintoliu
iese, stind pe un tron modest, statura voevodului Me-
numorut)

MENUMORUT : — Rosaura! (Trece un timp foarte
lung) Rosaura !

ILARIE (in soaptd) : — Eu 1l stiu pe omul acesta !
Ti de pe la noi. din Salaj !

MIHUT (la fel) : — Eu cred cd e de mai jos, de pe
Crisuri | Asa Tmi pare | Var cu tata Lazar !.

Prof. VLADESCU : — Dupa iconografia portului tre-
buie sa fie din secolul X sau XI. Cred ca e voevodul
Ahtum |

MIHUT : — Voevod 7 S$i ce catd prin aceste locuri
marginase 7

Prof. VLADESCU : — Aci era capatul tarii lui. aparat

de ape. Caci Muresul avea atunci mai multe brate, ca
un fel de deltd. Locul acesta unde ne gasim era_probabil
Tntre doud din ele. (Intra fara nici o vorba o tinara prin-
tesa, Rosaura)

MIHUT (tainic) : — Rosella mea era deci si... printesa?!
(E fascinat)

MENUMORUT : — Rosaura. nu te-as fi chemat in acest
ceas al tristetii tale, daca urgia razboiului nu ne-ar fi
Tmpins la ultima disperare. (Ea tace). S$tii bine ca am
fost atacati cu puteri mult mai mari decit ale noastre,
cerindu-ni-se tot pamintul dintre Tisa si Somes. Am ras-
puns cu daruri nepretuite si belsug de lingusiri, dar pa-
mintul nu l-am dat, caci e al nostru. ..Am aceasta tara
de la stramosul meu si. In numele stdpinului meu. Tmpa-
ratul Bizantului, nimeni nu se cade sa-l smulga vreodata
din miinile mele" — asa le-am spus lui Usubuu si Velec,
solii_lui Arpad. ,,intemeierea mea vine din vechi hrisoave
Tmparatesti, a ta din jafurile pradalnicului Attila, biciul
gu_sti_ijcor al cruzimii lui Dumnezeu. Religia mea vine din

fintii parinti ai lui Constantin cel Mare, a ta e Tnca
vraiste pagina, umilitoare de Cristos".

Prof. VLADESCU : — Nu e Ahtum, e Menumorut !

_MENUMORUT : — Arpad a trimis atunci asupra mea,
fara ragaz, pe nedomolitii Tosu, Zobolsu si Tuhutum, ce
mi-au Tmpresurat Satmarul. l-au cuprins si mi-au trecut
slujitorii prin sabie si streang, robind din ei cea mai
mare parte. Am facut un pas indardt, la Zyloc, unde dus-
manul. cu puteri Tmprospatate, rn-a cuprins din nou. Am
trecut Tn chinuri groaznice Mesesul...
ILARIE : — Ca mine |

MENUMORUT : — ..cu cei ce mi-au ramas teferi si
credinciosi si_am stat tare pe Cris_impotriva celor trei
capetenii navalitoare. Vazindu-mi dirzenia, Arpad a mai
Tmpins catre mine o noua oaste, cetele acelorasi pradal-
nici Usubuu si Velec, si m-au dat indarapt cu putere si
de pe Cris | Atunci te-am scos, pe mama-ta si pe tine,
din cetatea Bihariei, ca sa putem incinge lupta asa cum
se cuvine. Dar nici Biharia — vai | — n-a fost destul de

tare sa stea Tn fata dezlantuirii lor navalnice si am facut
inca un pas indarat, spre miaza-zi, lasind in miinile lor
temeiul puterii mele, averile si pamintul, semanat pretu-
tindeni cu mormintele alor nostri.

ILARIE : — Ca mine |

MENUMORUT : — De atunci, Tmpins de nesatioasa lor
apasar.e, am facut Tndarat pas cu pas, caci cine ar mai
putea acum sa le stea Tmpotriva ? Am ajuns la Mures, ei
sint pe urmele noastre I Am trimis grabnic vorba de
ajutor voevodului Glad, la Morisena, in numele Stapinu-
lui nostru din Bizant, dar solii, spumegindu-si caii, s-au
intors azi Tn _zori cu vestea cd si Glad e cuprins de se-
mintiile lui Zuardu, Cadusa si Boyto, picrzind in lupta
potop de oaste, tot atunci si trei cnezi bulgari si doi duci
ai Cumanilor, in carc-si pusese nadejdea, asa cum mi-o
pusesem eu intr-insul. Tntelegi, Rosaura, in ce clipa ne
aflam 7

ROSAURA (tristd, ulceratd) : — In _clipa sfir.sitului,
tatd. De cind Mihu s-a sfirsit, nu mai vreau sa stiu de
nimic din lume si pieirea mi-ar fi mintuitoare.

MENUMORUT : — Mihu cel Tinar, Mihut...

MIHUT sca intr-o ciudatda transd) : — Oare eu sint
acela 7 Eu

MENUMORUT : — ...s-a Tnjunghiat, ca un_ viteaz, fiind-

cd n-a vrut sa paraseasca, de buna-voie, chiar la porunca
mea. Biharia.

ROSAURA : — A fost locul iubirii noastre ! Nici eu
n-as fi parasit-o, daca nu ne-ai fi adus cu sila. As fi

rdmas. Tntepenitd pe veci, Iinga el. = .
MENUMORUT c{;spru) : — Vorbesti fara cuviinta, Ro-
saura. Mihu a judecat numai cu focul singelui...

ROSAURA (pasional) : — Si al onoarei. tata! Nu lasi
un loc iubit, retragindu-te, pina nu-ti dai ultima picatura
de viata pentru el’!

ILARIE : — Asa-i |

Prof. VLADESCU : — Asa am gindit multi si Tn 940!

MENUMORUT : — Nu pieirea e tinta, Rosaura, ci dai-
nuirea ! Si Tndreptarea ! Din cei trei capitani princiari ai
mei numai Mihu si-a dat moartea. Hodos a fugit la Con-
stantinopole, dupa ajutoare, iar Strasimir, dezbracat de
rang, s-a ascuns in ‘popor, luind rasa calugareasca spre
a-i pastra_statornicia duhului.

R S_AIURA : — Mihut, iubindu-ma, iubea tara mai mult
ca toti !

MENUMORUT : — Nu stim ! lubirile au sorti felurite
si viteazul tau a ales-o pe cea mai simpld. Dar noi tre-
buie sa trdim si s& ne intoarcem de unde cruda putere
ne-a alungat | Noi gindim sa ne prosternam acum invin-
gatorului, Tnduplecindu-1 spre intelegere, cu tot ce stim
si avem, cu tot ce ar putea sa-1 opreasca !

Prof. VLADESCU : — Situatia din 1940 !

Domnul DOCTOR : — Pacea de la Buftea 1918 !

Prof. VLADESCU : — Stefan la Razboieni | Mihai la
Miraslau !
MENUMORUT : — Ceasurile asezarii noastre, ale vietii

noastre, sl ale vietii tarii noastre acum sint numdarate.
Nu mai avem unde merge Tndarat | Tntelege !

Domnul DOCTOR : — Moldova 1917 !

MENUMORUT : — O distantd de o jumétate de zi ne
mai desparte de ei st, probabil, de moarte, caci aici, Tn
smircurile Muresului, nu vom putea rezista mult.

ROSAURA : — Vom pieri, tata, pastrindu-ne numele.

MIHUT si ILARIE : — Nu !

MENUMORUT : — Nu ! (Apoi, mai potolit) Am Iinga
mineg)e nobilul Velaquin...

ROSAURA : — Un viclean !

MENUMORUT : — Poate. Dar Tmi e acum mai de tre-
buintd decit toate spadele frinte si lesurile presarate. El
va trebui sa duca regelui Arpad darul meu. darul singur
si nepretuit al omului celui mai sarac din tara.

ROSAURA : — Si care e acest dar. tata7 (O clipa de
suspensie)

MENUMORUT : — Tu, Rosaura.

ROSAURA : — Eu 7 Nu e cu putinta ! (Strigd) Mihule !
Mihut | (Mihuf s-a sculat in picioare)

MENUMORUT : — Nu-1 striga, nu te aude ! El a dat
ce a avut mal bun pentru acest pamint. E rindul tau
acum, fata mea ! Vei fi, dacd Arpad va dori-o, dacd Ve-
laquin va izbuti sa-1 convinga, sotia legitima a fiului sau
Zoltan.

ILARIE : — Zoii cel
poate ! (Se scoala si el)

MENUMORUT : — Vel fi purtatoarea chezasiei de pace,
mintuirea vietii mamei tale, a tatalui ce ti-a dat viata,
a celor ce stau acum afara asteptind, cu ultima credint,
sabia Tnvingatorului Tnfipta Tntre umeri. A celor ce asteap-
td. acolo de unde am plecat, s& ne Tntoarcem. A celor
ce. murind Tn duhul tarii noastre, nu vor s-o Tngaduie
facuta pulbere si pleava. Mai tirziu, cind tara asta isi va

asi izbavirile cuvenite, la temelia ei va sta si jertfa ta,

osaura !

ROSAURA (cu lacrimi in ochi) : — Ma dai, tata 7
MENUMORUT : — Nu te dau Tn veci, fiica mea ; te
dau clipei care te cere.

nebun, de la Trasnea! Nu se

ROMUL LADEA : Scoala ardeleana

ILARIE (soptit) : — Cum am vrut eu s-0 dau pe Ru-
salina. lui _Gydzo, s-o scap | (Se aseaza ingrozit, isi ia
capul in miini)

.MENUMORUT : — Cu Tinfringerea sufletului tau curat,
fa aceasta unire !

Domnul DOCTOR (foarte abatut) : — Nu e prima, nici
ultima.

MENUMORUT : — Cind vom fi mai multi si mai bogati
in singe si-n arme, vom putea vorbi altfeL $i atuncr si
fetele lor vor putea veni de buna voie, sau altfel, n
paturile noastre si n jilturile noastre domnesti. Tntoarce-1
Eg.Zo!tan spre frumusetea si blindetea ta neprihanita |

a-1 sa te pretuiasca |

ROSAURA : — Dar eu l-am iubit pe Mihu, tata !

MENUMORUT : — Mihu nu mai exista si fapta lui in-
seamna plingerea Bihariei pierdute. Tu cistigat-o din nou
Fii astazi mai viteaza ca el'!

ROSAURA (inghifindu-si lacrimile) : — Voi avea copii,
care vor fi pe jumatate unguri |

MENUMORUT ; — lar Arpad va avea nhepoti, care vor fi
pe jumatate romani | (Cu o voce miscata) Rosaura. mina
mea, singurd, nu mai poate acum nimic. Decit, rmigiin-
du-ti fruntea, sa iti ceara sa fii mareata.

. ROSAURA (dupa ce_i-a privit lung zbuciumul) : — Voi
fi. tata. (li ia mina si i-o saruta. lese.)

MIHUT (geme) : — Nu | N-o dau ! (Se aseaza. O pauza
lunga.)

Prof. VLADESCU (adresindu-se direct lui Menumorut) s
— Printe, s-ar putea spune ca pentru a relua stdpinirea
Crisanel, si a Bihariei, asa cum s-a si intimplat. ti-ai
sacrificat etnia, lasind-o cuprinsa Tn masa ungureasca.

MENUMORUT : — Tocmai dumneata mi-o spui, un so-
cialist, un social-democrat, pentru care aceasta etnie n-ar
trebui sa fie hotar 7 Si apoi, ai dumneata, ca istoric, sigu-
ranta cd vreunii din nol sintem puri, neamestecati, cind
istoria n-a facut altceva decit sa amestece 7

Prof. VLADESCU : — De fapt, ce ai dat acum, printe,
a fost independenta. Ai devenit vasal.

MENUMORUT : — Toate vasalitatile, domnule do tor in
Istorie, sint relative si nici o suzeranitate nu e lipsita de
una mai mare, fie ea aceea a lui Dumnezeu, sau a pro-
priilor supusi. In Tarile Romane vasale Istoria s-a desfa-
surat, pe parcele, ca si cind ar fi fost independente, vasa-
litatea schimbindu-se odatd cu puterea.

SINCAI : — Ungurii au avut si ei vasalitatile lo. mult
mai grele, mergind pina la pasalic ; ceea ce romanii n-au
cunoscut niciodata !

MENUMORUT : — Altfel ungurii ne-au ajutat In multe
momente, iar Tn sinul aristocratiei lor au crescut nenu-
marati urmasi ai Rosaurei. Nu trebuie vazut lucrul in
despartire, ci n legatura.

r— X

Concursul national de poezie ,Nicolae Labij". Premiul ,,Romaniei literare"”

Aurica HORINCAR-GIURA

Peisaj marin

Infinit de alba
marea

copaci crescuti pe fruntea valurilor

pescarusi

aripi albe ducind in larg
tarmul

Si noi

Tnlantuita trecere

cu glezna muscata de scoici
fierbinti buze ce se cauta
prin nisipul cuvintelor.

Aveam

sa-ti spun ceva...

Aveam sa-ti spun ceva
pe cind silabe desculte

Stea nebanuita

Fruct pingarit

rotunda lacrima in ochiul macesului
stea nebanuita

in podul morilor

vestind Tntoarcerea toamnei.

Pasari Tmpuscate

Ne potrivim zadarnic zborul
sarmane pasari nsetate
visind cu aripi Tmpuscate
inaburit si plin ulciorul

Nici cerul nu ne mai alina
cind picura pe rana stinsa
zadarnic aripa intinsa

se zbate alba si strdina

se jucau printre buze de-a flacarile.

Aveam sa-ti spun ceva

dar intre timp a venit toamna
si-au Tnceput sa-mi cada
cuvintele.

Pentru vecie condamnate
vom duce cerul pe picioare
nefericite zburatoare

cu aripile impuscate.



ezvoltarea ideii de teatru Tn

cultura contemporana este unul

dintre cele mai importante ele-

mente care determina dinamica
unei culturi nationale. Dramaturgi si re-
gizori, critici si actori, scenografi sl com-
pozitori afirma, prin valorile artistice
promovate, un sens major al culturij,
contribuind, fiecare din unghiul sau de
vedere, la diversificarea modalitatilor
de cunoastere.

Ideea de teatru in cultura romana, con-
solidata Tn a doua jumatate a secolu-
lui trecut, a parcurs stadii estetice simi-
lare cu acelea ale celorlalte domenii ale
literaturii sau vizualului, astfel incit as-
tdzi numai ignorarea istoriei sale sau
mefienta pot produce opinii, pozitii de
denigrare culturalda ori de minimalizare
a efortului creator In teatru.

Observind acumularea lor intr-un inter-
val relativ scurt, primul lucru care sare
n ochi este ca parerile emise de sem-
natari_par, Tntr-o masura, pentru cel fa-
miliarizat cu domeniul teatrului, ca ve-
nind... nu din lumea cunoasterii li-
teraturii dramatice si a evolutiei
sistemelor de gindire teatrala.

Citesc atent si sint interesat de ceea
ce scriu_criticii si istoricii literari despre
teatru. Cind se mntimpla, cdci, cum spu-
neam, mefienta ori inapetenta multora
fata de opera dramatica este conside-
rabild. Reactia, de pilda, fatd de volu-
mul 11l al Istoriei profesorului lon Ro-
taru a fost atit de semnificativd Tncit
nu e cazul sa insist Modul Tn care apare
(si dispare) literatura dramatica acolo —
in ciuda unor opinteli meritorii —, analiza
frugald a dramaturgilor si labila Tn valo-
rizari e de natura cel putin _nedu-
meritoare. Altul este cazul nsa, al
unui articol semnat de Mihai
Zamfir_ (,Viata _romaneascd”, 6/1988) in
care distinsul crijic si istoric literar, sub
titlul Teatrul la romani, ne pune la cu-
rent cu starea problemei, definitd asa :
,Oare toate popoarele sint in mod egal

National din
. Tirgu Mures

Clinele pe scena Teatrului

Teatrul National:

_Badaranii*

m LA Teatrul National bucurestean
Baddranii de Goldoni a prilejuit, cu multi
ani in urma, un spectacol antologic in di-
rectia de scena a lui Sica Alexandrescu,
cu o distributie de aur. Montarea de
astazi, semnata regizoral de Victor Mol-
dovan, nu are nimic comun cu traditia
glorioasd. De asemenea, este foarte de-
parte de rigorile dramaturgiei marelui
clasic italian ca si de exigentele unei re-
prezentatii pe prima scena a tarii. Lectu-
ra este ilustrativa oprindu-se la un prim
strat de semnificatii, cel al anecdotei. Ca-
racterele realiste puternice ale piesei —
una din revolutiile lui Goldoni in teatru
— se reduc la niste simple masti vesele,
care tin mal mult de commedia del' arte
decit_de specificul scrisului dramaturgu-
lui. Filonul comic al textului este sim-
plist exploatat. O scenografie sumara
(Diana loan), fara rafinament artistic —
ctieva panouri colorate populate de ele-
mente de mobilier — compun ambianta
plastica a mizanscenei.

Generoasele partituri ale piesei sint in-
terpretate de o pleiada de valorosi actori
ale céror resurse comice sint Tnsa slab soli-
citate. Matei Alexandru Tn Simon ne evoca
figura lui George Calboreanii. ~Modelul
pentru Mihai Fotino in  Ganciano este
americanul Stan. Farmecul personajelor,
atit cit existd Tn reprezentatie, se dato-
reaza mai mult unor elemente exterioa-
re. Spectatorul este amuzat si uneori Tn-
ciniat de dezlantuirea si aplombul cunos-
cut al llenei Stana lonescu (Marina), de
eleganta si distinctia. Simonei _Bondoc
(Margarita), de aparitia exploziva a loa-
nei Bulca geli_ce evoluind n toalete
somptuoase. Desi Cucetta este un perso-
naj neadecvat ca Vvirsta pentru Rodica

Popescu Bitdnescu, actrita reuseste n

. bila .ariditate a unui

* —

.unei

Generalizari excesive

dotate pentru orice fel de literatura ?".
»Ceea ce numim in mod curent specific
national nu se manifestd si Tn inevita-
teritoriu spiritual

pentru care un _popor nu dovedeste
atractie?”. De aici Inainte autorul, fara
multa zabava se lanseaza Tn aprecieri
stupefiante  privind literatura dra-

matica _si teatrul roménesc : ,,..Tn timp
ce poezia si proza nu numai ca raspund
pe deplin necesitatilor spirituale ale unei
colectivitati, dar_ incearcd sa-si gaseasca
0 voce proprie in spatiul european sau
esrieuropean, literatura dramatica origi-
nala se afla la mare distantd". Acestei
discrepante i se gasesc, medical, afec-
tiuni congenitale. Daca, in perioada in-
terbelica, n poezie existda Arghezi, Bla-
ga, Barbu sau Philippide si in prozd Re-
reanu, Mateiu Caragiale, Camil Petres-
cu si H. P. Bengescu, 1in dramaturgie
erau numai Victor lon Popa, Musatescu
sau Kiritescu. Blaga si Camil Petrescu
ar a fi, cum scrie mai la vale Mihai
amfir, ,,dramaturgi prin adoptiune".
Autorul, dupa ce nu exclude exis-
tenta geniilor dramaturgioe, putine in
raport cu_,,marile nume ale poeziei sau

ale prozei” (aici nu avem genii, avem
.mari  nume"!) se refera la Si-
hologia popoarelor pentru a  deslusi
chestiunea ,,Absenta organului tea-

baza, probabil, o ca-
coeziunii sociale, al
solidaritatii la nivel de macrogrup”. Si
mai departe : ,,Popoarele individualis-
te [...] unde spiritul de solidaritate nu
trece "eventual de granita familiei sint
popoare mai putin apte pentru democra-
tia in- sens larg si, finalmente, opace la
teatru", pe acestea caracterizindu-le mai
ales lirismul. Ce concluzie s-ar trage de
aici, daca — precum se vede — romanii
sint cu teatrul la pamint, dar cu lirismul
stau foarte bine ?

tral are la
renta la capitolul

Autorul, cu aceste teorii Tnvie spe-
culatii sau propuneri teoretice pozi-
tiviste sau deterministe ale Seco-

lului trecut (1), difuzate de H. Saniele-
vici, care Tmpartea antropologic proble-
ma Tn homo europaeus (tipul epic), al-
pinus (tipul didactic) si mediterraneus,
cu consideratiile aferente privind genu-
rile literare de care pot fi apte aceste
tipuri.

Or, 1n cultura contemporand, un astfel
de mod de gindire, daca nu e rttrograd,
e dezmintit de Tnsdsi dinamica fenome-
nului. Daca Romanticul,- ?rin Doamna de
Stael, era sedus de opozitia popoare nor-
dice'popoare  meridionale — = fiecaruia
atribuindu-i-se anume performante cul-
tural-literare — astazi pare cel putin
inacceptabild Tngustimea acestui punct de
vedere.  Specificul national nu cred ca
este 0 contabilizare a procentelor de
epic, liric sau dramatic. Germania, ca-
reia Mihal Zamfir 7i exclude apetenta

entru teatru, s-a ilustrat copios — si o
ace si azi — in domeniu. Numai seco-
lul XX a produs expresionismul (feno-
men german prin excelent,é? ca element
nnoitor fundamental al culturii europe-
ne, ca si opera lui Brecht, sau activita-
tea unor Piscator si Reinhardt ca sa nu

PREMIERE

partea a doua, prin hazul sau, sa fie o
prezenta agreabilda. Ghidus, pe alocuri
simpatic, este Vasile Filipescu in Filippet-
to. Fara relief joacda Matei Gheorghiu
Contele Riccardo) si Alexandru Hasnas
Maurizio). Mijloace exterioare care-i n-
ros desfasurarea Personajului sau
Lunardo, foloseste actorul Marian Hudac.
In general spectacolul nu are stil si
omogenitate. Sensurile _textului sint Tm-
putinate, gindlrea — sa-i zicem — regi-
zorala fiind lipsita de originalitate.

Ludmila Patlanjoglu

carca

Teatrul National din Tg. Mures:

,Diogene
Ciinele"

m S-AR pdrea ca dintre protagonistii
trilogiei filosofico-dramatice a lui Dumi-
tru Solomon, ﬁSocrate, Platon, Diogene-
Ciinele), cinicul .Diogene, prin_pitorescul
legendar al vietii lul, ramas 1n imagini
sumare, dar Tntr-o dialectica anecdotica
a replicilor cu Tntelesuri peste epoca sl
Tmprejurari_suficienta Tn_ configurarea
ilosofii, Diogene, deci, ar fi perso-
najul cu virtutile teatrale cele mai la Tn-
demina. Cu acest gind am fincercat sa
inteleg, Tn cunostinta textului original,
nu atit fondul demonstratiei unui mod
de viatda, Tn spatiul scenic, In spectacolul
asteptat, cit solutiile regizorale care dau
viata unui text cu un relief uman im-
plicat, si jocul actorilor.

Kineses Elemar, pe care l-am cunoscut
si Tn ipostaza de interpret cu Tnvatatura
veche, Tn Intriga si iubire, spectacol va-
zut Tn gustul epocii schilleriene, Tntelege

mal zic de ,,noua dramaturgie” germana
a anilor '60.

In concluzie, Mihal Zamfir vrea sa
convinga ca teatrul n-ar fi inclus in spe-
cificul national romanesc, cd, dupd Cara-
giale, dramaturgii mai acatarii — putini,
si nici un geniu! — sint astfel ,,prin
adoptiune™, ca teatrul romanesc n”ar ras-
punde necesitatilor noastre spirituale de-
cit ca ,,amuzament”, ca teatrul, fiind in-
stitutie de stat, asigura, la noi, prin
spectacol, ,,in primul rind Interesul pro-
pagandistic_al statului si dupa aceea fan-
tezia individuala a creatorului” (ceea ce
poezia si proza, nefiind institutii de stat,
nu asigura ? !), ca, spre exemplu, sint cul-
turi inapetente pentru teatru (portughe-
za si... germand), pentru a spune, in fi-
nal, cd odata recunoscuta ,carenta tea-
trului”, ,ea Tnceteaza a fi propriu-zis «o
carenta»”. lar specificul national ,,nu este
nicdieri (si nu a fost niciunde) un datum
definitiv, o coordonatda metafizicd, el se
poate nuanta sau modela printr-un act
de vointa". Deci, mai avem o0 sansa : cu
nuantarea sau modelarea !

Nu pot fi adeptul acestui tip de cer-
cetare panoramica dintr-un popas din
virf de munte. El apare in raport cu

stadiul actual al stiintei teatrului, vetust
si orgolios. . Mihai Zamfir eludeaza,
sigur "pe sine, nu numai o Tntrea-
ga istorie a unui fenomen de cul-
tura rin care, in secolul trecut,
de pilda, limba roméana a dat una_din
marile sale batalii, iar ideea de liber-

tate a intrat Tn constiinta pulflica si prin
teatru ; dar. mai_grav, aduce la lumina
0 pozitie teoreticd negativistd, fondata pe
consideratii ,,metafizice” sa le spunem,
prin care fiecare popor are parte sau
nu de teatru Tn functie de gradul ,.ca-
rentei" Tn coeziunea sociald, de ,,indivi-
dualism”. de ,pasiunea spontana"™ pen-
tru ,,discutii libere Tn spirit cetatenesc" !

De aici pina la o ancheta estivala, pu-
blicata in ,,Familia”, unde unii partici-

pant! fie ca nu pot retine, pentru in-
tervalul literar 19-14—1988 nici un dra-
maturg important, fie ca afirma negru

pe alb ca, cu citeva exceptii (si acelea
nesemnificative), teatrul roméanesc nu e-
Xistd. nu e decit un pas. facut de tineri
confrati critici cu sprintenealda si iutire
a gindului. (Dar. poate, e vorba aici de
o inabilitate a anchetei Tnsasi).

Sd lasam, Tnsa, teoria si  clasamente-
le literare si si vedem de oele practi-
ce. In ,Steaua” (nr. 7/1988). N. Stein-
hardit. Tn articolul Text si pretext, se
ocupd de problema ,adaosurilor" re-
gizorale. ,,smecheresti”, descalificante, n
cazul unor montari ale pieselor lul Ca-
ragiale. Ne-au placut o seama de ob-
servatii ale criticului care denota bun
simt si masura exactd a_relatiei text-
spoctacol atunci cind incrimineaza nein-
crederea in capodoperda si exacerbarea
neartistica a ,inventiei" regizorale. Cri-
tica teatrala a reactionat in fata unor
asemenea ,,bruieri, cum zioe nimerit au-
torul, ale textului caragialean. Purtat,
nsd, de o pornire pe care interesanta sa
eseisticd nu o revelase. N. Steinhardt
deschide focul pe toata linia frontului re-
gizoral si nu admite regiei. in privinta

sa structureze o montare scenica n linfa
modernitétii, cu maxima economie de
mijloace, insotit de o conceptie scenogra-
fica pe masura vederilor sale ﬁsemnata
de Kemeny Arpad). Regizorul lui Dio-
gene elimina personaje, comprima textul,
situeaza cu limpezime planurile sociale,
precizeaza sensul ,.de clasd" al confrun-
tarilor  filosofice, dind astfel un Tinteles
mai general libertatii, adevarului, mora-
litatii, scotind pe cinicul personaj din
ambiguitatile unei_filosofii atemporale,
dindu-i un sens si asezindu-1 Tntr-o po-
sibild recunoastere a unui ideal social.
Actorul cu alese virtuti ale jocului dens,
rav, echilibrat, care este Boer Ferenc
in rolul lui Aristodem, stapinul de bu-
nuri, de sclavi, de slujbasi si de consti-
inte, pune, prin contrast, in.dreptul unei
morale active, necesare, biruitoare, jocui
de ,.erou pozitiv", de barbat demn si fru-
mos, stapin fie si_iluzoriu, al propriului
sau destin, Tn cautarea unei umanitati
asteptate, care, Tn jocul excelent al re-
marcabilului actor Ferenczy Istvan, Tnla-
turd, Tn ciuda traditiei, imaginea cerseto-
rulul cinic, ciudat, lipsit de bucuriile
vietii, ce rarea a fi .a lui Diogene cel
din butoi. Partea de spiritualitate conver-
titd in idei filosofice si gesturi prietenesti,
spre aceasta relevare a luminozitatii fiintei
lui Diogene, o sustine cu un joc de toata
lauda Toth Tamas, 1n rolul lui Xeniades,
fiul lui Aristodem. Prin aceasta, spectaco-
lul primeste un inteles mai  cuprinzator,
dincolo de spatiul comentariului filosofic
Tntr-o aratare fara echivoc a structurilor
sociale, iar Platon  (interpretat de
Tarr Laszld), marele ginditor (s scoala sa)
nu mai este situat Tntr-un tarim inacce-
sibil filosofului ,cersetor.

Insinuarea iubirii, trecerea prin fata
noastrda a celor doua femei, una de o
frumusete statuara. (Kilyan llka), parca
desprinsa_din smaltul, unul vas grecesc,
cealalta Tn feminitatea umbroasd, pati-
masa, sincera. in daruire si n dorinta
de viata (Hioparkhia. — n iocul actri-
tei Buzogany Marta Gabriella), dau o

alt dimensiune  cinicului, departa-

,revitalizarii”  operelor dasioe. decit
schimbarea ritmului, a saltului In care
actorii se misca, vorbesc, gesticuleaza sau
viziuni noi _ale costumelor, recuzitelor.
Considera ca, jucate sub ochii lui Ca-
ragiale. comediile trebuie reprezentate
conform recomandarilor facute de autor
atunci (1). altminteri, prin ,efecte iefti-
ne si golanesti”, se da Tn vileag ? ,,voin-
ta regiei de a se preface din slujitoa-
re a operei In rivala de nu si n vraj-
masa a ei !“.

Este, Tntr-adevar, o chestiune de o-
noare culturala si profesionald auditia
textului caragialean ca atare. Si. Tn ge-
neral. a oricarei opere dramaturgioe. De
aici Tnsa si pinda la consemnul dat. cu
vorbele ~ alasicului, ,cd nu-i voie de
la politie sa dai focuri in oras", cd, a-
dica. regizorul sa ia pozitie de drepti, cu
capul plecat in fata textului (e ,sluji-
toare”. de!) si sa-l puna in soena asa
cum Tsi citea nenea lancu piesele la
,Junirnea”. e-o *cale foarte lunga.

Tot asa. Serafim Duicu, in JTeatrul
(nr. 9/1988) n-are nevoie de multa za-
bava. in articolul Este cronica teatrald
oglinda fidela a interpretarii actoricesti?,
sa ajunga la ideea cd Mihai Eminescu
este ,,cel mai mare critic de speciali-
tate” al nostru in teatru. Ca si mal sus,
la_N. Steinhardt. premisa e bund dar
orientarea Tmi pare ca naste afirmatii
prapastioase. Aici, deci, se incrimineaza
desconsiderarea, in cronica teatrala, a
actorului. Daca toti, de la regizor 1n-
oepind, Tsi pot vedea rezultatul strada-
niei lor. numai actorul nu se poate ,,ve-
dea" decit prin intermediul cronicarului
teatral, care, pe buna dreptate afirma
autorul, nu-i in stare, de multe ori. de-
cit de adjective comune, nespecifioe ca
limbaj aplicat artei teatrului. De aceea,
propune dinsul. nu mai e nevoie si de
analiza textului — ca. daca e cunoscut,
chiar cd n-are rost. iar. daca nu. cu atit
mai tare ! — in care se defuleaza fi-
lologii parasutati in zona teatrului, cit
mai _ales de reconsiderarea analizei' jo-
cului actorilor. In legatura cu cane n-a
citit In nici o cronicd teatrald, macar
o data (!) aprecieri referitoare la dictie,
mimica, miscare scenicd, gesturi, relatie
cu parteneri’, limba, tonuri etc. Acum,
ce 1sé zic ? Depinde de oe sl cit a ci-
tit

,un articol iscalit este o fapta ab-
solut marturisita” zioe Caragiale si. o-
datd cu domnia sa, Tntreb dacda ,,Stia
carte baiatu’ lui Papuca !..“? Parerile
libere le-am pretuit si le vom pretui me-
reu dar, parca, mai e nevoie si de ceva,
macar un pic. din ceea ce Tn teatru se
numeste le physique de I'enrolois ! Alt-
fel, mi se pare ca, prin generalizari ex-
cesive sau necunoasterea profunda a dez-
voltarii  fenomenului teatral, se defor-
meaza prestigiul pe care teatrul roma-
nesc l-a diobindit. Tn lunea si agitata sa
istorie, diar si un model cultural, cu
drept egal de influentare sau educare a
gustului, de amplificare a posibilitatilor
umane ale cunoasterii, ca si al poeziei
sau prozeL

Marian Popescu

tului  de toate bucuriile lumii. Cei
doi agenti al fortei, teribile unelte
ale  unei_dure ordini sociale, _n
jocul actorilor Ander Zoltan si Karp

ybrgy, Tnaspresc relieful social, duc pina
in -spatiul crimei si al cinismului de alta
sorginte democratia lumii lor, Tndemnind
la meditatie, ca un memento, mal mult
decit replicile cu_intelesuri filosofice ale
cautatorilor adevarului absolut. Adevarul
lor brutal, ca un alt element de contrast,
mai puternic, ca un fundal existential,
reliefeazd fizionomia demna a lui Dio-
gene, temeiurile sociale ale statutului sau
moral, ale pasivitatii, dar si ale Tntre-
prinderii sale, sub imperiul elementelor
tinere, luminoase, pline de speranta, care
1i asteapta Tnvatatura. In scena finala,
bratele Tnvataceilor construiesc o bolta
pe sub care trece Diogene, integrat unui
nobil adevar, si liniile acelei bolti sint
o replicd apoteotica data cercurilor sl a
doagelor unui butoi ramas parca Tn amin-
tire.

Scena cuprinde un_spatiu sumbru, cu
un panou de oglinzi Tn_fundal, prin care
totul se multiplica, se incarca de adinci
semnificatii,  Tntr-un_univers fara m?
gini, ori se Tntelege Tntr-o metafora a
timpului, a gindirii, Tntr-un joc dialectic,
»secund”, al adevarului si al realitatii lui
sociale, determinate, istorice. Elemente
de recuzitd sumare : pina si_temnita este
un fel de cusca, metaforizatd. Miscarea
actorilor' si_costumatia de epoca bine stu-
diate, au, cind e nevoie, o Infatisare car-
turareasca, hieratica. Tntr-o situare a mo-
dernitatii sub un cod respectat in recu-
perarea inevitabilei culori locale.

Publicul se arata foarte receptiv la de-
monstratia filosoficd a piesei, intr-o am-
bianta teatrala remarcabilda, Tntr-un joc
si o percutie a replicilor care _stirnese
aplauze. Un spectacol de aleasd _tinuta,
n care jocul actoricesc sl expresivitatea
unei autentice argumentatii filosofice
prim,esc atributele pregnante, vizuale, ale

vietii.
lon Horea



— Stimate Dan Pita, am in fata
titlurile _filmelor realizate de dum-
neavoastra. Cincisprezece. Lucrati a-
cum la al saisprezecelea. Filme foarte
diferite intre ele ti, in acelasi timp, o
filmografie de autor, unitara, com-
pacta, de o admirabila constanta
valorici. Incercind o detasare fata de
propria dumneavoastra _filmografie,
care credeti ca ar fi numitorul ei co-
mun, liniile de forta ale unei posibile
profesiuni de credinta 7

— Stiu eu 7 Sint lucruri pe care mai
mult le simt decit as putea sa le explic,
sau sa le sistematizez In cuvinte. Am vi-
sat Tntotdeauna filme care sa Tmboga-
teasca universul spiritual al acestei
tari. Nu vreau si n-am vrut niciodata sa
fac filme indiferente, care si poata tre-
ce neobservate. Am vrut_Tntotdeauna sa
atrag, prin film, atentia asupra unor
probleme pe care le consider actuale. Ma
intereseaza, de pilda, raportul dintre mo-

rala individului si morala societdtii.
Imi place sd merg pina la ultima
consecintd a unui fapt, sa simt ca, in

in acel moment, mai mult, mai de-
parte, nu pot sa merg. Indiferent de
modul in care folosesc mijloacele (apa-
ratul, sunetul, muzica, actorul, felul Tn
care concep mizanscena, faptul ca pre-
vad la o filmare in jur de sapte variante
de montaj etc.), tinind de specificitatea
meseriei dar si de structura mea, caut
intotdeauna acelasi suflu, legat de nevoia
de Tntelegere a omului obisnuit, caut
sa_captez o anumita vibratie pe planul
sufletescului; Asta nu Tnseamna ca su-
biectele trebuie sa semene Tntre ele, n-
seamna, cred, faptul ca eu ma apropii
de un subiect Tn_mdasura Tn_care ma tri-
mite spre 0 zona superioara, a perma-
nentei umane. Caut Tntotdeauna o pro-
iectie a obisnuitului, a firescului, a_rea-
lului — Tn ceva, sa-i spunem, divin ;
caut nucleul de esential, de durabil, de
dumnezeiesc, in jurul cdruia e plasmu-
ita fiinta  noastrd, viata, moartea,
dragostea, frica, ura; imi place sa
descopar_n .personaje posibile arhetipuri,
ma fascineaza sa descifrez in adincurile
lovestii un contur mitic... L
. — Cum _credeti ca trebuie sa fie
im scenariu ca sa va trezeascd inte-
resul 7 Cum vedeti relatia scenariu-
film 7 Ce Tintelegeti printr-un scena-
riu bun 7 ) ~

— Prin scenariu _bun se pot intelege o
multime de lucruri. Depinde de punctul
de vedere. Din punctul meu de vedere,
important e ca scenariul respectiv  sa
producd In mine sentimentul cd intru pe
un teren adevdrat... Un scenarist verita-
bil, dupd parerea mea, nu poate sa fuga
de lucrurile importante ale actualitatii,
si nu poate sa nu ofere, Tntr-un anumit
sens, un document. Tonusul de document
Implica si forta unui scenariu de a-mi
sugera evenimentul unic, irepetabil,
care urmeaza sa se nasca in — si prin —
filmare. Sigur ca sl eu, ca orice regizor,
atunci cind citesc un scenariu, fac niste
conexiuni greu de explicat foarte clar,
foarte logic. Ceea ce ma intereseaza sa
descopar la lectura nu e deci o anumita
cursivitate literara, nici savoarea repli-
cii ; ma intereseaza actualitatea si bataia
n universalitate a problematicii. Sigur,
i cer apoi scenariului credibilitate psiho-
logica, personaje nici albe, nici negre,
conflicte care sa nu fie estompate, drame
care sa nu fie eludate, povesti in care sa
nu se caute o stare de multumire deplina.
Scenarii care sa nu tind de diverse con-
juncturi si care sd poata conduce Tn mod
firesc la necesarele filme angajate, cu-
rajoase, pe care le dorim cu totii, care
sa puna probleme mari, care sa Tnsemne
altceva decit ilustrativism sau decit imi-
tarea Tn lant a unor mici succese. Sce-
naristica nu trebuie sa fie un spatiu al

agresiunii mediocritatii.
— Intervine aici_si o chestiune de
onestitate sau luciditate profesionala

a fiecarui regizor.

— Evident ; nu oricine acceptd un sce-
nariu Tnseamna ca are si mijloacele sa-I
faca film. Apoi, e si o problema de mo-

Cu DAN PITA despre

Film si literatura

ralftate, concretizatd Tn gestul de a nu
lucra pe scenarii care nu au valoare, dar
care, sd zicem, rimeaza tematic. ldeea
care ma intereseaza este ca un scenariu
trebuie scris Tntotdeauna in raport cu un
regizor. Numai un regizor poate aprecia
daca un scenariu e bun, fireste, pentru
el, daca 1l serveste si daca 1l poate, la
rindul sau, servi. Se stie, nici o tema-
ticd nu justificd si nu poate sa justifice
un film slab. Unele scenarii se rezuma la
preluarea artificiala, fara transfigurare
artisticad a unor principii ale vietii socia-
le. Mai functioneaza uneori si prejude-
cata ca simpla reprezentare a unui anu-
mit mediu aduce dupa sine, automat, si
consistenta necesara, rezolva si proble-
matica umana a aceiui mediu. Or, nu a-
junge sd intri si_sd faci un film intreg
Intr-o uzind ca sa poti spune ca ai fa-
cut un film despre clasa muncitoare !
Omul nu trebuie minimalizat, redus la un
singur aspect. Ce Tnseamna realism ? lau

un om, 7l Tmbrac corect, 1l puri s& vor-
beascd corect — asta Tnseamna rea-
lism ?... Practic, nu exista scenariu in

afara filmului ! Un scenariu, oricit de
interesant, daca nu e exploatat si dus mai
departe de talentul si_profesionalismul
unui regizor si ale unei Tntregi echipe nu
va Tnsemna pe ecran, nimic. Asta de-
monstreaza _ fragilitatea scenariului ca
obiect de arta independent. Invers, uneori,
dintr-un _scenariu ,0arecare- poate  sa
iasd_un_film stralucit Nu-i adevarat,
dupa parerea mea, ca ,,nu se. poate film
bun fara scenariu bun". Se mai poate, ,am
vazut destyule filme bune dupa scenarii
proaste : Inseamnd cd acel scenariu era
prost pentru toatd lumea, dar nu pentru
un anumit regizor ! Ceea ce conteaza
este, deci, Tn primul rind, forta creatoa-
re a regizorului ! Puterea lui de a vizua-
liza, de a gindi in imagini... .
_— Intr-adevar, e vorba de un ta-
rim_al nuantelor; dupa acelasi sce-
nariu, sa spunem, cinci regizori dife-
riti vor face cinci_filme diferite. _

—_ Mai  mult chiar, acelasi regizor,
dupa acelasi scenariu, dar in momente
diferite ale carierei sale, va face filme
diferite ! Se schimba optica personala
dar si cea a contextului. Apoi, in ma-
terie de cinema gradul de perisabilitate
e mai accentuat decit in oricare alta
arta, asta tine. intr-un fel, si de speci-
ficul spectacolului  cinematografic. = Fil-
mele, depinzind si de tehnica, de infor-
matie. de context international — se
invechesc foarte repede. lata de ce un
cineast trebuie sa fie informat si in_pas
cu cerintele actuale ale  cinematografului
mondial. lata de ce e atit de important,
dupa parerea mea, In directia necesarel
competitivitati, ca un autor sd faca un
film atunci cind Ti vine ideea_  acelui
film, Tnainte ca, Tn alta parte, sa-1 faca
altcineva si proiectul tau sd intre n
uzura morald. Dacd e un film important,
el Tsi va _avea locul lui  nu numai in
filmografia unui artist, dar va marca si
un anumit moment in cultura nationala.
In acelasi _sens, e bine, e firesc, e de
dorit, dupd parerea mea, ca un film s&
lasd" si sa fie vazut de Tndata ce a fost
produs. Arta noastra nu exista, practic,
n afara publicului I

— Ce parere aveti de Ideea de oa-
recare circulatie dupa care ,,n-avem
scenarii ?

— Este, din punctul meu de vedere,
o falsad idee. Se vorbeste uneori de o cri-
za a scenariului. N-as spune ! Magazia
de idei, baza pentru scenarii excelente,
existd : o ofera literatura roméana, clasica
si contemporana, pe care, dupd parerea
mea, nu o valorificdam prin film atit cit sl
asa cum ar merita. Altfel, ideea unor
asa-zise scenarii bune care sa-sl astepte
,la congelator" regizorii, mi se pare des-
tul de discutabilda. Totul e Tn miscare, to-
tul se Tnvecheste sau se Tnnoieste, acele
scenarii 1si pierd prospetimea, si, de fapt,
n afara filinelor, ele nici nu exista. Ho-
taritoare e ntflnirea fasta a unui anumit
scenariu cu talentul unui cineast, pentru
ca, altfel, un scenariu bun nu e de la
sine inteles o garantie pentru un film
bun. ) .

_— Seremarca azi, pe plan interna-
tional, un apel masiv_al filmului —
la literatura, ca principald sursa de
inspiratie. De la ecranizari_foarte fi-
dele pina la adaptari mai mult de-
cit indraznete...

— Da, pentru cd literatura este, pen-
tru film, un adevarat zacamint! Aur |
Cred, repet, ca nu-1 exploatdm Tindea-
juns. Sa nu uitam ca operele Importante
din literatura noastra dau si imaginea
vie, cu o cota valorica foarte ridicata, a
unei puternice originalitati a spatiului, a
culturii romanesti. Lista scriitorilor cla-
sici si contemporani care ar merita sa
fie cincmatografiati este, practic, Inepui-
zabila. Desigur, nu as vrea sa se inte-
leagd ca absolutizez ; exista in cinema-

tografia noastra filme de referinta care

nu _au avut o sursa de inspiratie lite-
rara : Duminica la ora 6, Proba de mi-

crofon, Secvente—

Dai marile opere literare oferda pr»-
misa unui film bun ; densitatea gin-
dului, densitatea filosoficd, existentiala,
artistica. Opere care pot fi re-create, cri
mijloace specifice artei filmului. Cred ca
si filmul de actualitate ar avea de cisti-
gat daca s-ar putea sprijini mai sub-
stantial pe literatura de valoare despre
actualitate. M& Tntreb uneori de ce nu
s-ar face chiar doua sau trei filme dupa
0 singura carte ? Sau, ma gindesc une-
ori, ce serial interesant ar putea deveni

toata opera unui Preda, sa zicem.-

— Editii cinematografice de ,,opere
complete” — splendida utopie !... Care
scriitori v-ar interesa cu precadere 7

— Eminescu, Sadoveanu, Camil Petres-

cu. Cred in utilitatea filmelor dupa mari
opere literare. Dupa cum cred in utilita-
tea unor filme despre mari figuri ale
spiritualitatii unui popor.
— Eminescu

— Ce film interesant s-ar putea face !
Ce viata fascinantda, cit material docu-
mentar, numai fotografii despre univer-
sul Eminescu sint, dupa cite stiu, Tn jur
de cinci sute. Eu aveam un proiect cu ,,0
singura zi din viata lui Eminescu'— Bi-
neinteles, ar fi absurd sa-mi imaginez
ca un singur film poate epuiza sau ex-
plica totul, dar o mica particica pot
sa-mi propun. Asta Tsi propune, Tn fond,
un film : ceva simplu si puternic... Ma
urmaresc, apoi, imagini, viziuni, idei de
film si dupa Geniu pustiu, sl dupa Lu-
ceafarul, si dupa Sarmanul Dionis...

— Cum vedeti ,,scoala romaneascad
de film" 7

— Ea exista, dupa parerea mea, intr-un
anume sens : nu cuprinzind global tota-
litatea. productiei ci raportindu-se la o.
antologie de, sa spunem, cincizeci de
filme. Incepind cu Moara cu noroc, Via-
ta nu iartd, Meandre, Reconstituirea... In
acest sens, da, existda o scoala roma-
neasca de film care e, poate, mult mai
solidda si mai importantda decit simtim
noi acuma.

— Care sint ,,ipotezele de_lucru” la
care tineti in mod deosebit in clipa
de fata 7

— fincrederea. ldeea cad exista, ca tre-
buie sa existe. ldeea ca nimeni nu are
n buzunar certificatul de cunoscator de
viatd. ldeea ca un film nu este altceva
decit o oglinda din miliardele de oglinzi
posibile...

Interviu realizat de
Eugenia Voda

Radio t. v.

m Acum 60 de ani, la
Bucuresti, mai exact in
ziua de joi. 1 noiembrie
1928, la ora_ 17,00, se
transmitea emisiunea 1-
naugurald a postului na-
tional de radio. Aceasta
prima fila de istorie ra-

realitate :

lectrotehnic. Mai
nea de facut un pas si. in
martie 1928, el devine
Societatea de fi
Difuziune Radiotelefonica
din Roménia Tncepe s& turi literare, muzica, e-
functioneze si . -
piciile ei. se nscrie si

Flash-back

Fantasticul si timpul

m ECRANIZARILE sint uneori mintea
de pe urma a literaturii. Nu putea fi
teren mai adecvat acestei asertiuni decit
Masina timpului a lui Wells. Se petrece
aici o calatorie neobisnuitd, mai neobis-
nuita poate decit oricare alta din dome-
niul literaturii fantastice : Tn viitor, adica
Tntr-o istorie existentd, dar Tnca necunos-
cutd, cu sensuri mai degraba filosofice
decit temporale. Eroul, Exploratorul Tim-
pului, se desparte de contemporanii sai
si, stind de fapt pe o aceeasi bucatd de
dusumea din camera sa, strabate in ter-
men record citeva zeci de milenii, intor-
cindu-se apoi si relatindu-si neobisnuita
aventurd. Latura tehnica a expeditiei
este mimata cu un anume amuzament,
este eludatd de fapt in detaliile el pre-
cise. Masina este 0 constructie bizara de
manete si lentile (purtind in varianta ci-
nematografica inscriptia ,,Manufactured
b}/ George Wells"), din saua careia ex-
ploratorul vizioneaza un’ film senzatio-
nal, ca spectator si, uneori, ca protago-
nist. Intii, schimbarile sint familiare, re-
zumindu-se glumet la perindarea ano-
timpurilor si a modelor, etalata pe un
manechin Tn vitrina de peste drum; apoi,
vehicolul se afundad in etapele unui vii-
tor tot mai vag, cantonind finalmente
Tntr-o ciudata societate din  mileniul
optzeci, unde tribul candid al eloilor este
supus si terorizat de plutocratia subpa-
minteana a morlocilor, care i-a suprimat
legile, cartile, gindirea, reducindu-1 la
simpld prezenta Tn marginea nefiintei.

Povestea este cunoscutd, numai ca re-

izorul George Pal, in filmul sau din

960, Ti adauga episoade (cele doua raz-
boaie mondiale, de pildd) pe care Wells
nu.avea, In 1895, cum sa le anticipe. Me-
sajul, ca si la Wells, este mai mult de
ordin existential decit fantastic, Explora-
torul Tntoreindu-se Tn timpul sau ingrozit
de telurile obscure la care ar putea a-
junge omenirea daca n-ar tine cont de
cistigurile acumulate prin sacrificiile si
investitiile civilizatiei. Ré&zboaiele, inega-
litatea  sociald, domnia _fortei, dar_ in
e_?ala masura delasarea si inertia murito-
rilor, ar putea aneantiza capitalul de In-
teligenta pe care umanitatea l-a agoni-
sit. Ceea ce detractorii lui Wells din pe-
rioada Tnceputurilor sale considerau a fi
0 Viziune sceptica asupra societatii este
de fapt un avertisment care in film apare
lucid, dar si tonic. Ca dovada ca un sim-
plu chibrit ratacit in buzunarul Explora-
torului poate, _simbolic, pune Tn derutd
puterea sigura de sine a Tntunericului.
Happy end-ul hollywoodian este de data
aceasta binevenit :” cdci, daca Tn romanul
originar ipotetica reluare a calatoriei
urma sa se Tndrepte spre trecut, Tn film
ea pare ca se pregateste sd repete pate-
tic itinerarul dintii, pentru a repara cro-
rile descoperite in neant.

Romulus Rusan

Dupa 60 de ani

rami-  colae lorga. ale cérui Tn-
registrari radiofonice 1in-
cepute Tn martie .1929 vor
strinse _ in  volumul
Staturi pe intuneric), lec-

misuni _ entru _ copii,
umor, in februarie 1929,

sub .aus-

diofonicd Tsi avea, cum rima _ transmisiune, a primul spectacol de tea-
era si normal, ,preisto- postului  national,’ In tru radiofonic, transmi-
ria” ei care, in deceniul ai cuvintul de  descindere. siuni_directe_de la Ope-
treilea, tinde spre o faza Dragomir Hurmuzescu n.u ra, Ateneu. Teatrul Na-
de maturitate : in 1920, intirzie s& sublinieze : tional. Ora satului. Jur-
un curs de radiocomuni- ,.Catre prietenii si-, prote- nale  vorbite (buletine
catii figura in programa uitorii  Radiofoniei a- meteo, sport, noutati so-
Institutului  Electrotehnic resez_aceste cuvinte, as- ciale. poPitice, culturale,
Universitar  din Bucu- tazi. cind Tncepem seria radioreportaie, radioin-
resti, Tn anii imediat ur- emisiunilor cu un  mic terviuri). Apar noi ci-

matori cursul ia amploa-
re fiind sustinut sl de

cercetdri  de_ laborator,
astfel Tneit. in toamna
lui 1924 au loc primele

auditii _colective. In mar-
tie 1925 este creatd Aso-
ciatia ,,Prietenii radio-
foniei" — d
printre semnatarii proto-
colului constitutiv.numa-
rindu-se aproape 30 de
ingineri_si profesori uni-
versitari precum Drago-

si gindu

post provizoriu. Deocam- cluri precum Universita-
data difuziunea progra-
melor noastre nu va tre-
ce dincolo de cerul hota-
relor tarii. Dar peste cite-
va luni vom avea postul
cel mare, undele lui vor
strabate armonio.s in ce-
Radiofonia, rul euroPean, proclamind
nostru de pace
si buna Tntelegere catre o
mai Tnaintatd cujtura .si
civilizatie. [...]
m Cele 6 ore si juma-

tea populara radio, in_iu-
nie 1929, se difuzeaza o
Santamina Eminescu la
radio, iar n rimavara
lui  1930,. Radiofonia sco-
lard. Tp numai doi ani.
asadar, postul nostru na-
tional isr afirma cu preg-
nanta .initiativele, de. a-
tunci continuu diversifi-
. cate si. Tmbogatite. Bene-
ficiind. din 1954, de doua
programe , paralele de

mir Hurmuzescu. Octav tate de emisie_din noiem- transmisie, la care se a-
Onicescu. Em. Petrascu, brie 1928 vor fi repede Tn- dauga. in 1963, un al
N. Caranfil. Emisiunile multite si o datda cu a- treilea.  Radiodifuziunea
experimentale, comenta- ceasta programul va de- Romana este azi un ele-
te si de presa timpului, veni tot mai cuprinzator: ment activ si eficient al
sint tot mai numeroase, conferinte (la 17 decem- vietii noastre  intelec-
pentru ca intre 1927— brie 1928, Tudor Arghezi tuale, imaigne si factor

1928 sa se difuzeze o se-
rie de programe periodi-

tiei si al Institutului E-

despre Mesterul literatu-
rii, urmat apoi de cele
ce sub patronajul Asocia- mai de seama nume ale
vremii, printre care Ni-.

modelator al actualitatii.

loana Malin



Orizont

m Probabil ca toarta putini din cel
care 0 cunosteau pt Aurelia Belicincu-
Hcinrich, colegi, prieteni, fosti studenti
sau elevi, amatori de arta, se asteptau
ia o atit de rapida ardere a celei care,
cu adevdrat, a stiut sd fie_un_personaj
eneros ce se daruia picturii si oameni-
or cu un firesc organic. Dar iata ca
aceasta expozitie, a doua ,personala”
dupa cea din 1968, este una postuma, pri-
lej pentru o rememorare bogata Tn sur-
prize, caci artista (nascuta Tn 1931, dece-
datd Tn 1987) era un personaj de o dis-
cretie funciard, egalata doar de pasiunea
pentru artd si de constiinta permanentei
competitii cu sine. De aici si caracterul
special al selectiei, Tn fond o recuperare
semnificativd a nivelelor de evolutie Tn
timp, Tntre Fetita Tn roz (1962) si Fete
in earuta (1987), de la lectia unui figu-
rativ solid, de tip clasic, pina la prelu-
crarea lui fluidd, monumentala, pe mari
articulari cromatice. Asistam la un pro-
ces de formare, decantare si reformulare
prin care au trecut, cu variante determi-
nate de factori subiectivi, mai toti ar-
tistii_cuprinsi Tn arcul cronologic al ani-
lor '50—'70. Elementul fundamental care
a contribuit la definirea si  afirmarea
unor puternice personalitati era, fara in-
doiald, o solidd scolarizare de tip tradi-
tional, cu stapinirea elementelor de sin-
taxa si morfologie, de mestesug si stil,
detectabilda si la Aurelia Belicincu-Hein-
rich. Pornind de la acest postulat ineluc-
tabil, artista s-a deplasat firesc, prin acu-
mulari si renuntari, spre o zona a sin-
tezelor expresive, incluzind compozitia,
spatiul, desenul si culoarea. Lectia con-
structiei axate pe reteaua logica si cea
a coloritului solar, preluata de la maes-
trul sau, Ciucurencu, este reinterpretata
in scara personald, departe de orice epi-
gonism, pentru ca ulterior sa fie supusa
unei, analize cu efecte de structurd. De-
senul, probabil una din cele mai intere-
sante sectiuni _ale atelierului, trece 1n
aria  caligrafiei alerte, sintetice, poate
mai apropiat de varianta Matisse din
faza fova, coloritul se rafineaza prin vi-
ziunea monocorda, a lucrului in gama,
cu dominante de griuri modulate si ac-
cente, albastrul capatind un sens emble-

matic. Ceea ce adund sub o acoladda ex-
presiva Tintregul creatiei, conferindu-1

Muzica -

urnalul

Identitate si apartenentd, este siguranta
demersului, certitudinea premisei si a fi-
nalitatii_iconice, oricare ar fi fost tema
abordatd; Dealtfel, sub acest raport, pre-
valentd este compozitia cu personaje, de
fapt studii reluate de punere in ipostaza
simbolicd a unor arhetipuri, cu o grija
speciald pentru anatomia secretd a corpu-
'lui si _semnificatia cromaticii. Exista si-
tuatii Tn care exuberanta coloritului, ful-
guranta tusei si dialogul cu suportul se
apro?ie_ de gestualismul abstract, dar re-
perul figurativului datator de certitudini
se regaseste autoritar, ca un punct geo-
metric si 0 modalitate de a cuceri Tntre-
gul realitatii, existenta Tnsasi. Capacita-
tea de poetizare prin amestecul de forta
si subtilitate, unda de lirism ce se lasa
cititd'cu franchete si sensibilitatea doza-
jelor afect-cerebralitate apartin unui pu-
ternic talent pictural. Prin Aurelia Be-
licincu-Heinrich ambianta artei noastre
contemporane s-a Tmplinit cu Tnca o per-
sonalitate distincta.

Simeza

m SIGLA picturii lui Ervant Nicogo-
1sian, ajunsa la un punct al osmozei fer-

tile Tntre sensibilitatea exacerbata si forta

AURELIA BELICINCU-HEINRICH :

teluricd abia temperatd, este spatiul Tn-
chis, alveola in care se pot Tnsa desfasura
Infinite evenimente afectiv-poetice. Mi-
crocosmosuri ridicate la suprafata_dintr-o
memorie ancestrala a spatiului-cetate,
eliberat treptat, pe cale rationala, de
simptomele claustro'fobiei pentru a i se
pune Tn valoare dimensiunea iconica, tra-
verseaza imaginea acestui pictor al ener-
giilor eliberate prin gestul transant
Ajuns_la o incontestabila capacitate de
sintezd doar prin mijloace picturale, in
afara trucurilor sau a scenariilor, Ervant
Nicogosian confera demersului sau o au-
tonomie care ne apare astazi ca un gest
de asumare a dificultdtilor presupuse de
absenta ancorelor traditionale. Si, totusi,
n fiecare imagine descoperim un punct
de sprijin, un reper, mai ales mental, de
nivel cultural sau afectiv, datorita caruia
Iecturadpresupune 0 aventura Tntr-un spa-
tiu cordial si dispus la colaborarea cu cei
ce renunta la prejudecata analogiei. Pe-
riplul ar trebui sa nceapa, dacd am res-
pecta un scenariu initiatic neformulat, Cu
Portile atit de variate Tn morfologie si
implicatii, cu Ferestrele investite cu
functie de cale de acces, pentru ca, tre-
Cind peste Zidurile de cetate, sa ajungem
la semnificatiile  plurivoce ale ciclului
Curtea Veche. Dezlegarea posibilei para-
bole se afla, probabil, in ciclul Evocari-

Peisaj ; Fata cu fluier

Cu Marius Teicu despre muzica si musicaluri

Prezent pe numeroase scene bucu-
restene si din tarda cu musicaluri de suc-
ces, Marius Teicu este compozitorul
preferat al multor vedete de muzica
usoard, formatii si orchestre de gen.
totusi 1l nelinisteste mereu viitorul artei
sale. La inceput a fast pasiunea si in-
strumentul sau. Mai tirziu s-a nascut
dorinta de a crea spectacole in buna tra-
ditie a musicalurilor.

— Cum ati ajuns la ele?

—_ De la oboi:: Am absolvit Liceul de
muzica la oboi, instrument pe care l-am
continuat si-n anul | de facultate, si pe
care l-am 'studiat -paralei cu pianul. Am
continuat la sectia de pedagogie si, mai
tirziu, reusind 'la concursul clasei de
dirijat, am absolvit aceastd sectie ca diri-
jor "de cor si de orchestra. Deci, de pe
bancile facultatii am Tnceput sa cint cu
formatiile Dixie '67 si Modern grup, dar
si sa compun pentru ele. M-a contaminat
acest microb al muzicii usoare, care se
transmite ca gripa, si am renuntat la
dirijat. Cind am absolvit Conservatorul,
am devenit profesor la Scoala populara
de artd, clasa Florian Orascu, avindu-i
elevi pe foarte talentatii Angela Similea,
Dida Dragan, Mirabela Dauer, Mihai
Constantinescu si altii. Am avut ocazia
sa creez aici un laborator Tn care muzica
usoara devenitd obiect de studiu sa se
modifice Tn sensul In care o gindeam
noi. Doream sa realizam fiecare ceva
dupa personalitatea lui. Pentru ce a ur-
mat, cred ca acea perioadda a fost de bun
augur. _Primele mele musicaluri de atunci
dateaza si le-am scris in colaborare cu
Eugen Rotaru, Angel Grigoriu si Romeo
lorgulescu. Cam pe atunci am Tnregistrat
Si primele melodii la Electrecord.

— Cind ati Tnceput sa colaborati cu
Televiziunea ?

— In anul | de studentie. A venit,
Tntr-o duminicd, la camin un coleg de la
canto si mi-a spus ca trebuie sa aiba
loc o filmare pentru televiziune cu stu-
dentii de la canto, cineva lipsea pentru
ca era bolnav. Ma rugau pe mine sa-i tin
locul asigurindu-ma ca era o problema
deloc dificila. Cind am ajuns la Televi-
ziune am aflat cd este vorba de o trans-
misie in direct. Eu eram contele Mala-
testa, trebuia sa intru n scend, faceam

un play-back de citeva cuvinte si ieseam.
Nimic mai simplu, mi-am spus. Dupa ce

am repetat de citeva ori sl a lesit bine,
m-am-machiat sl m-am Tmbracat. Este
drept cd Tn costum de epoca nu m-am
mai simtit atit de sigur pe mine, dar
Tndindu-ma la colegii care asteptau in
ata televizoarelor cu sufletul la gura
mi-am zis cd nu trebuie sa ratez. Astep-
tam Tn culise intrarea, dar ghinionul a
facut ca In preajma mea sa fie un tele-
vizor-monitor pe care se putea urmari
emisia si, furat de imagine, nu am mai
auzit nimic. Toatd lumea striga Malates-
ta, Malatesta, dar eu stam linistit stiind
cd ma cheama Teicu si urmaream emi-
sia. Cind mi-am dat seama cad sint cel
strigat_am navalit Tn scend sl am ntilnit
doud figuri speriate. Din televiziune am
iesit alergind pe strada, eu n costum de
epocd si toti colegii de la canto dupa
mine. La camin Tnsa am fost primit cu
urale si Tncurajat cu ,asa-i la Tnceput".

— A fost un Tnceput care a deschis o
cariera de durata si  pe_ micul si pe
marele ecran. Dar pe scena ?

— Se pare ca am avut noroc. Am scris
musicaluri care au fost filmate, dar si
muzica de film. Pentru Televiziune am
facut multe programe, iar cu unul am
reusit sa iau premiul de la Gabrovo in
Bulgaria. Apareau in el Corina Chiriac,
Arsinel, Radu Gheorghe si cu mine.
Titus Mnuteanil a fost cel care ne-a
coordonat.

— Ce alte premii internationale ati mai
obtinut 7

— Cu filmul Ramasagul am primit
premiul al doilea la Festivalul filmului
pentru copii de la Chicago;

— Asa ati ajuns la musicalurile pentru
copii, pe care” le-ati scris Tmpreuna cu
Silvia Kerim 7

— Intr-un fel. De fapt, primul meu
musical a fost scris din studentie pentru
formatiile Palatului pionierilor. Era un
ind mai vechi al meu sl cele doua rea-
izari cu Micuta Dorothy si Marry
Poppins au Tnsemnat concretizarea. Dar

am si la Teatrul ,,C. Tanase™ un musical,
distins cu premiul A.T.M. pe anul 1987.
Si 0 poveste muzicala filmata, care s-a
numit Zimbet de soare.

— De curind, ati vizitat SSU.A., si _n
mod special marile centre culturale. Sti-
ind ca musicalurile de anvergura acolo Tsi
au patria, ce impresie v-au facut specta-
colele vazute 7

— In New York, musicalurile de pe
Broadway ! Am vazut unul dintre cele mai
bune, recente si de succes spectacole de
acest gen. Cats (Pisicile), un fel de ale-
gorie, In care similitudinile cu sistemul
social contemporan sint evidente, biciui-
rea unor tare, de asemenea. Continutul
de idei este foarte dens si mesajul pu-
ternic, dar nu numai astea m-au impre-
sionat, ci si profesionalismul Tnalt al in-
terpretilor.

— Ce impresie v-au facut contactele cu
realizatorii acestor musicaluri 7

—_ Am avut citeva Tntilniri cu muzi-
cienii care scriu filmele si spectacolele
consacrate copiilor. La Televiziunea din
New York, Tn studiourile de desen ani-
mat, m-au cucerit seriozitatea si profe-
sionalismul cu care se lucra. Am pre-
zentat si citeva dintre afisele mele
doamnel Lynn Gross, directoarea adjunc-
ta a Institutului de teatru international
International Theatre Institute) pe care
a Tneintat-o faptul cd exista si la_ noi
spectacole de anvergura .pentru copii cu
trupe profesioniste, iar la Tntilnirea cu
realizatorii filmelor muzicale- de televi-
ziune pentru copii _ (Chidren’s television
workshop), compozitorul Denny Epstein
a fost cucerit de discurile cu muzica
|gent[u_copu pe care le-am adus din

omania.

— La ce lucrati, sau cu cine lucrati
acum, formatii sau solisti 7

— In ultimul timp mi-am imprimat
aproape toate, lucrdrile singur cu sinteti-
zator si_alte instrumente electronice,
suprapunind doar vocile si-grupurile de
cintareti. Doresc sa-mi diversific moda-'
litatile de redare si nuantare a benzii
sonore.  Adevarul este ca nu prea am
timp sa scriu pentru formatii mici si _nu
este doar cazul meu, ci al compozitorilor
n general. Solistii nostri_buni de muzica
usoara sint preferati! mei, asa cd nu ma
voi referi la un nume sau altul. Lucrez
Intens, Tnsd, la un nou musical pentru
copii ; se va numi, probabil, Dorothy se

Tntoarce. Oricum, povestea este a mult
lubitei eroine Dorothy si continua Tntim-
plarile ei nemaipomenite. Colaboratoarea
mea ramine tot Silvia Kerim. Restul il
veti afla la timpul cuvenit *

Liana Cojocaru

aleriilor

lor, deconsplrind un romantic discret_sl
introvertit, apelind la catharsisul dezlan-
tuirilor  gestuale si ale senzualismului
existent in fiecare tusa, in fiecare acord
cromatic Indelung modulat ca o_savanta
compunere sonora. Un aer de imageri®
recuperata, de vetust reactualizat sl de
palimpsest oferit pentru lectura planului
secund, al memoriei afective originare,
tuteleaza pictura lul Ervant Nicogosian,
facind din ea un amestec subtil de nos-
talgie si aventurd prospectiva, de traditie
si modernitate, ca 0 capcana menitd sa
ne invite intr-un spatiu rezervat, circum-
scris cu_prudentd si orgoliu de stapin
feudaL Structural, tablourile reprezintda
cadre date, materializate ca atare, dar
chiar imaginea este adeseori comparti-
mentata, ca pentru a oferi simultan sec-
ventele unei realitati disparate, aleatorii.
De aici sentimentul unui univers labirin-
tic, acaparator, cu o poezie a materiei
fruste ce se converteste uneori in lirism
pur — Fiori de toamnd, Relicve, Flori,
Arcade, Gard rosu, — si tertitudine
unei vocF originale, ajunsa nu doar 1»
maturitate ci sl la un orizont expresiv
propriu, inconfundabil si de reald ¥aloar
picturala. Pentru demersul artistului  si
pentru tensiunea pe care o ilustreaza
exemplar, expozitia se dovedeste un eve-
niment [N

Virgil Mocanu

Dan GRIGORE
A SCRIE despre arta si nu a o face,

cind purificarea, eliberarea. n

fine, catharsisul aristotelic, Tnej

mai sint posibile, fie si prin idea-
litatea. iluzia lor sacrd, este ca si cum al
scrie despre durere, adicd un act nu pa-
ralel. ci identificabil (oare nu spun prea
mult 7 oare nu pacatuiesc prin hybris 7
oare orgoliul meu demiurgic nu e deja
un pact_desantat cu puterea_Tntunericu-
lui 7 adica pedeapsa supremd, inumana,
pe care o poate incerca poetul 7), deci un
act identificabil cu durerea suprema, fe-
ricita, binecuvintata a nasterii (a renas-
terii) ; a nasterii adevdrate a unei fiinte
vil. ‘harazite bunatatii, si cind spun buna-
tate Tnteleg idolul la care trebuie s ne
inchinam zi si noapte : frumusetea ! Exis-
ta deci o putere a adevarului 7 Dar mu-
zica7 Tu. care iubesti cu patima sune-
tele inaudibile pe care le scot in noptile
lor secrete sferele lui Pitagora, atingind
du'-se de la distanta cu spaima irepre-
sibila a tinerilor amanti 7 ca simbol al
desavarsirii nu prin ceea ce este aparent
heraclitean. Tn continua succesiune de
forme, fie ele si nevazute, ci ca exten-
siune fierbinte a unui concept ondulato-
riu. Tnghetat, de natura eleatd, ca de-
monul pe care-1 dai afara pe usa. si el
Tti intra Tnapoi pe fereastra 7 Deci pianul
lui Dan Grigore, artist binecuvinlat. pro-
vidential daca te gindesti la o traditia
romaneasca -a_ instrumentului (Dinu Li-
patti 7. Valentin Gheorghiu 7). cum poate
rasuna pentru un receptor ipotetic al con-
stiintei universale, cea vesnic somnolentd,
imobild si totusi atft de treazd de ti se
pare ca acest Instinct profund uman al
ritmului cosmic, al dialecticii s-ar_aban-
dona. entropiza cu instinctul uitarii, alt-
fel spus ca ceea ce-ti intra pe o ureche
ti_iese pe cealaltd 7 Adica diavolul n
hainele lui sdarmane. n zdrentele purtate
numai de adevarul inepuizabil al Tmpara-
tiei eului nostru cel mai adine, mail im-
personal, cum ar spune Proust, si care
deci este cel mai indiferent la privelis-
tile sclipitoare ce-n repezi siruri se dis-
tem si deci care. in chip_fatal, repaosa
nestramutate sub raza gindului etern T
sub degetele lungi, dar atit de viguroase,
as spune antrenate, ale lui Dan “Grigore
— acest barbat Tnalt, ai zice un sportiv
de performanta, daca ochelarii si 0 pa-
tind. o tenta bruna nu te-ar avertiza ca
s-a pirjolit, a trecut prin flacarile infer-
nului artistic — claviatura pianului — cu
clape albe, clape negre, pianul, monstrul,
oceanul — a rasunat triumfal n_s?3a
Radioteleviziunii. mai joia trecutd. ,a3
parca in concertul sau 8nr. 1) Franz Liszt
ni s-ar fi daruit din nou In forma luf
genuind. Tn  forma sa = miraculoasa de
mare poet al pianului: si, totusi, pe linga
dificultatea unei_partituri rapide — sau
onirice —. cu stralucirea noua si valoarea
perlelor dintr-un colier stravechi, aproa-
pe fumuriu si care deci nu si-au pierdut
forma si nobletea de odinioara, o alta
lumind, mai vie si mai aproape de ini-
mile noastre Tnsetate vesnhic de frumu-
sete. A fost nu numai un triumf prin
care publicul l-a cinstit asa cum | se
cuvine unui mare artist, dar si reconfir-
marea fortelor inepuizabile de care
dispune acest popor.

Dan Laurentiu



| se pare uneori ca problema

valorilor este un subiect mai nou

al meditatiei filosofice. Nimic mai

fals decit o asemenea impresie,
noua este numai semnificatia Generala
pe care o dam Valorilor astazi. Reflectia
asupra lor este tot atit de veche ca si
cugetarea T1nsasi. Cel ce se interogheaza
asupra existentei spre a afla daca merita
sa fie schirpbata ; asupra idealului, pen-
tru a sti daca trebuie urmat : asupra
diferitelor obiecte ca sa inteleaga daca
este cazul sa si le apropie sau nu. acela
isi_pune. in fond, problema valorii. Nu
exista punct de vedere filosofic, din vre-
murile cele mai Tndepartate si Pina in
zilele noastre, care sa nu implice un ras-
puns la aceste chestiuni ce dau culoare
si sens omului pe pdmint. Cu atft mai
mult, la acest sfirsit convulsiv de mile-
niu. Tn care ,este traitd simultan pro-
blema crizei .istorice si a realizarii valo-
rice”, potrivit unei lucrari la care ne
vom opri 1n Cele ce urmeaza, ceea ce
stimuleaza intensificarea dezbaterilor teo-
retice. O dovada n sensul celor afirmate
este si faptul cda tema ultimului_Congres
International de Filosofie. desfasurat in
august, la Brighton, a fost omul si va-
lorile.

Ca orice Important domeniu al cuge-
tarii, filosofta valorilor este ilustrata de
mari precursori, ale caror_opere continud
sa exercite asupra noastra 0 permanenta
seductie, Citorva dintre acestea le este
dedicata o interesanta lucrare, Axiologie
si fstorie  aparuta, recent, sub semna-
tura academicianului C. I. Gulian. Au-
torul. care. Tnca de la Introducere fn
etica noud (1946) si-a consacrat lumii
valorilor 0 mare parte a cercetdrilor. Tsi
oncentreaza atentia, de aceasta data,
asupra epocilor de criza istorica, exami-,
nindu-le prin prisma modului Tn care
mari ginditori le-au trait si au Tncercat
sa le dea un raspuns axiologic. Aceste
epoci. Tn care s-a produs o dramatica
confruntare intre valori si Istorie, «u
enerat ceea ce autorul numeste ,axio-
ogii de_ crizd". Inexistenta. Tn general,
a unei istorii a teoriilor axiologice si
mai ales a explorarii lor ca raspuns la
problematica istoriei amplificd interesul
fata de aceasta carte. In ea gasim
schita_unei imagini a individului In" fata
istoriei, pus Tn situatia sa-si exprime
optiunea. oo . X i

impotriva tratarii metafizioe. anistorice
a valorilor. C. I. Gulian examineaza
axiologiile de criza din perspectiva filo-
sofiei moderne a istoriei si culturii. El se
detaseaza de conceptiile lui Nietzsche.
Toynbee sau Jaspers, care au semnalat
simburele crizei In momente de Tnflorire
a creatiei umane, precizind sfirsitul unor
culturi. Pentru autorul cartii de fata,
criza ca atare nu desemneaza un feno-
men absolut negativ. El are mereu in
vedere continutul dialectic, caracterul
ambivalent — distructiv si constructiv —
al momentelor de criza din istoria deveni-
rii umanitatii. De aceea, n conceptia lui, 0
pocd de criza istoricdA nu inseamna
.iaos. debusolare totala. Ea se exprima
prin alterarea unitatii sociale si spiri-
tuale. determinind repunerea n discutie
a unor modele alienante. depasite, preo-
cuparea staruitoare pentru reconstructia
valorica. Un asemenea fenomen de an-
vergura este generat nu de un ginditor,
cum credea Nietzsche, ci de mutatiile
profunde care strabat "toate planurile
vietii sociale si_implicit adoptarea unor
solutii noi. nutrite de solul traditiei. Ex-

cluzind determinismul univoc, Impactul
istoriei _asun-a constiintei. valorice lasa
neatinsa optiunea, posibilitatea alegerii

Tntre a_te retrage in singuratatea eului
sau a Tnfrunta criza si a actiona pentru
afirmarea noilor valori cerute de pro-
gresul istoric. llustrind tocmai o atare po-
sibilitate, care pune in relief, din unghiul
de vedere al framintarilor omului con-
temporan, sensul conflictului dintre confu-
cianism si daoism (sau alte curente etico-
religioase), lupta lui Platon cu subiecti-
vismul (si cu hedonismul ca subiec-
tivism), reactia lui Rousseau Tmpo-
triva " aliendrii  sociale si individuale,
eforturile  lui Kant si  Goethe pen-
tru reliefarea obiectivitatii valorii, ale
lui Hegel deademonstra cd obiectivarea
este o lege fundamentala a vietii spiri-
tuale si de a atrage atentia asupra dia-
lecticii valorilor. Fireste, cercetarea ternei
nu se opreste aici. Ea va continua pina
in zilele ndastre si va fi infatisata

intr-un alt volum, care va urma celui
de fata, ce se distinge printr-un = profil
precumpanitor istoric fara a fi istorist,

T»' paginile cartii se regasesc framintari.
atitudini, tensiuni si ciocniri spirituale,
in esenta antinomii valorice, care confi-
gureaza ceea ce autorul numeste culturi

si axiologii dc criza.

Bazindu-se pe o serie de lucrari con-
temporane. autorul respinge valorizarea
traditionald, pur religioasda, a .invataturi-
lor lui Zarathustra, Budha si Confucius.
El afirma ca, Tn forma lor originara,
acestea au fost doctrine etice si abia mai
lirziu au capatat si un caracter religios,
Tnvatatura lui Zarathustra este o concep-
tie despre viata sl sensul ei, izvorita din

*) C.l. Gulian, Axiologie si istorie, Edi-
tura Academiei.

e sl Istorie”

realitatile societatii iraniene, $1 se pro-
nuntd Tmpotriva asupririi exercitata de
aristocratia tribala, apara pe cel ce mun-
ceste si cere capeteniilor drepte, dar_si
puternice, ,,sa Tntoarca violenta Tmpotriva
celor rédi". Dacda Tn Gatha, unde existenta
apare scindata Tntre Bine si Rau. alegerea
este o _idee fundamentala, expximind o
stralucitd maodificare survenita in  con-
stiinta umand, aceastd idee capata o ex-
presie teoretica la Zarathustra. Consti-
inta a doua valori esentiale, a dreptatii
si rostului muncii, ,dincolo de bine i
rau”, reprezinta caracteristica axiologiei
lui Zarathustra, Activistd si  optimista,
aceasta doctrind da un raspuns _pozitiv
crizei sociale si spirituale de la jumata-
tea mileniului Tntii Tnaintea erei noastre,
in opozitie cu _ evaziunea budistd. n
aceastd privinta, numai  confucianismul
i poate sta alaturi. Caci doctrina lui
Confucius, care sublimeaza valorile tradi-
tiei umaniste, populare, nu are un carac-
ter pur moral, cum cred unii interpreta
Ea se distinge printr-o viziune practica,
etico-politica si se nfatiseaza ca fiind
~cea mai pozitiva si _profunda dezbatere
si solutie_a crizei existentiale in cultura
Orientului antic”, ceea ce justificd pere-
nitatea ei. Parte integranta_a  culturii
chineze. Confucianismul sustine adevarul
potrivit_caruia, daca telurile politice nu
se sprijina pe un fundament moral, opi-
nia publica nu le accepta, oricita cazuis-
ticd s-ar cheltui pe tema dialecticii mij-
loacelor si a scopului. Tnvatatura lui Con-
fucius este o dezbatere adincd a celei
mai bune cirmuiri politice, a valorii edu-
catiei si a culturii, a muncii si riturilor,
a studiului si cunoasterii, a traditiei si
inovatiei etc., relevind dorinta, justifi-
cata etic, de a participa la reconstructia
societatii si a omului. Ea reflecta orizon-
tul surprinzator de larg al lui Confucius
In comparatie cu cartile sapientiale, care
au premers primului  mileniu al erei
noastre Tn cultura Orientului antic, ofe-

rind sl noud, celor de azi, motive de me- .

ditatie.

1T priveste spatiul de culturd eu-
Cro ean, autorul staruie, Tn_capi-

tole substantiale, asupra gindirii

unor reprezentanti de frunte ai
filosofiei. mereu preocupat de tema pe
care si-a propus-o, aceea de a reconstrui
viziunile axiologice ca raspuns la situatii
de criza Istorica. Primul dintre acestia
este Platon, pornind de la premisa ca
,Intr-o epoca In care scientismul si neo-
pozitivismul tind sa Tntunece orizontul
valoric, m«reabilitarea» teoriei platoniciene
a ideilor, din punct de vedere axiologic,
ne apare ca o obligatie funciarda etica si
teoretica™ (p. 102). Platon este conside-
rat, cu deplina justificare, unul dintre
fondatorii axiologiei, intrucat, dupa opi-
nia lui C. I. Gulian, ldeea platoniciana
exprima atit sensul de notiune, concept,
cit si pe cel de valoare, de paradigma.

model. Tn sustinerea acestei interpretari,
a Ideii ca Valoare, sint amintiti istorici
de seama ai filosofiei antice, precum Fr.
Ueberweg-Préachter, J. Stenzel, Nicolai
Hartmann, Bruno Bauch, Constantin Noi-
ca sl lon Banu.

Cartea aduce in atentie faptul cd aris-
tocratismul sau social-politic nu_l-a Tm-
piedicat pe autorul celebrelor Dialoguri
sd devina promotorul unui democratism
etico-axiologic manifestat in critica_ mo-
ravurilor societatii grecesti, a subiecti-
vismului sofistilor, a hedonismului si a
tiraniei, a lipsei de perspectiva si de in-
teres fata de soarta polisului, Tntr-o epo-
ca de criza. Este dezvaluitd importanta
descoperirii de cdtre Platon a ceea ce
fenomenologii vor numi ,.constiinta va-
lorica", precum si locul de seamd, functia
social-istorica pe care_ Platon le acorda
valorilor artei si culturii. Definind notele
caracteristice ale valorii, Platon deschi-
de drumul fenomenologiei valorii si cre-
eaza antinomia rodnica. Tn plan proble-
matic. dintre valoare si realitate. Pentru
el. valoarea Tsi este siesi suficientd ; ea
se impune ca tel ori scop, cdtre care_tin-
de etosul si lumea (,Timaios"). Fata de
suficienta sau autonomia_ perfecta a va-
lorii. orioe aspect al realitatii nu poate
capata decit sensul de ,,mijloc”. Valoarea
este Tntotdeauna_ purd, crede Platon, si
aceasta nu exprimd cantitatea, ci numai
calitatea.

Asa cum subliniaza autorul cartii, Pla-
ton postuleazd o simultaneitate in rea-
lizarea valorilor si o conexiune stabila
intre ele, cum este aceea dintre AdevaT.
Bine si Frumos. Aceasta triada denota ca
filosoful nu_ concepe realizarea partiala
ori singulard a valorilor etice, despartite
de cele teoretice si estetice, fapt care
anunta ideea unei solidaritati necesare a
valorilor, ceea ce strabate istoria mode-
lelor umane si constituie un punct focali-
zant al culturii contemporane. Chiar daca
Platon tine la- mare pret valorile este-
tice, vazind in ele nu numai o cale
spre Bine ; chiar dacd alege frumosul
pentru caracterizarea valorii ca atare, el
este totusi cel ce a Initiat tflcuirea idea-
listd a frumosului, interpretarea mime-
tica si eticista a artei.

Capitolul rezervat lui J. J. Rousseau
arata ca importanta axiologica deosebita
a operei acestui ginditor izvoraste din
faptul ca critica alienarii sociale este Tn-
sotitd de revelarea Tnstrainarii persoanei.
Aceasta capatda dimensiuni nemaiintilnite
pinad atunci, prin bogdtia si noutatea con-
ceptelor de Tnsingurare, neautenticitate,
necomunicare, trdirea contradictiei dintre
lumea valorica si ,lumea aparentei”, re-
gasirea de sine. Tn opozitie cu starea eu-
foricd a unor ginditori. care nu vad in
istorie decit numai progresul. Rousseau
este primul teoretician modern al crizei
civilizatiei. Conceptia lui referitoare la
aceasta cuprinde simultan o critica a cul-
turii si a societdtii alienate. Tn viziunea

Zbor

lui radacinile degenerarii morale, degra-
darea_valorilor trebuie cautatd in istoria
sociald. Tn cresterea inegalitatii  dintre
oameni.

Reconstruind  ,,axiologia  goetheana™.
mai ales pe baza maximelor, reflectiilor
si a convorbirilor cu Eckermann, C.I.
Gulian respinge legenda unui  Goethe
olimpian. plutind 1n sfera seninatatii
upollinice si dovedeste cd marele scriitor
sl. ginditor a fost extrem de sensibil la
framintarile timpului sau. El si-a centrat
conceptia axiologica pe valoarea adevaru-
lui, lucru ce ar parea surprinzator la un
mare artist. Si totusi, nu  numai ca nu
aflam la Goethe o Tnaltare a valorii este-
tice deasupra celorlalte tipuri de valori,
cum vor face romanticii, dar se poate
spune_ca nu existd nici macar un echi-
libru Tntre adevar, frumos sl bine, ci nu-
mai O pozitie dominantd a esteticii ade-
varului. Repudiind eludarea realitatii si
adaptarea filistind la aceasta, Goethe Tsi
exprima, cu o nesldbita constiintd valo-
rica, credinta Tn ,necesitatea utopiei"” :
»A trdi In idee (cu sensul platonician de
Valoare, n.n.) Tnseamna a_ trata imposi-
bilul ca si cum ar fi posibil". Convins ca
Lprezentul este lamentabil”, autorul lui

aust sustine ca ,,numai oamenii margi-
niti sau romanticii hipersensibili «bleste-
ma» prezentul, pentru ca sint incapabili
sa citeasca Tn el premisele dezvoltarii,
sarcinile pe care le pot prelua dan miinile
Istoriei, transformand Necesitatea in Va-
lori* (p. 180). .,

Polarizind valorile politice, etice, juridi-
ce si teoretice, tema alienarii si dezali-
enarii este o prezenta viguroasa si Tn
creatia lui Kant. Ni se pare ca autorul
cartil a izbutit sa largeasca. in chip ori-
ginal, pe baza aprofundarii textelor, ima-

inea traditionala, limitatd ta etica lui

ant. El aduce Tn luminad Tnsufletirea pe
care marele filosof german a pus-o in
lupta pentru primatul ratiunii practice In
axiologie. Se remarca ideea ca, la Kant.
valoarea persoanei si a demnitatii ei sint
solidare cu dezalienarea sociala. Autorul

ropune o valorificare a ,,renascentismu-
ui _kantian",_ definibil prin_caracterul sau
mai cuprinzator (teoretic si practic, indi-
vidual si social, cultural si politic) decat
modelul Renasterii.

Ultimul capital al cartii este consacrat
lui Hegel, despre care autorul a scris mai
multe lucrari cunoscute. Sint reamintite,
aftii, valorizarile Sau optiunile ttnarului
Hegel, ta care se impune preeminenta
omului si a valorilor, pentru a face apoi
lectura axiologica Tndeosebi a unor crea-
tii"ca Fenomenologia spiritului, Filosofi»
Istoriei si Estetica, subliniind profunda

dimensiune soctal-politica a filosofiei he- ;

geliene. Dintre incitahtele probleme su-
puse atentiei cititorului amintim_doar c4,
ta Hegel, libertatea este o tema axiolo-
gicd fundamentala. In ea se concreti-
zeazd, Tntre altele, valoarea estetica, ceea

ce Inseamna ca arta devine, astfel, una
din formele de manifestare a libertatii
spiritului. Hegel este convins ca, spre de-
osebire de arta minora, care ne procura
plaoere in ceasurile de repaus, arta li-
bera este capabild ,de. a exprima cele
mai profunde interese ale omului, cele
mai cuprinzatoare adevaruri ale spiri-
tului” si se afirma mereu in alte forme
istorice, in functie de timp si loc.

Tn contextul dezbaterilor contempo-
rane de idei, cartea la care ne-am re-
ferit este o contributie demna de tot in-
teresul.

Marin Aiftinca



Pactul

cu literatura

“=SNTR-O seard de mal a anului
1930, proaspat descins in oraselul
leton Venta, din Kurzemul de
jos, un ,.flacdiandru jigarit, cu

barbuta roscovanad™ da tircoale casei ma-
gistrului  Janis  Vridrikis Trampedahs,
»cand, pharm., onorabil si chibzuit spi-
ter”, autorul ,,neasemuitei [.]% opere li-
terare «R.R.R.» — «Retetar Revazut1 si
Reintregit»"”, o carte de bucate publicata
n 1880, reusind in cele din urma sa se
introduca Tn locuintd. Tntrebat cum 1l
cheamd, necunoscutul " se prezintda, dupa
0 usoara ezitare, drept... Cristopher Mar-
lowe. Conducindu-si apoi oaspetele in
laboratorul sdu adapostind ,,demonicul
preparat al mortii T—1", amfitrionul,
magistru nu numai in stiinte farmaceu-
tica ci si in cele astronomice_si oculte,
pe deasupra si ,vraci", observa ca strai-
nul evitd sa priveasca pentagrama dese-
natd pe usita unui_duldplor. lar dupa ce
intrusul pretinde c& gloantele nu-1_ating,
batrinului magistru nu-i mai trebuie alt-
ceva ca sa i se nazdreasca a ,percepe
deasupra_fruntii tinarului, ceva mai sus
de urechi, doua mici excrescente, aidoma
unor cornite, ascunse cu grija sub freza",
,Sa se fi ivit, intr-adevar, El se n-
treaba, tulburat, Janis Vridrikis Tram-
pedahs. Cind Cristopher — la rindul sau
alchimist — ,,ma pricep si eu oarecum
la stiintele oculte”, zice_el —, descoperitor
al unui elixir al vietii, CM—30, Ti pro-
pune mosneagului Tn varstd de 70 de ani
sa-i_redea tineretea, oferindu-i  deopo-
triva o ,dolce vita" (Intruchipata de
Holy Red de la ,,Alhambra", regina pros-
tituatelor) si ,,Marea lubire" (personifi-
cata, fireste, de o Margaretd), ultimele
indoieli ale magistrului sa spulbera. Ja-
nis Vridrikis Trampedahs si Cristopher
Marlowe Tncheie la 9 mai 1930 un pact
pe 15 ani, iscalindu-I, desigur, cum se
cuvint, adica cu singe. Tn schimbul june-
te! redobandite, magistrul se obliga sa-1
cedeze lui Cristopher ,.drepturile sale le-
gale asupra cartii «R.R.R.»" — magnetul
care-1 atrasese de fapt pe necunoscut Tn
oraselul de pe Venta, In preajma magis-
trului. Caci revizuirea sl completarea
.Retetarului Revazut sl Reintregit” pu-
blicat de Janis Vridrikis cu 50 de ani In
urma (cind avea el Insusi varsta emulului
sau) constituie ambitia suprema — si de-
clarata — a tinarului vizitator. ,,Un mu-
zicant care se mingiie eu speranta cd va
iesi cu timpul din ‘el un scriitor", se ca-
racterizeaza_ Cristopher : noua editie a
»Retclirului” ar urma sa reprezinte
,principala opera a vietii" sale.

Dupa dramaturgul elisabetan Cristo-
pher Marlowe (1564—1593), dupa Goethe
si Thomas Mann, scriitorul leton contem-
Boran Margers Zarind « (un nume ce tre-
uie retinut, chiar daca e greu de pro-
nuntat pentru noi) reia legenda doctoru-
lui Faustus, aducindu-1 pe acesta n ti-
nuturile baltice si ,,intinerindu-1" la ria-
dul sau prin plasarea actiunii Tntr-un tre-
cut apropiat (anii 1930—1945). Miza pac-
tului pe care noul Faust 7l Incheie cu
noul Mefisto o constituie insd o carte de
bucate | Prozatorul sovietic reia (ia) ce-
lebra legendd medievald deopotrivda 1n
serios si in gluma, o acceptd, o_reinter-
preteaza, 0 neaga partial, o rastoarna.
De aici destule lucruri previzibile, Tn
conformitate cu scenariul  binecunoscut,
dar si multe surprize. Faust, Intr-adevar,
Tntinereste (o Tntinerire prin tratament si
partiala tOtU§i%, se azvirle Tmpre-
una cu Cristopher (Mefisto) n
virtejul, splendid evocat de scri-
itor, al vietii de zi si de noapte, mon-
dene si artistice, politice si sociale pro-
prie unui mare oras cum este Riga in-
terbelica, o descopera si sl-o ,,insuseste”
pe Margareta (poetesa Margareta Schella,
de nationalitate germana dar cu vederi
de stinga). Salvata de la Tnec de ,junele”
Janis Vridrikis, grabit sa intre Tn pose-
sia Margaretei promise de tinarul sau is-
pititor_ si de mit, Margareta Schella Ti
accepta, recunoscatoare, protectia, con-
vietuieste si la un moment dat chiar se
maritd cu el. dar de iubit 7l iubeste pe
Cristopher (si acesta pe ea!), paginile
despre dragostea lor fiind tulburatoare.
O dragoste frumoasa ca o legenda si tot-
odata chinuitoare, cu un sfirsit tragic,
caci de multd vreme gelos, magistrul
0 ucide sau provoacd moartea Margare-
tei si Ti aplica trei lovituri de pumnal
Tn piept, la prima vedere mortale, lui

*) Margers
tura Univers.

Zarina, Fals Faust. Edi-

Cristopher. Dupa care Janis Vridrikis,
alias Johann Friedrich Trampedach (c&ci
Faust nu poate fi decit german) se re-
patriaza, pleaca in Reichul condus de
,marele” Urian — Aurehan (numele bur-
lesc In roman al lui Hitler). Adept Tn
tinerete- (in  prima lui tinerete, ca sa
spunem astfel, Tn tineretea lui naturald)
al lui Bismarck, era logic ca Johann
Friedrich sa intre in contact cu cerqurile
pronaziste din Letonia si cu patronii lor
din Germania, carora le pune la dispozi-
tie substanta ucigatoare. T-l, inventata
de el cu ani tn urma (batrinetea prota-
gonistului cartii secretd o substantd a
mortii  Tn vreme ce tineretea celuilalt
protagonist da nastere elixirului vietii),
ca si toate cunostintele sale Tn materie.
Din acest punct de vedere, Tntinerirea 1l
era necesara noului_ Faust si_ca sa poata
tine pasul cu marsaluitorii in camasi
rune (cafenii, cum sint numite in ro-
man). Johann Friedrich va lucra in la-
boratoare ale mortii finantate de nazisti,
va deveni cetatean german si milionar,
va inventa o noua substanta toxica, T-2,
pentru ca pinda la urma sa ajunga co-
mandantul unui lagar de concentrare. La
ultima sa intflnire cu Cristopher, din
aprilie 1945, magistrul, acum Tn virsta de
85 de ani si aratind ca atare (pina la ex-
pirarea pactului mai ramasesera putine
zile) apare Tn uniforma de Slurmbann-
fuhrer. _Un Faust cu zvasticd este Tn-
tr-adevar un (cum se intituleaza de alt-
fel romanul lui Zarind) fals Faust sau
mai degraba un _ anti-Faust, reflectie
monstruoasa a unei epoci Tn care setea
de cunoastere faustica a fost in mod cri-
minal deturnata de la scopul ei firesc,
creatia, spre distrugere si moarte. In fi-
nal, magistrul'se sinucide Tnghitind otra-
va pe care ,el Insusi o inventase si o
vinduse camasilor cafenii, nimicind ast-
fel sute de mii de vieti". Diametral opu-
sa este transformarea moralda si politica
a lui Cristopher, evoluind tot mai spre
stinga pina la a deveni, in timpul raz-
boiului, cind trece printr-o sumedenie de
eripetii, ,om de legaturd” al partizani-
or. Unui Faust hidos 1i corespunde deci
aici un Mefisto luminos, pozitiv .

Aceasta radicala mutare de accente
n-ar fi posibila dacd autorul, in cadrul
unei carti de o uriasa complexitate, or-
chestrata insa de la un cap la altul In
chip suveran (complexitate cu privire la
care recenzia de fatd nu poate da decit
o0 slaba idee), n-ar manevra in perma-
nentd, naucitor, o multitudine de pla-
nuri, personaje, identitati,' nume, stiluri,
modalitati, tonalitati, epoci, folosind un
Intreg ,retetar" de formule si forme li-
terare . ,acest pseudo-scriitor — spune
Cristopher, amuzindu-se sa-si inchipuie
opinia celorlalti despre cartea pe care,
printre atitea aventuri, o scrie, un_fel de
roman (sau jurnal) al Retetarului visat
ca opera fundamentala — amesteca sti-
luri, Tnvalmageste timpuri si evenimen-
te, nu are nimic_ sfint". Doar un autor
care nu are nimic sfint poate face din
Mefisto un personaj simpatic ! Numai ca
eroul nu se identificd total cu Mefisto
(ca s& nu mai _vorbim de faptul ca el
poate doar joaca rolul lui Mefisto, prac-
ticind un fel de imposturda a supranatu-
ralului) ; el este (se considerd) totodata
reincarnarea, dublul, sosia dramaturgu-
lui englez Cristopher Marlowe, contem-
poranul de-un leat al lui Shakespeare
(ambii s-au nascut Tn 1564), avin n
aceasta calitate foarte clare si obsedante
amintiri vechi de peste trei sute de ani,
amintiri legate in special de conflictul
fatal pentru el ce-1 opune abatelui de
Deptfort si tntr-o altd, a'treia ipostaza
pur si simplu un tinar de 21 de ani in
1930, ,,un pusti naiv", un_ ,dandy", ,un
intelectual somer", ,,nefericit si “singur"
si cam lenes, un muzicant ambulant si
un compozitor ce vrea sa compuna si li-
teraturd. La rindul sdu magistrul este nu
numai falsul Faust pe care deja Il stim, ci
si abatele de Deptfort, vechiul dus-
man al dramaturgului din secolul XVI,
cel ce i-a provocat lui Cristopher
Marlowe pe obraz o cicatrice pe
care tizul lui din secolul XX o poar-
ta ,la vedere" etc.

FALS FAUST e un
fantastic, mitic, realist istoric, de
razboi, intelectual  (acordind un am-
plu  spatiu muzicii si _artelor In gene-
ral), ludic, parodic, ironic, grotesc, serios,
grav, tragic s.am.d. si nu in_ultimul
rind... o carte de bucate, continind zeci
de rafinate retete, unele chiar versificate
(,,Fals Fausi" fiind una din aceste retete,
V. p. 282)

Cind, Tn 1970, Margers Zarina debuta
in literatura, el avea 58 de arii si era
unul din cel mai cunoscuti compozitori
din  Uniunea _ Sovieticd. Fals_ Faust a
aparut n letona in 1973, n rusa in 1980,
ntre cele doua publicatii intercalindu-se
versiunea ceha (datoram aceste date lui
Florin Berindeanu, care semneazd o am-
bitioasa si utila prefatd). Pactul cu lite-
ratura i-a dat, se poate spune, lui Mar-
gers Zarina o noud, splendida tinerete
creatoare. ~ Luind cunostintd de aceasta
capodopera a literaturii letone si sovie-
tice, cititorul roman findreapta un_gind
de calda gratitudine, catre Denisa Fejes,
realizatoarea unei excelente, impecabile
traduceri.

roman totodata

Valeriu Cristea

Din lirica sovietica

Evgheni EVTUSENKO

Ultima Tncercare

Spre fericire-o ultima-ncercare,

lipit de-nvaluita lunecare

a unui alb ce tremura in soapte,

de boabele de soc de beatd noapte.

Spre fericire-o ultima-ncercare,
de parc-as fi fantoma mea cea care
sd sarda in prapastie s-a smuit,
acolo unde zac zdrobit de mult.

Acolo, pe-ale mele sparte oase,

sa se-odihneasca s-a oprit un greier,
si-orice furnica-n tihna este oaspe,
in craniul gol acum de ochi si creier.

Acum sint suflet. Lunecind din trup,
m-am smuls afara din sparturi de
coaste ;
mi-e greu printre fantome, si erup
din nou atras spre-atitea noi prapastii.

Ca spectru-ndragostit ti-apar, dar
saltul
H ntelegi si spaima nu te prinde :
ca-ntr-un abis sariram unu-ntr-altul,
dar aripi albe-abisul blind intinde
si-nalt in ceatd moale ne cuprinde.

Si stadm intinsi alaturi, eu cu tine,
pe pat de ceata ce abia ne tine.
Sint spectru si de cad, mi-e una mie.
Ma tem doar pentru tine, ca esti vie.

Un corb cernit l-asteapta pe cel care
ca de un cimp de lupta s-ar zdrobi.
Spre fericire-o ultima-ncercare,

o ultima-ncercare de-a iubi.

Proba fericirii

Supus la proba-n viscol, ger si zloate,
eroul nu arata tot ce poate.

Mai sper sd nu ne facem de rusine,
cind ceasul probei prin durere vine.

Supremei probe-avem a-i trece saltul :
cind fericit esti tu sau este altul.

Andrei VOZNESENSKI

Autodigresiune

Lui Jean-Paul Sartre
Familie-s zic in soapte eu
ca-n spectru in mine traiesc sapte *eu
insuportabili ca sapte bestii
iar cei mai albastru
fluiera-n trestii

iar primavara
mort-copt
imi pare
ca-s opt

O vaca-domnului cazuta
zacea cu burta bruna-n sus,
0 ceasca rosie, negru picul,
cu ceai sa se raceasca pus.

Murea, sau contempla nimicul |

Dar catre cer, vapori din ceai,
vedeam cum duhu-i fuge-n rai.

Arseni TARKOVSKI
H 1

Sint faclie, am ars la ospat.

Ceara-mi stringeti in zori si va-nvat

Eu aici in putinele rinduri

Plinsul demn si Tnaltele ginduri,

Veselia — a treia ei parte

Daruind, nu va temeti de moarte,

Si v-aprindeti oriunde avintul

Cum se-aprinde postum doar cuvintui.
in romaneste de

llie Badicut

Kiril KOVALGI

Urme

Codru alb. Sfioasa somnolare

Si neclintit, cetosul fum...

Pislari si cizmulite, fiecare,
Lasara urme-n neaua fara drum.

Pislarii prin zapada apasat.

lar ele gingas si usor trecura.
Fosnind din ram s-au scuturat
Fragilii fulgi. Strigd pasdrea sura.

Si cizmele pierira dintr-odat.

Nu cauta un semn al lor atunci.
Pislarii singuri au lasat

Urme-n zapada, cele mai adinei.

Ce spun copacii

Ce spun copacii despre ce-o sa vie T
Pe lemnul mort frunzis de-o fi sa fie
intinereste vechiul arbor iar

Cum cel de-alaturi, tinar intru har.

Astfel, cit timp iubirea este vie
Sub soare sint egali in Yesnici
Si sufletul ca-n prima zi invie
Cit din cuvint se naste poezie

E simplul adevar care-o sa fie.

Cunostinta mea

Nu-si suportd singuratatea.
Ochi in ochi cu sine Tnsasi fiind,
descopera cu spaima

cad nu se poate regasi.

Precum Tmprastiat,
imponderabila, sta apa,
la fel, in Intuneric,
deznadajduind, oglinda...
in roméaneste de

Ecaterina Taralunga

mJ
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Eugene O'NEILL

Centenar

Marele zeu Brown

ramaturgul care avea si

revolutioneze structura specta-

colului teatral american a fost

fiul unui actor. Copil. Eugene
Isi urmeaza tatal Tn lungi turnee de-a
lungul Tntregii tari si. ulterior, va juca
el Tnsusi pe scena. Exmatriculat pen-
tru turbulenta din Universitatea Prin-
ceton. O'Neill va duce timp de patru
ani o existenta imposibild, Tndeplinind
cele mai diferite munci ; singura pe
care 0 exercitd cu placere este aceea
de marinar. Lucreaza, apoi, in redac-
tia ziarului ,,New London Telegraph",
din Connecticut, dar amenintat de
ftizie se interneaza Tntr-un sanatoriu,
unde mediteaza, cu maturitatea adu-
sa de sporul anilor, la propria lui
existenta.

Acum scrie primele sale piese n-
tr-un act. si din clipa in care intuieste
ca adevarata lui vocatie este drama-
turgia. Tncepe cu energie munca de
scriitor profesionist. O munca tenace,
istovitoare adesea, jalonata de crea-
tii in care se revarsa intreaga lui ex-
perientd de viata, ce Ti va aduce, Tn
1936. premiul Nobel.

De la Tnceput. Eugene O'Neill s-a
Tndreptat spre marile teme: dragostea
sl moartea (Welded, Ah. Wilderness !,
The Iceman Cometh. All God’s Chillun
Got Wings), fascinatia creatiei si me-
lancolia ~ ‘ireversibilitatii  "temporale
Stranne Interlude. Gold, Dynamo. The
ountain). Modernizeaza tragedia an-
ticad prin trilogia Mourning ~ becomes
Electra, punind in prim plan, lupta
omului cu propriul lui destin.

O’Neill este creatorul unei complexe
atitudini suflestl, caracterizatd — cum
remarca Dan. GrigorescU — prin _sin-
tagma ..temperament modern". Toate
ersonajele sale traiesc pasiuni rasco-
itoare. luptd cu existenta neprielnica,
dar mai ales cu propriile lor limite,
se straduiesc sa-si cristalizeze o voca-
tie sau un ideal si mediteaza la cau-
zele esecurilor.

Dramaturgul introduce o psihologie
nuantatd, mentinind tot timpul o de-
plind obiectivitate fatd de personaje,
caracterizate atft printr-un = complex
comportamentism. cit si prin utiliza-

Decorul. O sectiune transversala in zi-
dul Cazinoului. Pe marginea cheiului, se
afla un spatiu dreptunghiular cu banci
e trei laturi, Tnchis spre mare cu o ba-
ustrada. Noapte cu lund, pe la mijlocul
lui iunie. Din Cazinou, se revarsa cinte-
cul unui cvartet scolar,1 interpretind
,,Dulce Adelina"”, cu multe triluri excesiv
de sentimentale. Urmeaza ecoul Tnabusit
al aplauzelor, apoi nimic, decit zgomotul
valurilor care lovesc digul si se sparg de
tarm — dupa aceea, se aud pasi si, din
dreakﬁa, apare Billy Brown cu parintii
lui. Mama este o femeie corpolentda, mica
de staturd, de 45 de ani, Tmpopotonata
in dantela neagrd si paiete. Tatal are 50
de ani sau mal mult; e tipul omului de
afaceri provincial, care a reusit in viata,
robust si jovial. Tmbracat in frac. Billy
este un tinar chipes. Tnalt si atletic, de
aproape IS ani. Blond cu ochi albastri,
are un zimbet pldcut si o fatd deschisd,
sincera, sugerind o reticenta disciplinata,
intregul lul comportament respira usoara
Tncredere Tn sine a unei inteligente nor-
male. Si el poarta frac. Merg brat la
brat, mama in mijloc.

MAMA (totdeauna adrestndu-se tata-
lui) : Serata asta a absolventilor este
prost organizatd. Ce cintare ! Ce  voci
jalnice ! De ce nu cinta Billy ?

BILLY. (adresindu-se mamei) : Sint ra-
gusit. (Ride).

MAMA (fara a se adresa nimanui) :
Aveam o voce frumoasa cind eram tina-
ra._(Apoi, caustic, tatalui). L-ai vazut pe
tinarul Anthony mergind” tantos in jurul
salii de bal. Tmbracat cu pantalonii dia
de flaneld, murdari ?

TATAL : Doar isl da aere !

MAMA: Ce imprudentd. E tot atit de
ignorant ca si tatal lui.

TATAL : Batrinul e fard cusur. Sin-
gura mea nemultumire Tn ce-1 priveste e

ca a fost prea conservator ; nu mi-a per-
mis sa ma extind.

MAMA (amar) : Te-a tinut la
lui din pura invidie.

_tTATAL: Dar m-a luat ca partener, nu
uita...

MAMA (tdios) : Pentru ca tu esti cre-
ierul | Pentru ca se temea cd te pierde !
(O pauzd).

BILLY (admirativ) : Dion a venit in
hainele lui vechi datoritd unui pariu cu
mine. El este un bdiat de treabd. Nu s-ar
teme sa apard nici In pijama. (llinjeste
apreciativ).

nivelul

e uN

rea frecventa a monologului, prin care
surprinde dialectica gindurilor si sen-
timentelor. explorind  concomitent
constituientii constientului si structu-
rile profunde ale inconstientului.

O’Neill foloseste numeroase elemen-
te novatoare ce se generalizeaza trep-
tat Tn dramaturgia contemporana uni-
versald. El are cutezanta sa aduca in
scenda un singur personaj, in sase din
cele opt tablouri ale dramei Emperor
Jones. Introduce Tn conflict personaje
absente fizic, dar prezente prin spi-
ritul lor. ca in Before Breakfast. In
Days without End. omul de afaceri
John Loving este si un scriitor care-si
utilizeaza propria-i biografie Tntr-un
roman redactat Tn fata spectatorilor,
cum va proceda O’Neill Tnsusi, transfi-
(JJurTndu—s_l existenta in Long Day’s
ourney into Night etc. Piesele sale
traduse de Dragos Protopopescu  si
mai ales de Petru Comarnescu. auto-
rul monografiei O’Neill si renasterea
tragediei, publicatd  postum.  s-au
bucurat de o larga audienta n Ro-
mania.

Tn_drama_The Great God Brown, a
carei premierd a avut loc la ~ New
York. Tn 1926. O'Neill abordeaza tema
dragostei si a creatiei, fascinat _de
imprevizibila evolutie a personalitatii
umane. Doi tineri, Indrégostiti de ar
ceeasi fata, pornesc Tmpreuna in viata.
Alcatuita dintr-un prolog, patru acte
si un epilogit desfasurate pe o distan-
td temporala de 18 ani. piesa urma-
reste drumul antitetic al celor doi
barbati. Billy, adolescentul mediocru,
ajutat de circumstante favorabile, a-
junge un arhitect prosper ; Dion. deo-
sebit de Tnzestrat. experimenteaza
toate trairile existentiale si. inevita-
bil. coboard pe treptele ierarhiei_so-
ciale. Constrins de lipsuri materiale,
el creeaza, intr-un anonimat absolut,
marile proiecte arhitectonice care vor
aduce celebritatea lui Billy, ,,marele
zeu". Drama are o dinamica interioa-
ra. cu profunde implicatii sociale. Pro-
logul, pe care il traducem, schiteaza
trasaturile antitetice, ale personajelor
principale, carora parintii le hotarasc
cariera viitoare.

MAMA ! Limpede ca lumina lunii ! (Se
duce si_se asaza pe banca din mijloc.
Billy sta in picioare, in coiful din stinga,
in fatd.cu mina_pe balustradd, ca un pri-
zonier la bara jn fata judecatorului. Ta-
tal. la dreapta, in fata bancii. Mama a-
nunfa cu_hotarlre). Dupd ce termina co-
legiul, Billy trebuie sa se pregateasca
pentru o meserie anume, sint ~ decisa
pentru asta. (Se fintoarce spre sotul ei,
provocatoare, ca si cum ar astepta o Tm-
potrivire).

TATAL (cu inflacarare si conciliant) !
Exact la asta m-am gindit si eu. draga
mea. Arhitectura. Cum altfel ? Billy e
un arhitect numarul unu. grozav. Asta-i
propunerea mea. Ceea ce mi-am dorit
totdeauna sa fiu eu Tnsumi. Numai cd
niciodatd nu am avut ocazia. Dar pe
Billy 11 vom face apoi un asociat al fir-
mei. Anthony Brown si fiul, arhitecti sl
constructori. Tn loc de antreprenori  si
constructuri.

MAMA (nazuind spre realizarea visu-
lui) : Si nu vom mai turna trotuare, si
nu vom mai face canalizari, niciodata

TATAL (putin intaritat) : Eu si cu
Anthony putem construi orice deseneaza
scumpul tau favorit, chiar daca este o
biserica. (Apoi, convins de ideea lui). E
0 mare sansa pentru el. Va proiecta —
ne vom extinde — vom face firma fai-
moasa |

MAMA (fara a se adresa nimanui, visa-
toare) : Cind m-ai cerut Tn casatorie,
m-am gindit cd viitorul tdu promite
succes, viitorul meu... (Cu un suspin). Ei
bine, cred ca am avut o viatd placuta,

multumitoare. Acum, e viitorul lui. Cum
i-ar place lui Billy sa fie arhitect ? (Nu
se uita la el).

BILLY (adresindu-i-se) : Bine, mama.
(Apoi prosteste). Cred ca niciodata nu
mi-am batut capul prea mult cu ceea ce
mi-ar place sa fac dupa colegiu. Dar ar-
hitectura cred ca merge.

MAMA (mindra. fara a se adresa ni-
manui) : Billy obisnuia sd deseneze cind
era mic.

TATAL (vesel) : Billy are stofa; el
poate cistiga numai daca, va munci
Virtos.

BILLY (supus) ; Voi munci din greu,
tata !

MAMA : Billy poate face orice |

BILLY (incurcat) : Tncerc, mama !
(Apoi, o pauzd).

MAMA (cu un tremurat brusc) : Nop-
tile sint mult mai reci decit erau odatd.
Gindeste-te. odinioara, cind eram tiriarg,
ma scdldam. Tn iunie la lumina lunii —
dar noptile erau atunci_atit de calde si
frumoase. Iti aduci aminte, tata?

TATAL (cuprinzind-a afectuos cu bra-
tul) : Cred si eu ca-mi amintesc, mama.
(O saruta. Orchestra Cazinoului Tncepe un
vals). latd, muzica. Sa ne Tntoarcem si
sa-i privim pe tineri dansind. (Parintii se
indreapta spre sala de dans ; Billy rami-
ne pe loc).

MAMA (brusc, striﬁé este
Vreau sa-1 vad pe Billy dansind.

BILLY (ascultdtor) : Da, mama !

(El Ti urmeaza. Citeva clipe se aude
sunetul slab al muzicii si clipocitul va-
lurilor. Apoi, din nou pasi si familia An-
thony intra pe scena. Mai intii, tatal si
mama, fara masca. Tatal este un barbat
slab si Tnalt, de 45—46 de ani, cu o fata
incruntatd, Tncapatinat pina la limita unei
slabiciuni stupide. Mama este o femeie
uscativa, fragilda, stearsa, cu un aer dis-
trat. dar cu o fata dulce si blinda. care,
cindva, a fost frumoasa. Tatal poarta un
costum negru ce-i da infatisarea  unui
cioclu. Mama are o rochie ieftind, sim-
pld. de culoare neagrd. Dion. baiatul lor.
1i urmeaza ca un strdin. Are cam aceeasi
Tnaltime ca tinarul Brown, dar e slab,
muschiulos. fara astimpar, in  continua
miscare nervoasa. Fata ii este mascata.
Masca ti forteaza trasaturile chipului —
intunecat, spiritual, poetic, excesiv de
sensibil, iremediabil fara aparare in cre-
dinta lui copilaros-religloasa in viata —
dindu-i expresia unui vesel si_ senzual
Pan. batjocoritor si cutezator, ironic  si
provocator. Este Tmbracat Tntr-o camasa
de flanelda gri. deschisa la git, pantofi cu
talpa de_ cauciuc Tn picioarele goale si
pantaloni murdari de flanela alba. Tatal
se Tndreapta cu pagi mari spre banca din
centru si se aseaza. Mama, care l-a ti-
nut de brat. 1l lasa sa plece si ramine
lingd banca din dreapta. Amindoi 1l pri-
vesc pe Dion. care, cu o neglijenta stu-
diatd. merge spre balustrada unde tina-
rul Brown statuse anterior. Il privesc cu
uimire si curiozitate).

MAMA (brusc .= — pledind) : Trebuie
neaparat sa-1 trimiti la colegiu !

TATAL : Nu-1 trimit. Nu cred in co-
legiu. Colegiile nu scot decit haimanale
lenese, care trdiesc pe spatele sarmanilor
lor parinti. Lasd-1 sa trudeasca, asa cum
a trebuit s& muncesc eu, ca un rob. Asta
il va Tnvata valoarea banului. Colegiul
il va face un prost mai mare decit e
acum. Eu am doar scoala elementard, dar
am cistigat bani si_am intemeiat o afa-
cere zdravana. Lasa-1 sda devina el in-
sut$i ur} adevarat barbat, cum am deve-
nit eu

DION (batjocoritor, fara a se adresa
cuiva anume) : Acest domn Anthony este
tatal meu. dar el crede ca este Dumne-
zeu Tatdl. (Amindoi parintii il privesc
stupejiati).

TATAL_(cu nedumerire furioasd) : Ce
ce ai zis ?

MAMA (dojenindu-sl eu delicatele
fiul) : Dion, dragule. (Apoi, catre sotul
ei. cu sarcasm). Brown se bucura de toa-
ta reputatia !  El spune tuturor ca tot
succesul Tntreprinderii se datoreaza ener-
giei sale — ca tu esti un bleg batrin.

TATAL fner_vos. _grosolan) :  Prostul
dracului. EI stie mal bine decit oricine
daca nu l-as fi tinut din scurt cu Ideile
lui extravagante, nebunesti, ne-am fi
ruinat de mult.

MAMA : li trimite pe Billy la colegiu
— doamna Brown tocmai mi-a spus —
apoi 1l da sa studieze arhitectura, asa ca
el poate contribui la extinderea firmei.

TATAL (minios) : Cum? (Se Tntoarce
brusc si furios spre Dion). Atunci, tre-
buie sd te hotdrasti sa te duci si tu! Si
vei Tnvata ca sa fii un arhitect mal bun
decit baiatul lui Brown, daca nu. te voi
azvirli In drojdia societatii, fara un ban.
Auzi ?

DION (batjocoritor, fara si se adreseze
nimanui) : Este dificil de ales, dar arhi-
tectura pare cda cere mai putind munca.

MAMA (cu afectiune) : Trebuie sa te
faci un arhitect minunat, Dion. Totdea-
una ai pictat atit de frumos !

DION (cu o tresarire — ranchiunos) :
De ce trebuie ca sd@ minta 7 E vina mea?
Ea stie ca eu doar incerc sa pictez. (Pati-
mas). Dar o voi face-o Tntr-o zi ! (Apoi,
repede, iarasi batjocoritor). Spre colegiu |
Ei bine, oricum nu va fi acasd, nu e asa ?
(Ride indispus si se apropie de ei. Tatal
se ridica, pregatit de aparare. Dion i
face o reverenta). li multumesc domnului
Anthony pentru aceasta splendida ocazie
de a ma ridica. (Isi sarutd mama, care
se Inclina cu o umilinta stranie, ca si

umar) :

cum ar fi fost o servitoare salutatd de
stapinul cel tinar — si adauga usor ne-
chibzuit) Tn Tnchipuirea mamei astfel ca
ea sa-si poata simti viata confortabil in-
cheiata. (Se asaza pe locul tatalui sau, in
centru, si_se uita fix _In fatd, cu o ex-
presie batjocoritoare. Parintii stau Tn ju-
rul lui. privindu-l prostiti).

MAMA (in sfirsit. cu un tremurat usor):
E frig. lunie nu era rdcoros. Tmi aduc
aminte de luna iunie cind te purtam pe
tine. Dion — trei luni Tnainte de a te
naste. (Se uita fix la cer). Lumina lunii
eia caldd atunci. Simteam noaptea cum
ma Tnvéluie ca o pelerind de catifea gri,
captusitd cu un cer cald si netezitd cu
frunze argintii.

TATAL (Morocanos, cu o anumita sfia-
1d) : Mama_gbisnuia sa creadd ca odata
cu luna plind sosea timpul semanatului.
Era teribil de demodatd. (Cu un  mor-
mait). Simt ca au inceput durerile reu-
matice. S& ne Tntoarcem Tnauntru !

DION (cu amaraciune intensd) : Sa
v-ascundeti | Rusine ! (Amindoi ~ tresar
si-l privesc Tnspaimantati).

TATAL (cu deznadejde amara. Sofiei
— aratind spre filor lor). Cine e? Tu
l-ai nascut !

MAMA (mindra) : E baiatul meu! E
Dion !

DION (cu amare resentimente) . Ce
altceva. intr-adevar. Fiul identic. (Batjo-
coritor). Domnul Anthony si cu sotia sa
se duc_fnauntru sa danseze. Noptile s-au
racit. Zilele sint mai melancolice decit
odinioara. Sa ne jucam de-a v-ati ascun-
selea. Cautd maimuta n lund ! (Face, pe
neasteptate, o tumba grotpsca, asemenea
unui arlechin, si pleaca glont, rizind cu o
dezinvoltura fortata. Stupefiati, parintii
pornesc dupd el. Din nou tacere ; se aude
doar fosnetul valurilor. Apoi, intra Mar-
aret. urmata de umilul ei adorator. Billy
3rown. Ea are aproape 17 ani, e draguta
si plind de viata, blonda, cti ochii mari,
romantici, cu silueta mladioasa si puter-
nica. cu expresia fetei inteligenta. dar
visatoare, mai_ales acum in_lumina_lunii.
Poartd o rochie albd, simpld, fata ii este
mascatad cu o0 reproducere exactd, aproape
transparentd, a propriilor trasaturi, ce-i
confera calitatea abstracta a unei Fete, in
locul aceleia a individualei Margaret).

MARGARET (privind spre cer si cin-
tind Tncet cind intrd): ,,Ah. luna incanta-
rii mele. care nu cunoaste declinul !*

BILLY (cu Tnfocare) : Am si eu discul
ala — John McCarmack. E o frumusete !
Mai cintd ! (Ea se uitd Tn sus In tacere.
El continua sa stea, respectuos. in spa-
tele fetei, privind jenat spre fata ei Tn-
toarsa. Incearca sa infiripe o conversa-
tie). Cred ca Rubaiydt e ceva grozav,
nu-i asa ? Niciodatd n-am putut memora
poezie lipsita de valoare. Dion poate re-
cita multe poeme din Shelley pe de rost.

MARGARET (isi scoate masca incet —
sl catre lund). Dion ! (Pauza). ;

BILLY (tulburat) : Margaret !

MARGARET (catre lund) : Dion e atit
de minunat !

BILLY (greoi) : Te-am rugat sa vil
aici, afara, pentru ca voiam sa-ti spun
ceva.

MARGARET (lunii) : De ce s-a uitat
asa Dion la mine ? Simt ca& sint Thnebu-
nitd dupa el !

BILLY ; Vreau sd te
ceva.

MARGARET : Atunci cind m-a sarutat.
Nu pot uita. Doar glumea, dar eu am
simtit, el a vazut si doar a ris.

BILLY : Cred c& toatd lumea din oras
stie — totdeauna am fost ironizat — e
un lucru sigur pe care trebuie sa-1 stii
si tu — ce simt pentru tine.
_MARGARET : Dion este atit de dife-
rit de toti ceilalti. Poate picta frumos,
poate scrie poezil, interpreteaza, cintd si
danseaza atit de minunat. Dar este trist
si sfios, exact ca un copil citeodata si ma

ntreb si  eu

intelege cum sint intr-adevar — si — si
mi-ar place sa-i mingii f)z_irgl — si il
lubesc | Da. 1l iubesc! (Isi intinde bra-

tele spre luna). Oh. Dion, te iubesc !

Prezentare sl traducere de

Andi Balu



LUMEA PE TELEX

Meseria de scriitor

e Cit de greu este sa
scrii ? Ce })regétire tre-
buie sa ai 7 Ce Tnseamna
talent, vocatie, putere de
expresie, stil 7 Toate a-
ceste Tntrebari au fost
puse de miji de ori. fard a
se putea ga<si, evidept, un
raspuns Tn stare sa de-
termine, cu exactitate,
atributele necesare unui
scriitor. latd insa ca Ra-
dio  Suisse Romande si
emisiunea ,,Espace 2“ din
Elvetia_au initiat 0 ex-
perientd radiofonicd ine-
dita n istoria mass-media
si care s-a bucurat nu
numai de o audientd ex-
trem de ridicata din par-
tea publicului, dar si —
lucru care i-a uimit 1in
oarecare masura_  chiar
si pe organizatori — din

artea_criticii de speciali-
ate. Este vorba despre
emisiunea Ecrivain-public
care a propus descoperi-
rea unor tinere talente
prin  elaborarea, Tintr-o
prima etapa, a 45 de tes-
te la care au fost supusi
sute de solicitatori. Din-
tre el au fost alesi 45 de
candidati care au partici-
Ipat, in a doua faza area-
iza: ii emisiunii (cea care a

si fost transmisa pe post),
la un atelier de scrii-
tor" condus de un profe-
sionist recunoscut, Chris-
tian Rullier. Tema de lu-
cru : piese de teatru ra-
diofonic cu_durata limi-
tata la un singur act. Re-
zultatele au fost supuse
unui juriu compus  din
personalitati de prestigiu
ale scenei, literaturii — si
presei din Elvetia : actri-
ta Corinne Coderey, ac-
trita si regizoarea_Clisele
Sallin, scriitorul si dra-
maturgul Andre Thomann,
doi producatori din  lu-
mea teatrului — Garald
Bloch si Bernard Falcio-
la, scriitorul Paul Adler.

Premiile au fost decer-
nate, Tn ordinea urmatoa-
re : premiul | pentru La
Vvoix bruiee e Louis
Terra, premiul Il pentru
Petite histoiie du son:
le createur de acelasi
autor, iar premiul Il
pentru Demain diinanche
de Cecilia Villa. Piesele
in cauza au fost deja pre-
luate de radiodifuziunea

elvetiana, Tnregistrate si
difuzate.
Cr. U.

Expozitie

= Badle, Frankfurt pe
Main, Koln, Lausanne si
Nisa — acestea sint ora-
sele care gazduiesc, in lu-
nile noiembrie sl decem-
brie, expozitia prezen-
tind desene si acuarele
semnate de Francesco
Clemente, unul dintre cei

mai cunoscutl artisti plas-
tici italieni, exponent_ de
frunte al miscarii intitu-
late ,,Trans-avangarda".
Clemente s-a remarcat la
Vvirsta de 28 de ani cu
ocazia ,,personalei” din
cadrul ienalei de la
Venetia (1980).

Jean-Pierre Clavel

- Dupa cum se stie,
una dintre marile initia-
tive ale U.N.E.S.C.O. este
reconstruirea  Bibliotecii
din Alexandria. Respon-
sabil al proiectului  gi-
gant a fost numit scriito-
rul, omul de cultura

Jean-Pierre Clavel, fost
director al Bibliotecii
universitare din Lausan-

ne, una dintre personali-
tatile de prestigiu ale li-
teraturii europene n a-
cest moment.

Romancieri spanioli

= Tn Spania, care este
a cincea producatoare de

carte £e plan _mondial,
dupd Germania Federald,
Anglia, Statele Unite si

China, s-au publicat anul
trecut 38 814 titluri, dintre
care 6812 de literatura.
Forurile oficiale culturale
au Tntreprins o ancheta
printre scriitori de _toate
Virstele; Camilo Josa Ce-
la, detinator al premiului
national de literatura,
membru al Academiei re-
gale de limba, recunoaste
ca ,,sint azi poeti tineri
foarte buni, existind si o
efervescenta, un  stimul
creator". Fernando San-
chez Drago este de parere
ca ,,noua literatura nara-
tiva_ spaniold_este la fel
de importantd ca si noul
film spaniol. Uneori Tnsé,
n noile romane, se con-

statd un  analfabetism
morfologic.  sintactic = si
lexicografic". Scriitorti

considerd ,.explozia" ro-
manului contemporan be-
neficd. Luis Mateo Diez,
una din noile descoperiri,
care a obtinut anul acesta
Premiul criticii si  Pre-
miul national pentru lite-
raturd, considerd ca ,,ro-

manul, ca gen literar, este
in fruntea clasamentelor.
Romanul intereseaza foar-
te mult si se citeste ca
atare. Am putea spune ca
romanul spaniol este la
moda"”. Diez a fost pre-
miat pentru romanul La
Fuente de_la edad (Fin-
tina virstei). ,,Desigur ca
exista, ca Tn toate timpu-
rile, voci care vorbesc de
criza, care gasesc noduri
n papura, dar se publica
mult, in general lucrari
foarte bune", considera
Fernando Savatsr. Un fe-
nomen interesant este cel
al ,transfugilor”, cum Ti
numeste anny  Rubio,
poeti care abandoneaza
versul pentru a se dedi-
ca romanului. cdaruia Ti
aduc un plus de sensibi-
litate poetica. Unul din
recentii adepti ai roma-
nului este laureatul pre-
miului  Piaza y Janee,
oetul Juan van llalen.

oeta-romanciera ~ Ana
Rosetti marturiseste :
,vreau sa spun fn roman
mai mult decit pot spune
in poezia. Poate ca aceas-
ta este o caracteristica a
timpului actual”, (tn ima-
gini, Camilo Jos6 Cela si
Ana Rosetti).

Padurea”

= Americanii  Robert
Wilson si_David Byrne
sint _autorii unei noi  lu-
crari pentru teatru mu-
zical, Padurea, inspiratda
din mitologia sumeriana.
Regia spectacolului  este
semnata de Robert Wil-
son, conducerea muzicala
de David Byrne, decoru-

ROBERT COOVER : ,,O SEARA LA CINEMA, SAU SA NU

Linden Press (Simon
and Schuster, New
York. 1987)

< Vizionarea propusa
de Robert Coover tn a-
ceste proze scurte sl mai
putin_scurte este atotcu-
prinzatoare.  Nu  doar
pentru ca spectacolul n-
cepe cu ,selectiuni din
programele viitoare" ur-
mate de ,serialul sapta-
minii”, dupa care vin trei
pelicule de lung metraj
— un film de aventuri,
unul de dragoste si o co-
medie — sl, Tntre ele,
trei  scurt-metraje, un
desen animat, un inter-
ludiu muzical si un do-
cumentar, ba chiar si o
(plina de surprize) ,.Pau-
za", ci, mai ales, pentru
ca fiecare text diseca si
reconstituie din alta per-
spectiva limbajul cinema-
tografic. Este, ca toate
cartile originalului post-
modernist american, (o]
opera de bravura stilis-
ticd, un naucitor galop
de game si arpegii tre-
cind, prin _toate chei-
le si tonalitatile. Aceasta
transpunere n_ registrul
sonor a jocului imagini-
lor nu e improprie, Tn-
susi demersul literar al
lui Coover este un ames-
tec de morfologii sl sin-
taxe tinind de cel putin
trei sisteme relationale
diferite : fotograme in
miscare, clisee literare n
toate conexiunile mate-
matic posibile si — ca-
racteristic —  fantasme,

spaime, demonii  noptii
spiritului  intr-un dans
funest care nu odata se
avinta dincolo de pragul
nebuniei. ,,O0 seara la ci-
nema" este cartea _unui
spectator Tmpatimit  si
patimas, a carui_ memo-
rie a retinut pina in cele
mai nefnsemnate  deta-
lii toate secventele din
toate filmele, bune si
proaste deopotriva, dar le
deformeaza si le rearan-
jeaza asa cum 1l dictea-
za o sensibilitate exacer-
batd, un pesimism sl o
mizantropie care i-au de-
terminat pe critici sa ca-
lifice cartile anterioare
ale aceluiasi autor (de
pilda, ,Servitoarea ba-«
tutd"), drept ,,primej-
dioase", ,eretice”, ,per-
verse", ,indardtnic rau-
voitoare™.

In ,,Fantoma din. cine-
matograf", care deschide
volumul, operatorul, dis-
perat de pustietatea fas-
tuoasei sali si a foaiere-
lor ei cindva arhipline,
roiecteaza pentru  sine
ragmente de filme vechi:
,uneori  cite  doua-trei,
chiar mal multe deoda-
ta, creindu-sl astfel sin-
gur efecte de_descompu-
nere a imaginii, montaje,
suprapuneri de cadre, fo-
loseste aparate de pro-
iectie multiple pentru a
roduce un flux impro-
abil de anseneuri, zapa-
citoare secvente de tre-
ceri bruste si stop-cadre
ca oprirea unei inimi,
juxtapuneri tulburatoare
de derulari lente si ra-
pide, mareste si reduce

sarful ca o respiratie sa-
cadatd. Uneori realizeaza
colaje dense, cu vehicule
care se ciocnesc, amanti
facind dragoste, sau sol-
dati, cowboys si gang-
steri cu pistolul Tn mina,
toti repezindu-se la uni-
son, pina cind obtine un
efect asemanator cu fo-
tog?rafla Ccu expunere in-
delungatd a  lunecarii
unor nori pe cer sau a
valurilor ce spala tarmul,
trece cite un erou prin

toate episoadele  unui
serial dintr-odata 1a-
sindu-1 sa fie ars de

viu, aruncat in_aer,- Tn-
gropat, Tnecat, Impuscat,
strivit, spinzurat, Tmpros-
cat cu acid sau taiat 1in
doud, toate Tn _acelasi
t|m?, sau alege o ingenua
preferatd pe care s-0 ata-
ce o multime deasa de
pirati, marinari, banditi,
tigani, = mumii, _ nazisti,
vampiri, martieni si li-
ceeni, pina cind expre-
siile Tngrozite de pe fe-
tele lor palesc, ajungind
a un _fel de _ afirmare
confuza, misticd a uni-
versului. Care seamana
grozav cu prostia". Dar ,.e
infricosdtor sa descoperi
ca ceea ce crezi ca vezi
numai pentru ca vrei sa
vezi asa ceva, te vede pe
tine"; E de la sine inte-
les cd personajele sisce-
nele vor sfirsi prin ana-
vali Tn incinta cinemato-

grafului  parasit si nu
vom sti niciodata daca
operatorul sl-a pierdut

capul pe ghilotind, cum
ni se aratd, sau doar la

rile de Robert Wilson sl
Tom Kamm, costumele
de Frlda Parmeggiani. Tn
rolurile principale au fost
distribuiti : Martin Wutt-
ke (Ghilgames), Howie
Seago (Enkidu). Tn ima-
gini — David Byrne si
Robert Wilson).

UITI ASTA"

figurat. Tn *Joben ri-
vim_actiunea din unghiul
unei unitati ntr-o serie,
un_dansator Tntre sute de
alti dansatori, care se
vrea altfel decit ei, se
vrea vedetd, ceea ce pre-
supune exterminarea ce-
lorlalti indivizi. Aceeasi
obsesie a seriei revine in
episodul ,,Dupa Lazar",
cu bocitoarele si groparii
sdi intersanjabili. Asa-,
zisa comedie ,,Charlie in
casa blestematd” da ma-
sura caracterului teri-
fiant, esential tragic, al
peripetiilor percepute de
spectator Tn aparenta lur
comica.

Cel mai _izbutit text
este ,,Pauzd" : o specta-
toare care a iesit sa-si
cumpere bomboane re-
trdieste pe cont propriu
miile de aventuri pe buza
prapastiei _ale tuturor
eroinelor din filme. Sint
— aceasta mal ales —
metafictiuni pe cit de
tulburatoare pe atit ' de
antrenante, superbe jocuri
ale Inteligentei sl cultu-
rii filmice, literare,
psihanalitice. Dar Robert
Coover n-ar fi Robert
Coover daca si-ar lasa ci-
titorul intr-o  stare de
desfatare intelectuala. Tn
final, in ,,Sa nu uiti asta",
el 1l irita si-l1 enerveaza
cu buna stiintd imaglnind
(filmul de ,dragoste") a
continuare insuportabila,
obscena, a unui film iu-
bit de toata lumea, ,,Ca-
sablanca”.

AL. O.

Ungaretti inedit

= Ziarul ,L'®nita a
publicat un amplu articol
al cunoscutului poet Edo-
ardi Sangulnetti  despre
poezia lui Giuseppe Un-
garetti. In aceeasi pagina
este reprodusd o poezie
necunoscutda a acestuia
intitulatd ~ Grecia, 1970.
Ea a fost scrisa de Un-

aretti cu patru luni
Inainte de moarte, fiind
Tnchinatd tarii Tndragite
care se chinuia sub jugul
,.coloneilor negri”. Poetul
marturisea unui ziarist ca
prin aceasta poezie a vrut
sa Tndemne tineretul sa
,uite de frica". ,,Frica —
spunea el — este o stare
cu cele mai cumplite
urmari. Cind frica se
cuibareste Tn suflete, po-
porul Tsi pierde demnita-
tea. Temeti-va de frica !*.

Fratii Goncourt
se muta

< Din 1978, legaturile
dintre Academia Gonco-
urt si orasul Nancy s-au
strins. Se stie ca  fratii
Goncourt erau  originari
din  Nancy. Academia
care le poarta numele a
hotarit ca arhivele Gon-
court sa fie transferate
de la Biblioteca arsena-
lului la arhivele munici-
pale_din Nancy, Tintr-un
spatiu mai mare decit cel
parizian. Cu aceastd oca-
zie s-a organizat expozi-
tia celor mai  pretioase
piess din arhive: gra-
vuri, carti.  manuscrise,
fotografii.

Monolog mamut

= Un spectacol putin
obisnuit : cel In care ac-
trita vestgermana _ Edith
Clever se afla singura,
timp de patru-cinci ore,
pe scena dsclamirid Tntre-
gul text al . tragediei
Penthesilea, de Kileist,
considerata ca nerepre-
zentabila sau aproape im-
posibil de adus in fata
publicului. Viu discutata,
mult contestatd, punerea
in scena semnatd de re-
izorul Hans Jiirgen Sy-
erberg, este  sustinuta
cu mare expresivitate. Tn-
tr-o gama infinita de to-
nuri si nuante, de Edith
Clever (in imagine) si a
adus actritei un  impor-
tant premiu teatral, ,,Ger-

trud-Eysoldt-Ring".

O noua enciclopedie literara

= Originalitatea noii
enciclopedii — Der Lite-
rator Brockhaus, 3 volu-
me, 2200 pagini —, pu-
blicatd anul acesta de
restigioasa casa de edi-
ura din Mannheim, re-
zida n reunirea pentru
Frlm@ data in spatiul de
imbd germana intr-o lu-
crare ordonata alfabetic,
a trei categorii distincte
de termeni : biografiile a
12000 de autori din an-
tichitate pinad in deceniul
9 al secolului nostru, 3000
de termeni de istorie si
teorie literard, precum si
un numar de 200 de ar-
ticole substantiale consa-
crate literaturilor natio-
nale. Cei peste 100 de
autori care au lucrat sub
redactia profesorilor uni-

versitari W. Habicht si

Doctor honoris
causa

= Cunoscutul scriitor
englez Graham Greene

Si-a sarbatorit cea de-a
84-a aniversare la Mos-
cova. unde a fost invitat
pentru a 1 se oonferi ti-
tlul de Doctor honoris
causa al  Universitatii
»M. . Lomonosov". in
plina activitate T cel
de-al noualea deceniu de
viatd, Greene si-a Tm-
bogatit palmaresul de o-
pere-cu un nou roman.
Generalul si inamicul, a-
parut Tn septembire a»c.

S — N

W.-D. Lange (coordona-
rea enciclopedica — Ger-
hard Kwiatkowski) au
trecut cu succes barierele
europocentrismului rezer-
vind un spatiu apreciabil
fenomenului literar de pe
celelalte meridiane. PrC
zenta_ reprezentantilor di?
seama ai literaturii roméa-
ne cu articole dense, 1n
eneral corecte, nu poate
i decit salutata ; fiecare
cunoscator Tnsa ar fi dorit
ca numarul creatorilor
nostri sa fi fost mai mare
iar spatiul acordat lor
mai_generos. O ilustratie
variata — ortrete de
autori, facsimile de_editii
princeps.  llustratii  de
carte = apartinind  unor
graficieni celebri sau su-
erbe miniaturi medieva-
e — completeazd noua
enciclopedie de literatura

Dictionar

_= Dupa cum_informea-

za revista ,Casa de
las Americas"”, Tn Uruguay
a aparut primul dictionar
enciclopedic literar din
Istoria * tarii.  Literatura
uruguayana, continind; in
cele doua volume, date
despre mai mult de 500
de autori. _ Elaborarea
acestei lucrari a fost in-
treprinsa la initiativa
scriitorului Mario Benet-
ti, autor fiind criticul
Vilfredo Penco, din co-
lectivul de autori facind
parte, printre altii, scri-
itorii Oscar Brando si Ca-
rolina Blixen.

IONITA -

,verba volant..." ?

».Men are but children of a larger growth*
(John Dryden, All for Love)



Arhive

e De curlnd, Liliana

Schultz, fiica adoptiva a
lui  Alexandr Feodorov,
a donat Fondului sovie-
tic al culturii arhiva a-
cestui scriitor _si_ pictor

rus. care a trait in Bul-
aria din 1919 pina 1n
949, cind_a murit. Ar-

hiva contine nenumarate
scrisori de la Bunin. Ku-
prin._ Cehov. Nemiro-
vici-Dancenko, Merej-
kovski si de la _multi
alti scriitori si artisti de
seama care au frecven-
tat casa lui Feodorov
din Odessa Tnainte de re-
rvolutie. Dosarele trans-
mise de Liliana Schultz
Fondului sovietic al cul-
turii_ contin si memoriile
lui Feodorov despre Leo-
nid Andreev. Stanislav-
ski. Saliapin. Alexei Tol-
stoi, Plehanov.

Festivalul
de la Cadiz

= 27 de grupuri teatra-
le din Spania si. Ameri-
ca Latina au participat la
cel de al lll-lea Festival
ibero-american de teatru
de la Cadiz, care se vrea
un loc de intilnire a pro-
fesionistilor de'&)e cele
doud coaste ale Atlanticu-
lui. Dintre grupurile par-
ticipante, compania care
rezuma cel mai bine spi-
ritul  festivalului este
,.Teatrul reintilnirii Spa-
nia—America". Grupul
este alcatuit din spanioli
si latino-americani  care
realizeaza  spectacole si
activitati complementare;
conferinte, seminarii, ex-
ozitii, publicatii. Para-
1 cu festivalul s-a des-
fasurat reuniunea Insti-

tutului  international de
teoria si critica teatrului
latino-american.

Piata satului
= De la sfirsitul lunii

trecute, piata  satului
Avocourt ~ din _ Argonne
‘Jdeuse) poartd nume-
le scriitorului  Francois

Nourissier. Familia Nou-

Premii muzicale

« Celebra soprana bar-
celonezda Montserrat Ca-
balla, a primit, Impreuna
cu dirijorul si compozito-
rul madrilen Josa Ra-
man _Encinar (ambii _in
imagine), premiul natio-
nal spaniol de muzica pe
1988. ,,Nu speram sa pri-
mesc acest premiu — a
declarat _laureata. Cre-
deam ca el se acorda
creatorilor, compozitori-
lor, eu nu fac decit_sd in-
terpretez cit pot dT bine
ceea ce au facut altii".
Caljalld nu tine cont ca

Linterpretarile” ei  sint

si dirijorul Josd Raman
Encinar apartine genera-
tiei 1961. Format in Spa-
nia si Italia, Encinar a
fondat Tn 1973. la Madrid,
grupul Koan consacrat
interpretarii muzicii seco-
lului XX. Tn acelasi an,
compozitia sa_ Cum ple-
nus forem cnihouslasmo
a stimit interesul tribu-
nei internationale = com-
pozitorilor de la UNESCO,
In aceastd primavara a
obtinut un succes deose-
bit cu opera Figaro in
calitate _de _ compozitor,
dirijor si regizor, pe pri-
ma scena lirica din Ma-

tot creatii. Compozitorul drid.
Mostenirea literara
= Editura »Knlga" Marina Tvetaeva, Album
(,,Cartea”) din  Moscova de seara (1910). Editura
se _distinge _ printr-un a initiat recent o noua
profil aparte Tn peisajul serie. ,,Din _mostenirea

editorial din  UJR.S.S.
Ea s-a impus prin _serii
si colectii ca: ,Scriitorii
despre _ scriitori*, _,,Desti-
nele cartilor", seria me-
morialistica _,, Timp  si
destine"”, ,,Carti rare™.
Aceasta din urma a fost
inaugurata prin _editia-
reprint (in° 150000 de
exemplare a culegerii
din 1912, Seara, de A. Ah-
matova. Vor urma. in
viitorul apropiat. n ace-
easi serle. Studii de
N. Buharin si una din

primele carti ale poetei

literard”, lansind Tn pre-
mierd romanul U _de
Vsevolod Ivanov, tipa-
rit pentru prima oard
Integral _si un reprint al
culegerii ~ sale Oameni
sdlbatici, publicatd 1n
1934, Noua serie a edi-
turii va pune la dispozi-
tia cititorilor creatia u-
nor scriitori ,,neglijati"
0 anumitd perioada de
timp : E. Zameatin, A.
Belli. N. Gumiliov, M. Vo-
losin, V. Nekrasov si

altii.

»Scrisori furate™

Gabriel Garcia Marquez, ziaristii si televiziunea...

= intr-un Interviu a-
cordat revistei .Le
Journalist democra-

tique", editata de Orga-
nizatia_ Internationald ~ a
Ziaristilor. Gabriel Gar-
cia Marquez a fost ntre-
bat despre experienta sa
de gazetar si despre ac-
tuala sa ipostaza de pro-

fesor de literatura si-
televiziune.
— V-ati Tnceput ca-

riera ca reporter si se
(sjpune ca fti urasti Tntot-
eauna prima ocupatie.
— Nu am absolut  ni-
mic Tmpotriva gazetariei.
Dar ce nu pot intelege
este de ce ziaristi din lu-
mea Tntreaga parca_ au
conspirat sa&-mi puna n-
totdeauna aceleasi Tntre-
bari. M-am plictisit sa
le tot raspund. Cind
eram ziarist nu luam ni-
ciodatd nici un interviu
nimanui si  totusi am
scris mai multe mii de
articole. _Sistemul meu
era diferit. Urmaream e-
venimentele si imi  pre-
zentam propriul punct de

.vedere cititorilor, iar nu

unctele de vedere ale
ui X sau . .

— Voi avea grija sa
transmit opinia dv. con-
fratilor mei. Dar, in po-
fida lacunelor profesiunii
de ziarist, In zilele noas-
tre cred ca sintem de
aeord ca mijloacele de
informare Tn"masa joaca
un rol extrem de impor-
tant. Ar fi greu de ima-
ginat lumea de azi fara
ziare, fara radio si mai
ales fara televiziune.

— Sint de acord c&
presa joaca un rol foarte
important astdzi. Dar te-
leviziunea este un caz
particular. Ea m-a fasci-
nat Tntotdeauna nu nu-
mai_prin marile sale po-
sibilitati in ceea ce pri-
veste lung-metrajele, ci si
pentru_ca este Tn sine .un
puternic canal audiovi-
zual. permitind influen-
tarea a milioane de oa-
meni. Tn ce ma priveste,
actionez acum_din plin
pentru a sprijini  perso-
nalitatile artistice auten-
tice sa preia controlul a-

As vrea de la Tnceput
sa subliniez doua lucruri
importante. In  primul
rind, nu este vorba de o
scoalda cubaneza. Ea nu
este_integrata in sistemul
de invatamint national.
,»Fundatia noului  cine-
matograf _latino-ameri-
can“ gireaza si finantea-
za Tn Tntregime aceasta
scoala. Tn al doilea rind.
in scoala noastra sint si
vor fi pregatiti nu numai
studenti latino-americani.
ci si studenti din celelal-
te doud continente ale
lumii a treia. Africa si
Asia. Este vorba de un
curs de trei ani in timpul
caruia studentii vor face
regie, operatorie, studiul
luminilor, montaj si teh-
nici de laborator. Este un
studiu complex, dar nu
trebuie sa uitdam ca stu-
dentii nostri vin din tari
care nu-si pot permite sa
formeze specialisti Tn do-
menii restrinse. lata de
ce vrem ca ei sa poata
lucra nu numai ca_regi-
zori  sau operatori. ci
sa-si  developeze peli-
culele. sa faca montajul
si sa_Tnregistreze sunetul.
Specializarea nu Tncepe
decit dupa doi ani de
pregatire generala. Tn a-
fara cursurilor de baza
exista diverse seminarii
si zile de studii.

Scoala este Tn _esentd
democraticd si  Tnvata-
mintul este gratuit 1in
doua sensuri.  Profesorii
din diverse tari (experti
de ccl mai Tnalt nivel)
lucreaza voluntar. Se n-
telege de la sine ca nu
toti pot preda de la Tn-
ceputul pinda la sfirsitul
anului, unii nu vin decit
pentru o perioada de
timp' limitata, altii pen-
tru o saptamina_sau _la
sfirsitul unei.  sdptamini.
n ceea ce ma priveste, n
fiecare an conduc un se-
minar cu tema ,,Cum se
scrie o0 nuveld”, Studentii
mei analizeaza intrigile
unor viitoare  scenarii.

— Ce Tincercati sa de-
monstrati pe parcursul
acestei activitati ?

— Trasaturile distincti-

poporul constituie sursa
autentica a culturii noas-
tre nationale. Enormul
patrimoniu poetic si lile-
rar al folclorului, muzi-
ca si povestile de Ipe
coastele Marii Caraibilor
au fost punctul de ple-

care al activitatii mele
literare. .
Pe de alta parte, fieca- ;

re cultura trebuie nu nu-
mai sa-si aiba radacinile
in popor, ci si sa i se a-
dreseze. Un scriitor na
este recunoscut realmen-
te _decit atunci cind pro-
priul_sau popor accepta
activitatea lui. Sa luuru,
de exemplu, istoria _ro-
manului latino-american.
De multa vreme in Ame-
rica Latind apareau ro-
mane — si chiar romane
bune 3, dar autorii joc
ncercau _sa-si _ traduca
cartile mai ales in Fran-
ta. Marea Britanie sau
Statele Unite, unde se
pierdeau intre alte ti-
tluri. Acest lucru s-a in-
timplat decenii la rind

pina la asa-numitul
»boom al- romanului lati-
no-american“.  Tn__ acel

moment.  spre sfirsitul
anilor '60. ne-am dat sea-
ma ca ,boom“-ul s-a
produs pentru ca roma-
nele Tncepeau sa fie ti-
tite in America Latina.
Ceea ce Tnseamna ca li-
teratura latino-america-
na a cunoscut un avint
real numai in momentul
in_care am reusit sa ex-
primam aspiratiile, pro-
blemele. suferintele si
bucuriile cititorilor  din
propriile  noastre  tari,
Succesul scriitorilor lati-

rissier a fost originara
din Lorena, stabilindu-se
din secolul al XVlI-lea la
Avocourt. Pentru a oma-
gia fidelitatea fata de
locurile natale si talentul
de scriitor, municipalita-
tea din Avocourt i-a a-
cordat aceasta onoare
inca din timpul vietii.

tru primul

<ndre  BRUNELIN:

GABIN

Gloriosii ,,ani Gabin“ (Il)

ILMUL lluzia cea mare, conside-

rat pina n zilele noastre o certa

capodoperd a cinematografiei, a

insemnat si pentru Jean Gabin o
neindoielnicd reusita.

Tmprejurari exceptionale — razboi, la-
gar de concentrare — puneau. Tn drama-
tica situatie de a se confrunta, oameni
de profesii si origini_sociale diferite. Te-
ma i-a fost propusda lui Jean Renoir
de catre scenaristul Charles Spaak. Pe
generic : Pierre Fresnay, Jean Gabin (in
rolul tehnicului de aviatie = Marechal),
Eric von Stroheim... Lansat Tn iunie 1937,
filmul s-a bucurat dintru Tnceput de elo-
giile presei, precum si de un netagaduit
succes de public. Cu exceptia Germaniei
naziste si a Italiei, unde a fost interzis.
Filmul pleda pentru buna Tntelegere in-
tre oameni, era un mesaj de pace. ,Toti
democratii din lume ar trebui sa vada
filmul ‘acesta". afirma presedintele
Roosevelt. Reeditata in anul 1958, tot de
catre Renoir si Spaak. respectiva creatie
cinematograficd nu a mai intimpinat opo-
zitia nimanui. A nimanui 7 Poate doar
a lui Gabin Tinsusi, care socotea cad fil-
iKaj. nu este chiar foarte bine construit.
Totusi, recunostea cd degaja o mare pu-
tere emotionala si ca anumite scene erau
Tntr-adevar remarcabile.

IMI place romanul... Arh putea scoate
din el Un film bun. isi dadu Jean cu pa-
rea. avindu-1 drept interlocutor "pe re-
gizorul Marcel Carne. Era vorba de car-
tea Suflete Tn ceatda (Quai des Brumes)
a romancierului Pierre Mac Orlan.

Scenariul era semnat de Jacques Pre-
vert, dupd indelungi si fructuoase con-
sfatuiri cu Gabin si Carne. Pentru rolul
interpretei feminine s-au prezentat trei
actrite. Dar Gabin si regizorul se ntil-
nira ntr-un gind — de ce sa nu Tncerce
cu _Michele Morgan, mult remarcata in
Gribouille, primul sau rol mare (alaturi
de Raimu) ? Atunci.,, i s-a dat un tele-

= Astfel se Tntituleaza
cartea semnatd de cunos-
cutul actor francez G6-
rard Depardieu care va
aparea n luna_noiembrie
la editura Lattdes.
sau rol de
scriitor, Depardieu a ales
stilul epistolar.

du-se prietenilor si par- tare.

tenerilor sai Plalat, De-
neuve, Adjani. Patrick
Dewaere, actorul Tsi mar-
turiseste parerile despre
teatru. Tndoielile, planu-
rile_de viitor. Pentru a
Tmpiedica o  publicitate
exageratda, a fost Impo-
triva publicéarii fragmen-

Pen-

Adresin-

Cu Michele Morgan in Suflete in ceata
(1933)

fon... Meticulos ca totdeauna. Carnda Ti
cere sa se supuna unei probe. Jean o0 as-
teapta pe platou, pentru replicd. Dove-
dind aceeasi- constiinta profesionald, a-
ceeasi bunavointa si seninatate deloc a-
fectate. menite sa inspire atit de multa
ncredere partenerului sau partenerei.

,Michele s-a dovedit tulburatoare”,
avea sa scrie mai tirziu Marcel Carne.
Odata proba incheiatd. Michele 11 Tn-
treaba pe Gabin :

,— A fost bine?

_Cu zimbet subtire, amuzat, Gabin mi
raspunde :

— Dumneata’ ce crezi 7

— Nu  stiu.

— Nu Tti dai seama 7 Nu simti?.,
— Simt atitea lucruri...

Usor aplecat spre mine. T-am
soapta :

— Cu_ochii acestia céldtoresti probabil

mult si™ cuceresti, nu-i asa 7

auzit

supra televiziunii latino-
americane. [..

— Crearea scolii Inter-
nationale de cinemato- jat
rafie si televiziune la lecare
an Antonio de los Ba-
nos, in Cuba, printre ai
carei fondatori vd numa-
rati, a fost deci un prim
pas spre acest obiectiv 7
— Da, primul si cu si-
uranta _cel mai impor-

Michele nu i-a raspuns. Nu se voia
rinsa Tn navodul amabilitatilor galante.
ericirea de a sti ca-i va fi partenera pe
ecran Ti umplea Tndeajuns sufletul.

La Tnceput, nu au avut de turnat scene
Tmpreund. Cind se Tntilneau pe culoarele
hotelului sau la restaurant (filmul a fost
facut in portul Le Havre) schimbau doar
cuvinte banale, ca Tntre camarazi : ,,Buna
seara... buna seara., Cum Tti merge7
Frumoasa vreme, nu 7.. Azi e urit !“,,

,»Gabin era adevarul-adevarat. cel im-
pus de ecran — subliniaza Michele Mor-
an Tn cartea sa autobiografica intitulata

u ochii acestia... El nu-si interpreteaza
personajul. 1l trdieste. Firescul sdu ma
conduce pe acelasi fagas. Cind joci_tenis
cu profesorul tau. Ti trimiti usor Tnapoi
mingile. Cu el. replicile mele sint ras-
punsuri. Jean este cel care m-a facut
sa Tnteleg ca Tn fata camerei, a ochiului
acesta _maritor si nemilos, trebuia -sa
joci viata»".

Michele este ,multumitd" ca .lucreaza
cu Jean. Fara sa se lase prea mult in
yoia visarii, ea cuteaza chiar a-si spune
ca se simte ,fericita".

Si iatd ca, Tntr-o seara, se poate socoti
intr-adevar astfel, descoparindu-1 pe
Jean, care 0 asteapta in fata hotelului
cu bratele Tncarcate de trandafiri :

— La multi ani. Michele !

»N-a fost numai buchetul, a fost privi-
rea...", Tsi aminteste Michele dupa ati-
tia ani._

Dupa tortul cu optsprezece luminari
peste care a suflat echipa Tntreaga, Jean
propune partenerei sale, pentru_ prima
oara, sa lasa numai, ei doi in Oras; nu
pa in celelalte seri, cind plecau Tn banda.

Sl. fireste, se duc sa danseze. Intr-un
ring de dans, cu o femeie in brate — fie
ca este_vorba de un vals, de un tango sau
de un joc cimoenesc — el nu reaminteste
nicidecum- leganarile acelea viilgare va-
zute pe la balurile din .«rue de Lappe".
Este .in_elementul sau si se stie irezisti-
bil. Vrgjitd. Michele nu simte curgerea
clipelor. Doar ei singuri mai_evolueaza in
ring, iar luminile care se sting una cite

una le arata ca este tirziu. foarte tirziu.

Peste Le Havre se cerne o ploaie fina.
Merg pe jos. spre hotel. Jean o roaga pa
Mighele sa-1 ia la brat. De data aceasta,
nu ca ,sa joace".

ve unice si traditiile na- lor
tionale reprezinta o bo-
dtie inestimabild pentru
natiune.
motrice a dezvoltarii sale
culturale, Experienta mea
personald a confirmat si

ea acest lucru :
venit un scriitor adevarat
numai Tn momentul Tn
ant [.] care mi-am dat seama ca

no-americani pe propriul
continent este  cel
care a trezit un interes
real pentru aceste roma-
ne in_ principalele centre
de cultura. Ceea ce s-a
petrecut a fost contrariul
a peea ce am crezut noi
la Tnceput : prooesul s-a
dezvoltat din interiorul
Americii Latine spre iu-
mea exteriord si nu in-
vers.

forta

am de-

,»Pentru Jean totul ' este simplu”, no-
teaza Michdle, reamintindu-si clipa.
Cum simpla _este si Tntrebarea pe care
el i-o pune_ in_fata usii:

— Continuam 7

Mai putin simplu pare sa fie raspun-
sul ei :

— Nu, miine turnez...

— Nu miine. ci foarte curind... A-
tunci..?

— Atunci™ pe miine. Jean. Tsi aude
Michele glasul. Tntrebindu-se cine-a vor»
bit Tn locul ei.

Tn zilele urmatoare, privirea limpede
sl fara de mustrare a lui Jean a poposit
deseori sl cu anume curiozitate pe chi-
pul ,nostimei pustoaice”, cum ii placea
sa spuna, cind_vorbea despre Michale.
Nu-i purta pica, redeveniserd buni ca-
marazi. Totusi. Tntr-o seard. In  care
Pierre Brasseur, usor turmentat, se lan-

sase in neplacute apropouri la adresa
Michelei, aceasta surprinse privirea Tn-
oenusata de minie a lui Jean ; retinerea

lui s-a dovedit laudabila, evitase un in-
cident public. Dar faimoasele palme pe
care Jean i le dadea lui Pierre Brasseur,
Intr-una dintre secvente filmului Suflete
in ceata g,,Ce te-a apucat 7 Ti-ai iesit
din minti 7). Tsi aflau obirsia T mocni-
ta minie a celul care nu-1 ierta pc Bras-
seur ca nu se purtase frumos cu ,pus-
toaica".

MULT mai tirziu. in 1972, Pierre Bras-
seur Ti consacra lui Gabin rinduri entu-
Ziaste :

,Ursul acesta, pe care.anumiti gazetari
imbecili ii cred ahalfabet, este un duldu
deloc ignorant. Respira vintul, adulmeca
temperatura, este in. acelasi timp busola,
termometrul si barometrul vietii  sale,
Isi iubeste meseria de actor precum
Chevalier, desi ar vrea sid se convinga,
pe sine Tnsusi, cd dragi 1i sint doar pa-
pucii si yiata la tara™ Este un actor a-
devarat. "Nu-sii va lua niciodatd de la
public un -adio» oficial; prea mult Ti
place sa fie un altul. Tocmai, fiindca sim-
te foarte bine — poate fara sa-si dea
seama — cad toate personajele de el in-

truchipate sint chiar visele sale"™
Traducere si adaptare de

Elsa Grozea



Mozartova

“MRECEM podul Palackiho, parcurgem Lidick

. apoi _urcam pe Plzenskd, cotim spre Mozartova,

" apre vila Bertramka. Caniculda duminicald, liniste de burg aban-
" donat. Inaintind emotionata pe strada Mozartova, s-ar fi cuvenit
ma. incep cor.semnind fastuoase sentimente fictive, care fac buna
impresie. Dar revelatia, transcendenta intirzie. Poate unde, cobo-
rind din Hrad in cea de-a saptea zi de initieri pragheze, furnicarul
din Mala Strana oboseste. Exaspereaza ambulantii cu suveniruri
de pe podul Carol. Suvenirurile care sint peste tot la fel, invazia
cenusie a ekitsch-ulul. triumful stereotioieL Aparatele de filmat ale
copiilor lbalponezu fcoda/c-urile tincilor scandinavi, generatia parin-
tilor — blazatd de tehnicitate.” Sfintul Vit din fata si din profil,
vitraliile vechi, vitraliile noi. Capela Venceslas, oratoriul regal,
afintul loan Nepomuk cu totul si cu totul de argint, entuziasmul
zgomotos al celor trei rase. Cancelaria unui lageRon, superbul
efect al stemelor nobiliare pictate pe bolti si plafoane. Batrinul
domn indatoritor, ghid benevol, unul dintre putinii vorbitori de
franceza de pe-aici. De fapt, un Idiom colonial, pe care i-1 corec-
tam. rizind. Ridem tustrei. Da, a fost cindva la Bucuresti, Tsi
aminteste de Constantin Tar.ase. Tncearcad sa ne spuna ceva in
romaneste, nu reuseste, a uitat. Ridem din nou. Un val de ame-
ricani entuziasti trec pe linga noi, rid si ei, se Tntelege, din cu

totul alte motive. Au cu totul altfel de  amintiri i
bucurii, se bucura la tot pasul ,ca negrii", vorba_ Ilui
* Picasso. Picasso, cu nuduri grase la Galeria nationald. Si

- uluitorul Vlaminck la care ne uitdim de-o jumatate de ora.
Derain,Cazanne, uite-1 pe Van Gogh, Braque, prea mult Braque,
la Ce le-ar putea servi atitia Braque, hai Tnapoi la Bruegel. Cuplul
de profesori italieni pe care i-am lasat numarind ciorile din cele
trei__ compozitii hibernale continua sa.numere aceleasi ciori. Tnhapoi
la Tintoretto, peninsularii au Inceput un nou_inventar al ciorilor.
La alchimisti, hai si azi la alchimisti, dar pe Zlata uliika e vesnic
harmrlaie, aparatele clantanesc in aer pentru a usura sarcinile
memoriei. In camarutele aurarilor utopici_se vind suveniruri, afise,
- discuri. Smetana, Dvordk, Deep Purple, Steve Wonder. Cumparam
tin Ccaikovski cu Betman si Karajan, ne bucuram fiindca e cel
mai ieftin, pret de masa. Deep Purple e de patru ori mai scump,
pret per.tru elite. lesim din bojdeuca alchimistului care acum
cinct veacuri murmurase solemn  straniul juramint alchimic,
Nuntile lui Christian ~Rosenkreutz : Astazi, astazi, astazi / sint
;nuntile regelui... Astazi vom ajunge. In fine, la Bertramka...

| 'Din nou podul Carol, suveniruri, e duminica, doamne olar.deze.
*etalind pe busturl si antebrate galantare de bijuterii, Cflini care
latra Tn lesa, copii blonzi de cozonac. Dar astazi, podul e animat
_6i de. cey_a neobisnuit, ne apropiem-: un sunet dizarmor.ic, elegiac,
de cimooi. Pesemne un globe-trotter scotian cu Kylt si bereta cu
ciucurcl rosu. Cinteeul abia banuit Thainteaza contorsionat, o jela-
nie care vine din altd virsta, din alt tarim. Da, e ur. soi de
jongleur, de truver, cu pistrui si barbd rosie. E Tnvesmintat Tn
zdrente de o stranie_distinctie, de efect elaborat, Tncaltat in botfori
crolti rudimentar, dintr-o piele foarte bine tabacitd. Oricum e tul-
burator si pitoresc ca lin vestigiu celt. Pe traista mizerd, desfasu-
ratd amplu dinainte-i. obolul entuziastilor: sute de bancute de
aluminiu Tn care se reflecta Tndatoritorul soare praghez... Tinguirea
arhaicului instrument se stinge, Tnaintdm decisi spre Bertramka.
Din nou Sfintul Salvatore si Sfintul Frantisek, Tyn-ul, Sfinta
" Ursula si Sfintul Ignafiu, barocul lor triumfal, somptuos, coutra-
, rilpd prin Tndrazneata, sfidatoarea-i laicitate. Ca Sfintul- Mikulas,
care celebreaza victorii ale oamenilor, carnalitatea lor prospera.
" Bijuteria numita Strahova, clopoteii de la Loreta, recapitulam,
comparam, bifam (ce oribil cuvint 1) si trecem harnici Vltava, cum
spuneam, vom ajunge in fine pe strada Mozartova. Bertramka se
apropie, uite-o T susul strazii, ascunsa ntr-ur. pilc Tnverzit. Tova-
rasul de viata si calatorii se Tntreaba, pragmatic si nedumerit,
cum de-i posibil s parcurgi pe jos,'intr-o jumatate de ceas, dis-
tanta dintre vila familiei ~ Dusek si teatru Tgl, unde haoticul,
chefliul, traznitul si genialul avea premiera lui Don Giovanni. Nu,
"nu era posibil, fiindca In seara de 29 octombrie 1787 Mozart n-a
coborit de la vila Bertramka, ci din locuinta nobilului Schinzberg,
» dacd vom afla unde este, sigur cd mai este, presupusul palat al
< acestui domn. Acolo unde, Tn 12 ore, geniul a compus, orchestrat
Si caligrafiat stimele uverturii la Don Giovanni, cintata la prima
<vista Tn seara Tndelung asteptatei premiere...

AP Fi TRADA Mozartova — pustie la sfirsit de august ;
. . _ .. 0 ureche exersatd ar descifra poate solfegiu!
acestei duminici, dar eu gifii. extenuata de soarele intolerant, nu-i
nimic, miine va ploua, lunea ;t))gre-se ca plouda mereu pe-aici. Si
‘ martea, si joia, vinerea si simbata. Oh, din nou Vinohradska ce-
nusie sub ploaie, apa mustindu-ne din espadrilele inoportune,
j Vit-ul pierdut in ceatd, vinarna, kavarna populara in care nu mal
{ = loc. magazinele tixlte, izul de sudoare turistica, boutique Dior. -In
care nu se cuvine sa Intri muiat, cimitirul evreiesc, mai implorator
*1 mai deprimant ca oricind sub interminabilele rafale... Piata
Vaclav sub cerul de plumb, mii de umbrele, albe, rosii, albastre,
mintern Tn inima Europei, de sute de ani orgile Implora ceva ima-
terial si ostil, probabil norii, dd& doamne sa fie mereu soare si sa

Saptaminal de literatura si artd editat de Uniunea Scriitorilor din Republica Socialista Romania

Fraga, vedere spre Hrad

urc la infinit pe o strada tihnita si ospitalierd, botezatd Mozartova.

—Nici nu putea arata altfel, caci aici El a fost iubit si venerat
In viata-1 plina de incredibile umilinte. Aici l-au aclamat, aici l-au
plins. La Praga s-a cintat intru_odihna lui un rccviesquat, Messa in
do minor, aici mii de oameni au aruncat flori pe un mormint
simbolic, dupa ce dezgustatorii contemporani vienezi Tl azvirlisera
cadavrul Tn groapa comuna. ,,La Praga,-acolo trebuie ascultata mu-
zica I“ credea si El. la Praga, unde aria lui Leporello devenise, din
chiar seara premierei, slagarul fredonat de un popor pentru care,
printr-o emotionantd, solemna traditie, marea muzica a devenit
un cult. lar dovada cea mai concreta a acestui cult e poate Muzeul
de instrumente vechi din Mala Strana, o emotionanta bijuterie n
care evolueaza, pe parcursul citorva secole. Tntreaga muzica euro-
peana. La Praga, unde ,,trebuie ascultatd muzica", il celebre maestro
Amadeo Mozart a_compus dinaintea publicului, delirant cele Sase
dansuri germane. Tot aici, dupa magnificul tur de forta realizat
prin compunerea sl orchestrarea genialei uverturi, il Maestro scrie
In aproape o jumatate de ora. celebra Bella mia fiamma..., partitura
de virtuozitate pentru soprana Josefina Dudek. La Praga, cu sigu-
ranta. s-a consumat putinul_soare al unei existente singulare, bin-
tuite de monstruoase ultragii..

..Nici_nu ptltea arata_ altfel, gindesc, parcurgind cele sase mici,
cochete Tncaperi ale vilei. Caseta deruleaza Non piu andrai, fanfa-
rone. Custodele micului muzeu, o doamna surizatoare si cultivata,
ne primeste sarbatoreste si ne oferd explicatiile cu o eleganta si un
entuziasm nerutinat, pentru ca Bertramka nu-i un muzeu de ru-
tind. ci un sanctuar in care nu-si au locul nici ignoranta, nici
plictisul, nici blazarea sau _rutina turistului ,.exersat". "Aici vin
»~intimii”, adica iubitorii Lui. Totul e deja vu ; sint vestigii pe
care le (re)cunosti. Celebrele portrete, scenele de grup, metropolele
muzicale ale timpului. Pianul la care a compus si a cintat. cande-
labrul rococo care I-a luminat Cele patru fire de par adunate cu
evlavie de catre until din biografii praghezi. Firele au culoarea
iubire, s-au scuturat pesemne din peruca-i cu zulufi... Difuzoarele
din care se scurge, dramatica, uvertura la Don Giovanni. Explica-
tiile plurilingve pe acest fundal tulburator. Apoi Recviemul. In
ultima din cele sase oddi un panou alatura (ori numai memoria
mea subiectiva le aldtura, printr-o, omeneasca confu;le?, cele doua
gravuri arhetipale ale biografiei mozartiene :  copilul-pianist ale
carui picioruse de cinci ani vor ajunge mult mai tirziu la pedale.
Minusculii pantofiori. Regence cu fiinte. Dedesubtul  copilagului,
dricul saracacios din amiaza de sase decembrie si ciinele vlaguit
unicu-i_Tinsotitor, animalul care a murit degerat, urlind pe g1roapa
lui. ca Tntr-o melodramatica-poezie pentru cursul primar. Wolfgang
Amadeus Mozart, Thgropat ca un soldat necunoscut

Céldura zilei, racoarea subitda a micului muzeu ; muzica tragica,
anticipind aparitia Comandorului, aria frivola, pe care si-o va fi
fluierat alergind spre teatrul Tyl. Non piu andrai. fanfarone. Pi-
ciorusele Tn pantofiori minusculi si nervii mei. slabiti la_sfirsit. de
mileniu si zodie planetara — Tmi permit deci sa pling. Pantofiorii
lui minusculi si catelul de cirpe ponosite din micul relicvariu al
copiilor gazati la Terezin. Nu stiu cit de paradoxala e alaturarea,
de vreme ce ambele momente cutremuratoare au sfirsit TIn groapa
comuna. In Stary zidovsky Hfbitov, alaturi de pietrele tombale ce
se sprijind, implorator, una de alta, strajuieste, ca un memento al
infamiei absolute, micul muzeu Tn care se pastreaza acuarelele
copiilor ce au oferit materia prima crematoriului de la Terezin.
Copiii si-au iscalit creatiile (Gerda. Lydia. Ruth. lise) cunoscind,
multi dintre ei, data cind le va veni riadul. Catelul de cirpe pono-
site are un cap plingaret, iar o jucdrie care plinge e mai cumplita
decit un copil Tnlacrimat. Un muzeu Tn care toate pling. Vizitatorii,
foarte multi tineri, au chipurile slutite de plins. Tnainte de a deveni
cenusa, copiii ,,concentrati” la Terezin si-au lasat mesajele naive
si cutremuratoare in care era frecventa certa \Vocatie...

Nu-mi amintesc sa fi intilnit in vreo istorie a picturii con-
temporane numele pictoritei Friedl Diecker-Brandeisova. prezenta
Tntr-o maturd, reprezentativa expozitie permanenta. Friedl Diecker-
Brandeisova. care a fost mama sufleteasca a micilor victime, cea
care, detinuta alaturi de ei. s-a straduit sa le mentina bucuria
jocului si a educatiei prin culoare. Unde odihneste cenusa pictoritei
pragheze. unde odihnesc ramasitele celui purtat in triumf la Praga,
cu doud veacuri Tnainte? Pantofiorii care nu ating podeaua si
catelul de cirpe. douda simboluri majore sl tragice. Intre care am
oscilat, consolatd totusi de gindul cd ma aflu in inima Europei,
caci nimic nu ma umple mai tare de orgoliu ca sansa de-a ma f!
nascut in Europa, suprema mea speranta si utopie. lar cita vreme
mal exista strazi botezate cu numele lui Mozart aceasta Speranta
ramine.

Smaranda Cosmin

,,Romania fiterara
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Cititorii din strainatate se pot abona prin

Prezente romanesti

R.r. CHINEZA

< Ultimul numar, din luna
septembrie a.c., al revistei chi-
neze de limba esperanto, El
popola Cinio", editatd de Liga
Chineza de Esperanto si citita In
numeroase tarl ale globului, pu-
blica, la paginile 45—46, un arti-
col concis, dar substantial, cu
titlul La unua rumano _en Cinio
(,,Primul romén in China"), da-
torat lui Cezar Apreptesbi si in-
chinat personalitatii Spatarului
Nicolae Milescu. Dupa o scurta
evocare a biografiei Spatarului
si a aprecierilor de care el s-a
bucurat din partea contempora-
nilor sdi, autorul prezinta fn
linii _generale dpua dintre scrie-
rile Tnvatatului, atestind inte-
resul fata de cultura si civiliza-
tia chinezd : Jurnal de calatorie
in China si  Descrierea Chinei.

FRANTA

= In ultimul numar al revis-
tei ,,Jalons”, directorul acesteia,

mpoetul si  eseistul Jean-Paul
Mestas, deschide paginile con-
sacrate  Domeniului  Romanesc

cu un medalion comemorativ :
O gindire, 0 inim&, un om si un
scriitor : George lvascu. in con-
tinuare, Constantin Crisan sem-
neaza evocarea George lvascu
sau ,,despre un artist...", precum
si un portret critic, urmat de
patru traduceri din poezia lui
Adrian Popescu. Olga Galatanu
semneaza un poem si prezinta
poezia lui Paul Miclau, atit cea
de limba romana cit si cea de
limba francezd, reprezentata
aici de patru poeme. Grete
Tartler este prezenta cu patru
poeme in traducerea si cu pre-
fata critica a lui Dan lon Nasta.

U.RS.S.

e Tn numarul B al prestigi-
oasei reviste sovietice ,,Novii
Mir" a- aparut, in versiune rusa,
ovestirea Matusa Vica de Ga-
riela Adamesteanu, Tn tradu-
cerea si cu o prezentare a Tati-
anei  Ivanova, binecunoscuta
talmacitoare a literaturii roma-
ne in Uniunea Sovieticd. Tre-
buie remarcat faptul cd aceasta
revistd este specializata in pu-
blicarea literaturii sovietice ru-
se, traducerile din literaturi
strdirie fiind extrem de rare (in
anul 1987, revista a' publicat

doar trei scriitori straini —
Heinrich Boll, Ken Kesey sl
Déry Tibor —, lar anul acesta,

tot In numarul din august, 0 se-
lectie  din versurile lui W. B.
Yeats).

= Saptaminalul ,Literatura si
arta” din Chisindau publica, in
numarul din 6 octombrie a.c., la
rubrica ,,Oaspetii _nostri”, o pre-
zehtare a poetului s traducato-
rului roméan lon Covaci, invitat
al Uniunii Scriitorilor din R.S.S.
Moldoveneascd, urmata de un
grupaj de poezii care reuneste
urmatoarele  titluri : Pasdrea
fara trup, Umbra, Ochiul, Joc
orb. Maree si N-am sa te iert.

R.S.F. IUGOSLAVIA

= Tn numarul 314/1988 al re-
vistei ,,Knizevna Red" (,,Cuvin-
tul literar"), care apare la Bel-
rad, sint publicate  poeziile
evazutele vami si Diligenta de
seara de Anghel Dumbraveanu.
Traducerea in limba sirbocroa-
ta apartine poetului Slavomir

GvozdenovicL

ELVETIA

= Tn localitatea Gstaad, In
cadrul celei de-a 32-a editii a
,.Festivalului Menuhin, a avut
loc un concert dedicat memoriei
lui George Enescu. Cu acest pri-
lej, a fost omagiata opera ge-
alaiului artist roman, fiind re-
levate sursele populare ale crea-
tiei enesciene si a fost exprima-
ta satisfactia pentru interesul
mal larg pe care 1l suscita in lu-
me creatia marelui artist roman.
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