Proletari din toate tarile, uniti-va | Anul XXI, nr. 42, joi 13 octombrie 1988

Ur &T

Saptaminal editat de
Uniunea Scriitorilor din

|
R O m a n I a Republica Socialistd Romania

CHLTURA BOBULARA

\ - 4
CA MARTURIE A UNITATII ROMANESTI
I (Paginile 12—13)

i ¥

Sl

perspective

IN urma cu doudzeci de ani, la 10 octombrie 1968.
aparea intiiul numar al ,Romaniei literare”, revista
editatd de Uniunea Scriitorilor ca principald publica-
tie a sa prin obiective si coordonate. Era, cum si
fusese intitulat editorialul acestui prim numar,
nouad ,Romanie literara", ce se inscria firesc, prin
Tnsusi faptul aparitiei, dar si prin programul confi-
gurat, in climatul de Tnnoire si de efervescenta spi-
- -rituala generat de Congresul al 1X-lea al P.C.R. in
toate planurile vietii sociale romanesti.
Evocindu-se publicatiile care purtasera acelasi nu-
me_cu semnificative rezonante. ,Romania literard"
nfiintatd de Vasile Alecsandri in secolul trecut, feri-
citd anticipare a-Unirii ce avea sa se realizeze In
1859, si cea condusd Tn perioada interbelica de Liviu
Rcbreanu, simbolica reverberatie a Marii Uniri Tn-
faptuite in 1918, noua revistd Tsi asuma recuperator,
in _profund consens cu spiritul si ideile directoare ale
noil epoci deschise in istoria tarii, ,mostenirea care
obliga”, ,,care ne angajeaza pe firul major al tradi-
tiei noastre, acela care implica gindirea liberd, crea-
toare, nazuinta nezdruncinata spre libertate si drep-
tate sociald". In aceastda continuitate era marturisita
vointa de a milita ,,pentru  Tntronarea decisiva, in
spiritul_ principiilor si directivelor de partid, a unei
competitii libere, echitabile, a valorilor, pe baza dez-
baterii deschise, principiale, democratice, a proble-
melor de creatie, de teorie si criticd, pe baza con-
fruntdrii _ncstinjenitQ, creatoare, competente a opi-
niilor, criteriilor, punctelor de vedere, singura cale de
progres a artelor si culturii, a cunoasterit si gindirlt
soclale”. Aflindu-si ratiunea aparitiei in transforma-
rile Tnnoitoare care aveau loc Tn societatea noastra,
noua ,Romanie literard" Tsi  extragea programul si
directille de actiune ,din sentimentul esentialmenle
solidar al tuturor scriitorilor, slujitorilor artei si cul-
turii. cu acest proces adine, rascolitor, de renastere
nationald, pe care ei nu se multumesc doar sa-l
oglindeascd si sa-l laude, ci se simt datori sa-1 spri-
jine, cu tot devotamentul si Tnsufletirea , Tn Tnsusi
miezul eficientei sale creatoare, 1n 1Insasi_fierbintea
lui intimitate, romaneasca si revolutionard”. Urma- i . . i o .. . .
rind. Tn acest spirit de raspicatd responsabilitate crea- m Miercuri, 12 octombrie 1988. Momentul inaugurarii Tirgului
toare si intelectuald, ,promovarea, restabilirea si International Bucuresti. editia a XIV-a.
consacrarea valorilor autentice”, ca si ,,inflorirea si ’ T ’
afirmarea deplina_a multimii de talente noi", revista
isi_propunea sa fie ,in_primul rind. expresia acestei
solidaritati unanime, raspunzind si ea mobilizarii
generale a energiilor si a constiintelor, pe care forta
conducatoare, partidul, a adresat-o tarii, participind
si ca, Tn cimpul sdau de actiune — literatura. - arta,
cultura — la marele proces de innoire, de perfectio-
narc, de autcnticizare. care se desfasoara irezistibil”,
in _acest scop stimulind ,creatia de Tnalt nivel si
aglmij ecou. n sp_lr_lltul umanlgmullm S(I)C|allst, r&e“_lzuipd
sd adune Tn paginile ei condeiele valoroase din Tn- = -
treg cuprinsuP gérii, din toate generatiile, indiferent Harfe pentru VIiitor Pe maIUI OItUIUI
de graiul national in care se exnrima si de varieta-
tea mijloacelor si stilurilor artistice".

y . . y Eu cred in graiul patriei oricind ! Ascult la Cozia Oltul si sfinta-i umbra o
DE-a lungul celor doua decenii de existenta, 2 . - ’

,Romania_literard" s-a straduit cu pasiune si devo- In rostul, Tn suprema ei menire. ~ o _ chem.
Eﬁg;gpt Z«'f/—gllutifsggctgnggr%sé?uteIL‘girl,liltrérg§>$rci?rdgptg . Sortita-i sa infrunte si s-aspire E-n unde sau Tn codri, Tn inimi asezata.
culturii romanesti contemporane. Efortul 'de a re- Mereu sa se ridice-n primul rind! Din fresca se intrupeaza, scrutine! ca o
flecta Ici_t mai fidel _necorlnenita Trpbpgélt,ire a patri- altadata,
moniului  nostru spiritual cu valori "ale_actualitatii S - A _i fei i im3 2
s-a Tmbinat cu pre?cuparea ca Irea/is't)a sa'lconstituie Istoria-1 marturie scrisa in piatra, lar mersu-i Tsi imprima cadenta in poem.
in permanenta un forum activ al dezbaterilor pe te- S eatini AT . . . . A
me de;:ulrg_in?vdvin realitatile si problematica specifice Fermer;tul maretiel nelntreirupte, El, Mircea, ni-e al&turi, cutreierd pamintul !
prezentului, fara a se ignora valorificarea mostenirii Cu jertfe sacre, sanctuar si lupte - ins i i -i maretie !
trecutului si nici raportarea la circuitul universal de J . . ’ P . y Nu I au cuprins Istorii pe dreapta I maretie !
idei si valori. Cele peste o mie de numere ale re- Necontenit, domnind pe-aceeasi vatra.  Revin la Eminescu, eterna Poezie
vistel aparute pina acum sint marturia concretd a Ne vesniceste-n vreme profilul mitic, gindul
acestor_~ eforturi si preocupdri ; dar ele _constituie, . o o i ; ’ ’ ’
totodata, temeiul unei si mai sporite angajari, deplin Cum suie-n nouri piscuri din Carpati . .. . .
implicate In viata_de astdzi a Intregii noastre socie- - . o ’ Cu prietenii statornici : cu Oltul si cu ramul
%a’gl tso_c_lallstei. fa’gla d% destinele ctulturu,t_ artei si “Itl: Intre popoare faima ti-o Inal'gl, Din imnicele pagini din codrii lui de-arama
eraturii _nationale. Privirea retrospectiva capata S : - : - A P S
semnificatia unei lucide si_responsabile scrutdri a Prin timpuri porti iluminat destin. Vegheaza inteleptul izbinda lui si neamul.

perspectivelor, a ndemnului spre perfectionare si

spre progres, _a unei si mai depline mdbilizéri_a 2 i % i . . . o
competentelor si resurselor  creatoare, pentru afir- FU Cred_m viitorul tfviu deplin, Pios, la Eminescu, Iavcarte_a lui ma-ntorec,
marea IcTt mai bogata si plenara a spiritului creator in multicentenarul tau renume, Cu ochiu-i de Luceafar privesc spre voievod
national. . - o TR g o LRI 9

Intram in cel de al treilea deceniu de existentd a in glorii care vin sa te-ncununc! Si-i vad, nnoitoare, slavita lui icoana.
».Romaniei literare" avind constiinta acestei sporite Al. Jebeleanu

responsabilitati. ) )
,Romania literara"



Din 7 in 7 zile

Popoarele —
creatoare ale Istoriel

UNA dintre ideile fundamentale care se regaseste
ge intreg parcursul Tezelor pentru plenara C.C. al

.C.R. — reluata, de altfel, In toate exprimarile de po-
zitie la_nivel Tnalt ale Romaniei — este aceea a rolu-
lui hotaritor primordial al popoarelor ca adevaratele
fauritoare ale dezvoltarii_economico-sociale din fiecare
tara, ale istoriei omenirii. Este o idee care ocupa un
foc central in Tntreaga opera a secretarului general al
partidului si se regaseste Consemnatd n chiar Progra-
mul P.C.R., Tn alte documente de baza ale partidului si
statului nostru. lzvorul acestei idei se afla intr-o teza
fundamentald a materialismului_stiintific, potrivit ca-
reia mersul Tnainte al societdtii omenesti constituie
rezultatul activitatii maselor, a popoarelor.

Popoarele sint — conform acestei teze — purtatoare-
le progresului, nu simple vectoare, ci generatoare, oa-
menii constituie elementul principal al fortelor de pro-
ductie, ei sint cei ce aduc mereu perfectionari si n-
noiri acestor forte, determina cresterea lor rapida, ceea
ce atrage dupa sine reajustarea relatiilor de productie,
necesitatea concordantei dintre aceste relatii si carac-
terul fortelor de productie, nivelul dezvoltarii materia-
le. Prin munca lor cotidianda, ,,anonima”, oamenii, po-
poarele determina Tnlocuirea unei orinduiri cu alta,
trecerea de la o formatie sociala la una superioara,
asigura mersul Tnainte al societatii. In acelagi_timp,
popoarele asigura progresul continuu al societatii prin
rolul decisiv ce le revine in desfasurarea marilor eve-
nimente istorice, prin activitatea lor in domeniul vietii
social-politice, prin lupta mpotriva exploatarii sociale
Sl nationale.

Daca teza despre rolul popoarelor ca fauritoare ale
Istoriei nu a Tntimpinat pe plan teoretic, Tn_gindirea

olitica internationald, reticente sau contestdri nota-

ile, viata a aratat cd nu o data aceasta teza a fost

consideratd doar ca un adevar _abstract, livresc, fara
a se trage concluziile corespunzatoare pe planul prac-
ticii sociale. De altfel, suvoiul cotidian al stirilor poli-
tice contine o importantd cantitate de nesocotiri ale
acestui adevar. Realitatea Tnsdsi impune recunoasterea
si de facto — nu numai de f‘ure — cda popoarele sint
creatoare de istorie, ca lor le revine dreptul (si da-
toria) de a-si crea istoria, ca fundament si premisa a
intregii evolutii sociale. Ca o concluzie legica se im-
pune necesitatea existentei intre popoare — respectiv
Intre state, ca forma de organizare constitutionald a
popoarelor — a unor raporturi de deplind egalitate in
drepturi, de respect reciproc al independentei si su-
veranitatii nationale, de neamestec, sub nici o forma,
in treburile interne. Astfel, Tntre rolul popoarelor ca
fauritoare ale istoriei si noile norme si principii che-
mate sd guverneze raporturile Tntre state exista o le-
gatura directd, nemijlocita.

Practica sociala a dovedit si dovedeste neincetat ca
popoarele construiesc istoria, dar nu o construiesc uni-
form. Creatia istorica, materializata in civilizatia_ome-
nirii, nu este si nu poate fi un proces croit dupa un
anume sablon. Rolul popoarelor de creatoare ale isto-
riei se poate exercita plenar numai tinind seama de
conditiile diferite, de ceea ce este specific fiecarui
popor si fiecarei tari, de particularitatile sociale si
nationale.

Reprezentind factorul determinant al dezvoltarii so-
cial-economice interne in fiecare tara, popoarele con-
stituie, Tn acelasi timi), si forta hotaritoare in evolutia
relatiilor internationale, capabila s& asigure rezolvarea
marilor probleme ale omenirii. Aceasta este deosebit
de evident Tn conditiile contemporane, care fac ca de
actiunea popoarelor sa depindd Tnfaptuirea unor ase-
menea obiective majore ca dezarmarea, Tn primul
rind nucleard, salvgardarea dreptului suprem al oame-
nilor la viatd, la_pace, la existenta libera si demna,
stingerea prin mijloace politice a focarelor de Tncor-
dare_ si conflict, lichidarea decalajelor economice, a
Tmpartirii lumii Tn bogati si saraci, Tntregul proces de
edificare a unei noi ordini economice si politice mon-
diale. Sint tot atitea sarcini fundamentale, privind n-
treaga comunitate mondiald, si ca urmare toate
Popoarele sint chemate sa-si aduca contributia la so-
utionarea lor.

. Succesul luptei popoarelor pentru realizarea acestor
teluri grandioase, cu caracter mondial, depinde de
eforturile lor comune, de actiunea lor unita si conver-
entd. Acest imperativ a fost Tn repetate rinduri pus
n lumina de tovarasul Nicolae Ceausescu. Daca pentru
a-si construi ,,casa" proprie, fiecare popor trebuie sa-si
mobilizeze toate fortele si energiile, pentru edificarea
pacii mondiale, pentru apararea ,,casei lor comune" —
planeta pe care traiesc — popoarele lumii sint chemate
sd actioneze Tn deplind unitate, intr-un front global,
aceasta reprezentind chezésia Tmplinirii aspiratiilor de
progres si dezvoltare pasnica a intregii omeniri.

Romania socialistd militeaza pentru o politicd noua,
deschisa, care sa se adreseze popoarelor — o politica
elaborata cu participarea, in ,vazul si auzul” popoare-
lor, in deplina lor cunostintda de cauza, si tinind seama
de interesele si aspiratiile lor.

Ideile si tezele reafirmate de secretarul general al
partidului cu privire la rolul decisiv al maselor popu-
lare Tn dezvoltarea fiecarei tari, ca si Tn ansamblul
evolutiilor mondiale, concluziile mobilizatoare referi-
toare la capacitatea popoarelor de a-si impune vointa
si de a determina solutionarea problemelor potrivit in-
tereselor lor vitale, argumentele in sprijinul unitatii
lor cit mai strinse, pe plan intern si international, ca
un comandament de prim ordin al prezentului, aceste
Idei si teze rezultate din analiza patrunzatoare a reali-
tatilor contemporane se Tnscriu ca un aport original, de
exceptionalda Tnsemnatate, la Tmbogatirea tezaurului
universal al gindirii revolutionare si a panopliei mij-
loacelor de actiune pentru faurirea unei lumi a pacii si
echitatii.

Cronicar

Tntilnirea de la Bor a scriitorilor
din farile balcanice

= intre 15—19 septembrie
a.c., a avut loc intilnirea de
la Bor a scriitorilor din Bal-
cani, organizata de Uniunea
Scriitorilor din lugoslavia.
Au participat scriitori din
Albania_(Ismail Kadare si
Agoli Triteo, presedintele
Uniunii  Scriitorilor din
R.P.S. Albania), Bulgaria
(Natasa Manolova, secretar
al Uniunii _ Scriitorilor _din
Bulgaria, si Gheorghi Tan-
kov). Grecia (Kostas Assi-
makopoulos), Roméania (Du-
mitru Radu Popescu, prese-
dintele Uniunii_ Scriitorilor
din R.S. Roméania, Anghel
Dumbraveanu  si Slavomir
Gvozdenovici) si lugoslavia
(din a carei numeroasa de-
legatie au facut parte : Mio-
drag Pavlovid, Florika Ste-
fan, Miodrag Bulatovid, Ale-
ksandar Petrov, Adam Puslo-
jid, secretar general al Uni-
unii Scriitorilor din lugos-
lavia, Aleksandar Tidma, Ste-
van Tontid, Ante Popovski,
Aleksandar Sekulic, Branko
Boanjak, Bratislav Milano-
vid, [van Rastegorac, Moma
Dimie, Miodrag Racka, Srba
:r\gn'atoyid, _lvan  lvanji,
adomir Uljarevid, Rajko
Petrov Nogo,” Duaan Trifu-
novid, Jagoda Zamoda, Jan-
ko Vujinovic, loan Flora,
Slobodan Selenid, Radoslav
Zlatanovic, Miljurko Vuka-
tinovid, Sada Hadji Tandid,
Novak Kilibarda si altii).
Au participat, de aseme-
nea, ca invitati, doi scriitori
din_ R.P. Ungara (Endre B.
B%nar si Sandor Tatar).
seara literarda a scrlito-

Tntflnire

= Marti, 4 octombrie a.c.,
a avut loc o intilnire de lucru
cu secretarii Asociatiilor de
scriitori. La ordinea de zi :

1. Actiuni ale Uniunii Scri-
itorilor si ale Asociatiilor in
inttimpinarea Plenarei C.C.
al P.C.R. care va dezbate
Tezele pentru Plenara C.C.
al P.C.R.

2. Manifestdri . consacrate
Tmplinirii a 70 de ani de la
faurirea statului  national
unitar roman.

3. Stimularea creatiei in-
spirate  din lupta eroica a
poporului nostru pentru eli-

rilor din tarile balcanice = si
din Ungaria a anticipat Sim-

pozionul ,Cum vad eu li-
teratura balcanica”, Tn ca-
drul caruia au_luat cuvintul

numerosi  participanti, rele-
vind necesitatea unei mai
bune cunoasteri prin_tradu-
ceri reciproce, ca si  prin
Tntilniri si schimburi de
opinii, In spiritul generos al
umanismului si al idealuri-

lor de pace si progres, al
bunei Intelegeri Tntre po-
poare.

Din programul bogat tj
complex al TntTInirii se dis-
tinge, alaturi de o searda de
poezie iugoslava ~ contem-
porand, momentul artistic
dedicat marelui poet Mio-
drag Pavlovid. Au luat cu-
vintul : Srba Ignjatovid, A-
leksandar Petrov, Dumitru
Radu Popescu, Adam Pus-
lojid, Moma Dimid.

In prezenta unui numeros
public si a scriitorilor pre-
zenti la aceastd prestigioasa
manifestare  internationald,
au avut loc la Casa de cultu-
ra din. Bor ceremonia de-
cernarii  premiilor ntilnirii
scriitorilor din tarile balca-
nice si Seara laureatilof.
Concluziile dezbaterilor = ju-
riului au fost prezentate de
presedintele  acestuia, dr.
Aleksandar Petrov.

Marele premiu ,,Vuk",
simbolizat de emblematicul
ortret in arama al marelui
Intemeietor Vuk Stefanovid
KaradSid, opera a sculptoru-
lui Kolja Milutinovid, a fost
decernat scriitorului roman
Dumitru Radu Popescu. Dis-

de lucru

berarea nationala si sociala,
din actualitatea constructiel
societatii socialiste.

4. Probleme curente ale ac-
tivitatii asociatiilor.

Au _ participat  Dumitru
Radu Popescu, presedintele
Uniunii Scriitorilor, Alexan-
dru Balaci si  Constantin
Toiu, vicepresedinti, lon Ho-
bana, secretar. Traian lancu,
director, si Constantin Cu-
blesan, Anghel Dumbravea-
nu, Mircea Radu lacoban, la-
noshazi_ Gyiirgy, Marin So-
rescu, Dan Tarchila, Mircea
Tomus.

Festivalul national de poezie
de la Sighetul Marmatiei

= In zilele de 30 septem-
brie, 1 si 2 octombrie 1988
s-au desfasurat Tn munici-
piul Sighetul Marmatiei ma-
nifestarile literar-artistice ale
celei de-a XV-a editii a
Festivalului de poezie, ale
celei de-a X-a editii a ,,Se-
rilor de poezie de la Desesti"
si ale celei de a V-a editii a
concursului de receptare cri-
tica_ ,,Al. Ivasiuc".” Juriul
festivalului _de poezie, format
din scriitorii Sergiu Adam,
Gheorghe Mihai Barlea, De-
nisa Comanescu, Dinu Fla-
mand, lon Mircea, Gheorghe
Parja, Adrian Popescu,
Nicolae Prelipceanu, lon Ta-
ranu, Laurentiu Ulici, Echim
Vancea si Stelian Vasilescu,
a hotarit acordarea urma-
toarelor premii :  Premiul
Festivalului : Andrei Damian
éSIobona), Premiul Uniunii
criitorilor : lloria Garbea
(Bucuresti), premiul ,,Nichita
Stanescu™ al serilor de poe-
zie de la Desesti : Constan-

Zilele Panait

= Sub auspiciile Comite-
tului judetean de cultura si
educatie socialista Braila, in
colaborare cu Uniunea Scrii-
torilor si cenaclul sau ,,Pa-
nait Istrati, a avut loc o
manifestare de prestigiu de-
dicata autorului ,,Kyrei Ky-
ralina”. La editia din acest
an a actiunii respective au
participat acad. Alexandru
Bélaci, vicepresedinte al Uni-
unii  Scriitorilor, Nicolae
Grigore  Marasanu, Fanus
Neagu, lulian Neacsu, A. |I.
Zainescu.

Manifestarea, la care au
fost prezenti si membri ai
celor doua cenacluri brai-
lene ,,Panait Istrati" si ,,Mihu
Dragomir”, a cuprins, intre
altele, evocari omagiale, Tn-
tilniri cu cititorii, prezen-
tarea unor noi volume de
poeti braileni  (George Lu-
pascu, ,Ziua delfinului" si
Aurel M. Buricea, ,Eleqgii
nocturne™), momente literare
de teatru, sedinte de lucru.

fin Rupa (Resita), _premiul
revistei ,,Romania literara" :
Constantin Savin (lasi), pre-
miul revistei ,,Steaua’™: Ra-

mona Fotiade =~ (Bucuresti),
premiul revistei , Transilva-
nia" : Paul Vinicius (Bucu-

resti), premiul revistei ,,Con-
temporanul” : Eugeniu Stavri
(Ploiesti), premiul revistei
,Tribuna” :  Mihaela Deac
(Viseul de Jos, Maramures),
remiul revistei ,,Cronica™ :
asile Baghiu (Bisericani,
Neamt),  premiul  revistei
LAstra” @ Dragos Bogdan
luga (Bucuresti), premiul re-
vistei ,Familia” : Rodica
Brad (Baia Mare), premiul
revistel , Ateneu” :  Cintia
Mihaela Florescu _(TTrgovis-
te), premiul revistei ,To-
mis" : Raluca Voinea (Sighe-
tul Marmatiei), premiul re-
vistei , Vatra"": Lucian Vasi-
lescu (Ploiesti), premiul zia-
rului ,,Pentru socialism"

Gelu Moraru (Baia Mare)

Istrati

Tn acest an, 1n Tncheierea
manifestarii, la Teatrul dra-
matic ,,Maria Filotti" a fost
Tnminat traditionalul pre-
miu_literar ,,Panait Istrati"
conferit de Comitetul jude-
tean de cultura si  educati»
socialistda  Braila, Uniunea
Scriitorilor si  Cenaclul li-
terar ,,Panait Istrati" al Uni-
unii Scriitorilor.

Premiul respectiv a reve-
nit criticului si istoricului li-
terar Teodor Vargolici, fiu al
Brailei.

La festivitate a participat
Valeriu Stoiu, secretar al
Comitetului judetean Brdila
al P.C.R. Despre semnifica-
tia  premiului au vorbit
Alexandru Balaci, Gabrie-

la Jelea Vancea, pre-
sedinte al Comitetului de
cultura si educatie socialista
Brdila, Fanus Neagu si Lu-
cian Chisu. A raspuns Teo-
dor Vargolici.

tinctia a fost Tnminata de
primarul orasului, Bora To-
mislav Terzid. De asemenea,
au fost decernate de catre
poetul Tomislav Bekid pre-
miile _,.Borski Grumen™
(Bulgarele din Bor), pentru
poezil scrise in timpul In-
tilnirii,  poetilor  Miljurko
Vukatinovid si Radoslav Zla-
tanovid (lugoslavia), precum
si poetului Slavomir Gvoz-
denovici (Romania).

ujir
La sediul lUniunii Scrii-
torilor din R.S.F. lugosla-
via a avut loc prezentarea
volumului ,,.Duios Anastasia
trecea” de Dumitru Radu
Popescu, aparut la editura
.Knjidevne  Novine" din
Belgrad, tradus in limba
sirbo-croatda de Adam Pus-
lojic_si Voislava Stoianovici.
Dupa cuvintul de deschide-
re, rostit de Predrag Ci
Bogdanovid, au vorbit des-
i)_re carte si_despre persona-
itatea  scriitorului roman :
Moma Dimie, Vidak Petrid,
directorul  editurii ,,Knji-
zevne Novine", Miodra
Rackovid, Srba Ignjatovid,
Janko Vujinovid, Adam Pus-
lojid, Anghel Dumbravea-
nu. Tn cadrul discutiilor care
au urmat au avut interventii
Miodrag Pavlovid, Moma Di-
mid si altii.  Dumitru Radu
Popescu a raspuns la Tntreg
barile ce i-au fost puse si
a multumit
zarea Intilniril.

n spiritul
colaborarii

= La sediul Uniunii Scrii-
torilor, Dumitru Radu Po-
pescu, presedintele Uniunii,
si lon Hobana, secretar, s-au
intilnit cu ambasadorul Re-
ublicii Cuba la Bucuresti,
iel Ruiz. A avut loc un
fructuos schimb de pareri
referitor la relatiile cultura-
le romano-cubaneze, o aten-
tie deosebita acordindu-se
activitatii de traducere din
literaturile celor doua tari.
A participat Armando
Aruca, atasatul cultural al
ambasadei  Republicii Cuba
la Bucuresti.

La Muzeul

literaturii

romane
« Cea de a 10-a sedinta a
cenaclului revistei , Lucea-
farul" s-a desfasurat in ro-
tonda ,,Muzeului literaturii
romane”. Au citit din lu-
crarile lor poetul Marin

Lupsanu si prozatorul I. Teo-
dorescu. Au luat cuvintul
Nicolae Dan Fruntelatd, re-
dactor sef al revistei ,,Lu-
ceafarul”, Mihai Ungheanu,
redactor sef adj., Matei Ga-
vril, George Alboiu, Nicolae
Georgescu, Mircea Micu, lu-
lian Neacsu, Gheorghe Pi-
tut.

Concurs
de poezie

C literar_,,Nichi-
ta Stanescu" al  Bibliotecii
municipale ,Mihail Sado-
veanu" organizeaza — 1n ca-
drul  Festivalului  national
,.Cintarea Romaniei" — un
concurs_de poezie sub gene-
ricul ,,Cel mai frumos poem
al meu", editia a V-a, la ca-
re poate participa orice cre-
ator din acest gen_literar.

Fiecare  participant va
prezenta un singur poem (in
versuri sau prozd)  dactilo-
grafiat in 5 (cinci) exem-
plare.

Lucrarea va purta_un mot-
to si va fi expediata_intr-un
plic Tn care va fi introdus
un al doilea plic, cu datele
personale ale participantu-
lui. Plicurile, purtind menti-
unea ,,pentru concurs"”, vor
fi Tnaintate pind la data de
15 octombrie 1988, pe adre-
sa : Biblioteca municipala
».Mihail Sadoveanu", str. Ni-
kos Beloiannis nr. 4, sector
1, cod. 70166, oficiul postal

22 Bucuresti.

< Cenaclul

pentru organi- .

SEMNAL

= Mihail Sorbul —
PATIMA ROSIE. Teatru.
Editie Tngrijita, prefata,
tabel cronologic si adden-
da de Antoaneta Tanases-
cu. (Editura Albatros, 288
P . 19 lei).

= lon Vinea — POE-
ZIl. Editie criticd, anto-
logie si repere istorico-
literare de Elena Zaha-
ria-Filipas. (Editura Mi-
nerva. seria ,,Patrimo-
niu". 288 p,, 1850 lei).

= Paul Georgescu —
GEAML1C. Roman. (Edi-
tura Cartea Romaneasca,
325 p., 17 lei).

< Valeriu Cristea —
DUPA-AMIAZA DESIM-
BAtA. Confesiuni. (Edi-
tura Cartea Romaneasca.
320 p. 14,50 lei).

- Olg{z/av Cabha — ZO-
DIA ARSATORULUI
DE APA. Roman. (Edi-
tura Cartea Romaneasca,
296 p., 14 lei).

= Stefan Popescu —
PINA LA MAREA CEA
MARE. Roman. (Editura
Militara, 144 p., 6,50 lei).

= Constantin Cublcsan
— BALADA NETERMI-
NATA. Roman. (Editura
Dacia, 196 p.. 1150 lei).

« Constantin Zamfir —
TARIM AL REGASIRII.
Confesiuni, Tnsemnari,
eseuri si reportaje. Cu o
rezentare de Dumitru
adu Popescu. (Editura
Militara, 224 p., 10 lei).

< Victoria Ana Tau-
san — DUPA-AMIAZA
UNUI CIRC. Povestiri.
(Editura lon Creangd, 64
p., 7 Ici).

e Grete Tartler —
ZEBRA SI ALGEBRA.
Versuri,  (Editura_ lon

Creangd, 46 p,, 12,50 lei)

= Constantin Atanasiu
— ROUA-N ASFINTIT.
Versuri.  (Editura Emi-
nescu, 56 p., 6,50 lei).

= Tudor Baran — SAN-
TIERUL. Roman. (Editu-
ra Dacia, 281 p., 15,50 lei).

= Stefan Dinica — LI-
NIA DE SOSIRE. Roman.

(Editura Dacia, 168 p.,
10 lei).
= Gheorghe Lupascu

— ZIUA "DELFINULUL.
Versuri. (Editura Emines-
cu, 58 p,, 6,25 lei).

= Tatiana Radulescu —
LINISTEA AERULUIL.
Versuri. (Editura Cartea
Romaneasca, 88 p., 9 lei).

= Teodor Maricaru —
PERPETUA LUMINA.
Versuri. (Editura Litera,
48 p,, 14,50 lei).

= Valentin Predescu —
GUSTUL IERBURILOR.
Versuri. (Editura Litera,
56 p,, 18 lei).

= Goethe — OPERE
VII. Prozd. (Anii de uce-

nicie ai  lui  Wilhelm
Meister).  Studiu intro-
ductiv si note de Jean
Livescu. Traducere de

Valeria Sadoveanu. Seria
..Editii critice”. (Editura
Univers, 368 p., 32 lei).

=  Christopher Mar-
lowe — TEATRU. Piesele
Tamerlan cel Mare, E-
vreul din Malta, Tragica
istorie a doctorului Faust
si Eduard al Il-lea $in
traduse de Leon Levit-
chi. Andrei Bantas, Flo-
rentin  Toma. Note de
Leon Levitchi si Andrei
Bantas ; prefata si repe-
re cronologice de Leon
Levitchi. ditura  Uni-
vers, 464 p., 37 lei).

< Maxim Gorki — CO-
PILARIA. Roman. Tra-
ducere de Cezar Petres-

cu. (Editura lon Crean-
ga, colectia ,Biblioteca
pentru toti copiii”. 208
p,, 12 lei).

UECTOR
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Puterea

ULTURA este un cuvint care,
in succesiunea timpului, si-a
addugat sensului sdu primar, de lucrare a pamin-
tului gcultura agri), cele mai bogate si mai diverse
semnificatii, creind, In mai toate limbile, o uriasa
familie lingvistica : agriculturd, silvicultura, serici-
cultura, horticultura, puericultura etc., toate su-
gerind ideea ca natura se dezvolta si se perfectio-
neaza prin lucrarea savirsita de om asupra ei.
De la cultura ogorului s-a ajuns la cultura animi,
la educarea spiritului, prin lucrarea pe care omul
> exercitd asupra lui insusi prin intermediul cu-
noasterii si al feluritelor arte. Deci, Tn esentd, cul-
tura este lucrare, muncd, actiune constienta asu-
pra spiritului uman si nu un clar care ne vine de-a
gata. Cultura este rezultatul instructiei si al edu-
catiei asupra inteligentei, simtirii si vointei omu-
lui. la care se adauga experienta de viata a fie-
carui individ, asa cum atit de limpede reiese si din
recenta Cuvintare a secretarului general al parti-
dului. tovarasul Nicolae Ceausescu, tinuta la marea
adunare populara din municipiul Timi§oara, cu
prilejul deschiderii noului an de Tnvatamint, in
care chema la formarea unei conceptii revolutio-
nare despre lume, straina de misticism, nationa-
lism. sovinism, de orice formd de gindire Tnapo-
iata si la Tnsusirea unei culturi bazata pe cele mai
noi cuceriri ale stiintei si tehnicii. ,,Traim o epocd
de mari transformari revolutionare, de noi si noi
descoperiri stiintifice si_tehnice, de largire continua
a orizontului cunoasterii umane in toate domeniile
de activitate, lata de ce trebuie sd@ spunem cu toata
taria ca viitorul poporului nostru — ca de altfel
al oricarui popor — va fi determinat in mod hota-
rilor de nivelul Tnvataminlului si al cercetarii sti-
intifice. Sint pe lume mari puteri care dispun de
fortd militara | Dar cea mai_puternica forta este
aceea a stiintei, a culturii, a Tnvatamintului, si un
ponor cu o inalta cultura, Tnarmat cu o Tnalta
sliinta. in toate domeniile va deveni o putere mare
ne pamint ! Trebuie ca si Romania, pooorul nos-
tru s devind, in domeniul stiintei, Tnvatamintului.
culturii, un ponor puternic, o mare putere a stiin-
tei si culturii I
Geniul creator al poporului roman, ilustrat Tn
toate domeniile de personalitdti recunoscute la
scara planetei, o confirma cu prisosinta. O confir-
ma istoria vechii_si micii Elade care a dat lumii
oameni de stiinta, istorici, geografi, poeti si dra-
maturgi ce vor trdi Tn_eternitatea istoriei. Daca
romanii au putut cuceri Grecia cu armele, nu i-du
putut cuceri niciodata fiinta spirituald. Creatia cul-
tural-stiintificA da adevarata dimensiune a faptei
unui popor. lata de ce cere secretarul general al
partidului cadrelor didactice sa formeze un tineret
temeinic pregatit, cu un vast orizont de culturd,
patruns de raspundere pentru trecutul, prezentul si
viitorul patriel, de un puternic sentiment patrio-
tic, care se cere cultivat in scoala de toate gradele.
Cultura este actiunea, munca asupra ceva pe
care vrem sa-lI facem roditor. Muzeele etnografice
din Tntreaga lume demonstreaza limpede faptul ca
omul s-a ridicat numai prin scoala muncii, orien-
tindu-se spre civilizatie si spre cultura, adicd spre
valorile intrinsece ale fiintei umane, nedobindite
pind acum' de nici o altd vietuitoare. Tn evolutia
ei spre stiinta, umanism si democratie, omenirea a
strabatut o cale lungd, de la principiul lui ,homo,
homini lupus”, la ,homo, homini servus", pinad la
,homo, homini fraier”, numai sub razele culturii.
Munca si cultura, tot in sens de lucrare, l-au facut
pe om si au umanizat lumea, au pus-o in situatia
de a cunoaste si a se cunoaste, de a fi_capabila de
$iutoperfectionare si pace cu sine. Pe Faust numai
‘nunca 1l face sd se Tmpace cu sine insusi. Pe om,
in general, numai munca il Tmpaca si-i dd sens
existentei sale. Munca si cultura, tot ca forma a
muncii. Un om cult gaseste muncii un sens ratio-
nal si n-o vede ca pe 0 povara sau 0 punitiune. Un
om cult munceste mai bine, produce bunuri mai
frumoase si mai eficiente. Cultura nu este si nu
poate fi un scop in sine, un privilegiu al celor ce se
pretind alesi. Ea este o hrand spirituald necesara
tuturor oamenilor care prin cultura devin tot mai
necesari si mai folositori societdtii. Cultura nu e
o favoare, ci 0 necesitate obiectiva a fiecarui mem-
bru al societdtii, cu atit mai mult al societatii so-
cialiste, constructie istoricd asumata constient si

deliberat. E un adevar axiomatic faptul ca socia-
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culturn

lismul se edifica rational, cu munca sustinuta,
stiinta Tnaltda si constiintd revolutionara, cu oa-
meni noi, cu un vast orizont de cultura si civili-
zatie, ntelegind, fireste, prin civlizatie, ceea ce in-
telegea M. Kogalniceanu — adica ,adunarea Tm-
preund a izbinzilor stiintifice si a celor politice"
ale umanitatii. De aceea, educatia si cultura sint
organic implicate in grandioasa opera de edificare
a societatii socialiste multilateral dezvoltate si de
formare a omului nou, valoarea suprema a exis-
tentei.

latd de ce, partidul nostru, secretarul sau ge-
neral, tovarasul Nicolae Ceausescu, asaza in cen-
trul programului ldeologic ideea de munca, de cul-
turd si de stiinta, de educatie patrioticd si revolu-
tionara. fara de care construirea unei lumi noi ar
fi de neconceput.

CULTIVA, in spirit modern,
fnseamna si a integra organic
individul in societate, in viat

tura educd, formeaza caractere, suflete frumoase
oii, cum ar zice romanul, oameni de omenie, Si
cind spui omenie, in limba noastra ai zis totul
despre un om cu o adevarata cultura. De aici pre-
ocuparea statornica de a realiza in tara noastra o
adevarata democratie a culturii, care nu fnseamna
numai accesul la bunurile culturale, ci si asigu-
rarea conditiilor in care masele largi de oameni
ai muncii sa. poata crea culturd, sa-si poata afir-
ma talentele cu care acestia au fost Tnzestrati de
natura. De aici grija & stima pentru creatorii de
frumos, de valori culturale. in toate genurile si
speciile din domeniul literaturii, muzicii, artelor
plastice si interpretative sau ale cinematografiei.
De aici, intensa munca politico-educativa in rindul
maselor populare, cultivarea gustului lor estetic, a
setei de cultura, pentru a le ajuta sa traiasca tot
mai mult dupa legile frumosului, binelui, adeva-
rului si omeniei. Cultura nu are sens daca nu pa-
trunde organic, intim in existenta oamenilor si n
viata societatii, daca nu reuseste sa-i faca pe oa-
meni mai buni si mai drepti, mai responsabili fatd
de destinul lor si al semenilor, mai plini de ome-
nie. Si prima cale prin care cultura se raspindeste
in toate straturile societatii este scoala. Cultura
face societatea mai armoniosd, mai unita n jurul
unui ideal, mai constientd de identitatea ei proprie,
de specificul ei national. Cultura umanista si
scoala.

Cultura este portretul etnopsihologic al unui
popor. Ea este actul de identitate al unei natiuni,
salvconduclul ei, pecetluit cu insemnele geniului,
pentru patrunderea Tn universalitate si Tn vesnicia
Istoriei. De aceea, ea trebuie mai ntli sa izvorasca
din solul spiritual al unui popr, sa nu accepte a fi
0 simpla marfa de import

Tn cultura nationala se oglindeste istoria, mun-
ca, geniul creator, felul lui de a fi, de a gindi si de
a simti, conceptia despre lume si viata a unui po-
por, relatiile sale cu timpul si Spatiul, reprezenta-
rea sa specificd despre rosturile omului ,in marea
trecere”, despre categoriile etice si estetice care-i
definesc existenta. Daca fotografia este portretul
unei clipe, cultura este portretul etnopsihologic al
unei colectivitati In devenirea sa istorica, portretul
unui neam la scara eternitatii. De aceea ea trebuie
sa fie o viziune proprie, actuald, asupra omului si
a lumii, asupra gravelor probleme ale existentel,
a visurilor si idealurilor care fulgera sufletul ome-
nesc.

Cultura nationald este o cetate spirituala din care
nimeni nu ne-a putut si nu ne va putea izgoni
vreodatd. Cu ea ne-am aparat granitele spirituali-
tatii noastre si ne-am afirmat in fata lumii.

O poezie de Eminescu, Cosbuc, Goga, Blaga, Ar-

hezi. Beniuc, Labis sau Nichita Stanescu, o nuvela

e Slavici, un roman de M. Sadoveanu, L. Rebrea-
nu, Agarbiceanu, Z. Stancu sau Marin Preda, o
rapsodie de Enescu, un tablou de Grigorescu,
Aman, Luchian, Tonitza, o sculptura de Brancusi,
precum si atitea alte valori ale culturii noastre na-
tionale actuale ne marturisesc lumii asa cum am
fost si-am vrut a fi, cum sintem si vom fi prin
munca si geniul creator al neamului nostru, un
popor inzestrat, a carui forta sta in puterile spiri-
tului, In capacitatea de a da lumii noi frumuseti
si a-i releva noi adevaruri.

lon Dodu Balan

a pop(()iaului sau. Cul

acest numar,

Daruri

Mi-a intrat in casa toamna
Prin ferestrele deschise
Desfrunzindu-mi peste
noapte
Visul unei carti nescrise.

Dimineata pe racoare,
Sub fuioarele de ceata,
Am gasit prin toata casa
Fluturi nsirati pe ata.

Fara nici un fel de frica
Sau prilej de suparare
l-am cules sa-mi fie oaspeti
Pina-n vara viitoare.

_ ION POPESCU NEGRENI :
reproduceri de arta din atelierul pictorului)

Portret cu marama

marunte

Mi-a intrat in casa toamna
Tocmai cind dormeam mai

bine
Ascunzind prin carti batrine
O multime de albine.

Sa-mi tot zumzaie
pe-aproape
Si din stele sa-mi culeaga -
Dupa cum le stiu menirea —
Visuri pentru iarna-ntreaga.

Dinspre gindul parasirii

Sa nu am de ce ma teme

Mi-a lasat in casa toamna
Un covor de crizanteme.

Dialectica naturii

Mor cuvinte, mor statui.
Mor bucati mai mari din
soare
Insa pasii nu-s destui
Vesnicia s-0 masoare.

Ca o trecere de riu
Viata noastra se intimpla.
Cu lumina pina-n briu
Si-ntuneric pina-n timpla.

Sintem ca si cum n-am fi.
O puzderie de stele
Care-n fiecare 1zi

Cheama noaptea catre ele.

Mor abstractii, mor iubiri,
Moare tot mai multa lume,
Dar misterul din priviri
Nu-i lasat sd poarte nume.

Ca o lacrima pe spini
Mitul nasterii te poarta,
Dar de ce sa mai suspini
Daca nu-s ferestre-n soarta.

Daca nu-i nici rai, nici iad,
Dupa clipa tnnoptarii —
Oamenii de ce mai cad

In pacatul asteptarii ?

Mor oceane, mor paduri,
Mor si zei fara faptura,

Om sa fii sa poti sa-nduri
Dulcea timpului tortura.

Ca o stingere de foc
Clipa noastra cea mai rece
Trupul ar iesi din joc,
Sufletul n-ar vrea sa plece.

Din de toate prea putin
Apucam sa Tntelegem

Si puterile ne tin

Doar atit cit mai culegem.

Mor planete, mor soldati,
Mor trufile marunte,

Noi de noi sd fim pradati
Scris pe fiecare frunte.

Ca zburam pina la cer,
Sau purtam pe umeri lutul.
Tot aceleasi legi ne cer
Sa sfirsim cu Tnceputul.

Dar nimic nu e mai sfint —
Intre ardere si gheata —
Ca-ntrupareo din cuvint
A semintelor de viata.

George Tarnea
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DOVADA de emancipare a lite-
raturii noastre actuale o consti-
tuie si proliferarea eseului. De
ce? Pentru ca, prin natura sa,

eseul presupune un sentiment al relati-
vitatii opiniilor si o Culturd asumata de-
plin. pina la dezinvolturd. Desi la ori-
gine genul era o expresie a modestiei
autorului, care nu Tndraznea sd se pro-
nunte. decit sub forma unei ,incercari",
asupra unei _probleme importante, 1n
prezent constituie mai mult expresia
unei libertati interioare.

Dar toate acestea se stiu. Ceea ce ar
mai fi de adaugat este ca eseul, desi
acceptat Tn principiu si chiar privit cu
simpatie, nu intra cu adevarat in calcul
atunci cind se inventariaza valorile li-
teraturii noastre  contemporane. Poezia,
proza, dramaturgia, eventual critica i
Istoria literara ajung de fiecare data
sub reflectorul evaluarii. Th mod reflex.
Ele sint genuri ,consacrate”, avantajate
de existenta unor stereotipii de gindire.
Eseul. in schimb, gen de data mai recen-
tad. Tnca departe de statutul de categorie
de care sa nu se poata face abstractie,
ramine adeseori in afara discutiei sau
este Tnregistrat, minimalizator, la rubri-
ca ,diverse".

SI mai este ceva. Bazindu-se pe tehnici
de persuasiune mai subtile decit cele
utilizate de alte genuri, eseul are un
farmec discret, greu sesizabil si_sortit
uitdrii. Este ca o substanta aromata vo-
latila. Nu serveste  atingerii unor
scopuri grandioase si primitive, cum ar
fi acela de a se constitui, pentru autorul
in cauza, intr-un_monument mai durabil
decit bronzul. Prin natura sa. eseul se
apropie de ceea ce — iata si 0 marturi-
sire — cred cd va fi literatura n viitor :
nu un text pentru eternitate, ci_un text

entru clipd. Bineinteles ca nici Tn ce-
elalte genuri nu s-a Tnregistrat si nu se
va fnregistra crearea unor opere care
sa functioneze la nesfirsit. asemenea
unui perpetuum mobile chiar daca scrii-
torii direct interesati si unii esteticieni
sentimentali cred in posibilitatea scrierii
unor carti nemuritoare. Asemenea carti
nu exista. Mai devreme sau mai tirziu,
peste citeva sute sau peste citeva mii de

ani. orice opera literara Tsi pierde ca-
pacitatea de a produce emotie estetica,
iese din uz. se dezagrega din punct de
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Eseu si valoare

vedere artistic. n conformitate cu prin-
cipiul entropiei. Nu trebuie sd ne ldasam
iluzionati de faptul ca unele creatii-mi-
turi sint periodic rescrise, pentru ca in
asemenea situatii este vorba, in realitate,
de noi texte. Literatura, deci, oricum nu
are sanse de a fi citita — vorba lui Rica
Venturiano — ,la nemurire”. Dar ela-
borarea ei se desfasoara sub raza aces-
tei obsesii. Eseul se apropie de ceea
ce va_fi literatura Tn momentul In rare
autorii vor avea constiinta efemeritatn
creatiei si_ —+eliberati de preocuparea
de a ..ramine" prin opera — vor putea
sa se dedice cu frenezie prezentulul.

Comparind eseul cu o substantd care
se evapora, sa _nu uitam_ cd  evaporare
nu Tnseamnd disparitie, ci dispersare in
atmosfera. Eseul se disperseaza in at-
mosfera culturalda a unei epoci si in felul
acesta o Tmprospateaza si o Tntretine.
Faptul ca se pierde din cimpul nostru
vizual nu ne scuteste de obligatia
morald si culturalda — de a-i Tnregistra
prezenta. Prezenta beneficd. Obligatia
devine cu atit mai presanta cu cit in
momentul de fata la noi. eseul cunoas-
te o adevarata inflorire — o reinflorire,
dupd aceea din perioada interbelicd. &e
goate spune chiar ca. prin numeroasele
i marile sale reusite, compenseaza une-
le insuficiente din alte genuri, de exem-
plu din proza. In orice caz. o carte pre-
cum Bunul simt ca paradox de Al. Pa-
leologu nu este _cu nimic mai prejgs
decit. Morometii sau Necuvintele. e
ce uitam sa o citam cind facem diverse
evaluari de ansamblu ? Pentru ca in
cuprinsul ei nu existd personaje memo-
rabile si nici versuri cu o sonoritate
ghidata de principii mnemotehnice ?
Pentru ca o privim ca pe un instrument
de lucru si nu ca pe o operda? Pentru
cd am preluat cu totii cite ceva din e-
fervescenta ei spirituala, din tehnica re-
gasirii _spectaculoase a firescului si  nu
vrem sa divulgam sursa din care ne-am
aprovizionat ?

ESEUL are o valoare proprie, eseistica,
fiind un refuz al filosofiei. al literaturii,
al publicisticii si instituindu-se, tocmai

rin acest refuz, ca o sinteza de filosofie
iteratura si publicisticd. Datorita sta-
tutului sau alunecator, se sustrage obliga-

tiilor plictisitoare ale fiecarui domeniu in
parte, dar preia — tot din fiecare dome-

niu — exact ceea ce 1l avantajeaza. Fiind
scrise sub forma unor eseuri, studiile lui
Gabriel Liiceanu despre politropia cultu-
rii europene Tsi pot ingddui_sd nu res-
pecte protocolul — adevarata birocratie a
gln irit — care s-a instituit cu timpul n
losofia culturii, pentru a trece direct, cu
o eficientd specifica actului intelectual
autentic, la_formularea_conceptiei_proprii.
Si nu numai direct si eficient, €i si intr-un
mod integru, fara concesii facute conven-
tionalismului. Un grad Tnalt de autentici-
tate — comparabil cu cel la care s-a ri-
dicat la_vremea respectiva generatia lui
Mircea Eliade — este caracteristic si eseu-
rilor lui Andrei Plesu, scrise cu talent li-
terar. insd cu un talent literar care nu
duce la literaturizare, ci numai la o fi-
nete inanalizabild a expresiei. _Gabriel
Liiceanu si Andrei Plesu se numara prin-
tre cei mai importanti scriitori de azi,
insd cine face o asemenea afirmatie este
imediat constient ca va fi privita ca o
simpla curiozitate.

De altfel, chiar si multi dintre autorii
de eseuri. in cazul ca se manifesta si n
alte genuri, sint convinsi ca realizarile
din aceste genuri si_nu eseurile i repre-
zintd cu adevarat. De la distantd, 1ns3,
lucrurile se vad altfel. De exemplu, n-am
nici o Tndoialda cad eseurile lui Al. George,
scrise decis si caustic, anume pentru a
declansa polemici, sint mai bune decit ro-
manele sale ; ca Timpul trairii, timpul
marturisirii de Eugen Simion reprezinta
0 opera cel putin la fel de_importanta ca
Scriitori romani de azi ; cda ,temele” lui
Nicolae Manolescu au mai. mult farmec
decit constructiile monografice sau teoreti-
ce ample ale aceluiasi autor ; ca ,,publicis-
tica" lui  Florin Mugur se va dovedi, la o
retrospectivd, mai vie in comparatie cu
poezia — de altfel, de buna calitate — pe
care scriitorul ne-o propune periodic.

Eseul pune in legaturda in mod neastep-
tat — de fapt, intr-un mod de multa vre-
me asteptat — perioade din istoria cul-
turii aflate la mare distantd Tntre ele sau
domenii Tntre care nu exista, potrivit
practicilor curente, comunicare, Tn  eseu-
rile sale consacrate ,.expresivitatii invo-
luntare™. Eugen Negriei analizeaza, de pe
pozitia unui rafinat cititor de beletristica,
texte administrative, juridice etc. si iden-

tifica Tn cuprinsul lor posibile valori li-
terare (ceea ce constituie, implicit, o de-
monstrare a relativitatii acestui tip de va-

Modalitati structurale in romanul contemporan

<=\ critica literard din ultimul timp

s-a discutat despre modalitatile

de structurare si formele diversifi-

cate de compozitie ale romanului
actual. Faptul apare firesc si perfect ex-
licabil. Caci ritmul si tentatia ineditu-
ui, caracteristice _ creatiei literare, _au
gasit un impuls Tn chiar  modificarile
structurii sociale, Tn_transformarile revo-
lutionare ale societatii.

Literatura, care a devenit astazi, mai
mult ca oricind. nu numai o reflectare a
lumii exterioare, dar si a realitatii inte-
rioare, exprimind o Tntreaga problemati-
cd a_vietii sufletesti, redind totodatd
conflicte cu puternice rezonante sociaie,
e, in acelasi timp, un domeniu Tn care
subiectivitatea creatorului are un rol de-
terminant. Céci el e in masura sa sub-
linieze un gest, sa accentueze unele as-
pecte, pe care le considera detinatoare
ale unor valori exceptionale ; asa cum
ardta altd data lIbraileanu — literatura
nu e simpla reproducere, ci ,realitate
interpretata”.

E cert ca Tnsasi aria tematicii din lite-
ratura ultimelor decenii a dobindit o0 ex-
tindere neprevazuta in trecut. Viziunea
originala a scriitorului in explorarea
vietii psihice, dublata de libertatea de
alegere a temelor si subiectelor Tn con-
fruntarea cu realitatea concretd, diversi-
tatea aspectelor abordate si nu o data
semnificatia lor deosebitd, au reprezen-
tat o ,,deschidere" spre un larg orizont
de cunoastere a existentei reale si au fa-
v?ri;at interesul  pentru  problematica
etica.

EEA ce se poate constata Tnca de

la Tnceput 1n structura romanului

actual e o oarecare Tndepartare de

modelul clasic, bazat pe o ordo-
nare normata de reguli traditionale, in
desfasurarea directd sau narativa a ac-
tiunii. Fie ca e vorba de evitarea re-
petdrii unor situatii cvasi-similare, fie
ca apare o intrerupere a continuitatii n
relatarea faptelor, momentul ,.actual”
lasa uneori in umbra detaliile vietii din
trecut pentru a le rechema Tin cl(ifa
oportund, asemeni ,flash-back“-ului din
cinema. Astfel, suspendarea prezentarii
datelor ce constituie amintirea trecutului
face posibild sublinierea unor momente
de tensiune ale prezentului, ce accen-
tueaza constructiv biografia eroului 1Tn
roman. Tn Marele singuratic, povestirea
vietii lui Niculac Moromete, cu contra-
dictiile ei temperamentale si cu avataru-
rile inadaptarii, Tsi continuda — dupda o
perioada absenta din text — episoadele,
fara ca lipsa amanuntelor sa dauneze ca-
racterului personajului. Invers, in  ro-
manul neincheiat al lui Zaharia Stancu,

Radacinile sint amare, comunistul Licu
Oros, activist de marca la maturitate, re-
traieste  memorial trecutul, intrerupind
cursul evenimentelor curente.

Cele doua forme de reprezentare a
realitatii, : relatarea faptelor contempo-
rane si actualizarea momentelor trecutu-
lui, apar alternativ in romanul contem-
poran — dupa intentia selectivd a auto-
rului— Tn scopul unei cit mai complete
ntelegeri a conflictului sau a situatiilor
nodale in derularea epica a datelor sem-
nificative. Specificul viziunii si _mijloa-
celor de expresie utilizate indica chiar
o corelatie Tntre explicarea fenomenului
social-istoric sau individual si sensul va-
lorii lui umane.

'O predilectie deosebita a_ scriitorilor
zilelor noastre — prozatori epici sau
dramaturgi — o constituie documentul

social, care e si baza reala a naratiunii
in roman, ocazionind o pasionatd cau-
tare a adevarului. In ultimul roman al
lui Marin Preda. Cel mai iubit dintre
paminteni, personajul principal, Victor
Petrini, suferd si se revoltd din cauza
nerespectarii _prerogativelor si libertatii
individuale. Relatarea faptelor se Tmple-
teste cu semnificatia eticd Tn relatiile
eroului cu prietenii sai de carierd, in-
consecventi si_ timorati (poetul Petrica
Nicolau si criticul lon Micu) si nu o data
situatiile dramatice izbucnesc din in-
corectitudinea unor practici administra-
tive sau din alterarea sensului iubirii in
intimitatea vietii familiale. Aceeasi nota
de indirjire in cadutarea si exprimarea
adevarului o intflnim si Tn romanele lui
Augustin Buzura (Fetele tacerii. Vocile
noptii), ultimul descriind evolutia pro-
gresiva a unui tindr_muncitor, care — de
ia pasivitate si retinere subiectiva —
ajunge la formarea constiintei revolu-
tionare, pe linia celui mai autentic ,,Bil-
dungsroman”.

ATENTIE deosebitda implica in ro-

manul contemporan determinarea

tipologica a personajului. Tipul

comunistului, redat initial sub
aspectul fizic generic in sobrietatea lui
exterioara, capata un contur psihic mai
complet Tn situatiile-limita, Tn care se
gaseste uneori, integrindu-se totodata in
problematica specifica a timpului. De
aceea in proza epicd — si la fel in dra-
maturgie — eroul se defineste in cadrul
unei framintari, adesea al unui proces
de constiintd acut. Tn Setea, evolutia
lui Mitru Mot pe linia  constientizarii
atitudinii sale, ca si in comportarea per-
sonajelor din romanele lui Augustin Bu-
zura, de exemplu, se defineste caracte-

rul lor ferm, dar dispus spre intelege-

reaI situatiilor ce depasesc optica lor ini-
tiala.

Existd Tn romanul contemporan si o
tendintd spre valorificarea sensului pa-
rabolic al actiunii, Tntilnitd mai frecvent
in dramaturgie, dar care s-a impus —
sub forma apelului la fantastic, la mit,
la simbolul cultivat in vis (specific pro-
zei lui Mircea Eliade) — ca mijloc de
cunoastere a unei_ realitati absconse, in-
sondabila prin mijloacele perceptiei sen-
soriale si ratiunii. E cazul, printre alte-
le, al romanului lui Stefan Banulescu
Cartea Milionarului, Tn care descrierea
orasului Metopolis — cu un pitoresc cap-
tivant — sugereaza, cu o nuanta de basm,
si_Tndepartata istorie, decadenta Bizantu-
[ui ce presimte apropiata lui prabusire.

O modalitate singulard de tratare a
problematicei existentiale a omului, o con-
stituie si perspectiva sondajului psihana-
litic, in masurd a asigura eliberarea de
obsesii  prin inevitabile profesiuni de
credintd si subiective auto-analize, care
duc la ,descarcarea” continutului psihic
morbid. De la aristotelicul ,,catharsys" la
psihologia abisala Tn sens freudian, pre-
zenta adincului obscur al subconstientu-
lui — prin impulsurile sale — a alimen-
tat nu o datda procesul de clarificare, de
afirmare a energiei vitale in creatia ar-
tisticd. Romanul™ lui Laurentiu Fulga,
Salvati sufletele noastre, cu nuantele si
valorile lui poetice — dublate de o
autentica emotivitate — e un exemplu ce
atesta aceste consideratii.

Relatia dintre fictiune si realitate con-
stituie o alta trasatura sugeratd de mo-
dalitatile romanesti Tn literatura actuala.
Coincidenta dintre lumea visului si une-
le date de viata concretda, ca si introdu-
cerea naratorului ca personaj Tn opera
literara, tind a sterge distanta dintre
fantezie si existenta reald. Tn' romanele
lui Constantin Toiu, Galeria cu vita sal-
batica si Tnsotitorul, procedeul se defi-
neste cu claritate. Interesanta e ,tehnica"
constructiei, care — cu nuantari para-
bolice si situatii tragice — ofera o optica
putin comuna Tn_momentul Tn care na-
ratorul se identifica cu eroul actiunii. In
cel de al doilea roman, Tnsotitorul, (titlu
ce pare a sugera indirect Tnsasi constiin-
ta ce judeca si apreciaza faptele), sint
angrenate Tn desfasurarea povestirii per-
sonaje conturate divers. Folosind — Tn
prelungite discutii referitoare la date con-
crete de viata, un ton si un stil ,paro-
dic", cu sensuri nu rareori alegorice,
autorul Tmbind simpla relatare cu apre-
cierea critica a faptelor, in care narato-
rul ajunge sa se identifice cu personajul
central al romanului.

Un procedeu apropiat pare a fi folo-

loare). Scriind despre I.L. Caragiale, Mir-
cea lorgulescu deschide o perspectiva asu-
pra unui stil de viata. Tn ,.lecturile libere"
cuprinse nu numai in cartea cu acest ti-
tlu, ci si_in celelalte volume ale sale.
G. Dimisianu face abstractie de bariera
aparent de netrecut dintre literatura de
altadata si cea de azi. evidentiind o con-
tinuitate de fond si, in acelasi timp,
logicd a Tnnoirilor, chiar si a celor ma>
Tndraznete. Solomon Marcus conecteaza
literatura cu ceea ce este considerat Tn
mod obisnuit polul ei opus, matematica, si
in felul acesta declanseaza arcul voltaic
al unor idei noi.

Exista scriitori de indiscutabila valoare
— Valeriu Cristea, Radu Enescu, N. Stein-
hardt s.a. — care se exprima aproape ex-
clusiv Tntr-o maniera eseistica. Exista al-
tii — Octavian Paler, Livius Ciocérlie, de
exemplu — care se manifesta cu egala
aplicatie Tn eseistica si in alte genuri li-
terare. Existd, in sfirsit, o pleiada stralu-
cita de autori care scriu de mai multa
vreme, dar care abia acum Tisi publica
g_rlmele carti — Constantin Pricop. lon

imut, Radu Saplacan, St. Borbely s.a.
— remarcabili prin libertatea nefrivola a
gindirii lor, prin capacitatea de a regindi.

in perspectiva unui om modern, lite-
ratura.

Ca sd nu mai vorbim despre faptul cd
eseul se insinueaza fertilizator in proza
(Al lvasiuc, Nicolae Breban, Mihai Sin),
in poezie (Adrian Paunescu, Ana Blan-
diana), ca patrunde_peste tot acolo unde
exista structuri antidogmatice, receptive
la spiritul sfirsitului de secol.

Nu este nici un secret ca unii cititori
considera expansiunea eseului, a placerii
de a face literatura din literatura, a refu-
zului Tncadrdrii Tntr-un gen, o dovada de
diminuare a fortei de creatie. Acest scep-
ticism constituie Tnsa reactia inevitabila
— si repetatd de atitea ori Tn istoria cul-
turii — la ceea ce atenteaza intr-un fel
sau altul la confortul gindirii. Dar si-
oare, compatibili acesti” termeni, con
si_gindire ? Tn realitate, renasterea ese,,
[ui romanesc merita salutata si Tncurajata
— sau madcar Tnregistrata eu onestitate —
pentru ca dovedeste o mare, inepuizabild
vitalitate spirituala, o admirabila capaci-
tate a literaturii noastre de a fi Tn pas

Cu vremea.
Alex. Stefanescu

sit sl de Gabriela Adamesteanu Tn Dimi-
neata pierduta — reactualizare a etapelor
de degradare treptata a unor familii n-
rudite djn perioada interbelicd sau chiar
anterioara  (Mironescu —  loanitiu —
Scarlat), trecutd, prin prisma deformanta
a memoriei personajului principal (Vica
Delca, exponent al mahalalei bucureste-
ne). Totul — intr-un adevarat ,.delir
verbal”, Tntr-o neintrerupta ,,monologa-
re" sau ,dialogare” cu o epava din_Ilu-
mea perimatd de timp si schimbarile
Isociale ale vremurilor noi (lvona Scar-
at).
nota originala Tn modalitatile de

structurare a. noului roman aduce in-
frastructura recentului roman al lui Cor-
neliu Stefanache, Si miine, si poimiine,
in care desfasurarea narativa a actiu'-i
implica, la un moment dat, prezc-.ita
unui personaj cu rol de autor, procedeu
care contribuie la Tmbogatirea materia-
lului epic prin ,reveniri” asupra unor
momente de mult depasite.

Desigur, discutia ar putea  continua,
unind Tn lumina si specificul ,,romanu-
ui-eseu”, Tn care au excelat pe vremuri
un Gide sau Camus, iar la noi Al lva-
siuc si Tn prezent Octavian_Paler. Oprin-
du-ne aci, amintim Tnsa cd — oricit de
variate ar fi procedeele de structurare
a romanului contemporan — pivotul sau
ramine socialul, apelul la documentul
epocii — ceea ce atesta incontestabila re-
latie dialecticd dintre viata realda »i
creatia literara.

Mircea Mancas



Literatura contemporana

si noile structuri sociale

O perspectiva mereu schimbatoare

EEA ce atrage atentia Tn scrie-

rile de pina acum ale Gabrielei
Adamesteanu este si un conside-

rabil spor de complexitate in pla-

nul actiunii si_analizei, de la primele doua
carti la a treia (ultima de pind acum) ;
daca in primul roman, Drumul egal al fie-
carei zile, actiunea este oarecum ,,linearall
dusa .fiind la capat de un personaj cen-
tral, care este secondat si angreneaza in
Tnaintarea_sa alte citeva_auxiliare, cu o
importanta deloc neglijabila, in volumul
de nuvele, numarul lor se reduce si mai
mult, actiunea fiind centrata si mai pu-
ternic pe un singur personaj, Tnsotit de un
altul — uneori prezent doar Tn _amintire
—, cu care se afla intr-un anumit raport;
schema aceasta 6e concretizeaza printr-un
cuplu (conjugal, sau, In orice caz, erotic),
din care unul dintre parteneri poate fi
fizic" absent, existenta sa fiind concen-
tratda exclusiv in amintirea celuilalt par-
tener, pe care Tl domina astfel. Un exem-
plu este cuplul Letitia Branea — Petru
Arcan, care se regaseste din acest punct
de vedere in cuplurile Cristian Patrascu
— fosta lui sotie (nenumitd), si Dinu —
Marta, raporturile dintre membrii lor fi-
ind, oarecum modificate, dar avind,_ to-
tusi, o baza comuna : aceea a competitiei.
In al_ doilea roman, insd, asistam la o
invazie de personaje, principale si auxi-
liare, aflate in strinsa interdependenta
unele fatd de celelalte, alcatuind o veri-
tabila retea puternic constituitd : nimic
din singuratatea personajelor anterioare
si din golul pe care acestea le creeaza
continuu in jurul lor. Mai mult, asistam
la un dialog Tntre ele, Thsa mai ales la
unul ~.subteran”, mutual, dublindu-1  (si
depasindu-1) pe cel verbal, dialog ce se
constituie intr-o confruntare (si Tnfrun-
tare) neincetata a acestora. ersonajele
ne oferd, pe rind, cite o judecata proprie
asupra lor insile si asupra celorlalte, cu
"are se gasesc 1n contact : un mozaic de
Jinzi  se creeaza astfel treptat, punin-
.u-ne Tn fatd un labirint al psihologiilor,
si, simultan, un numar infinit de subiecti-
vitati limitative, restrictive; fiecare prota-
gpmst se erijeaza Tn cite un Procust. Ten-
inta ca fiecare personaj sa ,,ia cuvintul”,
dupd ce s-a fdcut aluzie la el de catre
jin_omolog al sdu, devine atit de necesara
.Incit autoarea recurge la flash-back-uri,
aruncind _ priviri _retrospective si_creind
,falii In timp"; din zilele noaste, in care
are loc actiunea, coborim, fara avertis-
ment, in anul intrarii Romaniei Tn primul
razboi mondial, si vedem ,,pe viu" perso-
najele de care Tsi aminteau mereu prota-
gonistii contemporani. Nimic nu prevenea
asupra unei asemenea tehnici narative
n cele doua carti_anterioare, in care rela-
tarea este lineara, cum spuneam, Tnain-
tind sistematic si ,,firesc" odata cu_timpul
prezent al naratoarei, sau constituindu-se
Intr-un prezent continuu, fix", al unui
Cristian Patrascu de_ pildd (din Daruies-
te-ti o zi de vacantd), ori a cuplului Di-
nu-Marta idin Neliniste). Tn care reme-
morarile, ele, nu lipsesc” (desi intr-o pro-
qugi_e modesta Tn _comparatie cu cele din
imineata pierdutd) ; ceea ce apare Tnsa,
entru Tntila oard aici, este acea_ con-
runtare tacutda — Tn cadrul cuplului men-
tionat — cu consecintele aferente descrise
rai sus. (O altd confruntare, Tnsa deschi-
a, verbald, desi Tn absenta celui despre
care se vorbeste, exista Tn O plimbare
scurtd dupa orele de serviciu — v. co-
mentariile lui Onitoiu despre Cristian
Patrascu). Am putea spune cad toate cele-
lalte personaje ne oferd o privire unila-
terald — cea proprie —, actiunea prezen-
tindu-ne, un singur eu : cel al naratoru-

Eminesciana

Ma vad din nou plutind pe cai stelare,
La brat cu fila unde-ai revarsat
Siragul slovei de margaritare,

Din care suie verbu-naripat.

Nu stiu de-i Universul in imagini

Ori lumea ta de basm si avatari,

Dar simt cum se inalta vii din pagini
Eroii tai — cum codrii de stejari,
Aievea-n toamna frunzele isi suna,

Si vad cum trec sub cerul de smarald,
invesmintati sub mantie de luna,

Pe cai sirepi, Maria si Arald.

li mind prin paragini dunarene
Etern nesatiosul dor de-alint,
Bastard viclean cu lacrima sub gene,
incununat cu flori de margarint.

Prin broderiile tesute-n zare,
ingemanati cu feti-frumosi din vis,
Transpar ,,copiii plebei proletare",
Privind cetosi oglinda lui Narcis.

Si iata bezna-i sparta pe coline

De flacari izbucnite-ntre goruni ;
S-aduna oastea-n vale la Rovine,
Sa fringa lantul crudei Semiluni,

l-aud pe toti in departata zvoana,
Ca un ecou al vremii de demult ;
Cu cit calatori-vor anii-n goana,

Cu-atit mai plin de vraja ii ascult.

lui, respectiv al protagonistului central j
in ultima nuveld si Tn al doilea roman,
avem de-a face Tnsa cu o multitudine de
?‘Li[it""eu un ,caleidoscop de individua-
itati".

XISTA multe puncte asemanatoare

Tntre cartile atit de diverse, ca

structura, ale Gabrielei Adames-

teanu. Tenacitatea personajelor
principale, obstinatia cu care Tisi urma-
resc un tel stabilit cu luciditate, si pe ca-
re reusesc sa-1 atinga, denota forta psi-
hica iesitd din comun a acestora. Tinara
studenta provinciala care este Letitia
Branea — si a cdarei actiune. Tncununata
de succes, reprezinta triumful unui orgo-
liu, are aceasta trasatura in comun cu
virstnica, de o simplitate intelectuala ex-
tremd, care este Vica Delca, din Dimi-
neata pierdutd, mai putin pragmatismul
acesteia din urma, si, desigur, esecul final
— datorat insd unor motive independente
de_vointa ei : pravalia pe_care si-o des-
chisese, dobindind o faima considerabila
in cartier, ii este luatd in urma schimba-
rii contextului  istoric ; nici Tn aceasta
postura Tnsda — de ratare, deci, am putea
spune — ,,madam Delca" nu-si schimba fi-
rea voluntara si nu-si pierde apetitul de
viata ; laitmotivul ei este ,ca daca n-ai
tu grija de tine, cine crezi c-o sa aiba?",
revelind o puternicd tendintd spre inde-
pendentd. Ea reuseste sa-si  realizeze
un ,modus vivendi" pentru a putea su-
pravietui, iar prabusirea Ti vine, in final,
din directia cea mai neasteptata : moartea
sotului, ceea ce o face sa ,evadeze" in-
tr-un gen de psihoza, manifestatd prin-
tr-un complex de persecutie..

Aceeasi galerie de personaje voluntare,
dominatoare, o include si pe sotia lui
Cristian Patrascu ; fire aprigd, calculata,
deloc sentimentald, ea urmareste realiza-
rea ei Tnsasi, si, cind constata ca sotul nu

L_a castelul

Te vad batrine mag Hasdeu,
Intre firide ogivale,

Tnlantuit ca Prometeu

De stinca fringerilor sale.

fi-a fost destinul fruct amar
Cules d<n cosmice laute,

Cu stralumini de carturar
Plecat pe-a vremilor volute.

Ai vrut misterul sa-I desfoi,
Lumina vietii s-o aprinzi

mai corespunde modelului de barbat (ne-
cesar) Tl paraseste fara ezitari (dupa ce
in prealabil 71 minimalizase in toate felu-
rile), pentru a elimina din viata ei fac-
torul perturbator. Este momentul sa sub-
liniem o alta trasatura comuna a perso-
najelor, care suscitd un interes deosebit :
vorbind de femeile dominatoare, trebuie
precizat ca barbatii ce le Tnsotesc mai
mult sau mai putin, de-a lungul actiunii,
nu sint niciodata la nivelul lor ; Petru
Arcan, n pofida situatiei pe care si-a
creat-0, este mult mai nesigur, temator
slab, decit tinara si neexperimentata lui
studenta, Letitia, de care, Tn final, este
Tnvins, cucerit fiind Tn sens erotic, si nu
numai. Unchiul lon al aceleiasi Letitia
pare deseori un copil fatd de sora lui,
mult mai puternica, cu toate ca Tnfrunta
aceleasi necazuri Tmpreuna.

Aceasta abulie a protagonistilor mas-
culini se evidentiaza cel mai puternic n
Daruieste-(i o zi de vacanta, nuvela ce
concentreaza tipologia personajelor au-
toarei, ca si tipologia relatiilor dintre ele,
in care sotul parasit se infunda de la o
zi la alta in complexul sau de inferiori-
tate, pe care-1 simte, extrem de exact, ca
pe unul de vinovatie ; Onitoiu din prima
nuveld, reprezintd ratatul tipic, acrit de
insuccese, si care, ajuns mizantrop, = se
confeseaza la un mod penibil unei tine-
re stagiare. Personalitatile acestea accen-
tuate suporta, deseori, amintirea apasa-
toare a parintilor lor, uneori intr-un mod
aproape spectaculos, ce pare sa denote
pregatirea psihanaliticd a autoarei : su-
cind la usa Sofiei, crispatul Titi lalomi-
teanu are brusc viziunea nu-prea-afectu-
oasei sale mame, cu care aproape cd o
»inlocuieste” pe amanta sa in acel mo-
ment, ilustrind un tipic fenomen de
transfer” ; profesorul Mironescu consi-
dera o ,vina de neiertat" aminarea (cu o
sdptaminad !) a scrierii unei scrisori aca-
sd, atunci cind se afla la studii Tn strai-
natate, si este obsedat de mama sa, bol-
nava si deprimata de plecarea lui, per-
fect justificatd si necesara. Ivona, fiica
Sofiel, poartd o amintire de nesters tata-
lui ei, profesorul Mironescu, incit e de
ajuns sa priveasca o fotografie a acestuia
pentru a Tnvia trecutul, si Tndeosebi un
vis, de dupd moartea lui prematurd, un
vis repetat, in care, vorbind cu el, Ti spu-
ne ca nu poate fi mort: ea ,inca mal
spera [..] cd el ar putea sd se Tntoarca".
Vica Tnsasi, puternica din fire, sufera de
obsesia terorizantd a _mamei_ei, care a
lasat-o orfanda de mica, repetindu-si me-
reu ca, ,daca nu si-ar fi avut singura
%rijé de ea, de_mult ar fi fost la biserica

apra, linga mamica !“.

Vorbind de superioritatea volitiva a fe-
meilor, este interesant de remarcat ca
Ivona _reprezinta singura exceptie_de la
aceasta ,,reguld" : puternica legatura afec-
tivd cu stersul ei_tatd, strivit de mama_ei,
a_Tmpiedicat-o sa-si dezvolte_ forta psihi-
cd, lasind-o la cheremul unui sot afeme-
iat, care nu o ia In seama niciodatd. Re-
venind la confruntarile tacute, pe care le
mentionam, trebuie precizat ca ele se
desfasoara totdeauna fntre aceste doua
categorii de personaje, slabe si puternice,
aservite si dominatoare : astfel ,,vorbesc"
Sofia cu profesorul Mironescu, Vica cu
Ivona, Sofia cu Titi lalomiteanu, si, cum
am spus, Marta cu Dinu. Un singur caz
in care se infruntd doi oameni apartinind
aceleiasi categorii este acela al lui Titi
lalomiteanu in_raport cu profesorul Mi-
ronescu ; totusi, desi ambii sint ,slabi",
primul dobindeste, in acel context precis,
0 superioritate asupra fostului sau profe-

lulia Hasdeu

Privind spre cer cu ochii goi
in noaptea spartelor oglinzi.

Dar noaptea — noapte a ramas,
Petunie zidita-n stei,

Informa harpa fara glas

Olimp defunct, desert de zei.

De te abati din drum si azi
Spre-acest castel mauzoleu,
Se-aud suspine printre brazi...
E plinsul magului Hasdeu |

Balcescu

Havuz de flacari in columna
Cu-ngemanari de cosmice agave
Evlavios cernute prin hrisoave
Séa-si Tmplineasca rodul in furtuna.

Strabat prin veac lumini de curcubeie
Pe punti d<? geto-dacice istorii,

isi spala Dunarea in ses botforii
Cintind aceeasi sacra epopee.

E duhul lui Balcescu, fara moarte,
Cules din visul revarsat sonor

De fiecare os de luptator

Sortit sd& duca torta mai departe.

Réasar pe culmi multime de stegari
Sa-si fluture ardoarea libertatii |
Si trec spre meterezele cetatii :
Desculti si cauzasi si carturari.

N. Radulescu-Lemnaru

sor, prin aceea ca este curtat — ca sa
nu spunem iubit — de sotia acestuia. In
cazurile in care femeile nu detin o su-
perioritate volitiva, psihicad, ele poseda un
alt gen de suprematie : de ordin material
sau familial. Asa este Veronica, iubita lui
Cristian Patrascu, avind ,n spate” un
tata puternic, protector cu o situatie so-
cio-profesionala solida si invidiabila, si
in aceeasi posturd se afla Marta din Ne-
liniste, a carei familie ajunge sa-1 Tm-

brace_pentru iarna pe sotul ei si sa-i
intretina pe amindoi _timp_  Tndelungat.
Ivona_o_domina pe_Vica prin situatia ei

materiald, ca si prin nivelul intelectual,
motiv pentru care aceasta din urma o
invidiaza uneori. Altfel spus, rezulta ca,
dacd forta personajelor feminine nu se
afla Tn ele insele, ea se gaseste obligato-
riu linga ele, in_jurul lor, ,la indemind"”,
gata sa-si exercite influenta.

N privinta structurii cartilor Ga-
brielei Adamesteanu, asupra careia
am aruncat o privire initiala, mai
existd un element ce se cere evi-
dentiat + acela al timpului, care, dacd n
primul roman este, ca si_actiunea, linear,
avind o curgere_ fireasca progresivd, n

nuvele pare sid se opreasca, nemai-
detinind un -rol important, devenind
un cadru al desfasurarii analizei psi-

hologice a personajelor ; in acelasi mod,
actiunea aproape ca dispare, se estom-
peaza, lasind locul unor descrieri anali-
tice ale starilor de spirit, fapt devenit si
mai_limpede Tn Dimineatd pierduta. Un
critic a afirmat despre ea ca este ,,0 di-
mineatda de o sutd de ani”, si, intr-ade-
var, romanul capatd o tentd proustiana,
prin acele comentarii neincetate ale per-
sonajelor si mai ales prin jocul memoriei
lor, care se prabuseste cu decenii In tre-
cut, refnviind oameni si situatii care sint
ignorate de contemporani. Timpul amin-
teste, de asemenea, de cel Tntilnit Tn ro-
manele lui Augustin Buzura, Tndeosebi in
Absentii, Tn care, pe parcursul a doua
ore si jumatate, protagonistul Tsi reme-
moreaza continuu, ,cazind" mereu din
timpul prezent 1n trecut, figuri, fraze,
imagini, supunindu-le simultan unui co-
mentariu sistematic. Daca doctorul Bog-
dan Tsi retrdieste Tntreaga viatd, cu mo-
mentele el. cruciale, Tn acest scurt inter-
val, Vica si Ivona fac acelasi lucru intr-o
,,dimineata” care ,,prelungindu-se” pina la
lasarea Tntunericului, Tnchide ziua respec-
tiva, facind-o ,,pierdutd" pentru actiunile
practice, concrete, pe care le planuisera
cele doud protagoniste. Cursul norma! al
timpului se rupe mereu, si, daca in nu-
vela amintitd, el se ,,oprea”, dupd cum am

spus, aici, Tncepe sa curga ,.invers"”, deve-
nind regresiv si ezitind sa mai Tnainteze,
purtind personajele spre trecutul Tnde-
partat Tn situatia Tn care viitorul lor pa-
re tot mai Tnchis. Aceeasi estompare a
epicului diminuat Tn importantd o gasim
la Alexandru lvasiuc, cu precadere 1Tn
Vestibul si Interval, Tn care memoria ca-
pata un flux diferit de cel al timpului
exterior ; despartindu-se de cotidian, ea
il arunca pe erou n trecutul traumatizant,
caruia nu i-a gasit Tnca o clarificare.

O alta modificare a timpului, extrem
de originala, se petrece in Daruieste-ti o
zi de vacantd, in care Cristian Patrascu.

iese din drum" — din timpul ratarii,
propriu existentei sale, — acordindu-si —
ceea ce explica titlul — ,,0 zi de vacanta"

dupa ani de corvoada cotidiand reprezen-
tind, de cind se stie, conditia existentei
n ceea ce-1 priveste.

Cértile de pind acum ale Gabrielei
Adamesteanu se constituie Tntr-o opera
complexa, oferind, prin fiecare dintre ele,

dovezi ale unul talent ce se Tncumeta sa
trateze teme mai mult sau mai putin si-
milare din unghiuri mereu schimbatoare,
atacind cu succes tehnici narative aflate
ntr-o diversificare continua sl cuprinzind
personaje care acopera cele mai diferite
aspecte ale conditiei umane.

Nicolae Balta



Un drum spre Bucovina

Un drum spre Vatra Dornei si-n somn ni se arata,
spre cel mai dulce dintre paminturile noastre,
parc-as trai-ntr-o casa, aflata-ntr-o sageata,
pasuni de verde-albastru s-au jupuit de astre.

Strabat fugind Elvetii si iarasi vin Elvetii,

un drum spre Vatra Dornei, in linisti somnolente,
parc-as intinde mina prin faldurile cetii

sa dezvelesc, odata cu muntii, monumente.

In nici un munte-al lumii pasunea nu-i pasune
ca-n jur de Vatra Dornei, razboi ce tese iarba,
in Bucovina oameni cu sufletele bune

sini multi , ca nicaierea, ei nu stiu ura oarba.

Si simt ca parca-mi intra toti muntii-n buzunare,
si-mi luneca pasunea usor pe linga piele,
natura imi arata aici de ce e-n stare

si Domele par toate manufacturi de stele.

De-ar fi sa vreau in versuri sa-mi cada Bucovina,
as cheltui zadarnic vopseluri si cerneluri,
aceasta rana dulce o vindeca lumina,

aici natura scrie, prin sinea ei, pasteluri,

Prin podul unei case trec norii nicaierea,
miros de fin pe riuri, cu ploi spontane varsa,
0 stema de miresme si de nectar e mierea,
in faguri feciorelnici cu tiv de floare arsa.

Dar drumul spre Birgaie si catre Cimpulunguri T
Ce sint decit cadere a raiului spre raiuri ?

C-au siluit-o nemtii, sau c-au rivnit-o unguri,
arata Bucovina ce-i graiul intre graiuri.

Un drum spre Vatra Dornei e maximum pe lume,
nu-ti trebuie viteza, iti trebuie iubire,

si lasa peisajul Tncet sa te consume

ca pe un colt de piine fierbinte si subtire.

Si daca pentru Dorna putere mi-ar ramine
sa nu adorm pe cale si sa visez la Dorna,
aici presimt ca-i locul cuvintelor romane
Hei ,Torna, fratre, Torna !* Hei ,Torna, fratre,
Toma F

Un drum spre Vatra Dornei, spre Dorna ca o vatra,
spre Vatra ca o Dornd, spre muntele ca tara,

Orata slabiciunii pe ce temei de piatra

ii este dat sa fie, ii este dat sa moara.

De ochiul tau se leaga prapastii fumeginde
si curtile acestea, ca-ntr-un desen se leaga,
au invatat peretii exteriori sa cinte

ca sub stelara mina a vreunui Tomoioaga.

Alesaturi si riuri, zorzoane si fireturi,

s-au ridicat pe case, sa dea identitate,
acestei tari, ce nu e un pod de acareturi,

ci dragostea de spirit mai mare decit toate.

Un drum spre Vatra Dornei e-un drum intr-o icoana,
lucrata de o mina subtila si-ndrazneata,

spre-a fi in ea prezenta conditia umana

si dragu-acestor oameni de unica lor viata.

Un drum spre Vatra Dornei e-un drum inspre poveste,
ca-ntr-un Craciun perpetuu, ce zilnic sta sa-nceapa,

si fiecare casa, parca, din zahar este

si noi sintem cu totii niste copii de-o schioapa.

Aicea totul este pe fata, la vedere,

si omul nu se-ascunde de oameni si de fiare,
si-n logica aceasta ce-i important nu piere
si-n logica aceasta, nici omul nu mai moare.
Ca niste sfinti ai trudei, si pruncii, si caruntii,
uniti intr-o egala si mistica lumina,

cu codrii Tmpreuna conspira pe toti muntii
spre a le fi mai bine in vremea ce-o sa vina.

Si casele sint rare, in ritm de munti si astri,
dar nu intind muntenii la mila tarii blidul,
e Bucovina plina de Daniili Sihastri,

aici poporul este, in sine, individul.

Bucovineanul stie ce-i floarea si ce-i spada

si spre a fi el insusi sa-I mai Tndemne cine,

el n-a dorit sa-si umple cu ciinii rai ograda
asa precum crezusem chiar noi ca este bine.

Un drum spre Vatra Dornei, si spre Poiana Stampei,
si spre Arini, spre Sarul, Cgndreni, Floreni si alte,
aduce arta-n spatiu catre lumina rampei

si copleseste muntii cu irizari inalte.

Un drum spre Vatra Dornei, un drum spre Bucovinal...
Sub boturile calde, pasunile sint calme,

nu te-asteptai la asta, ti-o spune si lumina,

ca tu pe tine insuti sa te aduci in palme.

21 august 1988, Bistrita — Vatra Dornei

Starea de seara

In muntii Bucovinei daca se face seara,
in mine miezul noptii a si batut de mult,
otita de organic e-n stare sa ma doara
aceasta simfonie de munti, ce o ascult

Nu-i nicaieri o alta mai dulce si mai sfinta
si iarba insési este dintr-un atlas ales,

si Bistrita viseaza si piatra-n valuri cinta
si dragostea pe lume mai are inteles.

Tu Tnaintea mortii aici sd te cumineci,
fiinta pacatoasa, ce sovai si iubesti,

va fi sfirsit de vara intr-una din dumineci
in cel mai sacru templu al hartii romanesti.

Sa mergi la o padure, sa mergi la o pasune,
linga-un izvor de gheata sa-ngenunchezi plingind
si spune-i Bucovinei, mai rele si mai bune,

ce s-a-ntimplat cu toate si ce ai tu in gind.

Cum orizontul este o linie subtire

prin care Ciocénestii si cerul convorbesc,
pricep si eu ca seara e steaua de unire

a Bucovinei noastre cu-un calendar ceresc.

fn muntii Bucovinei daca se face seara,
in mine miezul noptii a si batut de mult,
atita de organic e-n stare sa ma doara
aceasta simfonie de munti ce o ascult.

31 august 1988, Vatra Dornei — Ciocanesti

Bocet mecanic

O zi intreaga a sunat sirena

ca un memento infiorator,

Peste intreg orasul Vatra Dornei,
Deoarece murise-un muncitor.

Asa ceva n-am auzit in viata

Si la-nceput voiam sa ma ascund,
Sa nu ma mai atinga disperarea
Acestui plins mecanic, dar profund.

Si pin-l-au ingropat pe omul care
N-avea si el pe nimeni pe pamint,
Sirena a bocit in gura mare

Si multe flori de prin gradini s-au frint.

Si cind i-au asezat pamint deasupra,
C-un trepidat aproape ragusit,

Ca un batrin ce nu mai are aer,
Sirena de la Dorna s-a oprit

Si-abia atunci, in linistea deplina

In care nimeni nici nu respira,
Ne-am dat hcrt&ritor deodata seama
Ca ne lipseste tuturor ceva.

Z septembrie 1988, Vatra Dornei

Caderea-n sus

Caderea-n sus a frunzei ce inseamna ?
Poate sint urme de pamint in cer

Si ele-atrag in prima zi de toamna

Si cheama orice obiect stingher.

Aceste urme de pamint albastre,

Ce cad in univers la rotituri,

Mai dovedesc nobletea stirpei noostre
Si sint sigiliul -naltei ei naturi.

Nu niste triste resturi de infringeri,
Ci semne c-am trecut prin univers,
Ca oamenii au fost odata ingeri
Siliti apoi la fapte si la mers.

In prima zi de toamna sint frecvente
Acele stari ce altadata nu-s,

E viu haloul vechilor legende

Si frunzele din arbori cad in sus.

Nu pot s-aduc dovezi materiale
Desi aceste toate lucruri sint,
Ne-atrag in cer pe-o-ndurerata cale,
Halucinante resturi de pamint

De fapt sint toate catre cer intoarse,
Cu miinile in sus umblam si noi,

E-o zi de nostalgie fara farse

Si trec adolescenti cu par vilvoi.

1 septembrie 1988, Vatra Dornei

Adio la Bucovina

Sufletul in trup mi se inchina

ca si cind m-as pregati de drum,
la adio, dulce Bucovina,

cit de draga imi esti tu acum.

Obcinele tale numai raza,

drumurile tale numai ierbi,

ca un ritm, asa ma obsedeaza,
parca-mi trec fugind prin umeri cerbi.

Te iubesc de cind te stiu pe harta,
dar acum te simt in amanunt,

ca 0 poarta dinspre raiuri sparta

de zapezi si bulgari mari de unt.

Nu credeam sa gust aceste clipe
cind natura stind in preajma mea
in cocosi de munte vrea sa tipe
si in pastravi stie o tacea.

Ce sint, Doamne, gardurile-acestea
decit niste semne mici de tus,

ce nu sparg si nu ranesc povestea
ci un ritm de faguri suprapusi.

N-am ce cistiga si n-am ce pierde,
Bucovina nu vreau s-o flatez,

dar in ea e cel mai verde - verde
si e auriul plin de miez.

Lasa Cimpulungul, lasa Dorna,
du-te cit mai sus, la Radauti,

si murmura ,Torna fratre, torna”
fratilor din harta disparuti.

N-am prea multe haine pentru iarna,
dar aici nici una nu o am,
calendarul grabnic se rastoarna
peste-acest frumos adine de neam.

Trebuie sa plec si nu mi-i bine,

ochii Bucovinei cei mai puri

s-au mutat prin plins si-n ochi la mine
mi-au crescut sprincene de paduri.

Noaptea ta de iarna voi privi-o
dintr-un colt indepartat de zi,
dulce Bucoving, la adio,

si te las ca sa te pot dori.

30/31 august 1988, Vatra Dornei



Eminesciana

Dictionarul de rime

ESTE trei sute de pagini din al
optulea volum al editiei Acade-
miei. de Opere eminesciene sint
destinate Dictionarului de rime
a_cdrui iminenta publicare o anunta 1in
,Romania libera" din 13 noiembrie 1883
Duiliu Zamfirescu, dar din_care nu a dat
decit excerpte N. Serban in al sau Dic-
tionar de rime din 1948, tiparirea inte-
rala revenind _lui Marin  Bucur si

ictoriei Ana Tausan abia Tn 1976
Noua editie cuprinde Tintli versiunea
finald Tntocmita de Eminescu la Bucuregti
Tntre 1881—1883, apoi versiunile prega-
titoare de la lasi datind din 1875—
1877 si un Fragmentarium aferent, con-
form normelor adoptate Tn acest volum
si la sectiunea Teatru. Nu toate rimele
din acest dictionar au fost folosite de
Eminescu. Pentru rimele incluse in ope-
ra eminesciand (poezii antume si_postu-
me, teatru in versuri etc.) editorii ne o-
fera Dictionarul rimelor textuale, in to-
tal de 175 pagini, in consideratia cd nu
se poate face un studiu serios asupra
dictionarelor de rime eminesciene fara o
comparatie Tntre rimele potentiale cu
cele reale. Desigur, Eminescu a fost un
mare cautator de rime, dar ca poet nu
a fost un simplu rimeur si, mai impor-
tant decit de a sti cite rime a gasit, este
ca stim pe care le-a folosit, Tn ce scop
si cu ce rezultat. Or, fara Dictionarul ri-
melor textuale intocmit de Oxana Busu-
ioceanu lucrul era greu de conceput.

Se numeste rima potrivirea (in  cu-

i vintele sau grupurile de cuvinte termi-
nind doua versuri) a ultimului element
vocalic accentuat si a altor elemente so-
nore ce pot sa-1 urmeze. Tn general dic-
tionarele. moderne de rime (de pilda

ictionnaire de_rimes de P. Desfeuilles
din 1961) aseaza rimele pe vocale (a, e,
i. 0, u) si In cadrul fiecarei vocale pe cla-
usule (sublanturi fonice) subsecvente vo-
calei accentuate. Eminescu adopta in
versiunea finala a dictionarului sau ordi-
nea _ alfabetica din dictionarele inverse,
adica porneste de la ultima litera a cu-
vintelor, luind n_seama apoi penultima
literd, antepcnultima si asa mal departe.
In cadrul  fiecarei litere finale existd
secvente de rime titlu, numite de editori
capete de serii cu aceeasi litera finala,
dar care incep cu o vocala. Tot subordo-
nata principiului  alfabetizarii inverse
este gruparea seriilor pe clase de accent,
in anumite conditii clasa oxitona (cu ac-
centul pe ultima silabd), generind pe cea
cu accentul pe penultima silaba (paro-
xitona), iar aceasta pe cea cu accentul pe
antepcnultima  (proparoxitona). Avem
deci o directie verticala omotona si una
orizontald omofona vizind schimbarea cu
o silabd a pozitiei accentului, generarea
unei noi clase de ton. Intentia autoru-
lui a fost de a crea cit mai multe serii
folosind toate literele alfabetului, ceea ce
duce adesea la impas. De unde impresia
unor cititori cd Eminescu a cautat rime-
le cu luminarea. A enumera _cazurile
cind seriile s-au oprit la un singur cu-
vint caruia nui s-a putut afla rima ar
fi de prisos.

In _Amintirile sale, publicate 1n 1924,
Slavici ne" spune cd nca de pe cind era
la Viena, Eminescu urmarea ,dezgro-
parea" vorbelor rebele 1& rima, le "ur-
marea, probabil, prin texte vechi sau le
vina in vorbire. De aceea Tn variantele

pregatitoare unele cuvinte apar cu lite-
re chirilice, altele Tn limba germana,

m CRED cd maxima in virtutea careia
,.Spiritului Ti este posibil sa creeze ceva
din nimic, dar i este imposibil sa se ab-
tind", se potriveste foarte bine Bienalei
umorului de la Vaslui, care si-a avut in
aceasta toamna cea de-a X-a editie, por-
nind spre  cea de-a Xl-a, a Xll-a,
s.a.m.d,, fara nici o abtinere.

Pentru ca atunci, Tn iulie 1970 (prime-

<le doud editii fiind anuale), festivalul
' n-a avut nici un precedent, nici la Vas-
lui, nici in tara si, la acea ord, nici Tn
intreaga Europd. Toate aprecierile facute
de-a lungul timpului cu privire la festi-
val au subliniat acest prim atribut, rele-
vindu-se faptul ca prin gind, anvergura
si varietate de program, Bienala umoru-
iui de la Vaslui, integratd cu personali-
tate si traditie _Festivalului = national
»Cintarea Romaniei”, n-are nici prece-
dent. nici analog, fiind o experienta uni-
cat. Fiecare judet isi are Tn cadrul ma-
relui nostru Festival national o_initiati-
va. Vasluiul, numit mai n gluma mai n
serios, ,,Capitala umorului”, s-a impus
(in modul cel mai serios!) prin aceasta
mereu asteptatd actiune descretitoare de
frunti.

De la o editie la alta numarul parti-
cipantilor a crescut mereu, atingind, une-

sau franceza. Sint multe nume proprii
de tari, cetdti, orase si sate, nume mito-
logice si istorice, nume de scriitori si
personaje literare, de artisti, uneori folo-
site numai pentru rezonanta lor fonica.

Tn _ms. 2307 se afla o teorie asupra asa
numitelor rime compuse : ,,in limba ro-
maneasca sint citiva timpi compusi care
se pot inverte, adica rasturna. Acesti
tlm'RI sint : Perfectul compus : am facui
— facut-am. Viitorul : voi ara — ara-voi.
Un vechi plusquamperfect : am fost ve-
nit — venit-am. De observat_este cd toti
timpii inversi formeaza tonic un singur
cuvint, pe cind in- sirul normal formeaza,"
asemenea tonic, atitea cuvinte pe cite
parti are. Am fost venit sint trei cu-
vite deosebite, am facut doua cuvinte,
pe cind venit-am-fost, venit-am, veni-voi
sint tonic un singur cuvint. Pe cind for-
mele obicinuite Tn graiul viu de astazi
sint analitice si s-ar putea reprezenta
prin a: bic, vechile forme inverse s-ar
putea reprezenta prin Cx. Maretia aces-
tor cuvinte contopite din mai_multe con-
sistd in doua lucruri : 1) cuvintul, repre-
zentind o singurd unitate tonica, tonul
cade pe o silabd din cuvintul care cu-
prinde Tntelesul material al intregului 2)
In acest nou Tntreg sint cuprinse dintr-o
data atit materia cit si relatiile de timp,

ersoand, numadr, proprietate 3) pdrtice-
ele ce reprezinta au fost odata intonate.
Pierzind tonul prin inversiune, ele pas-
treazd o urma a lui — cantitatea ; de
cx. il va opri, numai _oi) e intonat, cele-
lalte au accent : in opri-lI-va numai ri are

accent, va are cantitate. Acelasi lucru
se-ntimpla cu pronumele scurtate, a-
cela'si cu_verbul auxiliar scurtat s

(= sum, sint). Nu. ca negatie, e totdea-
una intonat. Pierzind pe u Tnaintea unei
vocale, el muta accentul cuvintului
n-aud (rim. laud), n-avem (navem)."
Exemple de rime compuse se afla in
Dictionarul de rime ca si in opera emi-
nesciand : Tisa— plinsu-mi-s-a, Circe-lc-

miriste, cazi-mi — razimi, Tocu-mi — no-
rocu-mi. rnintui — cuvintu-i, vedemu-1 —
oemul, Corrcgio — fintelcgi-o, dat-o —

lato, chiar — aduce-mi-ar, iubiri-s —
Tomiris, adio — privi-o, recunoasca-1 —
dascal, pismataret — strigareti.

Rimele pornind de la un nume propriu
spre unul comun sint numeroase_in ic-
tionar ca si in opera propriu-zisa. Exem-
ple din opera : Buddha — truda, Dalila —
mila. Malta — alta, Aretuza — muza,
Garrick — soaric, Eliadc — decade, alene
— Anadyomcne, incete — Lethe, — Dante
— diamante, veste — Oreste, Alecsandrl
— Dridri, Dorohoi — puhoi, Cotnari —
lautari, Ahasver — cer, Cornu Luncii —
pruncii, pilda — Clotilda. S-a cautat za-
darnic daca numele Clotilda era al unei
persoane reale. G. Calinescu a sustinut
cd Mechtilde éde fapt Mechstilde) care
in Dictionarul de rime e Tmpreuna cu
Clotilde si cu Matilde ar fi Mechtild von
Magf_deburg, autoarea cartii Das fliessen-
de Licht der Gottheit. E de ajuns cuvin-
tul lebada ca sa sustinem ca  Eminescu
cunostea ciclul regelui Artur 7

Apar la rima si unele cuvinte rare care
denota interesul poetului pentru neolo-
gisme din care unele fac parte (spre a
ne hazarda si noi intr-o ipoteza) din
limbajul lui Dante si al stil-novistilor.
De exemplu cuvintul gentila rimat cu
copila care nu-i decit ,la donna gentile"
din Vila nuova (,,Tanto gentile e tanto
onesta pare / La donna mia, #léad

Bienala umorului

ori, ordinul miilor, iar programul a de-
venit tot mai complex, cuprinzind con-
cursuri de creatie literara, ale brigazilor
artistice, expozitii de caricaturi si_dese-
ne satirice, gale de film, expozitii de
carti umoristice, concursuri pe tema
».Mari umoristi Tn literatura romana",
concursuri ale cineduburilor, la care s-au
adaugat, de fiecare datd, spectacole de
comedie prezentate de teatre din Tntrea-
ga tara, precum si sezatori literar-artis-
tice organizate sub egida cenaclului umo-
ristilor  al Asociatiel  Scriitorilor din
Bucuresti, condus de criticul Valentin
Silvestru, cel care a_ prezidat, adeseori,
juriul Tintregului festival. Acest cenaclu
polivalent, care a reunit la manifestarile
sale arte diferite — muzica, balet, ca-
ricatura, film, teatru, si, fireste, litera-
turda — are meritul de a fi fost si me-
diul care a favorizat aparitia unor apre-
ciate volume de satira si umor, unele
semnate chiar_de debutanti, deveniti, cu
timpul, ei Tnsisi autori prestigiosi.

Ma uit Tntr-un set de fotografii fa-
cute de-a lungul anilor si prin culegeri
antologice de literaturd (versuri si_pro-
zda), rasfoiesc ziare si suplimente litera-
re editate cu prilejul editiilor festiva-

lului si vad eu Tnsumi chipurile atitor

Semicentenarul...’

E luni, 10 octombrie...

Tot ce ma inconjura se minuna de zimbetul care Tmi plutea pe fata.

Zburau pe acolo citeva albine, culegind ce mai puteau culege din ul-
timele flori ale verii, Veniti suratelor sa vedeti. Niciodata n-a zimbit astfel.

Ce fel de zimbet putea fi ? Eu fnsumi mi dadeam seama, dupa gin-
durile care-mi treceau prin minte, dupa starea pe care o trdaiam, ca este
un altfel de zimbet decit cele de toate zilele.

Ce fel de stare traiam ? N-as putea spune ca eram strain de fericire,
dar ea era amestecatd — bizar amestec — cu melancolie, cu perplexitate,
chiar cu o usoarda stupoare, si cu multe alte simtaminte mai greu de defi-

nit. Niciodata nu trdisem o asemenea clipa si nu

putea sda o traiesc.

ma asteptasem ca as

Sedeam intr-un fotoliu de pai, sub un gutui, mai putin lampadar decit
in alte toamne, dar parca m-as fi aflat intr-un scrinciob ce punea n mis-

care vaste orizonturi, orizonturile unei jumatati de veac.

Scrinciobul  era

launtric, iar jumatatea de veac, cu atitea evenimente care-i dadeau con-

tinut, era si ea launtrica. Data de la

care incepea sai curga

facuse sa

mi-o asum, dindu-i un intens caracter personal. Totul ar fi fost altfel daca
as fi Tnceput sa socotesc vremea cu o0 saptdmind mai devreme sau mai
tirziu. Ziua pe care o aveam 1n minte, ea si numai ea era izvorul acestui
fluviu de ginduri si sentimente si a zimbetului ce-mi plutea pe fata. Era
un zimbet ca nici un altul, pentru ca in el Tncapeau atitea, toate cite au putut

fi in jumatate de veac, asa cum au fost

atunci cind au fost, dar si cu o

culoare pe care numai eu le-o puteam da, pornind de data de la care

pornisem.

Era in ziua de 10 octombrie, sedeam intr-un fotoliu de pair sub un
gutui, iar in mintea mea se intorsese o fraza de demult : — E luni, 10 oc-
tombrie 1938, ma cheama Geo Bogza, am treizeci de ani si am vizitat

prima oara in viata mea Mizilul... Asadar, trecuse o jumatate de veac de
atunci. Aveam de ce trai o stare pe care n-o mai tradisem niciodata.

Atunci, luni 10 octombrie 1938, pe cind vizitam prima oara
purtasem tot timpul cu mine, in subconstient, ca pe un tipat de
numele unui oras german unde un englez cu umbrelda abia

Mizilul,
cucuvea,
semnase un

rusinos acord. Aveam ftreizeci de ani si eram sigur ca n-am sa scap din

catastrofa pe care o presimteam.
Albinele ce zburau

in jur aveau de ce sa se mire, zarindu-mi zimbe-

tul de pe fata, din care nu lipsea o usoara stupoare.

\

altrui salute..."). De origine italiana e
cuvintul astut (iscusit), rimat cu lut .
Céci corpul meu de lut... e sclav—dar e
astut”). lata alte rime cu cuvinte mai
mult sau mai putin rare : ondina — ving,
lira — delira, barzi — cumularzi, hal —
microcefal, herb — cerb, nimitez (val) —
vezi, nicocherda (femeie usoard) — era.
Presunul rimat cu ajunul, in forma ne-
articulata cu peste patruzeci de cuvinte
terminate Tn -un (intre altele rasun) e
dat de dictionare ca presen, cum a sem-
nalat Serban CiocUlescu si Thseamna ,,cu-
reaua hamului ce trece pe sub pieptul
calului”, cureaua de la piept a selei (la
Tiktin :  presin, presena, presina, prea-
sand, presesa, presurd) ,frantuzesta
i'ausse martingale".

A, Eminescu era un mare cautator

de rime, nu insa neapdarat boga-

te (din cele Tn care se potrivesc

si consoanele de dinaintea ultimei
vocale accentuate) sau complexe (Im-
erechind cuvinte care au pe lingd ac-
centul principal si accente secundare, po-
trivirea Tncepind cu silaba antepenulti-
ma). La terminatia -ie, gasim in Dic-
tionarul rimelor textuale nu mai putin de
325 de rime, din care zece cu cuvintul
poezie plus un substantiv (betie, magie,
gelozie) sau un verb (stie, Tnmladie, “In-
vie). Intervin insa chiar aici si asonante,
poezie rimind si cu ramiie sau mingiie
(in_ credinta ca popular se spune si po-
ezlie, unde accentul nu cade pe i, ci pe
7). A rimat substantivul poezie cu _un
pronume precum tie nu si cu un adjec-
tiv precum trandafirie, purpurie sau vi-

oamenl care-au aureolat prin participa-
rea lor chipul acestei Tnca neintrecute
manifestari: Radu Beligan, lon Antones-
cu Carabus (colaborator al lui Constantin
Tanase, celebrul artist al carui nume 1l
oarta festivalul?. Dan Demetrescu, Gh.
restian (alt colaborator al lui Tanase),
Zizi Serban, Virginia Tanase (sotia ma-
relui artist). loan Massoff (biograful lui
Tanase), Toma Caragiu, Amza Pellea,
Octavian Cotescu, Tamara Buciuceanu
(distinsa la ultima editie cu Medalia de
aur), Cik Damadian (realizatorul emble-
mei festivalului)... Si ma gindesc ca un
bilant extrem de sintetic al festivalu-
lui de la Vaslui ar exprima, de fapt,
tocmai forta sa de atractie, popularita-
tea si climatul de mare frumusete spiri-
tuala n care se desfasoara. devenind,
prin felul cum interfereaza literele si ar-
tele, profesionistii si amatorii, prin com-
petitiile pe care le implicd, un for de
cultura a umorului, o expresie concen-
tratd a spiritului popular si, deopotriva,
a tonusului vital cu care oamenii pa-
mintului roménesc privesc munca si via-

ta, prezentul si viitorul,
Vasile Baran

Geo Bogza
orie. Ar mai fi putut rima poezie cu
vecie, nimicnicie, armonie, filozofie,

bucurie, ironie, nebunie, mindrie, fante-
zie, dar a gasit pentru aceste cuvinte alte
Tmperecheri. Nu-l deranjau_asonantele de
tipul crestet — vested, nici contrasonan-
tele strimt — simt sau disonantele poet
— nevad. Asonantele ne Tntimpind, cite-
odatd mascate printr-o ajustare grafica
a unui cuvint in poeziile cele mai cunos-
cute. Citam_contextul ,,Pe-atunci erai
Tu singur, Tneit ma-ntreb n sine-mi : /
Au cine-i _zeul cdrui plecdm a noastre
inemi ?* ﬁRugéciunea unui dac). ,,Ma-n-
Tna cintul unei dulci evlavii — / Atunci
e chem ; chemarea-mi asculta-vei ?*
(Cind Tnsusi_glasul). ,,Teiul vechi un ram
intins-a, / Ea sd poata sa-lI indoaie, /
Ramul tinar vint sa-si deie / Si de bra-
te-n sus_s-o ieie, / lara florile sa ploaie/
Peste dinsa". (Freamat de codru). ,Sa
gasesti cd ei sint genii si sad-i lauzi = si
sa nu zici / Cum ~ca muzica e proasta,
daca surzii ajung muzici". (Epistola des-
chisa catre homunculul Bonifacius). ,,Din
umbra_falnicilor bolti / Ea pasul si-l1 Tn-
dreaptd ' Linga fereastra unde-n colt /
Luceafarul asteapta”. ,,Ea 1l privea cu
un suris, / El tremura-n oglinda, / Caci
o urma adinc in vis / De suflet sa se
prinda". ,,.Din negru giulgiu se desfa-
sor / Marmoreele "brate, / El vine trist si
ginditor / Si palid e la fata. / / Dar
ochii  mari si minunati / Lucesc adinc,
himeric, / Ca doua patimi fara sat. / Si
line de-ntuneric.“ ,,Cu obr&jori ca doi
ujori / De rumeni, batd-i vina, / Se
furiseaza pinditor / Privind la Catalina".
(Luceafarul). i .
Am vorbit de_rimele rare, la care clasi-
ficarile semantice adau%é pe cele echi-
voce de tipul leagan — leaga-n (omofone
dar diferite ca sens) precum si rima
identica, redublatda sau obsesiva cu un
exemplu in postuma eminesciana In li-
ra-mi geme si suspin-un cint din care
citam partea a doua : ,,Cind te doresc eu
cint Tncet — incet : / Plec capul la pa-
mint Tncet — Tncet / Si glasul meu ra-
sund tinguios / Ca tristul glas de vint

Tncet — incet. / Si orice vis, orice do-
rint-a mea / Eu singur le-am infrint n-
cet — Tncet / Sageata doar a crudului a-
mor / In suflet mi-o Tmplint Incet — in-
cet / Si simt veninul patrunzind adinc.../
Cu singele-1 framint incet — Tncet / Si
nu-mi ramine decit sa pornesc / Spre

al meu trist mormint incet — fncet".

La Clausula et, Dictionarul de rime al
lui Eminescu, versiunea finald, are sapte-
zeci de cuvinte. Din acestea a facut 1n
opera sa (Dictionarul rimelor textuale)
doudzeci de rime (unele sint_ asonante).
Cea mai originala din toate ramine rima
identica din citata postuma, unica Tn li-
teratura romand. Dovada ca Dictionarul
de rime, inutil poate pentru altii, Tn mod
sigur pentru cei _care nu scriu poezii cu
rima, i-a folosit Tn primul rind lui Emi-
nescu, in caz ca, dat fiind geniul sau, n-a
fost chiar pentru el Tnsusi o distractie
cu vorbele, un_joc al mintii scapind, ca
urmare a_lucrarii subconstientului, cum
spunea Calinescu, explicarii conform nor-

melor fizice ale acusticii. Dar si Beetho-
ven avea nevoie, cind compunea , de un
pian acordat.

Al. Piru



UM parintii au divortat repede,

ntemeindu-si fiecare alta fami-

lie. Emil Garleanu (nascut Tn

1878{ a fost crescut de niste
matusi, la lasi, avand parte de un statut
aproape de orfan. A urmat scoala_fiilor
de militari (tatal sau va ajunge oinad la
radul de colonel) si apoi” Tntr-o scoala
e ofiteri, izbutind Tn 1900. dupa peri-
petii. sa capete gradul de sublocotenent.
11 astepta cariera unui ofiter mutat
mereu prin garnizoane de provincie. O
va evita destul de repede pentru ca. inca
de pe vremea studiilor militare, fusese
atras de muze. A debutat chiar in anul

cind devenise sublocotenent. T ,,Arhi-
va" lui  Xenopol — sub pseudonimul
Emilgar — cu versuri_si epigrame. Marele
istoric 7l Tndragise. 1l publica. Tncredin-

tindu-i chiar misiuni redactionale, limi-
tate insa la procurarea materiei bele-
tristice din productia colegilor de gene-
ratie. Garleanu era activ, se zbatea si
colecteze ,materie”. Dar trebuia sa_ su-
porte tutela incalificabilei Riria (priete-
na. apoi, din 1908. sotia lui Xenopol)
care se pretindea o mare poeta. istoricul
zls_l_jur_]gind sa 0 prezinte drept urmasa lui
minescu. Canonul era _greu. Dar n
1902. datorita Tnversunarii “comandantului
sau de regiment, care_nu vedea cu ochi
buni activitatea literara a sublocotenentu-
lui. ajunge la Birlad. Va fi un exil be-
nefic. Se alatura grupului de literati
birladean (D. Nanu. Corneliu Moldovanu,
A. Mindru) care scotea, aici, revista
,»Paloda”. Cu acestia, carora li se aso-
ciase si poetul C. Tutoveanu. va edita,
Tn 1904. revista ,,Fat Frumos", care de-
vine. repede, una dintre publicatiile sa-
manatoriste cunoscute ale timpului. Nici
nu se putea altfel intr-o perioada domi-
natd de samanatorism. Garleanu. ca si
ceilalti colaboratori, fiind, structural, sa-
manatorist. N. lorga avea sa remarce
noua publicatie, proteguind-o. sustinind-o
si_ajutind-o sa supravietuiasca financiar.
Garleanu — descoperindu-si Tntre timp
vocatia sa adevarata, de prozator — se

zbatea din greu cu revista, aduna co-
laborari cerute insistent (lui lorga. Sa-
doveanu. Bassarabescu. Xenopol. Bra-
tescu-Voinesti. A. de Herz, hendi si

inca altora), dar é]_rosul sumarului 1l asi-
gurau birladenii. Si era dificil, desi lorga.
in articolele din ,,Samanatorul”. gratula
mereu revista, socotind-o egala in “valoa-
re cu ,Luceafarul” lui Taslauanu si Goga.
Sufletul publicatiei era. incontestabil,
prozatorul nostru, desi Tutoveanu ridica
pretentii _de proprietar si _conducator. Tn
1905 revista e amenintatd sa sucombe.
Dar lorga o salveaza, obtinind stipendii
de la mosierii Stirbel si Callimachi. Tn
februarie 1906. nimic nu o mai poate
salva (va reaparea episodic. Tn 1909), si
Gérleanu. intre timp renuntand si la ca-
riera armelor pentru literaturda, se muta

la_ Bucuresti, unde devine, pentru 120
lei lunar, secretar de redactie la noua
publicatie a Ilui lorga. ,,Neamul roméa-
nesc".

Filosofie si cultura

O perspectiva
OCATIA filosofica a artei repre-
zinta una din marile lectii ale
antichitatii grecesti, recunoscuta
de toti marii artisti din toate
timpurile si de pretutindeni. Tn  epoca
noastra s-a produs Tnsa o mai mare a-
propiere a celor doua forme culturale
atit de Tnrudite prin originea lor comu-
na, prin natura lor umanista si antropo-
logica. Toti marii muzicieni si poeti au
fost si sint, totodata, si filosofi, cel putin
in sensul ca opera lor are o deschidere
filosofica evidentd. Nici artele frumoase
— dupa denumirea traditionalda — nu ra-
min 1n afara acestui dialog benefic si
necesar.
lata si cazul fericit al unui mare pic-
tor grafician dublat de un ginditor a ca-
ruialtitudine intelectuala si  percutant
rationala se asociaza cu sensibilitatea
%roprie artistului filosof. Este vorba de
end Passeron, a carui lucrare, Opera
picturala si functiile aparentei (g)aruté
si Tn traducere romaneasca la Editura
».Meridiane") Tintruchipeaza stralucit vi-
ziunea filosofului si experienta artistu-
lui. Una din premisele acestei lucrari o
constituie cuvintele lui EuPene Delacroix:
,.opera valoreaza mai mult decit omul” ;
ea ni-1 lumineaza mai bine si pe omul
pictor. Opera este fara indoiala o faptui-
re, tot ceea ce alcatuieste un precipitat
de gindire si experienta, de ratiune, sen-
sibilitate. putere creatoare. ,,Capacitatea
de a infaptui o opera este criteriul ge-
neral al omenescului” — cum atit de fe-
ricit se exprima Rend Passeron. Am pu-
tea spune: tot cea ce omul adauga na-

Editii

Un prozator nefericit

Si desi se impusese ca prozator de
talent, acum Tncepe viata sa de om
vesnic Tn luptd cu greutdtile vietii. Se
considera (si era) scriitor si avea ambitia
sa trdiasca din scris sau ca mecanatii
zilei sa-i dea o slujpa sinecurda. Ceea
ce i-a reusit lui Sadoveanu. lui Gérlea-
nu. mereu pagubos, nu-i reusea. Aceasta,
in ciuda faptului cd volumul sau de de-
but. din 1905. Batrinii, fusese bine pri-
mit autorul fiind, de acum fincolo, con-
siderat ca unul dintre prozatorii impor-
tanti ai vremii. M. Dragomirescu 1l pri-
meste. Tmpreuna cu intreg grupul de la
,»Fat Frumos"”, la noua sa revista ,,Con-
vorbiri" (din 1908 ,,Convorbiri critice"),
criticul avind naiva idee de a crede ca
poate crea o ,,noud directie" esteticd cu
productia scriitorilor de orientare sama-
natoristd. Garleanu e mereu hartuit de
nevoi iar leafa lui era mai mult o
iluzie decit o realitate Tndestuldtoare. Si
avea orgoliul de a nu face politica, ne-
acceptind sd devind gazetar la ziare de
partid. Scriitorul nostru se zbatea din
rasputeri fara a izbuti sa se ajunga. Co-
respondenta lui (pe care am_citit-o Tnca
prin _anii saizeci) se constituie Tntr-o
efectiv. dramatica goana dupa bani
vecina cu cersetoria de lux. Nici nu s-ar
spune, vazindu-i figura lui mindra de
Pe_ fotografia _din 1910, facuta cu pri-
ejul unei sezatori literare Tn Bucovina,
cu mustata semeatd si privirea cuteza-
toare, cita umilinta ascunde, acoperita
parcd de draperii de brocart. Lui Bianu
voia sa-i plaseze. in 1907—1908. manu-
scrise Creanga (Garleanu a fost si un
pasionat colectionar de documente) pen-
tru 300 de lei. Dar Bianu gasea ca suma
e exorbitanta pentru Biblioteca Acade-
miei. Si prozatorul insista tinguitor (,,Sti-
mate d-le Bianu. sa nu va suparati pe
mine dacd Tmi permit sa va rog foarte
mult sa-mi faceti marea Tndatorire ca sa
ot lua marti cei 250 de lei. cdci sunt
imprejurari foarte grele si daca izbutesc
sa ies din ele numai dvs. va voi ramine
recunoscator"). Lui lorga. Tn 1906. i
cerea mereu, insistent, avansuri in contul
lefii sale de nimic. (,,Viu sa va cer un
mare serviciu, obligindu-ma pe cuvint ca
na la 1 februarie sa nu va cer nici un
an. va rog sa-mi_dati leafa pe ianua-
rie."). Si nici istoricul nu o ducea, ma-

terial. pe roze. Astfel de solicitari ve-
neau. potop, si pe capul lui Dragomi-
rescu. caruia 1i notifica Tn decembrie

1907 : ,Eu nu cred sa fie un scriitor
care sa munceasca mai mult si care sa
fie mai prost platit ca mine". Ti cerea
mereu avansuri sau Tmprumuturi (,,Mai
nu-mi_vine sa ma rog. dar. deoarece de
la -Viitorul» am luat numai 20 de lei,
eu va dau doua bucdti sa luati banii,
si _sda-mi Tmprumutati astazi 25 de lei,
avind o mare nevoie..." : ,Va rog foarte
mult, pentru cd tot la 1 iulie revista
intra Tn vacantie. in care timp nu voi
fi platit, dati-mi neaparat cei 50 de lei
e iulie". Prietenii erau si el asaltati.
e Corneliu  Moldovanu 1l vestea. in
februarie 1907 : ,LE scris sa-mi fii Me-
cenatele pina la 1 decembrie, cind fti
voi da tot. Tmi trebuie din pamint 4 lei".
Era efectiv Tnglodat Tn datorii, inclusiv
la banci, prietenii si protectorii girindu-i
polite, ale caror scadente nu aiunge sa
le onoreze. Si. totusi, poate tocmai de
aceea, era saritor sa-si ajute prietenii
aflati Tn nevoie. Tn aprilie 1911 1l ruga
pe Corneliu Moldovanu : ,L-am vazut

aseara pe Rebreanu. foarte abatut. Tl da
afara din casa si n-are unde sta, nici
5 parale macar. la-1 te rog tu. 2—3 zile,
sa doarma la tine si la Tntoarcerea mea
i-om face vreun rost."

De abia in iunie 1911 se mai salta din
nevoi caoatind slujba de director_al
Teatrului National din Craiova, angajin-
du-i pe Rebreanu ca secretar literar. Se
distinge 1n aceastd demnitate directoria-
la, asigura stagiunii un bun repertoriu
(inclusiv reprezentarea tuturor pieselor
lui Caragiale). muncind mult si cu fo-
los. Statutul lui de scriitor reprezenta-
tiv se consolidase definitiv prin volu-

mele publicate (Odata si ea dintii
durere. 1907. 1Tntr-o noapte de vara,
1908, Nucul Ilui Odobac, 1909, Trei ve-
denii, 1910, Din lumea celor care nu

cuvinta. 1910). Tn aprilie 1908 fusese co-
fondator al Societatii Scriitorilor Romani,
fiind ales in 1912 chiar presedintele ei.
Sl acum, cind situatia i se mai .sta-
tornicise — si material — boala sa rena-
1a se agraveaza si. In noiembrie 1913,
chinuit _de maladie. 1i scria lui Rebrea-
nu: ,Eu mor cu Tncetul, voi veni sa
ma operez cit de curind”. Se opereaza
Tn martie 1914, la Bucuresti si operatia
nu reuseste. Curind, la’ 2 'iulie 1914,
moare. In chinuri, la numai 36 de ani.

Fusesera. 1913—1914, doi ani nefasti
pentru literele romane, atunci decedind
si Chendi. losif. Anghel.

Printre _ prozatorii. de la _inceputul

veacului. Garleanu facea figura onorabi-
la. avind incontestabil Tnzestrare. Cali-
nescu socotea cd proza lui Garleanu e
»un ecou sintetic" din Sadoveanu. Bra-
tescu-Voinesti si  Bassarabescu. Avea,
poate, numai partial dreptate. Pentru ca

acelasi = material uman al sufletelor
marginite  (,reductia_ vietii_ sufletesti",
dupa definitia lui Caélinescu) 1l Tntflnim

in proza tuturor acestor scriitori, fara ca
Garleanu sa le fie tributar colegilor. E
acelasi univers al micului romantism
cu proze duioase, patetice si chiar pioa-
se. Batrinii e populat cu asemenea perso-
naje de mici boieri scapatati care-si
contempla sineturile sau hainele boga-
te de odinioard, cu preocupdri marunte
si Tnchistati n ighemonicon. Prozatorul
i deplinge condamnind. implicit, si deza-
regarea unei lumi mindre odata, si ri-
icarea celei noi. avida, neintelegatoa-
re. nerespectuoasa fata de traditii. I-a
lipsit Tnsa scriitorului capacitatea de a
surprinde psiholo?ia din adine a perso-
najelor sale, totul aproape redueindu-se
la anecdotic, comportament si habitudi-
ne. De abia in Nucul lui Odobac puterea
plasticizarii e mai bine reliefata, bucétile
din acest volum (mai ales nuvela care
fi da titlul) semnalind un moment de
virf in proza sa sociala. Si desi i-a
pizmuit, lui Sadoveanu. autoritatea li-
terara cistigatda Tnca Tn 1904, Gérleanu
nu i se putea, evident, asemui. A ramas
din opera sa (care n-a apucat, poate,
sa se rotunjeascd, din cauza prematurei
disparitii) un_volum  care continua sa
Incinte. E. desigur. Din lumea celor care
nu cuvinta. alcatuit, dupda modelul lui
Jules Renard din Histoires naturalles,
din mici portrete monografice ale -unor
vietati (gindacelul. giza. cardbusul, furni-
ca. gaita, motanul, scatiul, calul etc.,
etc.). Duiosia din proza sa si-a gasit aici
utilizare benefica, cartea citindu-se si
azi (nu numai de catre cei mici) cu de-

licii. Sebastian. Tntr-un articol din 1928,

filosofica asupra faptului pictural

turii reprezinta premisele sau fundamen-
tul culturii, tot ceea ce reprezinta o de-
pasire calitativda a naturii sint operele
culturii. Nu doar fapturi singulare si
strict individuale, ci chiar societatea u-
mana Tn Tntregul ei, institutiile de tot
felul, limbajul, arta, tehnicile, stiintele
etc. sint opere, deci faptuiri umane. Prin
ele putem ajunge la functiile spiritului
uman, care se exercitd totdeauna istoric,
deoarece ,,omul instaureaza din punct de
vedere istoric calitatea sa de om", iar
produsele muncii sale merita a fi consi-
derate opere atunci cind sint purtatoare
de functii spirituale. Se produce astfel o
buna Tntilnire intre materia transformata
printr-o activitate creatoare si  fiinta
spirituala a omului cu viata sa launtrica,
cu asteptarile si aspiratiile sale.

Deci drumul cunoasterii si Tntelegerii
faptului pictural”, este cel de la operala
omul care faptuieste, desi nu trebuie sub-
apreciata nici calea inversi, de la om
la opera, chiar daca pictorul, ca orice
creator, nu-si_constientizeaza defndata
natura specifica a operei sale. Este im-
portant ce crede si ce spune un pictor
despre opera sa, dar mai important si,
uneori, mai spectaculos este gestul de a
picta, gest care exercita o fascinatie cu
atit mai mare, cu cit pictorul este mai
mare. Tn acest ultim caz, pictorul ne

ropune 0 noua viziune plasticd asupra
umii, incifrind, Tn acelasi timp, un nou
mister.

,»La prima vedere — scrie Rene Passe-
ron — faptul pictural, prins n miscarea
creatoare a operei, ar putea deci sa com-

porte trei elemente esentiale : pictorul,
opera si natura. Par sa nu-1 excludem
pe spectator (iJuincuI)". Tntr-adevar. nu-
mai ca pe el 1l intereseaza Tn aceasta
lucrare nu problemele complexe ale per-
ceptiei si receptarii estetice, a operei,
dupa ce aceasta a fost lansata in lume si
lasatd sa se descurce singura la proba
de foc a contactului cu publicul, ci ope-
ra Tnsasi ca facere, constructie, gest crea-
tor. latd de ce autorul pare a ne lansa
o invitatie In atelier spre a asista la un
spectacol fascinant si a ne instrui tot-
odata in tainele unui mestesug. Gindito-
rul francez are Tnsusirea cu totul re-
marcabild de a pune munca pictorului,
sub toate aspectele ei tehnice si estetice,
sub o lupa maritoare si amplificatoare de
sens_si dintr-o dubld si conjugatd pers-
pectiva : aceea a experientei artistice a
pictorului, si aceea a filosofului, a gindi-
torului, avind calitatea rard de a-gi_con-
stientiza propria experientd si Tnvatamin-
tele ei si de a reflecta asupra muncii
pictorului in general.

Tn primul rind tehnica, — ,,ansamblul
procedeelor gindite si perfectibile, in sta-
re sa realizeze o operda” —, cuprinzind
abilitati, ingeniozitati, dibacie, competen-
ta, capacitatea de a Tnfrunta _ obstacole
pe care si le pune spiritul ; exista o teh-
nicd materiala a creatorului pictural, dar
exista si o Tntelepciune tehnica, totul
fiind subordonat conceptiei si telurilor
creatoare. Oricare ar fi metoda folosita,
tehnica presupune experientd, o cunoas-
tere aprofundata a meseriei. ,,Farda me-
serie nimic nu se va realiza". Mai mult

dsea ca aceasta carte ,se poate cit!
ara concesii si fara dezamagiri. Se poate
mai frumos elogiu astazi ? Nu e o carte
buna : e mai mult si mai putin decit
atit . e o carte frumoasa”. Avea deplina
dreptate.

EORGETA Stoia-Manescu a avut

buna idee de a aduna Tntr-un

volum Tntreaga corespondenta le-

=" misa si primitd) a prozatorului ¥
Nu-i vorbd, ea era cunoscutd Tn cea mai
mare parte fiind de-a lungul anilor pu-
blicata de |. E. Toroutiu. Serban Ciocu-
lescu. T. Vargolici. Barbu Teodorescu. M.
si P. Croicu, J. Moldovanu, Caélinescu,
care a achizitionat o_parte din aceasta
corespondentd la institutul care astazi Ti
poarta numele, dadea in editia revizuita
a lIstoriei sale, excerpte, alti istorici li-
terari comentind-o si ei. Dar adunata in-
tr-un volum, completat bine si cu inedite,
aceasta corespondenta capata relief si
consistenta, dind tulburator seama despre
devenirea unui destin tragic. Cine vrea
sa aiba o imagine exacta despre conditia
unui scriitor in primele douad decenii ale
veacului nostru ar trebui sa citeasca
acest volum. E drept.. Garleanu nu a fost
un epistolier, scrisorile sale vadind mai
degraba lipsd_de stil si compozitie, ne-
lijent si grabit cum erau redactate.
otul e Tnsa aici miscator si da de
gindit. interesul. Tn ciuda redundantei
motivelor obsesive, pastrindu-se con-
stant. Editia e. de aceea, bine venita si
buna. Textul (am facut colationari, prin
sondaj, din alte editii) e acurat si notele
multumitor informate, oferind cititorului
detaliile necesare Tintelegerii acestei co-
respondente de epocd. Am gasit si
lacune. As pomeni un singur exemplu,
intr-o nota (p. 12) despre A. C. Cuza
se spune alb ca a fost ,om politic",
uitindu-se a se face precizari despre
orientarea sa politica _nefastd si nici din
ce partid (partide) a facut parte. Se men
tioneaza. apoi, cd a fost ,,deputat la las.
n 1892—1895". cind. de fapt. .a_ izbutit
sa redevina 1Tn 1914, fiind apoi reales
aproape in toate legislaturile pina spre
cel de al doilea razboi mondial, tulbu-
rind cu interminabilele sale discursuri
si_intreruperi sedintele Camerei. Se a-
minteste ca n ,,Fat Frumos" ,a publi-
cat articole despre Nationalitatea 1n
arta”. De fapt aceste articole sint capito-
le din cartea sa_cu acelasi titlu, aparuta
n 1908, nementionata de editoare, cum
nu mentioneaza nici cartea sa Despre po-
poratie. demascata prin 1911—1912, drept
un rusinos plagiat care a iscat si un
proces in justifie, de rasunator ecou
atunci. Tn sfirsit. e drept sa se spuna
tot alb. numai cd a fost ministru Tn
1937—1938, fara a se lamuri, cit de cit,
cititorul ce a_reprezentat. in viata po-
litica, acel minister de trista memorie 7
Toatd aceastd nota. Tmi pare rau a o fi

constatat. Tn loc de a informa, dezin-
formeaza. Si am mai gasit astfel de
note. Nu multe, dar sint. F, regretabila
si absenta unui studiu introductiv. Dar

indicele de nume e la locul sau, ntregind
editiei calitatea necesarda, de instrument
de lucru.

*) Emil Garleanu si contemporanii sai.
Editie Tngrijitd de Georgeta Stoia-Ma-
nescu. Editura Minerva. 1988.

Z. Ornea

decit atit, tehnica ,,are chiar frumusetile
ei specifice, _criteriile ei de eleganta.
Ideea de maiestrie, care constituie una
din valorile artei, Tsi afla aici radaci-
nile si i se aplica in primul rind".
_Istoria picturii, tinmd seama de marea
ei_varietate, de conditii istorice culturale,
stilistice este amplu consultata din acest
unghi de vedere. Autorul nu neglijeaza
nimic din ceea ce constituie conditia si
mijloacele materiale ale picturii, inclusiv
suportul material al tabloului. Tnca de la
acest nivel tehnic se manifesta apropieri,
interferente sau dialog Tntre pictura_ si
alte forme artistice, indeosebi muzica ;
plastica picturala este adesea explicata
prin referire la muzica —_exista o plas-
tica sonord, asa cum existd o muzica co-
lorata, s-au scris Solfegii ale culprii care
,,au scopul de a forma ochiul asa cum se
formeaza urechea”. Ordinea plastica pic-
turala este o forma concretd, o ipostazad
specificd a ordinii artistice si culturale/-,
lumii omului. Cum ia nastere aceasta
ordine specifica ? Pentru a raspunde ar
trebui sa-l urmam mai departe pe Rend
Passeron in analizele sale subtile si rele-
vante despre munca pictorului (mijloace-
le materiale, mina, ochiul), despre ele-
mentele operei pictate (tusa, linia, culo-
rile, figurarea spatiului, exprimarea mis-
carii, compozitia, specificitatea limbaju-
lui, a expresiei picturale), ca sa nu mai
vorbim de vechea dar mereu noua, a-
proape obsesiva problema a raportului
dintre picturd si naturda, dintre opera
produsa si pictor. Va trebui sa revenim
la aceste probleme sau la unele din ele
cu alt prilej.
Al. Tanase



ss Actualitatea literara

1 >JsS

RIMA carte postuma a poetului
Aurel Gurghianu_este una de ta-
blete (Anotimpurile cetatii, Editu-
ra Dacia), cum au fost si Terasa si
C-arnet de acum’ citiva ani, stringind Tn-
semndrile diverse si scurtele proze apa-
rute mai ntii (si deobicei) in revista clu-
eana ,Steaua’”. Intr-un ‘interviu auto-
Dbiografic acordat lui Miko Erwin, autorul
fnsusi recunoaste pe jumdtate amuzat ca
s-a ,,amorezat" de tableta literara fiindca
il exprima mai direct in dialogul cu viata
imediata. Tabletele acestea, nu mai lungi
in general de doua sau trei pagini, Tn-
cepute n proza si Tncheiate in versuri,
n-au un statut_literar foarte precis, ezi-
tind intre (daca_nu_cumva profitind de)
mai multe specii : jurnal_ intim, schita,
portret, evocare ocazionald, poem in pro-
za. relatare de calatorie, recenzie, eseu
etc.), E vorba in majoritatea cazurilor,
de intimplari cotidiene narate pe un ton
de epopee Indica, din care nu lipseste
autoironia, cu 0 aurd nostalgicd nsa. Ce
fel de observator era Gurghianu, ne-o
spune_chiar el intr-o pagina sugestiva :
..Exista totusi asa-zisa poezia a bana-
lului cotidian, extrasa din pasiunea abia
perceptibila a tonurilor de gri, a misca-
rilor repetate mecanic, a inconstientei
gesturilor, ceva asemandator cu ritmicita-
tea pulsului ce scapa, cum e si firesc,
atentiei noastre. N o
Bunaoard, acum cind stau si privesc
de sus perimetrul de trotuar de vizavi,
ochiul surprinde la aceasta ora o suita
de mici «evenimente-, integrate ordinei
naturale a strazii. lata . . o
O mina ridicata a salut, apoi o caciula
care se Tnalta in semn de raspuns. Un
student negru cu o sacosa galbend, Un ba-
iat si-a petrecut bratul pe dupa umerii
partenerei si amindoi chicotesc nepasa-
tori. O taranca intra la Tricotaje dupa
ce a stat si a privit pret de un minut
in vitrind. Un barbat iese de la tutun-
geria Golf, se opreste in fata usii des-
chise, incercind sa desfaca pachetul de
tigari, incomodindu-1 pe cel care vrea sa
intre. O doamna mascatd pe jumatate
de umbrelda (caci Tncepe sa cearna de
sus) intra la Pedichiura, dar se Tmpie-
dicd de prima treaptd. Trece un batrin
cu un catel in latos etc.”.
Cine a Citit poezile lui Gurghianu re-
gaseste Tn aceste notatii materia lor pri-
ma. Tabletele nu sint totusi aproape de-

loc ,,poetice”. Rarele metafore sint vag

Aurel Gurghianu. Anotimpurile cetatii,
Editura Dacia, 1988.

Promotia r70

Tablete

glumete . antenele de televiziune pico-
tesc de somn pe acoperisuri, 0 camasuta
de copil pusa la uscat pare o ureche de
elefant atipit iar panselutele din scuar,
toamna, seamana cu niste candele ce se
sting. Nu autoscopie, ci observatie, aten-
tie Tncordatd spre exterior ne oferda in
primul rind aceste = fragmente dintr-un
Jjurnal personal. Starile launtrice ramin
a fi citite printre rinduri. Ca orice sen-
timental, Gurghianu este un reprimat iro-
nic. Nu se livreazda decit in limitele ce-
lei mai perfecte discretii. Roadele spiri-
tului_de observatie sint Tnsd mai bogate.
Predilectia poetului o constituie laturile
comice sau chiar absurde ale realitatii.
Se stie cd, privita foarte de aproape, cea
mai fireasca realitate pare putintel biza-
ra. Ca sa-si ,,revind" la normal, trebuie
sa Tndepartezi ochii pinda la distanta re-
glementata de conventiile sociale. Gur-
ghianu se arata bunaoara ispitit de fol-
clorul copiilor si  culege Tntr-un rind,
dintr-o carte a lui Virgil Medan, citeva
strofe pe cit de nostime, pe atit de ilus-
trative pentru un mod de a gindi cu care
goezm_msés_l este foarte Tnruditd (,Doua
abe girbovite / Sta pe-o banca-abea clin-
tite / Si sorbind dintr-o cafea / Frantu-
zeste zic asa ; / Una zice : parlez-vous ?/
Alta zice : parlez-vous ? / Pariez vous,
le vous, le va, / lesi_afara dumneata”).
Le-am comparat fara sa vreau cu li-
merick-urile traduse extraordinar de Ser-
ban Foartd intr-un recent numar din
,Orizont". Tabletele sint pigmentate cu
versuri proprii Tntr-o maniera asemana-
toare, ca sa nu mai spun cd Tntr-una
din ele, intitulatd Echinox si consacrata
dezghetului nostru moral din fiecare luna
martie, unul din ,,frumosii nebuni ai ora-
sului" (pe care eu, aflat la Bucuresti,
n-am cum sa-l identific !) Tsi ,,manifes-
ta scrinteala” purtind cu poetul urmato-

rul dialog semiabsurd : ,,— De ce nil
scrieti poeme lungi ? — N-are cuvinte
califul, / are doar guturale! — Ei, si?

— M-a suparat mult / musca tete, / in-
cit picioarele ei / pot fi cuprinse de jertfa.
— Puteti sa-mi spuneti un apocrif shakes-
pearian ? — De ce nu ? Ascultati : / Ham-
let catre Polonius : / Buricul marului / a
vomat / doi soareci albi / si numai / un/
singur accent | — Tn acest caz, ce-ar mai
putea urma? — Dupa toate, / urmeazad/
(inevitabilul) / punct !*.

CESTEA nu sint, desigur, decit
Aglume, dar ele denotd un_spirit,

pe care-1 descoperim de pilda, in

portretul quasi urmuzian de la pa-

gina 54 : ,Se Spune cd a fost profesor.
Nu, croitor fusese. Acum apare cind nu

te-astepti, tarat de-o maladie ce I-a obnu-

bilat total. Picioarele lui par confectio-
nate din guma, iar parul lung, acope-
rindu-i ochii, aminteste de vegetatia

umeda a pesterilor parasite. Mersul i se
Tmpiedica. Face un pas, apoi rosteste pen-
tru sine : Avion cu motor... Tnca un pas:
la-ma si pe mine-n zbor.. Alt pas:@ Sa
ma fac aviator... Si asa in continuare,

ind cind obosit se Tntoarce in vizuind".
Si mai elaborat artistic e portretul ba-
, trinei din fereastra :

,O doamna in virsta la geam. Nu co-
boara niciodata. Maruntica, Tsi aduna
umerii deasupra pervazului si priveste
strada. Pe nas, ochelari. O scufa alba,
trasa peste parul la fel de alb. Priveste
lumea curgind pe jos. Exact sub bdrbia
ei. o ladita cu flori de ciclamen.

De sus se cerne zapada. Si cade tot
mai multd. Azi asa, miine asa, iata ca
troieni au crescut mari, aproape pina la
demisol. De la etajul Il, maruntica doam-
na nu se mai_ deslipeste de la postul de
observatie. Miscarile 7i sint aproape im-
perceptibile. Fac ce fac si ma reped s-o
privesc. E tot acolo. De azi dimineata
nu s-a clintit din loc, iar acum e ora
6 seara. Aproape intuneric pe strada slab
luminata. Caut, dupa vreun ceas, sa-i
disting conturul. Da, e ceva, totusi nu-mi
ot Tnchipui ce poate fi. Unde-or fi ce-
elalte fapturi ale casei ?

S-ar putea ca batrina doamna sa nu fie
decit o papusd mecanicd. Gesturile ei de
pind azi au fost, desigur, dirijate. Poa-
te acum cel ce-o manevra s-a Imbolnavit
si_ a uitat-o Tntepenita la geam. Imposi-
bil. E o faptura vie, poate putin_ enig-
matica. Ce-ar Ti sa nc-o Tnchipuim 1n
alta ipostaza ? Sa apasam si noi pe cele
doud butoane, de comprimat timpul si
spatiul, s-o facem tinara, o mica ado-
lescenta, sa spunem ca vine dintr-un alt
colt de lume, din zarea fabulosului®.

De aici pina la concise naratiuni fan-
tastice nu e mult. Aurel Gurghianu s-a
specializat Tn acest fel de literatura am-
bigua si fermecatoare, cu pronuntat as-
pect oniric, relatind dc exemplu o Tntim-
plare cu un soim card se aseaza pe sta-
tuia lui Matei Corvin, uriasa ca un pla-
nor-scoald. pe care lumea o priveste cu
uimire, dar pe care pelicula fotografului
amator n-o Tnregistreaza ; sau o alta, cu
porumbeii din piata care-si umplu gu-
sile cu diamante si care, Tmprastiindu-se
repede, nu pot fi ajunsi decit cu fante-
zia ; in fine, o a treia, cu o femeie Tm-
bracata extravagant (cizme galbene, fus-

Tncercare de tablou

m [N ce priveste dramaturgia scrisa
inlauntrul promotiei TO.chestiunea valorii
se pune oarecum altfel decit in_  cazul
poeziei si al prozei. In primul rind din
pricina numarului mic de autori de tea-
tru, respectiv de texte, incomparabil cu al
celor din promotia anterioarda, ceea ce
tace ca sansa de edificare axiologica sa
fie mai mica, la fel si promisiunea de
selectie, proprie, In virtutea legii nume-
relor mari, contextelor bogate cantitativ.
Priviti In ansamblul literaturii contempo-
rane. al Tntregii generatii postbelice deci,

dramaturgii dc linia intli ai acestei pro-
motii (Radu F. Alexandru, Mihai Neagu
Basarab, Paul Cornel Chitic, George Ge-
noiu, Mihai Ispirescu, losif Naghiu) ne
apar nu doar ca mai putin notorii
(prezenta palida pe scenele teatrelor, ecou
critic asijderca) ci si ntr-un impas de
productivitate. Impresia de situare mar-
ginala a dramaturgilor saptezecistl in pe-
rimetrul dramaturgiei contemporane esto
accentuata si de faptul cd cei mai multi
dintre ci. spre deosebire dc dramaturgii
saizecisti, nu vin din alt gen literar si
nici nu s-au afirmat, dupa debutul dra-
maturgie, in alt gen. Scriind numai tea-
tru. ei au mai putine ocazii de a fi in
centrul atentiei publice decit dramaturgii

(I1)

care scriu_consecvent poezie sau  proza.
Dar marginalizarea aceasta are si 0 ex-
plicatie ce tine de chiar natura teatrului
scris de dramaturgii promotiei 70. Agita-
torice (la Paul Cornel Chitic). literar-
filosoficc (la Mihai Neagu Basarab). poc-
tico-alegorice (la losif Naghiu). piesele
lor au avut, inca de la Tnceput, un carac-
ter experimental pronuntat ce provenea
dintr-o tendintd de sincronizare cu dra-
maturgia europeana a anilor saizeci, ex-
perimentalism care, la un moment dat.
a lesit din orizontul de asteptare al spec-
tatorului de teatru (mai in apropierea
acestuia s-au aflat cei care au intrat in
peisaj spre anii de sfirsit ai intervalului
promotiei). Preocupati de literaritatea si.
n primul rind, de Tnnoirea limbajului
dramaturgie in sensul, cum spuneam, al
sincronizarii, ei au scapat, pare-se, din
vedere, faptul ca. prin excelenta de inte-
res social imediat, teatrul mizeazd mai
putin pe formuld (care. in genere, e re-
pede perisabild) si mai mult pe semnifi-
cati;: conflictelor si situatiilor dramatice,
indiferent daca e vorba de comedie sau
de drama (tragedia e o specie care a
disparut din dramaturgia universala
contemporand). De aici, poate, dimi-

nuarea audientei si, ca efect psi-
hologic de duratd, o anumitd re-
semnare a dramaturgilor eu postura,

pentru multi nedreaptd, in care au intrat.

Tn schimb critica si istoria literara
scrise Tn spatiul promotiei. 70  (includ
aici si eseistica) propun literaturii con-
temporane valori certe, deloc neglijabile
numeric, mai multe decit toate celelalte
promotii ale generatiei. Linia intli a
acestui gen literar e mai aglomerata de-
cit a genurilor beletristice : Mircea An-
gheiescu, Al. Ciélinescu, Livius Ciocarlie.

Doina C'urticapeanu, Daniel  Dimitriu,
Mircea lorgulescu, Gabriel Liiccanu. Dan
Horia Mazilit. Dan Manuca. Marin Min-
cu, Eugen Negriei, Marian Papahagi. loa-
na Em. Petrescu. Liviu Petrescu. Andrei
Plesu, Petru Poanta. Mircea Popa. lon
Pop, Magdalena Popescu, Aurel  Sasu,
lon Vasile Serban, Cornel Ungureanu,
lon Vartic si nu stiu dacd nu cumva am
scapat vreun nume. Sint critici, istorici
literari si eseisti, pe cit de diversi (me-
todologic. stilistic) pe atit de conturati
ca ,val" critic produs in intervalul 1966—
1971 si afirmat integral pina in 1975. La
vremea potrivita am analizat trasaturile
generale si orientdrile acestei promotii
critice, acum ar mai fi de observat, Tn

ta verde, palarie alba cu pana albastra
si_pulovar de culoarea oului de prepeli-
td), care duce o papornita plind de toma-
te rosii-stacojii :

»Subjugat de ceva inexplicabil, ma iau
dupad ea. Traversa prin dreptul Postei si
0 apuca spre P-ta Libertatii. La un mo-
ment dat mi se paru cd rosiile prind sd
se miste n sacosd, crezui ca incep sa
scape prin _vreo sparturd neobservata,
dar nu, rosiile nu curgeau, ci, pur si
simplu Tncepurd sd sard. Numai ca, 0
data ce ajungeau pe asfalt, se petrecea
cu ele ceva neobisnuit. Erau cuprinse de
o metamorfoza bizara. Se transformau in
raci, da, Tn raci, cu cele patru perechi
de picioare, cu clestele aferente. Fosgaiau
printre trecatori, i apucau de mansete,
de tivul rochiilor, ba unul insfaca panto-
ful din piciorul sting al unui_baietan cam
de opt ani. Lumea nu mai stia ce sa crea-
da, se stringea, se ferea, privea ca la
aparitia_unei  vedenii nastrusnice. Pina
cind... Pina cind Cea ineintata, deloc sur-
prinsa, se apleca si apucind «racii» unul
cite unul 7i  puse la loc, in papornita.
Avea din nou cele mai aspectuoase ro-
sii din cite se gaseau la acea ora 1in
piata".

Unele din versurile de la sfirsitul ta-
bletelor ar merita sa fie citate. Ele sint,
de reguld, vesele, parodice. Voia buna
a sentimentalului poet pare irepresibila.
Evocindu-1 pe lon Horea, ndscut Tntr-un

sat apropiat de al sdu, Gurghianu o face
parodiind stilul acestuia: ,,Ce mai faci,
luane, cum o duci ? / Ce mai e pe deal
la Pojorita / Tiuie-ti urechile de cuci |

Vremea bund oare coborit-a?* La
fel procedeaza cu Marin  Sorescu :
»Poetul  Sorescu tocmai iesea din

ograda, / asa cum Tl stiu, pus pe taga-
da. // Atunci din cotloane, din suri, / din
bataturi, // din poteci, / 1l-a-conjurat un
nor de lilieci. // Poetu-i fluiera cu doua
deste / pe frantuzeste, // sa-l Tnsoteasca
Tntr-o plimbare solitara / pe cimp, afara".

Existd si citeva tablete ocazionale, mai
putin izbutite, prea conventionale, excep-
tind-o pe aceea despre Romulus Guga,
surprins, ca student, Tntr-o imagine de
neuitat : ,,...Vad in fata mea un tinar
Tnalt, bine legat, ale carui priviri voa-
late, de bard scandinav urmaresc parca
visdtoare corabii".

Nicolae Manolescu

ordinea pretinsa de conturarea tabloului
de valori, caracterul perfect sincron al
eforturilor ei precum si tendinta, cvasi-
unanima, de a consolida_statutul literar
al criticii._Cel dintii e vizibil la nivelul
metodologiei critice, a perspectivelor din
care e citita literatura, iar cealalta la ni-
velul scriiturii, al expresivitatii discursu-
lui critic., In amindoua privintele criticii
propriu-zisi, istoricii literari’ si eseistii
promotiei se gasesc pe o aceeasi directie,
ceea ce face ca vechile granite desparti-
toare dintre aceste Tndeletniciri intelec-
tuale sa se estompeze, nu numai in ex-
primare dar si in exprimat. Din aceasta
consecventa intru modernitate metodolo-
gica si literaritate formala decurge rela-
tiva unitate a excursului interpretativ si
valorizant gratie careia ni se pare posi-
bila o harta valorica justda a beletristicii
con_te_mi)_orane sau una a valorizarii mos-
tenirii_literare din perspectiva contempo-
raneitatii si in numele receptivitatii citi-
torului de azi. Nu-i Tnsa mai_putin ade-
varat ca valoare:: _criticilor din promotia
70 nu a atins Tnca _gradul de claritate al
celor mai buni critici din promotia 60.
Diferenta de autoritate, prestigiu si im-
plicare dintre cei din urma si cei din
saptezeci se datoreaza totusi mai putin
factorului timp (prezenta mai veche in
viata literard, ascendentul primului venit
dupa o perioada de dogmatism critic), cit
factorului  psihglogic  (conservatorismul
simpatiilor, complexul institutiilor, pre-
judecata reperului fix si. peste toate,
foarte autohtona ezitare la reformulari)
si. deopotrivd, factorului sociologic (ce
merita o discutie aparte). Probabil ca
viitorul va sterge diferentele de acest tip.
lasindu-le, de vor fi fiind cu adevarat,
numai pe cele de ordin axiologic, inelu-

ctabile.

Laurentiu Ulici



HEORGHE TOMOZEI (n. 1936),
frietenul lui Labis. a debutat in

957, cu o poezie Tn stil neoro-

mantic si neoclasic, cu punctul

de plecare In Eminescu si Pillat. La
aceste modele se adaugd, mai ftirziu.
Arghezi. urmat numai in plan formal.
Elev al faimoasei Scoli de Literatura din
Bucuresti. Gh. Tomozei publicd primele
versuri la sfirsitul adolescentei si. de la
Tnceput, se vede usoir priceperea lui de
a versifica pe orice tema. A tiparit pina
acum peste 30 de volume fara sa-si
schimbe prea mult stilul poetic. Senti-
mental si patetic la Tnceput, stilul devine
mai tirziu ironic si livresc, fard a pierde
substratul de sentimentalitate si reverie.
Este un caligraf fin. cum au observat
toti comentatorii lui. pretuitor de forme
vechi, un liric de tip alexandrin, si este
de mirare cd n-a compus pina acum un
alindrom. A Tncercat. Tn schimb, cele-
alte forme poetioe de performantd, de
la romanta la sonet, de la haiku si poe-
mul Tntr-un vers la poemul epic si tra-
tatul in stil (fals) didactic cu subiecte
care, iarasi, variaza de la Istorie si Di-
vinitate la fluturi.
Evolutia lui Gh. Tomozei In cadrul
eneratiei sale este asemandtoare, pina
a un punct, cu aceea a lui Florin Mugur.
Scutieri ai  lui Labis si foirnati intr-o
anumitd mentalitate literara (aceea care
cultiva poezia evenimentului si respinge,
de plano, modernitatea), ei au prins cu
greu cadenta impusa de noul esalon al
generatiei, afirmat duna 1960. Alt timp,
alte modele lirice, alt stil de a gindi si
de a face poezie. Florin Mugur si altii
au parasit vechea formula si aU inventat
alta mai_ apropiata de natura lor lirica
si de spiritul generatiei (in noua ei con-
figurare). Gh. Tomozei s-a adaptat cu
dificultate si a ramas. in esentd, un sin-
uratic. Prietenia de mai _tirziu cu
ichita Stanescu nu i-a modificat prea
mult stilul poetic, desi unele schimbari
(indeosebi in lerbar de nervi, 1978, cartea
lui cea mai bund) se vad : o intimizare.
In primul rind. a subiectului liric, o eli-
minare a epicului si o reducere a ele-
mentului _demonstrativ. Poetul, numit de
prieteni Tom (Nichita Stanescu. care-i
purta o vie simpatie. 71l numea ,,Printul
Tom"). are si o rodnica activitate publi-
cisticd. A redactat, la inceput, revista
LArges” si a initiat mal multe scrieri cu
caracter memorialistic. Tntre ele una
despre Labis si alta, colectivd, dedicata
amintirii lui Nichita Stanescu. Acesta din
urma i-a facut ntr-o respirare un por-
tret prietenesc, vazind in Gh. Tomozei o
ntrupare a spiritualitatii _ bizantine,

unita cu aceea ce vine din _ vechile
balade pastoresti, carpatine. ,,Traditio-
nal pinda la mit si Tn acelasi timp

modern pina la ultima inflexiune sub-
tila a limbii", mai zice Nichita Sta-
nescu. Traditionalismul se1vede de |a
inceput, mitul apare mai greu si ra-
mine de regulda in stadiul de referinta
poeticd, iar modernitatea este o ches-
tiune ce trebuie dovedita. Un semn al
ei ar putea fi preocuparea pentru ex-

Revista revistelor
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m CONSACRAT 1in cea mai mare 5)ar—
te lui Tudor Arghezi, acest numar (2/1988)
aduce o serie de contributii interpreta-
tive demne de tot interesul privitoare la
evolutia si opera marelui poet. Scriind
despre poetica argheziana, Alexandru
Tudorica reia inevitabil o suita de obser-
vatii si idei curente (,poet al contraste-
lor Tmpéacate”, raportarea la ,,imaginea
Demiurgului”, prezenta unei ,adevarate
mistici a cuvintului” = etc.). Paul Cornea
analizeaza ,,strategia itinerariului creator”
dintr-o perspectiva ce Tngaduie formula-
rea unor constatari deopotriva originale si
patrunzatoare, studiul sau (Tudor Ar-
ghezi : Le defi de la ,Regie du jeu")
punind astfel in valoare ,vointa lui Ar-
ghezi de a-si determina cursul carierei
dupa cerinte de natura intima si nu dupa
Impactul cu factori exteriori”, manifesta-
ta pe multiple planuri @ ,,nimeni — no-
teaza Paul Cornea — nu si-a transformat,
ca el, itinerariul carierei Tntr-o revolta

presie (jocuri verbale, muzicalitate, co-
respondente subtile, limbaj Tncarcat de
vocabular vechi, pe scurt: un estetism
al caligrafiei), caracteristica, adevarat,
pentru o 'Rarte a poeziei moderne ro-
manesti  (Adrian aniu este un exemplu).

In_afara de discutie este priceperea
tehnicda a lui Gh. Tomozei. Primele
poeme (Pasarea albastra. 1957) sint in
stilul Labis: tumultul stins al_copilariei,
matasea ierbii, noptile de taina si ivirea
cerbilor sub ploi de stele, poezie anec-
dotica (Cuvintarea lui mos Pelin la iar-
maroc), reportaj In versuri  (,inginera
cu cosite blonde..."), evocari sentimen-
tale n stil Bolintineanu (,,fete cu gles-
nele dalbe™). in fine, meditatii mai
ingenioase In traditia preromanticd a
poeziei _ruinelor: ,Cenusa Tmpacarii
v-acopera ruinuri / Si-n aurul legendei
v-ati cufundat deplin, / Va toarna asfin-
titul, precum n cupe, vinuri, / In turle
fulgerate, lumina si senin".

OTA epica este dominanta, putine
versuri evadeaza intr-o expresie
mai concentratd si mai detasata
de eveniment, ca aceste definitii
lirice: ,,Si cintecul desprinde din suflete
statui” (Romanta) ; ,.cimp ars. ucise ier-
buri  si-n departari statui" (Speranta) ;
,.pe stresini, pacea alba a-ntiielor zapezi*

Somnul jubitei) sau. Tntr-o forma mai
ezvoltatd, prezentarea simbolului ro-
mantic al pasarii albastre : ..Au Tnghi-

tit-o  zdrile ursuze / lin lunecind. se
stinse asadar / si codrul cade Tntr-un
vis amar / ca un sarut neimplinit, pe
buze". Gh. Tomozei evita confesiunea
directd  si. cind introduce un element
biografic In poem, e vorba totdeauna de
o biografie a generatiei sau de biogra-
fia universald a poetului. Abia mai tir-
ziu (In_ lerbar de nervi si Amintiri des-
pre mine) renunta la acest ,lirism in
travesti”, cum 1l numeste N. Manolescu.
Si introduce in poem biografia vietii
interioare. O face, totusi, cu_discretie si.
cind trece criza existentiala, poetul
revine la himerele lui. In primele carti
(Steaua polara. 1960 ; Virsta sarutului,
1963 ; Noapte de echinox, 1961 etc.) el
poetizeaza universul din afara si  se
ascunde dupa marile simboluri lirice,
luate din carti. Tot ce i se intimpla e
de natura poetica si antreneaza o stare
poeticd a eului : ,,dimineata si-a prabu-
sit Tn mine cupolele”, .jadvanul toam-
nei se zarea departe. / dupa himera cldi-
lor de fin", ,gradini aeriene se darima".
»in miezul fructelor se face seara" etc.
Unele notatii amintesc de parnasienii
nostri corupti de corespondentele simbo-
liste. latd o reusitd descriere a tarime-
lor lichide. incercata si de Bolintineanu
intr-un memorabil poem : ,,Smaralde 1n
spirale de ape slefuite. / ca ochii mari
de fatd, clipesc Tntre corali / si degetele
tale sint albe stalactite / 1n pesterile
apei printre luceferi pali... / /Metale
generoase, _stelare roci, liane / te-ncon-
Jjura subtile, si-n lacrima patrunzi /
incununind izbinda visarilor umane /
ca-n propria-ti statuie-n arama ei te-
afunzi 1*.

Descoperim in versurile acestea flu-
ente, nostalgice. desenate cu grija, ecouri
din modernul Arghezi. ,Ora naruitd-n
vazduhuri® trimite la psalmii din  Cu-
vinte potrivite, dar Imaginatia lui Gh.
Tomozei. interesata de spectacolul liric
al cosmosului, continua sa urmeze_mo-
delele romantice cunoscute. Ora naruita
in ceruri participa la un mare festival
al prabusirii si ascensiunii stelelor. Mod
de a spune ca iubirea misca astrele si
goleste timpul de durata : ,,Orda sfisiata
de stele-n cadere, ora goala de -culori,
ciutura sparta. / turn ametit de ploi,
rostogolire de lespezi. / padure moarta!/
...Cind te Tintorci, ora se cuibareste / in
ceasornicul de lemn, ca-ntr-o casa de
tard. / lumina se retrage-n petale. / iar
stelele se Tnapoiaza. intr-o cadere spre

cer. / linga steaua polara..."

metodicd Tmpotriva tuturor legilor insti-
tutiei literare”. Pentru Arghezi, arata Dan
C. Mihéilescu intr-un frumos eseu (Pro-
teus and the Leviathan World), lumea
este ,ceea ce Moby Dick este pentru
Capitanul Ahab". Despre natura poetica
a jurnalisticii lui  Arghezi scrie Monica
Spiridon (Tudor Arghezi, The Journalist-
Poet), iar Adrian Anghelescu, despre cau-
tarile si ratacirile tinarului Arghezi (The
Wanderin? Years of Ex-Hierodeacon losif),
Mariana lonescu (La nostalgie de la per-
fection) constatd ca proza lui Arhgezi a
fost eclipsatd pe nedrept in importanta
de poezie, autoarea sustinind, Tn  con-
secintd, pe urmele unei afirmatii a lui
Vladimir Streinu, ca de fapt proza ar-
gheziand ,a pus din_nou in valoare po-
sibilitatile literaturii  noastre”. Intr-un
incitant eseu, Eros et reclusion, Silviu
Angelescu analizeaza existenta unei ,,ero-
tici claustrale”, pornind de la o serie de
cunoscute poeme din Flori de mucigai.
Fine, exacte, foarte aplicate sint obser-
vatiile lui Dan lon Nasta despre proble-
matica  traducerii _poeziei argheziene,
punctul de plecare filnd o analiza a ver-
siunii Tn limba franceza realizata de An-

Poemele urmatoare merg Tn aceeasi
directie. Gh. Tomozei Tsi construieste o
mica mitologie liricd pe care o amplifica
de la volum la volum ca bulgarele de
zapada care se rostogoleste : el are o
iubitd numita Septembrie, e ,,inhaitat cu
fluturii”, versul lui e ..abator de mi-
resme". timpul curge din cochilii sparte,
lumina e o ,tiitoare divind", melancolia
patrunde in spirit si poetul are atunci
sentimentul cd a sosit prea tirziu in
lume gecou din  Musset ?) : si ,toate
versurile care se vor mai scrie pe lume
/ s-au scris /_scriem numai _ versurile
altora”. Gh. Tomozei continua oricum
sa scrie si. jumatate prefacut, jumatate
galant si sentimental, daruieste iubitei
prima lund a toamnei. Insa stilul curte-
nitor s-a modificat_intr-o oarecare ma-
surd. Romanta cautd Tmperecheri noi de
cuvinte si metafore suav anapoda, ca
sa-l parafrazez pe poet: ,Am vrut sa-ti
daruiesc luna septemvrie. / As fi golit-o
de moarte. / cu gutuile si clinii ei lenesi,
cu asteptarea / scrisorilor, cu ploile suav
putrezind, cu lutul / umflat de iubire. /
Atit e al meu: septemvrie. Sa nu-mi
ceri / sa aprind teii, ori sa ning. Eu
sint / septemvrie. Sint frunza care ma
ninge. / sint farima de timp in_care poti
respira. / in care mai_poti respira. / sint
oglinda migratiei pasarilor. / sint sep-
temvrie. pentru mereu, septemvrie—"

odificarile limbajului trebuie

puse in relatie cu noul curs pe

care 1l luase poezia romaneasca

dupa 1960 prin efortul. Tndeosebi,
al generatiei lui Gh. Tomozei. Cind acesta
din urma vorbeste Tntr-o parafraza villo-
nescad de ,cuvinte bortoase. desucheate /
(din frunza cursd si rachiu) /alb 1l purta
in timp pe verde. / rosu misca-n porto-
caliu”. Nichita Stanescu publicase deja
atru carti de poeme, debutase Marin
orescu. lar Leonid Dimov scosese, in
1966, primele poeme baroc-onirice. To-
mozei. cum am precizat deja, continud
linia neoromantica, dar sint citeva ac-
cente noi in versurile de duna 1964 (vi-
zibile chiar in poezia citatd mai Tnainte).
Cind vorbeste, de pilda, de un ,irod al
cuvintelor”, de o fatd ,tavalitd-n sudori
de Tnger” sau de un ,0s de genunchi, al
luminii*, ,os de miresme", fantezia lui
liricd este mai aproape de imagismul lui
Nichita Stanescu decit de acela al lui
Labis. Tn fapt, versurile lui Gh. Tomo-
zei se deschid dupa 1965 (cind T1i apare
un volum de Poezii, urmat in 1967 de
Patruzeci si sase poezii de dragoste. 1in
1969 de Suav anapoda si. dupa alte cu-
legeri. de Gloria ierbii. 1975) spre o
poezie de tip ludic in care intra si o
culoare istorica (evocarea Bucurestiului
din timpul beizadelelor). Jocurile verbale
1i reusesc poetului, care stabileste, pen-
tru Tnceput, o genealogie ilustra parafra-
zind pe suprarealisti : ,,Poetul e tibie |
regilor din Biblie / e calcliul / lui Ram-
ses intliul / e clavicula / lui Caligula !"
Tn acelas mod ingenios gratuit el zice
Stefan ,,cel Sfint si cel Plop" si Prezinté
un ,apocaliptic iarmaroc” al iterelor
romane, de la Dosoftei la Tomozei :
.Pe-0 minareta a Sfintei Sofii / am dat
patru bacovii. / / Cu o singurd bacovie /
poti avea racla cu sfintul Zenovie. / | —
Cit ceri pe-aceste carafe? / — Doua cir-
loave. / / Avem safire, saciz. caragiale /
si-alte giuvaericale : / / Un pillat cu mi-
nerul sculptat / si un nichita cu trei
capace. / Face trei cai ardbesti? / —
Face 1..*

Libera asociere a vorbelor continua in
aceste sonete-psalmi. cintece de lume,
mici fabule cu o morala care da risu-n
plins si. mai ales. intoarce suspinul spre
umor. in fine, alexandrinul Gh. Tomozei
traduce pe Anton Pann in limbajul lui
Urmuz: ,,Caprarul brusture si soldatul

griu / isi spala bocancii in riu. 1 vor
s-0 danseze la bal / pe garoafa Iu’ dom’
general / ori pe ciuperca trifoiului, ma-
jurul / cu stinga-mprejurul / sau pe

nie Bentoiu (50 Poemes en vers et en
prose, 1981). Notabile sint, de asemenea,
analizele si articolele semnate de lori
Bogdan Lefter (Arghezi and Romanian
Modernism), Gabriel Mardare ﬁLes beaux
contes font les bons amis), Valeriu Deac
A Few Remarks on Arghczi's Poetic
ymbolism), Nicolae Balta (Uri pocta de
la damnacion) si Marian Popescu (Una
specia di critica: 1l teatro). La rubrica
.Perspective si confluente” "sint publica-
te un substantial eseu de Heinrich Stiehler
(La solitude du_narrateur), unde se pro-
Bune o paralela Tntre Panait Istrati si
ier Paolo Pasolini, o ipotezd despre poe-
zia lui Nichita Stanescu (Dana Lizac :
La course et le Miroir) si o prezentare
a perspectivei lui lon Pillat asupra lui
Paul Valery (lon C. Gheorghe : Paul
Valery vu par lon Pillat). Cronica tra-
ducerilor si rubrica de recenzii Tntregesc
sumarul acestui numar dens, care se in-
cheie cu o semnalare a publicdrii cores-
pondentei Panait Istrati — Romain Rol-
land in publicatia _,,Cahiers Panait Is-
trati" nr. 2—3—4/1987.

R. V.

Un specialist in inefabile

floarea-soarelui. dulcea si barza. | sau
pe_cinepa. gioarsa /_si ranita. / japita."

Caligraful “strecoara in acest rasfat al
silabelor si citeva note mai grave. ,,Iti
stiu tacerile pe de rost", zice el despre
o femeie iubitd. ,,Tu mirosi a / acel ne-
definit ceva / care cade pe noi cind se
naste o stea”, mai scrie el traducind T1n
felul sau inefabilul unei clipe. Este un
liric al stravezimii, dar spiritul Tncepe
sa simta toamna universului si fiinta se
agata de poala unui vers: ,Ma narui
nedescifrat, nevazut. / ca sarea-n cris-
tale. / creste in bulgarele de lut / crinul
fara petale. / / Cititi-ma n palma unei
frunze. / trecind prin stravezime, stra-
veziu, / mi-s gesturile pururea ascunse /
cind eu credeam ca-am Tnceput sa fiu.,,*

STE greu a cuprinde si a ordona
critic toate temele acestui ,,tre-
zorier al toamnei” si  neobosit
catlet al crinilor". Galant si iro-
nic. el trece usor de la una la alta si
multe poeme, lucrate cu pricepere, vor-
besc de miturile cunoscute (Manole). de
domnitori si  carturari din trecut = sau
despre destinul poetului in_ lume (un
sublect ce-i sta la suflet lui Gh. Tomo-
zei). Nota acestor versuri este de regula
tragic-humor_est_:ég. Tn lerbar  de nervi
(1978), Amintiri despre mine (1980) si
poemele din _ultima vreme, ludicul.
stampa de epoca, micul poem sentimen-
tal sint concurate de o poezie provocata,
Tntr-un chip mai direct, de ,fermentii
melancoliei”. Un fapt existential tragic
se interpune, ca un geam. Tntre obiectul
oeziei Si subiectul care-1 gindeste si-I
rece pe hirtie. Apare sentimentul tre-
cerii : ,leri primavara fumega, lilial. /
ieri Tnca, paharul era pocal. / ieri cala-
retul se zidea pe cal / / tind peste
noapte, brutal/ . mi-a cazut pe portal *
zapada / din Neanderthal..."
altd mitologie e pe cale sa se in-
staureze in poemele. 1n_continuare, bine
desenate: aceea a nelinistii. Apar ,.fisuri
Tntre semne™ si spaima ,jupoaie cuvin-
tul”. Jocurile cu silabele sint mai triste
si_abia pot disimula gindul atroce al
sfirsitului : ,Ca. vechi, icoanele pe st:
cla / stau valurit de frica / Tntr-un. lin.
dreptunghi elin. / / Tmpiersicat de fum
de aur 7 1l rdpusesem pe balaur / Mai
ramine sa trageti Tsoscelul peste mie-
lul..". Gh. Tomozei ramine. de buna-
seamd. ceea ce era si pind acum (cali-
graful nebun de forme, condotierul vo-
cabulelor. ,,batrinul agricultor de hi-
mere". ,hotul de ninsori”, ,un bulgar
de tina alexandrina™), dar poezia lui
incepe sa dea tircoale si altor semne,
mai _nelinistitoare. Imaginatia lui inven-
teaza o tard cu un nume care nu pre-
vesteste nimic bun. ,Nicairi". si ,gre-
cariile” sale vorbesc mai ales de soarta

tragicd a poetului Tn lume: ... Si mai
atirn de viata, Tmi_pare, oa de-un fir /
si-o  clipd — grozavie! — cu William

Shakespeare / Tmi fac de-o seamd um-
bra. adica-mi spun c-am Fost. / aflin-
du-mi_ Tntr-o clipd stagnatd adapost. / /
De mina care scrie, Farcé postum, ma
mir / Tmi caut in lumina din unghii,
adapost. / m-ajung din_ urma silnic

Tmi zidesc un rost / in rindurile spark
f)e care le prefir.." — si de ,blinda
entoare a pasilor mortii". de ,arhi-

tectura coruptd a mortii™ in niste fabule
de o remarcabila finete prozodica. Cali-
graful bizantin Tsi continua calatoria_de-
senind ninsorile si melancoliile, hime-
rele. Multe se_ impun, prin_finetea li-
niilor si Tncapatinata, inepuizabila cre-
dinta n J)uterea_ poeziei de a sublima
totul si_ de a dainui. Céaci. Tomozei con-
tinua sa scrie cu fervoare, desi a facut
,bataturi pe nervi" de atftea sonete.
Angoasele nu intimideaza pe scriptorul
care continud sa jure pe Septemvria
lui si sa se joace cu un verb cu oare nu
prea este de jucat, scriind ,,m-as muri"
(se vede si aici, desigur, modelul Ni-
chita). Rareori paraseste versul cantabil
si noteaza, ca Tn poemul pe care il
reproduc mai jos. ntr-un limbaj = mai
fragmentat, starea _lui provocatda de
spectacolul ningerimii : ,,Ninge suav. /
ninge blind — / ninge feroce ; / ningere
cu funii de spinzuratori / ningere oarna-
sierd / cu toiege de orbi / (toiegele or-
bilor — fluturii) / ninge cu capete avor-
tate. de floare. / ninge cu ziare zdren-
tuite. / ninge cu muzici de cimbale. /
ninge gros, grohait. / ninge ca-n schituri
si ninge lasciv. / ninsoarea” se-ncleiaza
de-a dreptul pe oasele. / barbatilor sin-
guri. din trenuri singure. / ninge cu sza-
rimaturi. cu fisuri, cu gauri de rani. |
ne ninge de-a dreptul peste amintiri;
ningerea / perforindu-ne teasta, ne ning
trupurile ce ne-au tradat / ninge ca-n
sdli de bal si sali de disectii / ninge
ca-n odaia risipitorului / ce lasa, mu-
rind. lumina aprinsa si zapada aprinsa /
de parca ar vrea sa vada cum moare. /

ce moare. // Ninge cu dintii de lapte /
ai Tngerilor..." /.
Miniaturistul Gh. Tomozei continug,

Tn generatia lui. prestigiul poetului tra-
ditional specialist in inefabile.' )
Eugen Simion
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U admirabilul sau tenace devo-

tament fatd de memoria lui Pa-

nait Istrati, Alexandru Talex da

la iveala un prim si sub toate as-
pectele impresionant volum din cores-
pondenta autorului Chirei Chiralina, alte
trei fiind anuntate Tn ,,cuvintul Tnainte"
al culegerii de acum, care deschide seria.
Unul dintre acestea, cel de al doilea, este
practic infaptuit, fiindca ,,dialogul epis-
tolar" dintre Istrati si Romain Rolland a
fost publicat integral, tot sub Tngrijirea
lui Alexandru Talex, intr-un somptuos
numar triplu al revistei franceze ,,Cahiers
Panait Istrati" (2—3—4/1987), raminind
asadar sa fie tradus Tn romaneste si sa
fie realizat necesarul aparat critic (o pri-
ma_sectiune din corespondenta celor doi
scriitori, anii 1919—1922, a fost de altfel
tiparita la noi, in ,,Caiete critice” nr.
3—4/1985).

Corespondenta lui Panait Istrati, ca de
altfel s1 publicistica lui, de tinerete sau
din anii celebritatii, nu poate fi separata
de opera lui propriu-zis literara : fiindca
posedd, Tntr-o masurd covirsitoare, toate
atributele specifice creatiel istratiene.
Cind nu_este vorba de citeva rinduri as-
ternute in graba pe o ilustrata, inevitabil
conventionale, ori de telegrame prin
forta lucrurilor functionale, aproape ori-
ce scrisoare a lui Panait Istrati, indife-
rent cui este trimisa si de circumstante,
se citeste ca un text literar. Se citeste,

, mai exact, ca una dintre fermecatoarele
lui povestiri. Caci, sa nu uitam, cel pu-
tin in doua Tmprejurari el si-a ,,ferme-

¢) Panait Istrati Tn corespondenta cu
scriitori strdini, editie, traduceri si note
de Alexandru Talex, seria ..Documente
literare". Editura Minerva, 1988.

OMENTARIUL hispanic al lui So-

rin Marculescu (Semne de carte,

Cartea Romaneascd, 1988) este

o fntreprindere insolitd si ata-
santd. Mai 1intli de toate insolita :
asistam la spectacolul oferit de un
traducator exceptional, care isi comen-
teaza, cu stiintA de savant, pro-
priile-i traduceri, privind retrospectiv la
ele ca la tot atitea etape ale unui itine-
rar spiritual. Tn al doilea rind, Sorin
Marculescu reprezinta cazul extrem de
rar al unui poet iesit din comun, care s-a
Tncumetat sa traduca citeva dintre cele
mai dificile opere Tn proza din literatura
spaniola (Nuvelele exemplare si Persiles
sI Sigismunda de Cervantes, Oracolul
manual si Crilicon de Baltasar Gracian)
Tntr-o variantd romaneasca memorabila si
Tnsotite de un aparat critic de mare eru-
ditie. S& fie oare poetii exemplele cele
mai autentice de eruditie si de travaliu
benedictin asupra textului ? Stim cu to-
tii cd Sorin Marculescu este o exceptie
absoluta.

La prima_ vedere, aceastd asamblare a
unor  studii  n-ar trebui sd spuna
multe lucruri Tn plus celui ce le-a ci-
tit deja_pe fiecare In parte. E doar
0 prima impresie — eronata ! Pentru cd
acest triptic despre secolul de aur spa-
niol, prefatat de o introducere (studiul
despre Ddamaso Alonso) si Tncheiat de un
final (studiul despre ~ Luis Martin-San-
tos) devine o meditatie independenta, cu
arhitectura proprie, ce se parcurge cu
senzatia strabaterii unui univers izolat si
pina la urma fascinant.

Mai intii pentru ca aceasta carte de
eruditie asupra ,,marelui secol” spaniol
0 vom citi cu _pasiunea cu care urmarim
o creatie epica pura : este cea dintii si
cea mai importantd observatie pe care
o0 suscitd lectura Semnelor de carte. Aceas-

ta Tn ciuda unei eruditii impresionante.

Fire de artist

cat" la propriu™ prin lungi epistole, inter-
locutorii : pe Romain Rolland, care 1n
primavara anului 1921 a fost cucerit ci-
tindu-i o scrisoare-confesiune redactata
nca din 1919, si pe tinara Margareta
Izescu, Tn decembrie 1930, care avea sa-i
devinda apoi sotie, lasindu-si balta stu-
diile Tncepute la Bucuresti si In ciuda
unei considerabile diferente de virsta
(24 de ani). Dar nu atit culoarea, pito-
rescul, fantezia dau scrisorilor lui Panait
Istrati atit de pregnantul lor aspect li-
terar ; aceste Tnsusiri, exacerbate deseori
din neintelegere, nu sint de altfel carac-
teristice nici prozei lui, in chip cu totul
fortat anexata uneori directiei asa-zis
,balcanice”. Nici in literatura de fictiune,
nici Tn jurnalisticd, nici Tn coresponden-
ta Istrati nu este un ,facdtor de cuvin-
te", expresivitatea lui bazindu-se Tn mod
esential pe directete : nu mai putin ar-
tist, el este un artist al sinceritatii despu-
iate de orice ispitd de ,stil". Si devine
prin aceasta, nu e un paradox, un mare
stilist al sinceritatii, unul dintre putinii
existenti Tn literatura noastra. Nici cind
scrie literaturd nu vrea sa faca ,litera-
turd" ; scopul sau, cum o si spune Tn-
tr-una_din scrisorile existente Tn volumul
de fatd, este omenia, nu frumusetea
(,mon but cest: humanite non pas
beaute). Si este probabil cd tocmai de
aceea Panait Istrati a fost si a rdmas cel
mai cunoscut scriitor roman in lume,
chiar daca in mod curent locul sau in ie-
rarhia valorilor noastre literare este so-
cotit mai degraba ca unul modest ori,
pentru a nu se intra Tn nedorite Tncurca-
turi, ca unul marginal, exotic, exceptio-
nal, locul unui ,caz" ; asupra acestei 1m-
prejurari ramine, oricum, de reflectat.
Fapt este ca scrisorile lui Istrati din
acest volum, dincolo de marele interes do-
cumentar pe care 1l prezinta, se citesc
Tntocmai cum i se citeste literatura. Cu-
ceresc nu_ atit prin virtuti de stil, prin
savante si ingenioase Tntorsaturi de cu-
vinte, prin imagini subtile si rafinate, cit
prin vibratia lor adine omeneascd, prin
accentele patetice ale unei sinceritati
trepidante, ale cérei inconsecvente, mul-
te, sint o garantie a autenticitatii. Raz-
bate, de pretutindeni, vaierul confuz al
vietii traite febril, cu egal consum de in-
tensitate in fleacuri ca si In situatiile
grave. lIstrati este incapabil sa vietuiasca
molcom, asezat, cuminte, el are nevoie
de zbucium si de agitatie permanenta.

Cind Tmprejurarile nu-1 ajuta (dar de

Alt fel de ,impresii asupra literaturi

am spune uneori ostentativad, care uimes-
te prin amploare si profunzime. EXxpe-
rienta merita si fie tentatd, chiar daci
lectorul nu este familiarizat cu literatu-
ra ibericd. Partea centralda a cartii o
formeaza, cum am spus, trei studii com-
pacte, doua consacrate lui Cervantes
(desépre Nuvelele exemplare si Persiles
si Sigismunda) si unul lui Gracian. O
structura oarecum neobisnuitd, ce pare
a sugera continuitatea de spirit a litera-
turii spaniole si. faptul ca marile obse-
sii ale acestei literaturi nu se opresc la
secolul al XVII-lea. Studiul prim despre
metoda stilisticd a lui Damaso Alonso se
transforma rapid Tntr-o pledoarie pro
domo; schitind portretul marelui savant
spaniol, traducatorul roman isi deseneaz,
n filigran, portretul. intilnim aici elogiul
unei stilistici echilibrate, cu scientismul
bine temperat de resorturile sentimenta-
le ale lecturii ; Intflnim un elogiu al sta-
rii ,retro” in raport cu cultura, stare
atit de specifica scriitorului roméan con-
temporan. Tnsa, mai presus de toate, por-
tretul lui Damaso Alonso devine portre-
tul poetului erudit, care nu-si poate uita
niciodatda ambele vocatii. Este portretul
celui ce priveste opera de artd cu o n-
telegere pasionald si care introduce inte-
lectualitate de buna calitate Tn propria-i
poezie. Pe scurt, un ideal pentru poetul,
traducatorul si  exegetul Sorin Marcu-
lescu.

Cele trei masive studii care formeaza
miezul cartii pot speria pe un neinitiat.
Referintele erudite patrund textul si am
fi tentati sa calificam aceste trei studii
drept lectura destinata profesorilor. E o
eroare | Din punct de vedere bibliogra-
fic, ce-i drept, Sorin Marculescu reuses-
te performanta de a aduce totul la zi
dupa eforturi pe care le banuiesc eroi-
ce; e adevarat ca aproape fiecare afir-
matie se sprijina pe o multitudine de
referinte si poate fi controlatd in deta-
lii. Dar, dincolo de aceasta armatura, se
desfasoara textul unui poet. Din imensa
biblioteca scrisa_pe marginea operei cer-
vantine si din biblioteca dedicata lui Gra-
cian, autorul roman s-a straduit sa ex-
traga fiorul literar ce trece dincolo de
filologie si filosofie. Cititorului i se ofe-
ra sinteza ultima Tntr-o miscare interi-
oara literara. Aici lectia calinesciana
functioneaza  Tntr-un ecou vizibil. ,Ne
consolam Tnsd cu gindul ca proiectul ei
(al cartii, n.n.) ascuns nu este unul do-
cumentar, ci, dupd cum sugeram, unul

obicei Ti sint favorabile !), amplifica
amanuntele cele mai derizorii pina la
proportii apocaliptice : el trebuie sa fie
mereu Tn prapastie, pentru a putea tinji
spre Tnadltimi. Percepe banalitatea din
perspectiva catastroficului, este iritabil,
sare Tn sus din orice, striga, tipa, se zba-
te, pare mereu excesiv (el Tnsusi vorbes-
te de temperamentul sau ,,impresiona-
bil"), nu-si masoara cuvintele, este me-
reu imprudent, nu stie sa fie moderat si
sa umble cu diplomatie — iar culmea
este ca pina la urma are dreptate el, el,
excesivul, nestapinitul, vehementul Is-
trati. Fire de artist : In virtutea ascutitei
lui sensibilitati, pe care nimic, nici vir-
sta, nici boala, nici dramele, nu o aplati-
zeaza, el ramine mereu viu, nu se lasa
orbit de rutina si Tmpacat Tn stereotipiile
unei mizere existente cdldute. La care,
totusi, rivneste, dupa care tinjeste, dar
de care se arata mereu incapabil. Deza-
magit, iata (dezamégirea este o speciali-
tate istratiana), de Occident si de litera-
turd,_ vrea Tn vara anului 1930 s& se re-
traga intr-o asezata viata de fermier, la
Baldovinesti, unde incearca sa-si faca o...
crescatorie de porci. ,,M-am saturat 1“ —
zice el despre literatura, ,,voi mai scrie,
dar numai cind voi avea o poftd nebu-
na". Olandezul A. M. de Jong, care avea
sa fie ucis de S.S.-isti Tn 1943. unul din-
tre cei care l-au inteles in adincime si
exact pe lstrati, 1i raspunde cu o patrun-
zatoare ironie ; ,,Ce tot Tmi Tndrugi aco-
lo ? Dupa ce ai creat caﬂodopere e arta,
vrei sa creezi porci ? Oh, poate ca dife-
renta nu-i foarte importantd, oricum e
ceva de haz | Sau te-al supus vocii laun-
trice si te-ai Tnapoiat Tn sinul _familiei,
batrine porc ? Drept vorbind, faptul nu
ma_Tngrijoreaza deloc. Dupa citva timp,
iatd, 0 sa te apuce o pofta nebund sa
scril 0 povestire unica, numai ca sa-i
faci placere prietenului tdu Adrian si
citorva alti alesi de inima ta. Cu sau fara
porci vei ramine pe vecie un scriitor : ai
baut de la izvorul otravit si vei ramine
blestemat pentru totdeauna”. Asa s-a Si
intimplat. Totul 7l cutremura pe Istrati,
el trece mereu prin ,dezastre”, dar se
reface de fiecare data si o ia de la ca-
pat. Se desparte astfel de Anna Munsch,
a doua lui sotie, si este socat de primirea
facutd in tara in 1925 — va vorbi de ,,un
dezastru in sperantele mele, de vechi
idealist si de un alt dezastru in viata
mea intima". Se restabileste, sentimental,

prin legatura cu o elvetianca, Bilili, iar

epic si, ca atare, liber de orice constrin-
ere, fidel numai _mersului sau™ (p. 10),
upa cum spune insusi autorul. )
Daca trama esentiala ramine una epi-
ca, nu trebuie s& credem cd aceasta
incursiune Tn marele secol spaniol ar fi
o lectura de popularizare. Cunoscétorii li-
teraturii _epocii Tsi_dau repede seama cd
interpretarile lui Sorin Marculescu _sint
de cele mai multe ori originale si ca ele
contrazic exegezele clasice despre Cervan-
tes sau Gracian. Sensul ultim al Nuve-
lelor exemplare, raporturile dintre ele,
valoarea fiecadreia in parte constituie su-
biectul unor dispute niciodata Tncheiate.
E cu atit mai interesant sa-1 ascultam pe
Sorin Marculescu oferindu-si propria ex-
?Iicatie (p. 91 si urm.), Bazat pe desci-
rarea simbolurilor fundamentale, laten-
te sau explicite In text, exegetul roman
propune o lectura personald si coerenta.
Va face din volumul lui Cervantes o
lume perfect circulard, un univers atent
construit, Tn care fiecare element epic
se afla corelat cu alte elemente existen-
te In nuvelele simetrice. Sfericitatea, cir-
cularitatea si armonia simbolica ne duc
spre sensul ascuns al nuvelelor, sens asu-
pra caruia Cervantes Tnsusi atrasese aten-
tia si pe care generatii de comentatori
se straduiesc de secole sa-1 fixeze.
Persiles si Sigismunda, ultimul roman
(postum) al Iui Cervantes, si-a vazut ca-
riera de renume ratata din cauza lui Don
Quijote. E o eroare istoricd, proclama So-
rin "Marculescu, traducatorul lui Persiles.
Intr-o demonstratie eruditd, bazat pe
structurile putin observabile ale acestei
naratiuni, exegetul roman incearca sa de-
monstreze excelenta ultimului roman cer-
vantin si_sd-1 proclame egalul lui Don
Quijote. O ingenioasa ipoteza de lectura
conduce demonstratia ; figura centrald a
romanului Persiles si Sigismunda ar fi
clepsidra. Cele doua parti ale naratiunii,
perfect simetrice (chiar dacd nu foarte
vizibil), comunica Tntre ele printr-un ca-
nal Tngust, gitul clepsidrei. In ocurenta,
acest canal are si o intruchipare geogra-
fica precisd, estuarul fluviului Tejo si
Lisabona, locul prin care eroii romanu-
lui trec din Septentrion spre Sud. Subtili-
tatea intelectualista, perfectiunea spiritua-
la a lui Persiles reprezinta argumentele
supreme de valorificare; in Cervantes, se
ntilnesc, simbolic si superlativ, ,,cele doua
Spanii" eterne, cea a realismului dur si a
lumii  concrete sau a violentei (Don
Quijote) si cea spiritualista, credincioa-

idealismul Ti este resuscitat de proiectul
calatoriei Tn U.R.S.S, ; la scurt timp dupa
ce se Tntoarce din celebrul voiaj, cre-
dintele i se prdbusesc si, printr-0 Tntor-
saturd aproape mecanica a destinului,
Bilili 7l paraseste si ea. E, zice, un ,su-
flet. mort". Dar _Istrati are sapte suflete :
dacd Tn septembrie 1930 o plinge pe trada-
toare, daca Tn octombrie suspinda ca nu va
njai avea nici o mind de femeie linga el, in
noiembrie Tsi_anunta un prieten ca a fa-
cut_cunostinta, ,,putin_mai intim", cu o
tinara fata ; ,,0 simpatie ciudata s-a sta-
bilit imediat Tntre noi", scrie el, parca
instantaneu redevenit disponibil si incre-
zator (mai Tnainte blestemase pe toate
femeile din lume 1). La fel se Tntimpla si
cu declaratiile de prietenie : nu rareori
se Intimpla ca 1n acelasi interval de timp,
scurt, Istrati sd scrie la doi-trei dintre
corespondentii sai ,,tu esti singurul meu
prieten™. Dar acestea nu sint oscilatii de
caracter : sint oscilatii de temperament,
firesti la naturi atit de vulcanice. Cores-
pondenta lui Istrati contribuie din plin
la configurarea unui portret cit mai
nuantat si mai complex al scriitorului.

Meritul  lui  Alexandru Talex este Tn
primul rind acela de a fi strins. cu o rara
abnegatie, un material greu sau putin
accesibil si de a-1 fi infatisat cititorului
in quasi-integralitatea lui. Pasiunea pen-
tru Istrati este autenticul suport al Tn-
tregului sdau demers si, fara contributia
lui Alexandru Talex, actualul nivel al
cunoasterii operei si biografiei acestuia,
atit In Romania, cit si In Franta, n-ar fi
putut fi atins. Se pot face, de bunasea-
ma, diverse observatii, mai marunte sau
mai importante, tinind de planuri diver-
se. Notele sint uneori prea sumare, s-ar
fi cerut, poate, Tn unele cazuri, o deta-
liere a diverselor situatii din viata lui
Istrati, mai multe informatii despre o
persoana sau alta etc. Tn privinta tradu-
cerii, Alexandru Talex a optat pentru o
solutie justificabilda mai ales afectiv : el
a cautat sa respecte lexicul si sintaxa
epocii cind a trait Istrati, precum si pre-
ferintele acestuia (caz ce poate fi ilus-
trat, de pilda, prin folosirea uniforma a
cuvintului ,,paceaura™ pentru ,putain”
.garce", ,prostituee”, in diverse contex-
te). Dincolo Tnsa de toate acestea ramine
faptul, important si hotaritor, al realiza-
rii_unei veritabile restituiri Istratiene
E, Tn fond, un eveniment.

Mircea lorgulescu

spaniole”

s& si ascetica, Spania aventurii individua-
le elitare (Persiles). Prea_multd vreme
imaginea  culturii’  spaniole s-a impus
constiintei publice in cea dintii varian-
ta, adica prin lumea ,cersetorilor si a
murdariei". Pe urmele lui Damaso Alon-
so, Sorin Marculescu Tncearca sa valori-
fice ,,cealalta Spanie”, Spania lui Gangora
si a poetilor din secolul nostru. Apre-
cierea_suprema de care se bucura in
aceasta carte Persiles se datoreazd por-
nirii polemice de recuperare, prezenta in
Tntregul volum.

Ultimul mare capitol din triptic il con-
stituie monografia Tnchinata lui Baltasar
Gracian. Partea de pura istorie literard
este aici mai extinsd, poate chiar prea
extinsa, cu excesiv de multd anecdota.
Dar cel ce are rabdarea sa parcurga pri-
ma jumatate a studiului va fi rasplatit
din noianul datelor specializate, rasare
portretul neasteptat, de o mare moder-
nitate si de o mare actualitate al lul
Gracian. Acesta nu este doar un simbol
al Spaniei spiritualiste, pe care Sorin
Marculescu Tncearca fara Tncetare sa o
recupereze, ci si simbolul perfect al inte-
lectualului din toate timpurile. Atitudinea
intima a_ lui Gracidn este atitudinea ce-
lui ce gindeste absolutul Tntr-un context
istoric dat. Viata si lupta clericului spa-
niol Tnchinate credrii si' tiparirii operei
sale dobindesc o valoare paradigmatica.
Mesajul pe care, Peste timp, ni-I trans-
mite marele secol spaniol nu este nu-
mai acela al aventurii spirituale ba-
roce, al perfectiunii formale, ci si ace-
la al lectiei de etica subtila, me-
saj pe care sintem mai apti decit altii
sa-1 descifram.

n fine, studiul de pionierat asupra lui
Luis Martin-Santos, legendarul autor fara
sansa al _unui singur roman, ne readuce
In actualitate o mare figura a prozei
postbelice spaniole, dar, Tn acelasi timp,
ne demonstreaza (printr-un caz extrem)
caracterele dominante ale literaturii spa-
niole, aparute sub cele mai neasteptate
avataruri.

Prin _Semne_de carte, fragila noastra
exegeza iberica realizeaza o reusita incon-
testabild ce atesta cistigarea unui pariu :
pariul de a uni poezia cu cercetarea spe-
cializata, fara nici o concesie amatoris-
mului.

Mihai Zamfir



1918 — 1988. SAPTEZECI DE ANI

Cultura populara ca marturie a |

PRUINIREA ideilor de vechi-

me, continuitate si unitate a is-

toriei si  spiritualitatii roma-

nesti pe marturiile” culturii
populare are o traditie care poate fi
urmarita inca de la Inceputurile uma-
nismului, trecind prin scrierile croni-
carilor si iluministilor pentru a fe-
cunda conceptia generatiei pasoptiste
si a celor care au pregatit Unirea din
1859 si realizarea statului national uni-
tar romanesc in 1918

De fapt, triada de idei sus-amintita
desemneazd Tnsesi ~coordonatele de-a
lungul cirora s-a cristalizat si s-a afir-
mat constiinta unitatii de neam, baza
a dezvoltarii, nca de la |nceputul se-
colului trecut, a constiintei nationale,
in functie de momentul istoric si de
unele contexte ideologice, s-a impus cu
precadere una din aceste coordonate,
niciodatd insa izolatd,' intotdeauna im-
preuna puse in S|UJba aceluiasi ideal al
emanciparii politice, adica a realizarii
unitatii statale si a dobindirii indepen-
dentel absolute.

S-a afirmat, intr-o vreme, ca sorgin-
tea unora din aceste idei, cum a fost
aceea a ,romanitatii romanllor ar fi
fost livresca si s-ar afla in scrierile
unor carturari straini, unii dintre ei si
calatori pe meleagurlle noastre, care
ar fi_fost impresionati de asemanarea
limbii, portului si obiceiurilor romani-
lor cu cele latine. Investigatii mai  noi
si mai atente au demonstrat cd, de
fapt, ideea continuitatii, care o |mp||ca
si pe aceea a unitatil, dat fiind ca se
referd la comunitatea descendentei si
evolutiei tuturor romanilor, exista, sub
forma unei stari de spirit_ Iatente a
unui_mental colectiv_de origine popu-
lara Tn mijlocul romanilor, ca punerea
sa Tn circulatie pe plan european s-a
datorat, de cele mai multe ori, unui
contact direct al calatorilor straini cu
realitatile spirituale roméanesti, cu car-
turarii nostri, cei mai autorlzatl Ccu-
noscatori ai tradltlel _pamintene. Desi-
fg ideile romanitatii si unitatii au

st exprimate mai intii (cel putln din
cite cunoastem pinda acum) 1n izvoa-
rele straine, In special In_implicatiile
lor istorice, lingvistice, caci pentru oa-
menii poI|t|C| pentru intelectualii ro-
méni ele erau implicite, de-la-sine-
intelese. Necesitatea marcarii explicite
si a demonstrarii lor elocvente a apa-
rut atunci cind, Tncepind din secolul al
XVll-lea, in contextul concurentei de
interese de hegemonie si teritoriale
dintre marile puteri, drepturile istorice
ale_romanilor, care se legau organic de
ideile autohtonltatu si unitatii, Tnce-
pusera,sa fie contestate.

De aceea, Jd’\'lla b||r| Tnceput, necesi-
tatea afirmarii ‘fundamental ii lor
nu a fost doar de natura carturareasca,
ci, mai ales, politica si asa avea sa ra-
mind pind la transpunerea lor n viat,
deci in 1859, 1877 si 1918, chiar si dupa
aceea, caci uneori s-a Intimplat ca
pusi chiar in fata unor realitati istorice
si politice de necontestat, unii ,savanti”,
in considerente conjuncturale exte-
rioare necesitatilor demonstratiei sti-
intifice, sa le conteste. ,

PENTRU reprezentantii umanismului
romanesc, pentru cronicari, de la Ni-
colaus Olahus, Miron Costin la Dimitrie
Cantemir, Constantin Cantacuzino,
ideile romanitatii si unitatii se |mb|na
caci, cum de altfel se exprima cel din
urmg, ,insa rumanii inteleg nu numai
cestia de aici, ce si den Ardeal.. si
moldovenii... tot unii sint. Ce dara pe
acestea, unii zic, tot romani Ti tlnem
ca toti acestea dintr-o fintina au izvorit

SI cura .

DE LA CREAREA STATULUI NATIONAL UNITAR ROMAN

Pentru reprezentantii Scolii Ardele-
ne, trece pe primul plan ‘ideea latini-
tatn care putea sa confere un ,certifi-
cat de noblete” romanilor transilva-
neni : prin recunoasterea drepturilor
istorice se putea ajunge la dobindirea
celor sociale si nationale. Ideea unita-
tii nu este trécutd cu vederea, ci im-

licatd demonstratiei, dat fiind ci P.

aior, 1. Micu, Gh. Slncal si ceilalti
se refereau la descendenta romana co-
mun& a tuturor romanilor.

Pentru cei care_vor prelua aceasta
,,stafeta culturald”, oamenii politici,
carturarii, scriitorii  secolului al XIX-
lea, ideea unitatii capata o importanta
deosebitd deoarece ea devenise de ac-
tualitate politica, posibil si necesar de
transpus in_viata intr-un viitor apro-
piat. Intensitatea si aria circulatiei sale
dporesc continuu, Unirea din 1859 din-

u-i un nou |mpuls in perspectiva Tm-
plinirii sale totale si definitive prin
Integrarea si & Transilvaniei hotarelor
comune.

O trasatura noua pentru aceasta pe-
rioadd este largirea sferei de circula-
tie si de afirmare a ideii unitatii. Daca,
pind acum, ea se bucurase mai ales de
atentia |stor|C|Ior in continuare cu-
prlnde si sfera vietii literare, aproape
neexistind scriitor important al perioa-
dei, desigur multi dintre ei si oameni
poI|t|C| care sa nu-si exprime opinia
Tn acest sens.

TNCA de la inceputurile circulatiei
ei, ideea unitatii nu a fost, pur si sim-
plu enuntatd, ci solid argumentats,
lar, alaturi de cele istorice, lingvistice,
marturiile provenite din cultura popu-
lara s-au aflat in prim plan. A fost fi-
resc ca, referindu-se la fondul mate-
rial si spiritual comun, la complexa
retea de ,vase comunlcante care Tn-
sufleteau fiinta neamului, ‘cei ce se
straduiau s&-i demonstreze unitatea sa
se refere la cea mai de seama creatie
a maselor, cultura populard, concreti-
zata n folclor obiceiuri.

Asa s-a intimplat ca cronicarii, cel
dintii care introduc 1n circuitul de-
monstratiei asemenea argumente, se
refera, in primul rind, la obiceiurile
populare, atinile si ceremoniile tradi-
tionale. O facusera Tnainte si multi
dintre nvatatii, calitorii straini care ne
vizitasera tara, in consemnarile lor re-
petindu-se cu_constanta constatarea ca
romanitatea si unitatea romaneascad se
probeaza cum nu se poate mai bine
prin limba si obiceiurile acestui popor.
Acest enunt este Tnsa Tmbogatit si a-
profundat de umanisti, cronicari prin-
tr-o demonstratie istorico- culturala, n
care marturia obiceiurilor revine me-
reu, ea fiind ulterior dezvoltata de co-
rifeii Scolii Ardelene, pentru ca_ apoi,
in secolul al XIX-lea, si poatd fi ur-
marita in forme adecvate gradului de
informatie si contextelor ideologice, la
reprezentantii celor mai multe ~ dome-
nilt culturale, Intre care literatii, cum
vom vedea, si folcloristii vor fi cei mai
harnici.

DAR ce se intelege prin obiceiuri la
cronicari, |Ium|n|st| si la generatiile
de carturari urmatoare ?

Dimitrie Cantemir se referea la obi-
ceiuri ca la acea lege ,..nescrisd, care
ar putea fi numita datina poporulm n
cea mai mare parte a evului mediu, pe
aceasta linie traditionald, obiceiul, asi-
milat cu datina si cutuma, avea o ac-
ceptiune larga, cumulatlva premer-
gind norma juridica, mai ales atlta
vreme cit ea nu a fost consemnata .
scris, dar si coexistind cu ea, caci, |n
|ntelesul ‘de ,lege a pamlntulw a-

coperea domenii Tn care aceasta nu
era operantd. O asemenea larga accep-
tiune era valabila nu numai referitor
la componentele obiceiului (fel de a
vorbi, de a se Tmbraca etc.), ci si n
ceea ce priveste semnificatia sa, ‘echi-
valind cu o anumitd conduitd de neam
si comunitard, ne naturd social-cultu-
rald, deci cu un anumit fel de a gindi,
a simti, a se purta, a fi...

Asadar n conceptla traditionala,
preluat de scrierile umanistilor, cro-
nicarilor si, mai tirziu, In cele dato-
rate unor oameni de culturé literati,
obiceiurile, datinile reprezintd una din
componentele de baza ale modului de
viata, ale individualitatii istorice a po-
porulw luat n intregul sdu, cu refe-
rire mai directa la mase, mai ales la
cele taranesti.

Desigur, in afard de aceasta  accep-
tiune cumulativa si reprezentativa, obi-
ceiurile mai au si una ceremoniala, de
,sarbatori populare referindu-se la a-
cele acte social- culturale, cu caracter
sincretic, care, avind functii gnoseolo-
gice, practlce etice, sociale, ~ estetice,
marcheaza prlnC|paIeIe momente ale
ciclului vietil, calendaristic si de mun-
cid. De fapt, siin acest sens actantial,
obiceiurile concretlzeaza aceeasi sem-
nificatie de norma etno-culturald uni-
tard, fiind, dupa inspirata definire a
lui  Mihai Eminescu, expresiunea
exterioara a unui profin Tnvata-
mint sau a unei profunde idei in-
terne”, Sau, cum se exprima Lu-
cian Blaga in discursul sau de
receptie Ia Academie, ,Elogiul satului
romanesc”, din 1937, cultura populara,
avind in obiceiuri una din componen-
tele sale de baza, ,monumentalizeaza
potrivit unor vii forme, accente, atitu-
dini si orizonturi launtrice".

SCRIITORII roméani ai secolului al
XIX-lea s-au simtit In mod firesc a-
trasi de semnificatia de emblema na-
tionala a obiceiurilor populare, sensi-
bilizati desigur si de calitatile artistice
ale repertoriului’ lor. (Gh.” Asachi, |.
Heliade Radulescu au prelucrat, in ve-
derea reprezentarii, obiceiuri) Este
insd semnificativ ca, alaturi de va-
lentele artistice, exprimate de folclor,
care va deveni un adevarat ,,dep02|t
sacru”, sursa de inspiratie si de mo-
delare’ pentru literaturd, multi  dintre
ei au retinut si |mportanta obiceiuri-
lor popu'lare ca matrice creatoare Si
pastratoare de valori estetice, etice Si
ca document de istorie sociald si cul-
turala.

Alaturi de demonstratia etnografica,
folclorica, sustinuta de reprezentantii
unor dlSCllene pe cale de afirmare in
cursul aceluiasi interval de timp, s-a
cristalizat si 0 orientare emanind din
mediile literare, avind o contributie
proprie in ceea ce priveste aprecierea
obiceiurilor ca marturii ale unitatii
etno-culturale romanesti, mai ales pe
planul sensibilizarii artistice a  unor
asemenea idei, deci a sporirii im-
pactului lor in mase largi, foarte im-
portant in perspectiva mo ilizarii lor la
marile initiative politice ale secolului
al XIX-lea si Inceputul celui urmator,
culminind cu realizarea statului natio-
nal unitar romanesc.

Ne _propunem asadar sa ilustram a-
ceasta generoasa directie culturald si
politica a literaturii romane a epocii a-
mintite, dupd parerea noastrd, mai
putin _avuta Tn vedere de cercetarea
Istorica, cu unele exemple dintr-un
corpus (compus desigur nu numai din
creatii beletristice, ci si din scrieri
de atitudine, aparute in presa vremii,
din studii folcloristice etc), la consti-

tuirea caruia au participat atit
itori, publicisti, cit si oameni de
turd si politici, istorici, dat fiinc
in conjunctura |deolog|ca a perie
asemenea_preocupdri trebuiau a<
sa se conjuge.

IN curentul de opinie al sece
trecut, favorabil unei mai st
conlucrari ntre Principate n ve<
unei _viitoare depline Uniri a lor
expriméa chiar unul din cei dlntll
ai nostri, Costache Conachi, care,
merind, Tintre criteriile ce stat
,deosdbirea Tntre neamurile i
(,,Ilmba voroavei”, ,despartirea lai
tei", ,stapinirea") sl ,,portul obl
r|Ie aratd ca ,nici una din aer
se vad mulocmd ntre valahi si
moldoveni”.

Cam in aceeasi perioada, un alt
temeietor al literaturii romanesti
derne, Gh. Asachi, relevd comuni
de Ilmba de |stor|e ca si de pf
de datini care ,au rodus fegatu
puternica a nationalitatii®.

Legatura dintre totl romanii s
minturile lor prin datina este afir
de I. Heliade Radulescu, care, |n
numar al ,Curierului  romanesc'
1832, subliniaza ca ,orice om va
in acest pamint, cu aceste obiceiur
prins, oriunde se va duce este s
si_deprinderile lui Ti dovedesc ca
roman'

Asemenea luari de pozitie se in
tese si sint_aprofundate, Tn per:
tiva definirii a ceea ce, mai tirzi
va numi specific natlonal n r!
generatiei din preajma lui 1848, s
mediul transilvanean. Astfel, chia:
anul izbucnirii revolutiei, n I
pentu minte, inima SI literaturg'
Codru Dragusanu alcatweste o dei
cuprinzitoare, ai carei termeni x
reluati Tn op|n||Ie unor reprezei
ai generatulor urmatoare ale lite
romanesti. Tn_cadrul ei, sint luate
seamd, in definirea trasaturilor n
nale, si principalele ramuri ale c
rii si artei populare : ,datinile,
mintele, poezia, muzica, arhitee
unui popor".

Atitudini  similare sint expri
chiar in toiul evenimentelor revol
nare ; astfel, in discursul rostit la
mai 1848, S. Barnutiu arata ca pa
rea limbii si a datinilor constitu
problema de viata pentru nation;
tea noastra, iar, n ,,Pedagogla
rutd cu aproape 15 ani mai t|rZ|u
sidera ca una din datoriile roma
este de ,a-si cultiva cu virtute",
turi de limba, drepturile lor, si ,,
nile stramosesti in care consta car
rul lor national".

PENTRU pasoptisti, demonsti
unitatii nationale si prin marti
culturii populare are semnificatia
argumentatii politice, pro ramatic
ceea ce priveste necesitatile viitoa
actiune.

Pornind de la ideea dupa c”ie
ceiurile si chipul de viata" se in:
alaturi de alte aspecte, n ,,parter
mai interesanta a istoriei”, Ni
Balcescu considera, facindu-se de
ecoul unei opinii mai largi, ca
ditiile de putere”, care vor duc<
,,unlrea intr-o singura natie", se
zeaza pe ,nationalitate” Si se :
menteaza si ,prin_aceeasi limba,
gie, obiceiuri, simtaminte".

lar Mihail Kogalniceanu, in ,.D
tele Partidei nationale n Mold
demonstreaza  indreptitirea U
.care este fireasca, egltlma n<
rata" pentru ca, alaturi  de Ja<
mime, aceeasi I|mba aceeasi istor



atii romanesti

ileasi institutii”, romanii au si ,a-
IeaS| legi si oblcelurl Alecu Russo
irma cu temei ca toti romanii sint
miti Tn limba si n oblcelurl iar, In
icsia populara, publicatd n anii ur-
atori revolutiei, considera folclorul
xpre5|a cea mai vie a caracterului
itional" \ ~paladium al limbii si al obi-
iurilor".

Preocuparea de a fixa locul culturii,
iceiurilor populare intr-o definire a
itiunii 1l inspirda si pe D. Bolinti-
anu, care, n Cartea poporului ro-
an (1869) arata cd acesteia 1i apartin
ti romanii ,care traiesc sub aceleasi
S(I)UCU aceeasi limba, cu aceleasi da-

r'ACINDU-SE purtatoarea de cuvint
unui asemenea curent de opinie, care
ima_pe toti roméanii, Academia ia
tiativa publicarii  unor culegeri de
clor si obiceiuri, apartinind si cona-
«alilor de dincolo de Carpati. Des-
J una din acestea SDome si striga-
ri din Ardeal a lui 1. Urban Jarnik
A. Barseanu, publicata in 1885), Va-
e Alecsandri arata ca continutul ei
levd ,neindoioasa unitate de S|mt|re
directiune a poporului roman". Pe
FP)]t cuvint, reputatul cercetitor A,
i subliniaza ca Alecsandri ,a fost
care, pentru prima datd, a afirmat
|tatea specifica a folclorului roma-
peste granitele vremelnice ale
|telor ceea ce ,a avut Tn continuare
rsecmte importante in ceea ce pri-
ite formarea ideii nationale”,
tieferindu-se, la rindul sau, la con-
butia ,,bardulw de la ercestl (cel
ce adusese de altfel obiceiurile popu-
® Si pe scend) la cultivarea ideil uni-
ti nationale prin cultura populard,
tu Maiorescu afirma, la Academie, ca
icsandri a adunat poezule po ulare
tru a da elementului national celui
il sigur putinta unel dezvoltari te-
linice in literatura..”
Mici Mihai Emlnescu nu a putut de-
ur ramine strdin de asemenea preo-
pari, demonstrind ca »stiinta isto-
i, a limbii, a manifestarilor artis-
e ale unui popor, a vietii lui juridice,
latinilor este o stiintd nationala...
n care se intaresc vertebrele natio-
litatii".

IE poate spune cd nu a existat lite-
de seama al perioadei care sa_ nu
fi expus opiniile Tn aceasta direc-
. fiecare contribuind la adincirea sa
note originale.
Xstfel, spre exemplu, Al Odobescu,
studjul Cintece poporane ale Euro-
rasaritene mai cu seamd in raport
tara, istoria si datinile romanilor
61) pledeaza pentru cercetarea com-
‘ativa a culturii traditionale a po-
irelor din aceasta parte a continen-
ui, In vederea relevarii modalitati-
in care ,fiecare pe lira sa natlo-
a“ 1si exprima vocatia, specificul
ritualitagii.
loT. Anuind  traditiile angajate  ale
miriismului, scriitorii  transilvaneni
disting, n exprlmarlle Ior prin to-
sul militant. De pilda, | SIaV|C| n
cratura poporana, consideratd ca
I dintli monografie a domeniului,
n vedere folclorul drept proba
ncipald a unitatii spirituale a roma-
or.
Substratul politic al unei asemenea
Atii nu putea sa scape ,vigilentei"
rarltatllor regimului austro-ungar ale
or masurl represive nu vor putea sa
stingd ecoul. Intervenind, Tn 1886, cu
Ieju procesului intentat lui 1. Sla-
i, , Tribuna" Tintarea semnificatiile
itice ale unor asemenea opinii, ara-

tind c&, in ultimd instantd, ele pledeaza
pentru ,cuvenita de sine stare si nea-
tirnare, pentru dezvoltarea limbii noas-
tre comune si a obiceiurilor noastre
nationale".

In anii imediat premergatori intrarii
Romaniei in lupta care va duce la Uni-
rea_din 1918, scriitori, oameni de cultu-
ra isi exprima programatlc adeziunea
la ideea unitatii, valorificind si tradi-
tille sale a ciror evolutie am urma-
rit-o. Tn ~Analele Academlel Barbu
Delavrancea arata ci Unirea este intru
totul |ndreptat|ta si deoarece ,Ciri-
tdm aceleasi cintece si aceeasi doina".

LA capatul acestui succint excurs,
care poate fi extins si la opiniile altor
reprezentanti de seama ai literelor ro-
manesti din secolul al XIX-lea si Tnce-
putul celui urmator, precum N. Fili-
mon, T. Cipariu, C. Negruzzi, G. Barit,
l. Creanga G. Dobrogeanu -Gherea, G.
Cosbuc, G. Ibréileanu, O. Goga si aIt||
ne vom opri asupra contrlbutlel aduse
si pe acest plan, de N. lorga care, prln
preocupdrile sale in directia Istorlel
criticii literare si chiar a creatiei ori-
ginale, apartine desigur si acestui do-
meniu.

Cu lorga, ideea valoru proprii a cul-
turii, obiceiurilor populare ca martu-
rii ale, unitatii romanesti capata rezo-
nante militante, programatice cu atit
mai_importante cu cit ea era afirmata
in directa legatura cu actul politic al
Unirii, a cdrui realizare se intrevedea,
n sf|r$|t, ntr-un viitor apropiat.

intr-un ciclu de articole, unele din-
tre ele adunate in volumul Dezvoltarea
ideii unitatii politice a romanilor
(1915), Iorga aduce argumente perti-
nente si in acest sens, In care acuitatea
istoricului se Tmbind cu patosul litera-
tului. Tn primul rind, el considera ca
unitatea romanilor a fost o ,stare de
constiinta care a existat totdeauna de
la originea insasi a neamului nostru".
Sentimentul de unitate al romanilor
s-a manifesat prin ,graf si traditiile
lor, care grai si traditii ne-au legat
totdeauna  intr-un chip atit de intim,
cum sint putine popoare pe lume”. Ca
si_predecesorii sai, lorga considera ci,
alituri de sviata de stat", de unele
institutii, cum ar fi ,obstea de stapinire
a pamlntulw ,,Judecata prin oameni
buni si batrlnl slegea noastra, ace-
easi de la un capat la altul al Tarii
Romanesti", deci al Romaniei, ,datinile
de sarbatori.. cu toate acele ~ poetice
reminiscente” formeaza alt element,
,de neinlaturat, al unitatii romanesti".

RAPORTURILE dintre literatura sl
folclor, obiceiuri se cer intelese Intr-o
dubld perspectiva : pe de o parte, cul-
tura_populara a furnizat creatiei bele-
tristice un important fond de inspiratie
tematica si estetica, iar, pe de alta,
a oferit literatilor, oamenilor de cul-
turd marturii, argumente pentru expri-
marea crezului lor national, Tn cadrul
caruia ideea unitatii a reprezentat 0
adevaratd cheie de bolta.

Asa cum, umanistii, cronicarii, Ilu-
ministii, cel mai de seama carturari ai
perloadelor anterioare s-au incadrat
curentului afirmarii constiintei unita-
tii de neam, literatii, intelectualii epo-
cii, ale carei Jaloane politice, dar si

spirituale le-au reprezentat  anii e
rascruce 1821, 1848, 1859, 1877 si 1918,
au fost |nsuflet|t| de” afirmarea constl-
intei nationale SI la rindul lor, au dat
viatd ideii si metaforel a opiniei si a
creatiei acestui curs unitar al emanci-
parii nationale.

Dr. Alexandru Popescu

Batrinii satului Rasca din Tara Oasului (fotografie din 1939)

Porti cioplite din Gorj si Maramures

Motive pe lazi de zestre din Moldova si Transilvania

Costume populare din Buzau, Teleorman si Hunedoara.



Petre SALCUDEANU

Semnul ochiulul

delaida rataci _Tndelung pe

malul lacului. Ti ramasesera in-

tiparite in minte spusele_ lui Ghe-

deon ; tinerii uitasera sa vina la
eL Ti vazuse si ea Tnotind. Se bucurase.
Acum bucuria se umbrise.

Ca sa n-o mai slinjeneasca pantofii, Ti
agatase unul de celdlalt cu ajutorul bare-
telor, apoi ii atirna de un umar. Picioarele
n-o mai dureau ca la inceput ; nici nu
tinea sa parda mai Tnalta. urmarea si
acum ochiul glontelui tras de Ghedeon
in salbaticiunea  de culoarea flacarilor
potolite. Télpile, cu unghiile de la degete,
cindva ngrijite si date cu lac, intrau in
baltoace mici, calde. Lipitori cu ventuzele
avide de singe_se repezeau la pielea glez-
nelor. Erau lipitori liliachii. Cum Tsi scotea
piciorul din apa se umflau._ -

Voia sa nu se gindeasca. Mersul fara
0 tintd exacta o ajuta sa fuga de cealalta
lume din care plecase. Nu avea pareri de
rau nici pentru lumea trdita. Era sigura
ca, mai devreme sau mai tirziu, avea sa
dea de ea. Se cuvenea Tnsa s-o cunoasca
mai Intii pe asta in care se afla acum.
Era convinsd cd rezervatia in care po-
posise, cu aerul ei rarefiat, cu lacul 1m-
partit de capriciul naturii in doua culori,
cu arborii ~ si animalele strdine pentru
flora si fauna locurilor, reprezenta un
arbitrar pe _care natura. in climatul ei
temperat, 1l suporta cum un om Tsi
suporta o rand pe trup sau un semn de
frumusete aparut fara voia lui. Si oamenii
erau stranii. Niciodata nu avusese de-a
face cu indivizi care actionau logic si
gmdeau logic, In acelasi timp dind dovada

e o maladie greu de diagnosticat. Refu-
zul sau, mai bine zis, grija de a-si ascun-
de trecutul. Pentru ce 7 in folosul cui 7
Poate _Tntr-o zi va ajunge sa-i fie si _ei
straina Aida cea de altadata, zimbi. Era
imposibil sa-si piarda interesul fata de
viata traita si _sa se multumeasca doar
cu cea dobindita aici.

Se intepd la picior. Numai atunci n-
telese ca trecuse de partea mlastinoasa a
lacurilor intrind Tntr-un alt teritoriu. T
fata ei aparu o poienita umeda, cu iarba
deasa, Tntesatd cu florl de toate culorile.
Nu cunostea decit una singurad : untul
vacii cu pintenul cilindric si candelabrul
pornit de jos in sus. de culoare purpuriu-
violacee.

Pe malul lacului, lipsit acum de vege-
tatie Tnaltad, apa se valurea calma si
lenesa. Nu departe un izvor —4sau un
pirfias nascut din sonda lui Gavra —
traversa  pasunea scotind, Tn mersul
domol, aburi subtiri, fosforescenti in lu-
mina amurgului. Si soarele acesta ce nu
se Tnvrednicea sa apuna, cu caldura lui
materna, dulceaga, care-i facea greatd. O
batea si acum numai in ceafd. Razele erau
ca o palma omeneascd, permanent umeda
si oricit Tncerca s-o dezlipeasca de pielea
transpirata a gitului nu  fu Tn stare.
Adund citeva flori : = papucul doamnei,
mlastinita, singele voinicului, cu gind sa
le prinda cu o agrafa in parul dezordonat
si Inchis la culoare ; apa continea calcar,
sdapunul nu facea spuma. Privi florile, le
rasuci intre degete, le lega cu un fir de
iarba si abia atunci se dumiri ca firul
avea o0 _rezistentd neobisnuitd, Cu greu
reusi sa-l scoata din radacina. Cu el Tsi
lega snopul de flori apoi 1l puse dupa
ureche.

Se auzi latrat de cfine. undeva n de-

artare, dar Aida nu-i dadu importanta.

atratul repetat o puse Tnsd pe ginduri.
Arunca florile si se indrepta spre locul
unde animalul, simtind prezenta omeneas-
cd, faoea eforturi disperate sa dea de
stire cd exista si_avea nevoie de ajutor.

Poienita parea Tnalta fata de Testul
malului, desi se termina direct in apa
lacului. Cu toate astea, din locul in care
aruncase florile, se putea vedea in depar-
tare imensitatea barajului curbat a carui
unica margine se distingea cu dificultate
in timp ce cealalta plutea; fara sa poata
fi_observatd, ca un nor de oglinda lichida.
Din prima zi o fascinase culoarea sl,
dincolo de ea. vagi promisiuni nedeslusite.
Cladirea fostei administratii nu-si _arata
decit cosurile de fum. inutile Tn climatul
cald format de zdgazuirea de apa si de
izvoarele termale ~ aduse la lumina de
Gavra.

Parasi poiana. Tn fata i aparura citeva
tulpini_de bambus. Nu. nu era nici o
greseald, trestiile Tnalte, dar incomparabil
mai groase, cu nodurile lucioase, bine le-

gate de tulpind, nu erau altceva decit
tufele grupate riguros ale bambusului atit
de familiare regiunilor calde si _umede.

Latratul se auzea in partea stinga. Poate
clinele era legat pe sirma, altfel scheuna-
tul n-ar fi ajuns la urechi din parti dife-
rite, cind dinspre lac, cind dinspre poala
muntelui._ Tsi aranja pantofii pe umar, sa
nu-i cada si, convinsd ca e singurd. Tsi
dadu fusta, legatd doar cu o bentitd de
culoare rosie la mijloc, la o parte.
Punind-o peste pantofi, ramase in slip.
Era aproape sigura_ ca se apropie de_locul

unde Tsi facusera tinerii corturile ; Tnota-
torii asteptati Tn zadar de parintele
Ghedeon.

ABOVI indelung 1n fata unui
irfias dezlantuit ce curgea fier-
inte spre lac. Era lat, curgea

aburos, scotind clabucl si miros

de sulf. Adelaida nu stia ce sa faca. Latra-
tul se auzea tot mai stins, ca si cum cline-
le fusese dus de cineva la citiva kilome-
tri mai departe de locul de unde 1l
auzise intfia datd. Ori ea Tnaintase, asta
se vedea dupa soarele tot mai aciuiat dupa
munte. Cobori pina la prundis. Voi sa
treaca Tnaintind citiva metri prin lac,
unde banuia ca apa e mai putin fierbinte.

— Domnisoara Aida, dumneata aici 7
auzi o voce. Cind se uitda spre dreapta Tl
vazu pe Vugnar sezind pe un scaun co-
lorat, cu suporturile de aluminiu. | se
pdaru stranie aparitia neasteptata si mai
ales scaunul asezat Tntre doua tufisuri ale
unei plante cu totul necunoscute. Cine
adusese scaunul acolo 7

Clinele nu mai latra; un scheldlait,
atita tot, apoi Tnceta si el. Domni linistea
in_aed loc cu aerul statut. Fara latratul
clinelui celelalte zgomote intrau Tn tace-
rea peisajului, faceau parte din el, din
calmul si nemiscarea lui.

Adelaida cu greu Tsi putu Tnfrina ciuda
ca daduse peste antipaticul de \Vugnar.
Din prima zi 1i suportase privirile cu
greu, nu poftele domolite, ci curiozitatea
poftelor moarte. | se pdrea cd si acum
ochii verzi, penetrant!, aluneca pe trupul
ei dezgolit, ca o rima unsuroasa, gretoasa,
ea neavind forta s-o striveasca.

Se aseza pe scaunul oferit, cu genun-
chii usor desfacuti. Vugnar nu era inte-
resat de ceea ce putea banui dincolo de—
Senzatiile pe care si le crea singur, cere-
bral, erau cu mult mal placute si se bucu-
ra de ele Tnchizindu-si pentru o clipa

ochii _si lasind printre pleoape sa se za-
reasca luminitele de licurici ale pupilelor.

— Deci asa, dumneata ai venit la plim-
bare, intimplator, noi am venit la plimba-
re intimplator, ei au plecat din aceste
locuri intimplator. si asa mai departe,
concluziona rizind... La scoald, un elev
de mina a doua asa ar fi raspuns... Si
eu sint din aceastd categorie, domnisoara
Jigau. Nu te superi ca-ti rostesc numele
si nu prenumele.

— Nu ma supar, raspunse Aida. Nu era
prima datd ca \Vugnar o numea asa Si
nici scuzele lui nu o surprinserd. Ori
avea o slaba tinere de minte ori calculat
dorea sa le invoce pentru a doua oara...

— Domnisoard, domnisoara... zise el si
din nou Tsi miji ochii verzi, de data asta
cu scinteierile ‘'domolite— Vezi tufisurile
astea Tntre care m-am asezat 7 Sigur ca
le vezi, doar te afli linga unul din ele,
dadu tot el raspunsul... Sint din familia
lauraceae, se numesc  Cinuamonum
zeylanicum... Au frunzele ovale, alungite
si pieloase, cu nervuri ce se arcuiesc spre
virf... Ei bine, acest zeylanicum absoarbe
0 parte din umezeala prin porii frunzelor,
se desfata cu ea, 1n schimb _arun-
fermecator...

ca Tn jur acest miros
Este dupa mine cel mal perfect
schimb de sentimente dintre plan-

ta si natura care a creat-o. Eu ma multu-
mesc sa fac acest schimb intim prin ceea
ce_natura mi-a_dat mai sensibil, ochiul,
rin el ma desfat si tot prin el dau lumii
Inconjuratoare aprecierile despre ea. As
fi Q/referat sa fiu planta in acest moment,
si Vugnar rise puternic, aratindu-si dintii
sanatosi, cu toate cd aveau culoarea Osu-
lui Tngropat de ani si ani Tn pamint. Daca
mi-ar fi stat In putintd mi-as fi desfacut
porii si i-as fi umplut cu aerul proaspat
adus de dumneata. Poate nu atit cu el,
ci cu imperfectiunea acestui_trup atit de
nepus la punct, luat pe bucati, si atit de
perfect privit in intregime... Pentru asta
nici nu iau n seama ostentatiile...

— Ce vorbesti, nepoate, uite cd m-ai dat
gata cu filosofia asta.

Auzi respiratia lui Vugnar oprita citeva
secunde.  Parul iesit prin narile largi
Tncetd sa se mai miste. Aida Tntelese ca
lovise.

— Ce ti-am spus n-a fost o minciuna.
Ma pot bucura incomparabil mai intens si
simt mai profund privind, decit... Aceasta
este dupa mine forma superioara la care,

mai devreme sau mai tirziu, vor ajunge si

Instinctualii... Nu vreau s& te jignesc... Nu
pentru asta te-am invitat sa stai linga
mine. Puteam sa intru direct Tn subiect,
sa te Tntreb de ce anume voiai sa te duci
la corturile tinerilor, mai ales cine ti-a
spus unde s-au aciuiat acesti, banuiesc,
iresponsabili, din vreme ce...

Vugnar tacu. Privi undeva Tnainte, apoi
vorbi cumpanind distanta dintre cuvinte.

— Am impresia ca Ghedeon n-
cepe sa aiba limbarita. Uita ca se afla
sub lanturile juramintului apostolic... Nu-i
asa ca el ti-a spus unde s-au ascuns
astia7 Sau ti-a povestit cu mult mai
mult 7

— Ce putea sa-mi povesteasca, sau era
un secret acest loc pe care, dupa cum
observ, nepoate, n-am ajuns inca sa-1
vad 7...

— De ce-mi spui asa, as putea sa-ti fiu—

— Las-0 baltda, domnule Vugnar. cu ce
ai fi putut sa-mi fii... Nu puteal sa-mi fii.
pentru simplul motiv cd cei pa mine nu
se fac aspirind aerul din jur si degajind
senzatii din care ulterior se nasc copiii.
Copiii se fac dacad nu stii...

— Domnisoara Jigau—

— Deci stiti totusi cum se fac...

— Te rog_sda ma crezi, nu-ti pun in
circa intentii pe care, probabil, nu le-ai
avut si_nicl nu le poti avea atita vreme
cit ai lingd dumneata un om care nu se
multumeste doar sa aspire aerul parfu-
mat al naturii Tnconjuratoare—

— Nepoate, nepoate, 1l apostrofd bat-
jocoritor Aida si se ridica.

— Vrei sa pleci 7 Te rog_i_ nu pleca... Pe
urmd te duci In zadar... Ti-am spus, nu
e nimeni— Calafat are sa se intoarca
indata. Are sa-ti confirme spusele mele...
Deci preotul ti-a jalonat acest spatiu...
— Nu, domnule Vugnar, nu mi-a spus
nici un preot... Si pe urma cumnatul pen-
tru mine nici nu e preot, tot asa cum
dumneata nu esti inginer hidroenergeti-
cian...

— Deci nu sint nici macar inginer 7 Ha,
ha, ha, rise Vugnar si ochii verzi miscara
ceva negru Tn adincul lor.

— Nu, deoarece de cind sint aici v-am
vazut preocupindu-va doar de dosare.
Sinteti singurul care stiti cele mai ascunse
lucruri despre ele.

— Nu chiar singurul, cred ca mai multe
declt mine stie Ghedeon... Acesta este si
motivul pentru care ma tem ca ti-a spus,
exagerind fireste, fapte ce ar fi trebuit
sa ramina_doar n el... Cit despre baraj,
domnisoara Jigau. oamenii fac parte tot
din sufletul lui. fiecare in felul sau este
amestecat Tn tot ce se intimpla cu el.
Desigur, sint doar niste unitati ale unei
marimi disparutd acum de aici, cum era
si firesc, odata ce santierul a fost inchis...

au poate crezi ca nedorind sa vad desco-
perirea lui lonas asta iti da dreptul sa
ma socoti in afara meseriei careia i-am
dedicat anii cei mai frumosi... Ti mai
dedic Tnca... Desooperirea se afla in lonas
si in reactiile celorlalti. in zbaterea lor
de fiecare zi... Unii cred ca am venit sa
musamalizez o defectiune, altii ca plec
la centru cu un raport pozitiv... Sigur,
mi-ar conveni sa nu se faca tambalau, sa
putem solutiona singuri acest necaz, dupa
mine nesemnificativ... Unde am ajunge
dacd la fiecare constructie, _in loc sa
vedem maretia ajungem sa inventam
numai semnificatii care prin supradimen-
sionare Tntuneca efortul general. Am auzit
cd si dumneata ai coborit. n adine...
N-am putut si nu pot, am rdau_de ascen-
sor, ai mai pomenit asa ceva 7 Pe unde
am lucrat, cit am putut, m-am eschivat
de etajle, am preferat parterul, cred cd
numai la parter se afla soliditatea maxima
a unei cladiri cu toate ca seismele do-
vedesc... Cred ca este vorba de_ o
inadaptabilitate la modern, la viteza...
Ma crezi, n-am calatorit nici cu avionul...
Sa fi coborit pe scari, cum ai facut-o
dumneata 7 Imposibil. La anii mei...
Pornesc totdeauna de la convingerea cé
sint mai important decit imaginea pe care
ochii o pot vizualiza la fata locului.
Calafat face parte, asa cum vezi, din ti-
neretea mea, el Tmi Tnlocuieste picioarele,
inima, cu_capul lui, mult prea tinar, fara
experienta... Serveste-te, te rog, stiu ca
fumezi ; _Vugnar o servi cu o tigara...
Trebuie s& ma las, Tmi face rau la inima,
simt, dar realizez raul numai dupa ce
flg_mez... Daca mi-ar face rau Tnainte—

ise.

DELAIDA fTsi _aprinse tigara. Pri-
vea undeva fara tinta, straina de
tot ce auzea de la Vugnar.

— Te-am plictisit, vad, iml dau
seama, un Vugnar repede Tsi da seama
cind un interlocutor se plictiseste... Tn-
seamna cd eu sint de vind— Da, da, nu
nega, eu sint... Dar domnisoara Jigau, tin
sa-ti amintesc, fiecare striatie a zidului
nefericit, din adine, Tmi este cunoscuta si
sint la curent si cu proportiile luate de
fisura— E vorba de o defectiune tehnica,
de un calcul neglijat... Ce sa caut atunci in
subteran 7 Greseala tehnica s-a petrecut
ntli in constiinta oamenilor, abia apoi
s-a repercutat Tnh _materie... Eu de con-
stiinte ma ocup. Ele sint acele care Tmi
pot da raspunsul la Tntrebarea cheie.
Ceea ce_numai cu_o_lund Tnainte parea
o_simpla zgirietura in baraj a capatat
dimensiuni ce nu pot fi trecute cu ve-
derea, cu atit mai putin tainuite... De ce
taci 7 intreba Vugnar.

— Te ascult, nepoate.

— Ti-am spus sa nu ma mai numesti
asa, am un nume si cred cda ma bucur
in ochii dumitale de respect...

Adelaida se uita in ochii lui. Ridica din
umeri.



— Bine, nepoate, pot sa-ti spun cum
Iti face placere.

— Ma bucur, draga mea... Asa cum
aseard m-am simtit fericit cind .am va-
zut ca_ te-ai intors. . .

— Sa& nu-mi spui ca esti strain de a-
ceasta revenire.

— De ce sa te mint... Eu nu mint nici-
odata si Vugnar rise din nou privind la
tigara ce se fuma singura.

Intr-adevar fumul nu-i facea bine,
obrajii Ti cazusera brusc, porii pielii se
marira, pielea din bronzata si _neteda se
decolora, mai ales sub ochi si Tn pometii
obrazulul.

— Am avut impresia cd sint sechestra-
td, cd plecarea mea a fost privita de toti
cu zimbetuil pe buze... Se stia cd am sa
ma Tintorc... Cind am venit in sala de
mese unde erai si tu, nepoate, lumea era
la curent cd aveam bagajul facut. Tn-
seamna ca am nimerit intr-un loc unde
nu trebuia s& nimeresc.

— Exagerezi, domnisoara Jigau, exage-
rezi... Tti Tnchipui c& sintem.. Doamne
fereste... Autobuzul a fost scos din ra-
tiunt de economie... Cine mai calato-
reste pe ruta asta? Ditamai autobuzul
pentru Torna Spircu_si ai lui sau pentru
oile sale bolnave ? De ce tragi concluzii
pripite ? Nu-ti ascund bucuria cd te-ai In-
tors si_nici convingerea, incd de ieri, cd
n-ai sa reusesti sa pleci.. Ce m-as fi
facut acum ? Cu cine as fi stat de vorba?
Stiu cd nu pot tace din dumneata uh
confident, dar sint gata sa-ti marturisesc
ca munca mea se confundd, pe plan in-
gineresc, cu o ancheta subtila... 11 vezi
pe Stavropol cit este de preocupat sa
pund la punct defectiunea ? Pe lonas al
dumitaie cum suferd pentru ea? Ca sa
nu _mai vorbim de ceilalti... Cu cit su-
fera omul mai mult pentru un rau, cu
atit_este mai implicat in motivele pro-
vocarii lui... Nu traim fntr-o lume sim-
pla, domnisoara Jigau, cu toate ca mi-
croclimatul o face artificiald doar pen-
tru cei ce n-o stiu si nu traiesc In ea.
Sechelele unei lupte de clasa, pe vremea
tineretii mele in floare, au  disparut
verbal. in fond... Tn fond lupta de clasa
exista, dim vreme ce rezultatele ei isi
dezvaluie deznodamintul acum... Toti cei
ce ne-am intilnit aici am lucrat cindva
pe santier, In diferite functii, stim unul
despre altul mai mult decit ar trebui. Eu,
de exemplu, as prefera s& nu dau ochii
cu unii din el.. Stavropol s-ar bucura
sa ma vada undeva Tn fundul lacului,
acolo, linga monstrul inventat sa-i dis-
trugd_constructia... Vedeti, el vrea neapa-
rat sa arunce  vina pe cineva numai sa
si-o asume, cinstit, nu... De ce nu recu-
noaste ca a scapat din vedere perimetrul
unde s-a petrecut neajunsul, ca n-a co-
ordonat lucrarile Tn sectorul respectiv
din vreme... dar nu vreau sa intru in de-
talii de constructie... Ele n-au importan-
ta desi ceea ce ai vazut in interiorul ba-
rajului te-a determinat sa-ti faci baga-
jul si sa pleci. Unde sa pleci ? Nu uita
ca noj sintem Tn amonte, la addpost fata
de cei din aval...

Adelaida arunca chistocul printr-o mis-
care dibace a degetului mare si mijlo-
ciu, departe, 1n iarba, si fumul albastrui
continua sa se ridice, ca fumul unei lu-
minari stinse.

— Domnule Vugnar; nu de fricda am
vrut sa plec... Md saturasem sd nu Tnte-
leg nimic din relatiile ce domnesc aici...

Adelaida ticu... Isi netezi parul de pe
frunte si, printr-un gest mecanic, isi lega
fusta de mijloc dupa ce se ridicd in
picioare...

— Impresia_mea este ca toti sinteti de
vind si nu stiti cum sa aruncati raspun-
derea unii pe altii, delicat, se intelege,
sau cum s-0 reparati, fara sa aiba cineva
sentimentul ca e implicat.

— Domnisoara Jigau, stii foarte multe
lucruri.

— Periculos de multe, nu ? continua ea.

— Nu asta, n-am vrut s-0 zic.. dar
ai trecut cu vederea un amanunt si el
la fel de important, daca nu chiar mai
important ecit celelalte, domnisoara
Jigdu... Dragostea oamenilor pentru a-
ceasta constructie... si Vugnar, uitind ca
barajul nu se putea vedea, arunca mina
Tnainte ca si cum ar fi vrut sa arate
concretetea lucrului ignorat si atit de
iubit

Pentru prima oarda Vugnar se misca in
scaunul pliant, dadea semne de nervo-
zitate si Adelaida ramase surprinsa cind
inginerul, fara s-o serveasca, isi aprinse
0 houa tigara.

— Poate cd Sale are ceva cu trecutul
lui lonas, are motive personale sa-1 stie

adormit... Nu-i 0 noutate cd toata viata
s-a ocupat de experiente de genul asta.
Recunosc, multe din ele au dat rezul-
tate neasteptate. Tin minte ca a trebuit
sa semneze citeva certificate de deces a
caror motivatie se Tnscrie perfect la ca-
pitolul accidente de munca... Oare toate
au fost accidente de munca ?

Vugnar se opri, fata din galbenda 1 se
Tngalbeni si mai mult Strivi tigara bru-
tal, sub picior.

DELAIDA era convinsa céd ingi-
nerul, fara voia lui, fusese pe
punctul de a da n vileag Tntam-
plari ce se doreau uitate. O cli-
pa de supralicitare nervoasa 1l determi-
nase sa se confeseze mai mult. In se-
cunda urmatoare frina se strinse brusc

ta jurul memoriei cu care trdia Tntr-o

simbiozad perfectd. Saie nu-1 era unul
dintre cei mai apropiati prieteni, putea
sa arunce asupra lul usoare banuieli. In
acest fel o ficea pe Adelaida Jigau mai
putin curioasa cu ceilalti.

— Cind sint departe de zgomotele acelui
Tnceput, de aparenta dezorganizare in care
limpede era doar drumul aflat in formu-
lele din capul fiecdruia dintre noi, parca
sint al nimanui... Stavropol ?... Nu-1 iu-
besc, dar ce cap, domnisoara Jigau, ce
cap !.. Cred cd a fost in stare sa-si sacri-
fice tot timpul haosului atit de organizat
Tn_mintea sa pind la ultima lopata de pa-
mint. a_fost capabil sa-si sacrifice si alt-
ceva... Se crede singurul constructor, sin-
gurul important, dincolo de functia_ de
raspundere pe care a avut-o intr-adevar...
Nu-mi plac oamenii care iubesc prea
mult, mai ales care vorbesc despre
iubire si  vor sa si-o dovedeasca
in vazul tuturor... Acestia ascund n el
porniri vrajmase si Stavropol este unul
din ei. Daca ar putea ar reincalzi beto-
nul la temperatura turnarii si in colcaitul
cimentului si al pietrei, l-ar baga pe
lonas ; asta numai pentru ca i-a dezve-
lit vulnerabilitatea, din propria lui con-
stiintd... Se teme ca cineva va tdia in pro-
priile lui madulare sa scoata la lumina
mirosul pe care lonas 1l simte de la o
vreme_incoace tot mai des_ plutind n
jur, miros pe care dumneata il ignori sau
nu-i dai importanta cuvenita.

— Domnule Vugnar, mirosul de care
v-a vorbit, cine v-a vorbit, este o simpla
excitatie nervoasa...

— Este si nu este, domnisoarda Jigau—
De ce aceeasi excitatie nervoasa l-a cu-
prins mai deunazi, cind a avut proasta
inspiratie sa patrunda in. maruntaiele
barajului ? Vezi, ma acuzi cd nu cobor,
dar chiar daca nu ma afund in pestera
in care ai fost dumneata, reactiile oame-
nilor Tmi sint vizibile si de aici, de

deasupra.
Se_auzi un fluierat dinspre padurea de
arini ; anini cu forme ciudate, altfel

Vugnar nu i-ar fi privit cu o curiozitate
crescinda, ori poate din partea aceea as-
teptase sd auda fluieratul. Pomii n-a-
veau coroana pina la Tnaltimea de a-
proape doudzeci de metri ; de acolo in
sus ea se forma rotunda, din citeva
crengi puternice. Pe fiecare creangd se
zareau zeci de cuiburi si tipatul a sute
de pasari se auzi de Tndata ce semnalul
porni din nou. Un nor negru, dezlantuit,
se ridica acoperind pentru o clipa soare-
le firav al serii, incapabil sa apuna, ca
apoi norul, lopatind compact, sa_ coboare
cu repeziciune, La Tnceput pasarile n-
cetara sa tipe Tn_cele doua note prin care
isi manifestau furia Tmpotriva celui ce
le deranjase de la cuibarit ca, de n-
data ce ajunsera mai jos de coroana po-
milor, tipatul lor sa devina dusmanos.

Vugnar se ridica de pe scaunul pliant.
Privirile nesigure cautau un punct un-
deva .in aer ; acel punct se refuza ve-
derii.

— Gavra, cu apele lui timpite, el a
adus aici fel si fel de...

Vugnar tacu, ar fi vrut sa-l Tnjure pe
Gavra dar pasarile trecura cu iuteala
deasupra lor si Adelaida zimbi cind ii
vazu_pe inginer ducindu-si instinctiv
miinile la teastda, temator ca ar putea sa
se intimple ceva. Nu, nu se ntimpla
nimic. Pasarile cu aripile prelungi, de
aproape un metru, cu penele despicate
la capat, cu ciocurile Tncovoiate, trecura
filflind  din aripi cu o graba greu de
banuit pentru niste zburatoare atit de
mari. Numai dupa ce atmosfera se lim-
pezi si soarele scinteie din nou, Vugnar
respira in voie. Aerul era viciat, un miros
putred se raspindi in jur, iar cele eite-
va pene negre, lungi, ce planau ca niste
aripi frtate, cazura in apa laicului... La
putin timp disparura in adine ca si cum
de ele ar fi fost agatate bucati de
plumb.

— S&a nu se fi tatimplat ceva cu Ca-
lafat, se Ingrijora Vugnar. Pentru prima

data Tsi cerceta ceasul. Tl scutura, apoi

1l duse la ureche. Ceaisul nu mergea, alt-
fel el n-ar fi Tntrebat nervos :

— Cit_e la dumneata ?

Adelaida rase copios dupa ce privi
nasturele aurit de la mina, prins in curele
subtiri din piele de sarpe.

— Nici al meu nu merge, nepoate, se
pare ca timpul aici n-are nici o impor-
tanta— Dar sa stiti cd al meu nu func-
tioneaza de citeva sdptaminl... Poti sa
ma omori nia nu stiu ce zi e azi, se
pare cd atunci cind toate zilele seama-
na, Tncercarea de a le deosebi este inu-
tila. Am obiceiul s& ma orientez dupa
soare si Adelaida, nchizdnd um ocﬁi,
tinti coama muntelui unde parte din as-
tru mai ramasese deasupra lui. Sa tot
fie, sa tot fie, zise ea nedorind sa gre-
seasca si fiindu-i, n acelasi timp, egal
cit arata sau rit putea sa arate cadra-
nul solar. Voi sa pronunte o cifrd, una
oarecare, dar pasarile Tntunecard din nou

inaltul si in urma lor, ca o  grindina
grea, cazu gainatul murdarindu-i  pe
amindoi.

— Cretinelor, fire-ati sa... strigd Vug-
nar_in timp ce Adelaida se multumi_sa
topaie nu atfta din pricina  Tntimplani
neplacute cit din cauza furiei lui Vugnar.

— Ne-au pedepsit, nepoate, zise ea si
scotindu-si bluza o scutura de cele cite-
va proiectile alb-negrii cu care o picta-
sera Tnaripatele. Numai ciori puteau fi,
cu toata marimea lor neobisnuita.

ELE citeva tufe de bambus, mai

Tndepartate, se vazura misein-

du-si varfurile, apoi trestiile o-

bisnuite se dadura la o_parte,
Tnlaturate de mfinile lui Calafat. Tanarul
aparu n poiana galben la chip. Ramase
surprins zarind-o pe Adelaida. Tnainte
de a spune ceva se uita subaltern in
ochii superiorului. Trupul ramas n slip
si sutien al Adelaide! pdrea sa nu-1 in-
tereseze si fata, In sinea ei, il facu mi-
tocan, ta plus Ti adresa si o Tnjuratura
urfta.

— Ce s-a Intimplat, Calafat ? De ce-ai
stirnit pasarile ? Uite ce ne-au facut

— Am fluierat, atita tot, zise el nesi-
gur si Tnainta spre sacosa de unde Vug-
nar scosese scaunul pliant pe care sezu-
se Aida.

— Eu mercrl sa ma spal, sper ca n-o
sa-mi duceti lipsa, spuse Aida.

— Numai sa nu te departezi prea mult,
domnisoara, spuse temator \ugnar, cu
pasarile astea nu-i de glumit. Ce-ai ga-
sit acolo, Calafat, intreba el voit auto-
ritar. Tanarul ridica din umeri.

— Au plecat, nu mai era nimic. Un
riine legat pe sirma... l-am dat drumul,
spuse el privind in sacosa de unde fsi
lud un sandvis.

— Te asteptam, domnisoard, te rog sa
nu intarzii, mai sus e un piriias racoros.
Calafat mi-a adus de acolo apa sa beau.

— Nu-ti fa probleme, nepoate, zise ea
si prin locul pe unde aparuse Calafat
disparu din fata celor doi.

Cararea era proaspatd, acoperitd pe
alocuri cu balti calde, dar Adelaida se
obisnuise cu terenul schimbator, mereu
altul, nou, ddn preajma lacului. Motivul
supararii ciorilor se = desconspira singur.
Jos, la radacina_unui trunchi, se zareau
citiva pui morti, citeva cuiburi distru-
se. Urmarind scoarta apoasa a copacului,
Adelaida nu se Tndoi ca in drum Calafat

se oprise si, ca un copil curios si rau, se
urcase pe imul din arini. in joaca, le
distrusese citeva cuiburi.

Aida trecu mai departe. De sus se
auzeau din nou tipetele amenintatoare.
Nu voia sa aiba de-a face Tnca o data
cu pedeapsa pasarilor negre. Alerga pina
ce intra din nou Tntr-o japsa larga. Nu
stiu ce sa faca. S-o ocoleasca pe maluri
sau sa intre direct ta apa. O cuprinse
frica. Prefera sa Tnconjoare ochiul larg,
plin de verziturda. Nu mica 1i fu mirarea
cind zari o urma ; mai tinarul ajutor al
lui Vugnar se dezbrdcase si trecuse
direct prin apa. Se vedeau labele picioa-

relor desculte Tntiparite ta namolul cle-
ios, plin de rizomi. Avu o presimtire. In
aer plutea un miros de ars, cu toate ca
vintul o batea din spate. Fumul ar fi
trebuit sa fie dus Tn cealaltd parte. Grabi
pasii. La nici o sutd de metri, sub niste
salcii plangatoare, se vedeau urmele unei
asezarl de corturi, acum _pustii, martor
viu era focul ce mocnea in continuare,
ca si cum cineva, Tnainte de a pleca, se
Tndise sa liase poienita curatd. Se ve-
eau si cei doi stllpi de care fusese le-
gat ciinele. Sarma era taiatd la mijloc
dar lantul nu se zarea nicdieri.
Adelaida se Tnnegura. Poate iarba gal-
buie, cu radacinile zdrobite, acolo unde
fusesera intinse cele trei corturi, sa-i fi
pricinuit amaraciunea. Ca erau trei se
utea vedea foarte bine dupa culoarea
irelor aurii, spre deosebire de celelalte
verzi, semn ca iarba_nu avusese parte
de prea multd lumind. Nadajduise sa
gaseascd pe cineva. Cu acest gind ple-
case Tn cautarea tinerilor, tot cu aceas-
ta sperantd, seara, se fintorses? fnsotita
de lonais, de la statia de autobuz.
Acum _locul celor pe care voise sa-1
cunoasca era pustiu... Se intrebda de ce
tinerii nu-1 anuntasera pe Ghedeon, daca
tot Ti promisesera ca au de gind sa-1 vizi-
teze ! Un miros de cauciuc ars o facu
sa-si lase Tintrebarile la o parte, sa se
apropie de focul pe jumatate stins. Cine-
va aruncase stuf si trestie uscata deasu-
pra lui ; cu toate astea, la marginea ja-
rului, Adelaida descoperi un_— fermoar
gros de_care se mai zareau prinse bucati
e stofd rasucitd, nu, nu era stofa, de
acest lucru_se convinse cind, cu ajutorul
unei tulpini de trestie, pe jumataté near-
sa, ridica gunoiul ce Tmprastia un miros
Tnecdcios. Era partea de jos a unei Tm-
bracam.inti cauciucate. Rascoli cu trestia
spuza focului ; descoperi un inel de alu-
miniu de capatul caruia atirna o sfoara
si un petic de pinza portocalie... Transpi-
ra abundent. Cine avusese interesul sa-si
arda cortul ? se intreba. Aruncd  cele
doua resturi Tn mijlocul gramezii. Tinerii
sau plecaserd precipitat, si in _graba lor
voiserd sa stearga orice urma, sau 1n
locul lor cineva le daduse foc la echi-
pament. Daca_voisera sa traverseze lacul
nu vedea stradania de a lasa curat in
urma lor. Nu, nu putea fi vorba de nici
o traversare si Adelaida, ca sa fie si
mai sigura Tn presupunerile ei. rivi
lacul incercind sa desprinda celdlalt
tarm. Aceeasi apd, pina la un punpt de
culoare neagrd, de acolo, trasa parca cu
rl%l_a, alta, argintie, stralucitoare pina la
orbire, Tncat era imposibil sa distingi dara
avea un_mal dincolo de orizont sau nu.
Voise sa fie de fata la intilni-ea cu o
altd viatd, cu cea a celor abia plecati. Ce
nadejdi Tsi pusese in ei ?
Apa era curatd, pe ntinsul ei nu se
vedea nici o urma, nici pestii, in amur-
ul Tnsingerat, nu sareau cum le era o-
iceiul, dupa mustele ce misunau deasu-
pra aburului dulce si cald. Totul parea
pustiu. Daca ajutorul lui Vu?nar gasise
poienita in starea in care o aflase si ea,
de ce zabovise_atit ? Poate cuiburile sa
fi fost de vina, T1si zise, si fdcu calea
ntoarsa.

De data asta nu mai ocoli japsa. Des-
culta. fara sa-i fie teama de adancime
si ventuzele lipitorilor, intrd in  balta.
Apa nu era calda. Dimpotriva. O racoare
placutd o gidila la glezne iar talpile n
loc sa se adanceasca in namolul la care
se asteptase erau mingiiate de un prun-
dis marunt, placut calcatorii. Piciorul se
agata de ceva, Adelaida Tsi Tnfrind cu
greu un tipat. Tsi ridica talpa unui pi-
cior. De degetul mare vazu ca atirna un
lant. Tl ridica. Celalalt capat nu se lasa
tras cu usurintda. Facu eforturi ca sa-l
scoata cu ce era atarnat de el. Lasa cline-
le sd& alunece Tnapoi® asa cum era legat
de git, cu un bolovan. Tnainta spre ma-
lul ce pdrea ca se departeaza, cu toate
cd nu mai avea pina la el mai mult de
citiva pasi.

(Fragmente din romanul cu acelasi titlu)



U literatura se petrec fel de fel

de lucruri ciudate, paradoxale,

cel mai ciudat fiind acela — a

spus-o altcineva — ca mereu apar
oameni care scriu literaturd, care au deci
convingerea cd mai au ceva de spus, ca
mai e ceva_de spus, dupa ce, de-a_lun-
gul vremurilor, ,totul s-a spus" si s-a
scris. Convingere care decurge, probabil,
dintr-un paradox real sl anume ca, desi
unii sint de parere ca in viatd se joaca
tot timpul aceeasi ,piesd”, macar ,acto-
rii"™ sint mereu altii. Or (cine are expe-
rienta scenei o stie), cind, dupa multe re-
Bre_zenta_'gu, intervin schimbari n distri-
utie, piesa nu mai e chiar aceeasi, ba
chiar are si sansa sa devina o combina-
tie, un hibrid, un compromis intre o pie-
sa dinainte scrisa si un happening. Ast-
fel ca izvorul literaturii nu seaca.

Un alt lucru ciudat este acela ca, desi
toatd lumea, sau aproape toata, e de
acord cd literatura se situeaza, n _prin-
cipal, pe terenul fictiunii, al imaginaru-
lui, nu o data li se recomanda scriitori-
lor sa scrie doar despre ceea ce ei cu-
nosc fparte bine. Sa fie, Tn aceasta reco-
mandare, o tentativa de cenzurare a fan-
teziei ? Dar scriitorii adevarati chiar
asta si fac, scriu doar despre ceea ce cu-
nosc foarte bine. Ce legatura sa fie, asa-
dar, Tntre cunoastere si fantezie? Sau
scriitorul nu face altceva decit sa ,,puna
in pagind" cele de el stiute, auzite, va-
zute, fraite ?

Probabil ca aceasta recomandare, atit
de insistentd, si aceastd practicd decurg
din constatarea ca terenul imaginarului
trebuie mereu Tnsamintat cu semintele
cunoasterii, ca sa rodeascd. De unde sl
aparenta operei, ca ,,punere Tn pagina",
ca asezare sub zodia ,,coerentei” formale
doar a imaginilor care reproduc realul.

La o convorbire cu spectatorii, la Tea-

trul Foarte Mic, am fost Tntrebat cum
m-am documentat pentru trilogia Poli-
tica.

Oricine a citit-o sau a vazut spectaco-
lele cu acest text si-a putut da seama,
cred, ca trilogia este si rezultatul ficti-
unii, dar si al unor experiente politice
trdite personal, al_unor importante expe-
riente politice trdite de parintii mei, de
altii din familia mea, de prieteni ; al cu-
noasterii  multor evenimente traite de
poporul nostru Tn ultimele  patru-cinci
decenii, precum si al studierii, acesta e
cuvintul, cu creionul Tn mina, a nume-
roase documente despre miscarea munci-
toreascd romaneasca si internationald,
despre politica tarii si a lumii. '

Istoricul Florin Constantiniu  semna-
leaza (in ,,Teatrul” nr. 8/1988) deschide-
rea realizatd, si prin Politica, de cétre
literaturd, In devans, in unele probleme,
fatd de cercetarea istoricd. Este o apre-
ciere care ma onoreazd. Dar nu e mai
putin adevdrat ca tocmai cercetarea isto-
rica mi-a folosit imens, reputatul istoric,
profesorul lon Ardeleanu, fiind consilie-
rul stiintific de aleasa competentd al
acestui text dramatic, ca si al celor trei
premiere de la Teatrul Foarte Mic. Si
poate cd uneori este si util .ca literatura

Despre documentare

sd spuna ceea ce_ stiinta nu poate Tnca
sa spund. Nu e literatura opera de fic-
tiune ?

Cind am pus pe hirtie ultima replica
la Politica, am notat_si perioada in_care
scrisesem trilogia: 1979—1986. Mai tirziu,
insd, am realizat cd prima datare, 1979,
nu e chiar_corectd. Scrisesem primele re-
plici atunci, in acel an. dar. do fapt, ma
documentasem Incd din adolescenta, o
,scriam” mental cu multa vreme Tnainte,
Si, Tntrebat odata de un critic de teatru
de ce nu am scris niciodatd nimic despre
vremuri mult mai Tndepartate in trecut,
i-am raspuns ca as fi fost,-poate. in stare
sa consult arhivele neoesare, sa intru, pe
diverse cai, Tn universul acelor vremuri,
sa-mi ,,intorc” intr-acolo imaginatia, dar
cd, Tntotdeauna, de la, sa zicem, piesele

de teatru Rustica sau Epoletii invizibili
(acestea_scrise, ca si altele, in colabo-
rare), pina la acelea scrise Tn ultimii

14—15 ani, Excursia, Noaptea pe asfalt,
Mingiierea, trilogia Politica, Taifas linga
o rulotd, intotdeauna presiunea contem-
poraneitatii asupra mea a fost atit de
puternica, m-a impresionat Tntr-atit Tnelt
nu am gasit ragazul si nici n-am dorit sa
ma ,intorc" in trecutul Tndepartat. lar
Politica, n-as fi putut sa o pun pe hirtie
decit. Tn climatul instalat In tara. in anii
'70, de catre Congresul IX. Astfel ca
n-am regretat niciodatd, si nici acum, ca
sint si ramin un dramaturg ,,numai" al
actualititii. Cu precizarea cd pentru
mine, actualitatea nu e haos inform, ci
un proces de decantare, la care particip
si eu, ca scriitor. Cu toate dificultatile

Premiera pe tara la Teatrul ,Nottara"” :

ivite, Tntr-un loc sau altul. in fata sl In
interiorul practicii_ socialiste, eu ramin
convins cd Tn socialism exista o uriasa
miscare revolutionard, aici se ,coc" cele
mal interesante experiente sociale ale
umanitatii. Mi s-a reprosat. Tn legatura
cu Politic», poate cu dreptate, do catre
unii cititori, sau spectatori, abuzul de in-
formatii incluse in text. Eu rflmin nu mal
putin la parerea ca, in acest final do Se-
col sl multd vreme de acum Tnainte, in-
formatiile, utilizarea, inclusiv. manipu-
larea lor, rdmin nervul intrigii.

Cunoasterea este  un_proces
uman. Toti scriitorii traiesc si cunosc
viata si in aspectele ei cele mai genera-
le, ca_toti oamenii. Ei o trdiesc sI 0 cu-
nosc nsa si altfel, ca scriitori profesio-
nisti.

Programele sociale, de pild4, din unele
tari, mizeaza pe grupuri si, doar prin in-
termediul acestora, si pe indivizi. Greu e

general

sa determini pozitiv soarta grupurilor,
dar e si mai greu sa faci in asa fel ca
indivizii sa fie fericiti.

Literatura pune altfel accentul, litera-
tura mizeaza pe indivizi — chiar cind
scriitorul  scrie o epopee | —, si _numai

prin intermediul indivizilor studiaza si
grupurile, desi nu neglijeaza nici psiho-
Iotl;JiiIe_ colective.

n literat mai important decit pot sa
fiu eu a_spus odata ca scriitorul se docu-
menteaza toata viata.

Cine cunoaste munca literara stie ca
scriitorul ,,scrie” tot timpul. Intr-o limba
anticd, exista un cuvint care, daca nu ma

intr-o dimineatd... de Mihal Ispirescu, regia

Dan Micu .In imagine, actorii Viorel Comanici, Mircea Diaconu, Horatiu Malaele, Came-

lia Zorlescu, Anca Bejenaru.

Tentative regizorale

EATRUL ,,Bulandra” include Tin
repertoriul actualei sale stagiuni
doua titluri interesante, A treia
teapa de Marin Sorescu, in regia
lui lon Caramitru, si Ciinele gradinarului
de Lope de Vega, pusda in scena de Flo-
rian Pittis. Sint texte importante ale li-
teraturii dramatice datorate unor autori de
marcd, prilejuind exegeze, interpretari
critice si tentative regizorale variate.
Constant admirator al operei lui Ma-
rin Sorescu, fie cd e vorba de drama-
turgie ori de versuri, lon Caramitru pune
in scena A treia teapa, piesda care, Tm-
preuna cu Raceala (regizata de Dan Micu,
tot la ,,Bulandra”, in 1977) si alte doua
lucrari ar fi urmat sa formeze o te-
tralogie istorica. Distributia aleasa de lon
Caramitru il propune in vedetd pe Vic-
tor Rebengiuc, Tn rolul lui Vlad Tepes.
Spectacolul este  construit nu atit din
perspectiva unui sens nou pe care l-ar
avea de comunicat punctul de vedere al
regizorului cit, mai degrabd, din aceea
a expunerii textului sorescian. Spatiul
de joc al salii Studio de la Gradina Icoa-
nei le-a impus lui lon Caramitru si sce-
nografului Dan_Jitianu ideea unel pre-
vizibile organizari a locurilor scenice. In
planul din spate al scenei se Tnalta cele
trei tepe, ,locuite”, Tn extreme, de Roman
si Turc, Pe scena-platforma propriu-zisa
se desfasoarda actiunea scenica, prin mis-
cari nervoase, implicind, uneori, o nu-
meroasd populatie scenicd. Cum nici tex-
tul nu invitd la reconstituire istorica, nici
actorul-regizor lon Caramitru nu s-a mar-
ginit la o monfare fada. Are pe alocuri
nerv, iar, citeodata, precum in scena ,,lec-
tiei de turcd”, devine chiar inventiva,
muzica scrisd de . losif llertea denotind
mgloace de sugestie si caracterizare.
pectacolul sta, spuneam, pe umerii
unui actor. Victor Rebengiuc, nume de
referinta al actoriei romanesti. Statura sa
impozantd, reflexele unei duritati con-

tinute, desele fulgerari ale ochilor, unele
schimbari neasteptate de mimica, edifi-
ca personajul sau. Vlad Tepes ne apare
aici drept un domnitor jucind pe muchea
de cutit a destinului sau istoric propria
sa sansd dar si pe aceea a poporului sau.
Conceptia regizorala a_personajului in
spectacol, propune, insa, destul de palid,
cu exceptia citorva momente, o arbores-
centd semantica semnificativd, Tn afara
datelor majore artistice ale interpretului.
Relatiile sale de joc stabilite cu Pictorul
sau cu Papuc sint mai elaborate. Inter-
pretat de Marcel lures, Pictorul produ-
ce in scend o zond de interes prin alter-
nanta unui halou misterios cu o anume
directete a expresiei. Papuc este un per-
sonaj mai putin ncdrcat de seva sores-
ciana. Contraparte tragicd a destinului
lui Tepes, boierul domnitorului este jucat
sobru, Doru Ana, interpretul sau, ¢u o
statura si voce potrivite, defineste, une-
ori monocord, personajul.

De altfel, aceasta senzatie a unei ,,cal-
me" abordari a textului devine, adesea,
coplesitoare. intre sonor si vizual, spec-
tacolul favorizeaza net auditia textului,
plastica imaginilor scenice fiind mai pu-
tin semnificativd. Pline de culoare, di-
namice — si datoritd costumelor Ancai
Paslaru — sint scenele de grup (,a cer-
setorilor”, a turcilor veniti dupa bir, ,lec-
tia de turca") coordonate de Miriam Ra-
ducanu. O scena ,tare" (pedepsirea fe-
meii  vinovate) apare, 1nsa, destul de
stearsa (interpretd — Zoe Muscan, cu un
joc mult prea in fortd). ,,Celebra" so-
sire a_vizionarului Minica are si_haz, si
dinamism prin expresia artistica a lui
Valentin Uritescu. Roméanul (Mihai Con-
stantin) si Turcul (Razvan Vasilescu)
convertesc tragi-comicul insolitei lor

posturi intr-o conversatie cu destul de pu-
tine nuante. ,,Portrete” credibile de per-
sonaje soresciene sint realizate de Oana

Pellea (Domnica), lon Cocieru (Ternea) sl
Marian Lepadatu  (Dan, Aga Carasol),
unii dintre actori jucind sau figurind si
in_scenele de grup, unde mai apar si Si-
mion Hetea, Adrian Georgescu, Cornel
Scripcaru.

UN alt ,,nume" al Teatrului ,,Bulandra”
— Florian Pittis — este atras de repre-
zentarea, de asta datd, a unui text cla-
sic, tot de notorietate : Ciinele gradina-
rului de Lope de Vega. Pasiunea dar si
0 cunoastere adinca a muzicii, i-au_permis
lui Florian Pittis sa ,,atace” o piesa de
solida structura literara — ca si in ca-
zul spectacolului pomenit mai sus —
care va deveni_acum un pretext pentru
punerea in scend,

O anume pudoare ,,culturald” dar si ma-
litiozitatea criticdA pot naste Tntrebarea
dacd _regizorul avea nevoie chiar_ de
aceastd piesd pentru a fauri un musical
distractiv care, sint sigur, place unei
largi categorii de public. Intriga comic-
amoroasd, tesuta cu abilitate si finete, de
marele dramaturg, avatarurile relatiei Mar-
cela-Teodoro-Diana, ale petitorilor Dla-
nei (Federico si Ricardo), toate acestea
sint topite intr-o conceptie unica de spec-
tacol. Mixind cintece originale scrise de
Sorin Chifiriuc cu slagare mai vechi sau
mai noi din diferite zone geografice, Flo-
rian Pittis propune o structura de tea-
tru de revista, actorii vin Tn fata micro-
foanelor pentru a cinta (solo, Tn duet,
sau Tn formatii mai mari) in direct sau
pentru a face play-back. urmariti fiind de
ceilalti actori-personaje care nu ,joacd"
in acel moment. O formula deci de ,tea-
tru” cu ,spectatori”, de teatru-cabaret,
atractiva, veseld, zglobie, zgomotoasa, co-
lorata.

Calitatile traducerii lui Aurel Tita sint
reliefate de transpunerea scenica : Flo-
rian Pittis produce concordanta ntre rit-

insel, Tnseamna si scriitor si numarator.
Ceea ce ar putea Tnsemna ca scriitorul
i desparte pe cei buni de cei rai. Acestia
din urma nu stiu, spre norocul literatu-
rii, si nu numai al ci, ca timpul I-a alea
pe scriitor, cu bietul lui pix, drept cel
mai bun aliat. Literatura nu e numai un
,joc secund™ dar si o recuperare dc din-
colo de real. i
Dupa cum sc vede, nu cred cd exista
vreo regulda fixa pentru documentare.
Ziarele, cartile, radlo-ul, TV-ul, vizitele
de documentare, calatoriile, experiente-
le, trairile, sentimentele, atitudinile per-
sonale si ale altora, totul poate fi, in
principiu, util pentru literaturd. Doar in
principiu, pentru ca, in practica, impor-
tant _e numai ce isi aseste loc" n
operd. Pe dramaturg, de pilda, nu-1 inte-
reseaza orice fel de prietenie, chiar daca,
fiind om, ii impresioneaza, ci doar aceea
amenintatd de ruptura ; nici orice fel de
dragoste, ci doar aceea care Tntimpina
obstacole ; nici oricare istorisire, ci doar
aceea care poarta in germene 0 catastro-
fa. De pilda, pierderea unei scrisori de
amor... Atunci Tsi ciuleste el urechile,
atunci deschide el ochii mari. o B
Si-apoi, este evident pentru oricine cd
una este documentarea pentru o drama
eroica si cu totul alta pentru o satira.
Nu e o gluma, dar foarte importante
sint si ,orele" Tn care sau pentru care se
,.,documenteaza" dramaturgul. Dramele nu
sint solare decit prin idealul pe care il
sustin. Poale cd ma finsel, dar nu cred
ca_existd, Tn Tntreaga dramaturgie a lu-
mii, vreuna a carei actiune sa Tnceapa si
sd se si consume n cele citeva ore ale
unei dimineti scdldate Tn soare. Drama
trece neapdrat prin_rastimpul unei seri,
ori al unei nopti. Trece, poate, spre un
alt rasarit. . . .
Doar intrusii isi propun sa scrie
despre cutare temd, se documen-
teaza asiduu, Tsi umplu carnete-
lele cu Tnsemnari, scriu, si scrierea lor
e ca si cum n-ar fi. Ca o sarcind expe-
diatda ‘Sl “astfel bifata, Dimpotriva, lite-
ratura, si nu altcineva. ii alege pe scrii-
tori pentru literaturd, daca si cind con-
sidera ea ca e cazul ; teatrul Ti alege
sau nu.

Cu alte cuvinte, artistul, scriitorul nu
vede lumea numai cu ,ochiul general”,
cu ,ochiul comun”, el o vede cu ochii
sai ,specializati”, aude lumea cu urechile
sale .specializate”. Mai _precis, el nu
,vede" si ,,aude"” decit ce ,,intrd" in opera,
restul se Tndeparteaza, mai tirziu, ceva
din acest rest il acapareaza din nou, pen-
tru aceeasi sau pentru altd opera.

Poate ca si de aceea literatura, teatrul,
artele sint ca o scoicda, un senzor foarte
lin, care capteaza toate ecourile’lumii ;
ori ca un ghioc ; sau ca o sonda interpla-
netara care vede departe.

Oricum, munca scriitorului e munca,
profesie Tnsusita cu truda de zi si de
noapte. Documentarea nu poate fi alt-
ceva.

Theodor Manescu

mul, metrica versurilor si linia melodica
a spectacolului, astfel incit efectul comic
rezultd chiar din aceasta simultaneitate
sau din exploatarea unor contradictii in-
tre miscarea scenicd, dans si muzica. Fi-
reste ca textul lui Lope de Vega sufera

aici prezenta unor adaosuri, citeodatd
plate : sint unele ,numere” nereusite
(aparitia Doroteei-,,copil“, parodia unei

scene-tip ; contele si ,,gorila™) iar ritmul
Tntregului spectacol se anemiaza dupa
aparitia grupului punk-ist.

Ceea ce mi se pare cu adevarat remar-
cabil este acest tip de efort artistic pe
care nu-l1 vedem adesea : coroborarea mis-
carii, dansului si cintecului, In cadrul sce-
nografic al Doinei Répeanu. efort la care
se supun cu talent Emilia Popescu (Dia-
na), o tinara actritda dotatd evident pen-
tru un astfel de spectacol, Manuela
Ciucur (Marcela), compunind cu_aplicatie
o0 tinard derutata. Oana Pellea (Doroteea),
inspiratd Tn_comic si cu o plasticd sce-
nica agreabild. Florian Pittis Tnsusi sus-
tine dezinvolt partitura lui Teodoro, cu
0 sinceritate cind amuzata, cind trista, in-
vitind la participare emotionald, Marcel
lures (Federico) dezvolta admirabil un
procedeu comic, iesirea la aplauze, in timp
ce R&zvan lonescu (Ricardo), pandant a'
primului, costumat tipator, Imbind, cit
efect comic, aerul de Cracénel cu o alura
fals dura. Mai ponderat, Doru Ana (in
tripla aparitie) ,,puncteazd”, cu haz dar
si_cu_masura relatia sa de joc — (Con-
tele fiind jucat de lleana Predescu). Gruia
Mihai Sandu (Tristan) revelda o stiinta a
pantomimei si a expresiei gestual-vocale
in_acord cu rolul, care Ti asigurd o pri-
mire sigura din partea publicului... Des-
pre care aflam (in ,, Teatrul” nr. 9) ca s-ar
cam fi saturat Tn stagiunea trecuta de
montari cu ginduri_,grave si profunde”,
cd ar vrea ,sa mai simta si altceva de-
cit a mai simtit" si cd Lope de Vega,
cu 0 ,banald poveste de dragoste” 1i este
debitor lui Florian Pittis pentru trata-
ment cu ,,gerovital artistic" (expresia Tmi
apartine — M.P.). Ma rog... ? |

Marian Popescu



inceput de stagiune la Cinemateca

SA cum arata ea calendarul

Cinematecii, toamna 1988 este pla-

satda sub semnul istoriei. Omagiind

Marea Unire, de la care se Tmpli-
nesc, la 1 decembrie, 80 de ani, stagiunea
actuala se inauglureazé cu_un program de
filme dedicate luptei Tnaintasilor pentru
nfaptuirea unitatii nationale. Marturisind
stradania cineastilor nostri de a da viata
(si nu de a le pune pur si simplu 1n
Imaglini) celor mai_ semnificative pagini
ale Tluptei pentru faurirea unirii tuturor
romanilor,  programul evocd, n ordine
cronologica, Tncepind cu formarea poporu-
lui roman (Burebista, Dacii, Columna)
— treptele, cucerite cu truda si_cu jertfa
de singe. pind la realizarea visului de
veacuri. Un compendiu al istoriei noastre
pina la 1918 in fond, caci acele trepte
constituie totodatd si unele dintre cele
mai_importante capitole din ,cartea de
capatii“ a neamulur — dupa expresia lui
Mihail Kogalniceanu : prima incercare de
unire a celor trei _provincii romanesti
(Mihai Viteazul si Buzduganul cu trei
eceti), apoi rascoala lui Horia si Revo-
utia de la 1848 (Horea, Vis de lanuarie,
La rascrucea marilor furtuni. Muntii in
flacari), Unirea de la 1856 si scurta dom-
nie a_lui Alexandru loan Cuza (Rug si
flacard), razboiul de la 1877 si cucerirea
independentei de stat (Pentru Patrie),
participarea romanilor la primul razboi
mondial (Padurea spinzuratilor, Ecateri-
na Teodoroiu, Balada pentru Mariuca,
Batalia din umbra). Odata cu aceste fil-
me vor putea fi vazute si scurt-metraje
din aceeasi arie tematica, produse in ul-
timii ani dc studioul ,,Al Sahia", evocari
demne de laudd ale unor figuri luminoa-
se, personalitati ce au luptat pentru uni-
re cu scrisul sau cu fapta (Al. Papiu
llarian, Costache Negruzzi printre altii).
De altfel, de acum Tincolo va intra in prac-
tica repertoriala prezentarea, alaturi de
filmul de fictiune, a unui scurt metraj
— ce va veni cu adevarat sa completeze
Ideea sau macar una din ideile lungme-
trajului.

Istoria cinematografului este surprinsa
Intr-o sectiune orizontala, printr-un ciclu
devenit traditional : ce s-a produs la noi
si Tn lume acum 25 de ani. Pentru o
arta ce evolueaza, ca limbaj si mijloace
tehnice, atit dc rapid, un sfert de secol
Tnseamna mult. Este, deci, rindul anului
1963, anul in care se afirma un nou ci-
nematograf brazilian, vehement, polemic,
o adevarata revolutie Tn spatiul cultural
sud-american. Hotariti sa rupa cu sa-
bloanele instalate ale unei productii ce,
de mai bine de doud decenii ,distrall cu

comedioare muzicale, sau storcea lacrimi
cu melodrame de retetd hollywoodiana,
un grup de tineri regizori cautd nu nu-
mai o altd modalitate de expresie, dar
si, In primul rind, un alt material de
lucru. Ei Tl gdsesc in viata adevarata a
Braziliei, Tn  nord-estul sau bintuit de
secetd si de tarani Tnfometati porniti n
bejenie sau in mizerabilele mahalale ale
marilor orase, Tn amestecul de legenda
si realitate, de arhaism si modernitate
ce caracterizeaza viata spirituala a aces-
tei tari, dind filme de mare percutan-

ta, admirabile sub toate raporturile. Pe
drept cuvint un ,cinema novol,, repre-
zentat acum de Ruy Guerra si  Nelson
Pereira dos Santos. 1963 este anul con-
stituirii scolii cehe moderne — pe linga
Vojtech Jasny aflir.du-se nume noi, pre-
cum Vera Chytilova, Jaromir Jires si Mi-
los Forman ; este anul primelor succese
n lungmetraj repurtate de Geo Saizes-
cu, Savel Stiopul, Horea Popescu. Un an
fast, deci, cinematografic vorbind, atit
pentru debutanti cit si pentru cei con-
sacrati si in plina fortd creatoare : Vis-
conti, Fellini, Kazan, Hitchcock, Godard,
Kobayashi.

Medalionul Serghei Eisenstein este de
fapt retrospectiva completd a creatiei
unuia din titanii artei a saptea. Daca lui
David Wark Grifith i se datoreaza alfa-
betul cinematografic, lui Eisenstein i se
datoreaza gramatica. El este cel ce a_ri-
dicat montajul la rangul de principiu
suprem n creatia cinematografica — si
acest lucru este evident pentru oricine
urmareste filmele sale, de la_ Greva si
Crucisatorul Potemkin si pina la Ivan
cel Groaznic. O incursiune, de fapt,
intr-un capitol din istoria teoriei fil-
mului.

Medalionul Ernst Lubitsch aduce in
atentia spectatorilor un clasic, un autor
de comedii, o personalitate aparte. Pina
Tn 1922 actor si unul din cei mai repu-
tati regizori ai Germaniei natale, iar din
1922 la Hollywood — unde a trecut cu
dezinvoltura de la mut la sonor, deve-
nind unul din cei mai celebri regizori
americani, Lubitsch a  detinut secretul
unui umor picant si elegant totodata, re-
tetd la care, din pacate, nimeni nu a mai
avut acces. Tot o fila de istorie, deci.

Profilurile actoricesti propun doua per-
sonalitati foarte diferite. Prima este Faye

Dunaway, afirmata ca vedeta spre sfirsi-
tul anilor '60. Nu a jucat in foarte muite
filme, pentru cd, aceasta actrita de tea-
tru, stie sa aleaga si, mai ales, nu su-
porta sa se repete. Modernitatea jocului
sau insa, Ti face toate rolurile memora-
bile. Mai mult, indiferent ca poarta in-
carcatele toalete ale maleficei Milady, sau
rochia jerpelitd a unei fermiere n”lupta
cu viata, indiferent de epoca si de sta-
tutul lor social, personajele sale au ceva
din mintea si sufletul femeii de azi. lar
tuturora, Faye Dunaway le confera o
dirzenie ce in alte vremuri ar fi fost
iesita din comun, dar si o fortd de in-
durare ce ne aminteste de femeia din
toate timpurile.

Al doilea profil, James Stewart, actor
astazi la venerabila virstd de 80 de ani,
avind la activ o cantitate considerabila
de comedii, drame, westernuri. De-a lun-

gul a cincizeci de ani de cariera cine-
matografica, acest lungan cu fata naiva
si vorbirea lenta a intrupat, aproape fara
exceptie, omul cinstit si pasnic, greu de
urnit, dar — o data trecut la actiune —
capabil sa Tnfrunte si sa biruie raul, la
orice dimensiuni s-ar Tntinde acesta. Un
tinar timid si neajutorat — Tn  primele
sale roluri —, apoi nastrusnic sau impre-
vizibil, dar mereu plin de umor, mai
tirziu un adult blind, purtind Tn el o du-
rere ce nu-i da pace (a lui, a altuia,
sau a unei Tntregi colectivitati), James
Stewart ne apare Tn aceasta privire re-
trospectiva drept tipul pastratorului can-
dorii, aceasta trasatura din ce in ce mai
putin Tntflnita, ceea ce face desigur si
mai atansanta prezenta sa, de om al zi-
lelor noastre.

Aura Puran

studii provizoriu, privit de-
rizoriu. ,,Nu e vina meall..,

Flash-back

Alternative

m O paradoxala si arbitrara definitie a
melodramei, care-mi vine acum in minte,
ar fi: filmul la care se poate plinge sau
ride Tn acelasi timp, in functie de persoa-
na care-1 Judeca, de unghiul, momen-
tul si Tmprejurarile_din care-i privit. A-
devarul este ca in jurul acestui gen sta-
ruie o usoara ipocrizie pe tot spectrul pu-
blicului, nici spectatoarea sentimentala ne-
fiind atit de induiosata pe cit ne lasa a
ghici, nici criticul sever neavind_inima de
piatra cu care se lauda. Cel mai caracte-
ristic aspect al melodramei este faptul ca
masluieste realitatea. Spectatoarei din
prima categorie (ca sa ne ocupam de
extreme) Ti place tocmai acest lucru si
cautd a se lasa pacalita cu buna stiinta
de coincidentele gogonate cu care scena-
ristul a Tncarcat povestea. Criticul, dim-
potriva, se Tnfurie: el nu suportd a_vedea
viata mutilata dupa retete si aseaza acest
sacrilegiu pe plan de egalitate cu Kkitsch-
ul. Existd, totusi, melodrame care, prin
abile siretlicuri, fac sa se apropie extre-
mele. De pildd, o dozd de intelectualism
va scadea efectul lacrimogen, dar va da
un alibi criticului_cel mai acerb. In aceas-
ta categorie intra biografiile romantate
sau false, si chiar filmele de alta natura
care se straduiesc sa le imite. Spectatoarea
dornica de poieiri nu va suferi prea mult,
in schimb criticul se va nutea convinge pe
sine ca asemenea lucruri s-au putut cind-
va Tntimpla si ca prostul gust ii apartine
nu scenaristului, ci vietii, ceea ce este
mai trist dar mai scuzabil.

Queenic de Larry Peerce o fi fost gindit
sau nu asa? La prima vedere pare doar
romanul unei femei pedepsite de propria
frumusete si Tn urma careia se ntimpla
sa ramina mereu cadavrele barbatilor ce
o doresc. Nevinovata, dar mereu banuita,
va sfirsi prin a deveni vedeta de film sl
a_fi astfel crezuta si iertatd de vinile ima-

inare. Nu stiu daca genericul precizeaza

ar o cit de simplad investigatie va stabili
cd, n biografia artistica, micuta Queenie,
alias marea vedeta Dawn Avalon. nu-i alt-
cineva decit actrita interbelicd Merie Obe-
ron. Sint nenumarate amanunte, martu-
risite sau abia mascate : provenienta tas-
maniano-indiand, mutarea la Londra, de-
butul Tntr-un cabaret, idila cu_un tinar fo-
tograf, lansarea in film de catre un ba-
trin regizor si casatoria cu el (romanul de
la care se pleacd este ,scris, Th orice caz,
do un membru al familiei Korda) etc.

Ramine de vazut cit de exacta este
aceasta istorie, cit pret se poate pune pe
elementele ei, de catre cine au fost ele
stabilite, cit adevar contin si ce minciuni
vor sa acopere, pentru a credita filmul ca
biografie, sau numai ca biografic fictiva.
Oricum, aparentele sint salvate si alibiul
melodramei exista chiar si pentru criti-
cul cel mai neingaduitor.

Romulus Rusan

Un baietel si un pumaterrier

ghiozdane" e Tneintat de ca-
tel mai mult_decit de prima

Radio t. v. FR : : Telecinema
Actori siI regizori
. o ) o R a ) m Ca ,Doua ghiozdane"
m Ultimele Semnaturi  din capitala. Integrarea n la scriitor spre actor si In sa-l intflneasca pe Kis — al

in contemporaneitate au
fost o mica masa rotunda
pe problemele regiei de
teatru. Fenomenul este
dintre cele mai caracte-
ristice pentru  cultura
noastra moderna si_actua-
1& caci, de peste cincizeci
de ani, viata artistica na-
tionala este dominata de
personalitdti.  regizorale
ce-si transmit, cu 0 cons-
tanta simbolica, experi-
enta, determinind un cli-
mat si constituind o
,scoaldll a carei_ origina-
litate este unanim_recu-
noscutd si apreciatd. Do-
minic Dembinschi si Ale-
xandru Darie_au vorbit,
astfel, cu Tndreptatire
despre anii formatiei lor,
4hi marcati de ,,unda de
socll, de ,,luminall (cuvin-
tele le apartin) propulsate
de _spectacolele marilor
Tnaintasi si contemporani,
unji_ dintre ei, precum
Catalina Buzoianu, profe-
soara la Institutul de
teatru din Bucuresti, si
ea participanta la discu-
tie. Modelati de puterea
exemplard a unor mon-
tari devenite destul de
repede clasice, de refe-
rinta, cei tineri au gasit
terenul propice de mani-
festare pentru propriile
optiuni si realizari pe
care, de altfel, noi avem
posibilitatea a le vedea pe
scena teatrelor din tara si

traditie ca sansa majora
de afirmare a unui pro-
gram artistic personal se
ovedeste pentru' Darie
sau Dembinschi, ca si
pentru atiti  alti colegi
de generatie amintiti. Tn
cadrul emisiunii, o atitu-
dine intelectuala fireasca,
dupda cum, intr-un mod
previzibil, ei pledeaza ar-
dent pentru ceea ce n-

deobste a fost definit
drept primatul regiei.
Chestiunea, deloc noua,

este o variantda a unor
teorii mai vechi, cu rada-
cini  In Antichitate, caci
inca de atunci (Arta poe-
ticd a_lui Horatiu este o
dovadd) se intuia specifi-
cul faptului teatral care
consta in  aducerea
chiar sub ochill a textu-
lui, pentru ca mai tirziu
sd se recunoascd in ter-
meni transanti ca ,,desti-
nareall pentru spectacol
este 0 conditie imanenta
literaturii dramatice
(,,piesele pentru citit" do-
vedindu-se mai _degraba
0 metafora critica decit o
realitate), autorul con-
struindu-si caracterele si
actiunea avind ,in mod
esential Tnaintea ochilor
sai reprezentarea scenica
vie", cum preciza Hegel
in Prelegerile de estetica.

Deplasindu-se in timp de

ultimul secol spre regi-
zor, suprematia autorului
de spectacol a declansat
puternice controverse, ti-
nerii invitati la emisiu-
nea radiofonica de luni
searda numarindu-se, evi-
dent, printre cei pentru
care regizorul este auto-
ritatea suprema.

m O asemenea pozitie

primeste  completari su-
gestive, Tnsa, din partea
realitatii teatrale in ge-

neral si a celei de televi-
ziune n special, chiar n
aceste saptamini  Stilpii
societatii de Ibsen dove-
dind fara echivoc ca
,unda de soc" a creatiei
regizorale devine semnifi-
cativda numai daca se n-
tilneste cu cea a_ unei
erformante  actoricesti.
in _distributia  acestei
premiere de pe micul
ecran am releva acum
doar evolutia lui Victor
Rebengiuc intr-un rol de-
senat atit Tn culori explo-
zive Ccit si in nuante de
o emotionanta finete.

m Miine seard, la radio,
pe programul 111, Romeo
si Julieta de Shakespeare
(regia Dan Puican), n
rolurile titulare Mariana
Buruiand si Adrian Pin-
tea.

loana Malin

carui strabunic a fost ,,cam-
pion absolut al Austro-Unga-
riei" — a fost nevoie de iIn-
tlia zi de scoald, cam plicti-
coasa, dupa parerea baiete-
lului si pe buna dreptate,
caci nimeni n-a stat cu el in
banca iar toti copiii erau si
foarte inteligenti si mai mari
decit el. Era prezenta tele-
viziunea (o, primul meu re-
portaj mai ca lumea, acum
33 de ani, despre prima zi
de scoald, iar dupa 33 de ani
omul scapd...) si toti rdspun-
deau _mortal : unul ca nu
vrea sa stea lingad nici o fe-
titd, altul ca are 99 de ani,
al treilea ca vrea Tnapoi a-
casa — 1n general, prima zi
de scoala e la fel de fasci-
nanta ca un cal, ,,animal cu
care se fac westernuri', cum
s-a exprimat memorabil un
scoler frantuz. Pe urma, 1in
clasa, fiecare a_ primit po-
recle — o fetita: ,clatita",
o alta: ,balena”, un_altul :
Ltigrul™  (am vazut, simbata,
un Popey in care apdrea 0
pasare numita ,uliu care
consuma spanac") — acorda-
te de un destept care se con-
sidera leader (primele pul-
satii Tn sociologia grupului,
ca sa vorbim pe radical,
dacd se Tnvata despre mul-
timi odatd cu alfabetul). El
a fost numit ,,Doud ghiozda-
ne", fiindca nu era mai Tnalt

decit doud ghiozdane. Avea
6 ani, nu 7, era primit la

daca e inteligent si cu gra-
dinita stralucit absolvita.
Prima lectie il lasa rece,
pleaca din clasa, hodoronc-
tronc, profesoara, discretd, 1l
lasa, el inspecteaza locurile,
intra Tntr-o clasa unde se
face chimie si Ti place, pa-
trunde Tn cancelarie. unde
directorul e decis ,,sa-1 ju-
poaie pe mecanicul care n-a
reparat 4 robinetell, ce mai
incoa si incolo, acasa are de
ce declara parintilor cd s-a
plictisit, desi taticu Ti spune
— de parca ar fi fost repor-
terul din urma cu 33 de
ani — ca toata viata nu tre-
buie sa uite prima zi de
scoald. Mamica se va duce
la coafor, titicul e tinar si
chel, ,Doud ghiozdane” va

remarca _ pertinent cd e
la_ moda chelia..." Dar
mamica le cere celor

doi s-o0 astepte cu ceva
neobisnuit si fiindca ,,atetul”
— tata, vater, pater, pare —
vrea sa-si amuze fiul, dupa
o0 zi grea, 1l va duce la tir-
gul de pasari si animale. A-
tunci apare Kis, al carui
strabun a fost ,,campion ab-
solut al Austro-Ungariei”,
(ma repet ca-n Svejk, desi

sintem intr-un ,,Mosfilm").
Rasa lui e pumaterrier —
asa-1 prezintd negustorul

sdu care nu vrea sa_ scada
din pret nici mort. Kis Tnca
nu are nume, are pedigri, e
vesel si are purici. ,,Doua

zi la scoald. Taticul i-1 cum-
pard, mama vine coafatd si
gaseste ,,neobisnuitul”, nu7
Kis e botezat spontan Kis, e
spalat, iar_puricii nu vor fi
0 problema : ,,nu noi trebuie
sa-l despartim de ei, s& se
Tnvete singurll..., iatd ce me-
ritd retinut in prima zi de
elev. Minunate sint promi-
siunile lui ,Doud ghiozdane",
ca mama sa nu-1 alunge pe
Kis : va saluta vecinii, nu
va’'minca Tnghetata. Mai sint
incd doud, dar nu le-am re-
tinut. N-am pe cine Tntreba.
Dintre prietenii mei, nici-
unul nu se uitd la serialele
»Telecinematecii pentru_co-
pii" si  Tncd de la primul
episod. In schimb, am o prie-
tena, femeie singurd, care-mi
povestea zilele ~trecute ca
simtindu-se intr-o seara cam
prost, a deschis usa aparta-
mentului ca, in caz de ur-
gentd, catelusa ei sd nu ra-

mind panicatd, claustrata..
In fiecare ciine, oricit de
vesel, luceste drama lui

Umberto D. Daca nu-1 mai
tineti minte, binecuvintati
macar animalele si batrinii.
Caii — oricit Ti iubesc, nu
numai din westernuri, ci din
viata de grajdar schimbul 11
— nu ne vor da si nu ne pot
da Umberto D.

Radu Cosasu



Plecarea artistulul

m CALIN ALUPI, trecut Tn lumea um-
brelor in aceasta toamna, se confunda
cu istoria  picturii iesene din ultimele
sase decenii. El este, alaturi de Craiul
si Camarut, reprezentantul generatiei ha-
razite cu atftea daruri, urmasa celei de
de aur a lui Stefan Dimitrescu si Nicolae

Tonitza, care au fost mai mult decit
doud spirite tutelare pentru Céa-
lin Alupi. l-au fost parinti  spiri-
tuali si totodata parinti-parinti.

In timpul studentiei, ca sa aiba cu ce
trai, l-au facut custode la Pinacotecd,
unde Calin Alupi si-a gasit adapost si
mai tirziu, cind devenise el Tnsusi pro-
fesor al ,Academiei de arte frumoase"
de la lasi. Pe plan artistic influenta ce-
lor doi mari artisti s-a dovedit fertila.
Calin Alupi a Tnvatat din lectia artei
lor, dar si-a cautat din prima clipd a
existentei artistice drumul propriu si I-a
gasit. Desigur, nu usor, nu dintr-o data,
ci la capatul unei munci tenace, al unei
vieti in care el a asezat arta mai pre-
sus de orice altceva. Este un drum ori-
ginal, ce nu se abate Tnsa de la traditia
scolii iesene. Calin Alupi nu este un ino-
vator, dar el izbuteste sd adauge nu-
ante noi zestrei adunate de Tnaintasii sdi
ilustri. Construieste solid, viguros, Tn spi-
ritul lui Stefan Dimitrescu, fiind, dealt-
minteri, un iscusit desenator, dar colo-
reaza viu ca Nicolae Tonitza. Portretele
lui au acel aer fulgurant tonizian, dar
si sculpturalitatea caracteristica lui Ste-
fan Dimitrescu. Pe linga aceste elemen-
te, ceea ce il individualizeaza si-i confera
un loc distinct in pictura este vibratia
oeticd a lucrdrilor sale. Atmosfera ta-
lourilor lui Caélin Alupi respira un li-
rism discret dar profund, care da uni-
citate pinzelor sale. Privirea aceasta me-
reu proaspdata asupra lumii Tnconjura-
toare, caci pictorul a gasit cu usurinta
subiectele Tn jurul sdu, dublatd de o teh-
nicd dusa la desavirsire, atit in ulei,
cit si Tn pastel, Ti asigura lui Calin Alupi,
n ciuda discretiei si modestiei lui pro-
verbiale, un loc "aparte in plastica
noastra.

Prin disparitia sa, scoala ieseana pierde
pe unul din reprezentantii sai cei mai de
seama.

Grigore llisei

Muzica

Verdl —

RINTRE raritatile delectabile a-

flate in colectia de instrumente

vechi a Muzeului national din

Praga — o ,viola pomposa“. un
serpent, clarinet contrabas si subcontra-
fagot (instrumente mai degraba experi-
menvtaleg, un flaut bas de pe 1a-1810 etc.
se gaseste si 0, aproape seculara, ,,trompeta
de Aida in la bemol”. Trompeta dreapta,
lungad de aproximativ un metru, dotata
cu un singur piston, instrument construit
dupa modelul celor folosite in Egiptul an-
tic (,tuba romana™). Asemenea trompete
fusesera comandate de Verdi pentru scena
triumfald din Aida (premiera : 24 decem-
brie 1871, Cairo). Sase ,,trombe egiziane"
intoneaza marsul triumfal, acel mars de
0 seninatate statuard, Tntr-o capodopera
de altfel bogata in efecte de orchestratie.
Continua sa incinte in dperele lui Verdi,
de la a carui nastere (10 octombrie 1813,
in_micul sat Le Roncole) s-au Tmplinit
175 de ani, ceea ce am numi cu un ter-
men sintetic dramaturgia orchestrala.
Evit cuvintul teatralitate tocmai pentru a
atrage atentia ca autorul lui Nabucco ra-
mine la fel de interesant — daca nu cum-
va mai captivant — si dincolo de marile
ansambluri, de fanfarele urcate pe scena
sau razbatind din culise, de acordurile
grandilocvente — vulcanul erupt al apara-
tului orchestral —, acelea care realizeaza
usor efecte impresionante, gesticulatie
teatrald. Tncerc asadar sa comentez, cit
imi permite spatiul, un aspect care nu
mi se pare deloc marginal, sesizat Tn
unele comentarii, trecut cu vederea in al-
tele, aflindu-se evident in umbra anali-
zelor scriiturii vocale, a psihologici per-
sonajelor, a problemelor de constructie
dramatica. Dar unul dintre aspectele care
— mai mult sau mai putin aprofundate —
se numara printre acelea  menite sa
atragd generatii de spectatori spre opera

verdiana. Fara a putea fi asezat intre
marii orchestratori din istoria muzicii (de
nivelul unor Berlioz, Wagner, Rimski
Korsikov. Mahler. Ravel, = Stravinski),

»«ursul» de la Sant’ Agata" este, totusl,
un maestru al sugestiei timbrale. Cu apa-
renta de a nu pune accentul pe subtili-
tatile ,simfonice” care decitrg de aici,
pentru ca totul trebuie sa sprijine instru-

mentul cel mai iubit — vocea umana —

Prin ateliere

m INCONTESTABIL arta de afect, afla-
ta sub. impulsurile unui spirit nelinistit,
in care febrilitatea alterneaza cu atenta
cenzurare a propensiunilor catre strigat,
pictura lui Skultety Ladislau sta sub sem-
nul unei solaritati incendiare, chiar cind
surdina romantica ne propune un alt
unghi de abordare. Analizat global, de-
mersul artistului se afirma prin contra-
punct, intr-un sistem de flux si reflux
emotional de o mare si acuta sensibilita-
te, cu efecte picturale in organizarea cro-
matica a imaginii _si Tn nervozitatea tu-
selor. Sintem "in fata_ unui expresionism
instinctual, nepremeditat dar filtrat apoi
prin grila de culturd plasticd acumulata
cu pasiune si intelegere care gaseste si
alege acele segmente din realitate capa-
bile de dialog pasional Frin afinitate.
Peisajul, ca o totalitate plasata sub sem-
nul teluricului, sau doar un fragment —
obsedanta floarea-soarelui reprezinta 1in
sine o sigld si o tema — traieste o per-
manenta stare de convulsie, un sol de
turmentare care anihileaza staticismul ma-
teriei amorfe, spiritualizind-o pentru_ a
comunica cu subiectul uman. Atunci cind
intra Tn sfera unui vesperal provocator
de anxietate si melancolii, peisajul sta
sub semnul unui colorism surdinizat, in
care violetul, brunul, verdele, albastrul
vin, parca, din lectia Gauguin. Din ace-
lasi climat se atesta si portretele, mici
exemple de psihologie si analiza, Tntr-un
regim cromatic monocord, ca o replica
de calm si meditatie la perspectiva abi-

salda ce se defuleaza Tn restul lucrarilor.
Practicand pictura ca un mod de a se eli-
bera de sub tensiunile ce se acumuleaza
treptat, prin analizd pasionala si_gesturi
transante artistul aspira la afirmarea
ideii de viata secunda ce se ascunde in
fiecare segment al realitatii, Tn interesul
existentei. De aici forta si sinceritatea
compunerilor sale, fascinatia materiei re-
flectind, de fapt, un meditativ cu vointa
de ordine si stil.

Virgil Mocanu

m_INTRAT in al saptelea deceniu de
viata, Vasile Crisan ramine, dincolo de
orice Tndoialda, cel mai de seama repre-
zentant al generatiei sale si unul din ar-
tistii romani cu adevarat proeminenti,
asa cum au dovedit-o expozitiile sale per-
sonale deschise la ,,Hotel Internazionale"
din Brindisi (Italia) n 1971, la ,,Casa ar-
telor din Sibiu in 1973, la_ Galerie
»Regio” din Freiburg (R. F. Germania)
n 1981, la ,,Muzeul de artd" din Cluj-Na-
poca in 1982, la Primaria orasului Det-
tenhausen (R. F. Germania) Tn 1983, la
Galeriile ,, Tribuna" si la ,,Galerie 70 din
Berlinul Occidental in 1985. De la debutul
sau in 1953, cind a absolvit Sectia de pic-
turd a Institutului de arte plastice ,,loan
Andreescu" din Cluj-Napoca, evolutia sa
a fost treptatd, nespectaculoasa, dar te-
meinica si consecventd unui ideal de con-
centrare expresiva si_de Tnnoire estetica,
observata de numerosi comentatori si exe-

N. G. IORGA : Pe Razelm
(Galeriile Municipiului)

despre dramaturgia orchestrala

ori sa serveasca, psihologie, unui perso-
naj, unei idei, unui simbol. Cu certitudi-
nea functionalitatii, fara cea mai marunta
urma de gratuitate, dar, deopotriva, de
0 exceptionalda expresivitate. De-ajuns sa
amintesc alegerea, cit se poate de potri-
vita, a registrelor instrumentelor in func-
tie de emotia pe care o au de transmis,
combinatiile timbrale in consens cu sta-
rile_eroilor si momentele actiunii, indi-
catiile de nuante dinamice, tehnica dubla-
jelor folosita abil, pentru a argumenta
afirmatia. Sint principiile stabile ale or-
chestratiei verdiene.

Spre deosebire de Mozart, Rossini sau
Weber, Verdi nu a avut geniul uverturii.
Nu punea mare pret, se pare, pe uver-
turd. Putine dintre cele 26 de opere sint
prefatate de asemenea piese simfonice ;
si mai_putine au patruns in sala de con-
cert. Privilegiate sint, pe drept cuvint,
cele la Vecerniile sieiliene si Puterea des-
tinului, ultima o capodopera patetica. Tn-
data dupd semnalele introductive, ame-
nintatoare, ale alamurilor (forte), clocoti-
toarea tema a destinului, care ii va ur-
mari ca un laitmotiv pe protagonisti, e
intonata de viorile = Tn registru gray.
Nuanta ,,piano” notatd in partiturd inta-
reste contrastul, framintarea are. cu atit
mai_mult, efectul scontat, paralizant.
Daca in aceasta a noua masura a uver-
turii (Allegro agitato e presto) s-ar fi
mentionat ,,forte™, rezultatul n-tur fi fost
altceva decit o banald stridenta.

Exceptind pe Nabucco si Forza del des-
tino, marile opere verdiene sint lipsite de

uvertura ; preludii, prologuri instrumen-
tale le prefateaza. Semnificativ, n ulti-
ma creatie, Falstaff (1893), considerata

,prima opera moderna in sensul care va
fi dat acestui cuvint n secolul urmator”
(Jacques Bourgeois), introducerea e alca-
tuitd doar din sapte masuri ,vivace" ale
orchestrei, cit sa ridici cortina. Dar toate
aceste prologuri au culoarea lor distincta.
Tema suava a dragostei dintre Aida i
Radames, soptita initial de viorile surdi-
nate, e atacata apoi Tn fortissimo de o
parte din suflatorii de_lemn si corzi, in
contrapunct cu motivul intransigentei
preotilor, pe care Tl Tnaltd aldamurile, fa-
goturile si  violele. O ‘trompetd si un
trombon . anuntda tema blestemului lui

Monterone (Rigoletlo). O fanfard in spa-
tele scenei, Tmpartita in doua grupe (dis-
puse simetric, 1Tn stinga si in dreapta,
dupa un calcul acustic), sugereaza o Vi-
natoare (Don Carlos). ~ Flautele, oboiul,
clarinetul si  fagotul 1T1si trec ,din
mina-n mind" un motiv concluziv, iar cor-
zilor li se cere un tremolo stins, pind la
0 nuantda aproape inaudibilda, Tn finalul
preludiului la Bal mascat. Patru grupe de
violine configureaza melancolic fragmen-
tul ce reprezinta, in actul Il. explozia
sentimentald a Violettei. in care, de alt-
fel. incape suficientd presimtire funesta.

Proba de foc a culorilor orchestrale se
afla Tnsa in miezul operelor, fie cd e
vorba de introduceri, simple acompania-
mente ori ingenioase dublaje, finaluri.
Retin citeva exemple oare mi se pair cu
totul deosebite, din Don Carlos, Aida si
Falstaff, opere pline de fantezie instru-
mentala, fiecare in alta directie. Se ci-
teaza adesea, ca model de exploatare a
sunetelor naturale ale cornilor, pasajul
de la inceputul actului Il din Don Carlos,
in oare patru corni cu diferite acordaje
intoneaza o melodie coplesitoare prin aus-
teritate, evocind minastirea Sf. Just. Tn
Falstaff, cornii sint pusi sa repete un su-
net pedala (la grav, sub limita utilizata
n mod _obisnuit a instrumentului), dificil
de realizat (se indica trei corni pentru
siguranta emisiunii). Muzicianul vrea sa
sugereze astfel miezul noptii.  Sinistrul
mars funebru din_ scena ,,autodafd“-ului
(Don Carlos), auzit ca un ecou, are 0
compozitie Instrumentala asupra careia
merita sd zabovim : clarinetul Tn la, cu
sunetul_lui umbrit, un fagot, violoncelele
Tn pizzicato si doi contrabasi solisti con-
duc linia melodica, Tn timp ce acompania-
mentul e realizat de fondul armonic a
trei tromboni la unison si ritmul punctat
de trei fagoturi, tuba, timpane, toba
mare, doud grupe de contrabasi. Mai de-
parte, spectatorului i se sugereaza flaca-
rile rugului pe care sint arsi ereticii prin
arpegiile unei harpe si acordurile unul
armohiu, ambele instrumente cintind in
culise. Aria marchizului Rodrigo da Posa,
care, muribund, Ti cere lui Don Carlos
sa continue lupta pentru eliberarea Flan-
drei, e prefatata de o combinatie instru-

mentald ineditd : un dialog cantabil, cu

geti al operei sale. Deja in 1956, intr-un
moment — sd nu uitam | — de cumpana
pentru pictura clujeand, cu prilejul ex-
pozitiei regionale, lon Frunzetti, cu sigu-
ranta exegetului din cea mai rara spe-
ta, remarca ,,gustul unei sinteze logice
de toscana sobrietate, atit de scumpa unui
Stefan Dimitrescu, la Vasile Crisan a ca-
rui Reverie este una din_ cele mai fru-
moase lucrari din expozitie, prin noble-
tea stilului si calitatea cromatica a ima-
ginii”. Anul 1971, acela al primului pe-
riplu european al pictorului, a limpezit
cautarile de pinda atunci si_a confirmat
spnsul pe care acesta 1l daduse dintot-
eauna cautarilor sale. Decantarile din
ultimele doua decenii au avut apoi me-
ritul s& duca la deplina rafinare si pu-
rificare a unui stil inconfundabil, in ca-
drul caruia concentrarea si abstractizarea
se conjuga cu lucida valorificare a unor
elemente cu adevarat definitorii pentru
straturile cele mai _ arhaice ale culturii
romanesti. Abstractizarea aceasta trebuie
Tnteleasa ca proces de selectare, de con-
centrare, de Tnlaturare a perisabilului si
inutilului, iar nicidecum ca posibila ra-
cordare la orientarile artei abstracte de
sorginte occidentald. Modalitdti de sinte-
za proprii culturii _populare romanesti
si artel noastre medievale, dar si esen-
ta unor mituri si a unor atitudini defini-
torii fata de momentele si procesele fun-
damentale ale existentei, sint permanent
prezente si se dezvaluie in fantastice
Ipostaze celui care are privilegiul de a
le privi atent Tn atelierul lur Vasile
Crisan. Tn acelasi timp, acestor pinze le
este proprie si_ o calitate picturald de
pret, o molcoma dar statornica si vibran-
ta stralucire izvorita din substanta Tnsasi
a textjrrilor cu numeroase suprapuneri s>
cu rabdatoare selectii impuse asocierii'
si armoniilor tonale. O altda pretioasa n
susire a picturii lui Vasile Crisan rezi-
da n_unitatea viziunii, cu observatia cd,
n _ultimii ani, aceastd picturd a surprins
prin noutatea unor teme, prin modul pro-
gramatic Tn care artistul urmareste sa-si
apropie, pentru a cuceri — cu aceeasi sme-
renie, dar si cu aceeasi incredere — no)
teritorii propice desfasurdrii in continua-
re, cu registre inedite si cu subtile nuan-
tari, a discursului sau. Arta a esentelor,
pictura lui Vasile Crisan este, Tnainte de
toate, una profund si definitoriu roma-

neasca. O confirma cronicarul ziarului
,.Schwabisches Tagblatt™ cind spune ca ar-
tistul roman este ,unul dintre cei mai
originali si mai profunzi reprezentanti al
picturii contemporane din tara sa".

Mircea Toca

retinut ton funerar, intre doi cornetl si
un_fa%ot. Timbrul cornetului este, se stie,
mai Tntunecat decit al trompetei si, in piano,
efectul funebru e sigur. O asociatie tim-
brala subtilda ne ntimpind la Tnceputul
actului Il din Aida : harpa si trompeta.
Putini compozitori ar fi alaturat, in epo-
ca, flautul piccolo violoncelului. ,,in Fal-
staff, scrie Alice Mavrodin, de cite ori Verdi
vrea sa atraga atentia asupra imensitatii
burtii simpaticului personaj, dubleaza un
instrument foarte acut cu unul grav, la-
sind liber registrul mediu, ceea ce creeaza
0 senzatie de gol, foarte sugestiva". Pen-
tru a imagina — ,vizual" — felul cum
Falstaff, ajuns, cu cosul de rufe Tn care
se _ascunsese, n Tamisa, se scutura de
apa, motivul sacadat de la Tnceputul | fi-
tului 111 e Tncredintat contrabasilor. Dar
Verdi e mai ales exceptionalul creator
de scene lirice si dramatice, de reverie
prevestitoare a tragicului (v. imaginea
noptii Tnstelate din tabloul ~ Nilului, 1n
Aida), de patetism si scene zguduitoare,
si. mult mai putin de comic. Incintat de
pasaje din Aida, chiar din tabloul citat
(flautele, crcscendo-ul de timpani dinain-
tea duetului Aida—Radames, flageoletele

de violoncel sugerind Nilul), Rimski Kor-
sakov, maestru al coloritului instrumen-
tal, atribuia poate cel mai convingator
superlativ orchestratiilor verdiene cind
marturisea cd ,invata de la Verdi or-
chestra dramatica".

Costin Tuchila



~Romanitate, continuitate, unitate"

TUDIILE si traducerile din ope-

ra unor carturari_germani care

au trdit pe teritoriul patriei noas-

tre si au lasat importante mar-
turii despre istoria, limba, ortul  si
obiceiurile roménilor (Martin Opitz, Jo-
hannes Sommer, Christianus Schesaeus)
s-au Tmbogatit recent cu un eseu al lul
Antonie Plamadeald, axat asupra operei
lui Johannes Troster. Despre viata si ope-
ra lui Troster (n. 1640 ? — m. 1685 7?) se
cunosc putine date : se stie cd era_ origi-
nar dintr-o familie de intelectuali sasi
din Transilvania, ca a urmat gimnaziul
la Sibiu iar studiile superioare la Jena
si, probabil, la Niirnberg, unde a pu-
licat Tn 1666 o lucrare cu un titlu ciu-
dat: Das Alt-und Neu-Teutsche Dacia
(Vechea si Noua Dacie). De ce acest
titlu ? Fiindcad Trdster, inspirat de Jor-
danes (Historia gothorum, 551 e.n.), care
il confunda pe goti cu getii (dar influ-
entat si de unele teorii care circulau n
Germania secolului al XVI-lea) Ti consi-
dera pe sasi autohtoni in Transilvania,
ei fiind descendentii  directi ai dacilor.
Déadea chiar si _etimologia numelui :
Daken Saken, ar fi dus prin evolutie fo-
netica la... Sachsen. Pe linga aceasta teo-
rie, preluatd de mai multl carturari sasi
si chiar romani, ca Miron si Nicolae
Costin (teorie infirmata de Bula andreia-
na din 1224 care atesta ca sasii au sosit
n Transilvania, Tn calitate de colonisti,
la mijlocul secolului al Xll-lea la che-
marea regelui Gaza al ll-lea) cartea lui
Troster contine o serie de date pretioase
despre originea, limba si unitatea roma-
nilor de pretutindeni.

Numele lui Trdster nu este necunoscut
specialistilor. ,,Multi l-au pomenit din
cind Tn cind, dar se vede limpede ca pu-
tini l-au citit" — noteaza in prefata sa
k. Plamadeala —, de vreme ce ,repeta
aceleasi generalitati preluate de la pre-
decesori”.” Ceea ce scrie Troster despre
strdmosii nostri este important pentru ca
o facea dezinteresat, Tn calitate de cu-
noscator al limbii si poporului roman,
Tnainte de Toppeltinus dar si Tnhainte de
Miron Costin, Stolnicul Cantacuzino, Di-
mitrie Cantemir si reprezentantii Scolii
Ardelene. Marturie_de epocd si de con-
stiintd, cartea lui Troster arata ,ce era,
cum era Transilvania" si ,ce gindea si
stia el despre romanii de pretutindeni
in anul 1666". Este, prin urmare, un izvor
privind istoria noastra ce trebuia ex-
plorat si raportat la cunostintele despre
romani din epoca_respectiva.

Dintre informatiile preluate din autorii
antici, pe care de altfel 7i citeaza, reti-
nem Tn primul rind pe acelea referitoare
la Dacia, care cuprindea sub Corrilus
(Scorylo) toate cele trei tari romaénesti :
»Moesia” Superioara,  deasupra Dunarii,
Tnconjuratd_de munti Tnalti ca si o co-
roana, adicad teritoriul pe care este astazi
Moldova, Valahia si Transilvania). Tran-
silvania_era adevéaratul centru ‘al tarii,
acolo fiind capitala si regele, aparati de
vitejia ostasilor dar si de ,,corona mon-
tium". Tn razboaiele cu romanii, dacii
#considerat,i eronat stramosii_sasilor) n-au
ost exterminati. Ei au ramas pe loc,
jontribuind prin miscarile lor interne la
.eliberarea” provinciei de sub romani si
ducind ulterior lupte cu popoarele mi-
gratoare. Or, ideea retragerii lui Aurelian
sub presiunea fortelor locale presupune

MI spune cineva, un prieten, des-
pre congenerul nostru : Ti e fri-
ca de Tntuneric si doarme noaptea
cu lumina aprinsa. Poate ca e
adevarat, poate cd e doar o nevinovata
scornire. Dar adevarul sau scornirea sint
amindoua potrivite. Poezia lui, a conge-
nerului Constantin Abaluta (la 8 octom-
br's — cincizeci_de ani) e o continua ba-
fie Impotriva Tntunericului. A celui din
odaie, prezenta dominanta in poezia lui,
a celui din lucruri, din fiinte. Sau de
dincolo de fiinte ; Tntunericul care vine
sa-i ia viata tatalui si-i lasa importantu-
lui poet pliacerea mihnita de a Tmbraca
intr-o zi o cdmasa aproape noua a pa-
rintelui nu demult raposat. lar cdmasa
i vine bine. Si-1_chinuie, totusi... (S& nu
facem aluzii  mitologice ; nici 0 nevoie
de Nessus, aici; ajunge o biatd cdmasa
de poplin a unui atrin pe care l-a
iubit).

Tmi spune, acelasi prieten, despre con-
generul nostru : si de fantome 1i e fricd,
de ora fantomelor. Ridem amindoi de
scornirea_ cea noud, dar nu fara a ne
aminti ca poetul asteaptd seara de sea-
ra la_masa de scris miezul noptii si ca
alunga orice fantoma posibila scriind poe-
zii (si proza uneori, impecabil corn-

raminerea pe loc_a bastinasilor, a celor
ce voiau sa se elibereze, fapt Tn confor-
mitate cu adevarul istoric. Plecind de la
cercetarile lui Troster despre daci, A. Pla-
madeala face apel la o serie de istorici

romani straini_care combat cu argu-
mente } ‘tocii teoria ,golirii Daciei"
in astep. spetilor_atit de dragi lui

Roessler si u.,,,,,stlor sai. Cel mai impor-
tant ni se pare citatul lui Gesta Sandi
Niceta Veteris Daciae episcopi, din care
reiese clar ca Tn Dacia au fost mereu
miscari ale celor nemultumiti de soarta
lor, asa cum mentiona si Trdster, si cad
Aurelian, convins ca Dacia de dincolo
de Dunare nu va mai putea_fi pastratd
,,dupa ce armata a fost retrasa, recheama
sl garnizoanele din cetate si le stabileste
tabara in Moesia". Este vorba aici clar
de armata si garnizoane si nu de popu-
latie. Autorul face apel la opinia istori-
cului american Jan Malley, drept con-
cluzie la_ teoria fantezista a abandonarii
Daciei si. a repopuldrii ulterioare prin-
tr-o masiva imigrare : ,,dacd nu ar fi
existat pretentiile expansioniste, este pu-
tin probabil ca o asemenea teorie ar fi
fost inventatd vreodatd". C&ci, evident, o
atit de masiva deplasare din nordul Du-
narii Tn sud si ulterior din sudul fluviu-
lui Tn nord, trebuia sa lase urme, sa fie
consemnatd Tn documentele vremii.

RMATORUL capitol reuneste ci-
tate si comentarii categorice des-
pre vechimea si romanitatea ro-
manilor. Ei sint ,.cei mai_ vechi

iar Transilvania un

locuitori ai tarii, anie
romanii pro-

mic_Latlum" ; dupa daci,
veniti din romani ,sint cei mai vechi
locuitori ai tarii, de cind Tmparatul
Traian, Tn jurul anului 100 e.n., pentru
prima oarda a patruns in Dacia", l-a
infrint pe Decebal, i-a ocupat capitala
Sarmizegetuza, pe care ,a umplut-o cu
colonisti” si a numit-o  Ulpia Traiana".
Tn sprijinul afirmatiilor sale Troster adu-
ce ,Inscriptiile locale” (adunate atit per-
sonal, cit si mai Tnainte, la 1622, de catre
,scinstitul  domn  Opitz" Tn  volumul
Zlatna sau despre linistea  sufletului) ;
vorbeste de constructiile romane de po-
duri si orase, de monezile cu chipul lui
Traian, de reprezentdrile de pe Columna
de la Roma pe care le interpreteaza cu
pertinentd. De fapt, autorul sas face apel
la majoritatea argumentelor despre con-
tinuitate care circula azi in_manualele de
Istoria limbii roméne. Trecind la situatia
Daciei din timpul vietii sale, Trdster
arata ca fosta provincie cu acest nume e
Tmpartita ,,in trei parti si are trei nume":
Transilvania, Valahia si Moldova, iar
locuitorii lor sint ,valahi, urmasi ai co-
lonistilor romani si se numesc Romunos,
au propriul lor Voevod sau Principe si
Tmpreuna cu Tntreaga Dacie_sint tribu-
tari monarhului tracic" (adica Sultanului
care stapinea si  Thracia, n.n.). Ce ar
trebui sa stie ,romanii nostri” deveniti
tarani" despre trecutul lor, daca ar avea
rintre ei oameni Tnvatati — se Tntreaba

roster ? ,,Dar ei trebuie sa stie ca lupii,
statii, ulpil, gemelii si altii ale caror in-
scriptii _pe piatra sint de gasit aici, au
fost stramosii lor, asa ca sint Tndrepta-
titi sd poarte pene si guler incretit. Cit
de mult tin ei la obicelurile lor, si intru
nimic nu se abat de la ele, cu toate ca
nu le inteleg sau nu le pot explica, te

face sa te minunezi cu atit mai mult cu
cit acestia de azi sint atit de indepartati
de Roma si_de stramosii lor". (Mai tirziu
C. Daicoviciu va identifica Tn multimea
de nume gentilice ca_ Ulpii, Aelii, Au-
relii etc., pe autohtonii Tncetatenitli care
s-au Tncadrat Tn armata si administratia
romand). Impresionat de vestigiile roma-
ne si _de marturiile istoricilor, Trdster
prezintda Tn continuare situatia acestor
Lurmasi ai nobililor romani* din vremea
sa Tn contrast cu trecutul glorios al stra-
mosilor : ,,Acest popor a ajuns in ase-
menea situatie in aceasta tara (e vorba
de Transilvania, n.n.), incit nu este soco-
tit nici_macar ca facind parte _dintre
bastinasi. Nu au nici un oras, nici pa-
late, nici cetati sau locuinte ci (...) coli-
be, ca supusi, desi ei sint dupa origine
urmasi ai nobililor romani, pe vremuri
atit de renumiti soldati graniceri”. Peste
un veac si jumdtate G. Lazar va retrasa
in termeni vigurosi acelagi contrast fra-
pant dintre viata urmasilor romanilor,
traind Tn colibe, si aceea a stramosilor
lor, bogati in fapte de arme si locuind
in palate. Dar ceea ce la G. Lazar si la
pasoptisti servea la constructia unei an-
titeze romantice este la Troster o infor-
matie directd, de epoca.
Cunoscator al limbii romane, Trdster
isi propune sa demonstreze romanitatea
noastra si prin argumente lingvistice. In
acest scop el alcdtuieste un glosar de 49
cuvinte si expresii, dispuse in paralel in
limbile romana, latind si germana ca:
vin-vinum-Wein ; gaina-galina-Henne ;
ursul-ursus-Beer ; cum ai dormit — quo-
modo dormivisti — Wie hast du gesch-

laffen etc. Glosarul lui Troster este al
doilea ca datda (primul fiind al lui
Johannes Lucius), care 1si propunea sa
demonstreze latinitatea imbii ~ romane

prin compararea ei cu latina. Ulterior
procedeul va fi intilnit la Miron Costin
si, mai ales, la reprezentantii Scolii Ar-
delene. Dar cu o remarcabila intuitie
Troster deriva limba romana din latina
vorbita, vulgara, si nu din cea culta, asa
cum vor statua si cercetarile lingvistice
ulterioare. Aratind ca romanii din toate
rovinciile isi zic Tntre ei  Rumunos,
omunos, Rumunv (plural), demonstrind
si prin numele lor descendenta romana,
rdster isi exprimd mirarea ca romanii
trecind prin atitea  vicisitudini si fiind
rupti de masa latind au reusit totusi
sa-si pastreze ,,mai aproape” si_mai cu-
rata limba lor in raport cu latina decit
cei din Italia, Galia sau Hispania : ,,In
prezenta atitor limbi diferite si a atitor
popoare migratoare care vreme Tndelun-
ata s-au abatut peste Dacia, si peste
intreaga Europa, romanii si-au pastrat
timp de peste 1560 de ani Timba lor
veche romana sau latind pina astazi, Tn
asa,_ masura _incit_nici Italia, nici Galia,
nici chiar Hispania nu s-au tinut atit de
aproape de limba veche romand ca acesti
tarani  romani neinvatati". lata o alta
realitate lingvistica dezvaluitd de Tnva-
tatul sas care e acceptatd astdzi de ma-
joritatea romanistilor |

EOSEBIT de importante ni se par
observatiile directe, de conceta-
tean, pe care le face Trdster des-
pre ocupatia, hrana, Tmbracamin-

ocurile  romanilor. ,,Romanii —

tea_ si e | i —
— sint aproape toti crescatori

scrie e

Teaca de argint

pusd, cu fantezie gonind si cu o mina
de vechi maestru tinind strins friul fra-
zei) ; cum sa  izgonesti posibilele ori,
imposibilele fantasme altfel decit scriind 7
Si (adaugam) : scriind exact. Una dintre
particularitatile_ poeziei si prozei lui

Abdlutd este cdutarea — disperatd une-
ori, fericita alteori — a exactitatii. PTna
la amanunt. Pina la amanuntul cit se

poate de concret. Pinda la ultimul ama-
nunt (care vine si el — dar cit mai tir-
ziu, cit mai tirziu...).

Si mai aud cuvinte despre singuratate,
despre extraordinara bucurie de a scrie,
despre oboseala (ma opresc o clipa pen-
tru a observa ca-i privesc cu suspiciune
pe cei care, Tn anii_nostri si la anii nos-
tri, nu sint, ,orisicitusi de putin, con-
teaza enorm”, obositi ; prea marea vioi-
ciune afigatd ca un suris latit pe un zid
intreg ma sperie ; e buna la Hollywood),
si mi se aminteste inutil ca bucurestea-
nul meu de Abalutd e de profesie arhi-
tect. Cumsa nu_observi mina arhitectului
— si citi critici n-au  observat-o — in
dezordinea aparenta si numai aparenta a
unora din poeziile sale (la altele dezordi-
nea nu existd nici macar in aparentd),
siguranta de constructor a celui care stie
din ce punct pleaca si in ce punct vrea
s& ajunga 7 Poti chiar sa speculezi putin,
autoironizindu-te fara Tnversunare pentru

hicitoria psihanalitica : Abalutd, poetul,
in toate poetul, ar vrea uneori sa fie
dezordonat ; i se pare ca inspiratia si dic-
teul automatic au ele ceva in comun ; or
fi avind, numai cd poetul-arhitect din
Constantin Abdluta e mai puternic decit

aceasta dorinta a sa, care — poate spre

binele poeziei — Se dovedeste irealizabi-
la. Arhitect 7 Ba, numai ca e cazul sa
nu ne oprim aci si sa precizam ce fel
de arhitect : unul care lucreaza in lumea
teatrului (a teatrului lumii, daca vreti)
si planteaza elementele unui_decor extra-
ordinar de sugestiv. Vor veni actorii. Vor
juca. Poate ca nu s-a staruit destul asu-
ra unui fapt ce nu ni se pare negli-
Jabil. Decorurile plantate de Abaluta sint
ale unei drame sau, cind e vorba de dis-
paritia tatalui, ale unei tragedii. lar inex-
presivitatea (voitd, bineinteles) e relati-
va : cititorul simte ca Tn asemena de-
coruri numai o drama ori numai o tra-
gedie se poate juca. lar arhitectul-sceno-
grafnu s-a retras din cadru, ci std as-
cuns Tntr-un colt, nevazut de lumea din
sald, decit doar prin umbra sa care, din
culise, cade asupra unui obiect. Asupra
unui ,,0biect de tacere", ca sa citam titlul
culegerii-antologie a poetului (Obiecte de
tacere, 1979) ; de fapt, asupra unui obiect
simplu, care nu este ,,detacere" ci dintr-o
materie cu usurintd palpabila.

,,Oh 1 lucrurile cum vorbesc, / Si-n pace
nu vor sa te lase !“ — sub semnul aces-
tor versuri ale lui Macedonski std o buna
parte a poeziei contemporane, de la Pe-
tre Stoica, Tomozei, Brumaru, Grigurcu si
pind la Abalutd, Nora luga, larin, Almos-
ninO, Azap, pentru a cita doar nume ale
unor poeti_din (aproximativ) aceeasi ge-
neratie. ,,Obiecte de tacere”, Tsi numeste
Constantin Abaluta poeziile (si ,,motive-
le" lor lirice), subliniindu-le fragilitatea
si discretia. ,,Obiecte Tnduiosatoare™ e un
vers chiar din acest volum, iar el ni se
pare la fel de potrivit, desi presupune
0 de-mascare : se stie ca de la o vreme

de animale si lucratori ai pamintului®. Ti
descrie, Tn continuare, n relatiile_ zilnice
ca pe niste Q}ersonaje descinzind din
Bucolicele lui Virgiliu,  hranindu-se cu
,pline coapta sub spuzd", asa cum scrie
Plinius despre vechii romani ; ,,au 0 mare
sldbiciune = pentru fintini frumoase" pe
care le construiesc ,peste tot Tn tara
sau la munte", aducind aminte de Blan-
dusia lui Horatiu. Tinerii umblda ,,in ca-
masi romane" cusute Tn fatd si pe piept,
fetele poartda cununite de trandafirl sau
alte flori Tncit par niste ,Floralia ro-
mana". Descrierea Tmbracamintii — facu-
ta n casa, dupd obiceiul roman — e foar-
te amanuntita si, in fiecare componenta
a ei, Trdster vede reminiscente romane
atestate Tn operele unor istorici sau poeti:
alariile rotunde ale barbatilor, toiagul
or, salbele fetelor etc. ,,Cine doreste sa
mai aibd o dovada exacta si nemincinoa-
sd a provenientei lor romane — continua
Troster — acela sa priveasca locurile lor
de dans cu ochi atent si va trebui sa se
minuneze de ele". Urmeaza o descriere
a jocurilor care ne duc cu gindul la hore
si la calusari, dupa care Trdster conchide
.....un astfel de spectacol roman, cu un
astfel de dans roman cu greu se poate
dsi undeva in Europa". Civilizatia popu-
ara_descrisd de Trdster se constituie ast-
fel intr-o altd dovada peremptorie a ve-
chimii si continuitatii ,,mai sigurda decit
documentele  scrise ale  cancelariilor
curtilor  straine, ce Tnregistrau numai
evenimentele zgomotoase, de la suprafa-
1, si_ nu luau la cunostintd viata adine
inrddacinata si  permanenta, dar fara
istorie, a marilor mase de la tard care
in tacere au urzit temelia neclintitd a
neamului” (R. Vuia).

Trebuie sa subliniem, in Tncheiere, ca
Trdster n-a avut acces la nici un istoric
roman pentru a se inspira si documenta
(singurul care Tsi scrisese cronica pina
la 1666 este Gr. Ureche, dar cele mai
vechi copii ale cronicii sale dateaza din
1670 iar Trdster nu-1 citeazd). Autorul
sas prezintd numarul mare al romanilor
din vremea sa (,ei sint atit de multi
Tncit depasesc ca numar si pe unguri si
pe germani), viata lor de toate zilele,
ocupatia si obiceiurile etc. din contactul
nemijlocit cu cei din Transilvania si fara
nici 0 intentie polemica. Dealtfel, teo-
riile imigrationiste roessleriene Tsi vor
face aparitfia mai tirziu iar masa tarani-
lor romani n-avea cum sa-i soli-
cite interventia. Este, asadar, o con-
tributie de epocd dezinteresatd ceea
ce 1i confera o valoare probatorie

aparte, justificind demersul istoricului de
azi. Nu am insistat aici asupra exagera-
rilor si erorilor lui Trdster, amendate de
A. Plamadeald in cursul dezbaterii pe
capitole si, mai ales, Tntr-un impresio-
nant subsol cu trimiteri la Tntreaga bi-
bliografie a problemei. Plecind de la
aceasta lucrare insuficient valorificatd a
lui Trdster, A. Plamadealda discuta, de
fapt, Tintreaga problema a romanitatii,
continuitatii si unitatii  Tmbinind infor-
matia la zi cu rigoarea si nu rareori cu
sagetile polemice.
Gabriel Tepelea

poezia sentimentald nu mai poate fi pro-
dusa decit ,,cu mascd" ﬁevun medicament
pe care-1 ingeram laolaltd cu ,,Modul de
intrebuintare™, asa ne-am obisnuit). ,,Mas-
ca" poate fi autoironicd, sarcastica, de-
zinvolta, crispata etc. Sau, ca la poetul
nostru, impasibila. Astfel incit se Intim-
pla uneori ca lectorul lui C. Abaluta, desi
de buna credintd si inteligent, sa se
opreasca Tn punctul ,,minus™ ori ,zero" si
sa descrie doar masca, doar decorul, ui-
tind pentru moment piesa de teatru care
nu urmeaza a se juca, ci adesea chiar se
joaca in acest decor. O piesd cehoviana :
tristete usor apatica, rare izbucniri, spe-
rantd, dezamagire, din nou tristete, izbuc-
niri, speranta..; (Dar e posibil ca exege-
tii ce stdruie asupra aparentei inexpresi-
vitati si asupra _prezentei decorului_sd
aiba dreptate : ei indica tocmai ,dife-
renta specificd”, nota personala a poetu-
lui nostru ™n cadrul ,,genului proxim"
respectiv).

Cindva, Tn 1970, cind Constantin Abalu-
ta era si mai tinar, Maria Banus, impre-
sionatd poate si de silueta subtire si in-
flexibila a poetului, Tl compara inspirat
cu o sabie. Am fi putut Tncheia aceste
rinduri laudind intuitia pe care a avut-o
poeta. Vom face totusi un pas mai de-
parte addaugind ca nici o patd de rugina
nu a aparut pe lama pura a acelei sa-
bii, si vom mai spune ca imaginea pe
care ne-a sugerat-o poezia mal noua a
autorului e mal degraba aceea a unei teci
de argint 1n care staruie ascutitd si vie
umbra unei sdbii trase. E golul drept si
sever din teaca unei sabii lucrind Tn_sluj-
ba adevarului, dreptatii, compasiunii, in
slujba vulnerabilei fiinte umane. A fiin-
tei care stie cit de greu atirnda uneori —
pentru a cita titlul altei carti a poetului
— simplul fapt de A sta Tn picioare.

Florin Mugur



O sarbatoare a spiritului

DITURA Univers oferd cititorilor

0 noua selectie din opera drama-

turgului francez Jean Giraudoux

(1882—1944), Tn wversiunea roma-
neascd a Andreei Dobrescu-Warodin ¥
Prezenta culegere, Tn care traducatoarea
a optat pentru piesele Siegfried, Sfirsi-
tul lui Siegfried. Improvizatia de la Pa-
ris, Cintarea cintarilor, Sodoma si Go-
mora si Nebuna din Chaillot — se adauga
volumului Réazboi cu Troia nu se face,
tradus de Dinu Albulescu si aparut. in
1966. la Editura pentru literatura. in co-
lectia ,,Biblioteca pentru toti". care. 1n
afara dramei inclusd n_ titlu, retinea
Amfitrion 38, Adaos la Calatoria lui Cook,
Electra si Ondine.

Dintre colegii de generatie, care au do-
minat dramaturgia franceza Tntre anii
1919-1940 — Steve Passeur, Paul Raynal,
Sacha Guitry. Marcel Achard, Charles
Vildrac. Paul Geraldy. Jules Romains,
Marcel Pagnol, Armand Salacrou s.a. —
Jean Giraudoux se detaseaza prin va-
loarea estetica a operei sale, apropiin-
du-se de alti trei maestri ai scenei pari-
ziene, din aceeasi perioada: Paul Claudel,
Jean Cocteau si Jean Anouilh.

Jean Giraudoux si colegii sdi au avut
marea sansa de a ntilni citiva regizori
de exceptie, fosti elevi ai lui Jean
Cocteau, toti profesionisti, cu un gust
artistic superior. Ei urmdreau sa scoata
in_evidenta valoarea textului dramatic
prin jocul actorilor, prin decoruri, cos-
tume. dar si prin interpretarea personala
a diferitelor roluri. Acesti ,,animatori ai
sceneill, grupati Tn asa-numitul ,.Cartel

al celor patrull . Georges Pitoeff, Char-
les Dullin, Louis Jouvet si Gas-
ton Baty — Tmpreuna cu Edouard

Bourdet. dramaturg el Tnsusi, si adminis-
tratorul Comediei Franceze — au contri-
buit la Tnnobilarea artei scenice si la
ridicarea spectacolului teatral pe o noua
treapta valorica. Spectatorii veneau la
piesele regizate de membrii ,,Carteluluill
asa cum 1n aceiasi ani, in Germania, pu-
blicul era atras de numele lui Max Rein-
hardt. regizorul elogiat la noi de Camil
Petrescu.

Intilnirea lui Jean Giraudoux cu Louis
Jouvet a fost hotaritoare. El l-a ajutat
sa-si descopere adevarata vocatie : “tea-
trul. si. Tncepind din 1928. cind are loc
premiera lui Siegfried. Louis Jouvet va
regiza si interpreta, aproape fin fiecare
an. o noud piesa de Giraudoux. Prin re-
vers. Tn piesa intr-un act. Improvizatia
de la Paris. 1937, — unde dramaturgul
mentinea cu buna stiintd structura ope-
rei lui Molidare. Improvizatia de la Ver-
sailles —, Jean Giraudoux aducea pe
scend pe Louis Jouvet. Tmpreuna cu fin-
treaga lui trupd, exprimindu-si. prin in-
termediul vocilor actorilor, care apar pe
scena cu numele lor reale, propriile pa-
reri despre teatru.

Sumarul volumului tradus de Andreea
Dobrescu-Warodin  sugereaza diversita-
tea dramaturgiei lui Giraudoux, Tn care
subiectele moderne, desfasurate n plina
contemporaneitate: Siegfried, Nebuna din
Chaillot, Cintarea cintarilor stau alaturi
de conflicte dramatice de esenta, aparent,
biblica: Sodomasi Gomora. Dar Tn struc-
turile de adincime. lectorul si spectato-
rul se ntflnesc cu marile teme muzi-
cale ale sufletului omenesc: dragostea si
moartea, creatia si ireversibilitatea tem-
porald. destinul si metamorfozele perso-
nalitatii umane.

Este vizibila si o evolutie generala a
tonalitatii afective, ce dovedeste ca dra-
maturgul a fost mereu atent la pulsul
realitatii. Siegfried, =~ dramatizare superi-

oara ‘valoricc dupa propriul roman :
Siegfried si Limousin, este o tragedie
plina de optimism, reflexul unei_ epoci

care mai credea Tnca Tn putinta instau-
rarii - unui climat de pace in Europa.
Sodoma si Gomora. redactatad sub ocupa-
tia germana si prezentatd pe scena in
1943 cu Garard Philipe in rolul ngeru-
lui. este mai sumbrd, mai Tntunecata. Ea

) Jean Giraudoux, Teatru, prefata sl
traducere de Andreea Dobrescu-Warodin,
Editura Univers. Bucuresti. 1988.

reprezintd proiectia simbolica a nelinistii
si_temerilor traite de un popor fintre
aflat sub ocupatie straina. in care cadru
?ibli_(_: sugereaza sfirsitul potential al
umii.

Fiecare piesa aduce o altd perspectiva
asupra realitatii, dezvaluind un drama-
turg atras continuu de adevarul uman. in
Siegfried, Giraudoux mediteaza la pu-
tinta Tntelegerii dintre natiuni. O cri-
tica acidd a structurilor_sociale ne Tn-
timpina in Nebuna din Chaillot, o Tnver-
sunare. motivata estetic. Tmpotriva fortei
tpLIJstiitoare a banilor care murdaresc to-
ul.

Dincolo de problematica ineditd, dra-
maturgia lui Jean Giraudoux s-a impus
prin calitatile literare si inovatiile sce-
nice. Tn structura aceleiasi drame, ele-
mentele tragice alterneaza cu- secvente
comice, Tntr-o desavirsitd fuziune artis-
tica. Dramaturgul aduce pe scena per-
sonaje lucide. Tndeosebi tinere femei
fermecatoare, barbati pasionati de un
ideal, ce dovedesc apetenta pentru ideile
generale, pentru intrebarile esentiale ale
omului de ieri si de azi. Tn consecinta,
eroii sai vor utiliza un nou limbaj, de o
superioara valoare literarda. Teatrul, re-
flecteaza unul din personajele Improvi-
zatiei de la Paris, ,,nu este o teorema,
ci un spectacolll, ce se adreseaza deo-
potriva imaginatiei si afectivitatii : de
aceea, talentul scrisului 1l este indis-
pensabil céci stilul trimite Tn  sufletul
spectatorilor mii de reflexe, mii de iri-
zatii..."

Criticul Paul Surer constata ca una din
calitatile fundamentale aduse de dialo-
gurile lui Giraudoux este eufonia; el
are un simt superior al armoniei, per-
cepe ,,sonoritatea si supla ardenta a fra-
zei, desfasurarea melodioasa a cupletelor.
Pe masurd ce acest limbai neobisnuit
i ajunge la urechi, n public se des-
teapta o emotie de o calitate speciala,
subtila si discret senzualall

Asa se explica de ce Jean Giraudoux
a exercitat 0 contagioasda inriurire asu-
pra literaturii franceze interbelice, fer-
mecindu-si. Tn acelasi timp, literalmente,
contemporanii, prezentindu-le o alta fata
a realitatii, un alt_univers, epurat de
elementele nesemnificative, apt sa mobi-
lizeze afectivitatea spectatorilor si sa
stimuleze latenta dorinta de absolut, ce
sdlasluieste n sufletul nostru. Totodata.
Jean Giraudoux a reliefat valorile in-
trinseci ale tragediei antice. Din reluarea
acelorasi motive, dintr-o ineditd perspec-
tiva. Jean Giraudoux a readus pe scena
.simplificarea, densitatea, imensitatea si
mai_cu seama simtul inevitabilului in
desfasurarea faptelor, apasarea mereu
prezenta a fortelor Tntunecate ale desti-
nuluill.

Toate aceste elemente novatoare 1n
epoca, subordonate creativitatii native a
scriitorului, au infuzat dramaturgiei lui
Jean Giraudoux constantele estetice pe-
rene. care, la fiecare noua lectura, ne
determina sa strabatem spatiul aceleiasi
somptuoase sarbatori a spiritului.

Andi Balu

URGATORIU prelungit sau cla-

sare ? Aldous Huxley este astazi

rar citit si rar pomenit (desi da

noi au aparut citeva traduceri si
0 carte serioasa a lui M. Padureleanu i-a
fost consacratd). .

Tntrebarile privitoare la ceea ce repre-
zintd si ce pare azi definitiv ingropat ar
merita o discutie mai nuantatd. Recitirea
citorva volume de eseuri mi-a trezit con-
vingerea ca aceasta parte a operei este
cert nedreptatita. X

Volumele de eseuri sint numeroase,
prelungindu-se si dupa cotitura mistica
de dupa 1936. Noua atitudine, schimbarea
de 180 de grade, a fost argumentatd n
alta tonalitate dar tot Prin mijlocirea ese-
ului. De la prima culegere din 1923, On
the Margin — debutase dupa uz la 23 de
ani cu versuri — scriitorul de la a carui
disparitie se va Tmplini anul acesta un
sfert de secol a publicat peste douazeci
de grupari de articole, ultima fiind cea
din 1960. Despre arta sl artisti. Titlurile
sint semnificative ; Texte sI retexte.
Teme si variatiuni. Multilateralitatea de
preocupari ale descendentului unei dinas-
tii de savanti, interesul si disponibilita-
tea incluzind, pe linga litere, muzica,
plastica, stiinta si filosofia duc la poli-
cromia acestor carti. E permis Tnsa sa ie-
rarhizezi, sd te interesezi preferential de
acelea din prima perioada, cind inteli-
genta erudita, mobilitatea si umorul_ sint
permanent prezente. Cartile ulterioare
au intonatii mai grave, dar sint atrase
iritant — pina la bizarerie — de tot ceea
ce contrazice cumpanirea si ratiunea cri-
tica, definitorii pentru scrisul anterior.

Predilectia pentru mobilitatea  eseului
face ca si impresiile de calatorie sa fie
traduse fie Tn structuri narativo-descrip-
tive (Jesting Pilate, Beyond the Mexic
Bay), fie Tn paranteze eseistice suscitate
de puncte de pornire citmai diverse.
Along the Road, de pilda, e grupatda fin
patru sectiuni. E drept ca una e intitula-
ta Locuri, dar locurile suscita mai ales
asociatii. lar celelalte trei vorbesc des-
pre ,.calatoria Tn generell ori_despre anu-
mite opere de arta. Ultima, intitulatd By
the way, Tsi disperseaza preocupdrile, se
ocupa de muzica popularda sau face, din
perspectiva fostului cronicar dezabuzat,
un rechizitoriu Tmpotriva teatrului.

Diversitatea si vivacitatea intelectuald,
astazi_mai odihnitoare decit oricind, sint
proprii lui Huxley. Exista Tn refuzul re-
toricii si o linie de continuitate, in tra-
ditia eseului atit de bogat prezent in cul-
tura engleza. Huxley, care, fara a fi un
avangardist, a Tncercat drumuri noi in
roman (tehnica contrapunctului narativ,
de fapt o forma mai sofisticata a mai
vechiului paralelism al actiunilor, aparut
odatd cu epopeile), este Tn eseistica par-
tizanul simplitatii asociative. Polemizea-
z& cu Shaw (care, pentru a demonstra ca
teatrul este superior prin concizie nara-
tiunii, repovestise plat o scend din Mac-
be'th), multumindu-se sa constate ca este

Festivaluri de opera in Europa

© Tn fiecare vara, 1in

francezi

diverse tari ale Europei
se desfasoara aproxima-
tiv 50 de festivaluri de
opera, interesul fata de
ele crescind de la un an
la altul.
Anul acesta a fost, pre-
zentatd Tntr-o noua con-
ce_[t))t,le tetralogia Inelul
Nibelungilor, sub baghe-
ta dirijorului, englez Da-
niel Barenboim. ~ Progra-
mul festivalului, care du-
reaza cinci  zile. _ este
completat cu puneri  Tn
scena din ultimii ani —
Maestrii  cintdreti  din
Niirnberg. in regia lui
Wolfgang Wagner. Lohen-
grin,” in viziunea regizo-
rului de cinema_ Werner
Herzog, si Parsifal, re-
izata de directorul
perei din Berlinul oc-
cidental. Gotz Friedrich.
Fiecare opera se cinta de
cite sase ori.

Salzburgul — orasul
unde s-a nascut Mozart
in urma cu 232 de ani —
a gazduit anul acesta noi
puneri in scena: Titus
dirijor Riccardo Muti),
ragmente din Doh Gio-
vanni (sub bagheta _ lui
Herbert von ~ Karajan),
Nunta lui Figaro si_Ra-
pirea din serai. La Salz-
burg nu se cintd numai

opera. Majoritatea  celor
5 saptamini ale festiva-
lului sint consacrate mu-
zicii simfonice.

n ltalia, unde se or-
anizeaza mai  multe
estivaluri de teatru liric
pe f)rlmul loc se afla ce
de la Verona, care atrage
prin interpretii de excep-
tie si _prin  capacitatea
deosebitd a teatrului an-
tic ,,Arenall, unde se des-
fasoara festivalul : 22 000
de locuri. Dar aici, la
Verona, nu se poate cinta
orice opera, oricit de
buna ar fi. Tncercarile de
a depdsi anumite limite
au esuat. Favaorita spec-
tatorilor este Aida, care a
inaugurat festivalul Tn
1913. "Anul acesta s-a cin-
tat si_ Turandot de Puccini
si Gioconda lui Pon-
chielli.

Un alt festival cunos-
cut este cel de la Flo-
renta.

Si In Franta se organi-
zeaza festivaluri de opera
n aer liber. La Orange
s-a prezentat fn acest an
tetralogia lui  Wagner
Inelul  Nibelungilor. (0}
traditie mai veche are
festivalul de la Aix-en-
Provence. unde se cinta

Mozart, dar si Rossini

sau compozitori f
de opera baroca. in acest
an s-au prezentat doua
opere ale lui Mozart —
Cosi fan tutte si Titus,
recum si Armida lui
ossini.

in Marea Britanie, din
1934, si-a cistigat o buna
traditie festivalul de ope-
ra de la Glyndebourne.
Pentru acest an au fost
pregatite =~ Rapirea _din
seral a lui Mozart. Fals-
taff si Traviata ale lui
Verdi, o noua opera so-
vietica intitulata Electri-
ficarea. dupd o nuvelda
de Pasternak.

Tn Finlanda. In ambian-
ta romantica a castelului
de Iinga orasul Savon-
linna. se desfasoara un
festival de opera in aer
liber. Anul " acesta se
cinta Aida i
fermecat_dar si_ Olande-
zul zburator. Carmen si
Madame Butterfly.

Festivalul de opera de
la Dresda s-a axat 1n
acest an pe Wagner si
Verdi — cite cinci opere
ale fiecdruia. S-a cintat
insd si creatie contem-
porana — Trandafirul alb
de U. Zimmermann. si
Sfirsitul lui Krishne de

Th. Heyne.

Flautul

Eseistul
Huxley

fireste mai usor sa scrii un roman_prost
decit o piesa bund. Dar aruneind fnapoi
mingea, reproseaza teatrului ca  poate
salva prin jocul actorului un text subli-
terar. . )

Simplitatea este a formularilor dar _Si
a atitudinii. Refuzul ierarhizarilor stric-
te si al superlativelor pare un semn ele-
rhentar de maturitate intelectuala. Totusi
Huxley nu se sfieste sa-si intituleze diti-
rambic un articol Cea mai frumoasa
ictura : ,,Cea mai frumoasa pictura din
ume este fresca zugravita pe un perete
din cladirea unei primariill. (De-a lungul
drumului). Este vorba de invierea lui
Piero della Francesca.

Simplitatea este Tnselatoare. Huxley nu
s-ar fI putut mentine nici Tntr-o singura
fraza la repetarea unor adevaruri de bun
simt ce risca sa circule primejdios de
aproape de locui comun. Simplitatea e
polemica, ostila complicatiilor care eti-
cheteaza snobismul. Ca si romanele, eseu-
rile sint mereu ostile snobismului. De
aici tonul colocvial pentru a spune apa-
rent simplu lucruri nu totdeauna foarte
simple. Paradoxul apare Tn formulari n
general blajine. Beethoven i-a stimulat
scriitorului “unele dintre putinele revar-
sari lirice pe care si le-a permis in aceas-
ta etapa a scrisului. S& ne amintim de
pasajul despre cvartetul Tn la minor din
Contrapunct. Dar 1i aduce reprosul de a
fi  personalizat muzica, de a o fi trans-
format in_confesiune. ,,Pina la urma si
indirect, Beethoven e responsabil pentru
toate valsurile tinguitoare, pentru tot
jazzul salbatic... E responsabil pentru ca
a fost primul care a descoperit proce-
dee cu adevarat eficace de a exprima
emotia. S-a Tntimplat ca emotiile lui Beet-
hoven sa fie nobile : mai mult, a fost un
muzician prea_intelectual pentru a neglija
latura formald, arhitecturald a muzicii.
Dar din nefericire a facut posibil pentru
compozitori cu spirit si caracter_inferior
sa_exprime muzical pasiuni mai putin
Tnaltatoare si emotiile . lor mai_vulgarell
Reprosul nu-1 Tmpiedca sa revina si in
eseuri la Beethoven ca la un summum,
cu umilintd si fara teama de a spune
banalitati si sa-i consacre un articol n
care tocmai intensitatea emotionala a
muzicii este valorificata. Muzica Tn noapte
este un imn rostit fara obisnuitul auto-
control. Este inspirat de audierea lui
Benedictus din Missa solemnis : un disc
ales la intimplare Tntr-o noapte de iu-
nie. Devine si un prilej de a combate in-
terpretarile ,,puristell, o reactie la ver-
biajul comentariilor care contesta semni-
ficatia Tn muzica. Huxley nu expliciteaza
corespondentele dintre verb si muzicd —
nu ar fi prea usor. Dar refuza purismul
formal. ,,Daca puristii ar avea dreptate,
atunci ar trebul sa-i consideram pe pic-
tori si_ muzicieni _drept- monstri. Caci e
strict imposibil sa fii o fiintd umana si
sa nu ai un punct de vedere oricare ar
fi despre ansamblul universului, e foar-
te greu sa fii om si sa nu exprimi acest
%ur]ct de vedere macar prin implicatii"-

eintorcindu-se la atit de iubitul Piero
della Francesca si comparind o fecioara
a acestuia cu alta a lui Tura constata ca
,pentru oricine e sensibil la elocinta for-
mei pure, cele doua madone spun lucruri
profund diferite despre lumell. Explici-
tarile ce urmeaza : ,,substantialitatea su-
pranaturaldll la Piero, impresia de ,haos
misterios, amestec de rai si iad" la Tura
nu spun prea mult, rdmin despartite de
individualitatea obiectului. Picturalul si
muzicalul se arata tot atit de greu tra-
ductibile In cuvinte ca si Tn pasajele cu
rosturi similare din romane. Tncheierea
eseului e tautologica : muzica vorbeste
muzical. ,,Numai Beethoven si numai mu-
zica lui Beethoven si numai aceasta mu-
zicd (Benedictus, n.n.) a lui Beethoven ne
poate spune cu 0 anumita precizie care
a fost conceptia lui Beethoven despre bi-
necuvintarea din miezul lucrurilor”. Pre-
cizia e si aici foarte aproximativa. Eseul
respectiv ramine liric si nu argumentativ.

Amicul lui D.H. Lawrence devine inci-
siv cind vorbeste de pudibonderie. Docu-
ment citeaza din diatriba unui  senator
american Tmpotriva unor carti de Balzac,
Lawrence, Frank Harris, etc. Frazele ci-
tate sint Tntr-adevar, antologice : ,,Sint
mai josnici decit fiarelell. ,,Pentru puritan
toate sint impure”, suna titlul unui eseu.

Cu aceeasi policromie vivave sint nuan-
tate la Huxley Punctele de vedere asupra
relatiei istorie-literatura sau se vorbes-
te despre modificarile cunoscute Tn pre-
zenta literarda a anumitor zone erotice,
considerate acum un secol ca intangibile
ori abordabile doar indirect si prin vagi

aluzii — tema abia sugerata din Armance
al lui Stendhal — ca despre o ,,cursa cu
obstacole™.

Diversitatea acestor eseuri ramine se-
ducatoare.

Silvian losifescu



T. S. ELIOT

Fragmente dintr-un

m SURPRINZATOR si

sa cifrica, n
centenara, si-a_revarsat spre

de aniversari. An benefic si
traditia literara de dincolo de

Ransom, Maxwell Anderson si Eu-
gene O'Neill) a prilejuit — la 26 sep-
tembrie — celebrarea unui veac de

la nasterea lui Thomas Steams Eliot.

Revendicat deopotrivd _de doua con-
nastere si
laureat al
(1948), distins cu
The British Order of Merit, poet si

tinente — american prin
britanic prin adoptiune —,
premiului  Nobel

dramaturg, critic literar si editor (al
revistei ,,The Criterion" si director al
editurii ,,Faber and Faber™), literat cu
o solida pregatire filosofica, clasicist,

specializat insa si in limbile_si li-
ger-

teraturile moderne — franceza,

(Rindurile ce urmeaza reprezinta
fragmente dintr-un interviu de pro-
ortii mai mari, luat scritorului la
ew York de catre Donald Hall si pu-
blicat in volumul Writers at Work,
The Paris Review Interviews, Second
Series, 1963).

REPORTER : As incepe cu Tnceputul.
Va mai amintiti Tmprejurarile in care
ati inceput sa scrieti versuri, pe cind erati
copil la St. Louis 2

ELIOT : Am Tinceput, cred, in jurul
virstei de paisprezece ani, influentat
fiind de Omar Khayyam al lui Fitzge-

rald. Am scris astfel, Tn acelasi stil, o
serie de catrene, pline de melancolie, dis-
perare si convingeri ateiste, la care, din
fericire, am renuntat cu totul — asa ca
acum_nici nu mai_existd. Nu le-am ara-
tat niciodatd nimanui. Primul poem pe

care l-am fdcut public a aparut Tntii Tn
,.Smith Academy Record”, iar mai apoi
In ,,The Harvard Advocate" ; era o imi-

tatie dupa_Ben Jonson si fusese scris ca
un exercitiu, la Tndemnul profesorului
meu de engleza, care l-a apreciat ca fiind
foarte reusit pentru un bdiat de cinci-
sprezece-saisprezece ani. Apoi am _mai
scris citeva la Harvard, atitea cit sa-ini
permitd sa candidez pentru postul de edi-
tor la ,, The Harvard Advocate”, pe care
l-am si obtinut, de altfel. Abia mai tir-
ziu, in perioada studiilor universitare,
mi-am luat avint. Am inceput sa fiu mult
mai prolific, intii sub influenta lui Bau-
delaire, iar apoi sub cea a lui_Jules Lar
forgue, pe care i-am descoperit Tn pri-
mul meu an la Harvard.

REPORTER: In_legatura cu poetii fran-
cezi, a existat cineva anume care v-a
familiarizat cumva cu ei 2 Nu Irving Ba-
bitt, banuiesc.

ELIOT : Nu, desigur, Babitt ar fi fost
ultima persoand care s-o facd! Singurul
poem fatd de care Babitt a avut o admi-
ratie constantd era Elegia lui Gray. E
adevarat ca este o poezie buna, dar “cred
totusi ca asta dovedeste o oarecare limi-
tare din partea lui Babitt. Mi-am mar-
turisit public sursa — e vorba de cartea
lui Arthur Symons despre poezia fran-
ceza (Simbolismul in literaturd), pe care
am descoperit-o la Harvard Union... Mi-au

lacut citatele, asa cd m-am dus la o li-

rarie din Boston (i-am uitat si numele
si nici nu mai stiu daca mai functioneaza),
specializata in carti strdine — frantuzesti,
nemtesti si altele —, si acolo i-am gasit
pe Laforgue si pe toti ceilalti. Nu-mi dau
seama cum de aveau in stoc astfel de
carti. Dumnezeu stie de cind stateau
cartile acelea acolo, sau daca le mai
solicitase cineva vreodata.

REPORTER : Pe vremea studentiei,
erati constient de prezenta =~ dominatoare
a vreunuia din vechii poeti 2 Astazi, ti-
nerii poeti scriu intr-o perioada domi-
natd de Eliot, Pound si Stevens. Va mai
amintiti ce sentimente nutreati in acea
perioada literara 2 Ma intreb daca po-
zitia dvs nu era cu totul diferita.

ELIOT : Cred ca faptul ca nici in An-
glia, nici Tn America nu existau poeti

care sa polarizeze interesul trebuie luat
stai degraba ca un avantaj. Nu stiu cum
ar fi, dar cred ca a avea prin jur atitea
prezente dominatoare, cum le numiti dvs.,
ar duce la o confuzie generalad si la multa
bataie de cap. Din fericire, ne vedeam fie-
care de ale noastre.

REPORTER : Pe cind erati, Tmpreuna
cu Conrad Aiken, co-editori la ,,Advocate”,
va consultati reciproc la elaborarea poe-
melor dvs. ?

ELIOT : Eram prieteni, dar nu cred ca
vreunul din noi l-a influentat pe cela-
lalt Cind venea vorba de poeti straini, el
era mult mai interesat de italieni si spa-
nioli, pe cind eu eram cu tot sufletul
pentru francezi.

incitant a-
cest 1888, aparent tern in monotonia
care insd, peste o punte
S noi, cu
aristocratica darnicie, Preaplinul sau

i pentru
ocean,
care (pe linga centenarele John Crowe

mana —. cunoscator al sanscritei si
limbilor pali, al religiilor indice, su-
biect de analiza si investigatie al unei
uriase exegeze dedicate atit —perso-
nalitatii, cit si operei sale, Eliot 1in-
trupeaza acel prototip de scriitor pluri-
valent care marcheaza configuratia
unei epoci, profilul cultural al” unei

intregi generatii. Creatia sa,  susti-
nutd “in Intreaga-i coerentd de sub-
terane linii de fortd, expuse teore-

tic in eseuri (scrieri insolite prin ine-

ditul ideilor ~propuse : incriminarea
romantismului  si_admiratia fata de
simbolistii  francezi, redescoperirea

poetilor metafizici si a dramaturgiei
minore elisabetane si iacobine, reac-
tia_vehementa impotriva poeziei si cri-
ticii practicate in perioada victoriana
si georgiana etc.), ilustrate in poe-
zie (de la The Love Song of J. Alfred
Prufrock si, mai ales, acel emblema-

REPORTER: Mai aveati prieteni care va
citeau poeziile si va dadeau sugestii 2

ELIOT : Da, desigur. Un prieten de-al
fratelui meu, Thomas H. Thomas, care
locuia la Cambridge si care mi-a citit
poeziile Tn ,,The Harvard Advocate". Mi-a
trimis o scrisoare extrem de entuziasta,

care m-a bucurat. Mi-ar face placere sa
mai primesc Tnca scrisori de la_el. l-am
ramas foarte Tndatorat pentru Tndemnul

pe care mi l-a dat

REPORTER : nteleg ca cel care v-a pre-
zentat, pe dvs. si opera dvs, lui Pound a
fost tot Conrad Aiken.

ELIOT : Da, asa a fost. Aiken era un

prieten plin de generozitate. A Tncercat
sa-mi faciliteze publicarea unor poeme
la Londra, cind si-a petrecut acolo o

vara, Tmpreuna cu Harold Monro si altii.
Nimeni nu s-a gindit sa le publice. S-a
Tntors cu ele Tnapoi. Apoi, Tn 1914 cred,
chiar in vara acelui an, ne-am _nimerit
amindoi la Londra. Mi-a spus : ,,Du-te Ja
Pound. Aratd-i lui poemele- tale”. Se
gindea cd lui Pound s-ar putea sa-i
placa. Lui Aiken Ti placeau, desi erau
cu totul diferite de genul de poezie pe
care-1 scria el.

REPORTER : Va mai amintiti in ce Tm-
prejurari a avut loc prima dvs. Tntil-
nire cu Pound 2

ELIOT : Daca-mi _amintesc bine, eu am
fost cel care i-a facut primul o vizita.
Cred ca i-am produs o impresie buna, in

micul lui salon din Kensington. Mi-a
spus . ,, Trimite-mj poeziile tale”. Mai tir-
ziu, mi-a raspuns : ,,Sint printre cele

mal bune lucruri pe care le-am citit vreo-
datd. Vino pe la mine sa stam de vorba".
Apoi i le-a aratat si lui Harriet Monroe,
la care au mai zabovit o vreme.
REPORTER : Ati marturisit odata, 1n-
tr-o_scriere de-a dumneavoastra, faptul
ca Pound a taiat masiv din The Waste
Land, reducind ceea ce era un poem de
o mai larga Tntindere, pinda la forma pe
care o are astazi. In general, au mai be-

neficiat si alte poeme de-ale dvs., de
observatiile lui critice 2 V-a mai redus
si altele 2

ELIOT: Da. _Tn acea perioada, da. Era un
critic extraordinar, pentru ca nu Tncerca
sa-ti transforme poemele Tntr-o imitatie
a propriilor sale creatii. Tncerca 1n-
totdeauna sa inteleagd ce aveai in gind.

REPORTER : Cam cit a taiat Pound din
The Waste Land ? Pasaje intregi 2

ELIOT : Da, pasaje intregi. Era, de
exemplu, un Tntreg fragment despre un
naufragiu. Nu stiu daca asta are vreo
importanta, dar era in oarecare masura
inspirat din Infernul, dacd nu ma finsel.
Apoi mai exista Tnca unul — o imitatie
dupd The Rape of the Lock (poemul lui
Alexander Pope). Pound mi-a declarat :
»Nu are nici un rost sd Tncerci sa scrii
ceva care mai bine decit a fost scris nu
se poate scrie, Tncearca altceva".

REPORTER : Cred cd, dupa Prufrock si
Tnainte de Gerontion, ati scris o serie de
poeme in franceza care au fost publicate
in volumul Collected Poems. Cum ati a-
juns sa le scrieti 2 Ati mai scris in fran-
ceza de atunci 2

ELIOT : Nu, si nici n-am s-o mai fac.
A fost o experienta ciudata, pe care nici
nu mi-o pot explica prea bine. La vremea
aceea, credeam ca mi-au secat toate re-
sursele. Nu mai scrisesem nimic de
multa vreme si eram disperat. Am ince-
put sa scriu cite ceva in franceza si-am
descoperit atunci ca eram in stare s-0
fac. Cred ca de fapt lucrurile se petre-
ceau cam asa : scriind in franceza, nu
mai luam poemele in serios si, neluin-
du-le n serios, nu ma mai framintam din
pricind ca nu eram in stare sa scriu. Ba-
nuiesc ca, Tn realitate, a fost un tour de

Interviu
"\

tic The Waste Land — 1922, pina la
poemele din Four Quartets) si dra-
maturgie, — creatia sa, deci, are me-
ritul de a fi produs acea dislocare in
ideala ordine de valori a trecutului, o
resedimentare_— 1n structuri, propor-
tii  si  relatii noi — a traditiei cul-
turale pe care numai o autenticad noua
opera de artd o poate genera, in  mo-
mentul cind, fisurind cercul rinduie-
lilor anterioare, se inscrie in circuitul
universal de valori. Ea_ a contribuit
astfel, alaturi de productiile unor alti
contemporani  (Pound, Joyce etc.), la
forjarea unei noi constiinte _critice si
artistice, la crearea unei noi tipolo-
gii culturale — de factura moder-
nista, specifice secolului nostru si in
raport de care orice experiment de

ultima ora, oricit de orgolios in sufi-
ficienta-i temerara, nu inceteaza a se
defini.

force ca sa vad de ce sint in stare. Lu-
crurile au continuat asa timp de citeva
luni. Cele mai_bune dintre ele au fost pu-
blicate. Trebuie sa marturisesc ca Ezra
Pound si-a aruncat o privire peste ele
si, de asemenea, Edmond Dulac, un fran-
cez pe care l-am cunoscut la Londra,
mi-a dat o mina de ajutor. Unele le-am
abandonat, si cred ‘ca au disparut cu
totul. Apol, deodata, am Tnceput sa scriu
din nou in engleza si n-am mai simtit
nici o pornire sa continui in franceza.
Cred ca n-a fost decit un episod care m-a
ajutat sa ma lansez din nou.

REPORTER : V-ati gindit vreodata sa
deveniti poet simbolist de limba fran-
ceza, ca acei doi scriitori americani din
secolul trecut 2

ELIOT : Stuart Merrill si Vidla-Griffin.
Asta numai in acel an plin de roman-
tism pe care l-am petrecut la Paris dupa
ce-am absolvit cursurile la Harvard. a
vremea aceea ma batea gindul sa renunt
la englezd, sa ma stabilesc la Paris,
unde aveam sa ma descurc Tntr-un fel
sau altul, si treptat sa Tncep sa scriu 1in
franceza. Dar _ar fi fost o nebunie, chiar
daca as fi stapinit cu adevarat ambele
limbi, ceea ce nu_ era cazul; Tn primul
rind, nu cred cad cineva poate fi poet bi-
lingv. Nu stiu sa fi existat vreodata
cineva care sa fi scris poezie la fel de
bine In doua limbi diferite. Si mai cred
cd, din anumite_puncte de vedere, en-
gleza are mai multe resurse decit
franceza, Cred, cu alte cuvinte, ca am rea-
lizat mai mult in engleza decit as fi pu-
tut s-o fac vreodata 1n franceza, chiar
daca ag fi devenit la fel de prolific_ n
franceza precum scriitorii pe care i-ati
pomenit,

REPORTER : Aveti cumva unele poe-
zii neterminate, pe care le reluati din
cind in cind 2

ELIOT : Nu, nu prea am asa ceva.
Pentru mine, ca regula generalda, un
lucru neterminat ar fi mai bine sa dis-
ara cu totul. Dacd sint, totusi, versuri

une, pe care le-as putea folosi Tn alta
parte, e mai bine sa-mi ramina_ undeva
In memorie, decit asternute pe hirtie si la-
sate intr-un sertar. Daca le pun 1n ser-
tar, ramin acolo neschimbate, in memorie
insa se transforma in altceva. De exem-
plu, Burnt Norton Tncepe cu unele frag-
mente pe care le-am tdiat din Murder in
the Cathedral.

REPORTER : Se acorda astazi foarte
mare importanta procesului de creatie.

Ne-ati putea oare spune cite ceva despre
obiceiurile dumneavoastra 2 Am auzit ca
va bateti lucrarile direct la masina.
ELIOT : Unele, da. O mare parte din
noua mea piesd, The Elder Stateman, a
fost scrisa cu creionul. Apoi m-am apucat
sa mi-o bat singur, pina cind sotia mea
a Tnceput sd ma ajute ea. Cind Tmi bat
singur o lucrare, fac Tntotdeauna modi-
ficari, modificari importante. Dar fie ca
scriu cu creionul, fie ca bat la masina o
lucrare oricit de Tntinsa, o piesd de teatru
de exemplu, am nevoie de un orar fix,
de la zece la unu, sa zicem. Am consta-
tat cad nu-mi pot consacra zilnic mai mult
de trei ore creatiei ca atare. Sa stilizez,
asta da, mai tirziu. Citeodata ma surprind
cd zabovesc mai mult, dar cind reiau
lucrul a doua zi, remarc cd tot ceea ce
am scris dupa cele trei ore nu ma mai
multumeste. E mult mai bine sa te n-
trerupt si sa incerci sa te gindestl la
altceva, cu totul diferit

REPORTER: Considerati ca Four Quar-
tets reprezintd cea mai buna creatie a
dvs. 2

ELIOT: Da. si-mi place sa cred ca poe-
mele devin treptat din ce Tn ce mai bune.
Al doilea e mai reusit decit primul, al

treilea decit al doilea, iar al _patrulea
cel mai bun _din toate. In orice caz,
asa-mi place sa cred.

REPORTER : Acum o intrebare mai
generald. Ati putea da vreun sfat unui
{qoet mai tinar in legdtura cu modalita-
tile de a-si imbunatati mestesugul 2

ELIOT : Cred cd a da sfaturi este un
lucru foarte periculos. Tot ce poti face
pentru un tindr poet este sa-i analizezi
in detaliu unul din poemele lui, = Sa-I
discuti cu el, daca este necesar ; sa-i pre-
zinti opinia ta, iar daca trebuie trase
concluzii, sa-l lasi pe el s-o faca. Am
constatat ca oameni diferiti au metode
de munca diferite si percep lucrurile 1in
mod deosebit. Cind tragi o concluzie, nu
poti fi niciodata sigur ca ea este gene-
ral valabila pentru™ toti poetii sau ca
este doar valabild pentru tine Tnsuti. Cred
cad nimic nu este mai rau decit sa 1in-
cerci sa formezi oamenii dupd propria
ta imagine.

REPORTER : Tncercati acum, in mod or-
ganizat, sa tineti pasul cu poezia ti-

nara care se scrie in Anglia sau in Sta-
tele Unite 2
ELIOT : Acum n-o mai fac. Nu orga-

nizat. O faceam cindva, pe vremea cind,
in calitate de editor, citeam revistele in
cautare de noi talente. Dar, o data cu
virsta. Tti pierzi Tncrederea in capacitatea
ta proprie de a distinge adevaratele ta-
lente printre tineri. Ti-e team@ mereu_ca
nu cumva s-o iei_pe urmele celor batrini,
asa cum Ti vedeai cind erai tinar. Aveam
la ,,Faber and Faber" un coleg mai ti-
nar care_se ocupa _ de manuscrisele de
poezie. Dar chiar si Tnainte, cind da-
deam peste lucruri noi, care mi se pa-
reau cu adevarat valoroase, le aratam
totdeauna prietenilor mai tineri. in ale
caror judecati critice aveam toata 1n-
crederea, si_le ceream parerea. Dar, de-
S'?UH existd mereu primejdia ca talen-
tul sa_se ascunda acolo unde nu-l vezi.
Asa ca prefer ca manuscrisele sa fie ci-
tite de tineri intfi. Daca lor le place ce-au
gasit, Tmi arata si mie sa vedem ce pa-
rero Tmi formez si eu. Cind dai peste ceva
care are succes sl la tinerii cu gust si dis-
cernamint si la cei mai Tn virsta. atunci
mai mult ca sigur ca ai descoperit ceva
valoros.

REPORTER :
Considerati cd activitatea de
ajutat ca poet 2

ELIOT : Intr-un mod indirect, m-a aju-
tat sa-mi astern pe hirtie aprecierile cri-

Acum o altd Tntrebare..:
critic  v-a

tice asupra poetilor care m-au influentat
si_pe care-i admir. Este vorba de a con-
stientiza si a exprima mai clar influenta
lor. A fost un impuls natural. Probabil
ca cele mai bune eseuri critice pe care
le-am scris sint cele dedicate poetilor

care m-au influentat, ca sa spun asa. cu
mult Tnainte de a_ma gindi sa scriu des-
pre ei. Probabil cd acestea prezintd mai
mult interes decit eseurile mele cu ca-
racter de generalitate.

REPORTER :Am auzit ca va_ considerati
poezia ca apartinind traditiei literaturii
americane. Ne-ati putea explica de ce 2

ELIOT : Cred ca& poezia mea are in
mod evident mai multe puncte comune
cu cea a distinsilor mel contemporani
din  America decit cu_a oricarui alt
poet din generatia mea din Anglia. De
asta nu ma Tndoiesc.

REPORTER : Credeti cd este vorba de
o legatura cu traditia americana 2

ELIOT : Da, dar n-as putea fi mai ex-
plicit Poezia mea nu ar putea fi ceea ce
este, cred ca nu ar fi atit de buna, si spun
asta cu toata modestia, deci nu ar fi ceea
ce este de fapt, daca eu m-as fi nascut n
Anglia si nici daca as fi ramas in Ame-

rica. Este o combinatie de influente. Dar
cit priveste izvoarele ei, radacinile ei
emotionale, ramine Tndatoratd Ame-
ricil.

REPORTER : Si o ultima intrebare. Tn
urma cu saptesprezece ani, ati declarat
urmatoarele : ,,Nici un poet cinstit nu
poate fi vreodata sigur de valoarea per-
manenta a scrierilor sale. S-ar putea
sa-si fi irosit vremea si ratat viata pen-
tru nimic". Mai ginditi tot asa si acum,
la saptezeci de ani 2

ELIOT : Poate ca exista
einstiti care pot avea aceasta
Eu unul, nu o am.

unii poetii
siguranta.

Prezentare si traducere de
Livid Szasz



LUMEA PE TELEX

Tirg de carte

= La Frankfurt s-a
deschis_simbata cel mai
mare tirg de oarte din
lume, participarea din a-
cest an fiind_ considerata
pe drept cuvint ca excep-
tionala, atit ca numar de
edituri_si titluri prezen-
tate, cit si prin valoarea
si calitatea editiilor.
340.000 de carti reprezinta
in standuri productia a
7970 de case editoriale
din 95 de tari ale lumii,
fiind prezenti aproximativ
53.000 de profesionisti din
lumea ,galaxiei Guten-
berg". onform traditieli,
in fiecare an acest tirg
de carte este dedicat unel
tari, Italia Tn acest caz,
La manifestarile culturale
prilejuite de acest eveni-
ment participind 70_ de
scriitori_italieni, printre
care si  Umberto Eco.
Semnificativ este momen-
tul in care se decerneaza
~Premiul pé&cii”, conferit
de Asociatia librarilor din
R.F.G., ,acelei personali-
tati din lumea literelor
care, prin scrierile sale,
a contribuit la promova-
rea ideii de pace". Sieg-
fried Lenz este laureatul
din acest an, amintind,
cu aceasta ocazie, cd 1n

Dirk

= Marele premiu al
Academiei britanice pen-
tru arte cinematografice
si televiziune a fost de-
cernat _duminica seara
actorului Dirk Bogarde,
acum Tn virstd de 67 de
ani, ,pentru contributia
sa exceptionald adusad la
dezvoltarea artei cinema-
tografice”. Bogarde si-a
inceput cariera in anul

1980 acest premiu a fost
conferit lui Octavio Paz,
in 1984 lui Ernesto Car-
denal, Herman Hesse
19552, Max Frisch A1976),
rnst Bloch (1976). Albert
Schweitzer (1951),. Leo-
pold Sedar Senghor (1968).
Tn discursul tinut cu oca-
zia ceremoniei decernarii
premiului, a fost evocat
marele merit al lui Sieg-
fried Lenz de a fi scris
,0 literatura care aduco
in prim plan problema-
tica pacil bazindu-se pe
0 experientd umana de o
densitate extraordinarad”,
vorbitorii referindu-se,
printre altele, la roma-
nele_Ora de limba ger-
mand, Cimpul de lupta.
Fecioara din Serbia — a-
ceasta din urma fiind. n
1987, wuna dintre cartile
cele mai vindute din
R.F.G. In cuvintarea sa
de raspuns. Lenz a SPUS
cd opera sa literara a fost
dintotdeauna un protest
impotriva celor care ,a-
menintd pacea prin ac-
tiunile lor determinate de
setea de putere. din
egoism sau din  cauza
unor interese josnice".

Cr. U.

Bogarde

1939, a jucat — ca inter-
Eret principal — Tn peste
0 de filme si 20 de ecra-
nizéri de opere teatrale
si programe de televiziu-
ne. Mai este cunoscut si
prin activitatta sa lite-
rarda. fiind autorul a trei
romane de succes si a
unei _autobiografii artisti-
ce din care, pinda acum,
au aparut patru volume.

Premii cinematografice

= Simbata_scara a luat
sfirsit ,,.Sdptamina cine-
matografica de la Mann-
heim™. aflata in acest an
la cea de-a 37-a editie.
Marele premiu a revenit
filmului  Gindeste-te la
lot semnat de regizorul

turc Orhén Oguz, iar
remiul Josef von Stern-
erg pentru ,.filmul cel
mal personal prin reali-
zare artistica exemplara”
— peliculei Cazul Herms,
apartinind regizorului iu-
goslav Slobodan Pesic.

Primul grup
de muzica taoista

= La Be_ijin? a fost
nfiintat primul grup de
muzicieni taoisti pe lin-
ga. templul Baiyunguan.
Muzica dateaza de 1500
de ani, integrind muzica
populard si muzica de
curte. Dupa parerea ex-
pertilor, ea creeaza o
ambianta de calm si des-
tindere, cunoasterea ei
dincolo de granitele Chi-
nei bucurindu-se de un
mare interes.

Transpuneri
scenice

= Renumitul. roman
Zazie Tn metrou, publicat
de poetul, romancierul si
eseistul Raymond Que-
neau (1903—1976) in 1959,
tradus apoi Tn nenumara-
te limbi, cdci umorul sau
negru suprarealist, paro-
dia sa rabelaisiana, ca si
stilul sau oral, argotic, au
cucerit mii de cititori, a
fost adaptat acum pen-
tru scena. ntr-o reusita
transpunere. de catre
Evelyne Scvasseur. fiind
prezentata in premiera
absoluta si cu deosebit
succes la Avignon -- ur»
mind ca apoi sa fie re-
prezentatd si pe scena
altor teatre din Franta.

Marele premiu
al revistei ,Elle"

= Marele premiu al
hebdomadarului Elle",
una din cele mai presti-
gioase si citite reviste fe-
ministe — premiu acor-
dat de catre cititoarele ei
— a fost atribuit lui Ka-
nize Mourad. pentru pri-
mul ei roman, devenit
imediat best seller. De la
art de la princesse maor-
e, lar cel pentru lucrari

documentare lui Pierre
Assouline pentru biogra-
fia lui Kahnweiller (Omul
de artd).

Harry Belafonte

= Paradisul din Gazan-
kulu, este titlul unui disc
imprimat recent de Harry
Belafonte. Discul contine
cintece si povestiri din
Africa de Sud. Cele-
brul cintaret I-a realizat
cu dorinta de a face cu-
noscute ,,comorile cultu-
rale ale populatiei din
aceasta parte a continen-
tului african".

Scrisorile
lui Mark Twain

< Dpsi in timpul vie-
tii sale Mark Twain a
declarat in mod expres
cd nu doreste ca dupa
moarte  sa i se publice
vreun fel de ,scrieri ine-
dite" sau ,,scrisori nepu-
blicate" sau altfel de do-
cumente personale, iata
cd University Press of
California editeaza acum
Scrisorile_ celebrului au-
tor american din. secolul
XIX. _Un prim volum a
si aparut (in_imagine, co-
perta), contindnd episto-
le din anii 1853—1866, cind
scriitorul avea virsta de
17—31 de ani. Tngrijito-
rii editiei — Edgar Mar-
ques Branch, Michael B.
Frank, Kenneth M. An-
derson, Harriet Elinor
Smith. Lin Salama si Ri-
chard Bucci — precizea-
z& ca se inaugureaza ast-
fel o serie editoriald care
va Tnsuma 10000 de do-
cumente. provenite din
mai mult de 600 de sur-
se (colectii, arhive, bi-
blioteci, case de licitatis
etc.). Cel putin jumatate
din scrisori n-au ma
fost niciodata publicate.
Un prim ecou. in ,San
Francisco Chronicle",
semnat de Justin Ka-
plan, autor al unei carti
despre  Mark  Twain :
,.Scrisorile lui Mark
Twain sint pline de haz,
acute, taioase, mingiie-
toare, Tntelegatoare, con-
vingdtoare. Mark Twain
putea fi sociabil ca o
musca de casd, guraliv
ca propriii sdi  Simon
Wheeler si Jim Blaine,
coplesitor ca Lear, amar
ca Timon."

Am citit despre...

Banchete neplatonice

= ROMANUL lui David Nobbs. Un mic bairam,
este un tur de fortd, un castel de carti de joc cu
structura perfectda a unui fagure in care fiecare fi-
gura pestrit si hazliu invesmintatd arunca sageti in
toate directiile; Sagetile sint vorbe de duh: David
Nobbs a scris 350 de pagini fara un cuvint neutru si
deci de prisos, in care fiecare fraza deschide sau
rastoarna o perspectiva si, in ambele cazuri, incita si
amuza.

Jolly jokerul intregului esafodaj este amorul, scuza
sacrosancta pentru toate nemerniciile. ,,Oricum I-ai
rivi, amorul este, orice s-ar zice, ridicol” — conchide
ed in finalul romanului pe care l-a Tnceput ca

respectabil industrias cu o sotie bine din toa-
te _punctele de vedere, doar = excesiv de  mo-
desta si de aceea parind stearsd (in fapt singurul

personaj realmente admirabil) si cu dol copii mari
si pe care-1 termind degradat in toate sensurile cu-
vintului. A ajuns chelner si e Tncurcat cu _Sandra,
fostd ajutoare de brutar concediata pentru incapaci-
tate profesionald, femeiuscd vulgara si_incredibil de
mincacioasd. Sandra e Tneintatd de configuratia finala
si este de pdrere cd toti cei dislocati din existenta lor
anterioara au motive sa fie fericiti. Dar Ted ? Ulti-
mul cuvint al lui Ted, cuvintul cu care se Tncheie
cartea este ,,Insa". Un ,insa" scurt si cuprinzator for-
mind el singur o fraza — acelasi ,insa" terminal eu
care si-a exprimat totdeauna frustrarile.

,.Din pacate, atractia Tntre persoane din medii di-
ferite supravietuieste doar daca ele ramin in aceste
medii diferite”. Reflectia 1i apartine lui  Laurence,
dentistul care, In indiferenta generald, se va sinucide,
act Tn dezacord cu atmosfera de zaiafet neintrerupt
in care cuplurile se fac si se desfac dupa criterii tot
mai stupefiante. Actiunea cartii este de altfel Tmpar-
tita in sase nu capitole, ci ,,bairamuri”, primul fiind
un ospat de nuntd, iar ultimul un ceva mai modest
prinz nuptial. Toate personajele si-au schimbat intre
timp, cel putin o data, partenerul si aproape fiecare a

nimerit intr-un mediu strain si_stingheritor, de rau
augur deci pentru stabilitatea afinitatilor.

Ted fusese sedus, la nunta fiului sau, Paul, de
mama miresei (si sotia lui Laurence), Liz. Ce voia
Liz1 S& faca un copil cu Ted si sa se desparta de
Laurence. De ce? Ca sd fie acceptatd ea sotie de
Neville, barbat inabordabil de-a dreptul pentru ca-si
iubea nebuneste defuncta nevastda — o femeie care
nu-1 mai putea dezamagi — Liz a recurs la un ca-
rambol mai cinic si mal hazardat decit aproape ino-
centa loviturd de biliard imaginatd de Haikis. sim-
ga_tlc_ul ersonaj al romanului  Tainele inimei, de

ristian Teodoreseu. Contind pe cavalerismul Thndscut
al lui Neville, Liz a vizat just. Ce conteazad inimile si
vietile sfarimate pe traseu ? Evenimente care in con-
texte narative mal putin sarcastice ar avea o pondere
majora — nasterea a doi copii, sinuciderea lui Lau-
rence. etc. — ramin aici fara consecinte. Fitele can-
didatelor la titlul de Miss Gé&ina Congelatd, jalnicele
iluzii si toane amoroase ale seducatorilor sedusi, ra-
pacitatea deghizata n larghete, fasoanele nonConfor-
mismului afisat dar lipsit de substanta — iata su-
voiul faptic care aduce apa la moara norocului si
rastoarna ametitor situatiile.

Lumea lui Nobbs nu e caragialeand, ea ¢ populata
si de oameni cumsecade, nu doar de mai mici sau
mai_barosane canalii, dar aproape tuturor li s-ar po-
trivi epitetul de moftangii. Betty si Rodney, sotie si
sot. se Tmbata la petreceri alternativ, pentru ca isi
poartd de grija reciproc. El e_un om atit de cumse-
cade incit, batut la cap de zanateca radicala Jenny,
va ,,pune 1n libertate™ miile de gdini din crescato-

ria care l-a facut milionar. dindu-le drumul pe
strazi. Ea e atit de inimoasa incit sta tot timpul linga
bar — cu riscul de a bea peste masura — pentru a-1
supraveghea pe el, s& nu bea peste masurd. Tinarul
licentiat in filosofic Elvis emite panseuri prea pu-
tin gustate de cei din jur: ,Problema identitatii de
care sufera majoritatea oamenilor nu este aceea la
moda de a nu sti cine sint, ci aceea mult mai ba-
nala cd stiu prea bine cine sint si asta nu le con-
vine".

De aici si jocul de-a uite popa nu e popa 1n care
miza pentru care se triseaza este soarta celor presu-
pus dragi.

Felicia Antip

Premiul Lenin

= Una dintre cele mai
prestigioase distinctii ca-
re se acorda in Uniunea
Sovieticd, pentru reali-
zari deosebite in arta —
Premiul Lenin —, a fost
decernata anul_ acesta re-
gizorului gruzin Tenghiz
Abuladze pentru trilogia
cinematografica Ruga-
ciunea, Arborele dorintei
si Cainta.

O ancheta la care au
raspuns peste o sutd de
cineasti moscoviti a de-
clarat drept cel mai bun
film sovietic_al anului
1987 Cainta, iar cel mai
bun film strain — Gand-
hi al regizorului britanic
Richard Attenborough.

La multi ani,
KIWI |

.= La Thilisi a avut loc
recent Congresul de 1in-
fiintare a Federatiei in-
ternationale a femeilor
cineaste (KIWI). ldeea
s-a_nascut Tn vara lui
1987. la cel de-al XV-lea
Festival international de
film de la Moscova, cind.
in_ultima zi a _festivalu-
lui, cineasti din 20 de
tari au creat Comitetul
de organizare a Federa-

tiei. condus de regizoa-
rea gruzina Lana Gogo-
beridze.

Primul Congres a pro-
cedat la adoptarea unui
statut si alegerea Consi-
liului de conducere al
Federatiei. Presedinte al
Consiliului a fost aleasa
in unanimitate tot Lana
Gogoberidze.

Au participat la Con-
gres cineaste din Franta.
R.P. Bulgaria, R.P. Polo-
nd, R.S. Cehoslovaca.
R. F. Germania. S.UA,
Anglia si. fireste, Uniu-
nea Sovietica.

Aniversare

e Cu prilejul Tmpli-
nirii a 90 de ani de la
nasterea celebrei. actri-
te Arletty (in imagine),
cunoscuta cu ' dosebire
pentru creatia sa din fil-
mul  Copiii Paradisului,
orasul el natal Courbe-
voie _i-a_consacrat o ex-
pozitie, iar libraria Se-

uier — o carte intitulata

rletty sau libertatea de
a exista.

~Razboiul"
dictionarelor

= .Un razboi al con-
curentei va Tncepe la a-
cest sfirsit de an Tntre
binecunoscutul, Tn lume
Petit Larousse si ,.,houl
nascut” dictionarul  Ha-
chette. Hachette spera
ca__sd cucereasca, prin
infatisarea sa_ enciclo-
pedica, amestecind nume
proprii cu nume obisnui-
te, ceva din gloria ,,in-
stitutiei nationale”, asa
cum este considerat Petit
Larousse. Fara a sti de
aparitia unei concuren-
te. Petit Larousse si-a
schimbat macheta si  a
inclus Tn cuprins 1000
de nume proprii si 5500
de nume comune. Au. in-
trat, printre altii, In dictt’
onar — Liz Taylor, Mai
lon Brando, Paul New-
man si Robert Mitchum,
iar dintre scriitori : Tahar
Ben Jelloun, Ismail Ka-
dara si Patricia High-
smith.

-National Gallery" la Moscova

e Pentru prima oard
din istoria ei (a luat fiin-
ta Tn 1824). .Galeria Na-
tionala din Londra a tri-
mis_peste hotare o ex-

ozitie atii de cuprinza-
oare (38 de tablouri), be-
neficiar fiind_ Muzeul de
arta ,A. S. Puskin" din
Moscova. Din bogata co-
lectie de pictura euro-
peana, Galeria a ales

------------------- N.

pentru publicul moscovit
opere dintre cele mai re-
rezentative din__ secole-
e XVI-XIX. Sint pre-
zenti Tizian. Tintoretto.
Andrea del Sarto. Lotto
(cu acest Portret de fa-
milie), Moroni. Rem-
brandt. Rubens, Van Dyk.
Chardin. Manet. Henri

Rousseau si altii.

IONITA ...

JVerba volant..." ?

Auch die Sonne hot ihre Flecken
(Proverb german)



Sfirsitul unor mistificari

nare catre autodistruge-
re. Un eveniment din
viata artistului este ade-
sea evocat Tn acest sens :
in 1912, Egon Schiele a
trebuit sa compara 1n
fata  tribunalului din
Neulengbach, acuzat fiind
de ,difuzare a unor de-
sene imorale”.  Moartea
prematura (Schiele si so-
tia sa au sucombat 1in
timpul unei_epidemii_ de
ripa la sfirsitul primu-

Zola ecranizat

.= Scriind lunga sa se-
rie de romane ~ Rougon-

Macquart, printre care si

ui razboi mondial) a Banii, E. Zola descria
contribuit si ea la misti- din _interior societatea
ficarea _vietii si operei vremii sale, alegind per-
artistului. ragostea  si sonaje care se aflau la

moartea au constituit Tn-

subiecte  de
elec pentru ]
iar interpretarea ce li s-a
seama nu de
esenta operei ci de le-

tr-adevar
= Egon Schiele (1890— electie
1918), unul din cei trei f
mari reprezentanti ai ar-

L g al dat tine
tei austriece de la ince-

raspintia multor profe-
sii — de la minerii din
Germinai la bancherii
din Banii. Scriitorul se
documenta de fiecare
data pe teren, ca un zia-

Schiele,

putul secolului  (alaturi genda tesutd in jurul rist. aducind din fiecare
de Klimt si Kokoschka) omului Egon Schiele. O calatorie pagini Intregi de
era 0 persoand absolut expozitie itineratd 1n I|nsemnar|,_ pe care le fo-
normald, dupd cum a de- i i osea apol pentru  a-si
| i p ' mai multe mari orase ale construi cadrul  romaneé-
Clarat chiar un  prieten lumii  sub titlul Egon lor sale. Pentru Banii
al sau care inca mai tra- Schiele — de la scolar la s-a dus. bine-nteles. la
este, Erich  Lederer:  maest. reunind peste Bk deunde A nipr
~Printre numeroasele 0 sutd deAacuareI'e si de- lul in care se ciocneau
personalitati  pe  care sene .datind din anii diferitele categori de oa-
le-am cunoscut Tn  lunga 1906—1918, adunate de 22%?(')' Cqﬁ]ngﬁgasardﬁggzrg
mea  existenta, ~ Egon Serge Sabarsky din  di- care_domnea in acel loc
Schiele era de cea mai verse colectii particulare a_ impregnat romanul,
perfectd normalitate”. A- americane, pune in lu- fiind redata Tn mod per-

firmatia poate fi surprin- mina —
zatoare avind Tn vedere,
ca se refera la un ar-
tist adesea prezentat de
biografi ca un ,franc- ra
tiror”, un capatinos, ero- In imagine :
toman si psihopat, T1n- Elisabethei

zestrat cu o stranie Tncli- Egon Schiele.

Inedit

= Aceastd imagine a
lui Pablo Neruda, de La
a carui disparitie s-au
Tmplinit recent 20 de
ani. n-a fost facuta pu-
blica niciodata. Ea a fost

‘ealizata Tn 1968, la San- poet chilian.

Andre BRUNELIN:

GABIN

Debutul in cinematografie

EINTORCINDU-MA fintr-o seara
acasd, am gasit o carte postald,
expediatd de catre un anume
Gargour — unul dintre directorii
casei de filme Pathe-Natan. Ma invita
sa-i fac o vizita la studiourile de Ia
Joinvilie-le-Pont.
Dupa ce turnasem citeva scurt-metraje
in studioul Gaumont eram decis sa pun
punct ,carierei" _mele cinematografice.
Si-atunci. de ce sa reincep ? Mai~ 1ntii,
am fost tentat sd arunc la cos cartea
postala. Totusi, am mai stat putin pe
induri ; de fapt, mi se cerea doar sa
rec pe la studiourile Pathe-Natan. nu mi
se propunea un angajament. Nu riscam
nimic purtindu-ma frumos cu oameni
care se interesau de mine.
A doua zi ma aflam la Joinville. Gar-

gour ma informa imediat ca Pathe-
Natan era_Tn cautare de tineri pentru
roluri de june-prim Tn comedii cintate ;

mi-a propus sa fac o probad. l-am ras-
puns ca ar fi zadarnic, fiindca ar iesi
prost. Ma pregateam sa plec, multumin-
du-i. dar el ‘insista attt de mult. Tneit,
ca sa scap, am sfirsit prin a ma supune.
Urma sa vin din nou peste citeva zile,
cind aveau sa ma cheme.

Seara i-am povestit Tntimplarea si
fostei mele sotii Gaby — Tntre timp
divortasem, dar raméasesem buni prie-
teni — care ma Tnstiinta ca semnase de
curind un contract pentru aceeasi casa
de filme si ca ar fi o nebunie din partea
mea sa refuz o propunere asemanatoare.

inclusiv  prin
analiza inclusa n
log — puritatea inspira-
tiei si a expresiei Tn ope-
pictorului

Lederer"

tiago. de ziaristul
tic Valeri Laskarev. ,,LI-

teraturnaia Gazeta" a re-
produs-o acum, cu prile- ur'.
jul comemorarii

fect si intr-un recent tele-
film. realizat, de Jacques
Rouffio. Dupa 14 ani de
absenta pe micul _ecran.
Claude Brasseur (in ima-
; gine) este un veritabil
austriac. Saccard, acel om de a-
,.Portretul faceri pe care l-a imagi-
de nat Zola. pentru a de-
scrie lumea finantelor
din anii 1860.

~Ekoue-Yambo-O*

= Este titlul primului
roman al lui Alejo Car-
entier. pe care l-a scris
In citeva zile. In 1927, _1n
timpul unei  Tntemnitari.
In el, scriitorul povesteste
viata lui Manegildo Cue
Si a familiei sale, ritualu-
rile magice ale negrilor
din Cuba si viata lor la
tard, ca si Tn mediul ur-
ban. Romanul anunta Tnca
de pe atunci teoria realu-
lui miraculos, atit de dra-
ga lui Carpentier, consti-
tuind prima_ marturie a
problematicii tratata n
romanele sale de maturi-
tate. In Povestea lunilor,
care completeaz&d lucrarea
acum aparutd, scrisa si
publicatd pentru prima
data in franceza in anul
1933, in revista ,,Cahiers
du Sud". Carpentier reia
temele esentiale ale afro-
cubanismului. tratate Tn
articolele revistelor  su-
rarealiste franceze (,,Bi-
..Documents”), pe
care le regasim, transBu-
se, si Tn ,,Ekoue-Yambo-

cata-

sovie-

marelui

La numai trei zile dupa aceea. Gargour
cel de treaba (indaratnic, nu  gluma)
mi-a trimis invitatia. Politicos pinad la
capatul capatului, m-am prezentat. Mi-am
Butut da seama _pe loc de radicala schim-

are a tehnicii survenita intre timp,
adica de la modesta-mi experienta ante-
rioara. Intr-adevar, tehnica aceasta_deve-
nise un ,monstru” exigent, menita a-i
chinui pe sdrmanii actori. Ma Tmpleti-
ceam n fire si cabluri la cea mai mica
miscare. O multime de insi Tncepura a
se ocupa de mine, fara sa Tnteleg prea
bine motivul. Cel mai important rol 1l
avea ,,camera”, denumita pe atunci ,,apa-
ratul”.

— Fa asta ! Tmi zise un tip.

Si am fincercat. Cu cea mai
bunavointa din lume.

Dar atunci, un altul — ascuns dupa
camera si minuind-o — exploda ;

— lese din ,,cimp" !

— lesi din ,.cimp", prietene ! Tmi re-
peta cel care parea sa dirijeze comedia.

Chiar daca nu pricepeam mare lucru,
tot Tntelegeam ca vorbea despre cimpul
vizual al obiectivului, asa cd am fTncercat
sa delimitez mental, pe cit eu putinta,
respectivul spatiu, spre a nu-1 mali
depasi.

Pind la urma au tras cu creta niste
linii peste care nu se cadea sa trec. Dar
apuca-te sa spui un text, pe care nici
asa nu ai prea avut cind sa-1 inveti, sa
fii in acelasi timp natural, degajat si.
totodatd, sa te uiti mereu Tn jos. sa vezi
daca te-ai putut mentine in absurditatea
aceea de ,,cimp".

— Acum e cu spatele intors la aparat!
urla din nou tipul dindaratui camerei.

— Priveste spre aparat, prietene, vrem
sa-ti vedem capul ! Tmi spunea regizorul.

Ma gindeam cit de surprinsi_aveau sa
fie vazindu-mi-1, cd zadarnic Tsi dadeau
atfta osteneald si... pe linga ei. nu mai
puting, eu.

Dar abia am reusit sa-mi strunesc
putintel problemele cu care ma luptam.

mare

Viata
emigrantilor

= Sub titlul Faccla dl
turco a fost prezentat,
entru prima data in Ita-
ia. Tn cadrul festivalului
national al ziarului ,,L’U-
nitd", filmul realizat de
Jorg Gforer dupa roma-
nul Ganz unten de Gun-
ter Wallraff. Travestit Tn
,.gastarbeiler” ?muncitor
strain), scriitorul si pu-
blicistul Wallraff a trait
ersonal toate umilintele
a care sint supusi _mun-
citorii straini in  R.F.G.
,»Filmul si cartea au fost
concepute concomitent —
a precizat regizorul Jor
Gforer. De comun acord,
am hotarit sa demascam
asa zisa democratie. Wal-
Iraff a purtat tot timpul
asupra lui un aparat de
filmat care mi-a permis
sa realizez si filmul™.

Marc Aureliu

e La editura pariziana
Bonnot a aparut, sub in-
g\rijirga academicianului

ndra Dacier, Tnsemnari-
le Tmpdratului  roman -
Marc _Aureliu. Scrise in
greaca, sint facute de au-
tor In ragazurile dintre

In 1966, Tn
ucrainene au Tnceput sa
aparda desenele unui ba-
iat de 14 ani. Serghei la-

Serghei lakutovici

Dupa aceea a fost pre-
miat la Bienala artei an-
tifasciste de la Maidanek.
In ultimii zece ani. el a

ziarele

doua batalii, Tn momen- kutovici. Dupa citiva ani ilustrat 40 de _carti,
tele de reflectie, eviden- de studiu Institutul opere clasice : Umiliti sl
tiind un spirit Tnsetat de poligrafic din  Moscova, obiditi de Dostoievski,
dreptate, pedepsitor al el a colaborat la ,,Litera- Povestiri din Sevastopol
coruptiel si abuzurilor, turnaia Rossia". la editura le. Lev Tolstoi. Petru |

urind  vulgaritatea, un
spirit pe care medievalis-
tii I-ar califica drept ,,ca-
valeresc". Gindirea lui
Marc Aureliu a influen-
tat, de-a lungul timpului,
oameni de litere sau

».Mosfilm".
concursul

»Sovietski Pisatei”, apoi
a lucrat 1n

international
de desen politic ,,Pacea si

Socialismul™, lakutovici a

ie A. Tolstoi si multe
altele. Editura _ ,,Dnipro"
a anuntat aparitia, in cu-
rind, a unui album cu-
prinzind 150 de ilustra-

tii ale apreciatului grafi-

studiourile
1983, la

mari conducatori ca Mon- obtinut marele premiu cian sovietic (in  imagi-
taigne si Petrarca, Fre- pentru ciclurile  Timpul ne, doua din ilustratiile
Ideeorrl1c le]l pare Sau e'aliatg?é cautérilor si Televiziune. lui lakutovici).
integrald, textul este ilus- . .
trat cu scene de epoci Noua stagiune la Olympia
semnate de Moreau-le-
Jeune, pictorul lui Lu- = Sub patronajul _ lui
dovic al XVl-lea. Jean-Michel Boris, Pau-
lette si Patrliggglago%uatrii(,
" stagiunea e la
,,Opera Complete Teatrul Olympia din Paris
Breton va fi plasatd sub dublul
semn_al cintecului fran-
® Colectia ,,La Plaiade" cez si european. Un fel
a editurii  Gailimard a de afis fara frontiere
ublicat volumul | al entru celebrul music-
perelor complete ale all de pe malul drept al
lui Andre Breton. cu- Senei, care, pentru cea
prinzind texte redactate de-a treizeci si_cincea sa
In anii 1911—1930, ru- aniversare, va invita nu-
pate in trei ansambluri; merosi artisti straini, ra-
1911—1919 — poeme de minind totodata fidel vo-
tinerete;  1920—1925 — catiei sale de a descoperi ) . .
Cimpuri magnetice. Ma- tinere talente si de a Louis Chedid. belgiana
nifest al suprarealismului consacra valori sigure. Maurane. Diane Tell din
etc. Arhivele Andre Bre- Cintareata = americana Quebec si frantuzoaica
ton. compilarea ziarelor Nina Simone va inaugu- Veronique Sanson. Din

Si_revistelor, fondul bi-
bliotecii  Jacques-Doucet
au permis stabilirea foar-
te sigura a textelor. Cu-

ra_stagiunea, urmata de
chitaristii Jean—Felix La-
lanne si Marcel Dadi. de
Herbert Leonard. Pierre

Europa, Olympia ii va
gazdui pe italienii Angelo
Branduardi, Paolo Conte,
vest-germana Ute Lem-

legerilor  alcatuite de Bachelet. Gilbert Bdcaud er. spaniolii Paco _de
Andra Breton 1insusi li (lln imagine) care va da UC'a.yt Luis Llach, fara

o ' alternativ_doua  specta- a uita pe americanca
se _ala'_cura_multe alte pa- cole diferite. Vor urma Julia  Migenes-Johnsson,
gini inedite, provenind Daniel Facerias.  David cunoscuta_Interpreta titu-

din colectii particulare.

ca_vad tisnind un alt individ cu
dracii pe urechi :

— Nu se aude nimic din ce spune ! Nu
vorbeste Tn microfon !

Era inginerul de sunet. De microfon
uitasem, aveam si asa destule de facut.
Asistentul inginerului de sunet 1l tinea
deasupra capului meu. la capatul unei
prajini, iar cind ma deplasam venea dupa
mine; doar putin ar fi trebuit sa
ridic capul. Tn _timp ce eu tocmai asta nu
faceam, fiindcd ma uitam 1n jos dupa
netrebnicele acelea de linii trase cu creta,
din hotarul cdrora nu aveam voie sa ies.

— Vorbeste mai tare, nu ti- se aude
glasul !

— Nu! Nu ! acum iarasi ai iesit din
,,cimg_‘_; Tntoarce-te ! .

— Fii putin mai natural ! De ce esti
atit de contractat ?

Contractat | Mult mai putin decit atit
m-ar fi putut_aduce Tn starea asta._ Tn-
cepusem sa ma enervez, eram gata sa-mi
ies din fire si sa-i trimit la pascut cu
toate masindriile lor. cand cineva a
strigat :

— Ajunge,

niste

terminat !...

INSUL care pusese capat scenei nu a
stiut niciodata cd evitase cel dintii
protest racnit al lui Jean Gabin pe un
platou de filmare.

Gurile rele vor spune, desigur, ca de
atunci am dres-o bine, dar in ziua aceea
cuvintul ,terminat” mi-a rasunat in cre-
ier ca unul de Tncheiere a carierei mele
cinematografice. Suparat nu eram ; un
contract serios la ,,Bouffes” Tmi asigura
existenta.

Formula ,vi se va raspunde n scris",
Lansatd de Gargour la plecare — apuca-
sem sa-i Tnvat semnificatia — mi-ar fi
rapit si ultimele iluzii, daca mi le-as fi
facut cumva.

In aceeasi seard, nu m-am simtit deloc
nefericit regasind seindurile Tmprafosate,
dar prietenoase, ale scenei de la ,,Bouf-
fes", precum si JJersonaqu meu. in ves-
nica schimbare, din Arsene Lupin. Eram

Koven. Charles Dumont.

lara din filmul Carmen.

bucuros cd miscarile nu-mi mai erau li-
mitate de linii albe pe podea, nici stin-
jenite de un individ care_sa-mi strige cd
leseam din ,,cimp"”, ori_cd vocea mea nu
trecea dincolo de rampa |

PESTE doua zile, o altd carte postala
de-a lui Gargour ma invita chiar la se-
diul casei de filme Pathe-Natan. Ducin-
du-ma Tintr-acolo, Tmi ziceam ca. desi
aiuriti, oamenii acestia ai cinema-ului
erau totusi bine crescuti — eram con-
vins cd ma chemau ca sa-si ceard scuze
pentru zadarnicul meu deranj.

Ei bine, n-a fost nicidecum asa ! Oa-
menii se dovedeau mai mult aiuriti de-
cit politicosi, de vreme ce ma asteptau
ca sa semnez un contract, pentru un
film. Urma sa fiu remunerat cu 500 de
franci pe zi. Doudzeci de turnari a_500
de franci, calculati si dumneavoastra !..
Mai mult decit dublul din ceea ce pri-
meam, atunci, la ,,Bouffes”. Niste aiuriti,
va spun eu !

— Dar_ proba? am ingaimat eu, uluit.

— Perfecta, perfecta " Semneaza aici,
dragd domnule Jean Gabin | mi-a ras-
puns Natan.

Fara sa inteleg foarte bine ce mi se
ntimpla, am semnat si_mi-am vazut de
drum, dupda ce mai ntli am fTncasat si
un mic avans la contract. Dar tot mai
credeam cd cineva o sd alerge dupa
mine, ca sa-mi spund: ,Tnapoiati-ne
contractul, a fost o neintelegere !...*

NIMENI nu s-a luat dupda Jean Gabin,
poate doar spre a-i comunica — peste
citeva zile — data la care avea sa Tn-
ceapa. la Joinville, turnarea. Filmul aces-
ta nu l-a Tmpiedicat_deloc pe Jean sa-si
continue reprezentatiile cu Arsene Lupin
la ,,Bouffes”. lar pe plan intim, 1l ajuta
sa-si alunge din minte deceptia ?ricinuité
de ruptura cu Jacqueline Francell si. mai
ales, jignirea adusa de tatdl acesteia.

Traducere si adaptare de
Elsa Grozea



Principiul

continuitatii

/"< ARACTERISTICA de baza a civilizatiei
chineze a fost, dintotdeauna, unitatea.
Chiar de la Tnceput si, apoi, de-a lungul unei istorii de o
splendida continuitate, a existat acest impuls de a reuni
oamenii Tn munca de a transforma natura, pentru a o face
sa raspunda nevoilor comunitatii. Tn decursul acestei dez-
voltari, omul si natura s-au influentat profund unul pe
celalalt si au devenit factori interdependenti. Omul si-a
dezvoltat calitatile necesare pentru a cultiva pamintul
Chinei — tenacitate, capacitatea de a sustine o munca di-
ficila si iscusinta unei activitadti coordonate .pentru reali-
zarea unor lucrari gigantice in agricultura si irigatie. La
rindul ei, natura a cdpatat o aparenta mai ordonata. Acest
efect al domindrii omului ne impresioneaza ca fiind cea
mai tipicd, cea mai convingatoare trasatura a civilizatiei
chineze"— afirma Gina Pischel-in a .sa lucrare Tnchinata
artei universale, unde capitolul tratind deSpre dezvoltarea
si istoria artei chineze pleaca- de la aceste Consideratii
generale, regasind principiul continuitatii in fiecare dintre
marile epoci care marcheaza- splendida eflorescenta, mul-
timilenara, a artelor chineze.

Si, pentru a ne rezuma in acest spatiu la verificarea
acestui principiu doar in cazul picturii chineze in epoca
sa de Tnflorire Tn perioada clasicd (dinastiile Chou, ilan
si T'anng), trebuie sd subliniem cd,- mereu, pictura a dife-
rit Tn esenta sa fata de functionalitatea sa' europeana.
Jean A. Keim, in L'Art chinois, aratd cd, timp de peste
doud milenii, locul firesc al unei picturi chinezesti a fost
In cutia sa, fiind prezentata doar. c-iteva clipe unor prie-
terii Tn stare sa-i admire calitatile sau, cel mult, Tn ocazii
speciale, lasata citeva-zile la vedere Tntr-o camera. Ala-
turi de aceste picturi ,clasice™ mai existau cele care or-
nau evantaiele sau ilustrau paginile unui album, céci,
inca de foarte devreme, a fost exaltata virtutea artei de
a prezenta, Tn scopuri morale, chipurile unor personaje
exemplare. Din secolul al VI-lea ne parvin principiile
enuntate de Sie Ho, ce vor influenta, secole de-a rindul,
ideologia multor scoli de picturda. Sie Ho, maestru incon-
testat al vremii sale, a scris un tratat in care teoretizea-
za arta picturii, subliniind Cele Sase Principii : surprin-
derea ritmului vital ; redarea structurii esentiale a trasa-
turilor ; desenarea formelor urmarind obiectul ; aplicarea
culorii in functie de natura obiectului.;. organizarea com-
pozitiei tabloului dispunind elementele in locul lor firesc ;
cdutarea, prin copiere; si regasirea esentei, si metodelor
marilor maestri din trecut.

Epoca clasica a picturii chineze Tnseamna apogeul rea-
lismului, sau, Tn orice caz, superioritatea marcatd, in pic-
turd, a acestei scoli care promova prezentarea omului, cit
mai exactd si precisd, Tn mediul sdu ambiant, Tmpotri-
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vindu-se ,universalizarii teoretice” sustinute de maestri
afiati_sub influenta budismidui, a artei indiene. Aceasta
traditie a picturii realiste Tncepe de’ timpuriu, prin Kou
K'ai-tche @45—406), a carui creatie s-a pastrat, daca nu
in forma sa autentica, cel putin printr-o copie foarte ve-
che, o banda de imagini alcatuind Sfaturile unei doamne
de onoare si compuse cu 0 mare sigurantd. Dar marea
scoald realista atinge adevarata sa expansiune Tn cadrul
dinastiei T-ang (618—907), una dintre marile epoci ale
culturii chineze. De'la Yen Li-Pen (sec. VII), de la care
ne-au ramas portretele Tmparatilor Chinei, pina la Han
Kan (720—780), autorul unor picturi reprezentind cai in
miscare, desene de o forta deosebitd, se formeazad o tra-
ditie care nu se va stinge odata cu Tncheierea perioadei
clasice, devenind punctul dp plecare al unei formule de
gindire si creatie ce se va dezvolta mereu in cursul is-
toriei..

Alaturi de portrete, acum apar peisajele, gen care va
aduce glorie artei chineze. Asa cum subliniaza Jean A.
Keim, ,,peisajele vor cdpata, in pictura chineza, o ase-
menea importanta Tneit vor sfirsi prin a Tnlocui treptat
celelalte teme. Termenul chinez pentru %peisaj este com-
pus din doud caractere, munte si apa, indicind pstfel cele
douda mari elemente ale compozitiei. Tabloul este reali-
zat Tn atelier, niciodata la fata locului”. Din aceastd pe-
rioada dateaza stilul particular de reprezentare a peisa-
jului care a devenit o dominanta a artei chineze : spre
deosebire de perspectiva geometrica cu care noi, europe-
nii, sintem atit de obisnuiti, tabloul chinez oferda supra-
punerea de registre, fara punct de vedere unic. Exista,
fireste, o semnificatie filosoficaA a adestui procedeu, fie-
care dintre registre necesi-tind, ca punte de -trecere de la
unul la celdlalt, meditatia privitorului.

Perioada clasicd’ atinge apogeul in operele a dor pictori,
opere Considerate a fi profund reprezentative pentru in-
treaga arta a Chinei. Li Sseu-hiun (651—716) creeaza com-
pozitii cu o extrema migala a detaliului, adaugind mereu
o indispensabild prezentda umanad. Despre tablourile lui
Wang Wei (698—759) se spunea : ,,Poemele sale erau ta-
blouri, iar tablourile sale erau poeme". Sau ca: ,,Degra-
deaza cerneala pentru a extrage cele cinci culori funda-
mentale”. Ei Tnsusi afirma ca ,;aturici cind. pictezi peisaje,
trebuie sa-ti folosesti mai mult instinctul decit penelul*.

Tn Tncheiere, redam consideratiile lui Andre Malraux re-
feritoare la arta acestei perioade, spiritul in care a fost
creatd : ,,Realism, Tn acest caz, a Tnsemnat nu o metoda
da a crea, ci, Tn primul rind, ca Tntotdeauna cind vorbim
despre momente cruciale Tn istoria artei, un mod de
a privi lumea cu ochii mintii, cu portile sufletului. Sub
aparenta de imobilitate hieratica, aici totul este viata clo-
cotitoare, spargere de energii oprite a clipa, Tn maniera
unui instantaneu fotografic. Oamenii, peisajele nu po-
zeaza, Tn sensul european al cuvintului. De aceea pic-
torul chinez nici nu vrea sa le aiba in fatd. Mintea lui
a surprins instantaneul, de mult, cindva, Tntr-o clipa de
gratie. De atunci, poate de-o viata Tntreagd, mediteaza
la el. Tl va crea pentru eternitate".

Cristian Unteanu
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Ni Haishu

Poezia noua

Imi place poezia, ca-i veche sau ca-i noua,
Ins& mai mult cea noud caci noua e

ti poarta-n ea o noua devenire

chiar daca e necoapta si fara patimi, inca.

Exista-o maretie de sine-a tineretii

dind rod ca pumnul de boabe in pamint,
crescind ca omul Tmplinit, din prunc

caci nu se naste floare pe unde nu-i saminta.

Sint citiva ce vor tinde spre poezia noua ?
Dar asta-nseamna chiar izbinda ei.

Deci o vom framinta de multe ori

chiar de vom relua-o de la capat.

E poezia noua la primii pasi frumosi

pe drumul care-asteapta sa-l calci si tu
cu mine

Sa iasa deci poetii din birouri

sa scrie despre oameni, la bine ti la greu |

Shao Yanxiang

Memorie

Memoria-mi murmura :

eu sint sarea.

Ci nu te plinge tlaca ma presar
pe ranile-ti

ca mai cumplit sa suferi.

Ingaduie-ma, sint durerea Tinsasi |
Cu singele tau ma vor contopi

ti cu sudoarea ta, ca sa te simti
mai tare ti mai de ne-nvins in toate.

Liu Zhang

Prin burnita

Prin burnita de martie porneste

calm, seful de brigada catre sat.

in mina cu saminta Tnnobilata,

si cu stropi mari de roua-ntre sprincene.

li saltd inima infierbintata

iar palaria lui de paie suna

a primavara, de parca saminta

i prinde radacini in podul palmei.

Sheng Congwen

Te 1ubesc

Ai sprinteneala unei ciute, ai
candoarea mialei de din primavara.
Cu tine m-as juca precum cu iada,
dar frica mi-e de viclenia caprei.

Caci m-am deprins sa fiu un om tacut,
aproape melancolic.
Stii tu, oare ?

O, mai cu seama ca-s baiat sarac,
n-am nici o perla sd ma straluceasca,
nici n-am deprins cuvinte mesterite.
Surisu-mi blind nu face nici doi bani,
mi-s ochii-nceti sad-ajunga pin! la tine.

Dar numele cind ti-1 aud rostit

tresare inima, mi-asuda fruntea

ti-atunci, pe-ascuns, in noaptea instelata,
cutez ti eu sa te numesc. In soapta.

Tn roméaneste de

Al. Artdritoiu
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