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SCOALA

TNVATAMINTUL romanesc a cunoscut in epoca
inauguratd de Congresul al IX-lea al partidului o
dezvoltare continua, aflatd Tntr-un semnificativ_ si
irmonios acord cu evolutla de ansamblu a societatii
noastre socialiste, fiind astizi deplin integrat dinami-
celor realitati contemporane ale tarii. Pornindu-se de
la conceptia revolutionard a secretarului general al
partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu, rolul scolii
In viata sociala si economicd a crescut necontenit,
fnvatdmintul afirmindu-se, impreuna cu stiinta, drept
una dintre fortele cele mai importante de aS|gurare
a viitorului socialist al patriei, Strinsa legaturd cu
productia si cercetarea, principiu de baza al scolii
romanesti contemporane, reflectd in chip caracteristic
atit cerintele amplelor programe si planuri de dez-
voltare multilaterald a societitii noastre cit si nece-
sitatile educationale proprii_ socialismului. Formarea
prin_munca si pentru_munca a_tinerelor generatii re-
prezintd o coordonatd esentiald a desfasurarii proce-
sului de Tnvatamint din tara noastra, scoala fiind ast-
fel activ_implicatd in vastele transformari pe care le
traieste Intr-un ritm atit de tumultuos societatea ro-
maneascd de astdzi. Pregatirea temeinicd a viitorilor
constructori ai socialismului se Tmbinad cu grija _pen-
tru formarea unei constiinte Tnaintate, patriotice si
revolutionare. Profund ancoratd in V|ata sociald SI
economica a tarii, an?ag?ta ferm in |nfath|rea hota-
ririlor Cong resului Ill-lea, participind activ la
opera de faurlre a somahsmulw multilateral dezvol-
tat, scoala romaneasca &e astazi reprezinta in acelasi
tlmp uriasul laborator 1Tn care se prepara viitorul
jatriei. ,,Este necesar — sublinia tovarasul Nicolae
Ceausescu in Expunerea cu privire la perfectionarea
activitatii organizatorice, ideologice si polltlco -educa-
tive, in’ vederea cresterii rolului conducator al _parti-
duIU| in intreaga viatd economico-sociald — si edu-
cam tineretul si copiil patriei noastre n spiritul celor
mai Tnaintate conceptil_revolutionare si cuceriri ale
stiintei. Sa ntelegem ca aceasta constituie o obliga-
tie a |ntreguIU| partid, a intregului popor. Tineretul,
copiii reprezintd viitorul de aur al patriei noastre —
si trebuie s& facem totul pentru a forma o tinara ge-
neratie cu inalte_cunostinte revolutionare, cu o Tnalta
culturad. Asa credam viitorul de aur al Romaniei !*.

N lumina Tezelor pentru Plenara C.C. al P.CR., a
celor mai recente cuvintdri si expuneri ale secretaru-
lui general al partidului, tovardsul Nicolae Ceausescu,
obiectivele fintregii activitati din Tnvatamintul de
toate gradele sint stabilite in  functie de” obiectivele
majore ale societatii noastre socialiste. ~ Corelatia
strinsd dintre Tnsusirea  celor mai noi cuceriri _ale
stiintei contemporane si formarea unei constiinte
naintate, pe masura timpului, constituie un principiu
fundamental in viata scolii romanesti contemporane.
Afirmarea cu indrazneald a noului, renuntarea la
conceptii_si modalitéti perimate, introducerea hota-
rita a spiritului revolutionar si afld in Tnvatamint un
larg spatiu de actiune. Ca in toate celelalte sectoare
sociale si_economice, perfectionarea si modernizarea
reprezintd si pentru invatdmint o cerintd impusa de
viata insasi, de obiectivele dezvoltarii generae a so-
cietatii noastre Cu atit mai mult cu cit necesitatea
de a Tnvata se impune ca un efort permanent si ca o
trasaturd de ansamblu n procesul fauririi socialis-
mului. ,Fiecare trebuie sa intelegem — ardta tova-
rasul Nicolae Ceausescu — c& trebuie studiat, studiat
continuu, trebuie Tnvitat! Ceea ce spunem tinere-
tului e valabil pentru toti . Tnvatati, Invatati si iar
invatati | Nu se poate asigura o conducere ‘corespun-
z&toare fara intelegerea ~ schimbarilor care au loc
continuu n societate. in lume. in dezvoltarea fortelor
de productie, a stiintei, culturii, cunoasterii univer-
sale”. indemn generos care acum, la deschiderea
noului an de Tnvatamint, mobilizeazi si Tnsufleteste
pe toti slujitorii scolii si ntreg tineretul studios "al
tarii, deschlzmd perspectivele unui vast program de
muncd si activitate ce are ca scop suprem binele si
progresul patriei, ridicarea ei pe noi culmi_de civili-
zatie. Faurind viitorul, scoala proiecteaza 1rT timp
coordonatele prezentulw socialist si oferd certitudi-
nea Tmplinirii celor mai Tnalte nazuinte ale contem-
poraneitatii.
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EMINESCU DRAMATURG

Nicolae Ceausescu,

(Paginile 12—13)

secretar general al Partidului

Comunist Roman, presedintele Republicii Socialiste Roméania, Tmpreuna cu
tovarasa Elena Ceausescu, au Tnceput miercuri o vizita de lucru in judetul

Timis.

Dor de Transilvania

Cind vi se face sete de cuvint

cind dorul greu al muntilor v-apasa
cind ride ceru-n dimineti rasfrint
veniti In Transilvania frumoasa !

Cind apele se prabusesc pe stinci
Si creste pilinea aburind pe vatra
cind se aud talangi prin vai adinei
veniti in Transilvania de piatra !

Cind pasarile se-mplinesc n zbor
si-amiaza-n sate vrea sa mai ramina
cind visele padurilor ne dor

veniti Tn Transilvania Romana !

loan Vasiu

Prin glia ta

Prin
Prin
Prin
Prin

Prin
Prin

vesnicia ce o porti
inima-ti imensa carte

ale tale nalte porti

dorul cind ma stiu departe

tot ce mi-i si scut si sprijin
numele celor cc-au pus

Lumina primaverii-n visini
Si adevarul ni l-au spus

Ma simt legat de tine, Tara

Cum

grinele pe rod, fierbinti,

Cum apa din izvoare clara
De-acest pamint plin de parinti.

Dumitru Grigoras



Din 7 In 7 zile

Sub semnul ideilor de prietenie®
intelegere si conlucrare internationala

OPINIA publicd a luat cunostintd cu viu interes
de aprecierile recentei sedinte_a Comitetului Politic
Executiv al C.C. al P.C.R. privind desfasurarea vizitei
oficiale de prietenie Tntreprinsa de presedintele
Nicolae Ceausescu, Tmpreuna cu tovarasa Elena
Ceausescu, n tari din Africa — actiune politica deose-
bit_de importantd, care a marcat momente de deose-
bitd Tnsemndtate in intdrirea prieteniei si_colaborarii
Romaniei eu tarile vizitate, Tn interesul pacii si Tnte-
legerii Tntre natiuni. o

n acest cadru, au fost relevate rezultatele pozitive
cu care s-a incheiat vizita Tn Republica Unita Tanza-
nia — rezultate similare celei din Kenya, care a facut
obiectul cronicii anterioare — ca si ale ntilnirii prie-
tenesti din Republica Araba Egipt. .

Astfel, noul dialog la nivel Tnalt romSno-tanzanian
s-a nscris in mod cert ca un eveniment cu rol deter-
minant pentru o noua si ampla dezvoltare a conlucra-
rii_pe multiple planuri dintre cele doua tari. Convor-
birile purtate intre presedintele Romaniei, tovarasul
Nicolae Ceausescu, si presedintele Tanzaniel, Aii Has-
san Mwiny, concluziile acestora consemnate in Comu-
nicatul comun, au evidentiat posibilitatile largi de ex-
tindere si diversificare a colaborarii si cooperarii eco-
nomice, inclusiv. in domeniul tehnico-stiintific — mai
ales sub auspiciile favorabile create de faptul cad multi
experti tanzanieni Tsi fac specializarea in Romania.
Practic, ,,Acordul general privind cooperarea econo-
mica_si tehnico-stiintifica Tntre Republica Socialista
Romania si Republica Unita Tanzaniall da expresie
vointei celor doua tari de a asigura colaborarii multi-
laterale o baza trainica, stabila si o ampla perspectiva.

Dezideratul comun al dezvoltarii conlucrarii rodnice,
reciproc avantajoase, s-a_afirmat _si Tn cadrul Tntflnirii
prietenesti dintre presedintele Nicolae Ceausescu, Tm-
preund cu tovarasa Elena Ceausescu, si presedintele
Republicii Arabe Egipt, Hosni Mubarak, si. doamna
Suzanne Mubarak. Importantele obiective industriale
realizate prin cooperarea_specialistilor_romani si eg_P-
teni, amploarea crescinda a schimburilor si diversifi-
carea legaturilor economice, potentialul mereu mai
inalt al celor doua tari oferd premize din cele mai
fertile pentru adincirea acestor relatii, corespunzator
cerintelor progresului social in ambele tari, ale Tnte-
legerii si colaborarii internationale. o

nul din_aspectele deosebit de importante ale vizi-
telor, subliniat de comunicatul Comitetului  Politic
Executiv al C.C. al P.C.R. consta in identitatea sau
marea apropiere a pozitiilor si punctelor de vedere
asupra principalelor probleme ale actualititii interna-
tionale.

Aceastd trasatura a fost evidentiatd din plin in ca-
drul convorbirilor de la Dar Es Salaam, prin aprecierile
similare asupra evolutiilor pe plan mondial, a obiec-
tivelor prioritare pe care le constituie necesitatea
opririi cursei Tnarmarilor. Tndeosebi nucleare, ncheie-
rii. Tratatului de reducere cu 50 la suta a armamen-
telor strategice ofensive, interzicerii experientelor nu-
cleare, renuntarii_la proiectele de militarizare a Cos-
mosului, reducerii fortelor armate si armamentelor
conventionale, a cheltuielilor militare.

Asa cum subliniazd comunicatul Comitetului Politic
Executiv al C.C. al P.C.R.. si asa cum spunea si pre-
sedintele Tanzaniei, vizita conducatorului partidului
si statului nostru a prilejuit o elocventd manifestarea
solidaritatii strinse a Romaniei socialiste cu lupta tine-
relor state africane pentru consolidarea independentei,
pentru lichidarea deplina a colonialismului si neocolo-
nialismului, pentru depasirea subdezvoltarii si progres
economico-social. Si Tn Tanzania au fost exprimate
Tnaltul respect si deosebita consideratie fata de politi-
ca Romaniei, fata de activitatea tovarasului Nicolae
Ceausescu pentru lichidarea politicii de apartheid si a
masurilor de represiune rasista din Africa de Sud, ca
si Tn sprijinul luptei poporului namibian, sub condu-
cerea SWAPO, pentru dobindirea independentei.

Sint pozitii ce au fost reafirmate si in cadrul dialo-
gului de la Cairo unde, Tn mod firesc, o atentie deose-
bitd a fost acordatd situatiei din Orientul Mijlociu,
reconfirmindu-se justetea pozitiei principiale a Roma-
niei socialiste care — potrivit conceptiei sale consec-
vente de solutionare a conflictelor pe cale politica,
prin tratative — se pronunta pentru organizarea unei
conferinte internationale sub egida O.N.U. care sa
duca la instaurarea unei paci globale, juste si trainice.

Convorbirile oficiale din Tanzania si Egipt, ca si
cele din Kenya, au relevat acuitatea fenomenului de
subdezvoltare, care, agravat de exorbitantele datorii
externe si de dobinzile strivitoare, blocheaza caile de
progres ale statelor africane, periclitind perspectivele
de pace si stabilitate ale omenirii. Concluzia comuna :
necesitatea intensificarii eforturilor pentru edificarea
unei noi ordini economice internationale.

Asa cum oglindeste comunicatul Comitetului Politic
Executiv al C.C. al P.C.R., asa cum se subliniaza n
telegramele care au fost trimise n aceste zile tovara-
sului Nicolae Ceausescu de catre organizatiile de
partid si obstesti, de colectivele Tntreprinderilor si in-
stitutiilor, Tntregul nostru popor Tsi exprima aproba-
rea si isi manifesta satisfactia pentru caracterul rod-
nic al vizitelor Tntreprinse, cu convingerea ca acestea
vor marca noi si deosebit de valoroase contributii la
adincirea conlucrarii prietenesti  dintre Romania si
tarile Africii, in avantajul reciproc, al cauzei generale
a pacii si Tntelegerii internationale.

Cronicar

Viata

,»,Cibinium 88"

= Tn cadrul Festivalului
national ,Cintarea Roma-
nieill, Comitetul judetean de
culturd si educatie socialis-
ta Sibiu, sub Tndrumarea Co-
mitetului judetean de partid,
a organizat, la Sibiu si in
alte centre de cultura si
creatie din_ judet, actiunile
traditionalei “saptamini cul-
tural-artistice ,,Cibinium ’88“.

Pe lingd alte numeroase
manifestari — cum a fost
concursul folcloric interju-
detean ,,Cintecele muntilorll,
aflat la a saptea editie, — a
avut loc si a doudsprezecea
editie a colocviilor de criti-
cd Initiate de revista ,Tran-
silvaniall, editie axata _pe
tema ,,Opera eminesciana ca
expresie a. unitatii spiritua-
le a poporului romanll. La
manifestarile Tnscrise in ca-
drul colocviilor _au parti-
cipat printre altii : Mircea
Anghelescu, Cezar Baltag,
Mircea Braga, Anton Cosma,
Alexandru George, Mircea
Ivanescu, lon Mircea, Romul
Munteanu, Alexandru _ Piru,

colocviilor a acordat tindru-
lui  critic craiovean Con-
stantin Barbu o diploma pen-
tru activitatea sa In dome-
niul _criticii si teoriei_litera-
re si Tn special al criticii e-
minesciene. Au mai fost ini-
tiate al treisprezecelea Salon
judetean al cartii, o ampla
expozitie de arta plastica la
Medias, concerte simfonice si
spectacole de teatru. la

umbrava Sibiului, un mo-
ment aniversar dedicat Tm-
plinirii a 25 de ani_ de la
organizarea Muzeului tehni-
cii _p(ﬁqula_re, expozitia ,,Pa-
gini din istoria cartii si a
tiparului sibian™, masa ro-
tundd ,,Muzeul de istorie —
scoald do educatie patrioti-
ca si revolutionard a tine-
rei generatiill etc.

Tot in cadrul
cultural-artistice ibinium
88", a avut loc si 0 masa
rotunda cu tema ,,Teatrul si-
bian Tn contextul miscarii
teatrale romanestill. Au
participat : lon  Cristoiu,
Cristina Dumitrescu. Dinu

séé)téan i

literara

Scriitori
pe meleagurile
natale

< Tn localitatile Alba lu-
lia (la libraria nr. 14 din Ce-
tate) si Ciugud (la scoala din
localitate), Tn  organizarea
Comitetului  judetean  de
cultura si educatie socialis-
ta Alba, a Centrului jude-
tean de librarii, sub gene-
ricul ,,Scriitori pe meleagu-
rile natalell, au avut loc 1n-
tilniri ale poetului Petru
Anghel cu cititorii, prilejui-
te de apaiitia volumului® de
versuri intitulat ,,Fascinatia
ierbii" (Ed. Eminescu). Vo-
lumul a fost prezentat de
oetul lon Margincanu. La
mtilniri  au mai participat
membri ai _cercurilor si ce-
naclurilor literare din muni-
cipiul Alba lulia.

Seara
omagiala

= Muzeul Literaturii Ro-
mane a organizat, cu spri-
jinul Uniunii_Scriitorilor, la
sediul sdu din strada Fun-
datiei. 0 scara omagiala de-
dicatd lui lon Agarbiceanu,
cu prilejul Tmplinirii  unui
sfert de veac de la moar-
tea scriitorului.

La desfasurarea acestei

manifestari, in cadrul tra-
ditionalei ,,Rotonda 13 au
participat : acad. Alexandru
Balaci. lon Brad, lon Oar-
edsu, George Pienescu, Al
Piru, Dimilrie Vatanianiuc.
Actorul Mircea Constanli-
nescu de la Teatrul Giulesti
a citit pagini din opera lui
lon Agéarbiceanu.

Consfatuire interjudeteana

= La Rimnicu Vilcea s-a
desfasurat o _dezbatere la
care au participat reprezen-

Gorj, OIlt, Mehedinti si Vil-
cea. Au fost analizate rezul-

Petru Poantd, Mircea Tomus,

Kivu, Victor Parhon. Nata-

tatele celei de a sasea edi-

i icl ihai T i i- tanti ai comitetelor de cul- < i ; i

fouren i Ml Zamy i Suneu s on Zamf- (! &1 SO socalits U s Festivaluul nafona
din judetele Arges, Dolj. ,Cintarea Romaniei".
5 - n
A - - X
~Folclorul si etnografia®  Romania pitoreasca” — 200
= Academia Republicii  romanll. Cuvintul de deschi- o
Socialiste Romania (Comisia dere a fost rostit de prof, = Recent, ,,Romania pito- Sucevei si Neamtului, vechi-
de folclor) a organizat in univ. dr. docent Zoe Dumi- reasca”, revista lunard edi- le manastiri ale caror picturi
nuia din Ca'ea Victoriei nr. trcscu-Busulenga, membru tatd de Ministerul Turismu- au rezistat timpurilor ori
125, o sesiune stiintificd, cu corespondent a] Academiei, IUi. cu editii si Tn limbile valorile muzeistice din toate
tema ,,Folclorul si etnogra- dintel Comisiei d engleza, germana si franceza, zonele tarii dupda cum, tui
fia — ‘argument 'al perma- Presedintele —Lomisiel € a ajuns la numardl 200. rareori, sub forme diverse,
Itbr.tei istorice a poporului folclor. Este un popas aniversar in au fost prezentate monu-
care apreciem rubricile pu- mentele naturale, fauna si
. Galele blicatiei consacrate oglindirii flora patriei.

leele . " realitatilor culturale, geo- Un accent s-a pus si se
7 Amfiteatru grafice, istorice, turistice ro- pune in paginile revistei pe
I I - 77 manesti : pagina in care sint conservarea stilului construc-
cenacliulul = In programul ,galelor consemnate cele mai_impor- tiilor si portului national, ca

Amfiteatrull, S
acest an la Costinesti, au a-
vut loc si sectiunile ,,Amfi-
teatrul literaturii si ,, Amfi-
dramaturgiei”. La
I sectiune  au
cipat : Adi Cusin, lon luga,

Henri Coanda"

e La Craiova s-a desfa-
surat a noua editie a Zile-
lor Cenaclului ,,Henri Coan-

teatrul
prima

desfasurate in tante actiuni

zentind
obiceiurile

parti- giunilor tarii,

turistice, re-
portajele si Tnsemnarile pre-
frumusetile patriei,
opulare
vechi si folclorul tuturor re-
hartile ama- in
nuntite indicind trasee acce-

si pe modernitatea oraselor
innoite Tn anii _nostri si ur-
banizarea asezarilor rurale.
n sfirsit, revista mentine
reocuparea de a prezenta
pagini comemorative, fi-
gurile”ilustre ale Tnaintasilor,

stra-

< - - Virginia Musat, Gabriela sibile de drumetie Tn lantu- Tnsotite de fotografii in care
dall. Manifestarea a inclus  Negreanu, Al Piru, Gheor- rile muntilor nostri. _Inte- se redau chipu% de cartu-
masa rotunda cu tema ,,Cri- ghe  Schwartz, Laurentiu resante sint convorbirile cu rari si luptitori pentru uni-
terii de evaluare , exigente tjhc[. ., Amfiteatrul (t:lrama- me§t(§r| tpgptL_J_llarl _care tdL}C tateaI nee:jmului nostru. b
; - A _turgiei” a programat spec- Tnainte traditiile in materie Salutind acest numar jubi-
educative si estetice In re- ;05 oy Biesa .Scoica de de sculpturd ~in piatra si in  liar 200, uram  colectivului
ceptarea literaturii de anti- |emn", de Fanu.s Ncagu, in lemn, olarit, tesdturi 'etc. redactional al acestei re-
cipatiell si simpozionul ,,Ro- llntelrprte'tca{e? gtudpe\nttllor_r de "an?agla plft_oreasca" are viste de elevata cultura,

; iai otiintifice 7 a |Institutul de Arta Tea- meritul de-a fi prezentat pe i i
IUI. |_nforma'g|e| st“r}t'f'(_:e M trald din Tirgu Mures, si 0 larg numeroasele noastre fucces_e_tot mal remarf:ab}!e,
activitatea de creatie litera- discutie cu regizorul Dan monumente. cum este cel In activitatea de a oferi citi-
ra de anticipatiel* Puiean. de la Adamclisi, cetatile torilor imaginea Romaniei.

Revista revistelor

Maiorescu ,,betiei de cuvinte" Tn urma din acest numar unul de referinta

.Familia”, nr. 8

m Continud, Tn acest numar, coloc-
viul revistei intitulat ,lerarhia valo-
rilor In actualitate™. Un judicios arti-
col (Contextul valorii) este semnat de
Cornel Moraru  (,,Tot efortul nostru
critic e sa nu nedreptatim valorile de
Vvirf si numele de -prim-plan», singu-
rele care conferda personalitate unei
literaturi, unei epoci literare"). Tot
aici. Radu Enescu, Gheorghe Grigur-
cu, Al. Cistelecan, Radu Calin Cris-
tea. Dan C. Mihailescu si Virgil Po-
doaba raspund la intrebarea ,,Csre
considerati ca sint cele mai bune zece
carti (pe genuri) din_perioada 1944—
1983", ‘oferind semnificative optiuni.
Mircea Malita Tncepe un_nou ciclu e-
seistic, Metafora focului. La cronica
literara Gheorghe Grigurcu scrie cu
entuziasm netarmurit despre Roman-
tismul roméanesc (I11) de Elena Tacciu

(»un studiu fundamental al istoriei
noastre literare din ultimele decenii,
una dintre acele carti de referinta

peste care mult timp nu se va putea
trece"), Marius Lazar comenteaza cu
aplicatie volumul Pietrele salbatice de
Constanta Buzea, iar Viorel Gheorghi-
ta prezintda mai degraba retinut ro-
manul Strada de Florin Banescu. Des-
pre Melancolic, romanul lui Sorin Ti-
tei rdmas neincheiat si aparut postum,
scrie Mircea Mihdies. Un critic pentru
singurdtate de lon Simut este un e-
motionant portret al profesorului, is-
toricului si criticului  literar Mircea
Zaciu. Poemele Ilui Stefan Aug. Doi-
nas confera acestui numar noblete si
vitalitate lirica (reproducem Firul ce
nu cade : ,,asa stau oamenii pe loc /
in patriile lor pe hartd / ca-n frigu-
roase ambasade / ale Fiintei fara
chip /! istoria e ca un fOc / ce con-
sfinteste dar nu iartd / pastrind doar
firul ce nu cade / din spulberatul lor
nisip”). Tot in acest numar este pu-
blicat si un fragment dintr-un roman
cinematografic de Titus Popovici. in-
titulat reptatea : o ampla si dina-
micd evocare a evenimentelor din
toamna anului 1918, premergatoare
Marii Uniri. De mentionat este Si ar-
ticolul ,,Poeticitatea realului imagi-
nar”, semnat de Rodica Berariu Dra-
ghicescu. dar numai pentru cad ilus-

treaza perfect descrierea facuta de

cu peste un secol : e vorba, aici, de
un ,.edificiu epic maret", de un ,flux
ideatic miraculos”, de un roman ,,ine-
puizabil ca «-material» ideatic”, de o
,unificare concreta a naturii si uma-
nitatii sociale, forma si continut (poli
ai devenirii) precum : nastere-moar-
te, tinerete-batrinete, sus-jos, cer-
pamint, fata-spate. real-imaginar”. de
un ,.sistem orizontal, complicat si con-
tradictoriu, preexistentd a cunoasterii
si a faptel”, de un univers romanesc
»hou dintru Tnceput Si de aceea in el
nu exista noutate", in care ,,galaxiile
epicului sint ale istoriei, ale mitului
creatiei" — si toate acestea se spun
(se- scriu) despre romanul Ursa Marc
de Daniel Dragan ! Nici mai mult, nici
mai putin : edificiu epic maret"”,
Lflux ideatic miraculos “etc., etc.

,Tomis", nr. 8

m Invitatul de acum al probabil ce-
lei mai citite rubrici din revista
(,,Tomis Tntreabd. ...raspunde"”), inter-
viurile realizate de Nicolae Rotund,
este criticul Gheorge Grigurcu. Rcfu-
zind naratiunea biografica pe temeiul
primatului  operei ?..Tn genere, viata
unui autor se cuvine a cadea in um-
bra productiei sale, a se mistui, a se
anonimiza"), criticul se refera cu vadit
mai multa placere la aptitudinea sa
pentru polemicd, in care vede ,nece-
sarmente un dialog”, orientat spre
degajarea literaturii de ceea ce 1i Tm-
piedica progresul (,,Am fost martorul
unui timp zbuciumat, in care produc-
tia literara ne-a Tnvatat nu numai
cum trebuie, ci si cum nu trebuie sa
fie literatura™). Al. Cistelecan dedica
un patrunzator eseu activitatii lui
Mircea Zaciu (Scoala ardeleana). Vla-
dimir Balanica scrie despre antologia
Insemnari si polemici de G. Calines-
cu, Victor Atanasiu recenzeaza volu-
mul Fintina din  oglinzi de Nicolae
Dragos, iar Gabriel Rnsu culegerea
Monade de Dumitru Udrea. La',de-
mitizarea poeziei" in lirica primilor
ani postbelici se refera, in continua-
re, ,,marginaliile la o istorie a lite-
raturii romane" publicate in serial de
lon Cristoiu. Un intins fragment din-
tr-o piesa de teatru inedita de Di-
mitrie Stelara (ingerul negru) face

pentru istoricii literaturii roméane con-
temporane.

»Revista de etnografie

si foldoi"
m Aflatd Tntr-un continuu proces
de Tmbunatatire si diversificare a
continutului 1deatic si _stiintific, Re-

vista de etnografic si folclor reflects,
in buna masura, nivelul cercetarii
culturii populare din tara noastra. Cel
de al doilea numar pe anul in curs
al acestei publicatii academice, iesita
recent de sub tipar, se deschide eu
doua studii de o Tnalta tinuta, care
abordeaza o temad de mare interes si
actualitate : folclorul si etnografia —
argument al permanentei istorice a
poporului roman. I. C. Chitimia se

ocupa de Ceramica_si inventivitatea
civilizatiei umane, iar Marin Marian
analizeaza Colindul ,,Curtilor" — ex-

presie a unui topos geografie si idea-
tic creator de etnocultura (1). Ambele
studii aduc, prin fapte de cultura si
civilizatie, noi dovezi ale vechimii
neamului nostru si ale continuitatii
sale Tn acelasi spatiu de locuire.

La rubrica Profil contemporan.
Adriana Rujan semneaza un articol
omagial dedicat profesorului Gheor-
he Vrabie, cu ocazia Tmplinirii a opt
ecenii de viatd. Tiberiu Alexandru,
cu aleasa distinctie, sustine rubrica

Croniea discului consacratd, in numa -
rul de fatd, unor imprimari facute de
Electrecord, cu piese de muzicad popu-
lard interpretate de Marioara Pitu-
lice. Un articol inedit, apartinind re-
gretatului Adrian Fochi, se ocupa de
un vechi si foarte rar cintec, Siret
parcalabul, care reflecta un aspect de
viata feudald roméaneasca. Pe linga
alte articole, Tn sumarul revistei mai
sint inserate recenzii ale unor aparitii
editoriale recente ; o rubricd In me-
moriam  Nicolae Marin Dunare ; o
serie de informatii utile cititorului.

K. v.
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Literatura si scoala

N E-am putea oare TInchipui,
_ fara_exagerare, literatura lumii
ca pe un fantastic teritoriu borgesian, ca pe 0
biblioteca labirint ? lar pe fiecare din aspirantii
la luminile ei, ca pe un Tezeu pornind Tntr-o grava
si decisiva aventura de cunoastere care, victo-
rioasd, s-ar incheia cu imolarea monstrului igno-
rantei si intunericului ? lar daca ne-ar fi Tnga-
duitda imaginea, ar trebui sa-i adaugam neaparat
si_un element mediator, un intermediar intre cei
doi factori Tnchipuiti : ar fi, evident, o Ariadna,
posesoare a firului benefic, salvator, Tnsotind pe
erou.

Si de fapt, in imaginea chiar prea transparenta,
legata de subiectul nostru, subiect prin excelenta
acut Tn vremea in care traim, rolul cel mai impor-
tant revine firului purtat de inteleapta si gene-
roasa fiica a lui Minos. Intr-adevar, omul plane-
tei noastre astazi, daruit cerintelor celor mai fla-
grante, mai constringatoare ale existentei moderne,
adica productiei si consumului, fascinat de imedia-
tetea mijloacelor de informare de masa, de la

presa la televizor si video, se vede confruntat (daca
nu vrea neaparat sa-l ignore) cu acel labirint vast
si amenintator, strins prin milenii  din strada-
niile mintilor celor mai stralucite ale umanitatii.
Mai este el, Tn aceste conditii, nu intotdeauna fa-
vorabile acelui otium, acelui ragaz trebuincios
neaparat mintii pentru luminare, pentru Tnnobi-
lare, mai este el doritor de a intreprinde acea re-
dutabila aventura a intelectului Tndreptatd Tnspre
descoperirea paginei scrise ? Pozitiv sau negativ,
raspunsul nu intereseaza. Firul trebuie Tnminat
oricarui Tezeu virtual de cdtre scoala calauzitoare.

TITA vreme cit mai purtam,
cu legitima mindrie (dar cit

timp Tncd ?), numele de galaxia

cuvine sa ne supunem traditionalei, nobilei obli-
gatii, a activitatii specifice, a lecturii. Obligatie,
da, la Tnceput, dar drumul nu e prea lung pina ce
se transforma in odihnitoare gratuitate. S-au nre-
gistrat Tn Istoria culturii nenumarate ,arte de a
citi", fireste, toate utile. Dar fiecare ajunge, Tn
cele din urma, la propria sa arta a lecturii, la
modul sdu personal de apropiere, de evaluare in
lumea literaturii. Important, indispensabil este ca
scoala sa sddeasca Tn mintea si inima tinerilor sa-
minta acestei necesitati vitale pentru intelect, pen-
tru formare, pentru dezvoltare.

Literatura mare stringe lamura limbii, discipli-
nind, Tn stiuta interdependentd, si gindirea si ex-
primarea. Apoi familiarizeaza pe om cu infinita
problematica a conditiei umane. Mii de ipostaze
ale umanului asteapta ascunse Tn pagini vechi de
milenii ori cu cerneala abia uscata, pentru a con-
duce treptat cdtre cunoasterea de sine, cea mai
Tnalta treapta fixata de filosofii greci in dezvolta-
rea personalitatii. Si, dupa aceea, desavirsind sen-
sul culturii umanistice, urmeaza alcatuirea scarii
de valori pe care se intemeiaza statornicia si con-
tinuitatea unei istorii si a unui spirit.

SADAR, scoala face inceputul
instruirii Intru ale literaturii,
implantind mai intii interesul,

care devine necesitate. Prima intilnire are loc
intre tindrul cititor si, desigur, literatura natio-
nald, tarimul in care s-au cristalizat dominantele
unui spatiu, ale unui timp, ale unui suflet. Cit de
delicat, cit de atragator, cit de luminos se cade
sa fie firul diriguitor prin tenebrele nestiintei sau
ale indiferentei ! Cita grija si raspundere i incum-
ba profesorului care-i conduce pe tineri in special
prin teritoriul clasicilor. Pantheon al unei lite-
raturi nationale, patrimoniu indlrimabil de limba
si spirit | Mai ales ca textul clasic, in concentrarea,
n perfectiunea lui, nu izbuteste, de obicei, sa fie

atractiv la prima vedere. Si cum gustul vremii,
».modele”, nu sint totdeauna n consens cu gustul
sigur si durabil pentru capodopere, in orizontul
cultural al tineretului (unde adesea muzica rock
se substituie, si cu ce succes, unei auditii de mu-
zica de Johann Sebastian Bach), o intreaga stra-
tegie se cere construitd pentru cucerirea mintilor
tinere la cauza foarte Tnaltd a culturii literare. Si-
gur ca programele analitice si manualele ramin
primele repere sine qua non in compunerea stra-
tegiei (si e bine cd ale noastre au fost recent sau
sint regindite si restructurate in continuare pe
masura unor cerinte mai moderne in Tnvatamint),
dar profesorul este elementul dinamic_prin exce-
lentd, de care depinde hotdritoarea decizie a apro-
pierii sau departarii tinarului de literatura.

Cu propria pasiune, el stirneste interesul celor
pe care 11 are in grija, dar interesului trebuie sa i
se zideasca un temei de statornicie, sa i se deschida
o Tntelegere anume pentru fictiune si rolul ei,
pentru valorile estetice aflate atit de sus Tn scara
axiologica. Si acest proces de familiarizare cu lite-
ratura (caci despre un intreg proces, pe etape, este
vorba in scoald) se realizeaza prin cultura critica
a profesorului, prin felul in care acela stie sa

creioneze, inteligent si succint, o biografie scriito-
riceascd, prin felul Tn care stie sa abordeze si sa
comenteze un text. Metodologiile atit diverse ale
criticii de text se afla astdzi la Tndemina oricui :
esential e ca ele sa fie cunoscute si stapinite. Un
profesor care-si margineste lectia la capitolul din
manual, poate fi sigur ca si-a pierdut orice sansa
de a insufla copiilor dragostea de literaturd (cu
exceptia copiilor supradotati, fireste).

Si apoi si mai dificila este sarcina stabilirii unei
ierarhii de valori Tnauntrul literaturii nationale.
Si aici gustul personal, perspectiva partiald si mai
cu. seama carentele in educatia literara survenite
d?ﬁufﬁrs]{%e%oti% obiective, ca cele din anii ’50,
pot Tmpiedica accesul la o scara reala de valori.
Din fericire Tnsd, pe cerul nostru steaua fixa a
existat, Tntotdeauna, in Eminescu. Tn jurul lui, la
respectuoase distante, vin ceilalti, unii singuri,
altii Tn constelatii de curente, pina in zilele noastre.
Si 0 noua dificultate Tn calea profesorului : gustul
mai accentuat al tinarului, In general, pentru lite-
ratura contemporana. Normal, fenomenul trebuie
tinut Tn seama si rezolvat printr-o raportare judi-
cioasa si convingatoare la Tnaintasii clasici ai scrii-
torilor de azi. Din acest punct de vedere, ni se
pare intrutotul binevenita situarea lui Eminescu,
in noua programa a clasei XII, ca deschizator de
drum al poeziei secolului nostru.

literatura na-

AR paralel cu Ira _na-
D initierii

tionald, pe itinerarul

creste, mai redutabild ca volum si ca recepfaggl, 48,

valori, literatura universala. Aci scoala poate face
mai putin, datoritd numarului scazut de ore acor-
date acestei discipline complicate si spinoase, unde
operatiile de selectare si evaluare sint parca mereu
in curs. Ceea ce trebuie sd stie a face profesorul
insa e sa raporteze necontenit valorile nationale la
cele universale pentru ca tinarul sa inteleagd cum
in culturd, ca pretutindeni de altfel, totul e dia-
log, osmoza, comunicare. Si acest lucru este funda-
RO APIFERIA motivele, temele mari au fost ale
noastre cum au fost si ale altora si au crescut in
functie de solul si de climatul specific fiecarui
popor. Si de la curentele ilustrate de literatura
noastra se pot dura punti explicative Tnspre Europa
si Intreaga lume 1n diverse moduri, tinind de
aceeasi strategie a conducerii tinerelor minti inspre
luming, inspre cultura.

Totul depinde insa de calitatea firului intins de
profesor candidatului la initiere in greul si esen-
tialul studiu al literaturii.

Zoe Dumitrescu-Busulenga

VASILE GRIGORE : Portret

(In acest numar, reproduceri de arta din atelierul pictorului)

K

Marul

Gust marul, parca din stele

un vin atit de dulce ma-nfioara
incit livada rosie si calda

incepe-n doruri lenes sa ma doara.

Un mar rotund Tn care fierb luceferi
si are miezul taina de pamint,

sd ma aud in el ca-ntr-o lumina

si s& ma-ntreb in soapta cine sink

Din vint si ploaie, piatra si zapada,
el flacari a cules si le-a-mbracat,
sa-i fie omului fierbinte hora

de bucurii, sub cerul nepatat

Gust marul si aud livada
sarbatorind o nalta Tmplinire

a roadelor, intru slavirea vietii,
de pe pamint, cu tainica iubire.

Vasile Zamfir

Lumina

Miinile mingiie strugurul si afla

lumina din el, desavirsindu-si pura
intrarea-n real. Voind sa priceapa
intoarcerea clipei la tarm, cu alura

de laur, se umplu de muguri si dintre
boabele fine ce-l inconjoara

curia aducerii-aminte,
rasarita pentru intiia oara

din marele-ntreg. Acolo, linga strugur,
fapturi si izvoare se suprapun

si barbatii isi pierd in alintatul prelung
o secunda din sufletul lor bun.

Intre degete, iatd, curgind, se iveste
substanta eterna, precum sudoarea,
luminind aerul, dindu-i de veste
c-a-nceput sa cinte privighetoarea.
Miinile. Strugurul. O stea in tarie
vegheaza munca noastra roditoare.

In tard e pace si vrem sa tot fie

cit luna e luna si soarele-i soare.
Certitudini. Candori. Frumuseti de cules.
Certitudini pentru care, precum patria, reazem
avem tot trecutul. Si-avem mai ales
starea fiintei de crez — chivot plin de raze.

lon Popescu
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O tema fundamentala

B “"F NA dintre temele fundamentale
ale literaturii noastre a fost reali-
tatea satului. Am spus reali-
tatea fiindca, la urma urmei, ce
altceva a cuprins asa numita ,literatura
rurald” (uneori cu nuantd macar _usor
peiorativd) de-a lungul timpului ? De la
coborirea din mit, trecerea Tn legenda,
urcarea n istorie si pind la modificarea
(ultima) a mentalitatii celor care popu-
leaza aceastd lum” (datorita profundelor
transformari sociale), ajungindu-se la de-
mitizari dar si la_re-mitizari (ba chiar la
nasterea unor mituri noi), aurindu-se
alte legende (care Tmbraca haina timpu-
lui) si durindu-se azi ceea_ce va fi is-
torie miine, prin literatura s-a pastrat,
sau se Tncearca sa se transmita, viata
satului, in tot adevarul ei.

Desi literatura este o re-creatie fa
lumii satului), ea a respectat, in operele
semnificative, realitatea din care s-a
Inspirat creatorul. C& au existat scriitori
care au idilizat ,viata la tara", exultin-
du-i virtutile, cindva (chiar daca in sco-
puri nobile), ori altii care au Tnfatisat-o
In mod tezist, despartind ,neghina de
bobul de griu”. ca s-a scris enorm (si
bine si prost) despre tarani, ca dintre
«ceste scrieri unele sint pe drept cuvint
socotite a fi capodopere nu Tnseamna ca
Hfisind” (si ,,clasind") scriitorii cu pricina
sau Tntocmind lista respectivelor capo-
dopere nu ne mai_ramine decit s& privim
n urmd cu superioara Tngaduinta (even-
tual si duioasa), cu indignare (justi-
ficatd) sau cu admiratie (ajungind la
stadiul cind veneratia este Tmpinsa pina
la neacceptarea repetarii fenomenului,
orice Tncercare, eventuald, fiind socotita,
»din principiu”, a_fi sortitd esecului).
.Realitatea” satului e inepuizabild si ea
trebuie sa treaca in literatura fara opre-
listi (formale), mereu, si fara complexul
iesirii_din ,,moda" (chiar referindu-se la
actualitate).  Paranteza ultima, credem,
merita o... extindere : ,realitatea” satului
e Tntotdeauna actuala ! Fie si vorba, de
exemplu, despre basmele sale... Depinde
de modul in care sint (re)povestite. Sau
despre istoria sa ; conteaza cum este
re)scrisa — mai exaot de felul cum este
azi) vazuta. Daca proza noastra despre
tarani a cistigat ceva Tn epoca moderna,
dobinda se traduce prin respectul fata
de traditie, cinstea in _redarea unei istorii
demne_ si, mai ales, intelegerea_modului
de a fi in lume al acestor tarani care au
alcatuit o natiune. Cu atft mai mult ar
trebui sa ne Intereseze (si chiar ne inte-
reseaza) daca si cum s-a schimbat, azi,
modul ~ de a fi in lume _al taranului
roméan. Care, cu toate mutatiile survenite
in mentalitatea si comportamentul sau,
continud sa existe. Prea s-au _ grabit
iarasi) unii sa-i prevesteasca disparitia
a lui si a prozel despre el). Scriind,
acum, despre tarani, nu Tnseamna ca vom
pune bazele unui neo-semanatorism (neo-
pasunism si asa mai departe, cd ,proza
cu chiaburi™ sigur nu vom mai intilni) ;
daca, bineinteles, nu vom folosi Tnvechi-
tele unelte. Altfel, tdranul de azi. duna
ce se uita seara la televizor, iese in fata
portii (ca sa auda vestile de la ,radioul

ulitei"), ori Tn gradind, ca sa priveasca
semnele cerului — fiindca In zori va
porni la munca, acolo, ,,intre paminturi*;

Tncaltat Tn opinci sau in bocanci, tot mi-
ristea 0 va cdlca ; terminind vreun ne-
cesar ,,curs" — agricol, zootehnic etc., el
se va gindi daca la iarna va da neaua
buna, dacd va ploua la vreme, daca nu
se va porni vreo grindind stricacioasa ;
dindu-si copiii la 1nalte scoli el se va
falosi cu asta, dar va Tncerca si un sen-
timent_de temere : dacd ramine satul fara
oameni ?, cine va mai lucra paminturile ?;
cum vor privi si cind se vor intoarce la
vatra satului cei inscolati ? Fata satului,
firesc, se preschimba, oamenii gindesc si
se poarta altfel. Dar fiecare isi are un sat
al lui. Sau ar trebui-sa-1 _aiba. Cunoscin-
du-si temeinic obirsia. raminind mindru
de ea, altfel Tnfruntd omul viata. Viata
care trece si in literaturd cu toatd com-
lexitatea ei. Cu date caracteristice pen-
ru fiecare in parte ; sigur, satul e o co-
lectivitate condusd dupa legi specifice ;
unele din vremi imemoriale, altele ivite
in curgerea timpului. Care-i asemenea
unui rfu :  domolita (si darnica) uneori.

navalnica (si distrugdtoare) alteori. Satul
poate deveni, in toatd cuprinderea lui,
»erou” literar, oamenii sai traind deo-
potriva prefacerile unui anume timp. Dar
nu fiecare cu aceeasi intensitate, cu
aceeasi daruire ; astfel se aleg eroii (cei
multi), numiti sau nenumiti. Nu ajunge
sd spunem despre un asemenea personaj
literar ca e taran si. eventual, sa pome-
nim cite ceva din ,,geografia” Efizicé sau
spirituald) din care se trage. Important,
credem, este sa se redea ceea ce Si cum
trdieste el. Participarea la razboaiele
mondiale si-a avut ecoul ei (si in reali-
tate si n_literaturd) — bineinteles, nu
toti taranii au si participat la vreunul
dintre aceste razboaie si ele nu le-au
marcat Tn aceeasi masura destinul indi-
vidual ; cooperativizarea s-a facut cu elan
sau cu Tndaratnicie. dar nu toti s-au
comportat aidoma ; ,invazia" orasului a-
supra lumii taranesti a fost benefica, dar
a produs si drame si asa mai departe.
Oricum, un taran iubeste, sa spunem, ar-

zind Tn sentimentul sau la fel de egal
un intelectual. El tine, insa, si la vib
sale, la fel ca un orasan care nu se po
desparti de anumite _ obiecte ce-1 i
prejmuie. Se considera ca e ,depasi
povestea patimii pentru pamint a ta
nului si ca Rebreanu, prin lon, a dat
ce se putea da. Fireste, pamintul, in n
joritatea satelor, a devenit o propriel;
colectivd, ceea ce nu Tnseamna, de bi
seama, ca taranii nu-1 mai iubesc. Auz
si vocl care cer ca despre lucrurile ac
tea sd se vorbeasca doar cu detasare
mai ales cu o oarecare ironie. Sa-i |
zeascd, pe acestia, cine trebuie, de iro
taraneasca ! Taranul, ramas in datele
fundamentale acelasi. poate oritind
junge personaj memorabil pentru o ca
(importantd) care trateaza o anume |
rioada de timp.

Realitatea satului nu e mai putin in
tanta, pentru scriitori, azi, decit a !
ieri. lar acest ,ieri" poate fi_oricind
luat — unele dintre datele lui, cum ai
sentimentul participarii la viata cosm
e resimtit de taranul nostru la fel
ne-am Tnfratit de cind ne stim cu nati
épédurea ne-a fost sord, munlele n
ost tatd, vatra ne-a fost muma, riul m
fost frate. Crai Nou _ ne-a_dat sem
pentru inceperea lucrarilor Tnsemnate
asupra pamintului, nuntirea, drumui
lungi, am ,.citit" Tn stele, am talmi
semnele cerului, ne-am masurat tim
dupa soare care e fratele lunii) ; sat
noastre n-au dat tilhari de drumul m;
am avut, Tn schimb, haiduci (in un
locuri lotria a aparut ca forma de ai
rare a libertdtii) : ne-am pastrat cu st
tenie (si jertfa) limba eu toate stradan
unor puteri straine de-a ne-o ucide (
gionalismele, mai eu seama cele arde
nesti_ ori bandtene, nu sint o dovada
stricaciune a limbii ci. dimpotrivd, m
turisesc despre puterea unei limbi mei
vii, care a finglobat, si Tndulcit, cuv!
de pe la altii — dupa cum am s-
altora destule) ; in sfirsit, desi ar m.
de spus neinchipuit de multe, ,,dor
nostru nu se va preschimba niciodata,
esenta lui. Si cu atit mai multe, cu
trece timpul, vin, peste ,temele” vet
datele vietii noi. Puternice, de o vigo
nemaiintilnitd. Sigur, spuneam, viata
tului_se poarta altfel (pe stravechile
melii). Satul s-a schimbat la fata,
revolutie, si aceasta continud. Dai- stan
,vechi® nu piercu totul. Unele.se tra
forma. Se adauga altele noi. Literali
trebuie sa tina pasul vremii (fara sa i
socoteasca traditia). Alegindu-si ei
dintre oamenii adevarati. S-a tot voi
despre istetimea taraneasca, Tnnascuta,
trebui sa vorbim, acum, despre cult,
taranului. Aceasta inglobind. chiar a
filosofia lui (veche si noud). Intre in
lentul care sounea ,,vorbe de duh" (m
tenite sau nascocite pe loc), persona
clasicizat, si_taranul de azi care strir
recolte nicicind visate de stramosi, ar
c¢ind nu numai cele Tnvatate de la aces
ci si dobinda unor motode stiinti
este, de buna seama, o cale lunga.
trecut prin constiinta si aici s-au ntt
plat cele mai importante Tnnoiri. |;
unde trebuie sd ajunga literatura (noi

despre lumea satului |
Florin Banesc”

Document al valortlor umane

NTR-UN moment sau altul (in ul-

timele patru decenii chiar foarte

des), cei care scriu sau cei care

comenteaza literatura, chiar si ci-
titorii  ,,civili" se Tntreabd, dovada si
dezbaterea de fatd, Tn ce masura litera-
tura, Tn_ansamblu, sau o opera anume,
constituie un ,,document al epocii” si n
ce masura acest _document reflecta ,in
mod realist" adevarul epocii. Uneori 1n-
trebarea are un scop stimulativ, alteori
unul restrictiv _(ca sa nu spun de-a drep-
tul administrativ), dar dc cele mai multe
ori ea cheamd, = sau trebuie sa cheme,
anumite clarificari si optiuni. Ne-am Tm-
pleticit nu o datd 1n acesti termeni atit
de simpli, cel putin in aparentd, defi-
niti practic de toate dictionarele : ,,rea-
lism", ,,document”. Desi totul pare clari-
ficat, discutiile se reiau, raporturile sint
din nou cercetate, termenii sint re-defi-
niti, fiindca, in timp ce eforturile care se
depun pentru progresul literaturii sint
considerabile, nici cele care tind sa tina
lucrurile in loc nu sint de neglijat. Dar
nu atit despre aceste tendinte ar fi de
vorbit, cit despre intelesurile particulare
pe care le capatd adesea termenii cu
care operam. Am auzit (si mai auzim)
exclamatii de tipul : Romanul X este
foarte realist | Pilesa Y e cea mai realista
dintre toate ! Sigur, sint consideratii pro-
fane. in care prezenta superlativului
exclude dubiile privind folosirea notiunii
de realism ca o apreciere de valoare. La
o analiza elementara, scolareasca, desco-
peri ca autorii acestor propozitii, vorbind
de realism, au avut in vedere exactitatea,
mai ales exactitatea descriptiei. Cartea
(sau piesa) nu l-a impresionat cine stie ce
pe vorbitor, dar l-a impresionat (?) ,,rea-
lismul” ei, cu alte cuvinte conformitatea

cu anumite date (exterioare) pe care le
cunostea, care 7i erau familiare. Dar este,
fn (cu? acest sens, realismul o calitate ?
Si céalatorul care merge cu trenul pe o
distantd mai mare, simtind nevoia — ca
s& mai alunge plictiseala — s& povesteasca
celor din compartiment intimplari din
viata sa, a familiei sale, a vecinilor, prac-
tica realismul. Ca si reporterul mediocru,
care descrie cu lux de amanunte tot
ceea ce a vazut ,la fata locului". Cea mai
banald, cea mai stupida poveste poate ca-
pata de la unii calificativul de realista
numai pentru ca acestia au identificat in
ea fapte, gesturi, decoruri cunoscute, i-au
apreciat adica exactitatea. Inadecvareq. se
dovedeste mai flagrantd Tn cazul dra-
maturgiei, unde banalitatea, lipsa de re-
lief, reproducerea _ilustrativa, descriptiva
nu au Incaput niciodata, unde, sa zicem,
»~noul roman” n-a avut si nu putea sa
aiba influenta sau corespondenta. in lu-
mina reflectoarelor, platitudinea devine
monstruoasa.

ACA exactitatea documentara nu
epuizeaza interesul pentru o lu-
crare sau alta, daca  va-
zind cum muncesc, cum se
Tmbracd si  cum maninca  oamenii

de azi, dacd deducind relatiile eto-
nomice, preocuparile _ culturale, obi-
ceiurile, principlile etice ale contem-
poranilor nostri raminem indiferenti

fatd de scrierea cu pricina, ba chiar ne
plictiseste de moarte, Thseamna ca aceasta
scriere nu este nici pe departe un docu-
ment al epocii. Si nu vad de ce genera-
tiille viitoare ar vibra la un astfel de
realism, cind ar fi mai simplu, mal efi-
cient si mai putin obositor sd consulte,
pentru descifrarea acestui moment, tra-
tatele de istorie, care beneficiaza de a-

vantajul observatiei si  sintezei stiin-
tifice. ,,Cred ca literatura — spunea Karel
Capek intr-un eseu — trebuie sa-si do-
reasca mai mult decit sa fie un docu-
ment al vremii sale: sa fie, In vremea
sa, un:document_ al anumitor valori
umane durabile ; sa fie o demonstratie a
frumusetii si demnititii  omenesti...“ (In
cagtivitatea_ cuvintelor, Editura Univers,
1982, pag. fill). Este ceea ce se intimpla,
de peste doua decenii, in zonele de virf
ale literaturii noastre — si anume asu-
marea responsabilitatii de a descoperi ci-
titorilor  valorile umane  durabile. Tn
prozd, ca si in dramaturgie (pe care unii
critici literari_o dispretuiesc global fara
s-0  cunoasca, sau cunoscindu-i  doar
esecurile, in general prin intermediul u-
nor emisiuni televizate), se consuma un
roces de esentializare a trasaturilor
pocii prin valorile ei umane cele mai
durabile. Oricum, este o cale mai dreapta
si _mai sigurd de_acces la cititori decit
aglomerarea neartistica de amanunte do-
cumentare fara semnificatie. Aceasta nu
fnseamna ca s-a spulberat mentalitatea
,.documentaristd”, ca nu exista Tnca prea
multe romane si mai ales piese de teatru
in care conformitatea cu timpul istoric
se exprima in elemente pur exterioare,
conventionale, fara un_ respect real pen-
tru adevarul uman, fara efortul artistic
de a sublima in om — singurul adevar
care, dupd parerea mea, conteaza n lite-
ratura — problematica istoriei. Daca este
un document literar care poate concura,
in spatiu si Tn timp, tratatul de istorie,
acesta e omul, cu existenta sa, cu uni-
versul sdu. Despre acesta, despre omul
individual, nu atit istoria, cit literatura,
arta in genere trebuie sa dea seama.
Altfel, documentul este incomplet, mai
precis impropriu si neautentic, adica fals.

La falsitate Tn literatura se «junge P
nu numai in mod deliberat, prin repi
ducere exterioara, .prin mimare, prin i
curs la aparente si nesemnificativ, pi
,vopsirea” realitatii in culori inadecva
mistificatoare, dar si scriind prost, fl
viata, fara relief, fara sens artistic. Lir
de talent sau ignoranta (care si ea ;
cunde lipsa talentului ; un scriitor talc
tat nu scrie despre ceea ce nu stie) !
bricd imagini care intra in oontrasens
bunul simt, cu bunul gust al cititoru
(spectatorului) si se loveste de refuz
legitim al acestuia. =Am vazut sali
teatru pe trei sferturi goale, cu 3¥pec
tori plictisiti, incapabili sa se conce
treze asupra unor imagini inerte, cu
efortul actorilor de a da viata unor p>
sonaje nascute moarte (efortul sincer
actorului face uneori si mai evidenta |
consistenta personajului interpretat).
Problematica omului contemporan
este cu nimic mai simpla, mai ut
cuprins Tn formule si clisee decit aceet
omului din, sa spunem, secolul «1 XI
lea. Dimpotrivd. De aici eforturile li
raturii de a-si Tmbogati mijloacele, re;
zul tentatiei de a se opri la suprafi
lucrurilor, refuzul linearitatii Si pla
tudinii. Tnnoirea care se produce in li

bajul literaturii, cind nu este pasti
mimetism, moda, decurge din transf,
marea fireasca a opticii fatd de om. &
de valorile umane durabile, din schiml
rile Intervenite In Tnsusi raportul «nu
cu lumea. A fi un document «1 valori
umane Tnseamna a fi cu adevarat un <
cument al timpului nostru.

Dumitru Solomon


Unele.se

Literatura contemporana

si noile structuri sociale

Complexitatea mesajului umanist

ramaturgia iui_Horia Lovines-

cu (n. 20 august 1917 — m. 17 sept.

1983) ni se Impune astazi drept o

reprezentativd componenta a ge-
nului  din  ultimele patru  decenii,
InLr-un peisaj dramaturgie foarte divers ca
tematica si formula scenica, dar si foarte
inegal din punct de vedere valoric. E
drept. in ultimele dpua decenii repertoriul
dramatic roméanesc a Tnregistrat succese
notabile, remarcabile chiar, care par sa
umbreascd valoarea pieselor teatrului lo-
vinescian sau cel putin sa puna n_discu-
tie rezistenta in timp a acestora. Oricum,
un fapt este incontestabil : dramaturgia
lui Horia Lovinescu se prezintd ca un
univers artistic Tncheiat si se impune a fi
abordat si interpretat ca atare, pe cind
creatia altor dramatur?i, aflata in plina
desfasurare, ramine. firesc, sub semnul
imprevizibilului.

O dominanta a teatrului  lovinescian
este dezbaterea unor probleme majore ale
existentei, de la necesitatea integrarii si
angajarii social-politice a individului, oina
la avatarurile sufletesti ale acestuia. Tn-
deosebi atunci cind se afla in perspectiva
mortii. Este, acesta din_urmd, si cazul
dramei Moartea unui artist.

In aceasta piesa cu un pronuntat con-
tinut lirico-filosofic, generoasa conceptie
umanista despre rosturile artei in sustine-
rea efortului creator al omului se rotun-
jeste cu functia cathartica a acesteia prin
redescoperirea, de catre Manole Crudu. a
doicii sale. Domnica. si a fiului sau. Vlad.
Domnica este pastratoarea Tntelepciunii
populare, depozitara sensurilor ascunse
ale vietil, conceputd ca fenomen univer-
sal integrator, inclusiv al mortii. Manole,
care pare sa fi uitat de moarte — si n
arta sa si In ceea ce-1 privea direct, ca
individ perisabil al spetei umane — date
fiind atit conceptia sa despre arta, cit si
rasundtoarele sale_succese de_sculptor de
talie internationald, descoperd brusc ne-
voia de a ramine_demn in fata _mortii
inexorabile datorita reintilnirii cu Domni-
ca si confruntarii cu Vlad. Pentru Domni-
ca. demnitatea in fata trecerii ,dincolo"
deriva, spiritual vorbind, din fundamen-
tala relatie cu mortii_sai dragi si nimic
nu_ i se pare mai firesc decit ,sa se
siringd de pe drumuri”, dupd expresia ei.
Si sd& Tnceapd ,calatoria cea mare". De
aceea suna atit_de firesc In gura ei ver-
surile din Miorita si din textele ceremo-
niale de inmormintare, pe care batrina
le murmurd, intuind starea sufleteasca a
acestuia, de cite ori se afla In preajma lui
Manole. Sculptorul se gaseste Tnsd foarte
departe de mentalitatea Domnicdi. S-a
afirmat — si intr-o proportie hotaritoare
lucrurile asa stau — ca. esuind Tn Tncer-
carile sale de a scapa de spaimele neantu-
lui prin casatorie (cu Claudia Roxan).
prin dragoste (Cristina), prin artd, asa
cum o concepea el (discutia cu Vlad este
revelatoare), Manole se va salva desco-
perind. prin Domnica (dar. dupa cum se
va vedea, nu numai prin ea) o latura,
ignoratd de el pina atunci, a functiei
artei : catliarsisul.

A demonstra insa foarte convingator a-
ceste afirmatii Tnseamna a scruta mai in-
deaproape tensiunile sufletesti ale perso-
najului principal si. mai ales, a vedea clar
ce salturi de ultim moment se produc n
conceptia despre arta a lui Manole Crudu,
conceptie care. la Tnceputul dramei, lasa
impresia inflexibilitatii unei dogme. Tn-
deamna la aceasta reexaminare si reveni-
rea. asupra finalului_piesei, a autorului
Tnsusi, care-1 va modifica de la o versiune
la alta, dar va declara totusi, derutant,
cd ,crede in posibilitatea deznodamintu-
lui din prima versiune". Devine, asadar.
interesanta reexaminarea mesajului dra-
mei Moartea unui artist, Tn mod deosebit
prin reinterpretarea finalului ei. in cele
doua variante ale sale.

INTRE toate relatiile care fac
coerenta evolutia lui Manole in
drama, cea mai puternic conflic-
tualda este, se stie, aceea cu Vlad.
Aceasta se impune deci a fi examinata,

Daca toate lucrurile s-ar rezolva mai simplu

ntii. mai Tndeaproape. Nu vom discuta
insd aici complexul freudian al tatalui
autoritar, represiv, ci vom retine numai
efectul lui : Vlad nu Tmpartaseste con-
ceptia despre artd a tatdlui sdu. Dimpo-
triva. o neaga.

E clar — se va putea zice si s-a si zis :
doud conceptii diametral opuse, ireconci-
liabile. Afirmatia s-a facut foarte raspi-
cat mai ales la premiera dramei. Tn 1964.
Cu aceasta ocazie. Radu Popescu spunea
ca drama lui Manole Crudu va izbucni
in doua planuri. in planul setei de viata
si Tn planul spiritului, si ca Tn al doilea
plan aceasta se manifesta ,,prin conflictul
care il opune fiului sau mai mare. Vlad,
de asemenea sculptor, dar corupt, ca ar-
tist si ca om. de conceptii irationaliste,
pesimiste, antiumane, si de morala cinica
a tuturor ratatilor" (Horia Lovinescu in-
terpretat dc.,,. Bucuresti, Ed. Eminescu,
1983, p. 148—149).

Evolutia lui Manole Tn drama fiind n
genere cunoscuta, ne vom concentra aten-
tia asupra finalului. Manole e in atelier,
sculpteaza. Tncalcind interdictia_doctoru-
lui. Vlad se strecoara aici si ramine uluit :
LVLAD : larta-ma. tata ! Trebuia s-o vad.
E o operd strivitoare

latd, asadar, situatia rasturnatd : Manole
accepta — constrins de apropierea mortii
— ceva din_conceptia dpspre artd a lui
Vlad (nu uitdm Tnsa cd in acest proces
al acceptarii Domnica are un rol catali-
zator). lar Vlad recunoaste, cum s-a
vazut, genialitatea tatalui sau.

Ce concluzie se impune ? Fiecare a avut
dreptate numai pe jumatate, pentru_cd
fiecare a fost exclusivist, si-a absolutizat
principiul artistic calauzitor. Manole e
convins ca numai lumina din om poate
constitui sursa pentru obiectul artei; Vlad,
dimpotrivd, numai Tntunericul. Mai mult,
n ceea ce-1 priveste pe Vlad. constatarea
trebuie Tntr-o oarecare masura amendats,
pentru cd o replicd a acestuia vadeste
intuitia dialecticii ; ,,VLAD (Bufonind) :
«Si Dumnezeu facu pre om dupa chipul
si asemdnarea sa». Azi sint biblic. Dar
creaturile diavolesti dupa chipul cui le-a
facut ? Tot dupa al sdu, nu ? Asa-e logic.
Ca nu erau sa iasd din neant". Am fi
chiar tentati sa credem ca fiecare ignora
cu buna stiinta dialectica : Manole accepta
tenebrele din om. dar le repudiazd din
artd ; Vlad accepta si el existenta lumi-
nii. dar o socoteste desuetd din perspec-
tiva artistica, suspectind de moralism si
didacticism arta izvorita din ea.

Tnsa purtatorul de mesaj principal este
Manole si ne intereseaza ‘in primul rind
ceea ce se Tntimpla cu arta lui. Si ce se
ntimpla am vazut din replicile de mai
sus : el a descoperit in modul cel mai
dialectic_ posibil functia cathartica a
sculpturii si si-a Tntregit propria-i con-
ceptie despre artd. Am mai afirmat ca. in
aceasta descoperire sau redescoperire.
Domnica are un rol foarte important. In-
tr-adevar. fara sa vorbeasca intr-un lim-
bai profesional, cum se Intimplda in cazul
lui Vlad. ea vorbeste, oricit s-ar parea de
ciudat. in limbajul universal al fioloso-
fiei : In ceea ce o priveste, o filosofic
populara, bineinteles. lata, de altfel, o
replicd grditoare 1n care dialectica tu-
teleaza Tntelegerea lumii de cdtre aceastd
femeie simpla : ...Stii ce cred eu. Ma-
nole ? Ca toatd lumea asta e o taina a
nuntii. Se cununa Tntunericul ou lumina,
raul cu binele si mereu, mereu, neostoite,
se ivesc zorile". Si. banuim. Lovinescu o
reia si_prin gura lui Manole. care-i repli-
cd lui Vlad in finalul dramei, parafrazin-
d-o. parcd, pe Domnica : ,Nu exista iesi-
re. Vlad. Peste zidul asta nu se poate
trece. Totul trebuie mereu si mereu luat
de la Tnceput. Viata trebuie incontinuu re-
creatd. Daca vrei sa fii un artist adeva-
re_lt._festi obligat sa accepti munca asta de

isif".

Tn concluzie, ceea ce parea, la un mo-
ment dat. diametral opus, ireconciliabil,
se Tmpacd, in arta, sub tutela integra-
toare a dialecticii. Este una dintre func-
tille fundamentale ale artei, aceea de a

Muntii albastri

luind-o de la un capat si ajungind la celalalt,

mpartind flori si clipe linistite fiecaruia,
lasind la o parte unele oglinzi confuze...

fereastra esentiald spre lumea descoperirii,

trecatorii imbulzindu-se in fata unui extraterestru

dezvdluind dorinta de prietenie,

s-adaugi numai cuvinte bune la nota de prezentare

retrasa apoi in obisnuinta de a scrie din inima
ca un copil cuminte privesc uneori viata inocent,
care sa fie pricina ca string numai munti de frumuseti
colectionind si nenumarate dovezi de iubire,
..as vrea sa nu mai vad unele oglinzi sparte

din invidie si rautate,
fara doar si poate neajunsuri imaginare ii obliga

mititel,

a curcubeului,

la acest anunt turbionar de curenti, avantajul acelor

care se ascultd duce probabil la metamorfoza

ce-i de facut ? - in adincul impact al destinului

sufletelor lor

cu propriul sdu Eu toate fiintele au o reactie

de respingere,

ilustra unitatea contradictorie a lumii cu
mijloacele ei specifice de realizare a cu-
noasterii.

A examinam acum celdlalt aspect:

cele doua finaluri diferite, de la o

versiune la alta, ale dramei. Se

stie cad Tn versiunea initiald, cea
din 1961, grupul statuar plasmuit de Ma-
nole. mai exact de spaima lui de neant,
cum s-a vazut, e distrus la insistenta ire-
zistibila. in ultimele lui clipe de viata, a
sculptorului insusi. Mai tirziu. Horia Lo-
vinescu va reveni si va lasa intacta ulti-
ma capodopera a artistului. Cum sa ne
explicdm aceste optiuni diferite ? Deruta
e cu atft mai mare cu cit. intr-un interviu
(,,Scinteia tineretului”, XX, nr. 4662, 15
mai 1964, p. 3) autorul spunea : ,,Cred ca
asistam astazi la momentul, poate cel mai
ascutit, de Tnfruntare Tntre conceptia uma-
nista si conceptia care are drept punct de
lecare discreditarea omului, sadirea ne-
increderii in fortele lui si in progresul
istoric_al umanitatii... Ceea ce prezinta
deosebit cazul sculptorului Manole Crudu
este faptul ca el isi distruge ultima lucra-
re. nu pentru a renega opera sa anteri-
oard. ci. dimpotriva. entru ca ultima
compozitie i-ar fi anulat opera. Plusul
acesta de responsabilitate si luciditate mi
se pare caracteristic pentru un artist al
zilelor noastre si in special pentru artistul
socialist...". . .

Tn ceea ce ne priveste, sintem tentati
sd interpretdm n felul urmator renunta-
rea la finalul din prima versiune. In 1964,
cind s-a jucat si a fost publicatd piesa
(scrisd, dupa propria marturisire a auto-
rului. prin 1960), cultura roméneasca se
afla Tncd prea aproape de perioada dog-
matica. Or. dinJJerspectivé ogmatica, ati-
tudinea lui Vlad. conceptia lui despre arta
si rosturile ei se cereau ,combdtute" ener-
ic. Autorul le-a combatut, lasind sa se
inteleaga cd Manole se dezice Tn ultima
clipa de slabiciunea de a ceda, sub impe-
riul crizei morale prin care trece, artei
,.decadente™.

Dar inca la premierda Radu Popescu
facea aceasta pertinentd — si nu mai
putin Tndrazneatda, pentru momentul res-
pectiv — observatie in_l(i?éturé cu reali-
zarea ca personaj a lui Vlad ; ,Persona-
jul neizbutit ramine fiul sdu Vlad. nu mai
putin simpatic, aducind totusi cea mai pu-
ternicd Tncarcatura in aceastd poveste, si
deceptionind chiar in facilul si fulgera-
torul sau happy-end ideologic (subl. n.)*.

un transplant nereusit, o inima falsa si totul se duce

de ripa

deci luafi cirma in mina propriului vostru judecator,
0 exceptionald evolutie va va urma, comentariile

de prisos

se vor pierde in timp, procesul verbal al cuvintelor
nu va dezlega limbajul concluzionai, autopedepsirea
ochiului va fi singura sursa de bine, batrinul ochi

al cuvintului

vede dincolo de transparentele ignifuge ale expresiei
sa fim cuminti-atit prin luarea unei hotariri

pamintul se revolta odata cu tine,

framintarile lumii vor aduce un fel de pace de frica

zilei

de miine, copiii vor aranja toate, ei sint oglinda

noastra

si lumina ochilor nostri si miinile noastre si indoiala
reusitelor noastre si muntii nostri albastri.

Bianca Marcovici

S-ar parea deci cg, tinind seama de ase-
menea observatii si Tn conditiile normale
de emancipare fatd de dogmatism, auto-
rul a revenit si. asa cum Ti dictau legile
dialecticii, a _operat modificarea, din-
du-ne. peste timp, o splendidd lectie de
eticd filosoficd, daca ne putem exprima
astfel. Dar nedumeririle in legatura cu
finalul modificat al dramei persistd pen-
tru cine stie ca. peste 15 ani. in 1980
adica, Horia Lovinescu afirma relativ la
acesta : ,,in fata mortii, dominat de tea-
ma ei. Manole distruge opera monstruoa-
sa, corolar al spaimel si al fricii prin-
tr-un gest de sublima constiintd, a_ras-
punderii ce-o poarta in fata posteritatii,
In varianta a doua, opera este pastrata
intacta. Tn ceea ce ma priveste, cred Tn
posibilitatea deznodamintului din prima
varianta, deoarece mi se pare mai auten-
ticd : eroul procedeaza cum au procedat
in realitate citiva mari artisti : Racine,
Gogol. Rimbaud : cind au devenit con-
stient! cd arta lor nu corespunde_ cerinte-
lor. au distrus-o. Citi oameni Tnsa pot ju-
deca atit de lucid si de ferm?..." (Interviul
dat publicatiei Scoala titnisand. Buletin
informativ. Timisoara, nr. 9—10.1980, p.

Sa fie aceastd declaratie o simpla co-
chetdrie ideologica ? Sau o ,viclenie" de
a determina din exterior o ambiguizare si
mai categoricd a finalului dramei ? N-ar
fi exclus, pentru creatorul unor situatii
dramatice de sorginte mitica de atitea ort
ambigue, care ridica atitea probleme ca-
rora nu li se poate da un singur raspuns,
Tn orice caz. pentru noi cel putin, trei lu-
cruri devin clare prin finalul din a doua
versiune a dramei : 1) prin el. Horia Lo-
vinescu si-a satisfacut dorinta de a-si
scoate drama din conjunctural si de a-t
conferi astfel un mesaj cu bataie lunga ;
2) se reconsidera, dintr-o perspectiva fi-
losofica largd, conceptul de artd umanista.
Convingerea artistica a lui Vlad nu e anti-
umanista. cum s-a afirmat, Ipripit dar con-
venabil atunci, la momentul premierei, de
catre critica dramaticd. Tnsa Vlad nu are
forta si experienta de a o ilustra adecvat
artistic. Dar daca nu e antiumanistda. a-
ceastd convingere este exclusivista in ma-
sura in care nu acceptda sau ignora fru-
mosul. binele si capacitatea creatoare ca
atribute fundamentale ale omenescului.
La_rindul ei. conceptia lui Manole nu e
mai putin unilaterala citda vreme repu-
diazd din preocuparile artei uritul. raul si
neputinta, existente si ele in om macar
pentru a le justifica pe cele din prima
serie si oricum ilustrate de mari creatori
precum Goya. Balzac sau Baudelaire, de

ilda, uneori dincolo chiar de propriilo
or convingeri si conceptii. Prin finalul
din a doua versiune, cele doua orientari
artistice, a lui Manole si a lui Vlad. fu-
zioneaza dialectic dind nastere unei con-
ceptii integrale si integratoare despre
misiunea artei, a artistului si despre res-
ponsabilitatea  lor fatd de oameni 1in
slujba cdrora se afla ; 3) In sfirsit. finalul
celei de a doua versiuni ridica valoarea
intrinseca a dramei ca act estetic : Manole
1si Tmplineste destinul artistic de mare
sculptor, consumindu-si ultimele picaturi
de energie pentru limpezirea conceptiei
umaniste despre artd, sacrificindu-se. ca
alta datd Mesterul Manole. pe altarul ar-
tei destinate oamenilor : Vlad e salvat de
schematizare prin happ.v-end-ul ideologic
despre care s-a vorbit. Tntelegind ca dru-
mul ,,artistic" pe care a apucat se Infunda
Si hotarit sa ia totul de la_ capdt, asa
cum i-o0 spune. in clipa mortii. tatal sau.
Lucru plauzibil, nici vorba, cu atit mal
mult cu cit Vlad primeste din partea lui
Manole cea mai elocventa lectie : daca el,
aflat la sfirsitul drumului, a avut curajul
sa ia totul de la capat si sa-si amendeze
conceptia despre arta, cu atit mai usor va

putea realiza acest lucru Vlad. aflat inca
la Tnceputul carierei sale artistice.

A. Gh. Olteanu



Heraldica (1)

Mariei Banus

La natterea mea
mama
a vrut sa sadeasca un copac

dar stateam la bloc ti atunci
a inceput
sd adune bucati de poleiala

dupa ce se minca ciocolata poleiala
era facuta ghem
ti rotunjitd indelung in palme

eu cretteam
globul de poleiala crettea ti el
mama imbatrinea

ti dupa moartea mamei
am continuat sa alimentez cu foi subtiri
sfera argintie

deunazi un vecin mi-a spus
ti se strica lamiile-n frigider
invelette-le-n poleiala

ata se face ca la batrinete
descrescind incet
globul incepu sa rodeasca

mici fructe argintii
O glob de poleiala
copacul meu iluzoriu

cind ti eu ti tu vom disparea cu totul
de pe
aceasta lume

fructele vor deveni din nou libere

Patria

Patria : insa

in fiecare zi o coala alba de scris

o fraza din Eminescu pe masa in fata oglinzii
ti obligat sa dai teza ti sa scrii totul ce vezi

da : obligat

ti sa cinti

si s& mori de va fi

ca sa te poti renaste |

Uite ca vremurile se mai ti schimba
pompierii pot fi o metafora jalnica

focul din piepturi nimeni n-o sd ni-l stinga
trompetii nu pot fi confundati cu trompetele

uite cum dainuie instrumentul
al inimii fosnet ti marea de sunete

a poeziei sub stele -
ci uite cum dainuie Eminescu |

Marea

Cugetarea, pretul ei pesemne,
care nu se vindeca de zile.

O padure prefacuta-n lemne.
Marea ce rastoarna mii de mile.»

Orizontul strins in orizont.

Zarea ce ne umbla sub picioare...
Pasii ce fosnesc sub acest corb
Toate vin in ea din departare.

Constantin ABALUTA

Ruga pentru o camasa

Azi

am Tmbracat camasa tatalui meu

mort acum trei ani

i-am Tncheiat mansetele

i-am pipait cu palma buzunarul din stinga
unde-ti punea ochelarii

priveam pe fereastra
copacul de peste drum era negru
cerul cetos

pe pervaz cana cu ceai aburea
aburii se raspindeau in aer

dispdreau

O doamne

indura-te macar de aceasta camata
fa-o sa reziste atita

cit sa fie purtata ti de fiul meu

Elegie

Tnainte ca eu sa fi fost ndscut

un riu prelungea pamintul iesind in spatiu
ti Intorcindu-se -

ca o toarta

eu ma aflam pe parcursul salvator

O cum scandam azurul —

de acest lucru

astazi doar vulcanii iti mai aduc aminte

acum e seara ti vintul tace

bucata de carne din care sint facut
sufera de lipsa ei de plauzibilitate :
lasata singura in spatiu

ti nemaiputindu-ti inchipui un parcurs salvator

Heraldica (1V)

,»Eu si douda muste"
ADAM PVSLOJIC

O musca a nimerit intre ferestre
stau la birou ti scriu

musca scrie ti ea furioasa intre cele douda geamuri

de-aici de unde o privesc parca se zbenguie
in deplind libertate
printre crengile arbustului din fata casei

aripile ei verzi
mi se par o clipa cunoscute

recunotti totuti mai greu o musca decit un om

prejudecati

daca-am intelege ce e soarele n-am mai gindi ata

cu aripile ei verzi musca asta

imi scrie poeziile
decoreaza
biserici ti case in zelul

marii ei utopii —
nu ma credeti

imi aratati cu degetul ca-i prinsa intre geamuri

adorm
aripile verzi
imi cad molesite pe spate

umbra unei crengi a arbustului ma acopera

lon MURGEANU

Arheologie

Aleasa e amiaza dintr-un tezaur vechi
Din care mai ales arama s-a pastrat
O cupa ; o masura a unui vin ciudat
Si miinile in jurul ei, perechi.

Destine care s-au zbatut sa uite
Rasar in firea mea si ma fac slab.
Sta in pridvorul varuit in alb

O pasare ce-i gata sa m-asculte

Si n-o pricep, iar zborul ei se pierde ;
Dorim dovezi ; avem dovezi amare |
Acum in cupa vinul nou tresare ;

In umbra lui sint nori, e marea verde...

Un rest

Ata e. Mai bine un rest

Dar viata sa nu-ti intrerupa
Rusinea ti vina, trufasul mers,
Din carne ti piine sa rupa.

Sa vindece orbii, sd miste ti muntii,
Sa aiba in ochi stralucirea

Razei ; de ea se tem norii

Ale ei sint cursul, marirea.»

Ale ei sint. Ale vietii.

Dar viata sa nu-ti intrerupa
Rusinea ti vina, trufatul mers,
Din carne ti piine sa rupa.

Toamna

Nu cade alta frunza ; se opresc gonacii
pe frunza putrezitd astd toamna.

Pe zare se aduna strinti copacii

ca vinatorii sprijiniti pe arme

ori ca pastori in bite ; uite taina

nu trage nimeni deci s-a tters misterul ;
pe cdi solare iti arunca haina

padurea toamnei jupuindu-ti jderul.»



Silogismele seninatatii

ITESC unul dintre ultimele arti-
cole publicate de profesorul
Edgar Papu, Afinitd  personali
con Mircea Eliade, in volumul
Mircea Eliade e L’ltalia. Ma aflu in
casa profesorului de pe strada Gheorghe
Moceanu, in Tncaperea ce desparte bi-
blioteca_si biroul de o altd camerd unde,
pe masa, zaresc, prin usa Tntredeschisa,
vrafuri de carti, albume si fise, astep-
tindu-1 si se aseze in fata lor si s scrie,
poate acele studii pe care le pregateste
pentru revista ,,Ramuri’, conceoute ca o
serie despre Scriitori filosofi Tnainte de
secolul XX. Privesc acest imperiu al car-
tilor, expansiunea paginilor umplute de
grafia cu litere abrupte si hipertrofiate
si ma tulbura ontologia iscata de elemen-
tele culturii, aceasta geneza pe linga care
trecem adesea nepasatori, ca Si cum
*«Chaos-ul» cartilor ‘ar fi o nebuloasa
recara pe lingd acela ce-a dat viatda
umii.
_ Si totusi 0 masa plina de tomuri sl o
Incapere zidita de volume sint elementele

primordiale ale Cartii ce va fi, pldmada
unei creatii cu atit mai coplesitoare cu
cit ni se infdtiseazd_  ca o0 cosmogonie

modestd, prea blindd, daca nu ,pasiva",
pentru_cei ce considera cultura un soi de
,.haturd moarta™ sau, Tn cel mai bun caz.
de ,viata linistita” (Stilleben), minati
cum sint de un dinamism al gesturilor,
nu al gindului.

Ma Tntorc la articolul _ profesorului
Edgar Papu despre afinitatile sale cu
Mircea Eliade. Transcriu citeva din punc-
tele declarate comune. Primul tine de
predispozitia pentru analiza comparativa,
accentuind ideea orizontului neconcludent
la care apeleaza exegeza limitata la spa-
tiul national. E marcata aici si poliva-
lenta curiozitdtii culturale. In cartea lui
Edgar Papu despre Barocul ca tip de
existenta (2 voL, 1977), putem afla echi-
valentul natural al acestei ’ polivalente,
manifestindu-se ca un ,legato continuu™.
Am putea compara febrilul interes inter-
disciplinar al profesorului, pe care o ruda
a sa l-a declarat un Don Juan al artelor,
cu acel straniu copac numit bananian,
organism proliferant al carui trunchi ori-
ginar Tntinde ramuri ce se transforma in
trunchiuri, prin radacinile aeriene ce
irump Tntr-o Tnsutitd configuratie ivind
un arborc-padure. Polivalenta nu emana
de fapt doar din formatia de estetician
a unuia si de istoric al religiilor a celui-
lalt, ci dintr-o vina a enciclopedismului
romanesc, In care complectudinlsmul pro-
fesat de marii oameni de culturda impusi
In anii '30 se Tnscrie ca o0 resurectie a
r fodelului de om universal. in fine, mai
exista o afinitate ce-ar merita prodigi-
oase exemple : atractia pentru cultura
italiana pe <care Les promesses de
I’equinoxe a lui Mircea Eliade o certi-
fica Tn zecile de pagini de jurnal al lec-
turilor. tot astfel cum e destul sa citim
Istoria filosofiei moderne, opera colectiva
initiata de profesorul N. Bagdasar, pen-
tru a desprinde din ea o prima carte
consacrata de Edgar Papu spatiului ita-
lic, prin studiile despre Giordano Bruno,
Vico, Croce si Gentile, primul dintre ele
amplificat in Giordano Bruno, Viata si
opera (1947). Profesorul va intregi tezaurul
acestei peninsule de cultura prin volumele
Calatoriile Renasterii si noi structuri lite-
rare (1967), Evolutia si formele genului li-

ric (1968), Fetele lui lanus (1970), Aria si
umanul (1974) si toate acele prefete si

studii introductive la Publius ~ Virgilius
Maro, Eugenio Montale, Giacomo Leo-
pardi, Pirandello, Massimo  Bontem-

pelli, Umberto Saba.

Am descoperit in articolul despre Elia-
de unul din acele autoportrete, topite in
~exercitiile de_admiratie” pe care Edgar
Papu le-a dedicat atitor edificii ale artei,
culturii si literaturii. Un autoportret, de
asta data mai putin tainuit sau coplesit
de portretele celorlalti. In el pulseaza o
epoca de mare fervoare culturalda, Tn
care s-a format Edgar Papu, impunin-
du-se ntr-o pleiadd de personalitati ce
nu i-au stirbit prin nimic propria perso-
nalitate.

I din nou ne Tntoarcem la spatiul

modest al unei incaperi pline de

carti. Cu fervoarea si ascetismul

lui pe care s-ar cuveni sa le nte-
Ieger_ﬂ cu 0 unitate de masura avind 0
bataie mai lungd, asumindu-1 ca o arta
de a exista, pentru a ne darui astfel o
noua putere miinii noastre drepte. Pen-
tru ca ,arta fiind mina dreapta a natu-
rii”', cum spunea Schiller, si arta de a
trdi cultura nu poate sd nu devind mina
dreapta a naturil noastre desavirsindu-se,
idee esentiala Tn scrisul lui Edgar Papu,
ce accentueaza mereu caracterul de tip
ontologic al oricarui stil, si rosturile exis-
tentiale ale receptarii, Tmbratisind axio-
logia ca pe un imperativ_al ontologiilor
exemplare Tn lumea esteticd, ca un ethos,
in sensul de Lebensraum, unde se desa-
virseste conditia umana. .

A fost deci, mai intfi, odaia de pe strar-
da Polond in care a locuit Edgar Papu
si unde se adunau, in fiecare simbata,

entru ,.lungi si febrile discutii patetice”

ugen lonescu, Constantin ~ Fintineru,
Emil Botta, Luca Dumitrescu, Stefan
Stanescu, Emil Cioran, Alexandru Elian,
Horia Groza, Mircea Nadejde, Bob Bul-
garu s.a. Aceastda camera mai existd = si
astdzi. Lipseste insd un perete al ei, de
fapt acea copie ,mai voluptuoasd" dupa
Rastignirea lui ElI Greco, distrusa la cu-
tremur, lucrare a lui_ Bob Bulgara céruia
Edgar Papu i-a dedicat un studiu apa-
rut in 1984. ~ B .

Erau anii de Tnceput, anii de formatie,
cind Edgar Papu avusese deja un ,pre-
debut, cum Ti spune, cu cronica plastica
la ,,Cuvintul”, scriind despre Marcel lan-
cu, Victor Brauner, Maxy, Corneliu Mi-
hailescu.  Ultimul, promotor al avangar-
dei italiene, fusese elev al lui Mirea si-I
Blctase pe bunicul lui Edgar Papu, ta-

lou ce se afla si azi in casa profesoru-
lui, amintindu-i _de unul din primii sai
mentori _spirituali, cunoscut nca din co-
pilarie. Prin el patrunsese in diferite me-
dii artistice, in casa lui Bunescu si a lui
Teodorescu-Sion. Acest contact direct cu
arta si artistii nu_a ramas fard ecou in
scrisul lui Edgar Papu, de o mare preg-
nanta intuitiva, dezvoltind perceptia este-
tica si acel ,halo de analogii” — despre
care a scris admirabil Mircea Martin.

Lectura descopera un adevarat vertij
al analogiilor si sinesteziilor, inconfunda-
bil, o carnalitate a conceptelor ce s-au
hranit si din exemplul metaforei reve-
latoare blagiene. Edgar Papu comenteaza
fenomenele artistice, avind acces in per-
manenta la ,,senzualitatea ideii" care l-a
fascinat si pe Roland Barthes.

In aceasta Tncapere ticsitd de carti s-au
adincit si s-au acumulat nu numai vaste
lecturi, ci si primele tutele. directiile
unei modeldri pe care profesoral Elgar
Papu si le asuma si azi : Lucian Blaga,
N. Bagdasar, G. Caélinescu si in primul
rind Tudor Vianu, ce-1 va retine la cate-
dra, conducindu-i lucrarea de doctorat,
Fragmentul Tn arta' si formele deschise,
titlu simptomatic pentru Tntelegerea a
cel putin doua din calitatile de exceptie
ale operei : vocatia analizei si  vocatia
deschiderii. Edgar Papu are o putere ha-
lucinanta de analiza a fragmentului si de
extrapolare a datelor acestei lecturi de
microscopie esteticd la scara naturala a
,»organismelor"” stilistice. Sa ne amintim
de Tnceputul acelei céalatorii prin arta ger-
mana, Intre Alpi si Marea Nordului (1973),
ce debuteaza cu eseul despre Orientarea
verticala. Dominanta Tnaltimii, confor-
mind intuitia proeminentei si verticalita-
tii cu ajutorul sintagmei de o larga recu-
rentd Tn liricd : hoch und hehr, ,nalt si
maret", prezenta, nu doar la Goethe sau
Uhland, ci Tn arta plastica apelind mereu
la geologiile verticale, la zvicnetul ascen-
sional al copacului, al stincil sau munte-
lui. In fine, s& ne amintim de compara-
tia dintre arhitectura Zwinger-ului si
postamentele de portelan pe care Meis-

sen-ul Tsi fixa orologiile si statuetele.

Trctpez
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1 242. Estetica lor, cind pasesc, este aceea a tigrilor. Estetica lor,
cind stau pe picioarele dinapoi, este a Tmparateselor.

1 243. Doua lucruri le fac sa tresara :

ti ceva care scirtiie sub podea.

ceva care misca n tufis,

1 244. Unele sint negre, ca scoase din smoald. Aceasta va fi dus
la banuiala ca ar putea fi o intruchipare a diavolului.

1245. O singura datd seamana cu copoii: cind iau

soarece dupa miros.

urma unui

1 246. Era neagrd, dar avea pieptul ca un plastron de frac.

Mi-au venit In minte pinguinii, rindunelele

ti sefii de orchestra.

1247. Vrind s& o botez, intr-o clipa de haz i-am spus Mita. Dar
era atit de superbd, incit numele ce i s-ar fi potrivit ar fi fost Nefer

+ (de la Nefertiti)

Edgar Papu are vocatia fragmentului re-
velator pe care-1 descrie precum viata
unei celule, sub o lentila marind mai
mult decit ,vintrele" obiectului de arta,
,»genele” stilului, cu o privire nu doar
erudita, savantd, ce nu-si ascunde com-
bustia, extazul. Poezia lui Eminescu
(1971) este n Tntregime un spectacol al
ridicarii fragmentului analitic la eminen-
ta conceptului si structurii  revelatoare.
Dar a ramine la scrutarea acestei vocatii
analitice Tnseamna sa nu fintelegem un
dar mult mai_de pret al scrisului lui
Edgar Papu. Sa nu uitam ca Tnceputurile
sale se afla sub semnul filosofiei si filo-
sofiei culturii si ca volumele Raspintii.
Forme de viatd si de culturda 81_936), Arta
si imagine 31939), Idealismul italian.” Croce,
Gentile, Tilgher (extras, 1939), Solutiile
artei Tn cultura moderna (1943) ori acel
Giordano Bruno din 1947, deja pomenit,
sint carti in care e vizibill contactul
profund cu filosofia germana, certa in-
fluentda a lui Georg Simmel sau Eduard
Spranger, in fine o frecventare a psiholo-
giei interesate de stabilirea tipologiilor
artistilor, via Biihler si Wilhelm tern
(Person und Sache) la care se adauga
contributiile esteticii personaliste a unui
Friedrich Kainz.

N opera lui Edgar Papu, exem-

| piara nu e doar orbita judecatii,

JL cit ,saltul" de care vorbea Con-
stantin Noica ,,in syn-logismus, in
judecata Tnlantuita, discursiva si construc-
iva", Saltul in silogism din cartile dedi-
cate tipologiilor stilistice, vazute ca ontolo-
gii ale creatiei si receparii, e clar in Evolu-
tia renasterii si noi structuri literare (1967),
Barocul ca tip _de existentd (1977), Exis-
tenta romantica (1980), Apolo sau onto-
logia clasicismului (1985) si Ginduri des-
pre manierism aflat in volumul Despre
stiluri (1986) prin care editura Eminescu
a inaugurat un panopticum Edgar Papu.
El demonstreaza marea deschidere si li-
bertate a gindirii profesorului. Exista in
cartile sale acea pregnanta a discursului
(discursus-us _inseamna ,alergare™), acea
mobilitate hranind un du-te-vino al ideii
ce execreaza vointa pietrificanta de sis-
tem, salvindu-se din capcana ratarii in-
tr-un absolutism iluzoriu, printr-b ,,pul-
bere de adevaruri, “une poussiere de
veritas", cum spune Emil Cioran. Pulbe-
rea de nuante din volumele lui_~ Edgar
Papu e Tnsasi dovada spiritului sau_exer-
citindu-se in plin extaz al analogiilor si
identificarii. Tntregire e poate cuvin'ul
cel mai des repetat de profesor in volu-
mele sale, domesticit si amendat astfel
prin chiar emergenta de tip peratologic
si_,versatil" a nuantei pe care, vorba ce-
lui ce a scris Silogismele amar&ciunii,
,»N-0 implori*, deci nu te domind, ci o
institui, smulgind-o apatiei si _limitelor
prin care se insingureaza culorile funda-
mentale, In opera_lui Edgar Papu, filo-
sofia culturii si existenta In, prin si pen-
tru culturda se manifesta doar prin silo-
gismele seninatatii. Chiar punerea Tm-
preuna a valorilor din toate artele, prin
analogie, cu acea vointa de Tntregire si
luciditate serena a unitatii, afirma o ca-
pacitate a constientizarii binelui prin fru-
mos, in pracsentia, intr-un_ hic et nune
al receptarii si valorizarii, n pofida ace-
lei mal generale trdiri a_binelui si fru-
mosului, concepute doar in absentia, ca
,.parazit al amintirii" unei illo tempore
sau ,,parazit al presentimentului" unui
utopic miine. Regasim multe atribute din
fiinta si opera lui Edgar Papu in acele
fragmente despre lIrene (eirene, ,,pace")
scrise de prietenul sau Constantin Noica,
roiectind irenologia ca o stiinta a pacii,
In fine ca o arta existentiala a seninata-
tii, Aceasta seninatate funciarda din carti-
le lui Edgar Papu tine de harul siu de'a
vedea ,infinitul Tn finit", , nelimitatul
n limitat", ,limitatia cea buna ce nu
limiteazd" si_este manifestarea unui ,,0p-
timism im Trotz". Volumele dedicate de

profesor culturii roméane, Din luminile
veacului (1967), Poezia lui  Eminescu
nostri (1977), Motive

}_1971), Din clasicii
iterare romanesti (1983) sint vaste pole-
mici senine purtate Tmpotriva oricaror

Geo Bogza

prejudecdti a existentei unor limite n
spatiu si timp a valorilor.

Lectia mai amplda a acestor carti, pre-
figurind chiar visul mai recent al unor
Andrei Plesu si Gabriel Liiceanu despre
o ,epifanie pentru cultura romaneasca"”
(,,de ce nu ar fi al nostru ceasul marii
epifanii ?*) este aceea ca forta valorilor
rezidd Tn existenta lor depasindu-si sin-
guratatea si complexele. In scrisul lui
Edgar Papu ne intimpina, pe fiecare pa-
gina, o artd a pé&cii, dezvoltatd prin este-
fica, stiinta a integr(al)itatii  frumosului
si binelui, prin arta si civilizatie. Stivui-
rea cartilor dintr-o biblioteca, ocuparea
unui acelasi loc de catre atitea culturi,
si nume, si limbi ale lumii tin de o he-
raldica a seninatatii. De o practicd a se-
ninatatii. Am rasfoit acel Erasm din bi-
blioteca profesorului, intr-o editie din
1696 sau acele doua volume bibliofile An-
ton Pann sau marile enciclopedii si I-am
Tntrebat ce carti Ti lipsesc din cele e
care le-a avut cindva, fie Tn odaia di
strada Polona, fie Tn locuinta din curtea
bisericii Floreasca, fie aici, In acest spa-
tiu decupat de un bust al lui Vlasiu,
Ginditorul si de acel cap de copil In care
inocenta razbate din bronzul turnat de
loana Kasargian. ,,Multe, dar acum Tmi
vin Tn cuvinte cele sase volume din ope-
ra lui Schopenhauer, in germana, si mal
ales cele trei volume De rerum natura
ale lui _ Bernardino Telesio, pe care le
aveam intr-o editie, poate unica in Roma-
nia". 7l ascult si-mi aduc aminte brusc de
biblioteca din Don Quijote, cartea lui
Cervantes tradusa de Edgar Papu in co-
laborare cu lon Franzetti. E vorba de ce-
lebrul aposento, de acea odaie cu carti
in care se retragea viitorul Don Quijote,
pe vremea cind nu era decit Alonso Qui-
Jana. Un aposento, o odaie plind de
carti, i-a faurit erouftii lui Cervantes un
nou univers launtric, un spatiu in care
s-a zamislit noua lui identitate si care,
desi zidit si astupat de cele doua femei
ale casei, pentru ca sa dispara orice
acces, n-n putut fi anulat decit arhitec-
tonic, de vreme ce el se mutase Tn chiar
interiorul personajului ce-1 va purta ast-
fel prin lume, si viata lui va fi chiar
scrierea unei carti despre o viata pe care
tocmai cartile au zamislit-o, n bibliote-
ca aceea, pintec generos si indestructibil
al creatiei de sine.

Profesorul Edgar Papu intra acum 1n
octogesimum vitae spatium, Tn al optze-
cilea_an al vietii. N-am folosit sintagma
latind din nevoia unei ostentatii retorice.
Ar insemna sa tradez acea calitate unica
a eruditiei sale. Caci ea nu-ei exhiba da-
rurile, exercitindu-le aproape defensiv,
ca 0 magie a seninatatii. De aici senti-
mentul de circuit al sevelor in natura, un
circuit al culturii, insd vital, Tn _natura
si cu naturaletea constructiilor spirituale.
Am folosit expresia latina pentru ca ea
traduce mai mult decit fericit durata
unei vieti ce si-a convertit timpul 1n
spatiu. Spatium vitae numeste astfel nu
trecerea si petrecerea clipelor cit Tntin-
derea, suprafata Pe care-au cuprins-o,
locul pe care I-a luat In stapinire fiinta.
In austera alcatuire a bibliotecilor sale
inefabile si baroce (biblioteca este baro-
cul adormit....) pe care profesorul Edgar
Papu le-a locuit, pentru o autentica ge-
neza, timpul s-a transformat Tn spatiu,
un spatiu pe care nu-1 masoara doar car-
tile pe care le-a scris si le va mai scrie.
Ontologiile pe care le modeleaza cultura
in liniste, chiar dacd pina la consumptie,
sint lumi cu o forta indestructibild, din-
colo de sobrietatea si smerenia si chiar
de jocul miinii ce le implineste. Opera
intregitd de Edgar Papu in timp ni se
infatiseaza azi ca spatiu. Nu e vorba de
spatiul pe care-1 ocupa Tn biblioteca
volumele sale ci de deschiderea si dez-
marginirea pe care le trezesc Tn noi con-
tributiile sale la o cunoastere a integritatii
si integralitatii frumosului, printr-o Tnte-
Iegiere a ceea ce numim noos ca bios, a
culturii ca mina dreapta a naturii si na-
turii umane.

Doina Uricariu



CUM o sutd de ani, la 17 sep-

tembrie 1888, cind Parcele nemi-

loase i-au frint aripile si au la-

sat-0 sa cada dincolo de Styx, n
nefiintd, lulia Hasdcu avea doar 19 ani
ti_ nu se facuse cunoscutd public decit
prin patru poezii, Larmes d’cnfance, Les
Contes bleus, Dedain si Le Soubait d’unc
villaine, aparute n ,L’Etoile roumaine"
din 1887. Revelatia asupra farmecului pur
ti a delicatei vibratii emotionale din scrie-
rile sale literare s-a produs insa la scurt
timp dupa atit de grabnica ti dramatica
disparitie a suavei poete. Coplesit de_du-
rere, cu pietate sufleteasca de parinte,
dar si cu puterea de patrundere a stralu-
citei sale minti, B. P. Hasdeu a intuit, n
manuscrisele ramase de la unicul si ado-
ratul sdu copil, irizarile unei exceptionale
creativitati, ce meritau cu prisosintd sa
Imbogateasca policromia incantatorie a li-
ricii romanesti. Cu o -febrilitate cutremu-
ratoare, savantul si-au Tntrerupt un timp
vastele sale lucrari si s-a dedicat scoate-
rii la lumina a micilor dar autenticelor
bijuterii faurite in tainda de lulia. O mica
parte le-a publicat Tndatd, Tn traducerea
sa, in ,Revista noud" din 1888 si 1889,
reunindu-le apoi cu celelalte scrieri n
trei volume de Oeuvres posihumes, ana-
rute Tn 1889 si 1890. prin colaborarea din-
tre editurile Hachette din Paris si Socec
din Bucuresti, primul continind Bourge-
ons d’Avril. Fantaisies et reves. al doilea
fiind  alcatuit din ciclurile Chava’erle.
Confidences et Canevas, iar cel de al
treilea incluzind Theatre, Legendes et
Contes.

Prestigiul marelui carturar si scriitor a
contribuit, desigur, la impunera luliei
Hasdeu Tn constiinta literard romaneasca,
Jnsa nu este mai putinadevarat cd, daca
opera ei nu ar fi avut valente artistice
Intrinseci care sa-i asigure aceasta impu-
nere, ar fi avut doar durata unei stele
cazatoare, pierdute in neant. Delicata
fragezime a versurilor sale nu a dispa-
rut sub eroziunea timpului, ci si-a pas-
trat intacta gingasia Tnmiresmata a mu-
gurilor de primavara, Bourgeons d’Avril,
cum Tsi intitulase un proiectat prim vo-
lum. Nedespartita de uriasa personalita-
te a tatalui sau, lulia Hasdeu a intrat in
legenda prin ciudatul castel de la Cim-
pina, unde batrinul Hasdeu, cu sufletul
ravasit, Tncerca zadarnic sd o recheme
prin iluzorii practici spiritiste, dupa cum

Filosofie si cultura

,Comunico,

OMUNICAREA este o dimensiune
existentiala a omului n societa-
te. El nu este o fiinta singulara,
nu poate trdi omeneste decit in
comuniune cu ceilalti ; de aceea comu-
nicarea nu este pentru el un adaos exte-
rior. 0 trasatura accidentald, ci o conditie
esentiala a formarii sale ca om, ca zoon
politikon, ca fiintd culturalda, axiologica.
Este ceea ce oamenii au simtit de cind
au devenit constienti de conditiile fun-
damentale ale propriei lor fiintari cultu-
rale. comunicarea fiind totodata o condi-
tie._o componentd necesara si finalitatea
insasi a culturii. O cunoastere si o abor-
dare stiintificA a comunicarii au devenit
Tnsa cu putintd abia n civilizatia contem-
gprgné. cind s-a produs o complexificare
ara precedent a tuturor componentelor
si proceselor comunicarii. indeosebi a in-
formatiei, ntr-o societate informatizata
pusa In situatia de a-si regindi profund
statutul.
Nu e de mirare cd existd deja o bogata
literatura consacratad acestei ~ probleme.
lata Tnsd o carte de exceptie nu numai

prin sursele ei bibliografice de prima
mind, dar si prin multitudinea proble-
melor si originalitatea solutiilor, prin ca-
racterul ei de sinteza interdisciplinara
sub egida filosofiei : Paradigmele comu-
nicarii de Maria Cornelia Barliba (Editu-
ra stiintifica si enciclopedicd). Cu totul

Centenar

JULIA HASDEU

a atras nenumarati pelerini la nu mai
putin ciudatul cavou de la Bellu, unde
savantul adresase, intr-o inscriptie, ruga
fierbinte_ sa ,Mal sezi putin”, dar pind
la urma@ legenda a fost spulberata de
mesajul real al operei sale si de imagi-
nea distincta a propriei sale personalitati.

lulia Hasdeu a fost intr-adevar un co-
pil minune, Tnzestratd cu un geniu crea-
tor nativ, a carui devenire ar fi avut,
poate, perspectiva sa se apropie de treap-
ta eminesciand. Crescuta In atmosfera
laborioasd din casa parinteasca, primind
de mica o educatie aleasa si o instruire
de eievata intelectualitate, grefate pe o
inteligenta iesita din comun, ~lulia Hasdeu
stia, la trei ani, sa citeascd, la patru ani
intelegea limba germand, memora poezii
si povestea basme, la opt ani trecindu-si
cu brio toate examenele pentru primele
patru clase. Concomitent cu studiile li-
ceale, Tncepute la ,Sf. Sava" din Bucu-
resti, invatase perfect limbile franceza si
germana, fua lectii de englezd, de canto,
1la Conservator, si de picturd, iar cartile
fundamentale din biblioteca tatalui sau le
parcurgea cu creionul in ming, lasind ad-
notari pe filele lor de o uimitoare putere
de asimilare si de judecata spirituala

entru virsta ei. Tn 1881 a plecat la Paris,
Impreund cu mama, continuindu-si stu-
diile la colegiul Savigna. Tn 1886 Tsi ia
bacalaureatul in litere la Sorbona, frec-
venteaza cursurile de la Ecole des Hautes
Etudes si se Tnscrie la Facultatea de Li-
tere si Filosofie, impresionindu-si profe-
sorii prin extraordinara ei pregatire, prin
largul si temeinicul orizont de cultura,
prin  exceptionalele lucrari pe care ie
sustine, in anul I, despre Logica ipotezei,
bazatd pe cunoasterea 1in profunzime a
operelor lui Platon, Aristotel, Descartes,
Copernic. Leibnitz, Bacon, iar in _anul Il.
despre Cartea a doua a ,lIstoriilor" lui
llerodot.

Supunindu-se la eforturi epuizante ce
depagsesc limitele omenesti, studiind, lu-
crind si scriind fara intrerupere din zo-
rii zilei si pind Tn miezul noptii, lulia
Hasdeu n-a mai avut puterea sa Tnvinga
necrutdtoarea boala ce patrunsese n fira-
vul ei piept. Cu toate Tngijirile medicale
ce i s-au acordat Tn strdinatate si in tara,
si-a frint zborul spre Tnaltimi ‘odatd cu
sfirsitul verii din 1888.

N scurta sa existentd, lulia Hasdeu

s-a daruit cu pasiune creatiei li-

terare, abordind simultan multi-

ple genuri si specii, in unele izbu-
tind sd se Tmplineasca, Tn altele raminind
la stadiul de fragment sau de proiect.
Vocatia sa incontestabila s-a afirmat n-
deosebi Tn poezie. Tn lirica sa descifram
ecouri livresti, din Dante, Petrarca, Tasso,
Ariosto, Tnsa in structura ei intima, 1n
substanta vibratiei launtrice se distinge
clar Tnriurirea romantica a lui Lamartine
si Hugo «ca si a arnasianului  Sully
Prudhomme. Versurile sale de factura
meloneica transpun, cu limpezimi de cris-
tal, farmecul naturii, rememoreaza copi-
laria,. cinta marea, cerul Tnstelat, tainele
noptii. Tntilnim temele romantice ale so-
litudinii, melancoliei, tristetii. Tn poezii
co releva o trdire intensa, o delicata sen-
sibilitate, o evidentd predispozitie sore
meditatie, pe un cuceritor ton confesiv,
in care pulseaza o emotionantd sinceri-
tate. Tn armonii de remarcabila finete
cinta iubirea, pe care n-a trait-o, dar ne
care a simtit-0 ca pe o nobila asniratie
spre puritate si demnitate umana. Tndeo-
sebi $n ciclul _Chavaierie se retrage in
lumos imaginard a trubadurilor, a cava-
lerilor ratacitori si a castelanelor, evo-

ergo sum®

remarcabila este multitudinea interdisci-
plinara a unghiurilor de vedere ce hra-
nesc paradigmele comunicarii reunificate
din perspectiva filosoficd, o cunoastere
profunda a problemei care o fereste pe
autoare nu_numai de prejudecatile unui
mod traditional de gindire. dar si de
entuziasmele_ facile ale celor ce sint ten-
tati sd vada in noua ,,comunitate comuni-
cationald" un fel de nou paradis terestru
la care se referea eu ironie si  Robert
Wiener.

Prezenta comunicarii este atit de
coplesitoare Tn lumea in care traim si n
cea a viitorului care std sa vina, Incit
cogito-ul _cartezian, ce a influentat atit
de durabil gindirea modernd europeana,
ar putea nu sa devina pur si simplu
(cum scrie autoarea) ci sa& se completeze
in chip necesar cu o noud formula :
comunico, ergo sum — ,.principiu de ac-
tiune, metaforda a lumii moderne sau mo-
dalitate de fiintare pentru computer...".
Dar nu si dubito ergo comunico deoa-
rece. informatizatd, pusa sub semnul
computerului, realizata prin computer,

comunicarea presupune exactitate, cata
sa Tnlature dubiile. Cornelia Barliba nu
se lasa contrariatd de o atare situatie,
ea stie foarte bine ca oricit ar fi de
computerizatda si  informatizata, nici o
societate nu- poate Tnlatura Tndoielile sl
incertitudinile, visarile si sperantele. Si

cind pendularea sufleteasca Tntre dragos-
te si calorie. In poeziile din uitima pe-
rioaua a vietii sale Tsi iac ioc presenti-
mentul moitil, interogatia asupra_primor-
dialitatii spiritului sau a materiei, asupra
foitei umane si a celei supranaturale.

Datoritd taptuiui ca si-a scris cear mai
marc parte a operei in limoa franceza,
in timpul studiilor la Paris, lulia Hasdeu
a avut un destin literar capricios, nefiind
integrata intotdeauna in sfera literaturii
romane, careia Ti apartine. Dupa aparitia
volumelor postume, i-au Tnchinat pagini
admirabile ~Al. Odobescu, Tn ,,Convorbiri
literare” din 1889, Delavrancea in ,,Revista
nouda” din 1890, Gala Galaction (semnind
cu numele sau adevarat Grigore Piscu-
lescu) in ,Literaturd si artd romana" din
1899." Din perioada interbelica semnalam
Scinteietoarea viatd a luliei Hasdeu de
C. Manolache si lulia Hasdeu, cu talma-
ciri  din poeziile sale de Ciprian Doi-
cescu. Dar — vai — 1n Istoria literaturii
romane G. Calinescu nu i-a acordat nici
macar un paragraf de citeva rinduri. Po-
trivit unei conceptii proprii, G. Calinescu
considera, ca si n cazul lui Panait Istrati,
ca lulia Hasdeu nu apartine literaturii
roméne, ceea ce constituie, evident, un
punct de vedere neindreptatit.

Integrarea plenitudinara a luliei ITasdcu
n patrimoniul literaturii romane este re-
clamata si justificata Tntfi de toate de Tn-
sasi esenta operei sale, de o suma de
coordonate fundamentale ale sensibilitatii
si viziunii sale specifice, de sentimentele
pe care le-a exteriorizat, de aspiratiile si
preocupdrile ei dominante, la care se a-
dauga tulburatoarele marturii din cores-
pondenta cu B. P. Hasdeu. Tn multe din
poeziile sale, lulia Hasdeu si-a exprimat

nici la angajarile teoretice cerute de
dezvoltarea _ tehnologiilor informatizate
ale comunicdrii nu putem renunta, ele
reprezentind o forma majora a progre-
sului social si uman contemporan. ,,Pe
acest fond problematic, Tndoiala contem-
porand, ntr-o anumita masurd replica a
principiului cartezian, se poale traduce,
In acceptia noastrda, prin_amplul proces
de mediere. Aceasta verifica grade de
discontinuitate, de inadvertenta...". Foar-
te bine spus. Paradigmele logice ale
comunicarii la nivel formal, cu criteriile
lor de rigoare stiintifica si certitudini
logice, nu pot inlatura si nici macar pune
in paranteza lumea atit de complexa,
contradictorie, plind de mistere, a realu-
lui. Nici o societate nu poate inlatura,
decit cu riscul sinuciderii, subiectul uman
— ,,singurul public si singurul judecator
al activitatii comunicationale. al rolului
acesteia, computerul neavind simultan
acces la aceste doud niveluri. Sinteza
autenticd nu o poate realiza decit su-
biectul uman Tn cadrul unui proces de
permanentd raportare si autoraportare.”

Asa cum spuneam, comunicarea este o
permanentd umana si sociala, dar fiecare
societate, fiecare epocad si fiecare cultura
1si are formele ei de comunicare ; tre-
cerea de la o epoca la alta Thseamna nu
numai si nu Tn primul rind Tnlocuirea
unor forme vechi cu altele noi (orale —
prealfabetice. scrise, _audio-vizuale), ci
mai curind coexistenta si Tmpletirea lor.
Se poate scrie o istorie a culturii si civi-
lizatiei din perspectiva evolutiei formelor
(si paradigmelor) comunicdrii  pind la
stadiul -in care partenerii actului comuni-
cational devin subiectul uman si compu-

dragostea sl dorul de patrie, a cintat fru-
musetile pamintului natal, a prelucrat si
stilizat motive folclorice romanesti, s-a
inspirat din trecutul Istoric al neamului
nostru.

Pretuirea pe care opera Tuliei Hasdeu o
merita indubitabil si situarea ei defini-
tivd in sfera literaturii romane s-au pro-
dus Tn perioada contemporana. E de-ajuns
sa amintim cuprinzatoarea editie de Ver-
suri. Proza. Corespondenta Tngr'\i}'lité de
Clina Decusara-Bocsan (Editura Minerva,
1976) si publicarea pentru prima data a
corespondentei inedite dintre B. P. Has-
deu si lulia Hasdeu, de catre Paul Cor-
nea, Elena Piru si Roxana Sorescu, 1n
vol. Il de Documente si ir.anuseri.se li-
terare (Editura Academiei R.S.R., 1976).
Multe pagini din aceastda masiva cores-
pondenta atesta adevarul ca lulia Hasdeu.
prin Tntrea%a sa simtire, apartine, de
drept si de fapt, pamintului si spirituali-
tatii romanesti. La 31 martie 1886 ti scria,
din Paris, tatalui sau: ,Daca ai sti cil
mi-e de dor s& ma revad Tn Romania !
Dorul, teribilul dor ma ehinuie. Cind ci-
tesc in «Timnul» cuvintul Romania, ini-
ma mea tresaltd... Tot ceea ce Tmi amin-
teste de tara mea, tot ceea ce Tmi vorbes-
te de taramea ma umple de bucurie, ma
ineinta." Tot astfel, la 11 februarie 1886
1i scria lui B. P. Hasdeu : ,Ceea ce iu-
besc cel mai mult Tn tara mea este aceea
ce este esentialmente national si roma-
nesc."

lulia Hasdeu si-a dobindit astazi locul
cuvenit in creativitatea nationald, n spi-
ritualitatea romaneasca.

Teodor Vargolici

terul, iar procesele de integrare si asi-
milare teoretica-rationala dar si afec-
tiva au Tn vedere un real informatizat
si chiar, la un nivel superior, ,serii de
posibil ~ generate de informatizare".
De altfel, autoarea Tsi precizeaza un obiec-
tiv. major al cartii : ,,.Semnificatia unei
noi structuri a comunitatii in comuni-
carea contemporana relevata esential de
-comunitatea- subiectului uman cu com-
puterul... Obiect de studiu din perspec-
tiva filosoficd in cadrul unei teorii a co-
municarii pe baza cercetarilor din Teo-
ria cunoasterii, psihologia relatiilor in-
terpretationale, teoria actiunii, lingvistica
matematicd, comunicarea _ identifica o
zond problematizantd a universului teo-
retic si actionai.”

Interesul _ teoretic deosebit al acesta.'
carti consta si Tn . modul de abordare'
unor probleme noi cum ar fi cea a me-
dierii care ne situeaza la nivel ontologic
prin sistemul informational si prin nou)
statut al subiectului uman, care nu mal
poate fi privit ca o persoana pasiva ce
transfera calculatorului dificultatea deci-
ziilor. Prin brainware, care este deopo-
triva un concept ontologie, gnoseologic
si metodologic, se realizeaza o corespon-
dentd benefica Tntre realul informatizat
si performantele cognitive si metodolo-
gice ale unei activitati intelectuale,
computerizate sau de tip clasic. Relatia
dintre om si calculator devine nucleul
unei noi situatii  existentiale, in care
accentul cade pe necesitatea ,ca perfor-
mantele tehnice sa dobindeasca semni-
ficatie umana...".

Al. Tanase


ir.anuseri.se

Locul lur Zarifopol

DISCUTIE despre Paul Zarifopol

este oricind binevenitda. De data

aceasta, prilejul ni-1 oferda cele

doua volume do-- Eseuri editate
de Al Sandulescu si Radu Sandulescu la
Editura Minerva, care cuprind in general
texte din periodice si, Tn_plus, citeva
neincluse in precedenta editie din 1971,
datorata primului dintre cei doi editori
de azi si intitulatd Pentru arta literara.
Textele au fost grupate dupad obiect : Tn
primul volum, cele literare, filosofice si
estetice, in urmatorul, cele morale si po-
litice. Desi Zarifopol a scris capricios, la
intervale mari de timp, numarul pagini-
lor lui critice este considerabil, majori-
tatea publicate in reviste 1n doar zece
ani. Deceniul respectiv. — 1924—1934 —
1i_aduce de_altfel si o anume autoritate,
cdci, polemist impenitent, eseistul Tsi
vede numele amestecat in multe din ba-
taliile vremii, iritind nu numai suscepti-
bilitatile celor de la Gindirea sau pe ale
.tinerei generatiil’, dar pina si pe ale
Vietii Romanesti, unde se bucura de mare
simpatie, el, in general, stiindu-se apara
mai bine de dusmani decit de prieteni.
La moartea lui timpurie, omagiile au
sosit din cam toate partile, parindu-se a
realiza un acord, de altfel, absolut meri-
tat, in privinta spiritului sdu vigilent,
culturii sale temeinice si unui remarca-
bil talent literar. Dar, dupa aceea, iro-
nicul si subtilul eseist a iIntrat Tntr-un
con de umbrd. Raspunzator va fi_fiind
si capitolul despre el din Istoria lui
G. Cdlinescu, 1n care sint reactualizate
reprosuri mai vechi, dar, mai ales, dez-
interesul Tntregii noastre ideologii lite-
rare din anii 50 fatd de principiile lui
Zarifopol (intre care autonomia esteticu-
lui ar fi putut fi considerat cel mai pri-
mEJdIOS?, ceea_ce a dus la _neretiparirea
operei lui pind, cum am vazut, in 1971
Cu tot efortul, demn de lauda, al lui Al.
Sandulescu, Zarifopol ramine cel mai
putin editat dintre criticii interbelici im-
ortanti. O monografie (a lui Constantin
randafir) si citeva solide studii n-au
putut face, s-ar zice, prea mult Tn ce

priveste ,recuperarea" primului condu-
cator al Revistei Fundatiilor Regale,
creatorul ei Tn definitiv, desi a murit la
citeva luni de la aparitia numarului
inaugural. Astdzi memoria lui Zarifopol
este Tnconjurata de o stima rece. Aceasta
relativa indiferenta i-ar fi parut ciudata
polemistului de acum sase decenii, obis-
nuit sa ,provoace”, sa nemultumeasca,
nicidecum sa fie primit cu nepasare. Este,

Paul Zarifopol — Eseuri, 2 voi, edi-
'ie Tngrijitd de Al. Sandulescu si Radu
Sandulescu. Studiu introductiv, argument
si note de Al. Sandulescu, Editura Mi-
nerva, 1988.

NOUA antologie de debut Tn pro-
za, serioasa si fara note false, cu
doisprezece autori de data aceas-
ta, gireaza editura ,,Dacia" (pre-
sedintele juriului : Vasile Rebreanu). °)
A- lologia clujeana cuprinde 33 de pro-
Ze. Trel decenii separa pe Mihai Arsene
(n. 1931) de Corin Braga (n. 1961), astfel
ca, natural, formulele narative sint va-
riate, unele tinind de cele ale genera-
tiei '60, ori chiar mai vechi, altele fiind
in_spiritul noului val de prozatori.
Mihai Arsene scrie cu nerv un soi de
,ltic Strul dezertor”, (,,Un rdzboi demult
uitat'), cu ,victima" transformatd fn
»~calau" si nu I-as reprosa decit neverosi-
milul finalului. Un tablou etnografic, din
punctul de vedere al unui copil, amin-
tind de  Agéarbiceanu, compune Vaier
Gligan in ,,Bucuriile tirgului®”, pagini mai
mult memorialistice, totusi, decit pro-
priu-zis beletristice. Dimitrie lancu na-
reazd cu acuratete o Tntimplare cu lupi
(,,Vagonul verde"), demonstrind solidari-
tatea umana in citeva pagini bune, in
*) ,,Doisprezece prozatori”, editura
Dada, Cluj-Napoca, 1988

fara indoiald, un caz interesant, care tre-
buie elucidat.

De cite ori i-am recitit eseurile, am
basculat Tntre doua atitudini : aceea de
admiratie pentru extraordinara lui ageri-
me intelectuald, careia nu-i scdpa nimic
si In fata careia nu rezista nici un tabu,
si aceea de agasare, datoratd negativis-
mului sdu, cu alte cuvinte modului abso-
lut neconstructiv de a-si face meseria,
mult mai ispitit de sicane, noduri in pa-
pura si extravagante decit de sustinerea
Cu_seriozitate a unei_opere sau a unei
opinii. Placerea lui Zarifopol de a de-
mola sau numai de a pune bete Tn roate
este totdeauna mai vizibild decit aceea
de a edifica sau de a sprijini o valoare.
De altfel, obiectiile ridicate de Calinescu
in Istorie (dincolo de o inexplicabila su-
parare pe originea negustoreasca a eseis-
tului si pe Tnlesnirile de care s-a bucu-
rat !) se Tnvirtesc in jurul acestui punct :
fard a avea el Tnsusi vreun sistem, le
ironizeaza ingenios pe toate; Tn groaza
lui de moft, este el Tnsusi un mare mof-
tolog ; cerceteaza orice opera numai ne-
gativ, facindu-se a nu vedea aspectele
valabile. Nu e greu sa dai dreptate isto-
ricului literar, cel putin n chestiunile
majore. Daca citesti cu atentie eseistica
vezi ca Zarifopol e in toate cele un
anti : antideterminist, antifreudian, anti-
sociologist, antibiografist, anticlasicist,
antipsihologist etc. Si mai cu seama este
contra valorilor consacrate. Foloseste un
desavirsit spirit de finete si deopotriva
de geometrie ca sa demonstreze de exem-
plu ca ,faptul divers, cind se prezinta
cu enormitatea care trebuie, Tmi e o de-
lectare neasemanat mai rentabilda  decit
povestirile minunate ale Iui Cehov".
(Eseuri, 1, p. 100) sau cd Stendhal ar su-
feri de o ,monumentala incapacitate n
arta literara™ (idem, p. 3). Nu mai dau
si alte exemple, caci se cunosc. E uimi-
tor cum un om atit de subtil a putut
delveni un extremist pueril Tn aprecierile
sale.

Probabil de aici | s-a tras caracteri-
zarea de scepticism. Insa explicatia nu e

buna. Al. Paleologu (care, dupa razboi,
a scris cel mai bine despre Zarifopol)
pretinde (si eu Tnclin sa-1 cred) cd nu
e cu putinta sa fie sceptic un om care
si-a facut din polemicd un principiu de-o
viata : ,,O atare consecventa polemica si
un polemism atit de ireductibil se Tnte-
meiaza neaparat pe o credinta, nu doar
pe idiosincrazii”. (Ipoteze de lucru, p. 97).

<> ALTA bizarerie, Tnrudita cu ne-
gativismul, a eseisticii lui Zarifo-
pol ar putea fi rezumata n ex-
presia: nu vede padurea din
cauza copacilor. In mod constant, el
este atras de amanunte, de aspecte mi-

nore ori secundare, la care se refera cu
mult talent, dar care nu-i permit uneori
sa aiba sub ochi ansamblul. E cazul ma-
joritatii articolelor sale Tndreptate contra
scriitorilor clasici. E. Lovinescu, si el cla-
sicofob, avea cel putin o teorie. Zarifo-
pol n-are niciuna. Pur si simplu se amu-
za sa dea la iveala la Goethe ,snobis-
mul” ori faptul de a fi ,,incarnarea per-
fectd a omului de cariera solidd" sau la
Voltahe obiceiul nu tocmai recomandabil
de a fi ,lins, cu un nesat care te fac$>
sa icnesti, talpele lui Frederic 11, ale Ca-
terinei si ale altor personaje mai putin
spalate” (idem, p. 1). Nu zic cd aseme-
nea observatii ies din sfera criticii (desi
i s-ar putea retorca lui Zarifopol ceea
ce el Tnsusi spune despre ,,mahalagismul
biografic", atunci cind se rafuieste cu
J. J. Brousson, secretarul lui_ Anatole
France : ,,Adevarul istoric e facut din
nuante..." (idem, p. 2), dar, in tot cazul,
Goethe e Goethe si Voltaire e Voltaire
din cu totul alte pricini. Chiar si in ma-
rile lui articole contra clasicilor  (caci
exemplele de mai sus le-am cules din-
tr-o nola ocazionald), Zarifopol nu vede
gédurea din cauza copacilor. E irezisti-
bil captat de amanunte, de fleacuri, de
impresii.

latd chiar felul cum a scris el despre
literatura romana. Aceasta e o problema
care ar trebui sa faca obiectul unei dis-
cutii separate. Cea mai mare parte a
lecturilor lui erau strdine. De aici Cali-
nescu_a tras concluzia cd era incompe-
tent Tn materie de carte romaneasca. In
realitate, Zarifopol se comporta ca un
diletant, care citea ce voia si iubea lec-
tura mai mu]|[ decit scrisul, cum a mar-
turisit singur. Pur si simplu a citit
mai_mult ~pe straini_decit pe romani.
Nu-i putem face o vina din asta. Dar
cind i-a citit pe roméani, a procedat in
felul sau caracteristic. Fiind _proaspét
redactor-sef al Revistei Fundatiilor Re-
gale a publicat in ea (textele au aparut
postum, datd fiind moartea neasteptat
de rapida a eseistului) studiile oezia
romaneasca in epoca lui Asachi si He-
liade Radulescu, Alecsandri si Din istoria
poeziei romanesti. Asadar, trei Tncercari
de a arata ca se poatd ocupa cu serio-
zitate de capitole importante ale isto-
riei literare autohtone. Dar ce gasim in
ele? Pe lingd unele observatii inteli-
gente, gasim aprecieri care denota atit

absenta tocmai a spiritului istoric, cit si
o dozd madricicd de arbitrar. Contra tu-
turor opiniilor, Zarifopol crede c&
Alexandru Beldiman poate fi ,,reconside-
rat" ca valoare pentru versuri Tn care
»he Tntimpind intfia oara, pe romaneste,
invective n forma artisticd"” si ca, 1n
schimb, daca a fost in aceeasi epocd un
scriitor ,,din care nu e nimic de pome-

PAUL 1
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nit in istoria literaturii, acela e Céarlova",
Tot asa, prima noastra poezie moderna
,prim  moment al poeziei  romane
e-sine-statatoare”) ar fi Andrii Popa a
lui Alecsandri. Comentind studiile, Mioa-
ra Apolzan vorbeste Tn monografia con-
sacratd de ea revistei unde au aparut
despre ,,originalitatea demersului, [despre]
spectacolul unei gindiri eliberate de pre-
judecati" (Aspecte de istorie literara,
p. 238). Nu cumva insa eliberarea de pre-
Judecati _coincide la Zarifopol cu depa-
sirea _masurii  acceptabile Tn astfel de
situatii 7 Spiritul lul de contrazicere e,
oricum, mai amplu decit acela critic.
Aceste doud, cum sa le spun, nefericite
predilectii ale lui Zarifopol i-au micsorat
sensibil autoritatea. El a parut prea des
a nu-si lua n serios operele si autorii
despre care scrie. lronia permanentd nu
e rentabild. Adversar al oricdrei forme
de patos, Zarifopol si-a minat  singur
terenul moral pe care s-a instalat ca
eseist si critic. Orice actiune de acest fel
implica o doza de banalitate si de con-
ventie. Trebuie sa stii sa sacrifici din
cind Tn cind pe altarul platitudinilor. De-
fectul lui Zarifopol este de a fi fost (sl
de a se fi voit) un om subtire : gustul
si expresia lui sint prea subtiri ; esteti-
ca, ideologia si polemismul lui, de ase-
menea. In_ totul, el suferd de exces de
subtirime intelectuald. Cu aceasta, si-a
alienat o parte din public (acela scolar
Tndeosebi, setos de certitudini si de lu-
cruri clare). E deseori necitat — printre
asa-zicind contribuabilii istoriei iterare
— atunci cind s-a ocupat de autorul ori
de cartea Tn discutie, fiindca atitudinile
lui de reguld paradoxale nu pot fi lesne
clasate si Tncurca. Asa se face cd locul
lui nu e bine stabilit nici azi, cu o ex-
ceptie . printre artistii expresiei critice.
La acest capitol, e greu sa nu admiti cd
Zarifopol e un maestru. Eseurile contin
citeva capodopere : textul despre D. H.
Lawrence din 1932 intitulat Revolta
sexuald, pe englezeste (I, p. 132—135),
acela_cu titlul ~Din biografia artistica a
Injuraturii (I, p. 16—18) sau acela intitu-

lat Statul si capelmaistrul (II, p. 171—
174) despre palmuirea lui Toscanini de
catre ,,0 trupd de mindri flacai fascisti",
fiindcd n-a vrut sa-si incheie un con-
cert cu executia marsului fascist la moda
(subiectul a retinut, am vazut cu alt pri-
lej, si pe Aderca). Acestea si altele arata
uriasul talent al eseistului Tn minuirea
cutitului cu doua taisuri al ironiei si al
paradoxului.
Nicolae Manolescu

,Dolsprezece prozatori"

stil direct, pe alocuri cu iz reporteri-
cesc. Regizorului Alecu G. Croitoru i se
ublicd doua proze frumoase, pline de
inete, ,,Primavara tirzie" (remarcabild)
si ,,De dragoste” (aceasta mai mult un
scenariu). Mircea lon Casimcea debutea-
za cu trei texte, dintre care cel mai con-
vingator ni s-a parut ,,Bagheta”, crochiul
unui muzician ratat, pe nume Sterian
Stavropol, care decedeaza la prima lec-
tie de pian predatd, incapabil sd iasa din
cercul propriei neputinte si lasitati.
Plac, apoi, prozele lui Monica Ghet si
ale lui Gh. Holobaca, prozatori formati
si care stiu ce vor. Monica Ghet poves-
teste cu antren, Tn descendenta lui
V. Voiculescu, despre o lipoveanca fasci-
nanta (,Daria”). ~Din proza_ diversa si
sensibila a lui Holobaca retinem cara-
ealiana ,,Bilantul” (un fel de ,Inspec-
tiune”, cu, suplimentar, un malefic Ba-
jureanu).

»Expresionistul™  Vladimir  Munteanu
probeaza interes pentru Tntimplarile
tari" (o ceartd, un inec, o furtund), Tnsa
e uneori rebarativ_si _neglijent. Maramu-
reseanul Valeriu Sabau, Tn schimb, tre-
buie sa fie mai atent la maniera de a
reﬁ)roduce_ vorbirea rurald. Altfel, prozele
sale se citesc cu placere si-l arata pe
cale de a-si crea un spatiu exploatabil
literar, cel al Cicirlaului natal. Conjude-
teanul sau, Corin Braga, da, in ,,Ascen-
sorul”, o proza cu tenta kafkiana, scrisa
cu siguranta indiscutabila.

In afara celor enumerati pina acum,
antologia clujeana mai_ contine doua
nume, Marius Jucan si Vasile Gogea,
prozatori care fac dovada unui talent de
exceptie si asupra carora dorim sa atra-
gem atentia Tn mod special.

M. Jucan (pe care l-am remarcat Tnca

de la ;t))rima proza din ,Steaua", din 1978),
un debutant relativ ntirziat, e prezent
cu patru texte revelatorii : ,,Magna Pro-
vincia" (o _,radiografie™ a spatiului pro-
vinciei), ,,inscenarea unei seri™ (0 ,,in-
tilnire” Tntre un actor si o machieuzd),
»Norul™ (o ,discutie” intre doi soti) sI
,.Tableta de aspirind” (,,portretul” unui
batrin inconstient, din pricina caruia se
produce un accident tragic de circulatie).
Am folosit peste tot ghilimelele pentru
cd, de fapt, povestirile lui Jucan sint
lipsite de un subiect (,,Norul" este con-
cludenta Tn acest sens), ele ,ascund”
mult mai mult decit spun. Privilegiind,
in timp, citeva momente, Jucan nu le
,Lumple™ de viata, dimpotriva, le face
evazive, amorfe, lincede, si, Tn ciuda
acestui fz?ft, aproape paradoxal, extrem
de vii si_de semnificative 1n sensul ese-
cului existential (poate ca acesta este, in
ultima instanta, subiectul acestor proze
admirabile). Epica se naste din notarea
sferturilor de reactii, din catagrafierea
metodica a epifenomenelor, a intersti-
tiilor graitoare dintre cuvintele care re-
fuza sa mai vina pe buze si care ,atirnd"
undeva, Tnlauntrul fiintei, compacte ca
rotocoalele de fum de tigard ce umplu
incaperile  si nu se mai descolécesc.
Sculptor al tacerii, Jucan e autorul unor
proze rafinate, Tndelung polisate, Tnru-
dite pind la un punct cu prozele scurte
ale lui Alexandru Vlad. E suficient sa
citesti un fragment, aproape la Tntim-
plare, ca sa-ti dai seama ca e vorba de
un scriitor autentic, demn de a figura n
orice antologie de gen : ,,Se Tntorsese in-

cet si in dreptul ferestrei vazu umbra
difuza, incredibild, a unui nor. Era, to-
tusi, un nor, Tsi spuse, un nor alburiu
aparut pe neasteptate din pinzele trans-

parente ale cerului, stors parca fir cu fir
din nimicul straveziu. ica formatiune
de pliuri gingase si franjuri traversa
foarte Tncet pustiul albastru, gata sa se
destrame la cea dintii palda de vint. Dar
nu se risipi, adunindu-si aripile, strin-
ind din maduva lui nevazuta _miracu-
oasa putere care 1l Tmpingea sa fie, sa
ie transforme putin cite putin, capatind
chiar In clipa aceea forma unui periscop

"urias peste curtea intreprinderii.
(,,Norul").

Vasile Gogea are si el tot patru pro-
ze, dintre care primele trei, ,,Oameni de

iarnd"”, ,,Fluturele alb" si ,,Ninsoare in
mai”, cu personajul Anselmus, alter-ego
il autorului, n rolul principal, sint mai
reusite artistic. Povestirile cu Anselmua
(un solitar dornic de comunicare uma-
nd), ,razvratite" si polemice in substrat,
precise  si elegante, tdioase si alerte®
transmit acelasi sentiment tonic al Inzes-
trarii triumfatoare. Un exemplu edifica-
tor (ultimele propozitii ale ,,Ninsorii in
noi") : Tezil pleca de la_Anselmus spre
seard, Tntelesi ca se vor intilni a doua zL
Toatd noaptea aceea, Anselmus Tsi simti
pieptul gol si cald, ca pe un cuib din
.care o pasdre misterioasa, una din pasa-
rile acelea despre care nu stim nimic de-
cit ca exista, tocmai zburase" (p. 111).

De remarcat, in final, ca nu mai putin
de patru din cei doisprezce prozatori ai
acestei reusite antologii sint maramureseni
(céci si Jucan si Gogea sint legati de Ma-
ramures) ,ceea ce vorbeste limpede despre
efervescenta literara din aceastd parte a
tarii (despre Horia Ursu a vorbit recent
Eugen Simion, tot Tn paginile ,,Romaniei
literare™).

Dan Gradinarii



Notatil despre spiritul 1ronic

OTELE si subnotele acestea
despre _ironie sfirsesc auto-
ironic in _ constiinta ironiei
cunoasterii ~_ironiei. Si  sint
obligate sa recunoascd tradarea spi-
ritului  Tnsusi al ironiei, fiindca vor
sa  implice o incheiere concluziva
(nimic  mai strdin de spiritul iro-

nici, spirit al provizoriului, decit spiritul
concluziei, spirit al definitivului) : aceea
ca orice lucrare despre ironie _sfirseste
fatalmente in constiinta ironica a pro-
priei sale eruditii ignorante. Dar daca
este ceva care le poate salva, atunci a-
ceastda tradare este acel ceva. Ceea ce
are a fi o alta_ironie”. Am citat un
ragment confcsiv si  speculativ-ludic
de la Tnceputul cartii lui loan Buduca ¥
El anunta ambitiile si  stilul eseurilor.
Voind sd scrie ceva despre ironie, autorul
nu promite un tratat doct, nu promite
nici_ macar o definitie satisfacatoare a
spiritului ironic. Trebuie sd spun ca e-
seistul se tine numai Tn parte de cuvint.
Tn 238 pagini el da nenumarate definitii
ale ironiei, Tncearca sa determine etica si
estetica spiritului ironic si, dupa modelul
Noica (unul dintre maifcres penseurs),
vorbeste de stilurile si de bolile ironiel,
avind grija, e adevarat, sa-si avertizeze
cititorul cd el, autorul, stie cd nu stie
nimic precis despre conceptul pe care il
analizeaza si ca. in genere, nu trebuie sa
fie luat in serios. Rezultd un numar de
fragmente (eseuri) grupate in sapte ca-
itole (in cautarea dejagasitului, Cile fe-
uri de ironie sint fA CD-ul ironiei],
Etica si estetica ironiei — melancolia etc.),
Tnsa gruparea este aproximativa pentru
ca eseistul fuge de orice clasificare si nu
are rabdarea, sa studieze metodic si li-
nistit o tema.

Placerea lui loan Buduca (si as zice :
vocatia lui) este_ sa mediteze un_concept
si sd construiasca in jurul lui o literatura
Tn care esentiald este nu definirea con-
ceptului. ci Imaginatia ideilor. Este ceea
ce se intimpla in Dupa Socrate, un jur-
nal al spiritului care mediteaza (citeste :
aproximeazd) natura si formele ironiei in
literatura si in viata de toate zilele. Un
jurnal scris, trebuie sa precizez numai-
decit, de un eseist care pretuieste enorm
ironia si (ab)uzeazd de ea chiar in in-
semndrile despre ironie. O regula, se
pare, a jocului pe care loan uduca o
acceptd si-o marturiseste Th mai  multe
rinduri : nu poate scrie despre ironie

¢) loan Buduca — Dupa Socrate, Ed.
Cartea Romaneasca, 1388.

PROZA

escoperirea unui document
de familie, jurnalul scris Tn tim-
pul primului razboi mondial de
strabunicul patern, refugiat la
sfirsitul anului 1916 din Ardealul reocu-
pat de austro-maghiari n_lasi, ii oferd
naratorului ce se confunda aici Tn chip
subliniat cu autorul real ,0 sansa unica"
de a ,construi in jurul acestui nucleu o
carte”s Ce fel de carte ? Nu-1 ispiteste
nici ,,publicarea lui independentd”, nici,
pornind de la el, ,,scrierea unui roman de
factura istorica”. Tocmai lucra, cind i-a
cazut in mind acel vechi caiet, la un
roman ,abia_ finceput”, nu sub cele mai
bune auspicii nsa. Spre a iesi din im-
pas, se retrasese in_natura, acceptind in-
vitatia unor prieteni, sot si sotie, meteo-
rologi la Baisoara. Nu izbuteste nici asa
sa-si intre in forma si atunci se decide
sa se intoarca acasa, Tn oras, si sa ia,
¢) Tudor Vlad, Adunarea si scaderea
Bilelor, Ed. Albatros, 1988.

cine nu cunoaste si nu stie sa utilizeze
subtilitatile ironiei. Regula se poate. in
definitiv, accepta. O carte posomorita
despre ironie ar fi bizard. Ceea ce nu
inseamna ca nu se poate spune  nimic
serios despre aceasta notiune si ca, in
genere, numai un profesionist al ironiei
se cade sa vorbeascd despre ironie,
Este ca si cum despre comedie ar
trebui  sa-si dea cu parerea numai
spiritele reputat comice sau tragedia
ar trebui judecatda numai.de_naturile tra-
gice. La drept vorbind, analistul nu tre-
buie sa fie nici vesel, nici trist, el tre-
buie sa aiba numai aptitudinea de a in-
telege natura comicului si structura tra-
gicului. Nu este necesar ca medicul sa fie
el Tnsusi bolnav pentru a pune un bun
diagnostic. Dar, ma rog. loan Buduca are
dreptate in esentd. Putina ironie nu stri-
ca atunci cind Tncercdm sa definim ceva
ce este, ca divinitatea, pretutindeni si
nicdieri precis. Ironia este o figura reto-
rica. este o atitudine a spiritului (si chiar
0 componentda a spiritului, atrage atentia
ITnaru] critic), ironia este, in fine, alcoo-
lul gindirii si fara de ea viata spiritu-
lui n-ar fi posibild, iar viata obisnuita ar
deveni insuportabila. Toate acestea (si al-
tele) sint cunoscute. Ce ne spune in plus
eseistul care studiazd programatic aceas-
ta tema ?

Eseistul ne spune, mai intfi. cd ironia
este un ,cuvint-concept bun la toate™ si
ca despre el nu se poate spune nimic si-
gur, nimic definitiv, si ca. Tn fapt, este o
aventurd spuj 0T<jine "acolo unde nu e
decit un joc al limbajului. La urma,
dupd ce a examinai adinc chestiunea, se
desparte de cititorul sau cu o Tntrebare
retoricd, foarte putin promitatoare : ,,Sa
fie si_ironia unul din_acele lucruri despre
care in cele din urma ai dori sa scoti un
sunet nearticulat ?* Si, Tn fine, un ras-
puns Tncurajator : ,Yom  muri Si vom
vedea". De inteles se poate, totusi, Tnte-
lege cile ceva despre ironie. chiar din
acest jurnal scris de un critic talentat,
adeseori paradoxal si scaparator in in-
tuitiile si justificarile lui. loan Buduca
nu are nici tragere de inima, nici rabda-
re sa_analizeze metodic un subiect, iar
cind Tncearca un excurs istoric (in  pri-
mul capitol) nu stie cum sa fuga mai re-
pede din istorie si sa ajunga la specula-
tiile si la jocurile lui verbale. Dupa So-
cratc este cartea unui spirit tindr. un spi-
rit ironic, desigur, bolnav de melancolie
(melancolia este, spune chiar autorul,
boala spiritului ironic), sedus de specu-
latie si obosit repede de facilitatile spe-
culatiei. Tsi pune Tintrebari imposibile
)((qen : ,.0e ce se lasa Socrate batut de

antipa, nevasta-sa ?“ sau ; D-zeu stie,
oare, sa rida si. daca stie, ce se intimpla
in lume cind D-zeu ride ?) si raspunde
in doi peri, cum ii sta bine unui ironist

care are constiinta caducitatii lucrurilor
si relativitatii judecatilor noastre.
Cu aceste fundamente, loan Buduca

este, deci, un moralist specializat In iro-
nologie. Este sau, mai degraba, ar fi daca
nu s-ar plictisi sa tot judece lumea si sa
puna existenta in preoepte. lronologul
are sentimentul pdacatului si constiinta za-
darniciei demersului sdau. Cind descopera
cd ironia 1si poate lua obiectul de oriunde
si cd, in definitiv, orice poate fi ironizat,
analistul devine sceptic : ,,Ce grandioasa
si mizera plictiseala sa poti ironiza orice,
sa gasesti ironia peste tot, sa poti trans-
forma totul in ironie — ca un Midas ni-

vis-d-vis de roman, o pauzd. Tn_Inter-
valul careia incepe — la 15 iunie 1986
— transcrierea  jurnalului  descoperit

Noua carte, care se naste din esecul celei
anterioare, abandonatd pind la urma, si
care se construieste ea Tnsasi in perma-
nentd confruntare cu sentimentul ca el,
naratorul-autor traverseaza ,,0 perioada
nefastd” (v. propozitia de Tncheiere a vo-
lumului), va fi deci ,, un jurnal al tran-
scrierii =~ vechiului _ jurnal” (pe scurt:
,sjurnalul transcrierii”), un ,jurnal al jur-
nalului. Din aceasja dubla operatie :
de transcriere a unui text strain (cu si
fara ghilimele) si de consemnare a ceea
ce i se Intimpla Tn acest timp ,,copistu-
lui", care proiecteazd si o calatorie de
,»documentare” la lasi, ,locul unde Vic-
tor Vlad a scris majoritatea paginilor"
jurnalului sau, autorul spera sa rezulte
(si rezulta 1) ,tot un fel de roman",
»elteva personaje si_niste fapte demne
de a fi relatate”. ,,Fapte si personaje”,
cere, pretinde (isi cere, isi pretinde) nu
0 data, cu umor, cu ironie si autoironie,
prozatorul aflat Tn plin efort de creatie,
un echivalent aproximativ, am zice, in
planul constructiei  romanesti al acelui
,var si caramida” imperios rostit de mes-
terul ~ Manole. ,,.Chiar daca faptele nu se
leagd perfect — nici nu-i nevoie — per-
sonajele trebuie sa existe, sa aiba viata",
e de parere Marcel, un prieten, scriitor si
el. ,,Daca as putea”, Ti raspunde In gind

autorul-personaj. Vom vedea mal jos
ca ,,poate”. Deocamdata sa spunem ca din

sipul Tn aur sau aurul in nisip : Ironolo-

gul este pindit si el de neant din toate
artile  discursului sau — daca nu are
alentul de a-si pastra umorul”. loan

Buduca il arc. In mod sigur, si iese me-
reu din incurcaturd cu o vorha de spirit,
Placerea lui este de a Tntoarce sensul
propozitiilor grave si de a medita, cum
am zis, un concept In termenii literaturii.
O literaturd de tip _ eseistic, spumoasa,
inspiratd, cu propozitii memorabile, un
joc, in fine, al spiritului care ba se apro-
ie. ba se Tndeparteaza de un concept,
ine cautd in Dupa Socrate o demon-
stratie metodicad a subiectului n-o va afla.
Oamenii de sistem. aceia pe care i
batjocore: Nietzsche si. dupa el. toti mo-
ralistii secolului nostru, vor fi dezama-
giti. La fel vor fi, probabil, si filosofii
de profesie care vor cauta concepte cla-
re In aceastd eseisticd subtire si, iarasi,
nu le vor afla’. Criticul literar poate fi
Tnsa satisfacut citind aceste jocuri ale in-
teligentei sprintene, decomplexate, pier-
dute in aproximatii, vorbe istete si in
glose infinite. loan Buduca l-a citit, desi-
ur, pe Jankelevitch, i-a citit si pe altii
dintre roméani simpatia lui merge spre
Radu Enescu pe care il citeaza si-l1 adno-
teaza la tot pasul) si. la o nuanta a gin-
dirii, el aduce altda nuantd, deschide o
paranteza si introduce o indoiala acolo
unde totul pare sigur si definitiv. Face,
asadar, literatura (o literaturda de idei) si
literatura este de buna calitate.  Putin
exagerata, e adevarat, in abilitatile si in-
deciziile ei, putin ,jucata", rasfatata in
calambururi si Tntoarsa prea des spre
spectacolul propozitiilor de efect. Culmea
este cd loan Buduca stie toate acestea si
si recunoaste bucuros pacatele. Le recu-
noaste si le repeta. Si atunci? Atunci con-
tinul sa citesc acest jurnal care refuza sa
se ia 1n serios si_fuge, ca naiba de tami-
ie, de orice dogma.

SIl. TOTUSI, NU se poate spune nimic
clar, serios, despre ironie? In fragmente-
le lui loan Buduca gasim multe idei
foarte clare si foarte serioase despre spi-
ritul ironic si despre virtutile si bolile
lui. ldeea. de pilda, ca ironicul se opune

rincipial dogmaticului si ca dusmanii
ironiel sint, de reguld, dusmanii gindirii
libere. Dupa_Socrate este, in latura_ei cea
mai profunda, o carte Tmpotriva spiritului
dogmatic si_multe propozitii norocoase ar
merita sa fie citate. Nu este, desigur, o
descoperire a lui loan Buduca, dar este
o frumoasa demonstratie (nu, termenul
de demonstratie nu i se potriveste, sa zi-
cem: o frumoasa, abild punere in tema si
fuga din tema) pe care o face in margi-
nea unei relatii definite astfel de Victor
Hu?o: »c'est a Tironie / que commence
la Tiberte". O fraza pe care multi o re-
petd Tn secolul nostru. Barres mergea
pind a spune (in Un hoinme libre, 1889)
cd simtul ironici este o puternica garan-
tie a libertatii, iar Jules Renard introdu-
cea ironia in categoria virtutilor morale :
»ironia este pudoarea umanitatii”. Daca
as avea timpul sa glosez aceasta propozi-
tie, asa zice: ironia protejeazd pudoarea
umanitatii, c¢ind nu reuseste s-o raneas-
ca

Citindu-1 pe lankcleviteh, loan Buduca
scrie ca ironia este mai mult decit atit,
este, cel pu(in pentru lumea moderna, o
forma_speciald a constiintei, dacd nu chiar
constiinta. El poate, in acest caz, parafra-
za in voie: ,Citd luciditate, atita ironie ;
cita ironie, atita adevar". Modernitatea se

aceasta  colaborare  peste  generatii :
»Ascuns de privirile celorlalti. Victor Vlad
adauga o noua zi in jurnal. La rindul

meu, transcriind-o, o scad din cele ce
i-au ramas" (de aici _frumosul titlu al
romanului si _al primei sale — din cele

patru — gérti) se naste si un soi de ri-
valitate. Sinceritatea jurnalului din 1917
0 provoaca ~F~e aceea a‘jurnalului _din
1986—1987 (calatoria la lasi de doar citeva
zile a prozatorului Tncepe la 6 mai
1987). Precum. transcriind jurnalul lui
Victor Vlad. Tudor Vlad se fereste sa in-
tervina in text chiar si atunci cind e
vorba de flagrante greseli de ortografie
sau de evidente erori de_datare, scriind
jurnalul jurnalului el isi interzice sa eli-
mine ceea ce, la recitire, nu-H mai place
sau convine. Stranepotul nu se lasa
mai prejos decit strabunicul. Tudor Vlad
se introduce in text ca personaj real, ca
scriitorul care este (un scriitor in_fata
oglinzii in ace t roman, compus ca intr-o
vitrind, sub_ochii nostri : totodata reflec-
tind cum sa-l scrie, scriindu-1 si comen-
tindu-1 pe masura scrierii lui) ; cu auto-
portretul — 221 si biografia lui, cu
»cele trei romane -adevarate- care mi-au
aparut pina acum”, cum zice la p. 7, cu
sotia si copilul, cu functia de redactor la
. Tribuna”, cu prima sa tinerete de fost
practicant al ten ului de performanta (a
facut parte din promotia lui Lendl !)..
Tn timpul vizitei la lasi (constituind a

patra parte, intitulata Istoria valurilor,
a romanului) eroul-narator trece si pe la

sprijind, Tn orice caz, pe aceasta rel:
dovedeste n felul sdu (relativizam si
die) eseistul care, prinzind o idee, o
ce prin toate ecuatiile Tndoielii: ,,Spii
ironiei moderne Tncepe insa cu un stf
romantic: «<Dumnezeu e mort-, In ab
ta lui, Nietzsche propune un demiurj
carne si oase: profetul modern, su,
omul. Pare a fi consecinta cea mai
portantd a Weltironiei, care nu-si d
se vocatia pind la capat, adicd pina la
locuirea lut Dumnezeu. Strigatul ni
scheean e un moment istoric import
Anti-socratismul sau de asemenea.
ce va urma va fi o evolutie post si a
nietzscheeana: Dumnezeu va fi lasat
cum l-a declarat Nietzsche, iar Soc
va fi, In sfirsit, reabilitat in spiritul
tenticei sale ‘ironii. Cind zeii mor.
erate este rechemat in piete. Dar lu
stie ca n-au murit de moarte buna,
ritul lui Socrate va fi venit demult
moment ce nu mai venea".

Daca prin zel Tntelegem pe zeii dog
lor, atunci comentariul lui |. Buduca
un sens mai precis si demonstratia
bate intr-un plan mai general. Dar. <
cu |. Buduca nu poti fi niciodata si
El Tntoarce bine silabele si, cin<
Tncurca de tot, marturiseste si se ma
riseste_cerind, ca pacatosul biblic, iert:
,constiinta ironica nu Tnceteazd a se c
plica (duplica) in labirintul propriilor
minciuni — tntelepciuni”... Mai poti, _ii
cest caz, sa-i facl_vreun repros, sa-is
pe nas, cum se zice, toate viclesugt
gindirii lui alunecoase? Cum sa-i re;
sezi aceste slabiciuni cind eseistul ti-
Inainte si-si recunoaste, cinstit si sp
neputinta de a pune impresiile sale
tr-o_demonstratie riguroasa, temei:
docta?...

Poti, dar nu are rost. Dupa Socrate
are pretentia de a fi altceva decit ¢
ce este: o meditatie liberd despre un <
cept care, din antichitate pina azi.
modificat sensul si functiile, fiind o
mensiune a spiritului si un garant (<
P_arafrvaz_ém pe mai sus-citatul Barres)
ibertatii spiritului. Sainte-Beuve (pe
nu stiu de ce I. Buduca il trece cu v,
rea in expunerea lui istoricd) era se-
in privinta ironiei, considerind-o, di
toate dispozitiile spiritului, cea mai
tin inteligenta. Nu este singurul. Un
?_itol interesant al cartii lui I. Buduc;
i putut fi acela despre spiritul ir
romanesc si despre cei care i se imp<
vesc (de la C. Noica la Nichita Stam
— acesta, accidental, 1Tntr-o respi
enervata de ,jequl ironiei"; situatie
radoxald, dealtminteri. pentru cd aut
Necuvinlelor este el Tnsusi un spirit
nic si unul dintre Tntemeietorii iro
moderne Tn poezie). Dar, inca o datd,
reprosa eseistului ca n-a spus totul |
pre ironie este ca si_ cum a-i reprosa i
biolog sau filosof cd n-a spus totul (si
finitiv) despre existentd. De aceasta
surda Tnvinuire eseistul stie, dinainte
se apere. El nu-si recunoaste decit
merit: acela de a nu se preface ca
atunci cind nu stie si de a socoti ce
tudinea un pdacat al spiritului. Intre
devar si cautarea adevarului, el alegi
Lessing) cautarea... pe care o trai!
intr-o eseistica libera, ironica. bai
(dacad ironia este baroca, atunci si ca:
rea ironiei este baroca), spectaculous;
ars combinatoria, bazata, cum si zice
torul, pe o ,iubire donjuanesca

idei...". o
Eugen Simton

unarea §

redactia ,,Convorbirilor literare™, i
nu gaseste insa decit pe femeia de
viciu care i-1 recomanda cu insistenti
un anume Danila (sa revina sa stea
vorba cu el). Este posibila Tnsa sine
tatea deplina, este posibila oare evit:
oricarei abateri de la adevar ? Desi b
intentionat, autorul  exprima unele
doieli Tn aceasta privinta, ca si unele
nuieli la adresa lui Victor Vlad in
(care in jurnalul sdu face o vaga al
la 0 anumitd persoanda, de sex fent
probabil). Ce cuprinde jurnalul (t
scrierii) ~ jurnalului ? Desigur. mai

fapte si personaje, din prezent sau—
intermediul amintirilor — din tre<f
timplari si evenimente (un drum la_B:
resti pentru o discutie la editurd,

giul militar de sase luni efectuat cu
tirziere cu Tncepere de la 30 septem
1986 Tmpreuna cu alti ,,aminati”, st;
ce acoperda partea a_ doua a roman
intitulatd Tinte miscatoare, calatori:
lasi, cutremurul din 1977 ce l-a surp
intr-un cinematograf bucurestean, t
zitul miinchenez, “din epoca deplasa
cu caracter sportiv, cu bizara scena
parc), variate prezente umane, de la |
si prieteni la camarazi de arme si
nostinte ocazionale (batrinul din |
dormind cu un sinistru ochi deschis)
ti paranteze si digresiuni (,,devieri"),
vestiri intercalate, o proza veche de

ani reprodusa integral (si avindu-1 d

personaj central pe bunicul din pa
mamei, medicul Coriolan, participan
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ALORIFICAREA literaturii ante-

rioare epocii junimiste a fost mal

intii si_multa vreme culturala si
. ideologica. Fapt explicabil : stri-
vite estetic de monumentalitatea operei
,.marilor clasici”, modestele Tnceputuri nu
mai puteau fi receptate cu argumente
de ordinul artei. Mai mult declt judeca-
tile severe ale junimistilor, ale lui Maio-
rescu in primul rind, in balantd a stat,
iar greutatea sa a_fost decisiva, nivelul
estetic al literaturii  sustinute de cercul
~Convorbirilor literare”. Abia odatd cu
intrarea  scrisului nostru artistic pe noi
coordonate de evolutie si cu aparitia
ailor mari modele, diferentiate de cele
ale momentului junimist, a devenit posi-
bila si o reactualizare sub aspect estetic
a ..pionierilor" literaturii romane moder-
ne. Recuperarea lor Tn  acest plan s-a
produs, masiv, in perioada interbelica
printr-o considerabila schimbare de ati-
tudine. de perspectiva, de procedee, nu
fara o legatura strinsa cu sensibilitatea
si optica de factura modernista. Sint
decupate_fragmente_valabile artistic, sint
descoperite si dezvaluite potentialitati si
anticipari, este reevaluata expresivitatea
limbii literare ,de tranzitie”, ale carei
stingacii. enormitati, bizareril, stridente
sint percepute din unghiul pitorescului si
al culorii. Este directia careia G. Cali-
nescu i-a conferit o inimitabild stralu-
cire.

Tn epoca postbelica, de fapt Tncepind
din deceniul al saptelea, fiindcd dogma-
tismul s-a manifestat In teritoriul gindi-
rii literare prin  promovarea_infantilis-
mului si spaima agresiva, sterilizantd, de
reflectie originalda In _nas cu timpul, ex-
plorarea ,inceputurilor" a capatat o
amploare deosebitd si se desfasoara in-
tr-un spirit pe care l-am putea numi al
interferentelor.  Literatura dintre, cu
aproximatie, revolutia de la 1821 si mo-
mentul ..Junimea" a facut si face obiec-
tul a tot mai numeroase lucrari in care
istoria, evolutia culturald, mentalitatile,
circulatia ideilor, deplasarile petrecute in
constiinta colectiva, metamorfozele socia-
le sint véazute nu atit ca fundal, ca ecran
pe care se proiecteaza fantele literare,
cit ca realitati si impulsuri interne, ab-
sorbite si organizate in modalitati spe-
cifice. decelabile nrin analiza si interpre-
tarea  textelor. Tn aceasta orientare se
Tnscriu, de exemplu, studiile lui Paul
Cornea, de departe cel mai important
exeget contemporan al perioadei premer-

atoare ,,Junimii”. Dimineata poetilor

e Eugen Simion sau primele capitole

scadere

cel de-al doilea razboi mondial), o foto-
grafie a lui Victor Vlad, ,reprodusad” si
.maritd" printr-o  minutioasd descriere
precum si multe, multe reflectii, intere-
sante si subtile, pe marginea unor carti
(v. cele despre ultimul roman tradus la
noi al lui Llosa) sau despre sport, prie-
tenie si, desigur, literatura.

Abia partea a treia, intitulata chiar
Jurnal, a romanului ne ofera jurnalul de
gribegie tinut de Victor Vlad la lasi intre
5 decembrie 1916 si 12 iunie 1917 (datd
anterioara doar cu zece zile mortii sale).
La intercalarea unui jurnal din timpul
primului rdzboi mondial a procedat n
ieja ,.clasicizata” ei Dimineata pierduta
Gabriela Adamesteanu, iar mai de cu-
rind, intr-un puternic roman, iesit din
comun chiar ntr-un context Tn care a
iesi din comun a devenit reguld, Bedros
Horasangian. Pot afirma cu toatd convin-
gerea ca si jurnalul transcris de Tudor
Vlad este absolut extraordinar. Tn putine
pagini_(nici 50), el reuseste s& resuscite
atmosfera unui moment istoric  precis
(prima jumatate a anului de cotitura 1917
cind tara, cu pretul unor imense sacri-
ficii. isi stringea parca fortele Tn vederea
glorioaselor batélii de la Marasti. Mara-
sesti si Oituz). a unui loc (lasul supra-
populat al acelor vremi de restriste) si a
unui media (al refugiatilor ardeleni) si.
pe deasupra, sa creeze un personaj de o
rarda consistentd, cu adevarat memora-

bil. Casier al institutului de credit Ser-
caiana din Sercaia, cvadragenar familist,

din Arca lui Noe de Nicolae Manolescu.

Li se adaugd, acum, cartea lui Dan
Manuca. impropriu denumitd Lecturd si
Jnterpretare un titlu care poate su-
gera orice si nimic. Au si titlurile im-
portanta lor ! Este vorba de fapt de o
cercetare atenta si Tndrazneatda ca punct
de vedere a Tnceputurilor romanului ro-
manesc  (epoca  1850—1860).  Autorul
(n. 1938. in Dolhestii Mari, Suceava) este
un istoric literar serios si prob, bun cu-
noscator al literaturii romane din secolul
trecut, cum a dovedit-o Tn citeva lucrari
minutios  documentate  (Scriitori  juni-
misti, 1971, Critica literara  junimista,
1975, Argument de istorie literara, 1983).
Cea de acum este insa conceputda intr-un
alt spirit. Dan Manuca nu face propriu-
zis o ,istorie” a primelor noastre romane
sau Tncercari de romane, obiectivul sau
nefiind nici Tnregistrarea lor descriptiv
ozitivistd, nici calificarea estetica : in
ecturd si interpretare accentul este pus
pe reliefarea unui ,,model literar”, nara-
tiv si deopotriva tematic, extras din ma-
teria_scrierilor de factura romanesca ale
epocii postpasoptiste. Acest model, inspi-
rat numit de autor al ,bunului _pastor”,
constituie — simplificind — raspunsul
original dat de autorii autohtoni com-
plexului de factori (istorici, sociali, cul-
turali. psihologici, literari) care au dus
la aparitia celor dintii romane romanesti,
iar urmele sale, noteaza in treacat Dan
Manuca. ,,pot fi depistate pind tirziu n
literatura noastrd”, la Sadoveanu si Ma-
rin Preda. Romanul este la noi, scrie au-
torul. ,lucrarea generatiei care realizase
revolutia”. Este privit cu neincredere si
chiar cu ostilitate. Specia se imJJune greu
si are de infruntat obstacole dintre cele
mai_ neasteptate : cenzura epocii, de
pilda. Romanul pornind de la ,,societatea
noastra asa _cum este” (G. Sion, citat de
Dan Manucd), administratia instituita
dupa infringerea revolutiei vede in scrie-
rea_de romane o activitate  dusmanoasa
si Tncearca a o stirpi. Kogalniceanu cre-
dea cd din cauza cenzurii vremii n-au
fost_posibile decit traducerile de romane
strdine si aparitia celor autohtone fara
valoare, iar dupa o marturie a lui Bolin-
tineanu critica nu era sub nici o forma
Tngaduita si se Tncuraja slugarnicia fata
de autoritati. ,,Paza moravurilor tarii era
asigurata, frontierele — inexpugnabile,
tipografii si librarii, supravegheata foarte
ndeaproape : pina si vizitiilor de la
postalioane li se faceau perchezitii seve-
re". tot. din cauza cenzurii situatia fiind
si in Ardeal ,dramatica”, multora fiin-
du-le aici frica sa faca ,lecturd natio-
nald". cu alte cuvinte sd citeascd roma-
neste. ,Imoralitatea” de care era acuzat
romanul are alte explicatii decit rigoris-
mul etic. ..Cum sd nu fie «imoral- Tai-
nele inimei, de vreme ce personajele lui
se plimbau la Copou st. asezate la me-
sele unei binecunoscute Tn vreme cofe-
tarii, discutau politica de toate zilele ?*
— se Tntreaba istoricul literar, precizind
in continuare : ,«Coruptor-, -imorala,
«sublim- mi se car a fi mai putin refe-
riri la valoarea etica a sensului general
al unui roman si mai mult, categorii ale
Tntelegerii pactului  estetic romanesc”,

perceput sumar st unidirectional. Tatd de
ce. sustine Dan Manuca, romanul roma-
nesc ,se iveste astfel ca o aspiratie spi-

*) Dan Manuca, Lectura si interpre-
tare, Editura Minerva, 1988.

Zllelor"

cu ceva avere (facea ,,afaceri frumoase",

avea vite) si ceva tabieturi, obisnuit
sd ducd o viata linistitda si Tndestulata.
Victor Vlad pleaca precipitat odata cu

armata noastra Tn retragere de teama
ersecutiilor la care l-ar fi putut expune
ucuria_ manifestata prea pe fatd cind se
rispindise  vestea ci ,vine Romania".
Sperase cd rédzboiul se_va sfirsi repede
sau ca situatia militara se va schimba
in favoarea noastrd si el se va putea Tn-
toarce acasa, la ai_sdi. Despartirea se
dovedeste Tnsa definitiva. Vrind sa scape,
fostul casier cade Intr-o capcana fara ie-
sire. Capcana refugiului in care, dupa cum
singur spune, ,Viatia e tot asa de nesi-
gura_ca si pe front" ; ,evenimentele na-
pustite ca un virtej peste Victor Vlad"
1l transforma complet. Ti rastoarnd do
fapt existenta. Tn afara de bani — totul
i lipseste : si familia, fatd de care se
simte vinovat si la care se gindeste tot
timpul plingind nu o datd ca un copil,
si_prietenii, si cele necesare supravie-
tuirii. si vestile  Tmbucuratoare de pe
front, si sanatatea... E bolnav grav de
tuberculoz&, scuipd singe n ciuda fap-
tului cd nu uitd sa-si ia ,,medicina”
(medicamentul) si cu toate astea_e in pe-
ricol (altd sursa de neliniste) sa fie Tn-
rolat ; ,strabunicul meu a fost un om
lipsit de sansa”, afirma autorul pe buna
dreptate ; ca o Tncununare a nenorocului
el va muri, tuberculos fiind, de tifos

exantematic | Atita suferintd 1l face pe
autorul jurnalului iesean sa simta ca ini-

rituald, ca o emanatie a chinuitei axio-
logii a unei epoci dintre cele mai agitate
si patetice”. Scriitorii epocii postpasop-
tiste traiesc ,,intr-o conjunctura haotica"
si tocmai de aceea ,le este frica de
haos". Idealul lor ,este prin excelenta
activist si_meliorist” : romanul (sau, mai
precis, scrierea de romane) capata si In-
telesul unei actiuni protectoare. ,,Dis-
cursul romanesc, «descoperit» de scriito-
rul roman, se Tntemeiaza pe valoarea pe
care a avut-o Tntotdeauna actul de cul-
turd de a se Tmpotrivi actului de natura
sau de a-1 suplini” : in literatura epocii
(fiindcd romanul, aratd Dan Manuca, nu
poate fi Tnca desprins de poezie si dra-
maturgie, discursuri literare dominante)
romanul  este resimtit ca asigurind o
anumita stabilitate si se vorbeste chiar
despre ,,datoria de romantier". Avintul si
tendintele regresive coexista in modelul
,bunului pastor”, asa cum coexista ,,0b-
sesia feloniei” si ,psihologia jertfei",
explozia individualitatii si dorinta de
identificare colectiva, istoria si mitologia,
actualitatea si legendarul, unitatea fiin-
du-i conferita de adeziunea la un ,,mod
rustic de a reactiona Tn lume". Modelul
epic al ,bunului pastor”, inexistent n
stare pura in vreunul dintre romanele
epocii, este construit de autor din tra-
saturi dispersate, iar omogenitatea de
fond a literaturii  dintre 1850 si 1860
dobindeste un contur  convingdtor. Dan
Manucé reconstituie in aceasta carte in-
citanta si temeinica Tnsusi procesul for-
matiei romanului autohton, multe dintre
datele  descoperite Tn precara materie
epica a momentului analizat vadindu-si
resursele in evolutia ulterioard a specieli.
Sint astfel prezentate reactiunile carac-
teristice, modurile de organizare a dis-
cursului. toposurile preferate, tipurile de

personaje, atitudinea fata de timp, rela-
tiile cu istoria si factorii sociali, rolul
politicii, modificarile produse in con-
stiinta creatoare, ,,bunul pastor” definind
si un ,,model™ psiho-social, nu doar unul
epic.

Oarecum si neasteptat confuza ramine
in aceasta carte solid documentatd si
scrisd cu elan (formularile memorabile,
percutante sint numeroase) chestiunea —

ma i se ,inegrrise mai rau decit taciu-
nele (s. n.)* Victor Vlad e un lov mic-
burghez care, sub ploaia de nenorociri,
Tncearca sa-si pastreze obiceiurile de
acasa, formele respectabilei vieti antebe-
lice, notindu-si regulat Tn jurnal ce a
mincat (in cazul in care a reusit sda ma-
nince ceva) la prinz sau la cind: ,ci-
nez vo doua prune si mad Tntorc acasa” ;
,»Cinez o bucata de pine si ma culc". Per-
sonajul nu e un erou Tn sensul obisnuit
al cuvintului, el nu luptda pe front : ,sta-
tutul sdu a fost de refugiat, nu de com-
batant”. explica stranepotul. Muntele de
suferintd care 1l striveste fara a-i putea
strivi sI demnitatea face Tnsa din Victor
Vlad un erou, un martir, 7l Tnnobileaza.
Prin calvarul sau iesean fostul casier al
unui obscur institut de credit isi depa-
seste conditia. Metafora-cheie a cartii
cred cd o gasim la p. 218. acolo unde,
imaginindu-si o excursie la mare In com-
pania Dianei, fata pe care, Tmpreuna cu

prietenul sdu nr. 1 Lucian, o cunoscuse
n trenul ce-1 ducea la lasi, Tudor Vlad
scrie : ,,Aveam sa alegem citeva valuri,
urmarindu-le crestele si Tncercind sa le

sa-i zicem homerica ?! — a raportului
dintre primele noastre romane sI roma-
nul european. Dan Manucd respinge
Hintrulotul” afirmatiile lui Nicolae Ma-
nolescu din Arca lui Noe, dupa care ,,in-
tr-un fel. traditia n-a jucat Tn nasterea
romanului  nostru nici un rol”, specia
reprezentind o Tmpamintenire a modelu-
lul apusean. Este mai mult o cearta de
cuvinte decit o reala divergenta, fiindca
Dan Manuca foloseste termenul ,,model”
intr-o alta acceptiune decit Nicolae Ma-
nolescu Tn fraza citatd. Existenta in sens
naratologic a unui ,,model” original sau
in orice caz caracteristic nu ~ implica
Tndepartarea ideii ca Tn scrierea de ro-
mane autorul autohton a pornit de la
prestigiul Tn crestere al speciei pe plan
european. De altfel este instructiv
cd n_ mai multe rinduri Dan Ma-
nuca Tnsusi face precizari de natu-
rda sa-i zdruncine declaratia atit de
categoricd. El se referd astfel la ,ab-
senta unei traditii epice culte, a exerci-
tiului  romanesc" 79), la faptul ca
,.scriitorul roman, el Tnsusi, redescopera
— este drept, cu ajutorul modelelor
straine — placerea, sau ratiunea, sau
gustul evenimentului..."” (p. 99). noteaza
cd ,,Nu se poate exclude de aici influenta
europeana, epicul romanesc neconstituin-
du-se de la sine, nefiind o generatie
spontanee™ (p. 101) sau chiar, —amintin-
u-ne de o anumitd, celebra impartiali-
tate. cd_,nici pe departe nu este vorba
de o imitare, dar nicl de o creatie a pro-
zei romanesti" (p. 181) | Ar trebui, pro-
babil. distins intre ,imitatie” (sterila,
superficiald, necreatoare, generind ,,forme
fara fond") si ,asimilare” (sau, de ce
nu, ,,Impamintenire”, cu formula lui
Nicolae Manolescu), modelul epic al
,bunului pastor” reprezentind un puter-
nic argument al creativitatii acesteia din
urma. Cartea lui Dan Manuca, remar-
cabild, proiecteaza o lumina noua asupra
Tnceputurilor romanului, romanesc si des-
pre ,,bunul pastor" se va discuta de acum
Tnainte ca despre un model originar al

epicii noastre moderne.

Mircea lorgulescu

deosebim de celelalte, cu speranta ca vom
gasi  diferente In drumul lor aparent
identic. Sau iInvers : descoperind ca Tn-
toarcerea Tn larg a celui marunt, abia
fosnitor este pe deplin asemanatoare cu
aceea a valului Tnalt, zbuciumat, care
s-a aruncat mai Tnainte peste nisipul
plajei*.

Uimeste din nou complexitatea prozei
lui Tudor Vlad, care apasa dintr-o data
e mai multe clape, exprimindu-se prin-
r-o multitudine de tonalitati, modalitati,
planuri (complexitate sporitda Tn acest
roman de multiplele ,,canale” ce leaga jur-
nalul de jurnalul transcrierii jurnalului :
vietile, persoanele, caractereleé celor doi
protagonisti, Tmprejurarile in care ei sint
pusi sugereaza o serie de similitudini, de
,.corespondente” sau, dimpotrivd, de con-
traste).

Al patrulea roman al lui Tudor Vlad,
scriitor nu numai talentat ci si inteligent,
cultivat si lucid, confirma ascensiunea si-
gurda a unuia din cei mai interesant)
scriitori tineri contemporani.

Valeriu Cristea



La aparitia volumului 8 din OPERE

m Aparitia unui nou volum din editia academica a operelor lui Emi-
nescu reprezintd in sine un eveniment cultural de intiia marime, demn de

a fi relevat ca atare. Consacrindu-i

acum, la inceput de nou an scolar,

paginile de fatd ale revistei noastre, o facem insa ti pentru a marca o
realizare spirituald semnificativa, Tnscrisd in cronica timpului nostru, dar si
pentru a reliefa strinsa, inseparabila relatie dintre scoald si culturd : anul
de invatamint care este inaugurat astazi va fi, in cea de a doua parte a

sa, si anal Eminescu. Restituirea

integrala a scrierilor poetului national,

ce va fi, speram, Tmplinitd in anul centenarului intrarii sale in eternitate,

capata semnificatia simbolica a unui

permanent indemn spre temeinicia

infaptuirilor spirituale si pretuirea marilor valori ale culturii noastre, coor-
donate definitorii pentru formarea si pregatirea tinerelor generatii.

»R.L-

J

PARITIA celui de-al optulea vo-
lum de Opere din Eminescu (edi-
tie prefatata si coordonata de
Petru Cretia, Editura Academiei
R.S.R.. 1988), dupa zece ani de la cel
de-al patrulea volum cu acelasi continut
de la Minerva, ne ofera prilejul de a
rediscuta despre teatrul eminescian, sector
in sfirsit Tn Intregime relevat. Ne oprim
ntii la teatrul original. ~ Dupa cum
se stie, e vorba de putine Tncercari
duse pina la capat, nici ele opere finite
si publicate de autor Tn timpul vietii (fi-
nite si publicate postum sint doar drama
Amor pierdut — viata pierduta cu punc-
tul de plecare in poezia lui Vasile
Alecsandri Emmi, ca si Mortua est si
Andrei Muresanu, tablou dramatic Tn trei
variante), n rest fiind vorba de Tncercari
de mai mare sau mai mica intindere, de
fragmente, de note razlete sau de simple
proiecte, G. Calinescu_a avut cel dintii
Ideea sa grupeze si sa comenteze toate
aceste texte in jurul unui nucleu indicat
de cele mai multe ori de_autor. Noii edi-
tori asezind la un loc variantele si. urma-
rind coerenta, logica desfasurarii faptelor,
textele aferente, obtin Tn acest fel suita
cea mai plauzibila pe care Eminescu a
imaginat-o. cit timp s-a gindit si a sta-
ruit asupra ei. s ~
Cea dintii compunere dramatica, datind
din 1868—1869. ar fi Mira, dupda numele
personajului care-1 obseda acum pe Emi-
nescu sl care se poate apropia si de
Miradoniz dintr-un poem datat 1872, unde
e desemnata ca un _spirit al lumii. Welt-
geist. Tn planul initial apare si Toma
Nour din Geniu pustiu, cu acest nume,
sau cu numele de Popa si Hilariu. trimis
al lui Mihai Viteazul pentru a Tnlocui de
la tron pe leremia Movila cu fiul sdu
Miron-Stefan sau cu fiul lui Mihai,
Marcu. Aici Mira e fiica lui leremia
Movild si  Miron-Stefan vede Tn ea
,,doamna lumii... iubita sufletului meu".
Deoarece Movila vrea s-o ofere regelui
polon, Toma Nour trebuie s-o ucida spre
a Tmpiedica alianta. Eminescu fisi ia ca
model piese de Schiller. Kabale und
Liebe si Don Carlos (scena lui Posa cu
Phylipp), Posa fiind vazut ca un ,,nour
de aur din_marea_de amor". cuvinte care
i se atribuie si lui Toma Nour: ,,Dumne-
zeul geniului m-a sorbit din pc()Por cum
soarele soarbe un nor de aur din marea
de amar"”. Se amesteca sugestii din Romeo
si Julicta. Magdalina (tiitoarea domnului),
iubind pe Miron-Stefan si stiind cad i-ar
pierde iubirea daca ar otravi pe Mira. Ti
da doar un narcotic. Fiul lui Toma Nour,
crezind pe Mira moarta, face reflectii
asupra_mortii ca in Mortua est. Magdali-
nei, Miron Ti spune ca amindpi sint vic-
timele tatalui sau. Mira reapare sub
forma de umbra (poetul se ia acum dupa
Torquato Tasso de Goethe) si Toma Nour
1l Tncredinteazd pe Miron ca umbra exista
si cd el Ti poate da viatd. Miron declama

versurile din poezia Lira sparta-n stinca
lume, ulterior Cintul Casandrei, devenit
si el Cintecul lautarului. Tn cele din
urma, incitatd de Magdalina, Mira vrea
sa omoare pe Miron, cade insa Tn bratele
lui si fiindca el o respinge, se omoara.
Miron Tnnebuneste. Locul lui e tinut un
moment de fiul_lui Mihai Viteazul. Marcu
voda. Mihai cazind si Marcu voda fiind
ucis, planurile lui Toma Nour se naru-
iesc.

Mira, de asta data fiica hatmanului
Arbore, reapare Tntr-o schitd a actului al
V-lea din piesa nerealizatda Petru Rares
(1869—1870). Ea e acum ,jingerul-omor"
si dd o cupd de otrava lui Stefan cel
Tinar, fiul lui Bogdan cel Orb. nepotul
lui Stefan cel Mare, spre a aseza pe
tron pe Petru Rares. Cind acesta, acla-
mat de popor, vine sa se Tncoroneze, ea
se otraveste strigind ,Voi sa fiu vdrgina
sinta".

Mira e aceeasi lunateca demonica,
iubita de Tngerul poet de curte Maio si
de Petru Maja (Rares) Tn drama aproape
in Tntregime dezvoltata Stefan cel Tinar.
E tot fiica lui Arbore, om al lumii vechi,

astrator al traditiilor de vitejie cu care

-a investit marele Stefan : ,,Cind ca un
soare mindru cu inima de jar / Ce soarbe
nori de aur din marea de amar. / El
m-a-naltat pe mine din mare, din popor. /
La rindpr'le marirei. la tronu-i lucitor".
Observam dislocarile de versuri din Mira
unele puse pe seama lui Toma Nour.
Stefanitda. suflet faustic. atins de melan-
colie (el spune versurile din poezia cu
acest nume), dar care Tntelege sa se
bucure si de placerile lumesti. Tncrezator
in aliantele sale, contestate de batrin. il
omoara si vrea sa se Tnsoare cu Mira
cane era destinata lui Maio. Dupa moar-
tea tatalui ei, acesteia, ca 1n _Faust, i
s-au deschis alte cai, nepamintene. si
R/ile$a se opreste aici. Petru Rares. desi

aio. suflet nobil, se da deoparte, nu
accede nici el la_dragostea Mirei. De alt-
fel el nu apare in piesa decit In lista de
personaje ca fiind insufletit de o ,,pasiu-
ne italiand”, in vreme ce Stefanita e
dominat de ,un amor de arab". Nici
intr-un proiect anterior (1869—1870). Cel
din urma Musatin, figura lui Petru Rares
nu este_desfisuratd dincolo de momentul
Tncoronarii.

IMPORTANTA deosebita pentru
filosofia istoriei inclusa in ea se
da dramei Decebal din epoca ber-
lineza (1873—1874), extrasa din
Dio Cassius si Tn care se disting lecturi
din Montesquieu, iar in cuvintele Do-
chiei despre geneza (,,Ah, cum nu sintem
pe atunci pe cind / Nici fiinta nu era nici
nefiintd...") Calinescu gasea urme din
vorbele pésimiste ale lui Dusanta (Sa-
kuntala), de fapt e aproape cosmogonia
din Scrisoarea |. Interesant e textul in-
dependent, publicat ca atare de Aurelia

MINESCU DR/

Cretu 1n ,,Manuscriptum™ (1983. nr. 3)

Pacea paminlului vine s-o ceara. Solul e
Pater Celsus din Decebal. numele Celsus
(ICeI .de sus) putind fi apropiat de acela
al lui Hyperion (cel care merge pe des-
supra pamintului). un titan. llar intr-un
text aferent, inedit pina acum. Tmparatul
rosteste aceasta caracterizare : ,Titani,
sarmani titani de cari / Se spune c-au
fost pravaliti din cer. / De ce-au cazut
ei oare ?.. Pentru ca / Fard de margini
li-era aspirarea / Fara de margini era
inima_ lor".

Daca fragmentul Regina si Cavalerul
pina acum numit Elfrida (dar acest nume
e schimbat cind Tn Mira, cind Tn Sara)
ar putea sd fie o traducere (in acelasi
timp Eminescu proiecta piese cu eroi in
antitezd ca Grachus Baboeuf—Catilina,
Morn¥—Grachus Baboeuf). Calugarul si
chipul este ultima parte, dramatizatda, a
poemului Feciorul de Tmparat fara stea
sau Povestea magului calator prin stele.
Ipoteza Tntelegerii magului ca un Pros-
pero e posibild, dacd atribuim Tn acelasi
timp feciorului de Tmparat caracterul de
Caliban. Alta legaturda cu Furtuna ar fi
pe tema, prezenta si la Eminescu. viata
este vis.

Prin 1876 Eminescu si-a intocmit un
proiect de Dodecameron dramatic, adica
0 suitd de piese spusa 1n doudsprezece
zile (cite una pe zi), reluat cu modificari
din_istoria Moldovei, de la Tntemeiere
pind la Alexandru Lapusneanu. Din lista
tratase, cum am vazut, pina acum. n
proportii diferite, doar etru Rares si
Stefan cel tinar. Din 1876 scrie Gruie
Singer si Bogdan-Dragos. Prima are
punctul de plecare in legenda lui Vasile
Alescandri. Mihnea Singer. Tn unire cu
sotia sa Irina, ucide pe luga voda Ologul
care, din istorie, stim ca era fiul Tui
Giurgiu, fratele lui Roman, tatal lui
Alexandru cel Bun. Doamna Maria bles-
tema pe Mihnea sd aiba un fiu paricid,
Tntr-adevar. Gruie Singer ucide pe tatal
sau la vinatoare. luindu-1 drept urs si
coabiteazd, ca Oedip. cu mama sa Irina.
Cea de a doua, la care a lucrat pind in
1878, 1si scoate datele din Fragmente zur
Geschichtc der Rumanen 1, de Eudoxiu
Hurmuzaki. Bogdan-Dragos e fiul voievo-
dului Dragul, care la moarte promite sa
lase tronul varului sau Sas. (in realitate
Sas era fiul lui Dragos. Bogdan fiind
adevaratul Tntemeietor al Moldovei). So-
tia lui Sts. Bogdana, otravea lent Ipe
Dragul si pune _la_ cale uciderea lui
Bogdan-Dragos. Banuind uneltirile. Dra-

ul trimite la vindtoare pe Bogdan si

eoarece Stefan, fiul lui Sas. dormea in
locul lui in pat. Sas Tsi Tnjunghie propriul
fiu. Se observa cum poetul "a schimbat
ge Dragul cu luga. %e Mihnea Singer cu
as si pe Irina cu Bogdan. Ce urmeaza

mai departe, dragostea dintre Bogdan

Anna, fiica lui Toader Lupasteanu, b
de pe valea Bistritei, tine de altd pi
Nunta lui Dragos, cu un ?ersonaj 1
Roman Bodei. credincer al lui Dra
Anna era cel de-al doilea numi
Veronicdi Micle, piesa voia sa fie dei
evocare a nuntii in peisaj arhaic, o
vestire a Tnsotirii visate de poet
Veronica Ana Micle. La Gruie Sir
sint aferente. poeme care au devenit <
postumele Cind le-am vazut, Verena
Gelozie, iar la Bogdan-Dragos — Ni
lui Dragos variante la _Atit de frag
(publicata de Eminescu in 1879). I
virfuri (publicatd de Maiorescu n ed
sa). Pierdutd pentru mine, zimbind )
lume treci. N-am fost la Tnaltime,
cerul plin de nouri. Renuntare. Alte
mente se pot apropia de Scrisoarea IV s
Gemenii. Indiferent de nepotrivirile e
lor cu datele istorice, Bogdan-Dragos
mine cea mai inchegatad si poate cea
elaborata drama istorica a lui Emir

in fragmentul in proza din 1879—
Alexandru cel Bun, voievodul zice
din prima scena : ,Noi am tinut trei
de ani domnia", prin urmare in seen
doua nu poate intra Ringala, de |
divortase de zece ani. Neavind izvi
suficiente (in continuare Eminescu
stia ca llias si Stefan sint frati vitret
ca nu Ringala a fost Tnecata de Bias
mama lui Stefan. Stanca), drama a

parasita.

ICI Alexandru Ld&pusneanu. p
din_1879—1881, cu care urma
se Tncheie Dodecameronul, n'
dusa pina la capat. Dar cita ex
e magistralda si_cu versuri impecal
Motivul central 1l formeaza asasinare:
Gruie care se opusese ordinului lui
pusneanu. primit de la turci, dea disti
cetdtile moldovene. Asasinul era visti
loan. Trimis cu o scrisoare de slobozi:
lui Gruie de la Lapusneanu. aceste
folosise de ea spre a Tndupleca pe
dana sa-i cedeze, ceea ce aceasta aci
tase. Dar vazind ca sotul i-a fost t
cere domnului sa-i faca dreptate. L3j
neanu care la Tnceput se prefacuse a
ngadui ca Gruie, in fapt unul din pa
zanii unei politici Tn acord cu poli
lui de resuscitare a vechilor traditii
triotice. sa fie Tnmormintat in chip de
este de acord ca litigiul sa fie 1nc
daca vistierul ia Tn casatorie pe Bogd
si-o face mostenitoare a tuturor bun
lor la care el Tnsusi adaugd un nu;
de mosii. Cei doi. neintelegindu-i ini
tia. multumesc si voda rosteste o aloc
funebra, preamarind pe Gruie si invi
pe toti la nuhta Bogdanei, cu o al
vaga la o moarte iminentd, aceea a
loan. Judecata din urma e in favor

Facsimile din Opere, voi.
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danei, numai pentru ca aceasta are
i cu Gruie, astfel razbunat. Desi
cen, judecatorul, cum apreciaza si
timea. este drept: ,Este aspru, far-
suflet... dar gindirea-i e mareata”,
ic din scenariul lui Negruzzi nu se
.seste aici. Eminescu meditase ntii la
Macbeth romanesc, apoi si-a luat ca
el pe Timon din Atena. Editarea ni-
itd a textului si analiza magistrala
prefatd a lui_ Petru Cretia fac posi-
aceste consideratii. )
leva piese cu caracter mai mult sau
putin dramatic, precum Povestea (de
Acter festiv). Minte si inimd (pe tema
Storiei unei vaduve, a Veronicai). di-
> poezii scrise special pentru piese
detasate de poetul Tnsusi de acolo si
izute, au fost publicate de editori
tre postume (in categoria asta intra
andrei Muresanu). lzolate au ramas :
monolog reflexiv, juvenil. Cassiodor,
proiect pentru o comedie de carac-
fragmentele de comedie Infamia,
.«mea si disperarea sau Pestera nea-
si catuile proaste sau Elvira in dis-
irca amorului cu un rege buf. Judetul
aratului. Judetul lui voda, Gogu tatii,
gura sobei, Cenusotca (doar cu lista
1onajelor). Ceea ce s-a dat drept pro-
de comedie Bedlam (Bedlam-Comd-
trebuie raportat la denumirea_spita-
i de nebuni fundat in Anglia Tn 1247
lam (derivat din Betleem) cu lunatici
citori gom o’Bedlam). si lunatici
etori ess o0'Bedlam). In Regele
r de Shakespeare. Edgar, fiul conte-
de Gloster, joaca deghizat ca Tom
sdlam.

a Eminescu spitalul e Tintr-un oras
>ear de munte unde cetele de bedla-
i ,,merg una cite una / Cind subtire
| mai grav / Se-mpreuna, se dispre-
/ Gingurind duios, suav". Versurile
fost publicate intii de Perpessicius in
‘re 'V, 653. sectiunea Exercitii Si mo-
Romancero espanol e o Tntepatura la
m3 lui lacob Negiuzzi care localizase
/iclenie si amor, fara s-o spung,
iedia lui Agustin Moreto ElI desdcn
el desden de unde si-a scos Moliere
princesse d’Elide, Carlo Gozzi Princi-
;a Filosofa, iar Camil Petrescu, prin
rmediul lui Gozzi. Dona Diana. Emi-
n citise probabil comedia lui Moreto
-0_versiune germanad. Gluma e din
i si a fost publicatd ntii de Perpessi-
i In Opere, IV, Poezii postume.

M A ne ocupam acum de piesele tra-
duse integral sau fragmentar ori
numai transcrise de Eminescu.
Cea mai veche este drama Tntr-un

Histrion de Guilom Jerwitz. Avem a

cu una din baﬁatelele dramatice (Dra-

ische  Kleinigkeiten) ublicate la
sda Tn 1865 de obscurul Wilhelm Jer-

. Traducerea intr-un limbaj ardeleni-
poate fi facuta de altcineva care

servit de un intermediar francez, de-

ifce numeste pe autor Guilom si in-
eaza piesa fTnsasi Histrion (in  ger-
ia Histrio). Ar fi din 1868, data |la

' Eminescu transcrisese Tncepind din

comedia Tntr-un act Smeul noptii de

polite Lucas 1n traducerea lui P.I.

rgescu, vodevilul Margo contessa, tra-

din frantuzeste, si comedia O palma
voinicos da fricos, tradusd de acelasi
iriu dintr-o piesa frantuzeasca juca-

a Palais Royal. Histrion s-a chemat

nt «hitatea greco-romana actorul de

edie, Tn epoca modernd bufonul, iar
aproape de noi cuvintul desemneaza
comediantul netalentat, cind nu  si
rit sau sarlatan. Tn drama lui Jerwitz,

;m un actor batrin, uitat de public si

is In mizerie, care sperd si triumfe

ar fiul sdau adoptiv. Felice. Ceea ce

i Tntimpla, acesta jucind sub nume-

nui strain, Dallma. Chiar asa fiind,

rio se bucura de succes si, mai Tna-
ca publicul sa-si dea seama cd Dall-
era fiul sau, moare fericit. Pretext

i sublinia nobletea si importanta ma-

actori care-si_dedica viata  artei,
ita din pacate in piesa artea (,,Dile-

Il : M-am Tncercat pinda acum 1n ro-

mici si am studiat cu diligenta dupa

meu, Tnsd sistema mea este subre-
eu as vrea sa-nvat, asa, fundamental.

Histrion : Va sa zica vrei sa studiezi ar-
tea cu seriozitate si nu s-o profesezi nu-
mai ca un negot. Dacd o vrei asta atunci
ai _nimerit tocmai bine Tnsa atunci tre-
buie sd nu te sfiesti de neci 0 munca,
trebuie sa-nveti estetica, mimica, retori-
ca, alege-ti un ideal.."). Nu stim daca
piesa a fost reprezentata vreodata la noi.
A fost publicata intlia oara de Chendi n
1906 Tn Convorbiri literare. Credem ca
face parte din traducerile transcrise de
Eminescu.

Tn ,planul Mirei" unde personajul cu
acest nume ar fi fost fiica lui leremia
Movild, Eminescu trimite pentru scena
n care Miron-Stefan. fiul lui Toma Nour,
agentul lui Mihai Viteazul, se Tntilneste
cu Mira, la scena dintre Tasso si Eleo-
nora din piesa lui Goethe Torquato Tasso,
act V, scena ultimd. A ramas din aceasta
piesa un fragment de 19 versuri, tradus
de Eminescu, cuprinzind un dialog fntre

rintesa Leonora d’Este si Leonora

anvitale. Fragmentul nu a fost folosit in
Mira si este prea scurt ca sa ilustreze
textul pe care Eminescu 1l traducea tot
atunci din Arta reprezentarii dramatice
dezvoltata stiintific si in legatura ei or-
ganica de Enric Theodor Rotscher : ,,An-
titeze mai putin contrarii cer nuante mai
fine. Astfel In Tasso princesa ce trdieste
mai mult Tnauntrul ei. suferinda, voalata
de melancolie va trebui sa ia un tempo
fundamental mai Tncet decit Leonora
Sanvitale cea lumeasca si plina de viata".

Din piesa lui Eugene Scribe si Germain
Delavigne, Diplomatul, poetul si-a tran-
scris doar lista personajelor, nu se stie
Tn ce scop. Pentru atita lucru nu avea
nevoie sa recurga la traducerea germana
a piesei unde contele Moreno e trimisul
Belgiei, nu al Spaniei. De notat cd una
din piesele pe care Eminescu si-o nota
imvederea unei traduceri sau adaptari
era Bedlam Comedia, ceea ce ne trimite
la comedia lui Scribe Une visite & Bed-
lam. Poate cd la aceasta data, 1876. Emi-
nescu cauta fragmente pentru foiletonul
Curierului de lasi, la care lucra acum si
in care nublicd un dialog Tntre Alexan-
dru cel Mare si Diogene, indicat ca fiind
extras din drama Alexandru si  Diogen
de Fr. Bodenstedt. La amenintarea lui
Alexandru ca poate sa-i_ia viata, Dioge-
ne raspunde cd poate sa si-o ia si sin-

ur. ,,ce mai treaba”. Si fiindca nu accep-
ta nici un dar si n-are nici o dorin-
ta. afara de aceea de a nu i se lua ceea
ce nu i se poate da. ca. de exemplu, lu-
mina soarelui, primeste de la Alexandru
replica : ~ ,,De n-as fi Alexandru, as voi
sa fiu Diogen".

Din aceeasi vreme dateaza un proiect
de comedie, ceea ce nu e sigur. Vaduva
din Enhes, luat de Eminescu din Lessin
(Die Matrone von Ephesus, Ein Lustsnic
in _einen Aufzuge din Dramatische Ent-
wiirfe und Fragmente), totusi cu mari
abateri. In caz ca nu s-a servit si de pie-
sa lui Emst Raupach cu titlul identic cu
al lui Lessing La Eminescu aoar un pro-
consul, trei conjurati, un partizan al lor,
Sunhis, care vrea sa fure cadavrul lui
Meander, tinarul mort Telamon, vaduva
lui. Cinara. Mysis. o sclava (prezenta sl
la Lessing), Areion. ostas roman. Vaduva
ar fi Tnlesnit furtul cadavrului spinzura-
tului Meander prin Tnlocuirea lui cu ace-
la al sotului ei. Supozitia lui G. Calines-
cu ca textul urma sa ia peste picior usu-
ratatea Veronicdi Micle e neintemeiata.
La data Tntocmirii asa-zisului nroiect din
1876. Veronica nu era Tncd vaduva. Un
ecou al relatiilor de acum Tntre cei doi
se vede mai bine din partea a doua a
piesm Bogdan-Dragos, aproape incheiata
In 1878. Duna opinia noastra. Eminescu a
tradus, de data asta fara dubiu. Virfnl cu
dor. Balada romana in trei parti de F. de
Laroc (Carmen Sylva) si Lais. comedie
anticd intr-un act. dupa versiunea lui
Karl Saar din Le Joueur du flute de
Emile Augier.

Virfui cu dor este ceea ce se numeste
un text etiologic, explicd de unde vine
denumirea virfului ,cu dor" din masivul
Bucegi : ,,Acolo-n vremea veche / Un ti-
nar a murit ; // O iarnd petrecuta-a / n
codru singurel / Pin ce un dor de moar-
te / topi Inima-n el". in fond e vorba de

motivul mortii tinarului cioban din Mio-
rita, a carui ultima dorintd o exprima si
Eminescu Tn al sau Mai am un singur dor,
Tnceput la lasi, in 1876. Originalitatea
accentelor eminesciene poate fi recu-
noscutd si Tn traducerea baladei germa-
ne : ,,Cum codrul sta-n priveghi /~ Adine
jeluindu-1 // Fiorii trecindu-1 / Prin trun-
chii nalti si vechi. / Vazind in moarte-
ntins / Copilul sau vested / Se-nclind din
crestet / De-un mut amar cuprins”. Mai
ales rimele crcstet-vested sint tipic emi-
nesciene. Textul Eus pe muzicd de Zdis-
law Lubicz a trebuit spre a fi cintat sa
fie tradus incd o data, in italieneste, de
L. F. Paganini. Astfel, ,,opera” a fost ju-
catd in Tanuarie 1879 cu G. Perugini in
rolul lui lonel, d-ra Lavassey Tn rolul
Mariei si d-ra A. Veratti in rolul Doru-
lui. De atunci dateaza si balada Tn cele
trei versiuni tiparite. Eminescu e sem-
nat doar ca M.E.-scu.

Lals e una din cele opt piese Tn versuri
scrise in tinerete de Emile Augier si anu-
me Cintaretul  din fluier, publicatd 1in
1850. Titlul lui Eminescu Lals este Tm-

rumutat versiunii germane Lais oder

er Flotenspieler a lui Karl Saar, fran-
cez de origine, pe adevaratul nume Char-
les Claude, nascut in Viena la 3 iulie 1850.
Din cauza ca traducerea sa a aparut in
Reclams Universal Bibliotek Tn 1888, s-a
spus cd Eminescu ar fi facut traducerea
consultind ambele texte, francez si ger-
man, la aceasta data intr-un moment de
luciditate. Adevarul e cad traducerea lui
Saar putea sa fi fost publicata Tnainte de

a fi inclusd in R.U.B. cu cel putin zece
ani, deoarece el a mai tradus si alte pie-
se de Augier, Augier si Sandeau si altii.
Se stie ca Augier opunea stilului Dumas-
fils pe cel dur din Mariage d’Olympe
(1855) si Lcs lionnes pauvres (1858), dupa
modelul lui Thaodore Barriere, cel care
osindise pe curtezana neinduratoare in
Les filles de Marbre (vezi si poezia lui
Eminescu datind din 1866 Amorul unei
marmure). Lais e numele unei curtezane,
probabil modelat dupd acela al celebrei
Thals, la gratiile careia candideaza doi
negutatori bogati, Psamis din Corint si
Bomilkar din Cartago (scena se petrece
in Corint) si pastorul cintaret din fluier
Chalkidias sub numele de Ariobarsanes.
Chalkidias iubeste pe Lals, se vinde sclav
pentru a-i atrage atentia asupra lui, n-ar
lua-o Tnsa Tn casatorie decit dacd ar sti
ca si ea 1l iubeste si pdaraseste viata de

curtezana de pind acum. Cel mai mult o
cuceresc pe Lais vorbele lui Chalkidias
care-i amintesc de vechi juraminte, de pe
cind amindoi erau copii si ea se chema
Timandra : ,,Chiar in vremile acele |
Cind eram copii prinsesem amindoi a ne
iubi / Si parintii se-invoira mai tirziu a
ne uni. / Fata plina _de_putere, preafru-
moasa si robustd, / Dacda o vedeai cum
merge pe cararea cea fTngusta, / Spriji-
nind pe cap cu bratul snopi de griu ne-
scuturat, / Era chiar Tneintatoare si la
umblet si la stat™.

Astfel de versuri bine strunite n-ar mai
fi putut scrie Eminescu Tn 1888, cind N.
Petrascu roaga pe Maiorescu sa accepte
la el lectura traducerii lui Eminescu, data
ca originala. Adevarul este ca poetul fa-
cuse doud copii din care cea oferita Tea-
trului National a ramas nejucata. Maio-
rescu a completat numele lui Augier si a
piesei sale, nu si pe acela al traducato-
rului german si a facut interventii mini-
me Tn text, nu mai multe de patru.

Augier fusese cunoscut publicului ro-
man indirect Tnainte prin prelucrarea lui
Alecsandri din 1865—1866 Ginerele lui
Hagi Petcu care nu-i decit Le gendre de
M. "Poirier (1855). Alte doua " piese de
Augier, Les Effrontes si Le Fils de Gi-
boyer (1861—1862), in proza, au fost avu-
te "de Alecsandri in vedere in comedia
Boieri si ciocoi din 1873. Urmeaza tradu-
cerea lui Eminescu, apoi aceea, tot 1n

versuri, a lui Al.  Macedonski, lades |
(1880) dupa Gabrielle (1849) de Augier.

Ultima traducere a lui Eminescu e in
legatura_cu drama sa Alexandru Lapus-
neanu si constd din primele 134 de ver-

suri din The Life of Timon of Athens
de W. Shakespeare. Traducerea dateaza,
ca si Alexandru Lapusneanu, atit cit a
scris Eminescu la aceasta piesa, din
1880—1881. Mai departe poetul n-a mai
compus teatru original, nici n-a mai tra-
dus ceva. Credem ca Timon din Atena a
fost tradus din limba germana, avind in
fata si originalul englez. Acesta era pro-
cedeul obisnuit al lui Eminescu in tradu-
ceri. Intermediarul sdu, cind exista, era
cel german, avind Tnsa n fata si origi-
nalul francez sau englez. Este abuziv a
pune textul comediei lui Augier, Lafs,
in legatura cu fapte din biografia lui
Eminescu. Nici un vers nu ne Tndrepta-
teste.

Al. Piru
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ENTRU Caprina lui Tudoran nu
moarteabarbatului a_fost o tra-
edie, ci vestea venirii sale de t>e

ront. li pusese crucea pe dimbul
celor cazuti In fala Poienii Gruiului. ii
facuse pomana, plinsese. il jelise si, In
cele din urma, se linistise .~ mortii cu

mortii, cum e la noi pe Coastd o vorba,
iar cei vii trebuie sa-si vada de treburi,
ca altminteri s-ar opri totul si-ar ra-
mine soarele singur. S-a nimerit sa 1n-
tilneasca la moara un om care se tot uita
la ea cit a durat macinatul, ba i-a aju-
tat sa duca si sacii de la carutd la cosul
morii si Tnapoi, intre loitre, cu griul fa-
cut faind. Griul asta. Caprina il cumpa-
rase de la tirgul din Tintareni care se
tinea o data pe an. toamna, in urma vin-
zarii curelei sale de padure de pe Dea-
lul Ciocirlanului unde era cel mai fru-
mos tablou cu copaci batrini si copaci
n floarea virstei cu care se comparau,
pe la govii, in cintecele cobzareselor,
baietii Tnalt! Si mustaciosi. Omul care-a

rivit-o o zi si o noapte (cd la moafa lui

eciu de pe Blanitd s-a Intimplat atunci
sa se stringd lume din toate partile Coas-
tei, fiecare facuse rost cum a putut de
porumb si griu pentru_mécinat, s-ajunga
pentru intreaga iarna) a dus-o si pina
acasa si a ramas la ea. Toatd lumea a
aflat si a fost de acord, fiindca o muiere
care nu mai are barbat, ce-ar putea face
ea pe lumea asta ? Asa ca nu distractie
si nunta i-au trebuit Caprinei, ci legife-
rarea noii ei casatorii. Tl gasise, era om
bun, nu-i parea rau. Si nici nu | se mai
rupea inima cind se gindea la Pantelie,
adus, de fapt, in casa de taica-su. Papa-
cioc al batrin : ,Uite fato, Pantelie Do-
bran vrea sa te ia de nevasta !“ l-a pla-
cut, sigur cd da. era un baiat frumusel
si cuminte, da' i-a venit rindul sa-1 fi
[uat pe front, si Corici ardasul i-a
transmis. Tntr-o nenorocita de zi, vestea
neagra : ,,Soldatul Dobran Pantelimon a
cazut “ Au trecut zilele, lunile si anii.
Caprinei i se_fdcuse lehamite, n-ar mal
fi voit sa traiasca, i se unse cu viata
cum se zicea la noi pe Coasta atunci cind
ai dori sa nu mai fii pe pamint, dar l-a
ntTlnit pe omul &asta din pricina caruia,
spuneau_vecinii ei. se scula_dimineata si
se uita Tn oglindd. Oglinda fiind linga fe-
reastra. vecinii o vedeau. Niciodatd nu se
privise ea in oglindd intr-o zi oarecare,
de ce si pentru ce ? Si cobora scéarile sa
arunce la gdini citeva boabe, mai mult
sa-l scoale pe vaduvoi. fiindca barbatul
cel nou pe care l-a luat mai fusese Tnsu-
Irat.v dar ncvastad-sa 7i murise de tubercu-
oza.

Pe urmd, pe Coastd, s-a aflat Intim-
plarea nicidecum prevazuta ;. dupa ani de
zile Pantelie Dobran s-ar fi intors aca-
sa. Nu noaptea, ci Tn plind zi si nimeni
pina la [r)]oarta Caprinei_nu l-a recunos-
cut. Si chiar daca s-ar fi aflat vreun om
care sa fi zis: ,Asta e Pantelie al Ca-
prinei lui Tudoran !“; nimeni nu l-ar fi

crezut. Cum sa fi fost el. cind trecuse a-
tita vreme de cind i se facuse pomana ?
Nu cumva lumea a Tnnebunit ? Caprina
era atunci Tn Taratal. sa puna cinepa 1n
apa. iar barbatul ei cel nou, Marcu-Va-
duvoiu, sa scoata cu sapoiul buturugi din
Padurea Butoarei. S-a dus la ea o nepoa-
ta de-a lui Geala Fieraru. cu care Ca-
prina era ruda Si i-a spus ca venise aca-
sa Pantelie Si Caprina s-a lasat usor in
gildan. Gildan, la noi pe Coasta, i se
spune unei adincituri unde se stringe apa
atunci cind albia seaca. Mergi pe malul
unui riu_si din cind Tn cind se vad grop-
sanele. Cind nu mai ploua si cind izvoa-
rele se subtiaza, bulboanele astea ramin
singurele locuri care, asemenea unor cal-
dari, pastreaza apa. Si Tn _apa asta, cam
spre sfirsitul verii, femeile pun cinepa
la macerat. Se fac ziduri din brazde, se
incropesc_ stavilare si_cinepa. legata ir»
manunchiuri cu propriile ei tulpini, e vi-
rila acolo, sub pietre grele, sa putrezeas-
ca. Adicd sa i se Tnmoaie tesutul ocro-
titor si sd ramind numai buna de pus la
uscat pe plaja riului. Apoi fibrele, ba-
tute Tn melita, dau nastere fuioarelor din
care ies firele de tort, cum si-a intitulat
cindva unul din clasicele volume ale poe-
ziei noastre. Cosbuc.

Caprina lui Tudoran (cum li ramasese
numele chiar daca se maritase de doua
ori) a lesinat. Nepoata lui Geald, care
era, Tntr-un fel. si 0 nepoatd a ei. s-a
speriat, fiindcd, desi apa nu era nicide-
cum adincd, omul, daca e sa se Tnece, Tsi

ierde viata si intr-un lighean. Nepoata
ui_Geald a sarit peste digul din brazde
tipind : ,,Daica, sa nu mori I“ Dar Ca-
prina era, intr-adevar. mai mult moarta
decit vie. Mai intfi cd& nu-si revenea.
Apoi, cind si-a dat seama de ceea ce se
Tntimplase, si-a auzit timplele pocnind :
,»Cum, adicd, a venit? Mie mi-a spus
gardasul ca a murit! Si daca a murit,
cum era sa mai vina ?* Nepoata lui Gea-
1a a intins-o la soare : ,Stai asa, daica.
stai sa nu mori !“ Pe la chindie, plopii
susurau deasupra ei, incercind parca s-o
linisteascd, sa fie calmd, n-avea nici o
vina, sd se judece lucrurile cu limpezi-
me, oricum ea nu s-a asteptat la o in-
timplare ca asta, nimeni nu Tnvie din
morti. Si nici prin gind nu-i trece sa-1
lase pe omul ei de la moarda cu care se
Tngaduie destul de bine si de care-i pla-
ce, de parca si l-ar fi dorit dintotdeauna.
Dacd n-ar fi fost omul asta. Marcu, nu
s-ar mai fi trezit dimineata sd dea boabe
gainilor si sa se intoarca apoi linga el
desfacindu-si cozile de sub basma, 1ar de
oglinda nici vorba sa se mai fi uitat in
ea. Asa cd de ce sa-l lase pe omul ei de
la moarda ? Ce vina avea ea ca Pantelie
fusese luat pe front si ca i se spusese
ca-1 lovise brandul, iar acum, tam-nisam,
Tnviase din morti ? A plecat ca o zeletita,
cum se spune la noi pe Coasta atunci
cind nu stii_Tncotro_s-o iei ; i-a zis ne-
poatei lui Geald sa-si vada de ale ei.

cd ea are alte treburi, atragindu-i, tot-
odatd, atentia s& nu umple satul cu po-
vesti; cd nu-i nevoie sa se amestece ni-
meni in viata ei. Si-a pus in gind sa trea-
cd pe la gardasul Corici.

Barbatul ei, Pantelie, fusese luat pe
front si trecut apoi, curind, pe lista ce-
lor cédzuti. Si tocmai asta voia ea sa-1 Tn-
trebe pe gardasul Corici : cunostea el si
alte cazuri dintr-acestea ? Pe masura ce
Inainta pe potecd, urcincl Dealul Coma-
nestilor. Caprina se convingea tot mai
mult pe sine ca intimplarea ei era cit se
poate de fireasca. Asa ca atunci cind Co-
rici i-a spus ca se petrecusera destule a-
semenea intimplari, n-o mai sicliau indo-
ielile. ci vorbele apasate si rele ale gar-
dasului : ,,Nu zic jumatate, da’ multi din
cei pe care eu i-am dat morti au_venit
acasd, da' au avut la ce veni, cd ori erau
netnsurati. ori muierile lor nu s-au pripit
cu maritisu’. Acuma vezi_si talutda ce
faci, ca nici afara nu-1 poti da, cd nu-i
moroi !“. Caprina s-a clatinat, gata sa
cada. O vreme a mers pe poteca de par-
ca ar fi fost_pe o sirma legatd de copaci,

deasupra pamintului, totul se rotea,in
jurul ei. ,,Bine, bine”, — i-a zis ea gar-
dasului — si altceva nimic, fiindca n-ar

fi mai avut ce sa-i spuna. ,Bine, bine”,
— a repetat ea si_tot asa a coborit bolbo-
rosind : ,,Bine, bine..” ,Ce-i bine. Ca-
prino ?“ a 1intrebat-o cantonierul, rizind,
si ei 1 s-a parut ca o mustruluieste si mai
aspru decit gardasul : ,Cred si eu ca
ti-e bine, te-ai maritat de doua ori, n-ai
avut de suferit, nici nu ti-a murit bar-
batul si tu ti-ai si luat altul care ti-a
placut tie. cum sa nu-ti fie bine ?” Ca-
prina a ocolit repede cantonul 1i era ru-
sine cd Tncepuse sa vorbeasca singura,
ce-0 apucase ? Dar oricit a Tncercat sa se
stdpineascd nu se putea elibera de cos-
marul pe care-1 traia puternic chiar in
clipele acelea. S-a agezat pe iarba, in
dunga terasamentului de parca s-ar fi
pregatit sa fie pe aproape atunci cind
avea sa treaca trenul si sa se arunce in
botul locomotivei. Ti venea mereu in fata
Pantelie cu un suris pe care ea i-1 vazuse
n ziua nuntii si mal apoi cind l-a con-
dus la gara sa plece pe front, un zimbet
trist, fiecare lasind locul celuilalt, triste-
tea de la nuntd, de parca si-ar fi intuit
destinul si tristetea grea, apasatoare din
gara cind totul parea sa se fi pecetluit ;
»gata, s-a terminat, eu n-o sa mai vin,
tu poti sa te mariti cu altul 1 Caprina
si-a dus mfini'e in par, tragindu-si-1. ca
si cum numai n felul asta, incercind sa-si
smulga cozile, si-ar fi_putut da un ras-
puns la nestavilitele Tntrebari. Cum de
nu s-a gindit ea nici o clipad cd s-ar fi
putut ca barbatul ei sa trdiasca ? De ce
a venit la ea la poarta nenorocitul de
gardas sa-i spuna c-a murit, daca stia
cd vestile lui oficiale puteau fi si_ min-
ciuni ? Mintea omului e de nestapinit.
Caprina statea pe spate si deasupra frun-
tii ei, Tntre ea Si cer, se Tnsiruiau ta-

blouri din viata petrecutd Tmpreuna cu
Pantelie. Era tinar. era frumos. Dar gar-
dasul ii spusese ca murise si ea Tsi luase
alt barbat. Un barbat intilnit la moara si
care i se paruse numai bun pentru ea.
Si 1l chema si_Marcu si cind iti place si
numele nu mai_ai alte pretentil. Fiindca
la noi pe Coasta pretentiile se concentrau
si se Tnsiruiau in felul urmator : sa te uiti
la al de seama ta, dar dacd poti si faci
rost de ceva mai bun ar fi spre norocul
tau. ,,Mai bun” Tnsemna un om cu ave-
re. Dar cum Caprina nu mai putea rivni
la un barbat si frumos si instarit, I-a
luat pe omul de la moard, care in casa
nu-i adusese nimic. Era numai el cu el ;
LAsta sint”, i-a zis Marcu si Caprina
n-avea cum si de ce sd-i mai ceara alt-
ceva ! l-a placut de el din primul mo-
ment, si lul de ea. Dar acum fsi dadea
bine seama ca trebuia sa-i spuna omului
aceluia sa plece : ii venise de pe front
barbatul ! Caprina s-a ridicat si-a pornit
hotarila spre casa. Dar dacd Pantelie —
s-a Tntrebat ea — o0 s-0 snopeasca In ba-
taie Si-o sa-i dea foc si casei ? Ca s-au
mai petrecut lucruri dintr-astea. ,Fie
ce-o0 fi 1, Tsi zicea Caprina, sa ma si o-
moare ; el e barbatul meu !“ Nici nu se
mai gindea cum o sd&-1 domoleasca si sa-1
faca sa Tnteleaga sa socotise un noroc
faptul cd-1 intilnise pe cel de la moara.
Ca intra si ea, iardsi. Tn rindul oameni-
lor ; de ce sa fi trait singurd ? S-o batd,
sa-i rupa dintii, dar ea nu se stie vino-
vatd fata de el. ca sint si_dintr-alea care
Si-au facut mendrele pe furis, ascunzin-
du-se si« iesind apoi la lumina zilei cu-
rate si cinstite. Or, ea s-a madritat in va-
zul lumii, toata Coasta stia ca el. Pan-
telie, murise Pe front. Dar acum, daca a
venit, nu-1 mai lasa sa plece nicaieri. O
sa-i spuna omului de la moarda ca ea nu
poate trai fara barbatul ei adevarat si-o
sa-1 convingd sa plece, altminteri pleaca
ea cu Pantelie al ei. unde-or vedea cu
ochii. Ca amindoi au atita putere, Tneit
pot sa-si facd chiar o casd noua, numai
pace si sanatate sa fie.

AR cind a ajuns Tn batatura si-a-
poi in tinda. Caprina, n-a mai
putut scoate un cuvint. A urcat
scarile si-a cazut ametita in pra-
gul usii. Tot ce gindise ea pe drum dis-
paruse. Tn capul ei nu mai era decit un
Vijiit continuu. Marcu statea de vorba cu
altcineva. Tn prima clipa, fusese Pe de-
lin Tncredintatd ca Marcu statea de vor-

a in odaia cea bund, amindoi pe scau-
ne si amindoi cu cite o oald de vin n
mind. cu Pantelie. barbatul ei cel-ade-
varat. dar cind colo... si a lesinat. A ca-
zut. adica, pe podeaua tinzii. asa cum ar
fi putut sa se fi Tnecat Tn gildan. cd poti
sa mori si in apa si in aer. Intr-o pos-
tava sau pe scindurile tinzii. nimeni nu-si
cunoaste locul in care dispare. Caprina
se parea ca murise pe prag. Ar fi putut
s-0 duca ai ei direct la cimitir, ea nu
mai stia altceva_ decit cd Marcu o zgil-
tlia : ,Mai femeie, ce-i cu tine ?* Cind
si-a revenit, i-a fost rusine de purtarea
ei, si si-a cerut iertare f ,Eu... nu stiu...
am venit si eu de la cinepa. ma rog de
iertare... m-a batut soarele...”. Apoi cu o
dirzenie neobisnuitd a izbucnit: ,M-a
batut soarele in cap, Marcule “ Era pri-
ma oarda cind Caprina Ti s[:)unea omului
de la moard, de fatd cu altii, pe nume :
»,Marcule I, fiindca nici Intre patru ochi
nu-i zisese decit ,, Tu. omule !“, ,Tu, o-
mule. adu-mi_nigte surcele sa aprind fo-
cul 1" Acum insa parea sa nu-1 mal re-
cunoascd si poate de aceea se si rastise
la el : ,,M-a batut soarele in cap. Marcu-
le I Marcu-Vaduvoiu statea de vorba cu
unul, fiecare Pe scaunul sau si cu oalele
de vin in fata, pe masa, despre cine stie
ce Tntimplari si Caprina s-a pomenit ca
in nici un chip cel de lingd Marcu nu era
Pantelie si asa a si fost.

Tnca din sosea, vazindu-1 pe geam. Ca-
prina s-a oprit Tnfioratd, observind ca in
odaia cea buna Marcu nu era cu Pante-
lie. Si a intrat pe poartd zguduitd si a
urcat scarile si s-a rostogolit pe pragul
usii | Cel de lingd Marcu era un_sergent
care-i aducea Caprinei o fotografie. Pen-
tru cd in felul acesta se Tntelesesera :
cine ajunge mai repede acasd, scadpat tea-
far de pe front, are datoria sfinta sa-i
Tnmineze un lucru sotiei prietenului sau.
Céci, asa cum se stie, cele mai trainice
prietenii Se fac Tn armata, iar cele de pe

Din urma

Umblu prin noapte. Din spate
Vine ceva, pas cu pas,
Parca-i urnire de gloate
Urmarindu-ma mut, fara glas,

Simt pironita in ceafa

O lung ascutita privire,

Ma scormone-adinc, ca o scafa,
De pretutindeni, de nicaire.

Orfeu blestematul sint parca
Aud poc-poc, in al capului moale,
Dar ochii nu pot sa se-ntoarca
Sa vada cu cine-s pe cale.

E Tmprejur o luming,

Ca o rotire de ape,

Atirna o ghilotina

Mai-mai Tnsusi capul sa-mi crape....

lui Constantin Georgescu

Atunci cu-o sfortare, pe viatd si
moarte,

Capu-mi intorc dintr-o data

Si vad ca departe, departe...

E luna pe ceruri, metalica pata.

E ca un piron de lumina
Rastignindu-ma cu fata spre soare,
Aureola-i senina,

Pesemne o vede in zare...

Sint coplesit. Aud ,,Madrigalul”
Si-mbrac o camasa albastra,
Poate sa-si Tnalte valul

Soarele de la fereastra.

Albastra imi e cadmasa

Cu penelul pictata

De insusi Sabin Balasa,

De Marin Constantin in imn laudata.

Niculae Stoian



front sint absolut fratesti : ,.Frate, daca
scapi, te duci tu pina la mine?“ ,,De ce
s& nu ma duc, fratele meu?" Si cum ser-
entul era, de loc, din Cretesti. un sat
e dinspre Padurea Jerestii, pe-un delu-
sor unde n-ajungeai decit ori cu carul pe
drumuri strimte si ocolite, ori pe jos, pe
poteci pentru picior, a trecut in calea sa
spre casa dinspre gara, pe la nevasta ce-
lui mai bun prieten al sdu, cu care sa-
pase transee si ascunzatori si trecuse
peste cimpuri arse Si prin ' mlastini si
rin riuri cu albie adinca. Ei rezistasera.
e urma au fost trimisi mai departe.
Prin fum si prin ceva care semana a pa-
dure ca toate padurile, chiar ca o padu-
re de pe 1a noi de pe Coasta si si-au
dat seama ca nu puteau scapa  toti.
Gloantele veneau de sus, ca ploaia, si
n-ai cum sa te feresti. Te duci sub un
copac si in loc de stropi, cad gloante.
Dar nu cad. Vin cu o viteza pe care ni-
meni n-a putut-o masura, din moment ce
de fiecare data cineva era atins de ele.
Oamenii se ingrijeau sa-si apere Vviata,
asta era toata preocuparea ! Cine ar mali
fi putut s& masoare viteza gloantelor in
comparatie cu viteza razelor de soare ?
Fiindca asa se si aseméana caderea gloan-
telor : cu aceea a razelor de soare. Nu se
infiltrau, ci veneau de-a dreptul rin
craci si prin frunze, strapungind totul n
calea lor, gloantele, precum niste sageti
de soare. De aceea 1si si marturisea ser-
entul, bind vin cu Marcu, observatia lui
undamentala : ,,Atunci cind mi-a dat el
poza, gloantele cadeau ca razele, poncis,
direct pe noi, da’ noi ne-am Virtt sub
brazdele de sus ale transeelor si-am sca-
pat. Pe urma comandantii ne-au numa-
rat, au facut apelul, ne-au regrupat din-
du-ne unul intr-o parte, altul intr-alta.
si ne-am despartit. Mie mi-a parut rau
cd ne simteam bine Tmpreund” — a zis
sergentul si Caprina se mira Tn gind :
,Cum sa se fi simtit bine, cind de dea-
supra lor veneau gloantele ?* I-a Tntrebat
daca voiau s& manince. vinul dla era acru
si_ea avea azima din griu, si-ar fi putut
tdia si o gdind. 1l primea pe cel care-i
adusese fotografia. O fotografie de la
nunta lor, a ei si a lui Pantelie, si Ca-
prina. in prima clipa, n-a stiut ce sa faca,
s-0 bage repede intre celelalte, intr-o 13-
ditd, sau s-o tina Tn mind, s-o mai vada
si s-0 sarute 1 Pantelie ii suridea de-a-
colo din fotografie, Tntocmai cum 1 ra-
masese ei Tn minte, un zimbet _trist, a
despartire. L-a privit indelung si pe ser-
gent. Era putin  scund si slabanog, nu
s-ar fi putut compara cu Pantelie, decit
atunci cind statea pe scaun, dar dupa ce
s-a aruncat Tn povestiri de Pe front. Ca-
prina Tsi pierduse privirea. Se uita la el,
dar cu ochii goi. In fata ei il vedea pe
Pantelie. Tot ce spunea sergentul, in vi-
ziunea din clipele acelea i se petrecuse
barbatului ei dintii, Pantelie.

IND a plecat sergentul, a podi-

dit-o plinsul. Plingea si umerii i

se scuturau ntr-un spasm Tnde-

lung, de nestapinit. Lacrimile pa-
reau sa-i lisneasca in sus. Nici o durere
nu i-a fost atit de coplesitoare. Pentru o
clipa a crezut ca-si pierde mintile. In
fatd i se cascase un hau necunoscut ca-
re-o atragea_ spre adincurile lui. S-a dus
spre scara si s-a agatat, tipind Tnfundat,
cu miinile de fusteie. Ar fi voit sa se
urce in pod, dar pentru ce ? Marcu-Va-
duvoiu, lovit de Tntimplare, a alergat la
ea sd nu se spinzure. ,Femeio. ce-i cu
tine ? N-ai vazut cd sergentul ti-a vorbit
numai de bine ? Ce-ai vrea tu acum ?“
Caprina nu voia nimic. Pentru mintea ei,
lovitura fusese data si Tntreg gildanul se
tulburase, ca si cum_de Pe mal cineva ar
fi_aruncat, una_dupa alta, o multime de
pietre. Nu-si dadea seama unde se afla :
incd acolo, in vadul Taratalului, asezind
cine?a la topit sau acasa lingd Marcu,
omul ei care-o scutura necontenit: ,,Vi-
na-ti in fire, femeio! Sergentul a vrut
sa-ti faca un bine ! Ti-a adus poza si-atit!
Altceva n-a mai vrut. Ar fi putut sa nu
treacd, sa se fi dus direct la el acasa,
da’ ce s-a gindit? la sa trec sa-mi tin
romisiunea ! Cd n-ai auzit cd asa s-au
inteles ? Ca daca murea el si scapa al
tau, se ducea al tau la el. in Cretesti ?
Da al tau a cdzut si a venit el sa-ti
aduca poza ? Si-acum ce sa faci, ca stiai
de mult ca al tdu murise! Ca de aia
ne-am luat, ca al tdu murise, dc ce bo-
cesti acum ?“

Marcu a cuprins-o in brate si a_Tntins-o
in pat. A atitat focul si a pus vin ntr-o
oald_sa-l fiarba. ,,Ce faci cu focul ? — a
ingdimat Caprina — ca n-a venit iarna";
si Marcu a ris: ,Ba a venit si vreau
sa-ti dau niste vin fiert”, si Caprina a

arut sa se invioreze : ..Doamne, efle nu-i
rec prin minte omului a ingaimat,
iardsi, ea. ,,Ce sa-i treaca ?“. a Tntrebat-o
Marcu privind-o scrutator si nelinistit :
obrajii Caprinei erau albi si fara singe,
ca varul de pe pereti. Totul i se paru
ciudat : trecuse un sergent sa-i aduca o
poza de la barbatul ei mort pe front si
ea 1n loc sd se bucure cd un prieten ii
vorbise atit de frumos despre el. std cu
P_I’IVII’H_E atintite in tavan ca _si cum ar

i murit ea. N-avea cum sa patrunda
Marcu in tainele ei. Caprina se pomeni-
se, Tntr-adevar. si ea pe patul mortii. O
apucase frica: avea senzatia cd o izbea
cineva puternic cu pumnul Tn inima, iar
fata alba i se crispa ori de cite ori sim-
tea lovitura. Frica aceeasta de moarte se
Ivise treptat. Tn salturi parcd, pe masura
ce sergentul le povestea cum cadeau pe
cimpuri si prin vaioage cei dusi pe front.
Caprina nu se gindise niciodatda mai_a-
dinc la frontul acela, nici macar nu n-
cercase sa si-l imagineze cumva, stia doar
atita. ca erau luati din sate oameni tineri
si apoi unii se Tntorceau, iar altii nu.
Pantelie al ei nu se mai Tntorsese, gar-
dasul Corici n-o mintise; el. gardasul, a-
vusese nenorocul sa-i fi adus atunci, la

oartd, o veste adevarata : ,,Pantelie Do-

ran a cazut I"

Abia acum, cind venise sergentul din

Cretesti, Caprina isi umpluse mintea cu
tablouri ale frontului, prea multe si prea
dintr-odata ca sa nu-si fi vazut propriul
sau singe scurgindu-i-se din tot corpul
si sa se simta sfirsita, lipsitda de orice
putere. Prin fata ochilor sai alergau_sol-
datii aceia descrisi de sergent. Tnvaluiti
n ceata si, deodatd, cadeau lipiti de pa-
mint, ca niste lemne retezate dintr-o sin-
qura lovitura de topor. Urlaserd, tipase-
ra si_ramineau apoi neclintiti, amestecati
cu tartna ravasita de schije Si de gloan-
te. Si, Tntre el. l-a vazut pentru Tntiia
oara pe Pantelie al ei zdrobit, cu miinile
Tntinse Tn sus si ochii holbati. Tntr-o cum-
plita asteptare din care n-avea sd_ mai
lasa niciodata. Cine i l-a luat si cine !
I-a ridicat si cine i l-a Tngropat ?_E] ta-
cea, si Caprina nu putea sa creada in a-
ceasta Tncremenire cum nu crezi Tntr-o
Tnselatorie. Si iata ca s-a zvircolit si s-a
smuls singur din locul acela insingerat si
pe cind ea se afla Tn apa gildanului ase-
zind la topit cinepa. nepoata lui Geala a
anuntat-o _cd Pantelie se tirise asa de-a
lungul véioagelor pina ajunsese acasa.
Schilodit, cu_miinile si picioarele retezate
de-ar fi venit, si tot s-ar fi repezit la el
sa-1 oblojeasca si sd-1 faca sanatos. Dar
nu Patenlie venise, ci prietenul sau din
Cretesti si abia atunci Caprina si-a dat
seama ca barbatul ei se sfirsise cu ade-
varat. Nicicind nu se gindise ea mai a-
dinc la moartea barbatului ei. Primise
vestea de la gardas, asa cum se obisnui-
sera toate femeile care-si aveau barbatii
pe front si in locul lor venea o stire ne-
norocitd :  Tnchideau ochii, plingeau. Tsi
smulgeau parul din cap, se tavaleau prin
raf, faceau rost de cruci implintindu-le
In marginea dimbului din fata Poienii
Gruiulul. Tncropeau o pomana, se jeluiau,
si geamatul lor se stingea apoi din ce n
ce, iar viata Tsi relua cursul. Caprina se
recasatorise si nimeni n-a izbit in ea cu
pietre si nici n-a azvirlit-o intr-o viroa-
ga agitata, plina _cu viespi si barzauni.
s-0 Tntepe si s-0 Tnvenineze, s-o pedep-
seascd, adicd, pentru nesabuinta ei: tot
ce facuse era drept si omenesc, iar lu-
mea n-avusese de ce s-o condamne. Acum
insa, dupa ce traise cu atita intensitate
acel nebanuit moment al Tntoarcerii de
pe front a barbatului ei, nevatamat, fru-
mos si Tn plind putere, Caprina a simtit,
in toatd gravitatea ei, iremediabila pier-
dere. Se sfirsise ceva imens, nemasurat
si nu se mai putea face nimic. Oi-iee Tn-
cercare ar fi fost zadarnica si fara rost.
Cind, ajunsa acasa. in locul lui Pantelie
al ei 1l gasise pe sergentul din Cretesti
aducindu-i fotografia de la nuntd. Ca-
rinei i-a amutit nu numai glasul ci si
intreaga-i fiintd. Din clipa aceea timpul
area sa se fi oprit si pentru ea. si a
Inceput acel ceva pentru care nu putea
gasi nici nume, nici explicatie. Nu era
caintd — era constienta de dreptatea ei ;
nu era nici mila — acel sentiment blind
si duios care-ti stoarce lacrimi si-ti
fmbraca inima cu un val cald. Era
groaza care pusese. deodata. sta-
pinire Pe viata el — o viata pe care nu
si-o mai dorea. Trecuse de la primirea
nenorocitei vesti timp Tndelungat, se obis-
nuise cu disparitia primului ei barbat,
Tncepuse sa-si aiba un alt fel de a exis-
ta . fara el alaturi de un alt sot, placut,
Tntelegator, ocrotitor. Dar iata ca, deoda-
td, timpul se daduse Tnapoi, luind-o si
ridieind-o Tn vazduh cu o rapiditate ne-
Tnchipuitd si aruneind-o de-a dreptul 1n
vaioaga in care-si pierduse viata barba-
tul ei dintii si parca nu trecuse de la
acel moment_ Tnfricosator nici macar un
ceas si ea stitea acolo privindu-i miinile
ntepenite si Tntinse_spre ea. rugind-o
parca sa-1 salveze, sa nu-1 lase sd piara.
Caprina era convinsa ca s-ar fi linistit
si ar fi uitat din nou ca fusese cindva
casatorita cu Pantelie, fapt la care nu

avea nici un_rost sd se mai gindeasca si
nici sa-1 tina minte, daca barbatul ei
de-acum nu i-ar fi aratat atita grija:

,»Si ce vrei tu sa faci acum, femeie ? Céa
doar nu esti tu vinovatd cda a cazut pe
front | la sa-ti dau eu sa bei niste vin
fiert 1* Tn purtarea, n privirile si gestu-
rile acestui_om, pe care ea 1l Intilnise la
moarad si caruia, ptintr-o caldd Tntelege-
re, Ti_devenise nevastd, in vorbele alese
cu grija care parca le adresa unui bolnav
fara lecuire se simtea convingerea ca si
el se gindea. ca nu poate sa nu judece
lucrurile si sd-si_dea seama ca ar fi fost
greu sa fi trait Tmpreuna clipe fericite.
C& niciodatd nu se vor mai privi unul
pe altul decit cu adincul sentiment al vi-
novatiei, ca Tntre ei doi va aparea mereu
chipul barbatului amestecat cu ierburile
pamintului  sfirtecat de schite. lar cind
Marcu i-a atins fruntea cu buzele. Ca-
prina s-a si vazut retragindu-si trupul si
coborind Tn aceeasi groapa cu primul ei
barbat, sa nu mai_fie niciodata mingiiata
de nimeni. Inima Ti zvicnea Tnvdluita mai.
curind in fiorii durerii, decit cei ai spai-
mei. Nu se temea de moarte. Durerea se
pierdea pe nesimtite, ca sa izbucneascd
apoi din nou mai violentd, mai de lunga
duratd. Nici nu stia daca se Tnserase ori
inca soarele mai era pe cer. Treptat Tnsa
locul durerii il lua groaza, o groaza de
nesuportat. Zadarnic a Tncercat Marcu
s-0 ridice In capul oaselor, sa-i dea sa
soarba din vinul fiert, Caprina cadea me-
reu—inapoi,dpe pat. acoperindu-se cu cer-
ga. lar cind Marcu s-a lungit lingd ea
cuprinzindu-i miinile intr-ale sale, ea a
tresarit si s-a zvircolit, cuprinsa de o
senzatie ciudata, ca si cum, deodatd, a-
flindu-se cu Pantelie alaturi, doi tineri
dupd nuntd, cineva s-ar fi repezit asu-
pra-i si-ar fi despuiat-o Tntr-un chip
nemaipomenit, ldsind-o_goald in_fata bar-
batului ei. fara Tmbracaminte, fara aer si
fara glas, ci doar lumina de deasupra
care-0 acuza : ,Barbatul asta al tau o
sd moarda si tu ai sa te mariti cu altul !
Barbatul asta al tdu o sa fie retezat in
doud de brand, iar tu o sd stai in bra-
tele altuia si o sa te_simti bine cu al-
tul I A tipat si l-a vazut Pe Marcu din-
du-se finlaturi, speriat. Moartea inca nu
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venise, dar nici viatd nu mai era. ci exis-
ta ceva cu totul nebanuit, cu neputinta
de a fi fost descoperit : lipsa rostului pe
pamint ! | se parea ca scaunul de linga
masa pornise incet spre ea si 1i spunea
ceva pe limba lui si _abia cind pe_scaunul
acela s-a asezat Doica Maria lui Truta,
adusa repede de Marcu, si a frecat-o pe
timple cu otet, Caprina si-a dat seama ca
trecuse printr-un = moment Tngrozitor, o
halucinatie care nu-i nici vis, nici boala,
ci o stare scoasa de-a dreptul din moarte.

OAPTEA, Caprina a dormit a-
dinc, aproape fdara sa se rasuceas-
ca, In aceeasi_pozitie neschimba-
ta. ca un arc Tn repaus temporar,
fiindcd din cind in_cind tremurul acela
revenea zguduindu-i intr-o tresdrire pre-
lunga trupul, in vreme ce Doica Maria o
stergea pe timple cu coltul broboadei.
arcu a stat tot timpul de veghe pe-un
scaun, alaturi de pat. Spre dimineata.
Doica Maria a plecat. Ti ascultase atenta
rasuflarea si_i-a garantat lui_Marcu in-
sandtosirea. Frigurile trecusera. Disi)éru—
se si_fierbinteala. Trebuia s-o lase linis-
titd si. de cum se scoald, sa-i dea o stra-
china cu zeama de loboda batutd cu ou
si acrita cu otet. Avea ? Daca nu. se re-
ezea ea in gradina sa culeaga loboda.
obodd sau stevie sau stir. Avea de toate
— i-a spus Marcu, si a tdiat o gdina. Stia
s-0 opdreascd, s-0 jumoale si s-0 puna
repede la fiert. Daca nu i-a convenit vi-
nul. supa facutd de el o sa-i placd, N-a-
vea rost sa se zgirceasca, ar fi tdiat si
curcanul dacd ea nu s-ar fi supdrat. Or
el nu voia s-0 necdjeasca. ,Uite, am ta-
iat 0 gaina, o sa-i spunda eL mai avem
nouda. Nu s-a prapadit nimic, daca vrei
taiem si curcanul !* A pregatit totul in
bucatarie, o cunie Tn coltul din vale al
bataturii.

Cind a venit, Caprina statea Pe dunga
patului, Tmbracata. Se sculase.. 1si spalase
fata, isi aranjase parul in oglinda si Mar-
cu s-a simtit cuprins de o nestavilita
bucurie. lar cind Caprina s-a ridicat si
s-a inaltat de gitul lui si l-a sarutat.
Marcu s-a repezit ridieind-o si invirtin-
du-se cu ea prin odaie si asezind-o apoi
n lungul patului. Fireste. Marcu n-avea
de unde sa stie ca toata noaptea aceea,
Tnchisa in ea, ca intr-o camarutda in care
n-ar fi putut sa intre nimeni (atit de pu-
ternic o zavorise !). Caprina. Tncordindu-si
toate puterile, chibzuise Tndelung la tot
ce-avea sa faca Tn aceasta clipd. Cintari-
se cu grija fiecare gest si fiecare cuvint

e care avea sa i-1 spuna omului de
a moard. Dar uneori se incurca, uita ceea
ce izbutise sa pregateasca si tresdrea re-

etat Tntr-un tremur marunt, eu crestetul
infundat n capatii. ,Sa-1 saruti si sa-i
spui”. Tsi pregatea ea in gind gesturile.
»9l s& nu plmlgl ! Ti spui totul, dar sa
nu plingi upa ce'a plecat Doi-
ca Maria, iar Marcu a iesit si el sa-si
vada de treburi, Caprina s-a ridicat gir-
bovitd. frintd de povara _gindurilor si a
hotaririi pe care-o luase. Trebuia mai in-
tli sa-si aranjeze pe ea Tmbracamintea.
Si sa se pieptene, sa-si lase paru] lung
si negru pe spate si sa-1 acopere apoi cu
basmaua. Si de cum Marcu a intrat pe
usa instiintind-o cd a taiat anume pen-
tru ea o gdind. Caprina l-a_ cuprins de
git si l-a sarutat. La Tnceput i-a fost tea-
ma de orice cuvint, ca si cum orice cu-
vint, pierzindu-si intelesul, n-ar mai fi
Tnsemnat decit moarte. Tncerca sa se cal-
meze, sa gaseasca o vorbd de raspuns la
ceea ce o TInstiintase el : ,Bine, foarte
bine c-ai taiat-o I", dar glasul i s-a frint.
Fata ei s-a crispat din nou. s-a Tnnegurat
si_a Tnceput sa se legene, cu el de giL
prin odaie, ratacita, cu fruntea umezita
de sudoare, Tnfrigurata, iar cind Marcu
a asezat-o usor pe pat. ochii i se spalaci-
serd iardsi, buzele i se Tnvinetisera si res-
piratia i-a devenit tot mai repezitd, mai
scurta si gifiitd. Tremura toata, dar a ga-
sit puterea sa-1 dea Tnapoi. Marcu o pri-
vea Tnmarmurit. S-a departat privindu-i
fata alba si parca, dintr-odata, zbircita.
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. Trebuie sa pleci I“ l-a spus ea cu un
glas devenit de b neasteptata limpezime,
clar, neintrerupt de nici o emotie. Rece,
taios, hotarit : ,Daca nu pleci tu, plec
eu I Atit. N-a Tnaintat cu nimic mai
mult. Ea singura isi spusese, clipa de cli-
pa, toatd noaptea in care zacuse si tresa-
rise ; ,,Nici un cuvint mai mult. Nimic
care sa strice. Altfel ar putea sa-ti scape
ceva ce nu trebuie”. N-avea ce sa lamu-
reascad : ei doi nu mai puteau sa ramina
Tmpreuna. Barbatul ei murise Pe front
si-a fost 0 nesdbuinta din partea ei ca_se
recasatorise. O fapta necugetatd. N-a ju-
decat. Nu s-a gindit nici macar o singura
data adine, puternic, cu toata fiinta ei la
nenorocirea care i s-a intimplat. Il jelise
pe barbatul ei mai mult ca Tntr-un cin-
tec, a avut grija mai mult de cuvinte si
de melodie, n-a tipat, n-a izbit cu pum-
nii in cruce si nu si-a rupt parul din cap
si nici nu si-a impus ca din acel moment
al vestii aduse de gardas sa nu-si mai
ridice ochii peste pridvor, necum Tn
oglinda ! Ce-o apucase ? Ce voise ea_ cu
parul ei lung si Tmpletit Tn cozi si lasat
pe spate ca si cind ar fi fost tot fata t
Asa Isi_dovedea ea dragostea fata de bar-
batul ei cazut pe front ? Tn felul asta isi
arata ea durerea in fata cumplitei pier-
deri ? Primenindu-se mereu si aranjin-
du-si sprincenele in fata oglinzii ? lar
cind omul de la moarad s-a uitat la ca cu
interes, cum s-ar fi uitat oricare barbat,
de ce i-a facut ochi dulci ? Nu e vinova-
ta? Ba ar fi meritat sa fi fost aruncata
Tn groapa cu viespi ! ,,Asta-i tot. Nimic
mai mult si-a zis_Caprina. Tl saruta,
1i spunea hotarirea ei si astepta apoi n
liniste pe-a lui. Hotarirea ei era clara si
de nestramutat : ,, Trebuie sa pleci ! Daca
nu pleci tu. plec eu !

Marcu a plecat. Tn primele momente,
pe Coastd. Tntimplarea a fost intuita si
povestita fara prea multe adaugiri si ju-
decati : ,Ba. vere, sint_multe lucruri pe
pamint. Omul s-a dus Tnapoi, la moara
lui Deciu. Ti convine mai mult acolo. La
moard vin fel de fel de oameni si. prin-
tre ei, si fetiscane, de ce sa nu-si fi luat
si_el o fata mare»? Ce dacad-i vaduvoi ?
Pai. cu atit mai mult, de ce sd n-o ia de
la Tnceput ? Ca vaduve sint destule si de
ce sa traga el tot la vaduve ? Ca tinar e,
chipes e, putere de munca are mai dihai
ca un cal ; s-o fi saturat sa tot scoatd la
buturugi pentru a lui Tudoran si sa se tot
uite la cozile ei | Cd ea asta stia, asta
facea : de cum venea dimineata, se piep-
tana Tn oglinda a_mare de-o vedea toata
lumea pe fereastra cum Tsi rasucea intr-o
parte si-n alta Pe solduri parul”. ,Eu am
auzit ca ea l-a scos din casa. C-a trecut
un sergent pe la ea si din momentul ala
Caprina lui Tudoran n-a mai vrut sa stie
de Vaduvoi. I-a zis: -Du-te omule
de-aici, din_casa mea » Ca asa e cind
se marita barbatul. Ba. vere, sa tii minte
de la mine, barbatul cit e barbat sa-si
faca ogeacu’ lui. C& muierea nu stie
multe ; se saturda de tine si-ti arunca na-
dragii Tn drum : du-te de unde-ai venit!"
Mai apoi, potolindu-se. Coasta si-a vazul
de treburile ei. ocolind Tntimplarea pen-
tru toata vremea care a urmat, mai ales
cd din rochia ei neagra si de sub bas-
maua de doliu nimeni n-a mai Scos-0
vreodata pe Caprina lui Tudoran. Cind,
tirziu, a Tnceput sa se refaca si sd se
Brelungeascé drumul de fier de la_Car-

unesti la Copéacioasa ncolo spre Tirgu-
Jiu_si, prin munti, spre Lainici si Live-
zeni., s-a_auzit ca plecase Si ea_ intr-un
camion, intrind la calea feratda, ca era
nevoie peste tot de mina de lucru, femei
sau bdrbati, tineri sau mai in virsta si un
mare freamat de munca si reconstructie
cuprinsese locurile. Dar din_forfota si in-
volburarea aceea mai razbateau Tncd e-

courile unor intimplari dintr-acestea. cu
Tntelesul lor dramatic. Fiindca nu se pot
uita usor ranile adinei ale razboiului.

(Fragmente din romanul ,Nevazutele
razboaie", in pregatire la Editura Militard)



Ginduri despre ,,spatiul cu visini”

Livada cu visini de Cehov in trei

Clody Bertoia si lea Matache), cel al Teatrului

PECTACOLUL Teatrului ,,Not-

tara“ cu Livada cu visini, in regia

lui Dominic Dembinschi, a trezit

reactii contradictorii si, prin pro-
punerea sa, a incitat la discutie. Tinarul
re?izpr continua linia unor interpretari de
referintd cu aceasta piesa si memoria
noastra devine activa.

Cit de limpede Timi apar contururile
acelui spectacol realist, aproape desavir-
sit, realizat acum doudzeci, de ani
de Lucian Pintilie, pe scena Teatrului
,Bulandrall | Toate miscdrile perso-
najelor, deplasdrile lor in spatiu, se fa-
ceau sub semnul malefic al trindaviei,
sufereau de viciul aristocratiei, al rupe-
rii de realitate. Sufereau si se lubeau su-
ferind. Asistau ca la un spectacol la pro-
pria lor distrugere, trecind de la ris la
plins, ridicoli  Tn inconstienta lor. Pe
scena respira o lume bolnava de propria
sa neputintd, personajele rotindu-se ca
niste fluturi_ care agonizeazd, zburind

rin visinii in floare, fascinati de propria
or moarte. Ce superba inconstienta, vici-
oasd inconstienta, aducea Tn scena Clody
Berthola, Tn_Ranevskaia, cum Tisi sorbea
ea drogul uitarii prezentului, iubindu-si
lenea si plictisul, refuzind orice contact
cu realitatea ca pe un gest vulgar !

Atunci mi_se parea ca s-a spus totul
despre ,,spatiul cu visini".

Si totusi, acum citiva ani, regretatul
regizor Gheorghe Harag aducea pe scena
cu Livada sa un univers absurd, un spa-
tiu circular fard iesire. In_care persona-
jele erau prizorierii unui timp mort, tra-
sura_ lor avea caii deshamati, sta pe loc
si calatorii nici nu observau, furati de
patima monologala. Ramine Tn memoria
noastra ,,petrecerea” din actul Ill, un fel
de bal in timp de ciumd. Un spectacol

Cartea

,,lineretea

VEM, n sfirsit, o istorie a scolii

superioare de artda dramatica de

la Bucuresti. Ea apare la patru-

zeci de ani de la Tintemeierea
Facultatii de teatru cu rang universitar
si se datoreste unei profesoare de azi —
Elisabeta Munteanu.  Cartii i s-a spus
Tineretea actorilor, are ca subtitlu ,,De-
buturi scenice la Institutul de arta tea-
trala_ si cinematograficd”, iar In cuprins,
consideratii generale privind Tnvatamin-
tul artistic, diverse conceptii asupra crea-
tiei scenice (cam sumare si neistorici-
zate). marturii ale unor fosti si actuali
profesori (neselective), reportaje despre
sesiuni  stiintifice, reuniuni festive ale
absolventilor, participari colective la ma-
nifestari internationale (toate acestea fin
tonalitati felurite — tandru evocatoare,
relatind gazetareste sau pur consemna-
tiv) si fisele tuturor examenelor publice
ale absolventilor Ee scena  Studioului
studentilor, din 1957 pina Tn 1987. Cum
aceasta_e partea cea mai mare, mai n-
semnatd, sl mai solida ca documentatie,
putem socoti ca volumul e si o istorie
a micului teatru din strada 30 Decem-
brie, pe scindurile caruia au aparut,
pentru prima oard, ca actori si regizori,
majoritatea absolutd a celor ce lucreaza
azi- pe scenele tarii. Unii regizori si-au
dat examenul _ultim pe alte scene —
printre ei. artisti _configurativi. de la
Aureliu Manea la Dragos Galgotiu — si
ca atare lipsesc din cartea de fatd. Dar
fiind pomeniti totusi Tn alte contexte, nu
absenteaza ca profesionisti ce au ucenicit
la Bucuresti. Avem deci o panorama
substantiala si emotionanta a unor as-
pecte generale si_ particulare ale for-
marii si cristalizarii scolii romanesti mo-
derne de teatru, a unora din succesele
i nationale si a biografiilor unor crea-

montari romanesti :

National din Tg. Mures,

spectacolul Teatrului ,,Bulandra” in regia lui Lucian Pintilie (in fotografie,
regia Gheorghe Harag, si cel al Teatrului ,,Nottara”, regia

Dominic Dembinschi (George Constantin in Gaiev)

tulburator, o meditatie tragica asupra
conditiei umane.

De la inceput, la_un interval de timp
relativ scurt, 0 noua montare mi s-a pa-
rut un gest hazardat. Mai mult, luptind
cu rezistenta memoriei mele reactivate,
care-mi punea mereu pe primul plan
neimplinirile demersului regizoral al lui
Dominic Dembinschi, prin~ comparatie,
m-am apropiat de spectacol destul de

reu, pentru a-l privi prin propria sa
eschidere.

Regizorul, mergind 'pe
lui absurd, al ,spatiului
pune imaginea unuil cosmar existential.
Personajele apar prin ,dulap”  (celebrul
dulap din actul 1) intr-o lumina irealg,
aparitie pirandelliand, ca niste papusi in
vitrind, animindu-se Tn spatiul vital pe
baza automatizarilor verbale, ca forma a
aliendrii.

Personajele fiind lipsite de evolutie,
punctul de plecare fiind sfirsitul, moar-
tea,’ livada nu mai exista nici ea in pla-
nul real, aparind tot ca o proiectie su-
biectiva, a amintirilor. Astfel, patima
monologald a eroilor' devine un delir
existential, straniu, halucinant (desi une-
ori prea schematic si prea rigid pentru
contorsionatele meandre ale psihologiei
cehoviene). Ele traiesc acest delir fara a
comunica, pind la epuizarea surselor con-
flictuale, care ramin a se rezolva in afara
lor. Chiar Lopahjn, care pare a fi cel mal
angajat n conflict, in ,salvarea livezii",
este exclus din ,actiune", cistigind prin
abandonul celorlalti.

»Spatiul cu visini" devine astfel un
spatiu al stagnarii absolute, din care nu
existd iesire. Regizorul dezvolta ideea,
existenta dealtfel in text, a lipsei unui
adevar fundamental al personajelor, pe

ideea universu-
cu visini”, pro-

actorilor”

tori reprezentativi — carora autoarea a
avut buna inspiratie de a le nota si
realizarile de dupa absolventa, pina azi.

O concluzie de pret a acestei atit de
laborioase si utile cercetdari e ca Tnva-
tamintul actual a continuat — si continua
— traditiile  vechilor noastre scoli de
declamatie. Mai bine zis, traditia esen-
tiala, formativa, a Tmbindrii tehnicilor
histrionice perene, constitutive, ale mese-
riei. cu descoperirile ce Tmprospateaza
mereu stilurile si racordeaza actul in-
terpretativ la gusturile noi. Marii actori
romani care au fost si pedagogi au tinut
seama Tntotdeauna de Tnnoirile ce aveau
loc Tn lume. Si asa cum Pascaly si Millo,
mai tirziu Aglaie Pruteanu, Agatha
Barsescu sau Maria Filotti, apoi Lucia
Sturdza Bulandra si altii au studiat si
aplicat modalitatile novatoare ale timpu-
lui lor, de valorificare a Tnsusirilor acto-
ricesti, inovind in domeniul didactic prin
experimentari _Tndelungi Tn propriul lor
exercitiu_scenic, si la catedra, tot astfel
profesorii_din perioada contemporana —
de la N. Baltateanu, Mihai Popescu, Aura
Buzescu, lon Fintesteanu, Jules Cazaban,
Dina Cocea, Irina Rachiteanu pina la
Octavian Cotescu si Mircea Albulescu au
cautat — cautd — sa sintetizeze ceea ce
au Tnvatat de la magistrii lor, si formulele
inedite " aparind mereu pe firmamentul
teatrului universal. Prin studierea unor
problematici reale, ‘prin intuitii fine ale ne-
voilor spirituale ale societdtii romanesti
actuale si prin raportari continui la con-
stitutia psihica, mai ales la fenomenele de
constiinta caracteristice omului de azi, pro-
fesorii si studentii — Tnvatind Tmpreuna,
Tntr-o admirabila continuitate de idee sl
expresie — au creat o modalitate inter-
pretativa  specificd, cu un extrem de
amplu evantai de stiluri si nuante. Lu-

linia automistificarii, pina la transforma-
rea lor in ,,pdpusi" care ,,mimeaza" pro-
pria lor existenta.

Adevarul de o clipa, posibil, al unei si-
tuatii  scenice este anulat prin betia
verbal3, care il epuizeazd pina la disolu-
tie. Spatiul scenic este unic, ,,camera
copiilor”, si oamenii se comporta ca niste
copii batrini, monstruosi, la care maturi-
tatea a dezvoltat inconstienta, egoismul,
falsitatea — ca ipostaze ale minciunii

existentiale —, atrofiindu-se puritatea si
adevarul. o 5 )
,»,Minunata livada albd" este si ea un

»decor”, cu visinii ca niste pomi de Cra-
ciun, cu globulete, o imagine derizorie,
ca si papusile urite, ale unei copilarii
mimate.

Lopahin cumpara ceva ce nu mai apar-
tine nimanui, un element ridicol, o juca-
rie a hazardului, un element al haosului,
al prabusirii valorilor, a disparitiei
timpului biologic si a ideii de ciclu.

Interesant in jocul lui Alexandru Re-
pan este faptul ca Lopahin al sdu traieste
din plin tragedia haosului si delirului la
care asista, fiind singurul element lucid
si viu al acestui univers mortificat. Daca
actorul Tsi construieste marele monolog

din actul’ 111 Tn prima parte pe bucuria
dementa a cumpararii livezii, tn final el
plinge in hohote. in poala Ranevskai,
moartea unei fiinte e care a iu-
bit-o. Dar o lume Ji)n care actiu-
nea a disparut ca principiu vital
si delirul lamentarii a luat locul cu-

rajului, luciditatii, este inevitabil o lume
care moare. Lopahin nu distruge aceasta
lume, ci Ti la locul pur sl simplu. El nu
este un element progresist, nu schimba
nimic, ci doar ,,inlocuieste”.

mea artistica a_identificat si_ certificat
astfel scoala nationald, distincta, de tea-
tru modern.

Tot asa s-au petrecut lucrurile si cu
puternica scoald nationald de regie, prin
care au trecut si trec cei mai multi din-
tre artistii _domeniului, ca studenti, apoi
ca profesori (cu exceptia lui Liviu Ciulei
si a lui Lucian Pintilie, absente enigma-
tice). De la lon Sahighian si Moni Ghe-
lerter la lon Cojar, Sanda Manu, Mihai
Dimiu, Valeriu Moisescu apoi la cei de
azi — Catalina Buzoianu, Alexa Visarion
— toti profesorii i-au familiarizat pe
studenti cu principiile si practicile sco-
lilor si curentelor din re(l;ia universala,
le-au Tncurajat experientele (cu exceptil
neinsemnate), le-au _stimulat formarea
unor conceptii proprii. S& nu uitam ca
de-abia Tn perioada contemporana spec-
tacole romanesti au devenit referentiale
— si din acest punct de vedere — pe
plan mondial si ca de-abia Tn aceasta pe-
rioada regizorii nostri au fost invitati sa
monteze pe scene strdine, unde np de
putine ori au triumfat. Cartea pe care o
recenzam  evidentiaza cum se cuvine
aceste date si le Tntemeiaza prin analiza
metodologiilor  didactice si prin fapte
creatoare relevante.

Elisabeta Munteanu descrie amanuntit
reprezentatiile studioului studentesc, se
opreste Tn chip oportun asupra unor mo-
mente de anvergurd, care au impus tea-
trul studio — si nu numai studioul-teatru
scolar, ca for de exercitiu pedagogic —
in peisajul artistic al tarii, reliefeaza in-
terpretari de marcd. In reconstituirea o-
rientarilor repertoriale si a coordonatelor
estetice spectaculare ea se bizuie, firesc,
pe critica si istoria teatrald. Si desi ci-
tarile nu sint alese cu destula exigenta
axiologica, amesteeindu-se consideratii
ale profesionistilor autentici, cu propozi-
tiuni anodine ale unor trecatori inocenti
prin teritoriu, produeindu-se unele citate
despre care nu aflam cui apartin si ne-
glijindu-se (cu doua-trei exceptii) croni-

Isteria banilor, scena cind Lopahin
ofera bani tuturor si toti refuza ,acesti
bani", care umplu spatiul, sugereaza
continuarea delirului, dar sub alta forma.

Delirul nonactiunii este Tnlocuit cu de-
lirul actiunii, atrofierea simtului realului,
cu exacerbarea concretului, a utilitaris-
mului. Aceastd lume va fi prizoniera pro-
fitului capitalist, deci a unui nou delir, al
banului.

Regizorul nu are nici o umbra de re-
gret pentru lumea disparuta si nici o fal-
sa poetizare nu tulbura gestul sanctiunii
sale. El nu acorda circumstante atenuan-
te nimanui si cu attt mai putin lui Liu-
bov Andreevna. (In interpretarea intere-
santa a Luciei Muresan).

Dar dacd Ranevskaia este o dezrada-
cinatd aici, in Rusia, Cehov ne spune ca
situatia ei este similara la Paris, deci
Ranevskaia este dezradacinata pretutin-
deni, si_aceasta este o conditie tragicd, cu
atit mai dramatica, cu cit personajul este
mai inconstient ; acest lucru lipseste Tnsa
Tn spectacol.

Scena  Ranevskaia-Trofimov (actul
I11) este o scena interesanta prin faptul
ca regizorul, dincolo de ,masca" pe care
0 poarta,coboara in subconstientul perso-
najelor, Th meandrele icomplicate ale
refularilor (modalitate pirandelliana
de cunoastere), Scena are pandant
in actul 1V, asa-zisa cerere Tn
casatorie a Variei (foarte buna, lin-
gd Alexandru = Repan, loana _ Craciu-
nescu, mai putin clard ca intentii n res-
tul spectacolului), in care regizorul, de
asemenea, coboara Tn zonele tulburi ale
instinctului.

Daca aceste relatii s-ar fi extins si
asupra celorlalte personaje, dacad ele n-ar
fi ramas uneori la nivelul unor propu-
neri, daca din aceasta viziune enuntata
a unui cosmar existential, ar fi tisnit si
dimensiunea tragica interioard, ne-am fi
aflat in fata unui spectacol de referinta
cu Livada cu visini.

Cred ca si ima%inea plastica (decor si
costume) a contribuit mult la reactia de
respingere pe care o simti Tn primul mo-
ment fatd de conceptia ~regizorald. Daca
treptat accepti si camera copiilor cu pa-
pusi de bilci, si visinii cu globuri si in-
trarile prin dulap, dar statuile stramosi-
lor drept-tulpini, costumele haotice ca li-
nie si inestetice ca aspect, nu le poti
trece cu vederea.

Aceste rinduri nu aspira citusi de putin
la statutul de cronica dramatica. Ele ex-
primd regretul cd_ o perspectiva intere-
santa asUDra Livezii cu visini nu s-a rea-
lizat pe deplin si, Tn acelasi timp, bucuria
descoperiril unui_,,inteles" nou, dovedind
pentru orice spirit neincrezator, ca opera
dramatica ramine, oricit am baricada-o
noi Tn forme fixe, o ,,operd deschisd" iar
regizorul creatorul unui univers specific.

Prin aceasta cred eu ca trdiesc marile
texte ale dramaturgiei universale, pentru
cd de fiecare datd, cu implicare si res-
Ponsabilitate, ne raportam mereu, Vii,
ara prejudecati, la universalitatea sen-
surilor pe care le cuprind.

Anca Ovanez Dorosenco

carii (articolele si cartile lor) nebucures-
teni, vom putea observa, prin osirdia au-
toarei, ca Intreaga critica a urmarit, de-a
lungul a treizeci de ani, cu dragoste si
cu Interes, debuturile actoricesti, toate
debuturile regizorale si debuturile sceno-
grafice de pe scena Studioului. Cum,
de altfel, a urmarit si urmareste — cu
puteri, harnicie si Tntelegeri felurite —
drumurile ulterioare ale absolventilor pe
scenele tarii. E imposibil, de altfel, sa se
elaboreze azi o lucrare cit de cit serioasa
de istorie si teorie a artei teatrale, ori
chiar un simplu documentar al vietii tea-
trale, fara sa se recurga la marturiile
criticii_de specialitate. Cu ajutorul aces-
tor marturii, bogat utilizate, cartea Ti-
neretea artistilor integreaza dealtfel pro-
fesorii, absolventii, scoala Tnsdsi, exame-
nele de pe scena Studioului, Tn miscarea
teatrala, Tntr-un  conspect fericit, pe
deplin validat de realitate. .

esigur, expunerea se cerea, poate, mai
cursiva, mai_ putin _crispata pedagogic si
mai personala Tn judecatile de valoare,
acum, uneori, obnubilate de excese efu-
zive. Era de dorit o anume reliefare a
fi%urilor grandioase din istoria Institu-
tului, cu acordarea unui spatiu mai avar
meteoritilor din galaxie, Tn sensul ierar-
hiilor pe care viata nsasi le-a statorni-
cit. Oricum, 1nsa, lucrarea Elisabetel

Munteanu se Tnscrie ca o carte de refe-
rintd careia editura ,,Meridiane” i-a dat
nu numai locul cuvenit in plan, ci sl
conditiile grafice si fotografice corespun-
zatoare. Putem aprecia aceasta carte, ca
si Octavian Cotescu, In prefata, drept un
dar facut Tmpatimitilor de teatru, fie ei
artisti sau spectatori. lar pentru cei
cuprinsi Tn filele ei, ca un privilegiu :
acela de a se vedea in oglinda timpului
cum au sl devenit istorie...

Valentin Silvestru



Filme romanesti de animatie

Padurea cintd de Radu lgazsag ti Zeno Bogdanescu

N timp ce continua sa ruleze

lung-metrajele romanesti de desen

animat Uimitoarele aventuri ale

muschetarilor si Temerarii de la
scara doi, citeva filme de scurt metraj
programate pe ecrane TIntregesc imagi-
nea momentului actual al animatiei noas-
tre. Foarte bine primite de public, citeva
dintre ele Tnnobileazd statutul de ,,com-
pletare".

,,Padurea cinta"

DESI genericul precizeaza ca este vor-
ba despre un episod de_ serial. Padurea
cintd are ambitii artistice proprii fil-
mului de autor. Personalitatea plasticii
frapeaza de la primele imagini in aceas-
ta peliculda conceputd ca o mica incursiu-
ne n universul muzicii. Strabatind_ o pa-
dure. protagonistii descopera muzicalita-
tea lemnului ascultind fie o ciocanitoare,
fie un fierastrau, fie un pod _din seinduri
ce suna ca un xilofon. Fara sa apeleze
la tonul profesoral, pelicula este o lectie
despre cele mai_ simple instrumente :
toaca, biciul, fluierul. Cei doi fanatici ai
cintecului..Dodo si Fafa au voluptatea de
a face muzica din  orice, In timp ee
greoiul Afon Tncearca sa le puna bete-n
roate. Din acest conflict se naste mereu
0 noua melodie. Umorul situatiilor nu

atenueaza atmosfera poeticd a peliculei
ce beneficiaza de o fastuoasa ambianta
scenografica si de o animatie de zile
mari. De domeniul poeziei este si ideea
de baza : muzica Tnfrumuseteaza lumea.

Tntilnirca  fericita  dintre mai vechea
aspiratie a _animatiei de a creiona omu-
leti atasanti si mai noua tendinta a artei
a opta de a-si_ apropia rafinamentul
plastic. Compozitor de frunte al noii ge-
neratii, Liviu Danceanu contribuie si el
Iz armonia acestui ingenios film muzical
al carui ritm cucereste imediat publicul.
Aplauzele sdlii la o obisnuita proiectie
de dupa amiaza probeaza ca realizatorii
si-au atins tinta: pledoaria in favoarea
muzicii a convins.

*

»Barcal
UN autor al cdrui nume se suprapune
este sintagma ,,animatia de idei" : Gopo.

n personaj emblematic pentru aceasta
directie a artei a opta : omuletul. Cele
doua cunoscute confirma in buna masura
asteptarile legate de aceasta noua peli-
culd a regizorului. Barca este un nou
episod al serialului _ Tnceput norocos cu
Scurta istorie, o altd aventura gnoseo-
logica a curiosului si simpaticului erou
ale carui peripetii marcheaza, film dupa
film, etape ale devenirii umanitatii. Ca
si in alte pelicule (Studiu opus unu,
Orgolii, Trei mere), Gopo multiplica
ipostazele personajului sau. Doi omuleti

lutind intr-o barca pe un ocean agitat
ac fatda primejdiilor atita timp cit sint
solidari sI actioneaza ca o echipa. Din-
tr-o joaca prosteasca, din orgoliu stupid,
ei ajung sa se ia la hartd uitind ca se
afla” pe” aceeasi ambarcatiune (spectato-
rul citeste desigur planeta). Naufragiul
este 0 varianta de final. Optimist ca
Tntotdeauna, autorul ataseaza si un happy

Barca de lon Popescu Gopo

isi trimite cu precizie aluziile la perico-
lele lumii contemporane. Concizia ramine
o calitate de netagaduit a autorului. Ra-
minind credincios cunoscutelor sale mij-
loace _(desen, animatie, dramaturgies,
Gopo imprimd o briza de noutate ape-
lind la muzica modernad si dinamica a
unui compozitor cu remarcabile intuitii
cinematografice, Adrian Enescu.

..Furnica"

TINARUL realizator _ Calin Giurgiu
s-a_aplecat este paginile prea putin
recitite cu ochi de adult ale unei carti
a copilariei, ,Din lumea celor care nu
cuvintd"” de Emil Girleanu si a descoperit
o foarte bund idee de film. Povestea
furnicii care se aseaza pe catarea pustii
unui  vinator pentru a-1 Tmpiedica sa
ocheasca o caprioarda este talmacita din-
tr-un punct de vedere proaspat. Elogiul
spiritului _de sacrificiu nu are intonatii
atetice. Regizorul omagiaza gestul eroic
Infaptuit cu modestie. Dupa ce cade de
pe teava armei fumegind, dupa ce se
asigura de succesul misiunii sale de sal-
vare, furnica se reintoarce Tn sirul sura-
telor ei punindu-si din nou legatura de
boabe pe spinare. Viata merge Tnainte.
Surfsul din final nu_ diminueaza gravi-
tatea conotatiei. Furnica este un film de
autor nu numai_ pentru c& realizatorul
si-a asumat principalele functii (scena-

riul. regia, grafica, animatia) cl si pen-
tru cd are un ton personal. Tn filmo-
grafia ecranizarilor datorate animatiei

noastre, pelicula lui Calin Giurgiu este

Flash-back

Tonul popular

R Cinematograful studiat si calofil al
fratilor Taviani nu-si putea gasi un_ma-
terial mai divergent si totodatda mai Tn-
viorator decit nuvelele lui Pirandello,
ecranizate intr-un serial intitulat Haos,
dupa semnificatia in dialect a numtlui
unui sat, Kavussi. Sint patru povestiri
taranesti, inspirate din lumea Tnchisa, de
olis, a asezarilor _siciliene, plus un epi-
og intelectualist, Tn care naratorul se 1n-
toarce la casa copilariei : costume belle
epoque, un iaht cu pinze negre, voci fe-
ricite pe malul marii evoca absenta tu-
turor celor considerati atunci mai Vvirst-,
nici si _care devin acum mai tineri de
cit el. O ravasire de planuri, o ruinare a
tuturor reperelor se produce prin acest
calcul sentimental, facind ca toate cele
ovestite anterior sa para ale unei alte
umi, revolute, ale unei legende aproape
livresti. : .

Plécarea spre America a unui grup de
emigranti, caruia o mama 1i Tncredintea-
za mesaje pentru un fiu imaginar, peri-
petiile unui cuplu tinar de miri intr-o
noapte cu luna, Tncurcatura unui mester
cocosat — un fel de Pacala sicilian — care
lipeste cioburile unei amfore sparte, dar
ramine captiv In ea, si, in sfirsit, strata-
gema unui grup de munteni care, pentru
a transforma o pasune baronialda Tn _cimi-
tir 7l ingroapa formal pe unul din batrinii
satului — sint tot atitea motive pentru
etalarea extraordinarei pofte de concret
a ecranizatorilor. De altfel, Tnca in gene-
ric, acestia lanseaza pe cerul albastru al
llaos-ului un corb cu clopotei la git, care
va reveni la Tnceputul fiecarui episod,
semn_cd realitatea pe care ne-o propun
va fi dublatd prin sensuri, cd fiecarei
miscari telurice 1i corespunde un zvon
simbolic, c& va trebui sa ne asteptam nu
la o istorisire la scara 1:1, ci la un si-
peticu multe si miraculoase sertare.

Pentru austeritatea stiutd a fratilor
Taviani, Tntflnirea cu vioiciunea populara
din nuvelele pirandelliene este echiva-
lentd cu o gurd de aer, cu o redescope-
rire a izvoarelor. Imaginile lor nu obo-
sesc_acum deloc Tn concepte si nu intir-
zie in sterilitate. Tonul teatral, onctuos,
este spart de comicul continut al gestu-
rilor oamenilor care par supravegheati
tot timpul de un ochi ironic, binevoitor.
Comentariul muzical abundent — inspi-
rat exclusiv din cantonete — da note su-
gubete curgerii faptelor si, ca in canto-
nete, detaliile se supun unei anumite
reguli ilogice : luna cind este pe cer,
cind a disFérut, personajele cind se iau
Tn tragic sl cind par usuratice, totul este
nestatornic, ca si cind s-ar glumi pe sea-

Tinerii realizatori Radu lgazsag si Zeno
Bogdanescu au conturat-o atragator, reu-
sind sa conceapad personaje ce marcheaza

Radio t. v.

m Luni seard, Prolog
la nou! an scolar. A mun-
ci, a Tnvata, a cerceta —
obiective si exigente ma-
jore ale scolii romanesti
(redactor Mihai Tatulici)
s-a dovedit un dens eseu
t.v. din care am retinut
numeroase ide.i, comenta-
rii, date (la 15 septembrie
Tsi vor Tncepe activitatea
peste 12000 de unitati
prescolare, 14000 de uni-
tati scolare avind clasele
1-VII1, aproape 1000 de
licee, tot atitea scoli pro-

fesionale, dpeste _40 de
institute e Tnvatamint
superior). Emotionanta si

revelatoare a fost pre-
zenta la microfon a celor
tineri, de la elevii primei
clase, nerabdatori a des-
chide abecedarele si caie-

tele, la elevii ultimei cla-
‘e, multi dintre ei lau-
reata ai concursurilor si
Olimpiadelor nationale si
internationale sau la stu-
dentii ce se pregatesc, in
climatul de exigenta ce
caracterizeaza Tnvatamin-
tui nostru din ultimele
decenii ale secolului XX,
sa devina specialistii pri-
melor decenii din mile-
niul viitor.

m In 1916, la 7 martie,
Teatrul
Bucuresti  prezenta pre-
miera piesei lui Mihai)
Sorbul, Patima rosie. Du-

National  din.

C doi se trezesc in
doisprezecelea si readuc barca_n
de plutire. Parabola

end : cei

15 septembrie

da mai multe decenii,
udor = Vianu va evoca
puternica emotie traita
de participantii la specta-
colul interpretat de |I.
Brezeanu, R. Bulfinski, I.
lancovescu, Elvira Po-
pescu si Fany Rebreanu.
De atunci, piesa a cunos-
cut un stabil succes pc
scenele din tara si de
peste hotare, in iunie 1923
ea fiind prezentata la Pa-
ris de compania dramati-
ca ,Teatrul Mic". Presa
de specialitate remarca,
e de o0 parte, virtutile
iterare  ale  textului,
pregnanta tipologiei, ri-

goarea  studiului  psi-
hologic, iar pe de alta
parte, prezenta  actritei

Elvira Popescu, interpre-
ta principalului rol femi-
nin, Tofana. ,,Tnalta, zvel-
ta, cu aspect rece, mai
mult voluntard decit sen-
zuald", Elvira Popescu a

creat rolul Tntr-o manie-
ra pe care comentatorii
nu au ezitat de a o cali-
fica drept ,magnifica".
Numeroaselor versiuni
ulterioare ale spectacolu-
lui i se adauga si cea ra-
diofonicd, Tnregistratd in
decembrie 1965, in regia
lui Paul Stratilat, si re-
luata Tn programul primei
seri din  aceasta sapta-
mind. Si acum, montarea
a fost dominata de arden-
ta personalitate a Tofanei

(Olga  Tudorache) si de
cea a_cinicului  Shilt
(Fory Etterle), dar, lucru
interesant, gratie lui Ra-
du Beligan.  prezenta in
conflict a tinarului Rud
este  nuantat — marcata.
Actorul a gindit destinul
eroului lui Sorbul in vi-
zibila descendenta  Se-
bastian si plusul de sen-
sibilitate, de nuantd in-
vestit in personaj a Tm-
bogatit partitura ce i-a
fost Tncredintatd. O isto-
rie a spectacolului roma-
nesc are, sintem cu ade-
varat Tncredintati, motiva
a lua Tn consideratie rea-
lizarile radiofonice a_ca-
ror nota de originalitate
este  mereu confirmata.

m Tncepind de miinc,
radioul  (programul 11,
intre 18,00—22,00) si tele-
viziunea vor transmite
concertele simfonice, ca-
merale, corale, spectaco-
lele de operd, opereta,
balet Tnscrise in progra-
mul celei de-a Xl-a editii
a Festivalului internatio-
nal .George Enescu”,
eveniment al vietii muzi-
cale actuale, onorat de
prezenta a numerosi Sso-
listi  si dirijori, a unor
prestigioase  ansambluri
din tara si de peste ho-
tare.

loana Malin

ceasu

cal un titlu de referinta.
. ozitie
despre intoleranta

Telecinema

m , Nu-ti este rusine? Cum
poate un om cu inteligenta ta
sa aiba un asemenea cap
sec ? Vrei sa stii adevarul ?
Esti im-posibil |* Cui poate
spune, Ilubite cititorule  (ier-
tare pentru acestaccent prea
intim, prea spontan, dar ma
aflu intr-o relectura Dosto-
ievski. asa. din senin, si poa-
te voi fi inteles...), cui 1 se

oate adresa astfel Oliver

ardy, mai pe scurt : Bran?
(Caci ,,Omul dedublat”, poe-
mul petersburghez. poem 1in
toata legea, nu ne Tmpiedica,
ba dimpotriva, ne Thdeamna
sa avem un ochi mereu des-
chis la fratii nostri _Tntru
stingacii ¥fisietoare  sa ca-
dem cu ei in contingent si-
multan cu urcarea la ,.cau-
zele superioare” care-1 Tm-
bolnavesc pe dl. Velceaninov
din ,,Eternul sot"). Aparatul
se retrage Tncet-incet, ca sa
nu stirneasca panica, precum
zice gluma de referinta, si-I
vedem pe Bran vorbindu-si
lui Tnsusi Tn fata oglinzii.
(,,Omul " dedublat”, dI. Go-
liadkin, nu e vorba goald).
Lui Tsi spune aceste cuvinte
nimicitoare, dupa ce cu o
noapte Tnaintea acestei dimi-
neti covirsitoare trasese un
chefulet in care-si_prapadise
bunatate de domiciliu conju-
gal, In absenta sotiei, dar”si
a lui Stan. La ce. la cine-T

¢) Citeva secvente, dintre
care aceasta, exemplara, la
LAlbumul duminical™. Tn ru-
brica de buna tinutd a ,,Co-
mediei cinematografice”.

ma staifului si calofiliei...

Dana Duma

Romulus Rusan

Nedescurajatii.

poate _alerga mintea cind Tsi
arunca adevarul in fata, fara
menajamente  (curat o0a-n
Feodor Mihailovici) numai el
stiind, ca orice om brav,
cum sa-si tina echilibrul Tn-
tre disperare si reinviere
morald. Tntre infernul rusinii
si 0 oaza, o raza de purita-
te, bref: Tintre autodistru-
gere si autoperfectionare la
care tot stansibranul vibrea-
za permanent. Constiinta dia-
bolica si suava, el cata omul
posibil Tn clipa de izbeliste
cind se defineste ca om im-
osibil : il va suna pe Stan,
tan doarme, doarme adine,
hotarit sa-si apere somnul,
dupa o noapte grea : Tl mus-
case un ciine, ,unde?* 1l
Tntreaba speriat Bran, la te-
lefon, Stan nu stie pe dalg,
isi priveste mina bandajata,
si isi da seama : ,la mina!”

ar va veni intr-un suflet
sa-si_ajute prietenul care la
nevoie se cunoaste desi pa-
reri si ele intelepte zic ca
exista posibilitatea unei ve-
rificari substantiale si pina
la catastrofd. Stan spala ve-
sela, matura, pune ordine —
pe cit poate si stie experi-
enta lui sa se miste in haosul
provocat de celdlalt mamifer
— dar fiecare act creator e
compromis de un singur pas
hotarit ea si de cea mai
blinda miscare a pacatosului,
neputincios pinad si in cdintd,
din cauza excesului de vi-
talitate. Farfuriile curate se
fac cioburi, odaile se inunda
din nou. costumul lui Bran,
ultimul mai ca lumea, e de-

finitiv distrus, solia anunta

din gard ca a sosit, panica e
totala. Bran se Tmbraca, lo-
gic, cu cea mai absurda uni-
forma gasita Tn garderoli,
fuge sa-si aduca stapina ini-
mii si atunci, singur-singu-
rel. ce-i poate trece prin cap
lui Laurell. decit un gind
curat, o ldee generoasd, o
marinimie, o _gingasie... n
casa cit de cit cu un fason,
omul aprinde focul in camin
— ca macar caldura sa s«
dseasca dupa atita jale —

ran vine singur, cuun ochi
bine umflat si nu tiebuio
mult gaz pus pe foc ca s&
vedem apartamentul sarind
Tn aer. caci nimeni nu ehi-
nuie bunele intentii si nu-1
chinuit de ele. ca dinsii. Stan
Tncepe sa plinga de s-ar pu-
tea ridica o cae>d noua, daca
lucrurile ar avea suflet. Dar
n-au. ,,Stiu ca nu te mai_pot
ajuta cu nimic" ! ingaima
prin fum acest sfint al ami-
citiei. ,,Ba da — li raspunde
Bran din mijlocul iadului,
stind pe un fotoliu ramas n
viatd — sa inchizi usa si sa
ma lasi singur”. Laurell asa
face — desi usa nu prea mai
existd — si Hardy da un bo-
birnac (cuvint drag ,,omului
dedublat™) unei scame care
1 se asezase pe pantalon,
Asta-1 deranja ! Poate ca
niciodata o biata scama, pie-
rind Tn aerul unui ,zaend",
n-a comprimat mai bine acea
demna resemnare — lipsita
de descurajare — a suporta-
rii_vietii, asa cum este ea.
draguta de ea...

Radu Cosasu



ELENA UTA CHELARU : Flori

Elena Uta Chelaru

ARA a reproduce aidoma ante-

rioarele expozitii incluse n itine-

rariul moldav — Birlad, Vaslui,

lasi, Piatra Neamt — expozitia de
Xa Galeriile de artd ,,Stefan Luchian™ din
Botosani are pentru 'Elena Uta Chelaru
sensul si valoarea unei reformularl per-
suasive a Tntregii sale conceptii asupra
icturii. Asa se si explica faptul ca se-
ectia de acum a retinut, alaturi de lu-
crari dintre cele mai recente, si unele din
anii Tnceputurilor, cind se mal afla Tnca
sub influenta de autoritate a lui_Catul
Bogdan, Alexandru Ciucurencu, Samuel
Miitzner. Cele mai vechi evoca febrilele
cautari ale anilor de formare, iar cele
mai de curind au dobindit pecetea unei
viziuni singulare, deplin constituitd in re-
sorturile el teoretice si in calitatea apli-
catiilor la nivelul morfologiei imaginii
plastice.

Totodata, ansamblul expozitiei alter-
neaza compozitia monumentala, Tndelung
elaborata, si peisajul de sugestie plein-
air, portretul si natura statica. Nota lor
comuna pare Tnsa a fi o anume franchete
a gestului pictural, tusa plina si decisa
delimitind formele sl conexindu-le potri-
vit unui subtil sistem_de axe longitudi-
nale si transversale. Tonul rostirit face
trimitere, prin amplitudine si timbru, la
simfoniile wagneriene, contrastele armo-
nizindu-se intr-un echilibru instabil, pre-
figurind virtuale stari de conflict cro-
matic. De cele mai multe ori pictorita
opteazd pentru juxtapunerea tuselor de
culoare, suprapunerile fiind utilizate mai
cu seama atunci cind se intentioneaza
crearea unei atmosfere evocatoare. Acesta
pare a fi cazul griurilor catifelate, tandre
a caror caldura  continutda anima Tntreg
cadrul optic, indiferent de motivul ta-
bloului. Alteori Tnsa griurile subliniaza
ambiguitatea pretextului grafic si o de-
plaseaza pina in zonele expresive si inci-
tante ale misterului. Ma_ refer Tndeosebi
la acele privelisti pariziene unde Cate-
drala Notre Dame are semnificatia unei
veritabile embleme spirituale, dar suge-
rind  totodata lumea romanesca a lui
Victor Hugo. Accentele romantice nu pot
fi evitate, raporturile complexe dintre
lumina si umbra relevind sensul metaforic
al unor asemenea imagini.

ntr-o situatie de reala complementari-
tate se afla peisajele racordate orizon-
tului mediteranean si al caror regim cro-
matic se plaseaza sub semnul solaritatii.
Nu ne mira deci cd uneori se ajunge la
rezolvari fove, dispunerea materiei cro-
matice fiind in directa relatie cu efluviile
epontane de pasiune creatoare si bucurie
existentiala. Se simte Tn aceste lucrari,
deopotriva cu marea lectie a colorismului
romanesc, o disponibilitate funciara pen-
tru culoare. Astfel, oricit de elaborata ar
fi gama si dominanta unui tablou ea ar
risca sa ramina exterioara sentimentului.
Fortind un paradox, as spune ca Elena
Uta Chelaru, in laborioasele ei peregrinari
prin marile muzee ale lumii, a Tnvatat
ceea_ce sa nu faca, ferindu-se cu pru-
dentd de locul comun, de Tnvechit si
inexpresiv. Or, cum stim, un artist auten-
tic isi plaseazd Tntotdeauna unghiul de
vedere asupra lumii la Inaltimea, me-
taforic vorbind, a inimii sale. Tot ceea ce
cade sub incidenta acestei priviri se
transfigureaza, creind o altd fata a lumii,
fiecare imagine dind seama despre fiinta
interioara a celui ce le-a creat. Asa cum
la Senigallia. Tn primdvara acestui an,
Elena Uta Chelaru a convins publicul si
critica asupra unicitatii ethosului roma-
nesc_ exprimat in cuprinsul  expozitiei
Spatiu mioritic, tot astfel noua sa selectie
de lucrari ne defineste, din perspectiva
proprie, adeziunea la spiritualitatea euro-
peand. Tn plus, ea are deschideri cultu-
rale convingator formulate spre fenome-
nul la _zi al artelor vizuale, ceea ce_echi-
valeaza cu o fertila si neostentativda mo-
dernitate.

Valentin Ciuca

Salonul de graficel

IUDATA senzatia pe care o al

dupd ce parcurgi posibilul traseu

al graficii romanesti contempo-

rane, asa cum ni se releva prin
expozitia de la salile ,,Dalles". Tncercind
0 constatare sintetica am spune ca lu-
crurile In sine se mentin la un nivel
multumitor, dar ca in totalitate ele se
plaseaza sub semnul monotoniei. Senti-
ment amplificat, pentru cel obisnuit sa
opereze prin comparatie, de raportarea
la un excelent ,timp al graficii”, la un
moment dat fenomenul cel mai specta-
culos Tn contextul artei noastre. Ceea ce
lipseste acum este ,evenimentul”, adica
Tncercarea de a iesi din tipare sau ticuri
de atelier, de a gasi noi solutii expresive
si_de a propune, fie si cu riscul polemi-
cii, un unghi incitant, provocator de pu-
neri in discutie si de confruntari ico-
nice. Calmul expunerii poate fi si el o
calitate, Tn contextul Tn care morfologic
si sintactic am asista la o ecloziune, la
aspiratia cdtre identitate si valoare au-
tonoma. Dar si Tn acest teritoriu se bpe-
reaza cu solutii stiute, repetabile si re-
petate intr-o interferenta de atitudini,
stiluri, modele si limbaje destul de lesne
clasificabile Tn citeva ~mari comparti-
mente sl comportamente. Probabil cad la
origine, dincolo de pseudo sau reala au-
toritate a unor tensiuni contemporane,
stau inadecvarea mijloacelor si, In pri-
mul rind, o vizibila confuzie conceptua-
13, efect al preluarilor nefiltrate critic,
de cele mai multe ori doar cu o lauda-
bild abilitate optica si o apasata dexte-
ritate manuala.

Procedeele variaza, tehnicile se afla_In
inferioritate fata de grafismul propriu-
zis, desenul ca atare, deci, iar batutele
carari ale gestualismului * conceptuali-
zant sau ale figurativului frisonat de
aripa suprarealismului sau a expresionis-
mului existential par s& nu mai duca ni-
cdieri, sau foarte aproape, Tn Intimitatea
atelierului. Ciudat ni se pare aplombul

cu care se opereaza cu structuri nonfi-
gurative sau informale, explozii ener-
getice si compuneri de cimpuri de forta

Muzica

ONTINUIND o traditie de trei
decenii, miine Tncepe in capitala
tarii noastre Festivalul internatio-
nal ,,George Enescu”, manifestare

C

prestigioasa in contextul vietii cultu-
ral-artistice contemporane a Romaniei
socialiste.

Muzicologul dr. Vasile Tomescu, secre-
tar al Uniunii Compozitorilor si Muzicolo-
gilor, membru in Comitetul de organizare
a noij editii a Festivalului, are amabilita-
tea sa defineasca, pentru cititorii ,,Roma-
niei literare”, in cadrul acestui interviu,
caracterul si dimensiunile importantel
manifestari.

— Cum se inscrie noua editie a Festi-
valului in tradifie si in contextul proce-
sului imediat de valorificare a patrimo-
niului nostru artistic-muzical 7

— Putem afirma cd actuala editie a
Festivalului se remarca prin multilatera-
litatea eforturilor pe plan artistic _pro-
priu-zis — componistic si interpretativ, —
e planul gindirii teoretice, al dezbaterii.

a vine dupa precedentele doua editii —
cea din 1981. care a_marcat centenarul
nasterii lui George Enescu, moment im-
portant, celebrat ca atare, In patria ma-
relui_muzician, dar si peI\PIan internatio-
nal, inclusiv sub egida UNESCO, si editia
din 1985, cu caracter jubiliar — cea de a
X-a a Festivalului.

Actuala editie pupe pe un plan ascen-
dent experienta acumulatd, marcheaza de-
venirile, cuceririle culturii muzicale roméa-
nesti Tn acesti ani de efervescentd, de
afirmare plenard a creativitatii poporului
nostru. in cadrul atit de cuprinzator al
Festivalului national ,,Cintarea Romaniei".

Festivalul international ,,George Enescu”
este 0 parte componentd a acestei ample

genuine, Tn detrimentul desenului ca de-
sen, clar, ferm, bine construit si deno-
tind cunoasterea anatomiei secrete a fe-
nomenelor, tocmai pentru a evita acade-
mismul sau figurativul plat, fastidios sl
lipsit de posibilitatea actiunii ideatice.
Este o solutie de acuta actualitate — desi
figurativul interpretat revine cu o im-
petuozitate ,,postmodemista” Tn  planul
general — sau doar o modalitate de a-
coperlre a carentelor profesionale, ast-
fel s-ar putea formula o inevitabila si
necesara ntrebare. Sa zicem ca este 0o
criza de crestere, ca oricare alta, si sd
speram in forta de regenerare a graficii
ca artd, chiar dacd generatia care are
acum 35—40 de ani si care promitea 1n
deceniul trecut, pare intratd in conul de
umbra, iar tineretul pluteste intre ten-
tatii divergente si mici piese amabile,
bricolate cu acribie dar lipsite de respi-
ratia libera a gestului esential. Dar pen-
tru ca exista lucrari bune, dincolo de
rezervele generale, sa remarcam pre-
zenta unor buni desenatori — Constantin
Baciu, Vasile Socoliuc, Klara Tamas
Blaicr, Radu lIgozsdg, Augustin Costi-
nescu, lon Panaitescu, prelungind lectia
gravurii autoritare, Lidia Ciolac, Radu
Solovastru, Mircea Dumitrescu — exce-
lente ,,Metamorfozele” dupa Ovidiu —

Mircea Manelici, Simona Runcan si
Doina Botez, aceasta si cu savuroase
ilustratii de carte. Dealtfel domeniul

ilustratiei, redus cantitativ, releva ca-
litatea remarcabild a unor artisti ca :
Stefan Damo, Vasile Olac, Dana Schobel

Roman, Octavia Taralunga sau Mircea
Muntencscu, pe care am fi dorit sa-1 ve-
dem cu o piesa ,,de sevalet". Se retin
apoi, pentru problemele de expresivi-
tate si idei, citiva artisti din generatii
diferite : Petru Lucaci, Corneliu Vasi-
lescu, Augustin Luciei — acestia foarte
picturali —, Marcel Mihai, Carmen
Lucaci, Cristina Pasima, Dragos Pa-
trascu, Ovidiu Bubd, Vespasian Lungu,
Petru Rusu, Viorel Poiata, Nistor Coita,

Bradut Covaliu, Drocsay Imre, Antal
Janosi  Varo, Cornel Sandru, Amelia
Tudorache, St. lacobescu, loan Grandt,
Ortwin Weiss, Dan Perjovschi, Zol-
tan Fejer, Eugenia Leca Botezatu,
Andrei ~ Popa, Ethel Lucaci Baies,
lulia Halducescu, Silviu Baies, Cos-
tin  Neamtu, Liliana Grosu, Liliana
Negocscu, Andrei Szanto, Casia Csehi

Papusoi, Pantea Rares, V. Anghelache,
Cornelia Rusu Vamanu, Raluca Grigor-
eea. In fond, un detasament destul de
semnificativ pentru a contura o ima-
gine multumitoare a cautarilor si certi-
tudinilor, dar nu si suficientd, daca ne
gindim la disponibilitatile individuale si
la nivelul acreditat al graficii noastre
contemporane. Sa asteptam o confir-
mare a pariului instituit pe termen lung.

Virgil Mocanu

RARES PANTEA : Portret

a Xl-a editie

emulatii a creativitatii — pe toate pla-
nurile — a natiunii noastre socialiste si
el are aura de a redeschide, de a actua-
liza dialogul culturii romanesti in cultura
universalda. in evul socialist contemporan.

— Concretizind continutul Propriu-zig al
rogramului_celei de-a Xl-a editii a
estivalului international ,,George Enescu”

va rog sa va referiti la repertoriu si in-

terprets

— Programul acordd o atentie fireasca
repertoriului roménesc in frunte cu crea-
tia lui George Enescu, reprezentata prin
[ucrari_semnificative cum sint cele trei
simfonii, opera Oedip, considerata una
dintre culmile creatiei pentru teatrul mu-
zical realizatd Tn secolul XX, apoi Suita
a lll-a sateasca, poemul Vox Maris, rap-
sodiile, sonate, cvartete, piese solistice —
care reprezinta, toate, puncte de refe-
rinta ale repertoriului_permanent in acest
domeniu, dar si lucrari mai putin cu-
noscute sl chiar dintre cele aduse pentru
prima data la lumina, din domeniul ca-
meral, rezultat al cercetarilor muzicolo-
gice si al eforturilor interpretative re-
cente.

— Totul, deci. Tn masurda sa consacre
creatia enesciana pe un plan_deosebit de
f:l(l)c_vent, in cadrul noii editii a Festiva-
ului.

— Evident.

Alte lucrari ale maestrilor muzicii
noastre din perioada moderna si un mare
numar de creatii ale compozitorilor din
toate generatiile, apartinind muzicii roma-
nesti ~ contemporane — inclusiv lucrari
foarte noi — completeazd aceasta larga
cuprindere a repertoriului roméanesc.

— As propune un Popas ji pe tarimul
repertoriulul universal.

— ATtit prin daruirea artistilor romani,
cit si  prin participarea muzicienilor
oaspeti de peste hotare, vom avea prile-
jul 's& cunoastem creatii de referinta ale
marelui repertoriu  universal, si le re-
traim n viziuni contemporane, in lumina
conceptiei si tehnicii de redare specifice
artistilor romani si de peste hotare, asa
Tneit in aceeasi masura noua editie a
Festivalului international ,,George Enescu”
se anuntd ca un moment elocvent nu nu-
mai pe planul repertorial ci si pe cel al
contributiilor privind Tntelegerea si pute-
rea de redare a acestor creatii.

— Este, fara indoiald, deci, momentul
sa va solicit amanuntele in legatura cu
prezentele interprefilor pe scenele Festi-
valului.

— Din rindul muzicienilor romani Tsi
vor da concursul prestigioase personali-
tati artistice apartinind tuturor generati-
ilor si care activeaza in diferitele centre
culturale ale tarii — dirijori, solisti si
ansambluri care si-au cistigat o bineme-
ritata pretuire Tn tara si peste hotare. Vor
articipa de asemenea un numar de va-
orosi interpreti de peste hotare : dirijorii
Frantoise Legrand (Franta), Alexandru
Samoila (Uniunea Sovietica) Vjekoslav
Sutej (lugoslavia), Gem Mansur eTurma);
pianistit Georges Pludermacher si Danielle
Laval (Franta), Marius van Paassen
Olanda), Alexandr Ardakov (Uniunea
ovieticd), Michael Roll (Marea Britanie),
violonistii  Mincio Mincev (Bulgaria) si
Maksim Fedotov  (Uniunea  Sovietica) ;
violoncelistii Alexandr Rudin (Uniunea
Sovietica), si Ludovit Kanta (Cehoslova-
cia) ; organistii Ferdinand Klinda (Ceho-
slovacia) si Andreas Meissner (R ,F. Ger-
mania) ; chitaristul venezuelean Alirio
Diaz ;" cintaretii Troeva Mirtceva (Bulga-
ria), Mihail Muntean si Zurab Sotkilava
(Uniunea Sovietica) ; coregraful = Mihail
Kaftanat si balerinii Icepaceva si Vladi-
mir Gelett (Uniunea Sovieticd) ; Teatrul
Academic de Stat de Opera si Balet din
Chisinau (Uniunea Sovieticd), cvintetul
de alamuri ,,Praga” si cvintetul ,,Gabriel-
li“ (din Marea Britanie).

,.George Enescu" ne-a
editii, cu unele

— Festivalul
obisnuit, la precedente
manifestari adiacente.

— In strinsa relatie cu cele doua dimen-
siuni enumerate — creatie si interpretare,
— subliniez programarea mesei rotunde
care va avea loc In zilele de 16 si 17 sep-
tembrie crt., cu tema ,,Aspecte, valori si
perspective ale dezvoltarii culturii muzU\
cale romanesti”, la care vor participa
personalitati ale muzicii romanesti — com-
pozitori, interpreti, pedagogi, — precum
si muzicieni de peste hotare. Masa ro-
tunda Tsi propune sa aducd noi marturii
despre prezenta culturii muzicale roma-
nesti Tn ansamblul culturii universale, sa
evidentieze, deci, dialogul valorilor
noastre cu arta muzicalda pe plan mondial,
sa trateze aspecte ale prestigiului artei
sonore romanesti, continuitatea si origina-
litatea ei. Tnnoirea in fond a fenomenului
muzical pe temele gindirii umaniste, in
ceea_ce_priveste Tn_mod specific cultura
muzicala roméaneasca, pe temeiul marilor
traditii ale culturii nationale, ale idealu-
rilor patriotice si umaniste care ne sint
proprii astdzi mai mult ca orieind.

Interviu realizat de
Marius Ralian
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Mitul Olimpulul

L

ULTA vreme, de cite ori am

Tncercat sa vorbesc despre Olimp

am esuat n_~ zimbet. Zeii greci

ma faceau sa surid. Nu reuseam
deloc sa-i iau in serios ca zei. Din pri-
cina extremei lor sensibilitdti la place-
rile vietii uitam repede de divinitatea
lor si ma lasam cucerit de partea lor
vulnerabild, omeneasca. Ulterior, am 1n-
teles cd tocmai aceasta sacralizare a
cotidianului era forma lor aparte de divi-
nitate, dar pe atunci, din superficiali-
tate, ma amuza sa cred ca alegerea lo-
cului de resedinta a fost o problema
dificila pentru olimpieni. Caci, neavind
vocatia ~ schivniciei, nu se puteau sur-
ghiuni singuri intr-un cer abstract, foarte
departe  (prea departe 1) de pamintul
unde se Tntimpla tot felul de lucruri
interesante sau groaznice, si, pe de alta
parte, nu puteau, bineinteles, sa se lip-
seasca de un spatiu al lor, rezervat, spre
care sa priveasca muritorii. Pina la urma,
imi spuneam, Olimpul li s-a parut, pro-
babil, solutia de compromis cea mai atra-
gatoare. Trei mii de metri (si chiar mai
putin) nu e o Tnaltime la care sa te
simti exilat de problemele terestre, fiind
de ajuns de mare, totusi, pentru a le da
celor de la poale un fior metafizic.

Tin minte destul de bine ziua cind am
privit Olimpul si eu, de undeva de la
poale. Ceva mai devreme, ma gindisem
ca.nu e o diferentda prea mare intre do-
rinta de a cauta grota prin care Dante
a coborit in  Infern si dorinta de a te
convinge ca Olimpul exista. La urma
urmei, ce vroiam sa vad ? Cine crede cu
adevarat ca zeii au locuit in  Olimp ?
Toatd lumea stie, inclusiv _copiii, ca po-
vestea este o poveste. Dar am trecut
usor peste aceasta obiectie. Faptul ca
Olimpul este o poveste nu ne-a Tmpie-
dicat sa facem dintr-un mit clasic unul
romantic | Mai greu mi-a fost sa Tnlatur
gindul cd exista lucruri si locuri pe care
ar trebui sa ni_le nchipuim si sd ne
multumim cu atit, fara sa cedam demo-
nului curiozitatii. Un Olimp inventariat
metru cu metru, amanuntit, metodic,
,stiintific”, pentru a demonstra ca le-
genda_despre ,muntele zeilor" n-are nici
0 baza, n-ar fi deloc o dovada de inte-
lepciune ; ar ardta numai ca se petrece
ceva grav cu sufletul nostru si ca avem
motive reale s& ne temem de ziua In
care n-ar mai exista nici un naiv. De
altfel, e oare o simpla Tintimplare ca
Olimpul a fost, se pare, escaladat abia Tn
secolul nostru ? Totusi nu vroiam sa ma
complic. Aveam 0 unica sansa de a ve-
dea cu ochii mei Olimpul, primul dintre
locurile sacre ale Greciei, cele pe care
se bazeaza Vechiul Testament al clasi-

cismului. adicd estetica Eladei, si era
pacat s-o pierd. R . .
Si n-am pierdut-o. Tn schimb, am pier-

dut o iluzie. PTna atunci. Olimpul ara-
tase in mintea mea ca un munte vrajit.
Piatra fericitd, arbori muzicalizati "de
tingerea nimfelor, culmi pe care norii
— efemeri, efemeri | — n-au cum sa le
tulbure, cine si-1 inchipuie oare altfel ?
Si am avut o stringere de inima descope-
rind ca 1n realitate Olimpul este un
munte anost, inospitalier, cu paduri pu-
tine si_cu platouri pustii sau acoperite de
o iarba cloroticd, maruntd, prozaica.
Prin urmare, m-am ales cu o dezama-
gire. Am socotit  dupa asta ca Olimpul
e o frumoasd minciund a grecilor, fara
mari consecinte Tn plan spiritual, o le-
gendd oarecare, ca atitea altele, si. un
tlm‘p, n-am facut decit o legatura for-
mala intre ,visul olimpic" si faimoasa
,.-naivitate ?reacé". Mai exact, n-am in-
teles ca Olimpul este un fel de mit
cheie, cd acest munte contaminat de mi-
tologle este principala creatie a grecilor,
cea din care s-a nascut miracolul elin,
si cd daca 1n cultura romana toate dru-
murile duc la Roma, in cea a Eladei
toate drumurile pleaca din Olimp. Aceas-
td ,patd alba” e una din cauzele linistii
cu care m-am complacut in citeva. foarte
raspindite azi, prejudecédti despre idealul
clasic.

2.

RECIEI  clasice nu i-au_lipsit

citusi de putin sfisierile si con-

vulsiile.  Daca o judecam dupa

unii dintre poetii ei. a cunoscut
fc<Tnele cele mai insuportabile de dispe-
cere. Cum s-a nascut atunci legenda
,grecului senin" ? Si cit de real poate
fi calmul atribuit olimpienilor ?

Primul lucru care ar trebui poate sa
fie spus e cd grecii antici au dus subti-
litatea pind la a o face sa treaca drent
naivitate, chiar copildreasca uneori. Sa
recunoastem : de cite ori n-am zlmbit cu
condescendentd in fata povestii despre
detronarea lui Cronos ? | s-a dat. deci,
lui Cronos sa Tnghitd un bolovan Tnfa-
surat Tn scutece, iar el. stapinul lumii,
s-a lasat pacalit ! A crezut ca-1 Tnghitea
pe fiul sdu Zeus care 1n acest timp,
ascuns de Rhea, mama sa. crestea unde-
va in_Creta. Se poate ceva mai pueril ?
Dar dincolo de pitorescul ..naiv" al aces-
tui mit. cu un zeu canibal si dement
care-si devora fiii si care, pinda la urma,
s-a vazut tras pe sfoara si uzurpat, se
afla un tilc profund serios ce ne scapa

in duioasa noastra condescendentd de
persoane adulte. Caci fara acel puci
divin care a deschis domnia olimpienilor
— scenariu  organizat. de mitologie —
n-ar mai fi existat spiritul Eladei ! ,,Nai-
vitatea greaca”, de care s-a discutat foar-
te mult in ultimele secole, a Tnceput, la
drept vorbind, cu acest eveniment fictiv,
dar capital : cu aparitia, in Olimp, a
unor zei care aveau alte caracteristici
decit tatal lor. Cronos era nu numai
crud, bestial. El reprezenta timpul ini-
tial si confuz in care Tnca nu s-a pus
ordine. O grimasa a neantului. Abia
odatd cu aparitia olimpienilor neantul
a surfs.

Tn acest moment, ,,naivitatea ?_reagé"
pare sa se dea de gol. E clar, ifi vine
sa spui. Grecii le-au atribuit zeilor Tnsu-
sirile la care nu aveau acces. Olimpul e
partea dinspre vis a unui suflet trauma-
tizat de prea multe nelinisti. Tn ,visul
olimpic" ~ disperarea se transforma in
simpld_tristete si poate fi Tnabusitd. Nu-
mai ca vestita, si ea, claritate greacd
nu e decit o alta capcana. De fapt, nu
m-am putut lamuri niciodatd ce anume
au inchis olimpienii Tn cutia Pandorei,
toate relele sau toate lucrurile bune.
Sigur e doar cd speranta a ramas pe
pamint.

3.

M urmat un traseu sinuos pina
am Tnteles cd ,naivitatea greaca”,
departe de a fi o forma de a
ignora, a fost o forma de a cu-
noaste mai bine valoarea posibilului. La
virsta cind i-am citit pe = Winckelmann
si pe Lessing, cu o bucurie de descope-
ritor norocos si_cu o opacitate de ado-
lescent grabit sd ia cuvintele la propriu
si_sa considere definitiv orice entuziasm,
mi-am Tnchipuit cad aceasta ,,naivitate” a
fost rezultatul unui complex de Tmpre-
jurari fericite care au facut ca bunul
simt sa se nascd, asa cum anunta Winc-
kelmann. sub cerul  Tnsorit al Greciei.
Atitudinea olimpiana mi se parea o ur-
mare aproape naturala a peisajului inun-
dat de soare si a caracterului duplicitar
al zeilor greci, care au ezitat mereu
intre a fi zei si a fi_oameni. Si. cu sigu-
rantd, pe atunci as fi tresarit daca mi-ar
fi prezis cineva cd, Tntr-o zi, ma voi
indoi de maretia spiritelor olimpiene.
Mi s-ar fi parut cd o asemenea indoiala
are ceva din placerea dubioasa de a
pune Giocondei mustati. Eram prea
dominat de credinta Tn superioritatea
acestor spirite ca sa nu-mi spun ca exis-
ta libertati posibile si libertati imposibile.
Fermecat cum _eram de ideile lui Winc-
kelmann. Tmi imaginam ca nu Tntimpla-
tor dictionarele agata de seninatatea olim-
piand, la originea careia se afla chiar
zeii, epitetul ,,divind". Si la ce Tnaltime
ametitoare, generatoare de complexe si
de respect neconditionat, exista pentru
fantezia mea juvenila linistea olimpiana !
Cit de nobila, pura, senind pinda la
transparenta, o vedeam ! .

L-am citit apoi pe Burckhardt si. odata
cu asta, convingerile mele despre seni-
natatea calma si armonioasa a lumii
eline au primit un dus rece. Am aflat
atunci ca fusesem victima unei seduca-
toare mistificari si ca infernul grecilor
antici este cu atit mai nelinistitor cu cit
el este senin. Si, probabil, numai propria
mea naivitate m-a Tmpiedicat sa apro-
fundez aceastd brutald revelatie. Dar
»,Nu putem descoperi decit ceea ce este
in noi Tnsine”, scrie, pe bund dreptate,
Burckhardt. Tn mine exista ceva care
ma oprea sa accept usor ideea cd seni-
natatea olimpiana a fost, cum lasa sa se
nteleagd el printre rinduri. un truc
pentru a ascunde adevarul. _Instinctiy,
m-am aparat sa-1 urmez pina la capat
pe istoricul elvetian. M& speria Tndraz-
neala de a smulge mastile pentru a con;
templa dincolo” de linistea olimpiana
rautatea, cruzimea, lipsa de moralitate,
si m-am mistificat cumva singur Tn con-
tinuare. De data aceasta @ vedeam 1in
Olimp o minciund necesard pentru ur-
masii _grecilor, nu pentru greci. Prefe-
ram sa cred ca omul antic n-a blestemat
niciodata faptul de a se fi nascut, cum
sugereaza corul batrinilor la Sofocle.

atorita lui Nietzsche, am mai facut
un pas. Unul decisiv. Citind Nagterea
tragediei, am vazut rima oara zeu
Olimpului Tn rolul de ,lume interme-
diard" creata pentru a da unui popor,
cu o mare capacitate de suferintd, sansa
sa poata trai. Ultimele vestigii din viziu-
nea idilica, entuziast idilicd si incintator
idilicd a lui Winckelmann s-au zdrunci-
nat. Din vechile mele pareri despre o
Elada fericitd, senina, Tmpdcatd cu sine,
de care Tnca nu ma despartisem senti-
mental, n-a mai ramas, la sfirsitul lec-
turii, decit senzatia ca mi s-a luat un
val de pe ochi. Acum Tintelegeam ceea
ce nu-mi spusese limpede Burckhardt
sau ceea Ce nu putusem eu sa_ pricep .
cd nu naivitatea, ci pesimismul i-a facut
pe greci sa viseze, ca Olimpul. creat nu
pentru zei, ci pentru oamenii de la
poalele lui. a astupat un gol, abisul
insusi de fapt, si a inchis un drum. Cu
alte cuvinte, am priceput cd acest munte
legendar a avut un rol, cum sa spun .

diplomatic si terapeutic.

Apolo, intr-o sculp-
turd din Olympia

4.

CUM stiam ca infernul constiin-
tei eline n-a fost inchis, Impreu-
na cu_ Minotaurul, Tn_labirintul
construit de Dedal. El se afla
chiar la temeliile = Olimpului. Stiam, de
asemenea, ca spiritul olimpian n-a fost
un simplu refugiu al omului clasic, pen-
tru a fugi de durere si de sine Tnsusi,
ci un atribut activ al constiintei. Daca
pesimismul se gasea la originea visului
elin, tinta acestui vis era optimista.
Grecul antic nu-si pierduse pofta de
viatd Tn suferintd. Si  Tncerca sa si-o
apere, sd si-o dezvolte chiar. intorcind
privirea spre Olimp. Totusi n-as zice,
din perspectiva pe care o am astazi
asupra spiritului olimpian si a pr(ﬂude—
catilor curente care Tnvaluie  idealul
simplificindu-1 uneori pinda la
rastalmacire. ca se schimbase funda-
mental si valoarea pe care o dddeam
seninatatii clasice. Mal lipsea ceva.
Trebuia sa Tnteleg mai intli cd n
idealul clasic ceea ce s-a pierdut la un
moment dat n-a fost partea sa ,,0lim-
piana”, mai usor de imitat, ci partea de
origine ,titanica”. Azvirliti de mitologie
n Infern, titanii si-au continuat, din
fericire, influenta asupra sufletului elin
care este un suflet de sinteza. Miracolul
grec e datorat In_egald masurd reveriei
olimpice si nelinistii pe care ea o n-
vinge. Cu timpul, Tnsa, amintirea ,tita-
nica" s-a sters si a disparut. Neoclasicii
si academistii nu i-au mai vazut decit
pe olimpieni, au sarbatorit si au imitat
numai o jumatate de adevar care, in
mod fatal, n-avea cum sa posede vraja
si forta unui adevar intreg. Ambiguita-
tea, atit de caracteristica titanilor, n-a
mai fecundat claritatea olimpiana. Exce-
sul lor n-a mai dat adincime masurii.
Pasiunea lor n-a mai ferit ratiunea de
uscdciune. Lipsa lor de tact disparind.
a disparut si simburele de neliniste care
ridici temperatura oricarei intelepciuni
autentice. Placizi, senini, fard nerv si
privind cu dispret _suferintele (care
amintesc mereu de titani), olimpienii
s-au instalat in cele din urma in Olimp
ca Intr-o sera. lar Tn sera, se stie, cele
mai viguroase plante se molesesc.
Apoi a fost necesar sa aflu ca exista
forme de ,,naivitate" al caror revers nu
este luciditatea si sa-mi pun problema
pe care, mai evreme sau mai tirziu,
si-o _pun aproape toti cei care se intere-
seaza de spiritul olimpian : cit de inte-
lept e, oare, ceea ce. ,divinizind" linis-
tea. 0 si ,dezumanizeaza" inevitabil ?
S-a_creat un adevarat mit in jurul deta-
sarii olimpiene, care impune celui ce ar
vrea s-0 judece sa fie prudent, pentru
a nu risca sa fie socotit prea ,terestru”.
Mi se pare de prisos, totusi, sa ascund
ca. in ce ma priveste, nu pot avea un
respect nelimitat_pentru olimpieni (admi-
ratiile mele se Tndreapta mai ales spre
titani) si, cu atit mai mult, ca vad in
modul cum e Tnteles uneori spiritul olim-
pian, un abuz de interpretare. E drept
ca, fascinat de propriile mele prejude-
cati. am jinduit cindva dupa linistea de
tip olimpian, am invidiat-o, am supraes-
timat-o. m-am rusinat pentru ,vulgari-
tatea" tristetilor marunte, si poate de
aceea pun acum un plus_de pasiune in
scepticismul cu care privesc spre un
anumit fel de seninatate ; seninatatea pe
care nimic n-o tulbura si care Tsi ajunge
siesi. Totusi, nu cred ca exagerez, Daca
pot sa accept ca e utila din cind n cind
0 desprindere de imediat pentru a vedea
mai bine si a judeca mai drept (cum
spune la un moment dat Eugen Simion.
comentind rezervele mele fata de olim-
peni marturisite In Viata ca o coridd) re-
cunosc cd nu mai am iluzii Tn privinta nici
unei Tntelepciuni care are nevoie de o
doza mai mare sau mai_mica de nepa-
sare si considera adevaruri inferioare,
prozaice, lucrurile ce-i fac pe altii sa
sufere. Tn aceeasi masura Tn care mi se
are admirabil sa ramii linistit Tntr-o
urtund, mi se pare imoral sa nu-ti
pierzi cumpatul dinaintea unei crime.
Cum sda numesti o liniste care dilueaza
violenta oricarei iubiri si saraceste pro-
funzimea oricarei disperari, socotindu-le
la fel de ,neintelepte™ ? Si ce maretie
exista Tntr-o etasare care se socoteste
deasupra binelui si deasupra raului, 1in
afara oricarei exigente, libera sa fie,
dacd e cazul, cinicd si egoistd ? Una e sa
nu te lasi orbit de cotidian, sd te ridici
deasupra hartuielilor marunte pentru a
vedea tintele mari, si alta sa privesti
orice cu acelasi suris. Tnclin uneori si

clasic,

cred ca Tnfringerea titanilor a deschis o
perspectiva fecunda culturii eline, dar a
devenit ulterior pacatul ei originar.

5.

O banalitate pe care am repetat-o
si eu de citeva ori, ca statuile si
Etemplele grecesti n-au aratat
altadata cum le vedem noi azi, cd
nuditatea casta a marmurilor grecesti,
straind de orice artificiu, este opera
timpului si a vechimii, nu a sculptorilor
si arhitectilor, care preferau adesea mar-
mura coloratd, vopsita si Tmpodobita. Dupa
cum e o banalitate si constatarea cd acest
adevar ramine, in ciuda evidentei sale,
n afara ideilor noastre despre Grecia
anticd. Nu ne prea pasa cum Tisi Tmpodo-
beau grecii statuile si templele, deoarece
indiferent cum aratau ele altadata nu ni
le putem imagina decit albe. Simplitatea
lor nobild e singura care ni se pare elina,
iar faptul ca sculptorilor si arhitectilor
le placea sa ornamenteze marmura_n-are,
n definitiv, ne zicem, mai multd impor-
tanta decit amanuntul ca frumusetile
Atenei lui Pericle, de regula brunete,
doreau sa fie blonde si isi vopseau parul.
Pe masurda ce ploile au ,elinizat" sta-
tuile, Tnlaturind genele artificiale, rosul
de pe obraz, de pe buze, ochii de cuart
sau_alte podoabe, care noua ni se par pe-
nibile, de prost gust, ,,negrecesti", timpul,
la rindul sau. a ,.elinizat” imaginea noas-
tra despre Grecia clasica, a purificat-o.
Tncit s-a ajuns la o situatie destul de cu-
rioasa. Tn ‘pofida a ceea ce stim, ne vine
greu sa ne inchipuim pe constructorii
Parthenonului  macinati de patimi obis-
nuite. S-ar zice ca timpul sau ceva din
noi actioneaza pentru a-i da dreptate lui
Winckelmann Tmpotriva celor care i-au
reprosat ca socotea minunate pina si gre-
selile artistilor antici. Teoretic, stim
acum ca ,,naivii greci" au cunoscut foar-
te bine suferinta, ca adevaratul lor fond
sufletesc era format din durere, insatis-
factie si teama ; ca Olimpul a fost, deci,
o reverie claditda pe un iInfern. Cu toate
acestea, vechiul mit al seninatatii eline,
al unei lumi ce socotea promiscua sufe-
rinta si careia Ti era relativ usor sa-si
anuleze problemele prin cultul frumuse-
tii si al masurii, face si azi ravagii. Se
pot gasi cu miile paginile unde senina-
tatea omului clasic e ceva de la sine n-
teles. Substratul dureros din linistea
olimpiand e tot mai putin perceput, iar
idealul elin capata o rigiditate luminoasa,
care-1 goleste de sens.

Trec peste explicatiile ce se pot da a-
cestui fapt. Ele m-ar Tndeparta de ceea
ce urmadresc aici, mai ales c&, dupd toate
aparentele, gasim in idealul elin mai
mult decit au pus in el cei care l-au fau-
rit ; poate chiar altceva. Trec, de aseme-
nea, peste sansele nostalgiilor clasicizan-
te. Probabil, Tmbatrinesc si iluziile, de
aceea nu mai sint convins, ca altadata,
ca si drumurile Tnapoi duc Tnainte. Tn
plus, ma indoiesc ca in liniste se aflda mai
mult adevar decit in neliniste. Ma intreb
numai dacd fenomenul de Tnseninare, de
pacificare a lumii antice nu include cum-
va si Olimpul. Oare lumea olimpicad a co-
respuns ideii noastre actuale despre
olimpianism ? Cei mai multi dintre olim-
pieni nu sint deloc senini. Hera e certa-
reatd. Ares, turbulent. Strania si glaciala
Artemis e suspectd prin singuratatea pe
care si-o apara cu strasnicie.” Nici macar
Apolo, olimpianul prin _excelentd, n-a
fost un olimpian pur. El simbolizeaza,
e adevarat, viata Tnteleasd si biruita.
Strapungind cu o sageata Pythonul, a
rupt cercul fatidic al carnii, al raului iz-
vorit din viata, pentru a da spiritului po-
sibilitatea sa-si dezvaluie Tntreaga splen-
doare. Dar cind Daphne se transforma
sub ochii lui in copac, Apolo are (pina
si_el, imperturbabilul 1) un moment de
slabiciune. Bratele Ti ramin suspendate
n gol. De ajuns, totusi, pentru a constata
cd linistea realda cere mai multd energie
decit furia de a trdi si ca seninatatea
clasica n-a ignorat pasiunea. Afroditele
sint cu atit mai frumoase cu cit stim din
ce abisuri chinuite au tisnit, dar fie din
graba, fie din cauze mai adinci (care ar
merita poate o analiza speciald) am tre-
cut, se pare, usor peste ceea ce a Tnteles
Nietzsche, cd marea arta greaca s-a nas-
cut printr-o pace Tncheiata la timp fintre
Apolo si Dionysos. Pacea aceasta e. ade-
sea, nesocotitd, neglijata, ignoratd. Tn
Olimp, si In discutiile noastre despre cla-
sicism, Apolo a ramas singur.

Octavian Paler



O comedie
la castel

U romanul O lume prada flacari-
lor_(Settinng the World on Fire)
aparut Tn_lpragul decadei a noua,
Angus Wilson — prozator brita-
nic de prim plan — deviaza, in mod sur-
prinzator, de la fagasul stiut. Dincolo de
variatiile tehnice care le diferentiali,
cartile. de pitna acum, tradau, in bloc, o
curiozitate constanta pentru fenomeno-
logia umanului si pentru diagnoza so-
ciala, situind decis pe prozator de partea
realului. De asta data, scriitorul schimba
brusc erspectiva.  Nu _ abandoneaza
lumea, dar o priveste dinspre partea
artei, 1_prin filtrele subtile oferite de ea.
Intre fictiune si viatd se interpune ,,mos-
tenirea” culturala (teme, motive, imagini,
stereotipii formale consacrate ale creatiei).
De altfel, protagonistul real al romanului
este 0 mostenire simbolica : Tothil House,
resedinta nobiliara datind din veacul al
XVIll-lea. Reprezentatda pe cupola edifi-
ciului, fabula lui Phaeton, fiul soarelui —
cel care a fost pe punctul de a pirjoli
lumea — domina romanul, oferindu-i
oate prea direct) o cheie de lectura.
xistenta anumitor personaje se reduce,
pur si simplu, la o hermeneutica traita
— ,vie" — a urzelii mitice.

Creaturile fictive ale lui Angus Wilson
intuiesc ca istoria lui Phaeton camufleaza
o ,lectie” despre raportul instabil de
forte dintre ,,ordine"” si ,haos". Cartea
ntoarce metodic ecuatia pe toate fetele
imaginabile, cautindu-i implicatii in re-
registrul metafizic, estetic sau moral.

Mitul angajeaza in conflict deschis
optiunea individuala si cenzura transcen-
denta. Libertatea umana si limitele sale
— iata tema grava de meditatie a para-
bolei pictate pe plafon, la care
sint sensibili mai toti comentatorii ei fic-
tivi. Hubert Mosson, stilpul ordinei la
Tothil House, socoteste pe Phaeton un
iconoclast, de nu un simplu smintit.
Gestul lui provocator reclamd, asadar,
sanctiunea justa a instantei transcendente.
Pentru nepotul sau, Piers Mosson, lucru-
rile stau cu totul altfel. Inscenind sub cu-
pola fastuoasa a palatului un spectacol
inedit cu opera Phaeton de Jean Baptiste
Lully, tinarul da faptelor o turnura her-
meneutica neasteptatd. Versiunea regi-
zorala a lui Piers — pentru unii neorto-
doxa, pentru altii socantda — aminteste
frapant de o formuld folositi de John
Fowles, in Magicianul, cu referire la ma-
sinatiunile perverse ale lui  Conchis :
,The Godgame" (jocul de-a Dumnezeu),
Tn ambele cazuri, este vorba despre uzur-
area vremelnicd, eventual cu acoperire
udica, a prerogativelor divinitatii. O
postura care — in orice circumstante —
ramine triumfald pentru om. Tn specta-
colul lui Piers, lui Phaeton i se rezerva
0 cadere apoteotica.

Identificarea simpatetica a regizorului
cu insurgentul are si o ratiune personala.
Cel’ ce se joaca de-a Dumnezeu, asumin-
du-si riscurile improvizatiei libere in sce-
nariul pre-scris de destin, este asimila-
bil virtual artistului. Creatia are tot-
deauna doua tdisuri — afirmind si in
acelasi timp sfidind, construind si simul-
tan destructurind ceva preexistent. Tn-
susi Lully, remarca Piers, ,a creat ceva
plin de indrazneald, dar intr-o lume 1in
care era silit sa dea creatiei sale turnura
conformismului. Reprezentantia este mo-
mentul culminant al cartii. Ea Tmpleteste
firele epice (nu prea numeroase), pola-
rizeaza atitudini, catalizeaza reactii si, mai
ales, deschide orizonturile speculative ale
romanului catre dileme esentiale ale
artei : exactitatea fanteziei ; realitatea
Tnchipuirii ; la limitd, impactul modelant
al creatiei asupra vietii.

Oricum, Tn lumea fictiva a lui Angus
Wilson, arta oferd o solutie de echilibru
al extremelor ; ea propune o ecuatie va-
lidd in care ordinea si haosul devin_com-
E'Iementare. O dovedeste mai ales Tothil

ouse — paradigma ideala a aliantei

contrariilor, armonizand subtil _regulari-
tatile severe  nchipuite de Sir Roger
Pratt cu exuberantele baroce adaugite

ulterior de Vanbrugh, arhitect si, tot-
odatd, autor de comedii spumoase. In
mod doar aparent paradoxal, Tn arhitec-
tura hibrida a cladirii, ,,ordinea cuibarea

*) Angus Wilson, O lume prada flaca-
rilor, traducere si note de Georgeta Pa-
(ljéJgréeleanu, Editura Univers, Bucuresti,

aberatia, iar barocul impunea regulari-
tatea”. Tn roman, artei baroce i se con-
sacra colocvii pasionate. Piers 0 consi-
dera ,expresia fidela a dezordinii ordo-
nate”. Tn partea opusa, Marina Luzzi, o
italianca excentrica, descifreaza in ea Tn-
semnele certe ale haosului. Dincolo de
ipotezele estetice beligerante, se ghicesc
axiome morale incompatibile. Pentru Ma-
rina_Luzzi si_comilitoni, fantezia creatoare
oferd o sansa de eschiva in fata normelor
morale. Tnscenat cu mai putind sau mai
multd verva regizorald, haosul artistic
poate degenera in violenta si teroare. O
ﬁ_iesé inspiratd_din analele familiei Tot-
il, scrisa de Ralph, intendentul palatu-
lui, si reprezentata de Piers, Tn finalul
romanului, confundd in mod periculos
viata si iluzia scenica, incercind sa
manipuleze destinele in scopuri politice
criminale. . . .
Necenzurata, arta devine 0 ipostaza a
actiunii iresponsabile, periclitind civiliza-
tia, sortind-o ekpyrosei. Capatind, pe
portiuni, o turnura eschatologica, fic-
tiunea lui Angus Wilson aminteste de
apocaliptismul sumbru al_unor_ romane
postbelice notabile — dacd ar fi s& _ne
gindim doar la Cat’s Cradle (Leaganul
pisicii) si la Galapagos, ambele de Kurt
Vonnegut Jr. . i . 3
Vazind. in schimb, in creatie un anti-
dot al haosului, pe care il domina, edifi-
cind. Piers Mosson se identifica simbolic
— in acelasi final de roman — cu prota-
gonistul unei drame ibseniene reprezen-
tind pentru el si o obsesie regizorala :
,Trebuia cu orice pret sa-si duca la Inde-
plinire ideile. Acum chiar”. Nenominali-
zata, sintagma folositd Tn textul en-

glezesc pentru ,Solness" —  Master
Wilder — ofera o cuprindere sim-
bolicAi mai ampld, _poate si _fiindca
~-master” desemneaza deopotrivd pe

maestru si stapin : ,,Go up, ,,Master Bil-
der, go up. Now.." In piesa lui Ibsen,
accentul cade emfatic pe  consecintele
morale decurgind din biruinta fanteziei
asupra cotidianului. Angus Wilson impri-
ma adesea discursului etic o tenta didac-
ticd. Nuanta de Bildung era inerenta in-
tr-un roman narind lansarea in viata a
fratilor Tom si Piers Mosson. Mutatis
mutandis, initierea lor este omologabild
experientelor ludice ale lui  Wilhelm
Meister, care participa la o serie de
gpectacol_e montate in decorul _unor rese-
inte aristocratice. Angus Wilson uzea-
zd, dupd cum se vede, de un dispozitiv
tematic venerabil al literaturii — ,,repre-
zentatia in incinta nobiliard"”, sau, cu for-
mula consacrata de poetici, ,,comedia ia
casiel™.

O lume prada flacarilor este, prin
urmare, un roman subtil, cu memorie
culturala fastuoasa. Calitati care ame-
nintd sa se transforme Tn defecte. Supra-
structura aluziva devine, pe portiuni,
excesiva, pe cind hipercodarea sufera de
anume rigiditate. Prozatorul opteaza pen-
tru simetriile structurale severe, repeta-
bile obsesiv la toate nivelele. Autorul uzea-
za pind la abuz de sablonul mani-
heist . Tom si Piers, alias Pratt sl
Van — arhitectii cu care fratii se
identificdA pina a le folosi numele
drept porecle ; cuplurile antinomice
n care se distribuie periodic moste-
nitorii Mosson — ,,norocosul’* si, respectiv,
,victima”, care ,rascumpard” cu viata
reusitele celui dintii ; Jackie Mosson —
mama conformista — si Marina Luzzi —
prezumtiva nevasta anarhistda — care si-I
disputa pe Hubert Mosson. Tntr-un plan
mal abstract, ordinea domestica si tero-
rismul de care sint ispititi Ral'gh Si
Magda ; ierarhia inflexibila™ a egelui
Soare si nelinistea insurgentd a  lui
Lully ; in fine, pendularea dramaticd a
artistului — Tn speta Piers Mosson —
Tntre alternativele, egal inacceptabile, ale
ordinii opresive si libertatii nihiliste. In-
tr-un cuvint, polarizarea ca reteta uni-
versala a cartii.

OMANUL poate fi abordat, din

fericire, in_chei diferite, rezer-

vind atractii variate pentru citi-

torii de toate gusturile si catego-
riile. Latura sa anecdotica, deviata in
final spre _intriga politistd, dimensiunea
politicd, pastrind ecouri ale ironiei swif-
tiene, asigura antrenul lecturii. ( Con-
tribuie la aceasta si  talmdcirea alerta,
plind de acuratete, a Georgetei Padu-
releanu. Aceleiasi traducatoare ii datoram
versiunea romaneasca a unui roman tim-
puriu de Angus Wilson — Atitudini
anglo-saxone” ~ Tnsotitd de o sinteza in-
formativa, sobra si utild, semnata de
Mircea Padureleanu).

O lume prada flacdrilor mizeazad pe
concordia unor retete socotite pina nu
de _mult incompatibile: retiozitatea
cultd sl senzationalul ; anecdota si  di-
gresiunea eseistica ; fantezia neinfrinata
si observatia de moravuri ; aluzia mitica
si intriga politista etc. O strategie teh-
nica ce aminteste prea bine de aplecarea
recenta a prozei spre ,fictiunea cdii de
mijloc” (Midficlion), ca sa fie cu totul
straina de ea. Daca pentru publicul larg,
cartea se dovedeste agreabilda (fermeca-
toare chiar), pentru cei interesati de
miscarea actuala a prozei, ea ramine in

primul rind simptomatica.

Monica Spiridon

Isabelle Huppert in Une affaire de femmes de Claude Chabrol.

Venetia '88 — Festivalul international al Filmului

S-A TINCHEIAT, acum citeva zile, a
45-a editie a festivalului Venetian. Ce
anume a fost, ce a vrut sa fie ?

Selectia

SIMPLUL caiet-program al Mostrei se
prezinta ca un volum de 400 de pagini !
Din start, un sumar incitant. Autori de
prestigiu ca John Schlesinger, Ermanno
Olmi. Carlo Lizzani, Theo Anghelopou-
los. Claude Chabrol, Wojciech Has — in
concurs ; sau. In afara de concurs, Franco
Zeffirelli, Martin Scorsese, Serghei Pa-
radjanov, Otar loseliani, Joris Ivens.
Alaturi de numele celebre, o avalansa de
nume noi, de regizori aflati la primul sau
al doilea film. Tn total, 60 de titluri din
cinematografiile lumii.

»~Am vazut 300 de filme si am ales 60",
marturiseste directorul festivalului, dis-
tinsul critic Guglielmo Biraghi, autorul
selectiei. Nu e vorba de o selectie, Tn
principiu, orientatd Tn functie de o ten-
dinta unilaterala ; Mostra nu e un patal
lui Procust ; in afara atentiei pentru un
anumit echilibru geografic, nu a functio-
nat alt criteriu de selectie decit, fireste,
cel al gustului personal al criticului, cel
al subiectivitatii sale dezinteresate. Sau
interesate exclusiv de densitatea cultu-
rala a Mostrei.

A rezultat un program de o mare va-
rietate, articulat Tn cinci sectiuni : o sec-
tiune competitiva (22 de filme in pre-
miera), o sectiune cu un caracter prepon-
derent informativ (Venezia Orizzonti —
12 filme), o sectiune preponderent ,de-

conectantd" (Venezia Notte — 11 filme),
0 sectiune a operelor prime sau secunde
(Séptamina criticii — 9 filme), si, Tn fine,

sectiunea Evenimentelor speciale — 8 tit-
luri cu argumente de atractie iesite din
comun, de la Mr. North, filmul de debut
al celui mai tinar fiu al lui John Hus-
ton, Danny Huston, 26 deani, cu un sce-
nariu scris de propriul parinte, dupa
romanul Theophilus North, de Thornton
Wilder, cu mari actori — Lauren Bacall,
Robert Mitchum, Harry Dean Stanton
— care accepta sa joace in filmul ju-
niorului numai din prietenie pentru ma-
rele disparut..., pina la Joris lvens, do-
cumentaristul de mult intrat in istoria
filmului, cistigatorul ,Leului de aur pen-
tru carierd” al recentei editii, Tn program
cu_un original documentar despre China.
Plin de vioiciune la cei 90 deani ai sai,
Ivens raspunde intrigat la urarea unui
jurnalist de a mai face Tnca un film:
,Dar de ce numai unul ?!*..

Tirgul vedetelor

.TABLA de materii" e, in fond, mult
mai vasta. Mostra Tnseamna nu numai
zece zile de proiectii non-stop, pe firul
unei omologate austeritati si concentrari
profesionale ; ea implica si desfasurari
carnavalesti de forte, demne de ,,Mosii"
lui nenea lancu, ,,muzici-artifitii-fotogra-
fii la minut-comedii”, si mai ales come-
dianti, si mai ales comediante. Nu le re-
zistd nimeni : pina si critici de o severi-
tate notorie, ca Tullio Kezitch sau Gio-
vanni Grazzini depun armele si Tsi in-
tituleaza cronicile, la un film care nu
i-a entuziasmat de fel, dar avind-o ca

protagonista pe Ornella Muti dialo-
gind cu un computer (Codlce pri-
vato, de Francesco Maselli, cu un mo-

tiv de inspiratie din ,La voix humaine",
de Cocteau, piesd dupa care a facut. in
48, si Rosellini un film. Amore, cu Anna
Magnani) : ,,Ornella si computerul care
tradeaza amorul sfirsit !“, ,Muti, cu un
telefon, cucereste Venetia I“. Pe linga
Ornella Muti, ,.splendid animal cinema-
tografic” cu ochi verdissimi, cum o com-
plimenta un alt critic, preluind o formula
a lui Hitchcock, in '88. la Lido, mare n-
ghesuiald de stele. Cu cohortele lor de
paparazzi tacanind in ritm industrial, cu
declaratiile lor epatante, cu gesturile lor
simpatice : Adriano Celentano varsind o
galeatda cu apa pe fereastra, In capul

Laguna

urmaritorilor, Gina Lollobrigida descin-
zind cu un vagon de valize dupa ea,
Shirley MacLaine scotindu-si, la Tncepu-
tul conferintei de presa, cerceii imensi,
ca doud_stalactite, ca sa-i aseze pe masa
Si_ca sa si-i agate inapoi (singurd) la
sfirsit, Klaus Maria Brandauer zimbind
— mefistofelic — la afirmatia unui ga-
zetar cum ca ar fi ,,cel mai mare actor
din lume" (,,Cine stie, poate in niste tari
din Africa sd existe, necunoscuti, si alti
actori, inai mari"), etc, etc., etc.

Ce semnificatie s-ar putea extrage din
acest capitol, care e de privit cu deta-
sare, dar nu e de ignorat ? Printre al-
tele. poate si aceea ca intr-o lume a ima-
ginii, a spectacolului, a mass-mediei, ift-
tr-o lume nutrind (si nutrindu-se din)
marele bussiness al micului ecran, totul
valoreazd _ceva numai daca, si cind, se
transforma in spectacol. Intra deci, cu
bund stiintd, Tn vria publicitard si re-

izori-vedete, cum ar fi Zeffirelli, cu ra-
ufniri de megalomanie : ,,Daca n-as fi
fost eu si Scorsese despre ce s-ar fi
vorbit la Mostra asta ? Eu am facut un
film frumos, al lui Scorsese e o mize-
rie I“. Sau Sergio Leone, tatdl western-
ului-spaghetti, autorul faimosului Pentru
un pumn de dolari si al mai recentului
A fost odata in America, filmat in parte,
cu De Niro, chiar aici, in saloanele hote-
lului Excelsior (asa cum, intr-un alt ho-
tel apropiat. Des Bains, a filmat Vis-
conti, prin '70, Moarte la Venetia), un
Sergio Leone acum in calitate de pre-
sedinte de juriu, Tmpartind frenetic in-
terviuri : urmeaza sa faca un film pe
care il gindeste de zece ani, despre Blo-
cada Leningradului, dar nu va fi un film
de razboi (,,pe acelea Bondarciuk le face
mult mai bine”), va fi o poveste de
dragoste. A acceptat misia de presedinte
de juriu doar din cauza polemicilor care
au precedat inaugurarea Mostrei, viztnd
scoaterea din program a unui ,,scandalos”
film de Scorsese. ,,Absenta mea ar fi
fost luata dregt un gest polemic. Or, eu
sint pentru libertatea de expresie”, zice
Leone.

Martin Scorsese, superstar

DACA un computer (altul decit ,al
Ornellei™) ar fi calculat care cuvint a
fost rostit si scris la Mostra de cele mai
multe ori. rezultatul ar fi fost unul sin-
gur ; Tnainte chiar si de substantivul co-
mun ,cinema” : numele propriu ,Scor-
sese”, Cu The Last Temptation of Christ,
dupa romanul lui Nikos Kazantzakis ,,Ul-
tima ispitd” (,,Kazantzakis a scris multe
carti bune, dar asta e una dintre cele
mai slabe", e de parere un ilustru com-
patriot al scriitorului, Angelopoulos). Sol-
dat cu reactii violente de respingere dupa .

remiera mondiald, din Statele Unite,
ilmul e acuzat si la Venetia. Tnca Tnain-
te de a fi apucat sa-j soseasca rolele, de
,blasfemie"”, amenintat cu sechestrul, su-
pus_ examenului Tribunalului. nconjurat,
inainte de vizionare, de tot felul de pro-
teste si polemici, functionind, fara gres,
ca 0 Inegalabila campanie publicitara in
favoarea viitoarelor Incasari pe care le va
face in Italia. Tribunalul venetian din
du-i liberd trecere, filmul a rulat la Pa-
lazzo del Cinema asa cum era prevazut
in program, doar ca ,in stare de ase-
diu” : cu un Scorsese care refuza sa iasa
din camera de hotel fara protectie arma-
td. cu circulatia Tntreruptda, cu multi-
mea asteptind neclintitd afard, cu orele,
,»Sa se intimple ceva", cu zeci de carabi-
nieri calare si pe jos asteptind acelasi
lucru. Nu s-a intimplat nimic. Doar o
tensiune nemaiintiinitd, la Lido. de la
editia ,,contestatiei" din '68. Selectarea
filmului Tn program rezoneaza cu ceea
ce presedintele Biennalei. Paolo Porto-
ghesi, numea ,,dreptul Mostrei de a pre-
zenta opere dificile, chiar si controver-
sate sau provocatoare". Dar. dincolo de
onorarea acestui drept, descoperi un
punct ,,de minima" ntr-o filmografie ca
aceea a celebrului regizor american de
origine italiana (46 de ani. Mean Streets,



Shirley MacLaine

in Madame Sousatzka de John Schlesinger.

Elizabeth Taylor in Tinarul Toscanini de Franco Zeffirelli.

Tn stare de asediu

Alice nu mai locuieste aici. Taxi Driver,
New York, New York, Ultimul vals, Ra-
ging Bull, The Color of Money). Un film
care ﬁécétuieﬁe nu prin ,blasfemie”, ci
prin Kitsch. Nu surprinde, cel putin la
nivelul unei ,critici laice", libertatea de
a trata, oricit_de neconventional. o ,tema
sacra" ; surprinde, cinematografic vor-
bind (exceptind citeva momente de un
realism ardent, penetrant), distributia ne-
convingatoare. avalansa de locuri comu-
ne. de efecte si_de clisee hollywoodiene.
O parte a criticii italiene a facut filmul
lui Scorsese harcea-pareca. O altd parte
i-a oferit un premiu (probabil de con-
solare. Sau ,,pentru curaj"). La confe-
rinta de presa, cea mai populata din ulti-
mii ani. regizorul, destul de abatut, desi
dotat cu carabinierii de rigoare, a trebuit
sa raspunda, de la bun Tnceput, la Tntre-
barea: de ce nu a pastrat filmul ,a
casa sua“?.. Epitaful potrivit cazului
Scorsese ar fi unul racinian: ,Je n’ai
maritd ni cet exces dhonneur, ni celle
indignite™...

Lumea-spectacol Tsi macind, neobosita,
miturile.

Teme, stiluri, directii

ODATA consumat, seandaiul Scorsese
s-0 topit ca orice loc de artificii. Adeva-
ratul ,asediu” al Mostrei, cel durabil, e
»~asediul cultural”. Cele 60 de_ filme din
program au configurat o harta de o di-
versitate fascinanta: cinematograf de me-
ditatie si cinematograf de agitatie, efuzi-
uni lirice si analize documentare, evazi-
uni Tn fantastic si intruziuni Tn_realitatea
neprelucrata, trecut, prezent, viitor, isto-
rie si sociologie, politicd si senzualitate,
miracolul naturii si miracolul tehnologic,
revolta si adaptare, viatda personald _ si
viata planetara, ,dificultatea de a trai",
vazutda de pe versantul tragic si_de pe
versantul umoristic... — totul de filmare!
Un cinematograf caruia, se pare, nimic
din ceea ce este omenesc nu-i e strain.
O raportare  labirinticd la momente _de
adevar crucial din experienta istorica a
unui popor (Vietnam, Nicaragua, Sene-
gal), dar si la_valentele aparent cele mai

anale ale cotidianului, dar si la elemen-
te ale cronicii de senzatie (de lipul me-
ciului Juventus — Liverpool, de la Bru-
xelles, 1985, era noastrd, soldat cu 39 de
morti)... O ampla paleta de scriituri — de
la un cinema direct, cu montaj strins, Tn
interiorul secventei, pina la un fastuos
balet al camerei, cu ,solo-uri" pentru
dolly, cu lungi planuri-secventd; de la
un cinema Tn rigurosul stil clasic, pina la
un cinema al ,.curiozitatilor experimenta-
le" (muzicd, plastica, ,,sinestezie”, in ab-
senta cuvintului). Dar, semnificativ, toc-
mai el, cuvintul, In forma lui de ,,supe-
rioara organizare" — literatura —, figu-
reaza in structura celor mai multe filme
din festival. Majoritatea scenariilor se
leaga, cel putin in punctul de pornire, de
numele cite unui scriitor mai mult sau
mai putin cunoscut (de la Dickens, Cehov,
Zweig, Marquez. pind_1a un ,Prix
Goncourt” ca Frederick Tristan). Acest
apel la literatura, mai masiv decit in ori-
care altd editie a Mostrei, departe de a
aparea ca un semn de ,crizd de inspira-
tie" al unei arte, sugereaza interesul cres-
cind pentru substanta, complexitatea si
supletea intelectuald a dramaturgiei de
film, depasirea unui anumit ,,complex de
independenta”, al unei ,arte fara muza",
sau cu 0 muza ,minord”, un_ cistig
n libertatea de _miscare si in siguran-
ta constiintei de sine a cinematografului.
Un cinematograf Tn crestere si care mai
are multe de spus, defineste peisajul di-

rectorul Mostrei; un cinema n care cri-
za, daca exista o criza, tine nu de au-
tori, ci de distribuitori si de ,sali".
Data fiind tendinta generala de ,,pulve-
rizare" a producatorului unic, de prolife-
rare a sistemului coproductiilor, e tot mai
dificil de fixat pavilionul national sub

care se prezinta un film multinational.
Spre exemplu, Un om foarte batrin cu
aripi enorme, de argentinianul Fernando
Birri, dupa columbianul Marquez va fi
prezentat sub pavilion... cubanez. Se de-
cupeaza mai clar, in Peisajul Mostrei, mai
degraba cinematografiile continentale sau
subcontinentale: cinematograful  Jatino-
american (al inspiratiei baroce, al realis-
mului magic, dar si acela al unei foarte
directe implicari politice, legat de promi-
tatorul nume al unui tinar brazilian la
ora debutului: Rodolfo Brandao); cinema-
tograful african  (programatic ,,de atitu-
dine", anticolonialist, antirdzboinic, recu-
perind. s?_ectacu_los raminerHe' in urmaale
Istoriei filmului african); cinematograful
australian (reprezentat printr-un ofensiv
cinema al cruzimii; tinarul John Hillcoat
si_obsesia vinovatiei sociale colective, in
'E_rlvm'ga marginalilor, a criminalitatii a
antomelor mortii civile, cum suna titlul
filmului). Cinematograful european pro-
pune mostre reprezentative mai ales pen-
tru filmul sovietic (trei titluri, douad de-
buturi si un Aii Ciamraev), pentru fil-
mul britanic (un debut de forta, pe fi-
liatia lvory, Losey: Andrew Birkin, cu
Burning Secret), si, pentru filmul italian,
— 13 titluri. Edificatoare pentru ceea ce
criticii locului semnalizeaza drept o ,,ru-
ere a contactului filmului italian cu rea-
itatea italiana" (o exceptie — nu lipsita
de interes, Invizibilii, de Pasquale Squi-
tieri, Tncercarea de ilustrare a unui feno-
men italian al anilor '70, teroristii auto-
intitulati ,,brigdzile rosii”). Fuga de pre-
zent a filmelor e explicata, partial, de a-
ceiasi critici, ca o fugd de prezent a gus-
tulur public, amator nu de ,realitate”, ci
de deconectare. Jntr-adevar, cel mai cald
succes de public al mostrei i-a revenit
unei comedii sofisticate spaniole — Fe-
mei Tn pragul unei crize de nervi, de Pe-
dro Almodovar. Simplificind la maximum
complicata problema a ,,genului usor"”, se
oate spune, totusi, Tn esentd, cd asistam
a o reevaluare a notiunii de divertisment
cinematografic, la un acces inedit, catre
un sens superior, pe care i-1 descopera,
tot mai explicit, critica. Si, Tntr-adevar,
unor filme grave si fade In pretiozitatea
lor, incluse Th_concurs ﬁCIarobscur, al ca-
talanului Camino, Tribulatiile lui Baltha-
sar Kober, al polonezului Wojciech Has)
le-ar fi fost, categoric, de preferat alte
titluri, incluse n alte sectiuni, chiar si_un
Bur film_de divertisment, produs de Spiel-
erg, Cine l-a bagat la apa pe Roger
Rabbit, de Robert Zemeckis, reunind ac-
tori si desene animate cu o perfectiune
care va face datd in istoria filmului, o
fabula a tolerantei surizatoare ca secret
al norocului sau macar al supravietuirii...
Dat fiind ca ,,se cer" n-ar fi deloc exclus
ea, sfirsilul secolului cinematografic (in
echilibru cil Inceputul), sa marcheze o e-
poca a ,,marilor comedii vorbite".

De remarcat, ca o posibila concluzie, ca
0 unitate in diversitate, ca, spre deosebi-
re de trecut, formula ,cinema de autor"
nu mai presupune, azi, nimic elitist, crip-
tic, antispectacular. Explozia_de talent si
de personalitate a oricarui film de autor
porneste, invariabil ,de la doua premise
elementare: un impecabil grad de profe-
sionalism; atentia la comandamentele
spectacolului, la ideea ca orice film tre-
buie s& comunice, sd prindd, sa tina. Pu-
blicul, sugereaza Mostra, se lasa cucerit
nu prin publicitate, ci prin filme adeva-
rate. Care sa reziste, pe cit posibil, timpu-
lui, modelor, examenului video si ailor
felurite intemperii.

Dezamagiri si revelatii

DEZAMAGIRILE: autori consacrati,
prezentindu-se mult sub propriul nivel,
lasindu-ti o senzatie amara de profil ex-
presiv de pe care a fugit harul si tine-
retea. lasind loc doar pentru rutind. Con-
trariind ,,indicele de asteptare™ au apa-
rut si Paradjanov (cu un film scéaldat in

manierism, Asik Kerib, inspirat din le-
gende caucaziene de dragoste si_cruzime),
SI Sehlesinger (cu Madame  Sousalzka,
bine condus si bine interpretat, dar ra-
minind, in fond, un confortabil film de
duzind), si Zeffirelli (cu Tinarul Tosca-
nini, de un romantism conventional, un
film fluierat la festival fard mila, in eiu-
de naturaletii interpretului principal si in
ciuda unei Liz Taylor incredibil de ,res-
taurata™).

Revelatiile: marile surprize ale editieli,
doi regizori figurind Tn Saptamina criti-
cii  (distinsi, ex aequo, cu premiul
Fipresci), dar care ar fi reprezentat o
concurenta redutabilda si Tn  sectiunea
competitiva. Britanicul _Mike Leigh (n.
1943, aflat la al doilea film, la o distan-
ta de 17 ani de la primul, ani inghititi de

latourile t.v.), autorul unui Umberto D
ondonez, High Hopes, impregnat de
,Lumor englezesc”, de satira, de nostalgie
si disperare.

Cealaltd mare revelatie a Mostrei :
sovieticul Vasili Piciul (n. 1961), cu un
film de debut — Micuta Vera, o lovitura
de maestru. Timbru] unui nou ,tree ci-
nema". Filmul unei generatii. Maestrii
declarati ai tindrului regizor: Tarkovski,
Suksin, Gleb Panfilov. De o autenticitate
socanta, de_o_ sinceritate aproape furi-

unda. cu zagazuiri si dezagazuiri de ci-
nism si sentimentalism, filmul propulsea-
za ,,portretul unei familii de provincie"
in zona adevarurilor generale, a valabi-
litatii universale.

Palmaresul

LEUL DE AUR : Ermanno Olml. pentru
Legenda slinlului betiv, ecranizare a ro-
manului, de la 1939, al lui Joseph Roth.
Un monolog in imagini, plasat la fron-
tierele unui subtil fantastic social, tipic
cinema-ului lui Olmi. Povestea-pretexta
unui alcoolic siguratic, cu suflet pur si
transparent, cu mentiunea ,.expulzat”’ pe
un pagaport care nu-i mai da dreptul si
ramirta la_Paris ca sa doarma fara aco-
peris si fara lege, acoperit de ziare, sub
podurile Senei, dar el nu pleaca, are ob-
sesia unei datorii pe care trebuie sa o
plateasca unei halucinante ,,sfinte Tere-
za", si pe care nu va ajunge s-o plateas-
ca. pentru ca. in final, moare. Dincolo de
magia_ unui cinema de unie rafinament
sugestiv  (ca mal Tintotdeauna, OIlmi Tsi
este si propriul monteur), filmul mi s-a
parut prea insistent si artificial ,mistic",
prea limitativ ,ecleziastic*. Un Olmi Tn
cheie minora. Superior Leului de aur
apare cel de argint : un mare autor al
filmului grec, Theo Angelopoulos. si un
Peisaj cu zapada. Doi copii, o fatd cu
fratiorul ei fug de acasa ca sa-si caute
Tatal — inexistent — despre care mama

le-a spus cd ar fi ,,in Germania”. Intr-un

S

Foye Dunawoy
si Klaus Maria
Brandauer In
Burning Secret

de
Andrew Birkin

stil _plin, de profunzime si Intensitate
emotionald, Tntr-o ritmica savant rare-
fiatd, cu imaginile mereu aureolate de
misterul poeziei, Angelopoulos face din
povestea celor doi_copii strabatind o lume
de o tristete ravasitoare — un film-vis
(,,toate filmele sint vise, dar coborite din
realitate”, spune), o splendida parabolaa
unei calatorii initiatice, a unor suflete
simple descoperind binele si raul, ade-
varul si _minciuna, iubirea si singurata-
tea, Tn cdutarea unui, ,sens” pentru _care
sd merite sa traiasca sau sa moara.

Marele premiu special al juriului, un
titlu de exceptie al cinematografului se-
negalez : Cimpnl dc la Thiaroye, de Ous-
mane Sembane si Thierno Faty Sow, un
film_clasic, de razboi, despre un episod
tragic, de la 1914 din istoria Senegalului
(masacrarea, de catre armata franceza
coloniala, a soldatilor africani din tabara
de la Thiaroye, proaspat intorsi de pe
frontul european, unde luptasera alaturi
de... ,,dulcea Franta").

Cupa Volpi. pentru cea mai buna in-
terpretare feminind, ex aequo : Isabelle
Huppert (amestec de fragezime, suavita-
te si_ignoranta Tn portretizarea unei tine-
re femei condamnate la moarte 1n
Franta maresalului Patain, n filmul lui
Chabrol Une affaire de femmes). Si
Shirley MacLaine intr-un rol de compo-
zitie In Madame Sousatzka, de Schlesin-
ger, o batrinica profesoara de pian, tira-
nica si excentrica, exaltata si acra, dar,
este toate, de o infinitd generozitate.
Si, tot ex aequo, Cupa pentru cea mai
bunad interpretare masculing, doi actori
intr-un dialog de un farmec scaparator :
Don Ameche si Joe Mantegna, (pseudo)
gangsteri in Chicago-ul unei comedii de
actualitate, lirice, dar cultivind. para-
doxal. umorul negru (Things Change, de
David Mamet).

Bilanti 45

ASADAR, cel mai vechi festival de
film al lumii Tsi continud drumul. Asa
cum declara, in repetate rinduri, cu se-
nin orgoliu, Guglielmo Biraghi. Mostra
venetiana, departe de specificul de ,,mare
piatd" al Cannes-ului, sau de ,.climatul
olitico-diplomatic particular al Berlina-
ei”, are Intelepciunea de a nu intra_in
concurenta decit cu ea Insdsi, cu ambiti-
ile propriului ei program cultural, con-
cretizat fericit sl in recenta editie (fara
indoiald, pina In prezent, cea mai densa
a anilor '80). Tonele de material docu-
mentar puse la dispozitia celor peste 1 700
de ziaristi acreditati, din 43 de tari, co-
locviile din cadrul festivalului, prilejuite
de Anul european al cinematografului si
televiziunii, proiectiile dedicate imaginii
electronice, retrospectiva Pier Paolo Paso-
lini (24 de titluri), dar mai ales suma —
sau produsul — celor 60 de filme reflec-
tate In oglinda venetiand, exprima nivelul
ridicat al unei selectii, si, prin ea, mesajul
stenic al unei arte, fie ea si cea de a
saptea.

O arta vie, plina de resurse si vigoare.

O Mostrd egala, din nou. cu_unul din-
tre cele mai importante evenimente ale
vietii culturale internationale.

Eugenia Voda
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Actualitatea culturala

= La Barcelona, Tntre
21 septembrie si 13 no-
iembrie. va fi deschisa ex-
pozitia dedicatd operei
arhitectului Le Corbusi-
er, manifestarea de o
deosebita amploare fi-
ind organizata de pri-
maria orasului spaniol n
colaborare cu  centrul
Pompidou din Paris care
adaposteste  majoritatea
documentelor si schitelor
lucrarilor  semnificative
ale marelui arhitect. De
altfel, este vorba despre o
expozitie itinerantd, ea
fiind inaugurata la sfirsi-
tul anului trecut in_capi-
tala Frantei, cuprinzind
70_de machete. 26 de lu-
crari tip ,colaj”, 180 de
proiecte originale. 120 de
schite la care se adau-
ga numeroase fotografii,
carti, panouri, programe
audiovizuale.  In paralel
sint expuse si reconstruc-
tii fidele ale unor interi-
oare asa cum au fost gin-
dite de Le Corbusier, pre-
cum si zeci de crochiuri
Si schite de mobilier.

= Reteaua franceza de
televiziune ,La Cing" a
pierdut prima runda a ba-

J. Lopez Cobos

< Una dintre cele mal
cunoscute formatii de mu-
zicd simfonicd din lume.
Orchestra de camerda de
la Lausanne, are un nou
dirijor Tn persotina spa-
niolului Lopez Lobos n
virstd de 48 de ani. fost
director al Orchestrei na-
tionale spaniole, laureat,
in 1981, cu cea mai mare
distinctie culturala a ta-
rii sale, premiul Principe
de Asturias. A obtinut. de
asemeni, conducind. ca
director. Orchestra sim-
fonicd din Cincinnati. Ma-
rele premiu pentru disc
cu Tnregistrarea ,El tri-
cornio” de Manuel de
Falia.

taliei judiciare iscata de
intentia sa de a prezenta
0 versiune ,,colorizatd" e-
lectronic a filmului Jun-
la de asfalt de John
uston. Compania a

fost datd Tn judecatd
de Societatea autorilor
dramatici  si a Compo-

zitorilor, Tn hotarirea ju-
decatoreasca aratindu-se
cd prezentarea acestei
versiuni colorizate ,,aduce
o lovitura 1Tn necesara
protectie a drepturilor
morale de autor”. In Sta-
tele Unite -..Director’s
Guild of America" se o-
pune la fel de violent
acestui  procedeu. mai
multe retele de televiziu-
ne anuntind intentia de a
prezenta noi versiuni ale
unor filme clasice semna-
te de Frank Capra, Fritz
Lang si altii. Printre cei
care au luat pozitie pu-
blicd Tn acest sens sint
Woody Allen si James
Stewart, actorul principal
din filmul Mr. Smith mer-
ge la Washington, prima
peliculd supusd tratarii
electronice in istoria aces-
tui procedeu.

Cr. U.

Vittorio Gassman

< Cunoscutului actor
italian 7i va fi decernat,
n cadrul festivalului in-
ternational de film de la
San Sebastian, premiul
Donastia. destinat sa re-
compenseze ,,0 mare_ca-
riera cinematograficd a
secolului nostru®. Acest
premiu, instituit Tn  1986.
a fQSt primit pina acum
de Gregory Peck si Glenn
Ford. Cea de-a XXXVl-a
editie a festivalului se va
deschide azi. 15 septem-
brie. cu proiectia filmului
Married to the mob sem-
nat de regizorul nord-
american Jonathan Dem-
me.

Festivalul
filmului fantastic

= Intre 7—15 octom-
brie se va desfasura, la
Sitges, a_2l-a editie a
Festivalului international
al filmului_ fantastic. Se-
lectia oficiala  cuprinde
28 de pelicule, dintre
care numai o parte va
concura pentru  obtine-
rea premiilor. Printre a-
cestea. Willow de Ron
Howard, ultima interpro-
ductie a lui George Lu-
cas Short Circuit Il de
Keneth Johnson, Os Ca-
nibais de portughezul
Manoel de Oliveira.
Child’s play de Tom Hol-
land. Otstulnik de sovie-
ticul Valeri Rubinsik si
altele. Marea atractie a
festivalului va fi pre-
miera mondiala a filmu-
lui Dean Ringer, ultima
creatie a_ lui Steven
Spielberg n care se n-
vecineaza. Tntr-o maniera
aproape perfecta, perso-
naje reale cu desene a-
nimate.

Marea doamna
a poeziei ruse

= Palatul Seremetievo
de pe strada Fantanka
din  Leningrad a atras
de-a lungul anilor nu-
merosi oameni de cul-
tura rusi. A fost vizitat
de Puskin. Viazemski sl
alti scriitori. Un rol im-
portant a detinut aceas-
ta cladire in viata si o-
pera Annei  Ahmatova,
poeta locuind timp de 30
de ani — 1922—1953 —
intr-o aripa a palatului
unde a scris multe din
capodoperele  sale. In
luna iunie a anului vii-
tor. cind se va aniversa
centenarul nasterii  Ah-
matovei, aici se va inau-
gura un mare muzeu
consacrat poetei. In a-
ceeasi cladire se va or-
ganiza si muzeul ,Se-
colul de argint al poeziei
ruse".

Biografie
Wilfred Owen

< Publicatd de ,Ox-
ford University Press" cu
prilejul recentei comemo-
rari 'a 70 de ani de la
moartea poetului Wilfred
Owen, biografia pe care
i-a  consacrat-o Jon
Stallworthy a fost consi-
derata de Graham Green
n ,,Sunday Times" drept
Luna dintre cele mal
bune biografii ale timpu-
lui nostru”, iar de catre
Kingsley Amis in ,,Ob-
server" drept ,,un demn
monument Tnchinat su-
biectului sau".

,».Mari
Personalitati

= La editura pariziana
Robert Laffont a aparut
de curind volumul Mari
ersonalitati, semnat de
acques Brosse. Autorul,
mai putin cunoscut mare-
lui public (a mai colabo-
rat la_doua lucrari enci-
clopedice: Dictionnaire
des oeuvres si Dictionnaire
des auteurs, aparute la
Bouquins), a avut privi-
legiul, prin activitatea si
formatia sa, sa cunoasca o
seama de personalitati —
printre care Saint-John
Perse, Michaux, Valfiry,
Mauriac, Gaston Bache-
lard — pe care le Tnfati-
seaza Tn cartea recent a-
paruta.

Brandauer si copiii

e ,Dacaas avea o ba-
gheté _magica_as face ;a
ispard din filme violen-
ta, razboiul, rafuielile si
as aseza, Tnainte de toate,
dragostea” — a declarat
Klaus Maria  Brandauer
Tntr-o discutie cu micii
spectatori rezenti_ la
estivalul nternational
al Filmului pentru Copii
desfasurat In localitatea
italiana Giffoni. unde a
fost invitat ca oaspete de
onoare. ,,incerc — a pre-
cizat cunoscutul actor —

sd lucrez Tntotdeauna cu
persoane care stiu mai
mult decit mine pentru
ca sa pot Tnvata mereu
ceva _nou".

Alcatuit din 154 de co-
pii. juriul actualei editii
a festivalului, a 18-a, a
acordat cea mai  Tnaltd
distinctie filmului  Fru-

moasa lovitura, priete-
ne de Robert Mandel
(S.U.A). Este povestea

unei prietenii Tntre  un
copil alb si unul de cu-
loare.

f~*Am citit despre...

Goana spre neant

m DOI scriitori  originari din tara noastra, Elie
Wiesel si_ Aharon Appelfeld, au gasit cuvinte pentru
a spune indicibilul  fara a-1 bagateliza monstruoasa
absurditate. In copilarie au supravietuit aproape prin
miracol macelului care a facut tabula rasa din comu-
nitatile_lor. Literatura lor nu este o reconstituire a celei
mai oribile pagini din_istoria Europei — o0 asemenea
reconstituire incompatibila cu fictiunea, sparge causul
oricarei structuri artistice. Ea abordeaza tangential,
aluziv, holocaustul si aceastd pozitie oblicd ingaduie
imaginatiei  cititorului sa Tnainteze atit cit 1i std in
puteri spre inimaginabil. Dar in timp ce Wiesel,
distins deja cu Premiul Nobel pentru scrierile sale,
aseste un liman, o mingiiere sau o absolutiune pe
tarimul supranaturalului, personajele sale desprinzin-
du-se de contingent si_refugiindu-se _ in experiente
mistice. Appelfeld, considerat de critica si_de editorii
versiunilor Tn limbi straine un probabil viitor laureat
Nobel, nu propune solutii consolatoare. Nimic_nu vine
sa dilueze spaima, durerea, revolta, destinul victimelor
este, pe cit de crincen, pe atit de fara iesire spre
transcendent, deci si mai de nejustificat.

Am asistat. Tn toamna anului trecut, la lerusalim,
la un colocviu despre romanele lui Aharon Appelfeld
prilejuit de atribuirea unui premiu local celui de-al
17-lea dintre ele. Spre tara rachitei. Aparuse, de
curind, in traducere engleza, dar Tn editii si sub titluri
diferite, In Anglia si Tn Statele Unite, Tnainte chiar
de publicarea originalului Tn ebraica si era in pregatire
versiunea franceza. Universitari si critici au vorbit
despre bogatia de semnificatii a naratiunilor lui n
aparenta extrem de simple, limpezi, curgatoare. Jocul
simbolurilor are la el o naturalete, o fluiditate care
explica Tn mare masura rezonanta operei sale pina n
Japonia sau In America latina.

Ca si In Badenheim 1939, roman accesibil acum sl
publicului romanesc, in buna traducere a Antoanetei

Ralian, spre finalul cartii Spre tara rachitei asistam

la strania nerdbdare a multimilor de evrei care
asteapta indelung prin gari Tmbarcarea in trenuri fara
de intoarcere. Masacrul este incd de domeniul viito-
rului, nu poate fi nici macar presupus.

Altfel decit Tn Badenheim 1939 se ajunge Tnsa la
acest ragaz pre-final. Frumoasa Toni, femeie de 34
de ani, instrainata de parintii el dintr-un sat buco-
vinean de cind fugise cu fiul mosierului sf stabilita la
Viena, unde a dus o viata usuraticd, se Tntoarce acasa
Tmpreunad cu fiul de 16 ani. Rudi. Discrepanta uriasa
Tntre coordonatele de loc si coordonatele de timp ale
calatoriei tine de caracterul alegoric al acestui pele-
rinaj Tn cautarea mateii. Ei pleaca de la Viena cu
trenul spre sfirsitul verii anului 1938 si dupa citeva
zile (') trec frontiera, Tsi cumpara doi cai si o caruta
si_pornesc, prin tinuturi locuite de ruteni, spre locul
mirific de pe malul Prutului unde s-a_nascut Toni.
Vor ajunge acolo ea — in 1939 toamna, fiul ei — abia
in primavara lui 1940. Dilatarea, duratei Tngaduie
acestei peregrindri initiatice sa-si atinga telul. Satele,
hanurile, drumetii, Tntimplarile, discutlile, 1i poarta
treptat pe cei doi tot mal departe de cosmopolitismul
Vienei dinainte de Anschluss si tot mai aproape de
vremurile salbaticiei de va veni. Pe masura ce inain-
teaza spre locul de obirsie, Toni si Rudi se distanteaza
Tnsa treptat unul de celalalt. Tmpreuna pe drumurile
de tara, dar indreptindu-se sufleteste in directii diver-
gente, cei doi se vor desparti — pentru doua-trei ore
cred ei, definitiv decide soarta-n momentul cind Toni,
singura, intra, n sfirsit, Tn satul natal. A doua zi,

Rudi vine dupd ea, dar e prea tirziu, evreii au fost
deportati peste noapte si, Tmpreuna cu ceilalti, sl
mama lui. Pornind Tn cautarea ei. Rudi parcurge «
noud rutd spirituala. Mirna, o fetitd de 13 ani rata-
citd de parinti intr-una din garile plecéarilor defini-
tive, 1l Tnsoteste Tn acest periplu disperat, 1l Tngri-
jeste si 1l salveaza de la moarte cind e bolnav si,
dupa ce supravietuiesc amindoi unei ierni cumplite,
izbutesc sa gaseasca ceea ce Tmpreuna doreau acum :
0 gara din care sa mai plece un tren Tntirziat cu
deportati, pentru ca sa li se alature.

Fiecare pas sau popas pe calea spre paradisul pier-
dut, pina la prabusirea Tn infern, echivaleaza cu o
experienta direct sau simbolic edificatoare. Nepasatoa-
rea Toni, nestiutorul Rudi, alearga fara preget spre
neant printr-o lume plind de Tntelesuri.

Felicia Antip

,Ziua

< Nascut la Shanghai
n 1930 si internat de ca-
tre japonezi Tntr-un la-
gér in timpul celui de-al
oilea rdzboi  mondial,
J.G. Ballard gn imagine)
s-a intors In Anglia, unde
a Tnceput sa scrie litera-
tura _stiintifico-fantastlca
la sfirsitul anilor 50. Pri-
mele sale romane descriu
o lume prada catastrofe-
lor naturale (Secetd, Lu-
mea disparuta, Padurea
de cristal). Autorul abor-
deaza apoi diverse catas-
trofe tehnologice ale so-
cietatii moderne: accident
de masina (Crash), nau-
fragiu pe  autostrada
Insula de beton) etc.
enultimul roman. Im-
periul soarelui, retrasain
mod realist copilaria au-
torului la Shanghai in
timpul ocupatiei japoneze.
Acesta a fost_un mare
succes de librarie, dupa
care cineastul american
Steven Spielberg a reali-
zat ultimul sau film de
succes international.

Recent, J.G. Ballard, a
publicat romanul Ziua
creatiei. Intr-o tara ima-
ginara din Africa prada
secetei, dr. Mallory, se-
ful unui dispensar al Or-
ganizatiei_ Mondiale a Sa-
natatii, viseaza sa capte-
ze In regiune izvoarele
unui al treilea Nil, care
sa-i poarte numele si care
sa fie capabil sa reinver-
zeasca Sahara. Intr-o zi,

creatiei”

din intimplare, apa flu-
viului iese la suprafata,
crescind cu repeziciune.
Romanul lui Ballard de-
scrie periplul dr. Mallory
de-a lungul acestui flu-
viu si conflictele care-1
opun pe acest medic di-
feritelor personaje, atrase
si ele In regiune din mo-
tive personale echivoce.
Diferitele fire metafori-
ce, urmarite de catre un
romancier aflat Tn culmea
artei sale, se contopesc Tn
ultimele pagini, de neui-
tat, Tntr-o Imagine care
actioneaza ca o revelatie
si se rasfringe pe tot res-
tul romanului. Acest ro-
man inclasabil continua
sa-i obsedeze pe cititori
multa vreme dupa ce au
Tntors ultima pagina.

Rex Harrison revine la teatru

= In ciuda celor 80 de
ani ai sdi, Rex Harrison,
admirabilul interpret al
Profesorulw Higgins din
ilmul My Fair Lady, re-
vine_la teatru. In come-
dia The Admirable Crich-
ton de J. M. Barrie el
sustine  rolul  contelui
Loam, avind ca partener
pe Edward Fox. Suriza-
tor si ironic, Rex Harri-
son reuseste sa duca,
timp de doud ore si ju-
matate. cu succes  rolul

pind la capat. Potrivit
estimarilor, prezenta sa
la_Theatre Haymarket va

asigura un succes sigur
acestui  spectacol, timp
de sase luni. (in imagine:
Rex Harrison).

Reconstituire

= Treizeci de articole
scrise de Ernest Heming-
way Tn_timpul razboiului
civil din Spania au_fost
reconstituite Tn versiunea
lor originala si publicate
n ultimul numar al re-
vistei ,,Hemingway". A-
cestea sint insemnarile
personale si_articolele pe
care Hemingway le-a
scris in calitatea sa_ de
corespondent de razboi
Tn Spania si le-a trimis

periodicului ,, The North
American Newspaper",
»Saptamina

= Sub acest generic s-a
desfasurat la Gijon, 1n
provincia spaniola Astu-
rias, prima ntilnire in-
ternationala a scriitorilor
de romane politiste si de
aventuri. Au avut loc

mese rotunde, schimburi

------ N.

Reconstituirea versiunilor
originale apartine profe-
sorului William  Braasch
Watton. de la Technology
Institute din. Massachus-
setts.  Cotidianul  ,, The
New York Times" elo-
giazd reconstituirea arti-
colelor pentru faptul ca
L1l prezintd pe romancier
In activitatea sa de zia-
rist. evidentiind abilita-
tea literara a lui Heming-
way Tn combinarea sti-

lurilor".

neagra"

de experienta, un tirg de
carte, proiectlii ale Celor
mai_bune filme de gen.
La intflnire au participat
peste 60 de scriitori din
Argentina, Cuba, R.F.G.,

Cehoslovacia, R.D.G.,
U.R.S.S., Franta, S.UA.
etc.

IONIJA-—

,Vverba volant..." ?



,»Picture peace-

< Organizatie creata
fn octombrie 1987 in Sta-
tele Unite, ..Picture pea-
ce" este un intermediar
ntre artistii  plastici a-
mericani atasati idealuri-
lor pacii pe care le ilus-
treaza Tn operele lor, si
colectignarii_de artd. Ea
popularizeaza lucrarile
celor mai  cunoscuti ar-
tisti pe plan _internatio-
nal. elaboreaza si _ difu-
zeaza materiale didacti-
ce. contribuie la educatia
Tn spiritul devotamentu-

Turneu

= Trupa Teatrului Ki-
rov din Leningrad se afla
in turneu la Londra. In
afara spectacolelor, ba-
lerinii componenti ai tru-
pei, Tn frunte cu Olga
Likovskaia si  Evgheni
Nev, au fost invitati la
scoala de balet de la
Islington pentru a parti-
cipa la cursuri. Tn imagi-
ne — Olga Likovskaia si
Evgheni Nev Tmpreuna cu
talentata speranta a sco-
lii, Tn virsta de sapte ani,
Hannah Civley.

lui fatd de pace, organi-
zeazd expozitii itinéran-
te, pregateste videopro-
grame cu mari maestri
ai artei. Andrea Smith,
artistd de renume care
traieste in Hawai, a ex-
pus. cu sprijinul lui ..Pic-
ture peace”, 24 de pinze
intr-o sala din fata cla-
dirii O.N.U. Printre ele,
si acest tablou pe care
l-a intitulat O viziune a
acii enerale, care a
ost achizitionat rapid
Tmpreund cu_alte lucrari
ale pictoritei.

Aventurile
lui Svejk — serial

= in studioul praghez
,Jirh Trinka" s-a termi-
nat de curind realizarea
coproductiei cehoslovaco-
vest-germane Aventurile
bravului  soldat Svejk.
Filmul este un serial, n
zece episoade, cu papusi.
A fost nevoie de con-
fectionarea a 200 de ,,ac-
tori’, pentru a da viata
eroilor romanului lui Ja-
roslav Hasek.

Aur si platina

= Tn prima parte a a-
cestui an s-a editat 1n
Franta un disc cu cele
mai frumoase si cunoscu-
te sansonete interpretate
de Edith Iiaf. Un sfert
de secol dupa moartea
interpretei, discul a pri-
mit, pentru vinzarea a
peste 100 000 exemplare,
premiul Discul de aur,
apoi Discul de platina
pentru 300 000 exemplare,
fiind ™n fruntea clasa-
mentului, alaturi de gru-

pul Pink Floyd.

Gert Froebe

= A Tincetat din viata,
la virsta de 75 de am,
actorul german  Gert
Froebe. interpretul unor
roluri de mare succes n
pelicule de notorietate
ca Arde Parisul. Acei
oameni minunati_si ma-
sinile lor zburatoare si
multe altele. ElI a fost
distins Tn 1961 cu _pre-
miul ,,Ernest Lubitsch"
al Asociatiei criticilor ci-
nematografici din Berli-
nul occidental si a obti-
nut Tn 1973 Marea Cruce
a _ meritului  civil
R.F.G.

Claudette Colbert
- 85

= Tn preajma Tmplinirii
virstei de 85 de ani. ac-
trita Claudette  Colbert
a primit. Tn cadrul Fes-
tivalului  filmului _ameri-
can de la Deauville, Tn-
semnele legiunii de o-
noare franceze si gradul
de  comandor. Dupa pri-
mirea distinctiei, = actrita
a marturisit unui _cores-
pondent al Agentiei E.F.E.
cd unul din ~ momentele
mari ale carierei sale a
fost cel Tn care a turnat
filmul 1t happened one
night. (S-a _intimplat Tn-
tr-o noapte), realizat de
Frank Capra in 1934, in
care l-a avut ca partener
pe Clark Gabie.

,,Scrisoarea-

= Regizoarea sovietica
Kira Muratova a realizat
un film dupa nuvela lui
Somerset Maugham, Scri-
soarea. Interpreta prin-
cipala este actrita Nata-
lia Leble (in imagine);
operator al filmului este
luri Miilgaut.

Din lirica turca

Fazi Htisnu Daglarca

Pe malurile Kizilirmakului

Fratioare, nu e ce mi-oi povestit

Tarimul ce-l cuprinzi in cerc, nu-i acel tarim.
In Anatolia

Du-te nestiut cu un camion ori car cu boi
Colea nu e lunga pin-acolo.

Brazii iata sint uscati, plopii — doar din loc n !oc,
Dealurile-acoperite de jale nu-ti mai par golase.

Dup-o iarna lungda, de sapte luni
N-au inverzit frunze
Ci viata din oameni a Tnmugurit.

De trei veacuri te-ospatezi la masa ce-ti asterne

Esti puternic, forta insa nu-i un drept al tau,
Intr-o lume bintuitd de nevoi

Nici anotimpurile nu mai au caldura, apele-au secat
lar griul, nu-i spicul rdmas de la urmasii lui Seltuk.

intrebare — piatra

In apus de soare muntii sint moi inalti
Astern

Tacerea toata

Pe pamint.

De ce spui ca mortului ii e frig

Ai dormit vreodata somnul mortii T

Frunza iti stabileste

Taina Tntunericului din padure

Ti-e trupul in nemiscare

Si mut in fata frumusetii neasemuite a noptii.
Cum poti s& stii tu visul frunzei

Ai dormit vreodata somnul mortii T

Umbrele-au fost asternute de vinturi
Apele

Pasarile-au trecut pe tarimurile tale
Pustiu e drumul satului

lubirile-ti sint mai Tndepartate acum.
Ai dormit vreodata somnul mortii ?

Frumos

Care este mai frumoasa, bezna sau lumina
Somnu-i mai frumos ori gindul ?

Unde-s pietrele mai albe decit neaua

Si unde oamenii se iubesc, se iubesc T

Mai frumos e oare frigul ori caldura-i mai frumoasa

Si care seamana mai mult cb iubirea ?
Dorul tau cui sa-1 soptesti ?
Doar frunzelor sau poate ploilor.

Care este mai frumoasa decit animalele hdituite sau

apele ce curg

Violenta ori blindeteo ?

Decit fiinta care plamadeste fiinta
Pentru dorinta de-a trai.

In roméaneste de
Vasile Smarandescu si Zoe Pavel

Andre BRUNELIN;

GABIN

De la adolescenta
la debut (Il)

Cu prima sotie,! Gaby Basset, In primul
sau film, Fiecare cu norocul lui (1930)

“=\N timp ce tatdl meu Tsi interpre-
ta pe scend rolul, eu 7l observam
din culise. Tmi venea greu sa pri-
cep ce facea el acolo, Tn mijlocul

unei lumi attt de artificiale pe care nici
ca o puteam fintelege. Eram mult prea
imbibat, instinctiv, de realitatile traite
pind atunci la Mariei — ele Tmi influ-
entau, in chip firesc, gesturile, felul de a
gindi si de a ma comporta — pentru ca
teatrul s& nu ma respinga pina la sen-
zatia de rau fizic. Tl socoteam o imensa
minciuna.

Un personaj spunea, de pilda: Scumpa
mea, pune-ti haina de blana, afara nin-
gel... lar eu vedeam cum un masinist a-
runca de sus, cu pumnul, un soi de pro-
dus asemandtor cu zdpada. Care, evident,
nu era zapada...

Ceea ce ma descumpanea si mai mult
era satisfactia tatei, cind iesea din sce-
na Tn aplauzele publicului.

— Auzi? Pe mine ma aplauda! imi zi-
cea el.

Bucuria si_ mindria lui, pe care le-ar
fi vrut Tmpartasite, ma lasau rece. 1n
ochii mei, un mecanic de locomotiva care
isi conducea trenul — cu vitezd si in
timp util — de la o gara la alta, avea
merite mult mai mari. Si nu am auzit
niciodatd zicindu-se ca l-ar fi aplaudat
calatorii.

Tn teatru, totul mi se parea a fi trisa-
re. Eu Tnsumi trisasem 1n ziua obtine-
rii certificatului de studii, de vreme ce
copiasem, tragind cu ochiul peste uma-
rul colegului Maurice Gross. Ma socoti-
sem, probabil, istet. Dar nu-mi amintesc
sa fi Tncercat mindrie nici cit negru sub
unghie.

INTRE cincisprezece si optsprezece ani,
timp in care Jean si-a Tmplinit ane-
voioasa ucenicie, muncind din greu cind
Tntr-o parte, cind Tntr-alta — raporturi-
le eu tatal sau, nu o data Tncordate, se
mladiau doar cind tinarul parasea do-
micilul péarintesc, pentru a se duce sa lo-
cuiasca la sora Madeleine ori la matusa
Louise. Pe la inceputul anilor 20, avuse-
se loc chiar o ruptura intre tata si fiu.
Tntrebindu-1 pe ce anume se Tntemeiase
ea, Jean mi-a repetat:

— Vroia sa fac teatru; ca el. Eu nu.

Nu demult, Tn cursul unor convorbiri
purtate cu nepotul sdu Guy Ferrier si cu
nepoata Nicole Klotz (marturiile lor con-
corda). am descoperit cd neintelegerile
dintre Jean si tatdl sdu nu pornisera de
la problema meseriei, ci de la un alt te-
mel _mult mai profund. Am mai amintit
— si voi reveni asupra acestui_punct e-
sential al personalitatii sale, privind ma-
rea lui sensibilitate — de extravaganta
pudoare a lui Jean, de indatd ce senti-
mentele pe care urma sa le exprime a-
tingeau zonele mult prea intime ale fi-
intei sale, zone n care continuau sa fie
prezenti cei dragi lui. Pudorii acesteia i
se adauga uneori, pe alt plan, latura
»gentleman”, ori de cite ori era vorba de
legaturi, mai mult sau mai putin impor-
tante, avute de-a lungul vietii cu unele
femei. Discretia lui Thsemna comporta-
re eleganta fata de ele. bineinteles. Dar,
dupa casatorie, i se adauga acestei dis-

cretii un sentiment de respect fata de
cea care Ti devenise sotie; sentiment ras-
frint apoi si asupra copiilor sai.

...La moartea Halenei, mama lui Jean,
Ferdinand trecuse doar cu putin  peste
cincizeci de ani. De o mare vitalitate, el
stia sa Tntretind o conversatie placuta,
chiar sclipitoare. Nu degeaba era poreclit
in teatru ,frumosul Gabin". Tnca in pu-
terea virstei, el simtea nevoia sa placa,
sa fie iubit, sa traiasca. Tocmai acest lu-
cru nu l-a acceptat Jean. Adolescentul
nu tolera prezenta altei femei In preajma
tatalui. se parea ca l-ar fi tradata
mama — fata de care, copil fiind, mani-
festase destul de putina afectiune; cel
putin, aparent. Asadar, ca si in teatru, ta-
tal sau ,trisa”. lar de data aceasta,
»trisarea” Ti atingea n adincul sufletului
ceva ce se asemana, dacd nu cu remus-
carea, cel putin cu regretul ca nu isi iu-
bise, ori nu Tsi Tntelesese mai bine mama,
care — odata cu trecerea anilor — ocupa
un loc tot mai mare Tn amintirea lui.

Pe de alta parte, Ferdinand gasea insu-
portabild privirea aceea a fiului ce parea
sd-1 judece. Cum insuportabila era, pen-
tru Jean, existenta ,celeilalte”. A celei
sau celor care luau locul mamei sale.

Jean se ducea sa-si ascunda mfhnirea,
pind in miez de noapte, pe strazile car-
tierului Montmartre. Loc nu tocmai po-
trivit pentru buna educatie a unui ado-
lescent. De aceea, astdzi, mai bine ca
oricind, Tnteleg ce anume vroia sa-mi
spuna cind, pe un ton dur, marturisea :

— Dacd la cincisprezece, saisprezece
ani n-am devenit o lichea, asta mi se da-
toreazd numai mie. Nimanui altcuiva de-
cit mie !...

Severa judecatd la adresa tatalui.
Pe-atunci, nu-i  Tntelesesem cauza, cu
atfta grija tainuitd. O puteam doar apro-
pia de cealaltd reflectie privitoare Ia
amindoi parintii, cind venea vorba de
copilarie :

— Eu nu am fost crescut... M-am cres-
cut singur...

Destainuirile si marturiile acestea nu
sint decit parelnic contradictorii ; dar ele

un in lumina extrema sensibilitate a lui
ean adolescentul, permanenta acestei
sensibilitdti Tn personalitatea barbatului
de mai tirziu, precum si fidelitatea fun-
damentala — dincolo de mustrari si re-
grete — a simtamintelor purtate mamei
si tatalui.

in orice caz, este limpede ca in Xana-
dou-ul afectiv si tainic al lui Jean, se
iveau No Trepassing-uri nu totdeauna
lesne de Jrecut

Pot spune ca, in general, am fost mar-
torul acerbelor sale exigente privind mo-
ralitatea raporturilor interumane. Tmi
amintesc, spre exemplu, de un regizor
care, Tn timpul unei turnari, a avut de
infruntat miniile lui Jeah in ziua in care
acesta aflase ca una dintre actrite era
»prietena” aceluia. ~Cind i-am spits ca
asta nu-1 priveste, Jean mi-a Tintors-o,
nciudat de reflectia mea :

— Pe nevastd-sa o.primesc la mine, la
masa | . R

Asemenea reactie m-a dus cu gindul la
moralizatoarele si fara de replica sen-
tinte ale bunicului sau, pavagiul.

lata Tnca un exemplu, la fel de grditor:
aratindu-mi Tntr-o zi uimirea fata de ma-
rea stima pe care Jean i-o_purta lui Fer-
nandel (ii socoteam firi diferite), stima
care depasea cadrul profesional, Jean
mi-a explicat :

»Fernand s-a Tnsurat cind era necunos-
cut si Tn mizerie. Totusi, Tn pofida mul-
tor tentatii pe care meseria aceasta le
putea oferi unui barbat atit de celebru ca
el, Fernand a ramas credincios iubirii
sale din tinerete, a Tntemeiat o familie
foarte unitd, pe care a stiut-o apara si
peroti de toate capcanele vietii ! Si-a-
tunci, nu merita sa-ti scoti, in fata lui,
palaria ?*

Am simtit, in clipa aceea, ca Tn sufle-
tul lui Jean ddinuia o umbra de regret —
de a nu fi facut la fel, de a se fi hotarit

tirziu sd urmeze acelasi drum...

Traducere si adaptare de
Elsa Grozea

¢) In Citizen Kane (,,Cetdteanul Kane")
al lui Orson Welles, ,,Xanadou" este nu-
mele fabuloasei proprietati a eroului, in
care acesta a Tngramadit cele mai secrete
amintiri ale vietii sale. La sfirsitul fil-
mului, ni se aratd un panou asezat chiar
La intrare : ,,No Trepassing" (Interzis a
se intra). N. A.



MONTPELLIER -
Istorie sI creatie

TVT ONTPELLIER — vechiul Monspestelario — este

mentionat Tn- documente pentru intiia datd in

905, fapt pentru care Tn 1985 si-a sarbatorit cu stralucire un mileniu

de civilizatie si culturd; Situat la Tntretdierea marilor drumuri —

ce! al sarii si cel al pelerinilor din nordul Europei, calatorind spre

Saint-Jacques-de-Compostelle — noul oras s-a impus ca un activ
centru comercial.

Montpellier a avut, asadar, un ev-mediu infloritor, printre pri-
mii conducatori remarcindu-se cei din familia Guilhem, n timpul
carora cunoaste 0 adevarata virsta de aur. Charta din 1204 demon-
streazd o adevaratda democratie: consulii cirmuitori erau alesi de
popor_din 'popor. La acea datd, Universitatea din Montpellier era
vestitd mult In afara granitelor; despre stiinta medicinei se vor-
bea Tnca din 1137 iar despre cea a dreptului din 1160! Este, pe rind,
sub stdpinire francezd, spaniold si, din nou si definitiv francezg;
sufera rigorile Razboiului de 100 de ani, dupd care, ministrul de
finante (le Grand Argentier) al lui Charles VII reuseste sa inte-
meieze aici un mare centru economic: comert cu intreaga Medi-
terana. Tn timpul radzboaielor religioase ajunge resedinta protes-
tantilor, fiind teatrul unor confruntari violente, al unor evenimen-
te tragice. Dar, parca in replica, dcimnia lui Henri IV Tinzestreaza
orasul eu o splendida gradina botanica — Jardin des Plantes —,
prima din Franta, cunoscutd mai apoi Tn Tntreaga lume.

Cu secolul al XVlI-lea asistam si aici la o rapida afirmare a
burgheziei, la Tmbogétirea acesteia; Montpellier devine capitala re-
giunii Provence, fiind Tnzestrat cu impunatoare cladiri publice sl
administrative (unele existind pind azi), cu o promenada regala —
le Peyrou — ; se organizeazd Trezoreria si Bursa,si, legat de pres-
tigiul” Universitatii, se Tnfiinteaza Academia.

n secolul_al XI1X-lea locul manufacturilor in economia din Lan-
%ueqoc_(cuantul provine din prescurtarea expresiei: Langue de

ccitanie — vechea denumire a regiunii Provence — deci: Lan-
gue-d’Oc) a fost luat de cultura vitei de vie, care a dezvoltat un
intens comert cu vinuri si derivatele acestuia; ca urmare, s-a im-
pus o puternica retea de banci si societati bancare, stimulind un
comert plurivalent. Dupad cel de-al doilea razboi mondial si mai
ales In ultimele decenii, Montpellier cunoaste o exceptionald ex-
plozie urbanisticd, situatie care face din el o impunéatoare capitald
a regiunii istorico-administrative Languedoc-Roussillon, inscriin-
du-1 printre cele mai dinamice asezari din bazinul mediteranean.

AM retinut cele citeva date de ordin istoric, notate mai sus,
despre Montpellier in timp, din discutiile amicale ce le-am avut
acolo cu binecunoscutul scriitor Jean Joubert, profesor la aminti-
ta universitate. Si Tntrucit istoria politica este reflectata de cele
mai multe ori in cea culturald, sau cel putin ajutatd de aceasta,
mi-a facut o reald placere ca unele evenimente, prin eroii acestora,
sa le aflu in antologia Montpellier, miile ans de litterature, edita-
ta de prestigioasa revista ,,Entailles” — director Philippe Nadal —,
cu concursul Oficiului regional pentru Culturd Languedoc-Roussil-
lon si al Comitetului de sarbatorire a orasului milenar.

Asa cum reiese din aceasta eleganta antologie, istoria literara
Tncepe aici cu trubadurii: Rambaut d’Orange (1147—1173), cel care
Erimul a aurit legenda Tristan si Isolde, Peire Cardenal, Raymond

ull  (1235—1315) supranumit ,,doctorul iluminat", care a lasat o
Ars Magna sF un poem celebru: Blanquerna. Ceva mai tirziu,
Petrarca a studiat aici dreptul; Tn biblioteca Facultatii de medici-
na am avut bucuria sa vad un magnific manuscris al ,,Rime“-lor
sale, Tnsotit de profilul — desen — al marelui poet. Rabelais a Tn-
nobilat, si el, acest oras, in care s-a format ca medic si umanist,
unde a fost apoi profesor siunde, in preajma anilor 1540, a scris
Gargantua si Pantagruel. La fel, Michel de Nostredame (Nostra-
damus) si-a lasat semnatura in Cartea matricold a Facultatii de
medicind (1530) ; ilustrindu-se, mai apoi, 1in astrologie, el si-a
publicat aici faimoasele Centuries, Tntre anii 1555—1558. Au  mai
respirat aerul Tnmiresmat de aici : Buffon (care a avut cuvinte de
lauda pentru .Tnrdin des Plantes), J.J. Rousseau, Chateaubriand,
Stendhal. Michelet, Merimee, Hugo, Verlaine, Taine, Auguste
Comte, Andrf> Gide — toti acestia si altii, lasind pagini memora-
bile despre Montpellier.

Cel care Tnsd a marcat cu personalitatea-1 istoria culturalda a su-
dului francez este Fradaric Mistral, viitorul laureat al Premiului
Nobel, initiatorul miscarii felibrige (1854), care isi propunea sa
restituie dialectului occitan rangul de limba literara si. mai ales,
poetica. Tn acest context de trezire a constiintei culturale si etnice
de aici se Inscrie cistigarea de Vasile Alecsandri a marelui premiu
al latinitatii cu admirabila poema ,.Ginta Latind". S-a sperat atunci
in constituirea unui Empire du Soleil, intr-o Sfinta alianta medi-
teraneana de la Nisa la Perpignan!... Tn mai 1878, Mistral a rostit
de pe terasa Peyrou, din Montpellier, celebrul sau imn : .. Ridi-
ca-te, rasa lating, / Tnalta fruntea-ti catre soare [...]“. Aceastd mis-
care a avut un ecou considerabil, literatura Tn limba occitand con-
stitutindu-se ca o realitate, fiintind cu opere alese pina in zilele
noastre, stimulatd fiind si de Infiintarea aici a Institutului de Stu-
dii Occitane.

ANTOLOGIA Montpellier, miile ans de littarature aduce pina
la zi istoria culturalda din aceasta zona spirituala a Frantei, bogata
n date si'semnificatii. Ne vom multumi, din lipsa de spatiu, a nota
citeva dintre numele pretuite in tara, unele si peste hotare. De alt-
fel, creatia literara de aici_se impune printr-o tendintd acut no-
vatoare, atit in poezie cit si Tn proza.

Dintre cei care, in prima parte a secolului nostru, au onorat
ih mod stralucit orasul Montpellier sint: Paul VaIerP/, al  cérui
nume sta pe frontispiciul renumitei universitati, si Valery Larbaud.
Alti trei scriitori care au Tmbogétit patrimoniul literar, nu de mult
di§ aruti, se numesc: Jeanne Galzy, Joseph Delteil, Gaston Bais-
sette.
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Edificii in noul cartier ,,Antigona”

Referindu-ne la cei care Tmplinesc n prezent destinul literaturii
din aceasta zona, trebuie remarcatd, la majoritatea, marea deschi-
dere spre tainele naturii umane, spre descifrarea acestora: Jean
Joubert, Michel Henry, Max Rouquette, Hank Breuker, Roger La-
porte ; In acelasi timp, abordarea poeziei lucrurilor, a dreptului la
goez_ie al acestora: F.-J. Temple, Pierre Caminade, Marcel_ Seguier,

hlllp e Nadal, Roger Rudigoz; la fel aprofundarea unui anumit

ton filosofic Tn interpretarea fenomenelor lumii de azi: Robert La-
font, Jean-Louis Tcrrade, Ronald Pecout, Rene Eseudie, Michel
Crespy. Mai trebuie subliniat cd — atit cit se face! — critica litera-
ra aseaza creatia din sud in rindul ntil al literaturii franceze.
De altfel, un important numar de premii — Mallarmd, Renaudot,
France-Culture, Femina, Ossian etc. — acordate unor_scriitori_din
Languedoc reconfirma calitatea superioara a literaturii de aici.

Fara-ndoiala, Montpellier se numara printre cele mai intere-
sante si frumoase orase ale Frantei si Meditcranei, avind totoda-
ta avantajul de-a fi un efervescent centru cultural-artistic, de Tn-
vatamint (cca. 50 000 studenti autohtoni si straini), de cercetari_sti-
intifice, cu o industrie'infloritoare. Ceea ce 1l caracterizeaza, Tnsa,
acum la intrarea in al treilea mileniu, este, asa cum spuneam, ex-
ceptionala explozie urbanistica. Un oras care Tsi pastreaza toate
argumentele istorice si arhitecturale din secolii pe care i-a par-
curs, dar care face loc Tn mod generos noului spre o armonioasa
convietuire cu Vechiul, are numai de cistigat in fata prezentului
si a viitorului. Numai asa istoria nu se Tntrerupe, ci ramine gind si
faptd perpetud si vis in piatra eternitatii, probind puterea de crea-
tie a unui popor.

Aceste idei au guvernat la Montpellier, Tn 1978, rezolvarea acu-
tei probleme a locuintelor, cind s-a hotarit ca, pe niste terenuri
militare — 35 ha — din apropierea vechiului centru al orasului sa
se ridice un cartier nou. Este meritul primarului Georges Frache
— socialist —, om energic si de initiativa, dornic de a Tnfaptui lu-
cruri care sa ramina peste timp prin unitatea dintre util si frumos.
Dupa un an de dezbateri cu populatia orasului si specialistii, pri-
madria a optat pentru proiectul talentatului arhitect catalan Ri-
cardo Bofill din Barcelona. Asa s-a nascut , Antigona”, aceasta
noua si superbd parte din Montpellier, o prelungire"moderna a ve-
chiului centru istoric, cu o arhitectura zvelta, majestuoasa, in spi-
rit mediteranean, de un urbanism Tntru totul novator, 2 300 de apar-
tamente (din care 50 la sutd locuinte sociale!), 10000 m.p. spatii
comerciale, scoli, sali de sport, un liceu, un lacas de cult, precum
si edificii_publice: Casa Sindicatelor (Maison du Travail), Sediul
Consiliului - Regional Languedoc-Roussillon, restaurante, cofetarii,
sali de conferinte, largi spatii verzi,dpromenade, piete — Tintre
care principala, denumita ,La Place du Nombre d’Or! Da, inspi-
rindu-se dintr-o traditie valoroasd dar deschizindu-se si necesita-
tilor moderne, ,,Antigona" constituie o expresie definitorie a ge-
niului creator din aceasta parte a lumii...

-ET in Arcadia ego! Da, si eu am fost la Montpellier! Am vazut
orasul secolelor trecute cu minunile sale, am vazut noul oras Tnal-
tindu-se frumos ca un steag al luminii si_am luat parte'la’ Spec-
tacolul Cartii — ,,Comedie du Livre* — din Place de la Comedie,
in centrul orasului vechi, la care participa anual o sutd de scriitori
francezi si strdini. Cu acest prilej, au loc intflniri si dezbateri pe
diverse teme, lecturi publice, ,,premiere" ale unor noi tiparituri, n
prezenta reprezentantilor unor institutii culturale de prestigiu —
Academie Goncourt, Academie Mallarma etc. Anul acesta in mie-
zul dezbaterilor a fost tema: ,,Situatia criticii literare” la care au
participat peste_doudzeci de referenti. A avut loc. de asemeni, un
spectacol de animatie putin obisnuit, intitulat ,\Voiajul n literatu-
ra". O adevarata sarbatoare a cartil care prilejuieste o excelenta
propaganda s. literaturii contemporane in rindul cititorilor, care n-
tareste si_leaga noi prietenii literare. Am cunoscut cu aceastd oca-
zie. prin intermediul amicului meu Jean Joubert, pe scriitorii F.-J.

Temple, Pierre Oster, Jacques Reda, Gil Jouanard — director la
Maison du Livre et des Ecrivains din Montpellier si, bineinteles,
pc Philippe Nadal —_directorul prestigioasei reviste ,Entailles".

Comedie du Livre, alaturi de alte manifestari de aceeasi amploare
(le Festival International de Radio-France, le Festival Internatio-
nal de Danse), conferda orasului Montpellier masura luminos-inte-
lectuald contemporand, subliniindu-i grija pentru scriitori si fapte-
le acestora. Ne face placere sa subliniem cd municipalitatea, 1n
frunte cu omul_de gust ales, primarul Georges Freche si consilie-
rii sai, se ocupa direct, cu daruire si pricepere, de buna reusitd a
acestor impunatoare manifestari culturale.

Sint aceste rinduri un semn al pretuirii pentru Montpellier si
oamenii sdi dintotdeauna.

Radu Carneci
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S.UA.

= In volumul IV, 1987. al
grestigioasei publicatii  Prover-
ium,” anuar al cercetarii pa-
remiologice internationale, au
aparut articole apartinind pa-
remiologilor romani : Con-
stantin ~Negreanu, Anca VIa-
dut-Pegulescu  si Emanuela
Busoi. De asemenea, car-
tea lui  Gabriel Gheorghc,
Proverbele romanesti si pro-
verbele lumii  romanice, se
bucurd de doua recenzii.
intr-o nota, care  Tnsoteste
articolul referitor la primele
douda simpozioane de paremio-
logie romaneasca, semnata de
redactorul  sef al publicatiei,
este prezentata eloglos activi-
tatea cercetatorilor romani in
domeniul studierii proverbului.

= in ,Mid-American Re-
view", vol. VII, nr. 2, care
apare la Bowling Green (Ohio),
este inserat cel de al optulea
supliment Translation chapbook
scries, care — sub titlul Finti-
nile Serbiei — prezintd urma-
toarele poeme de Anghel Dum-
braveanu ﬁin original si Tn tra-
ducere englezd) : Geneza. Ceva
care merita sa pierzi o corabie,
Visind cu zapada, Moment. Nin-
sori departate. Scara de lemn.
Fereastra corabierului, Fintinile
Serbiei.

MAREA BRITANIE

= tn localitatea  Kingston
din Marea Britanie a avut loc
0 seara culturald romaneasca,
organizata de catre Asociatia
de prietenie Marea Britanie —
Romania. Programul a cuprins o
auditie de muzica populard ro-
maneasca, vizionarea unui film
documentar privind bogétia ar-
tisticdA a portului si dansurilor
populare roméanesti si a unei
expozitii de fotografii  Infati-
sind realizarile “economico-so-
ciale si edilitare ale Romaniei
contemporane.

R.S.F. IUGOSLAVIA

« Ziarul  ,Flaka _vellazeri-
mit* (,,Flacara infratirii) din
Skopje, care apare Tn limba al-

baneza, ublica un inter-
viu acordat de Cornel Un-
gureanu lui Baki  Ymeri,
eseul A fi tinar In Roma-

nia de Dan Rotaru, ver-
suri de Dan Verona. Grete Tar-
tler. Areta Sandru, aforisme de
Valeriu Butulescu si un repor-
taj despre Costinesti de Carmen
Tudora. Traducerile apartin lui
Baki ‘Ymeri.

= Revista ,,Fjala” nr. 6T988,
care apare la Priatina (lugosla-
via), publica Tntr-o  ampla pa-
norama liricA — din care nu
lipsesc : Kavafis, Odiseas Elitis,

asko Popa, Nazim Hilmet — si
doud poeme romanesti de Ni-
chita Stdnescu  si,  respectiv,
Anghel Dumbraveanu. radu-
cerea in limba albaneza apar-
tino lui Baki Ymeri.

PORTUGALIA

= Jornal de letras, artes e
ideias™  (VIII, 312, 28 iunie —
4 julie 1988) care apare la Li-
sabona, publicda un articol-in-
terviu cu Micaela Ghitescu re-
alizat de Carlos Voz Marquez.

U.R.S.S.

O Numarul 20/1988 al revistei
~Loomingu Raamatukogu" care
apare la Tallin (R.S.S. Estonia)
este consacrat povestirii Daru-
ieste-ti 0 zi de vacantd de Ga-
briela Adamesteanu, tradusa de
Riina Jesmin. Fondata n 1957,
revista ,Loomingu Raamatu-
kogu" publica _cu precadere
proze de dimensiuni mai mari
sau scurte romane, traduse din
literatura universala.

R. P. CHINEZA

= La Beijing a apdrut in tra-
ducere chineza cartea pentru
copii  Fiul muntilor de Petre
Luscalov. De asemenea, pe e-
cranele ' cinematografelor din
China au rulat filmele Alarma
in Delta, Aventurile lui Babus-
cd si Fiul muntilor, dupa sce-
nariile semnate de Petre Lus-
calov si  Gheorghe Naghi, n
regia celui din urma. Revista
»Llao Wuang"”, a publicat un
interviu cu Petre Luscalov refe-
ritor la literatura pentru copii
si tineret.
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