SPIRITUL
Innoitor

DINAMISMUL societatii noastre socialiste, martu-
risit cu forta evidentei incontestabile de Tntreaga
vasta opera de Tnaintare neabatuta catre noi culmi de
civilizatie si bunastare materiala si spirituald, Tsi
trage' puternicele seve din prezenta catalizatoare de
energii a spiritului Tnnoitor, revolutionar. Afirmat cu
stralucire la Congresul al 1X-lea al partidului, eve-
niment istoric prin care s-a inaugurat o noua epoca
n dezvoltarea socialistda a patriei, a devenit cheia de
bolta a Tntregului proces desfasurat Tn toate domeniile
vietii sociale si economice si la scara ampla a intregii
tari. Reflectind Tn mod dialectic profunde necesitati
istorice, fiind expresia legitatilor specifice edificarii
multilaterale a socialismului Tn Romania, corespun-
zind principiilor generale ale socialismului stiintific
si aspiratiilor. intregului nostru popor, Congresul al
IX-lea a.imprimat un curs Tnnoitor si decisiv proce-
sului de faurire a societatii socialiste. ,,in dezvoltarea
generala a patriei noastre socialiste, un moment de

importanta deosebitd — s-ar putea spune hotaritor
pentru destinul socialist al patriei noastre — 1l re-
prezintda Congresul al IX-lea al partidului, din vara
anului 1965“ — sublinia secretarul general al parti-

dului, tovarasul Nicolae Ceausescu. Despartirea ferma
de ceea ce se dovedise perimat, vetust, lupta Tmpo-
triva sabloanelor dogmatice din practica si teoria con-
structiei socialiste, deschiderea curajoasa, de factura
revolutionara, catre nou s-au materializat in dezaga-
zuirea energiilor creatoare ale poporului, in avintul si
Tnsufletirea participarii la Tnfaptuirea maretelor obiec-
tive stabilite de partid in vederea edificarii cu succes
a societatii socialiste multilateral dezvoltate.

Autentica fortd de asigurare a Tnaintarii societatii
noastre, spiritul Tnnoitor Tsi manifesta prezenta in
toate etapele constructiei socialiste. Reprezinta o per-
manenta si constituie o certitudine a progresului n
toate domeniile de activitate. ,,Sa avem permanent n
vedere si sa nu uitdm niciodata — arata secretarul
general al partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu, Tn
Expunerea cu privire la perfectionarea activitatii or-
ganizatorice, ideologice si politico-educative, Tn ve-
derea cresterii rolului conducator al partidului Tn n-
treaga viatd economico-socialda — ca procesul revo-
lutionar nu s-a Tncheiat si nu se va Tncheia, ca avem
obligatia, ca revolutionari, sa asiguram conducerea si
dezvoltarea constienta a transformarilor revolutio-
nare ! Sa pornim permanent de la materialismul
dialectic si istoric, conceptia revolutionara despre
lume, de la socialismul stiintific, dar si de la noile
cuceriri ale stiintei si tehnicii, care Tmbogatesc si vor
Tmbogati  continuu conceptia revolutionara despre
lume si viatda, cunoasterea’'umand, Tn general. Numai
asa vom actiona ca adevarati revolutionari si comu-
nisti !*

Perfectionarea necontenita a activitatii in toate sec-
toarele vietii sociale si economice din tara noastra re-
prezinta expresia efectiva a spiritului  Tnnoitor.. Tn
continuitatea deplind a cursului istoric de dezvoltare
a societatii noastre socialiste jalonat de Congresul al
IX-lea al partidului, cerintele actualei etape sint mar-
cate hotarftor de impulsurile si stradaniile novatoare,
manifestate pretutindeni. Este calea cea mai sigura a
transpunerii In viatd a planurilor si obiectivelor sta-
bilite de Congresul al Xlll-lea si de Conferinta Na-
tionala a partidului. Tnfaptuirea lor, parte integranta
din suita marilor realizari Tnscrise Tn cronica epocii la
al carei Tnceput se afla Congresul al 1X-lea, repre-
zinta preocuparea centrala, mobilizatoare de ample
energii, a Intregii noastre natiuni socialiste. Acum,
cind se Tmplinesc 23 de ani de la desfasurarea lucra-
rilor Congresului al 1X-lea, moment de Tnsemnatate
istorica Tn viata patriei si a partidului, retrospectivele
asupra drumului parcurs si perspectivele asupra viito-
rului se intflnesc pe axa permanentei spiritului Tnnoi-
tor, revolutionar, factor hotaritor pentru faurirea so-
cietatii socialiste multilateral dezvoltate in tara noas-
trd, pentru Tnaintarea cu succes pe calea socialismu-
lui.

,,Romania literara"

Proletari din toate tarile, uniti-va ! , nr. 29, joi 14 iulie 1988

Saptaminal editat de
Uniunea Scriitorilor din
Republica Socialista Romania

1DEOLOGIE-CULTURA-UMANISM
(Paginile 12—13)

U-— - tU4r., . - Jux/. hStafil —  afcimp

R Tovarasul Nicolae Ceausescu, secretar general al Partidului Comu-
nist Roman, presedintele Republicii Socialiste Romania, Tmpreuna cu
tovarasa Elena Ceausescu, au efectuat, marti, 12 iulie, o vizita de lucru
in mari unitati economice din municipiul Constanta : zona portului Con-
stanta-Sud, construit din initiativa secretarului general al partidului, in
concordanta cu cerintele actuale si de perspectiva ale economiei noastre
nationale, si intreprinderea de Constructii Navale, puternica unitate a in-
dustriei noastre constructoare de masini.

Patriei Precum istoria

Lumina are un nume El, meditind Tnseninata-mi dimineata
Cum adevarul, increderea #
Si zborul de paséare R
Transformat intr-un tril A mai privit o floare,
Si seva care ne intinereste Pe stele si pe soare,

Ramul in april

Cu greutatea lor,
Si patria are un nume A Tnvatat pe umeri sa le tina
Prin voievozii si eroii ei, : =
Prin muntii sustinindu-i azurul Din dragoste fata de cerul albastru,
Prin glasul doinitor al apelor. De surisul unui copil
Prin dulcele freamat al unui euforic tei

A mai gustat un fruct,

El, Partidul, meditind inseninata-mi dimineata

Si-al IX-lea Congres are un nume In limba in care si inima-i vorbeste
Istoric si demn prin gloriile caie imparte bucurii in mod egal
Au luat forma viitorului dorit de popor o ) - ]

Pentru binele patriei, de bravul nostru Conducator. Precum istoria eroilor tarii nemurirea.

Dumitru Grigoras



Din 7 in 7 zile

Dimensiuni politice si economice
ale pacii s colaborarii

GINDIREA materialistd a pus demult Tn evidenta
relatia nemijlocitd dintre economie si politica, defi-
nind politicul ca forma concentrata a economicului.
Aceasta legatura nu reprezintd doar un considerent
abstract, de natura speculativa, ci constituie un feno-
men pregnant al vietii sociale, atit pe plan intern .cit
si international, ilustrat prin determinarea economica
a unor actiuni politice, ca si prin natura politica a
unor decizii economice. Acest aspect a fost relevat
cu putere de tovarasul Nicolae Ceausescu in Tezele
din aprilie formulate pentru plenara C.C. al P.C.R.,
precum si in Expunerile ulterioare — documente pro-
gramatice pentru partid si popor.

In acest sens, tovaré§u[ Nicolae Ceausescu a subli-
niat cu putere marea insemnatate politica a realiza-
rilor economice obtinute in constructia noii orinduiri,
ca principal factor de demonstrare a superioritatii si
de crestere a puterii de atractie a socialismului pe
plan international. In acelasi timp, presedintele
Romaniei a pus Tn lumina caracterul profund politic
al celor mai stringente probleme economice pe plan
mondial.  In Tezele din aprilie, Tn Expunerile la
plenara C.C. al P.C.R, la consfatuirea de lucru cu
activul din domeniul organizatoric si ideologic, la
plenara Consiliului National al F.D.U.S. a fost relevata
acuitatea politica a unor asemenea probleme : gravi-
tatea primejdiei create prin adincirea decalajelor eco-
nomice pentru viitorul de pace al omenirii ; instabi-
litatea politicd si frinarea progresului tarilor in curs
de dezvoltare datoritd acumularii  uriaselor poveri
financiare ale dobinzilor excesive ; stirbirea indepen-
dentei politice prin accentuarea dependentei econo-
mice ; noile forme de spoliere practicate de capitalul
financiar international ; imensa importanta politica a
fauririi unei noi_ ordini economice mondiale ; Tnsem-
natatea eliminarii restrictiilor si obstacolelor artifi-
ciale din relatiile economice mondiale, ca una din
cerintele majore ale destinderii si Tncrederii Tntre
natiuni, ale pacii Tn intreaga lume.

Viata Tnsdsi ofera semnificative ilustrdri ale rela-
tiei dintre economic si politic, prin simultaneitatea si
Interactiunea unor procese sau evenimente, cum _este,
de pilda, inceperea gquasi-concomitentd a lucrarilor
celor doua foruri distincte — sesiunea de vara a Con-
ferintei pentru dezarmare de la Geneva si sesiunea
Consiliului Economic si Social al O.N.U. (E.C.0.S.0.C.).
Este o coincidenta Tn timp, dar ea reliefeaza unul din
marile adevaruri ale contemporaneitatii — si anume,
relatia directa dintre necesitatea Tnfaptuirii unor ma-
suri de dezarmare si Tnsanatosirea economiei mon-
diale. Asa cum a subliniat Tn repetate rinduri tova-
rasul Nicolae Ceausescu in Tntreaga perioadd inaugu-
ratd de Congresul al I1X-lea, binomul ., dezarmare-
dezvoltare"”, obiectiv central si fundamental al poli-
ticii externe romanesti Tn toti acesti ani, sintetizeaza
cele mai stringente cerinte ale contemporaneitatii_;
salvgardarea pacii, a vietii pe planeta si, totodata,
progresul imensei majoritati a statelor lumii.

Dupa cum se stie, sesiunea speciala a Adunarii
Generale a O.N.U. consacratd dezarmarii s-a Tncheiat
fara adoptarea unor hotariri concrete, fara rezultatele
constructive  asteptate de popoare, dar Romania
socialistd considera cad aceasta nu trebuie sa consti-
tuie un motiv de resemnare si demobilizare. Dimpo-
triva, tara noastrd, presedintele Nicolae Ceausescu
subliniazd necesitatea de a se intensifica si mai mult
eforturile tuturor statelor pentru promovarea cauzei
dezarmarii iar in aceasta privinta reluarea: lucra-
rilor forului de la Geneva constituie un fericit prilej.

In acest cadru Tsi pastreaza deplina viabilitate pro-
punerile formulate de tara noastra si de alte state
lubitoare de pace privind reducerea si oprirea esca-
ladei absurde a cursei Tnarmarilor, folosirea in scopul
dezvoltarii a cheltuielilor militare care au ajuns sa
absoarba anual peste 1000 de miliarde de dolari, adica
exact nivelul exorbitant al datoriilor tarilor Tn curs
de dezvoltare. lar ce ar Tnsemna convertirea acestor
gigantice resurse in _scopuri civile, pentru solutio-
narea nevoilor a miliarde de oameni ilustreaza cu
claritate Tnsesi lucrarile sesiunii E.C.0.S.0 C.

Desfasurarea dezbaterilor din acest for a Tnvederat
justetea orientarilor si pozitiilor statornice ale Roma-
niei socialiste, care a ridicat Tn repetate rinduri pro-
blema efectelor nocive ale dezechilibrelor din econo-
mia mondiald, determinate Tn primul rind de povara
datoriilor externe ale tarilor in curs de dezvoltare. A
lost criticat sever imobilismul si lipsa de preocupare
a tarilor mdustrializate fata de dificultatile cu care
se confruntd statele in curs de dezvoltare ca urmare
a schimburilor comerciale internationale inechitabile
si a turnurii ilogice create in chestiunea datoriilor,
respectiv situatia aberantd ca tarile sdrace au ajuns
sa le finanteze pe cele bogate. Din ce n ce mai eloc-
vent se relevd ca aceasta problema atit de complexa
nu-si poate gasi rezolvari partiale, limitate, ci numai
o solutionare globald si cuprinzatoare, in cadrul unei
conferinte internationale Nord-Sud, asa cum a preco-
nizat demult presedintele Romaniei socialiste, tova-
rasul Nicolae Ceausescu.

Fireste ca si Tn’ domeniul promovarii si afirmarii
unor relatii economice internationale calitativ supe-
rioare, de naturd sa asigure progresul tuturor parte-
nerilor in conditii de egalitate ~si avantaj reciproc,
tarile socialiste sint chemate sa ofere un exemplu
mobilizator, o pilda de Tntrajutorare eficientd. Aceasta
convingere a Romaniei socialiste a fost reafirmata la
a 44-a sedinta a Sesiunii Consiliului de Ajutor Eco-
nomic Reciproc, la care conducatorul ~ delegatiei
romane, primul ministru al guvernului, a prezentat

e larg conceptiile si considerentele tovarasului

icolae Ceausescu privind solutionarea unor probleme
internationale majore. _Tn acest cadru, Romania a
sublimat faptul ca isi pastreaza pe deplin valabilita-
tea prevederile Statutului C.A.E.R., pronuntindu-se pen-
tru perfectionarea activitatii consiliului in conformi-
tate cu principiile  fundamentale si normele sta-
tutare de conlucrare, mentinindu-se si dezvoltindu-se
acele forme si metode de colaborare care si-au do-
vedit utilitatea practica, in vederea dezvoltarii sta-
bile si echilibrate a_economiilor nationale ale tuturor
statelor membre, n interesul cauzei socialismului.

Politicul sl economicul Tsi doyedesc tot mai mult
unitatea indisolubild, iar cerinta’ esentiala — formu-
latd cu limpezime in Tezele si Expunerile tovarasului
Nicolae Ceausescu — este ca ambii acesti factori (ac-
tiunile politice si cele economice ale statelor) sa fie
asimilate si dirijate  spre acelasi unic obiectiv —
pacea, colaborarea si progresul tuturor natiunilor.

Cronicar

Viata literara

Vizita de documentare

e Tn spiritul tezelor, orientarilor si hdi-
catiilor cuprinse in Expunerea ,Cu privire
la unele probleme ale conducerii activitatii
econoniico-sociale, ale muncii ideologice si
politico-educative, precum si ale situatiei in-
ternationale”,  prezentata de tovarasul
NICOLAE CEAUSESCU, secretar general al
Partidului Comunist Roman, la sedinta Comi-
tetului Politic Executiv din 29 aprilie a.c..
Sectiade dramaturgiea Asociatiei Scriitorilor
din Bucuresti a organizat Tn judetul lalo-
mita o vizitd de documentare si o manifes-
tare culturala care a culminat cu dezbaterea
.Probleme actuale ale dramaturgiei roma-
nesti si ale receptarii spectacolului de tea-
tru". Au participat dramaturgii : _Dumitru
Radu Popescu, presedintele Uniunii Scriito-
rilor din R.S. Romania, Paul Evcrac, secre-
tarul Sectiei de dramaturgie a Asociatiei
Scriitorilor din Bucuresti, Eugenia Busuio-
eeanu, Paul Cornel Chitic, Paul loachim, Va-
lentin Muntcanu, Alexandru Popescu, Tudor
Popescu, Dumitru Solomon. Oaspetii au fost
Tnsotiti Tn acest periplu ialomitean de tova-
rasii- Constanta Czerwinschi, secretar al Co-
mitetului judetean P.C.R. lalomita, si Gheor-
ghe Antonescu, presedintele Comitetului ju-
detean de cultura si educatie socialista. Tn-
telegind Tn profunzime scopurile acestei vi-
zite de documentare, gazdele au propus dra-
maturgilor un contact cu medii si probleme
variate ale constructiei socialismului in ju-
det. La intreprinderea de ferite Urziceni, Tn-
treprindere unicat in tard, directorul Aurel
Ghiu a punctat citeva momente din dezvol-
tarea acestei unitati industriale care a Tnce-

si zeci de repere, necesitatile Tntregii noas-
tre economii. La C.A.P. Girbovi a avut loc
o foarte interesanta dezbatere privind ridi-
carea productivitatii muncii si a probleme-
lor pe care le pune astdzi construirea unui
nou centru administrativ al comunei. Expli-
catii ample au fost date scriitorilor de catre
Marcel Dobra, presedintele C.A.P. Girbovi,
Erou al muncii socialiste, chiar Tn mijlocul
fermelor vegetale unde se vedeau rezulta-
tele unei munci bine organizate si de per-
spectiva.

Tn_cele doua zile de contact direct cu rea-
litatile judetului, au mai avut loc vizite la
ILAS. Ograda si la S.M.A, Tandarei. unde
directorit  Dumitru Petre, si Barbu Vasile,
au vorbit despre problemele muncii si vietii
oamenilor din unitatile respective. La Fe-
testi, dupa ce au fost vizitate noile poduri
dunarene, tovarasul Gheorghe Ichim, pri-
marul orasului, a prezentat aceste mari con-
structii_si a vorbit oaspetilor despre dezvol-
tarea, in continuare, a orasului. Dramaturgii
s-au intilnit, de asemenea, cu membrii cena-
clului ,,Mihu Dragomir" si au asistat la un
fragment din spectacolul cu piesa ,,Drumul
Tncrederii”’ de George Genoiu, Tn interpreta-
rea colectivului Teatrului Muncitoresc din
Urziceni.

Grupul de scriitori a fost primit de tova-
rasa Alexandrina Gainuse, prim secretar al
Comitetului judetean P.C.R. lalomita, care a
vorbit despré dezvoltarea judetului Tn urma-
torii ani, referindu-se la noile intreprinderi

ce urmeaza a fi construite si la problemele

put prin_a produce trei_repere si a_ajuns
astazi, prin autoutilare, sa acopere, prin zeci

Slobozia.

Conferinta interjudeteana
a cenaclurilor literare

= La Centrul judetean de
cultura ,,Cintarea Romaniei"
din  Resita s-a desfasurat
Conferinta interjudeteana a
cenaclurilor literare din ju-
detele Alba, Arad, Caras-Se-
verin, Gorj, Hunedoara, Me-
hedinti, Sibiu, Timis si Vil-
cea, la care au participat
peste 0 sutd de reprezentanti
ai cenaclurilor respective.

Cuvintul de deschidere a
fost rostit de Gheorghe
Constantin, director Tn Con-
siliul  Culturii si Educatiei
Socialiste. Tn continuare, lon
Meitoiu. a prezentat refera-
ratul ,Rolul cenaclurilor li-
terare in promovarea creatiei
cu un bogat continut patrio-
tic".

A urmat dezbaterea
,.Chipul muncitorului din zi-
lele noastre, reprezentat in

creatia contemporana”.

Tntflniri cu cititorii

= lon Ariesanu, Alexan-
dru Jcbeleanu, Cornel Ungu-
reanu, — la recentele sedinte
ale  Cenaclului  Asociatiei
Scriitorilor din Timisoara si
al revistei ,,Orizont"; Ga-
briel Chifu, Roinuluis Diaco-
nescu, la cenaclul literar din
Bechet (unde a fost prezen-
tat noul roman al lui Romu-

lus Diaconescu, intitulat ,,De
veghe pentru Tnvingatori”,
aparut in Editura Militard).

Revista revistelor

Pe marginea expunerilor,
au luat cuvintul : Carmen
Béalan, presedintele Comite-
tului de cultura si educatie
socialistd al_ judetului Caras
Severin, scriitorii Mihai Ne-
gulescu, redactor sef al re-

vistei ,,Cintarea  Romaniei",
lon Potopin, C. StdnesCu,
Cornel Ungureanu,  precum
si Bucur Chiriac, instructor

n Consiliul Culturii si Edu-
catiei Socialiste.

Tn cadrul actiunilor ce au
urmat, a fost vizitat primul
teatru roménesc din Oravita,
unde Eminescu a poposit cu
trupa lui Pascaly, si alte o-
biective cultural-istorice, in-

tre care muzeul creat de ta-
ranul losif Ciresun din satul
Dileni, care a adunat, sute
de exponate din domeniul
etnografiei si folclorului.

« lon Dodu Balan, la Casa
Universitarilor din str. Dioni-
sie Lupu, in cadrul progra-
mului cenaclului literar ,, Tu-
dor Vianu", al carui prese-
dinte este; Elena Dragos,
luliu Rafiu, Passionaria Stoi-

cescu, la scoala nr. 162 din
Capitala ;

= Asociatia scriitorilor din
Tirgu-Mures a initiat o su-
ita de actiuni in cadrul ca-

La implinirea_a 110 ani de la me-
morabilele evenimente care au marcat

de urbanisticd pe care le ridica noul oras

.Constructori
al cetatii
de miine"

= Sub genericul ,,Tinerii de
azi, constructori ai cetatii de
miine”, la Centrul de cultu-
ra si creatie ..Cintarea Roma-
niel" din Costesti, judetul
Arges, s-a desfasurat o ma-
nifestare literarda la = care
scriitorii  Ludmila Ghitescu,
Otilia Nicolescu si Sergiu
Nicolaescu, redactor sef al
revistei ,,Arges"”, au citit din
lucrarile lor si au_vorbit e-
levilor, cadrelor didactice si
muncitorilor din liceele si
Tntreprinderile industriale ale
orasului, despre problemele
literaturii noastre contempo-
rane.

Lucrdrile au fost conduse
de prof. Dumitru Angliei,

presedintele cenaclului lite-

rar ..Magda Isanos" din loca-
litate.

rora au fost prezentate noi
carti de poezie, proza, cri-
tica si_istoric_literara, apa-
rute in  editurile noastre,
Astfel, la scoala generala
din comuna Deaj, la Centrul
de culturda si_creatie ,Cin-
tarea Romaniei" din Ungheni
si la liceul pedagogic din
Tirgu-Mures, Zeno Glittu-
lescu, Szekely Janos si un
grup de tineri autori au ci-

tit din lucrarile lor.

dintre

nuitatea de { . i
Dunare si Mare si stralucita

SEMNAL

= Mircea Lerfan —
DIN PRIMA PINA TN
ULTIMA CLIPA. Roman
aparut postum. (Editura
Eminescu, 300 o.. 15 lei).

= Mihai Dragancscu —
SPIRITUALITATE, IN-
FORMATIE, MATERIE.
Eseuri. (Editura Acade-
miei, 200 p,, 14,50 lei).

= Virgil Dumitrescu —
MAI M DECIT
CUPRINDE OCHIUL.
Versuri. (Editura Scrisul
Romanesc, 70 p., 7,75 lei).

< Silvia Chitimia —

MAGAZINUL  FERME-
CAT. Versuri pentru co-
pii. (Editura lon Crean-

ga, 72 p., 1550 lei).

Paul Doru Chinczu
— VIBRATIA sevelor.
Versuri, volum de debut.
(Editura Facla, 76 p.( 8
lei).

< Marin Constantin,
losif Sava — CONSTE-
LATIA MADRIGAL.
Convorbiri la a XXV-a

aniversare a_coralei ,,Ma-
drigal”. (Editura Muzica-
18, 288 p., 26 lei).

= Maria Rosea —
MARIA TANASE. O do-
cumentata biografie a
artistei. (Editura Muzica-
1a, 288p,, 26 lei).

= Luigi Pirandello —
GIUSTINO RONCELLA
NASCUT BOGG1OLO.
BATRINI $1  TINERL

Romanele sint traduse de
Adriana Lazarescu Tn co-
lectia ,,Romanul de dra-
goste". (Editura Emines-
cu, 640 p., 34 lei).

CINTARE

* MD»

FRUMUSETII UMANE.
Antologie din literatura
universala, prefatd, note,
comentarii_si biografic de
Gheorghe Marin. (Editura
Albatros, 526 p., 31 Ici).

= »« _ ANTOLOGIA
PALATINA. Selectie din
epigrama veche greaca,
traducere, cuvint Thainte,
indice de autori si note
de Viorica, Golinescu.
(Editura Univers, 252 p.,
21,50 lei).

< Frank Geerk —
FRUMOASA PETRA. Po-
vestirile scriitorului elve-

tian de limba germana
sint traduse de Elena
Tacciu in colectia ,,Glo-
bus".  (Editura Univers,
302 p., 14 lei).

« Pentru o si mai
prompta reflectare in ca-
drul acestei rubrici a ul-
timelor aparitii, rugam
editurile si autorii sa ne
trimitd  exemplare de
semnal.

LECTOR

vietuire pe meleagurile

»,Magazin istoric"

nr. 7/1988

= lulie 1965—iulie 19S8. Congresul
IX al P.C.R. — moment istoric in
destinele dezvoltarii socialiste a tarii.
Sub acest titlu, revista publica, n
deschidere, articolul conf. univ. dr.
Mircea Musat dedicat evenimentului
de importanta hotaritoare in viata
partidului si statului nostru care a
avut loc in urma cu 23 ani. Subli-
niind ca al IX-lea Congres al parti-
dului a ales in Tnalta demnitate de
secretar general pe tovarasul Nicolae
Ceausescu, articolul releva ca s-a
inaugurat cea mai Infloritoare si_mai
demna epoca din intreaga istorie_a
poporulul roméan. Articolul evidentia-
za maretele realizari, obtinute de
poporul nostru Tn  aceste glorioase
decenii. ,,Anii biruintelor noastre so-
cialiste — se arata n articol — sint
istorie ridicatd pe culmile cele mai
Tnalte ale vointei unanime a Tntregii
natiuni, expresia cea mai elocventa a
ceea ce poate Tnfaptui un popor liber
si stdpin pe soarta sa, strins unit n
marele efort consacrat progresului si
Tnfloririi continue a patriei. Pe teme-
lia acestor biruinte se ridica tot mai
puternica Romania de mfine, al cdrei
chip este clar conturat in liotaririle
Congresului ~ XIIl  si ale celei de a
cincea Conferinte Nationale ale parti-

dului, hotariri istorice care se Tnfap-
tuiesc prin munca entuziasta a ntre-
gului nostru popor".

desfasurarea revolutiei romane de la
1848, revista publicd un substantial
grupaj de documente si marturii strai-
ne necunoscute privind ecoul interna-
tional al _luptei_ roméanilor pentru
triumful idealurilor  revolutionare.
Camil Muresanu si llilde Muresanu
prezintd relatdrile consulului prusian
din iunie—iulie 1848 din Bucuresti ;
Eugen Gliick si Vaier Munteanu sem-
naleaza comentariile si stirile aparute
in doua mari cotidiene norvegiene re-
feritoare la desfasurarea revolutiei n
Principate ; D. lvdnescu aduce noi
marturii, de asemenea, inedite, pri-
vind prezenta unor studenti romani
pe baricadele revolutiei pasoptiste din
Berlin.

Continuind prezentarea Tn_premiera
a unor descoperiri arheologice sau a
altor marturii privind trecutul po-
porului nostru, revista publica in acest
numar un studiu consacrat exceptio-
nalei opere artistice scoasa la ivealda
la Constanta Tn urma cu citeva luni :
monumentul cu fresca, din sec. IV
e.n., de pe raza anticului oras Tomis,
Tmpodobit cu splendide picturi de o
deosebitd valoare istorica si artistica
(citeva dintre ele sint reproduse pe
copertele_1 si 4). monumentul tomitan
reprezintd o noud si remarcabild ex-
presie a culturii si civilizatiei Ce a
inflorit pe teritoriul patriei noastre
in urma_cu milenii. El se Tnscrie —
subliniazad autorii descoperirii, Virgil
Lungu si Constantin Chera, de la
Muzeul de istorie si arheologie Con-
stanta — ,ca 0 noua si remarcabila
dovada privind persistenta si conti-

dezvoltare economica, artistica si spi-
rituala Tn aceastd veche vatra geta-
dacica".

Tot in cadrul noutatilor istorice se
include si prezentarea recenta la
Bucuresti, in premiera mondiala, prin
grija Consiliului Culturii si Educatiei
Socialiste, la_ Muzeul de istorie al
R.S.R., a doud telefilme realizate de
Radioteleviziunea italiand consacrate
Columnei traiane. Tntr-un interviu
acordat revistei, dr. arhitect Giangia-
como Martines, din cadrul Suprain-
tendentei pentru arheologie a Romei,
subliniaza = semnificatia ~evenimentu-
lui ; ,,Columna traiana reprezintd, ea
Tnsasi, cum s-a mai spus, una din
cele mai sugestive si plastice rela-
tari, prin “intermediul imaginilor, a
dirzeniei_luptelor dintre daci_si ro-
mani si, totodatd, a aparitiei unui
nou popor la Dunare, poporul roman,
singurul popor neolatin din aceasta
parte a continentului. De aceea, pre-
zentarea celor doud filme 1n pre-
mierda mondiala Tn capitala Romaniei
capata un caracter simbolic".

‘Mai consemndam din cuprinsul _re-
vistei noile fragmente din amintirile
generalului Th. ~ C. Vacarescu, fost
aghiotant al domnitorului  Alexandru
loan Cuza ; partea a doua a studiului
semnat de dr. Oliver_ Lustig, consacrat
rezistentei antihitleriste a romanilor,
datorita cdreia pe teritoriul tarii noas-
tre hitleristii nu au putut aplica
,.solutia finald".

R. Y.



Arhitecturile patriel

7\TaZUIND si afle o metafora plas-

” ticd pentru Patrie, Tn ceasul ei de

sarbatoare, inspirat, un grafician a imaginat o imen-

sa garoafa rosie ale cdrei nenumadrate petale rotun-

jeau conturul Romaniei. Sugestia plastica, sensibila si
exactd, numea_ simbolic, semnificativ. un adevar.

Acum, cind in miez de vard, evocam cei 23 de ani
de marete Tmpliniri socialiste, Tnfaptuite Tn epoca ce
poartd numele marelui ctitor de tara noua, cind cu-
prindem Patria cu priviri luminate de mindria dem-
na, ce o naste istorica opera constructiva Tnfaptuita
de popor, sub conducerea partidului clarvazator, cind
privim Patria in momentul ei de intensiva devenire,
metafora artistului, exprimind sintetic o realitate de
esentd, devine sprijin pentru a o ntelege si cunoas-
te mai deplin. Caci, pe fiecare din nenumaratele pe-
tale ce aduna Tn ele realitatile si_realizarile Roma-
niei socialiste de azi se pot Tngemana numele de re-
zonanta ale unor edificatoare infaptuiri. lar pe fron-
tispiciul fiecdreia sint adine gravate numele milioa-
nelor de oameni ai tarii, cei ce dau o Tntruchipare du-
rabila, monumentald unor vise si aspiratii pe masura
vremurilor.

Era firesc sa fie asa... Pentru cd, venind din istorie,
inscriindu-si pe steagul sdu de lupta continuarea ce-
lor mai Tnaltatoare traditii ale Tnaintasilor, luptatori
Tntru libertatea si independenta patriei, intru asigu-
rarea si apararea demnitatii umane, Partidul Comu-
nist Roman s-a dovedit, de-a lungul eroicei sale exis-
tente revolutionare, trunchi viguros_din trupul po-
porului, al clasei muncitoare, purtatorul si apara-
torul Tndraznet si statornic al idealurilor sale supreme.
In_paginile eroice al indelungatei noastre istorii sint
adinc Tntipdrite lupta si jertfa comunistilor, capaci-
tatea partidului de a uni intr-un puternic ftont al
vointel suverane poporul intreg. lar Tn viitoarea Iulp—
tei, In afirmarea spiritului  revolutionar vom afla,
dref)t marturie pentru ziua de azi si viitorime, exem-
plul pliduitor al unui remarcabil destin de militant
comunist, de patriot cutezator, faptele de legendar
curaj si stralucitd conduitda comunista ale tovarasului
Nicolae Ceausescu, pornit inca din anii tineri pe drumul
luptei pentru izbinda idealurilor socialiste, pentru
dreptul celor multi la o Patrie a lor, descatusata de
nedreptati sociale, despovaratda de amenintarile de Tn-
cdlcare a integritatii si suveranitatii _nationale, iden-
tifieindu-si viata, biografia comunista cu nsasi isto-
ria Partidului nostru. lar in cea mai dinamica epoca
din istoria patriei, Tn cei 23 de ani ce au urmat Con-
gresului al IX-lea al partidului — istoric eveniment
politic, deschizator de noi orizonturi faptei si gindirii
revolutionare — prezent in fruntea partidulul si a
tarii, secretarul general al partidului, presedintele

omaniei a condus si conduce cu memorabil spirit
vizionar, cu o profundd Tntelegere a realitatilor con-
temporane o operd fara egal, Tntr-o epocd ale carei
realizari impresionante Tnscriu numele celui ce le-a
f(%nturat dimensiunile Tn galeria marilor fauritori de
storie.

RISTALIZAREA in  acesti ani a

unei conceptii atotcuprinzatoare cu
privire la drumul tarii pe calea devenirilor socialiste,
conturarea in mod profund dialectic a unei strategii
si tactici a dezvoltarii, s-a aflat si se afla la temelia
drumului mereu Tnainte al Patriei, comparata su-
gestiv cu o corabie pregatita sa traverseze oceanele
timpului, furtunile ce i s-ar ivi In cale, cu cutezanta
si siguranta, Tnaintind ferm céatre supremul sau punct
cardinal —_ viitorul comunist.

O stralucita opera teoretica, dublatd, Tntr-o sime-
trie edificatoare, de o grandioasa opera practicd, se
constituie Tntr-o veritabila avutie a prezentului, Tn-
tr-o contributie remarcabila la definirea  conceptiei
despre drumul socialist al Romaniei, Tn strinsd lega-
tura cu traditiile istorice, experienta si posibilitatile
tarii, cu realitatile generale ale lumii, si, totodata,
intr-o contributie de seama la Tmbogatirea teoriei si
practicii fauririi noii societati. Argumente recente,
adaugindu-se firesc si memorabil vastei opere de gin-
ditor revolutionar, sint Expunerea tovarasului Nicolae
Ceausescu la sedinta Comitetului Politic Executiv al
C.C. al P.C.R. din 29 aprilie a.c, ,Cu privire la unele
probleme ale conducerii activitatii economico-sociale,
ale muncii ideologice si politico-educative, precum si
ale situatiei internationale”, ca si cea de la Consfa-
tuirea de lucru din 23 iunie a.c., ,,Cu privire la per-
fectionarea  activitatii organizatorice, ideologice si
politico-educative Tn vederea cresterii rolului condu-
cator al partidului Tn Tntreaga viata economico-socia-
la* — documente programatice, cu Tnalt spirit ana-
litic, de impresionantd anvergura. Pornind de_la con-
cluzia ca linia generald si strategia dezvoltarii sint
pe de‘plin juste, corespund atit cerintelor obiective, le-

itatilor generale, cit si necesitatilor si posibilitatilor
ezvoltarii, de la existénta unui farg sistem democra-
tic ce si-a dovedit pe deplin_in cei_aproape 20 de
ani de functionare justetea si superioritatea, secre-

tarul general al partidului supune — Tn expunerile
ce Tndeamna la actiune si preludeaza dezbaterile vi-
itoarei Plenare a C.C. al P.C.R. — unei analize minu-

tioase si constructive stadiul dezvoltarii actuale,
prezentind Tn fata partidului si poporului, cu fermi-

tate si realism, atit Tnfaptuirile indiscutabile cit si
neajunsurile, dificultatile, numind fenomene si cauze
ce fac ca posibilitatile existente, energia si initiativa
maselor muncitoare sd nu se desfasoare eficient, n

toata amploarea si forta lor.

OGATIA de idei si teze noi, va-

prinse, spiritul revolutionar in care este investigata
problematica vasta si complexa a realitatii operel de

Bloarea deosebitd a orientarilor cu-

constructie a tarii ca si realitatile viejii planetei, ar-
gumentarea stiintificdA a rolului hotaritor al parti-
dului drept centru vital al natiunii fac ca — prin
aceste nol exemple de analiza stiintifica, dialectica a
problemelor esentiale ale contemporaneitatii nationa-
le si internationale — partidul, poporul sa poatd privi
lucid si_Tncrezator din realitatea prezentului spre
perspectiva viitoare. Este Tncd una din nenumara-
tele madrturii, ale_intuitiei politice si Tnaltului spirit
analitic, anticipativ pe care-1 Tncorporeaza organic
opera secretarului general al partidului. S$i, totodata,
un argument definitoriu al capacitatii partidului de
a da raspuns problemelor complexe ce le pune o
opera de constructie economico-sociald si umana de
anvergura celei ce se Inféptuieste Tn tara noastra, de
a angaja poporul Tn faurirea ei cu competenta si da-
ruire patriotica.

Este, pentru creator, datator de noblete faptul ca
n aceastd ampla si cutezdtoare opera isi afla definit
cu limpezime un loc de deosebita Tnsemnatate, prin
menirea sa fiind Tndrituit sa se afle angajat in deli-
catul proces de ,,formare a omului nou, in dezvol-
tarea constiintei sale revolutionare”. ~— Congresul al
IX-lea al partidului — Tn cadrul caruia s-a facut ges-
tul politic decisiv _de denuntare si renuntare la dog-
me osificate, la ticuri schematice, la false rigori ce
Tncatusau initiativa si responsabilitatea creatoare, in
cadrul caruia s-a facut trainic si organic conexiunea
cu traditia progresista Tndelungata a culturii natio-
nale si a inceput procesul de punere Tn_ lumina
lor adevarata a evenimentelor si personalitatilor is-
toriei nationale, a purtatorilor de steag in lupta pen-
tru afirmarea existentei de-sine-statatoare a patriei,
entru existenta ei independentd, Tn unitate de idea-
uri si convingeri_ — se afla la temelia acestui_ nou
climat, generos si pentru Tmplinirea personalitatilor
creatoare, pentru exprimari artistice valoroase si di-
verse. Prin ceea ce are mai pregnant, creatia literara
contemporana — si are nenumarate argumente valo-
rice de adus — face dovada intilnirii esentiale a crea-
torului cu izvorul pururi Tntineritor al muncii si vie-
tii poporului, Tntr-o realitate sociala in care se por-
neste de la aprecierea cd ,,numai un om educat si
stapin pe cele mai Tnalte cunostinte din toate dome-
niile poate Tntelege legile obiective, esentiale ale dez-
voltarii economico-sociale, poate sesiza ceea ce este
vechi si nu mai corespunde noii etape a progresului,
poate sesiza noul care se va dezvolta si care repre-
zinta viitorul”, numai un asemenea om putind fi,' in
ntelesul  stiintific, ,,un om cu adevarat liber". in
slujirea unei asemenea umaniste optiuni, fauritorii
operelor de arta isi asuma profund si firesc misiunea
incredintata de partid_de a merge mereu ,la izvoa-
rele datatoare de viatda — ale stiintei, ale progresu-
lui", de a se angaja ,,cu mai multa hotarire, de a
lucra zi si noapte pentru a contribui, pe calea creatiei,
la ridicarea generala a nivelului de cultura al po-
porului™.

Intre istoricele ctitorii ale prezentului se Tnalta si
se vor Tnalta, ,,mereu mai frumoase / si mai aratoa-
se", ctitoriile pe care le descifram tot mai distinct
n valoroase carti de poezie, Th memorabile romane,
Tn exgeze critice demne de traditia culturii roméanesti.

Tntr-O tard in care sensul esen-
tial al politicii duse de partid este
acela_de a conduce si_fauri cu poporul, pentru po-
por, intr-o tarda care-si poarta prin solii sai stralu-
citi, tovarasul Nicolae Ceausescu si tovarasa Elena
Ceausescu, cuvintul luminos de pace si colaborare
Tntre popoare ; Tntr-o tard cu un partid glorios, cum
este Partidul Comunist Romén, identificat definitiv
si profund cu vrerile si destinul  poporului ; Tntr-o
tara ce are in fruntea sa un asemenea partid revo-
[utionar, evocarea celei mai rodnice perioade din bio-
grafia ei eroicd — perioada inauguratd de Tnnoito-
rul Congres al 1X-lea al partidului — se desfasoara
firesc, sub auspiciile unitatii de nezdruncinat a po-
porului, ale hotaririi de a da viata recentelor teze si
orientdri ce prefateaza stenic si mobilizator viitoarea
plenara a partidului, conferind faptei materiale si
spirituale dimensiunile unui maret act de constructie.
Gindul inspirat al creatorului care a imaginat o
garoafa rosie, ale carei petale Tmplinesc conturul
Romaniei, ne Tndreptateste afirmatia cd, Tntr-un fel,
fiecare dintre noi purtam Tn mfinile ca si Tn inimile
noastre o asemenea garoafa rosie — Patria — pe
care o Tnaltdm cu bucurie si Tncredere Tn lumina
prezentului.

. Nicolae Drago;

Patria mea

Patria mea incepe

De-acolo de unde cocorii trec, primavara,
Peste piatra de hotar

Slefuita de vremuri

Cintind imnele libertatii.

Patria mea incepe

Din mersul timpului, din noi toti,

Din cerul de-a pururea albastru

De unde se ridica miezul verii, din griu

De unde codrii iti mingiie riurile

De-acolo de unde stejarii si gorunii

Se infratesc cu florile cimpiei romane

Cu Dunarea ti Carpatii, cu marea cea mare.

Patria mea incepe

De unde focurile-s aprinse in glia strabuna
Din bornele sufletului

Din visul nostru de libertate

De acolo de unde cinta seara buciumele
Din hotarele cailor roibi

Ce necheaza in luncile vazduhurilor

Patria mea incepe

Din clocotul muntilor

Din cremenea cremenii de dreptate
Din clopotele albe

Din setea nestinsa a lui Horea ti lancu
De acolo de unde colinele

Nu glbesc

De unde singuratatea n-a existat,

Nu exista ti nu va exista niciodata.

Patria mea incepe
De-acolo de unde numaram anii dragostei noastre
Facliile aprinse ale gindurilor.

Mihai Pasculescu

Partidul

Nascut e partidul clasei muncitoare
gura mea invata pe de rost cintecul
frumos ca o gradina de privighetori
oameni, copii, ti femei, ietiti-i in cale
cu brate de stele ti flori -

ti rumen e miezul de piine

iubire de sora ti frate...

lon Machidon




ATIRA e socotita, din cele mai
vechi vremuri, o putere reduta-
bila. A fost cultivatd de oamenii
de spirit, literati sau politicieni,
filosofi, carturari, teologi, cu fervoare,
n toate societatile care au atins un
anume grad de dezvoltare intelectuala.
Quintilian considera ca una din gloriile
Romei antice e productia satirica, ce
ajunsese la o mare bogatie si diversi-
tate. Fortele revolutionare din epoca mo-
dernd au pus totdeauna Tn miscare ca-
tapulte satirice pentru lansarea ideilor
noi. pregatind astfel, din punct de vedere
ideologic, schimbarea necesara ; in acest
sens, enciclopedistii  francezi oferda un
stralucit model de gindire si  actiune,
Tnflorirea creatiei satirice Tn perioada
uriaselor transforméri din tarile romane
in secolul XIX e, de asemenea, conse-
cinta luptei ‘politice pentru emancipare,
identitate si libertate nationala.

Tn esenta, satira constituie o critica
radicalizata, de tip specific, activind prin
ironie, sarcasm, deridere. zeflemea, bat-
jocura, Tmpotriva a ceea ce e vechi si
depasit, stingheritor — in chip fatis
agresiv, ori subteran, ori numai prin na-
tura statu-quo-ului — pentru cursul dez-
voltarii firesti. Satira literara si artis-
ticd, satira populard se manifesta si azi,
uneori cu vigoare, alteori cu un tonus
mai debil, continuind o traditie secularda
de riposta a spiritului public la tot ceea
ce-1 contrariazd si. Tn acelasi timp, tin-
zind a sprijini, Indirect, afirmarea ple-
nara a idealului social.

Data fiind virulenta ei pamfletara,
oprobriul pe care-1 stirneste implacabil
fatd de fenomenele ori_persoanele incri-
minate si aria de raspindire, satira pro-
voacd, adesea, reactii potrivnice, —unele
de expresie curioasa, si chiar actiuni de
anihilare. Se uita — ori se nesoco-
teste — Tn atare cazuri c& ne-
gind ceea ce e perimat, anacronic,
ea Tsi asuma nobile sarcini de igiena
sociala si morala si ca nu exista teme-
iuri pentru a fi combatuta in sine. Exer-
citind o critica legitima cu ajutorul ri-
sului, ea vine in sprijinul progresului.
Pentru a judeca daca e vorba de o
pornire asanatorie, sau, dimpotriva, de
nihilism obtuz — posibil si el in aceasta

materie — existd, drept criteriu infaili-
bil, raportarea la ideal. ldealul e infuz
— iar ‘uneori explicit — n orice satira

sanatoasa, nascuta din nevoia de a de-
nunta nonconcordanta, de a demonetiza
arbitrareitati, de a demasca imposturi, de
a devaloriza demagogia sau veleitaris-
mul. Conceptia materialista despre evo-
lutia societatii socialiste pe toate planu-

rile implicd o viziune dialectici asupra
Ideilor si_formelor ce pier, ori _trebuie
ajutate sa piara, pentru ca_ ideile si

formele noi sd se poatd Tnstapini. Exista
nenumarate moduri de lupta Tmpotriva
a ceea ce e vechi. Arta satirei e unul din
cele eficace si rezonante.

In expunerile din aprilie si iunie ale
tovarasului Nicolae Ceausescu cu privire
la probleme ale muncii ideologice si
politico-educative sint subliniate obiec-
tive ale actiunii de perfectionare in
aceste domenii. Se aratd necesitatea
asigurarii unor conditii mai bune de
repartizare a raspunderilor, deoarece
~avem multe sectoare n care continuam
sa numim oameni care nu cunosc bine
problemele si nu pot. din aceastd cauzi,
sd asigure conducerea si solutionarea in
mod corespunzator a sarcinilor Tncredin-
tate”. Se indica a se lua masuri mai
bune 1n ce priveste dezvoltarea compe-
titiei Tntre Tntreprinderile din aceeasi ra-
murd. pentru a se Tnlatura uniformitatea,
anonimatul produselor. Se atrage atentia
asupra combaterii cu mai multa fermi-
tate a egoismului, individualismului,
,.forme de Tnjosire a omului”. Ni se cere
tuturor, cit se poate de clar, sd desfa-
suram o lupta hotarita Tmpotriva diferi-
telor ,tendinte de parvenire, de capatu-
iald, de necinste, straine principiilor so-

ION IRIMESCU : Lectura

Datoriile satirel

cialismului si omeniei”. Si ni se adre-
seazd un indemn : ,Nu trebuie si se
treaca peste diferite stari de lucruri ne-
gative I Nu trebuie sa ne comportam ca
strutul care-si baga capul Tn nisip pen-
tru a nu vedea anumite stari de lucruri!
Trebuie sa intelegem ca asemenea stari

de lucruri — care, din pacate, se mai
manifestd Tn societatea noastrda — sint
strdine principiilor de etica si echitate
socialista, sint_un rezultat al lipsurilor

in  munca_politicd-educativa, al influen-
telor strdine, burgheze, inclusiv al ra-
masitelor din trecut, dar si al influente-
lor” 'din afara. De aceea, trebuie sa
adoptdam o pozitie ferma, combativa fata
de_ toate aceste probleme !* i

E exprimata aici, limpede, cerinta de
a identifica starile de lucruri negative,
a_le numi, nu a le ascunde, a nu ma-
nifesta nepasare fatd de ele, a nu ne, si
a nu le Tmbrobodi, ci a milita deschis
pentru Tnlaturarea lor. De aici decurg,
desigur, si obligatii ale satirei, dreptu-
rile “si datoriile” scriitorilor si artistilor
din acest teritoriu creativ fiind — cum
au fost totdeauna Tn istoria culturii —
gemelare. Si desi n-a fost organizata
niciodata la noi o dezbatere pe acost
lan — 1n uniunile de creatie sau in alte
oruri menite a favoriza schimbul de idei
— cred cd se impune si aici o temad do-
minanta, care, dealtfel, a fost exprimata
transant, tot de conducatorul partidului
nostru, ntr-o altd Tmprejurare : ,,Satira
e necesara !“ . L .
Ea raspunde unei necesitati sociale.
Sint fenomene negative care intra sub
incidenta legii si de ele se ocupa insti-
tutiile ce "vegheaza ca legea sa nu fie
incélcatd. Dar ‘exista si fenomene, stari,
conceptii, mentalitati, moravuri, atitudini,
comportari ce contrariaza opinia publica
si lezeaza oamenii aflati Tn normalitate,
dar care nu intra Tn unghiul de actiune
al legii. Acestea pot fi combatute cu
alte mijloace, de care dispune democratia
revolutionara ; si pot fi luate in discutie,
cu mare eficacitate. — cum atesta o
lunga experienta — de satira. Dacd,
bineinteles, ea are cimp larg de afirmare
si se poate exercita normal.

N conspect al momentului ei

actual la noi aratd ca avem, in

literatura, o pleiada remarcabila

de scriitori cu acest har dovedit,
de la prozatorul atit de Tmbelsugat sa-
tiric care e lon Badiesu, la acela de
subtilitate care e Mircea Ncdelciu. De la
oezia admirabild a lui Marin Sorescu,
a aceea de arome gratioase a lui Emil
Brumaru. De la comedia de valoare
sarcastica a lui Tudor Popescu, la scrie-
rile teatrale de acutd observatie ale lui
Adrian Dohotaru, Mihai Ispirescu, Du-
mitru Dinulescu. Existd un numar mare
de caricaturisti ; destui tineri si foarte
tineri, — carora li s-au pus la dispozitie,
cu generozitate, saloane de expunere si
competitie. Avem remarcabili umoristi
in publicistica specializata, autori de
schite, poeti, epigramisti. fabulisti, in-
ventatori de aforisme ’'vesele, producin-
du-se Tn cenacluri si sezatori, unii ur-
cind, relativ frecvent, si treptele_editu-
rilor. Tn acelasi timp, e sesizantd dez-
voltarea considerabila a satirei populare.

Pe Iinga productia folcloricd de sorginte
rurald, vizind mai ales ameliorarea
moravurilor si a relatiilor interumane.

LEDOARIA pentru subiect, atit de
convingator Tntreprinsa de Ovid
S. Crohmalniceanu Tntr-un numar
trecut al  ,Romaniei _literare"
§16/1988), a dat impuls Tnsemnarilor de
ata care se vor. complementar, o ple-
doarie pentru personaj. Oportunitatea ce-
lei dintii o legitimeaza, cred, pe a celei
de a doua, dacid pornim si noi. fireste,
de la aceeasi premisda cu Ovid S. Croh-
malniceanu cd subiect si personaj sint
realitdti ale operei epice aflate in relatie
strinsd de conditionare. ,,Subiectul mari-
lor opere epice, scria criticul in amintita
pledoarie, nu se poate povesti farda a
pune in miscare Tntreaga lor masinarie,
personajele, psihologia acestora..."”

Ce factori au determinat, de la o vreme,
,,.scaderea importantei acordate subiectu-
lui" a aratat cu amanunte Crohmalniceanu
in articolul sdu. Dezinteresarea de ,,in-
ventie" in beneficiul consemnarii neutrale
a materiei vietii, dispensarea de ,.con-
structie" si preferinta pentru ,,fragment”,
cautarea autenticitatii in discontinuitate
si nu in succesiune, in rupturd” si nu
in urmadrirea Tnlantuirilor cauzale, aces-
tea sint, Tntr-adevar. tendinte ale prozei
contemporane care explicd. Tn buna ma-
surd, slabirea preocupdrii pentru subiect
si, ca una din consecinte, erodarea po-
zitiei personajului.

Prefacerile de aceasta facturda nu a?ar—
tin Tnsa, e lucru stiut, ultimei ore lite-
rare. Punerea In cauza a vechilor struc-
turi ale prozei, ale romanului de fapt,
Tncepe aproape odata cu veacul si capata

extindere Tn proza de dupa primul raz-
boi, cind principiul creatiei obiective si
optica naratorului omniscient vor fi su-
puse din ce in ce mai mult contestarii.
Este invocatd cu deosebire, ca suport al

precum si. azi. formele de adaptare la
civilizatia moderna a satului romanesc,
a capatat extensie umorul popular cita-
din, sfera excelentd de manifestare a
satirei populare fiind brigada artistica.
Programele miilor de = formatii de
aceasta_specie — ce actioneaza n Tntre-
prinderi, institutii, scoli, unitati militare,
In orase si sate — vizeaza nu generali-

tati, ci_ fenomene concrete, persoane
aflate  Tn culpd, neajunsuri de_ fie-
care zi. Artistii populari regleaza, cel

mai adesea cu precizie, tirul sati-
ricc urmarind o eficienta prompta si
exprimindu-si direct sau indirect, dar
fara echivoc, Tncrederea deplina n posi-
bilitatea de Tnlaturare a ceea ce e ne-
conform cu morala noastra.

Aceasta Tncredere in capacitatea socie-
tatii de a solutiona ceea ce e pus sub
reflector ca stazd e caracteristica satirei
romane actuale. De aceea, apar contra-
veniente atitudinile retractile saii ostile
fatd de creatia satirica, atitudini ce
cauta a inhiba aceastd creatie sau a o
deturna. Dreptul satirei si_datoria ei e sa
sprijine procesele Tnnoitoare. Ar fi,
desigur, oportun ca noile comedii sa-
tirice originale, inspirate de actualitate,
sa se alature. Tntr-un numar si la o cali-
tate corespunzatoare, mai vechilor co-
medii din literatura nationala, altminteri
intens reprezentate. Tn anul artistic cu-
rent, cuantumul comediilor satirice noi
e neinsemnat. S-ar cuveni ca televiziu-
nea sa faca un loc substantial satirei
populare, brigazilor artistice, altor forme
de exprimare satiricd a_opiniei maselor,
tocmal Tn sprijinul dezideratelor expuse
in documentele de partid.

E anume diminueaza, uneori, for-

ta satirei si-i obnubileaza func-

tille civice, morale, artistice?

Nu o datd cei ce satirizeaza
se lovesc de declaratia contrarianta
a_ unor persoane, cd astfel se calom-
niaza infaptuirile noastre, se denigreaza,
se ponegreste etc. Tn fapt, , insa, prili
blocarea criticii exercitatd  pe aceasta
cale se pierde incd o posibilitate de a se
eradica malversatiuni tenebroase si une-
ori chiar faradelegi, se slabesc actiunile
celor ce se stradulesc a pastra _normalita-
tea in munca si Tn viata — si care sint
milioane. E posibil ca pornirea Tmpotriva
satirei — care se soldeaza cu efecte ne-
gative probate — sa fie chiar una din
consecintele ramfnerii Tn urma a activi-
tatii  politico-educative, asupra careia
atrage atentia tovarasul Nicolae Ceausescu
in expunerile amintite. Conducatorul
statului nostru ne cheama Ila ,lupta
Tmpotriva ignorantei si inculturii... pen-
tru formarea omului cu o Tnaltd cultura,
constructor  constient al societatii so-
cialiste si comuniste", entru  ca,
Tntr-adevar, ,Un om cu o slaba cultura,
ignorant si inapoiat, va fi Tntotdeauna
ominat de bigotism, de misticism, de
tot felul de pjejudecati. Un asemenea
om va fi Intotdeauna prada influente-
lor retrograde, sovinismului, nationalis-
mului. rasismului si  altor influente
reactionare si va putea usor sa devina
un instrument al celor mai reactionare
cercuri _imperialiste, mergind, citeoda-
ta, pina la Tnsasi tradarea poporului
sau. Un asemenea om, fara 1Tn-
doiald, nu poate Tntelege sensul eve-

nimentelor, al schimbdrilor, nu poate

tine pasul cu mersul
inainte al maselor, al popoarelor !
Si _un _ asemenea om nu poate fi
niciodatd cu adevarat liber!" Se vadeste,
deci, Tncd o datd, ca acceptia spiritului
revolutionar Tn ce priveste Thaintarea
societdtii, elevarea culturala a membrilor
ei, modelarea omului reprezentativ, pre-
supune nu facultativ, ci ca o inerenta,
combativitatea netd si deschisa contra a
tot ceea ce se Tmpotriveste acestui curs.
Creatorul satiric care ia atitudine in
sensul de mai sus se adauga eforturi-
lor generale politico-educative si se cu-
vine sa fie Tncurajat cind se dovedeste
talentat si_responsabil.

Cea mai neconfftrma pozitie fata de
satird e aceea care 0 considera — fatis
sau obscur — o forta distructivd. De
unde si cum a aparut la noi ideea ca,
supunind unei critici drepte, vesele,
muscatoare, anomalii si stari de lucruri
ce contravin eticii si echitatii, esti dis-
tructiv? Greu de spus. Din péacate, chiar
dacd nu e rostitd cu glas tare, aceastd
falsa convingere actioneaza nu de pu-
tine ori prin interdictii, punitiuni perfide
si descurajari felurite ; numai ca, iata :
0 brigada artisticdA muncitoreasca a sati-
rizat. cu multd verva, nereguli Tn activi-
tatea unui factor de conducere dintr-o
Tntreprindere. Brigada a fost opritd sa-si
mai sustina programul, iar pe urma, des-
fiintatd. Dar nu_peste multd vreme a
poposit, Tn acea Tntreprindere, o brigada
mai putin voioasd, de control, din partea
forului tutelar. lar dupd ea s-a aratat
prin partea locului si alta, deloc artistica,
a militiei si procuraturii, prin al carei
program s-au dus lucrurile pina la ca-
pat. E drept ca nu totdeauna faptele pot
dobindi o atare concretete. Dar e de
tinut seama ca in actiunea de Tnsanato-
sire_a moravurilor, de instaurare a nor-
malitatii prin  criticarea formalismului,
abuzurilor, deteriorarii raporturilor intre
oameni, satira e o fortd esentialmente
constructiva. Si se manifestd din inten-
tia_declaratd de a perfectiona ceea ce e
inca imperfect. Cu incredere Tn capaci-
tatea oamenilor si colectivelor de a
Tnlatura ceea ce atenteaza la bunul mers
al treburilor.

Privesc, uneori, indelung, locurile unde
se Tncepe cite una din marile constructii
urbane ; se lucreaza la o noud cale a
metroului, se deschide un nou bulevard,
se Tnaltda un edificiu grandios, se Tnte-
meiaza un_ cartier. Intfi vin buldozerele,
care curata terenul : cosmelii nenorocite
se transforma Tn pulbere, stradute TIn-
guste, fara canalizare, strimbe, pocite,
dispar ; se destupa fundaturi. Si, dupa
ce se risipeste norul de moloz si se in-
latura resturile, pe terenul curat apar
cei ce toarna fundatiile, cei ce mane-
vreaza uriasele macarale, cei ce edifica,
Tmi pare ca printre drepturile si dato-
riile satirei e chiar si acela — si aceea
— de a curata terenul, sufletesc mai
ales, de vechituri pentru a-1 pregati sa
primeasca noul reconfortant si sigur. Si
cred ca, astfel, creatia_ satiricd poate fi
socotitd a avea 1n ea si ceva ce preves-
teste viitorul mai drept si mai bun ca-
tre care tindem. Shakespeare e unul din
cei ce aveau aceasta impresie. Zicea ca
glumetii sint adesea profeti. Timpul i-a
dat mereu dreptate. De ce nu i-ar da-o
si vremea noastra ?

Valentin Silvestru

revolutionar

Pledoarie pentru

acestei contestari, cerinta autenticitatii,
pe care procedeele narative traditionale,
cu toata aparenta opusa, nu ar fi slujit-o
eficient, ele introducind Tn prozd un nu-
mar prea mare de conventii. Desfasura-
rile vietii reale, se argumenta, se orga-
nizeaza altfel decit dupa legile acumu-
larilor graduale, ale romanului clasic, iar
naratorul care vede prin ziduri si poate
raporta despre ce se petrece in adincurile
altor constiinte decit a sa ramine un pur
artificiu.

Era totusi Tn discutie mai mult decit
numai o problema de procedee narative.
Necesitatea schimbarii acestora aparea
multor spirite nu doar ca un fapt de
stricta evolutie a tehnicii dar ca una din
expresiile  viziunii  modificate despre
uman. Atunci cind. in Pour un nouveau
roman, Alain Robbe-Grillet trecea perso-
najul in rindul ,.notiunilor perimate"” el
motiva aceasta detronare prin faptul cd
statutul existential al individului era
altul, in contemporaneitate, decit in epoca
romanului clasic : ,Le roman de per-
sonnages apparticnt bel et bien au pass<5,

il caracterise une epoque : celle qui
marqua l'apogee de I'individu”.
Pentru teoreticianul noului roman,

opere ca Greata de Sartre sau Strainul
de Camus depuneau semnificative mar-
turii despre depersonalizarea individului
n lumea contemporana si o faceau, prin-

tre altele, si prin aceea cd. in ele. per-
sonajul principal aproape cd nu are iden-
titate civila (,,Combien de lecteurs se
rappellent le nom du narrateur dans la
Nausee ou dans I'Etranger?"). Ceva mai
Tnainte, in Castelul lui Kafka, personajul
principal era indicat doar prin simbolica
initiala K.

Sub aceste auspicii proza se va vedea
asadar antrenata in procese reformatoare
care vizeaza multe din elementele (,,con-
ventiile") pe care romanul clasic se Tn-
temeiase, si cu deosebire subiectul si
personajul, realitati structuratoare in ve-
chea proza. Si chiar dacd la ele nu se
renuntd, li se modifica simtitor regimul,
isi pierd, Tn orice caz, din pregnanta,
din pondere, ca producatoare de contra-
faceri ,literare”, cum li se reproseaza ca
fusesera Tn scrierile care le-au cultivat
precumpanitor. Ele ar fi mpiedicat proza
de la ceea ce, in numele autenticitatii,
s-ar fi cuvenit sa realizeze Tn primul
rind : surprinderea, captarea aspectelor
umane in dezordinea lor genuina.

Pe aceste elemente de program ,,auten-
ticist", duse, in unele opere, pina la ulti-
mele consecinte disolutive. se constituie
ca miscare distinctd. Tn deceniile patru
si cinci, noul roman francez. Poate mai
relevante decit structurile proprii pe care
le afirma sint. in noul roman, ,absen-
tele”, suprimarile, reflex al atitudinii ne-
increzatoare, de ,suspiciune” in fata ve-
chilor forme narative, considerate Inapte
sa impuna impresia deplind de autenti-
citate. Chiar minimele punti relationale
vor fi Tnlaturate din text (linia de dialog,
paragraful, conventionalul el zise" etc.),
istorisirea_ivind mereu distorsiuni si go-
luri.' oferind spatii virane initiativelor
deductive ale cititorului. Cit priveste pre-
zentele umane, acestea se sterg Tn nara-
tiune pina la anonimizare. devin simple
voci care intretin un fel de rumoare in-
distincta, o ,,subconversatie”. (termen in-
trodus de Nathalie Sarraute), transmitere
de mesaje care nu aduc aproape nici un

indiciu despre emitenti.



Orizontul

N ultimul sfert de secol — de
la Congresul al 1X-lea al parti-
dului Tncoace — s-a constituit,
intens constientizatd, o viziune
a perfectibilitatii societatii romanesti.
O viziune ce alcatuieste un sistem des-
chis, coerent, nefncetat prospectiv, care
nu a ezitat si nu ezitd sa corecteze din
mers eventuale neTmplinirj. Tn acest
proces al eforturilor spre o ampla res-
piratie umana, functionalitatea culturii»
nu a fost, desigur, niciodata ignorata.
Variate compartimente ale acesteia au
adus o contributie considerabila. A so-
sit. Tnsa, clipa maximei deliberari si
decizii asupra caracterului instaurativ
al culturii, drept factor coparticipant
esential Tn neintrerupta procesualitate
revolutionara a perfectibilitatii socie-
tatii noastre de azi si de mfine. Si toc-
mai acest patos deliberativ si decizio-
nal strabate cuvintarile secretarului
general al partidului, Tncepind cu Te-
zele din aprilie. Tndeosebi Expunerea
tovarasului Nicolae Ceausescu cu pri-
vire la perfectionarea activitatii orga-
nizatorice, ideologice si politico-educa-
tive, in vederea cresterii rolului con-
ducator al partidului in intreaga via-
ta economico-sociala, pune Tn relief
necesitatea umana a virtutilor instau-
rative ale culturii din punctul de ve-
dere al contributiilor ei la progresul
general al Romaniei. Uneori, cultura a
fost — sau a putut parea — doar un
mijloc pentru un scop extrinsec, de
dincolo de exigentele ei specifice ce
implica imanente ale constituirii si de-
finirii creativitatii umane. Suita docu-
mentelor de partid ce pornesc de la
Tezele din aprilie semnificd generos
ideea ca aptitudinile creative ale cul-
turii contribuie Tn chip fundamental,
prin propria lor natura, la perfectibili-
tatea societatii noastre Tn calea ei re-
volutionara spre comunism. Tn acest
sens, cu acest inteles al relationarii di-
recte. cultura nu mai poate fi conside-
rata un simplu si linear ,auxiliar”
pentru altceva, ci instaurativa de per-
fectibilitate umana.
intr-un atare context de exigente si
conotatii stimulative, cultura scriito-

rului de azi nu poate fi, din nici un
punct de vedere, o chestiune derizorie,
un ,moft". Tn primul rind, pentru
creatorul de literatura Tnsusi, pentru o

personaj

LABIREA pozitiei personajului nu
caracterizeaza desigur toata proza
ultimelor decenii si dacd am
amintit de noul roman francez
este pentru a ilustra aceasta tendintd cu
0 ipostaza a ei extrema. Romancieri im-
portanti latino-americani (Marquez, Llo-
sa)) mentin personajul in_sfera de inte-
res principald, iar prozatorii contemporani
sovietici nu mai putin.
Proza noastra postbelicd, dupa ce su-
portase, vreme de un deceniu si mai bine,
apasdrile schematismului dispretuitor de

nuante, va actiona, din anii ‘60 mai ales,
in  sensul redescoperirii complexitatii
umane, al relevarii bogatiei launtrice a

individului. Reapare interesul pentru re-
prezentarea vietii de constiinta, pentru
sondarea psihologiilor, ceea ce intareste,
desigur. in naratiune, pozitia personaju-
lui. Principala nazuintd a prozei. in acel
interval, mai Intii a prozei_scurte si mai
apoi a romanului, a fost sa reafirme in-
dividualul, unicitatea umana, manifesta-
rile deosebitoare, singularizate citeodata
pind la bizar. in contrast cu ceea ce fu-
sese, pina nu demult, desfasurare previ-
zibild si uniformizatoare. Proza acelui
moment_ acordd prin urmare mult interes
personajului, se afirma ntli de toate prin
personaje, primul semn al emanciparii de
viziunea_ schematica dominantd anterior.

Cu atit mai mult romanul psihologic
sl social, aflat Tn expansiune Tn deceniul
urmator prin Al lvasiuc, N. Breban,
D. R. Popescu, C. Toiu. Buzura s.a.. pre-

cedati, desigur, cu un pas, de arin
Preda, cu atit mai mult deci romanul
psihologic si social se va axa, prin na-

tura_sa. pe creatia de personaje, izbutind
sa impuna destule prezente vii. citeva

chiar memorabile (intli de toate eroii lui
Preda, dar si Grobei al lui Breban, Chirii

ulturii

adecvata vitalizare si functionalitate a
intentionalitatii lui artistice. Exista o
complicata si deopotriva fluenta simi-
litudine Tntre specificul literaturii ca
arta si specificul spiritual al culturii,
inteleasa Tn maxima ei generali-
tate. similitudine de pe urma careia re-
zultda — pentru scriitor — o vibranta
necesitate. Despre ce este vorba ? Din
simplul fapt ca literatura face ea in-
sasi parte din vastul domeniu al cul-
turii. nu rezultd Tn mod spontan si ne-
conditionat. nici asemanarile, nici dife-
rentierile dintre ,,specie” si ,regn", ci
trebuie decodate si constientizate ca
atare. Literatura dispune de un spec-
tru ilimitat al corelarii valorilor uma-
ne. Nici o altd artd nu se poate com-
para cu literatura din punctul de ve-
dere al capacitatii si generozitatii de a
lasa sa misune Tn spatiul ei semnifica-
tii ale multitudinii de tipuri valorice.
Literatura este — am spune — o arta a
infratirii granitelor diferentiate ale va-
lorilor umane. Dar si cultura dispune,
prin natura-i intima, de o calitate ase-
mandatoare. M. Bahtin observase ca in
intimitatea-i structurald, cultura este
un domeniu al frontierelor. Si corela-
rea frontierelor traverseaza ipostazele
concrete ale culturii. Tntr-o astfel de
viziune, editura ar fi cutia de rezonan-
ta a Tnfratirii variatelor frontiere ale
valorilor umane. Cit de apropiate sint
— din acest punct de vedere — struc-

turile intrinseci ale literaturii, de di-
namica naturii intime a culturii !
Aceasta apropiere se metamorfozeaza
pentru scriitor — spuneam — Tntr-o

necesitate: creatorul de literatura nu
poate lua altitudine daca nu stie sa
asimileze Tnfratirea frontierelor speci-
fice ale spiritului. Fireste — adevar
elementar — cultura scriitorului  nu
are cum sa suplineasca mediocritatea
talentului artistic, necum absenta lui.
Dar talentul literar dublat de o cul-
tura profunda, autentica Tsi sporeste
considerabil functionalitatea si virtua-
litatea valorica.

ITERATURA de astazi are un
proeminent caracter reflexiv
si autoreflexiv. Este o proble-
ma pretutindeni si amplu dis-
cutatd. Reflexivitatea creatiei literare
contemporane nu s-ar putea, Tnsd, sus-

Merisor al lui Toiu, si poate cad mai sint).
Aproape Tnsa concomitent, pe alt versant
al sdau, proza noastra se deschide unor
masive infuziuni lirice, reprezentarilor
parabolice, fantasticului si alegoriei, prin
Sorin Titel si. mai Tncoace, prin Octavian
Paler si prin altii a caror preocupare
acaparanta nu mal este ,restituirea” rea-
lului ci transcenderea sa prin activarea
latentelor simbolice. Personajul, in scrie-
rile de aceasta factura. Tisi pierde con-
cretetea, carnatia, identitatea civilda, de-
vine imprecis. Este Tntruchiparea unei
idei morale, a unui simbol _moral, cum e
acel prizonier din Lunga calatorie a pri-
zonierului de Sorin Titel. Lunga calatorie
pe care. o Tntreprinde este o calatorie
simbolicda, expiatoare, o0 traversare a
unui purgatoriu moral.

Proza ultimului val este din nou pre-
cumpanitor realistd dar cu o perspectiva
care nu favorizeaza situatia personajului.
Ea se fixeaza pe realitati, coboara in co-
tidian. este atenta la concretul vietii, ob-
sedata de autentic pe care Tnsa crede ca
poate sa-1 surprinda numai Tn fragment
si detaliu. Nu construieste, _asadar, ci
destructureaza, desface in parti compo-
nente. izoleaza portiuni din real pe care
le reasambleaza cu o tehnica ,,de puzzle",
cum observa Ovid S. Crohmalniceanu. In
aceste conditii nu mai poate fi vorba de
coerenta, de organicitatea subiectului iar

ersonajul se destructureaza si el. mani-
estindu-se in naratiune aproape numai
prin trairi fragmentate, gesturi, replici.

S-au obtinut efecte de mare interes
literar din folosirea acestor strategii epice
destructurante._expuse aici foarte in fuga
si partial. Altddatd m-am referit la ele
mal_Tn amanunt. Ma fintreb totusi, acum,
dacd proliferarea lor, la noi. nu este
oarecum prematurd, ivitd adica mai Tna-
inte ca toate posibilitatile Tn directia

tine, nu ar fi viabila, In afara efortu-
lui conjugat al scriitorilor de a asigu-
ra domeniului lor specific de activita-
te un portofoliu superior al acumula-
rilor si asimilarilor culturale. .Acuita-
tea reflexiva a literaturii din zilele
noastre compromite, fara Tntoarcere,
prejudecata nonsalanta, zglobie, care a
facut citeodata victime, a literatului
,incult™.

Ideea ignorarii de catre scriitori —
de catre poeti, mai cu seama — a pro-
priului nivel cultural este sinuoasa.
Initial, ea n-a constituit, de fapt, o
prejudecata ci componenta paradoxa-
12 a unor eforturi de a defini specifi-
citatea imaginii literare. O astfel de
afirmatie apare, la un prim contact cu
ea. ca falsa, daca nu de-a dreptul de-
plasata. Strunita cu rabdare si lucidi-
tate. 1afirmatia incriminata dezvaluie
semnificatii autentice. Oricit de incer-
ta, labila, perceperea substantei intime
a poeticului — Tndeosebi — tindea me-
reu, parca, Tn evolutia ei istorica, sa
constate ca poeticul se retrage spre si-
ne, Tn propria-i puritate, Tntr-o aseme-
nea masura Tneit ar respinge ,din
principiu™ orice alte imixtiuni ale cul-
turii. Cei ce au etalat cu fervoare in-
diferentismul la cultura al poeziei au
fost unii dintre romanticii de la mijlo-
cul secolului trecut. Dar in ultimele
sale decenii — la confluenta dintre ro-
mantici si moderni — Tnca secolul
al XlIX-lea nu maj adera cu convin-
gere la formula scriitorului ,,incult”
sau indiferent la diversitatea rezona-
toare a culturii. Eminescu — se stie
astazi — a fost, sub aspectul asimila-
rilor culturale sistematice, de o com-

creatiei de personaje puternice sa fi fost
fructificate. Era, este Incd de asteptat, ca
proza noastrda contemporand, proza -de
dupa ultimul razboi, sa Tnsufleteasca mai
multe mari personaje, sa impuna con-
stiintei cititorului personajele _ei expo-
nentiale. Oricare epocad literara a venit
cu ale ei. lar daca vrem sa ne definim
prin compararea cu alte literaturi nu pu-
tem sda nu tinem seama de faptul
ca un criteriu de individualizare li-
terard 1l constituie personajele. Ga-
leria de personaje este un reper,
nu singurul dar unul foarte important,
dupda care distingem o literatura de
altele. Daca vrem, de pilda, sa sintetizam
trasaturile literaturii romane, in mod re-
flex ne vom gindi, poate ca in primul
rind. la marile ei personaje, la Lapus-
neanu. la Dinu Paturica, la Tanase Sca-
tiu, la eroii caragialieni, la Mara, la lon.
la Vitoria Lipan, la Otilia etc. In jurul
acestora cristalizeaza celelalte aspecte
specifice.

. Fapt este cd literatura noastra postbe-
licd a impus Tncd putine mari personaje,
si la drept vorbind, dacd ne situam Tn
absolut, unul singur : Ilie Moromete. Nu-
mai el este de anvergura celorlalte, amin-
tite Tnainte. loanide al lui G. Caélinescu,
si el un mare personaj, este creatia unui
scriitor care apartine, totusi, generatiei
anterioare. La acest deficit au de meditat,
n actualitate, adoptii exclusivi ai tehni-
cilor destructurdrii epice. Adresindu-se
altor resurse de tipologie umana si pro-
cedind altfel, bineinteles, decit proza cla-
sicd. proza de azi nu poate amina prea
multd vreme, cred, achitarea de datoriile
restante pe care le are fata de personaj.
Eu nu pot spune cum. dar simt ca este
mai mult decit necesar sa o faca.

G. Dimisianu

VIOREL MARGINEAN : Piata Universitatii

pletitudine fara egal. lar Maiorescu,
care a pledat aproape o jumatate de
veac pentru diferentierea specificitati-
lor artistice dintr-o totalitate cultura-
14, n-a insinuat nici o clipa ruperea
puntilor Tntre artistic si cultural, ci a
fost preocupat exclusiv de precizarea
structurilor valorice specifice. Dimpo-
triva, neobositul efort maiorescian a
tins spre o superiorizare a relatiei din-
tre totalitatea culturii si specificitatea
estetica a literaturii, criticind necru-
tator reziduurile mediocritatii infiltrate
Tn miezul acestei relatii. Exista, in ge-
neral, Tn spiritualitatea roméaneasca a
ultimelor doua secole un patos com-
plex al virtualizarii specificitatilor ar-
tistice'prin corelari cu paradigme cul-
turale mai vaste si profunde. Pe ma-
sura ce literatura si-a tot destdinuit
cite ceva din intimitatea specificitatii
sale si elanurile definirilor au devenit
mai sobre, ideea indiferentismului, a
ignorarii, ori pur si simplu a ,,incom-
patibilitatii” literarului fata de cultu-
ra. a fost constientizata drept o preju-
decatd si sanctionata ca atare. Ca
orientare, scriitorul de astazi nu se mai
simte deloc Tn largul lui sa fie consi-
derat un ignorant Vvis-a-vis de vasta
cupola a culturii. Nu numai din orgo-
liu ci si pentru ca nivelul intelectual al
literaturii si-a modificat optica, solici-
tind un bagaj valoric al reflexivitatii
considerabil modificat. Rabufniri sar-
castice — puerile — ale literatului fa-
ta de necesitatea asimilarii unor gene-
ralitati culturale se mai fac, din paca-
te, simtite, citeodata, si astazi. Este,
de pilda, surprinzator sa Tntilnim, Tnca,
din cind Tn c¢ind. insinuari mustind de
sarcasm la adresa ,,neputintei” genera-
litatii culturale a unor concepte este-
tice abstracte. Tnjghebindu-se  mici
spectacole ale eliminarii acestora pe
usa din fata pentru a fi, apoi, introdu-
se Tn tacere, cind este nevoie, pe usa
din spate. De ce sa n-o spunem ? Ase-
menea operatii -duplicitare — vinovatg
fata de unele ipostaze ale generalita-
tilor culturii — se mai ivesc din cind
Tn cind. Dar ele nu mai constituie re-
gula. ci pina la urma ramin un bla-
zon rusinat.

Fara indoiala, la rindul el, capacita-
tea reflexiva a literaturii zilelor noas-
tre nu sporeste automat prin calitatea
acumularilor culturale de catre scriito-
rul harnic. Virtutea reflexiva este, Tn
profunzimea structurii ei, o particula-
ritate estetica a operei de arta, intr-o
lume Tn care veghea ratiunii a devenit
0 necesitate fundamentalda. Tnsa o for-
mativitate clar constientizata a nivelu-
lui  intelectual cit mai Tnalt — prin
variate si autentice asimilari ale valo-
rilor culturii — a devenit una din con-
ditiile esentiale ale scriitorului con-
temporan. constituitd Tntr-o stare de
spirit ce se transmite proceselor ar-
tistice creatoare.

Mereu mai accentuat si mal amplu,
documentele de partid solicitd Tntele-
gerea adecvata a noilor realitati uni-
versale. Intr-o lume strabatuta de pro-
bleme complicate si grave. Nici anver-
gura, nici profunzimea acestei Tntele-
geri nu sint, Tnsa, posibile fara efica-
citatea cognitiva la zi a culturii. Tneit
si din aceasta perspectiva, literatura nu
mai poate aborda ipostaze ale indife-
rentismului fata de caracterul instaura-
tiv al culturii. Din orice unghi am
aborda problema, cultura scriitorului
de azi, intim Tnfratitd cu talentul ar-
tistic, constituie o wunicd emblema
functionala.

Grigore Smeu



Poemul cordial

sunt fresca ei ?

ma simt pictat de-o mind mestera
pe moi pereti

de carne roz —

sunt ca o pestera !

acesta-i pieptul ars de febre
al vulcanului
unde
se-nscrie' clocotul secundei
zilei
anului
ce tot anuntd muschiul ei
cind scapara :
ma mingiie ?

ma face scrum ?

. “f )

Oaspetele

de-o vreme incoace
imposibilul
mr-e oaspete

ca plumb topit Tn aripa festiva

ca franj de ris la dunga-njuraturii

ca zero al stupidei rivne oarbe

ca pumn pe crestetul unor copile

ca halci de adevar duhnind Tn piata
ca surd tam-tam nespus de anacronic
care se ia la-ntrecere cu pulsul

ca neputintd de-a gindi hazardul —

asa ¢ chipul oaspetelui meu

noaptea-i astern culcus sub clematite
dar dimineata

Stefan Aug. DOINAS

A

Ora fara chip

deasupra turlelor un vint excita
vedenii scumpe

vremea e zgircita
parc-ar zvirli napoleoni nu clipe
durerile s-au dezvatat sa tipe
si-abia mai chitcdie Tn timp ce fata

iata si ora fara chip — .
coafata
cu nori la timple calca pe cirnpie
fara-ncaltari
virtos
egal

0 stea impie
cu foarfeci lungi
ciudate tari

. Los o cind il scol pe bolta decupeaza
ma apara ? e sabie
ah, minima avertizare 0 rar_m:ra de pin
a zilnicei prapastii un cin
— inima ! 0 raza — _ . . -
avut-am cindva pravile mai juvenile ?
Ofranda din orologii _
un timp energic vine pe senile
stii ce oferi ? - -
abia pulseaza-n palma Alegoria pesterii
scoica cea roza miezul de sublim ’
una din Ursitoare cea mai calma Tntoarce tu
Tngroasa noaptea-n care ne-nvelim aceasta stranie clepsidra
albastra sus
si-un spatiu-n tremur se deschide caramizie sub picioare
marea
nici ea nu-si mai contine destramarea : asa
ca franjuri verzi se-mprastie-n paragini o
se lasa plajei nu simti acum
vuiet albastrui ca lacrimilor noastre
pamintesti
ca ca esti numai ochi le vine o
stropite pagini intru cereasca-ntimpinare
de biblii porti sub piele ca pistrui un alt pamint
indiscernabil ?
|\/|I—el’a mlla de f|0rl cind buzele se-ating
mi-era mila de flori VALENTINA BOSTINA : sifful ~ S€ $I saruta
ntr-o zare-n deruta . 5 i
as fi vrut sé le vad cum se smulg cum tisnesc Ceasorr]lCUI ?3 nucrezl

sa le simt cum — turbate perechi — se

sautd - de bucatarie

sa le stiu posedindu-se-n chip omenesc

ca stalactita
nu e stalagmita

nsd crinul mi-a zis :
a fost cruda instanta

cind ti-a scris sa te zbati sa alergi sa te miri !

noi nu stim ce-i departe si-aproape

distanta

e si suflet si corp celor pururea miri

Etern

ma simt etern
si nu e prima oara
ca-n timp ce partea mea de scrum
coboara
cea de vapaie scapara-n amiaza

cind una doarme
cealalta-i treaza

ma-ntreb :
oare ce spirit ma fumeaza ?

mai econom ca mine
un pigmeu
m-aprinde-ntruna din chistocul meu

din lemn vopsit cutia nflorata
era orgolioasa deopotriva

de ceea ce-arata pe fata

si ascundea-nlauntru

indiferenta o miscare circulara
facea sa-ntreaca acul mare pe cel mic
in timp ce dinlauntru

pe-0 usita
Cu inima un cuc iesea sa einte
cu-cu ! cu-cu ! cu-cu ! parea s-anunte
fara discutie chiar ora lumii

curind dezamorsat

cu ticaitul pe veci pierdut

cu fata invadata de gize si de fluturi
ce confunda

rosul lui IV cu rubinul rozelor
ceasornicul va sta uitat Tn curte

si iarba-n jur va creste-ncet

va creste

dar din ce floare o sa iasa-atunci
ce fel de cuc
s-anunte ritmic demonia timpului ?

Lucrul de care
avem nevoie

risul de plinset

plinsetul de ris

vai !

anevoie pot fi despartite

ce crisca osiile Ursei Mari ?

dar

slava stelelor

ca Tntre doua lacrimi
— (de ris ?

de plins ?) —

ca Tntre doua gresii
ceva

se-ascute zilnic

ce crisca osiile Ursei Mari ?
poate-i chiar lucrul

cumplit si minunat
de care-avem nevoie




Un Ins robit stiintel

VOCIND un_studiu al lui Dumi-
tru Micu avind ca obiect proza
lui Victor Papilian, nota redac-
tionala la un recent articol din

.Romania literarall consacrat activitatii
publicistice a scriitorului considera ca
rofilul acestuia este astfel _completat.

ar studiul nu-si propunea sa analizeze
un volum care, In opinia mea, se situea-
za in zona celor mai Tnalte Tmpliniri ar-
tistice ale lui Victor Papilian. Este vorba
despre Manechinul lui Igor si alte po-
vestiri_de iubire, aparut 1n 1943.

Dupa cum se stie, Papilian a fost un
eminent profesor de anatomie la Facul-
tatea de medicina din Cluj, un cerceta-
tor penetrant si subtil al “mecanismelor
functionale ale organismului, prin me-
tode biologice dinamice. Personajele-
cheie ale povestirilor sale vor fi _deci bio-
logi si chirurgi, fiziologi si psihiatri. Ex-
perimentele lor Tmbracd nu o data ves-
mintele science_ fiction-ului, chiar daca
scriitorul apartine mai curind familiei
lui Villiers de I'lsle-Adam decit aceleia
a lui Herbert George Wels, incercind u-
neori sa concilieze observatia riguroasa
cu_sugestiile spiritualiste. o

Sa ‘existe Tntre povestirile de iubire
ale lui Papilian si cele crude sau insolite
ale lui Villiers rtiai mult decit Tnrudirile
de preocupdri si _de atmosfera datorate
atitudinii anti-scientiste comune ? La o
repede ochire, ideea nuvelei Manechinul
lui Igor pare Tmprumutatd din nuvela
Claire Lenoir (1867). Eroul lui Villiers,
Tribulat Bonhomet, surprinde cu un of-
talmoscop pe retina femeii care tocmai de-
cedase scena uciderii fostului ei amant,
undeva, in Polinezia. Si cum Claire Le-
noir era oarba de multi ani, Bonhomet
trebuie sd recunoasca esecul tentativei de
situare a fenomenuiui in_aria  poziti-
vismului sau excesiv. Papilian Tsi fun-
damenteazd mai convingdtor supozitiile
fanteziste, evitind capcana divagatiilor
de natura transcendentald. Chirurgul Igor
larotzki Voroniuc emite astfel ipoteza ca
».memoria nu e o functiune a creierului.

La plecarea lui Mihail Cruceanu

A 13 decembrie 1987. Mihail Cru-

ceanu trecuse pragul unui veac

de viata. Era cel mai virstnic —

nu 1i placea sa i se spuna cel
mai batrin — dintre scriitori, era deca-
nul de ani al nostru.

Se nascuse Tn secolul celdlalt. in seco-
lul lui Eminescu, atunci cind Eminescu
mai trdia. Vazuse si cunoscuse prieteni
ai lui Eminescu de la care stia multe
despre nefericita viatd a poetului.

Intrase in veacul ce se nastea cu floa-
rea poeziei la butoniera, nu ca epigon, ci

rins in noul curent, al simbolismului,
a a carui cirma se afla Alexandru Ma-
cedonski. I-a frecventat cenaclul, fastuo-
sul cenaclu macedonskian din strada Ra-
fael unde atiti debutanti 1si incercau ta-
lentul si unde Cruceanu a primit merita-

ci a organelor de simt, a ochiului, ure-
chii, nasului, limbii si pieliill. Pornind de
aici, el sustine ca ,,imaginile vizuale erau
retinute in ochi (ca diapozitivele —Tntr-o
casetda de proiectiuni), cele auditive 1n
urechi  (ca melodiile intr-un caiet de
note), cele tactile Tn piele, si asa mai
departe ; iar creierul, organ motor, nea-
vind alt rol decit sa le schimbe cu in-
stantaneitate si dupa trebuintd, ca ju-
catorul piesele de sah, Tnsa in ritm de
virtej cosmicll. Voroniuc Ti expune po-
vestitorului si _principiul teoretic al ex-
perimentului sau : ,,..omul moare cu chj-
pul cel mai drag Tn memorie. Memoria
Imaginilor, dupa cum ti-am spus, isi are
sediul Tn ochi, si_cum chipul drag are o
realitate materialda, el poate fi fotogra-
fiat chiar pe retind. Am imaginat un a-
parat fotografic de o sensibilitate extra-
ordinara, care, aplicat pe ochi in rastim-
pul dintre viata si moartp, surprinde a-
cest chip, facind astfel dovada peremp-
torie a teoriei mele...Il Igor este ajutat
sa-si verifice ipoteza de_ iubita sa, Ta-
tiana, si de asistentul sau, Serghie. Ne-
maisuportind crimele savirsite in numele
stiintei, Tatiana. Tl paraseste si Tncepe sa
lucreze in laboratorul povestitorului, chi-
rurg si el, care Tncearca sa realizeze
transplantul globilor oculari de la so-
bolan la cline. Igor o urmareste, o ucide
si-i scoate ochii. Peste citva timp, so-
seste un colet In care se afla ochii lui
Serghie, cu fotografia Tatianei si  ochii
Tatianel, cu fotografia povestitorului. A-
cesta asteapta sa-i vina rindul — dar
Igor este omorit si el, iar In coletul cu
ochii lui se afla fotografia Tatianei.

Asadar, daca Bonhomet se multumeste
cu revelatiile examenului  oftalmologie,
Voroniuc recurge la marturia irecuza-
bila a peliculei. Nu este o inovatie 1in
cimpul literaturii. In 1897, Jules Claretie
publica I’Accusateur. Roman parisien, 1n
care un inspector de politie fotografiaza
fata unui om asasinat, ai carui ochi au
ramas larg deschisi ,de furie sau de
spaimall. Pe cliseele developate apare
imaginea retiniana a _unui prieten al ca-
sei. Nu este insa asasinul, ci portretul ca-
tre care victima si-a Tndreptat privirea
in momentul fatal. Gratie unui procedeu
asemanator este identificat criminalul in
romanul lui Jules Verne, Fratii Kip
(1902).

A nu ne grabim sa conchidem ca

Papilian isi imitd pur si simplu

predecesorii. El Tnlocuieste  fe-

nomenul chimic (descompunerea
la lumina a purpurei retmiene? cu un
transfer de o dubioasd materialitate. Pe
de alta parte, data fimd profesia de baza
a autorului, e foarte posibil ca Mane-
chinul lui Igor sa-si aiba sorgintea in
unele texte stiintifice din secolul trecut
sau Tn cartea doctorului Felix Giraud-
Teulon, La Vision ct ses anomalies (1881),
care, relatind experientele intreprinse la

universitatile din Roma si din Heidel-

Zbor de gind

tii lauri ai Tncurajarii. Pina in anii foarte
tirzii. Mihail Cruceanu vorbea cu emotie
despre acele Tnceputuri si cu respect,
chiar veneratie, fata de poetul si omul
Macedonski.

L-a cunoscut pe Titu Maiorescu. ale
carui cursuri de istorie a filosofiei le-a
ascultat, din cind in cind. dar. fire re-
beld. nu a intrat n rindurile adulatori-
lor. ,In atmosfera_de admiratie, scrie
Cruceanu mai tirziu, pe care i-0 creau
admiratorii veniti din toate partile, ma
cazneam sa inteleg Tn ce legatura se ga-

seau amintirile si relatarea unor fapte
diverse cu caracterul gindirii filosofului
ce facea obiectul prelegerilor la cursul

de istoria filosofiei. acd n-am reusit
complet sda ma ldmuresc, vina trebuie
Tmpartita pe din douall

L-a cunoscut pe Ovid Densusianu.
Savantul lingvist, mentor si In lumea li-
terara, l-a pretuit si l-a Tncurajat pe ti-
narul poet si i-a publicat poemele de in-
ceput In revista ,,Viata noudll, in a carei
redactie Cruceanu s-a aflat deseori, ,,pen-
truca acolo se discutau literatura si re-
vistele literare trecindu-le prin ascutisul
criticiill

In paginile revistelor literare de la Tn-
ceputul "acestui veac, numele lui Mihail
Cruceanu era gasit cu regularitate, ast-
fel cd nu a surprins pe nimeni aparitia,
in 1912. a volumului de debut : Spre ce-
tatea zorilor si apoi, Tn 1915. Altare noua.
Doudzeci de ani mai tirziu, Tn deceniul al

patrulea, auzeam pe tinerii de altadata,
acum oameni maturi, recitind cu melan-
colia adusa de timpul trecut, dar si cu
placere versurile lui Mihail Cruceanu ;

., Trandafirii  galbeni ce-i pur-tai a-
seard..."

Trapez

1208 — Ori oceanul, ori cerul...

nezeu.

CCLXIV

Le spuse Dum-

— Si oceanul, si cerul, Ti raspunsera ei.
Si astfel au aparut pestii zburatori.

1209. - Ar fi bine sa-ti tii bratele cit mai ascunse.

— De ce ?

— Daca le vad cei de la Luvru ti le taie si i le

pun lui Venus.

berg, considera ca, intr-o zi, se va iz-
butl poate descifrarea ,ultimelor opto-
grame Tnscrise pe o retind umanall
Arcanele vazului par sa-1 preocupe fn
mod deosebit pe Pai)ilian. Un alt perso-
naj al sdu, fiziologul Modest Serghie din
Ochiul cu doua pupile, e convins ca ,,0O-
chiul are doua feluri de sensibilitati, una
pentru lumind, cealaltd pentru culoare
I[...] Vreau sa disjung lumina de cu-
oare. Culoarea, fiica luminii, e si dus-
mana ei. Deci Imi trebuie o noua pupi-
13, o pupila straina culorii, o poarta de
intrare. numai si numai pentru luminall.
Povestitorul, din nou chirurg, face ope-
ratia si afla cd Serghie i-o ceruse pentru
cd o lubeste pe asistenta lui, Sinziana
Lambrior. Acum, fiziologul e fericit :
»inainte, si pentru real si pentru iluzie
aveam aceiasi pehi... lluzia era un con-
cept al creierului, o parere. Azi, cu aju-
torul acestor doua pupile am disociat ilu-
zia de real... sau, mai bine zis, am gasit
realul iluziei. Eu cunosc acum ideile lui
Plato... Ele existd, nu sint o conceptie u-
topica... traiesc cu ele, cunosc realul e-
sentelor, absolutulll. Serghie 1i ctre
chirurgului sa-i obtureze pupilele vechi,
este refuzat, Tncearca sa efectueze sin-
gur operatia, orbeste si se sinucide. E
rindul _Sinzienei s& vina la povestitor cu
0 rugaminte . ,Serghie trebuia sa -cu-
noasca iluzia, minciuna... eu, adevarul,
concretul... caci aviatorul meu e un ani-
mal superb... vreau sa-i vad fiecare fibra
muschiulara contractindu-se, vreau sa-i
vad oasele, miseindu-se in Tncheieturi,
vreau sa-i vad inima zvicnind... Si dupa

cum vezi, am pupilele, prea mari [..] As.

vrea si le reduc la jumatate. Ma supara
lumina prea vie, ma distrag florile care-i
plac atit de mult...1L

Papilian e atras in mod evident de ca-
zurile limita, de zonele Tn care curiozi-
tatea stiintificd si setea de_absolut se
nvecineaza sap se confunda cu mono-
mania agresiva. Tn acest sens, Igor este
afin cu acel personaj al lui Villiers de
I'lsle-Adam_ care, fiind un medic renu-
mit, Tsi ucide pacientul ca sd descopere
cauza vindecarii lui nesperate (Eroismul
doctorului Hallidonhil). Sa nu se creada
insd cad l-as considera pe scriitorul ro-
man doar un epigon_intirziat. Opera lui
Villiers reprezinta, in buna masura, o
reactie nu numai Tmpotriva scientismu-

In prafuitul tirgusor de altddata. Ale-
xandria. profesorul Mihail Cruceanu I-a
ntilnit, locuind la aceeasi gazda, pe aju-
torul de judecator Dem. Demetrescu-Bu-
zau, Urmuz de mai tirziu. Era Tn 1915.
Plictiseala provinciala intr-un marunt o-
rasel din cimpia Vlasiei. (Nu departe, pe
valea Calmatuiului. la Salcia, traia Za-
haria Stancu. Avea treisprezece ani.)
Unul, poet cunoscut, cu doua volume. Ce-
lalalt se amuza, scriind ,,nazdravaniill,
cum le spunea Cruceanu. cel ce nici a-
tunci si nici_mai tirziu nu l-a Tn'gelesdpe
Urmuz, nu i-a apreciat literatura. ar
prieten cu el a ramas pina la sfirsitul
tragic al acestuia.

La 8 mai 1921. Mihail Cruceanu se afla
in Biroul Congresului care a hotarit Tn-
fiintarea Partidului  Comunist Rom@o,
fiind unul dintre cei mai convinsi mili-
ianti din miscarea muncitoreasca din
Romaénia pentru aparitia Partidului Co-
munist.

Militant a ramas pind la urma. n 1937,
cind in Baroul din Bucuresti se - ducea
0 necrutdtoare lupta pentru apdrarea a-
vocatilor democrati. cind legionarii folo-
seau in sdlile tribunalelor aceleasi ,,ar-

umentell ca Tn agresiunile de pe strada,
-am vazut pe Mihail Cruceanu Tnfrun-
tind, cu riscul vietii, fortele fascismului.
Poetul nu a ezitat. ‘A luptat in strada si a
continuat sa scrie poezie.

A plecat dintre noi cel mai virstnic
scriitor, cel mai virstnic poet, martor al
unei lumi apuse.

Trdise o suta de ani.

O zbatere de suflet pentru poet.

Un zbor de gind pentru om.

Un trandafir galben pe amintirea lui.

George Macovescu

Geo Bogza

lui, cu exagerarile sale, ci si_ Tmpotriva
stiintei Tnsasi, socotitd a fi vinovatd de
toate relele epocii. Papilian nu poate si
nu vrea sa-si tradeze sacerdotiul. Vi-
ziunea lui exclude sarcasmul lui Villiers
si, chiar atunci cind abordeaza teritorii
bintuite de tentatii oculte, un pasaj ne
aminteste profesia si preocuparile "auto-
rului. In Lacrima, variatie pe tema
metempsihozei, aflam cd Margarita Da-
mian. logodnica povestitorului, ,,A ima-
ginat acel procedeu ;1 potrivit_ caruia
se pot_calcula de pe fotografii si dese-
nuri, tinindu-se seama de anumiti coe-
ficienti de stilizare, dimensiunile = reale
ale capului, fruntii, fetei si deci ale indi-
cilor care servesc la determinarile antro-
pologicell. lar in Pedeapsa, oveste de
dragoste  unicda, agrementata cu ele-
mente simbolic-supranaturale, Alina, iu-
bita locotenentului Zatreanu, mort intr-un
naufragiu, se lanseaza Tntr-o adevdrata
apologie : ,, Tot mai mult Tmi  Tntaresc
convingerea cd minunile tehnicii moder-
ne, cu care atit ne falim, reprezinta nu-
mai o palida_imagine a stiintei_viitoare,
inchipuieste-ti 0o omenire stapina a tu-
turor undelor universului... Gindeste-te la
niste istorici care nu vor rasfoi paginile
mincinoase ale cartilor... ei vor vedea si
auzi de-a dreptul trecutul nostru 1n
stele [..] Ei vor cunoaste toate lungimile
de unda care transmit, din lumind in
lumina, atita vreme cit va dura univer-
sul, fiecare din faptele, gindurile si sim-
tirile noastre... tunci va fi judecata
vesnicd, atunci vom deveni nemuritori,
caci Tntreg universul este o imensa cutie
de rezonanta. in care nimic nu -se pier-
de... si fiecare din noi vom fi proiec-
tati vii, cu_toate faptele noastre cele mai
ascunse, pina va exista pe pamint un

ochi_ care sa vadd si o ureche care sa
auda...” o
Elogiul adus minunilor ascunse in_cu-

tele timpului ce va sa vina consuna cu
0 adevarata profesiune de credinta, pUsa
pe seama naratorului din Lacrima : ,,Sint
un ins nu devotat, ci robit stiinteill. A-
cestei pasiuni devorante ii datoram = si
incursiunile lui Victor Papilian intr-un
gen care si-a dobindit prin astfel de
texte semnificative dreptul de a fiinta n
cetatea literelor romanesti.

lon Hobana

Inedit

Mihail Cruceanu

Bl DE curind am gasit, aici, Tn
Bucuresti, un foarte, interesant album
ce a apartinut scriitoarei Coca Farago
(n. 1913—m. 1974). Tn acest auxiliar
al istoriei _literare s-au adunat, in
timp, poezii, proze, aforisme, note,
Tnsemnari si desene apartinind  lui
Cincinat Pavelescu. Lucian Blaga,
Victor lon Popa. Nicolae Milcu, Vic-
tor Eftimiu si multor altora. O poe-
zie, necunoscutd pind acum, poarta
semnatura lui Mihail Cruceanu si se
intituleaza Un copil cuminte...

Lingd apa cerului albastru,

Un copil cuminte-am Tngropat.
lar deasupra lui eternul astru

11 priveste-n raze-nvestmintat.

Ca pe-un mit il leagdna seninul.
Ce pluteste-ntre pamint si cer,

lar din visul lui se naste crinul
Noptilor de veghe si mister.

Si pluteste-n zori ca si-n spre seara,
Pe aceleasi zari Tndepartate,
Primaveri cu miros cald, de ceard,
li Tntind miini calde-ngemanate.
lerni cu aripi calde, fulguite,

Il acopar tot ca intr-o vata.

Sufletul gradinilor umbrite,

li dau soapta lor infrigurata...

Insa el, ca-n cele dintii zile
Doarme-ntr-una, greu, netulburat...
Un copil cuminte-am Tngropat.

Ce demult e de atunci, copile ?

24 mai 1929, Craiova.

Nicolae Scurtu



O meditatie a unul scriitor

tak Ftaiwiu ;1

ROMANII SI M.M>liiARIi
DI.A HNf.H
i VLACIRIIOR JI

#

OET, publicist, exeget al literatu-
rii sud-americane, romancier cu-

P noscut,  Francisc  Pé&curariu ¥

(n. 1920) ne propune o meditatie
asupra raporturilor complexe roma-
no-maghiare in contextul mai larg al e-
volutiel istorice si_culturale din Europa
centrala si sud-estica si Tndeosebi a spa-
tiului carpato-dunarean. . Problemele
populatiilor din aceasta parte a Europei
sint examinate cronologic si Tn  paralel,
incepind de la cele mai vechi urme ale
vietii materiale si spirituale, pina la eli-
berarea Transilvaniei de Nord si partici-
parea Romaniei ca a patra natiune 1in
ordinea ponderii militare, la coalitia_anti-
fascistd. Sint reliefate : rolul de stavilar
in fata iuresului migrator pe care Il-au
jucat stramosii nostri si  vecinii lor se-
dentari Tnca din perioada pre-romana,
legaturile neintrerupte cu Occidentul,
ponderea Bizantului Tn transmiterea n-
spre Occidentul Tngenunchiat de triburile
germano-hunice a unor elemente de
cultura latind si greaca pina in Evul de
Mijloc. O idee centrala este aceea ca a-
cest spatiu n-a fost doar receptor ci si
transmitator de spiritualitate de-a lun-
gul veacurilor.

Pentru realizarea acestui volum masiv
de 600 pagini, axat pe o problematica
atit de vasta, autorul a pus la contributie
studii de arheologie, istorie, filosofie, et-
nografie. istorie literard, literatura com-
paratd, lingvisticd etc., precum si memorii
si articole aparute Tn tara si peste

otare. — accentul cazind pe izvoarele
romanesti si_maghiare. Impresioneaza, in
special, bogéatia aparatului informational
de provenientd maghiara la care Pacu-
rariu nu ezita sa adauge datele si comen-
tariile personale de martor ocular, de
participant la drama ocupatiei horthyste
u Transilvaniei de Nord dintre 1940—1944
si la Tncercarile de ..democratizare" subita
a unor teroristi de tipul baronului Atzel.
Este vorba deci de o meditatie a unui
scriitor nu numai asupra celor desprinse
din pagini de carti, ci si asupra unor e-
venimcnte trdite nemijlocit, Tn  ultima
perioada. Si aceastda implicare n istorie,
prezentata pe larg in ,Introducere”, se
constituie Tntr-o confesiune si un punct
de plecare, conferind interogatiilor mai
mult dramatism si adresabilitate umana.

»,Scopul  principal al acestei carti —
marturiseste Fr. Pacurariu — este inve-
derarea_unor factori de convergenta ma-
nifestati de-a lungul secolelor in spatiul
centro-sud-est european 1n care au trait
stramosii nostri mai Tndepartati ori mai
apropiati, si in care traieste si astazi po-
porul roman alaturi de alte ponoare de
care ne-au legat in trecut, dupa cum ne
leagd si Tn_prezent si va_ trebui sa ne
lege tot mai viguros in viitor, interese si
nazuinte comune"”. Dar fiindca ,istoria
este ceea ce a fost si nu ceea ce am
dori noi azi sa fi fost”, autorul isi propu-
ne sa examineze totodata si .frecventa
transformare a acestor factori de conver-
gentd in _contradictii, adesea violente,
tragice, singeroase, sub actiunea claselor
dominante”. Nu putem insista asupra pri-
melor capitole axate pe ,,proto-istoria
Daciei" care este, dupa Parvan, ,,cea mai
buna introducere la istoria romanismului
oriental” — pentm a face loc convergen-
telor si divergentelor ivite in istoriogra-
fia celor doua popoare pe tema originii
poporului roméan si a limbii sale. Calato-
rii italieni Poggio Bracciolini (1451),
Flavio Biondo (1452-1453) si altii, au afir-
mat _deschis caracterul romanic al limbii

romane si, imnlicit, originea  ponorului
nostru. Cunoscatori ai limbii latine —
limba de culturd a epocii —. umanistii

din Ungaria Ssec. XVI-XVII) ca Nicolaus
Olahus, Heltai Gaspar.  Kovacsoczy
Farkas. Bethlen Janos si Szamoskdzy lIst-
van, le-au urmat exemplul. Dar, Tn curind.
ratiunile politice au prevalat asupra celor
stiintifice. Feudalii maghiari, alarmati de
Unirea celor Trei Tari Romane sub
Mihai Viteazul si interesati Tn exploata-
rea fara control a_ muncii populatiei
romanesti din Transilvania, au instituit
»Aprobatele si Compilatele™ care 1i de-
clarau pe romani ,tolerati atita vreme cit
le va placea domnilor si principilor” si,
deci, exclusi de la orice drepturi cetate-
nesti. tn consecintd, se opereaza o

¢) Francisc Pacurariu, Romanii si ma-

ghiarii dc-a lunguj veacurilor. Editura
Minerva, 1938.
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schimbare la fata si in istoriografie. Un
exemplu concludent il oferd Szamoskdzy,
care, intr-o lucrare in limba latind publi-
catd Tn 1593, scria ca romanii din Transil-
vania ,,sint urmasii romanilor si aceasta
descendentda e atestatd de limba lor care
s-a desprins din limba latind ca si limbi-
le italiand, spaniold, franceza" pentru ca,
mai tirziu, dupa 1600, in De originibus
Hungarorum (citatda de Toppeltinus) sa
nege orice Tnrudire cu romanii precum si
descendenta lor din coloniile italice trans-
plantate de catre Traian Tn_Dacia. Ro-
manitatea noastra e sustinutd cu _argu-
mente temeinice si de catre istoricii sasi
din Transilvania : Johannes Lebel (1490—
1566), Johann Troster (m. 1670) si Lau-
rentius Toppeltinus in Ori%ines et oceasus
Transsylvanonim, Lyon, 1667. Dar, tot in
secolul” al XVIl-lea a aparut in istorio-
gra_fia sdseasca o ciudata teorie a originii
acice a sasilor, potrivit careia, getii ar
fi fost goti iar germanii din Transilvania
unicii descendenti ai geto-dacilor. Si ca
un corolar al_acestei teorii — trebuind sa
li se gaseasca si romanilor o descenden-
td — aceiasi istorici sasi au emis teoria
originii pur romane a romanilor. lata ca
ideea extermindrii totale a dacilor susti-
nuta de catre unii reprezentanti ai Scolii
Ardelene poate fi explicatda partial si_ca
o reactie la exagerarile sasilor. Urmind
dinamica ideilor de convergenta si diver-
entd In epoca luminismului  maghiar,
1772-1795), autorul se opreste mai mult
asupra_lui Bessenyei Gyorgy care milita
cu pasiune pentru utilizarea limbii nati-
onale, propaga cultul istoriei si elabora
un program de culturalizare, ca toti lu-
ministii, dar nu putea concepe aceleasi
drepturi si pentru altii. El declara, dupa
0 sursa maghiara : ,,Ar trebui sa-i facem
unguri si pe germanii si slovacii _care
trifiesc intre noi. Caci merita aceastda bi-
necuvintatd patrie din partea natiunilor
strdine pe care le hraneste la sinul sau
sa-i adopte si limba si obiceiurile, pre-
cum nu se dau Tn laturi sa se foloseasca
de bunurile si libertatile sale” (Aratd
Endre. A Magyar orszagi nemzetisegek
nemzeti ideologiaja, Budapesta, 1983,

109). Aceasta conceptie, surprinzatoare
la un intelectual de talia Iui Bessenyei,
se va transforma mai tirziu in docrina
»hatiunii politice maghiare™ (potrivit ca-
reia toate nationalitatile din Ungaria
fac parte din natiunea politici maghiara
si sint obligate sa se exprime Tn aceeasi
limba. limba maghiara). Exista deci la
unii _luministi o contradictie Tntre ple-
doaria pentru drepturi si libertati pe sea-
ma propriei natiuni si statutul pe care il
rezervau celorlalte natiuni din imperiu.

CEASTA contradictie se va exa-

cerba Tn toiul evenimentelor de

la 1848. Miscarea revolutionara a

romanilor din Transilvania nu
poate fi redusa la o actiune a burgheziei
romanesti pentru a obtine drepturi egale
cu burghezia maghiard si germana —
cum gresit afirma unii cercetatori ma-
ghiari — pentru ca burghezia romana
era numeric sltth reprezentata si, mai
ales, pentru cd obiectivele sale erau mai
largi cuprinzind : recunoasterea natiunii
roméne In totalitatea sa, dreptul la auto-
determinare, lichidarea relatiilor iobagesti
si Tmproprietarirea taranilor, cu alte cu-
vinte avea un adevarat program de eli-
berare nationala si sociala. La Tnceput,
adica dupa izbucnirea revolutiei maghiare
de la 15 martie la Pesta, revendicari-
le revolutionarilor maghiari au fost Tm-
bratisate cu caldurd de catre multi re-
prezentanti _ai_ miscarilor nationale din
imperiu : sirbi, croati, slovaci, romani,
sperind c& propriile lor revendicari vor
fI incluse sau vor decurge din programul
general. Au avut loc dezbateri comune,
adunari publice, s-au_redactat memorij
care cereau ca revolutionarii unguri  sa
recunoasca nationalitatile ca entitati a-
arte. ca ele sd aiba dreptul de a se instrui
in limba proprie, sa fie desfiintate unele
obligatii de tip feudal etc. Raspunsul dat
de Kossuth fruntasului sirb Stratimirovici
a fost concludent pentru toate popoarele
din imperiu : ,Eu nu voi recunoaste ni-
ciodatd, absolut niciodata, sub sfinta co-
roana ungara altd natiune sau nationali-
tate decit cea ungureascda. Stiu ca sint
oameni si neamuri care vorbesc alta
limba, dar aici nu exista decit o singura
natiune”. (lIstoria Ungariei, 1979. p. 163)
TiT aceste conditii, contradictiile dintre
miscdrile revolutionare au fost adincite,
unii fruntasi al nationalitatilor arestati

iar .masele au Tnceput sa se framinte. A-
vram lancu luase si el parte, Tmpreuna
cu alti ,cancelisti”, la o Tntrunire a tine-
retului maghiar din Tirgu Mures, dar ne-
fiind de acord cu optica exclusivistd n
memoriului propus, care cerea ,,Unirea"
Transilvaniei cu Ungaria dar nu preco-
niza desfiintarea iobagiei, si-a dat seama
cd locul sdu este in alta parte. 11 vom
regasi la Blaj si mai ales In munti; pre-
gatindu-se si faca fatd amenintarilor cu
».sabia" si abuzurilor nobiliare.

Aici, Tn acest capitol Tnchinat parale-
lismelor, obiectivelor comune si contra-
dictiilor din cadrul miscarilor nationale
de la 1848, se evidentiaza din plin pon-
derea dinamitarda_  a_ exclusivisfhului
kdssutliist, subrezenia imperiului multi-
national pornit Tnca de pe atunci pe
panta descompunerii si utilitatea studie-

rii revolutiei maghiare in comparatie cu
aspiratiile celorlalte nationalitati. Tn lo-
cul unei lupte comune Tmpotriva Habs-
burgilor, exclusivismul national maghiar
a obligat pe cei ce se oferisera la Tnceput
sa duca o lupta comuna, la aliante nedo-
rite, generind lupte si o tragedie de pro-
portii. lancu, Buteanu si alti tribuni nu
erau antimaghiari, ei considerau lupta ce
le-a fost impusa ca ,fratricida”, facind
adeseori apel la ratiune, la democratie,
n schimbul lor de scrisori ori in convor-
birile cu combatantii kossuthisti. Kossuth
va Intelege tirziu, doar Tn pragul dezas-
trului militar din vara anului 1849, ne-
cesitatea unui acord cu romanii, consem-
nind in Tntelegerea cu Baélcescu recunoas-
terea natiunii romane (,une nationality
a part"), introducerea limbii romane 1in
administrarea teritoriilor locuite de ro-
mani, separarea_bisericii ortodoxe romane
de cea sirbeasca etc. Tn exil, gindirea
sa a evoluat spre o constitutie pe baze
federative carpato-dunadrene si  Tncerca
sd-1 atraga de partea sa si pe Alexandru
loan Cuza. Dar intre timp se ajunsese la
compromisul dualist austro-ungar, pact
prin care se pierdea autonomia Transil-
vaniei precum si drepturile natiunii = si
limbii romane situate pe picior de egali-
tate cu celelalte natiuni prin hotaririle
Dietei de la Sibiu, 1863-1864. Franz
Joseph devenea Tmparat al Austriei si
rege al Ungariei, se alia cu mosierimea
maghiarad si cu Inalta birocratie burghe-
zo-militara, dind Tn schimbul echilibrului
pe care voia sa-l obtinda mina libera Bu-
dapestei Tn rezolvarea problemelor nati-
onale. Drept urmare a fost repusa pe
rol cu mai multa vigoare ideea ,,natiunii
olitice maghiare”, s-a trecut la o legis-
atie scolara care finlocuia treptat limbile
nationale cu limba natiunii politice, cul-
minind cu legile Apponyi, iar procesele
de presa intentate ziaristilor romani pro-
testari nu mai conteneau. Tmpotriva a-
cestei politici de deznationalizare si a-
partheid s-au ridicat fruntasi politici si
ginditori maghiari ca Mocsary Lajos, cei
din Partidul Social Democrat, sociologul
laszi Oszkar, poetul Ady Endre. Dar nici
romanii, nici celelalte nationalitati, nu
mai_ asteptau Tmbunatatiri _importante
dinauntru ; miscarile revendicative cu
caracter national si social se transforma-
sera in_miscari de eliberare nationala vi-
zind darimarea frontierelor si ‘unirea cu
fratii dinafara imperiului. Scadenta a
venit irevocabil pentru Transilvania la
1 Decembrie 1918.

Tn contrast cu ideologia feudala a su-
periorizarii cu orice pret — tradusa in
plan social prin .exploatare si in  plan
politico-cultural prin masuri drastice de
asimilare si deznationalizare — apar pa-
ginile consacrate ,,solidaritatii populare”,

rezenta in relatiile cotidiene ale oameni-
or din popor, indiferent de nationalitate.
Autorul accentueaza, uneori cu lirism re-
tinut, solidaritatea antiotomana si Tnfra-
tirea oamenilor din popor Tn citeva mo-
mente-cheie de rabufnire sociala. De
unde o concluzie subinteleasa : divergen-
tele au operat de sus Tn jos, fiind de ex-
tractie nobiliard, interesatd. Dupa Unirea
Transilvaniei cu Roménia la 1 Decem-
brie 1918, raporturile minoritatii maghia-
re cu autoritatile sint urmarite pe cate-
gorii sociale. Taranii _maghiari, benefici-
ind si ei de Tmproprietarire din latifun-
diile grotesti (se da numarul de 201.165
maghiari si sasi etc. Tmproprietariti), s-au
Tncadrat fara regrete Tn'noul orizont de
viata ; muncitorii au gasit calea organi-
zatorica a unor revendicari comune cu
colegii lor romani ; paturile mici si mijlo-
cii ale burgheziei, In special mestesuga-
rii priceputi, si-au mentinut si consolidat
pozitiile economice ; marea burghezie
capitalistd a gasit teren favorabil pentru
initiative si investitii, fiind intr-un real
progres ; multi mosieri ramasi in tara au
reusit prin manevre administrative si re-
latii sa-si mentina o parte a domeniilor ;
doar citeva mii de intelectuali si functio-
nari care au refuzat sa presteze juramin-
tul fata de statul roman si-au  pierdut
pozitiile ori au optat pentru emigrarea n
Ungaria. Tn vederea reprezentarii intere-
selor nationale a fost autorizat sa func-
tioneze Partidul Maghiar, care a avut de-
putati si senatori, pe bazd proportionalg,
In aproape toate legislatiile. Din pacate,
acest partid a promovat o politica de e-
Xxaltare a sentimentelor nationaliste sovi-
ne, de inspiratie horthysta, recrutindu-si
aproape toti deputdtii dintre magnati si
virfurile burgheziei. Spre deosebire de
trecut, nu se poate vorbi Tn Roméania —
ce-si_ impusese o conduitd democra-
tica Tn problema minoritatilor prin De-
claratia de la Alba lulia — de o poli-
tica de asimilare. lata citeva exem-
ple: ,in anul 1930, cind Tn Transil-
vania traiau 3.207.880 romani si 1.353.276
maghiari, scolile cu limba de predare
romana erau 3613, Tn timp ce numarul
scolilor cu limba de predare maghiara
era de 1669“; ,..In anul scolar 1929—
1930, statul roman intretinea 260 scoli
primare cu limba de predare maghiara
si 223 sectiuni ale unor scoli primare cu
limba de predare maghiara” ; ...Tn 1930
existau In Transilvania 170 scoli secun-
dare cu limba de predare maghiara, fata
de 127 scoli secundare romanesti". Existau

in Transilvania 10 teatre maghiare, 30 de
cotidiene (in 1938), 7 publicatii saptami-

nale etc. Cifrele sint elocvente, mai ales,
daca se procedeaza la o comparatie eu
situatia noastra scolara, publicistica ori
teatralda din Austro-Ungaria.

eteriorarea relatiilor roma-
no-maghiare s-a __ accentuat _pe
masura ascensiunii fascismului si
o a  sprijinirii revizionismului
maghiar de catre Mussolini si Hitler,
culminind cu Diktatul de la Viena din
30 august 1910. Au urmat : drama refu-
giului si expulzarilor (Tnsumind peste
00.000 de romani), masacrele de la Ip,
Traznea, Huedin, internarea romanilor
in Iaga[e de muncd, deportarea evreilor
etc. Chiar si in aceste conditii cele doua
guverne aliate ale Axei s-au angajat in
tratative secrete pentru desprinderea de
corabia hitlerismului atunci cind_ infrin-
gerea acestuia devenise evidentd. Este
vorba de tratativele duse de Banffy
Miklos la Bucuresti cu un emisar al lui
Mihai Antonescu si.  cu _reprezentantul
opozitiei, luliu Maniu. Se Tncerca o iesire
din Axad, de comun acord, prin_ tratative
cu anglo-americanii, dar ungurii preconi-
zau un statu quo, adica stapinirea in con-
tinuare a Transilvaniei de Nord. Fireste
cad reprezentantii romani citati au respins
aceasta baza si tratativele au esuat. Sint
Tnsa simptomatice si destul de putin cu-
noscute. Dupa 23 August 1944 s-au inten-
sificat Tncercdrile maghiare de a se des-
prinde din alianta cu Germania, mai ales
rintre fruntasii de la Cluj. Autorul ana-
izeaza critic relatarile unor scriitori i
ublicisti ca Neligy Istvan .Banyai Laszlo,
alogh Edgar, Korom Mihaly, Veress Pai
etc. asupra framintarilor ce au avut loc
pentru iesirea din impas. Sint identificate
cu aceasta ocazie manevrele unor fosti
horthysti, Tncercarile lor de camuflare
sub acoperamint democratic si chiar re-
zistential. O punere la punct necesara
care delimiteazid adevarata rezistentd de
impostura (sint citate nume de luptatori
romani si maghiari, Tntreprinderi, organi-
zatii etc.). E o dezbatere ce va trebui
completatda si amplificatd. Cercetarea _lui
Francisc Pd&curariu se Tncheie pe linia
,solidaritatii populare” care a animat
lupta antihftlerista a ostasilor romani fn
Ungaria, Cehoslovacia, Austria prefatind
prin jertfa lor (158 896 soldati, 4933 ofi-
teri Si 4789 subofiteri- cazuti) o era de
colaborare si pace.

CESTEA sint doar citeva din pre-

misele meditatiei la care ne invita
autorul. O altd dimensiune a lu-

crarii 0 constituie convergentele
literare si culturale. Paralel cu zbuciuma-
rile politice, Pacurariu realizeaza incursi-
uni pertinente in receptarea specifica a
Renasterii, Umanismului, Luminismului
si_a altor curente de catre ginditorii si
carturarii celor doua popoare.” El Tncearca
0 sinteza de literatura comparatd roma-
no-maghiara pe linia preocuparilor lui lon
Chinezu si Avram P. Todor, completind
opera Tnaintasilor cu o serie de date noi
si_cu unele interpretari_ personale. Pot
exista rezerve : cu privire la argumenta-
rea lingvisticd sumarda a romanitatii noas-
tre, la_unele gfeneralizéri (In  domeniul
culturii, mai ales) si chiar cu privire la
unii autori la care se face apel, dar ge-
neralizarile sint inevitabile Tntr-o proble-
matica atit de vasta si nu afecteaza con-
structia. Ea se impune prin spiritul critic
si obiectivitatea cu care autorul anali-
zeaza unele situatii sau eroi chiar atunci
cind este vorba de trecutul nostru. Astfel
e cazul controversatului gest al vicarului
Saguna care a predat-o autoritatilor n
preajma evenimentelor de la 1848 pe Eca-
terina Varga, cunoscutd aparatoare, _de
origine maghiara, a drepturilor motesti —
argumentind cd numai asa putea fi pre-
venitd o noud rabufnire Tn munti ; spri-
jinul direct sau indirect (juridic, econo-
mic, politic) acordat de unii potentati po-
litici_roméani Tntre 1918—1940 marii bur-
hezii bancare si grofilor unguri ; eroarea

e optica in procesul optantilor unguri
desfagurat la Liga Natiunilor, autorul Tm-
bréatisind punctele de vedere ale lui O.
Ghibu etc. Nimic nu e acceptat din prin-
cipiu, subinteles. Totul trebuie demonstrat.
De aici marele numar al citatelor. Com-
batind exclusivismul ideologic, metoda sa
este aceea de a cita, corobora, aproba sau
combate atit asertiunile romanesti cit si
cele maghiare. lar sfera cercetarii se ex-
tinde adeseori de la cele doua popoare
la miscarea ideilor din spatiul fostului
imperiu, la popoarele vecine si la marile
puteri. Convergentele si divergentele sini
astfel Tncadrate intr-o arie mai larga de
interese si probleme. Tntreaga carte e o

ledoarie pentru apropiere pe baze rea-
iste, democratice, pe cunoastere recipro-
ca. Aceasta idee a preocupat toate spiri-
tele de elitd ale celor doua opoare.
Totusi ea a functionat, Tn cazul lui Kos-
suth, si, spre sfirsitul celui de-al doilea
razboi mondial, tirziu, si doar in momente
de cumpana, preconizind mai mult o Tn-
telegere contra unei alte puteri, decit o
convietuire egala, pe baza autodetermina-
rii.

Bogatia de informatii si idei ale acestui
volum constituie premise pentru o exami-
nare atenta a situatiilor din_ trecutul
apropiat ori Tndepartat. Asteptam cu le-
gitim interes continuarea si  concluziile
din volumul al doilea.

Gabriel Tepelea



Actualitatea literara

G. Calinescu, polemist

E considera G. Calinescu Tnsusi
polemist ? latd_o Tntrebare la care
nu putem  raspunde cu_ una-cu
doud. Dacda ne luam dupa textul
cu care Andrei Rusu deschide recenta lui
antologie din articolele cu caracter pole-
mic publicate de Calinescu Tntre 1927 si
1964 (Insemndri si polemici, Editura Mi-
nerva), trebuie sa observam ca autorul
lui dadea un Tnteles cu _ totul personal
polemicii. E drept a preciza ca articolul,
intitulat Cactusul, a aparut in ,,Contem-
poranul™ din 20 noiembrie 1964, fiind asa-
dar printre cele din urma ale criticului,
ceea ce explica acel ton de afectare a
seninatatii attt de obisnuit Tn ,,Cronicile
optimistului”. Tn articol ni se spune is-
toria unei statui antice fara cap si fara
un brat, careia mustele 7i pusesera gind
rau, neizbutind, fireste, decit sa pateze
marmura cu excrementele lor/si careia
un traznet groaznic i-a dat forma muti-
latd Tn care o admiram de peste un mi-
leniu. ,,Pot afirma — continua Célinescu
fara legaturd explicitd cu parabola aceas-
ta — ca In toate ipostazele, ca literat sau
ca eseist, am fost Tntimpinat cu un cor
de proteste violente sub care se ascundea
si 0 secreta stima. De atunci nu s-a
schimbat nimic, sint mereu obiectul ace-
leiasi iritatii din partea profesionistilor,
si, cind se Tntimpla ca cineva sa deroge
de la acest stil, lucrul mi se pare suspect
si sint mai degraba trist." Cu alte cu-
vinte, el s-a socotit totdeauna mai de-
raba contestat decit contestator. Desigur,
in aceastd marturisire de_ credintd defen-
siva este si 0 usoara poza vanitoasa, Tnsa
ideea finala trebuie relevata : ,VVremea
e cel mai bun judecator si gasesc ca un
publicist pe care e foarte probabil ca
nu-1 va mentiona nici un dictionar este
humoral bolnav dacad tine cu orice chi
sa se ilustreze prin scrisnirea dintilor.
rindul tinerilor sa  judece liber orice.
Dreptatea ori nedreptatea se bucura la
ei de gratiile inocentei. Tn ordinea pre-
supusei malignitati, eram un cactus care
nfloreste la citiva ani o datd".

Daca urmarim extrem de intinsa publi-
cistica a lui Calinescu, vedem crt tepii
cactusului nu au fost chiar asa de pas-
nici si nici Tnflorirea nu s-a produs, mai
ales in primul deceniu de activitate, la
intervale chiar asa de mari. Criticul a
fost de obicei prezent Tn viata literara cu
atitudini din cele mai nete. Tncrucisind

G. Calinescu, Tnsemnari si polemici,
antologie de Andrei Rusu. postfata si
bibliografie de Mircea Scarlat, Editura
Minerva, 1988.

Promotia 70

m INTIMPLAREA de a se afirma
simultan cu o altd promotie (,,promotia
aminata” i-am_ zis) a influentat evolutia
promotiei 70 in cel putin doua privinte:
intirzierea sentimentulul de generatie si
grabirea accesului la ceea ce Tintelegem
prin marca de personalitate. Tn relatiile
dintre cele doua promotii concomitente
prevalau alte aspecte decit cele proprii
raporturilor dintre doud promotii  suc-
cesive, prevala Tn primul rind o tensiu-
ne modelatoare lipsitd de asperitati.
Pentru tinerii autori ai promotiei 70, ma-
turii autori din ,promotia aminatd" re-
prezentau deopotriva un _nivel admirativ
de experienta existentiala si un nivel de
asemeni admirativ de experienta inte-
lectuala. Nu atit tipul de literatura
practicat de unul sau altul din_, promo-
tia aminata™ impresiona pe scriitorul din
promotia 70 cit modul de comporta-
ment si felul intelectual de a fi al ace-
lora. Al Paleologu, Mihai Sora, Teohar
Mihadas, Radu Petrescu, M.H. Simio-
nescu, Mihai Crama si atitia altii erau
admirati _pentru ceea ce gindeau Si ex-
primau literar dar erau 1ubiti _pentru
Tnalta civilitate a prezentei lor Tn coti-
dian, pentru pofta lor de dialog si pen-
tru firescul implicarii lor in discutia de
idei. Cu timpul, chipul literar si chipul
propriu-zis uman s-au echilibrat, dar
atunci, Tn anii afirmarii celor doua pro-
motii Tntimplator simultane, modul in-
telectual si civil de a fi al ,promotiei
aminate” a fost receptat, cu prioritate,
ca un posibil model moral de catre _ ti-
nerii promotiei_70. Faptul" nu e lipsit de
importanta daca ne gindim cd implo-
ziva fiind si exceptatda de la vacarm,
promotia 70 gdsea fin ,promotia ami-
nata” si o motivatie superioara a _pro-
priei inclinatii spre individual si_fideli-
tate. Departe de a face din aceastda coin-
cidentd o chestiune de orgoliu stupid,
ambele promotii Tn cauza au conservat
n cele doua decenii de la afirmare ima-
ginea ce si-o facusera de la  Tnceput
una_despre cealaltd. Caci, daca sapte-
zecistii vedeau Tn ,,aminati” un model
de intelectualitate, acestia din _urma vor
fi privit la mai tinerti co-militoni mai

spada cu multi dintre contemporani si
lipsind rareori _din confruntarile de care
a fost presarata epoca. Antologia lui An-
drei Rusu ar fi putut oferi o lecturda pa-
sionanta a zecilor de articole sau notite
calinesciene. Din pé&cate, autorul nu s-a
decis asupra sferel si a amestecat pole-
mici cu obiect literar, bucati de proza
care sint un fel de schite de moravuri
sociale (Fobia zgomotului, de pilda), ar-
ticole politice, nu neaparat diatribe, de
obicei deghizate in parabola (intre altele,
seria referitoare la Frigmania si Bove-
nia), aforisme (cele din ,Lumea"). pre-
cum si tot felul de Tnsemnari ocazionale,
Tndeosebi_din anii din _urma ai colabora-
rii lui Calinescu la ,,Contemporanul®. Tn
schimb, lipsesc numeroase articole pole-
mice, unele faimoase : toate cele scrise
contra lui M. Dragomirescu Tn 1927—1928,
confruntarea cu grupul de la ,,Kalende"
(1929), articolele care combat _pe inamicii
lui Arghezi (Teoria puricelui si altele),
semnificativul studiu care  comenteaza
negativ teoriile lui Camil Petrescu despre
roman, din 1939, si Tn general articolele
n problema romanului din ,,Adevarul li-
terar si artistic”, alte ludri de pozitie
contra lui Baltazar, Sebastian. Sevastos,
Dragos Vranceanu, |. Biberi, M. Eliade,
Toroutiu, Perpessicius, Dan Bolta, dinain-
te de razboi, ca si cele, de dupa razboi,
in care Calinescu a polemizat cu Marin
Preda, cu Liviu Rusu (in legdtura cu re-
considerarea lui Maiorescu) si cu... mine.
O selectie trebuind, fara Tndoiala, facuta,
eu as fi preferat-o Tn cadrul polemicilor
strict literare, destule ca numar si im-
ortantd, lasind pe dinafarda tot restul.
olumul nu numai ar fi capatat astfel
unitate, dar ar fi devenit revelator pen-
tru conduita criticului in raport cu con-
fratii si cu problemele literaturii con-
temporane.

mestecatura din Tnsemnari_si

polemici nu ne permite sd ne fa-

cem o idee exacta si completa de

respectiva conduitd. Care au fost
momentele importante ale polemicii ca-
linesciene ? Care au fost ,adversarii" sdi
adevarati, dincolo de neintelegerile tre-
catoare cu unii ori altii dintre confrati ?
Existd o consecventd in atitudini ? Tn le-
gatura cu acest ultim aspect, trebuie sa
spun ca Andrei Rusu pare sa fi vrut
uneori sa-l1 crute pe Calinescu de even-
tualele acuzatii de _inconsecventa. El
culege articolul De disparitionc angelo-
rum din ,,Capricorn”, 1930, dar nu si pe

cel din ,,Gindirea" din 1928 intitulat De

— O paranteza —

mult ca la niste discipoli, vor fi privit
ca la niste versiuni ne-intferupte, ne-
frustrate, ale propriei lor deveniri.
Absenta sentimentului de generatie ce
caracterizeaza pina tirziu promotia 70
avea (am vazut cu alta ocazie) explica-
tii multiple, unele exterioare, altele ti-
nind de structura ei. Dintre cele exte-
rioare influenta ,,promotiei aminate” e,
poate, cea mal semnificativa. Cu atit
mai semnificativa cu cit s-a bazat, cel
putin la Tnceput, pe o falsa impresie. La
sfirsitul anilor saizeci si Tnceputul ani-
lor saptezeci, intervalul de afirmare al
,Lpromotiei aminate” ca si al promotiei
70, aparitia relativ grupatd a scriitori-
lor ,,aminati" a fost luata drept apari-
tie a unei generatii_de sine statatoare
ce ar fi stat, din pricini istorice, 1ntr-o
lunga rezerva. Realitatea e ca ,,promo-
tia aminata” face parte, de fapt (de
fapt, adica din perspectiva biologica)
din promotia 50, singura promotie ~ din
istoria_literaturii romane pe care Tm-
prejurarile socio-politice din  momentul
ei de formare au scindat-o radical Tntr-o
parte, sa zicem, vazuta si o alta neva-
zuta, precum emisferele lunii. Partea
vazuta poarta chiar numele romotiei
si s-a afirmat de-a lungul anilor cinci-
zeci, Tn vreme ce partea nevazuta (care
a tacut Tn anii cincizeci) s-a  afirmat
abia la finele anilor saizeci. La Tnceput
nu s-a facut nici o legatura ntre ,,pro-
motia aminatd” si promotia 50. pentru
motivul ca modul Tnsusi de Tntelegere si
practicare a literaturii propriu fiecareia
dintre aceste promotii excludea posibi-
litatea unei legaturi (Cind vom  privi
Tndeaproape situatia promotiei 50 vom
vedea care au fost celelalte motive ce
au determinat evolutia ei; de alt-

fel, e lucru cert cd. exceptind mo-
mentul debutului, scriitorii celor doua
promotii ~siameze nu  s-au  simtit

congeneri, nu doar 1n
ce priveste literatura dar si In ce
priveste existenta reald). Distribuita
ca ntr-un scenariu mitologic (Cain si
Abel) promotia 50 si ,,promotia ami-

nici o clipa

apparitionc angelorum. Inutild prudenta,
nu doar fiindca faptele sint cele care sint
(si trebuie, eventual, explicate, nicidecum
eludate), dar fiindca parerea lui Calinescu
Tnsusi era cd ,,inconsecventa criticd nu
constituie un delict”, in conditiile Tn care
»gustul se .preface, preferintele se schim-
ba" si, decit sd taci, este, oricum, ,mai
curajos sa-ti marturisesti eroarea” (Pareri
si resentimente, 1927). Sau. altadata, din
articolele din 1929 contra ,,generatiei noi",
editorul retine unul singur (Fronda copi-
ilor), care nu e nici primul, nici ultimul,
nici cel mai bun. Cum sa-i judeci opor-
tunitatea si valoarea ? Adevarul e. ras-
punzind si la celelalte doud Tntrebari
puse mai sus, ca nici momentele, nici
obiectivele polemicii lui Calinescu nu
sint clare in urma lecturii antologiei.

Cit de mare serviciu ar fi facut Andrei
Rusu istoricului literar, daca s-ar fi tinut
de un criteriu mai strict, se poate deduce
si din Tmprejurarea cd nimeni n-a studiat
pina azi polemica lui Calinescu. Tn uria-
sa monografie a lui D. Micu exista un
capitol despre Demonul publicistic, 1n
care Tnsa articolele polemice sint relevate
accidental, scopurile  capitolului fiind
altele. Biobibliografia alcatuita de 1. Baiu
contine un paragraf intitulat Polemici.
Relatii cu contemporanii, dar Tn care des-
coperim doar vreo saizeci de titluri.
Multe articole dar polemice. Tn substanta
si in stilul lor, au fost trecute de autor
in alte paragrafe, conform unor alte cri-
terii (toate legitime) de clasificare. Buna-
oara, Numaratorii de stele, contra ka-
lendistilor, sau seria articolelor contra
»generatiei noi”, desi I. Bdlu Tnsusi, cind
le” prezinta, constata caracterul lor de ri-
postd, de diatriba etc. Asa incit a schita
acum o istorie a polemicii calinesciene
este extrem_de greu.

Sa Tncercam fotusi sa identificdm mo-
mentele principale.

Cel dintii (1927—1928) este al articolelor
din ,Viata literara" contra lui M. Dra-
omirescu. La fel ca si alti critici, stu-

enti sau nu ai directorului Scolii de Li-
teraturd, Calinescu fringe citeva sageti in
Platosa acestuia. Lucrul merita a fi re-
evat nu atit pentru valoarea in sine a
articolelor, cit pentru ca acum, spre sfir-
situl' deceniului 3, se aleg apele in critica
noastra : mai exact, acum biruie tendinta,
ce va deveni_curind dominanta, catre o
critica estetica impresionista, care refuza
pretentiile de ,,stiintd", sistemele de orice
fel,,;si se fixeaza energic pe judecata de
valoare.

Al doilea moment, de data aceasta e-

natd" si-au jucat fiecare rolul si. din
punctul de vedere al istoriei literare,
au intrat in bibliografia literaturii con-
temporane si Tn axiologia ei dupa ,,fruc-
tele” pe care le-au dat. Artificiul s-a
dovedit Tn cazul lor mai tare decit na-
turalul : desi sint, biologic vorbind, a-
ceeasj. promotie, ele ni se aratd, parca
si _biologic, ca promotii diferite.

Grabirea accesului la marca de perso-
nalitate, a doua influenta pe care ,,pro-
motia aminatd" a avut-o asupra promo-
tiei 70, s-a concretizat in efortul  scri-
itorilor tineri de la sfirsitul anilor sai-
zeci de a evita_ schimbarile  tematico-
stilistice ale scrisului lor, mai ales pe
acelea care ar fi putut fi interpretate
ca ne-gasire a tonului. Frapanta fideli-
tate fata de o maniera a scriitorilor, in
primul rind a prozatorilor, din ,promo-
tia aminatd” a avut ecou imediat 1n
strategia saptezecistilor, motivat si am-
plificat si de faptul c& maniera cu care
se impuneau ,aminatii" avea pregnanta
si aerul de maturitate ale unui stil 1n
toata puterea cuvintului. Tendinta ce-
lor mai buni prozatori din promotia 70
de a constitui cu orice pret un stil in-
dividual a aparut la putind vreme dupa
debut, Tn citeva cazuri chiar din clipa
debutului, ceea ce denotd Tnsemnatatea
pe care ei o acordau pertinentei este-
tice a textelor pe care le scriau, in
dauna altor forme de pertinenta, (La
nivelul, de pilda, al promotiei 50 §j
chiar 60 — e vorba de proza — lucru-
rile stateau invers Tn majoritatea cazu-
rilor.) Experienta literara din primele
carti ale ,,promotiei amfinate” a convins
asadar nu_atit Tn litera cit Tn_ spiritul
ei, iar scriitorii promotiei 70 sint mai
aproape, Tn aceasta ordine de idei, de res-
pectiva promotie decit de promo-
tia 60 careia, teoretic, i urmeaza.
Datorata unei intimplari nefericite la
scara istoriei, afirmarea simultand a
doud promotii Tn acelasi_ interval s-a
constituit, pentru promotia 70. poate ca
si pentru ,promotia aminatd”, Tntr-o
intimplare fericita.

Laurentiu Ulici

sential mai_mult pentru psihologia lui
Calinescu, 1l reprezinta atacurile contra
,,adolescentilor” sau ,copiilor", pusi pe
fronda sau_ invadatori ai vietii literare,
cdrora Calinescu le reproseaza superbia,
bombasticismul, negativismul si altele.
Articolele lui Calinescu apar tot in ,,Via-
ta literara™ n 1928—1929 si nu sint tot-
deauna drepte. Citite cu 'perspeotiva de
astazi, remarcam ca tinarul de 30 de ani
i trata foarte ex cathedra pe tinerii de
20 de ani (Comarnescu, Noica, Marcu-
Bals), pe un ton din ce in ce mai vio-
lent (la Tnceput fusese constatativ). (,,Si,
in sfirsit, la ce as uza de menajamente
inutile, cind din spulberarea acestui roi
de muste biziitoare se poate naste linis-
tea trebuitoare adevaratelor reculegeri ?*),
dar fara a explica in vreun fel fenome-
nul ca_atare al irascibilitatii de care o
Tntreaga generatie pdrea cuprinsa ca de
o febra mistica.

OLEMICA cea mai viguroasa si

savuroasa a lui Célinescu ramine

aceea cu ,Gindirea" si Crainic

din anii 1930—1932. articolele apa-
rind Tn ,,Viata romaneasca”, in ,,Adevarul
literar si artistic* si Tn ,,Romania lite-
rard". Nu e locul sa arat aici de ce s-a
despartit Calinescu de Crainic, al carui
colaborator fusese. Dar_articolele in care
el 1si da pe fata supdararea si Tn care,
totodatd, examineaza literatura si este-
tica gindirista se numara printre cele mai
spirituale din cite a scris. Independent de
cauza prima, care poate sa fi fost perso-
nald, nu e greu de observat ca, ideolo-
ic, Calinescu n-avea cum fi de partea
ui Crainic. In De disparitione angelorum
el radiografiaza cu un calm maiorescian
literatura ortodoxistd, Tmpletind descrie-
rea sistematica a motivelor cu un sar-
casm retinut, ce musteste in fiecare fra-
za ca Tntr-un burete apasat cu degetul.
Nu lipsesc portretele. Si, daca primele
schitate de Calinescu erau emfatice si
lirice (acelea din ,Gindirea" din 1928),
acestea sint grotesti si caricaturale. Pen-
tru talentul de prozator al lui Calinescu,
avem_aici Tn germene doud din registrele
esentiale. Cum portretele lui Crainic se
cunosc mai bine, am sa citez aici unul al
lui V. Bancila vorbitor Tn seminarul de
sociologie al lui__Pogoneanu: ., Tinarul
vorbea pripit, gifiitor,” nelasind nici o
trecatoare intre cuvinte, gonit din urma
de o primejdie neobosita si hotarit sa nu
se opreasca decit la un liman deloc Tn-
trevazut. Orice Tncercare din partea d-lui
Pogoneanu de a opri torentul a fost za-
darnica. Ce poti face cu doua mfini n
fata unor conducte plesnite ? Plesnisera
tevile gindirii, care tin ideile, cordonul
central al reflexelor, si —acum vorbele
gilgiiau dezorientate, fara cirma si fara
orizont. Toata sala a asistat neputincioasa
timp de doud ore in fata inundatiei, pina
ce din gitlejul d-lui Bancilda nu mai curse
nici un. cuvint". Cititorul poate descoperi
singur cum  portretistica  devine de-a
dreptul fabuloasa in Despre preacuviosul
mucenic si Tn celelalte, debordind de sar-
casm, de verva, de fantezie verbald. Daca
este undeva mare amfletar. Calinescu
este Tn aceste articole ce pot fi compa-
rate cu ale lui Arghezi.

Un al patrulea moment este al_batéliei
pentru Eminescu : Tn jurul anului cind Ti
apare Viata lui Mihai Eminescu, autorul
polemizeaza cu vechea scoalda de inter-
pretare a poetului, = rdspunde atacurilor,
aduce argumente ori se lanseaza pur si
simplu n batjocuri foarte colorate. Ima-
ct;:mea cu musita, pe care_am vazut-o in

actusul, e una recurentda Tn polemicile
lui Calinescu si o aflam si acum chiar in
definitia ,,eminescologilor®.

De aici Tnainte, nu mai putem stabili
data unor campanii polemice, desi Cali-
nescu, asa cum am spus de la Tnceput,
nu Tnceteaza o clipa de a se disputa, pe
cele mai diverse teme, cu contemporanii.
Dar aceste dispute par oarecum  tisniri
temperamentale si nu procedari metodice.
Ele nu mai pot fi grupate. Cea mai mare
parte o constituie raspunsurile date co-
mentatorilor operelor proprii. Iritabil,
Calinescu nu lasa fara replica recenziile
ce i se consacrau. Cu adevarat in acestea
el este defensivul si contestatul al carui
portret 1l schiteaza Tn Cactusul : fie Per-:
E)essici_us scriind despre Enigma Otilici, in
938, fie Marin Preda despre Scrinul ne-
gru, Tn 1960, ofera lui Calinescu prilejul
de a Tmbrdca armura uitata Tn cui si de
a iesi n arena. Dacd avem Tn vedere po-
lemicile literare, aceasta este situatia
aproape generala dupa 1932—1933. Cam-
paniile polemice calinesciene trebuie con-
siderate ca apartinind tineretii criticului.
Spiritul lui polemic n-a pierit, dupa a-
ceea, fireste, Tnsda a nflorit mai rar, la
citiva ani o datd. Metafora proprie se
ap(ljicé prin urmare acestei a doua peri-
oade.

Nicolae Manolescu



UB Tngrijirea lui Simion Barbu-
lescu a aparut jurnalul poetului
Simion Stolnicu ~ (1905—1966) cu-
noscut in anii '30 prin doua carti
de versuri ermetice In maniera Barbu,
Punct vernal si Pod eleat. VVolumul de
$icum  cuprinde, In afara celor 200 de pa-
ini de Tnsemnari intime (selectie, Tnte-
egem din nota editorului, dintr-un jur-
nal mult mai ntins), un memorial de 100
pagini despre Sburatorul si un numar de
ortrete si comentarii _despre  scriitorii
ineri din deceniul al IV-lea. ingrijitorul
editiei da, la inceput, si citeva date bio-
grafice despre cel care singur se carac-
terizeaza ca fiind ,,copilul negrelor cla-
viaturi", ,,melodios precum e cinteza din
gédur_i" si din ele deducem cd Simion
tolnicu (Alexandru Botez) s-a nascut
in comuna Pucheni-Mosneni, a Tinceput
cursurile secundare la liceul ,Sf. Sava",
dar le-a incheiat, dupa multi ani, in par-
ticular, iar in 1938 fsi trece examenul de
licenta n Filologie moderna. Este, deci,
un om instruit, face o calatorie de studii
in Franta si participd la redactarea unor
publicatli ~ literare, e drept, efemere,
aparute in provincie. Traieste multi ani
la Cimpina si Comarnic, frecventeaza
cenaclul ,,Sburatorul” si moare Tn 1966,
la 61 de ani, In locuinta sa din Gura
Beliei, asfixiat cu gazele de la_ soba.

Semnalat de E. Lovinescu si apreciat
de Pompiliu Constantinescu, Vladimir
Streinu, Serban Cioculescu (acesta 1l tre-
ce ,,printre cei mai buni poeti ai nostri
de azi"), Simion Stolnicu a supravietuit
ca poet numai prin citeva versuri-oraeol,
cum le zice G. Calinescu. Memorialul si
paginile de jurnal publicate recent ne
atrag atentia asupra destinului sau, dar,
din pacate, intr-un chip mai degraba
defavorabil. Este vorba, Tn_primul rind,
de Amintirile de la ,,Sburatorul”, apre-
ciate de prefatatorul cartii ca fiind ,,una.
din cele mai judicioase prezentari a pe-
rioadei interbélice”, iar autorul lor (Si-
mion Stolnicu) : ,,una dintre cele mai
lucide oglinzi "ale epocii in care traieste,
o Tnaltd constiinta scriitoriceasca, neum-
britd de minie sau partinire”, comparabil
rin toate acestea cu Camil Petrescu.

iograful si comentatorul lui  Simion
Stolnicu lauda, in fine, si faptul ca me-
morialistul a avut ,temeritatea si recti-
tudinea etic-estctica de a Tmpinge intro-
spectia fenomenului si analiza obiectiva

na la ultimele limite, pentru a %une n
umind adevaruri nude, uneori brutale,
primare — Tnsd toate in spiritul unei
fnalte constiinte scriitoricesti"...

Curios, citind Tnsemnarile lui  Simion
Stolnicu  despre Lovinescu si scriitorii
de la ,Sburatorul” n-am observat nici
rectitudinea etic-esteticd, nici inalta con-
stiinta scriitoriceasca, am dat, Tn schimb,
la tot pasul peste atitea semne de subiec-

¢) Simion  Stolnicu : Printre scriitori

si artisti, Editura Minerva, 1988

A fi trebuit sa-1 sarbatorim pentru
Tmplinirea virstei de 88 de ani. sd
vorbim de prezent si sa-i facem
urari de viitor si iatd ca sintem
nevoiti sa ne raportdam numai la trecut,
Tntrucit 9 iulie, ziua pe care calendarul
aniversdrilor o anunta drept zi a nasterii
academicianului Alexandru Graur, a de-
venit si ziua Tncetdrii sale din viata.
Nascut Tn 1900. la Botosani. Tntr-o fa-
milie care a dat tarii multi intelectuali
de elita. Al. Graur si-a facut studiile
universitar® la Facultatea de Litere din
Bucuresti, unde si-a luat. Tn 1922, licenta
in filologie clasica ; dintre profesorii sai
bucuresteni a pastrat in mod special a-
mintirea lui D. Evolceanu. Si-a_completat
apoi studiile la Paris cu marii lingvisti
francezi ai epocii : A. Meillet. J. Ven-
dryes, A. Ernout, J, Bloch, M. Roques,
J. Gillieron, faci'ndu-se remarcat de a-
cestia nu numai la cursuri si seminarii.
ci si la sedintele de comunicdri ale fai-
moasei Societati de Lingvistica, al carei
membru a devenit din 1923. Dupa citeva
lucrari de mai mici dimensiuni. Tn 1929
publica trei volume, prin care obtine a-
roape simultan titlul de elev diplomat
a Ecole Pratique des Hautes Etudes (cu
un memoriu avind ca obiect o problema
de limba latind) si titlul de doctor la
Sorbona (cu teza prncipala de limba
latind si cea secundara de limba roma-
na) ; toate trei au fost primite cu ade-
varate elogii de specialistii romani

Memorialistica

tivitate neinfrinatd si de ura necritica,
marunta si tenace, fatd de un mare
critic. Biograful lui Simion Stolnicu se
afla, cum voi Tncerca sa dovedesc, Tn-
tr-o situatie dificila . textul pe care il
recomanda cu vorbe asa de frumoase il
contrazice aproape in fiecare paragraf si
se mai contrazice o datd, Tn interiorul
demonstratiei, atunci cind sustine, de
pilda, Tntr-un loc ca Lovinescu este un
critic onest si_priceput, iax Tn alt loc
ca acelasi critic nu are _nici pricepere
fatd de poezie, nici onestitate morala...
Nu stim exact cind au fost scrise aces-
te pagini memorialistice (Simion Barbu-
lescu nu precizeaza in prefata volumu-
lui), in orice caz mult timp dupa moartea
lui Lovinescu, cum reiese dintr-o fraza
din capitolul intli : ,altii — ca subsem-
natul — le-am scotocit in fundul aminti-
rilor. mai tirziu, mult dupa moartea cri-

ticului si risipirea [..] a _multora din
jurul sau"... Ultimele = pagini_din acest
neinspirat memorial sint scrise Tntr-un

stil mai fluent si aratd mai mare obiec-
tivitate decit primele, Tnversunate, cris-
pate. cu idei putine, sufocate de cli-
seele publicisticii vechi. S-ar putea trage
de aici Tncheierea ca memorialul a fost
scris Tn doi timpi si cu doua puncte de
vedere : 0o datd pentru a dovedi cd
,.Sburatorul” este o ,,spelunca de trisori
ai cuvintului" (cum suna gratios si
obiectiv un titlu de capitol !) si, a doua
oard, é)entru a sugera ca ramine, totusi,
ceva din ,,nobila truda a acestui plin de
spirit si perspicacitate autor" (Lovinescu,
patronul ,,speluncii de trisori ai cuvin-
tului™). Memorialistul nu este sigur de
acest fapt, dar, oricum, aratd mai multa
ntelegere fata de criticul care l-a publi-
cat si i-a dat, prin autoritatea sa, un
certificat de talent. Pentru a nu complica
lucrurile, sa spunem cd, exceptind unele
propozitii  favorabile, poetul care debu-
tase Tn 1926 in Sburatorul eu niste stri-
dente ,,Funeralii de toamna", are despre
criticul sdau o parere cit, se poate de rea
si crede despre cenaclul pe care il frec-
venteaza ca este o adunaturd_ de oameni
egoisti si nepriceputi, trisori, cei mai
multi dintre ei, adapostiti intr-un ,ca-
muflat bilei de interese”. Se vor gasi,
desigur, unii cititori care, dupa_vorba lui
Simion Barbulescu, vor aprecia ,teme-
ritatea”™ poetului care scrie aceste insa-
nitati. Nu le voi reproduce aici pentru a
nu le face publicitate, ma voi margini
sa spun cd, ia lecturd, acest amarit me-
morial lasa o impresie detestabila. E
opera unui_autor minor care nu are
taria sa nfringd n el tristetea de a nu
fi reusit sa se impuna in constiinta pu-
blica si injuriaza, atunci, pe cei care au
izbutit avind un talent mai puternic si
o cultura mai profundda. Sa traiesti in
reajma lui Lovinescu, lon Barbu, Camil
etrescu, Pompiliu Constantinescu, Vla-
dimir Streinu. Serban Cioculescu, sa fii
alaturi, Tntr-un cenaclu, de Hortensia
Papadat-Bengescu si sa nu vezi, In aceas-
ta atmosfera intelectuald, decit o ,,luptd
Tntre rechini” sau o lupta Tntre ,cocosi
senili”, este — cum sd zic — o perfor-
manta. Ea ar, trebui ignorata, daca nu
s-ar lafai, acum, Tntr-o carte care ne
vorbeste de ,,semidoctismul™ lui Bacovia,
de ,nebuloasa” proza a Ilui Arghezi si
LHliteraturismul (lui) suparator”, de ,,omul

maestru al

O. Densusianu. S. Puscariu. lorgu lor-
an) si strdini (A. Millet, M. Roques,
A. Valillant) care le-au recenzat. 1intors
in tard, nu a fost folosit pe masura va-
lorii pe care o dovedise, fiind Tncadrat
pina in 1946 in Tnvatamintul secundar,
ca profesor de limba latina la diverse
licee din Bucuresti. Abia Tn 1916 a fost
numit Tn Tnvatamintul superior, profesor
la Facultatea de Filologie a Universita-
tii din Bucuresti, sef al catedrei de limbi
clasice, ulterior si al celei, nou create,
de lingvistica generald, unde a functionat
pina la pensionare, raminind Tn  conti-
nuare profesor consultant. In 1918 a fost
ales membru corespondent, iar Tn 1955
membru titular al Academiei .A Tndepli-
nit_numeroase functii de conducere in
Tnvatamint Sdecan al Facultatii _de Filo-
logie in 1954—1956). in Academie (direc-
tor al Editurii_Academiei_in 1956—1976 ;
presedinte al Sectiei de Stiinte Filologi-
ce. Literatura si Arte din 1974 pina in
prezent) si in alte domenii culturale (di-
rector al Radiodifuziunii in 1945—1913). A
condus mai multe publicatii de speciali-
tate. intre care ,,Cum vorbim™ (1949—1952).
,Limba si literaturd" (1965—1972%. ,.Stu-
dii clasice” (de la Tinfiintare. 1959. pina
in prezent) si ,Limba romand" (din 1982).
recum_si citeva serii de publicatii
ingvistice neperiodice (cu studil de gra-
matica. formarea cuvintelor si lingvistica
generald), contribuind la bunul lor mers
nu numai cu competenta savantului, ci
si cu experienta publicistului.
Activitatea sa publicistica s-a desfasu-
rat de-a lungul a peste sase decenii : in
sens larg ea a Tnceput din 1922. cu un
articol de cultivare a limbii publicat in
»Dimineata" ; lucrari de stricta speciali-
tate incep sa apara din 1925. In tot acest
timp Al Graur a Tmbinat cercetarea pro-
priu-zisa. de Tnalt nivel desfasurata in
domeniul limbilor clasice (cu precadere
latina), al limbii roméane si al lingvisticii
generale, cu o activitate perseverentda de
cultivare a_limbii_nationale si de popu-
larizare a lingvisticii.” Savant  consacrat
din tinerete, cu o formatie solida si idei

de lut" Lovinescu, care n-a avut alt scop
in viatd decit sa orienteze generatia
tinara spre ,traditionala forma fara fond
a culturii noastre”, un om  altminteri
slab ,un suflet de fluturas fragil”, in-
fluentat n atitudinile si_judecatile lui
~de_o femeie"... N-am citit de_multe ori
pagini mai oarbe si mai inveninate de o
ura mediocra, ca aceste Tnsemnari inti-
me, scrise_de un autor nefericit care se
vrea, altminteri, ,,un om de onoare si de
culturd”. Ele nu au macar justificarea
de a fi bine scrise. Un autor care spune
ca ,pantofii momentului psihologic erau
bine fixati pe pozitii", n-ar avea, parca,
dreptul sa vorbeasca de nebuloasa pro-
za a lui Arghezi si sa-i reproseze lui
Eminescu, Tn Mortua Est, ,trdirea senti-
mentald dramatica [..] destul de stear-
sd". Sau sd se arate atit de nemultumit
de Lovinescu, pentru ca, intre altele, ,a
patronat orbitul scris improvizat"... N-ar
avea dreptul, dar literatul roman si-l ia
singur_si, din _acest punct de vedere,
Amintirile lui Simion Stolnicu constituie
un document moral, jalnic, e drept, pen-
tru o cultura, dar un document : arata
ce ura nestinsa si ce Tntuneric dens poa-
te sa existe In mintea unui versificator
nemultumit de criticii literari care i-au
recunoscut ,originalitatea de expresie",
dar nu i-au recunoscut geniul poetic...

URNALUL lui  Simion Stolnicu,

plin de aceleasi note _injus-
te si fara valoare polemica, este,

=¥ totusi, mai interesant decit me-
morialul sau. Fiind vorba de familie,
femei necunoscute, de colegi de scoald,

de Tntampldri din existenta curentd, de
amaraciunile unui poet ratat, Tnsemnarile
acestea lipsite de_ spontaneitate si culoare
dau o oarecare idee despre cel care le
face. Naratorul isi uraste de moarte bu-
nicul si, in genere, familia, cu exceptia
mamei pe care o adord. Tinar, iubeste
de-a valma femeile si. multumit de mus-
chii sdi, are dorinta de a stringe in brate
»cu caldura ?rompga [..] ne orisicare —
doar sa fie frageda, moale si sa friga".
Tinar publicist fara bani, se_duce la So-
cietatea_ Scriitorilor sa ceara un ajutor
si, dupa ce il primeste (e drept, ajuto-
rul este sub asteptari !), numeste ,,Ca-
nalie” pe présedintele Societatii, un
distins latinist. Poetul  intransigent
iubeste o femeie, Maria Voitec, careia
il duce flori Si-o _ numeste, Tn jurnal,
~implacabilda vampa". Vampa i-a turnat
in suflet ,,pirnaile ochilor de noapte si
nostalgie". Se_considera mai prigonit de-
cit Villon, tradat de critici si neospatat
de regi. Are un tatd vitreg cu care
nu se Tintelege si un bunic avar.
Poetul ermetizant, admirator a) lui
Valery si dezgustat de critici ca E. Lo-
vinescu care nu inteleg nimic, merge
in Franta si noteaza ceea ce vede. No-
tatiile sint Tnsd banale, turistice. Se n-
dragosteste de o Viorica, apoi de o Do-
lores  (,,femeia efectelor"), e coleg de
cancelarie cu Pompiliu Constantinescu
(,,putin arogant”), intllneste pe Anisoara
Odeanu si — deindata simte (,,pre legea
mea") ca-i poate apartine, dar nu stim
mai departe ceea ce se intimpla. ,,Vipe-

I - - t- - .

originale, observator si interpret neintre-
cut al faptelor de limba, pe care nu se
multumea sa le Tnregistreze, ci le expli-
ca. stabilind conexiuni din cele mai in-
genioase, Al. Graur a scris lucrari perso-
nale de referintd, ca Tncercare _asupra
fondului principal lexical al limbii roma-
ne (1954). Studii de lingvisticaA generala
(1960). Tendintele actuale ale limbii ro-
mane (1968). Etimologii romanesti (1963),
si Alte etimologii romanesti (1975) si a

condus lucréri_colective, de _importanta
nationala, ca Gramatiea limbii romane
cunoscuta_sub numele de ,,Gramatica

Academiei” (editia I. 1954. a I]-a. 1963),
Istoria limbii roméane vol. I, Limba lati-

nd (1965). Formarea cuvintelor in  limba
romana (vol. | 1970. Il 1978. 11l sub ti-
par) si Dictionarul limbii romane —
,Dictionarul  Academiei”, serie noud,
literele M-T (1965—1988. alaturi de lorgu
lordan si lon Coteanu). Acestea — i
multe altele — sint lucrari pentru spe-

cialisti. El a fost insd si un maestru al
lingvisticii pe intelesul tuturor. Si-a in-
titulat astfel o carte aparutd in 1972. dar
formula poate caracteriza un Tntreg sec-
tor de activitate. In care se Tncadreaza
nenumadrate articole si multe volume (de
exemplu : Limba eorectd, 1963. Evolutia
limbil romane. Privire sintetica. 1963,
Gramatica azi. 1973. ,,Capcanele" limbii
romane. 1976. Limba literard, 1979, Dic-
tionar al greselilor de limba, 1982 ; unele
ucrari sint si greu de clasat, situindu-se
Tntre stiinta purd si popularizare : asa
sint lucrarile sale de onomastica — Nume
de persoana, 1965. si Nume de locuri,
1972 —, apoi atractiva Putind aritmetica,
1971, si Micul tratat de ortografie. 1974,
sau originalul Dictionar de cuvinte cala-
toare. 1978. si Cuvinte Tnrudite. 1980) : in
toate a stiut ca nimeni altul sa se adre-
seze unui public larg, sa trezeasca si sa
Tntretina interesul ~pentru problemele
limbii si ale stiintei ei.

Tn rubricile permanente sau colabora-
rile frecvente pe care le-a avut la ziare

ca ,,Adevarul” si ,,Tempo" in perioada

rina" lui amica, Maria Voitec, moare si
oetul Tnvrajbit cu lumea literara este,
in fine, trist. Cind moare Lovinescu, are
un moment de emotie : ,,Pentru mine a
fost incinerat un om de omenie, un
erudit care mi-a recunoscut talentul si
inteligenta, ~ caruia tifna si citeva alte
ignobile ‘'scaderi  nu-t rapesc dreptul la
rangul de boier si pioasa amintire, atita
citd pot avea pentru cea mai autentica
ruda"”. Este concentrat pe front, dar in-
semnarile de la Odessa nu sint prea inte-
resante, iar cele de dupa razboi, cind
Simion Stolnicu locuieste la Comarnic,
sint de-a dreptul plate. Numai cind e
vorba de familie, jurnalul capatda o anu-
mita substantd. Citeva Tnsemnari, lamu-
rite partial in subsolul paginii de Tn-
grijitorul  editiei, lasd sa se Tnteleaga
unele complicatii freudiene (iubirea _in-
cestuoasd, de pilda, pentru o sora vitre-
ga, Sanda). Paginile din urma ale jur-
nalului . cuprind  note despre poezia
ermetica, justificari personale, observatii
in marginea poeziei lui Bacovia, Arghezi,

Stelaru.  Virgil Gheorghiu... Retinem
acest fragment din confesiunea unui
poet chinuit de glorie si amarit
ca gloria fuge de el: ,Tot ce am

scris despre versuri, silabe, a mers dupa
un sens regent al lumii crezului meu
unde am luptat cu prejudecata si cu
propriul  meu complex de inferioritate.
Este aceasta o autobiografie lirica n
toata reg?ula; ea se Tmpléeteste citeodata
cu jurnalul autobiografic al omului si al
romanului lui. cu ceea ce — aristotelic
vorbind — ar fi trebuit sa fie autobio-
grafia lui. Si nu trdieste poetul in luxul
tfluziei permanente, n visul printului ce
ar fi trebuit sa fie. In reveria unei lire
Tnstrunate, intr-un castel din cine stie ce
Palmira ? Personal, chinuit de visul meu
de artd, am scris putin, am debutat —
vorba lui Arghezi — totdeauna cind am
rupt tacerea. Dar eu Tnsa ma consolez,
peste miezul vietii trecut, nu am ajuns
Inca la concluzii ce m-ar Tndreptati sa
fac cunoscute si altora, ceva din viata
mea. altora cari ma stiu un nume abia
citat pe ici pe colo. Este viata mea cel
putin pitoreasca ? Nu. Dar in visul meu
de arta s-a_ strecurat ceva din lumea
care m-a alinat sau m-a plictisit. El nu
traieste Tn abstract, in eseu, ci se leaga
din stearsa mea experienta cotidiand,
cu oameni, cu Tmprejurari, peisagii
scumpe inimii".

In latura intelectualda, Tnsemnarile des-
pre poezia moderna nu trec dincolo de

truismele trase Tn metafore aiuritoare.
Lovinescu, scolarul batrin ros de ambitii,
pricepe totusi mai mult din poezia mo-
dernd decit autorul care vrea sa dove-
deasca faptul ca cel mai important cena-
clu literar interbelic n-a fost, repet, alt-
ceva decit o ,spelunca de trisori ai cu-
vintului”. Trecind, printre  scriitori si
artisti, Simion Stolnicu n-a vazut decit
urd joasa si ucenici ,la libidinoasa pin-

da“. Ochiului sau Tnvrajbit l-au scapat,
din pacate, valorile situate la un etaj

superior al vietii literare. Ce tristete!
Eugen Simion

interbelicd, iar In zilele noastre la ,,Pre-
sa_noastrd”. ,,Muncitorul sanitar” si. in
primul rind. la ,,Romania literara”, ca Si
prin emisiunile de radio si televiziune si
rin conferintele tinute, a adus o contri-
utie inestimabild la raspindirea cunos-
tintelor despre limba si la crearea unui
public pentru lucréri lingvistice de di-
verse niveluri. Sint unanim apreciate ca-
litatile stilistice ale acestor contributii :
clare, concrete, scurte, la obiect, vioaie
si chiar amuzante, l'ara a face nici un
rabat adevaiului  stiintific. Tn ele tre-
buie sa pretuim Tnsa nu numai stilul, ci
si conceptia, sa vedem programul de ac-
tiune si atitudinea savantului cetatean.

Profesor al atitor serii de elevi si de
studenti, conducdtor stiintific a numerosi
doctoranzi si a multe colective de cerce-
tare. Al. Graur a fost si profesorul a mili-
oane_de cititori, ascultatori si telespec-
tatori. cu care reusea sa Tntretind un au-
tentic dialog. Devenit de mult timp o au-
toritate recunoscuta — ceea ce i-a_atras,
Tn mod firesc, atributia de presedinte al
Comisiei de Cultivare a Limbii, create in
1971 al Academiei R.S. Roménia — AL
Graur este, poate, singurul lingvist ro-
man al cdrui nume a intrat Tn constiinta
publica, fiind invocat Tn diferite contro-
verse si. In orice caz, singurul implicat
n expresii cvasifolclorice.

Tndelunga si statornica sa colaborare la
»,Romania literard". Tnceputa in 1963 si
incheiatd acum doua luni, se Tnscrie in
aceasta actiune care a fost programul
unei vieti dedicate lingvisticii. Tn gene-
ral, si limbii roméne. in special. tima
carte a lui Al. Graur — volumul al doi-
lea din Putind gramatica —. pe care au-
torul a mai apucat s-o vada din patul
de spital, cuprinde Tn cea mai mare
parte_a el articolele publicate Tn perioada
de virf a colabordrii sale la aceasta re-
vista (la rubrica ,,Cronica limbii”, apoi
,Limba noastrd™). _dintre anii 1968 si
1975. Ca si alte contributii Tncd mai vechi,
ele Tsi mentin actualitatea si forta_edu-
cativa, continuind sa transmita Tnvatatu-
ra despre cuvinte a unui maestru al
cuvintului. a carui_disparitie lasd un_gol
imens nu numai Tn lingvistica, ci si in
cultura romaneasca.

Mioara Avram



Posibil roman al formarii

ARTILE de versuri ale lui Ni-

colae Prelipceanu — de la plache-

ta de debut Turnul Tnclinat, din

1967, si pina la editia retrospectiva
Degetul de gheatd publicatd in 1984 de
Editura Cartea Romaneasca in seria an-
tologiilor de autor ,,Hyperion"” — au fost
comentate de critica literarda cu mult
respect, cu pretuire, chiar cu simpatie,
dar fara entuziasm. Explicatia consta
robabil Tn atitudinea detasata a autorului
ata de propria sa poezie, care pare
scrisa Tn aceeasi stare de spirit Tn care
se sustine o conversatie obisnuita, lipsita
de implicatii.

Aceasta atitudine se regaseste Tn re-
centul roman al lui Nicolae Prelipceanu,
Scara Jnterioara  Trecerea de la poezie
la prozd nu constituie 0 surprizd pentru
cd. dupd cite ne amintim, poetul a pu-
blicat un volum de schite inca din 1973
— Vara campionului de pian — si pentru
ca Tn general poetii romani de azi se
considera obligati, de la o anumita virsta,
sa scrie si un roman, de obicei autobio-
grafic. Surprinzator este in schimb faptul
ca autorul, dornic sa tind pasul cu moda,
intra Tn competitie cu prozatorii tineri,

*) Nicolae Prelipceanu, Scara interioara,
Ed. Dacia. 1987,

practicind ceea ce ei Tnsisi numesc (cam
pretentios) autoreferentialitate, intertcx-
tualitate etc., si ceea ce in realitate re-
prezintd. nu o- datd, un joc de-a litera-
tura. Acest ioc nu este Tntrutotul com-
patibil — cum s-ar crede — cu tempe-
ramentul rece al lui Nicolae Prelipceanu.
Tn fond, si Mircea Nedelciu, si George
Cusnarencu, si Sorin Preda, si Nicolae
lliescu, si ceilalti se remarca tocmai prin
nerv_artistic si prmtr-un demon al afir-
marii unui nou mod de a scrie, deci
printr-o tensiune a actului creatiei, iar
dacd aceasta tensiune nu duce la pate-
tism si la melodrama este numai pentru
cd .ei scriu Tn cunostintda de cauza, cu
competenta profesionalda si evita Tn mod
deliberat atitudinile care ar putea pro-
voca cititorului un zimbet ironic. Ambitia
lor de a se impune Tn constiinta publica,
de a-si mitologiza existenta se manifesta
cu mai multd abilitate decit aceea a scrii-
torilor din trecut, dar se manifesta.

La Nicolae Prelipceanu sesizam, dim-
potrivd, o indiferentd aproape desavirsita
fatd de efectul textului asupra cititorului,
Tn" lipsa unui elan artistic impetuos,
care l-ar ghida din interior, el se simte
dezorientat si de aceea se straduieste sa
scrie asa cum se scrie. In acest moment,
Principala lui grija este ca romanul sa
cuprindd toate procedeele pe care le-au
identificat criticii la_reprezentantii tinerei
generatii (textualistii de ieri, postmoder-
nistii de azi), astfel incit la o eventuald
analiza (inteleasd ca o inspectie, ca un
inventar, ca un examen) sd poata de-
monstra ca nu lipseste nimic.

Apare astfel o contradictie intre exu-
beranta — teoretica — a tehnicilor na-
rative utilizate de autor si lipsa lui de
angajare Tn actul scrisului. Fiecare ope-
ratie este efectuata relativ corect, dar
textul Tn ansamblu nu functioneaza.

Foarte frecvente sint in roman, de
pildd, jocurile de cuvinte, care nu au
efectul scontat, acela de a provoca un
moment de meditatie asupra limbajului,
prin blocarea automatismelor de gindire,
ci reusesc doar sa-l agaseze pe cititor,
ca un tic de exprimare: ,norii erau
«nor»oiosi“, ,,partenerul ei de pat, era sa
spun de «apt-, insd el nu mai era apt",
,versul cel celebru, cel-cel-ebru”. ,varul
adevarul™, ,forta cu care-si afirmau

O cercetare Inedita

STE destul de raspindita parerea

cd ™n domeniul lingvisticii roma-

nice cu greu se mai pot Tntreprin-

de cercetari care sa scoata la lu-
mind aspecte noi. Ca aceasta opinie e
neintemeiatd o dovedeste recenta lucrare
publicata de Editura Stiintifica si Enciclo-
ﬁfl_edi(;é, Vocabularul  reprezentativ  al
imbilor romanice, ce poate fi etichetata,
fara teama de exagerare, drept monu-
mentald. Elaborat Tn” cadrul sectorului de
limbi romanice al Institutului de Lingvis-
ticd din Bucuresti, acest amplu studiu de
peste sase sute de pagini este rodul unei
minutioase si riguroase investigatii a unui
colectiv format din Mihaela Birladeanu.
M. lliescu, Liliana Macarie, loana Nechi-
ta, Mariana Poae-Hanganu, Marius Sala,
Maria Theban si loana Vintila-Radulescu,
sub conducerea lui Marius Sala.

Ideea elaborarii unei astfel de lucrari
a pornit de la faptul ca. pina in prezent,
studiile comparative asupra lexicului
romanic (G. Rohlfs, Il. Liidtke) ,s-au
situat cu precadere in perspectiva isto-
rica, confruntind componenta etimologica
a lexicului  limbilor romanice” si, in
genere, au pus pe acelasi plan cuvinte cu
o situatie diferita in ansamblul_limbilor
respective : cuvinte cu o larga raspindire
(bogatie  semanticd mare si familii nu-
meroase) alaturi de cuvinte pdstrate
numai In anumite variante.  diatopice,
diastratice sau diacronice. Lucrarea_de
care ne ocupam T1si propune sd elimine,
pe cit posibil, caracterul relativ al aces-

tor cercetdri. Tn acest scop, autorii
au introdus conceptul de vocabular
reprezentativ, care cuprinde cuvin-

tele cele mai importante din fie-
care limba romanica. Cercetarea se in-
scrie astfel in traditia lingvisticii roma-
nesti, unde ideea existentei unui nucleu
al vocabularului care Tmpreuna cu struc-
tura gramaticala constituie esenta unei
limbi a fost pusa in evidenta incda de
acum mal bine de trei decenii de cu-
noscutele lucrari ale acad. Al Graur.
Prima noutate absoluta Tn domeniul
lingvisticii romanice comparate este ca
Vocabularul reprezentativ. al limbilor
romanice Tsi propune sa stabileasca pen-
tru fiecare limba romanica in parte, pe
baza unei metodologii comune, inventarul
unitatilor reprezentative pentru Tntregul

vocabular, folosind aceleasi criterii de
selectie. Procedeul principal de stabilire
a inventarului a fost Tmbinarea criteri-
ilor bogatiei semantice si al puterii de
derivare cu liste de frecventa. Autorii
au renuntat la unele criterii folosite la
stabilirea  vocabularelor fundamentale,
cum ar fi cel al vechimii (datoritd ca-
racterului sincronic al cercetarii) sau cel
al importantei notiunii desemnate (cu ex-
ceptia partiala a retoromanei, atorita
situatiel  sale speciale). Ajungind 1in
urma unor studii preliminare ia concluzia
cd un vocabular reprezentativ nu se poate
confunda cu o lista de frecventa, autorii
au _folosit pentru toatda lucrarea trei cri-
terii de seiectie — uzaj, bogatie seman-
tica, putere de derivare — aplicate ca
atare la romana, italiana, franceza, spa-
niola si adaptate (in functie de caracterul
eterogen al instrumentelor de lucru intre-
buintate ca surse de _informatie) pentru
catalana si portugheza — frecventa, bo-
atie semantica si putere de derivare.
entru sarda, retoromana si occitand. care
nu dispun de dictionare explicative
monolingve, de o norma supradialectala
si de un aspect normat, au fost folosite
doar doua criterii — bogatie semantica

si putere de derivare. Pentru aplicarea
criteriului uzajului, autorii au utilizat
seria dictionarelor de frecventa conduse
de A. Juilland si alte studii, pentru limbi-
le care nu beneficiaza de asemenea
dictionare.

Tn urma aplicdrii acestei metodologii,
autorii au selectat un nucleu de circa
2 300—2 600 de lexeme apartinind varian-
tei standard actuale a principalelor limbi
romanice, care raspund la cele trei cri-
terii de selectie amintite ; in cazul celor-
lalte limbi, nucleul e mai redus. Con-
stienti de faptul cd, pe de o parte, nu se
poate trasa o limita precisa Intre nucleul
stabilit si restul vocabularului, iar, pe de
alta parte, de faptele' legate de caracte-
rul inegal al surselor, autorii apreciaza”
de la Tnceput, ca vocabularele reprezen-
tative stabilite pot fi Tmbunatatite pe baza
unor cercetari ulterioare, prin includerea
si/sau eliminarea unor cuvinte ; dar chiar
imperfect — socotesc acestia, pe buna
dreptate —, materialul selectat poate

forta”, ,,gulere cuminti care nu te scot

din’ minti decit daca minti", ,bunicele
bunicele";, ,,panta strazilor orasului, care
nu e totusi, vai, panta rei", ,,le vine rindul
cu-rind”, ,si aminti brusc o stire (nu

ostire)" etc. etc. Toate aceste calambururi
sint — ca sa ne exprimam printr-un cli-
seu — rupte de viata, n sensul ca nu
pleacd de la o intuitie a psihologiei citi-
torului, a reactiilor sale, ci constituie
— asemenea _rebusului — rezultatul unui
proces de gindire pur logic. Asa se ex-
plicd si faptul ca nu exceleaza prin umor.

Cu aceeasi consecventd, autorul roma-
nului face referiri ludice la o_bibliografie
existentd Tn_memoria oricdrui om de azi
cu o minima culturd : ,,0 gigantica loco-
motiva alba (care vine, vine, vine, calca
totul n picioare)"”, ,,un glont prea inde-
partat (dar nu un pod)",” ,,Gica Petrescu,
da, da. chiar el, contemporanul nostru,
vorba lui Jan acela din Polonia”, ,,stimate
cetitoriule. mon semblable, mon pere" etc.
Nici aceste insertii nu dau rezultatul
éestetic) dorit, nu creeaza impresia — att
e pretuitd de autorii care se autopro-
clama postmodernisti — ca o noua opera
literara nu poate fi. azi, decit un fel de
irizatie a culturii de ieri, un spectacol de
interferente _stilistice, o parodiere inteli-
genta si duioasd, cu functie integratoare,
a literaturii cazute Tn desuetudine. La
Nicolae Prelipceanu trimiterile de acest
fel se infatiseaza ca un protocol Tndepli-
nit cu efort sau. Tn orice caz, fara acea
euforie livresca specifica amatorilor de
parafrazari.

Tn sfirsit, la mare pret se afla in roman
— dupa modelul generatiei '80 — preocu-
parea de a face literatura in vazul tu-
turor. Autorul nu se sfieste sa-i martu-
riseasca cititorului ca nu detine nici un
secret de fabricatie si 1l invitd chiar sa
asiste la elaborarea cartii, adicd la ale-
gerea personajelor, la gasirea unor nume
adecvate, la stabilirea unui raport judi-
cios intre realitate si fictiune etc. Uneori
el chiar se amuz&d sa aducad Tn prim-plan
chipul unui personaj, pentru ca imediat
dupa aceea sa faca sa se volatilizeze
ima?inea respectiva, vrind sa divulge in
felul acesta faptul ca actul de creatie nu
este decit o scamatorie. Asa este tratat
de exemplu protagonistul  romanului,

Vasile Decuseara. prezentat cind ca un

a limbilor

servi_pentru Tncercarea ,,de a da o noua
imagine a vocabularului romanic actual
in ceea ce are el mai caracteristic din
punct de vedere functional”.

LUCRAREA se compune din doua parti.
Prima prezintd vocabularele reprezenta-
tive ale fiecarei limbi romanice in urma-
toarea ordine : romana, sarda, italiana,
retoromana, franceza, occitana, catalana,
spaniola, portugheza. Fiecare capitol
cuprinde o introducere care discuta pro-
blemele puse de cercetarea limbii respec-
tive — modul de aplicare a criteriilor de
selectie, sursele de material —, un in-
ventar al termenilor selectati sub forma
unul tabel Tn ordine alfabetica, indiein-
du-se partea de vorbire, etimologia si
modul 1n care termenul respectiv raspun-
de la criteriile de selectie. Pe baza aces-
tui inventar se fac comentarii cu privire
la felul cum raspund cuvintele selectate
la unul sau mai multe criterii, repartitia
pe parti de vorbire si pe clase etimolo-
gice Tn cadrul grupelor pe criterii, struc-
tura morfologica si etimologica a ansam-
blului fiecarui vocabular reprezentativ.

A doua_ parte a lucrérii, de deosebita
valoare si  importanta stiintificd prin
concluziile pe care le degaja, este re-
zervatda_ comentariului  general romanic.
Este stiut ca, pina in prezent, in lingvis-
tica romanicd s-a insistat ~mai mult
asupra deosebirilor dintre limbile neola-
tine, definindu-se specificul fiecareia fin
functie de influentele suferite. Propunin-
du-si s& completeze imaginea de pinad
acum cu privire la asemanarile sl deo-
sebirile dintre limbile romanice, autorii
analizeaza vocabularul reprezentativ ro-
manic si constata ca descendentele latinei
,.5e deosebesc esential si prin modul Tn
care fiecare dezvolta Tn mod propriu
lexicul mostenit din latind". Se fac co-

mentarii cu privire la elementele latinesti
comune tuturor vocabularelor reprezen-
tative romanice, la cuvintele selectate

pentru marea majoritate a limbilor roma-
nice sau pentru un singur vocabular, la
modul Tn care vocabularul de baza al
latinei se oglindeste in vocabularul re-
prezentativ romanic, precum si compara-
tii ntre diferitele vocabulare din punctul
de vedere al repartitiei pe criterii si al
structurii lor morfologice si etimologice.

alter-ego al scriitorului, cind ca un per-
sonaj de sine statator, Cind ca o simpla
amintire despre cineva pe care l-a evocat
altcineva etc. Ingenios dar... Demonstra-
tiile de acest fel sint de efect doar atunci
cind scriitorul are cu adevarat dexteri-
tate, reusind sa Tnfiinteze pentru cite o
clipa un personaj, sa ne dea impresia_ ca
1l vedem aievea, pentru ca apoi, desfiin-
tindu-1, sa ne uimeasca la fel de mult.

a Nicolae Prelipceanu personajele sint
de la Tnceput vag schitate, situatiile evo-
cate nu au consistenta epica, astfel Tncit
a declara ca totul nu este decit o pro-
blema de cuvinte nu mai Tnseamna mare
lucru. Drept urmare, promisiunea auto-
rului facuta la Tnceputul romanului — ,,ca
sa nu semene cu nimeni, personajele vor
fi: cind Tnalte si brunete si_cochete si
discrete, cind marunte, castanii si aramil,
dupa cum doriti in clipa-aceea voi. co-
pii I“ — nu este respectata, Tn_sensul ca
personajele din Sca-a interioara se do-
vedesc pina la urma a nu fi.Tn nici un
fel, deci nici Tnalte, nici brunete, nici
cochete, nici discrete etc.

Dincolo de complicata regie prin care
autorul _Tncearca sa_se alinieze ultimei
generatii de prozatori. Tntrevedem un po-
sibil roman al formarii unui tinar — Va-
sile Decuseara — care face experienta
primei_iubiri (si este profund afectat de
duplicitatea partenerei sale), lucreaza n
redactia unui ziar de provincie, nemul-
tumit de proza vietii si sperind. Tn taina,
sa devina scriitor, are un prieten de na-
dejde, Tn persoana lui Dan Ozeranschi
sam.d. Aceastd poveste simpla si
— poate — emotionanta nu ajunge Tnsa
la cititor decit estompata si fragmentata.
Este exact ce se Tntimpla Tn unele emi-
siuni de televiziune cind. transmitindu-se
un spectacol de muzica usoara, operato-
rul face demonstratii de ingeniozitate si
multiplicd la nesfirsit imaginea, supra-
pune instrumentistii, transpune pentru
cite o clipa totul n negativ, astfel Tncit

chipurile seamana cu niste cranii lumi-
niscente, schimba mereu cadrul Tn ritmul
Tndracit al muzicii etc. Drept urmare, la
sfirsit, Tti dai seama cu greu cine a cintat
si ce a cintat.

Alex. Stefanescu

romanice

Comentariile referitoare la ansamblul
Romaniei pot fi grupate In doua catego-
rii : unele privesc explicit Tntreaga arie,
altele cuprind implicit o comparatie. Daca

rimele sint importante pentru ca ,,pun
intr-o luminad noua ceea ce uneste si ceea
ce separa limbile romanice la_ nivelul
vocabularului reprezentativ, insistind
asupra faptelor care unesc limbile roma-
nice. aspect intrucitva neglijat in studiile
anterioare asupra lexicului” romanic”, a
doua categorie este si mai importanta,
deoarece materialul oferit de lucrare

ermite efectuarea unor interesante ana-
ize pentru oricare dintre limbile roma-
nice, asa cum au facut autorii pentru
limba romana in studii anterioare, pe
baza datelor preliminare ale cercetarii,
studii ce pun intr-o lumina noua pozitia
romanei in ansamblul limbilor romanice.
S-a constatat, de pildd, cd@ numeroase
cuvinte panromanice absente din romana
nu au fost selectate Tn nici un vocabular
reprezentativ romanic, sau au fost selecta-
te numai pentru una ori doud limbi.
LAcestea sint deci cuvinte neimportante
pentru ansamblul Romaniei, absenta lor
totala din roméana aratind cd romana a
eliminat cu mai multa consecventa cuvin-
tele cu o pozitie, slaba in vocabularul
latin. Pe de alta parte, cuvintelor panro-
manice absente din romana si selectate
n mai multe (cel putin cinci) vocabulare
reprezentative romanice le corespund de
cele mai multe ori sinonime mostenite
tot din latina sau cel putin derivate de la
cuvinte latinesti [..] cuvintelor latinesti

pastrate numai Tn romana le corespund
in celelalte limbi romanice alte cuvinte
latinesti (tot mostenite sau Tmprumutate
tot din latind pe cale savantd). Rezulta
deci ca romana este Tn ambele cazuri
numai Tntr-o anumita masura altfel roma-
nica decit celelalte limbi surori®.

Rezultat al unei cercetari aprofundate
si al unui efort laudabil. VVocabularul re-
prezentativ al limbilor romanice este o
lucrare de exceptie, o premiera in lingvis-
tica romanicd, fara de care nu mai poate
fi conceputda nici o cercetare ulterioara
In domeniu, confirmind, 1nca o data,
valoarea incontestabila a scolii romanesti
de lingvistica.

Dan Munteanu



SUB SEMNUL CONGRESULUI IX

IDEOLOGIE
CULTURA
UMANISM

STE pe deplin firesc ca o epo-
ca de mare efervescenta con-
structiva Tn planul civilizatiei

materiale — cum este aceea
prin care trece Tn prezent tara noas-
tra — sa determine (sd& reclame) si o

intensa activitate ideologica si cultu-
ral-educativa. Tn conceptia partidului
nostru, a tovarasului Nicolae Ceausescu,
secretarul general al partidului, gradul
de civilizatie a unui popor care con-
struieste Tn deplina libertate o societa-
te socialista multilateral-dezvoltata se
masoara prin valorizarea optima a re-
surselor materiale in dezvoltarea for-
telor de productie ale tarii, dar si prin
perfectionarea continua a relatiilor so-
ciale socialiste, prin nivelul tehnic al
productiei, ca rezultat al aplicarii ce-
lor mai noi descoperiri stiintifice, dar
si prin nivelul axiologic al constiintei,
prin nivelul productivitatii sociale a
muncii, dar si prin noua ei capacitate
de a fi un factor de dezalienare, de
formare launtrica a personalitatii (ceea
ce semnificdA o munca psihologic pro-
ductivda). Ne aflam Tntr-un moment
istoric al dezvoltarii societatii socialiste
din patria noastra in care accentul se
pune. Tn toate domeniile de activitate,
pe trecerea — pe temeiul marilor suc-
cese dobindite Tn schimbarea peisaju-
lui exterior al patriei — la o noua ca-
litate a muncii si a vietii, la 0 noua si
profunda revolutie in sfera constiintei,
n formarea omului nou.

Ultimele cuvintari ale tovarasului
Nicolae Ceausescu, Tn primul rind Teze-
le din aprilie si Expunerea la Consfa-
tuirea de lucru cu activul si cadrele
de baza din domeniile muncii organi-
zatorice de partid si politico-ideologice
pun din nou Tn centrul atentiei noastre
acele probleme fundamentale de a caror
solutionare depinde progresul mai ra-
pid al tarii spre realizarea visului de
aur al umanitatii. Numai o societate
care crede Tn om si In puterile sale
creatoare, intr-un viitor de dreptate,
echitate si fericire pentru toti oamenii,
pentru toti cei ce muncesc, stie sa faca
din educatie, Tnvatamint, stiinta, cul-
tura probleme esentiale ale activitatii
de partid, ale politicii constructive a
statului socialist, pirghii de prim ordin
ale formarii unei constiinte revolu-
tionare.

Tn conceptia partidului nostru, a
tovarasului Nicolae Ceausescu, spiritul
creator-revolutionar este o caracteris-
tica definitorie, de esenta, si nu con-
juncturala, nu este o chestiune psiholo-
gicd, Tn functie de temperament, ci o
caracteristica prin excelenta ideologica
ce deriva din continutul critic si tot-
odata constructiv al teoriei si practicii
sociale socialiste ; este o chestiune de
cunoastere si constiintda de sine, o pro-
blema de creativitate si progres istoric
ce atestd maturitate si Tncredere 1n
viitdr ; este unstil de viata, o modali-
tate a unei societati dinamice de a se
cunoaste pe sine, de a-si potenta si so-
cializa valorile, de a-si constientiza
idealurile revolutionare si de a se pro-
iecta n viitor.. Spiritul revolutionar
este forma sociala si individualda de ma-
nifestare a gindirii dialectice, a carei
principala functie este de a sesiza, 1n
miscarea contradictorie a vietii, lupta
dintre nou si vechi, de a disocia struc-
turile si modelele viabile, Tnaintate, de
cele perimate, anchilozate. Este o lege a
progresului care actioneaza si n so-
cialism, dar nu Tn mod stihinic, ci orga-
nizat si constient. Intransigenta fata de
vechi, fatd de dogmatism implica un
climat spiritual creator, refuzul atitu-
dinilor extremiste, nihiliste sau apolo-

getice, o dreapta si cumpanita judecata
— ceea ce reprezinta un semn de civi-
lizatie si demnitate.

Persistenta unor moravuri Tnvechite
si nocive, cum ar fi tendinte de para-
zitism, de capatuiala fara munca, de
egoism si nepasare, de nationalism si
sovinism nu constituie o fatalitate
istorica.

Spiritul revolutionar, angajat se rea-
lizeaza prin_optiune ideologica clara,
constienta a marilor idealuri etice si
obiective strategice ale partidului, ale
societatii noastre, prin realizarea im-
perativelor sociale si morale ale timpu-
lui nostru si ale societatii noastre, prin
unitatea dintre gindire si actiune, din-
tre constiintd si atitudine, dintre ideal
si real : adecvarea ideilor la dinamica
realitatii, dar si ridicarea realitatii la
nivelul idealului, prin luciditate cri-
tica si atitudine constructiva, prin uni-
tatea dintre caracterul militant al de-
mersului politic si sensul sau profund
umanist, Tntre principiul cunoasterii si
principiul umanist al evaluarii, Tntre
principiul ordinii si rigorii stiintifice si
principiul libertatii in descifrarea si
valorizarea universului uman. Noul
umanism revolutionar presupune o
Tntelegere mai complexa a omului Tn
societate, reclama un etos al responsa-
bilitatii, angajeaza profund constiinta
morala. Istoria Partidului  Comunist
Romén, experienta sa Tndeosebi din
ultimele decenii, reprezinta pentru noi
un izvor de Tnvataminte, o lectie de
atitudine revolutionara si Tntelepciune
politica, de adevar si autenticitate
umana.

N planul artei si literaturii, va-

loarea principiului rolului con-

ducator al partidului Tn promo-

varea spiritului revolutionar Tn
Tnsusi actul cognitiv si creator este Tn
fapt principiu al libertatii de gindire si
creatie, ceea ce nu Tnseamna uniformi-
zare ci diversitate stilistica, libertate
constructiva, inflorirea tuturor formelor
si genurilor de arta. Principala sarcina
de partid pentru un artist este aceea
de a fi el Tnsusi, de a cunoaste si a-si
constientiza mai bine problemele dra-
matice ale lumii contemporane, noile
orizonturi de viata si de munca, de
bucurii, suferinte, cautari, spre a reali-
za mai eficient educarea exigentei si a
calitatii estetice a gusturilor publicului.

Partidul este factorul hotaritor 1n
acea ambianta formativa a umanului Tn
cuprinsul careia se zamislesc noile mo-
dele culturale ale socialismului. ldeea
de model cultural este o forma de ,,in-
telepciune condensata”.

Tn viziunea partidului nostru, socia-
lismul nu e nivelator de valori, nu uni-
formizeaza viata spirituald, nu duce la
depersonalizare ci deschide cele mai
largi posibilitati de afirmare multilate-
rala a personalitatii culturale — ceea
ce Tn planul artei si literaturii Tnseamna
0 mare varietate de stiluri de creatie,
mari posibilitati de inovatie. Toate
acestea implicd o anumita ipostaza a
libertatji — libertatea social-politica a
omului de cultura ca personalitate li-
berd, autonoma in viata tumultuoasa a
cetatii ; este de asemenea libertatea de
creatie, strins legata de prima, prin care
marile imperative ale vremii, ale so-
cietatii, problemele de existenta si con-
stiintd, cu care este confruntat un popor
liber, angajat constient pe drumul
fauririi propriei sale istorii, devin im-
bolduri de creatie, pirghii ale constiin-

tei artistice. Dar nici Tn acest domeniu
necesitatea nu devine spontan libertate.
Pentru a stimula creatia spirituala si a
se converti Tn valoare culturald, necesi-
tatea trebuie mai Tntli sa devina con-
stiinta de sine sub forma libertatii po-
litice si ideologice, a carei Tntruchipare
suprema este Tnsusi partidul care con-
fera notiunii libertatea de creatie cea
mai adinca semnificatie si valoare —
cea mai eficienta cale prin care nevoile
obiective aie societatii, simtirea, munca
si aspiratiile poporului devin stimuli si
pirghii interne ale creatiei culturale.

in Expunerea ,,Cu privire la perfec-
tionarea activitatiii organizatorice, ideo-
logice si politico-educative in vederea
cresterii rolului conducator al partidu-
lui in Tntreaga viata economico-sociala“,
tovarasul Nicolae Ceausescu spunea !
,»Putem afirma cu Tndreptatitda mindrie
cd, in aceasta perioada istorica scurta,
stiinta romaneasca, Tnvatamintul, cul-
tura au devenit o puternica forta a pro-
gresului general al societdtii noastre."
Aceasta a fost cu putinta, Tn  primul
rind, datoritda faptului ca, prin Con-
gresul al I1X-lea al partidului, au fost
dezzagazuite si puse in valoare uriase
surse de energie creatoare ale Tntregu-
lui popor, a fost inaugurat un nou stil
de gindire si activitate creatoare, de
perfectionare a Tntregii munci teoretice
si practice Tmpotriva dogmatismului,
imobilismului si  sablonismului care
contraveneau oricarei idei umaniste cu
adevarat novatoare. Este Congresul care
ne-a redat istoria, bucuria vietii libere
si Tndrazneala romantica a visului. Nu
ne putem imagina tabloul atit de bogat
al Romaniei de azi, cei 23 de ani care
au schimbat radical chipul tarii — adau-
gind neasemuitelor frumuseti ale peisa-
jului natural splendorile faptelor de
cultura si civilizatie — fara noua etapa
si noua conceptie revolutionara, ilus-
trate si promovate cu fermitate de con-
ducatorul partidului si statului nostru.

Multe sint Tnvatamintele de neuitat,
lectiile acestui moment istoric! Sa ne
gindim, de pilda, ca nici un popor nu
poate intra cu fruntea sus, cu cinste si
demnitate, Tntr-o noua istorie daca Tsi
reneaga trecutul, limba, cultura, tot ceea
ce constituie identitatea sa inconfunda-
bild. Sint adevaruri pe care, Tnainte de
a le teoretiza, le-am trait de atitea ori
si am reusit sa depasim vitregia vremu-
rilor, amenintarile df deznationalizare
si sd& raminem mereu noi Tnsine. Si
daca astfel de primejdii s-au ivit si
dupa revolutia de eliberare sociala si
nationald, antifascista si antiimperia-
listd, situatia era cu atit mai grava. Nu
este citusi de putin Tntimplator faptul
ca tovarasul Nicolae Ceausescu subli-
niazd Tn mod deosebit ,.cursul foarte
periculos, care-si facuse loc la un mo-
ment dat, de negare a trecutului si isto-
riei milenare a poporului nostru, a ca-
racteristicilor limbii roméne, de nihi-
lism, de cosmopolitism, de ploconire
fata de tot ce era strdin, de servilism,
de lipsa de patriotism si spirit revolu-
tionar." Sint, desigur, stari de domeniul
trecutului, dar nu trebuie sa uitam ca
fara lichidarea lor, Tnsasi fiinta roma-
neascd, nu numai ca nu s-ar fi Tmboga-
tit cu atitea stralucite determinari laun-
trice si nu si-ar fi amplificat fara prece-
dent puterile creatoare, dar ar fi fost
Tmputinata si mistificata pina la desfi-
gurare, indiferent de motivarile ideolo-
gice ale unui asemenea nefast proces.

Preocuparea constanta a partidului
nostru, a tovarasului Nicolae Ceausescu
pentru perfectionarea activitatii ideolo-
gice si politico-educative se explica,

desigur, prin ratiuni de ordin social -
revolutia stiintifico-tehnica determin
ea Tnsasi mutarea centrului de greutat
de la sistemul mecanic la sistemul oi
al productiei — dar si prin natura um;
nista a Tntregului nostru sistem de civi
lizatie ; atunci cind nu profitul citorv.'
ci fericirea individului si  bunastare
Tntregului popor sint scopul suprem,
firesc sa fie asa, iar partidul conduci
tor devine centrul vital al natiunii to<
mai pentru ca si iIn masura Tn care s
identifica (cu) si exprima gindurjl-' s
visurile cele mai drepte ale Tntregii
tiuni, esenta sa cognitiva, creativa ;
axiologica. Cine conduce Tntr-adevar c
Tntelepciune si clarviziune se afla 1
miezul lucrurilor, ca fiind constiint
buna de sine a oamenilor si nu Tintr-
presupusa avangarda care adesea ma
cheaza ruptura dintre partid si p<x
Sintem si vom fi mereu pe baricadei
revolutiei, dar fortaretele pe care tre
buie sa le cucerim nu mai sint cele al
dusmanului de clasa ci cuprind toai
acele teritorii in care exercitiul lib<
al functiilor constiintei este stinjen
de actiunea unor factori negativi de m
tura obiectiva si mai ales subiectiv
Conducatorul partidului si statului no:
tru ne-a dat mereu exemplul unei gii
diritprofund creatoare, novatoare, de
mare forta analitica ; in fata greutat
lor, dificultatilor, contradictiilor nu f
afla lamentatiile sterile, paralizante,
o abordare dialectica, globala a future
problemelor, care sa Tmbine luciditate
critica si autocritica cu dinamismul rc
mantie al optimismului revolutionar, t
Tncrederii  Tn viitorul plin de mareti
al patriei noastre. Sa luam am’-'
mai cu seama la modul Tn care
analizate unele cauze ale ramfneri, i
urma ale activitatii ideologice : mod’
de analiza, dar si invitatie la noi reflet
tii asupra acestei probleme ca si asupi
celorlalte. Tn fond, ,,Este necesara, c
adevarat, o noua revolutie Tn gindir<
spunea tovarasul Nicolae Ceausesc
Aceasta se poate realiza tiu prin 1r
toarcerea la conceptiile vechi, care si-a
trait traiul, ci privind Tnainte, facind Ic
cu hotarire noilor cuceriri ale stiinte
tehnicii, ale cunoasterii umane Tn gene
ral."

Ne-am Tngadui sa spunem ca o cauz
a acestui fenomen, care nu e citusi d
putin o fatalitate istorica de nefnlatt
rat, o constituie si modul unilateral 1
care a fost conceputd aceasta activitati
in ciuda faptului ca din opera teoreti
ca si'stilul de activitate practica
secretarului general al partidului se de
gaja o strategie globala a dezvoltar
tuturor sectoarelor de activitate, a per
fectionarii tuturor formelor de cultur
si resorturilor de constiintd, Tn concor
danta cu principiul fundamental |
multilateralitatii, adesea activitate
ideologica este redusa la vehiculare
unor cunostinte politice mai mult sa
mai putin elementare, neasimilate.,. ne
integrate Tntr-un sistem mai general d
cunoastere. Tn actuala etapa de dezvol
tare — subliniaza tovarasul Nicola
Ceausescu — ,,nivelul general de cultur
reprezinta un factor de importanta deo
sebita pentru intreaga noastra activi
tate de partid si de stat, pentru Tnsas
opera de faurire cu succes a societati
socialiste”. Tn acest sens, pe linga avin
tul stiintelor naturii, matematicii si sti
intelor tehnice, necesare spre a spor
orizontul de cunoastere a realitati
obiective, capacitatea de administrare ?
valorizare a. lucrurilor, este necesara ¢
mai intensa dezvoltare a stiintelor so
ciale si umane care vizeaza cele mai di
verse aspecte ale conditiei umane, al
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eticii sociale. Divortul dintre teorie
iractica genereaza efecte dintre cele

nocive — dogmatism, formalism,
hilozarea' gindirii sau empirism, des-
Jtivism lipsit de perspectiva, absolu-
irea si generalizarea unor modele
idsite sau valabile doar Tn anumite
>rejurari concrete. Nu putem cu-
iste noile procese si realitati socio-
turale dintr-un punct exterior de
ervatie ci doar prin implicare, parti-
are, angajare si nu putem actiona
"-nt, durabil decit pe temeiul cu-

rii. Activitatea ideologica este
ins legata de investigatia stiintifica
domeniul stiintelor sociale iar acestea
. urma vor putea dobindi izbinzi du-
ile numai tintnd seama de probleme-
complexe ce se pun astazi n. fata
enirii, cu care se confrunta partidul
“"itul nostru, precum si prin adop-
ea unei metodologii adecvate.
Minimalizarea si modul gresit de Tn-
egere a activitatii ideologice se ma-
esta si Tn alte forme, dintre care as
ntiona : reducerea ei la o suma de
Tostinte politice mai mult sau mai
min elementare, aprecierea instruirii
ifesionale ca singurul criteriu de
reciere a eficientei muncii ideologice,
licularea unor cunostinte stiintifice
parate, neasimilate organic, neinte-
ite Tntr-o viziune globala asupra
nii si asupra rolului stiintei in civili-
za noastra, o anumita tendinta de
lematizare a materialismului dialectic
istoric, ceea ce reduce sau anuleaza
ul filosofiei ca principiu de solida-
are axiologica a tuturor formelor de
iivitate, de cooperare a tuturor spe-
R de valori.

cit de importanta este o strate-

umanista a dezvoltarii Tntemiata pc
ntd, calauzita de o gindire filosofica
ilecticd si materialista, folosind Tn
p corespunzator criterii etice de va-
ire.

RUMUL spre o cultura Tnain-
tata, deschisa universalitatii,
spre formarea omului nou, tre-
ce p'rin munca, prin cunoastere
creatie. Tnsasi libertatea ca resort
lamic al constiintei nu se reduce la
elegerea necesitatii, presupune o
tudine activa, ,ridicarea nivelului
tural si stiintific, o Tnalta educatie
solutionara®, caci numai un om edu-
t, cu un amplu si profund orizont in-
ectual, poate Tntelege legile dezvol-
ii sociale, noile tendinte care apar
care prefigureaza viitorul. La nivelul
:ual al civilizatiei, un om ignorant,
ipoiat, cu o slaba cultura nu poate fi
om liber si ...va fi intotdeauna
minat de bigotism, de misticism, de
; felul de prejudecati. Un asemenea
i va fi Tntotdeauna prada influentelor
rograde, sovinismului, nationalismu-
, rasismului si altor influente reac-
nare si va putea usor sa devina un
;tt- .uient al celor mai reactionare
mcuri imperialiste, mergind, citeodata,
ia la Tnsasi tradarea poporului sau...
un asemenea om nu poate fi nici-
ita cu adevarat liber... lata de ce este
;esar sa punem Tn centrul activitatii
propaganda, politico-educative, lupta
potriva ignorantei si inculturii, lupta
itru formarea omului cu o Tnalta
turd, constructor constient al socie-
il socialiste si comuniste."”
iste limpede ca, Tn prezent, compe-
ta nu este doar o chestiune de abi-
ate si inteligenta tehnica, ci este de
smeni o chestiune de culturd, de Tn-
epciune culturala — ceea ce va con-
i faptelor de civilizatie relevanta
jnitiva si pregnanta axiologica.

DE SARBATOARE de Vasile Pop Negresteanu

S-a observat de mult ca efortul de a
construi un sens al vietii dincolo de
biologic, de sfera trairilor spirituale,
genereaza umanismul etic ce caracteri-
zeaza fiinta umana n primul rind prin
demnitate, prin putinta fiecaruia de a
face ceva rodnic din viata lui, de a do-
mina timpul prin fapte semnificative de
civilizatie.

Nimic nu se poate construi trainic
fara cunoastere si cultura. Mihai Emi-
nescu aprecia la timpul sdu ca orice
popor Tsi are cultura sa ca ,,suma Tntre-
gii sale vieti spirituale, aspiratiile si
faptuirile sale Tn arta si stiintd, mora-
vurile si obicinuintele sale, si gradul de
cultura al poporului se masoara parte
dupa numarul si valoarea productelor
vietii spirituale si a... activitatii interne,
parte dupa numarul aproximativ a tu-
turor acelora, care au dat nastere ace-
lor producte si al acelora care au me-
rite Tntru producerea si conservarea
culturii publice.”

Criteriu valabil si astazi, caci el ne
ajuta sa masuram mai bine- drumul pe
care l-a parcurs poporul nostru in anii
constructiei socialiste, Tndeosebi dupa
Congresul al 1X-lea al partidului : opera
de civilizatie socialista a schimbat ra-
dical peisajul economic si cultural al
tarii, iar cei care participa la aceasta
opera alcatuiesc de fapt intregul popor
roman. Tn prezent, problema este aceea
a calitatii activitatii cultural-ideologi-
ce capabila sa solutioneze Tn mod crea-
tiv problemele noi si complexe care se
ivesc. Nici nu mai poate fi conceputa o
strategie globala a dezvoltarii multilate-
rale a patriei noastre fara participarea
si implicarea adinca a tuturor formelor
de cultura, fara functionarea tuturor
speciilor de valori si a tuturor func-
tiilor constiintei. Un asemenea mod diar
lectie de a intelege cultura n raport cu
Tntregul nostru sistem de civilizatie face
inoperante disocieri de tipul : cultura
ca produs condensat al activitatii prac-
tice sau cultura ca o ordine de semni-
ficatii, antinomia subiect-obiect (subiect
fara lume sau obiect fara gindire sint
contradictii Tn termeni) ; cultura este o
ordine a spiritului in masura Tn care ea
preface si codifica lumea materiei, cul-
tura este o- ordine de semnificatii Tn
masura Tn care satisface nevoi materiale
si spirituale ale omului si ale societatii,
ea este ratiunea si modul de a fi al su-
biectului Tn masura in care acesta insti-
tuie obiectul, facind din el partener
de cunoastere si creatie. Cultura este o
buna intflnire si unitate intre functia
teoretica a gindului si functia practica
a actiunii. Tn felul acesta este Tnteleasa
cultura Tn documentele programatice ale
partidului nostru, asa cum este Expu-
nerea tovarasului Nicolac Ceauscscu ,,Cu
privire la perfectionarea activitatii or-
ganizatorice, ideologice si politico-edu-
cative Tn vederea, cresterii rolului con-
ducator al partidului in Tntreaga viata
economico-socialda”, care da glas cu o
pregnanta unica nevoii de cultura — o
cultura realmente superioara, civiliza-
toric transformatoare si  educativ-for-
mativa — a Tntregului popor si a uriasei
sale opere constructive : ,, Avem con-
vingerea ca oamenii de creatie din toate
sectoarele vor intelege ca ne aflam in-
tr-un asemenea moment al dezvoltarii

societatii romanesti Tneit trebuie sa se
angajeze, cu mai multd hotarire, de a
lucra zi si noapte pentru a contribui
prin creatia lor la ridicarea generala a
nivelului de cultura al poporului®.

Al. Tanase

Constantin NISIPEANU

Oltul

Mi-am zvirlit cojocul latos de pe mine

si in locul lui am Tmbracat o padure. Aucm,

semanind cu o padure, am pornit la drum

sa ma intilnesc cu muntii si cu riurile. Privit de aici,

din adincul padurii ce a inceput sd viseze pe umerii mei,
Oltul e o avalansa de crizanteme fluide ce se rostogolesc
de pe fruntea lui Fat Frumos al Hasmasului chiar in clipa
in care Tsi scutura de ultimele scintei pletele

ce in timpul noptii i-au fost inundate de stele.

O voce ratacita prin adincul unei scoarte de copac

din padurea mea, mi s-a apropiat de urechi si mi-a

soptit ca ochii ma inseala. Oltul nu e o avalansa

de crizanteme, spunea, Oltul este o milenara orga de ape,
cu tuburi de aer, ale caror sunete, cind se izbesc de bolovanii
aruncati in calea lor sa le Thabuse, revarsa nenumarate
bulboane de zapada ce in zori se imbujoreaza

ca o fata Tndragostita cind isi zareste de departe iubitul.

Coborind 1n adincul miraculoasei scoarte de copac

si privind de acolo, printre crengile arborilor ce se Tnalta
ca o padure din singele meu, vad cu ochii mei, si cu ochii
strabunilor mei, ca Oltul e un trubadur migrator.

Vesnic migrator. Privesc de aici, din adincul scoartei

de copac, cum Oltul isi face loc cu bratele, despicind
muntii si apoi valurile de aur ale lanurilor

risipite ca o podoaba de-a lungul drumului sau.

Il urmaresc, din adincul padurii din singele meu, cum

se pregateste sa coboare catre miazazi, plin de maretie,
treptele de smarald ale muntilor si il aud cum

a inceput sa cinte pe orga lui de ape vechiul drum
batatorit de ostile legendarului Tmparat, caruia,

generos, Oltul i-a dat stralucirea prin nenumaratele-i ode |

Carpatii, bucurosi de prezenta Oltului, de cum Il-au
simtit pe aproape si-au plecat fruntile, ceremonios,

ca in fata unui viteaz voievod si, preamarindu-i virtutile,
s-au dat la o parte, facindu-i loc sa-si murmure
doinele. Sa-si calauzeasca apele, revarsindu-le

de-a lungul unui defileu atit de frumos ca privindu-I,
de incintare iti infloresc in inima trandafiri.

Temerarul trubadur, odatd cu muntii strabate ca o ploaie
de fulgere si inima noastra unde se opreste o clipa
sa primeasca din izvoarele ei o flacara de caldura omeneasca.

Oltul, bratul neinfricat al strabunilor, in multimilenara

lui trecere prin inima tarii a zdrobit orice obstacol,

fie cit de neindurator, orice obstacol pravalit in calea lui,
in calea noastra, si a purtat pe apele-i repezi

trupurile neinsufletite ale celor ce au cutezat

sa se masoare cu forta lui, cu vitejia noastra.

Oltul, nemuritoarea faclie, nu e numai un trubadur migrator,
e coloana vertebrala a tarii. Fiece vertebra a Iui e un miracol !

Oamenii acestei tari

Coltul acesta de pamint, logodit cu griul, logodit cu porumbul,
cu florile si cu padurile, e singele meu, e patria mea.

Au trecut peste el atitea furtuni, l-au rascolit

atitea maceluri, atitea salbaticii, si de atitea ori

dusmani cumpliti s-au mapustit sa-mi smulga inima, inima
si visele. Sa-mi smulga din radacini gindurile

ce dupa batalii imi infloreau in suflet ca ghioceii

dupa o iarna Tndelungata. S-au napustit sa-mi smulga
clin inima pamintul, dar inima mea, neinfricatd, a sarit
afara din trupul meu, a sarit in mijlocul furtunii si pe loc
in fata furtunii s-a facut arma de foc si tun si tancuri |

Visele, inflacarindu-se de izbinzile inimii, au urmat-o pretutindeni
si au devenit sperante pentru cei multi, pentru cei Tnjunghiati

de ger, lipsiti de roadele faurite de miinile lor,
lipsiti de dreptul sacru de a se folosi de mii,ni
si de a-si implini gindurile lor, cutezatoarele lor ginduri.

Aceste miini lipsite de roadele faurite de visele lor,

au facut sa infloreasca totul, tot ce au nascocit gindurile
noastre si gindurile, devenite miini, au umplut pamintul
de frumuseti nemaivazute, au umplut pamintul de munti
si de cimpii, de fintini si de oceane. Si de arbori cu miini
in loc de ramuri, si cu miinile lor, arborii, noii arbori,

au Tnaltat atitea gradini de orase, atitea paduri si livezi.

Miinile lor au umplut pamintul si de oglinzi, de oglinzi in care
zeii, adevaratii zei ai acestui pamint, isi privesc viitorul

si il urmaresc cum alearga spre noi pe cai Tnaripati,
inhamati cu frile de flacari si cu friie de apa.

Viitorul e fata aceea frumoasa ce si-a rezemat capul

de umarul viselor noastre. Putem sa-I imbratisam ca pe o iubita
sau ca pe o taina a luminii ce alearga prin noi

ca o floare indragostita de culoarea albastra a diminetii.

Putem sa-I Tmbratisam asa cum soarele Tmbratiseaza

lanurile de griu si florile, asa cum soarele

imbratiseaza orasele si uzinele. Putem sa-l invitam

sa faureasca alaturi de noi un alt viitor. O alta fata a luminii |



Radu COSASU

O dimineata cu
Mary Hemingway-Teodorescu

U-L mai recunosteam ; Tmi venea

tot mai greu sa-i spun pe nume ;

devenise — fara sa-mi dau seama

— un altul cu care. incet-Tncet si
presant, nu ma mai Intelegeam. Eram ne-
despartit!. ca deobicei. dar oriunde il Tn-
soteam. atunci cind il priveam sau il au-
zeam. 0 enervare crescinda mi-1 facea
antipatic si. nu o datd, suspect, chiar ne-
vrednic ; nu puteam formula limpede
banuiala, desi din cind Tn cind ea avea o
claritate care abia ca ma fTntuneca. To-
tusi gindul acela — pentru _care eram ne-
pregatit. nefiind vreodata Tncercat — ma
strabatu doar in ziua cind imi citise, cu
elan, nu-mi aduc aminte din_ce motiv,
jelania lui Sancho Panza. inspaimintal de
esinul stapinului sau :

,O, floare a cavaleriei, cdruia cu o sin-
gurd maciucd (nu simti nimic din acest
cuvint veselz) ti s-a Tnchis cararea anilor
tai. atit de bine folositi. Tu care ai facut
cinste neamului_tau (aici glasul ii tremu-
ra patetic si_nating. cam ca in_raportul
dintre ,hotarit" si ..sigur" stabilit de Ca-
ragiale in privinta pasului cu care, in
,C.F.R.". sotul Mitei se apropie de cei
trei amici...) glorie a Tntregii La Mancha,
ba chiar a lumii Tntregi (vocea Tnfrunta
netemdatoare grandilocventa, uitind de
secreta parodie a textului, adicad prostin-
du-se). care, vaduvita de tine, va ramine
plina" de_ raufacatori ce nu se vor mai
teme ca-i va mai pedepsi de-aici Tnainte
cineva, pentru faradelegile lor ! (Mi_ se
confirma ca lua Tn serios bocetul...) O. tu
mai darnic decit toti Alexandrii din lume,
caci pentru numai opt luni de slujba
mi-ai daruit cea_mai buna insuld din cite
incinge si scaldd marea ! (puse pe ulti-
mele verbe doua accente_demne de Geor-
ge Vraca, obligindu-ma sa ma Tintreb
dacd nu a dobindit si talent de actor,
ceea ce ar fi contrariat dureros dispretul
nostru comun fatd de teatru,) O. tu. cel
mai umil (nu simtea nici ca-mi citeste
prea mult un text care, trebuia Tnsa sa
admit, nu putea fi curmat in fluxul lui
irezistibil) cu trufasii si cel obraznic cu
umilitii. tu ce-nfruntai orice primejdie si
Tnfierai toate jignirile #ma privi, 1Intr-a-
devar. obraznic si satisfacut, peste mar-
inile cartii, de ce 7 cu ce-1 jignisem 7),
indragostit fara temei, imitator al celor
buni, "bici pentru cei rai (puse, din nou,
0 vigoare foarte serioasa In aceste cuvin-
te). vrajmas neimpacat al celor clinosi la
inima (era insuportabil in lipsa de umor),
cavaler ratacitor. Tntr-un cuvint, cd asta
le cuprinde pe toate I —

ncheie triumfal. Tnchizind cu _zgomot
mare, concluziv. cartea si stringind-o la
piept. intr-un extaz din care tisni for-
mularea mea, neasteptatd, si é€a, decisa,
lipsitd de umor pe care n-am Tndraznit
sa mi-o repet, nici cum s-o rostesc. Dar
caracterul ei limpede ma fulgera. Nu-mi
aparuse niciodata un asemenea_ gind Tn
fata vreunui semen al meu. si inca a
unuia cu care semanasem de ani si ani.
Probabil ca incdlcasem — n acei primi 30
de ani ai vietii mele — toate poruncile,
cu exceptia acesteia. Era o idee atit de
puternic exprimatd in cugetul meu incit
ma sili — ca deobicei — s-0 bagatelizez,
aruneind asupra ei imediat suspiciunea
ca e lipsita de haz, exact pe masura to-
nului cu pare el Tmi citise minunatia
aceea de hohot neghiob. E o greseala de
care nu m-am lepadat nici pina azi:
sa-mi ironizez ideile, dacd nu cuprind
ceva vesel. Atunci m-am rezumat doar la
a lua ,,coupe-papier“-ul de pe biroul lui
— aflat, ca si al meu, Tntr-o deplina de-
zordine — si a-1 indrepta spre_carte, in-
dieindu-i sa-mi gdseascd pagina unde
scria cd nerozia stapinului fara de nero-
zia slugii nu facea para chioara. El.nu
ma asculta, ci ma intreba — Tn  sfirsit,
cu oarecare inteligentd — cine dintre_noi
e sluga si cine stapinul. Am inteles ca de
acel gind greu si clar nu voi scapa usor,
cum as fi vrut dealtminteri. si cu multe
alte idei inconfortabile ; cu din ce in ce
mai multe.

Dobindise(m) Tnsa o buna tehnica in e-
ludarea _dificilului_; ma calca si ea pe
nervi, voiam sa ma dezbar de mecanis-
mele ei. poa  chihr incepind cu atitudi-
nea mea fatd de el: dar nici asta nu era
usor. Dovada ca lasindu-ma singur pen-
tru citeva minute — cdci 1l strigase tanti
Tilda, s& guste ceva, tanti Tilda care nu
ma putea suferi de cind in primavara a-
celul an in care se mutase la ea. pufnisem
in ris. la strigatul ei : ,sa Tnchideti glaz-
va«dul. deoarece exista posibilitatea for-
marii unui curent ! — m-am uitat pe pe-
retii camerei lui. i-am_recitit lozincile
lipite pe ,,calclo-vecchio" :

,.Resplrer c’est juger"

,,.Je me revolte, done nous sommes"

,Le monde reste notre premier et notre
dernier_amour”, metoda de revitalizare
invatata de la mine, sluga ; am consta-
tat cd n-a mai afisat nimic nou si m-am
imbunat. La urma_urmei — nenorocita
expresie, dar inevitabila — Don Quijote
putea fi citit oricum. De ce sa exagerez
conflictul unei lecturi ? Omul trecea prin-
tr-o faza patetica, buna si ea. dupa cite
patimise pentru negativismul lui care —
asa cum 1-0 spusesem odata. Tnfuriindu-1
— nu era decito forma a idilismului si a
sufletului sdu prea bun. prins, deodata,
ntr-o exasperare. Urla ca vrea sa fie
rau, — dar cine sa-1 creadal Eu7 Nu
putea si nu stia sa fie negativist,
era stingaci In _rele, trecuse cu bine
prin interdictii, i se publicase o car-
te — bund, proastd, dar carte semnatd de
el — pe care o aparam pe unde puteam,
batea santierele fard ragaz, cu deosebire
Bicazul... Noul patetism — de nu avea
sa-1 timpeasca. alt gind care ma infiora-
se la lectura lui din Cervantes — nu era
cea mai rea reactie, daca ma gindeam
bine. N-aveam bazd moralda ca sa ma
opun refmprospatatei lui  disponibilitati
spre sufletism ; si mie Tmi lipsea orga-
nul pentru cinism, dezabuzare si descura-
jare. In cel mai bun caz, puneam mai
multd veselie Tn abordarea problemelor
(concomitent cu dorinta aceea, incompa-
rabil mai mare decit a lui. de a ma dez-
vata de tehnica eludarii dificilului). Tmi
imputase aceasta veselie. Dar ne pasam
repede ultimul Camus, ultimul Sartre a-
Farut pe piata neagra a noptii culturale,
uasem foc Tmpreuna la emingway si
Steinbeck, vinerea n-o Tncepeam  altfel
decit cu Calinescu Tn ,,Contemporanul”
— totusi, de ce se grabise, ca din pusca,
la chemarea Tildei, dupa ce citise cum
citise bocetul lui Sancho7 Exista o in-
compatibilitate intre Tilda si Cervantes.
Nu o simtea 1 Nu mai simtea incompati-
bilul 7 Tn numele vitalitatii, .a acelui le
monde... notre dernier amour"”. Tmi min-
case sufletul o dupd-amiaza intreaga pen-
tru a-mi demonstra ca sint prea transant
si am ramas un dogmatic. Vitalitatea ne
cerea 0 reconsiderare a tot ce ni se pa-
ruse incompatibil. Avea un sistem din
ce in_ce mai ramificat si mai plicticos de
justificari.

Am observat cd pe birou cartea domi-
nanta era ,Vulpile in vie", deschisa la
mai bine de jumatatea ei. nu-mi spusese
ca citeste ceea ce mai toatd mica bur-

hezie luminatd a Bucurestiului socotea,
-la ora aceea, ,cartea pe care n-ai voie
sa n-o citesti" ; Ti spusesem parca odata
ca e un_roman de o rezonabilitate obosi-
toare. Si cum dracu’ — citea Feuchtwan-
ger si-mi recita, lipsit de orice simt pa-
rodic. Sancho Panza 7 Intra amuzat foar-
te. lingindu-se pe buze. M-am prefacut
cd nu-I dau atentie, concentrat pe aceasta
subliniere din "carte, caci avea aceeasi
patimd ca a mea. si n-o pierduse, har
domnului, sa sublinieze tot ce-1 interesa:
.Voltaire avea Tnsa prea putind Tntele-
gere pentru demnitate. Unul din princi-
piile sale era ca nu este nevoie sa devii
martir... (El ma lasa sa citesc, dar in-
cepu sa plescaie)... deoarece adevarul
poate fi propovaduit si_cu_mijloace Tndo-
lelnice. Tsi renega fara nici un fel de
scrupule operele (nu numai ca plescaia,
dar trecu la a-si curata dintii cu buzele
si limba) ba chiar le ataca Th mod neru-
sinat. ori de cite ori recunoasterea lor ar
fi putut sa-i pricinuiasca neplaceri...".
L-am intrebat, brusc, ce-a mincat in bu-
cataria Tildei.

ILDA 1l chemase ca sa guste din-

tr-o crema pe care o pregatea —

odata cu un kek — pentru un

curtezan de-al ei. grav bolnav la
Caritas, spital unde Joia era zi de vizita.
Si de ce era atit de amuzat 7 Fiindca
servanta Tildei, o batrina bigota si sfri-
jitd. Maria, veghind la prepararea praji-
turilor. o amenintase tot timpul ca va a-
runca pe luminator crema, iar Tn cusca
liftului, kek-uL Credincioasa nu accepta
ca stapina sd se _recasdtoreasca dupa
moartea inginerului si cu atit mai putin
sa preacurveasca fie si cu un canceros.
Tilda ,lucra” — era expresia ei pentru
orice treburi gospodaresti — terorizata
de slugd. Aproape ca nu-ti mai puteai
da seama cine era sluga si_cine stapina.
Devenea parabolic ? L-am Tntrebat ce-i
venise sa sublinieze chestia asta cu Vol-
taire — si. cu acelasi ,,coupe-papier”,
i-am_indicat pasajul ; Tmi lua cartea, citi
in picioare, o Tnchise fara zgomot mare,
usor meditativ si 0 puse peste ,.Don
Quijote“-ul cartonat, ramas pe coltul bi-

roului ; apoi, trecu la ceea ce numeam
de cind ne cazusera in mina — aduse din-
tr-un loc tainic de un furnizor al Tildei!
— citeva numere ale Revistei Fundatiilor
Regale (1945). exercitii  calinesciene de
caracterologie, la care hotarisem sa ne
pretdam, din cind n cind. ca doi baieti in-
teligent! ce eram. Voia astfel >s& ma co-
rupa cu un joc de adolescenti literari 7
Tncepu prin o descriere obiectiva a Ma-
riei, Tn stilul rubricii tinute in R.F.R.
de maestru : fusese cindva o femeie fru-
moasa. chit ca de felul ei nu_tinea sa fie
mai mult decit scunda si slabuta ; avu-
sese si barbat, dar 1l lasase pentru lIsus
Christos ; isi vinduse toate rochiile si
marafeturile, raminind cu citeva cirpe in
care dormea, spala, gatea si se ruga, alt-
fel totdeauna foarte curate. Pe nesimti-
te. aluneca spre epic — asa cum cerea
exercitiul : desi avea camaruta ei. in pod.
Maria ‘dormea pe jos. in sufragerie, ve-
ghind ca Tilda sa nu fugd noaptea la
curtezani ; o urmarise. odata, pina la
Capsa. unde trebuia sd prinzeasca. acolo,
cu unul ; n-o lasase sa intre in restau-
rant ; se produse scandal. Tilda fu nevoi-
td sa renunte si se Tntoarserd acasd, a-
mindoud. dracuindu-se in soapte sumbre,
de la Bratianu pind pe Negustori. Maria,
deasemeni. putea opri barbati pe strada,
daca 1i vedea fumind. smulgindu-le tigara
din gurd ; unul — ea i-0 povestise — fi
daduse un pumn ,de-o Tnvineti aici" —
si el Tmi aratad pometul sting, cu o spon-
taneitate care ma incintd si ma indemna
sa-mi intind, foarte placut, picioarele sub
birou ; era incontestabil ca mai stia sa
povesteasca.

Asa ca-1 intrebai, cu o voita toleranta,
pentru a-mi reprima instinctul pécatos de
cenzor, de ce n-o pune Pe hirtie. Tmi
raspunse cu o violenta neasteptatd, de
povestitor caruia | se Tntrerupe placerea
epicului : cine mi-o publica iciodata
nu-mi formulase mai clar si mai taios
problema care —_printr-un pact mutual
si grabit — o evitam sistematic de cind
»iesise din galeatd". l-am raspuns aspru
cd nu conteazd. Ce nu conteaza 7 Ca nu
i-ar publica-o nimeni 7 Exact. S-0 scrie
— atit ar fi de-ajuns. Pentru sertar 7
Pentru sertar. Pentru nemurire 7 Pentru
nemurire. VVorbeam ca in  Hemingway,
intre Sancho Panza si Voltaire. Ma pre-
faceam cu voluptate calm, el se Tnfurie
ca un contrabandist prins in flagrant de-
lict si-mi_arunca in fata ca sint un de-
magog. ca demagogia mea 1i este clara
de cind s-a ridicat si el cit de cit Tn sa,
dupa cum banuieste Tn _mine un cenzor
pervers care-1 Tndeamna la  duplicitati.
Avea vocabular, dialogul Tmi pléacea, sim-
team n vibratia miniel lui ura pe care
ti-o poate purta un om fiindca ti-a Tncre-
dintat Tntr-o clipd fie si lungd de priete-
nie. un secret imposibil de luat Tnapoi.
I-am cerut sa nu ridice glasul. Nu aveam
chef sa ne auda Tilda. De ce s& nu_ne
auda Tilda 7 Ce aveam eu Tmpotriva Til-
dei 7 Era o femeie mai mult decit cum-
secade. cu unele pretiozitati de limbai
de care se putea face haz. numai ca el
se saturase de hazul meu. Hazul meu era
o forma a urii mele, Bine, nu a urii mele
— autostilizarea ma indispuse, caci nu
doream sa-si masoare cuvintele, o mila
din partea lui m-ar fi umilit — dar. ori-
cum. a invidiei mele in fata succeselor
lui. (Succese 7 S& mori de ris | M-am ti-
nut bine Tn friu. s& nu i-o spun...) Nu ne
puteam bate joc la_nesfirsit de oameni ;
I-am fnginat-o pe Tilda, ca sa-lI scot si
mai tare din_ sarite : ,,Am vazut o piesa
dragutd : «Tragedia optimista»".... Se
prinse si mai strins de ideea lui : 7l Tm-
pingeam la duplicitate, nu-i _ trebuia. fl.
plictiseam. Ar fi meritat sa-T spun cum
ajunrqe un_antiduplicitar sa citeasca bo-
cetul lui Sancho, dupad ce-si subliniaza
Ideile lui Voltaire despre antimartiraj.
L-am iertat. Ma ghici, caci prost Tnca nu
era — ajunsesem sa ne saturam de vorba
aceea, si ea repartizata alternativ, cu di-
rigintele care ne chema parintii la scoala
sd le atragd atentia cum li se_comportd
bdiatul in clasa ca ,altfel, nu-i prost" —
ma auzi, sari. in sfirsit. din titini si-mi
tipd transant ca nu mai voia sa fie mar-
tirul meu. al provocarilor mele. Ce nu
mai voia... 7 Care mai. de unde adverbul
acesta7 Era ceva nou. Tn loc s& ma re-
ped in el — gindul acela aparu inca 0
datd Tn dimineata aceea — ma” cuprinse
deodata nevoia unei insolente, sa-mi asez

icioarele, americaneste. peste ,Vulpile
In vie". O facui, numai ca in clipa aceea
usa se deschise larg, aparu Tilda  scun-

da, bondoaca, bine promadata cu cre-
mele ei de fata, obrajii lucindu-i atit din

cauza cosmeticei citsl a ,,lucrului” in bu-
catarie — care ne anuntd, cu un cert
aer triumfal. Tnaltat desigur din placerea
de a putea fi prezentd in universul nos-
tru_intelectual, ca s-a sinucis un mare
scriitor american; -0 spusese acum
,»,domnisoara Teodorescu care_citeste la
anticariat”. Nu-i retinuse Tnsa numele ;
privindu-ne esuflata ,,isi lua angajamen-
tul" sa se ducd s-o mai ntrebe o data
sau ,eventual s& ne-o_aducd aici, e o
persoana extrem de fina".

M ramas amindol tacuti, uitin-

du-ne unul la altul tematori si

Tndirjiti ; indiscutabil, aveam 1n

minte acelasi nume, ne Tinfricosa
pronuntarea lui care Tnsa ar fi primej-
duit vehementa peroratiei Tmpotriva mea;
daca era acela, ar fi trebuit, cu siguranta,
sa ne Tmpacam si sd admitem cd ceva cu-
rat si inextricabil mai exista Tntre noi :
literatura si consecintele ei asupra orgo-
liflor noastre.

Tilda, profund aferata, aparu din nou
tragind-o tandru de mina pe aceasta
d-oarda Teodorescu. o femeie bine bruma-
ta, cam spre 50 de ani. cu un chip usor
cabalin, dar deloc lipsit de gratie, nefar-
datd. purtind in acea dimineatd de iulie
0 bluzad alba de matase, cu mineca lunga.
Innobilatd de un jabou stralucitor in al-
beata si anacronismul lui. pe care trona
un medalion impozant, negru, dintr-o
piatra_de _forma neregulata care accentua
o distinctie ce se voia stinsa, dupa cum
ne intinse mina, prezentindu-se discret
si lasind, Tn miscare, un superior parfum
de sdpun strdin ; avea o lumina trista,
decisa, penetranta, Tilda ne informa ca
d-oara nu voise sa apara pina nu-si pu-
sese medalionul, numita avu o grimasa
ére)belé care-i interzise indiscretei, slava
omnului, sa adauge, precum parea ine-
vitabil, ,;si pind nu se spalase..." Cu o
voce calma, d-oara Teodorescu ne anunta
ca a murit Ernest Hemingway — Tilda
isi dadu cu palma peste frunte excla-
mind : ,proasta ce sint, de o mie de ori
am auzit numele asta I“ — sint  zvonur?
ca s-ar fi (cobori cu grija vocea) sinucis,
dar vaduva lui. Mary (si aceasta preci-
zare pedantd Ti dadu curajul unei dictii
mai viguroase fara sa piarda o blindete
straina de melodrama cit Si de ostentatia
vreunei cruzimi) dezminte categoric, sus-
tinind ca a avut loc un accident in timp
ce-si curata pusca. D-oara Teodorescu —
cu un simt exact al poftei noastre impu-
dice de a sti cit mai multe — ne dadu
citeva amanunte precise si _inteligente,
bucu (doamne. Tndurate si iarta-ma ) rin-
du-ne prin sobra dezinvolturd cu care
stapinea subiectul, de unde si cum nein-
teresindu-ne. dupa ce ni_se confirmase
atit de prompt banuiala. D-oara Teodo-
rescu avea puterea reporterilor bine in-
formati si bine educati, cei care nu fac
caz nici de sursele si nici dg mijloacele
cu care detin cele mai sigure si senzatio-
nale vesti. Tilda Tnsasi nu gdsea cu cale
s-0 _fntrerupa ; statea si se uita in gura
ei, Tn timp ce noi doi o ascultam, privin-
du-ne tot mai Tmblinziti. VVaduva spusese
resei ca ea dormea_in clipa accidentu-
ui, Ié)usc:a era una dintr-acelea preferate
de Ernest Hemingway (ii rosti numele
ntreg, fara urma de intimitate vulgard)
si 0 curata foarte rar. Ea numea acciden-
tul ,incredibil" — la fel ca acele doua
accidente de avion din_Africa, la 48 de
ore distantd. Tn care Ernest Hemingwa;
era sa-si piarda viata. O clipd Tmi trecu
prin minte ca d-oara Teodorescu Tncerca
sa ne imite si tonul de maxima decenta
cu care Mary Hemingway se adresase
ziaristilor ; tinu sa ne mai spuna ca ,,in
mod curios" — si_aceastd expresie Tmi ga-
rantd cd d-oara Teodorescu nu confunda
reportajul cu palavrageala — femeia mai
precizase ca Ernest Hemingwa nu cisti-
gase niciodata la pocker 25000 de dolari
printr-o cacialma. dupa cum era la fel de
neadevarat ca ar fi avut. in_ultimul timp,
dificultati financiare. ,,Ce bine !" murmu-
ra, din lumea ei. Tilda. D-oara Teodo-
rescu simti atunci ca era timpul sa in-
cheie si o facu in cel mai fericit mod.
,Esentialul" — asa se exprima | — era ca
ramasesera manuscrisele a doua romane,
multe poeme si ,,inedite" depuse n banci,
Tnainte ca el sa intre Tn clinica din Min-
nesota. prin aceasta ,,d-oara” dindu-ne o
dubla si tandra lovitura : intfi. ca ne sim-
tise pasiunea experta fata de Hemingway
amintind deci laconic si de acea clinica:
laconismul e deobicei 0 buna masura a
sensibilitatii in  vibratie ; Tn al doilea
rind. ne transmitea clar acordul ei in
privinta a tot ce-i mai important pentru
viata si moartea unui scriitor ; manus-
crisele lui. Doar Tilda nu putu sa-si re-
prime curiozitatea de a afla de ce ,Er-
nest Hemingway — si 1i rosti numele
strident, ca sd ne dovedeasca, pe veci, cd
nu-1 va uita — a fost internat intr-o cli
nica 7 si in ce fel de clinica, poate cd
asta ar explica... Intr-un consens rapid,
toti trei nu i-am raspuns — d-oara Teo-
dorescu rasufla adine, ridicind jaboul pe
bustul altfel Tndeajuns de uscat, dar nu
fara un ascunzis de farmec. El o Tntre-
ba — cu un accent dur care, desigur, nu
ma amagi — de unde stia toate acestea.
D-oara Teodorescu Ti rdspunse scurt ca
citeste zilnic ,,L’Humanita“-ul. El nu se
sfii sa se mire : zilnic 7. sa recunoasca :
~eu Tl am rareori Tn mina..." si s-o Tntre-
be daca nu i l-ar putea Tmprumuta si lui.
din c¢ind in cind. macar o_ora. D-oara
Teodorescu statu Tn cumpana, murmura
cd nu-1 citeste acasa, nu dezvalui mai
mult, el insistd Tn sensul cd 1l intereseaza
mai mult stirile foarte scurte, Intimplarile
banale, era gata s& se lanseze intr-o teo-
rie. dar. fara Tndoialda, simti ca toate a-
cestea ne Tndepartau de moartea aceluia



care trebuia, totusi, respectata, recum
0 cerea, cu o privire linistitd Tnsa re-
santd. d-oara Teodorescu. El o Tntelese,
de buna seama, dar pentru mine pro-
blema era mai Tincurcatd : in  primul
strat, descopeream — cu o malitie repede
acceptatda — cd d-oara. ca si cum ar fi
fost chiar sotia lui Hemingway, tema-
toare ca n-ar fi transmis prin sobrietatea
si exactitatea relatarii, toatda emotia n
fata_evenimentului, nu voia sa se des-
parta de ,presa”, adica de noi.. Pe
urma, analizindu-mi  fulgerator malitia,
Tmi deveni clar ca agresivitatea imagina-
tiei mele nu era decit o aparare la etc.,
etc. Din aceasta_banalitate aparu, lumi-
noasa si penibila, noaptea din copildria
mea cind Angelica Tmi comunicase moar-
tea tatalui ei si mie, In loc s-0 consolez,
imi venise s-o0 sarut, scandalizind-o. Nu
puteam scapa din acest mecanism al ri-
postei mele la doliu si durere. Eram —
poate cd el avea dreptate — insuportabil,
de nemodificat. or1 de cite ori venea
spre mine_un decedat ; moartea lui He-
mingway Tmi dadea impulsul netrebnic

de a-i minglia macar jaboul lui Mary
Hemingway-Teodorescu...
N-am stiut cind a iesit din camera ;

cind am deschis ochii. Tilda lovindu-se
apocaliptic cu palma peste frunte, excla-
ma : ,,Aoleu, mi se arde kek-ul" si iesi
din scend — cum vdzuse, desigur, la tea-
tru. n regiile clasice, ca trebuie sa-ti Tn-
chei un monolog dus prea departe, fie el
necesar piesei. Tilda ora evident Tnzes-
tratda. pentru romanul teatral — entru
a-i preciza macar ei stilul, admitind (o
repet) ca orice om. chiar si analfabet, a-
partine unei expresii literare si cred ca
trebuie sa re(s)pe(c)t aceasta Idee. Fara
ea — nu-i adevarat, deci, ca fiecare viata
e un_ roman, cd nu e om sa nu fi scris g
poezie, ci ca fiecare om apartine unui
roman, unei poezii — nimic din dimi-
neata_aceea fnceputd cu bocetul lui San-
cho si continuata cu moartea lui Hemin-
gway nu se poate Tntelege sau. mai mo-
est vorbind, nu as Tntelege eu. acesta,
care, dupa iesirea Tildel, nu stiam ce sa
fac cu el : sa-1 intreb daca opteaza pen-
tru o sinucidere a omului nostru sau —
mai bine zis — daca el ar fi capabil de
un asemenea act. Poate cd din aparitia
intempestiva si obstinatd a acelui gind
de nerostit, peste harmalaia provocata de
»transmisia” Tildei (..peste si Tmpotriva
ei". cum zicea argot-ul de seminar ideo-
logic). ma cuprinse pofta unei discutii
decisive cu dumnealui. Chiar despre si-
nucidere. Se impunea; ne menajasem
destul. De la ,Sisif*-ul aceluia care in-
cepea linistit tocmai cu aceastda Tntrebare
care ne fulgerase pe amindoi _si nu in-
draznisem s-o comentam, dupa ce ,La
chute” ne aruncase in ceruri de entu-
ziasm volubil, ma apucase o greu domo-
litd nevoie sa-1 string — de git ?* de ,,co-
jones" ?. vorba lui Papa — cu aceasta
chestiune : crezi ca singura intrebare, su-
prema. este aceea daca viata merita
traita ? Trebuie sd recunosc cd nu-i ga-
sisem tonul ; problema nu mi se potrivea,
dar ea parca nu tinea seama de asta ; o
auzeam miscindu-se Tn mine, dar de ros-
tit nu-mi ,lesea” ca o piatrd pe care nu o
poti elimina. Tn colicile renale despre
care auzisem — atitea dureri nu Tncer-
casem pina atunci | — cad sint cele mai
cumplite la barbati, unicele comparabile
cu acelea ale nasterii, la femei. Tintre-
barea se formase, ma durea obscur Tnsa
exprimarea ei. cu buzele mele, mi se pa-
rea grandilocventa, inadecvata, de parca
tot eu. omul puloverelor si  cdmasilor
sport, as fi trecut la costum si cravata.
Preferam comparatiile_ mai mult sau mai
putin vesele — acestui diagnostic exact :
intre existenta Tntrebarii si expresia ei
functiona o lasitate, aceea de a-mi_ mo-
difica felul de a ma rosti. Era o razbu-
nare a anilor mei prea optimisti, cind
confundam tragicul cu morbidul, durerea
cu pesimismul,” neasteptatul, necunoscutul
cu agnosticismul tipic ideologiei imperia-
liste ; totusi, dislocarea acestei caricaturi
Tncepuse cu ,,La chute" pe care, cilind-o.
o vedeam permanent ilustrata de desenul
celebru al unor frati sovietici (ei da,
chiar frati !). ,artileristii graficii antica-
pitaliste™. in care Camus. Steinbeck. He-
mingway. cred cd si Sartre, stateau la
coada, ca noi la ,,Fondul literar”, in fata
unui ghiseu Pe al carui frontispiciu
scria © C.ILA.

A atare, nu l-am putut spune,

nici atunci, decit cd toate acestea

— si am aratat cu bdarbia spre

usa pe care disparusera femeile
acelei dimineti de vara — ar trebui scri-
se ; nu eram nemultumit nici de aceasta
formulare ; voiam sa-i atit din nou furia
justificarilor, sa- aud iar acuzindu-ma
cit il terorizez — Tmi dadui seama ca lu-
tram la o verificare a ideilor lui. nece-
sard. fara T1ndoiald, unui plan pe care
inca nu-1 aveam decit 1n  obscuritatile
impulsurilor mele_care tineau mortis sa
nu-i dea pace ; nici asta nu-mi intra n
obiceiuri — s& ma iau de un om si inca
metodic, cu sistema. Tipul ma modifica;
dupad cura de Anatole France, crezusem
ca m-am Tmbogatit cu o tolerantd, el ma
deposeda de ea Si cu nu Tncercam  s-0
apar, descoperind_in mine o indirjire —
dreapta, nedreapta, nu conta — de care
ma dezvatasem fin relatiile cu semenii.
Poate ca-mi facea(m) un bine, prea re-
pede Tmi convenise aceasta toleranta,
prea facil ; cu oarecare suspiciune — de
care eram oricind capabil — ar fi trebuit
sa recunosc ca ea nu era decit o comodi-
tate. pentru a-mi trage sufletul dupa cite

mi se ntimplaserd. Ma toleram las in
fata inconfortabilului  (buna tehnica in
ocolirea dificilului...), dindu-mi certificat

de Tntelepciune pentru cd dovedeam 1in-
gaduinta acolo unde altadata as fi dat
strigét de minie. Ma prosteam odata cu
el. Ar trebui scrise — imi continuai ideea.
derutat de tacerea lui. usor alarmat ca
ar putea descoperi lipsa manuscriselor de
e birou, el Tncepind sa caute nu stiu ce
intre maldarele de hirtii de pe birou —
ar trebui fixate literar, daca esti cit de
cit consecvent cu ceea ce ai spus acolo.
D-soara asta (mentineam apelativul abre-
viat. ea sd-1 enervez) face parte si ea din
adevarul_integral, ca si macaragiul Gai-
na. ea si _inginerul Corbu(sier). ca si di-
rectorul Cotoi. Nu zic sa te ‘milostivesti
de ea. s-o justifici ca ,,vechi adaptat la
nou”, dar ea exista si trebuie s-o vezi.
Nimic_nu-i doar rau. nimic nu-i doar
bine. Te-au pocnit pentru ideea asta, clar
nu ti-au scos ochii. Nu poti sd nu vezi
ca un om al vechiului ajunge s& vegheze
la respectarea legilor, fie si de lectura,
ale noului. Cautam sa ma exprim calm,
clar si cu oarecare teorie, pentru a-1
excita, stiind ce apetit i crescuse in ulti-
ma vreme pentru expresia abstractd cu
care spera — banuiam — sa scape de
concretetea realitatilor prea Tncurcate, ho-
tartt sa le ocoleasca, amagindu-se cu acea
inteligenta totdeauna justificatoare a in-
consecventelor. numita Tnnobilat dialec-
ticd. Uitase de solidaritatile concretului
— cum ar fi spus Camil Tnca ,al nos-
tru". Era pe cale sa uite si de alte soli-
daritati. In clipa aceea Tnsa. rascolind
intens prin hirtogaria biroului, ma in-
forma — la fel de calm ca si mine —
ca-1 cunoaste pe tatal domnisoarei, cistiga
intr-adevar toate concursurile culturale
de la clubul din Bicaz. dar nu-1 lasasera
sa-l popularizeze, pe buna dreptate, fiind-
cd bagajul lui de cunostinte nu se putea
compara cu al unui cimentist... Ar trebui
scris si asta — m-am Tncapatinat, dar el
atunci, punindu-si mfinile in sold, ca
Tilda in fata unui kek rascopt, ofta ca
nu gaseste poza lui Papa. Ar fi vrut s-o
puna pe perete, era 0 poza pe care n-0
stiam, furatd de el. o sa-mi spuna de la
cine... — in sfirsit, ma topi, ma dezarma,
adueindu-mi pina in virful degetelor ziua
cind aflaseram Tmpreuna, de la Millo, mi
se pare, ca lui Hemingway multi ii spun
Papa. Cazuram intr-un lung si apolitic
eseu despre ciudata noastra_pornire prin
care ne puteam uita prorii tati, visind
n schimb sa fim fiii d-lui Leuwen-pare.
ai batrinului Thibault, gata 'sa-i spunem
si_acestuia Papa. Era efectul autobiogra-
fiilor prea numeroase — mi-am dat eu cu
presupusul. El o lua pe alta parte : mai
toata literatura roméana n-are atit dra-
goste de tatd, cit de mama. o. mama, dul-
ce mama... Asta intra Tn sentimentalismul
ei vlahutian. Mai toti au avut ce-au avut
cu tatal lor : si Camil, si Calinescu. d-apoi
Mateiu. Poate cd Preda, cu ,Morometii"
lui. s& mai dreaga paternitatile 1a noi.
desi stiam amindoi. in cultul pe care-1
aveam pentru scriitor, ca taica-sau dupa
ce citise romanul ce ne urcase pe pereti
I-ar fi zis fiului, laureat al Premiului de
Stat, ,,pentru asta sa Tncasezi si premii
si bani ? Pai toate astea asa au fost..." Pe
urma, brusc. Tmi propuse sa mergem un-
deva sa bem ceva ﬂentru Papa, Sa bem ?
Niciodata nu ma chemase la o asemenea
actiune.. Nu-1 stiam bautor. Nu eram
beutor. De unde pina unde ideea asta in
capul lui... ? Omul Tmi scapa cu fiecare
clipa. Si apoi nu sufeream colive, pa-
rastase, pomeni, mese Tmbelsugate in me-
moria celui dus care Tncep in soapta, so-
bru. ca dupa citeva pahare sa se treaca
la toasturi indurerate. Tndelungate, ur-
mate de racnetele celor beti care uitau
de moartea initiala si se aventurau intr-o
poftd de viatd devastatoare. Era teama
mea de moarte ? Citadinismul meu ?_O-
roarea de durere. Lasitatea mea cauta
justificari estetizante in Tmpotrivirea la
jale. Optimismul meu perimat se simtea
vexat, inventind o sobrietate care, nici
ea. NnU-mi era prea apropiata.
Sa bem acum pentru Hemingway ? Se
rostea, se banaliza, nu mai era vigilent
a stereotipii — cine-1 Tnvatase sa bea
pentru un mort ? Cineva. in lipsa mea.
M-am trezit desproprietdrit de un om
care-mi apartinuse. O Tndirjire_imediatd
ma Tndemna sa-1 urmez. Ma intriga —
presant — noul ipochimen din fata mea.
mergind sa bea 1n memoria_lui Hemin-
gway. Tilda, simtindu-ne. din bucatarie,
plecarea, se avintd ntr-un strigat, ,,stai,
une-mi plicul asta la postd, e pentru
ilda, e timbrat, n-ai decit sa-l1 arunci n
cutie, i-am dat o retetd de tortd cu bezele
cu care o sa aibda mare succes la Paris".
Punind plicul Tn  buzunarul hainei de
vard, el o ridiculiza tandru — poate pen-
tru a-mi_face o concesie — si o Tntreba
»ce. la Paris, n-au _bezele 7* Tilda fu
clard : la Paris o sa-i prinda bine, la
Neuchatel e altceva, acolo, intr-adevar,
sint prea multe prajituri ; dar cit timp
Tilda n-a ajuns la Neuchatel. iar pari-
ziencele nu-s gospodine... ,

E STRADA, indreptindu-ne spre

centru, omul nu dadu nici o im-

portantd Tntrebarii mele privitoa-

re la geografia confiturilor ; nici
eu nu muream Ssa-mi explice ; pusesem
o Tntrebare ,ca sa mobilez o pauza",
dupa o expresie tot a Tildei, auzita Tn-
tr-un foyer, repede plasatd noud, expli-
cindu-ne cum se chinuie cu prostia Ma-
riei care ntelesese, auzind-o. ca trebuie
sa steargd nca o data praful de pe bufetul
din "sufragerie. Mohorit, omul reveni la
portretul lui Hemingway si pind la.,Lido"
imi relatd cum l-a rupt dintr-o revista
englezda pe care o gasise Tn toaleta lui
Agava. De cind ajunsese Agava sa ci-
teasca + reviste englezesti — uitase de
lupta Tmpotriva cosmopolitismului ? Si —

mai ales — cum ajunsese el In _toaleta
lui Agava ? Nu mi-o spusese niciodata.
Nu ? Fusese asa : Tn '56. dupa ce spusese
ce spusese acolo, la Auld. Agava il che-
mase — pentru prima oarda 1n viata lui
— acasa. In ,,Lev Tolstoi" si el se dusese
fiindca nu putea refuza invitatia unui
ilegalist. Nu-mi povestise asta ? Proba-
bil ca uitase(m). Nici nu avea importanta
— singurul beneficiu fusese aceasta poza
a lui Papa, smulsa dintr-un saptaminal
englezesc care se gasea Iinga tron ; era un
Hemingway, Tn soare... li ccrui amanunte :
ma interesa la_maximum ce discutase cu
Agava. E, ce discutase... Copilarii ! Ce fel
de copilarii ? Tmi cedd : Agava — cum i
abreviasem noi, tandri, initialele pentru a-i
mai domoli faptura bondoaca si energica,
tepoasa si butucanoasa pusa sub semnul
devotamentului inflexibil si mai ales com-
bativ. din media acestor calitati iesind o
literaturd al carei schematism nu-i tru-
ca sau Tntuneca mesajul, adica supremul
tel — Agava il primise cu bratele des-
chise. prietenos. asezindu-1. Tnainte de
orice, pe un fotoliu si citindu-i episodul
Tntr-adevar zguduitor al ,,pisicii”, cum se
numea pedeapsa aceea_din_Tnchisoare prin
care comunistul era virit Tntr-un sac, im-
ﬁ[euné cu_o pisicd, si aruncat ntr-un
au. Agava se mindrea ca nu face litera-
turd si ca nu-i pasa de critica, de genuri,

de etichete — naturalism, zolism.  lipsa
de transfigurare — nici macar de cele-
bra madiestrie. Maiestria — pentru el —

era o idee a criticii burgheze, chiar daca
alti tovarasi, cu studii mai Tnalte, erau de
alta parere. Pe el nu-1 intimidau filosofii,
prozatorii, poetii, teoreticienii. Capitolul
cu _,.pisica" sfida. Tntr-adevar. orice gra-
nita Tntre proza si poezie. 1-1 citise — eu

avui Tn auz, ca o lovitura de maciuca,
expresia de blestem a lui Paul : ,Fii a-
tent. lipsa de talent se ia I“ — pentru ca
sd-1 puna in tema discutiei : dupa chinu-

rile la care fusesera supusi revolutiona-
rii, nu se mai puteau accepta idei si
scrieri iresponsabile, anarhiste. EI nu fo-
lgsea cuvintul ,anarhism", ca altii, din
carti. El fusese anarhist, pusese’ bombe,
stia din autobiografia lui ce-i aceea o re-
voltd. el n-avea nevoie de explicatii si
studii din astea care-au Tnceput sa cir-
cule prin Bucuresti, le deschidea si de la
prima pagind ii cadea barbia Tn piept..,
Oameni care in viata lor nu fusesera
macar anarhisti, se Tntrebau daca sinuci-
derea nu e singura solutie ; scriau fraze
de-astea cu aceleasi degete care in viata
lor nu legasera doua fire de dinamita.
Cu mult Tnainte ca popindaul acela — pe
care-1 cunostea prea bine si-l intuise c-0
sa treaca la nationalism — sa descrie cum
se da unui tovaras cianura de potasiu, s-0
aiba la el In caz de.. (,asa ti-a spus ?
popindaul... ?“ l-am Tntrerupt, dar el. cu
darul lui_de a relata exact, nu-mi ras-
punse. pastrind tonul cu care Tmi citise
Cervantes) cu 15 ani Tnainte, el se plimba
cu cianura in buzunarul pentru ceas si
daca unii critici (el Tmi imita, fara accent
parodic, pina si accentul pe acest uni-
versal ,,Unii") vor sd&-1 Tnvete cum se
face literatura sau. invers, se strimba ca
prea Tsi literaturizeaza viata, atunci le
poate spune ca el a facut literatura ade-

varata Tnaintea lor EIl trecuse de la anar-
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histi la comunisti Tn Tnchisoare si stia ca
revolta individuala nu are_valoare si nu
existd adevar integral. Chiar si dupa ce
a luat puterea, adevarul e partial si nu
e nici 0 nenorocire in asta. Partialitatea
lui e una singurd, mai presus de adeva-
rul vostru integral . sd se desfiinteze ex-
ploatarea omului de catre om. El. Agava,
stia prea bine si ,de unde v-au venit
ideile astea moi si apolitice”. De la Mal-
raux. De la Kostler. De la toti popindaii
acestia pe care-i cunostea ca pe buzuna-
rul lui ; au avut patru-cinci minute de
frica, au facut pe ei si au trecut de par-
tea cealaltda unde nu mai exista frica si
durere ; au trecut de partea politicii con-
trarevolutionare. Cu Kostler, o sa-i
spuna el ce s-a Tntimplat. (Din nou a
trebuit sa recunosc ca relatarea lui avea
o stiintd a stilului liber indirect la care
nu pgte_am_a{ur]ge...)_A fost recuperat de
,.serviciile inteligentei”, nu ?, cam asta ar
fi traducerea, o stia chiar deja cel care
aranjase afacerea Tn ’'37.. Niciunul din
popindai nu cunoscuse mizeriile maretiei
ideilor... (l-am Tntrebat daca lui Agava
1i trecuse prin cap aceasta expresie —
el accepta ca. de data asta, e 0 sinteza
care-i apartinea si trecu mai departe)
nici unul nu cunoscuse ,pisica". n
schimb el. Agava. 1i putea spune, pe cu-
vintul lui de comunist batrin care nu
mai are mult de trait cd acolo. In sac. nu
a avut in fata ochilor decit ziua cind...
Stiam care zi. L-am intrebat ce i-a ras-
puns la_ toate astea. L-am Tntrebat de
doud ori, intrasem pe bulevardul Bal-
cescu. nu mai aveam rabdare sa-1 ascult,
voiam sa_Stiu ce i-a _rdspuns, pind ne
apucam sa bem ; nu stiam ce reactii pu-
tea avea dupd un pahar : Tmi era necu-
noscut si ca bautor. El. din nou. ma de-
zarma : cind Agava Ti ceruse, fara echi-
voc. sa-si facd autocritica, printr-un ar-
ticol dus pina la radacina radacinilor,
pentru toate blestematiile care le profe-
rase Tmpotriva (? — semnul meu  tdcut
de Tintrebare) literaturii noastre realist-
socialiste, pe el 1l apucase pur si simplu
nevoia sa se ducad la baie. Se simtise e-
motionat. Emotiile, e adevarat, au ase-
menea consecinte naturaliste, dar foarte

convingatoare. Era credibil. Nu ma min-
tea. Exista amanunte in care trebuie sa
te Tncrezi pentru a pricepe Tntregul A
intrat, deci, in baie, a stat cit a stat, a
gasit acolo revista aceea englezeasca —
umbla zvonul ca Agava. multumitd auto-
biografiei lui revolutionare, vorbea toate
limbile, dar nu stia nici una — a ras-
foit-o si a dat peste poza lui Hemingway
pe care a rupt-o cu grija, ,nici nu poti
sa-ti dai seama cu cita grija"”, fiindca nu
voia, de mic copil sa se auda vreun su-
net, afara, cind el se gasea acolo, Thaun-

tru ; detaliul acesta — deasemenea co-
mun vietilor noastre — ma topi si nu mai
avui puterea decit sa-i spun ca bine facu-
se . decit sa se stearga Agava cu poza lui
Papa, cel care stdtea la coada sa ia bani
de la C.ILA.... In holul hotelului Lido. Tmi
spuse cd sint odios si ar vrea sa ma
omoare. l-am urat sanatate.



Cine sinteti dv.,

Gheorghe Dinica?

— Interviuri nu va place sa acordati,
dar fiindca sinteti un actor important al
teatrului roméanesc, tentativa ziaristilor
de a obtine marturisiri si ‘informatii ine-
dite de la dv. este fireasca...

— Tmi place meseria mea st o fac cin-
stit. De confesat nu-mi place sa ma con-
fesez, parerile mi le pastrez pentru scena
si pentru rolurile mele ; acolo Tmi veti
descoperi punctul de vedere. Cred ca un
actor ramine prin ce realizeaza el in tea-
tru, nu prin ceea ce crede el ca ar trebui
sa realizeze. Despre conceptia unui ar-
tist se poate vorbi foarte bine si urma-
rindu-i opera. Dar acest lucru il fac cri-
ticii, nu eu sint chemat sa vorbesc des-
pre mine.

— Sa va cer doar informatii ?
— Cu asta sint de acord.
— Cind ati Tnceput sa fucati ?

— Mi-am Tnceput meseria Tn 1961, la
Teatrul de Comedie. A fost o perioada
extraordinara ; si pentru mine, si pentru
teatru. Am_fost distribuit in =~ Umbra,
Capul de ratoi, Somnoroasa aventura,
Troilus si Cresida. Tn '66 am trecut, im-

reuna cu Marin Moraru, la Teatrul ,,Bu-
andra“, unde am fost distribuit in Moar-
tea lui Danton, Nepotul lui Rameau, D’ale
Carnavalului, Leonce si Lena.

— Cind ati devenit actor de film ?

— Prin '63—'64, cind am lucrat cu Vic-
tor Iliu la filmul lui de debut Comoara
din Vadul vechi, unde asistent era Lucian
Pintilie. Dupa aceea am facut multe ro-
luri 1n_ cinematografie, dar nu pot sa
Zpun cd un_ anume regizor s-a ocupat
e mine si_ca am devenit actorul lui pre-
ferat. Am jucat cind am fost solicitat, dar
pentru mine satisfactiile nu sint aceleasi
ca pe scena. Poate si pentru ca neavind
noi traditie in cinematografie sintem Tn
perioada in care ne adaptam la aceasta
artd si nu stim deocamdata cum sa lu-
cram. Acum Tnvatam. Uneori cu rezul-
tate bune. Tn teatru sintem de mult, in-
semnam ceva, tara noastra a dat mari
regizori si actori. Traditia presupune si
stiinta_ sau disponibilitatea capacitatii de
Inovatie si diversificare a mijloacelor ac-
toricesti. Tmi aduc aminte Cu placere de
filmul Prin cenusa imperiului, la care am
colaborat cu Andrei Blaier si pentru care
am luat premiu la Festivalul de la Kar-
lovy-Vary. Am, de altfel, o filmografie
bogatd. Cu lulian Mihu am realizat llus-
trate cu flori de cimp, Felix si Otilia, cu
Vaeni, Zidul, iar cu Sergiu Nicolaescu am
lucrat Revansa, Cu miinile curate si foar-
te multe pe care nu mi le mai amintesc
acrim. Am lucrat si cu Dan Pita, Mircea
Dragan, Horea Popescu, Malvina Ursianu.

— Care au fost personalitatile regizora-
le ce v-au impresionat, v-au influentat
evolutia ?

— Am lucrat cu toti regizorii impor-

tanti ai scenei noastre, cu Moni Gheler-
ter, Cernescu, Ciulei si toti cei pe care

lI-a avut teatrul roméanesc Tn aceasta pe-
rioada. Asta Tnseamna pentru actor sansa
tn meserie. Eu am avut-o.

. — Ce proiecte, ce sperante aveti, ce ro-
luri repetati ?

— Eu nu-mi propun nimic, astept sa fiu
distribuit. Deocamdata, joc Tn lonestii de
Platon Pardau si apoi astept sa
vina toamna la Nationalul nostru. Atunci
vom vedea...

' Interviu de
Liana Cojocarii

Jurnal iesean

® 17 iunie. Urmarim, la sectia Suceava
(parcd din ce in ce e mai dornicd sa-si
capete autonomia), premiera spectacolu-
lul Prostii sub clar de luna de Teodor
Mazilu, in regia lui Ovidiu Lazar. Re-
prezentatia demareaza destul de anevo-
10s si incert sub raport stilistic, apasa-
toarele dar neinspiratele decoruri imagij
nate de Marfa Axenti reducind de asta
datd posibilele valori si- functii ale ca-
drulul scenic la unica sugestie a unei
sufocante standardizari.

Existd scene ce dovedesc o remarcabild
patrundere a specificitatii comicului ma-
zilian, intentiile regizorale ale lui Ovidiu
Lazar fiind = convingator -sustinute prin
jloc_ul_ teatral plin de verva al_Mioarei
frirri (comportind o bine marcata afera-
re in Ortansa) si al lui Constantin Florea
Ede 0 simpatica si atasanta simplitate 1in
milian). Notabilad este si ?ortan;a spe-
ciala pe care o caFété replica lui Liviu
Manoliu, interpretul unui Gogu nelipsit
de o stranie dar posibild _austeritate si
rigiditate comportamentald, cu atit mai
revelatorii. Si din acest punct de vedere
el oferd, simetric, reversul comportamen-
tului imaginat pentru Emilian. Cuplul pe
care acesta din urma ]l face cu Vasilica
éschitaté cu siguranta si haz de Dana

Iarug este izbutit, ‘configurarea relati-

ilor dintre ei dispunind de bogate su-
gestii  subtextuale. Sint Tnsa si destule
scene deconcertante, fie prin impropria

tratare regizorala a unor personaje (ori-
cit de bine jucatd de Pusa Darie, ,rea-
Bilitarea lementinei e' cel putin un
nonsens), fie prin evidentele carente de
rofesionalism ale unor intepretari (Dan
ictor, in rclul tatalui si, mai ales, Ma-
rina Stefanache. in acela al mamei). Fi-
nalul Tncd nerezolvat satisfacator, pendu-
larea Tntre un realism interpretativ de tip
traditionalist (inoperant la Mazilu) si un
mod de interpretare ce stie sa-si asume
prerogativele unei fatise conventii tea-
trale (abia el adecvat acestei opere), va-
ditele ezitari, mai mari sau mal mici, de
pe parcursul spectacolului, tind sa-i es-
tompeze pregnanta contururilor si  sa-i
diminueze comicitatea. In raport cu di-
ficultatea reald a textului, reprezentatia
nu e totusi una oarecare, tocmai prin
(feggertul de transfigurare artistica pe care-1

18 iunie. Tn impunatoarea Sala Mare
a Nationalului iesean are loc premiera
piesei Timp in doi de D.R. Popescu, re-
gia si scenografia spectacolului fiind
semnate de Bogdan Ulmu. O neta deli-
mitare a planurilor real si imaginar
(printr-o perdea de tul. plasatda Tn adin-
cimea scenei) clarificd de la Tnceput ,,zo-
figle  Tn care se desfasoara piesa, renun-

tind insa, in buna (adicd rea) masura,

Metamorfozele visului in dramaturgia

EATRUL constituie una dintre
ipostazele prin care talentul pro-
zatorului Fanus Neagu intra 1in

. dialog cu metaforele poetice, ex-
primind, n ‘imagini teatrale, bogatia de
semnificatii a starilor de spirit Tn care

fantasticul si oniricul 1si amplificd va-
lentele.

_ Opera sa dramatica, desi restrinsa ca
intindere — cele doua piese. Echipa de
zgomote si Scoica de lemn cunoscind un
binemeritat succes — introduce n tea-

tru limbajul metaforic, Tn care poezia si
visul devin compatibile cu rigorilie con-
structiei dramatice.

In Scoica de lemn, visul este elementul
primordial, apeironul in care se cufunda
si traiesc personajele bintuite de starea
de gratie a imaginatiei poetice. , Soica
de n reprezinta, de altfel, alveola
unui vis Tncarcat de reverie si imagini
fantastice, Tn_care poezia exprima puri-
tatea si gingasia gindurilor, a sentimen-
telor de care sint animate personaje ca
Mihai Palela si Iris David.
~Un vis care Tsi multiplicd semnificatiile
si care Tsi deconspird imaginile prin in-
termediul unor Tndragostiti de nostalgii
feerice Tn nopti de vara petrecute la
tarmul marii devine, datoritd fanteziei
debordante a lui Fanus Neagu, un per-
etuum mobile al imaginatiei poetice.

isul imaginat de prozatorul-dramaturg
dobindeste, in Scoica de lemn, dimensiu-
nile unei confesiuni rostite de persona-
jul principal Mihai Palela, care vede lu-
mea prin lentilele colorate ale limbaju-
lui metaforic, incitant si deschis unor
multiple si posibile interpretari.

Libertatea de a visa, de a se uimi Tn
fata Firii, a frumusetilor ei nebanuite
si, mai ales, de a crea imagini poetice
pline de sensibilitatea trairii_marii bucu-
rii, ,,a darului de a fi Tn piata devine
P_entru Fanus_Neagu singura stare de a
i, conditia sine qua non a acestui fas-
cinant dramaturg si prozator.

Ca si Tn vis, nimeni nu poate spune
unde Tncepe si unde sfirseste povestea lui
Mihai Palela. Ca si Tn vis, nimeni nu
se Tntreaba de unde vin si Tncotro se Tn-
dreaptd personaje ca Radu Palela, Li-
dia, Sergiu Famagusta. Singura ,reali-
tate” de necontestat a visului ramine cu-
plul Mihai si Iris David, eterna pereche
aflata sub incidenta visului si a poeziei,
n monada sa de pe malul marii, cladita
din imagini poetice si din  simboluri,

Constanta Lerca ti Radu Duda in Domnisoara lulia de Strindberg (lasi)

La posibila _Interferare, ambiguitate si
osmoza, Tn imaginarul conventiei teatra-
le, dimensiune specifica si definitorie
entru dramaturgia lui D.R. Popescu.
ntroducerea personajului Pianistei (cum
de altfel si e, de profesie, Dorina Crisan-
Rusu) Ti permite regizorului un comen-
tariu muzical de calitate, nedistonant
citd vreme e vorba de o prezentda in pla-
nul imaginar. Gluma, neavenitd, de a
face din aceastda pianista si interpreta
unui alt tpersonaj, acela al militianului,
care ar fi putut fi jucat cu succes de
unul dintre actorii teatrului, nu raminc
Tnsa decit ceea ce e, adica o gluma nea-
venita. Cit despre scenografia reprezen-
tatiei, de ea nu poate fi propriu-zis
vorba decit Tn amintitul plan imaginar al
spectacolului elaborat daca nu cu prea
multa fantezie cel putin cu un soi de
acuratete  profesionala. Tocmai aceasta
lipseste insa Tn realizarea celuilalt plan,
cel real, aici oferindu-ni-se doar Tncro-
peala unor disparate piese de mobilier
mai mult sau mai putin deteriorat, cam
de genul acelora cu care se repeta une-
ori in ,decor farcat Oricita graba ar
avea cineva sa scoatd un spectacol, ma-
car prin magazia teatrului credem ca
s-ar fi putut cduta cu oarecare atentie.
Faptul ni se pare cu atit mai regretabil
cu cit eforturile actoricesti, investite in
sustinerea_ partiturilor dramatice (cam
arbitrar ciuntite), sint realmente merito-
rii si, datorita lor, in primul rind, specta-
colul trece rampa si e in nu putine mo-
mente convingator, ba, uneori, chiar
emotionant. Despina Marcu 1i conferd
Emiliei un bogat izvor motivational si o
Tndirjire terestra plauzibild, sustinindu-si

Mihai Palela ,,intretine” dialo?uri cu
nostalgii_ si caractere umane aflate 1n
diverse ipostaze ale conduitei lor.

Daca privesti cu atentie Tn strafundu-
rile_visului, vei descoperi imagini gro-
testi si_absurde ale vietii. O spune, in
limbajul sdu specific, colorat cu metafore
si simboluri, Sergiu Famagusta : ,,Omul
trebuie sa fie cumpatat, sa nu Tncerce
cu tot dinadinsul sa priveasca in_marun-
taiele visului, cdci se poate otravi, ma-
runtaiele visului sint, uneori, la. fel de
murdare ca si ale berbecului”.

De la visul inteles ca. reverie nostal-
gicd, Tn care imaginatia construieste si-
tuatli si momente existentiale cu semni-
ficatii pentru evolutia fiecarui personaj,
Fanus Neagu trece la relevarea starii de
cosmar ca_simptom al degradarii visului,
al convertirii sale Tn_,,agent" destructiv al
iluziei si poeziei. Finalul piesei Scoica
de lemn dezvaluie efectele tragice ale
jocului cu iluzia, cu visul care poate de-
veni grotesc si absurd. lluzia Tnsasi poa-
te deveni realitate prin consecintele sale
asupra destinului personajului principal :
n final. Mihai cade fulgerat de un foc de
arma (de carton sau adevarata ?). Dra-
maturgul nu  ne ddruieste satisfactia
~-descifrarii" acestui mister. .

Cosmarul, consecinta si expresie a de-
gradarii valentelor poetice si metaforice
ale visului, constituie Tnsdsi  conditia,
starea de a fi a lui Nil, personajul cen-
tral al piesei Echipa de zgomote. El Tn-
truchipeaza, de altfel, chinurile dezuma-
nizante ale Tnstrdinarii treptate, ale de-
radarii esentei sale, in calitate de ultim
ggi unic) exemplar al ,rasei bizonilor".

efugierea si claustrarea sa intre zidurile
unui studio cinematografic, nevoit sa re-
producd adevaratele zgomote ale cimpiei,
reprezintd_cosmarul de care a Tncercat sa
scape toatd viata. De altfel, peregrinarile
sale prin lume pot fi intelese ca fiind
ninstante” ale purificarii sale._ Situatiile-
limitd pe care este constrins sa le traias-
cd pe meleaguri strdine sint, in ultima
instantd, momente ale dezumanizarii.

Nil, fiul marelui bizon, asemenea unor
eroi ai teatrului contemporan — ca Beren-
ger-ul lui Eugen lonescu din Rinocerii —
nu accepta conditia sa de victima a cos-
marului, care izbucneste in plina realita-
te. anihilind, deopotriva, constiinte si
existente umane. Umanitatea lui Nil
razbate din fiecare replicd, Tneit caracterul
sau integru se manifestd Tntr-o modali-

rolul cu recunoscuta-i fortd dramatica,
Florin Mircea se supravegheaza cu aten-
tie, reusind o fina portretizare a lui Sil-
viu, iar Adi _Carauleanu are suficient
tact si masurd ca sa nu_Tngroase carica-
tural datele personajului sau, lloria.

19 iunie. La Sala Studio, cea care a dat
unele dintre, cele mai izbutite spectacole
ale teatrului in ultimele stagiuni, asis-
tam la a unsprezecea reprezentatie cu
Domnisoara lulia de Strindberg, in, regia
Cristinei lovita si scenografia Andree! lo-
vanescu. De la Tnceput = Se simte mina
scenografului de autentic talent, citeva
rame J}patinate  de timp devenind sufi-
ciente pentru sugerarea unui loc si a
unei atmosfere. Din pacate, nu se simte
deloc si mina regiei, chiar de la alcatu'
rea distributiei. Posibilitatile interprete
tive reale ale Adei Gartoman n-o indici
in nici _un fel pentru rolul titular, n
care mai nimerita ar fi fost, robabil,
Constanta_Lerca. acum interpreta slujni-
cei. Distribuindu-le evident invers, re-
gizoarea nu le-a facut si nu si-a facut
nici un serviciu. In rolul valetului Jean
evolueaza, Tn schimb, cu aplomb, cu far-
mec, demonstrand totodata bogate resur-,
se si pentru rolurile de compozitie, Radu
Duda, unul dintre cei mai Inzestrati ti-
neri actori ai teatrului. Pacat ca lucruri-
le, cum se spune, nu se prea leagd. Ac-
torii fac totul cu_credintd, = scenografia
e acum _expresiva si inspirata, dar —
pentru ca aproape totdeauna mai exista
si cite un dar in viata | — problema pro-
blemelor ramine aceea a regiei. Si Na-
tionalul iesean o stie.

Victor Parhon

lui Fanus Neagu

tate eroica Tn decizia finald a sacrificiu
lui, In numele generos al_ renasterii cla-
nului. lluzii desarte : Tnsa visul nu mai
anima pe cei atinsi de destinul degradérii
speciei. Asadar, salvarea neamului bizo-
nilor nu mai este posibila nici prin sa-
crificiu. Degradarea tragicului Tn derizo-
riu si grotesc ni se dezvaluie in finalul
piesei in care, dupa savirsirea jertfei (Nij
,»Se preda” de bunavoie  destinului),
,cuiele si lemnul lui Nil", dupa cum i
numeste eroul principal pe membrii fa-
miliei sale, Tsi reiau locul Tn studio, re-
producand, stereotip, zgomotele cimpiei.

Este oare Nil fiul ,,marelui bizon" sau
numai umbra lui ? Febra Tndoielii il
cuprinde : ,,Sint fiul bizonului, dar numai
pielea si stomacul lui si numai doua
picaturi de singe bun, sdlbatic, rascolit de
vint — restul, partea cea mai mare, adica
tot ceea ce trebuie sd mai_ fie bizon si
sd mi se potriveasca, atirna tntr-un cui...”.

Experienta dobindita_n calatoriile sale
prin lume nu-1 vindeca de nostalgia re-
venirii la maretia clanului, a regasirii
adevaratului  sens al vietii. Nimeni si
nimic nu-1 descurajeaza. Chiar Tn spatiul
restrins si alienant al studioului de produs
zgomote se revoltd Tmpotriva_inginerului
de sunet, dovedind Tnca o data ca se mai
poate manifesta ca un adevarat bizon. Din
pacate, efectul este derizoriu, Nil fiind
nevoit sa cedeze in fata fortelor opre-
sive, care-1 asalteaza din toate partile.

Visul lui Nil de a respira aerul spat;,
ilor largi ale cimpiei se converteste tn
cosmarul unei vieti lipsite de orizont,
fiind nevoit sa reproduca zgomotele acelei
cimpii pe care alergau, liberi si plini de
viata, bizonii adevarati.

Fanus Neagu realizeaza, Tn piesele sale,
un adevarat demers de defulare, de
»expulzare" din subconstient, a viselor
acumulate de personaje in diverse Tm-
prejurari ale vietii. Sint astfel surprinse
starile tragice ale eroilor, erodati de
complexul neafirmz_“irji_rpe deplin a posibi-
litatilor  si capacitadtilor lor creatoare.
Cufundarea personajelor in anonimatul
existentei evine emblematica pentru

tipul de erou propus de Fanus Neagu
pentru a ilustra, Tn ultima instanta, pro-
pria conceptie a autorului asupra indivi-
dului si a conditiei sale.

Mircea Cristea



Un nou film de aventuri — un nou succes de public (Omul
de pe Bulevardul Capucinilor, productie a studiourilor sovietice)

Diverse

| Sa-ti vorbesc despre mine (re-
gia Mihai Constantinescu) si Du-

;K _X minied Tn familie (regia Francisc

O Munteanu) se lanseazd pe un
drum pavat cu intentii bune. Tn esenta,
intentia unei (unor) demonstratii de
Lexemplaritate” morala si sentimentald ;
intentia_ de a proiecta, Tn termenii ac-
tualitatii, eterna sansa_ a iubirii si gene-
rozitatii ; intentia unui ,,mesaj optimist"
épersonajele bune vor fi deci, Tnainte

e sfirsitul filmului, iremediabil fericite).

Celor doua titluri li_se Tntimpla ceva
analog cu aventura baieteilor din Sa-ti
vorbesc despre mine : Tn loc sd ajunga
la Polul Nord, ajung la Gara de Nord.
Teoretica ,,melodie a fericirii" se trans-
mite pe aceeasi lungime de unda cu tex-
tul de muzicad usoara din Duminica 1Tn
familie, enuntind explicit : ,lumea e
frumoasd, ploaie de lumina |, lumea e
frumoasda, lumea ride-n soare !*.

Tn Sa-ti vorbesc despre mine (scena-
riul :  regizorul Tnsusi, dupa romanul
,Jurnalul Aurorei Serafim™ de  Sidonia
Dragusanu), o tinara fara parinti si fara
prieteni, ‘venita de la ‘tarda, singura
si tristd, educatoare la o gradinita ~ve-
sela, intalneste, in persoana noului me-
dic al gradinitei, ins brav si bonom (evi-
dent — Emil Hossu, recordmenul absolut
al genului), salvatorul cu care se casa-
toreste ca sa Tnfieze Tmpreuna o fetita
orfana, spre vagul regret al unui tovaras
inginer, vaduv, tatal celor doi copilasi
inetntatori cu dor de Polul Nord.

Tn Duminica Tn familie un programator
principal, savant distrat, cu sosete de
culori_ diferite si cu interesante fluctuatii
de mioEie (ba vede, ba nu vede deloc
fara ochelari). ntflneste o fatd Tncadrata,
orfand, crescindu-si singurd fratiorii (2)
si surioarele (2). Tn ziua casatoriei se
produce o puternica Tmpletire a conflic-
tului amoros cu conflictul de productie :
programarea la starea civila se suprapu-

ne amenintdtor cu o deplasare iminenta
n interes de serviciu la Ploiesti ; difi-
cultate rezolvata pe loc de directorul vi-
itorului mire : ,La 8 te Tnsori, la 9 iei

trenul, la 10 te apuci de lucru !“.. Mai
sa fie |
Radio t. v. Cicluri

m Citeam nu demult o
aprinsd controversa pe
robleme radiofonice.
Numarul celor care sus-
tineau, pe un ton care
era fie ntelept, fie plin
de vehementa, viabilita-
tea ciclurilor de emisiuni
era egal cu numarul ce-
lor oare sustineau, evi-
dent, ideea contrard, plo-
dind pentru pulverizarea

vrata cu

un cadru

din acel moment ramine
doar ca ea sa fie mane-
inteligentd  si
har pentru a nu deveni
r ru_ restrictiv - ci,
dimpotriva, a permite ex-
perimentarea unor  noi
posibilitdti, altele de la o
zi sau saptamina la alta,
in functie de natura su-
biectului. de personalita-
tea transmisiei. Asa se

Produsele de acest tip, pornind de la
scenarii prin  definitie  demonstrative,
trebuie, Tn principiu, s& vina cu o forta
a inventiei, a _ constructiei, a scriiturii
filmice, " menitd sa nuanteze, sa Tmbo-
gateasca, sda acopere, sa compenseze
schematismul = funciar al schelei drama-
turgice (istoria cinematografului numara
atitea melodrame  sau_ comedii celebre
nascute Tn preajma unei simple istorioa-
re-pretext). Nu e cazul. Exceptind far-
mecul copiilor (foarte bine alest) de care
se leaga agreabile reflexe de comedie li-
rica, exceptind momentele fugare de in-
spiratie in interpretare si zvicnirile de
personalitate ale imaginii (Sorin lliesiu
si Catdlin Vago), amindoua filmele #)ar
confectionate, pe Tntinse portiuni, ara
altd ambitie decit aceea a unei corecti-
tudini confortabile, departe de adevarul
vietii, a unui amestec de ,,uman‘tarism"
si_calofilie sub semnul kitsch-ului.

Tn Sa-ti vorbesc despre mine educa-
toarea e plantatd Tntr-o garsonierd_somp-
tuoasa (si in alte filme ale stagiunii une-
le personaje parca locuiesc Tn° muzee, in
expozitii de mobila, Tn  apartamente din
hoteluri de lux, numai Tn casele lor nu), si
imobil’zata Tntr-un conglomerat de replici
eare anuleaza pina si_ firescul sau ,.cre-
dibilitatea” unei actrite inteligente, ca
loana Craciunescu. De altfel, mai tot di-
alogul filmului e livresc, sablonard  si
desuet (,,inca nu te-ai tamaduit de senti-
mentalism, subiectivismul tau mic bur-
ghez", ,daca as fi avut o inima Tntreaga,
capabilda sa te cuprinda toatd" etc. etc.),
coplesind o distributie  ne-stapinita,
marcata uneori de un joc complet strain
de actoria de fllm (vezi personajul ..vam-
pei”). o distributie din care se salveaza
cine poate (Gheorghe Dinica, de pilda).

Tn schimb. in vizibilul avantaj al acto-
rilor, Duminica in familie (titlu Tntim-
plator identic cu acela al unui film ceh
de referinta) are un dialog alert, spiri-
tual (lon Baiesu. Nicolae Tic, Dan Mar-
coci), cu o subtilda maria de autoironie

n jocul ,,de-a nerealismul”.

Ciudat : pilonul de sprijin esential al
celor doua demonstratii (cuplul de 1in-
dragostiti) refuza sa reziste. Nici 1n
Duminica in familie (George Mihaita

de emisiuni

rii. exprimate direct In
fata microfonului, ne-au
facut ca. nu o data, sa nu
uitdm sa deschidem ra-
dioul n jurul orei 21.00.
La sugestia dumneavoas-
tra Tncepe sa devina o
rubricd de raspunsuri la
Tntrebari si  doleante
transmise _ prin  posta.
Dintr-odata. ea Tncepe ' sa
semene extrem de vizibil

Un subiect la ordinea zilei :
cehoslovac Reexaminarea, in premiera pe ecranele noastre).

examenele (imagine din filmul

si Patricia Grlgoriu, chiar daca viabili
luati separat™), nici in Sa-ti vorbesc des-
re mine (loana Craciunescu si  Emil
ossu) personajele nu reusesc sa existe
.impreuna”, sa sugereze cu adevdrat un
cuplu ; dimpotriva, senzatia pe care o
transmit e a unei tainice reactii magne-
tice de respingere, Tn Sa-ti vorbesc
despre mine disproportionarea diverse-
lor segmente produce un dezechilibru in
natura afectiva a filmului. Ni se arata,
spre exemplu, cum o figuranta cere ras-
picat si inutil ,,doua amandine la pachet",
ni se arata si o Tntreagd scenetd a copi-
ilor de la gradinitd, dar nu ni se suge-
reaza decit plat si conventional cum a-
jung doua suflete sa treaca de la ,,dum-
neata" la ,tu", sau, vorba cintecului,
,»Cum se naste dragostea”.

UN alt titlu recent, in premiera pe
ecranele noastre, Operatie riscanta
(prod, cehoslovaca, regia Ivo Novak), se
inscrie — 1n registru dramatic — in a-
ceeasi sfera a ,vietii de familie”. Dupa
un accident de masind un tata
afla, la spital, cd nu-si poate salva fiica
de 15 ani, donindu-i un_ rinichi pentru ca
nu e fiica lui ,biologicd" (,,Simplu : un
tatda B si 0 mama B nu pot avea o fata
A 1")... Perplexitatea. (,Infidelitatea e
uneori placuta, dar nu cind o descoperi).
Criza de nervi. Reactia adversa. (,,Nu ma
mai _intereseaza, eu n-am nici o fiica !“).
Epuizarea. Tntoarcerea la sentimentul pa-
tern initial... Si, peste toate, o senzatie
de uscaciune, de raceala expozitiva.

...latd, Tn trei ipostaze diferite, demon-
stratia aceluiasi adevar elementar : lip-
site de pregnanta artistica, de relief spe-
cific _cinematografic, ,.faptele”, oricit de
miscatoare sau de pilduitoare ar fi in
ordinea vietii, isi pierd, pe ecran, puterea
de a emotiona si de a convinge. Tn sala
de cinema o aglomerare de orfani sau o
fatd care moare dacd nu primeste grab-
nic un rinichi pot sa te lase indiferent,
n timg ce. sa spunem, un om care Tsi
cautda bicicleta furata te marcheaza pe
viata...

'Cine spunea ca ,,bunele sentimente nu
fac literatura™ ? Nici film.

Eugenia Voda

Secvente

= In istoria artelor
Frantei a existat un va- mes...
mes ‘de geniu : Douanier Selectionat

Rousseau. (S& ne amintim
o clipa de splendida mo-
nografie consacratda lui
cu infinitda daruire, de

filmeaza, meseria de va-

in severa competitie can-
nezd, Pe cimpu! de onoa-
re (prezentat nu de mult
si publicului nostru) este

Flash back

O tragedie morala

= FILMUL lui -Daneliuc s-ar fi putut
intitula mai degraba Viata (nu Moartea)
lui lacob Onisia. Dacd Bogza se apleca
doar asupra ultimului act. asupra sfirsi-
tului tragediei, ecranizatorul reia poves-
tea de la origini, se Tntoarce asupra ante-
cedentelor. Cum a fost cu putintda dezno-
damantul acesta, ce a premers caderii Tn
gol ? De obicei, Tntrebarile spectatorului
de film merg spre viitor, spre continuarea
Intimplarilor cu multe, imaginative vari-
ante. Autorul scenariului nostru a _ales
directia opusda, adica a venit cu varianta
unei ipotetice existente anterioare, a in-
ventat povestea unui alt lacob. necunos-
cut n fiecare din scrierile lui Bogza,
dar posibil prin computerizarea tuturora.
Schimbarea incontestabild apare n atitu-
dinea fata de personaj : condescendenta
scriitorului a fost Tnlocuitd printr-o pri-
vire criticd. Daneliuc Ti reproseaza eroului
sidu pasivitatea, neutralismul fatd de o
viata care nu-i ofera decit um’Fnte si
privatiuni.

Ce-i rezerva aceasta viata lui lacob T
Absolut nimic din ceea ce l-ar nulea lega
de ea. Lumea Tn care trdieste este ne-
demna : munca de rob din adi-cu-i. per-
chezitiile corporale de la iesirea din sut.
apelurile nocturne la care-1 sunun jan-
darmii, delatiun-le si suspiciunea generala
se suprapun cu nenuria fizica, lipsa ba-
nilor “si  alimentelor, promiscuitatea_lo-
cuirii Tn aceeasi camera cu o groaza de
copii. Colonia minierda este un univers
fumuriu. o lume de steril. Tn care soarele
nu patrunde niciodata, ca si speranta.
Viata cotidiana 1l absoarbe pe lacob n
mizeria_si_stressul ei. Tn nedreptatile ei
derizorii, iar el nu apuca sa reactioneze

altfel decit co-'tinuind sa trdiasca, sa se
supuna ritualului dezonorant. Un fatum

al ascultarii si nerazvratirii 7l apasa si-1
umileste, coborindu-1 din treapta 1n
treaptd. De fapt, existenta — supravie-
tuirea lui — se explica prin continue

cedari, iar moartea din final nu este decit
Tncheierea acestui lung sir de caderi, un
rezumat mai grabit al caderilor anteri-
oare, 0 pedeapsa n plus pentru faptul ca
le-a rdbdat si le-a tolerat. Aici inte-vine
maiestria lui Daneliuc : de pictor furios
si de acuzator inconfortabil. Reconsti-
tuind o lume fara iesire si certindu-1 pe
erou pentru pasivitatea sa. regizorul a
produs contrastul necesar unei mari tra-
gedii morale.

Romulus Rusan

O speranta a filmului francez

cu prusacii aseaza Tnsa —
satul si pe locuitorii lui
in cumpana vremurilor.
Destine iesite din matca
se intersecteaza haotic
ntr-un virtej de flacara
si scrum. O iubire frin-
ta, un orfan neamt rata-

anul trecut

regretatul Modest Mora- o perfectd mostra de arta 4 A
riu.) post-modernista, un per- cit in teritoriul francez,
Astézi, un alt vames al  fect exemplu ai refntoar- R A
i por- cerii la clasicism, defini- md 4 B0
hexagonului bate la por nitei”, o barca purtind

tile celebritatii culturale,

torie pentru creatia noilor

programului  Tn emisiuni
fara urmare de la o zi la
alta, singura exceptie ad-
misa fiind seria buleti-
nelor de informatii si
stiri.  Diferite _ motive,
nrintre care si Tndelunga
experienta de ascultator
destul de_fidel, ma in-
deamna sa ma alatur pri-
mului grup implicat in
dezbatere. Ca si alte in-
stitutii de cultura, pre-
cum editurile, revistele,
filarmonicile, teatrele
chiar, radioul are si_ma-
turitatea si disponibilita-
tea intelectuala, profesio-
nald, organizatorica de a
sustine seriale Tntemeiate
pe optiuni tematice bine
Justificate si incredintate
unor realizatori pasionati,
nu doar interesati de
munca lor. Dupa o fi-
reasca perioada de tato-
nare, ,,formula” ciclurilor
este, de obicei, gasitd si

procedeazd Tndeobste si
de luni pind duminica
gasim suficiente exemple
In program, de la emisiu-
nile pentru tineret, la
cele dedicate artelor, sti-
intelor. vietii social-poli-
tice. Teama, probabil, de
monotonie a facut. 7nsa,
ca structuri bine verifi-
cate sd fie abandonate in
favoarea altora mai putin
eficiente, chiar mai putin
radiofonice, si Tn_aceasta
categorie se inscrie, prin-
tre altele. La sugestia
dumneavoastrd. Noua ei
serie juxtapune rdspun-
suri muzicale, literare
sau de altd natura, toate
unite printr-un  simplu
comentariu,  linearitatea
luind, astfel, locul efor-
tului de constructie ce
daduse farmecul si origi-
nalitatea primelor editii.
In absenta invitatilor. ale
caror optiuni si comenta-

cu multe alte transmisii,

ierztndu-si locul specific
In ansamblul  saptaminii
radiofonice si. in conse-
cintd. Tn spectrul de inte-
res_al ascultatorilor. Sem-
nalam si supunem aten-
tiei acest fapt.

m Miine seara. Clio si
Euterpe ne propune po-
sibile’ Corespondente spi-
rituale : George Calines-
cu si George Georgescu
si aceasta punere fata in
fata a doua personalitati
ce au marcat, timp de ci-
teva decenii, viata noas-
tra culturala nu poate fi
decit incitanta.

= n linia unor directii
repertoriale pe care le-am
apreciat adesea, simbata.
seara de opera anunta

Flautul fermecat de Mo-
zart.

loana Malin

de astd data pe tarimul
cinematografului :  Jean
Pierre Denis. Autodidact
aidoma _ilustrului ~ sau
breslas si aidoma lui in-
zestrat cu_talent si cu o
acuitate vizuald iesita din
comun, si-a turnat primul
filmulet pe apucate, n
orele libere, Tn week-end-
uri si vacante, cu bani
strinsi din economii si de
pe la prieteni. Amatorul
avea Tnsd stofa de pro-
fesionist. Urmatoarele
realizari l-au plasat fara
tagada pe tinarul regizor,
acum n virstd de 38 de
ani, Tn prima linie a spe-
rantelor  cinematografiei
sale, ceea ce nu-1 Tmpie-
dicd sa-si exercite in con-
tinuare, atunci cind nu

generatii de artisti ai a-
cestui prea chinuit si prea
bintuit de spaime si fan-
tasme, sfirsit de veac.
Desavirsita elegantd a
formei, delicata discre-
tie a sentimentelor, tul-

buratoare gravitate a sen-
sului, iatd tot atitea cali-
tati ale unei pagini de
istorie convertita cu ar-
mele poeziei intr-o emo-
tionantd pledoarie Tm-
potriva absurditatii = raz-
boiului. Sintem Tn 1870.
intr-un sat din  inima
Frantei, tentat de stralu-
cirea unui pumn de gal-
beni. un flacau, tdietor, de
lemne, pleacd la catanie
in locul odraslei castela-
nului. Neasteptata izbuc-
nire a conflictului armat

spre eternitate trupul ta-
ranului  soldat rapus d<
un glonte ratacit. Si mai
presus de toate, o natura

superb indiferenta, para-
dis tulburat de nebunia
oamenilor. Departe de
teatrul masacrului orb, o
lume patriarhala continua
sa oficieze gesturile mile-
narului ritual al muncilo»
agreste, restituite cinema-
tografic intr-o viziune de
o0 Tneintatoare nostalgie
plastica, descinsda parca
direct din Les Tres RIi-
ches Heurcs du Duc de
Berry.

O solie de pace, de
frumusete si de rafinata
arta,

Manuela Cernat



Inepuizabilul
Leonardo

ARA findoiala, daca existd un

~mister" Leonardo, in sensul cul-

tivarii. supralicitarii si investiga-

rii celor mai deconcertante cono-
tatii, el s-a amplificat simptomatic in
epoca noastrd, poate din nevoia de a pa-
trunde mecanismul inefabil si complex al
geniului, poate si ca un necesar apel la
precursori intr-ale scientismului si ma-
giei intelectuale. Cartea lui Zamfir Du-
mitrescu, intitulata explicit si poate cu o
cautata austeritate Leonardo. Structuri
geometrico-plastioe, aparuta la ,,Editura
Meridiane" anul acesta, propune un
unct de abordare a Tntregului operei
eonardesti de un pronuntat ton scientist,
poate chiar inhibant pentru cei ce cauta
mai ales emotia ca sursa a oricarei poe-
tici. De la Tnceput ar trebui sa precizam
ca o asemenea lectura este absolut nece-
sara astazi, ca lucrarea n sine reprezinta
un punct de plecare pentru disocieri i
nuantdri, dar si pentru polemici, dacd va
fl necesar, pentru ca propune un punct
de vedere posibil, demn de luat Tn seama
si pinda la urma operant, oricape ar fi
amendamentele pe care le-ar putea aduce
unul sau altul. Incontestabil, asa cum su-
gereaza cu find ironie autorul Tnsusi 1n
ceea ce ar fi o concluzie — ,,in loc de
postfatd” — existd un numar infinit de
ozitii in problema scientismului operei
ui Leonardo, a modului Tn care cuno-
stintele timpului sau, mai ample si mai
subtile decit banuim Tn mod curent, dar
si altele intuite de la altitudinea geniului,
se regasesc Tn opera si o determina. Dar

Muzica

Galerii si

demongtratiile riguroase, nelipsite de o
ascunsa placere a decodarii si a saradei
inteligent-infailibild, ne conving ,de po-
sibilitatea existentei 'unui asemenea de-
mers intelectual, poate nu totdeauna de-
liberat in detalii, dar functionind ca o
grila uriasa, acoperind orizontul concep-
tual si structurile iconice ca un mod de
abordare a realitatii concrete si imagi-
nare.

Supunind opera cunoscuta a lui Leo-
nardo la un examen din perspectiva ideii
avansate, utilizind si surse bibliografice
capabile sa elucideze un detaliu sau chiar
un tronson Tn totalitatea structurii. Zam-
fir Dumitrescu extrage un set de ele-
mente statistice  relevante.  subliniind
permanent nu atit vulnerabilitatea meto-
dei care, in definitiv, 1i apartine, cit mo-
bilitatea proteicd a gindirii "renascentis-
tului, lipsa de norme rigide sau prejude-
cati de atelier generatoare de stereotipie.
Frecventa si recurenta unor formule geo-
metrice si matematice este explicabila n
cazul acestui precursor in toate, iar gru-
parea pe capitole nu face decit sa intro-
ducd o anumita ordine, pentru a usura
lectura si Tntelegerea operei, din perspec-
tiva propusd initial. Se poate observa, si
nu fard Tndreptatire, cd premisa oferita

rin aceasta lucrare este una subiectiva,
In sensul raspunderii pe care si-o asuma
autorul de a ne propune chei si coduri ine-
dite pentru accesul la opera lui Leonardo.
Dar aceasta premisa este Yerosimild. mai
mult chiar, necesara. Tntr-un caz atit de
specios si suficient de evanescent prin
recursul prea frecvent la anecdota sau la
inefabilul, gindirii titanice. Ci_ existd si
unele ticuri de atelier, o suma de rezol-

vari plastice Tn virtutea stilului, a ,,scri-
iturii” personale — capitolul ,,Structuri
curbilinii, structuri cilindrice, structuri
Tmpletite” — este o realitate de oare nu

putem face abstractie, dar interpretarile
de ,,Structuri ritmice si 'structuri compo-
zitionale" se dovedesc acaparatoare si re-
levante, convingatoare mai ales, ca si
,Anamorfozele".” Avem, Tntr-adevar, in
fatd un alt Leonardo, contemporan cu noi
prin rigoare, scientism si poezie rationald,
un precursor incd inedit si un- insotitor.
Impun, oricare ar fi prezumtia sau ‘sus-
iciunea cititorului, argumentatia logica,
uciditatea judecatilor, ~ articularea ~ lor
exacta, si concretetea convingdtoare a
schitelor, descompunerilor si repunerilor
n situatie iconica, de o certda acuratete si
corectitudine, Tn ciuda calitatii  hirtiei
care influenteaza tiparul. Dar, mai ales,
impune curajul de a contura imaginea
unui Leonardo posibil, demonstrind ine-
puizabila sa complexitate, fie si pentru a
oferi o deschidere sau un cimp de recul
celor ce sint preocupati de acest capitol

al artei, de ceea ce a Tnsemnat artistul
pentru si peste timpul sau.

Un concert uitat

UTOR a patru concerte pentru

vioara si orchestra, al unei ,fante-

zii scotiene" pentru acelasi instru-

ment, a trei simfonii si tot atitea
opere, a nu mai putin de zece cantate si
oratorii, al unei serenade si a doua cvar-
tete pentru coarde s.a., Max Bruch (1838—
1920), compozitorul romantic care trezea
admiratia lumii muzicale a Kolnului natal
cu o simfonie scrisd la 14 ani, e cunoscut
astazi mai ales prin primul sau concert
pentru violind, Tn sol minor. Trei sau pa-
tru din cele 87 de opusuri se cinta mai
frecvent : o posteritate sumard si in mod
sigur nemeritatad. O soarta vitrega au ulti-
mele doua concerte pentru vioard, cvasi-
necunoscute. Cu atit mai vitregd, cu cit
cel putin al treilea Concert pentru vioara
si orchestra in re minor op. 58 este, din-
colo de unele accente brahmsiene, care
nu sint propriu-zis influente, ci reflexe
ale epocil, ale unei psihologii artistice co-
mune, postromantice, o lucrare exceptio-
nald. Stagiunea 1987—88 ne-a oferit posi-
bilitatea de a-1 asculta, cintat Tn prima
auditie la Sibiu de Mirela Capata %ﬁirijor
Nicolae Raou% si reluat, apoi, la Bacau,
sub bagheta lui Aurel Niculescu. Solista,
care anul trecut a prezentat o alta rari-
tate a repertoriului  violonistic  curent,
Concertul nr. 1 de Szymanowski (cu Fi-,
larmonica_din_ Tirgu_ Mures, dirijata de
Petre Sbarcea), merita toate felicitarile
pentru_aceastd prima auditie, pentru cali-
tatea interpretarii. Ea Imbogateste sub-
stantial imaginea despre literatura violo-
nistica_a lui Max Bnuch — cu totul res-
trictivd daca ne oprim la Concertul in sol
minor op. 26 (1866—1868), oricit de cunos-
cut si apreciat ar fi acesta — si, desigur,
trezeste o curiozitate fireasca fata de con-
tinutul celui de-al patrulea — enigmatic
— concert.

Fiind inedit pentru melomani, ca de
altfel si pentru cei mai multi dintre mu-
zicieni, voi Tncerca o scurtd analiza. Mult
mai amplu, mai dramatic_decit primul,
dar mal putin tragic decit al doilea, op.
44 (acesta, scris Tn aceeasi tonalitate, re
minor), Concertul nr. 3 Tn re minor de

Max Bnuch impresioneaza prin dimensiu-
nile monumentale (verificabile si cantita-
tiv, caci dureaza aproximativ 45 de minu-
te) si prin foarte potrivita scriitura vio-
lonistica, trasatura caracteristica, indiscu-
tabil, si celorlalte, si nu ma Tndoiesc cd
si a Concertului nr. 4. Bruch e un exce-
lent cunoscator al posibilitatilor instru-
mentului, al multiplelor lui resurse de
expresivitate melodicd, armonica, ritmica,
al elasticitatii sale, care Ti da posibilitatea
unor spectaculoase _ parourgeri de inter-
vale largi, al puterii de sugestie timbrala
n toate registrele. Vom intilni asadar ca-
dente si formule cadentiale egale in plas-
ticitate cu cele din primul concert, game,
arpegii, salturi rapide de pe coarda sol pe
mi, pasaje duble In octave, acorduri preg-
nante Tn fortissimo, cantilene linga masuri
Tntregi Tn saisprezecimi, Tn care vioara so-
lista acompaniaza suflatorii (in partea a
treia, la un moment dat instrumentele de
lemn readuc dezinvolt refrenul pe fondul
»tesut” de vioard), structuri ritmice capri-
cioase, de la ,banalul" triolet la formule
de mare dinamism, de 11, 17 sau 24 de su-
nete — o tehnica instrumentald complets,
de mare solicitare Tn sensul virtuozitatii,
Tntotdeauna cu acoperire In continut. Toate
Tntr-o constructie simfonica unitara, mai
,academica” fireste, in comparatie cu pri-
mele doud concerte. Forma neobisnuitad a
acestora, ambele Tncepind cu parti lente,
lirice (un Preludiu visator, usor patetic si
cu caracter improvizatoric. 0 reverie ame-
nintata de ritmul surd al basilor, care
explodeazd 1ntr-o clipa de ' neasteptat
elan, Tn op. 26 ; un Adagio ma non troppo
de o melancolie sumbra, culminind cu
grandilocvente acorduri funebre ale or-
chestrei, cu acele sunete ,,sparte” ale ala-
murilor, n dialog cu framintarea viorii
soliste, Tn op. 44), cedeaza in favoarea
impresiei de elaborare, 'de echilibru arhi-
tectonic. Ca la Brahms, constructia muzi-
cala emand din profunzimile insondabile
ale meditatiei. Spatiile sint ample, ,laco-
me" n prima parte, Allegro energico.
Dupa o scurta introducere orchestrala, in

care rasunda un motiv tumultuos de trei

Q)¢
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Detaliu dupa decoratia originara din
Sala delle Asse.
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NDISCUTABIL, reunirea celor 12

graficieni si a unui ceramist in

expozitia de la ,Slmeza" nu este

rezultatul unui program teoretic,
inflexibil si univoc, si nict al unei soli-
daritati stilistice, in afara stilului de a
indi sensul interior al_iconicitatii. De
apt grupul s-a constituit Tn urma cu un
an, astazi adaugindu-se douda nume dea-
semeni consacrate, din motive ce tin de
0 aceeasi intentie a relansarii  virtutilor
graficii, indiferent de structurile utilizate,
de sintaxe si morfologii. Daca acesta
este motivul reunirii “unor personalitati
care au, si confera graficii, un relief pu-
ternic, atunci rezultatele confirma pre-
misa, expozitia putind oferi nu doar da-
tele unui etalon valoric ci si pe acelea ale
sondajului permanent in teritoriile imagi-
nii casemn si mesaj. Observatie valabila,
Lmutatis mutandis', si pentru ceramist,
incontestabiltplasat n prima linie a pro-
cesului de reformulane a Tnsusi conceptu-
lui traditional de ceramicd, inclusiv re-
pertoriul si finalitatea. Expozitia este
exemplara sub raportul profesionalismului
si al modului de a transfera o tensiune
existentiala Tn semn plurivoc sau in sim-
bol, ceea ce marcheaza o atitudine lucida
si contemporana fatd de acceptiunea com-
plexa a notiunii_de Imagine. Dar le fel
de important, printr-un efect de recipro-
citate din care se alimenteaza valoarea
selectiei prezentate, ni se pare faptul ca
artistii utilizeaza, Tn marea majoritate,
noi atitudini si procedee expresive, desi
statutul si reputatia consolidata ar fi pu-
tut asigura cota de succes si fara investi-

masuri, cu triolete razboinice, deasupra
tremolo-ului violelor, a notelor lungi tinu-
te de tromboni, fagoturi si corzilé grave,
doi corni Tmpreuna cu viorile prime si ser
cunde la unison (pe coarda sol, pentru a
spori senzatia de gravitate) intoneaza cu
putere tema intli. E o melodie de sapte
masuri si jumatate, Tn re minor, generoa-
sa (largamente), intinsd pe mai bine de
0 octavd, marturisind parca amurgul fas-
tuos al unei pasiuni. Avint, dorinta, aspi-
ratie spre monumentalitate  (mereu su-
geratd de acest Allegro), zbucium antre-
nind forte latente par. a se stinge treptat.
Apele nvolburate se linistesc_Tn umbra
aproape subintelesei damnari. Dupa o fu-
gara modulatie in Si bemol major, punind
0 tusd de sperantd, un tril pe nota sol,
subdominanta gamei, marcheaza poetic
zadarnicia. Reluat ,lichid" de clarinet,
finalul temei poate fi (ba[I)arenta) conclu-
zie, declinul insurmontabil, rostit Tnsa cu
ardoare, luptind cu constringerile forma-;
le. Partea Intli are o aproximativa forma
de sonata, sonata ,,goala", i-as spune, caci
contrastul dintre elementele tematice n-
ceteazd sa fie foarte clar, iar dezvoltarea
e de fapt o Tntrepatrundere de motive in
dialog. ,,Romanticul pur, scrie G. Calines-
cu, fuge de constringeri si rasuceste ge-
nuri, teme, metri*. damnat si utopic,
,primitiv"' si independent, biografia lui
reverbereaza metafizic. nger si  demon
convietuiesc, sint principii energetice n
permanenta —exacerbare si dezechilibru.
Cu notele lui accentuate, inceputul acestei
teme va apdrea, pe cit de maiestuos pe
atit de cutremurdtor, la aldamurile grave,
plin de temperament si in acelasi timp
grav si tensionat la vioarda, amenintator,
revoltat Tn momente de tutti. O repriza
energicd, precipitatd, desi e indelung pre-
gatita prin framintarea materialului tema-
tic, Tncheie agitatul Allegro.

Partea a doua, Adagio, in Si bemol ma-
jor, se deschide cu o cantilena soptita de

violina, acompaniatd de- suflatorii _de
lemn. Apoi, invers, solistul acompaniaza
oboiul, clarinetul, fagotul. Tntr-o atmos-

fera de blindete si reculegere, cu tonuri
Tnseninate si umbre strict decorative, or-
namentale. Tema nu are totusi calitatile
poetice ale melodiilor atit de inspirate din
Adagio-ul primului concert. E mai capri-
cioasda, dar nu mai putin rafinata, Tncer-

tia ineditului. Este un unghi al problemei
la care se cuvine si meditim, Tntr-un
moment in care prea multa suficienta sau
comoditate conduc la manierism si auto-
pastisa confortabila.

Efortul expozantilor se axeaza pe men-
tinerea si amplificarea unui anumit statut
de interes, autoritate si_pionierat pe care
grafica noastra si-1 definise 1n deceniul
sapte, dupa ecloziunea produsa la un
moment dat prin intermediul gravorilor.
Majoritatea celor de acum apartin crono-
logic acelei epoci, indiferent de virsta,
formind o generatie in sens_artistic, la
care se racordeaza organic si cei mai ti-
neri, Tn virtutea finalitatii propuse si a
calitatii intrinseci.  Modelul si reperul
pentru multe serii de buni desenatori se
afla, Tnca o data, printre cei pe care 1-a
format intr-un fel. prezenta maestrului
Vasilc Kazar oferind certitudinea nece-
sara si sensul euristic, de investigatie, al
demersului creator. Cu el. continuind un
parcurs pe termen lung din care nu cau-
ta neaparat propriul succes, expun gra-
vori de valoarea lui Marcel Chirnoaga,
cu un repertoriu obsedat de conditia uma-
nd, lon Panaitescu, utilizind noi  struc-
turi comunicative, cu o solida stiintd a
inciziei. Ethel Lucaci Baics, ai carei sem-
nificativi Rinoceri aduc Tn actualitate nu
doar un procedeu, Xxilogravura, ci si 0
sigla, sau Tiberiu Nicorcscu, fin caligraf
de schite biografice sau aluzii romanesti.
Dar, simultan, asistdm si la o autoritara
demonstratie de virtuti caligramatice,
prin desenatori de subtilitatea si forta lui
Constantin Baciu, inc”nfundabil oricare
ar fi orizontul de semne si aluzii, Nicolae
Saftoiu, la care avem revelatia unei re-
lansari de sigle si limbaj. Tn Fontinuarea
dar inedita sub raport Semantic, a stilu-
lui sau, sau Aurel Bulacu, distantat si el
de repertoriul anterior. De un ton aparte,
tinzind catre picturalitate si forta teluri-
ca, imageria lui Victor Ciobanu, insolita
si profunda ca sensuri, apoi seria Pesti-
lor, ineditd pentru multi, pe care o ex-
pune Mircia Dumitrescu intr-o sinteza re-
torentiala, setul de drame umane si alu-
zii sapientiale adus de A.N. Alcxi, indis-
cutabil deschizind un capitol nou in crea-
tia_sa, si_ dinamicele compuneri colorate,
onirice si totusi consistente, prin care
Vasile Socoliuc isi repune incd o data in
discutie propriul demers. Undeva la limi-
ta_dintre sculptura si caligrafie spatiala,
utilizind umorul ca solutie simbolica si
un repertoriu fantastic inedit, la interfe-
renta regnurilor, ceramica lui Costel Ba-
dea se inscrie organic n context. Expozi-
tia se dovedeste un eveniment si un mo-
del, chiar daca nu se doreste cu orice pret
un punct de referintd si o invitatie la
meditatie asupra_ valorii, a cautarii de
sine si de teritorii noi.

Virgil Mocanu

cind sa elimine impresia de suavitate.
Notele supraacute ale viorii, jocurile ei
discrete, de un ritm interiorizat, conduc
imaginar la senzatia de peisaj privit
printr-un filtru de lumina, necesar pentru
a estompa culorile prea intense, perfec-
tiunea pustiitoare a geometriei. Un rondo
tumultuos, Allegro molto, cu o tema de
»perpetuum mobile” adusa de solist, cu
nelipsitele triolete si un desen sinuos, in-
cheie concertul. Aceasta formula capabila
de_efecte patetice dar si de _ gratioase
,rautati”, trioletul, 7l obsedeaza pe com-
pozitor. Un motiv cantabil (espressivo) al
viorii soliste e sustinut de ritmul sacadat,
n triole, al corzilor, apar reminiscente
din aspra introducere, un pasaj de mare
virtuozitate, cu game in octave ascen-
dente e construit pe aceeasi structura rit-
mica. Departe de a fi o spectaculoasa re-
gasire a echilibrului, sugestia de ,,perpe-
tuum mobile” configureaza mai degraba
o _dezlantuire — dramatica — de energie,
pinad cind dialoguri furtunoase ntre solist
si ansamblu_pun punct concertului Tntr-un
stralucitor Re major.

Excelentd Tn pasajele de virtuozitate, cu
ton limpede si frematator,- cu o robustete
in atacul notelor grave, care confera cin-
tului patos si profunzime, si mai ales cu
o personalitate stilisticd indubitabild, Mi-
rela Capata a restituit admirabil acest
concert uitat. Muziciana, membra a Filar-
monicii din Cluj-Napoca, se impune 5
fiecare aparitie printr-o intonatie plina de
culoare, de temperament, linia melodica
are siguranta, frazarile transmit Tntreaga
emotie a discursului muzical, un vibrato
puternic sustine, cind e cazul, expresia.
Concertul de Max Bruch s-a intflnit asa-
dar nu numai cu un foarte bun tehnician,
ci si cu o abordare stilisticd pe masurd,
de la constructie la cel mai marunt deta-
liu. Dirijorii si orchestrele amintite s-au
aflat in fata unei partituri cu multe ,,cap-
cane", rafinamente, de la ritm la dozarea
intensitatilor, rezolvate multumitor la Si-
biu (unde am ascultat si o talentata pia-
nista, Andreea Berindean. eleva in clasaa
X-a la Craiova, cintind fermecator Con-
certul nr. 1 in sol minor de Mendelssohn-

Bartholdy) si foarte bine la Bacau, in
timpul scurt de pregatire a unui concert.

Costin Tuchila



Digresiuni livresti

Secretul secretelor

N tinerete, m-am interesat p vre-

me (iarasi se va vorbi despre de-

monul meu livresc ?) de ,secre-

tul secretelor”, mai exact am in-
cercat sd_ma lamuresc asupra misterului
unei carti (cu o complicata istorie) puse
pe seama regelui Solomon. Tn perioada
aceea eram preocupat de Evul mediu si,
tot scotocind prin biblioteci, am dat peste
0 enigma mult mai veche decit tainele
alchimistilor, resuscitata in primele secole
ale mileniului nostru.

Tnteleptul Tnteleptilor, cum a fost nu-
mit Solomon, se pricepea, se zice (,Se
zice" fiindca aproape nimic din ceea ce
se povesteste pe seama acestui rege nu e
sigur. in ciuda faimei de care s-a bucu-
rat) la ierburi, la pietre, la astre. in fine
lista poate fi lungitd., Studiase, se zice,
toti arborii, Tndeosebi cedrul din Liban,
asdrile, reptilele si pestii, avind cunos-
inte neobisnuite Tn diverse domenii, Si

retuia, se spune. Tntelepciunea mai mult
ecit mile, puterea si bogatia, Tn palatul
lui negutatorii fiind invitati si ia loc la
mese de fier, saracii la mese de _lemn,
sefii_militari la mese de argint, iar sa-
vantii si artistii la mese de aur. Mai avea
(pretinde legenda) acest Solomon o lam-

a misterioasa si un inel magic, pe care
-ar fi pierdut odata scaldindu-se in riul
lordan, drept care a ramas abatut si ta-
cut pina_ce un pescar l-a gasit Tntr-un
peste si i l-a adus. Tot legenda e de pa-
rere ca regele ar fi murit Tn genunchi,
rugindu-se. sprijinit Tntr-un baston si ca
slujitorii sdi. crezindu-1 Tn viatd, si-au
vazut multa vreme de treburi mergind in
virful picioarelor cind treceau prin apro-
ierea acelui loc. pina ce un sarpe a ros
astonul care sprijinea cadavrul, iar a-

sta s-a prabusit... Ei bine, Solomon ar fi

temut ntr-o carte toatd Tnvatatura sa
si toate tainele ei. S-ar fi chemat Secre-
tul Secretelor si ar fi purtat semnul ine-
lului magic, al regelui. inchis  Tntr-un
cerc. Unil, si nu putini, au sustinut
ca nu Tinteleptul fiu al lui David ar fi
scris aceasta carte, ci papa Honorius al
_Tl-lea, Dominicanul, care i-a urmat in
1216 lui Inocentiu al_Ill-lea si care, cum
se stie, a fost banuit de vrajitorie. Tnsa
papa Inocentiu al VI-lea a poruncit, zic
documentele vremii, sa fie ars un exem-
plar al ,,cartii lui Solomon".

Daca e adevarat ce se spune (sau se
presupune) Tn legatura cu ea. cartea a-
ceasta a avut o istorie foarte agitata. So-
lomon ar fi Tncredintat fiului sau Ro-
boam manuscrisul, cerindu-i sa-l ingroape
odata cu trupul lui. Secretul Secretelor a
ramas mult timp_ascuns, pina ce niste fi-
losofi babilonieni, profanind mormintul lui
Solomon, ar fi gasit cartea Tntr-un cufar de
fildes si ar fi furat-o. Dar nimeni nu pu-
tea s-o0 citeascd, s-0 inteleagd, din pricina
obscuritatii cuvintelor folosite de regele
ntelept.  Abia mai tirziu. un Tnvatat
(mentionat numai Iefgendé), pe nume-
le sau Tozgrec, ar fi reusit, lasind
insa cu limba de moarte_ ca nimeni
dintre cei care vor izbuti sa-i afle taina

nu dezvaluie vreodatd ce a Tinteles ;

care sa pastreze pentru sine talmaci-
ta vorbelor obscure, pentru ca astfel
numai_cei foarte Tntelepti, foarte ‘nva-
tati. sa stie ce este secretul secretelor.

Trec peste ispita (perfida ispitda !) de a
spune ca si poezia ar trebui, poate, sa fie
tratata la fel. cu aceeasi ocratitoare pru-
denta (ceea ce i-ar revolta, fara Tndoiala,
pe comentatorii de poezie obisnuiti sa di-
vulge tot ce au Tnteles si. Tn definitiv, de
ce sa le-o reprosam ? ei joaca rolul f)e
care-1 aveau, la Delfi, preotii lui Anolo.
ce talmaceau vorbele obscure ale Pithiei)
si ma intorc la istorie. Se zicea. In Ewvul
mediu, cd fiecare medic mai Tnvatat si

fiecare savant aveau cite un exemplar al
cartii lui Solomon, copiat cu mina pro-
prie, cum cerea traditia, si ascuns cu grija
n ungherul cel mai tainic al laboratorului
sau al locuintei. De dovedit. insd, n-a do-
vedit nimeni, niciodatd (dupa stiinta mea),
cd a vazut-o. ca a citit-o..ca a Tnteles-o si
ca poate lamuri curiosilor in ce consta
secretul secretelor. Cum nimeni, dintre
cei care au pus la ndoiala afirmatiile al-
chimistilor. n-a vazut vreodata piatra fi-
losofala. despre care ni se spune (explica-
tie care ne Tncurca si mai rau) cd era nu-
mitd piatrd, dar nu era piatra.

Abia depasisem doudzeci de ani cind
ma numaram printre curiosii  care
voiau sa afle ce .ascunde aceastd istorie
(sau legenda) Tntortocheatd, misterioasa
si suspectd. Virsta motiveaza (si scuza)
seriozitatea cu care aspiram sa-mi lamu-
resc un subiect atit de tenebros. Am
uitat apoi de secretul secretelor. in fa-
voarea unor preocupari mai lumesti (mai
accesibile, vreati sa spun), si nu mi-am
adus aminte decit mai tirziu de ambitia
mea juvenila. Am zimbit atunci cu Tnte-
legere. Ei. da. la doudzeci si ceva de ani
era normal sa vreau sa cunosc secretul
secretelor ! Tntre timp, am Tnvatat sa fiu
mai modest si am descoperit importanta
laturii relative a existentei. Experienta si

bruma de intelepciune pe care am ago-
nisit-o mi-au dat o perspectiva din care
nu mi se mai parea un semn de blazare
(dimpotrivd) convingerea cd exista enl?-
me pe care n-avem nici un interes sa le
elucidam, Secretul Secretelor aflindu-se
printre ele. Daca povestea ar fi adeva-
ratd, am fi. sigur, dezamagiti rasfoind o
asemenea carte. Dacd e o simpla poveste,
am pierde dreptul (cu tot ce decurge din
el) de a mai face presupuneri, am sti ca
n-a existat nici un ..secret al secretelor".
Si chiar mi-am dezvoltat, intr-un moment
de fervoai-e sce;)ticé, un gen de, cum s-0
numesc ? filosofie paradoxald (pentru ca
ornea de la o renuntare) a nerenuntari-
or. Mi-am zis ca secretul secretelor (in

Fraza atribuita Heloizei

caz ca existd vreunul) e bine, e necesar
sa ramina mereu un’ secret deoarece n
felul acesta fiecare isi poate Tnchipui ca
secretul lui propriu este secretul cautat
de toata lumea. Mai mult : in felul aces-
ta nu renunti la nici 0o presupunere, la
nici_o iluzie, nu sacrifici, nu trebuie sd
sacrifici, nici_o idee care te atrage sau de
care ai nevoie. La urma urmel, poate
chiar acesta e secretul secretelor, am ju-
bilat : sa simplifici cit mai putin, sa nu
renunti prin simplificare !

Azi ma Tntreb dacd nu schimbam
astfel o forma de vanitate (sau de naivi-
tate) cu alta. Probabil. n-ar trebui si
merg prea departe, ar fi destul sa ma
opresc la ultimele mele carti. Tmi_ spun
in acest moment, pentru a accepta ca ris-
cul simplificarilor ne pindeste unde ne
asteptdm mai putin. Am fost convins, ca
toata lumea, sI eu, multd vreme, ca fi-
rul Ariadnei_e cel mai frumos lucru din
povestea labirintului. (Nu se spune _me-
reu asa ?) Azi, ma bate gindul ca lasin-
du-ma orbit, dominat de ceea ce am auzit
de atitea ori. si anume ca firul Ariadnei
este mereu salvator, un atribut indiscuta-
bil si suprem al dragostei, am uitat sa-mi
pun problema ce s-ar fi intimplat daca
Ariadna. Tn loc sa-i dea lui Tezeu un fir.
pe care sa-1 depene singur, ar fi intrat cu
el Tn labirint! N-a dovedit ea oare ca il

ajuta pe Tezeu fara sa se implice si cd,
Tntr-un fel. e vinovata si ea de finalul de
pe insula Naxos ? Am simplificat Tntr-o
masura, poate, si asemanind scrisul cu o
corida, deoarece toreadorul se luptda de
fiecare data cu un singur taur, pe cind
unui scriitor i-ar fi greu sa spuna care
dintre obstacolele p.e care trebuie sa le
infrunte pentru a-si organiza obsesiile in-
tr-o carte e cel mai mare. Si ce este vic-
toria in arta ? Unde Tncepe ? Tn ce con-
std ? Exista ? (Evident, ar fi o naivitate
s-0 confundam cu succesul.)

Ma Tntreb chiar daca nu cumva si am-
bitia de a nu simplifica ascunde un
riscc 0 capcana. La urma urmei,
nu e dragostea (si) o luminoasa simpli-
ficare ? Descoperi, dintr-odata. ca Tti a-
junge un singur secret din toate tainele
lumii, ca iti e suficientd o singura pre-
zenta pentru a fi fericit. Si ce este orice
credintd adevarata, daca nu tot o salutara
simplificare ?... Tneft pe masura ce trec
anii, stiu din ce in ce mai putin in ce
ar putea consta un eventual secret al
secretelor.

As fi uitat, de altfel, de pataniile mele
pe aceasta tema (mai ales cd ele n-au ni-
mic deosebit : aproape orice adolescent a
avut candoarea sa-si Tnchipuie ca secre-
tele au rezistat pe lume numai fiindca a-
celora care au vrut sa rupa valurile le-au
lipsit norocul sau pasiunea, pentru ca
mai tirziu sa consimtd. Tnduiosat, cd ig-
noranta Tncepe abia la maturitate, dupa
0 impetuoasa Tntelepciune !) si nu mi-as
mai fi adus aminte, probabil, de cartea
pusa pe seama lui Solomon, dupa care am
alergat cindva prin biblioteci, daca n-ar
fi intervenit, recent, o Tntimplare care
n-are aparent nici o legaturd cu ceea ce
am spus pina acum.

RIMISEM, de la un prieten,
carte de care aveam nevoie pentru
a Tntelege mai bine unele ritualuri
magice (imi era necesara pentru
un roman la care lucrez) si_am inceput
s-0 rasfoiesc. Istorie, imagini, explicatii,
Tntrebari si. deodata, ah, surpriza (ce zic
surpriza, stupoarea !) de a da peste un
facsimil cu un scris de .scolar  stingaci
care ar fi ,opera" lui Abelard, de din-
colo de mormint. Nu ma pricep la lucruri
oculte (abia ma descurc, cit ma descurc,
in cele obisnuite), asa cd e de Tinteles
mefienta spontana cu _care m-am uitat
la acest facsimil unde filosoful si teologul
Abelard, celebru prin pasiunea sa pen-
tru Heloiza si Prin nefericirile sale, spu-
ne negru pe alb dupa opt secole (!):
Omnes qui cidecm Adamo participavimus
atque a serpente in fraudem inducti su-
mus, per pcccatum mortui, ac per coelestem
Adamo saluti restituti atque ad vitae lig-
num, unde exciderimus per ignominiae
lignum reducti sumus. Adicd pe romanes-
te: ,,Noi toti care am provenit din acelasi
Adam si_ am fost dusi n greseald de sarpe,
am murit Tn pacat, si. prin celestul Adam,
am fost redati mintuirii si readusi la ar-
borele vietii, de unde fusesem Tndepar-
tati prin arborele mirsaviei”. Am recitit
fraza, atent nu la continutul ei. care mi
s-a péarut confuz, ci la forma, nedume-
rit (ca sa ramin la filologie) de faptul ca
Abalard. care scria Tn latind si stapinea
n chip desavirsit aceastda limbad, face
aici o0 greseala elementara de ortografie,
folosind, a doua oard, tot Adamo, Tnloc de
Adamum, cum_era corect. Am zis si eu
ca altii (fiindcd nu sint. bineinteles, sin-
gurul. nici. primul care a_observat eroa-
rea) ca oricui Ti poate scapa o greseala
de ortografie si cd un lapsus calami e
scuzabil cind ai pierdut atitea secole
obisnuinta de a scrie, dar. n clipa ur-
matoare. mi-a cazut privirea pe un alt
facsimil, unde Heloiza, pusa si ea la n-
cercare de acelasi expert in  tulburarea
mortilor (incd o datd : nu_ma simt che-
mat sa judec aceste lucruri cu argumen-
te stiintifice, le discut ca un simplu mu-
ritor care, temindu-se de moarte, nu prea
face glume pe aceasta temd, nici nu le
Tntelege usor pe ale altora, de aici si per-
plexitatea mea), Heloiza. deci, ar fi aster-
nut. tot de dincolo de. mormint. cu un
scris de semianalfabeta, urmatoarea de-
claratie : L’amour qui nous reunit a fait
tout noire bonheur. Adica : ,,Dragostea
care ne-a unit a format Tntreaga noastra
fericire”. Si iardasi am avut nedumeriri
filologice, acum si mai grave, si mai
multe (pe care, citeva clipe, le-am privit
cu toata seriozitatea, de parcd ar mai
trebui dovedit ca tot ce s-a scris despre
moarte a fost scris Tn timpul vietii). Mai
ntli ca Heloiza. e un fapt cunoscut, vor-
bea si scria latineste- la fel de bine ca
Abelard. De ce nu si-a facut si ea
tot in latind marturisirea ? Si dacd a
preferat sa se exprime, totusi. Tn limba
vulgard, cum putea Heloiza (are dreptate
autorul cartii, mi-am zis), cum putea
Heloiza sa vorbeasca aceeasi limba ca
domnisoara de Scudery ? Dacd a ales
limba vulgard, normal era sa spuna ca

n secolul sau. al Xll-lea (transcriu fra-

Inedit

Alexandru lvasiuc

Fraza atribuita lui Abelard

za, Tmpreuna cu Tntrebarea malitioasa
care 0 urmeazé? : Amors ki nos Iciet. cil
loz fist nostre leece. Cum se explica oare
cd buna calugarita din Argenteuil 's-a ti-
nut la curent cu evolutia limbii
franceze ?

Eram gata sa ma revolt (dintre toate
farsele nascute din nevoia de a pune ceva
dincolo de moarte, putine au fost de bun
gust, iar acelea nu aveau alte pretentii
decit sa ne consoleze, sd ne ajute sa su-
ridem. ca niste adevarati ntelepti), cind
am observat ca fraza pusa in contul He-
loizei e una din acelea peste care treci

lictisit, spunindu-ti .0 banalitate, un
oc comun, o platitudine, nimic altceva",
pentru ca dupa aceea sa revii (uneori) cu
0 jend nelamurita. Sigur sigur, ai avut
dreptate, ceea ce ai citit reprezinta o ba-
nalitate. un loc comun, o platitudine, dar
nu existda oare in aceste vorbe foarte
oarecare un adevar pe cit_de simplu, pe
atit de profund ? M-am uitat din nou la
cuvintele scrise stingaci (fortat stingaci?),
oscilind Tntre impulsul de a socoti cad nu
e’cazul de a vedea prea mult acolo unde
nu se afla nimic neobisnuit (oricine a
trait o dragoste adevarata poate spune la
fel. ca dragostea a constituit_fericirea sa)
si citeva Tntrebari care depaseau Tntim-
plarea Prop_riu-zisé (problema ,,autentici-
tatii" frazei cu pricina nemaiavind. Tn
acest caz. nici o importantd). Nu cumva
secretul secretelor e foarte simplu, banal,
o platitudine oarecare ? Nu cumva, ca
orice adevar evident, prea evident ca sa
mai fie o cucerire descoperirea lui. el ne
scapa tocmai fiindcd e prea usor de ob-
servat ? Si nu cumva nebuloasa de mis-
ter care-1 Tnconjoard se datoreaza nu
unor obstacole, unor dificultati greu, daca
nu. cu neputinta de trecut, ci. dimpotri-
va. faptului ca ,secretul” e la lumina zi-
lei. la Tndemina oricui ? Tncurcat, contra-
riat, nu stiu mei acum ce sd cred. Nu
banalizez oare ? Nu vulgarizez ? Si to-
tusi. nu ma pot stapini. ma Tntreb in
continuare daca nu- cumva e mult mai
usor sd cautdm secretu] secretelor in
carti pe care nu le-a vazut nimeni, sau
dincolo de cele sapte porti ferecate din
poveste, decit sa ne apropiem cu sufle-
tul deschis de marile platitudini ale exis-
tentei. Cele care, pentru cd nu sint as-
cunse de nici un val. devin aproape inac-
cesibile.

Octavian Paler

= Fragmentul de mai jos — comunicat de Tita
Chiper-lvasiuc — face parte din notele de lucru la
eseul ,,Ideologie si sistem deschis”, scris la Su-

ceava, in vara anului 1976.

Fragment

A fi tragic »= a fi inevitabil.

A ajunge la inevitabil — a te reduce la un principiu.

A te reduce la principiu '= a-ti saraci viata.

A-ti saraci viata ““ a renunta la echilibru.

Tragic — nu e un atribut al vietii ci numai al principiului, e victoria ab-
stractiunii, care invinge in turnante ale istoriei, cind varietatea are posibilitati
mici de manifestare. Cind, deci, se ajunge la radicalitate, ti prin radicalitate,
desi contradictoriul s-a simplificat, se ajunge la contradictia cea mai acuta,

cu sine, intre existenta si devenire - cind nsasi existenta e devenire

univoca

— sau cind existenta, simplificindu-se, exclude capacitatea de devenire i
deci se neaga pe sine. ] o )
Esenta, esentializarea se opune existentei si naste tragicul - confruntare nu

a oamenilor ci a pozitilor lor rigide, inflexibile.



Valentin Rosea Tmpreuna cu Nichita Stanescu

SOLIDARITATEA POEZIEI

m REVISTELE literare au comentat
e larg aparitia cartii Constelatia
irei, 0o ampla antologie cuprinz.nd

numele a 65 de poeti din R.S.St Mol-

doveneasca. Mi-am adus aminte cu
acest prilej ca, in vara lui 1957, ma
aflam la Chisinau, pentru a pregati
cu colegii e-acolo  publicarea, in

toamna aceluiasi an, a unei antologii

a tinerilor poeti din Roménia, cu
Nicolae Labis in frunte. Moartea lui
rematurd i-a impresionat, cum era

iresc, si pe confratii nostri din Chi-
sindu. Unul din cei care s-a interesat
atunci mai mult de scrisul si de viata
lui Labis a fost Valentin Rosea. Poet
la 32 de ani pe-atunci, deci si tinar
si matur, el era socotit un liric au-
tentic, unul din cei mai alesi stilisti
ai poeziei moldovenesti, un romantic
lucid, cum ii spuneau si criticii lite-
rari. Nu l-am mai reintilnit decit in
vara lui 1986 la Bucuresti, unde avea
rude apropiate. Distanta de aproape
30 de ani asezase intre noi sfielile
unei virste a interiorizarii, marcata si
de suferintele bolilor, si de experien-
tele largi si Tmpovaratoare ale vietii.
| era Insa un cozeur intelectual de
marcd, un carturar de resurse inepui-
zabile, un mare cunoscator al litera-
turii si culturii roméne, tinindu-l, ca
si mine, in cultul cuvenit pe Mihai
minescu, geniul nostru national, asa
ca usor am reluat vechile noastre dis-
cutii de la Chisinau. N-as fi banuit
cad se va adeveri atit de repede te-
merea_ lui cd poate aceea 'era ultima
noastra intilnire. li alesesem un gru-
R/Ia) de poezii din culegerea antologica
ereu ucenic, aparute apoi in ,,Roma-
nia literard", si remarcate cu bucurie
de mai multi colegi, printre care si
unii din alcatuitorii  antologiei Con-
stelatia Lirei. Am acum in fata pagi-

Cartea straina

na Tndoliatd ce i-a  consacrat-o, in
toamna lui 1987, la stingerea sa din
viata, revista ,Literatura si arta” de
la Chisinau, unde figureaza si una
din ultimele sale poezii, care. incelge
cu aceste versuri premonitorii : ,,De
astazi stiu ce simplu omul pleaca /
Spre celdlalt tarim, necunoscut, / Atras
de-o stea, ademenit de_ lut, / Neintre-

bat de-o fi sau nu sa-i placa."
Tristetea disparitiei  lui  Valentin

Rosea este cu atit mai accentuatd cu

cit constatam din ale sale Scrieri

alese, aparute in 2 volume masive la
editura ,,Literatura artistica” din Chi-
sindu  (aproape 800 de pagini), efer-
vescenta sa lirica neobisnuita, mer-
gind de la meditatia_filosofica la to-
nul polemic, corosiv, de la viziu-
nile fantastice la stilul gnomic al
haiku-urilor, de la versul liber la so-
netele cele mai fin cizelate, totul fiind
animat de privirile unui  umanist
nedezmintit. Volumele ne sugereaza
ele insele, prin titlurile lor, varietatea
stilisticd si aria de cuprindere a poe-
ziei lui Valentin Rosea : Oglinzi si
reflexe.  Datornic, Puntea de aur,
Proba de modestie, Cu viata de-o
fiintd. Cel mai frumos anotimp, Lau-
da neprihanirii, Patosul potrivirii,
Descintece pentru drumetie, Amiaza
lucrurilor, Sa fim sanatosi, Stele cu
dinti sau paradigme.

Pentru  colegii si cititorii sai din
Romania, am ales acest florilegiu, ase-
zat sub arcul intins intre cronicari si
Nichita Stanescu, fotografia comuna
a_celor doi poeti fiind si ea o martu-
rie a faptului ca prietenia, ca si poe-
zia sint solidare chiar si dincolo de
moarte.

lon Brad

Valentin ROSCA

Varlaam

Blajin si drept si darnic dar si heam
Cu cei Inversunati intru zidire.

Asa trait-a-n matca-i de simtire
Tnalt prea sfintul nostru Varlaam.

I-a fost si harul vrednic : sa prefire

Al vorbei tilc cum razele prin geam
Spre-al preschimba in stih si in balsam
Vindecatoare mai presus de fire.

Dezvaluind al graiului filon,
Tiparnita in miezul tarii pus-a
Si a-i sluji luatu-si-a canon.

lar cum prin osteneald tot mai sus a
Urcat al cartii luminat blazon,
Sfinteasca-se si dragostea-i si spusa |

Dosoftei

In veacul cu poveri de bir trimise
Sublimei Porti si muntelui Athos
Moldovei cu atit mai de folos
Erai, cu cit nutreai mai multe vise.

lar tu le-aveai. Si le-aprindeai —
prinos | —
Curate cum sunt albele narcise,
Sa-ti dainuie apoi in cele scrise
In grai de tara demn si viguros.

Chiar daca azi urmam o alta calp, —
Spre tinte si-armonii mai din temei
Prin savirsiri, unite, epocale,

Vedem cum dintr-al poeziei stei
les la lumina riurile tale,
Marite domn al slovei, Dosoftei...

Sonet celest

Albastrul Voronetului : coloana

A unor vechi nemargini conlucrind
Cu fruntea grea de-arsura unui gind,
Cu Universul picurat din rana.

Pe contraforturi urca — rug plapind —
Miracolul, in timp ce-o sfinta zvoana
Obladuieste-a tarii, suverana,
Destoinicie secole la rind.

Albastrul Voronetului : mileniul
Sudat cu-alcatuirea unui neam,
Maria Sa cum poruncise, Geniul.

lar eu imi numar sansele ce am
De-a fi zugrav : cu-acelasi vis ingenuu
Spre vesnicie sa deschid un geam...

Miron Costin

Cinstite logofete-al meu Miroane,
Mai lasa-osinda trebilor marunte
Ca ele fire-ti scot, de par, carunte
Cum uneori muiarea cea cu toane.

Tnalta, cit un mal, apleaca-ti frunte

Mai dincolo de piri si de prigoane

Si zugraveste-ti buchele avane

Spre a dura-ntre culmi de veacuri
punte.

Si scoate din cetati voievodale
Alese-nvataturi de-ntiiasi oara
Pe cobza cu mireasma de migdale.

Pre cite in Moldova fiintara
I1zbinzi si patimi trece-le-n anale
La dulce glava dragostei de tara |

Copilarie
Printre ciulini si tije vechi de stevii
Goneai spre culmi de parca te-astepta

Cetatea cea de scaun a Sucevei
Cu steagul ridicat in cinstea ta.

Ne Tntorceam cu laurii de slava

Ai primaverii noastre cu pistrui

Spre-a creste printre oameni de 5
isprava

Plaiesi de-nmiresmate cetatui...

Stari |

Pasare ce-si cauta
pururi
un loc pentru cuib.
Mai potrivit firmamentu-i.
Si noaptea dinsa-l rastoarna
pentru-a depune
perechea-i de oua :
timpul si spatiul.
Si-asteapta :
ce 0 sd lasa din ele T
» 2.
Sa nu te-atingi de cortul meu,
ludita,
Ca geme-al mortii duh ntr-un ungher
in chip de,
Plin de spaima,
Dromader

Tnvaluit in noaptea,

Preamarita |

Un roman al demnitatii umane

UDECATORUL de instructie
Ernst Sebastian are senzatia cd in
inculpatul acuzat de crima pe
care 1l interogheaza recunoaste pe

un fost coleg de liceu. Numele, Tnfatisa-
rea fizicad, marunte detalii biografice ple-
deaza pentru o relativa identitate. Acesta
constituie punctul de plecare al tulbura-
toarei confesiuni imaginate de Franz
Werfel in Agapa ¥bsolventilor  al trei-
lea roman al scriitorului austriac tradus
in limba romana, dupa Cerul jefuit si
Cele patruzeci de zile pe Musa Dagh.

Aparuta Tn 1928. Agapa absolventilor se
subordoneaza unei directii tematice mai
largi a prozei austriece, manifestate 1n
primul deceniu de_ dupa prabusirea mo-
narhiei si a imperiului, la sfirsitul celui
dintii razboi mondial. Asemenea lui Ro-
bert Musii, Hemito von Doderer. Theo-
dor Kramer, Max Brond, Egon Erwin
Kisch s.a., Franz Werfel evoca amurgul
unoi lumi condamnate de istorie.

Naratiunea dezvaluie o ambiguitate
specifica epocii, un conflict Tntre aparen-
td si esentd, ce proiecteazd in fictiune
ambivalenta realitatii. Magistratul corect,
intransigent, care pledeaza pentru o ,,in-

tilnlre umand” in cadrul ,,primului inte-
rogatoriu” dintre aparatorul legii_si vio-
latorul ei, ascunde amoralismului  unui

mic-burghez ce trdieste in ,eroare”, du-
cind cu sine, prin ani, vina distrugerii
destinului unei fiinte omenesti. Subsidiar,
prozatorul introduce si tema conflictului
dintre parinti_si copil, pe care o dezvol-
tase Tn 1920 in romanui Nu ucigasul, ci
ucisul poartda vina. Ea li serveste acum
sa motiveze ,.exilul “din Viena al tinaru-
lui Sebastian la liceul provincial Sankt
Nikolaus.

Romanul are o constructie moderna. in
caiie rememorarea la persoana | singular,
prin_care judecadtorul de azi_se Tntoarce
In timp spre anii adolescentei, este Tnca-

*) Franz Werfel. Agapa absolventilor,
in romaneste de Emeric_ si  Marcela
Deutsch, Editura Univers, Bucuresti, 1988.

drata intr-o rama epicda, a carei actiune
se desfasoara in anul 1927. Primele doua
capitole si ultimul sint redactate la per-
soana a Ill-a, predominanta fiind pers-
pectiva din exterior.

Indicii prezentei vocii auctoriale in text
sint oonsiderabil diminuati. Obiectivitatea
romancierului se releva in impasibilitatea
relatdrii. Tn detasarea neutrald fatda de
personaj, in omniscienta selectiva, al ca-
rui accent cade pe analiza psihologica,
e notarea minutioasa a comportamentu-
ui_si Tndeosebi pe vocea_ interioara a con-
stiintei, prezentata in stil indirect liber.

INTILNIREA cu colegii la sarbatoarea
jubileului de doudzeci si cinci de ani" de
la absolvirea liceului Ti readuce Tn amin-
tire ultimul an de scoald si, Tntors acasa,
dupa miezul noptii, sub o apéasdtoare an-
Xietate .incepe sa scrie, stenografiind cu
uluitoare repeziciune, un capitol din viata
sa. Nu este numai o confesiune propriu-
zisa. Existenta traitd odinioara isi cerea
imperios' prezenta In noile circumstante.
Judecatorul de azi simte ,,0 povard" pe
suflet ; el se destainuie pentru a se eli-
Itgera de chinuitorul sentiment de culpabi-
itate.

De-a lungul naratiunii la persoana I,
personajul principal al romanului se de-
dubleaza si Franz Werfel aduce Tn prim-
plan doua ,eu“-ri: un ,eu" protagonist,
agent al actiunii, ,,actor" al propriel exis-
tente, traind efectiv evenimentele —, si
un ,.eu" narator, creatorul textului, ,spec-
tator" al ,actorului” ce 1i purta numele
in adolescentd. Disocierea ermite ro-
mancierului sa introduca o distanta epi-
ca intre cele doua momente : timpul des-
fasurarii efective a evenimentelor si
timpul relatarii lor. Prin distantarea tem-
porala, faptele nu sint numai evocate, ci
si apreciate din ferspeotlva unui_om ma-
tur caruia, la 43 de ani. pulsatiile arit-
mice ale inimii 7l transforma, adesea,
noptile Tn cosmar. Procedeul imprima na-
ratiunii _autenticitatea relativda a depozi-
tiel unui martor ocular.

Resorturile interioare ce pun Tn  mis-

care retrospectia sint predominant axio-
logice. Ernst Sebastian se Tntoarce spre
trecut nu numai pentru a-si explica fap-
tele de atunci. El Tntreprinde o investiga-
tie autobiograficd Tn adincime, orientata
cédtre propria lui persoand, spre a obtine
o imagine reala despre sine. in  acest
context, prin dezvaluirea succesiva a pro-
priilor desfasurari psihice. isi scoate la
Iveald necunoscutul din adincuri, cu un
acut_sentiment al integritatii si al nefal-
sificarii interioare.

Elev submediocru, Sebastian rivneste,
n noul colectiv scolar, la rolul de leader
al clasei, pe care 1l detinea competentul
Franz Adler. Dorinta de ascensiune este
pusa in miscare din clipa Tn care sesi-
zeazd adinca superioritate intelectuald a
colegului, concretizatd Tntr-o incipienta
Tnclinare spre creatie. Ascultindu-1 citind
0 compozitie dramatica originala. Sebas-
tian are pentru intfia oara revelatia emo-
tiei artistice :  Adler zamislea fapturi
omenesti, le dirija constient destinele,
dupa un anume’ plan, pina la deznoda-
mint. cu o consecventa naturalete.

Vanitatea 1l determina sa plagieze un
poet obscur din secolul anterior; pro-
pune formarea unei asociatipni dramati-
ce si si asuma roluri viitoare. Adler in-
tuieste arivismul colegului_si rosteste o
fraza ce se va dovedi hotaritoare : ,,Ceri
mai mult decit ti se cuvine. Multumes-
te-te ca ai fost acceptat printre noi si as-
teapta sa ti se distribuie un rol."

Sebastian recepteaza propozitiile ca pe
0 tentativd de primejduire a aureolei de
leader. Sentimentul adine de frustrate
provoaca un dezechilibru afectiv si cre-
eaza o tensiune emotionald ce se revarsa
Tntr-o agresivitate latenta, dar de durata,
Tndreptata exclusiv spre Adler. Fraza
aceea, constata retrospectiv  Sebastian,
constituie ,,vina" lui Adler. De atunci,
toate resentimentele adunate in adincul
Tntunecat al sinelui s-au pus in miscare
si. de-a lungul intregului an scolar, Adler
este supus unei agresari metodice. .

Asemenea unui lago modern, Sebastian
Tncepe o subtila actiune de distrugere.

Cu fiecare noua secventa narativa, deru-

lata Tntr-o gradatie ascendenta, Franz
Adler este Tmpins spre o incalcare mai
grava a regulamentului scolar, fiecare

noua intimplare in care este implicat im-
prima un coeficient mai pronuntat de pe-
riculozitate sociala actelor savirsite si
toate la un loc Ti vor servi lui Sebastian
sa-si determine victima sa paraseasca li-
ceul si orasul.

O simetrie subterana fisi trimite peste
vreme reflexele in similare atitudini exis-
tentiale. Inculpatul Franz, Adler trebuia
sa fie anchetat Tntr-o zi de luni ; tot luni,
cu ani in urma, trebuia sa fie discutat n
consiliul profesoral cazul falsificarii no-
telor din catalogul clasei. Atunci ca si
acum. Sebastian trece prin aceeasi anxie-
tate sufleteasca. Dupa Tincheierea ,,aga-

ei". Sebastian si membrii vechiului grup:

essel, Fattin, Schulhof se plimba rin
oras, urmind exact itinerarul de odini-
oara, cu' deosebirea ca acum lipsea doar
Adler.

_ Romanul are un dublu final deschis.
Incercarea judecatorului de a-si  ispasi
,pacatul din tinerete” esueaza Intr-un
grotesc si tragic epilog : inculpatul pe
care 1l Tmbratiseaza cerindu-l lertare, se
dovedeste a nu fi colegul stiut, ci un in-
divid complet strain. ldentitatea onomas-
ticd era jocul hazardului. Si Tn vreme ce
Franz Adler de odinioara pare a fi dis-
parut in neant, Ernst Sebastian Tsi reia
activitatea rutinierd, cu sentimentul ca
existenta lui a esuat odata cu aceea a lui
Adler,

Mentionam acuratetea sl fluiditatea
traducerii. Emeric si Marcela Deutsch au
pastrat in versiunea romaneasca stilul de
elevatad intelectualitate al lui Franz Wer-
fel, reliefind cu finete elementele refle-

xive. individualizate. Cititorul roman se
ntillneste astfel cu o meditatie despre
demnitatea umana, prin Intermediul unei
naratiuni de adincime dostoievskiana |

Andi Balu



Alvaro CUNQUEIRO

Tineretea lul Ulise

Portret al

vedea iesind din mare,

precum regii Lear si RIi-

chard [Inima de Leu, n.
trad.] Picioarele sale calcau nisipul
fin, "apoi pamantul tare, cautau dru-
mul spre casa Penelopei. Se simtea'
venind, vrajitor misterios, din marea
cea mai adinca si mai Tndepartata, in-
vesmiritat cu alge, purtind in ochi
tainice forte de seductie, odrasle ale
soartei lui cumplite de exilat si _ de
fugar. Un veac de aventuri ii atirna
pe umar, ca o mantie de pret, dar
sfisiatd de _stinci_si decolorata de
spuma marii. Se Tncorona in Tnchi-
puirea lui si era sincer si romantic
cu sine insusi.
_ Fictiune a unei
imagine simbolica

l |LISE, in _imaginatia lui, se

fictiuni, —aceasta
ofera chintesenta
viziunii moderne propuse de  scri-
itorul  spaniol Alvaro  Cunqueiro
(1911—1981) asupra miticului personaj
In_romanul Las mocedades.de Ulises
(Tineretea lui Ulise) care, la a patra
sa_editie (Editura Espasa-Calpe, Ma-
drid, 1985) este Tnsotit de un amplu
si foarte serios studiu critic, semnat
de Diego Martinez Torron, rofesor
de Literatura Spaniola la Universi-
tatea Complutense din Madrid, spe-
cialist in opera lui Cunqueiro.

Situat la un al treilea nivel de stra-

N primul car venea Icarlo, tolanit

in fin. Marturisind cu scirtlitul lor

neintrerupt osteneala  drumului,

carele urcau Tncet spre casa. Finul
fusese strins in _legaturi mari care se
revarsau_peste loitre, iar in fatd ajungeau
sa mingile spindrile boilor cenusii i
ciuti. _ Ptna nu std mai multe zile in
fineata, finul cosit wvara timpuriu nu
capatd mireasma ; abia cind prinde a se
usca, de-ai crede ca l-a cuprins paloarea
mortii, se desteaptd in el_arome dulcege
si daca Tti strecori o mina printr-o claie
din asta, dai de o racoare placuta si
adinca. o . i

Tndatd ce carul intra pe poartd, Icario
Sari, prinzindu-se de o funie, si se n-
drepta spre casa cu stramurarita de’
frasin Tntr-o mina si cu palaria de zile
mari_in cealaltd. Penelopa Ti iesi in in-I
Iimpinare si-si puse miinile pe pieptul lui
asudat.

— Tata, a sosit un strain !

Icario era mic de statura, rotofei, ne-
gricios, cu nasul mare ; gura mica, rotun-
da, cu buze carnoase, amintea de cea a
Penelopei.  Barba si-o croise cu doua
virfuri, dar Tsi lasase mustata lunga sa
fada in voie. Era agitat, ceea ce contrasta

fizicul sau ; ochii tuciurii ii tradau

linistea prin felul cum se roteau inchi-
zitoriali si grdiau despre ciudate spaime
si_emotii. Dadu Penelopei stramurarita,
isi puse palaria, scutura colbul si firele
de iarba de pe dantelele si dantelutele
vesmintului si isi netezi camasa, inche-
ind-o_ la_gitul transpirat.

— E flacau ?

Avea glasul ragusit si se bilblia cind
se pornea sa cuvinteze, dar dupa aceea
o tinea snur.

1l saluta lcario pe tatal sdau Lednidas
fnaltind o mina, apoi se inturna catre
Ulise, Laertiadul statea proptit de stilpul
tindei. Tn dimineata aceea isi pusese
pieptarul galben, pe care obisnuia sa-1
poarte desfacut, lasind sa atirne sireturile
cu doua monede mici de arama la cape-
te: 1n picioare avea ciorapi scurti de
culoare neagrd. Tsi facea vint domol cu
palaria lui cu panglici. Ochii lui erau
atintiti asupra Penelopei ; alunecau pina
la gleznele fine, cercetau genunchii ro-
tunzi. se Tnvirteau odatd ~cu mijlocul,
saltau Tmpreund cu pieptul, se odihneau
pe gura cu suris fugar si buze carnoase.

Se temea ca dacd si-ar ridica privi-
rea si_ar Intllni ochii ei. s-ar
afunda Tn adincurile unei paduri din
care niciodatd nu ar mai gasi drum de
Tntoarcere. Verdele din ochii Penelopei
era facut din liane umede, din erbacee
gigantice, din stufarisuri acvatice ; iar

Ljdesubtul acestei flore curgea un riu
verde si cald, bogat In repezisuri, 1n
spuma, Tn pesti argintii. enelopa era
acest riu tainic, aceastd padure uriasa,
dar mai era facutd din carne. Lui Ulise
1i ardea fruntea. T1si aduse aminte de
sarbatoarea spicelor din lItaca. de pupila
aurie a_Sicilianei, de micul cintaret orb,
de sotiile eroilor singure n culcusurile
lor, de eroii care isi conduceau corabiile
in plina bataie a vinturilor Buternice pen-
tru a le aduce cit mai grabnic la liman,
Tsi cauta cuvintele, pentru cd tocmai el.
dibaci in cele mai felurite vorbiri, iscusit
scornitor, stiutor de istorii si Tntimplari
nemaipomenite, Tn fine, ionian cu_ limba
slobodd, se pomenise dintr-odata mut.
— Fii binevenit, straine ! Eu sint Icario.

iar aceasta este casa mea si casa tatalui
|neu.
BilbTiala neprevazuta a lui Icario facuse

eroului

tificare semantica, protagonistul ro-
manului este marcat de destinul mi-
tic, eroic al ,,ilustrului omonim™ ho-
meric, fatd de care pastreazd o dis-
tantd variabila, de la cvasi supra-
punere pina la detasare completa, sl
de aura crestind, in nuanta ironica,
a Sfintului Ulise, patronul Itacai,
sfintul peregrin care a ,,inventat visla
si dorinta omului de a se intoarce la
caminul sau".

Reluind fatalmente destinul odiseic
(,,SInt nume care sint semne" — spu-
ne Laertes comentind soarta orbului
Qedip), tinarul Ulise porneste in ca-
latorie, spre a se initia intr-ale marii
si a cunoaste lumea. Se Tmbarca pe
goeleta ,,La joven Iris", Tmpreuna cu
ilotul Alcion, si marinarii Basilides,

imeo, Gallos, s.a., se opreste o vre-
me in insula Sicomoros, apoi in Pa-
ros, unde se Tndragosteste de Pene-
lope sl o ia de sotie ; cutreierd apoi
alte tinuturi, dupa care se reintoar-
ce in ltaca si—ironicd rasturnare a
mitului clasic — asteapta sosirea Pene-

lopei (,,Nu vreau sa spun cit a as-

teptat Ulise, ani sau secole...")
inamismul eroului este Thsa mai

cutand de factura imaginativa, fan-

tezia este cea care creeaza -si multi-
plicd aventura existentiala si identi-
tatea individuala. Ulise si asuma, cu

ca in spiritul lui Ulise scena sa capete
realitate.

— Eu sint Ulise, fiul lui Laertes, vacar
si carbunar Tn Itaca. Calatoresc prin
fume.

Scirtiitul_ carelor atrasese o liota de
colpu cu parul auriu ce alergau spre len-
tele wvehicule rugindu-se de argati sa-i
cocoate Tn virful cldilor de fin.

— Sint copiii  fetei mele mai mari
spuse lcario. Este casatorita aici in casa
asta si are s-0 mosteneasca.

Ulise gasi momentul favorabil de a se
face stapin pe propriile vorbe, de a se
referi la sine Tnsusi si de a atrage asupra
prezentei sale, asa cum obisnuia, atentia
plind de curiozitate a celor din jur.

Se nclind in fata rotofeiului Icario, ale
carui sunci amenintau sa se topeasca sub
dantelele si dantelutele vesmintului si
care, stinjenit de gulerul Tnchis, Tsi rotea
capul Tntruna, incercind sa evadeze din
strinsoarea_catifelei rosii ; se inclina, cum
spun, laertiadul, si, cu vocea lui Amadis,
sau a lui Menelao tindr, sau a lui Romeo,
cu vocea limpede si cutremuratd a celor
carora le place sa simta cit de adine i-a
ranit sageata iubirii, anunta :

— Eu sint, Icario, un onest pretendent
la_iubire.

Penelopa T1si acoperi fatd cu amindoua
miinile. dar Ulise socoti cd. la adapostul
palmelor catifelate, ea zimbea,

Icario 1l privea cu fncredere, sagetind
cu ochii lui negri si vioi de parca ar Ti
vrut sa prinda in aer cuvintele lui Ulise,
ca sa se Tncredinteze ca fuseserda spuse.
Surise, apoi se ntoarse cdtre tatal sdu,
care continua, pasnic_si morocanos, sa-si
scarpine picioarele ; Tmpunse cu stramu-
rarita umarul lui Ulise. Laertiadul masura
Tntre el si Icario distanta potrivitd pentru
a deveni stapin pe situatie.

— Viitorule socru, dat fiind ca ziua_se
anunta atit de fericita, ce-ar fi sa-ti
deschei cdi doi nasturi de la git?

— Ah, blestematii astia de nasturi ! De
vind e numai strabunica mea, ei i s-a
nazarit ca un costum de gald nu mai are
nici un efect dacd nu e Tncheiat pina-n
Cit !

Se descheie plin de veselie si 1i spuse
Penelopei :

— la-ti_miinile de pe fatd ! Doar stim
cu totii ca esti foarte bine educata. Ce se
raspunde ?

Penelopa, cu ochii ei. facea verde lumi-
na zilei. 1l contemplda pe Ulise cu o
privire linistita, afectuoasa, obisnuita ; cu
aceeasi privire cu care avea sa-1 con-
temple dupd cinci, zece ani de casatorie,
ca tata al- copiilor ei. Nu, mai mult ca
sigur ca nu zimbise atunci cind isi acope-
rise fata cu miinile ; avusese. Th umbra
palmelor, aceeasi privire lunga, respec-
tuoasa si matrimoniald cu care acum |l
mingilia pe Ulise, de la cirliontii rebeli
pina la sandalele din piele de capra.
Aceeasi care acum parea cd plesneste,
Precum coaja smochinei  prea pirguite,
asind sa se Tntrezareascd minunea iubi-
rii _Tnflacarate, a dorintelor nebune si a
fericitelor temeri. Frinta parca dintr-oda-
td, abia mai_gasi puterea sa raspunda, asa
cum era obligatoriu Tn Paros pentru fetele
de maritat ale taranilor munteni :

— Precum e voia pdrintelui meu!

Dupd care o zbughi spre usa casei,
pierzindu-se Tn Tntunericul coridorului [...]

APARU si  sotul surorii  mai mari,
Sergio, un Cretan Tnalt si nesarat. Se
aseza tacut, masurindu-1 plin de cu-
riozitate pe fiul lui Laertes.

Tn tinerele

convingere si  sinceritate, destinele
cele mai diverse, ori de cite ori ,,isi
povesteste viata". El este Amadis de
Gaula pentru paralitica Helena, Dio-
nis de Albania pentru senora Alicia,
iar in ,tara necunoscuta, bogata in
agore” unde ajunge dupa despartirea
de Penelopa, °,,istorisi vieti ilustre,
fiecare altfel si toate ale lui".

Coordonatele  fundamentale, din
care derivd natura proteica a perso-
najului, sint visul, o tema hispanica
prin excelenta, si povestirea. Tinere-
tea, virsta a initierii, poate fi fecun-
da prin intensitatea si diversitatea
experientelor vitale gratie fanteziei,
imaginatiei, capabile a crea realitati
distincte, a conferi adevar fictiunii si
a cuprinde totalitatea, pregatind ast-
fel maturitatea eroului, virsta a op-
tiunii si a intrepiditatii efective si
eficiente in confruntarea cu reali-
tatea unica.

In acest roman al uceniciei lui Uli-
se, cu ,actiune nuld”, dupa cum re-
marcd exegetul amintit, se spun si se
asculta povesti (,,cuvintele sint flutu-
rasi neastimparati care vin si se duc")
intr-o ambiantd miticd, poetica, pe
care spiritul ludic si ironic al autoru-
lui o populeazd cu o mare varietate
de personaje, majoritatea pastrind
nume celebre Tn istoria culturii din

— Esti din Itaca, nu-1 asa ?

— Da, dar nu sint de bastina.

— Am_ cunoscut un pilot itacian, un
anume Focion.

— A murit Tntr-un naufragiu. L-au in-
gropat cu mantia mea. El m-a Tnvatat
Sa privesc marea.

— Se face scoald pentru asa ceva In
Itaca ? — intreba Icario.

Ulise voia ca Penelopa sa priceapa ca
el dadea raspunsurile pentru ea, ca sa-i
faca cunoscut cine era el, strainul care o
cerea Tn casatorie.

— Da — raspunse laertiadul. De copii
sintem Tnvatatl sa privim recoltele si
stelele, marea, boii, mierlele, armele,
femeile, cuvintele.-

— Cuvintele ?

— Da, cuvintele. Itaca are forma nume-
lui ei : muntele Tnalt se vede 1n litera I,
iar T-ul cu liniuta lui transversala Tnchi-
?uie platourile muntoase, unde domnim
iberi, noi, carbunarii, iar C-ul si cele doua
A-uri care urmeaza dupa T, sesurile,
adica tarmurile de mare, malurile deschi-
se, placidele nisipuri. Este un alt fel de

a citi cu adevarat.
Penelopa Tnalta catre Ulise ochii ei verzi.

— Pe o piatra moale, tinara mea sotie,
voi grava pentru tine, eu virful pumnalu-
lui meu numele insulei. Vei putea astfel
sa mingii tara mea, cind vei fi singurg,
pind te voi duce Tntr-acolo pe una din
iutile corabii.

— Vorbesti ca la teatru, da, domnule |
— 1l asigurda Pretextos cuprins de admi-
ratie.

I-o Tncredintau pe Penelopa lui Ulise,
i-0 puneau -in brate. Le venea mai usor
s-0 dea acelui necunoscut cu voce fru-
moasd si mladioasd decit unui taran ori
pastor din partea locului, cu care avuse-
sera de-a face zi de zi. Ulise nu pomeni-

Leonid Pasternak
n S.U.A.

< La New York — in-

formeaza ziarul ,New

York Times!* — a fost de-
schisd o expozitie cuprin-
zind lucrari ale pictoru-
lui Leonid Pasternak
(1862—1945), tatal poetului
sovietic Boris Pasternak.
Sint  expuse numeroase
portrete ale lui Boris si
altor membri ai familiei,
precum si ale prietenilor
acestuia. Printre acestia
poetii  Rainer Maria
Rilke si Emil Verhaeren.
Expozitia cuprinde si cite-

toate timpurile si locurile :  Jasin,
Medeeu, Edipo, Helena, Ofelia, El Rey,
l.ear, Icario, Zendn, etc. ; acestora le
revine functia de receptori sau emi-
tatori in ritualul istorisirii care con-
stituie pentru Tntreg universul uman
al cartii rostul primordial al vietii.
Aventura lui Ulise devine astfel a-
ventura povestirii. Ttnarul face exer-
citii de Initiere sl de virtuozitate in
retorica, Tnchegindu-si  discursul n
mod complex si_armonios din  cu-
vint, miscare, privire, poza, gest em-
blematic.

Eroul traieste in si prin naratiune
si odata cu ,,facerea” discursului sau,
se ,,face” pe sine. Intr-o singura Tm-
prejurare, tinarul Ulise  ,,ramine
mut" : atunci cind se afla in fata Pe-
nelopei,

se despre dotd si n-avea sa care in Itaca

nici pdsunea, nici trifoistea. Ei aveau
sa-i dea Penelopei vesminte de in si
citeva monede  intr-o batista. Icario

Leonidas si Sergio se privira intre ei'
acelasi lucru ii preocupa . cite monede ?
Batrinul 1si duse mina dreapta la_chimir.
Cu_sigurantd cd In vreun buzundras in-
terior tinea la pastrare piesele de aur.
Ginerele Cretan urmari cu privirea mina
bunicului si zZimbi cind 1l vazu cum min-
giie pielea curelei.

— Cind iubirea din viatda seamana cu
cea de la teatru, comenta Pretextos. eu
ma_bucur si ma asez in primul rind ; Tsi
mai umplu o data vasul de lut cu vinul
acela acid si usor si Tnchina prietenos :

— Sa faci copii tot asa de lesne ca
doamnele din piesele de teatru !

Penelopa arata ochilor lui Ulise gurael
rosie Tntredeschisa.

— Nunta — spuse Icario — s-ar putea
face Tn ajun de Sfintu lon.

— Las cuvintul meu in milnile tale —
declara Ulise.

Simtea_in spatele lui mina rasfirata a
Penelopei. Mina ei micd si suava va fi

auzind cum T1i batea inima, privind cu
buricele degetelor, una cite una. literele
cuvintelor nebune, Tndragostite, arzatoare,
pe care le inventa flacaul. Cuvinte care,

strabatind calea acestei mfini, dinspre
visul lui Tnspre imensa ei asteptare,
zaboveau o clipa pe semnul pe care

razboiul de tesut 1l facuse, zi de zi, n
palma preacumintei tesadtoare. Si iubirea
se facu, Tn acea clipd, chiar profunda si
pura, si eterna.
Prezentare si traducere de
Dana Diaconu

Reintoarcere la teatru
eternitate, de Robert
Bolt. Piesa lui Boit,
prezentatd pentru ri-
ma oarda in 1960. adap-
tatd pentru ecran de
Fred Zinemann (cu Paul

Scofield), are ca tema
conflictul dintre constiin-
ta individuala si autorita-
te, reflectat n disputa
dintre regele Henric VIII
si Sir Thomas Morus. Tn
spectacolul montat acum
la ,,Chichester Theatre",
Heston (in imagine ala-
turi de Gem Watford, care
interpreteaza rolul sotiei
lui Morus, Lady Alice) a
impresionat publicul mai

va portrete ale lui Lev e Actorul de  film ales Iprin_I lnterpretareta
Tolstoi pe care Leonid Charlton Heston s-a re- monologuriior - pasionate
P ale personajului = sau i

Pasternak I-a cunoscut, in
1893. Lev Tolstoi il pretuia
pe artist, considerindu-1
un ilustrator serios i
profund al operelor sale.

Tntors la teatrul londonez,
pentru a juca rolul lui
Thomas Morus marele
umanist din secolul XVI,
in piesa Un om pentru

prin. emotionanta scena
finala in care Morus Tsi
ia ramas bun, Tnainte de
executie, de la sotia si
fiica sa.
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Academicianul

= La cei 86 de ani ai
sai, marele poet spaniol
Rafael Aiberti a fost ales
membru de onoare al
Academiei de belle arte
din Spania. Pentru _cei
care cunosc extraordinar
de frumoasa si pasionan-
ta aventura pe care o
constituie viata lui Al-
berti, acest fapt nu este
0 surprizd, ci 0 recunoag-
tere a marii pasiuni ca-
reia, alaturi_de poezie,
Rafael Alberti i-a dedi-
cat Tntreaga viata : pic-
tura. Tn Spania, doar pic-
torul Salvador Dali si
pianista Alicia de la
Rocha poseda acest titlu,
oferit 'si compozitorulul
Coffredo Petrassi si sculp-
torului Francesco Mesina,
ambii din Italia, precum

si__muzicianului  francez
Olivier Messiaen.
Nascut la Puerto de

Santa Maria in apropiere
de Cadix in anul 1902, Ra-
fael Alberti manifesta de
copil un dar_ Tnnascut
pentru desen, iar prima
sa  expozitie  personald
este organizatd cind avea
doar 15 ani.. Cu _oca-
zia primirii  Tnaltei dis-
tinctil, Alberti a decla-
rat ca ,in nici un caz nu
m& pot compara cu un

pictor genial asa cum a
fost Dali, dar ma consi-

Rafael Alberti

dei pictor pentru ca acest
titlu  inseamna  foarte
mult pentru mine... Ma
simt extrem de plin de
viata si gata s-o pornesc
din nou la drum. Laureat
ai celor mai Tnalte dis-
tinctii literare ale Spaniei
in 1925 Premiul national
e literatura pentru Ma-
rinero en tierra si in 1983
Premiul ,,Miguel de Cer-
vantes"), Alberti a conti-
nuat Ssa picteze, multe
dintre volumele sale de
poezii  fiind ilustrate de
el Tnsusi. Mari galerii- de
prestigiu (Luvru, Muzeul
de arta moderna din Pa-
ris, Tate Gallery) au 1n
colectiile lor picturi sem-
nate Rafael Alberti.
Francesco Alemano re-
marca recent faptul ca
,Hpictura lui Alberti este
la fel de surprinzatoare
si fascinanta, prin extre-
ma ei vitalitate, prin ex-
ceptionala varietate a for-
melor de expresie, ca si
poezia sa. Se aseamana
cu Dali prin faptul ca
ambii au traversat, pr'n
intermediul experientei
artistice, aceeasi luptd po-
litica Tmpotriva sistemului
dictatorial fascist, amin-
doi au iubit, mai presus
de orice, libertatea pa-
mintului spaniol, demni-
tatea  oamenilor _ sdi."
Cr. U.

Festivalul de jazz de la Montreux

= A XXll-a editie a
Festivalului de jazz din
orasul de pe malul lacu-
lui Leman (30 iunie — 16
iulie) a prezentat anul a-
cesta numerosi artisti ine-
diti Tn Europa, reprezen-
tanti ai genurilor jazz,
rock, blues, soul, afro si
latino, si a fost, dupa cum
aprecia directorul festi-

valului ~ Claude Nobs,
»bogat si exclusiv'. Jaz-
z-ul, ilustrat de stele

ale genului ca Steve
Gadd si saxofonistii Ken-
ny si Charles Lloyd, cin-
taretul Bobby Mc Ferrin,
Eddie Harris, a fost in-

nobilat de ,regele” noii
generatii de trompetisti,
Wynton  Marsalis. La

m . Un foarte scurt ro-
man”, isi subintituleaza
acest mordant text Mal-
colm Bradbury, autorul
citorva carti dé un umor
feroce, dintre care au mai
fost prezentate Tn acelasi
spatiu romanul Rate de
schimb si falsul ghid tu-
ristic — manual de con-
versatie bilingv De ce sa
vii la Slaka?" Daca 1n
Rate de schimb cuvintul
cu care s-a jucat pina la
epuizarea tuturor posibi-
litdtilor Bradbury a fost
»Schimb", Tn Taieturi el
la succintul verb engle-
zesc ,to cut", a taia, si
face cu el giumbuslucuri
fara numar pentru a in-
fatisa sarcastic factorii
despre care crede ca duc
la degradarea vietii so-
ciale, culturale si artisti-
ce In Marea Britanie :

,»in vara lui 1986, se
taia peste tot. In fiecare
dimineata, cind deschideai
ziarul [...], «tdieturda» era
substantivul cel mai co-
mun, «a tdia» — verbul
cel mai regulat. Incizau
industria grea, ajustau
otelul si, nemaitdind_des-
tul carbune, taiau carbu-
nele. Dadeau cu barda in
arte, retezau stiintele,
reduceau inflatia si ser-
viciile externe ale B.B.C.-
ului. Micsorau cheltuieli-
le, publice, scddeau rata
dobinzii, eliminau supra-
productia si slujbele de
prisos. Hartaneau scoli-
le, tundeau universitatile,
forfecau serviciile sani-
tare, ciopleau spitalele Tn-

chizind sali de operatii,
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capitolul exclusivitati
mai figureaza legendarul
James ~ Taylor si Tracy
Chapmann, ambii repre-
zentind folk-ul american,
Rita Lee si Roberto Car-
valho (muzica braziliana),
grupul  antilez Kassav,
uineezul Mary Kante
muzicd afro). ~Au luat
parte, de asemeni, Gerry
Mulligan si orchestra sa,
Kansas State University
Big Band si Syntesis Big
Band, completindu-se cu
George Benson, una din
stelelet recunoscute ale
jazz-funk-ului. Programul
mai anunta pe chitaristul
Carlos Santana, pianistul
Chick Corea, violonistul
Santamaria si cintaretul
Salif Keita.

D0 de ani de
poezie franceza"

= llustrat cu un gru-
paj de fotografii si dese-
ne rare (printre care
acest Arthur Rimbaud de-
senat de Paul Verlaine),
saptaminalul  ,,Magazine
Litteraire” a consacrat un
numar_ special = marilor
maestri al versului fran-
cez din secolul XX. Ale-
gind ca motto celebrele
cuvinte ale lui Aragon —
care afirma ca trebuie sa
fii, nebun pentru a in-
drazni sa scrii despre
poezie, aceastda arta care
,incepe acolo unde se Tn-
tinde hotarul cu inefabi-
lul" — realizatorii numa-
rului special si-au luat
masuri de prevedere Tm-
potriva _unor eventuale
reprosuri fata de anumite
lacune sau optiuni subiec-
tive, apreciind ca prega-
tirea unui asemenea am-
plu ,,dosar" literar repre-
zinta o necesitate, dar si
0 aventura.

Premii

© Academia  vest-ger-
mana de limba si litera-
tura din Marbach urmea-
za sa decerneze premiul
sau -anual ' scriitorului
austriac Albert Drach, Fi-
losoful Carl Friedrich von
Weizsacker  inaugureaza
palmaresul noului premiu
Sigmund Freud creat in
completarea  celui  mai
restigios premiu literar.
ot pentru prima oard '-a
fi decernat premiul J. H.
Merck, .pentru critica li-
terara. Laureatul este
Ivan Nagel.

Muzeu Colette

= La treizeci si patru
de ani duna moartea scri-
itoarei, Colette se orga-
nizeaza. n regiunea na-
tala. la castelul din Saint-
Sauveur-en-Puisaye, un
muzeu, datoritd donatiilor
publice si  particulare,
recum si unor spectaco-
e dedicate acestui scop.

Muzeul reuneste docu-
mente. fotografii, scrisori.
Initiativa a fost luata de
asociatia ,,Arcane-Colet-
-te”, cu concursul actori-
lor Edvige Feuilldre si
Jean Marais.

Reflectii
de Rossellini

e Le cinema ravelc
este o carte de reflectii,
de convorbiri pasionante
ale parintelui neorealis-
mului, Roberto Rossellini,
aparuta la editura Flam-
marion. ,,in lumea moder-
na, omul si-a pierdut sen-
timentul eroic al vietii.
Trebuie sd-1 recistige. fi-
indcd omul este un erou”,
iatd una din nenumaratele
reflectii din volum, ' de-
monstrand, o data Tn plus,
umanismul lui Rossellini.
Volumul mai contine si
un scenariu inedit, La
decision d’lsa.

Arhiva Husserl

= Datoritd unei valize
diplomatice au fost sal-
vate arhivele filosofului
erman Joseph Husserl,
in ajunul ultimului razbol

mondial. Peripetiile aces-
tei salvari au fost relata-
te de prelatul franciscan
belgian Leo Van Bre?
da in  volumul oma-
gial aparut la ed. Al-

MALCOLM BRADBURY :  Taieturi"
(Hutchinson, Londra, 1987)

aga cd, intr-un sens, se
taia mult mai putin ca
Tnainte. Unii spuneau ca
tara e taiata in  doua
pentru a desparti  nordul
de sud, pe bogati de sa-
raci. Altii, mai_ales cei
amputati, se plingeau ca
taierile sint un fel de ha-
rakiri national, automuti-
larea unei tari in ultima
faza a declinului. Dar
mai erau unii, mai ales
cei ce_taiasera ei_nsisi
mult si acum ar fi dorit
sa li se taie din impozi-
te, care explicau cd totul
fusese o operatie chirur-
gicala sanatoasa, o elimi-
nare a_risipei, a putrega-
iului si a stricaciunii —si
ca tarii 1i va merge mult,
mult mai bine ca Tnain-
te. Toate astea erau fa-
cilitate de oportuna ambi-
guitate a atit de utilului
cuvint «a tdia»-. A potrivi,
a_ciopirti, a curata de us-

caturi. a da formd; a
strdpunge, a _inciza, a
cresta, a injunghia, a

cosi, a spinteca, a transa,
a sculpta ; a reduce, a
micsora, a dezmembra, a
elimina; a mutila. a
amputa, a castra ; a ster-
ge, a reduce, a Tmbuna-
tati, a aranja, a _stili-
za [..] — iatd numai cite-
va dintre multiplele si in-
teresantele intelesuri ale
capriciosului " cuvint «a
tdia»".

Malcolm Bradbury, el
Tnsusi  distins  universi-
tar, se razboieste cu cei
ce reduc subventiile pen-
tru Tnvatamint : ,,la mica
universitate  provinciala

unde Henry Babbacombe
isi Tndeplinea Tndatoririle
de lector de engleza si
dramaturgie se taia a-
proape totul. Se micsorau
numarul studentilor. al
cursurilor, al secretarelor,
al portarilor ; se redu-
ceau terenurile de sport,
caminele, biblioteca, sa-
lile de curs. Se reducea
si corpul didactic".

in ceea ce-l privea,
insd, Babbacombe avea
perspective marete : prin-
tr-un imprevizibil concurs
de Tmprejurari fusese an-
ajat de ‘societatea de te-
eviziune ,,Eldorado™ sa
scrie_scenariul unui  se-
rial Tn 13 episoade a cite
52 de minute fiecare, mai
tare decit Perla coroanei.
$i astfel, Malcolm Brad-
bury, al carui_ roman
Tipul de la istorie a fost
serializat cu succes de
B.B.C. in 1981, ia In de-
radere cu o verva colo-
sald sistemul de produc-
tie al televiziunii. S-ar
parea cd. dintre_ toate ti-
purile de taieturi, cel mai
tare 1l dor_tdieturile Tn
text. La ,,Eldorado” nici
macar nu mai poate fi
vorba de un text propriu-
zls. Echipa de ,,adevarati
profesionisti” ai televiziu-
nii adunata de lordul Mel-
low, patronul afacerii, nu
retine nici macar un cu-
vint sau o idee din ce-a
scris scenaristul.

Cartea este ilustrata de
pictorul Tom Phillip cu

pagini de manuscris la
Tnoeput doar acoperite de
taieturi, dar. de la ca-

ber din Fribourg cu pri-
lejul comemorarii, anul
acesta, a cincizeci de ani
de la moarte. Toate do-
cumentele si biblioteca

parintelui fenomenologiei
sint pastrate la Louvain,
unde a aparut acum si al
26-lea din cele 40 de vo-
lume cuprinzind Tintreaga
opera.

pitol la capitol, din ce Tn
ce mai mizgalite. mai Tn-
cilcite, mai distorsionate,
incit ajung sa nu mai se-
mene macar cu 0 pagina
dactilografiata si nici sa
aiba vreun sens. Actiu-
nea e plasata ba In Ja-
ponia, ba Tn Elvetia, 1in
functie de interesele fi-
nanciare ale patronului,
cu schimbarea corespun-
zatoare a unor personaje-
cheie, actiunea trebuie
mereu adaptata cerinte-
lor distributiei, care de-
pinde de disponibilitatea
sau indisponibilitatea unor
actori, totul devine din
ce Tn ce mai fluu. Cind
incep, in sfirsit, filmari-
le, prima zi de productie
este si ultima: actorul
principal.  batrinul  Sir
Luke Trimingham_  care
tinuse neapdrat sa joace
0 mare scena a mortii,
moare de-adevaratelea pe
platou, in bratele foar-
te Tntreprinzatoarei sefe
de productie Cynthia
Hyde-Lemon, o zdrahoa-
na volubild si emotiva,
care se arunca spontan,

camaraderestc, de gitul
fiecarui barbat impor-
tant din echipa. Henry
Babbacombe. pe care re-
lativa lui tinerete 1l aju-
tase sa supravietuiasca
unei ofensive similare, va
trebui sd se resemneze :
serialul lui va fi ,taiat"
din planurile lui ,Eldo-
rado"”.

AL. O.

Istoria unei sculpturi

= Autor _predilect al
unor busturi de compozi-
tori (Musorgski, Cearkov-
ski, Prokofiev, Sostako-
vicl) V. Dumanian este
singurul artist  caruia,
printr-un _ fericit concurs
de Tmprejurari, i-a pozat
maresalul G. K. Jukov,

Robert Redford

= Cunoscutul actor de
film a anuntat cd, pina
la _ sfirsitul anului, va
aparea o carte la care lu-
creaza de mult timp, o
carte  de memorialistica
dar si de analiza a feno-
menului cinematografic
contemporan, ,0 carte
despre viata mea, despre
viata filmului, despre via-
ta oamenilor care fac
filme. O carte despre o
mare asiune, pasiunea
care a fost, dintotdeauna,
crezul meu de viata".

Colocviu Simenon

= Universitatea din
Laussanne a convocat in
aceasta toamna pe toti
traducatorii operelor lui
Simenon. Cel de al doilea
colocviu de la Dorigny va
discuta problemele speci-
fice traducerii, iar pre-
miul  Ldmanan, recom-
pensa trianuald. va fi re-
mis. anul acesta, traduca-
torilor PhiIipEJe Jaccottet
si Elmar Toplroven.

Maria Stuart :
Katia Ricciarelli

= Pe scena teatrului
.Petruzzelli" din Bari, cu-
noscuta sopranda Katia
Ricciarelli a interpretat
rolul  Mariei Stuart din
opera lui Donizetti, regia
spectacolului  fiind sem-
natd de Gabrielle Lavia.
,Donizetti — declara so-
prana — este pentru mine
cel mai dramatic compo-
zitor, ma emotioneaza
profund, Tntr-un anume
sens, chiar mai mult decit
teatrul verdian. Tn mo-
mentul acesta prefer sa
ma confrunt cu opere
care Tmi rascolesc inima,
care fac sa tresara fibre
ascunse. Tncepind din ac-

tul al Il-lea, Maria Stuart
este o opera grea in ce
priveste  profilul vocal,

devenind chiar riscanta
n «confesiunea» care se
cere abia murmurata.
Pentru viitor — fireste cd
mai am vise pe care as
vrea sa le realizez. As
vrea sa interpretez roluri
ca Norma sau lIsolda."

------ N.

dupa cum se poate vede;
din  aceasta fotografie
realizata Tn atelierul ar-
tistului Tn noiembrie 1966
Monumentul va fi instala
n satul sau natal. Strei-
kovka, din regiunea Ka
luga.

Ecranizare

= L’oeuvre au _noii
(traduséa Tn romanest
prin Piatra filosofald), pc
care celebra romanciera
eseistda si traducatoar-
Marguerite Yourcena
(1903—1988) a scris-o P

1968, dupa ce Mcmoriil»
Tmparatului Hadrian (1951
au facut-o retutindeni
cunoscuta in lume, a fos
transpusa pc ecran de ca-
tre Andrd Delvaux. Fil-
mul cunoaste  acelas
mare succes de care s-f
bucurat si romanul, cine-
filii fiind cuceriti de ge-
nerosul lui umanism mo-
dern care, de fapt, consti-
tuie pecetea Tntregii opere
you-rcenariene.

LEXista tigri
in Congo ?"

= Premiera recent F
piesei finlandeze E .
tigri in Congo ?, la tea-
trul Lilia din Helsinki, a
stirnit un_ interes excep-
tional. prin subiect. Au-
torii. Bengt Ahlfors si
Johan Bargum, s-au va-
zut solicitati, deodata, in
toate tarile nordice. n
[SJlesa e vorba de maladia
IDA. Cuplului de dra-
maturgi i se comandase 0
comedie pe aceasta tema.
Studiind = problema, cei
doi tineri scriitori au ela-
borat o drama. Ministerul
finlandez al sanatatii pu-

blice a cumparat, Tn a-
vans, biletele la o sutd
de reprezentatii.

IONITA —

,Vverba volant..." ?

(Proverb japonez)



= L Ultimul mare maes-
tru al limbii germane",
,~unul dintre cei mai buni
ovestitori germani”, ,u-
uitor Tn puritatea cinstei
sale" : astfel l-au carac-
terizat unii dintre_cei mai
importanti oameni de li-
tere : Arno_ Schmidt,
Ernst Bloch si, respectiv,
Hermann Hesse pe auto-
rul lui  Winnctou. — Karl
May este, s-a stabilit, cel
mai mult citit si totodata
cel mai contestat dintre
toti scriitorii .de limba
germana. Comemorarea a
75 de ani de la moartea
lui — a trait Tntre 1842
si 1912 — a prilejuit a-
paritia multor si surprin-
zatoare articole si studii,
nelipsind nici cele cu
vechile reprosuri. Cerce-
tarile serioase intreprinse
in ultimii 10—15 ani re-
leva ca scrierile lui Karl
May pot fi considerate ca
un ~ important capitol de
istorie literara.

Nascut, intr-o  familie
saracd cu 14 copii, la
Ernstthal (azi In R. D

Germand) a orbit la scurt
timp, vederea fiindu-i re-
data abia la virsta de
cinci ani. printr-o mica
ODeratie. Copildria sa_ne-
vazatoare i-a fost legana-
ta de basmele povestite
de bunica sa. Din clipain

care a reinceput sa vada,

Karl May in editie critica

tatdl sdu, om necultivat
dar intelept, l-a lasat sd
citeasca tot ce era tipa-
rit si-i cadea In mina, in-
curajindu-1 sa-si copieze
ceea ce-i placea, deoarece
cartile si revistele nu-i a-
partineau, le Tmprumuta
de la o bibliotecd. Cu
capul plin de romanele de
colportaj ale secolului
XIX, adolescentul Karl
May a facut si citeva
rostii, care l-au dus la
Inchisoare. Tndrumat apoi
de 0 persoana mai cum-
anitd  decit jandarmul
ocal, tinarul a Inceput sa
se exerseze altfel Tn Tm-

binarea fanteziei cu reali-
tatea : scriind. A devenit
autorul de succes al epocii
sale. A. Tnceput cu po-
vestiri exotice si romane
de aventuri Tn serial, din-
tre care celebre au de-

venit cele care relateaza
calatorii  extraordinare :
Prin  desert, Strabatind
Kurdistanul salbatic, Ca-
ravana sclavilor, Winnc-
tou, a cdror actiune este

Situata Tn_Orient sau in
»Vestul sélbatic" _si in
care autorul joacad ade-

sea rolul_central al erou-
lui principal, pe nume
Kara Ben Nemsi sau Old
Shatterhand. Karl May a
trecut printr-o criza se-
rioasa, cind, mai tirziu,
a vizitat ca turist locurile
in care se petrece actiu-
nea romanelor sale. Dar
si aceasta criza avea sa
fie rodnica sub raport li-
terar . desi la o virsla
fnaintata, scriitorul si-a
transpus trairile respecti-
ve Tn povestiri de calato-
rie alegorice : _Ardistan,
Mirul din  Djinninstan,
Comoara din Lacul de
argint...

Relevind evolutia lui
Karl May ca om si scri-
itor, editia Istorico-critica
de opere complete Tn 99
do volume, initiatd de
Editura Greno, va avea
noua sectiuni, printre care
una de scrieri din tine-
rete si autobiografice, al-
tele de opere postume, de
corespondenta etc.

Atlas

Fragmente.

m Din punctul de vedere al cititorilor lui Platon, Socrate nu
este decit un personaj, personajul lui Platon, despre care, bine-
Tnteles, se stie ca a existat si' in realitate Thainte de a exista Tn
paginile dialogurilor celui ce i-a fost elev, dar asta nu este decit
o informatie suplimentara si, Tntr-o oarecare masura, superflua.
Pentru noi, Socrate existd Tn masura si in felul in care I-a creat
Platon, Platon care a fost elevul si, Tntr-o anumita masura, crea-
tia lui Socrate. Ar urma poate sa ne Tntrebam cine e mai impor-
tant, autorul sau personajul, daca am sti ca raspunsul are vreo
importanta. Dar importanta nu e decit dilema daca e mai greu
sa fii personaj sau autor. La aceasta Tntrebare, Tnsa, autorul si
personajul care sint eu dau raspunsuri de sens contrar.

m O extraordinara libelulda, cu trupul albastru intens si ari-
pile negre-argintii, a stat pe o ramura in dreptul ferestrei mele,
uluindu-ma, facindu-ma sa ma pierd intr-o admiratie atit de to-
tala Tneft Tsi pierdea mobilurile estetice si devenea metafizica.

Ana Blandiana

».Marea doamna a jazzului"

,In cautarea anilor ce trec asemeni

apei care curge"

= Acesta va fi titlul
chinezesc al transpunerii
in ideograme a operei lui

fuzii. Esti obligat sa frag-
mentezi fraza, prin asam-
blare urmind a realiza e-

Muzeul si ecologia

= Muzeul de istorie na-
turald din Neuchatel a
avut ideea de a vernisa
recent o expozitie dedica-
ta fluturilor. Peste o mie

Marcel ~ Proust.  Yuan chivalentul ~ francez al de specii de fluturi, nu
Shuren este 0 recunoscu- frazei : ideea  centrala numai din Elvetia, pot fi
td traducdtoare chinez&d trebuie «invelitéa» n in- admirate de vizitatorii

"areia, dupa ce a tradus

cidente”. Pentru transpu-

care au surpriza sa con-

\lzac, i s-a propus nere s-au Tntocmit doud temple adevarate bijuterii
roust. La Tnceput a re- glosare :  unul pentru ale naturii. Tocmai a-
Tfuzat, dar dupd doi ani, nume proprii, transcrise ceasta a fost si intentia
Tmpreuna cu alti patru fonetic_sau, daca au vreo organizatorilor ; de a a-
traducatori  din Beijing, semnificatie, prin echiva- trage atentia, astfel, asu-
Xian, Nankin si Shanghai lente, altul, pentru voca- pra _ pericolelor ce ame-
a pornit la drum. ,,Proust bularul curent pornind da ninta fragilele frumuseti,

gune mult mai multe pro-
leme decit Balzac. Chi-
nezul nu suportd perioa-
de atit de lungi. in plus
nu avem pronume relati-
ve. Orice relativ devine

epitet. Sint posibile con- dauga

,,jaormina arte"

la un studiu stilistic si_un
indico statistic de cuvinte

care revin in toata opera,
pentru a unifica traduce-
rea. Glosarelor li

in conditiile cresterii gra-
dului de poluare a atmo-

sferei in intreaga lume.
se a- Record
un aparat critic. < Un violoncel maies-

trit de marele Stradiva-
rius Tn 1698 a fost vindut

la o licitatie la galeria
« Taormina va qizdui un  matrimoniu si Luigi elaaagaaaa'g\ rrrr:r[)aa,\aaaaaa
intre 14 iulie si sep- Pirandello cu Liola si Non ondoneza Sotheby’s con-

tembrie 0 ampla manifes-

tare artistica internatio- minant _al

si_sa come. Punctul_cul-
manifestarilor

tra_sumei record de 12
milioane de dolari. Orga-

nald, structuratd pe patru coregrafice 1l reprezintd ”'%at(?“d'_llclltat,lel aulre u-
sectoare : film, = teatru, un spectacol sustinut de Iza' sa '\I/U ge nHmet.e cet-
muzica si dans. Tn cadrul ~Baletul secolului XX", uil care I-a achizitionat,

festivalului cinematogra-
fic va fi organizata o re-

conduc de Maurice B6-
jart. Vor evolua, de ase-

precum si dacé instrumen-
tul va parasi sau nu An-

trospectiva  dedicata fe- menea, dansatorii_de Ila glia. = Anteriorul record
meilor n istoria Holly- American Dance Theatre mondial Tn materie de
woodului. La sectorul — condus de Alvin Ailey pret de achizitie a unui
dramatic }gs iulie — 17 iar, sub bagheta dirijoru- instrument muzical datea-
*fgusy), alaturi de tradi- lui Giuseppe Sinopoli, or- z& din luna martie, cind

.nalele spectacole sha-
..espeareane, vor fi pre-
zentati si autori moderni :
Xtalo Calvino cu Scene da

Melvyn Bragg:

Laurence Olivier

(XVII)

OUA pozitie adoptata de Olivier
a fost determinata si de un depri-
mant esec personal : Tncercase din
rasputeri_sa adune suma relativ
modesta necesara pentru finantarea unui
film Macbeth. Tn pofida succeselor artis-
tice si financiare realizate cu = filmele
Hernie al V-lea, Hamlet si Richard al
ni-lea, Tn pofida succeselor sale din alte
filme si a popularitdtii dobindite In tea-
tru, nu a izbutit sa asigure conditiile ma-
teriale pentru un Macbeth filmat. Marea
' -icurie a lui Olivier — aceea de a fi _in
acelasi timp_producatorul, regizorul si_in-
terpretul principal al unui film — Férea
sa fi trecut dincolo de sfera posibilitati-
lor sale. O etapa careia trebuia sa-i puna
un punct final. Treptat, Tncepuse sa ac-
cepte, tot mai des, roluri mici de compo-
zitie, asa-numitele cameo-roles, ca de pil-
da pe cel al generalului Crassus din fil-
mul Spartacus, realizat de Kubrick dupa
romanul lui Howard Fast, cu Kirk Doug-
las si Peter Ustinov in rolurile principale,
sau pe cel al generalului_Burgoyne, din
Discipolul diavolului, dupa piesa lui Ber-
nard Shaw, cele doua roluri principale
fiind detinute de Burt Lancaster si Kirk
Douglas. Tn ambele cazuri, insa, a fost
ridicat Tn slavi de cronicile americane, ra-
pind laurii partenerilor sai.
Olivier nu lasa sa-i scape nimic. Tn 1959
reapare intr-un Corlolan regizat de Peter

chestra Filarmonica
doneza va prezenta mai
multe concerte.

lon- un colectionar latino-a-

merican a cumparat o vi-
oara Stradivarius.

Alaturi de Joan Plowri ght in Rinocerii

Hall, care-i face pe critici sa-si consume
toatd gama de superlative, iar pe specta-
tori sa apeleze la bursa neagra pentru a
obtine bilete. Laurence Olivier Tsi Tmplin-
tase solid un picior in ,teatrul nou™ — Tn—
acelasi an Tn care jucase pe scend in
Coriolan filmase Cabotinul in regia lui
Tony Richardson — dar nu daduse din
mina teatrul clasic, dupda cum nu renun-
tase nici la punga mereu deschisd a Hol-
lywoodului. Stralucirea lui Olivier pare
sa nu se fi adumbrit nici o clipa, iar
energia lui sa nu fi cunoscut repaos. Daca
facem un bilant al rolurilor sale din tea-
tru, al_rolurilor interpretate in film si la
televiziune, al pieselor pe care le-a regi-
zat, al filmelor Tn regia lul, al pieselor,
filmelor si scenariilor de televiziune al

= Cintdreata americana d.esavirsit mereu stilul in- tru  cintareti  amatori.
de culoar» Ella Fitzge- terpretativ. neincetind s& Renumitul Chick Webb
rald este acum septuge- aduca noi si noi surprize, a remarcat-o si a for-
nara. =~ Povestea  vietii neintrecutd fiind n ..scat mat-o ca interpreta de
acestei ,First Lady of singing”, acel tip de cint elitd. Tn ultima vreme,

Jazz" se confunda cu un
intreg _capitol din Istoria
acestui gen de muzica.
Mai precis, Ella Fitzge-
rald a contribuit la_fau-
rirea acestei istorii pe
parcursul a mai bine de

cincizeci de ani. ..Lansa-

lie 1918

non-verbal. Tn care vocea
este condusa ca un in- lui“ a concertat
strument cu infinite posi-
bilitati tehnice Si expre-
sive. Nascutd la 25 apri-

Newport News. Virginia,
S.U.A,, ramasa orfana si

,marea doamna a jazzu-
numai
rareori. o suferintd a
ochilor Tmpjedicind-o 1n
efortul imens pe care-1
solicita o aparitie ne sce-
na unei mari sali_de con-
cert. In interviurile date

localitatea

PR ~ crescuta in conditii vitre- cu _prilejul aniversarii,
@ |n 19?8 cu ,,novelt_y ge la New York, Ella cintareata aanuntat ca nu
song“-ul intitulat A Tis- Fitzgerald a fost desco- va mai concerta nici-
ket a Tasket, artista si-a perita la un concurs pen- odata.

lle-de-France

(Urmare din pagina 24) .
Noi, personal, trdim un altfel de cre-

puscul. Cautam sa ajungem la Nogent
cit mai devreme.
U mai sintem ,sperlati de bom-

N be", ca Tn 1986. S-a pus ordine.
S-au_luat masuri drastice contra
I terorismului.  Cu borfasii cutitari
0 scoti Tnsd mai greu la capat. Cind se
ntunecd, Tmi isu precautii. Cu poseta
agatata de git, sub pardesiu, Tmi port,
spre casa silueta grotesca de cangur si
iluzia cd i-as putea pacali pe hoti.
Oricum e bine sa ajungem devreme,
Tnainte de ora noud, la televizor se da
buletinul meteo. Cu sau fara umbrela ?
Se anunta ploi fugitive si soare, mult
soare. Primavara triumfa in lle-de-Fran-
ce. Pajisti smaltuite de paralute, coloane
de castani tutelari, incarcati de candela-

caror producator a fost, al companiilor pe
care le-a condus, al functiilor administra-
tive pe care le-a ndeplinit, al episoade-
lor vietii lui particulare, al Tndelungilor
si trainicelor prietenii pe care le-a edifi-
cat... il putem considera o personalitate
unica Tn felul sau.

TN anii la care ne referim viata lui se

Tmpartea intre doua familii. Familia per-
sonald, cu Joan Plowright, o casa_la
Brighton, copilasii care au Tmbogatit

aceasta a treia casatorie si care-i faceau
taticului semne cu mina ori de cite ori
pleca la gara ; o familie asemanatoare cu
aceea 1n care copilarise, Si familia tea-
trului. Tncercase In doud, trei rinduri sa
Tntemeieze asemenea familie, si acum se
Iugta sa-i creeze o existentd permanenta
sub forma de ,,Compania Teatrului Na-
tional al Marii Britanii".

Si totusi nu renuntase nici un moment
la tendinta lui de o viatd, anume de a-si
surprinde publicul si pe sine nsusi, reac-
tivindu-se mereu prin noi personaje. Dupa
Coriolan a facut o Tntoarcere de 130 de
grade in directia_teatrului absurd, jucind
In Rinocerii de Eugen lonescu, sub regia
lui Orson Welles. noua lovitura. Com-
parind razboinicul singeros interpretat in
Coriolan, cu placidul, anostul Berenger din
Rinocerii, unicul om care ramine om 1in
fata, puhoiului de abrutizare, nu putem
decit sa recunoastem o datd in plus dina-
mica launtricd a lui Olivier, capacitatea
sa de perpetua reinnoire. De la Berenger
al lui lonescu a trecut la Becket al lui
Anouilh si de aici la fanatismul preotu-
lui duhnind a bautura din Puterea si Glo-
ria de Graham Greene, interpretat la te-
leviziunea americana.

Primul sau pas in domeniul micului
ecran — Tn 1958, la televiziunea britanica,
sub chipul lui John Gabriel Borkman din

piesa cu acelasi titlu a lui Ibsen — fusese

bre florale, ne escorteaza, la plecare.
A venit primavara si la noi. La Bucu-

resti, castanii sint in floare. Stranie
coincidenta : la Teatrul National din
Bucuresti, doi actori extraordinari ai

Comediei Franceze si ai Odeonului, in-
terpreteaza un dialog spiritual de Dide-
rot, consacrat problematicii eterne a
cuplului. (Catherine Sellers -si Pierre
Tabarcl). La citeva zile dupa Tnapoiere,
ne aflaim iar in Tle-de-France... in  se-
colul XVIII. Sintem chiar pe malul Mar-
nei, la resedinta de vara a Doamnei de
CarlUre. Contesa e speriatd. Marna s-a
revarsat. Satele de pe maluri sint inun-
date. Tmpreuna cu nefericita castelana si
sotul infidel, vom parasi precipitat pa-
latul si ne vom refugia la oras.

Maria Banus

intimpinat de presa cu aceleasi aprehen-
siuni ca si o finald a unui campionat pen-

tru cupa mondiala de fotbal. In lumea
televiziunii s-a declansat un _ entuziasm
rasunator. Vorbind despre micul ecran,

Laurence Olivier Tsi exprima parerea ca
acesta solicita cel mal Tnalt grad de con-
centrare, cea mai completa atentie posi-
bila.

Luna si doi bani jumate, dupa Somerset
Maugham, prezentata ulterior la NBC, a
constituit o explozie de strdlucire pe mi-
cul ecran american, si i-a atras un nou si
mult mai vast public de admiratori. Tn
timp ce ziua repeta si filma Puterea si
Gloria pentru televiziune, serile juca pe
scena celui mai mare teatru din  New
York in Becket, avindu-1 ca partener, in
rolul lui Henric al ll-lea, pe Anthony
Quinn. Cind acesta din urma s-a retras,
fiind rechemat la Hollywood, Olivier nu
a pregetat sd-i ia rolul si sa-i confere
asemenea maiestrie, Tneft criticii s-au ex-
taziat, grabindu-se sd sublinieze, pe ne-
drept, contrastul dintre versatilitatea de
argint viu a lui Olivier sl interpretarea
?reoale a lui Anthony Quinn. Ceea ce I-a
dcut pe acesta din urma sa scrisneasca
din dinti de furie.

Tn 1961, dupa celebrarea casatoriei cu
Joan Plowright, Olivier este numit direc-
tor la ,,Festival Theatre™ din Chichester.
Faptul ca un tirgusor cu aspect rural,
situat la o distantd incomoda de Londra,
detinea si sustinea un teatru, era destul
de bizar. Dar mai bizar a fost faptul cd
acest teatru a putut isPiti pe unul dintre
cei mai mari actori ai lumii si, alaturi de
el, o echipd de maestri ai scenei. Avea sa
fie o trambulina spre viitorul Teatru Na-
tional.

Traducere si adaptare de
Antoaneta Ralian
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I ) ACA e vreun tarim,_vrednic de numele ,,douce
France!', e aceastd lle-de-France — Parisul si
Tmprejurimile lui 1 . )

Nogent-sur-Marne, orasel satelit — asezat Tntre padurea Vin-
cennes, care Tnainteaza pina-n centru, aproape de gura metroului
regional, si_riul Marna — se muleaza, cu strazi, bulevarde, stra-
dele si alei, cu visatoare urcusuri si coborfsuri, reliefului usor
valurit al acestei regiuni.

Spun : intimpinarea primaverii. Cit am asteptat-o ! larna s-a
prelungit- perfida, fara geruri. Ploi putrede. Vintul se strecura n
interiorul cald, printre cercevelele geamlicului, pe sub acoperisul
Tn panta, si ne patrundea in oase. R

Cind, in cele din urma, primavara s-a aratat, si-a pus masca
tragic-amenintatoare : riurile bolboroseau, spumoase. Unele se
revarsau peste cheurile bine betonate. Circulatia masinilor, pe
malurile Senei, s-a Tntrerupt o bucatd de vreme. Ambuteiajele si
busoanele s-au Tnmultit, spre nevrozarea automobilistilor parizieni.

Aga ntinsa si calma a Marnei, Tmbietoare, deobicei, la lungi

limbari, e neagra la fatd, Tntr-un sfirsit de martie nabadaios.

iloasa, desfiguratd, ne-a iertat, totusi. N-au fost inundatii serioa-
se. Putem visa linistiti, pe mal, la ,guinguettele” de odinioard,
circiumioare vesele, imortalizate de Renoir.

Dar unde-s primaverile de altadata 7 Sint.

Primavara cea frumoasa si-a Tntors, brusc, spre noi, fata Tnla-
crimatd de roud, feciorelnicele plete vegetale, si tot ce era plantd,
arbust, copac, s-a grabit sa dea frunza si floare.

Gradinarul din'Parcul Artistilor sadeste, in parti umbroase, sub
copaci, niste frunzulite, atitica.

— Ce flori vor da7

— Impaciences — nerabdari.

N-au trecut doud zile si au si scos capul in lume. Dupd doua
saptamini, candelabrele uriase ale florilor de castan iluminau aleile
parcului ce coboard, Tn pantd blindd, spre valea Marnei. Parcul
din vecinadtate, frate mai mic, se numeste Watteau. Tn secolul
XVIII, pe cind Nogent-ul era un sat fermecator, inconjurat de vii,
de paduri si_de citeva castele, resedinte de vard ale nobilimii, pic-
torul tainicei gratii a venit aici sa-si sfirseasca zilele. .

n mijlocul, vegetatiei bogate sint cuibarite, azi, doua colonii
de artisti, pictori, sculptori, graficieni.

Tntre colonia veche si cea noua se strecoara, sinuoasd, coborind
din impunéatoarea artera Charles VII, o strddutd cu mijloc subti-
rel, tras ca prin _inel : Agnes Sorel. Sa& nu uitam : ne aflam fn
tara galanteriei. Cine a fost Ea 7 Ibovnica lui Charles VII. Si el 7
Nevolnicul dar ,bine slujitul'l rege, din secolul XV, cind mai toata
Franta' era ocupata de englezi. Cine l-a ,;slujit", cine I-a mobilizat,
cine i-a maturat pe englezi si a. fost arsa pe rug 7 Stim. Cine I-a
dezmierdat si a primit, in prea frumoasa vale a Marnei, castelul
~La Beautd” 7 Nu stiam. Vezi straduta. Din castel n-a mai ramas
nici urma. Indicatorul unei statii de autobuz poartd numele
,.Bteaute™.

Cind cobor din autobuz si citesc_tablita, o senzatie placutd ma
Tncearca. Zaresc, cu ochii mintii, chipul unei madone de Foucquet.
Pe Agnas sa o fi ipostaziat, ca Fecioara 7 O fi fost, n-o fi fost
ea 7 A fost balciza. ambitioasd, intrigantd, cum zic unii 7 Mie nici
ca-mi pasa. Penelul lui Foucquet are trasatura subtire a unui oscior
de inger.

Cite castele, fortificatii, palate Tnconjurate de mirabile parcuri
am vazut, oare, de-a lungul anilor, in "lle-de-France 7 O duzina,
doud. Din sute si mii. Cifra vaga indica vinbvata mea lipsa de cu-
riozitate Tn directia aritmeticii cartografice.

Aburul de frumusete care plutesie peste locurile acestea, purta-
tor de reminiscente ale trecutului, mi-e deajuns.

Lungile pisanii,- cu pofnelnice.de regi, de secole, razboaie, raz-
merite — istorice memento mori — ne explica de ce din giganticul
palat cutare n-a rdmas decit o aripd sau o ciosvirta. de ce cutare
padure a fost, partial, replantatd ; toate aceste inscriptii, ce stra-
Juiesc monumentele omului si_ale naturii, si a caror citire ne
striveste sub implacabila cruzime a devenirii, sint date, curind.

uitarii.
" N melancolic fluid de gratie Tnvaluie I'Tle-de-
France. Romantica reverie a ruinelor ne da
tarcoale. La Sceaux, vizitam muzeul ,lle-de-France". E- instalat

in ce a mai ramas din castelul ridicat de Ludovic al XIV-lea, pen-
tru fiul sau natural, ducele de Maine. La curtea lor, ducele si du-
cesa tineau un salon literar. Pe aceste dale, pe acest parchet, au
trecut pasii lui Voltaire. Tntre peretii, acoperiti, acum, de foto-
grafii, s-au auzit vorbe de duh si clevetiri, ca intre literati, s-a
servit ciocolata fierbinte, cu crema de Chantilly, In cesti de Sevres.
Au ris, au facut grimase, Au fost vii. o . i

Fotografii : palate si iarasi palate, parcuri si iarasi parcuri.
Reci,- muzeal-cadaverice. Deodatd, o tresarire. Poza nu spune mare
lutru. E stearsa, oarecare. Un colt de dparc, de padurice. Dar aici,
se indica, a fost ,le doimaine perdu”, din ..Le grand Meaulnes", al
lui Alain Fournier. Tarimul pierdut al adolescentei, padurea ma-
gica a ratacirilor, ne trage-n adincul ei.

Cine citeste aceste rinduri ar putea crede cd primavara
franceza s-a pierdut in visatorii paseiste. Nicidecum. Chiar_ daca,
datoritd firii sau virstei, ai fi nclinat spre asemenea stari de
spirit, prezentul are grija sa te aduca permanent la zi.

Sa ne fntoarcem, deci, la monumente. Sa ,urcam" la Paris.
Francezul, chiar daca traieste pe un virf de munte, nu se duce n
capitala, ,,il monte & Paris”. E un urcus spiritual, un omagiu adus
capitalei in care a nflorit minunea vitraliilor de la Notre-Dame.

Saptdminal de literatura si arta editat de Uniunea Scriitorilor
Redactor sef adjunct lon Horea

REDACTIA: Bucuresti.

ABONAMENTE: 3 luni — 65 lei; 6 tuni — 130 lei; 1 an — 260 lei.
sectorul export-import presa P.O. Box 12-201, telex 10876, prsfir Bucuresti,

Piata Scintcii nr. |. poarta B2-B3. telefon

L’lle de la Cite, Paris

Sa ,,urcam”, deci, la Paris. Pe pasarela de lemn, provizorie, ri-
dicatd Tn preajma venerabilului muzeu LOUVRE. Gura-casca,
printre alti gura-casa, facem, si noi, ochii mari spre piramida
de sticld, construitd Tn mijlocul curtii. Volumul ei anghiulos aco-
pera fatada sever-armonioasa a Louvre-ului. Spectatorii de sus,
de pe pasareld, privesc retinuti, Tncruntati. Un _gascon hitru, slobod
la gura, Tsi Tncepe fraza cu :.,,S&-1 vad eu pe dla care..." si adauga
ceva care ne Tnveseleste pe toti. Cind nazdravana piramida va fi
gata, prin ea vor intra milioanele de vizitatori ai _muzeului. Un
cunoscut critic de arta Tmi spune ca sculptura lui Brancusi, ,,Co-
cosul”, intr-o replica-de bronz, marita, aici isi va gasi locul. Ves-
tea are de ce sa ma bucure. Ne aflam, n inima Parisului, la unul
din marile muzee ale lumii.

Multe din noile constructii monumentale, ale ultimilor 20—30
ani, nu sint pe placul celor ce prefera o arhitectura mai putin
functionald. Oare Beaubourg-ul, exteriorul lui metalic, tubular, ca
de -rafindrie chimica, a fost validat de gustul parizienilor 7 Unii
pretind cd da. Altii afirma ca nici chiar lui Georges Pompidou,
caruia_giganticul centru cultural 7i poartd numele, nu prea i-ar
fi_suris planurile viitoarei constructii. Dar_ ciclopicul fagure de
sticla si otel existd, colcaie de o intensa viatd cultural-artistica. Tn
felul lui, contestat, discutat, e o extraordinara realizare.

Dar vechile Hale din apropierea lui 7 Burta Parisului de alta-
data... Cita cerneala a curs intru apararea lor ! Sa li se schimbe
destinatia, da. Dar sd nu cada. Au cazut. Un singur pavilion, Bal-
tard, a fost transportat la Nogent sur Mame. Destinatia : concerte,
meetinguri, expozitii, conferine.

Pe vechea arie a Halelor si sub ea (cinci nivele subterane) : tfn
elegant centru comercial, artistic : Forum des Halles. La suprafata,
pe Rue Rambuteau,” un foisor paralelipipedic, cu trepte ce urca
spre o terasa. Acolo, sus, Casa Poeziei (Maison de la Poasie). O
eleganta sala semicirculard, de 250 locuri, modulabild. Poefi si

ublic oficiaza cultul poeziei, Tntr-o atmosfera de liniste, de recu-
egere, abstrasd zgomotosului cartier popular de la poalele foiso-
rului. Tn biblioteca sau In mediateca poti sa citesti netulburat sau
sa asculti glasurile unor poeti preferati. in acest spatiu privilegiat,
am trdit o seara memorabila — poezie-spectacol — consacrata lui
Federico Garcia Lorca. .
R A nu vedem pretutindeni simboluri. Unele ti se
. impun, fara voie, Tn Tnduiosatoarea lor candoa-
re : poezia, sus, Tn Tnaltul turnului, plutind peste violentul du-te-
vino cotidian. Descinderea celor cinci nivele de furnicar omenesc,
subpamintean, nu e, nici simbolic, nici ca senzatie, o coborire n
infern. Pe scdri mecanice ajungem fin statia metroului regional,
ntr-un sfert de ora, sintem inapoi, la Nogefit, unde ne-avem sala-
sul temporar. Excelenti, constructorii francezi de avioane, de tre-
nuri, de autobuze. Vagonul e silentios. Tnaintam repede, lin, pe roti
de puf. Apoi luam autobuzul. La fel. Totusi, Ne intoarcem de la
Paris, sleiti de puteri. La orele de virf, de Tmbulzeala, aerul din
metrou nu e chiar ca-n Alpi... lar noi, vorba regretatului Marcel
Bfeslasu, sintem de multa vreme tineri... Pacat. La Paris il y a
tant de choses, tant de choses, tant de choses a voir", si nu
numai pe marile bulevarde, cum suna sansoneta mereu cuceritoa-
re a mereu cuceritorului Yves Montand.

Apetitul nostru cultural e pantagruelic. Dar de-abia citeva farime
utem gusta din bogatul festin. La Grand Palais (sali vaste,, doua
Iintregi etaje), ni se prezintd Degas, pictorul, graficianul, sculptorul.
La UNESCO, unde poetul Edouard Maunick, directorul Operelor
Reprezentative, ne primeste, cu o cordiald colegialitate, am, n
Spatiul Mira, revelatia unui pictor pblonez de prima marime —
sumbru vizionar, paletd vibranti — Beksinski. La Theatre de la
Viile au loc ultimele spectacole cu piesa lui Francois Billetdoux,
,,Trebuie sa treci prin nori”, pusa 1n scend de Lucian Pintilie.
Scenografie baroca, uluitoare, vertiginoasa. Ecrane mari, video, in-
stalate la Tnaltime, amplifica simultan, pe detalii, jocul actorilor,
care apar marunti, jos, la baza amfiteatrului. O familie de in-
dustriasi multimiliardari se descompune in ,zgomot si furie". La
Teatrul La Bruyere se traieste si se moare discret cehovian, n
iesa lui James Saunders, ,,Ceea ce vede Fox". Fox (Laurent
erzieff, charismaticul actor si regizor) e comentatorul, presupus
invizibil, al celor ce se petrec pe scena. ﬁTn mai. i s-a atribuit pre-
miul Moliere pentru regia piesei). Tatdl, pe patul de moarte, e
in off. in. casa. Gradina, pe care o vedem, e scaldatd in lumina
crepuscularda a unui sfirsit de vara din zilele noastre. Apar cele
trei surori. Mai tirziu apare si _mama, care-1 vegheaza pe sotul
muribund. Ea are un prieten intim. El se va ocupa de daraverile
mostenirii dupd_ decesul sotului. Tntre surori -exista afinitati, ten-
siuni, contradictii. Probleme eterne, dragoste, despartiri ; nevroze
actuale ; slujbe pierdute ; lipsa de solutii. Absenta, iluzoria, pilpfi-
toarea lumina la orizont, din Cele trei surori. Tn gradina, Tnmi-
resmata de_ piersicele coapte, se suferd cu masura, cu stil, cu
rare explozii de disperare.

Aceeasi patind a frumusetii acopera destinul tragic al Celor din
Dublin. Filmul — o capodopera — ultimul Tnaintea mortii lui
James Huston. Aici, abisurile sufletesti sint si mai pudic acoperite
de ritualurile bunei cuviinte. (Desi filmul e realizat dupa ,,impu-
dicul” Joyce). Ne aflam n Irlanda si e ,la belle dpoque".

Maria Banus
(Continuare in pagina 23)
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,Omagiul
adus poeziei

Frantei
romane"
m OAMENII de cultura fran-

cezi urmaresc cu atentie feno-
menele culturale de pretutin-

deni. Am constatat-o si  n
timpul deplasarii,  facute luna
trecuta, Tmpreuna cu profeso-

rul Paul Miclau de la Sorbona
IV, la Universitatea ,,Paul Va-
lary" din  Montpellier, care
marca 110 ani de cind Societa-
tea pentru studiul limbilor ro-
mane acorda premiul | — cupa
de argint — bardului de la Mir-
cesti_pentru mereu  frumoasa
poezie Cintecul gintei latine,
pusa pe note de compozitorul
italian Marchetti. L-am  cu-
noscut aici_pe seful catedrei de
limba si civilizatie romaneasca,
Jacques Bouet, care, in afara
activitatii didactice de introdu-
cere Tn tainele limbii si cultu-
rii_noastre a multor studenti,
editeaza prestigioasa revista
»Dialogue”, ajunsd la cel de-al
Xll-lea numar. Tinarul colectiv
redactional a pregatit cu ajuto-
rul specialistilor, numere “con-
sacrate creatiei lui Liviu Re-
breanu, Lucian Blaga, avangar-
dei romanesti, traditiilor orale
n cultura romaneasca, nuvelei
contemporane etc.

Tot Tn contextul receptivitatii
fata de valorile universale 1in-
registrdm manifestarea Omagiul
Frantei adus poeziei romane,
care a avut loc, recent, la Bi-
blioteca romana din Paris. Cu

acest prilej, poetul Jean-Paul
Mestas, autor a peste 30 de vo-
lume, tradus Tn numeroase

limbi, inclusiv In roméneste, Tm-
preuna cu artista Chris Mes-
tas, discipola a pictorului Chris-
tian 1 Ziemert, au pregatit un
recital extraordinar, in _noul
lacas de la Paris al culturii ro-
manesti, pentru a omagia lirica
romaneasca.

Secretar al societatii oameni-
lor de litere si al PEN-Clubului
francez, secretar general al A-
sociatiei literare ,Arts et Ja-
lons", directorul revistei ,,Ja-
lons”, n paginile careia a pu-
blicat si lirica romaneasca, Jean-
Paul Mestas a dovedit unui pu-
blic ales o dragoste si o cu-
noastere profunda a liricii ro-
manesti. Intr-o alocutiune suc-
cintd, plin de verva si patos,
Jean-Paul Mestas a convins nu-
merosul auditoriu prezent, din
care nu lipseau scriitori de
frunte dar si amatori de poezie,

cd ,lirica romaneasca Tnseamna,

un Tintreg continent”. Dupa ce
a_enumerat mai multe genera-
tii de poeti romani, care au ve-
nit Tn_ capitala Frantei ,,pentru
a-si cauta propriul Turn Eiffel”,

conferentiarul a evocat pe
Elena Vacarescu, Anna_ de
Noailles,  Fundoianu, Tristan

Tzara, llarie Voronca, evidenti-
ind afinitatile pe care romanii
le au pentru cultura franceza.

Chris Mestas, sotia poetului,
a deschis 1n salile Bibliotecii
romane o expozitie compusa din
52 de panouri, inspirate dir
lectura poemelor a 32 de poeti
romani, printre care Mihai E-
minescu, Nicolae Labis, Nichi-
ta Stanescu, Virgil Mazilescu,
Daniel Turcea, Anta Raluca Bu-
zinschi, Constantin Abaluta, loan
Alexandru, Ana Blandiana, Paul
Balahur, Denisa Comadnescu,
Traian T. Cosovei, Daniela
Crasnaru, loana  Diaconescu,
Mircea Dinescu, Dinu Flamand,
Olga Galatanu, loana leronim,
Carolina flica, lon luga, Dan
lon Nasta, Gabriela Negreanu,
Adrian Popescu, Adrian =~ Pau-
nescu, Aurel Rau, Marin Sores-
cu, Grete Tartler, Doina Uri-
cariu.

Tmpreund’ cu Olga Galatanu
Jean-Paul Mestas a  sustinut,
apoi, un recital de poezie cu

versuri traduse Tn franceza din
Mihai Eminescu, Tudor Arghe-
zi, Nichita Stanescu, Virgil Ma-
zilescu, Ana Blandiana, loana
leronim, Doina Uricariu, Grete
Tartler, Constantin  Abaluta,
Gabriela Negreanu, Adrian Po-
pescu, Anta Raluca Buzinschi,
iar poetul Andre Pergallo a ci-
tit poezii de Paul Miclau si
Olga Galatanu.
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