ACTIVITATEA
IDEOLOGICA

DEZBATERILE care au loc in prezent pe marginea
unor importante documente de partid — Expunerea
tovarasului  Nicolae Ceausescu cu privire la unele
probleme ale conducerii activitatii economico-sociale,
ale muncii ideologice si politico-educative, precum si
ale situatiei internationale si Expunerea rostita la
sedinta comuna a Consiliului National al Oamenilor
Muncii si a Consiliului National "al Agriculturii —
scot Tn evidenta faptul ca este necesar sa se actioneze
cu si mai multa perseverenta in directia intensificarii
activitatii ideologice, a cresterii calitatii acestei acti-
" vitati in al cdrei domeniu se poate constata 0 anumita
stagnare. ,Am Tnaintat mult, arata tovarasul Nicolae
Ceausescu, in domeniul dezvoltarii fortelor de pro-
duc;le, al dezvoltarii generale, dar nu in aceeasi ma-
sura am asigurat ridicarea nivelului politico-ideolo-
gic, al constiintei revolutionare”.

Indemnurile secretarului general al partidului de a
acorda o atentie sporita activitatii ideologice exprima
conceptia sa unitara despre dezvoltare ca proces

lobal: nici una din laturi nu trebuie subestimata,
oate resursele, toate fortele materiale si spirituale
trebuie sa fie valorificate integral, la maxima lor
capacitate de randament. ,Va trebui sa actionam fin
asa fel ca, Intr-o perioada scurtd, sa lichidam aceasta
stare de lucruri, sa facem .astfel incit activitatea poli-
tico-ideologica de formare a constiintei revolutionare,
a omului nou, sd devind o fortd mai puternica, sa se
transforme, daca se poate spune asa, intr-o adevarata
fortd motrice a Tnaintarii Tntregului nostru popor pe
calea socialismului si comunismului®.

Cu atit mai mult lucrurile stau astfel Intr-o socie-
tate cum este societatea romaneasca de azi, caracte-
rizatd printr-un mare dinamism al dezvoltarii, o so-
cietate al cdrei ,proces revolutionar nu s-a incheiat"”
ci genereazd 1in permanentd forme si solutii noi.
Acestea apar, fires.te, potrivit legilor dialecticii, ca
expresii  ale realitatilor concrete, materiale, dar
constiinta oamenilor 'dobindeste fata de ele, in so-
cialism, o functiune activd de cea mai mare insem-
natate si raspundere. Constiinta nu doar Tnregistreaza
transformarile, schimbarile din sfera existentei mate-
riale, dar si intervine in promovarea si impunerea
lor, ca unul din factorii decisivi, prin aceasta ea afir-
mindu-si caracterul revolutionar.

Sa dezvoltam  puternic  spiritul revolutionar,
arata tovarasul Nicolae Ceausescu, Tn muncd, in gin-
dire, in toate domeniile, sa actionam cu hotarire Tm-
potriva a tot ce este vechi si perimat, a ceea ce nu
mai corespunde actualei etape, si sa promovam cu
Tndrazneala noul, ceea ce se afirma ca 0 necesitate a
dezvoltdrii societatii, atit in ceea ce priveste fortele
de productie, cit si In stiintd, n Tnvatamint, in cul-
tura, In intreaga dezvoltare” economico-sociala !

Sint formulate aici, de catre secretarul general al
partidului, liniile clare de actiune In vederea ridicarii
Intregii activitati ideologice la nivelul actual al ce-
rintelor dezvoltarii patriei. Stiinta, cultura, Tnvata-
mintul, Tnvatamintul politico-ideologic cu deosebire,
sint chemate sa-si sporeasca eficienta, sa-si perfec-
tioneze mijloacele, metodele, stilul, sa-si largeasca
perspectivele, orizontul de referinte, pentru a se in-
cadra aceluiasi ritm, foarte accelerat, al desfasurarilor
din toate domeniile. Este nevoie de intensificarea efor-
turilor Tn aceste directii, este nevoie de un spor canti-
tativ, de bund seama, dar si, cel putin Tn aceeasi ma-
surd, de unul calitativ, reclamat imperios de cerintele
prezentului. Dezbaterile care au acum loc, la noi, in
presa de toate profilurile, la radio si televiziune, in
scoli si universitati, Tn unitati productive si institute de
cercetare, in adunarile de partid si Tn adunarile oame-
nilor muncii, subliniaza, unanim, necesitatea dinami-
zarii_activitatii ideologice, a Tmbogatirii continutului
ei, si este de asteptat ca aceste dezbateri sa-si am-
plifice_ecourile si sa aiba cuvenitele rezonante in sfe-
ra actiunii, a faptelor.

,,Romania literara"
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MARCEL CHIRNOAGA : Santier

DIN TOTDEAUNA, TARA

Acestor largi pridvoare cu stilpi inalti de lemn
ce sprijina solemna vazduhului bratara
si-acestor munti ce suie la orizont, solemn
le-am spus din totdeauna si le vom spune : Tara |
Sin! tara : riul, ramul, cimpia, vai si deal

Sint tara : visul, fapta si-a inimii bataie

Sint tara : adevarul - statornic ideal

si steaua diminetii-n a cerului pastaie

coloana, Tnainte, a inimilor vii

infiorat, cuvintul rostit de la tribuna

si soarele din struguri care nunteste-n vii

si cintecul, ca piinea, pe masa calda, buna

cuvintul, In idee Tnfipt ca un altoi

Tnnobilat sa fie miezul plin de fapta

si hora rotunjita cind nunta e in toi

0 treaptd ce te poartd spre-o mai inalta treapta...

Si oamenii sint tara, ei cei dintii sint ei
ziditi in temelia ce s-a-naltat si inca
spre soare se inalta, de neclintit temei

din bronz turnati de veacuri, de timp tdiati din

stinca |
Paduri, priviti in ochii acestor stilpi de foc
care-au purtat un fulger, pe frunte, fiecare
si au trait in viatd cu moartea la un loc
si-au devenit ei insisi paduri frematatoare
stejari inalti si paltini, mesteceni si goruni
si azi isi fac din tara mirifica lor vatra
cind viscoleau pe uliti, gonind gepizi si huni
vegheau din cicatricea copitelor de piatra...

Toate-au trecut si astazi, aici, unde existi
tu, Maica Poezie cum nu e-n lume alta
rasfringere deplind in anii comunisti
pentru statuia tarii esti marmura si dalta !

lon Potopin
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,Dezarmare prin fapte"

CONTINUA dezbaterile in cadrul sesiunii spe-
ciale a Adunarii Generale a O.N.U. consacrata de-
zarmarii — dezbatere la care au luat cuvintul re-
prezentanti a zeci si zeci de state. Din aceasta mul-
titudine de interventii se dega}jé, ca rezultanta ge-
nerald, o unanima adeziune Ila ideea sau concep-
tul dezarmarii : nimeni, absolut nici un vorbitor
nu s-a hazardat sa ia pozitie Tmpotriva dezarmarii,
chiar daca ,acasa" unii dintre acestia mai elo-
giaza ,virtutile" Tnarmarilor si pledeaza pentru
continuarea acestora...

Tn aceste conditii, tinind seama si de numarul
deosebit de mare al propunerilor formulate in
cadrul sesiunii se ridica, insistent, problema unui
criteriu obiectiv de discernamint, pentru confi-
urarea unui program de dezarmare concret, rea-
ist si eficient

Un asemenea program Si un asemenea criteriu

isi gasesc Tntruchipare Tn documentul romanesc
rezentat sesiunii ,Considerentele si propunerile
omaniei, ale presedintelui Nicolae Ceausescu

eu privire la problemele dezarmarii si directiile de
actiune ale tarilor pentru solutionarea lor". Do-
cumentul continua sa seafle in atentia partici-
pantilor la dezbateri, remareindu-se caracterul sau
total, atotcuprinzator, faptul ci el abordeazid 1in-
tregul ansamblu al problemelor dezarmarii, se
refera la toate tipurile de armamente — nucleare,
chimice, conventionale — la toate mediile afectate
— terestre , cosmice — inclusiv asigurarea contro-
lului necesar.

Dupa cum se stie, intre propunerile romanesti se
inscrie siaceea ca O.N.U.sa lanseze Apelul ,De-
zarmare prin fapte", chemind statele 'sa initieze
actiuni concrete In aceasta directie. Mai ales acum,
cind se fac auzite atitea declaratii de intentii,
cind sint prezentate atitea propuneri si sugestii —
criteriul faptelor propus de Roménia se dovedeste
esential si decisiv.

Este criteriul n lumina caruia se detaseazd si
mai marcanta initiativa Romaniei ca prima tara
care, dind un mobilizator exemplu la scara plane-
tara, a procedat in mod unilateral la reducerea
cu 5 la suta a efectivelor, armamentelor si chel-
tuielilor sale militare. Este criteriul prin prisma
caruia se releva importanta acordului privind li-
chidarea rachetelor nucleare cu raza medie de ac-
tiune al carui nceput de distrugere practica, 1n
prezenta unor reprezentanti straini, a fost anun-
tata pe curind. DuFé cum tot criteriul faptelor evi-
dentiaza ca stocul armelor nucleare ce continua
sa ameninte existenta umanitatii ramine imens,
ceea ce impune, asa cum formuleazi propunerile
romanesti, sa se intensifice eforturile pentru in-
cheierea, cit mai curind posibil, a tratatului sovie-
to-american privind reducerea cu 50 la sutd a ar-
melor nucleare strategice. De altfel, intreg ansam-
blul piopunerilor Romaniei — care prevad masuri
de neproliferare nucleara, retragerea armelor nu-
cleare Tn limitele frontierelor nationale, oprirea
perfectionarii acestor arme, Tncetarea productiei de
materiale fisionabile si a mijloacelor de transpor-
tare la tintd — reprezinta un program judicios si
unitar care materializeaza conceptia tovarasului
Nicolae Ceausescu 1n vederea eliminarii totale,
pina n anul 2000, a spectrului distrugerii atomice’

Dar criteriul faptelor aduce In lumina adevarului
sialte aspecte. Prin prisma lui apare limpede a-
devarata pozitie a acelor guverne, cercuri politice
si militare care, alarmate de perspectiva acorduri-
I?r.domeniul rachetelor nucleare intermediare,
ridica cu nfrigurare problema ,compensarii* —
respectiv a Tnlocuirii mijloacelor de distrugere ce
vor fi lichidate prin... alte mijloace de distrugere !
Din pdacate, aceasta pozitie nerealista si atit de
primejdioasa a dominat suita reuniunilor din a-
ceste zile ale diferitelor organisme de conducere si
consultative ale N.AT.O., la nivelul sefilor de
stat major, parlamentarilor, ministrilor apararii,
ministrilor de externe contravenind flagrant decla-
Ira_t,igol{l l(jespre dezarmare din sala mare a palatu-
uir O.N.U.

Dezarmarea prin fapte — expresie a noii gindiri
politice promovata neobosit de tovarasul Nicolae
Ceausescu — presupune actiuni si eforturi  con-

crete pentru ncheierea de noi acorduri in vederea
eliminarii primejdiei nucleare, interzicerii armelor
chimice, opririi militarizarii Cosmosului, reducerii
substantiale a armelor conventionale, ,Dezarma-
rea prin fapte" este o chemare la o politicd a
probitatii si onestitatii, la Tnradacinarea eticii 1n
relatiile internationale, o politica_a responsabilitatii
fata’ de destinele pacii si omenirii.

~Dezarmarea prin fapte" este Tnca una din initia-
tivele de pace ale Romaniei socialiste, ale tovara-
sului Nicolae Ceausescu, de naturd sa Tntruneasca
tm larg consens in rindul tuturor popoarelor lumii.

Cronicar

Viata literara

Dezbatere pe marginea

Expunerii tovarasului
Nicolae Ceausescu

® La sediul Asociatiei
Scriitorilor din Cluj-Napoca
a avut loc  dezbaterea pe
marginea Expunerii tovara-
sului NICOLAE CEAUSESCU
,»Cu privire la unele proble-
me ale conducerii activitatii
economico-sociale, ale mun-
cii ideologice si  politico-e-
ducative, precum si ale si-
tuatiei internationale™. La

discutii au participat : Con-
stantin Cublesan. Letay La-
jos, secretar al “Uniu-
nii Scriitorilor, Petre Bucsa,
Ratz Gyozo, Mircea Oprita,
Eugen Uricaru, Marosi Pe-
ter, Vasile Igna si loana Pol-
ba Mateescu, sefd de sectie
la Comitetul judetean P.C.R.
— Cluj.

,Oda pamintului meu™

= A saptea editie a Con-
cursului de poezie patrioti-
ca-revolutionara ,,Mihu Dra-
gomir — Oda  pamintului
meu" s-a desfasurat la Brai-
la. fiind realizata de Comite-
tul judetean de cultura si
educatie socialista, in colabo-
rare cu Uniunea Scriitorilor
si revista ,Luceafarul”.

La manifestarile desfasu-
rate au Barticipat scriitorii:
Nicolae Dan Fruntclata, re-
dactor sef al revistei ,,Lu-
ceafarul”, Corneliu Leu, re-

dactor sef adj. al revistei
,».Contemporanul™, lon luga,
Nicolae Grigore Marasanu,

Mircea Micu, Fanus Neagu,
Tudor Octavian, M.N. Rusu,
Niculae Stoian, M. Ungheanu,
redactor sef adj. al revistei
,.Luceafarul”. Teodor Vargo-
lici, G.D. Vasile, A.l. Zai-

nescu, Haraiamb Zinca, —
carora li s-au adaugat mem-
brii cenaclurilor literare din
Briila. . .

Au fost prezenti Valeriu
Stoiu, secretar al Comitetu-
lui judetean P.C.R., Gabriela
Jelea Vancea, presedintele
Comitetului  judetean  de
cultura si educatie socialista
Brdila. A fost prezentd, de
asemenea, Chira Dragomir,
sotia poetului omagiat.

upa sezatoarea literara,
care a avut loc la Liceul in-
dustrial ,,Progresul™ si la
scoala generala nr. 8, in dupa
amiaza aceleiasi zile a avut
loc vernisajul expozitiei ,,100
de scriitori in dedicatii catre
confratii brdileni" organizata
de Muzeul Briilei.

n continuare, s-a desfasu-
rat un recital de versuri in
lectura poetilor braileni, ur-
mat de discutii.

Centenar Mihail Saulescu

= in ziua de 10 lunie a.c.,
a avut loc. la Predeal, o sui-
td de manifestari prilejuite
de Tmplinirea a o suta de ani
de la nasterea lui Mihail Sa-
ulescu, organizata de Asocia-
tia Scriitorilor din Brasov.

La Casa de Cultura s-au
desfasurat lucrarile  unui
simpozion in cadrul caruia

au fost evocate viata, opera
si sfirsitul eroic al poetului,
cazut la datorie Tn razboiul
entru Tntregire din 1918. Au
uat cuvintul _scriitorii M.N.
Rusu, Dan Tarehila si Teo-
dor Vargolici. Oaspetii au
fost salutati de **Constantin
Catrina  vicepresedinte _ al
Comitetului  de  cultura si
educatie socialista al ju-

detului
Bastea,
tetului

Brasov  si lon
presedintele Comi-
ordasenesc de cul-
turd si educatie socialista
Predeal ; la simpozion au
luat parte scriitori, ziaristi
si alti oameni de cultura.

La monumentul lui Mihail
Sdulescu, ridicat Tn_apropie-
rea orasului, au citit versuri
dedicate poetului V. Copilu
Cheatrd, Stefan Stateseu si
Nicolae Stoie, precum si alti

poeti brasoveni.

Tn incheiere, colectivul ar-
tistic al Casei de Cultura
din Predeal a prezentat un
recital din versurile lui Mi-
hail Saulescu.

Eminescu —
poet national
si universal

= Muzeul Literaturii Ro-
mane, in_colaborare cu Uniu-
nea Scriitorilor, a organizat
in cadrul traditionaler ,,Ro-
tonde 13 simpozionul : Emi-
nescu — poet national ci uni-
versal.

Au -participat : acad. Ale-
xandru Balaci. Paul Anghel,
Edgar Papu, Eugen Todoran,
Mihai Ungheanu, Dimilrie
Vatamaniuc.

n Tncheiere a avut loc, un
recital din lirica eminescia-
nd sustinut de actori ai
teatrelor bucurestene.

Eminesciana '99

= Muzeul Literaturii Ro-
mane a organizat, In ciclul
,»Scriitorii romani si muzica”,
0o serata literar-muzicala.
prilejuitd do  comemorarea
lui Mihai Eminescu.

Compozitorul Doru I’opo-
vicl si lector univ. dr. Va-
leriu Filimon au vorbit des-
pre desavirsita armonie si
muzicalitate a liricii emines-
ciene.

llustrarea  marilor virtuti
poetice si muzicale ale Lu-
ceafarului poeziei romanesti
a fost realizatd cu concursul
unor solisti, intetpreti si ac-
tori ai scenelor bucurestene.

Inttlniri

= Criticul Valeriu Répea-
nu si prozatoarea Alexandra
Sianescu s-au Tntilnit cu
profesorii si elevii liceului
»N. Balcescu" din Rimnicu
Vilcea. La casa de Odihna
a U.G.S.R. din Olanesti Va-
leriu Répeanu a tinut o con-
ferintd despre viata si opera
lui N. lorga.

,Zilele culturii calinesciene™

= In perioada 9—11 iunie
a.c. a avut loc in Municipiul
Gheorghe  Gheorghiu-Dej e-
ditia a XX-a. Jubiliara, a
wZilelor culturii ~ calinescie-
ne". Au participat un_mare
numar de scriitori, critici si
istorici literari, cadre didac-
tice. oameni de cultura din
Bucuresti. lasi. Timisoara,
Eacdu si din localitatea
sgazda. _ . .
~n dupa amiaza zilei de 9
iunie a avut loc festivitatea
de deschidere Tn cadrul ca-
reia au rostit alocutiuni :
Constantin Th. Ciobanu. pre-
sedintele Societatii ,,G. Cali-

nescu”. Elena_ Floares. pri-
marul Municipiului  Gheor-
ghe Gheorghiu-Dej. George

Genoiu, redactor sef al re-
vistei ,,Ateneu”. Prelectiuni-
le cu tema ,,G. Calinescu si
teatrul™ au fost rostite de
lon Cojar si Valentin  Sil-
vestru.

Tn cadrul festivitatii de
deschidere a fost decernat

Premiul Societatii ,,G. Cali-
nescu” pentru anul 1986.
Prof. Alexandru Piru. pre-
sedintele juriului, a Tnminat
criticului lon Bogdan Lefter

premiul  acordat volumului
sau : ,,Alexandru lvasiuc —
Pasarile™ aparut la Editura
Albatros.

Tn partea a doua a festivi-
tatii de deschidere, pe scena
Casei de cultura a sindicate-
lor. s-a desfasurat un spec-
tacol-lectura (fragmente din
teatrul lui G. Calinescu :
»sun'. ,,Ludovic al XIX-lea“,
.Razbunarea lui  Voltaire")

prezentat de prof. lon Cojar
si un 8rup de studenti de la
ILAT.C. Bucuresti. In con-
tinuare un moment poe-
tic-muzical a fost  sustinui
de actorul Sorin Postelnicii.

n zilele 9—11 iunie a avut
loc sesiunea de comunicari
si dezbateri pe sectiuni :
sectia ,,Literatura contempo-
rand" cu tema EXxigentele
cititorului de azi (coordona-
tor : Nicolae Manolescu) ;
sectia ,,Arte" cu tema : Mo-
dernitatea teatrului calines-
cian ﬁcoordonatori: Valen-
tin Silvestru si George Ge-
noiu) ; sectia ,Literatura
universala si comparatd" cu
tema Literatura universala
n context roménesc (coor-
donator : Laurentiu  Ulici) ;
sectia ,,G.  Calinescu” cu
tema : Caélinescu, teoretician
literar  (coordonator : Al
Piru) ; sectia ,Literaturda
clasica" cu tema Actualitatea

receptarii scriitorilor  clasici
(coordonator :  Mihai Dra-
gan).

Jdn cadrul ,Zilelor culturii
célinesciene” a avut loc reci-
talul liric ,,Poetul in cetate"

si au fost vizitate Expozitia
retrospectiva a ,,Zilelor cul-
turii calinesciene™ si  Expo-
zitia plasticienilor bacauani,
membri ai Filialei Bacau a
U.A.P.

Alt moment al manifesta-
rii l-a constituit acordarea
premiului Societatii ,,G. Ca-
linescu™ pe anul 1987. Un ju-
riu prezidat de prof. Al
Piru a hotarit sa premieze
pe Al. Cislelecan pentru vo-
lumul Poezie si livresc apa-

rut la Editura Cartea Roma-
neasca.

Cu_prilejul editiei a_XX-a
a ,Zilelor culturii  calines-
ciene" s-a difuzat un nou
numar din ,Jurnalul lite-
rar". foaie a Societatii cultu-
rale ,,G. Calinescu" editata
de Comitetul judetean _de
cultura si educatie Socialista
Bacau si de revista ,Ate-
neu".

La programul complex de
actiuni culturale care a avut
loc in Municipiul Gheorghe
Gheorghiu-Dej au participat:
scriitorii : Sergiu Adam,
Calinescu, Constantin  Th.
Ciobanu, Livius Ciocarlie,
Gabriel Dimisianu, Mihai
Dragan, Nicolae Manolescu,
Mircea Martin, D. Matala,
Marin Mincu, Al. Piru, Va-
lentin Silvestru, Eugen Si-
mion. Cornelia Siefanescu,
Laurentiu  Ulici, Octavian
Voicu, Mihai Zamfir.

A fost prezenta la mani-
festarile din cadrul ,Zilelor
culturii célinesciene” doamna
Alice Vera Ciélinescu.

Au fost de asemenea pre-
zenti tovarasii : Elena Floa-
res, prim secretar al Co-
mitetului municipal de
partid primar al municipiu-
lui Gheorghe Gheorghiu-Dej,
Petru Enasoac. presedintele
Comitetului judetean de cul-
turd si  educatie socialista.
Aglaia Livadd, secretar al
Comitetului  municipal de
partid. Rada Constandaehe,
presedinte al Comitetului
municipal de cultura si edu-
catie socialista.

SEMNAL

= Romulus Cioflee —
CUTREIERIND SPANIA.
Impresii  de calatorie ;
editie Tngrig’ité. cuvint
Tnainte si note de Nicolae
Jula. (Editura Sport-Tu-
rism, 142 p., 9,50 iei).

= Solomon Marcus —
PROVOCAREA  STIIN-
TEI. Volum 1in colectia
,.ldei contemporane”. (E-
(Iji_t)ura Politica, 472 p., 20
ei).

= Adrian  Anghelescu
— BAROCUL IN~ PRO-
ZA LUl ARGHEZI. Eseul
se subintituleaza Focul si
apa sau basmul neintre-
ruptelor  metamorfoze.
£ ditura,_ Minerva, 312 p.,
5.50 lei).

= lon Puha — STA-
TUIA. Proze scurte. (Edi-
Itu_;a Junimea, 108 p., 7,75
ei).

= Gheorghe Constan-
tinescu — PRIMII PASI
SPRE DRAGOSTE. Po-
vestiri. (Editura Albatros,
224 p., 11 lei).

= George Vulturescu —
FRONTIERA DINTRE
CUVINTE. Versuri (Edi-
tura Litera, 56 p., 18 lei).

= Zamfir _ Dumitrescu
— LEONARDO. Structuri
geometrico-plasticc. (E-
itura Meridiane, 156 p,,
41 lei).

= loana Tatu = — O-
GLINZI DE ROUA. Ver-
suri pentru cei mici. (E-
ditura lon Creanga, 36 p.,
3,75 lei).

« Victor Craciun —
BOBILNA. PROCESUL
LPASAREA mAiastrA-,
POVESTE DE DRAGOS-
TE. Literatura dramatica
in colectia ..Rampa”. (E-
ditura_ Eminescu, 268 p,,
9.50 lei).

= Angela Dumitrescu-
Bcgu — COMORILE DU-
NARII. Basme cu ilustra-
tii de Teodor Bogoi. (E-
ditura_ lon Creangd, 116
p., 7,50 lei).

= Mihai Nicolae — CA-
SA DE LINGA LUNA.
Roman pentru cei mici.
(Editura lon Creanga, 172
P, 9,25 lei).

< Vladimir Tescann —
PALIMPSEST. Roman
de debut. QEditura Cartea
Il?(_))méneasca, 198 p., 10
ei).

= Ernest Gavriloviei —
POEME. (Editura Cartea

Romaneasca, 70 p., 850
lei).
= Stelian Turlea —

CADMOS SI CLIPA CEA
REPEDE. Publicistica. (E-
(Iji_t)ura Facla, 260 p., 13,50
ei).

= Muriel _ Spark —
N-AM HOINARIT CI1IA
FARA ROST... Traducere
do lleana Dimitriu-Sora
n colectia ,,Globus" : cu-
vint Tnainte_de Dan Gci-
gorescu.  (Editura Uni-
vers, 240 p,, 11,50 Ici).

= Forugh-e Farrok-
hzad — INTILNIRE IN
NOAPTE. Selectie din
versurile poetei irakiene
in tdlmacirea lui Dan Ve-
rona si Vasile Sofineti.
%Edltura_ Univers, 112 p,,
1,50 ici).

< Rosario Assunto —
SCRIERI DESPRE ARTA.
Vol. I — Filosol'ia gradi-
nii si filosol'ia in gradina.
Eseuri despre teoria si is-
toria esteticii ; vol. 1l —
Gradini si ghetari. Trei
eseuri de esteticd despre
E)(elsa ul secolului al

VIIl-lea. Traducere de
Olga Marculescu.  (Edi-
tura Meridiane, 226 | 118
p., 22 lei).

__ IMPLINIRE.
Florilegiu de poezie lj-
tuaniana  contemporana.
Selectie, cuvint Tnainte si
traduceri_de Aurel Co-
vaci. Editura  Univers,
144 p,, 1450 lei).

Thines —
VACANTA DE LA RO-
CROI. Povestiri traduse
si da_refa'gate_ de Sanda
Radian. (Editura Univers,
304 p., 12,50 Ici).
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Semnificatiile
umanizatoare ale cartii

O TRINGENTA actualitate a unei
culturi larg cuprinzatoare, a

fructificarii Inteligentei si creatiei umane, a intele-
gerii si implicarii Tn noul timp revolutionar pe care
il traim, sint stralucitoare idei cuprinse Tn intreaga
Expunere a tovarasului Nicolae Ceausescu, Cu pri-
vire la unele probleme ale conducerii activitatii
cconomico-sociale, ale muncii ideologice si politico-
educative, precum si ale situatiei internationale.
Ideile vii prin puterea de convingere, prin stimula-
rea la meditatie si actiune sint un hotaritor impuls
de strategie romaneasca privind dezvoltarea tarii,
apta sa intimpine cu luciditate noua erda a lumii.
La sfirsitul acestui mileniu, microprocesoarele pun
tot mai mult in lumina valoarea gindirii omului, a
stiintei lui, a investigatiilor si investitiilor depuse
pentru Tnnoirea scolii, culturii, pentru educatia
omului irepetabil, fiecare n felul lui, care, diversi-
ficat ca aptitudini si vocatii, va forma ,un popor
unic muncitor, constructor constient al destinelor
sale". Tn aceastd importantd pregdtire umana, in
fata radicalelor schimbari ale lumii contemporane,
cind esenta omeneasca luminata devine mai nece-
sara ca oricind, rolul literaturii creste. Constiinta
scriitorului cerceteaza punctele fierbinti ale realita-
tilor, ale cauzelor ce pot aliena natura lucrurilor,
sanatatea morald si fizicd a omului, ce pot deturna
intentiile bune. Lumea reald si imaginara a litera-
turii proiecteaza limpezite atitudini umaniste, apara
prospetimea naturii, afinitatile omului fata de fru-
musete si bucuria Tmplinirii lui. Afirma persona-
litatea colectiva a unui popor, a unei tari, patrie a
lui, afirma personalitati individuale. Tn miezul ne-
linistitelor gindiri, al starilor emotive, al sentimen-
telor si resentimentelor, al destinelor oamenilor
marcate de istorie si societate, intervine actul es-
tetic, constient, al poeziei, prozei, teatrului. Starile
de gratie ale harului creator trec prin multd mag-
ma. Semnificatia artistica a cartii de literatura con-
lucreaza cu toate valorile progresului, cu spiritul
nou al timpului si poate fi, asa cum se spune in
recenta Expunere, ,,O puternica forta in productie,
in Tntreaga viata sociala

gpRAINICIA lucrérilor si intrea-
A ga viata sint marcate de cali-

tatea omului. Si, daca, ,Ceea ce am realizat Tn toate
domeniile de activitate este si un rezultat nemij-
locit al activitatii ideologice si politico-educative”,
implicati Tn aceasta activitate au fost si sint si scri-
itorii. Arta literaturii — care nu si-a tradat me-
nirea de a urmari binele, frumusetea, adevarul si

< X

Poemul miinii

Scrie, acum, poemul mina mea
precum se coace miezul cald in vara :
despre strabuni, despre copii si despre tara.

Scrie, acum, poemul mina mea
precum, senind, fruntea-mi se inclina :
Tnspre izvoare, inspre rod si-nspre lumina.

V Octavian Doclin

perenitatea vietii tot mai umanizata prin ocrotirea
noilor straluciri ale inteligentei si faptei omenesti
mereu inventive si transformatoare — este si mate-
rializarea esteticd Tn imagini sensibile purtatoare
de ideologie, educatie, politica. Semn al viabilitatii
marilor creatii, arta scriitorului patrunde si lumi-
neaza prin esenta ei, prin actul ei de constiinta, alte
constiinte. Este o actiune de comunicare vie. Expre-
sia unor mari valori creatoare, cu exigenta fata de
propriul lor har manifestat cu inteligenta artistica,
cartile multor scriitori, unicate n literatura noastra
actuald, sint o mindrie a spiritualitatii romanesti, o
mindrie a timanismului nostru socialist care a in-
vestit si investeste capital in ridicarea omului prin
carte, In depistarea valorilor. Scriitorul Tsi cistiga
foarte greu personalitatea reald, autoritatea si pre-
tuirea, totul se petrece Tn timp. Operele celor for-
mati Tn anii socialismului, care cu multa daruire
launtrica, responsabilitate, rabdare, si-au fructificat
harul, operele scriitorilor-valori care exista si au
afirmat si afirma estetic perenitatea marilor idei,
trebuie cercetate mai organizat, fiind un sacrificiu
liber consimtit, o subordonare lucida idealului de
a purta lumea Tnainte prin desavirsirea constiintei.

Originalitatea tinerilor scriitori talentati, care se
bucura astazi de o cultura superioara la noi in tara
si au libertatea diversitatii expresiei lor, este in pli-
nd ascensiune. Este bine s& li se cerceteze cu multd
responsabilitate noutatea fondului si formei. Harul
si inteligenta creatoare se manifesta individual si
nu pe grupuri, contingente, prietenii sau interese
extraliterare. Continuitatea si perenitatea culturii
romane trebuie Tmbogatita, Tntinerita, aratata in lu-
mina adevarului. Astazi, ca Tntotdeauna, literatura
bunad se naste tot dintr-un mare har genetic, ceea
ce nu e pe toate drumurile, de aceea trebuie pretuit,
se naste tot din cercetarea lucida si emotionala a
continutului si formelor noi ale societatii si istoriei,
din existenta vie a naturii si omului (infirmind per-
manent, cu lacrima sau zimbet dureros, alienarea),
se naste tot din atitudine, implicare, ridieTndu-se
la viziunea noului orizont uman.

Citeam Tntr-o carte aparuta recent, o carte de in-
formatica, realitate sustinuta de altfel de catre toti
oamenii de stiinta, filosofie, sociologie, psihologie,
care au ca obiectiv cercetarea fenomenelor sociale
in noua, epocala revolutie industriald, ca ,intotdea-
una esenta omenescului sta si va sta Tn ceea ce
masina nu poate sa faca". Tn aceastd esenta lu-
creaza literatura. Automatismelor gindirii si vor-
birii surprinse in multe carti ale secolului ce se Tn-
cheie le iau locul, cu pregnanta, inteligenta, infor-
matia, cultura omului neautomatizate de ruting,
ale omului nou. Viata, aspiratiile omului contem-
poran, mutatiile sociale, revolutia stiintei, tehnicii,
marea revolutie spirituala si perenitatea operelor
predecesorilor intrate in fondul comun de infor-
matie si creatie sint temelii ale literaturii noastre
ce va intra miine, curind, Tn marea enciclopedie a
calculatoarelor, vegheata si Tmbogatita tot de posi-
bilitatea umana. Forta creatoare a poporului nostru
a luat si ia Tntruchipari artistice revelatoare. Sint
marturii de constiinta si responsabilitate ale scri-
itorului ce decanteaza realitate si viata la Tnaltimea
spiritului. Poemul creatiei este inepuizabil si sem-
nificatiile umanizatoare ale cartii de literatura se
impun astazi mai mult ca oricind.

Violeta Zamfirescu

MARCELA CORDESCU :

Cu tine, partid

Cu tine libere ni-s miinile
mai limpede vedem culorile ;
rumene ca-n soare zorile
ne-am crescut in suflet piinile.

Am ridicat colosi cu nimb de foc
urmindu-ti neclintit chemarile.
Impinzim cu lanuri zarile,

pasul o clipa nu-l batem pe loc.

In fapte vii Tti trecem vrerile —
toate-n spirit revolutionar.

Cu tine-n frunte drumul ne e clar,
de neinvins ne sint puterile.

Am invatat ce mari sint clipele
prinsi in al Intrecerii avint ;

si ne inflacareaza-al tau cuvint,
ne tine-n zbor inalt aripile.

. - - v - -
Din Inima cinstire
Cinstire calda

poporului ce stie

sad-si creasca oamenii

in vapaia sesurilor cu

largi revarsari de lanuri.

Cinstire fierbinte
partidului ;

el la timp se ivi
trezindu-ne vetrele,

si patrimoniul

cu industrii si noi lumini
frumos ni-I imbogati.

Cinstire din inima
Conducatorului Tntelept,
puternic si drept,

in freamatul simfoniei

de aur a grinarelor,

care au fost si ramin —

cinstire Eroului,

dirz luptator pentru pace,

visul milenar al poporului roman.

Radu Felecan

Visul




Totdeauna pentru pace

ECENT, in Bucuresti si la Con-

stanta, s-a desfasurat manifes-

tarea scriitoriceasca, devenitd de

acum traditionald. Poezia si Pa-
cea. Am putut afirma, si eu acest nou pri-
lej, cd nu a fost o actiune in sprijinul Pa-
cil care sa nu fi avut, drept una din for-
tele ei _metrice, contributia scriitorilor, a
creatorilor de valori spirituale, aportul
lor plin de ardoare in animarea vastelor
mase populare care aspird la convietuirea
libera, In pace creatoare, activa, cu toate
popoarele lumii. Asa cum au demonstrat-o
simpozionul si  recitalurile de poezie de
la Bucuresti si Constanta, la care au
participat numerosi si_reprezentativi poeti
din Romania si alte tari ale lumii, scriito-
rii se afld, Intr-adevar, in concordantd
intr-un dialog lucid si patetic, gindirea
si arta lor fiind integrate, in spiritul uma-
nismului, Tn realitatea universala a P&cii.

Si nici nu poate fi altfel, intr-o tara ca
a noastrd, al cdrei popor si conducatori
acorda o atentie deosebita roblemei
fundamentale a drepturilor omului si pre-
zentului umanitatii — PACEA.

In  conceptia = presedintelui  Nicolae
Ceausescu, una din cele mai Tnalte Tnda-
toriri ale guvernelor, ale oamenilor poli-
tici fatd de propriile popoare, fatd de om
si de cauza civilizatiei, o constituie, 1n
momentul de fatda, oprirea cursei Tnar-
marilor, Tnfaptuirea dezarmarii generale
si, Tn primul rind, a dezarmarii nucleare.
Presedintele Romaniei Socialiste declara
totdeauna ca a fi activ in slujba pacii,
acest drept fundamental al omului, acest
luminos 1dea] umanist, este o _perma-
nentd de acfiune si de constiintd care
angajeaza pe fiecare locuitor al planetei
Pamint. Trebuie sa fim pe deplin con-
stienti ca omenirea se afla intr-un echi-
libru instabil si ca pentru salvarea ei nu
mai sint valabile solutii partiale. Ritmul

demential al cursei Tnarmarilor trebuie
sa fie frint de vointa popoarelor. ~Cauza
civilizatiei umane si a imensului  sau

patrimoniu de valori materiale si spiri-
tuale trebuie sa fie aparata de rationali-
tatea tuturor oamenilor. Opinia publica
trebuie sa fie dinamizata permanent
pentru a fi integral constienta de res-
ponsabilitatea sa fatd de primejdia con-
flagratiei universale. Toate fortele socie-
tatil trebuie sa intre hotarit in imensul
front al celor care fac din speranta Pa-
cii _suprema ratiune a existentei si acti-
vitatilor creatoare. Am mai putut scrie si
altadatd cd notiunea de Pace exprima
Tmbinarea ideala a unor inestimabile va-

lori care sint libertatea, independenta,
eliberarea de sub asuprirea strdina,
emanciparea individualitatii umane, eli-

minarea discriminarii rasiale si culturale,
infaptuirea, in esenta, a _apartenentei la
marea familie a omenirii care Tmparte
aceeasi locuintd comunda, TERRA, nu-
trind aceleasi aspiratii si visuri de drep-
tate si lumina. Tnfaptuirea in practica a
valorilor amintite constituie insa mai
mult decit ceea ce, In mod schematic, se
Tntelege prin pace — si anume starea de
nerazboi — Tntrucit Tnsusi procesul reali-
zarii acestor valori alcatuieste notiunea
dinamica de pace, determinind atitudinea
activa fatd de ea, ca o conditie cardinala
a afirmarii plenare a adevaratului ei con-
tinut. Or, tocmai la tprocesul realizarii
acestor valori au, si trebuie sd aiba, 0
contributie definitorie, intelectualii lumii
contemporane, oamenii de culturda, toti
cei care prin arta lor, prin puterea cu-
vintului transmis in mase se adreseaza
emotionant sufletelor, sentimentelor, con-
vingerilor oamenilor, indiferent de apar-
tenenta lor filosofica, politicd sau re-

Ritual

Sa rostim cuvintul patrie

intr-un ritual unic,
absolut unic.

Sa-I chemam intii pe olar

ligioasa, tuturor celor ce lupta pentru a
face din izbinda cauzei pacii pe conti-
nentul nostru si in lumea Tntreagd, con-
ditia vitalda a propasirii omului, a Tnflo-
ririi personalitatii sale, a atingerii pleni-
tudinii existentiale.

Adevaratele valori spirituale sint ex-
presia gindirii, talentului si personalitatii
popoarelor, transfigurarea capacitatii si
geniului lor creator, a idealurilor de pace
sl intelegere. Oamenii de culturda stiu
bine c& numai contribuind la cunoasterea
si schimbul unor reale valori, pot ajuta
popoarele sa se inteleagd mai bine, sa se
stimeze mai mult, sa-si dezvolte con-
stiinta  raspunderii comune  pentru
salvgardarea roadelor muncii generatiilor
de ieri si de azi, a destinelor omenirii,
a idealurilor ei de viitor.

AM PUTUT afirma, la intilnirile de la
Bucuresti si Constanta cu poetii, cd
literatura si_artele sint o mare speranta
a umanitatii care nu poate apune nici-
odata, Scriitorul, 'poetul, in fata amenin-
tarii mortii si a destinului advers, bunos-
cind adevarul, se simte incarcat de dato-
ria eticd de a-1 transmite, vibrind de
emotie si participare, tuturor semenilor
sai. Pentru el, dramatismul omenirii in
fata primejdiei anihilarii imensului sau

atrimoniu” de valori materiale si spiri-
uale, in fata spaimei cosmice Tn nemar-
ginirea de spatiu si de timp, face sa fu-
zioneze, la Tnalte temperaturi estetice,
elaborarea rationala a unui erald al ade-
varului cu Tncordarea emotionala a infi-
nitei sale sensibilitati si a harului sau
inconfundabil. Orice opera a literaturii
este 0 unitate de creatie neconventionala,
un organism spiritual” unic, o carte de
arta si poezie despre destinul uman.

Intilnirea recenta a Tnzestratilor artisti
ai expresiei verbului in poezie a de-
monstrat, o datda mai mult, cd un poet
este. un  Tnsetat profund de viatd, un
spirit liber, constructiv, un  protagonist
liric al solidaritatii umane. El neaga ori-
ce limitare a orizontului uman, in vointa
lui permanenta de reinnoire. La un poet
existd concordanta armonica _intre etic si
estetic si el este 0 voce clard a umanita-
tii, un mesager Tncarcat de frumusete,
deplin constient de faptul cd un creator
nu poate evada din istorie. El este, in
acelasi timp, pe deplin convins ca nobi-
la sa Tnvestitura, de a exprima coralita-
tea uriasei  colectivitati umane, la ale
carei opere de constructie el este un mar-
tor credincios. Un poet este astfel, tot-
deauna, o verigd de aur a lungului lant
al constiintei universale, un ecou profund
sensibil al contemporaneitétii sale con-
centrata Tn esentele de cristal ale versu-
rilor care o transfigureaza. Intransigenta
sa estetica este interferata de filonul etic,
de tensiunea Tnalta, de Tncordarea cu care
poetul traieste orice experientd, nefiind
niciodatd un neutral, un neparticipant, ci
un intelectual care ia atitudine clara fata
de complexitatea = spiritualitatii ~ zilelor
sale. Cum s-a mai putut afirma, un poet
Tnalta totdeauna vocea sa de protest Tm-
potriva a tot ce ar putea stirbi din ima-

inea omului dimensionata de Tnalte va-
ori spirituale. Totdeauna nscris in isto-
rie, poetul este creatorul propriului sau
destin de arta si, emblematic, al omului
in care el recunoaste rationalitatea si ar-
monia lumii.

Acesta a fost sensul si ratiunea intil-
nirii recente a poetilor in metropola
bucuresteana si pe tarmurile nsorite ale
marit.

Alexandru Balaci

sa ne arate cum, prelucrind huma

moale, calda, fecunda,
modeleaza vase de aur.

Sa-I chemam apoi pe cioplitor
sd aleaga cu dragostea sa fTnabusita

arborii
de sacrificiu

din al cdror lemn sa conceapa

un om nepieritor.

Pe urma sa apelam la marea stiintd o agricultorului

cerindu-i totala discretie,

cu miinile sale aspre, batatorite,
sa planteze in mijlocul ogorului sau cel mai bogat
un crin cu un inger in tulpina sa.

Dupa ce vom fi provocat aceste atit de

infatisari ale Adevarului,

sa-l chemam pe cronicar,

negresit sa-t aducem
sa fie de fata

la ritualul
ol rostirii
cuvintului
PATRIE.

necesare

unic, absolut unic,

lon Popescu

Esenta

AN EXPUNEREA ,Cu plivire la
unele probleme ale conducerii
activitatii economico-sociale, _ale
muncii  ideologice  Si. p(_)il_tlc}o-

educative, precum si ate situatiei in-
tcrnationale™, secretarul  general al
partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu, a
subliniat inca o data misiunea nobila a
literaturii si_artei In formarea unei con-
ceptii stiintifice despre  viatd, pentru
dezvoltarea constiintei  revolutionare, a
Principii_lo_r socialiste, contribuind ast-
el la ridicarea nivelului de cultura al
maselor, al poporului, la formarea omu-
lui nou... Este reafirmat rolul artei in
societatea contemporand — de a modela
constiinta cititorilor, cu precadere a
tinerei generatii, prin dezvoltarea spiri-
tului revolutionar ,,in muncd, in gindire.
in toate domeniile™...

Tn aceasta privinta, literatura noastra
are bogate traditii. Tncepind cu literatura
populara n care sint proiectate modele

demne de urmat, cum sint cele ale
Mesterului Manole sau Toma _Alimos,
care_pun la baza existentei spiritul de

jertfa si dragoste de frumos si de liber-
tate sau Miorita din care desprindem
ntelepciunea cu care poporul interpre-
teaza problemele vietii si ale mortil.
Toti marii_nostri creatori din trecut au
inteles sa raspunda prin  opera lor la
marile cerinte ale timpului, contribuind
astfel la perfectibilitatea existentei, la
schimbarea lumii. _ potrivit exigentelor
objective ale societatli in care au trait,
prin selectarea deliberata in contextul
imaginilor a acelor laturi reprezentative
intr-un anume moment istoric, conside-
rind cd numai o arta Tntemeiatd pe mo-
dele contribuie la cunoasterea lucrurilor
in universalitatea lor, prin descoperirea
esentei lor interioare, a  existentei sub
aspectul ei dual — obieetiv si subiectiv.
Indiferent de izvorul de la oare por-
nesc. operele de literatura si arta in-
fluenteaza si. modeleaza constiintele oa-

menilor, prin intermediul  imaginilor
artistice, menite sa _duca la concilierea
contraritlor, la triumful binelui si

frumosului, la Tnlaturarea egoismului
funciar — considerat de catre Titu Maio-
rescu drept radacina tuturor relelor. Mo-
delul maiorescian se realiza indirect, prin
lectura. in receptorul operei de arta...
Tn anii socialismului, literatura noas-
tra continua traditiile progresiste ale li-
teraturii anterioare, sincronizindu-se la
cerintele epocii pe care o parcurgem,
reflectind in modalitati  specifice noile
relatii ti noile continuturi existentiale.
Ceea ce caracterizeaza Tntreaga aceasta
literatura, mai ales din ultimul sfert de
veac si cu precadere de dupa Congresul
al IX-lea al partidului, este modul dife-
rit de a concepe viata, faptul ca accen-
tul cade pe social si presupune prezenta
spiritului revolutionar, manifestat prin
trairea si asimilarea creatoare a ideilor
Tnaintate, a valorilor vietii si a realitati-
lor Tnconjuratoare. Noua literatura pro-
moveaza un umanism bazat pe ceea ce
secretarul general al partidului numea —
cu alta ocazie — virtutile morale
caracteristice ale poporului. Esenta noii
literaturi consta in largile ei posibilitati
de a declansa emotii estetice puternice,
profunde, apte sa genereze optiuni
fundamentale, concurind la  triumful
binelui si al frumosului, la schimbarea
lumii si a societatii, respectiv la crearea
omului nou. Din conceperea artei ca

Sl

VASILE CELMARE : Oamenii

| model

esentd si model deriva astfel rolul for-
mativ al literaturii si artei.

_Prin cele mai realizate opere ale sale,
literatura creata Tn ultimul sfert de secol
a devenit un important mod de cunoas-
tere si de modelare a constiintelor, elibe-
rindu-le de inertia dogmaticd, de sche-
matism si formalism. Este literatura unui
nou umanism, Tn ale carui structuri se
imbind armonios  spiritul  national si
universal, Tn echilibrul traditiei cu ino-
vatia. In aceasta ordine de idei, secre-
tarul general al partidului, adresindu-se
creatorilor de valori spirituale, le cere sa
studieze_ In continuare si sa incerce sa
inteleaga temeinic ,,contradictiile care se
manifestd Tn_societatea socialista” si sa
actioneze ,,in _mod constient pentru
inldturarea lor", Pretioasa este — in acest
sens — indicatia referitoare la modul in
care trebuie realizate noi modele, prin
sesizarea fenomenelor Tn_ esentialitatca
lor. prin intermediul imaginii — consti-
tuent al gindirii artistice, bazatd, la rin-
dul ei, pe unitatea dialectica dintre ge-
neral si individual : ,In criticarea anu-
mitor stari de lucruri negative din tre-
cut. sau din prezent — precizeaza secre-
tarul_general —, noi am considerat si
consideram ca aceasta trebuie sa fie
facuta de pe_pozitii revolutionare, in ve
derea Tnlaturarii a ceea ce este negativ s
nu mai corespunde, dar punind cu putere
in evidentd tot ceea ce s-a_realizat, ceea
ce este bun. ceea ce a asigurat dezvol-
tarea socialismului si  asigura mersul
ferm Tnainte Tn constructia societatii so-
cialiste”. $i ceva mai_departe : ,Trebuie
sa punem cu putere Tn evidenta aceasta
sunerioritate, In _comparatie cu oricare
orinduire de pind acum si, mai cu sea-
ma. cu orinduirea bUrghezo-mosiereasea.
cu orinduirea imperialista™.

Trasind noi sarcini literaturii si artei,
tovarasul Nicolae Ceausescu are in Ve-
dere noile obiective ce trebuie realizate
in etapa actuala, fapt pentru care apelea-
za la perfectionarea continua a activita-
tilor creatoare : ,,Nu exista nimic care a
fost rezolvat o datd pentru totdeauna.
Permanent sa avem n vedere ca trebuie
sa perfectionam si sa aducem Tmbunata-
tiri Tntregii noastre activitati, corespun-
zator noilor obiective, etapei de dezvol-
tare pe care o parcurgem in toate do-
meniile !*

Tinind scama de aceste indicatii pro-
gramatice, creatorii de frumos din tara
noastra isi vor perfectiona in continuare
tehnicile artistice, aducindu-le ,la cel
mai Tnalt nivel calitativ, comparativ cu
cele mai bune produse similare pe plan
mondial”, pentru a restitui prezentului si
viitorului o imagine dinamicd a procese-
lor sociale complexe si a profundelor
prefaceri de mentalitate ce se savirsesc
in momentul de fatda 1in tara noastra...
Avem motive sa nu ne indoim cad — n
anii care vor urma — literatura si arta
Vvor propune noi opere cu un continut,
divers si bogat. in forme individuale cit
mai expresive si mai cuprinzatoare, opere
care sa contribuie — asa cum Tndeamna
secretarul general al partidului — la
formarea constiintei revolutionare, a
omului  nou, transformindu-se ,,intr-o
adevarata fortd motrice a Tnaintarii n-
tregului nostru popor pe calea socia-

lismului si comunismului®...

Simion Barbulescu



Cititorii

ititorii dc mfinc... iatd o sintagma

care circula ierzindu-si_din ce

in ce mai mult sensul originar si
punctele de convergenta cu reali-
tatea_spirituala_a_prezentului.  Cititorii
de iiiiine ; mai sint Tnsd oare ei aceiasi
cu cei ai generatiilor interbelice sau din
anii imediat urmatori celui de al doilea
razboi mondial, din punct de vedere al
reliefului social, al structurii morale, al
universului cunoasterii, al nivelului inte-
lectual, al gusturilor si preferintelor ?
Traiesc conectati la aceleasi Tntrebari si
cauta aceleasi raspunsuri ? Citesc asa
cum am citit noi sau investesc literatura
cu_alte perspective si cu alte intelesuri ?
Primesc fara simt critic lecturile Tnainta-
silor sau, dimpotriva, le resping din ofi-
ciu ? Urmeaza Tndrumarile scolii Tnscrise
in programe analitice, tratate mai pe larg
sau anuntate Tn manuale, recomandate
insistent, din obligatie, de profesori sau
le considera doar un mijloc mai mult sau
mai putin interesant, mai mult sau mai
putin atractiv de a obtine o notd sau o
medie confortabild cu gindul la ceea ce
se scrie astazi sau la ceea ce s-a _scris
ieri dar din diferite motive nu_au intrat
in raza interesului didactic ?_ Cartile care
li se adreseaza astdzi, care Ti pasioneaza,
pe care si le trec din mina Tn mina, con-
stituie o deschidere pentru marea lite-
raturd. sau, dimpotrivd, risca sa-i duca
pe cai mai putin fertile sau chiar sa le
creeze o Tntelegere precard a literaturii ?
lata citeva din Tntrebarile pe care ni le
punem ori de cite ori ne intilnim eu ti-
nerii nostri cititori. Fara Tndoiala..fiecare
din ele meritd o dezbatere aparte si e
pacat ca piuda acum ne multumim doar cu
dialogurile festive ce nu _se materiali-
zeaza intr-o discutie lucida asupra mo-
dului in care tinara generatie recepteaza
literatura. Dar mai Tnainte de toate este
cazul sa ne Tntrebam : oare tinara gene-
ratie are din punctul de vedere discutat
de noi o Tnfatisare omogena T Venind din
medii diferite, din familii care‘au in gra-
de deosebite obisnuinta lecturii, cu care
pot sau nu stabili un dialog pe acest te-
ren. care au in casa o biblioteca sau care
nu o au iar alcdtuirea ei ramine un de-
ziderat — tinara generatie de cititori nu-i

un tot, nu-i un fenomen omogen care
reactioneaza-  instantaneu  Dimpotriva,
diferentele sint Tnhca mari tinind seama

de toti acesti factori, printre care antece-
dentele de familie si influenta mediului
continua sa joace un rol Tnsemnat. Dar
nu existd si” asemanari, puncte de inci-
dentd, terenuri comune ? Fara Tindoiald,
si inca multe. Mai Tntii puterea de radia-
tie pe care mass-media in toate manifes-
tarile ei o are _in toate categoriile de ti-
neri. O maturizare mai rapida datorita
circulatiei mai rapide a informatiei cul-
turale, chiar daca nu toti o asimileaza
asa cum trebuie sau chiar daca, din masa
acestei informatii, o aleg doar pe cea
care nu pune probleme de Tntelegere, de
decantare, de asimilare.

Dar ce literatura le oferim ? Pentru a-
iolescenti_etalonul rdmine Tncd dupa ati-
tia ani Ciresarii, cdrora in anii din urma
li s-au adaugat cartile si filmele semnate

de George Sovu. Nu spunem ca e foarte
rau, dar un fapt este cert: nu este nici
bine. Nimeni nu poate incrimina o carte
pentru cd ramine in constiinta genera-
tillor  succesive si nici o schimbare de
mentalitate nu o poate elimina din virful
piramidei preferintelor adolescentine. Tn-
trebarea pe care ne-o punem e legatda de
ceea ce urmeaza, de faptul cd acum un
adolescent parcurge infinit mai repede
etapele maturizarii. Tnfrunta viata mult
mal devreme. ntilneste probleme care nu
mai tin de virsta dulcilor visari si a naz-
dravaniilor infantile. Nu voi comite eroa-
rea sa cred ca aceste mari si directe con-
fruntari_cu viata se vor rezolva prin ape-
lul la literatura, cd personajul literar Tl
va Tnvata cum sa actioneze in viata de
fiecare zi si in clipele marilor decizii.
Nici ei nu mai cred Tn asemenea naivi-
tati si nu se gindesc, precum eroina din
Pe drezina a lui I.A. Bassarabescu, ce ar
face contesa din roman fin Tmprejurarile
in care o pasiune rascolitd au pus-o Tn
mod imprevizibil. Dar un fapt curios se
petrece : adolescentii de azi si tinerii de
mfiine cauta 1n literaturd un teren al
confruntarii, deci o literaturda a adeva-
rului. mai bine zis a adevarurilor funda-
mentale, o literatura care sa abordeze n-
trebarile esentiale, care sa-i aseze in fata
momentelor cruciale ale propriei lor
existente.

AR FIl impropriu sda spunem cd numai
aceasta literatura i-ar interesa. Dimpotri-
va. observ cum tineri_ care au absolvit
scoli medii sau facultati vadesc o preo-
cupare marcanta pentru istoria secolului
nostru, despre care scoala le comunica

rea putin, adesea Intr-un Tnvelis de
ocuri comune. De aici aviditatea cu care
ei Tntimpina istoria_traitd, memorialisti-
ca, jurnalul, biografia mai mult sau mai
putin romantata.” Dar faptul ca despre
tinerii de astazi, despre ceea ce-i preo-
cupa in sensul superior al cuvintului nu
se scrie si mai ales nu scriu scriitorii de
autoritate 1l simt ca pe o frustrare. Mai
ales cd pe masura ce Tisi largesc orizontul
ei vad ca, de pilda, literatura dintre cele
doud razboaie mondiale a fost o litera-
turd a generatiei_care atunci Tncepea sa
cunoasca viata. Dar aceasta era o lite-
raturd nu numai de o mare evidentd a
confruntarii sociale si morale ci, In ex-
presiile ei cele mai reprezentative, o li-
teratura de o foarte bunad calitate artis-
ticd. Amatori sa scrie despre adolescenti
si tineret bineinteles sint. Unii dintre ei
vor obtine probabil succes chiar cu carti
mediocre deoarece in lipsa celor bune ci-
titorul poate sa fie Tnselat. O reguld de
sociologie a lecturii ne spune clar_ca n
lipsa literaturii de valoare cititorii, mai
ales cei care se formeaza, se pot ,rataci"
si pot aprecia o carte oarecare. Pina ca
0 generatie sa se dezmeticeasca' trece
timp . iar ,,dezmeticirea” nu poate fi de-
clansata decit de cartile de o valoare in-
contestabild. cele capabile' sa produca o
rasturnare pozitiva a valorilor. Carti pe

care le asteptam.
Valeriu Répeanu

Ctitorii durabile

ESFASURATE 1in aceasta pe-

rioadd, cind Tn intreaga tara au

loc intense pregatiri pentru Tn-

timé)inarea apropiatei plenare a
C.C. al P.C.R, Zilele culturii calinescie-
ne. manifestare traditionala a Onestilor,
este exemplul elocvent al unei modali-
tati concrete de _a da raspuns Tndemnu-
rilor mereu regdsite Tn documentele de
partid, in Tnsesi tezele si orientarile for-
mulate Tn recenta Expunere de secre-
tarul general al partidului nostru. Sub
acest semn a fost asezata, de altfel, n
ntregul ei, manifestarea de saptamina
trecutd, prin cuvintul si cuvintele rosti-
te la festivitatea inaugurald de primul
secretar al Comitetulul municipal de
partid, primarul municipiului Gheorghe
Gheorghiu-Dej, tovarasa Elena Floares.
Sub acelasi Semn, am putea spune, a
fost asezatd manifestarea nu numai de
la Tnceputul, ci si de la Tnceputurile
sale, de-a lungul tuturor anilor de cind
a_ intrat Tn existentd, pentru ca editia
din acest an a Zilelor a Tmplinit, sapta-
mina_trecutd, frumoasa virsta de 20' de
ani. O traditie, de bund seama, dupa cum
am si zis, cel 20 de ani rotunjesc, in-
tr-adevar, un eveniment jubiliar, Insa
trebuie adaugat imediat ca jubileul aces-
ta s-a petrecut intr-un oras ale carui
traditii nu numard nici ele o existenta
mult mai bogata ; Tnsasi virsta lui, toata,
abia dacd depdseste 35 de ani. Un oras,
asadar, alaturi de o societate culturala,
amindoua aflate la o virsta impetuos-in-
floritoare si amindoua de mult T1n-
gemanate Tntr-o convietuire de nedes-
partit, deoarece de mal multd vreme
existenta uneia este pur si simplu de
neconceput Tn absenta celeilalte. Acesta
este, fara indoiald, motivul fundamental
pentru care au si fost neintrerupt evo-
cate laolaltd cele doua nume, distincte
dar inseparabil legate : cel al cetatii de
scaun a petrochimiei romanesti si cel al
societdtii jubiliare ,,G, Célinescu” ; am-
bele temeinic Tnaltate pe o aceeasi plat-
formd, care nu este, de data asta, nici

numai a industriei, nici numai a cultu-
rii, ci a amindurora in egala masura.
Cel dintli argument aveam sa-1 aflam
odatda cu cel dintfi popas, la Tntre-
prinderea de utilaj chimic Borzesti. Tn-
treprinderea Tnsdsi n-a luat fiinta decit
acum 15 ani, ceea ce n-a Tmpiedicat-0
totusi sa obtina, unul dupa altul, trei
Ordine ale Muncii. Or, acest singur fapt
echivaleaza, la rindul lui, cu un veri-
tabil act de cultura. Era prin urmare fi-
resc ca Tntr-o unitate industriald, cu tra-
ditiile sale nu tocmai bogate dar tot in-
dustriale. sd se vorbeasca, de-a lungul
ntilnirii noastre, despre culturd. Mai
intii pentru ca nici Tntreprinderea nu
este altceva decit un fapt de cultura,
dacd fintelegem, si trebuie sa fintelegem
asa, notiunea sub raporturile sale seman-
tice mai cuprinzatoare. In acelasi timp,
Tnsd, pentru ca nici un edificiu, nici o
ctitorie, de orice fel ar fi ea, nu se poa-
te nicaieri naste pe un teren cu desa-
varsire gol. O acumulare de ordin cul-
tural, oricum_am dori sa intepretim no-
tiunea, exista intotdeauna, intr-o am-
bianta stimulativa, intr-un anumit nivel
de civilizatie, Tn Tnsusi neastimparul de
a face ceva durabil ; si util ; sii frumos.
La data_ cind Tintreprinderea de _utilaj
chimic_Tsi Tncepea biografia, societatea
,G. Ciélinescu”, de pilda, numadra deja
cinci ani de stradanii, ceea ce nu vrea
nicidecum sa-i_elogieze peste masura me-
ritele. dar nici sd i le ignoreze pina
la anulare n-ar fi posibil.” Alaturi de
ea, deci Tmpreunda, o multime de alte
elemente, de germeni stiuti sau nestiuti
si-au dat mina pentru a zamisli un fapt
de culturd cum este aceasta tinara in-
treprindere. Ca si Tntregul oras, de alt-
minteri. lata de ce Pe parcursul ntilni-
rii noastre s-a_ subliniat nu o datd ca
actul de culturd nu este un act faculta-
tiv, care tine mai mult sau mai putin de
timpul liber ; este o nevoie fireasca, pe
care o0 purtam tot timpul in noi, pretu-
tindeni, forma de existenta inseparabild
de fiinta noastra cea de toate zilele.

Climat si

INDVA, Tintr-un eseu, Constantin

Noica scria cd unele performanta

ale culturii  se obtin nestiut.

,Limba romana, intre alte citeva,
este prin ea insadsi si o performantd cul-
turala”. conchidea filosoful, oferind un
exemplu  ce constituie __mereu subiectul
unei pasionante meditatii pentru creatori.
Fara sa inchida un cerc, afirmatia ne
trimite si spre alte exemple. Am reva-
zut de curind Hobita si am _ Tncercat,
precum multi altii, sa aflu, dincolo de
presupunerile din tomurile ce i-au fost
dedicate lui Brancusi, elementele acestui
perimetru  geografic _care pot da Tncd
seama despre ivirea titanului sculpturii
moderne. Brancusi s-a nascut intr-o fa-
milie cu o puzderie de copii si 0o mul-
time de rudenii ce nu s-au desprins nici-
odata de Hobita, pierind Tn anonimatul
amintului pe care si l-au_Tmpartit con-
orm traditiilor  statornicite Tn vechile
sate de mosneni. Unul singur — Con-
stantin — s-a Tncumetat pe un drum lung
si_ dificil, intrind la capatul lui in eter-
nitate. Casa — astazi muzeu — este de
o simplitate fara seaman, marturiile des-
pre copilaria sculptorului lipsesc aproape
cu desavirsire. Nici macar o fotografie
despre primii ani — dar, de unde o ase-
menea fotografie, te intrebi, cind in vre-
murile de acum o sutd de ani, taranul
pasea foarte rardpe pietrele unui _ tirg.
si atunci apasat de cu totul alte ginduri
si nu cu grija sa pozeze ? Si totusi. n
absenta antecedentelor culturale directe,
pe linie de familie, a existat ceva : Hobi-
ta se afla n centrul unui tinut impregnat
cu o etnografie si o spiritualitate populara
inegalabile, careia cercetatorii 1i stabili-
sera specificul Tnca Tnainte ca Brancusi
sa fi intrat Tn dictionarele de arta mo-

Orasul Tnsusi, in fond, Th urma cu apro-
Ximativ 35 de ani, aproape cd era inexis-
tent. Azi este o0 asezare urbanda in plina
dezvoltare, cu o ‘Tnfloritoare industrie

modernd. Tntreprinderea Elcctrocentrald
Borzesti si  Combinatul  chimic stau
marturie. _Aici se realizeazd, practic,
aproape Tintreaga productie de cauciuc

sintetic romanesc ; Onestiul, el singur,
realizeaza aproape jumadtate din produc-
tia judetului Bacau. Sint, astea toate,
fapte incontestabile in planul vietii ma-
teriale. Sint Tnsa, Tn aceeasi masura, Si
fapte de cultura. In aceeasi masura,
poate, in care sint si teatrul, si biblio-
teca, si muzeul. Pentru ca si n unele,
si In altele, Tntilnim aceiasi oameni. Tot
astfel, nici societatea culturalda care Tm-
lineste astazi 20 de ani nu exista, fizic,
In anii de Tnceput ai orasului. Dar exis-
tau premisele spirituale pentru a lua

fiinta.

Este un proces Tndelungat aici, de in-
terferente, de Intrepatrunderi, caruia ii
putem astazi cintari rezultatul. lar re-

zultatul este unul care constituie tot-
odata si telul mereu fundamental al po-
liticii  statului nostru ; un tel pe care
poetul Constantin Th. Ciobanu, presedin-
tele societatii ,,G. Calinescu”, mi-1 in-
fatisa ca pe unul din obiectivele neobo-
sit urmarite de factorii cu raspunderi di-
recte de la nivelul municipiului : acela
ca oamenii muncii sa fie si oameni ai
culturii, iar oamenii culturii sa fie, la
rindul lor, oameni ai muncii. Regasim in
aceste cuvinte unul din principille care
Tnalta faptele de culturd si pe cele de
munca pe o aceeasi platforma, comuna,
nu numai Tn acest oras, prin excelenta
industrial, ci la scara Tntregii tari. Traim
noi Tnsine intr-o epoca 1n care faptele
de cultura sint Tnnobilate prin acordarea
aceluiasi Tnalt ,ordin al muncii". Un
ordin care Tncununeaza, n egald ma-
surd, si succesele materiale si pe cele
spirituale, pentru cd si unele si altele

tot ctitorii se numesc. Cei douazeci de
ani trecuti de la cele _dintii iesiri Tn
lume ale Zilelor culturii calinesciene le
dau dreptul sa se considere si ele, si

nu numai prin virsta, una dintre multele
ctitorii durabile ale acestei epoci.

Dumitru Matala

GINA HAGIU : Peisaj la Savirsin

erformanta

dernd. Dupa cum meritul esential al ma-
rilor scriitori rezida Tn capacitatea de a
pune Tn valoare geniul limbii, tot astfel
1zbinda lui Brancusi este aceea de a fi
stiut sa valorifice, prin sinteze unice, po-

tentialitatea  (nu numai) locurilor de
bastina. _ 3

_Tn artd, vreau sa spun, pentru a mo-
tiva acolada cu_Brancusi, performanta

este un act individual, dar si o expresie
a climatului de ale carui acumuladri nu
putem face abstractie. Astazi, cind par-
curgem sfirsitul mileniului doi. civiliza-
tia a ajuns la un extraordinar nivel de
acumulare si creatorul resimte cu acui-
tate impactul cu aceasta realitate care Ti
ofera cu totul alte date Tn comparatie
cu aceea, sa zicem, din urma cu o ju-
matate de veac. Modernizarea si diversi-
ficarea permanentd a mijloacelor mass-
mediei sint  argumente = convingatoare
care, cel putin teoretic, au dus, Tntre al-
tele, la deprovincializarea culturala. A
discuta cu un profesor din oragelul X sau
satul Y despre ultimele tendinte, in criti-
cd, spre a lua un exemplu, este un lu-
cru cit se poate de firesc si daca mai
exista obstacole in materie de informare
acestea tin de gust si dc comoditate.

Pitorescul local. Tn sensul acreditat de
traditie, este astazi doar un element geo-
grafic_:,_f_iind_cé in ceea ce |prive__ste radul
e civilizatie, componentele lui definito-
rii exista pretutindeni. In aceste condi-
tii, avem de-a face cu o noua generatie
de scriitori nu numai in centre cu o in-
delungata si recunoscuta traditie literara,
ci si in foarte multe asezari urbane de
mai_ mici dimensiuni care. in urma cu
doud decenii, cel putin sub aspect cul-
tural, aveau un statut precar. Multi ti-
neri scriitori sint produsul acestei peri-
oade si al climatului ca atare, si cind
afirmam acest lucru ne gindim la posi-
bilitatile de informare multilaterala, de
sincronizare, prin intermediul numeroa-
selor traduceri (datorate mai ales Editurii
Univers, ale carei merite in aceasta di-
rectie se cuvin inca o data salutate) cu
»evenimentele” la zi din critica si lite-
ratura europeana. Pe de alta parte, Tn
ultimele doua decenii, valorificarea mos-
tenirii literare, si  culturale Tn general,
s-a_facut dupa o dreaptad si cuvenitd ma-
surd ; o asemenea directie fertila si-a
pus amprenta in chip benefic asupra cli-
matului creator, ,,prezenta’” marilor cla-
sici Tn contemporaneitate fiind un exem-
plu viu si un reper de permanentd ra-
portare, obiectiva, sincera si lucida.

In altd ordine de idei, nfiintarea dupa
1965 a numeroase reviste si a unor edi-
turi in principalele centre’ din provincie
a actionat in  chip stimulativ asupra
creatorilor. Este un adevar stiut, dar el
se cuvine mereu subliniat fiindcad ase-
menea instrumente au avut darul sa
scoatd la iveala talente obturate cindva
de meandrele birocratice ale dogmatis-
mului din epoca precedentd. Ca urmare,
au aparut multe nume ce au un timbru
distinct, personal, au ceva de spus Tn
chip original, viabil, un mod de a sur-
prinde realitatea printr-o noua atitudine
fata de limbaj, ca principal instrument
de comunicare:

In  Expunerea tovarasului  Nicolaa
Ceausescu din 29 aprilie a.c., intre mul-
te idei _{gretioase, am retinut si teza_unei
noi calitédti a participarii fiecarui cetatean
la construirea societatii contemporane si
a celei viitoare. Evident, o participare
nouda se cere si din partea creatorilor.
Intr-o epoca in care ecranul social-eco-
nomic si spiritual al fiecarei localitati
este de o mare complexitate, mobil si
dinamic, antrenind, ca o reactie _logica,
noi mutatii Tn constiinta morald, ‘este
firesc ca scriitorii sa-si Tnnoiasca mij-
loacele de expresie si unghiurile de re-
ceptare. Numai astfel se poate spune ca
fiecare opera poate capta sunetul epocii,
poate incorpora in forma ei substanta
autenticd a evenimentelor la care scril-
torii stnt martori si participanti.

Este, de aceea, neindoielnic ca noile
generatii de creatori, printr-un dialectic
proces de continuitate, vor adauga izbin-
zilor din deceniile sapte si opt, er-
formante pe masura acestui febril sfirsit
de secol si mileniu.

Romulus Diaconescu



Cenotaf

Lor, cerul le pare o masina de scris

cu litere sclipitoare, absorbante si goale,
precum, pe pamint, cenotafe

lipsite de morti si de bogatii :

capcane pentru arheologi.

Sisifii s-au straduit sa gaseasca un sens
cuvintelor-cenotaf, mincinoase si seci.
Eu de vid nu ma tem : intr-o stea

a si rasarit ochiul meu.

Intr-un mormint

a si apus tatal meu.

lar noi, pe firul subtire

dintre atitea goluri, ne-mbratisam :

ne vom prabusi,

vom umple de sens

doua cuvinte.

Luna-amata

Esti ca o luna plind, iubito

(eu stiu ca acesta-i stravechiul

cliseu). Si privesc pe fereastra

peste marca ce-i gata sa ne inunde,

vorbe goale, gudroane, rugini, stadioane,

0 mare de oameni ce-noata si nu-i vezi,
generatie indiferenta la relele lumii?

Ba nu, doar lumina care-n clisee patrunde :
,»0, INnima, cit In Tnchisoarea deceptiei

nu deosebesti Tnca limpede Tntre Una si Alta,
detaseaza-te-o clipa de valul tiranic,

stai la o parte*.

Si cum stau si nu deslusesc, o penita
zi de noapte-ntre pleoape scrijelind

ma despica :
nu pumnalul Tnfipt, ci ca ma descreste.

Ospat cu prietenii

»NUu cred Tn oameni : mincinosi, sarlatani !*
Tocmai voiam sa rostesc aceste cuvinte
cind o poeta ne-a poftit la cina :

cineva i-a adus de la Dunare

icre de stiuca

si in fata farfuriei cu perle

am revazut ploaia prin care alergasem

la moartea tatalui meu,

farfuriile grosolane cu perle

din dughenele egiptene,

gloantele razboaielor mondiale

si sarutarea ta sorbindu-ma —

nu sint o scoica seaca

perla pe care o port in carne e Tnsasi istoria
care se depune de secole dintr-un accident
iar eu ti-o ofer

Iingad paharul cu apa :

nu-ti fie teama, nu doare.

Grete TARTLER

Sculptura de VASILE CRAIOVEANU

Titlul acestui poem
e geana Mariei

li culeg de pe pagina alba
si-l ascund 1n sin,
cum magii fereau secreta lor stiinta.
Geana ei dupa plins, dupa ropotul de castane
duse de riu nebuneste la vale.
Disperarea, blestemele vor strabate
prin coaja?

Linga debarcader, un morman

de castane dragate din apa asteapta.
Putrezesc scrijelate, umile opuscule.
Putrezesc si asteapta.

Unele mor Tncoltind.

Giordano Bruno

Privesc tinta flacara-n care
pilptie mici planete :
chiar acum am aruncat in foc un bustean
Cu cercuri concentrice,
harta anilor clar desenata,
chiar acum m-am gindit la cunoasterea care
creste concentric
si la tradare
(,eu, Zuano Mocenigo, credincios
al preamilostivului domn Marc Antonio
denunt dumneavoastra din datoria
constiintei mele
ca am auzit pe Giordano Bruno
spunind Tn casa mea de citeva ori...")
Pentru trei carti
Si un manuscris cu cercuri concentrice
multe se pot intimpla,
imi spun, aruneind poemul in flacari —
»Voi pronuntati condamnarea mea
cu mai multa spaima

decit o ascult eu*

Anul Dragonului

Ma Tntrebi ce ne-asteapta in anul Dragonului?
Nu vom fi nici Tn anul acesta mai buni,

cum nu-i rodnic pustiul

chiar de-n el e-ngropata-o comoara.

Dar priveste cum flacari aprinde poetul :

pare a fi diferit de tine. Si nu e.

Pare-a fi-n totul asemenea tie. Si nu e.

Primavara

M-am taiat la deget, la 0 membrana
dintre degete de pasare calatoare
(aceea care ma ajuta sa ramin

la suprafata mocirlei)

si cum Tncerc sa trec

peste duhoarea gurilor de canal, peste stirvuri
dulceag stralucind, peste resturi

de citate lingave si sfarimate-adevaruri,
peste praful desertului

clipa de clipa crescind,

din picaturile mele de singe

pe-alocuri nisipul se-ncheaga :

asa se mai nasc insule prea-marunte.
Intindeti voi poduri, telegrafice fire,
salvatoare flotile, poate se leaga

un drum, poate creste

n urma mea un cuvint.

Carbunarii

O vacanta in creierii muntilor ;

noi singuri Tntre circumvolutii pietroase
(unde cazi, la propriu, pe *ginduri

pe cremeni rostogolite la vale).

Dupa citeva ore de mers

se aud glasuri — spectre ne ies in cale —

ies din movila lor de mangal

grabiti ca termitele

le sclipesc doar ochii

Tntre peretii Tntunecati

n timp ce eu Tti vorbesc de protestul filosofici
Tmpotriva Tnchisorilor mintii —

ne oprim sa Tmpartim cu el plinea din rucsac-
nici empirism, nici kantiene iluzii,

doar cunoasterea prin credinta :

credinta ca intr-o zi ne-am putea Tntelege,
noi, cei stralucitori de iubire si nestiinta,

cu noi, infernalii, dospitii Tn flacari.

Poetul Tn Galapagos

Un grup de turisti la sfirsitul de secol

n Galapagos

n-ar mai gasi decit citiva poeti

broastele testoase au fost mincate de mult
cinteza stranie

si-a scos de mult cu un ghimpe

propriii ochi

au rezistat doar poetii, care nu au

nimic prea interesant (desi au si ei carapace,
desi merg la rindul lor foarte incet)

stau si privesc in larg si asteapta

sa iasa puii din carti —

iar turistii cer ilustrate

cu aceste obiecte ciudate.




V. Papilian
sl revistele literare

m in nr. 21/1987 al ,,Roméaniei li-
terare" aparea, la rubrica ,,Analize

si sinteze”, studiul lui_ Dumitru
Micu (,,Fresca, psihologii, expe-
riente") consacrat operel de pro-

zator a lui Victor Papilian, autor,

rintre altele, al impunatoarei tri-
ogii_romanesti Chinuiri nemuririi.
Profilul scriitorului, de la a carui
nastere se Tmplinesc 100 de ani,
este completat de activitatea sa pu-
blicisticA pe care o prezinta arti-
colul de mai jos.

“~“NTRE numerosii céarturari care
s-au stabilit Tn Transilvania dupa

Unirea din 1918 a fost si  Victor
Papilian (1888—1956), Tntre cei din-

tii sositi, Tn calitate de profesor de anato-
mie la Facultatea de medicind din Cluj
Tncepind cu anul 1919. Era vremea n care
o multime de Tnvatatori roméani au popu-
lat satele transilvane aducind cu ei lumi-
na Tnvataturii si cultul limbii roméane. Lor
li s-au alaturat profesorii de_liceu, ca Per-
pessicius la Arad, ziaristi si pub||C|$t| ca
G. M. Zamfirescu la Satu Mare, apoi
M. G. Samarineanu si George A. Petre
la Oradea. Unul a redactat in orasul de

e Crisul repede seria a doua a ,,Fami-
iei" (1926—1929) si a treia (1934—1940), iar
celalalt a Tntemeiat cotidianul ,,Gazeta de
Vest" Tn 1929, principalul ziar al partilor
bihorene in perioada interbelica. La Cluj
au poposit Cezar Petrescu, Adrian Maniu,
Gib 1, Mihdescu, toti colegi de gazetdrie,
primul dintre ei nfiintind revista ,,Gin-
direa" Tn 1921.

V. Papilian s-a aclimatizat destul de re-
pede cu atmosfera vietii artistice si lite-
rare clujene, devenind unul dintre prin-
cipalii animatori ai preocuparilor spiri-
tuale ale locului. Viitorul scriitor s-a im-
plicat in problemele de baza ale culturii,
a studiat traditia si moravurile provinciei,
conditia_istoricd atit de frdmintata a aces-
tei parti de tara romaneasca, reusind sa
surprinda specificul transilvan autohton
n creatia sa beletristica. Majoritatea lu-
crarilor sale epice si dramatice poarta In-
semnele atmosferei ardelene incepind cu
deceniul al patrulea al veacului nostru.
Atunci orientarea literard a scriitorului a
primit un nou imbold din sfera mediului
Inconjurator transilvan, dupa ce, mai Tha-
inte, navigase incert, in apele tulburi ale
romantismului idealist si ale fantasticului,
cu Generalul Frangulea (1926% si_Sufletul
lui Faust (1928). Tn anul 1933 Ti apare

rincipala opera n prozd, Tn credinta ce-
or sapte sfesnice, roman de extractie ar-
deleneascda, — llie Daianu Ti spune chiar
,un roman ardelenesc”, — de o variata
bogatie cromatica, textul organizindu-se
n jurul diferentierilor nationale si reli-
(1;|oase din peisajul ardelean. I-a urmat in

938 volumul De dincolo de riu, ,nuvele
ardelenesti”, prima carte din colectia re-
vistei bucurestene ,,Universul literar”. Si
tot Tn acest context ideatic pot fi amin-
tite piesele lui de teatru, Cerurile spun,
reprezentata la Cluj in 1933; Alt glas, ju-
cata, tot la Cluj, in 1934, si A trecut, pu-
blicata Tn ,,Familia” Tntre anii 1938—1939.

Era firesc deci ca V. Papilian sa se ata-
seze afectiv de destinul revistelor arde-
lene interbelice, acordindu-le o maxima
importanta si semnificatie, Tntelegind c4,
farad existenta lor, aproape nu se poate
concepe 0 miscare literara si artistica au-
tentica. Imediat dupa Unirea din 1918 s-au
facut diverse Tncercari de a se tipari o
revista literara in Cluj si apoi Tn cele-

Gheorghe Eminescu — un

m ULTIM descendent direct, pe linie
Barbateasca, din familia poetului, Gheor-
he Eminescu s-a nascut la 1 iunie 1895
a Mizil, unde tatdl sau, fostul capitan
Matei Eminescu. veteran, fncarcat cu
decoratii, al razboiului de la 1877, era
functionar. El este si primul barbat din
familie nascut Eminescu, Tntrucit Matei
renuntase de curind la apelativul Emino-
vich A crescut mai  mult In preajma
mamei. Ana, (fostd Condeescu, vard cu
prietenul  lui Caragiale, Leonida Con-
deescu, prototip posibil al Iui Conu Leo-
nida), deoarece parintii s-au separat defi-
nitiv Tn 1898. Tsi vizita tatal din cind in
cind. la Turnu-Severin si la Bistrita,
unde acesta a murit la 12 decembrie
1929 fse nascuse Tn 1856 si copilarise cu
poetul, despre care-i vorbea cu emotie
fiului). A mai avut un frate vitreg, mai
mare. Victor, din prima _ c&satorie a
tatalui, publicist (ai cdrui urmasi, pe
linie feminind, mai sint printre noi) si
incd trei uterini : Lelia-Sapho Eminovici
(1891—1896), Ecaterina Eminovici (nascu-
ta in 1892, casatorita Persu, cu descen-
denti pina 1n_ contemporaneitate) si
Hanibal, tot Eminovici (1893—1911). Cu-
noscuta jurista,  lolanda Eminescu, fi
este fiicd, iar Roxana, autoare a unei

Introduceri in literatura portugheza, ne-
poatd. A Tmbratisat cariera armelor,
oarecum Tn traditia familiei (alt frate al

lalte orase din Transilvania, dar fara sa
se reuseasca deplin. ,,Gindirea” s-a mu-
tat repede la Bucuresti, ,,Evolutia” (1921—
1923) lui Justin lliesiu a fost o efemeri-
da, ,,Societatea de miine", Tnfiintata 1n
1924, era mai mult o publicatie social-eco-
nomica, singurda ,,Cosinzeana" lui Sebas-
tian Bornemisa, reaparuta in a doua ei
serie la Cluj, Tntre 1922—1928, cultiva pre-
ocupadrile literare, iar ,,Tara noastrda” a
lui Oct. Goga miza Tndeosebi pe elemen-
tul politic.

CEA dintii revista de care s-a apropiat
serios V. Papilian a fost ,,Darul vremii",
aparuta la Cluj Tn 1930. inainte de a fi
revista, a existat cunoscutul cenaclu al lui
V. Papilian, la sedintele caruia au parti-
cipat tinerii atunci Pavel Dan, Grigore
Popa, lon Vlasiu, Radu Brates, lon Th.
llea, V. Copilu Cheatra, Ed. Pamfil etc.,
si din dezbaterile_ respective asupra lec-
turilor facute a rasarit publicatia ,,Darul
vremii, condusa de V. Papilian si lon
Chinezu, primul dintre ei fiindu-i si di-
rector. Amindoi acesti scriitori, stilpi_de
rezistentd ai revisteli, i-au _statornicit
ideologia literara in concordanta cu actua-
litatea, opunindu-se mentalitatii regiona-
liste si sustinind destinul artistic_al pro-
zei lul Blaga, ,,crainicul generatiei care se
ridicd". V. Papilian colaboreaza la revis-
td cu nuvela Un acuzat zimbi, tiparita in
doua numere ale publicatiei clujene, sem-
neaza scurte recenzii despre scrierile lui
Agérbiceanu, Carol Ardeleanu, Lucia
Mantu, scrie despre sarbatorirea poeziei
la Cluj, semnaleaza neobosita activitate a
lui N. lorga, recenzeaza revistele ,,Con-
vorbiri literare”, ,,Boabe de griu", ,Rit-
mul vremii”. O cronica dramatica la Cru-
ciada copiilor de Lucian Blaga si o cro-
nicd plasticad Tncheie activitatea animato-
rului la aceasta revista clujeana, a carei
aparitie a fost de scurta durata, ea fiind
totusi de o reala Tnsemnatate pentru ca a
deschis seria publicatiilor ardelene ce au
pregatit o Tnviorare a climatului literar si
artistic al provinciei.

Relatiile lui V. Papilian cu revista ,,Gind
roméanesc” a lui lon Chinezu din Cluj sint
de_colaborare frecventa, cu nuvelele:
Tradare, Rusine, Maternitate, _Victorie,
fragmente din romanul In credinta celor
sapte sfesnice (acesta a_aparut in volum
chiar Tn colectia revistei clujene, cu rost
de editurd) si Fara limita, roman tiparit
in 1936. De asemenea, semneaza cronici
dramatice si muzicale, iar. lon Chinezu re-
liefeaza, in paginile revistei conduse de
el, valoarea literara a romanului In cre-
dinta celor sapte sfesnice. Revista ,,Gind
romanesc” salutd la 1 aprilie 1936 numi-
rea lui V. Papilian ca director al Teatru-
lui National din Cluj. Tot in anul 1936 se
infiinteaza Asociatia scriitorilor romani
din Ardeal, presedinte ales fiind V. Pa-

ilian, In fruntea careia a stat pina la
incetarea activitatii ei, Tn 1948. Si tot in
1936, i se acorda un premiu la concursul
de proza al ziarului ,,Romania noud”, lo-
cul prim fiind ocupat de Pavel Dan cu
nuvela istorica lobagii.

V. Papilian a colaborat si la alte re-
viste ardelene: ,,Abecedar" din Turda Ti
tipareste un_fragment de roman in 1933,
Jar si slovd” din Tg. Mures, un alt text
eBm,_apo_l la ,,Viata ilustrata" din Cluj,
,.Pagini literare” din Turda, ,,Familia" din
Oradea, care din 1938 devenise organul
oficial al Asociatiei scriitorilor romani din
Ardeal. A participat la toate sezatorile
literare organizate de aceste reviste 1n
orasele transilvane.

in scopul de a sprijini revistele arde-
lene si literatura pe care o publicau, la

ostas Si un carturar

oetului, lorgu-Gheorghe, fusese si el
ocotenent), urcind pina la gradul de
colonel. Este si el veteran, din primul
razboi mondial, decorat de mai_multe
ori I\ﬁdespre participarea lui la batalia de
la Marasesti a scris nu demult in aceasta
revista).

Dar omul acesta falnic, mijlociu de
staturd, bine legat, cu trasaturi ferme ale
fetei, masurat in toate, discret, delicatsi
cu umor, a fost si un carturar in toata

uterea cuvintului._lar in  privinta lui

apoleon si a epocii_sale, un specialist in
lege. O demonstreaza, de altfel, si cartea
lui. Napoleon Bonaparte, reeditata, dupa
0 minutioasd, revedere. Tn 1986. Docu-
mentata la limita, scrisda sobru si cu
miez, monografia se citeste cu placere si
mai ales cu_ folos, proiectind asupra
noastra evenimente, oameni si obiceiuri
cu o forta remarcabild, mereu supra-
vegheata de simtul istoriei si de lucidi-
tatea_ corespunzatoare. El, Tnsa, fara
jocuri de cuvinte, se socotea un amator,
In sensul_vechiului amor cognitionis. A
lasat pagini cu amintiri si alte scrieri,
care fac din el un autor si Tn multe pri-
vinte o autoritate.

ntr-o seara, plimbindu-ne in
reajma Pietei laneului pe Iingd care
ocuia, si Tncercind sd-1 conving sa mai
participe la o festivitate Eminescu, mi-a
replicat cu umor : ,N-ai idee ce grea e
meseria asta de nepot al lui Eminescu.

TRAPEZ

CCLXIII

1203. Ani in sir, nimic nu s-a declansat mai usor Tn mecanismul

meu psihic, ca recunostinta.
1204. In toamna

aceasta, n-am

sd mai pot citi dupa caderea

amurgului. Gutuiul sub care stau deobicei a facut mai putine fructe.

1205. Lapte de pasdre... M-as fi Intrebat cui i-a dat prin minte
nastrusnicia, daca nu l-as fi vazut cu ochii in farfurie.

1206. O bucatd... O bucatd de Mozart. O bucata de piine. O
bucata literara. O bucatd de cascaval. O bucatd de drum... Hm |

Disponibil cuvint | Si pe deasupra :

- l-a facut bucata |

1207- Dupa ce ati mingliat clinele, nu va pierdeti vremea si cu

porcul. Lui ii place sa fie scarpinat.

V

Geo Bogza

sugestia lui V. Papilian se deschide Pa-
gina Transilvaniei In coloanele ,,Univer-
sului literar" din Bucuresti, Thcepind cu
aprilie 1939, avind mereu in frunte cola-
borarea animatorului si a altor scriitori:
George Shércea, Olimpiu Boitos, Victor
Tudoran, lonel Olteanu, Petre Sfetca etc.
»Noi plecdm de la constatarea cd diver-
sitatile geografice si particularitatile isto-
rice ale tarii ne cuceresc fiecare in mod
deosebit, cind ne apropiem de ele si cind
incercam sa le cunoastem si sa le intele-
gem de-a dreptul. Alte frumuseti ne
izbesc, mediul arata alta specificitate, via-
ta se desfasoara parca Tntr-un ritm nou,
cu o rinduiald a ei si o sensibilitate ne-
cunoscuta. Acest plus, aceasta diferenta de
viatd, se aseaza In sufletul nostru ca in-
zestrari ce nu se pot uita, iar din stator-
nicia lor se naste poezia si arta locurilor
si_a regiunilor”, se scrie in prefata la Pa-
ina Transilvaniei din ,,Universul literar"
XLVIII, 1939, nr. .10 din 11 martie, p. 8).
In aceastd perioadd se tipareste, tot 1in
LUniversul literar”, studiul lui  Mircea
Eliade, intitulat. Clujul,, centru de cultura,
in care, intre altele, scrie: ,,Prin marele
sau numar de institute si prin capacita-
tea profesorilor care le conduc, Clujul
si-a cucerit un nume glorios Tn stiinta
europeand” (,,Universul literar". XLVIII,
1939, nr. 38 din 22 septembrie, p. 3). Pa-
ina Transilvaniei a aparut cu intermi-
ente, a ramas, in schimb, ideea. ,,Uni-
versul literar" a inchinat Tn 1941 un nu-
mar lui Lucian Blaga, cu colaborarea lui
Oct. Sulutiu, St. Baciu, Ovidiu Papadima;
un numar lui G. Cosbuc, iar Tn 1943 un
altul Ardealului, cu semnaturile lui lon
Agarbiceanu, Vlaicu Béarna, Olimpiu Boi-
tos, Stefan Baciu, Lucian Valea etc.

“~“NAINTE de a deschide Pagina
Transilvaniei, Tn 1938, data la care
resurectia literard si artisticd fn
Transilvania devenise o realitate,

V. Papilian ia o pozitie ferma cu privire
la valoarea estetica a revistelor ardelene
in contextul literaturii roméne, Redactea-
za atunci studiul ,,Despre revistele arde-
lene”, Tn trei numere succesive ale ,,Uni-
versului literar”, din lunile aprilie si mai,
0 radiografieredprecisé a_miscarii revuis-
tice roméanesti din Transilvania. Redactia
revistei bucurestene nota Tnaintea textu-
lui lui V. Papilian: ,Articolul pe care-1
publicdm aici face parte dintr-o ampla
prezentare a miscérii culturale din Ardeal,
cu privire speciald asupra revistelor ar-
delene. Autorul, d. Victor Papilian, ro-

Cu cit spun ca n-am nici un merit prin
asta si explic cd n-am nici o amintire
directa _despre el, cd e vorba doar de'o
legatura genealogica, cu atit se Tnversu-
neaza care mai de care sda ma poarte
prin diverse prezidii. Eu nu_ mai sint
eu...“. Intr-o zi. intre doua tigari, fuma-
te tacticos si cu evidentd placere,
reflecta, surizind : ,,Cind sint chemat la

vreo manifestare dedicatd_ ~ poetului ma
vad pus in situatia ridicold de autoritate
atotstiutoare, la care unii se uita cu

frica, altii Tmi cer _din_priviri sau cu glas
tare sa-i confirm in cine stie ce nazdra-
vanie. iar altii ma privesc ca pe o
curiozitate. Uneori parcad simt si un re-
pros ca nu sint fiul poetului si chiar
ca am Tndraznit sa traiesc mai mult decit
el.. Dar m-am fTnvatat. Sint si situatii
mai ciudate. Unuia, care a scris o carte
despre Eminescu. i-am semnalat citeva
erori. Parca s-ar fi produs o catastrofa...”
Erau Tnsd si multe _ lucruri si onoruri
care-i faceau reald placere, mai ales daca
simtea cd nu e privit doar ca nepot, ci
si ca istoric.

S-a stins dupa ce a Tmplinit 93 de ani,
la 5 iunie, lasind Tn urma@ amintirea
unui om fermecator, cu o vie curiozitate
pentru fenomenele existentei, blind si
rietenos, cultivat si demn, harnic si iu-
itor de lume cum putini ajung sa mai
fie la virsta lui. De s-ar fi cunoscut,
unchiul cu nepotul ar fi avut despre ce
dialoga. O vor face mereu scrierile lor,
incintind fiecare generatiile de iubitori ai
culturii roméne.

George Muntean

mancier, scriitor dramatic, nuvelist sl
eseist, este unul dintre reprezentantii de
seama ai literaturii romanesti actuale”
g,,UniversuI literar”, XLVII, 1938, nr.

0 din 23 august, p. 2).

V. Papilian ramine si in acest merituos
studiu_credincios ideilor Iui mai vechi,
potrivit cdrora o miscare literara este de
neinchipuit in afara revistelor literare.
Autorul prezintd caracteristicile acestor
publicatii, Tncadrate in _particularitatile
scrisului beletristic transilvanean roma-
nesc. Ele sint reviste de atitudine, stra-
batute de dragostea tinutului natal, de
nostalgia trecutului dar si de nestramu-
tatd dorintd de a se integra In circuitul
miscarii literare romanesti. De la ,,Fa-
milia" si_pind la ,,Gind romanesc” _sau
»Pagini_literare”, cu Tntreaga generatie de
scrittori din jurul lor, nutreau aceasta im-
plicare Tn procesul literar roméanesc de
pretutindeni.

Inflorescenta revuistica transilvana din
perioada anilor 1930—1940 a fost intr-ade-
var de o Tnalta si profunda semnificatie
artistica pentru literatura romana. Ar fi
gresit sa credem ca numai V. Papilian a
constatat-o. El a fost cel care a accentuat,
foarte insistent uneori, valoarea acestor
reviste Tn spatiul literaturii noastre, tra-
saturile lor particulare, precum si scrii-
torii care se ridicau atunci. Revistele li-
terare interbelice din Transilvania au fost
viu apreciate si de alti critici literari sau
scriitori. MirCea Eliade considera revista
,.GInd roméanesc” un mic miracol in ,,Cri-
terion" din 1935 Perpessicius noteaza ca
aceste publicatii au impus faima lui Bla-
ga si Pavel Dan; lon Siugariu constata ca
majoritatea colaboratorilor acestor reviste
sint tineri, Oct. Sulutiu le-a sprijinit prin
Tntreaga lui activitate publicistica si de
cronicar.

IN anul 1941 V. Papilian este in condu-
cerea revistei ,,Luceafarul” de la Sibiu,
cea de a_treia serie a publicatiei de mare
rezonanta istorica, alaturi de Grigore
Popa, M. Beniuc, Olimpiu Boitos si D. D.
Rosea, tipdritd ca urmare a Dictatului de
la Viena, din 1940. Revista apare in con-
ditii aproape similare cu prima serie din
anul 1902 de la Budapesta si mutata la
Sibiu Tn 1906. Noua_ serie a revistei mili-
teaza pentru acelasi ideal de reunire a
tuturor romanilor Tntr-o singura tara:
,Astazi, cu ochii tintiti la tremurul stelar
al -Luceafarului» ce vesteste la orizont
aurora reinvierii noastre istorice, ne adu-
nam, iarasi si iarasi drumul, in cercul lui
de lumina, ca uniti in fapta, in cuget si
simtire, sa-i continuam drumul, sa-i a-
dincim temeiurile”, se scrie in  Cuvintul
Tnainte al revistei. V. Papilian, cu rol de
conducere, semneaza articole de doctrina,
Sensul politic al ,,Luceafarului” (in anul
1942), referindu-se la prima serie de apa-
ritie a revistei, publica proza beletristica,
studii despre pictorii Catul Bogdan si Co-
riolan Munteanu, Tnsemnari despre arta
plastica din Transilvania de Nord, despre
scriitorul si omul lon Agarbiceanu, inter-

reteaza drama tacerii fui Oct. C. Tas-
duanu, sprijind revista de poezie ,,Cla-
viaturi' de la Brasov, iar in 1945, pentru
putina vreme, este chiar director al ,,Lu-
ceafarului”, alaturi de D. D. Rosea.

Dupa incetarea aparitiei ,,Luceafarului*,
Tntoreindu-se la Cluj, V. Papilian a incer-
cat o reinviorare a cenaclului de odinioa-
ra, ale carui sedinte se tineau saptaminal,
acum Tn cabinetul profesorului. _Partici-
pam atunci mai multi tineri, citind _si
discutind creatii poetice sau Tn proza, n-
tr-o libertate de opinii desavirsitd. Nu
exista nici o constringere. Erau acolo Vir-

il Nistor, Valeriu_Anania, Victor lliesiu,

oria Lupu si altii. Se pregatea o mare

sezatoare literara si aparitia unei reviste
de cultura in Cluj, care n-a mai aparut,
caci vremurile nu i-au fost favorabile.
Totusi, In martie 1946, data la care s-a
ublicat unicul numar al ,,Abecedarului
iterar”, Tn_formatul ,Biletelor de papa-
gal”, o buna parte dintre colaboratori s-au
recrutat dintre participantii cenaclului lui
V. Papilian de dupa 1945. Peste acele pa-
gini parca pluteste, de undeva, din um-
bra, figura luminoasa a lui V. PapS.—ii,
de la a carui nastere se Tmplinesc acum
0 suta de ani.

Nae Antonescu



“~“NSEMNARILE care urineazi n-au
pretentia sa trateze  exhaustiv
un subiect atit de vast cum este
acela indicat de titlu ; cel mult,

sa-l schiteze, raportind ideologia roman-
ticilor nostri din jurul lui 1848 la aceea a
romantismului european si cautindu-i no-
tele definitorii. E firesc sa spun si ca a-
ceste Tnsemnari sint Tndatorate multor
studii fundamentale, de la acelea ale lui
Ibraileanu si Lovinescu la acelea ale lui
D. Popovici si Paul Cornea, ca sa nu po-
menesc decit izvoarele interne, din ca-
re-si vor extrage, nu o data, ideile. Daca
ele aduc si un punct de vedere original,
e greu de spus. Ca sa fiu sincer, nu stiu
eu Tnsumi cind le astern pe hirtie. Pro-
blema ca atare a miscarii de idei roman-
tice am abordat-o Tn cadrul unei preo-
cupari mai largi de istorie literard, asa
Incit, desi am citit si recitit cu grija n-
treaga bibliografie, nu ma pot conside-
ra (Si nu ma consider) un specialist al
domeniului. De aceea mi-e si greu sa-mi
apreciez propria contributie. Probabil cd
n-am cuvint sd nadajduiesc la cine stie
ce originalitate, data’ fiind insistenta cu
care domeniul a fost cercetat, decit cel
mult la una care tine de structurarea ma-
terialului si, mai ales, dincolo de ea. la
una de ordinul expresiei stilistice a re-
dactarii lui.

Periodizare

NTIIA dificultate porneste chiar
din nesiguranta situarii miscarii
romantice romanesti. Identificata
deobicei cu pasoptismul, ea 1l de-
E_é$e$te in_ambele directii, fiind mai_veche

i totodata supravietuindu-i. Studii din
ultima vreme staruie pe existenta a doua
momente romantice succesive in unele
culturi din Europa si. deci, a doua roman-
tisme Tntrucitva_ diferite. Primul, numit
ti High Romanticism, ar fi rodul perioa-
dei cuprinse Tntre Revolutia Franceza si
caderea lui Napoleon. Dupa 1815 si pina
spre 1848 (sau chiar spre 1860—70) am
avea un al doilea romantism, botezat Bie-
dermeier Romanticism, dupa numele unui
erou creat de ziaristii miinchenezi Kuss-
maul si Eichrodt, ca un soi de caricatura
a micului burghez filistin de pe la mijlo-
cul secolului trecut (cf. pentru toata ches-
tiunea V. Nemoianu. The Taming of Ro-
manticism, European Literature and the
Age of Biedermeier, Harvard University
Press. 1984). Un lant, care ar cuprinde
toate verigile, ar figura evolutia ideolo-
gica si literara din secolul XVIII si prima
jumatate din secolul XIX, in felul urma-
tor : Neoclasicism (in forma luministd)
— Preromantism (luminist) — High Ro-
manticism — Biedermeier Jomanticism.
Cu exceptia Angliei si, mai concentrat,
a Germaniei si Frantei, acest model nu
se regaseste in restul culturilor europe-
ne ecit trunchiat, cu verigi lipsa
ori, mai des, suprapuse Tn chip inextrica-
bil. Dupa cum s-a observat, tendinta in-
terpretarii romantismului  Tn  aceste
din urma culturi a decurs din sta-
rea de fapt existentd : unii cercetatori au
descris romantismul national ca pe ceva
fara mare legaturda cu acela din Occident
(teoria localista), altii au vazut in el imi-
tarea pura si simpla a romantismului oc-
cidental (teoria imitatiei), in fine, citiva
au preferat sa vorbeasca de un soi de
telescopare a curentului, care prezinta in
diversele culturi mixaje_si simultaneitati
caracteristice. Pentru situatia de la nol,
teoria din urma a fost adoptatd si susti-
nutd cu argumente de Paul Cornea in
monumentala lui lucrare despre Originile
romantismului romanesc.

O distinctie neta_intre H.R. si B.R. la
noi nici nu e posibild. In general, trece-
rea de la unul la altul pune delicate pro-
bleme de apreciere. Se considera ca al
doilea romantism este unul domesticit
(sau imblinzit) Tn raport cu primul, care
fusese mai radical, mai coerent si mai
intens, dar ca forma de baza se mentine,
totusi, pind cind. tn ultima treime a se-
colului XIX, modelul romantic ca atare
dispare Tn polaritatile specifice epocii

*) Pentru a cistiga spatiu, voi scrie de
aicl Tnainte Il.LR. pentru primul roman-
tism si B.R. pentru cel de al doilea.

victoriene. Deosebirea principalda dintre

si B.R. ar consta in Tinclinatia pe
care acesta din urma o are catre morali-
tate, valori domestice si idilice, dar si ca-
tre militantism social si politic, revo-
lutie, republicanism, asadar catre un a-
mestec contradictoriu si_neradical, care
face ca pasionalitatea intransigenta, vi-
zionarismul cosmic si restul valorilor din
primul romantism sa-si risipeasca o parte
din energia initiala si sa Tnceapa sa se
combine cu valori diferite ori chiar opuse,
cum ar fi resemnarea si conservatorismul.

Este absolut evident caruia dintre cele
doud tipuri ii apartine romantismul ro-
manesc, atit prin eclectismul lui, cit si
prin tendintele care 1l domind. De altfel,
dacd aruncam o privire asupra datelor
istorice care jaloneaza romantismul euro-
pean, observdm cd, dacd in tari occiden-
tale. ca Anglia, Germania si Franta, cele
douda momente se pot distinge Tn succe-
siunea lor. in altele (ca Italia. Portuga-
lia, Spania), ca si In totalitatea tarilor
din Europa de mijloc si de rasarit (Roma-
nia, Ungaria, Polonia, Rusia etc.) vremea
romanticd se suprapune exact peste cel
de al doilea romantism apusean. Cu alte
cuvinte, Tn aceste tari, romantismul este
n totalitatea lui sincronic cu.B.R. occi-
dental, este o forma de B.R.. oricite par-
ticularitati ar fi relevabile (si sint des-
tule : bundoara, la noi. sint ca si inexis-
tente elementele idilice si domestice,
fiindu-le de departe preferate cele de ac-
tivism social si cetatenesc).

tn Italia, de pilda, primul manifest ro-
mantic dateazd din 1816, dar e semnifi-
cativ cd Leopardi, poet romantic prin
excelenta, se declara Tn Discursul unui
italian despre poezia romantica in favoa-
rea revenirii la clasicism. Tn Spania, pu-
tem vorbi de romantism abia dupa 1830,
primul manifest datind din 1834. Un poet
ca Larra se sinucide wertherian in 1837.
Cel mai interesant lucru aici (voi reveni
asupra lui) este existenta unui roman-
tism tardiv, numit el eostumbrismo (Ro-
manos, Larra, Calderon), care seamana
bine mai ales cu al doilea val romantic
romanesc, si nu numai pentru eseismul
savant si elegant al formei (la Ghica, Odo-
bescu), cum a aratat deja autorul lui Ta-
ming of Romanticism, dar si pentru tot
acel interes catre documentul etnografic,
studiu de moravuri si tipologie social-mo-
rala, pe care il descoperim 1in ,fiziologii-
le* lui Negruzzi, Kogalniceanu, Russo ori
Alecsandri. Portugalia are romantism dupa
1835 (desi traditia istoriograficd lusitana
vrea ca acest Tnceput sa fie plasat in
1825) si el este asemanator cu al nostru
cel putin prin preocuparea pentru folclor
si prin adoptarea rapida a ideilor lui Her-
der si ale celorlalti germani in aceasta
grlvmt,a. _Culegerea lui Garrett din 1851,
omanceiro, este contemporanda cu a lui
Alecsandri iar motivatiile ei sint absolut
identice cu ale pasoEtistilor nostri. Ceva
mai vechi (1823—1825) ‘este romantismul
rusesc (dar prin Puskin, Viazemski si
mai ales Somov se afirma teze similare
cu cele din Introductia lui Kogalnicea-
nu). Timpurie e preocuparea sirbilor pen-
tru folclor. Vuk Stefanovici publica la
Lipsea antologia sa in trei volume Tn 1823,
cind Asachi. prieten al ,literatorului
sirb”, are si el partea lui de cintece ro-
manesti culese de acesta (din nenorocire,
pierdute Tntr-un incendiu din 1827). Tn
schimb abia dupa 1837 putem vorbi de ro-
mantism maghiar, dominat de acelasi cu-
rent realist si poporan (Petofi, Aran%/),
pe care 1l gasim si la noi. Oarecum dife-
ritd e situatia Tn Polonia, unde expan-
siunea curentului (dupd 1822) coincide,
prin Mickiewicz. cu un puternic element
europeist. Cum se vede, datele concorda
cam peste tot.

Romantismul politic

NALIZE atente ale romantismu-
Alui politic ne-au lasat Ibraileanu
si Lovinescu. Ele n-au avut, din
pacate, urmari pe masura intr-o
epoca mai apropiata, daca exceptam pe
D. Popovici si Paul Cornea. Daca discri-
minarile de principiu ale lui Ibrdileanu

intre moderatia culturala a moldovenilor

ldeologia
romantismulul

si revolutionarismul politic al muntenilor
trebuie privite cu circumspectie, nu e
mai putin adevarat ca, Tn Spiritul critic
in cultura romaneasca, el a pus bazele
unei interpretari care a ramas valabila n
multe din detaliile ei. Ca si _Lovinescu
sau Zeletin, apoi. lbrdileanu a Tncercat sa
limpezeasca apele in ideologia romanti-
ca. Din perspectiva de azi, avem urma-
toarele curente sau tendinte principale :
1) carvunarismul (care e un curent pre-
mergator romantismului, Tnrudit cu ace-
lea din Italia. Polonia. — filaretii — Ru-
sia — decembristii — si din alte tari, ex-
primind mentalitatea micii  boierimi de
dupa 1821, nemultumita de coruptia marii
boerimi nationale, compromisa de fana-
riotism) ; 2) reformismul moderat al lui
Kogalniceanu. Alecsandri. Ghica (aici se
includ si traditionalismul lui Russo, con-
servatorismul lui Negruzzi. adicd aproape
tot criticismul scolii moldovenesti) ; 3) re-
volutionarismul si liberalismul (..misticii
ideii_de revolutie” — ca C.A. Rosetti si lon
Bratianu, apoi Balcescu. revolutionar fara
a fi republican, sau Bolliac, cel mai repu-
blican dintre spiritele de la 18482 ; 4) uto-
pismul romantico-luminist al [ui Eliade
(vizibil In Proclamatia de la Islaz, asa
cum moderatia reformista se vede in Do-
rintele partidei nationale) sau acela ar-
delenesc al lui Barnutiu; 5) pragmatis-
mul politic pur al lui Ghica.

Concluzia care se poate desprinde din
acest succint tablou este ca linia domi-
nantd Tn ideologia politicd a romanticilor
nostri este aceea social-politica pragmati-
cd, n_care utopiile si radicalismele au
fost pina la urma absorbite. Nu Tntimpla-
tor oamenii politici de dupa 1848 si de
dupa Unire s-au recrutat dintre promo-
torii punctului acesta de vedere iar ju-
nimismul — ca produs al epocii victorie-
ne — a pactizat, chiar fara a o recunoas-
te, cu exact aceeasi tendinta. Introducind
logicul Tn istorie, Maiorescu lovea In Bar-
nutiu si in altii, dar continua, fara sa
stie, pe_ stramosul acestora, adicd pe Pe-
tru Maior, ale ‘carui demonstratii tocmai
acest caracter teoretic si abstract 11 a-
veau. Si, pe urmd, n-a spus lbraileanu
ca Negruzzi a fost ,,primul junimist" iar
Alecsandri ,,un junimist patruzeci op-
tist* ? Daca adaugam nostalgiile lui Russo
si, in _genere, costumbrismul ambelor ge-
neratii romantice, obtinem desenul clar al

evolutiei lucrurilor :  de la carvunari,
dupa 1820, prin pasoptisti, dupa 1810. si

Scriitorl

LEGE a devenirii istorice face

ca evenimentele ce schimba soar-

ta popoarelor sa fie, cu trecerea

timpului, extrapolate Tn mit
atunci atunci cind devin teme literare
sau artistice. Scriitorii, fara sa ignore
documentul istoric, realizeaza opere de
fictiune artistica, inventind chiar fapte
care suplinesc sau complinesc documen-
tul, conferindu-i astfel mai multda verosi-
militate.

Asa face Lucian Blaga in drama dedi-
catd lui Avram lancu, capodoperd a lite-
raturii romane. in care Istoria are aura
de mit, iar mitul explica, mai exact,
reveleazd, un sens al permanentei roma-
nesti pe aceste paminturi ; pe drept cu-
vint s-a afirmat ca, alaturi de Zamolxe,
Avram lancu e o piesa a rezistentei na-
tionale. Eroul apare ca un personaj fabu-
los a cdrui moarte nu Tnseamna dispari-
tia. ci retragerea initiatica Tn istorie,
pentru a afla un alt timp, mai favorabil
realizarii unei revolutii nationale, idee
specific blagiana.

Tema a fost frecventatd si de alti dra-
maturgi contemporani ; citim pe Al. Voi-
tin cu drama Avram lancu sau calvarul
temnitei, unde, desi se urmdreste un
proces intentat la tribunalul imaginar al
Istoriei, portretul eroului are un aer
mesianic. Un portret de personaj tragic,
tot cu un simbol ce tine de ‘legenda,
realizeaza Paul Everac in micro-drama
lancu la Halmagiu (1966). In ordine cro-
nologica citdm pe Mircea Micu, autorul
unei piese consacrate aceleiasi teme.

Un alt erou al Revolutiei pasoptiste,
Nicolae Balcescu, a atras in mod special
pe prozatorii contemporani ; erou tragic,
ca si Avram lancu, cu o biografie mai
spectaculoasa decit opera, Balcescu a de-
venit Tn posteritate  personajul cel mai
fidel al Revolutiei. Camil Petrescu 1l por-
tretizeazd drept ,un om Tntre oameni'.
Scriitorul Tsi gindeste romanul, pina la
un punct, ca o autobiografie transferata
(n istorie, transpunindu-se pe plan carac-
terologic si chiar psihologic, pe la 1848,
tinind seama de atmosfera epocii.

Ca ansamblu, e prezentatda 1Tn roman
lumea de sus si de jos a Bucurestilor,
scandalurile mondene, clasa negustoreas-

ca si moravurile noi, Tnceputurile teatru-
lui roméanesc etc. Unele capitole vorbesc

pina la urmasii lor de dupa 1860 (intre ei
si junimisti), baza de clasa a ideologiei
noastre romantice a fost boerimea mica
si_burghezia noud, adica tocmai acea
middle-class pe care teoreticienii lui B.R.
au stabilit-o ca esentiala pentru confor-
matia curentului Tntreg.

Ideologia literara

Si expresia ei

NAINTE de a avea o ideologie li-

terara (constituitd ori numai in-

cipientd). avem_ o mentalitate ce

poate fi socotita grosso-nioda ro-
manticd. Asadar, niste precursori, niste
anticipatori "ai marelui fenomen roman-
tic. Acestia trebuie cautati in jurul datei
restabilirii _domniilor pamintcne. Ar fi
exagerat sa vedem o literatura romanti-
cd la scriitorii ardeleni de la 1800 si chiar
la aceia munteni si moldoveni de dinain-
te de Cirlova. Dar o sensibilitate roman-
tica exista si Tnainte de 1830. Dacad citim
cuvintdrile lui Gheorghe Lazar, ne dam
seama ca in aceeasi masura in care con-
tinua, sa zicem, spiritul biblicoprofetic al
lui  lvireanul si al oratoriei religioase,
ele inaugureaza oratoria laicd romantica,
vestind pe Barnutiu sau tonul din Cin-
tarea Romaniei. Patosul politic al lui
lonica Tautu. satira sa sint si ele antici-
patoare. Ca sa nu mai vorbim de extra-
ordinara proclamatie a lui Tudor Vladi-
mirescu si_de cuvintele pe care legenda
i le pune In gura in pragul mortii.” care
fac din el un Saint-Just al nostru. in
spiritul acelui H.R. politic al Revolutiei
Franceze ce nu se va mai gasi in aceiasi
puternici termeni pasionall ia 1818 (de-
Cit poate Tn unele pasaje din Proclamatia
de la Islaz). Primul document al roman-
tismului nostru politic se deosebeste de
cele care i-au urmat, asa cum. H.R. se
distinge de B.R.. si constituie exceptia
care confirma regula.

Dupa 1330, oarecum tot Tntr-un soi de
tranzitie de la lumea veche la lumea
noua, ideologia romantica Tsi tatoneaza
terenul, temele, motivele. Sursele unui E-
liade (identificate de D. Popovici) sint
Boileau, Laharpe, = Marmontel. Blair _si
Macpherson, adica teoreticieni clasicl,
neoclasici si preromantici din Franta si
Anglia. Eliade defineste poezia ca o ex-
presie a ,,simtimentului” (nu ca versifica-

contemporani

despre tarani sau despre viata grea a
carutasilor, despre micii meseriasi etc. In
centrul actiunii stad, cum era de asteptat,
revolutia si revolutionarii, printre ei,
bine reliefat, Balcescu. Autorul, cunos-
cind temeinic biografia eroului, ii prma-
reste si-i etaleaza pasiunile pentru isto-
rie, subliniind ardoarea cu care gindea
ideile de dreptate si_de libertate. _lata-I
pe erou, ntr-un capitol, vizitind tabaca-
riille unuia Dobrovici si impresionindu-se,
avant la lettre, de mizeria_ proletariatu-
lui, Tn altul admirind vestigiile trecutului
etc. Sint reconstituite cu fidelitate sedin-
tele conspirative ale asociatiei revolutio-
nare ,,Fratia”, sint descrise cu minutiozi-
tate scene din revolutia de la Paris, din
primavara lui 1848, scene la care Balces-
cu si revolutionarii romani din exil par-
tchlj)asera, cu nflacarare romantica.

rmeaza, cum e si firesc, revolutia din
iunie de la_Bucuresti, infringerea, exilul.
Romanul ramine, " dupa cum se stie,
neterminat.

Bine documentat, uneori pindit de un
inevitabil pozitivism, romanul Un om in-
tre oameni porneste de_la adevarul unei
anume epoci _istorice, vazuta prin prisma
actualitatii si ajunge sa propund o suita
de portrete lucrate cu mina de maestru.
Drama Balcescu, scrisa Tnhaintea romanu-
lui, constituie o experienta si o acomo-
dare cu tematica istorica.

Tn 1949, George Calinescu publica Trei
nuvele cu subiecte istorice, dintre care
doud dedicate Revolutiei pasoptiste, lu-
bita lui Baleescu si  Calina damnatul,
scrise cu un scop educativ, dupa cum
declara Tn stil pasoptist : ,,spre a trezi
emotia cititorului  pentru eroii nostri
nationali”.

Tn lubita lui Bdlcescu, autorul ne in-
troduce la o ,,soarea” Tn casa boierului V.
(A se vedea procedeele de nominalizare
ale epocii romantice). Aici, prin luna mai,
1848, apar doi musafiri cu totul neobis-
nuiti : ,,Unul parea inalt si desirat, dar
poate ca nu era asfel decit in raport cu
cel de al doilea, care era scund. Amindoi
se aflau infasurati in pelerine largi, ne-
gre, cu poala aruncata in stil carbonaro,
pe deasupra umarului sting, iar pe cap

purtau niste respectabile tilindre cu stra-
sina foarte lata si rasucitd. Un lacheu si
un slujitor Tn costum arndutesc, cu gai-



romanesc

re ordonatd), dindu-i totodata drept scop
,indltarea duhului si a mintii*. (Citatele,
aici si mai departe, dupa antologia Ilui
G. lvascu, Din istoria teoriei si a criticii
literare romanesti, E.D.P.. 1967.) El este,
in teorie, un Luminist didactic, subminat
de un preromantic sentimental. Marco-
vici se ocupad pe la 1835 de Young iar A-
sachi scrie Tn 1836 cad ,toate limbile au
nceput a lor cariera literara prin poe-
zie". idee herderiana ce va avea un ecou
imens 1n toatd gindirea romantica a Eu-
ropei. In 1839 Baritiu se Tntreaba in Foaia
de dincolo de munti : ,,dar voi. geniii ro-
manilor, unde dormitati 7* (dupd ce, ana-
lizind Lectura unui om tinar, alcatuieste
cea mai completd si mai lucidd harta a
lecturilor generatiei sale). Raspunsul vine
doi ani mai tirziu. cind, Tn Introductie la
,Dacia literara", Kogalniceanu asterne pe
hirtie programul romantismului nostru,
dindu-ne, n fond, si manifestul sau, si-
milar cu acelea contemporane din Rusia,
Spania, Portugalia. Italia si din alte tari,
la care m-am referit.

,O foaie dar carea parasind politica,
s-ar indeletnici numai cu literatura na-
tionala. o foaie carea facind abnegatie de
loc ar fi numai o foaie romaneasca si prin
urmare s-ar Tndeletnici cu productiile ro-
manesti. fie din oricea parte a Daciei,
numai sa fie bune, aceasta foaie, zic. ar
Implini o mare lipsda. n literatura noas-
trd. O asemenea foaie ne vom sili sa fie
DACIA LITERARA..." Cine nu stie pe de

rost aceste cuvinte ? ,Dacia" lui Kogal-
niceanu n-a fost. In scurta ei existenta,
doar_,,repertoriul eneral al literaturel

romanesti”, ci si platforma romantismu-
lui nostru. ,lIstoria noastra are destule
fapte eroice, frumoasele noastre tari sint
destul de mari, obiceiurile noastre sint
destul de pitoresti si poetice, ca sa putem
gasi si la noi sujeturi de scris fara sa
avem pentru aceasta nevoie sa ne Tmpru-
mutam de la alte natii”, Tncheie Kogal-
niceanu prefata sa. combatind mania tra-
ducerilor si a imitatiilor. Aici sint toate
caracteristicile de B.R. ale miscarii de la
noi :_ folclorul, obiceiurile, istoria, limba,
localismul national etc.

Prima generatie romantica nu se va
abate aproape deloc de la acest program
ideologic. Tn Cintece populare a Molda-
viei, articol publicat chiar In ,,Dacia li-
terara”, Negruzzi se aratd mostenitorul
unor Herder si Grimm in problema fol-
clorului ca o oglinda a spiritului natio-
nal. Unele idei g,Tn tarile friguroase, mu-

zica este rece ca si pamintul”) vin din
eseistii englezi din secolul XVIII prin,
probabil, Madame de Stael. Tnfatisind

costumele populare, Negruzzi scrie o su-
perbd pagina de proza, cu un_deceniu
nainte ca el costumbrismo (cuvintul, in
sganiolé, vine de la datina) sa fi dat eti-
cheta potrivitd pentru unul din aspectele
frapante din B. Exemplele de poezii
sint primele la noi, Thainte de cele culese
de Russo si Alecsandri. iar despre tot
studiul putem spune ce va spune In 1851
portughezul Garrett despre al sau Roman-
ceiro : scopul sdau a fost ,acela de a
populariza studiul literaturii noastre de
inceput, al documentelor sale cele mai
vechi si mai originale” (citatul Tn Arte
poetice. Romantismul, Univers. 1982). Cu
Alecsandri (Romanii si poezia lor, 1849),
ne aflam pe aceeasi linie dominanta, a
ideologiei romantice. Textul e sincronic
cu mentalitatea folcloristicii europene de
la mijlocul veacului, sustine M. Zamfir
n prezentarea pe care i-o face in Arte
poetice. Si pe drept cuvint. Herder, fra-
tii Grimm sint pusi la contributie Tntr-un
articol ce pare mai curind o proza-eseu
(cum vor fi si cele ale lui Russo. Odo-
bescu. Ghica), si in care se analizeaza,
prima oarad la noi. baladele populare (Cin-
tecul lui Codreanu, Paunasul Codrilor,
Miorita) socotite la fel de wvechi ca si
cele scotiene care entuziasmau de o suta
de ani pe istorici si pe folcloristi. Her-
derieni vor fi si Andrei Muresanu si Ale-
cu Russo.

Dar acest aspect nu este singurul care
retine e ideologii romantismului. La
Bolliac (in Catre scriitorii _nostri sau in
Poezia) descoperim, putin Tnainte de 1848,
un apel la arta sociala. El este in ter-
meni_ vehementi : ,,A trecut vremea Pe-
trarcilor, domnilor poeti ! Veacul cere
inaintare, propaganda ideei cei mari, pro-
paganda saritdtei cei adevarate si care
ne lipseste cu totul™. Acest activism so-
cial si moral se potriveste cu acela al
lui Beranger si Lamennais. Bolliac cere
slobozirea tuturor robilor tigani. Daca
ideile despre poezie sint uneori herderie-
ne si la el (,,Originea poeziei atinge lea-
ganul civilizatiei populilor®), plastica ex-
presiei este hugoliana (pe Hugo. Bolliac il
folosise si intr-o replica data lui Eliade
n 1845, reluindu-i teza despre urit 1n
arta : ,Linga crin nu creste si scaiete-
le... 7 se Tntreba extremistul scriitor). Nu
mai spun ca raportul stabilit Tntre Poe-
zie si Arta ne duce cu gindul la Novalis

si Revolutia de la 1848

tane, se repezira sa le ajute a se desbra-
ca de mantii. Musafirii ramasera n re-
dingote lungi, umflate ca crinolinele,
foare strinse pe talie...".

Musafirii, Tn cauzd,_ erau Nicolae Bal-
cescu si secretarul sau particular, Pan-
tazi Ghica. Urmeaza descrierea interioa-
relor si a mobilei, domeniu predilect lui
G. Calinescu : ,,O odaie continea cana-
ele si fotolii  Aubusson si o biblioteca
in lemn de nuc, In care se vedeau co-
toarele aurite ale editiilor originale din
operele lui Voltaire, Helvetius si volume
din Enciclopedie. ~ Altd odaie mai micd
avea mobila Empire, un clavir si o harfa.
Un scrin negru (sublinierea noastra, E.M.)
sedea ca un altar sub portretul unei
femei cu nas acvilin si cu zulufi.." (A
se vedea in paralela_unele texte din ro-
manul Scrinul negru).

Atmosfera epocii e magistral prinsa,
cu acribie documentara dar si cu o gra-
fica de tapiserie. Balcescu e pus sa_,,dan-
teze" cu o serdareasa care-1 intreaba daca
este Tndragostit si de cine. Musafirul, cu
miinile Tntinse spre candelabru, cu so-
lemnitate  jucata, rosteste : ,,lubita mea
se cheama Romania !“ un joc calines-
cian, din seria momentelor = de teatru
divulgate ulterior. Nuvela are un farmec
romantic, fiind si reconstituire istorica si
divertisment célinescian.

Tn Calina damnatul, poetul Catind este
pus sa citeasca Proclamatia Tntr-un me-
diu de tirgoveti, asa cum atesta docu-
mentele, dar i se creeazd o personalitate
romantica de intelectual bonjurist pe care
documentele nu o contin.

O frescad istorica a Revolutiei realizeaza
Viorel Stirbu Tn trilogia Marele sigiliu
(1976), reluatda in 2 volume Tn 1987, cu-
prinzind ca obiect miscarea carbonara
romaneasca din toate provinciile, dar
avindu-1 drept protagonist tot pe Nicolae
Bélcescu, secretarul guvernului revolutio-
nar de la Bucuresti, detinatorul ,,mare-
lui sigiliu™ al statului.

Spre deosebire de romanul lui Camil
Petrescu, cartea lui Viorel Stirbu nu mai
face in prim plan apologia unui om, ci a
unei miscari, dind o mare amploare ro-
lului natiunii. roméne in contextul euro-
pean. Fiind si cronica si literatura, roma-
nul Marele sigiliu_ reveleazd, nu numai
prin comentaril, viata politicAa a momen-
tului 1848. Aici Balcescu nu mai apare

ca un erou mesianic, ca un profet de
multe ori neinteles, ci ca un om politic,
ca un diplomat iluminat. Viorel Stirbu
nu-si bazeaza naratiunea pe portretizari,
ci pe compozitii prin care_nu se urma-
reste numal realizarea unei fresce isto-
rice, ci si o dinamica a fortelor revolu-
tiei romane de la 1848, revolutie care n-a
fost o miscare social-politicd de import.

O carte a epocii este si trilogia Danei
Dumitriu, Printul Ghica. Personalitate
complexa, cu o biografie risipita gene-
ros n atitea activitati, de la demnitatea
de agent diplomatic al guvernului pasop-
tist de la Bucuresti pe Iinga ,,Sublima
Poarta”, pina la degustarea deliciilor
puterii ca bei (guvernator) al insulei
Samos, lon Ghica apare Tn cartea Danei
Dumitriu drept un erou literar construit
dupa metodologiile prozei moderne.

Trilogia Printul Ghica nu si-a f)ro us
sa aiba in prim plan Revolutia de la 1848
sau Unirea, dar le implica ~prin eroul
sau. lon Ghica a fost (si acest lucru
apare pregnant in roman) unul din frun-
tasii revolutiei, insuficient apreciat de
posteritate Tn acest sens.

Mai putin cunoscuta este piesa, subinti-
tulata ,episod Tn trei acte", dedicata
Anei Ipdtescu, scrisd de_Claudia Millian
in iunie-iulie 1948 la Balcesti, publicata
de Nina Stanculescu Tn 1983 (voi. Vreau
sa trdiesc, Editura_Minerva). Poeta de
talent si remarcabila eseista, Claudia
Millian a abordat cu o certd vocatie si
teatrul. Drama Ana Ipéatescu gscrisé Tna-
inte ca Al. Ciucurencu sa fi_realizat
marea sa fresca cu acelasi subiect) este
o reconstituire istorica fideld, bazata pe
o documentatie minutioasa dar si_pe o
corespondenta  sentimentala feminista,
autoarea fiind o cunoscutda militanta pe
acest tarim politic. Ana lIpatescu apare
tot ca un fel de ,om intre oameni", au-
toarea realizind in acelasi timp un teatru
de mase, cu o buna reprezentare a psiho-
logiei colective.

OETH  roméni contemporani au

gasit in Balcescu, vorbim de poe-

zla nefestivizata. o figura vizio-

narda care umbla Drin istorie ca
un duh al dreptatii si al libertatii vestind
un Tnceput de ev nou.

Citdm, nu numai dupd un criteriu cro-
nologic, pe lon Barbu cu un poem Balcescd

si la tezele sale despre geniu, iar alte
lucruri (arta si clima) par a proveni din
celebra carte despre Germania a doam-
nei de Stael. in pofida acestor nuante
radicale. Bolliac este un tipic suporter al
B.R., dovada, dupa atitea Incursiuni isto-
rice. sensul pe care-1 are la el problema
reformarii _poezfei. Aceastd pagind din
1846 trebuie considerata capitald :

LAICI s-au despartit acum interesurile
cerului de ale pamintului, condicele ce-
resti de cele pamintesti. si_ea (poezia)
trebuie sa fie numai filosofica, sociala,
umana si politicd. Cind poetii moderni se
vor patrunde de acest adevar, cind vor
lasa fabula si vor da entuziasmului lor
o directie pozitivd si reald _(sublinierea
mea — N.M.), atunci va pieri si ideea ca
a trecut timpul poeziei ; atunci societatea
ce sta gata in marginea drumului si ra-
taceste din pricina conducatorilor, va a-
junge cu Tnlesnire la tinta ei. atunci si
ei, poetii, vor recistiga influinta si drep-
turile lor in societate [..]. Atunci nu vor
mai fi un obiect de lux spre petrecerea
aristocratilor, vor fi mirarea populilor si
vor avea constiinta ca suvenirea lor se
va conserva prin generatii curatd in via-
ta ce vor da ei populilor viitori, precum
s-au pastrat culturile poetilor antichitati-
lor prin fabulele ce au lasat aceia..."

Tntreaga cea de a doua generatie ro-
manticd va asculta de aceste sfaturi, cel
putin teoretic, Tn masura Tn care_repre-
zentantii ei vor accentua latura stiintifica
si pozitivd a studiului social-cultural. O-

dobescu fiu doar I-a citit pe Herder, dar

traind, replica la wversurile lui Vasile
Alecsandri din Bdlcescu murind, scrise
cu un secol mai Tnainte. Poemul lui lon
Barbu e datat ,aprilie 1948 : ,Leagan
amar, saracii. mei Balcesti, / Lut simplu,
smaltuit ca si o cana, / Pe Topolog culcat
nu mai bocesti / Azi inima dintil repu-
blicanda //A\ Lui! Céaci athanasic au
sunat / Mii surle. Lespezi cascd. Sar sigi-
lii. / Si peste un facut, absurd regat, / Un
palid oaspe calcd, din Sicilii. 1/0, frate
carvunar, intreg traiesti | / Din moarte ai
pastrat doar stravezimea. / Ca in amur-
ul pajerei craiesti / Cirteste-ntunecat
urtaverzimea. // Ai mult ursuzei tagme
gianabeti / Cu oftica-ntelesi si cu exilul /
Un veac avar te vrura sub peceti / Si
sveltei libertati sucira trilul. / Ce-inseam-
na ! Astazi piatra esti din unghi, / Re-
publicii  Roméne Populare, / Adeveritul
mare singur trunchi : / Balcescu Tnceput
de calindare.”

Tn poemul Balcescu (1952), Eugen Jebe-
leanu  realizeaza o evocare a revolutiei
pasoptiste printr-un montaj de instan-
tanee lirice : ,,Cu munti, cu riuri si cu
vai, / Cu Baraganu-ntins Ca marea, / Tre-
sare tara, sagetind / Cu ochii-n cearcan
departarea. /.../ Balcescu umbld, umbla-n
tara. / Si potcrele-n urma lui. / La mun-
te-i azi, si miinc seard / E-n Baragan si
iarasi nu-i..."

Revolutia devine la ~Adrian_ Paunescu
expresia_unui adevar, iar istoria nu mai
e evocata ca 0 drogare mijrifica ci e mai
ales cenzurata si reformata prin reparatii
de ordin politic : ,,Acei ce pe Balcescu
nu l-au lasat sa intre, / lasind sa intre
altii Tn tara maicii lor, / dorm linistiti Tn
praful beteag din_cimitire / Tn fiii si ne-
potii traiti nepasatori”.

AM urmarit numai citeva secvente din-
tr-o istorie literara contemporana a Re-
volutiei de la 1848, secvente care ilus-
treaza o abordare estetica a acestei te-
matici generoase. Tntr-o bibliografie a
temei se vor afla, desigur, si alte scrieri,
poate la fel de valoroase, scrieri ce con-
tribuie nu numai la fixarea literara a
evenimentelor, ci chiar la revelarea lor
ooliticd. S& nu uitdm cuvintele lui Nico-
lae Balcescu : ,,Cel dintii istorici au fost

poetii !*.

Emil Manu

1i citeaza, ca un istoric modern. Hasdeu,
cind face istoria _unui cuvint ori a unui
obiect, procedeaza ca un savant. El are
pe umeri capul unui romantic, delirant si
mitologic, dar se vrea savant pozitiv si
om de stiintd riguros. Criticismul primei
generatil (indeosebi antilatinismul)  era
expresia unei inclinatii native, un bun
simt, o masurd. Acum el devine metoda
de lucru, dovada studiile lui Odobescu
despre Vacaresti, despre obiceiuri sau
despre viitorul —artelor.  Costumbrismul
primei generatii era mai mult chestiune
de orientare spontana a prozei lor (stiin-
tifice) spre eseu si spre temele etnogra-
fice, ‘ca si o dorintd de a documenta asu-
pra timpului prin. mostre de comporta-
ment, de vorbire, de mentalitate. In a
doua generatie romantica, costumbrismul
devine constient, cel putin in sensul c&
scriitorii ei sint lipsiti de spontaneitate,
dispusi intentionat spre savanterie, indi-
ferent de forma gratioasa sau fabuloasd
pe care o conserva uneori eseurile lor. E
destul sa-i compardam cu Ghica — ale
carui opere apar odata cu ale lor sau
chiar dupa ele, dar care e un om din ge-
neratia anterioara — ca sa vedem dife-
renta dintre o arta spontana, nativa si
relativ simpla si una rafinata, artificiala
si complicatd. intre Scrisorile catre Alcc-
sandri_si Pseudokyneghetikos este exact
aceasta deosebire. "Tnsa, ideologic, nu sint
mari schimbari si elogiul facut de Odo-
bescu lui Balcescu Tn 1877 o arata destul
de limpede. De altfel studiile lui Balces-
cu Tnsusi se apropie deseori de spiritul
stiintific al urmasilor, desi, Balcescu fiind
mai putin eseist si conversational ca O-
dobescu, ramfne un romantic din primul
val, cu mintea Tnca plina de miturl si cu
o vadita placere de a consemna elemen-
tele misterioase si_coincidentele din isto-
rie. Mai rece, mai disciplinat. Odobescu
este un stilist si un artist desavirsit.

Sa vedem ideile din Bazele unei lite-
raturi nationale, articolul scris de Odo-
bescu la Paris Tn 1855. El este intr-o anu-
mitd masurda postromantic, daca accep-
tam sa numim asa atitudinea generalda a
celui de al doilea val romantic, care preia
teze ale celui dintii, dar cu alta optica,
si se distanteaza totodata de ele, fara
malitia_junimistd, Tnsa cu destul spirit
critic. Odobescu deplinge absenta unel li-
teraturi clasice, la noi. in secolele XVII
si XVIII si aratda ca. in aceste conditii,
temelia literaturii_nationale o ofera fol-
clorul sl cronicarii. Pind aici el este de
acord cu Kogalniceanu. ,Dar atita nu e
destul, adauga el. Va incd sa studiem si
limbile straine". Si, fireste, literaturile
straine. Odobescu nu se mai teme de xe-
nomanie. El ramine totusi prudent :
.».Sa-mbogatim dictionarul, iar nu sa nas-
cocim o gramatica dupa placul fiecarui
autor”. Antieliadismul si antilatinismul
vor fi coordonate constante ale spiritului
sau echilibrat. Recomanda Tntoarcerea la
tezaurul greco-latin, totodata cunoasterea
literaturilor gotice, medievale, al caror
vlastar modern  este romantismul. Din
nou cu prudenta : ,,Fanatismul pentru a-
ceste literaturi a fost pricina exageratii-
lor in care a cazut, sint vreo citiva ani,
scoala romanticd, din Franta, exageratie
care s-a raspindit_apoi In Spania. In_Ita-
lia si a Fatruns pina in mica noastra re-

ublica literard”. Acest articol este un

un indicator pentru temperatura inte-
lectualda a noilor scriitori, cum va fi si a-
cela din 1863 in care Hasdeu replica lui
C. Negruzzi Tn legatura cu Studii asupra
limbei roméne sau acela intitulat Misca-
rea literelor Tn Esi, anticipind cu citiva
ani celebrele critice maioresciene. Pole-
mizind cu entuziasmele pasoptiste, Has-
deu introduce o nota de rece cumpanire
a istoriei literare. Cum se vede, acest
postromantism este deopotriva de soli-
citat de prudenta si de realism ca si pa-
soptismul. Formula launtricd a miscarii
ramine aceeasi, cel putin pina la Emines-
cu (de care nu mi-am propus sa ma ocup
in aceste Tnsemndri consacrate ideologiei
romantice din anii 1830—1860), unde ea
se modifica Tn chip semnificativ, sub pre-

siunea nu numai a mintii geniale a poe-
tului, dar si sub aceea a noului context
social-cultural, tot mai victorian, al carui
lider de opinie devine Maiorescu.

Nicolae Manolescu



Fragmente

!
critice

POEZIE conceptualizantd, reto-
rica, Tn stilul Confidentelor fic-
tive, face Gabriela Negreanu, a-
" paratoarea nfocatd si_nu totdea-
una inspiratd a generatiei '70. Nu cred
ca fac o impolitete relatind aici o dis-
cutie pe care am avut-o nu de mult cu
ea privitoare la succesiunea generatiilor
postbelice si la atitudinea crificii litera-
re fata de ele. Una din acele discutii
ocazionale care aratda, dincolo de obis-
nuita insatisfactie a scriitorului  roman
fatd de critica literard, o stare de spirit
mai_generala. Opinia Gabrielei Negreanu
(opinie pe care am intilnit-o si Ta alti
poeti din promotia '70), este ca nol,
criticii, am favorizat si continuam sa
favorizam pe scriitorii din generatia '60,
rasi‘atati, si altminteri, de istorie. Ei ar
fi aparut pe un loc gol (intr-un moment
de vid al valorilor) si au fost supra-
evaluati de criticii din aceeasi generatie.
Aceiasl critici au trecut sub tacere sau,
ma rog, n-au dat atentia cuvenita debu-
tantilor din anii 70, cu nimic mai pre-
jos, crede interlocutoarea mea, ecit
ichita Stanescu, Marin Sorcscu, Blan-
diana sau_Leonid Dimov... O nedreptate
care persistd si o scara de valori ce
trebuie schimbata... Pareri asemanatoare
am intilnit si Tntr-o anchetd organizata
cu un an, doi, Tn urma de Gabriel Chifu
n ,Ramuri”. N-ar fi cred fara rost o
dezbatere mai documentatd pe aceasta
temd, depasind sfera nemultumirilor per-
sonale si_psihologia de generatie, tot-
deauna discutabila.

Cum nu este locul, aici, sa fac o ase-
menea demonstratie, ma multumesc sa
repet ceea ce am spus, prin viu grai,
poetei care reproseaza si mie si altora
0 iubire necriticd fata de scriitorii din
generatia noastra. Mai iutii faptul ca
Nichita Stanescu, Baltag, Blandiana, So-
rescu, Paunescu si tofl ceilalti (ca sa
citez numai poetii) n-au aparut intr-un
desert si nicl_n-au fost, de la inceput,
adulati de critica literara. Aparitia lor
in literatura coincide cu revenirea ma-
rilor modele ale modernitatii noastre
(Arghezi, Blaga, Bacovia, Barbu), si a-
lirmarea lor s-a produs printr-un dialog
deschis cu poetii din zisa ,generatie
pierdutd”, revenitd in actualitate pe la
mijlocul deceniului al VIl-lea (Geo Du-
mitrescu publicd Aventuri lirice in 1963
iar Stefan Augustin  Doinas, 1n 1964,
Cartea mareelor). Au fost poetii tineri
sustinuti de critica literara mai mult
decit trebuie ? Nu neg cd, Tntr-un caz

VITRINA

= MIHAIL SADOVEANU — Baltagul
(Editura lon Creangd). Editie in colectia
,.Biblioteca scolarului”, cu o Prefata de
Cornel Regman. Criticul investeste roma-
nul lui Sadoveanu cu superlativul maxim
(,,este, dintre capodoperele sale, cartea
cea mai rascolitoare” — p. 5) si merge pe
varianta interpretarii ,,naturale”, ,,instinc-
tuale" : Baltagul ar fi ,,rodul unsi germi-
natii fabuloase, aducind mai degraba cu
manifestarile naturii  in clipele ci de
econcentrare» maxima" (ibid.). Probabil
compusa mai_demult (ca si Sectiunea de
Referinte critice, oprita la 1971), Postfata
nu ia deloc in calcul ipostaza ,,livresculul™
Sadoveanu, cel analizat — bunaoara — de
Nicolae Manolescu in Utopia cartii (1976)
ori de Alexandru Paleologu in Treptele
lumii sau calea catre sine a lui Mihail
Sadoveanu (1978). Incit, dupd semnalarea
citorva reFere pregatitoare (Bordeenii si
Cocostircul albastru). Baltagul va fi ra-
Portat la Miorita In maniera ,.traditiona-
a" (p. 11—13). O asociatie calinesciana
primeste o replicd similarda : ,,S-a com-
parat (G. Calinescu) Vitoria Lipan cu un
Hamlet feminin; ea este macar in
aceeasi masura si un Robinson, caci, ase-
menea acestuia, are eroismul de a Tnfrun-
ta singura o realitate nouda care trebuie
cunoscuta si cucerita pas cu pas." (p. 10).
Ultimele pagini ale Prefetei Tncearca o

Monolog in oglinda

sau altul, debuturile au fost supralicita-
te, dar asa se intimpla Tndeobste cind
este vorba de tineri si de vointa lor de
a impune un nou stil in literatura. Au
trecut  de-atunci mai bine de doudzeci
de ani si corectind ceea ce este de co-
rectat, vedem ca optiunile noastre n-au
fost gresite. In doua decenii scara de
valori se aseaza cit de cit si marile
erori de judecatad ies_la iveald. Am im-
presia ca Nichita Stanescu sau Sorescu
sau Blandiana sint azi mai pretuiti decit
erau la Tnceput si ca stilurile lor poe-
tice s-au impus n literatura pind in
punctul de a deveni modele (intr-un sens
sau altul) pentru noile promotii. S-ar
mai fi impus ele, ma intreb, daca n-ar
fi fost decit vointa si generozitatea cri-

ticilor literari ? Greu de acceptat. Le-a
fost istoria favorabila ? Indiscutabil ca
tinerii din anii '60 au debutat Tntr-un

moment istoric bun si ca ei au stiut sa
profite Tn grad maxim de aceste circum-
stante. Sa profite Tntr-un singur fel demn
si fertil pentru un scriitor © sa-si afir-
me si sa-si impund originalitatea ta-
lentului. Dar, Tncad o datd, nici istoria, nici
abilitatea fatd de istorie nu reusesc sa
impuna marile valori in literatura si,
mai ales, nu reusesc sda le mentind mult
timp in atentia generala dacd valorile
ca atare nu sint puteririce si nu_se spri-
jind pe ele insele. Oricit de stralucit ar
fi un critic literar el nu poate apara la
infinit o impostura si nu poate tine, ne-
clintita, o ierarhie falsa de valori.

Ramine cealaltd chestiune, a nedrep-
tatitei promotii (generatii) '70. Nu neg,
iarasi, faptul ca eu sau alt critic lite-
rar de azi sa nu fi scris cind trebuia
si cum trebuia despre o carte remarcabi-
I3 aparutd dupad 1970, dar ca este la
mijloc o strategie si ca simpatia (de alt-
fel fireascd) pentru o generatie de scrii-
tori Tmpiedica pe criticii literari autentici
sa vada si sd judece drept literatura in
totalitatea ei, ma Tndoiesc profund. l-am
cerut intransigentei mele interlocu-
toare sa-mi dea exemple de asemenea
g\rave_eron de judecata si nu mi-a dat.

m ajuns atunci la concluzia ca nemul-
tumirea are un caracter strict personal si
m-am retras din discutie.

EVIN acum la Gabriela Negreanu
si la cartea ei de poeme¥, apa-
ruta cu aproape un an de zile
in urmd. S-a scris intre timp
despre ea si, daca Tmi aduc bine amin-
te, judecatile critice au fost in_genere
favorabile. Ti citesc poemele cu intirzie-
re, din motive care_nu au nimic de-a
face — tin sa o asigur — cu_simpatia
mea _pentru generatia '60. Se Tntimpla_pur
si simplu ca o carte sa nu ajunga la
vreme pe masa ta de lucru sau, daca
ajunge, s-o pui deoparte si sa amini
consultarea el. Asa s-a Intimplat si cu
Partea Omului, asa se va intimpla, nu
am Tndoiald, si cu alte carti. De aceea
este bine (este vital) sa fie multi critici
intr-o cultura si mai multe publicatii
deschise criticilor din toate generatiile.
Gabriela Negreanu face, ziceam, o poe-
zie de tip conceptualizant, evitind con-
fesiunea direct sentimentald. Implicata
in real (,,in plasa si prada realului), poe-

*) Gabriela Negreanu, Partea Omului,
Editura Cartea Romaneasca.

reabilitare a lui Mitre» Cocor si fac un
ocol sumar-analitic prin Nada florilor si
Nicoara. Potcoava. Referintele eritice sint
din trei autori interbelici — E. Lovinescu,
G. Calinescu, Perpessicius — si trei post-
belici — Aurel Martin, Const. Ciopraga,
lon_Dodu Bélan. Volumul se Tncheie cu
un Tabel cronologic.

m HAN COJOCARU — Diagonala ca-
drului (Editura Albatros). Mic volum (o
suta treizeci de pagini format ,,poche™)
cuprinzind doudzeci si cinci de ,,schite si
povestiri"  umoristice.  Autorul  alege
subiecte diverse si le dezvolta limpede,
cu o anume franchete placutd. Foloseste
de multe ori ,devieri" spre alte genuri
foarte populare, precum s.f.-ul (in Ultimul
roman), fantasticul mitologizant, ,,voieu-
leseian” (in Monstrul din lacul Galetusa),
miraculosul de basm (in La fundul apei
sau Tn Vinatoreascd) s.a.m.d. — toate
aceste ,altoiuri” pe trunchiul umoristic
fiind tratate ca atare, ironic, drept sim-
ﬁle pretexte pentru ticluirea unor situatii
azoase. Tintele sint mai peste tot sa-
tirice, conform  standardelor medii ale
genului, Tndreptate Tmpotriva ifoselor si
moravurilor condamnabile... Efectele sinj.
si ele medii, hazul e temperat. Nivelul
de sus e atins acolo unde umorul nu
anuleaza motivatiile mai profunde, ci le
otenteaza (ca in finalul din Ploaia). Isi
ace simtita prezenta si cite un strop de
constiinta teoretica, metatextuala (ca in
aceste rinduri : ,,Cineva scria undeva, nu
mai tin minte unde, ca din orice intim-
plare se Poate scoate 0 povestire umoris-
tica. Sa fie oafe chiar asa? Sa vedem !"
—p. 57). Titlul cartii este al unei schite
dialogate in care 'un personaj pretinde
ca-i va explica celui narator ce este aceea

zia fuge totusi de aspectele prea concre-
te ale realului si tine mereu confesiunea
fn raza unei idei abstracte. Se aratd os-
tila fatd de retorica (,dar eu m-am
saturat de retorici..."), dar ostilitatea, obo-
seala de retorica sint exprimate in poe-
me abil retorice, de un patetism calculat.
Poemul vorbeste despre arhetip si despre
arhei, despre un mod al uniunii in ne-
fiinta si nu ocoleste notiunile de moarte
si neant intr-un limbaj  taios, ultimativ,
cu o programatica lipsa de culoare. lau
exemplul ~versurilor care traduc o idee
din Rilke in limba sucitd si jucdusa a
poeziei lui Nichita Stanescu : Esti cita
vreme te fac sa fii / mai _esti si te sint/
un mod al uniunii in_nefiinta /" al unului
in multiplicare / al identitatii n dublu
— / dar toate astea-s retoricd ! // nu
existd absenta / totul este aici si pen-
tru / totdeauna, concret si / plenar —
doar mie 7 aripile uneori Tmi sint frin-
te, / privirea plecata, plecata / altunde-
va, odihnindu-se Th neant // dincolo de
lucrurile vii si stralucitoare / si dincolo
de ele prezenta / lucrurile vii si_stra-
lucitoare / si dincolo — o frontiera, / o
limitd; o dungd / de neconceput: pe
muchia ei / m-am cutremurat — iara
moartea / nu era decit o altfel / de for-
ma." — si ce observam ? Ca poeta vrea
sa violenteze impenetrabila ordine si tine
simbolurile poemului intr-o zona indeci-
sa. Tn alta parte vorbeste de marele ob-
stacol (,,insusi obstacolul”) si nu se stie
la urma, daca originea lui _este divina
sau existentiala. Un tu misterios ,,ne-
vindecatul de tine", tu ..hohotindu-1 de

plins”, cu bratele Tntinse peste lume,
acolo unde este lotul si nimicul, este de
mai multe ori invocat Tn poemele aces-
tea care vorbesc, Tntr-un mod foarte
ordonat, stapinit, despre anxietatile si
dezordinele spiritului. Cind demonstratia
nu este prea arida si conceptele sint mai

»~diagonala cadrului”, aminarca_ (pe un
F_retext_bahlco-mlsogln discutabil ca rea-
izare literard) nefacind altceva decit sa
sporeasca senzatia de absurd a pretinsei
teme, cu morala implicitd cd unii ori
altii folosesc obscuritatile limbajului pen-
tru a-si masca semidoctismul si slabiciu-
nile. Compuse cu un firesc notabil, men-
tinute in genere dincoace de limita sub-
tire a bunului gust, prozele din carte au

si o scriitura ,,curata”, lipsita de cine-stie-
ce ambitii ,,artistice”, dar cursiva, func-
tionala.

m [VAN EVSEEV — Simboluri fol-
clorice (Editura Facla). Subintitulata

Lirica de dragoste si ceremonialul fol-
cloric, cartea are in centru tema crosu-
lui. Intr-o Precuvintare nesentimentald,
autorul (slavist, lingvist si semantician
timisorean, cu o relativ recentd aparitie
desgre Cuvint-simbol-mit. Ed. Facla.
1983) precizeaza ca lucrarea sa nu e ,,mei
eseu despre iubire, nici tratat despre
psihologia acestui sentiment. Lucrarea
nu se vrea altceva decit o analiza «la
rece» a unui fragment al discursului
erotic, asa cum se prezinta el in folclo-
rul romanesc."” (p. 7). Si mai departe,
ca definire a propriei metodologii :
»Traseul nostru analitic nu este acela
al folcloristului in sensu slricliori. Este
mai mult un punct de vedere antropo-
cultural inspirat de Achizitiile mai re-
cente ale semioticii, 1 hermeneuticii sim-
bolului si analizei formelor —imaginaru-
lui.” (ibid.) Cu  meticulozitate, Tntr-un
mare numar de subcapitole si paragrafe

distincte (ineft Cuprinsul ajunge sa
ocupe cinci pagini), sint inventariate
,.Simbolurile”™ scenariului erotic din

modeste (vreau sa_ spun : mai omenesti,
mai aproape de existenta comuna), versu-
rile sugereaza starea de veghe a spiritu-
lui, melancolia asteptarii Si a singura-
tatii Tn ,sacra furie" a elementelor :
LAlte lumi se desprind / alte vieti trec
lent peste mine / In centru stau, proli-
ferez imagini // din afara de spatiu si
timp. // Eu Tnsumi sint centrul. uzici,/
culoare / in_sacra lor furie // un dans
incoerent reflecta in mine, / ca in pri-
virea Tncetosatd a unui leu / batrin, o-
bosit."

Partea Omului cuprinde patru cicluri
de poeme care nu difera stilistic si te-
matic intre ele. Numai primul, cu o re-
torica dezlantuita, vorbeste de Oul pri-
mordial, Masa tacerii, Mume. Vaierul
marii Sarmatice si ,lenese getice stele"”,
in wversuri, Tn genere, neconvingatoare,
crispate de atitea banalitati solemne.
Celelalte sint mai_personale si reusesc sa
sugereze 0 anumita acuitate a spiritului
in fata materiei. lata un frumos pastel
despre plinsul materiei si nelinistea
fiintei : ,,Un dans ca plinsul. si frunze-
le / pe ritm de clasic_un-doi ; / tu unde
esti ? — doar copacii / tremurind .sub
batrinele ploi // si doar basme straine,
si stele / mimind heideggerian infinitul:/
oh, Tn spaima zanatica-a vintului / fe-
ricit fie sufletul meu, fericitul // tu unde
esti ? — si doar singele. versul / in con-
densare lentd pina la corp, / usor ca
un abur, migrindu-1 / dintr-un mort in
alt mort, // dintr-un vis in alt vis. si-

roind de / potopuri cit nu poti sa nu-
meri / o mantie mi-as trage cit Ba-
belul / pe zburatele aripi din umeri”
sau acest vers norocos, pregnant, in sti-
lul unui Stelaru mai citit si mai nervos :
»La ce sfircuri suge acum adevarul ? /
Exoftalmic / amurgul se lasa...".

Eugen Simion

STEFAN BUCATARU : Peisoj (Holul Operei)

»Cintecul de dragoste” (in partea |I) si
din  ,,ceremonialul nuptial™ (in partea
a 11-a). Se constituie astfel un corpus
extrem de bogat de observatii, asociatii
si analize de detaliu, ca_intr-o teribila
demonstratie a cbmplexitatiii scenariului
cu pricina. Neputind sa nu se implice
cit de cit, autorul se va vedea nevoit sa
recunoasca pina la urma — cu doza cu-
venitd de autoironie —cd ,,nu am reusit
decit_partial ~sa respectam promisiunea
facutd la Tnceputul cartii de a ne men-
tine «la rece» intr-o zona atit de fier-
inte si atit de bintuitd de pasiuni, de
doruri si sperante. Speram c& cititorul
ne va ierta abaterile de la o tonalitate
stilisticA impersonald si academica.” (p.
210). Cele doud fraze finale aduna sem-
nificatiile Tntregului inventar din carte
intr-o  autoexplicatie sinteticd . ,,Prin
modalitatea de abordare si prin instru-
mentele de analizd folosite ~n lucrare,
am cautat sa dezvaluim intertextualitalea
specificd folclorului, provenind din mul-
tiplele intersectari de coduri poetice si
culturale. Prin recuperari si  reconsti-
tuiri de sensuri uitate sau opacizate,
fara a evita pericolul unor intrepretari
subiective, ne-am  straduit sd apropiem
Imaginea poeticd din_textul folcloric de
sensibilitatea  omului  epocii moderne,
sa asezam trecutul si prezentul sub vec-
torul  continuitatii culturale.” (5). 211).
Amendabila pe alocuri in planul expre-
sivitatii, cartea Tsi argumenteaza eloc-
vent ideea, ilustrind posibilitatile unui
anume tip de studiu prin segmentare

marunta si analizd secventiald, aproape
,.microscopica™.

Lector



UMITRU Corbea Tsi trage sevele,

n poezia sa, dar nu numai, din
constiinta originii lui  taranesti,

cu care, pe buna dreptate, se min-

dreste. Proba e volumul Singe de taran,
aparut in 1936, dar si Nu sint cintaret de
stele, publicat in 1940, ca si Hrisovul meu,
tiparit, Tn 1947, ca si altele ulterioare.
Despre cel antologic. Sufletul cuvintelor,
editat Tn 1984, am avut prilejul sa scriu
la aparitia lui. lata-ma, acum, Tn situatia
de a comenta unul tot selectiv pus la in-
demfina cititorului de Editura  Minerva,
rin populara sa colectie ,,Biblioteca pen-
ru toti"¥ De data aceasta, de proza,
reunind doar doua texte, unul intitulat
Patima dreptatii, scos initial de sub
teascuri in 1973, celdlalt, Asa am Tnvatat
carte, dat intfi la iveald Tn 1955 si reluat,
Tmpreuna cu altele, In 1968. Versiunea lor
actualda, se precizeaza pe foaia de titlu,
e o ,editie revazuta si Tndreptata de au-
tor", o _editie, probabil, definitiva. Cuvin-
tul Tnainte, care nu e o prefata, cu pre-
tentii analitice, ci un portret scris cu a-
fectiune, e semnat de lon Brad, iar ta-
belul cronologic e ,alcatuit in redactie"
de Tudor Pacuraru, lectorul cartii. Refe-
ririle bibliografice sint parcimonioase, dar
ne Tngaduie sa observam care sint ori-
zonturile si preferintele tematice si ge-
nurile literare cultivate de Dumitru Cor-
bea. Poezia cu pronuntat accent _ social
militant :_proza de inspiratie istorica sau
do facturd autobiografica ; dramaturgia,

*) Dumitru Corbea, Patima dreptatii, cu
un Cuvint Tnainte de lon Brad, col. B.T.T.,
Ed. Minerva.

Promotia ’70

,Patima dreptatii"

cu subiecte si ea, istorice ; eseistica, tin-
zind s& Tmbratiseze probleme majore ale
contemporaneitatii ; memorialistica, evo-
cind oameni pe care i-a cunoscut in fra-
mintata sa viata.

Patima dreptatii, care Tmprumuta ti-
tlul volumului, gindit ca reprezentativ
pentru optiunile epice, e un microroman,
avind ca personaj colectiv pe motii ras-
culati Tn 1784. Personaj care, prin Craiso-
rul, a retinut si atentia lui Liviu Rebrea-
nu. Spun ,,colectiv" pentru ca ambii scri-
itori, si nu numai ei, au in vedere sa
configureze nu atit fizionimii individuale
(acestea sint conturate, evident, prin mer-
sul evenimentelor) cit atitudinea si rolul
maselor, unite sau dezbinate, Tn starea
conflictuala a unei veritabile lupte de cla-
sa, a ciocnirii violente dintre iobagi si no-
bilimea secondata de armata represiva.
Ceea ce, aproape legic, se intimpla si n
romanele sau poemele inchinate vijelio-
sului si teribilului 1907. Fireste, si razvra-
titii, si oprimantii 1si au valorile lor u-
mane sublimate Tn citiva exponenti. La
Rebreanu e, indiscutabil, Horia, ca duh
al rascoalei ; la Dumitru Corbea au a-
ceeasi functie epica si Closca si Crisan,
sugerindu-se si astfel ideea de personaj
colectiv. Horia ramine printre capetenii,
Tnsa, figurda centrala. Un Horia, ca iden-
titate mai complexa, daruit cauzei, capa-
bil sa-si depaseasca Tntrebarile care pun
in ecuatie conditia sa familiald, reactiile
impulsiv-instinctuale, alternativa tragica
a existentei. E surprins si in momentele
lui de actiune, ca organizator, ca tacti-
cian si strateg, ca partener de dialog, ca
purtator de cuvint al iobagilor, dar si in
c<?le reflexive sau contemplative, onirice
chiar, asaltat de amintirea unor razvra-
titi precursori (ca Sofronie), de imagini
arabOlic-alegorice, de rememorarea unor
Imprejurdri autobiografice. Momente, a-
cestea din urma, nu prea frecvente 1in
desfasurarea episoadelor. Structurate = 1n
trei parti intitulate sugestiv ,Patima
dreptatii", ,,Prapastia” si ,,Tradarea”, ca-
pitolele acestora puncteaza succesiv = si
alternativ Tnsdsi problematica romanulul.
Dinamica si simbolistica sa. Fara ca,
subliniindu-le tilcurile si sistemul  arti-
culatoriu, autorul sa-si propuna si apro-
fundarea lor din alte perspective ecit
cele istorisite, evocarea multiforma a_ fap-
telor inregistrate de timp, de imaginatia
fabulatorie, de eroii care le-au ilustrat.
Romancierul alegind varianta documen-
tarului epicizat, spre a releva, prin sche-
ma antitezei, dialectica Tnfruntarilor, jus-
tetea revendicdrilor, cauzalitatea acesto-

ra, continutul lor moral, complexitatea
psihologiei maselor in situatii-limita, me-
sajul lor educativ. In Asa am _ Tnvéatat
carte, spectacolul lumii e altul. Rosturile
lui, tot educative. Orizonturile, de ase-
menea. Modalitatea de expresie e Tnsa
schimbatd. Locul si timpul actiunii, Ila
rindu-le. Autorul nu mai apeleaza la
carti_de istorie, nici la traditii orale. Per-
sonajul colectiv nu-1 intereseaza decit ca
mediu ambiant, in prim plan situind des-
tinul unui individ. Mai exact : al lui Tn-
susi. Din pruncie pina in pragul adoles-
centei. Resortul cronologizant € memoria.
Si cea evenimentiala si cea afectiva. Ea
structureaza cele sase parti ale naratiei :
,Drumul spre scoald”, ,,De-acasa si de la
scoald”, ,Coroana de flori", ,,Bun de
munca”, ,,Stapinii”, ,,Copil de trupd”. Se-
lecteaza momentele-cheic, le aglutineaza
ori le desface, le confera Incarcatura emo-
tionala sau le considera doar ca factor
liant, le conjuga ori le disociazd, dind
sens aventurii existentiale si  procesului
de formare a eroului. Modelele sint
C. Negruzzi, lon Creanga, loan Slavici,
Delavrancea, M. Sadoveanu, lon Agarbi-
ceanu si, probabil, nu doar ei. Modele te-
matice, nu Tnsa si stilistice. Tematice,
entru cd, atrasi de universul copilariei,
iecare Tncearca anamneza spre a-Si  _ex-
plica sau Tntelege inceputurile, retrain-
du-si, prin _amintiri, Inttmplari care _le
configureaza in nuce personalitatea. n-
timplari care le particularizeaza biografia
la scala relativului, specific si universal,
general si etern uman.

Scriitura diferd, firesc, de la prozator
la prozator, ca si organizarea arhitecto-
nica a materiei, ca si tipologiile aflate in
relatie, ca_si zona geografica sau_ cate-
oriile sociale. Tonalitatea memorialistica
e e Tnsd consubstantiald. Compararea
textelor e ispititoare. Ea ar conduce la
un studiu privind unitatea Tn diversitate
si statutul de copil in ipostaze nepereche.
Aceleasi in esentd, dar mereu altele n
consistenta fenomenologica.

CE aduce nou Dumitru Corbea in acest
context istorico-literar 7 Mai ntfi, timpul
istoriceste  determinat : ultimii ani ai
primului razboi mondial si cei care i-au
urmat in Romania reintregita. Apoi, aria
tinutala si zona etno-folclorica : nordul

oldovei cu sate din preajma Botosani-
lor. Spatiu al tarii de sus, colorat, ca si
alte regiuni, cu vocabule de vibranta
plasticitate si expresivitate localda. Lume
a datinilor bine conservate si a eresurilor
de obirsie mitico-magica. Apoi, circum-

Oamenli singuri

= VIOREL STIRBU (n. 1940) : Un sep-
tembrie frumos (1967), Oameni singuri
(1968), Cortegiul (1969), Tnsemnarile agen-
tului Adam (1969), Urma (1972&, Canionul
(1975), Marele sigiliu (2 voi. 1976, ed. re-
vazuta 1985), Pe urmele lui Al. I. Cuza
(1985, in colaborare). Descriptia de com-
portament intr-un ‘univers epic de sor-
ginte biografistd, dominat de miscatoare
singuratati ce Tncearcd, mai mereu fara
succes, sa patrunda in spatiul comunicarii
reale reprezintd principala tendinta a pro-
zei lui Viorel Stirbu. indiferent ca e vorba
de decupajul nuvelistic al unor stari cu
multe imponderabile, de desfasurarea ro-
manesca a unei biografii care coincide,
adesea explicit, cu a autorului Tnsusi ori
de reconstituirea _istorica in regimul na-
ratiunii de tip obiectiv. Singuratice si in-
trovertite. tinjind confuz dupa diverse ex-
presii ale sociabilitatii, personajele scrii-
torului construiesc 1n imaginar ceea ce
nu pot afla n real si si consuma Tntrea-
ga energie sufleteasca in aventuri fictive
cu atit mai_nelinistitoare cu cit la capatul
lor asteaptd, surizind batjocoritor, aceeasi
ireductibild solitudine. odelul probabil
al acestor proze este literatura alienarii si
a absurdului, inca formativa la sfirsitul
anilor saizeci in perimetrul autohton. Po-
vestirile din  Un septembrie frumos_ si
Urma sint pline de ipostazele singuratatii
n delir de imaginatie. Expresia cea mai
convingatoare sub aspect literar e 1nsa
microromanul Oameni singuri ce pare a
descinde in multe privinte din romanele
lui Nicolae Breban (in absenta stapinilor
si, mai ales, Animale bolnave). Sub un
pretext politist (moartea misterioasa a
unei femei batrine) autorul cerceteaza
piramida de singuratate a citorva perso-
naje legate intr-un fel sau altul de ba-
trina doamnd Buba, scotind Tn evidenta
un numar egal de variante cu motivatii

particulare.  Aurora, sora victimei, un
munte de femeie, sositd la locul Tntim-
plarii pentru a scormoni cu tenacitate in
cautarea adevarului, e un remarcabil por-

tret al singuratdtii, agresive, mai exact
spus ofensive, a carul tusa caracteristica
0 constituie incapatinarea de a lua pro-
iectul imaginar drept realitate si de a gasi
robele acestei identificari. La rindu-i,
atrinul ceasornicar Fabian ipostaziaza
singuratatea defensivd, mereu n alerta
pina la disperare in fata propriilor pre-
zumtii, toate rezultind din esecul repetat
al eforturilor de comunicare cu lumea din
reajma. Juristul Beniamin Semenescu si
unctionarul Alee Stan sint si ei ipostaze
ale singuréatatii, mai palid creionate Tnsa
si mai superficial investigate. Ce e subtil
In acest roman scurt tine mai putin,
totusi, de descrierea_atftor singuratati cit
de observarea tentativelor de comunicare
dintre ele, sistematic ratate din pricina
incapacitatii fiecareia de a sesiza motiva-
tia celeilalte si a rupturii produse féra
motiv aparent Tntre intuitia personajelor,
de regula justa, si interpretarea data de
ele faptelor, de regula falsa.

_Romanele Cortegiul si_Canionul dezvol-
ta In mare aceeasl tema epicd numai ca
in contexte ce nu sint in primul rind
produsul |ma8|na§|e| scriitorului ci_al me-
moriei lui. aracterul autobiografic, mai
straveziu n Cortegiul, I-a tinut pe autor
prea aproape de litera documentarului
existential, Tndepartindu-1, implicit, de
spiritul investigator atestat Tn Oameni
singuri. Ca atare, relevanta factologiei e
scazutd iar maniera dictiunii  narative
mult simplificata literar, jurnaliera sau
reportericeasca la modul anilor saptezeci,
fara adicad neglijenta studiata si fervoarea
confesiva cu care s-a Tmbogatit acest stil
in anii optzeci. lacob Stan din Cortegiul
si naratorul fara nume din Canionul sint

nu mai putin ,,miscatoare singuratati",
doar ca intr-o alta faza decit personajele
din povestiri ori din Oameni singuri :
aceea a revoltei Tntemeiate pe constiinta
starii de singuratate. Primul ilustreaza
etapa individuala a revoltei Tmpotriva
singuratatii, Tnca neclard, nesigura si in-

tuitivd, al doilea se afla Intr-o etapd ana-
litica, finalizatd Tntr-o viziune cu deschi-
dere sociald, propusa cu o insistentd te-
zistd. In primul roman evenimentele dupa
memorie sint problematizate prin reflec-
tiile n cerc ale alter-ego-ului auctorial,
in al doilea ele sint prezentate ca atare
de vocea naratorului care Tnsa_nu #)lerde
nici o ocazie de a comenta analitic faptele
si de a impune concluzii moralizatoare,
afectind o pozitie obiectiva fata de eveni-
mente. . o .

Un om singur este si Balcescu din evo-
carea istorica de peste o mie de pagini
numita Marele sigiliu. Desi Tn acest ro-
man tema singuratatii e subsidiard, ceea
ce rezista Tn el (iar revizuirea propusa
dupa zece ani e o confirmare) se reven-
dica de la ea. Am in vedere, In special,
statura lduntrica a personajului marcatd,
in ciuda afectiunii _cu care-1 Tnconjurau
familia si prietenii, in ciuda chiar a eufo-
riei vizionare de care parea contaminat
in actiunile publice, de o mereu tainuita
si mereu deconspirata solitudine care nu
poate fi pusa numai pe seama bolii_si a
premonitiilor tanatice, ci e motivata, Tn cel
putin egala masura, si de o reflexivitate
pronuntat scepticd. Apoi, singurdtatea a-
ceasta de zona profunda a fiintei_explica
mai bine decit conjunctura istorica ntim-
plarile ultimilor ani de viata cu Tncarca-
tura lor de mister ce a stimit curiozitatea
atitor cercetatori ai biografiei lui Balcescu.
iar scriitorilor care au Tncercat s-o recon-
stituie romantat le-a Tngaduit o mai mare
libertate a imaginatiei si, prin asta, un
spor de literaritate 1n evocare. Viorel
Stirbu a mizat si el pe document dar ro-
manul sdau are semnificatie literara toc-
mai acolo unde documentul nu guver-
neaza, unde scriitorul nu poate dovedi
nimic prin apel la arhiva si e obligat sa
imagineze.

Laurentiu Ulici

stantele sociale, politice si economice :
starea taranimii exploatate, Tncd de cel
bogati ; visurilor ei de emancipare li se
opune politicianismul acaparant ; rapor-
tul sluga-stapin accentueaza conditia mi-
zera a palmasilor, ca si tendinta Sf)l‘e
opulenta a_arivistilor. In fine, dificulta-
tile intimpinate de cei de jos insetati de
cultura. Toate acestea, Tmpreuna sau
disjuncte, vin sa dea atmosferei acelor
ani, anii copildriei povestitorului, nota
tor distinctiva. Autenticitatea cadrului ex-
plica realismul viziunii retrospective, cu-
mulul de experiente personale prin care
a trecut personajul. ~Numit diminutival
Trutd. Ajuns, Tn ciuda oprelistilor si a
viitorului  Tncetosat, elev de liceu.
Dumitru Corbea rememoreaza, asadar, o
etapa, prima, a destinului sdu, deja pre-
figurat. Telul de a Tnvata e atins. Cu
sacrificii materiale, dar si cu o vointa
deloc ingradita. Sedus de voluptatea
lecturilor si de nevoia de cunoastere. De
dreptul si datoria individului de a se
realiza, de a-si modela si autodesavirsi
personalitatea. De a-si Tnsusi lectia vietii
si, prin ea, deducind importanta optiuni-
lor politice de stinga. Intr-o vreme  agi-
tatd. Tnca tulbure, minata de contradictii,
al carui martor si erou strecurat printre
neguri e naratorul. Deopotrivd homo lu-
dens si homo faber, trdind satisfactia
jocului, dar si rigorile lucrului, atent la
ce se petrece In juru-i, dar. Tntrezarind
si  luminile Tnscrise n_carti. _Valoarea
instructivd a acestora. Tntimplari  dupa
intimplari, succedate la tara sau la oras,
in gospodaria mamei, pe cimp sau la
scoald, ca baiat de pravalie, ca ucenic de
timplar sau ca argat la un deputat, s-au
sedimentat T memoria lui Dumitru
Corbea. Nu sint Tntimplari extraordinare
stirnind _uimirea ori admiratia, ci mo-
mente firesti ale unor realitati obiectiva
si subiective receptate 1n consecinta.
Autorul nu le analizeaza, le povesteste,
adoptind_nu stilul lui Creangd in comu-
nicarea informatiilor si a atitudinii sen-
timentale, ci vorbirea de acasa a memo-
rialistului. VVorbire din care nu lipsesc
ticurile verbale, locutiunile, frazele si
ropozitiile rostuite sub semnul detaliilor
ocalizante, al lexicului particularizant.
E dincolo de orice Tndoiald : Dumitru
Corbea are harul povestirii. Vadit si in
alte proze. Remarcabil insda 7in aceste
pagini autobiografice care alcdtuiesc ci-
clul Asa am invatat carte.

Aurel Martin

Jurnalul literar"

m Cu prilejul editiei a XX-a a
wZilelor culturii  calinesciene” a
aparut un numar nou din ,Jurna-
lul literar™, foaie a societatii
culturale ,,G. Calinescu" din Mu-
nicipiul Gheor%he Gheorghiu-Dej,
editatd de C.J.C.E.S. Bacau si de
revista ,,Ateneu”. Numarul este
axat, in principal, pe ilustrarea
editiei  precedente, a XlIX-a, a
»Zilelor culturii calinesciene”. cu-
prinzind o ,.cronicd sentimentalad"”
a manifestarilor, semnata de Dan
Dumitrescu, un grupaj de poezii
rostite fa recitalul liric ,,Poetul n
cetate” (autori : Mircea Carta-
rescu, Doina Uricariu, Magdalena
Ghica, Dan Sandu. Viorel T. Sa-
lagean, Awurelian Zisu), o relatare
a dezbaterii despre ,,Realismul li-
teraturii de azi" (partea I) la care
au participat, Tn' cadrul _sectiunii
de literatura contemporana. Nicolae
Manolescu, = Gabriel = Dimisianu,
Eugen Simion, Mihai Zamfir si
Al." Calinescu.

Noul numar al ,Jurnalului Ii-
terar”, de un aspect variat, mai
cuprinde : un comentariu despre
muzeul de istorie onestean (au-
tor : Constantin  Eminovici), Tn-

semnari despre si  traduceri din
Propertiu de loan Micu, proza
scurtd de Emilia Boghiu si Euge-
niu Cedon, wversuri de Valeriu
Vrinceanu, o recenzie la romanul
lui Alain Bosquet, Infernul tan-
dretei (de Emilia Munteanu), un
articol comemorativ consacrat de
Constantin  Th. Ciobanu centena-
rului nasterii muzicologului Maxi-
milian Costin.  Rubrica ,,Agenda
Societatii G. Calinescu” informea-
z&a succint despre actiunile mai im-
portante ale societatii desfasurate
in interval (activitati de cenaclu,
ntiiniri ale scriitorilor cu cititorii
n licee, simpozioane dedicate unor
scriitori  clasici si contemporani,
expozitii documentare etc.).
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A nivelul viziunii, toata crea-

tia eminesciana e marcata de

mirajul epocilor revolute, ati-

tudine nici solitard, nici ex-

clusiv romantica. Fenomenul,

cu suport existential complex,
nu era, literar vorbind, o noutate, dat
fiind cd tentatia de a accede, imaginar,
intr-un timp al originilor, e Tn natura
fiintei istorice. Trecutul se citeste, nu
de putine ori, prin mitologie si basm,
fard perspectiva_de a afla vreodatd totul.
O impalpabild, Tnselatoare virsta de aur,
imaginata de cei vechi, tinea de un
irealism ingenuu, Tntre vis si poveste.
Expresia se gaseste, sub forma veacul de
aur, la Eminescu Tnsusi, Tn Scrisoarea 111
si, repetat, Tn textele gazetarului. Mistere
ale Evului de Mijloc acaparau aprinsa
imaginatie a romanticilor, acestia, atrasi
de contrasensuri, aspirind sa se initieze
ntr-o ordine ocultd, promitdtoare de re-
velatii. Nevoia de rememorare a Tncepu-
turilor releva, in fond, interesul pentru
unele laturi para-istorice sau meta-isto-
rice pe care omul modern le vrea son-
date, explicate psihologic, scotindu-le din
faldurile umbrei, apropiind distantele ce
despart o lume de alta. E stiut ca
Nietzsche vedea in repetarea ciclurilor
de culturd o eterna TIntoarcere ; la
Mircea Eliade, ,eterna Tntoarcere", ra-
portata la omul presocratic, la ,societa-
tile traditionale” Tndeobste, exprima ,,re-
volta lor Tmpotriva timpului concret, is-
toric, nostalgia Tntoarcerii lor periodice
n timpul originilor, Tn marele Timp..."
Se vede aici o ,ostilitate” declarata Tmpo-
triva timpului_ profan, autonom, adicd
a istoriei fara reglare arhetipald” (Le
Mythe dc l'eternel retour). Din alta per-
spectiva, la Eminescu dezacordul cu anu-
mite realitati contemporane are ca revers
supraevaluarea, idealizarea trecutului, o
mitizare vizind timpi de aur cu insemne
si voci seducatoare, suspendind deliberat
probele istorice Tn avantajul efectelor de
contrast. Pasionat explorator in istorie, el
o reconstruieste liber, prin de-formare,
estompind, nfrumusetind constant, aban-
donindu-se visului armonizator. Lucru-
rile iau contururi noi, dictate nu de
forma interna a trecutului Tnsusi, ci Tn
functie de forma interna a sufletului
propriu, cu ecouri pe care i le ,lasara
din batrini Parintii din parinti..."

VAZUT astfel, poetul e suma unor im-
pulsuri varii, sublimate in ideea de pu-
ritate : se prelungesc in el disponibili-
tati, trasaturi preexistente, tendinte geo-
metrizante, potentialitati nelamurite. Pre-
ocupdrile de filosofie a istoriei caracte-

ristice unui Eminescu rationalist lasa loc
tentatiilor _ abisale, mitice, rostirii cu
functie initiatica, apropierii de ceea ce
astazi se Tntelege prin inconstientul co-
lectiv. Neputind fi delimitat ,direct”, a-
cesta Tsi semnaleazd prezenta indirect,
n arhetipuri. ,,Sintem constrinsi — scrie
C. G. Jung — sa presupunem c& parti
integrante ale totalitatii noastre psihice
de_fiinte. vii, ale sinelui nostru, duc o
existenta obscurd si inconstientd". Tn
luminaacestei ,,mitologii a inconstientu-
lui colectiv' — o noua tema ia nastere
,»dintr-un motiv pe sfirsite” ; impulsuri
initial difuze sfirsesc intr-un ,ton emo-
tional comun”. Intrd in sfera respectivu-
lui inconstient, ,elemente eterogene”,
unele din ele provenind ,din tezaurul
prodigios al stratificarilor depuse 1in
cursul vietii stramosilor, care, prin simpla
lor existenta, au contribuit la diferen-
tierea speciei” (L'’Homme a la dccouverte
de son ame, Vl-e &ad., Payot, 1962). In-
tercalatd o data Tn Pe lingd plopii fara
sot..., aluzia la mostenirea transmisa
oetului de parintii din parinti e re-
uatd Tntr-o elegie postuma : ,,Ce_suflet
trist mi-au daruit / Parintii din parinti, /
De-au incaput numai in el / Atitea su-
ferinti ?..“ La modul genefal, un ar-
hetip e o ,figura, fie ea demon, om sau
proces, care se repeta in cursul istoriei
Insesi, oriunde fantezia creatoare se ma-
nifesta plenar”. Persista Tn aceasta ,,fi-
gurd mitologicad [.] rezultate ale nenu-
maratelor experiente ale precursorilor"
adauga C. G. Jung. Retrospectiile emi-
nesciene nu sint de conceput, pe de alta
parte, fara colaborarea visului treaz ;
experientelor reale de mult consumate
sau uitate li se alatura sclipiri de nuan-
td onirica, viziuni aspirind sa atinga
esenta ascunsa, greu sesizabila a lucru-
rilor. ,Nu s-ar putda — se Tntreabda Emi-
nescu in_Sarmanul Dionis — ca cineva,
traind, sa aiba momente de o lucidita-
te retrospectiva, cari sa ni se para ca
reminiscentele unui om ce de mult nu
mai este ?..“ Drumul spre originar trece
rin depozitul de amintiri al seriilor de
naintasl.

IN  finalul nuvelei filosofice mentio-
nate, cu trimiteri la o ,epistola a lui
Theophile Gautier”, aflam de insi ,,mun-
citi de-o nostalgie inversa® — formula
anticipind cu decenii sintagma inversiune
istorica, lansatda de un exeget modern
(M. Bahtin), preocu&)at de reprezentarile
literare despre paradis, despre starea na-
turala si altele ca acestea. Prin 1875,
Eminescu se simtea Tndemnat sa clari-
fice ideea de arcliaeu, de care luase cu-

CONSTANTIN BRANCUSI : Prometeu

nostintd din Lumea ca vointa si repre-
zentare de Schopenhauer; si nu e fara
interes sa amintim ca mai vechiul Can-
temir, la timpul lui, cunoscuse teoria
atomica a flamandului Jean Batista van
Helmont. ,,Poate ca — resupune G.
Calinescu — poetul si-a luat notiunea
mai degraba din ceea ce istoriile de filo-
sofie spun despre Archaeus faber al lui
Paracelsus, precursor si acela, prin natu-
ralismul lui spiritualist, al filosofici na-
turii de la Tnceputul secolului al XIX-
lea..." Ajungem, 1in_ fine, la schita Ar-
chaeus, postuma eminesciana din perioa-
da ieseand, nu Tndeajuns de cristalizatd,
mentinindu-se. poate " voit, Tntr-un spa-
tiu_de noapte, de penumbre, de fantastic,
insa Tn care prezideaza mirajul unui
adevar universal valabil. Termenii pro-
blemei, pe scurt, sint de a stabili daca
tot ce se vede ,e chiar asa cum este..."
Tn somn, timpul, spatiul si cauzalitatea,
Laceste trei elemente ale mintii noastre,
in care bagdam o lume, dispar pentru o
clipa... e drept, ca o fulgerare numai,
dispar sau Tn parte sau in tot si stai ca
Tnaintea unei minuni”. Limitele intre
realitate si vis sint lunecoase, Tnsela-
toare ; faptul cd, Tn majoritatea lor, oa-
menii vad lucrurile sensibile Tntr-un fel,
nu probeaza ca normalitatea e de partea
lor. Nu tot ce pare straniu, ciudat, e
anormal. lar dacad ,,gindim numai cit de
altfel a fost privirea oamenilor Tn alti
secoli, cd ceva ce ni se pare noua ciudat
lor li se parea firesc, ca Tn orice lucru
n-avem decit o forma, sub care o alta
frunte de om vedea un lucru foarte
priceput, atunci _ne vine sa-ntrebam
care-i criteriul mintii sanatoase ?...“ Dat
fiind ca in om ,,nemuritoare” e, In fapt,
fiinta, ca specific acesteia e ,unul si
acelasi punclum saliens”, detectabil ,,in
mii de oameni, dezbracat de timp si
spatiu, Tntreg si nedespartit”, omul e 1n
vecl tentat sa revina la punctul originar,

la arhetip.

,.S-ascultam povestile — consiliaza un
batrin «interesant» adresindu-se «neo-
fenzivului» tinar care e poetul — caci

ele, cel putin, ne fac sa traim si-n viata
altor oameni, s ne amestecam  visurile
si_gindurile noastre cu ale lor... In ele
trdieste Archaeus... Poate ca povestea
este partea cea mai frumoasa a vietii
omenesti..." Povestea magului caldtor in
stele, produs al visului cosmic, e motiv
de retroviziuni Tncintator-fantastice :

Cind basmele iubite erau Tnc-adevéruri,
Cind gindul era paza de vis si de eres...

NSTALINDU-SE in cicluri tem-

porale uitate, preocupat de me-

moria identitatii, parind a regasi

armonia miticd, poetul devine
dintr-o data altul, aproape apolinic, n
orice caz senin. Apropierea de archaei e
apropiere de virginal, de ceea ce memo-
ria involuntara pastreaza ca amintire din
copildria lumii. Cunoasterii hiperintelec-
tuale, livrescului marcat de ,,colbul sco-
lii", li se prefera contacte de ordin
psihic, afectiv, cu zarile interioare, de-
tinatoare de documente sufletesti mira-
culoase. De retinut, Tn acest sens, e
marturia din Mira, drama postuma. Un
distih spune totul"

Trecutul e_in mine si eu sunt in trecut,
Precum traieste cerul in marea ce-1

respira...

Ca reprezentarii pe cit posibil exacte
a trecutului i se suprapune figuratia
afectivd, iatd — din nou in Mira, — 0

altda marturie despre un adevar al inimii:
Adesea iau de la istorie, de la pazitorul
ei cel posomorit al trecutului cheile lui
de aur si deschid portile inimei mele..."
Numai_ asa, lasind, intentionat, deoparte
distorsiunile, dramele, tragicul multiform,
putea idealiza gazetarul de la Timpul
antichitatea — ,,pururea tinara si senina
antichitate..." Oameni si zei, in Helada
mitica, trdiesc Tntr-o luminoasa solidari-
tate ; marmura si aur, ostroave Si cer
senin genereaza capodopere — sub sem-
nul sublimului. Nu un model, nu un
pattern e Tn acest caz archaeul, ci doar
0 amintire globald din care emana raze

Tmprospatatoare, un fel de ,,iluminari
rimbaldiene pe o altd schelarie metafi
zicd. Mai tarziu, un alt cautator de puri
tati, lon Barbu, posedat de ,suvenirea
Greciei homerice, va intirzia pe specta
colul decadentei. La Eminescu, privelis
tea declinului Tn genere nutreste Tntrt
bari din categoria biblicului ubi sun
Unde e asadar ,antica furie" — a li
Achile? — unde Tinteleptul Nestor, ,,blin
dul cuvintator?"; si ,unde-s astdzi mar
caesari”, unde Michelangelo si Rafael?.
Suita de interogatii retorice din li' v?
cata-veti..., din zeci de alte texte, pune
teaza divers regresul, caderea in pulben
inexorabila ruinda a timpului :

Nu-nvie dalta-n minile cele noi.
Moarta ramine .
Marmura grea sub ochiul mort.

in van cata-veti mindre simtiri in piep
Toate trecura :
Viermele vremilor roade Tn noi...

Ultimul vers are vibratie cvasi-ecles
asticd. Precum toti marii nesatisfacuti c
timpul lor, romanticul, excedat de sta
conflictuale, isi Tntoarce fata de la pr<
zent, Tntristat. Cu fiecare noua trasi
turd, atractia exercitata de miturile or
ginare — Urmythos, Urphanome”
raspunde unui psihism care, refractar d
sonantelor vremii, se resistematizeaza
imaginar. Oracularului obisnuit, prosper
tiv, 1 se opune o retroviziune de nuan
speciala, o fantazare ce-si afla multum
rea Tn insasi Tnaintarea in fantastic. K
totdeauna Tnteles ca stravechime, mit
eminescian duce, tipic. la o paradigma
armoniei, la ideea de prospetime piei
dutd, la o imaginara conjunctie a tranz

toriului cu vesnicia, propunind 17 sv’
text nostalgia restructurarii lum_,.yp
ceptibile. ,,VVrei viitorul a-1 cunoasi

te-ntoarce spre trecut!" (Memento mori
Pentru intrarea Tn arhetip, citatul mit
vizind spiritualitati stravechi — Egiptv
Helada, India, — alterneaza cu stratu
mareind propria noastra identitate etnic
de unde semne configurind lumea dacii
(,,popor de zei"), dar si zelul de a

trunde intr-un Ev mediu romanes
transfigurat, Tmpodobit cu figuri si as,
zaminte emblematice. Cind la 8 noien
brie 1874 1i scria Veronicai Micle, poet
era Tn posesia unui program semnific;
tiv: ,Nu merit laudele aduse pent)
poezia Epigonii. E o conceptie pe ca
o faurisem inca la Viena. intr-un elf
de patriotism, Trecutul m-a fascinat fi
totdeauna. Cronicele si cintecele popi
lare formeaza Tn clipa de fata un m:
terial din care culeg fondul inspiratiile
Cred cd voi putea ceti Tn salonul Dvs.
poezie, avind un subiect cules din ace
material..." In acelasi an, numit — pr
grija lui Maiorescu — director al ,,Bibli
tecii centrale” din_lasi, poetul se coi
fesa epistolar amicului Chibici-Rimne

nul : ,..ma voi cufunda ca un budist |
trecut, mai ales in trecutul nostru, ai
de maret..." Ideea despre ,trecutul |

marire" (Scrisoarea Ill) revine, in conot;
tii felurite, Tn articolele gazetarului ; du;
opinia sa, arhetipul istoric national p
seda virtuti emanatiste benefice,,

antiteza cu prezentul meschin. ,,Pe n
ne ajunge Tn intunericul Tn care >
aflam o raza din vremea lui Mircea c
Batrin si a lui Stefan cel Sfint, pe n
ne ajunge 1inca amintirea lui Mal
Basarab..." (Opera politica, 1, ,,Cuget
rea”, 1941, p. 573). Mitul, magicul, visi
acestea si_altele, cu Tnsusiri Incantator
instaureaza conditii de acces intr-i
illud tempus cu valoare superlativa

amplifianta ; sintagma in illo tempo:
frecvent ntflnita 1in antropologia socia
in istoria religiilor, e preluatad literal d
textele biblice, unde ,,in timpul acel
evoca episoade Tn halouri de sacru.

Timpul schimba necontenit lucrur
pind a le face de nerecunoscut. Comunii
rea cu trecutul, nu numai de ordin vi
bal, dar si ca stare muzicald, intre nur
si nenumit, cu reprezentdri difluente, 1
clamd o imaginatie vizionara, aceas
facind din cel care evocd un purtdtor

priviri, inclusiv un captator de voci |
departate. ,, Trecutul — o feerie Thma



'URILOR

murita, viitorul — umbra !“ (noteaza
Eminescu, Tntr-un manuscris). Cind Jorge
Luis Borges afirma ca o creatie poetica
vine din memorie, adica din_uitare, el se
referd la memoria care uita si,,Apoi isi
aminteste. Pe mari suprafete, . lac Emi-
nescu, poezia e re-amintire sau rieuitare.
Procesului_normal de amnezie, de uitare
adica, Ti tine cumpanda o hipermnezie
uluitoare, un surplus de amintire gratie
careia, in clipe de expansiune, memoria
devine incandescentda. = Starile interme-
diare genereaza melancolie. Ultimele rin-

duri din Sarmanul Dionis, — echivoc
atribuite unui personaj strain — au 1n
vedere tocmai memoria ezitantd, imper-
fecta : ,,imi pare c-am trait odata in

Orient, si cind Tn vremea carnavalului
ma deghizez cu vreun caftan, cred a re-
lua adevaratele mele vesminte. Am fost
Tntotdeauna surprins ca nu_pricep curent
limba araba. Trebuie s-o fi uitat..." Ne-
putind fi citite Tn clar, arhetipurile sus-
cita tot felul de Tintrebari despre for-
mele matriciale, cele in care se exprima
demersurile originare ale lumii gindi-
toare. Fatd cu arhetipurile — istorice,
naturiste, spirituale —, Tntrebdrile emi-
nesciene Vizeaza necontenit, sistematic,
Tnfatisarea interna, acel endon eidos al
ethnosului nostru — Tntre Orient si Occi-
dent, Tntre substratul thraco-dacic si ar-
hetipul latin, modelator prin mijlocirea
limbii. Rezonante specifice rostirii roma-
nesti vorbesc de arhetipuri neconverti-
bile in alte forme de comunicare :
LAceasta parte netraductibila a unei
limbi formeazd adevarata ei zestre de la
mosi stramosi, pe cind partea traducti-
bila este comuna gindirli omenesti in
genere. Precum fintr-un stat ne bucuram
toti de oarecari bunuri cari sint a tu-
turor si a nimanui, ulite, gradini, piete,
u,. astfel si Tn republica limbelor  sint
drumuri batute cari sint a tuturor, ade-
varata avere proprie o are insda cineva
acasa la sine ; iar acasa la dinsa- limba
romaneasca este o buna gospodina si are
multe de toate..." (Opere, [IX, 1980, p.
487). Pamint, apa, cer, padure, cu fondul
lor de eternitate, devin referenti, semne
mediatoare, metafore si simboluri, com-
ponente ale unei mitologii eminesciene
proprii. Acolo unde un Asachi bine in-
tentionat, dar fara recurse de poet, ra-
masese la jumatatea drumului, autorul
Luceafarului vine cu disponibilitatile ge-
niului. cu o exceptionala claritate a
scopului.

N strategia poetului, apropierea

de orizonturile arhetipale, de fe-
nomenele originare, echivaleaza

cu o initiere Tn zone misterioase,

de felurite densitdti. Nu numai poezia,
dar si prozele eminesciene sint pline de
umbre, de semne ale tainicului, praguri
catre fondul obscur al lumii. Umbre in-
tra Tn ordinea naturii (despre care poe-
tul spune ca ,nu minte niciodatd"), ta-
rim care, pastrind durabil memoria sta-
rilor primordiale, initiazd multiplu Tn
sfera arhetipalului. Lecturile poetului din
antici_ si  moderni, contactele cu diversi
filosofi — de la Platon pind la Kant si
Schopenhauer — n-au estompat impulsu-
rile prime, de felul celor din Fiind baiet
aduri cutreieram. Tntre codru si salon
egaturile sint taiate. Daca potrivit Ilui
Guido Manacorda — citat de Tudor
Vianu — fenomenul clasic mediteranean
a dus la simetriile templului greco-latin,
iar cel nordic, romantic, ar sta sub
semnul padurii, la Eminescu lumea 1n-
sasi e, uneori, un templu urias, cu aco-
peris de astre, cu pardoseli de marmura,
cu Tnconjurimi acvatice sugerind nemar-
ginirea. Nu de putine ori padurea, arhe-
tip al cetatii vegetale, spatiu istoric cu
functii defensive, e totodatd spatiu al
dragostei pure, dar si de legaturi cu
duhurile arborilor, cu necuvintatoarele,
cu puterile nevazute ale tarimului. Ré&-
minem uimiti, de alta parte, descope-
rind ca patria siderald invocata ulterior
de Blaga, patrie ca tarim transcendent,
ca si ideea de plai mioritic, vehiculata
de autorul Nebanuitelor trepte, figureaza
ca arhetipuri ale sacrului la Eminescu.
Din orizontul Tnalt al plaiului, cu urme
n ,ancestralul suflet romanesc” — citim

in Spatiul mioritic —, ,,pastram undeva,
ntr-un colt Tnlacrimat de inima, chiar si
atunci cind am Tncetat de mult a mai
trai pe plai, o vaga amintire' paradi-
siaca..." Exact aceeasi triada: patrie,
plai, suflet — sugereaza 1Tn Povestea
magului calator in stele un sublim al
instalarii Tntr-un timp mitic... Unui tinar
in tjansa onirica, magul din poveste Ti
recomanda ascensiunea Tntr-un plai de
linisti  astrale, intemporal. cu straluciri
imuabile, similare celor din . Luceafarul :

...sufletul liber privirea-i sintita

O naltd pe stelnicul, marele plai :

O patrie noua sublima, iubita,

De cintece plind_din veacuri fugite —
Aici lumea-anticd urmeaza-a ei trai.

Pe axa pozitivd actioneaza visul, nevoia
de armonie absoluta ; pe axa negativa
isi spune cuvintul realitatea imediata.
Cum o mediere intre acestea nu e po-
sibild, Tn dialectica poetului dualismele,
contradictiile, reactiile difluente vorbesc
de ,inger" si ,demon", de viati-moarte,
de Incongruentele dintre masculin si fe-
minin — opunind totdeauna realului
alienant Ideea platoniciana a Frumosului
etern. Pe un manuscris al poetului, toate
acestea sint condensate Tntr-o singura
propozitie : ,,Antitezele sunt viata..." Se-
dus de arhetipuri, Eminescu. se Tmparta-
seste din ele, dar odata demersul Tm-
plinit, el isi deplinge trezirea, vazind n
concretul din jur semne de crepuscul
moral pricinuitoare de tristete. Mitopoe-
zie, comutatii de epoci, metamorfozari de
Personaje, acestea nu-i absorb decit
ragmentar constiinta, care, dincolo de
asemenea intermitente, ia act de tendin-
tele timpului sau. Tn practica, extatismul
si mobilismul sint atitudini alternative,
de unde acea perpetuda leganare de la
sublim la revoltd, bivocalismul, bilocatia,
bipolaritatea, toate participind la o
enorma alegorie a lumii. Substantialul
argument (sapte strofe) la vasta pano-
rama care e Memento mori, clarifica la
modul reflexiv-liric pozitia evocatorului
epic din restul poemului. Existenta nu e
armonie :

Una-i lumea-nchipuirii  cu-a ei _ visuri
fericite,

Alta-i lumea cea aievea, unde cu sudori
muncite

Te Tincerci a stoarce lapte din a stincei
coaste Seci ;

Una-i lumea-nchipuirii cu-a _ei_ mindre
flori de aur,

Alta unde cerci viata s-o-ntocmesti,
precum un faur

Cearc-a da fierului aspru forma cugetarii
reci.

Romanticul ,,imbatat de-un cintec ves-
nic, indragit de-o sfinta raza", vede des-
tramindu-se ordinea visului Tncit acum
spectrul  raului generalizat invadeaza
~muzica sferelor”, Tngerii cad, boltile
Tnaltului urcd. Constructia Tn  planuri
antitetice a Scrisorilor e caracteristica
unui Eminescu al extremelor — acesta
atribuind raul numai prezentului ; Tntr-o
viziune Tnca mai scepticd, Tn Memento
mori dezabuzarea cvasi-totala pare lega-
td de un determinism tragic, verificat in
neschimbarea sirurilor de civilizatii. Ci-
clurile .se repeta — aproape identic :
»Toate au trecut pe lume, numai raul a
ramas..." Din etapa berlineza dateaza o
improvizatie Tn versuri albe, similara ca
viziune cu teza din Archaeus ca : ,etern
este tot ce este Tntotdeauna de fatd, in
acest moment..." Prezentul, altfel spus, e
concentrare : timp esentializat in care se
aduna trecutul si creste viitorul. Aici
intra Tn joc ceea ce gindirea moderna
defineste drept timp al constiintei,
conceput de Husserl ca actualizare In-
tensiva :

Patria vietii_e numai prezentul.
Clipa de fatid numa-n ea suntem,
Suntem Tn adevar. — lata trecutul
Si viitorul numai o gindire-s.

in van Tmpingeti ce vi-i dinainte,
Tn van doriti acelea ce-or veni,
Tntoarceti-va-n voi si veti cunoaste
Ca toate-n lume, toate-s in prezent.

Poetul vesnic tinar

Prins-am un fir din vasta lui marire,

Un fir de suferinta si migala,

Accente din sonora-i catedrala,
Un smalt din siderala lui sclipire.

Si m-am oprit pe prundul nemuriririi
Sa-l mai ascult a nu stiu cita oara
Si codrii lui cu slavi ce-l Inconjoara,

Si glasul, diafanul, al iubirii.

Si mi-l petrec aievea sau celest
In dorul meu, Tn stihul meu trudit,
In seri cu tei faptura i-o citesc.

Luceafar esti pe bolta tarii mele !
Cel mai presus in ierarhii de stele :
Poetul vesnic, vesnic tinar mit |

A gazetarul de la Timpul, muncit

de probleme grave, angajat lucid

in dezbateri de ordin pragmatic,

nu dogorea imaginatiei retrospec-
tive Tnlesneste  raspunsurile.  Polemist
implantat Tn cotidian, moralist intransi-
gent, de o furoare sacra, peregrinul in
stele afirma acum ca ,,pasuri Tnapoi nu
se pot face". Tn consecinta, ,,nu resta-
bilirea trecutului”, ci _,stabilirea_ unei
stari de lucruri onesti si sobre, iata tinta
la- care se margineste oricare din noi..."
Tn alt context, argumente Tntregitoare :
,.-..precum orice moment al cresterii e 0
conservare a celor cistigate Tn trecut si o
addogire a elementelor, cucerite din
nou, astfel adevaratul progres nu se
poate opera decit conservind pe de o
parte, addogind pe de alta: o vie lega-
tura ntre prezent si viitor, nu Tnsa o
serie de sarituri fara orinduialda™ (Opera
politica, Il, ,,Cugetarea”, 1941, p. 32, 512).
Antinomii  — Intre poet si gazetar ?
Lucrurile se cer a fi considerate cu
atentie, caci in somptuoasele viziuni cos-
mice, ca si In mitizarea trecutului, deti-
nator astfel de miracole, identitatea
artistului cu sine, deplind, nu contrazice
deloc aspiratiile gazetarului spre o or-
dine etico-socialda™ cristalind, nepingarita
de rau, ferita de urft. Nici vorba, cind
are Tn vedere diverse arhetipuri, poetul
hiperbolizeaza, amplifica, imagineaza de-
liberat Tn directia fabulosului; elemente
ale unei nostalgji perfectioniste, ele
traduc o tandra iubire pentru forme
exemplare, pe care le-ar vrea_consonante
veacului sau. Adormirea lind a consti-
intei, sustragerea de ,sub raza gindului
etern”, uitarea de sine pina la ignorarea
curgerii timpului, acestea si altele con-

figureaza o stare de gratie, careia poetul
Ti zice dulce pace. Cind, alteori, Tsi do-
reste lucid, rational, o asemenea pace

Al. Jebeleanu

beneficd, el invoca virtutile eliberatoare
ale somniei, vazindu-se ,adormind de
armonia / codrului batut de ginduri”.
Aceeasi_ evaziune consolatoare Tn Cuge-
tarile sarmanului Dionis : ,,Somn, a gin-
dului odina, / O, acopere fiinta-mi cu-a

ta muta armonie.." Efemera, iluzorie,
topirea partii Tn_Tntregul cosmic devine
din stare de existentd — de aparenta

izbavire — stare de spirit. Daca, ipotetic,
armonia vine din solidarizarea cu Tntre-
ul, din reasezarea In sfera arhetipurilor,
in regasirea unitatii primordiale a
lumii — lipsa de elevatie a ,veacului de
fier", absenta puritatii elanurilor, a ver-
ticalitatii spirituale, anunta ruptura, tre-
zirea Tn diform si sordid. Timpului oare-
cum deschis din veacuri uitate, suprais-
toric sau subistoric, li succede un ' timp
al mecanicii oarbe, marginit, n _care

lucrurile.  — anterior vazute la_ nivelul
universului mare — lasa loc privirii ana-
litice, cotidianului fara aripi, izvoditor
de tristeti.

PINA la urma, multiplele arhetipuri
ale trecutului sint aproape cu neputinta
de prins intr-o formula sintetizatoare.
Cel mult putem vorbi de o miscare in
imaginar, dincolo de contradictii, dea-
supra tristelor fatalitati si dezagregari
ale Eului. Om al prezentului sau, poetul
Luceafarului dar si al Glossei iradiaza
gravitate si suferintd, relevind nu o
constiintd funciar tragicd, ci una pate-
tica, larg cuprinzatoare. ,,Pe cind oame-
nii care se complac in decadenta se
bucura si se veselesc, Tntotdeauna spiri-
tele mai bune inclind a vedea lucrurile
n culori negre si sunt atinse de pesi-
mism..." (Opera politica, Il, p. 491). Tris-
tetea eminesciana Tsi gaseste aici cea
mai veridicd motivatie.

Constantin Ciopraga
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DRUMUL CENUSII

-A urmarit multa vreme vocea lui

Eustatiu G. Calinescu, oarecum

neformatd, de adolescent la pu-

bertate. cu nuante de perfidie
bine stapinitd ; ea m-a facut sa_regret
faptul ca l-am grabit sa plece Tnainte de
a fi Tncercat sa descopar ce stie despre
mine, daca s-a oprit numai la a-mi afla
numele si profesia sau a trecut si la cer-
cetarea vietii celei ce daduse singe con-
sateanului_ lor ? Tn fond, n-avea nici 0
importantd.  Tnsa nu stiu de ce vocea si
ochii lui mici, agitati. In dezacord cu_vor-
bele. au mai adaugat o noud picatura ne-
linistii care mi-a insotit drumul. Senti-
mentul s-a atenuat abia dupa masd, cind
a revenit Ana Maria. ..Ce ne pasa noua
de toti timpitii astia ? s-a revoltat ea.
N-au decit sa creada ce vor ! Sintem ma-
jori. raspundem de faptele noastre.” de
sentimentele noastre si nu dam nimanui
socoteald. Numai noi stim de ce facem
ceea ce facem, iar la o adica, eventua-
lele argumente toi n-ar fi capabili sa_le

priceapa ! M-am  obisnuit sa le ras-
pund exact cu aceeasi moneda si,
n-ai sa crezi, le face mare placere

sa se bata cu femeile, sa nu fie ca-
pabili decit de astfel de razboaie. Nu-s
feministd, dimpotriva, dar parca as mai
vrea sa vad. din cind in cind. si niste
barbati care s& ma priveasca si_mai sus
de sini ! Asta-i altd poveste Tnsad... Avem

attt de putine zile, incit nu meritd s& ne
gindim la ei !*
N-am contrazis-o. mai ales cd dupa

fiecare disparitie venea tot mai iritatd, de
parcd mergea anume sa-si_ strice starea
Sufleteascd. dar eram constient ca nepa-
sarea sau adevarurile ei nu ne puteau pazi
In nici un fel de zelul moralistilor de pe
Valea = Ulmoasei ; avusesem _destul de
mult timp sa Tnvat cd o Tmprejurare pe-
nibila iti poate distruge pentru mult timp
putina liniste si Tncredere adunate cu a-
tita efort. ,,Am discutat si eu cu cetatea-
nul asta, mi-a spus Ana Maria Tntr-un
tirziu. dupa ce am terminat masa. N-are
nimic sfint. Vrea, ca atitia altii, sa-si
vada tiparite prostiile. Si nici nu e de
mirare : este sezonul lor. al Tnlocuitori-
lor., Dar nu ti-am spus la c«
m-am gindit: sa mergem iarasi la soare,
sa prindem niste pastravi si, daca se
poate, seara, sa bem ceva.. Am senzatia
curioasa ca viata mea Tncepe sa-si schim-
be cursul, ca de azi a luat-o pe o carare
nebanuita...“ ,,Nu te inteleg”. i-am spus
contrariat, la care ea a izbucnit Tn ris :
..Eram sigurd ca iardsi nu intelegi. Doam-
ne, uimirile si neincrederile tale ! Astazi
ma simt ca 0 mare jucatoare de carti :
am_pierdut, am cistigat. iarasi am pierdut
si iarasi am cistigat. Thsa n-am ajuns sa
fac socotelile pentru a vedea cum stau...
Simt totusi ca e bine.,* ,larta-mi eter-
nele mele uimiri, i-am zis cu destula ti-
miditate. am mereu impresia cd vorbesti
de lucruri _care-mi sint absolut necunos-
cute..." ,Ca. de exemplu, sentimentele
fatd de tine_ spuse ea mimind supdrarea.
Le am. o sda le duc sandtoasd, e treaba
mea. nu-ti face griji din cauza lor... Tn
loc sa dai vreun semn_de bucurie, am im-
presia ca ele te cam inspdimintd t uneori
cred cd ai fi mai fericit sa stii ca-mi esti
indiferent ! Nu-ti face griji, m-am Tnva-
tat sa-mi suport singura” Tnfringerile !“
Nu i-am raspuns decit prin gesturi,
pentru cd nici un cuvint n-ar fi fost n
stare sa-i comunice bucuria pe care mi-0o
facuse reconfirmindu-mi cu atita clari-
tate niste trdiri ce mi se parusera ca s-au
stins odatd cu zorile. Si totusi ideea ca
nelinistea ei are si alte surse, ca in. dru-
murile ei_ceva_se Tntimplase. nu ma pu-
tea parasi, desi_era inutil s& i-o mai re-
pet. ,,Doamne. T1i spuneam fTn gind. sint
convins ca fara tine nu se mai poate. insa
mi-e imposibil sa-mi  imaginez viata
noastra de azi Tnainte ! Am detestat mo-
notonia. singuratatea, iar, acum., cind
pustiul sufletesc Tncepe sa devind o a-
mintire. mi-e frica... Si nu stiu dacad mi-e
fricdA sd nu dispara dragostea, sau toc-
mai de ea ? Si n-am nici taria sa-i spun
ceea ce simt 1“ Desi era alaturi, lipitd de
mine._Tnca nu ma puteam obisnui cu gin-
dul cd atingerea el este reald, cd soarele
grvoiecteazév pe iarba din fata casei o um-
ra comuna care m-a obsedat si mai tir-
ziu. ¢ind am ajuns mai sus de padurea
de fagi, pe un platou pustiit de oi.

,»Te-am necdjit cu pastravii, mi-a spus
ea. Am rugat-o pe lelea Lucretia sd ne

faca rost si ea a fost foarte bucuroasa ca
ne poate fi de folos. Bunavointa si vorbele
nu tin de foame. Asa cd saracia m-a aju-
tat sd Tnvat de toate... Noi nu trebuie decit
sa contribuim cu bautura. Era, sarmana,
foarte fericita : o vecina l-a vizitat pe
Gavrild, la spital, iar medicul a _asigu-
rat-o cd este in afard de orice pericol, cd

este doud_ sdaptdmini poate merge acasd.

etiv. Tmpiedicat, uituc si cum o mai fi.
dar e al meu. au copiii un tatd, mi-a zis
lelea Lucretia. Si nici altii nu-s mai buni.
Macar nu iau bataie ca alte neveste. Ba
fi mai scap eu_cfite una. numaj cd el nu
se supara, cintd ca prostu’ pina adoarme.
Acum parcd nu-mi place fara miros de
bautura in casa. Tn seara asta o sa-i tin
locul lui Gavrila ! Prin urmare, conchise
Ana Marla, va trebui sa mergem la bu-
fet... Si asa ne stie toata lumea, nu_vad
de ce ne-am mai_ ascunde ! lar apoi, de
ce sa-ti vina acasa cu fel de fel de traz-
ndi. cind pot sa ti le rezume n strada ?*
,,Foarte bine, mergem, am admis eu. desi
mai avem niste vodcd si_doud sticle de
vin.." ,Nu, ele trebuie pastrate, caci nu
putem sti ce ne rezerva viitorul..." Al
vrea séJ)Iecém ?“ m-am interesat eu con-
trariat de vocea ei nesigurd. ,,Ce rost ar
avea ? Nicdieri nu te poti sustrage pe de-

lin curiozitdtii generale... Mécar In satul
asta sintem iubiti pentru binele facut lui
Gavrila..." ,Aici, am TIntrerupt-o eu cu
un curaj pe care nu mi-1 banuiam, aici
unde am impresia cd n-am ajuns chiar
din intimplare !*

Spre mirarea mea, de astda datd nu s-a
suparat si, n locul obisnuitului raspuns
sec. iritat s-a lipit foarte strins de mine ;
»De azi nu mal caut... Uneori iti priso-
sesc citeva minute pentru a descoperi un
adevar dupa care, fara iluzii, ai umbla
ani Tntregi... Acum mi-e totul foarte lim-
pede”, spuse ca printre lacrimi. ,,Deci ai
cautat ceva !“ am insistat eu. ,,Da, a ris
ea echivoc, pe tine, printre_altele.." ,Si
esti sigura ca m-ai gasit, ca eu sint cel
care... ?* ,Cred cd da... Vom vedea ce va
mai decide si timpul... Cu tine nu am in-
cotro. sint obligatd sd asez intre noi si
timpul, ba chiar si propria-ti structura.
Pe cit pari de volubil, pe atit esti de Tn-
chis... Pina n clipa de fata a_ trebuit sa
te deduc, sa ghicesc cine esti, ce crezi,
ee astepti. Tnsa mi-e imposibil si banui
ce vei simti poimline si. mai ales, cine
va cistiga din eterna confruntare din
tine : Tntre nevoia de a face ce trebuie si
frica de a face ce trebuie..." ,,Bine, dar tu
nu esti in aceeasi situatie ? Ti-e limpede
drumul ? Nu te temi de nimic ? Sigur,
recunosc deschis, nu ma prea cerceteaza
luciditatea sau. daca vrei, ma chinuie o
luciditate de alta nuanta, cind vad atit
de departe. Incit nu mai stiu ce se Tntim-
pla in imediata mea apropiere. Alteori,
am niste momente de mare opacitate :
parca sint un obiect si nu-mi mai apar-
tine nimic, nici creierul, nici corpul... Un
fel de materie vie capabild doar si se
mire de propria-i neputinta. Mi-e sila de
mine Tnsd n-am incotro, sint neputin-
cios... Ma consolez insa ca Tn acest fel
creierul se apara de presiunea din __jur,
nu mai face fata solicitarilor si... Sigur,
sint senzatiile mele. Tn ce te priveste
nsa, ma Tndoiesc sincer ca ai avut timp
sa Tnveti cit de putin depinde de noi. cit
de strins este corsetul Tn jurul nostru..."
,.Pe al meu l-am verificat si nu-mi pasa...
Nimeni nu ti-1 poate stringe mai_ mult
decit accepti | Daca nu opui rezistenta,
fireste ca... Si ceilalti sint tot oameni !..“
,Prin urmare, nu ne ramine decit sa ve-
rificam. am acceptat eu. Adicd sa veri-
ficam Tmpreund, mai ales ca Tti apartin
nu numai prin propria-mi _vointd, ci si
prin testament..." , Fireste ca Tmi apartil.
rise ea. Tnsd ma Tncapatinez sd astept o
zi cind nu va fi nevole de testamente, ci
de un ceva mult mai simplu si_mai trai-

nic ! ,Esti_atit de misterioasa Tncit mi-e
imposibil sa te aduc_pe un_teren ferm,
deschis !“ ,Da. zimbi ea trist, sentimen-

tul asta care as vrea sa ne lege, este cu
adevarat misterios, se sustrage cuvinte-
lor. Numai cind nu esti sigur pe el Tncerci
sa ti-1 apropii cu ajutorul lor..." ,Nu la
el ma gindeam. desi imi dau seama cd e
real, si ma bucur pina la lacrimi ca exis-
ta, dar nu trebuie sa uiti ca eu lucrez cu
cuvinte si am Tnceput sa le cunosc va-
loarea si sensurile. Poate de_ asta am a-
juns sa ma tem de ele si sa le evit cit
pot. fiindca au devenit tot mai bolnave,
fara sens... Sint fericit ca simt ce simt

si tremur pentru asta. S& nu se piarda,
sa nu fie o iluzie™.

Eram asa cum ne dorisem, numai noi.
iarba, cerul, soarele si padurea, si ezi-
tam sa vorbim deschis despre viitor, desi
eram cu gindul la el, Tnsa, ciudat, pe
masurd ce deveneam tot mai constient de
prezenta ei. exact cind ea devenise mai
mult decit o persoana concretd, mai mult
decit viitorul, mi se facuse o cumplita
frica de moarte. O frica paralizanta aproa-
pe. Viata, Tntimplarea, destinul, norocyl
sau probabil toate la un loc Tmi dadusera
Tmplinirea visata, singura posibila, asa cd
moartea avea. in sfirsit. ce sa-mi ia !
Caraghios, ma _ gindeam s& nu recunosc
ceea ce simt, sa neg ca o iubesc pentru a
Tndepérta, fie si pentru citeva clipe, neas-
teptata spaima, iar pe masura ce-i pri-
veam lumina de pe fatd, o lumina blin-
da. ezitanta, si coboram in mine Tnsumi
spre radacinile acelui sentiment. Tmi era
imposibil sa fac abstractie de prezenta
mortii : contrazisa de logica, dar aflata
alaturi ca o cumplitd ironie. Ana Maria
parea cu adevarat fericitd si nu puteam
sa-i spun cd. din pacate, si de data asta
nu sintem singuri...

ILELE, orele, clipele in care

gindul refuza cu Tndirjire sa

se desprindda de ea. asa

cum. atunci, nu putusem

face abstractie de bizara neliniste aparu-
ta din senin. Poate cd miine va veni_si
nu voi mai fi obligat sa-mi torturez ziua
cu mii de nimicuri, si nici noptile cu as-
teptare si spaima, cu Tntimplari comune
retraite si rastrdite anume pentru a um-
ple exasperantul timp cit lipseste si in
care Tmi devin dragi chiar si pacatele ei
marturisite sau numai banuite, tradarile
Tnchipuite sau micile nesinceritati indu-
se de susceptibilitatea mea. de obsesia
cd as putea-o pierde, cd ea nu este. in
ultima instantd, decit un produs al Tnchi-
puirii mele, al nevoii de a nu ma simti
singur. Nu stiu de ce a tinut sd ne ve-
dem aici. Tn Ulmoasa. la aceeasi casa.
Sa-mi sarbatoresc victoria chiar in spa-
tiul unde moartea nu fusese numai un
sentiment, o adiere aspra, ci aproape o
certitudine ? Sa o fi Tndemnat, oare, nos-
talgia dupa locul in care ne-am cunoscut
cu adevarat ? Spre disperarea mea. nu
mi-e somn, desi simt racoarea zorilor, am
inca destul timp pe care pot sa-l chinui
cu orice supozitie. Oricum, eu n-am_tinut
la aceste locuri, am venit doar fiindca
i-a facut ei placere. Locul e inutil : in
mine ea exista altfel, desprinsa de timp
si de un spatiu anume, ea e pretutindeni
si Tn toate, un fel de viata a vietii... Si.
dacd ma gindesc bine, nu ma tortureaza
atit de mult nici_Tndoiala cd nu va veni,
cit faptul ca. iardsi, releele noastre s-au
dereglat, deoarece nu reusesc sa-mi ima-
ginez spatiul in care se afla. Sigur, doar-
me... Desi nu-i place sa fie vazuta dor-
mind, am admirat-o de multe ori, pe fu-
ris. fascinat de prospetimea chipului ei.
de zimbetul derutant, abia schitat ce-si
asteapta Tmplinirea la cea mai nefnsem-
nata atingere. Odatda, cind m-a surprins
privind-o.” mi-a marturisit ca zimbetul mi
se datoreste. ,,Cind dormeam dincolo —
si dincolo Tnsemna la barbatul acela —
eram_ mereu  crispata, pregatlta sd nu
reactionez n nici un fel... mobila, un
obiect ce ocupa cealaltd jumatate a pa-
tului. Am ajuns sa-mi doresc numai vise
urite. din care sa lipsesti, faceam impo-
sibilul s& mi te scot_din ele. voiam sa nu
existi in somn si sa simt cd nu te gin-
desti la mine, ca nu cumva, dintr-o eroa-
re. sa-mi Tnchipui cd sintem Tmpreuna
si_sa ma apropli de el cu caldura. Une-
ori, noaptea, cind 1l atingeam din gre-
sealda. Ti spuneam involuntar pardon si el
imi dadea riposta revoltat cd nu-si _poate
imagina ce s-a intimplat cu mine in ul-
timul timp de-1 intimpin cu prostia asta,
Tnseamna ca am mai dormit si cu altii..."”
Desi eram curios sa-mi vorbeasca ‘des-
pre sine, ceea ce nu se intimpla foarte
des. nu-mi placea sa-si aminteasca de el.
desi barbatul din mine ar fi vrut sa-l stie
in cele mai nefnsemnate amanunte pen-
tru cd. nu de putine ori. dupd primele
cuvinte, izbucnea in plins sau Tsi intre-

rupea brusc monologul pentru a exclama
trista : ,,Doamne, ce catastrofa ! Daca as
judeca lumea dupa experienta mea. ar
trebui sa sustin cad nu prea exista oa-
meni. cd sint un 'fel de eroare, o nebuna

aparte care se Tncapatineaza sad-si urme-
ze iluziile. Sint sigura cd am fost con-
struita gresit . fiecare jignire, vorba ne-
potrivita. privire sau gest deplasat au in
mine un ecou disproportionat, imi lipses-
te masura_ evenimentelor, totul este de-
fect, hirbuit. deviat, zilnic fac o cumpli-
ta risipa de lacrimi..." Si o inteleg prea
bine deoarece chiar si acesta este unul
din numeroasele puncte n care ne ntil-
nim ; un_singur detaliu esential pentru
mine, refuza insd sa-l accepte, si anu-
me. nevoia dureroasd de a sti unde se
afla, deoarece in absenta unui punct spre
care sa-mi canalizez sentimentele, totui
se disperseaza, incit am chiar senzatia
fizicé a risipirii mele odata cu ginduri-
o

Acum, sint sigur, doarme... Daca, prin
absurd, ar calatori, nu ma Tndoiesc o cli-
pa ca_as fi mai linistit, deoarece ar fi
imposibil sa nu prind unul din gindurile
Tndreptate spre mine. Din pacate insa...
Daca, prin absurd, as fi In_stare sa ma
rivesc din afard, mi-as parea, desigur,
oarte caraghios. Ma bucur Tnsa ca n-am
privilegiul, "asa ca gretoasa-mi luciditate
nu-mi poate rarefia sau chiar distruge si
acest sentiment, dupd cum. mai demult,
mi-a anulat Tnca din fasa proiectele, des-
tul de putine de altfel, ce s-ar fi cuve-
nit sa le duc la bun sfirsit. Stiam mereu
ca nu se poate Tnainte de a fi Tncercat...
.Dar au apdarut cu adevarat _zorile, nu
sint numai o presimtire, o dorintd. Noap-
tea mea nu_este atit de neagra.

Cocosii cintd a doua oara. (,,inainte de
a cinta de doua ori cocosii, de trei ori te
vei lepada de mine™). Clipa tradarii lui
Petru a trecut... Oare mai_ pot fi si eu
certat pentru gindul pacatos nerostit 1
Mai departe :

Badea Gavrilda sforaie. Lelii Lucretia
nu-i pasd. Peste putin_timp va guita por-
cul. Sus. la stina. latra cfinii. Probabil ca
ursii sau lupii s-au saturat. Totul poate
incape si In niste propozitii simple. Desi
as vrea sa vorbesc cu cineva, sa-i pling
pe umar. Acum mi-ar fi de ajuns o ba-
nalda Tncurajare. La ora asta sint in stare
sa cred orice, chiar si 0 minciunad. Las’ ca
va veni. Las' ca va fi bine. Atit mi-ar
ajunge. Chiar si din partea cuiva care nu
stie despre_ce este vorba.

Lampa pilpfie. Tintarii fluierda. Mustele
n-au_somn. lar eu. privindu-mi degetele
obosite, murdare si cam batrine. imi dau
seama ca ma apropii de 42 de ani. plus
alte zeci de mii citi s-au perindat din
vara trecutd, dintre care, cei_mai putini,
citeva mii desigur, m-am straduit sa ra-
min macar la usa grotei, din moment ce
nu mi-a fost_dat sa ies din_ea. Cerul se
albeste, totusi. Dar nu si viata. Alti co-
cosi cinta. Etc.

As scrie absolut orice numai sda nu fiu
obligat sa... Dar trebuie sa ma eliberez
si de momentul acela, este inutil, s& amin
sau sa-l evit mai ales cd. de atitea ori.
I-atm repetat si reconstituit minut cu mi-
nut...

ECI : am facut imposibilul sa in-

tilziem acolo, pe deal, poate si

pentru cd spatiul deschis, luminat

de un soare blind, de vara raco-
roasa. Tmi dadea mai multa liniste si si-
gurantd. dar Tnainte de toate simteam ca
ea este In dispozitia potrivita pentru
a-mi raspunde la Tntrebarile care ma ob-
sedau. ,,N-am promis cd macar aici nu
ludm trecutul cu noi ? se aparase Ana
Maria. Tnsa fara prea multda convingere.
Am avut ghinionul sa te iubesc si asta
schimba substantial lucrurile. Lasa-mft,
te rog, sd& ma_ bucur de acest sentiment.,.
A aparut atit de neasteptat Tneit nu
m-am obisnuit cu el ; ~deocamdata  Tmi
place sa-1_simt pur si simplu... Parca imi
revin dupda o boalda cumplita. Cind Tncepi
sa-1 analizezi Tnseamna ca trebuie sa te
gindesti la viitor, deci si la sfirsit.,, Fi-
reste. este un punct_de vedere cam egoist,
Tmi dau seama cd tie nu-ti ajunge numai
ce simti, trebuie sa si stii Bine, fie ! Sint
invatata_ s pierd. De fapt, pentru ieri si
azi merita sa pierd... Am fost cu adeva-
rat fericitd. N-am avut cum sa te fac sa
simti, am oroare de cuvinte mari. insa,
oricum. Tti  multumesc !“ ,,Nu se poate
schimba nimic  oricine ai fi. am asigu-
rat-o. Avem fiecare trecutul nostru si.
vrind. nevrind. 1l purtdm pretutindeni...
Si ne poarta. Ar fi o eroare sa nu-1 pri-
vim si sa_facem abstractie de ei. Asa a
trebuit sa se Intimple I" Stii doar ca
te-am iubit Tnainte de a-1 cunoaste, cind
te straduiai sa pari alta, sa-mi lasi im-
presia ca nu trebuie sa-mi imaginez ni-
mic bun despre tine. Nu ma intereseaza
barbatii pe care i-ai avut, desi nu mi-ar
displace sa-i _stiu, doar pentru a-ti do-
vedi cd nu-mi pasa de ei. Sint convins ca
nu intimplarea sau ghinionul sau norocul
ne-a adus Tn comuna Magura. Asta-i tot.
De fapt si povestea cu testamentul... Ai
vorbit foarte serios, sau cel putin asa am
avut impresia..." ,,Oricum as_fi ajuns aici,
spuse ea dupa o lunga pauza n care m-a
privit cu niste ochi atit de ciudati Tncit
am avut certitudinea cd Tn secunda ime-
diat urmatoare va trebui sd ne despar-
tim. _Aducindu-ma& tu, am_ prins doi
lepuri... Important era Tnsad 'sa te gasesc...
Si_ nu vreau sa-ti ascund cd nu m-am
zgircit la cadouri cu militienii si. desi-
gur, cu niste vecine de-ale tale care m-au
finut la curent cu orice miscare. E 0 is-
torie plina de nervi si umor..." ,.Sper ca
glumesti, i-am spus uluit. Doar nu_sint
virful Everestului  sa-ti fi parut atit de
inaccesibil “ Esti si nu esti ! Tmi ras-

punse ea in doi peri. Tndemnindu-ma sa
pornim spre sat. Sigur ca as fi reusit sa
te conving pina la urma, dar lucrurile
s-au precipitat : am si eu un concediu

|



ca tot omul, niste Tncurcaturi la slujba,
plus atitea idei fixe ! Si peste toate as-
tea. am fost informatd aiurea despre psi-
hologia ta. Adicd nu chiar aiurea, dar
nici exact cum esti..." ,Deci ntr-un fel
ma cunosteai. i-am spus dezarmat. Esti
0 mare actrita ! ,,S& nu exageram, rise
ea usor jenata. Doar o biata amatoare,
cum ti-am mai spus. intr-un sezon al a-
matorilor. N-as fi Tncercat povestea cu
militienii, cu accidentul si restul circului
insd, repet, te-ai grabit cu plecarea, iar
mie asa mi s-au_potrivit lucrurile incit..,
N-aveam timp sa astept, sa tatonez, sa
ne cunoastem ceva mai firesc. Daca as
locui in Riul Doamnei ar fi foarte sim-
plu. Asa. avioane, trenuri. Tnvoiri... Acum
ma bucur ca s-a intimplat astfel..,,Mi
se pare tot mai confuz ; de ce a trebuii
sa ma cunosti ? Ce vrei, de fapt, de la
mine ?* am TIntrebat-o cu destula raceala,
simtind cum distantele dintre noi Tincep,
in Ciuda a ceea ce crezusem, sa creasca.

M& uitam la ea Tnspdimintat: nu_mi
se mai parea aceeasi, iar Tntr-un timp
suspendat deasupra ca o amenintare, dia-
logul se purta in afara noastra, Tntr-un
ritm sufocant. ,,Nu sint, cum iarasi ai mar-
turisit. barbatul care sa-ti fi stirnit in
taina vreo pasiune..." ,,Ar mai fi de dis-

cutat, rise_ ea nelinistita. Ti-a _reusit
dupa... Si nca foarte bine | M-au intere-
sat benzile tale! exclama ea Tnvinsa.

Acum esti multumit “? ,Se afla pe masa
si In masina, ia-le pe toate, i-am raspuns
cu sild, Tndepartindu-ma brusc. Uncie sint
chiar transcrise, asa ca nu va fi nevoie
sa te chinui prea mult! Vino sa ti le
dau. ba Tti asigur gratuit. Tn conditii opti-
me _si transportul = pina la sediu ! am
mai adaugat furios.

Citeva secunde m-a privit uluita apoi,
descoperind aluzia, s-a luminat brusc si
a Tncercat s& ma sarute cu forta. ,,Si de
ce ai facut circul asta ? i-am strigat fu-
rios. De fapt, pentru circ mai poti fi ier-
tatd. Tnsd cu nici un pret nu trebuia sa
mimezi_si dragostea." ,Dar este adeva-
rata, ti jur. Si cum sa nu vreau sa cu-
nosc benzile alea nenorocite cind pe_ ele
se afla o parte, partea cea mai vie a
vietii_mele ? | Acum stii cine sint? m-a
repezit ea printre lacrimi. Asta ai vrut !
»Nu. i-am raspuns dezarmat. Brusc am
reusit sa uit toate benzile. Mi-e impo-

sibil... Le voi mai asculta, cred... Efectiv
nu-mi mai amintesc nimic, nu te gasesc
nicdieri oricit..." am recunoscut sincer.
,,Mostenitoarea Victoriei Oprea, iubirea

de o clipa a prietenului tau. Sabin, tirfa,
Tntretinuta directorului general al Cen-
tralei. Anton Crisan. si nevasta legald a
unui dobitoc care m-a parasit pentru
fata fostului popa din Magura. Vrei si
mai clar ? urla ea printre lacrimi. Acum
esti In stare sa Tntelegi de ce am dorit
atit de mult_sa ma bucur de soare si de
tine Tncd o zi 7

Dupa momentul de furie oarbd, a ramas
nemiscata, dreaptd, privindu-ma cu deta-
sare. ,,incerc, i-am raspuns Tnvins. Mi se
pare atit de confuz totul..." ,Mi-ar fi
Blécut sd mai astepti putin, sa nu te (f;ré—
esti. reveni ea, Mi-ar fi placut ca feri-
cirea sa tina madcar trei zile, ca orice mi-
nune. dar... De fapt, nici asta n-ar trebui
sa o regret.. Oricum, sint mai linistita.
Acum stii adevarul. Mai vrei si altceva ?
Dacd ma gindesc bine, 1incep sd nu re-
gret faptul cd mi-am platit prostia de a
incurca lucrurile. Puteam sa-mi stapinesc
sentimentele, sd pastrez pina la capdt,
asa cum mi-am impus la Tnceput, distan-
tele cuvenite. Tnsa am descoperit cd esti
foarte wvulnerabil si mi-am dat seama
ca-ti pot fi de folos.. Daca nu te Tmbol-
naveal, probabil ca altfel evoluau rela-
tiile... Dar nu mai are importantd. Ti-as
fi recunoscitoare dacid. Tnainte de a_ne
desparti. cum banuiesc ca_ ai _hotarit.
m-ai lasa sa ascult ultimul tau dialog cu
Victoria. Doctorul Jean Balanescu mi-a
spus cd. dupa ce s-a decis sa-l1 caute pe
acel Helgomar. ea te-ar fi rugat sa inre-
istrezi tot ce stie despre inginer. Si
acd mai ai ceva In legaturd cu Helgo...
Pirn testament. Victoria mi-a lasat nu

numai casa, banii si ce mai avea, ci Si 0
anumita obligatie care-mi face placere :
sa nu ma opresc pina nu voi afla totul
despre el. Tmi imaginez ce ma asteapta,
insa sper sa fiu mai eficientd deeit ea...
Femeia asta ma tortureaza mereu, n-am
pic de liniste. insd& nu stiu de ce pii-e

frica sa nu-i repet erorile, nu_putine ; de
aceea ma straduiesc sa o privesc si cu
ochii altora...”

<~~~ URMAREAM efortul disperat a-

proape de a-mi vorbi cu detasa-

re. firesc, neimplicata, de parca

am_ fi fost doud cunostinte vechi,
obligate sd solutionam o afacere oare-
care si. incapabil sa ma opun distantelor
dintre noi ce sporeau cu fiecare secunda,
imi spuneam mecanic : ,,Doamne, ce se
Intimpla ? Nu se poate, e absurd I" Pro-
babil cd Tmi anticipase gresit reactiile si
Tncercarea de a muta discutia pe un alt
teren ma inspaiminta : parea sa ignore
cele intimplatc intre noi. taria sentimen-
telor. scurta biografie comunad ; era de-
parte. Tntr-un alt timp, viitor, cind mu-
risera definitiv, chiar si din amintiri, zi-
lele din urma, gesturile pe care le cre-
deam Tntiparite Tn memoria simturilor,
rietenia, lasind impresia ca se straduies-
e sa-mi_semene n raceala si detasare ;
doar ochii Ti tradau o imensa tristete si
asta m-a_ ficut sa prind curaj : ,,N-am
cum sa-ti dovedesc cd nu s-a schimbat
nimic. Sigur, citeva momente m-a incer-
cat un gind urit pe care n-o sa mi-1 iert
niciodata. Nu e vorba de insistenta de a
afla cine esti si nici de stupida banuiala
de o secundd pe care mi-al indus-0. ci
de faptul ca n-am avut incredere in dra-
goste..." ,.E greu sa te mai Tnteleg. Dra-
gostea ? Dar ma mai poate iubi cineva
CuU un asemenea... cazier ?*“ sopti ea pri-
vindu-ma Tnvinsa. ,,Eu se pare cd am
reusit, i-am raspuns emotionat, dar fiind-
cd ne aflam la ora sinceritatii depline,
mi-e fricd de ceea ce o sa iasa_din atitea
Tncurcaturi. Nici unul nu e stapin pe sine,
amindoi depindem... lar fara tine... Ce se
va alege de noi ? Mi-e teama chiar si de
momentul cind. poate si cu sprijinul meu.
1l vei gasi pe Helgo... Dar cu toate as-
tea, Tti jur, vreau sd te ajut..” ,Stim a-
mindoi prea bine ce e cu’el ! Tn rest, de
un timp Tncoace, depind doar de mine
Tnsami si de un vint_ ce se_numeste si-
rocco, vint care nu ajunge niciodata pina
aici.... Cind bate el sporeste” Tngrijorator
numarul sinuciderilor. Eu insa am certitu-
dinea cd. Tntr-un viitor previzibil, nu_voi
ajunge pe coasta Mediteranei. Victoria a

rabit sau, dacd ma gindesc bine, chiar a

ecis plecarea mea in Bucuresti, si tot
ea. Tnainte de nefericitul ei drum in cau-
tarea lui Helgo. mi-a redat independen-
ta... Ca apoi sa ne adune... Nu sint con-
vinsa ca s-a gindit si mai departe, desi
ne cunostea pe amindoi. si ea. mai in-
tens ca oricine, a fost obligatd sa Tnvete
toate culorile singuratatii, nelinistii si
nefmplinirii... Prin urmare, sint obligata
sa recunosc deschis cd aproape nimic
n-am hotérit eu, desi m-am straduit din
rasputeri, asa cd mi-e greu sa prevad ce
s-ar putea Intimpla cu noi.." ,,imi va fi
dificil sa te chem pe numele tau real, va
trebui s& ma reobignuiese”. i-am spus n
graba, de parca ma obliga cineva sa ma
eliberez atunci de toate obsesiile :_ nimic
nu trebuia sa ramind pe alta data desi,
imi dadeam seama, nimic nu_putea fi la-
murit acum. ,Daca-ti amintesti bine,
niciodatda nu am sustinut ca acela a fost
adevaratul..." Am spus un nume, aproape
la intimplare. poate cel pe care mi l-as
fi dorit, si asa a ramas... Nelinistea, eter-
na ta suspiciune, starea de Tncordare per-
manenta... Dar Tnainte de orice, n-am
avut Tncd un timp al nostru, un_timp nu-
mai _pentru noi... As fi vrut s& ma cu-
nosti exact cum sint. desprinsd de da-
tele mele personale, fiindca ele nu ma
avantajeaza, acopera si _ceea ce am bun...
Si tot "asa as fi tinut sa te descopar, dar
te-ai grabit... De numeroase pacate nu
sint vinovata, numai_ ca. imediat ce le
rostesc, ele ma trag inapoi. Tmi dirijeaza
miscarile, gindurile. Stiu cad te vei rapor-
ta mereu la ele si tot firescul s-a dus. Tmi
doream sa Tncepem de la zero, sa ne stim
direct, fara contributia lor", spuse ea
privindu-ma n_ochi cu incredere de par-
ca ar fi vrut sa-mi smulga Tntrebarile de
eare altadata se ferise : simtea nevoia sa
intram in sfirsit T normal, sa nu mai
existe nimic neclar Tntre noi.

Din pacate Tnsa, n-am mai avut energia
sa continui deoarece, fara sa-mi dau sea-
ma. ma coplesise sentimentul unei pier-
deri ireparabile : fusesem iarasi Tndepar-
tat de la ceea ce-mi dorisem si. era lim-
pede ca soarta imi rezervase jun rol de

periferie de la care, oricit m-as stradui,
nu ma voi putea abate. Ea Tnsd a sesizat
momentul de cadere caci, dupa ce. prin-
tr-o miscare bruscd, stingace s-a apro-
piat de mine si m-a sarutat mult, prin-
tre lacrimi, cu o bucurie ciudata, dispe-
ratd as zice, de parcd ne-am fi revazut
dupa o chinuitoare absentd, a revenit
oarecum nelinistita : ,,Esti sigur ca in
tine nu s-a Tntimplat nimic deosebit, ca
sentimentele fata de mine au ramas ace-
leasi ?* ,,Da. i-am raspuns destul de con-
vins, desi sint atitea lucruri confuze sau
inexplicabile... Fireste cd daca n-ar fi
ceea ce simt si m-as lua numai dupa lo-
gica atunci... Te-ai schimbat de fiecare
datd cind am avut certitudinea ca ti-am
descoperit chipul real. Tmi place cum esti
n clipa de fatda, dar de unde sa stiu ca
seria surprizelor nu va continual Sint
foarte confuz: mi-e teama sa nu te
pierd, desi n-am certitudinea ca Tmi a-
partii in vreun fel.." ,,As putea_jura ca
ai Inceput sa te Tndoiesti chiar si de fap-
tul cad as fi loana Olaru. spuse ea cu
tristete. insd nu pot sa nu-ti dau dreptate.
Oricum, trebuie sa depasim o data
pragul asta al T1ndoielilor si nein-
crederii  fie si pentru cad ne-a ra-
mas prea putin timp Tmpreund.,. De un
lucru sint nsa foarte sigura : ca Tintim-
plarea asta a noastrd, ba chiar si cazie-
rul meu. daca vrei, te pot ajuta sa te in-
telegi mai bine si. mai ales, sa judeci cu
mai multd_luciditate relatia ta cu Paula.
Probabil ca& ruptura nu-i ireparabila... Nu
cumva ai_privit-o numai si numai din
uvnghiul_din care stiai ca va iesi micsora-
ta ? Chiar dacd eu as avea de pierdut,
trebuie sa te gindesli si la asta... Vreau
sa-mi_spui numai si numai adevarul. Tn-
cearca sa nu minti, te rog. Te-ai culcat
cu mine, nu regret si probabil ca nu re-
greti, o vom mai face, nu am cui da so-
coteald. Putem rdarnine buni prieteni, co-
laboratori, chiar Tn cazul care ne intere-
seaza, dar dragostea este cam altceva. Nu
am nevoie de surogate, de iluzii ori de
consolari. Dupa atitea ghinioane mai pot
suporta Tncd unul...". ,Daca tii sa te re-
tragi. nu am cum sa ma opun, i-am ras-
puns cu asprjme. Tnsa nu asa.. Nu cu
atita elegantd... Ai casetele, ti le ofer cu
reald_placere deoarece Tmi dau seama cd
nu sint facut pentru zboruri mari, voi
primi chiar si discutia mea cu Victoria
din care, sint convins, vei afla o sumede-
nie de lucruri noi despre Helgo si... mi-
siunea mea s-a terminat !“ , Asta simti ?"
S-a interesat ea uluitd. ,,Nu stiu decit ca

Balada cireselor coapte

S-ou copt ciresele-n gradina

Si, dup-otita somn pe ramuri.
Se scalda-n riul de luming,

Ca niste cai scapati din hamuri.

Descopar cea mai dulce foame
Cind vreau sa aflu, printre vise,
Daca-n ciresi atima poame,
Sau lacrimi de iubiri ucise.

Si-atunci, partas pierzarii mele,
Te chem, iubito, de cu noapte,
Sa vii de undeva din stele,
Ca sa furam cirese coapte.

Apoi sa ne lasam uitarii

Umblind desculti prin iarba oarba,

Si-abia desprinsi din chinga zarii
O alta zare sa ne soarba.

Sa tot purtam cirese-n palme
Si mustul lor amar pe buze,:

Prin marea valurilor calme, »

De dupa nunta cu meduze.

Asediati de ploi albastre
Sa trecem vamile iubirii —
Platind cu trupurile noastre
Tribut de fructe nemuririi.

Sa fim stapini, cit tine jocul,
Peste ciresele furate

Si, intorcindu-le norocul.

Sa ctitorim fintini curate.

Fintini din care, alte fete

Si alti baieti, lo vreme noua

Sa bea - transfigurati de sete —
Cirese prefacute-n roua.

Fara nici urma de durere,
Cu palmele aproape goale
Sa fim purtati, ca o parere,
De apa virstelor la vale.

Pind vom sti prin frunza rara
Ca-i toamna de la stele-ncoace.
Dar, negresit, si-n alta vara,

La fel ciresele s-or coace.

George Tarnea

RODICA LAZAR : Natura statica

mi-e fricd sa nu fie numai atit... Dar daca
tot va trebui sa se intimple, pleaca acum!
Este, daca vrei, unica rasplatd pentru
ceea ce am facut..." ,Sigur ca pentru ca-
setele astea te-am_cautat, spuse ea cu 0
voce foarte linistitd de parca nu mi-ar fi
auzit ultimele fraze, sigur ca de dragul
lor am_ facut ceea ce nu stii ncd, dar am
mai gasit, spre norocul meu. si altceva,
mult mai important cred... Macar _acest
lucru as dori sa-l simti. Fireste, ma poti
condamna pentru asa-zisele mele meta-
morfoze... dar pentru a avea acest drept
ar trebui sa stii cum sint. cum am _fost,
ce am gindit... Si, Tn egald masura, sa cu-
nosti macar o parte din ceea ce am aflat
despre tine. Si ceea ce am dedus... Tre-
buie sa fii convins cd nimic nu ma in-
demna sa te abordez, desi am Tincercat...
Omul tuturor precautiilor Si nici nu te
condamn : cunosc ce ifnseamna nefncre-
derea si frica. Tn plus, imaginea ta se
schimba de la om la om, si nu trebuie sa
neglijezi  faptul cd am si eu limitele
mele... PTna la tine n-am actionat, ci am
batut mereu in retragere. Cred cd nici
macar nu m-am aparat dupd vreun plan
gindit dinainte, ci am fugit, m-am retras
in mine Tnsami, m-am ascuns... Stiu ca
nu sint facutd pe masura lumii asteia,
imi lipsesc_viclenia, forta si puterea de
adaptare. Oricum, vreau mai mult decit
sd supravietuiesc pur si simplu., Tnsa din
moment ce altd viatd si altd lume nu e-
xista. n-am Tncotro, sint datoare sa_ Tn-
cerc sa privesc realitatea 1n fata..".
.Bine, dar astea le stiai cu mult Tnainte
de a te hotari s& ma abordezi, m-am
straduit eu sd intru Tn dialog, si totusi
ai actionat, nu ai trait chiar la Intimpla-
re... Pe Helgo 1l cunosteai demult..." ,Da.
fnsa am fost purtatd de val... Victoria
m-a Tmpins spre Bucuresti... Sigur, nu o
condamn pentru asta : stia prea putin din
povestile mele, iar apoi fiecare vede feri-
cirea prin prisma lui. cu ochii lui. Trebuia
sa ma arunsc in apa iar. dupa ea. acolo
sansele erau cu mult mai man decit la
Riul Doamnei. Pe de altd parte. Helgo ca
om. ca barbat, nu era cauza mea... Dis-
tantele si cite au trebuit sd& mi se Tntim-
le i-au estompat Tntr-un fel imaginea.

reptat, el a devenit, pentru mine, doar
0 idee, sau o nedreptate facutd unei idei.
Dar era una din multele idei cérora li s-a
deturnat sensul... Oricum, relatiile mele
cu Victoria se raciserd. l-am facut o vi-
zitd Tntr-un moment de mare criza, cind
nu mai gaseam nici un sens vietii : ma
temeam sa traiesc, dar si sa mor. Victo-
ria Tnsd a fost foarte rece, n-a pronuntat
nici macar din greseala numele lui Helgo,
plus c& prezenta doctorului Balanescu.
despre care mi-a vorbit mereu, m-a pus
pe cel mai_gresit dintre drumuri : eram
convinsd cd a renuntat sau ca s-a conso-
lat repede. De aceea, am fost absolut
uluitd cind m-am pomenit chemata la te-
lefon : Fetito. am foarte multe sa-ti vor-
besc. Nu cred ca tii neapdarat sa-mi cer
scuze pentru cd. Tntr-o perioada anume,
te-am judecat gresit, daca vrei 1nsa...
Spune-mi. esti acasd Tn zilele ce vin ?
Am niste semne de la Helgo si vreau sa
discut ceva cu tine Tnainte de_ a_comite
ceea ce Jean numeste eroarea vietii mele.
Daca prin absurd nu voi ajunge, el te va
pune la curent cu toate. Pinad atunci insa,
asa. la telefon, as dori sd stiu daca ai
vreun resentiment, daca ti-am  pricinuit
mari necazuri. Am asigurat-o ca tin la ea
mai mult decit la oricine desi neintele-
gerea ei m-a durut enorm. Nu puteam
sa 0 mint, de fapt nici nu m-ar fi cre-
zut._ Cine a sustinut ca noi. femeile, ju-
decam nu numai cu sufletul, ci si cu hor-
monii. n-a gresit prea mult, mi-a spus ea.
Le vom lamuri Tnsd pe toate la fata locu-
lui. fiindca timpul m-a convins ca de

tine ma simt foarte legata...".

(Fragmente din romanul cu acelasi titlu)



- Teatrul National din Craiova la Bucuresti

URNEUL fintreprins recent in Ca-

pitald de Nationalul craiovean a

alaturat pe afis titlurile a patru

spectacole realizate pe parcursul
ultimilor ani — oferind astfel publicului
bucurestean prilejul de a avea 0 imagine
revelatoare, de ansamblu, asupra preocu-
parilor, posibilitatilor, Tmplinirilor actuale
ale scenei craiovene. Este vorba de Pu-
terea si adevarul de Titus Popovici, Na-
pasta de I.L. Caragiale, Un trubadur
pentru toate anotimpurile, recital Tudor
Gheorghe, Mobila si durere de Teodor
Mazilu. lar dacd adaugam acestor titluri
si Presul de lon Baiesu, prezentat Tntr-un
turneu ulterior, la numai doua sapta-
mini dupa cel dintii, imaginea va fi si
mai limpede.

O prima observatie, evidenta chiar din
simpla transcriere a titlurilor, vizeaza al-
catuirea repertoriului si_trebuie remar-
catd, Tn acest sens, atentia ce se acorda
dramaturgiei originale clasice si contem-
porane (chiar dacd nu si de ultima ora),
optiunea pentru autori dar si pentru texte
semnificative; asa dupa cum se cuvine,
de asemenea, retinut efortul de diversi-
ficare repertoriala prin montarea _unor
piese si spectacole de facturi diferite —
drama, comedie, satira, teatru politic,
spectacol de muzica si poezie.

Nota de echilibru, de soliditate a pro-
punerii artistice, am  recunoscut-o, Tn
maioritatea montarilor, si in tonul domi-
nant. Tn directia imprimata transpuneri-
lor scenice ale unor texte care nu se afla,
nici unul, la prima reprezentare. Uneori,
aceasta a fost si calitatea cea mai Tn-
semnata a spectacolelor si ne gindim.
de pilda, la Puterea si adevarul ~ care,
in lectura regizorala a lui Mircea Cor-
nisteanu, are poate mai putind_fervoare
decit in anterioare viziuni, cistigind, Tn
schimb, n cumpatarea judecatilor, Tn
obiectivitatea aprecierii, Tntr-o asumare
lucida, am spune, desprinsd de vehemen-
ta reactiei ,la cald“, a unui trecut nu
foarte Tndepartat dar care Tncepe si se
decanteze pentru fiecare dintre noi.
Spectacolul nu e rece — nici n-ar putea
fi | — atitudinea nu e indiferentd — ar
fi si dificil | — dar nu impulsurile pre-
cumpanesc ci stradania calma, concen-
trata, de a restabili o tabla exacta de
valori, de a intelege cu maturitate re-
sorturile unor ginduri, _ pozitii,  actiuni
tinind de o etapa istorica, sociala, umana.
Existd, In spectacol, si momente trenan-
te, exista sl tentatia sanctiondrii Tn cheie

arodicd a unor tipuri revolute fTiberiu

anu interpretat de Vaier Dellacheza,
sau Traian Maries Tn_viziunea lui Vladi-
mir Juravle), se resimt si scaderi de

tonus (llie Gheorghe acopera in cea mai
mare masurd sarcinile artistice dificile
ce revin personajului principal, Pavel
Stoian, dar are si momente mai putin
pregnante) ; importanta ni se pare, Tnsa,
propunerea de a revedea cu ochii, de
acum, cu experienta acumulatd pina as-
tdzi, un text dramatic scris Tn urma eu
aproximativ. un  deceniu si jumatate,
despre un moment de viatd de care ne
despart aproaPe patru decenii.

Solid, ~ echilibrat este si spectacolul
lui Cristian Hadjiculea cu Mobila si du-
rere, soliditatea si echilibrul nascindu-se
Tnsd din consecventa stilisticd a rezolva-
rilor regizorale si nu din imaginea sce-
nicA — permanenta dezlantuire de forte
consumate in van, necontenite rasturnari
spectaculoase de situatii care lasa totul
neclintit, o veselie debordantd a unor
personaje incapabile de veselie, expri-
mare paroxistica a unor sentimente in-

existente, de fapt, eroii fiind ireversibil
infirmi din punct de vedere al posibile-
lor trairi sufletesti. Tntregul  spectacol

Doua arte diferite

-A observat mai putin — si abia
miscdrile novatoare din  teatrul
Tnceputului de secol 20 au teore-
tizat problema — cd@ scena nu
este un loc_unde venim pur si simplu sa
ascultim si sa vedem. Limbajul speci-
fic operei dramatice nu poate fi trans-
i)_lantat pe scend : aceasta reclamd un alt
imbaj, folosind semne ale mai multor
arte (muzica. arhitectura, coregrafia).
Elementele vizuale si acustice, pe care
orice opera dramatica le sugereaza, sint
concrete Tn limbajul scenic, prin ele pu-
blicul accede la un element inedit : si-
multaneismul relatiilor  scenice.  Lec-
tura unei piese de teatru este supusa
modului succesiunii. Replica dupa repli-
cd, personaj dupa personaj, act dupa
act, sint citite farda a avea impresia an-
samblului, a dinamicii relatiilor scenice.
Daca, odinioard, a merge la teatru n-
semna o modalitate inedita de percepere
a literarului, chiar daca ,lectura” nu mai
apartinea  publicului ci actorilor, odata
cu aparitia regizorului in teatrul modern,
literaturitatii textului dramatic i se ala-
turd teatralitatea unui ansamblu dominat
de un sistem in Tntregime nou de relatii
spatio-temporale. lingvistic-acustice. plas-
tic-vizuale, a carui Tnscriere In durata
simultana a spectacolului da masura unei
experiente spirituale de neinlocuit.

e aceea, nu este curios ca aparitia sl
consolidarea pozitiei regizorului in tea-
trul modern a provocat aprinse discutii
si atitudini  extremiste. Jean Vilar. de
exemplu, afirma negru pe alb ca ,ade-
varatii creatori dramatici din ultimii 30

de ani nu sint autorii, ci directorii
de scena”. Altii, dimpotriva. Fap-
tul ca. Tn " imensa lor majori-
tate autorii dramatici Tsi_,,inchipuie”

altfel spectacolul cu propria lor piesa
decat 1l si vad pe scena, este, poate, una
din cauzele extremismului teoretic, dar
si exemplificarea unei stari de fapt : di-
ferenta intre doua arte. Aceasta a fost,
de multe ori, tot atit de greu de aoceptat
si de Tnteles precum admisibilitatea ri-
sului  Tn biserica. Pozitia jansenistilor si
blestemul lui Ranca (..Malheur & vous
qui riez !) amintesc de un anume_dog-
matism pe care teatrul il Tnfruntda n
toate epocile. Céaci pentru evolutia dra-

mei si a teatrului problema rigorismului
moral a fost cvasi-permanentd. compa-
rabila cu un alt tip de rigorism, care,
de asta datd, Tl priveste pe regizor si
atitudinea sa fata de opera dramatica. In
orice epocd relatia intre cele doua arte
comportd o dimensiune conflictuala, pro-
voacd antagonisme alaturi de atitudini
mai mult sau mai putin neutre.

Daca statutul dramaturgului ca profe-
sionist_al scrisului este consolidat, nu in
aceeasi masura ca pozitia sa de scriitor
de literatura, statutul regizorului mai are
inca a infrunta diversi curenti de opinie.
Existenta unor acceptii diferite a terme-
nilor ,regizor", ,cel care pune Tn_scena",
,»reprezentare” si ..punere in scena”, pre-
cum si dovezile istorice sustinind aceste
acceptii, determina nu o data sterilitatea
unor dezbateri atunci cind nu toate car-
tile sint pe masa. dar. altadata, impulsio-
neaza cercetarea fundamentelor unui nou
tip de creatie.

Recunoasterea calitatii  intelcctual-cul-
turale a creativitatii regizorale, a acestei
Tntreprinderi de transpunere si transfor-
mare a universului dramatic Tn_univers
teatral, se produce destul de tirziu. Con-
stientizarea unei probleme noi in arta
— reprezentarea teatrala — aduce dupa
sine, la sfirsitul secolului trecut si Tncepu-
tul secolului nostru, un intreg cortegiu de
teoretizari reiegite, n bund masura, din
practica scenica a epocii. Ceea ce apare
cu claritate pentru creativitatea regizo-
rului secolului 20, este faptul ca ideea re-
prezentarii_ teatrale Tnseamna nu actiu-
nea — chiar si perfectd — amimesisu-
lui. ci crearea universului teatral, in
care semne si semnificatii, alaturi de
codurile teatrale specifice fiecdrui re-
gizor, acrediteaza ideea unei arte a uma-
nului, aptd sa capteze, sa creeze, sd
transmita idei sau mesaje omului epocii
noastre.

Din acest punct de vedere se pot clari-
fica, Tn evolutia regiei romanesti de tea-
tru, demersurile unor Liviu Ciulei. Gheor-
ghe Harag sau Aurelian Manea. Surprin-
zéator dar si Tmbucurator este faptul cd.
n generatiile mai tinere de regizori, —
la Alexandru Darie. Dominic Dembinskl
sau Laurian Oniga. intre altii — se ma-
nifesta aceeasi tentatie de a vedea teatrul

Mobila si  durere
de Teodor Maiilu
la Teatrul National
din Craiova. Regia,
Cristian Hadjiculea.
In  imagine (de la
stingd) : llie Gheor-
ghe, lon Colan,
Tamara Popescu

pare a fi_un joc — joc inteligent si cu
reguli  bine gindite,” cu ordine riguroasa
n figurarea dezordinii — joc la care
participa, cu egald placere (placere_lesne
Berceptlblla), regizorul si actorii. Echili-
rul de care vorbeam se recunoaste —
si este un merit important al montarii —
si Tn indeminarna de a evolua ,,pe mu-
chie de cutit", figurind vulgaritatea fara
a cadea Tn vulgaritate, pastrind maésura
in_ceea ce priveste mijloacele scenica
utilizate. Mai sint si mici abateri de la
linia autoimpusd, asa cum, uneori, _1n
bucuria jocului, probabil, regizorul péaca-
tuieste prin_generozitate fata de unele
personaje (Paul, de pildd). Montarea ra-
mine Tnsd, cu certitudine, un punct cis-
tigat Tn cariera scenicd a piesei lui Ma-
zilu.

Tn afara notei generale a spectacolelor
Nationalului craiovean ni s-a parut Na-
pasta Tn versiunea lui Mihai Manolescu.
Credem cd_ regizorul si-a propus o lec-
turda originala a dramei lui Caragiale.
Mai credem cd a ales cheia desprinderii
eroilor si a conflictului din zona patimi-

ca pe o experienta de cunoastere. La fel,
mi se pare edificator ca ,teste" teatrale
de valoare europeand, cum sint Caragiale,
sau Cehov, ori Shakespeare arata cit de
mult poate ,,spune" regizorul prin opera
dramatica.

Cel mai adesea — si este cazul come-
diografiei de serie — imitarea realitatii
este luata drept reflectarea ei. Tn regia
noastra de teatru regizorul, cum s-a va-
zut de multe ori, a evitat neartisticul
drum al imitdrii. Spectacolele comice
ale unor Alexandru Tocilescu, Mircea
Cornisteanu sau Victor loan Frunza pro-
pun o revelatie si un sens Tn Tntregime
noi, fapte accesibile si spectatorulul.

Ideea reprezentarii, pe de o parte, ad-
misa pentru opera dramatica si pentru
spectacolul teatral, si aceea a reflectarii,
pe de alta parte, joaca un rol impor-
tant Tn cadrul raportului subiectiv-obiec-
tiv, operind Tn activitatea de receptare.
Cind se proclama batos ca spectacolul
a ,tradat" spiritul textului sau ca ,asta
nu e piesa" am adesea senzatia c-am
luat-o Tndarat, Tn ,,tunelul timpului”. n
mod corect, un estetician roman, Victor
Ernest Masek, apreciaza, In ceea ce pri-
veste problema 1n cauza, ca ,singurul
criteriu valabil pentru o judecata de va-
loare obiectivd asupra operei care este
spectacolul 1l reprezintd nu un act de
comparatie, ci unul de recunoastere a
validitatii ei estetice, a adevarului artis-
tic de sine statator al spectacolului, a gra-
dului  sdu de relevanta general-umana".
Concluzia : ,,Raportarea lui la textul dra-
'matic; permite nu o judecata de valoare;
ci una referential™ care. in sine, este re-
llevanta si neutra Tn raport cu valoarea
artistica a spectacolului®.

S-a observat mai putin ce diferente
implicd trecera de la textul tiparit la
Htextul" spectacolului teatral. Din punct
de vedere semiotic o concluzie valabila
care trebuie, cred, reamintita, este ca re-
latia Tntre aceste doua texte nu este una
de ,prioritate ci un complex de constrin-
geri reciproce constituind o puternica
Intertextualitate™. Autorul acestel afirma-
tii, Keir Elam, admite ca : ,,Fiecare text
poarta urmele celuilalt, spectacolul asi-
milind acele aspecte ale piesei scrise pe
care le aleg actorii pentru a le codifica...
Aceasta relatie de intertextualitate este
mai degraba problematica decit automata
sau simetricd. Orice spectacol este. Tn-
tr-un grad scazut numai, constrins de
indicatiile textului scris, tot astfel cum
acesta nu poarta de regula urmele niciu-

nui spectacol actual™.

lor, a_trairilor Tnvolburate, pentru a can-
tona Tntr-o arie a judecatii reci, a ideii
de pedeapsa inflexibila, obiectiv necesa-
rd. Dacd acesta a fost gindul diriguitor,
e greu de inteles amprenta naturalista a
montarii, miscarea complicatd Tn scena,
permanenta manipulare a obiectelor, riv-
na trebaluirii neintrerupte ca si reconsti-
tuirea vetustd_a unei gospodarii tardnesti,
cu paie, carutd (cai, nu !]Z, gardurli, opinci,
ulcele s.a.m.d. (scenografia : Vasile Buz).
Am crezut a recunoaste ideea regizoralda
in interpretarea lui Tudor Gheorghe (in
rolul lui lon, care a Tncetat de a mai fi
nebun), dar aceasta doar in prima scena.
Ne-a derutat, in schimb, jocul absolut
conventional, din punct de vedere al con-
ceptiei, al actritel Leni Pintea-Homeag
si ai_lui Valeriu Dogaru, sau stilul vetust
ochii dati peste cap, icnete, parul smuls

in cap), adoptat de Vasile Cosma. Nela-
murit ca intentii, spectacolul cu Néapasta
nu ne Tndeamna sa cercetam daca repre-
zinta o noua conceptie (buna sau rea)
asupra dramei si nici sa facem raportari
I(favorabile sau nu) la intentiile autoru-
ui.

Urmarind spectacolele craiovene ni s-a
impus existenta unei echipe de actori_si
nu numai a unor reusite interpretative
independente (in masura in care in tea-
tru reusitele pot fi independente). Am
pretuit, deci, Tn Puterea si adevarul, in
primul rind omogenitatea_echipei si apoi
pe llie Gheorghe, Valentin ihali  sau
Remus Margineanu. Virtuozitatea inter-
pretativa apartine, in  Mobild si durere,
tuturor deopotriva, ceea ce nu_ umbreste,
ci potenteazd meritele fiecaruia dintre
interpreti :  llie  Gheorghe, Constantin
Sassu, Valentin Mihali, lon Colan, Mi-
rela Cioaba, Tamara Popescu. Pe unii
dintre ei i-am regasit In distributie la
Presul (un  spectacol cu destule
imperfectiuni dar cuceritor prin ironie si
simtul detaliului definitoriu, regizat de
Mircea Cornisteanu), unde au jucat, din
nou, Tn aceeasi idee a echipei. Lui llie
Gheorghe, lon Colan, Valentin Mihali,
Tamara Popescu li s-au alaturat losefina
Stoia, lancu Goanta, Vaier Dellacheza si
lleana Sandu.

Un trubadur pentru toate anotimpurile
nu a conferit programului de turneu al
Nationalului  craiovean doar nota, tot-
deauna necesard, a unei diversificari sau
a unei pete de culoare. Ca de obicei, si
acest recital al lui Tudor Gheorghe a fost
alcatuit si interpretat cu seriozitate inte-
lectuald, cu_expresivd Tnnobilare scenica
a versului si a muzicii.

Cristina Dumitrescu

Ca si omul de litere, regizorul aspira
la conturarea acelor elemente ale mi-
tologiei proprii omului contemporan, tot
astfel cum perioadele de nflorire a co-
mediei si tragediei, alternativ sau conco-
mitent cu dezvoltarea prozei, au dus la
deschiderea unui larg cimp de semnifi-
catii general-umane prin care imaginatia
si functia imaginativa a receptarii nu mai
pot fi reduse la recunoasterea unor sche-
me sau a unilateralului. Umberto Eco, re-
ferindu-se la evolutia prozei, remarca
importanta unor opere ca Finnegan’s Wa-
ke de Joyce si Dans le Labyrinthe de
Robbe-Grillet care au contribuit la sfari-
marea relatiilor temporale obisnuite :
,Dezintegrarea temporalitatii are atit
functia unei cautari cit si a unei de-
nuntari si tinde sa-i asigure’ cititorului
modele imaginative_apte sa-l faca a ac-
cepta situatii ale stiintei noi si sa Tmpace
activitatea unei Imaginatii obisnuita cu
vechile scheme cu activitatea unei in-
teligente care se aventureaza sa faca
ipoteze ori sa cjescrie lumi ireductibile la
0 imagine sau schemd. Tn_ consecintd, a-
ceste opere Tndeplinesc o functie mitopo-
eticd, oferind contemporanului nostru
un fel de sugestie simbolica sau de dia-
grama alegoricd a acelui absolut pe care
stiinta l-a rezolvat nu atit printr-o mo-
dalitate metafizica a lumii cit printr-un
fel posibil de a stabili o relatie Tntre noi
si lume si, deci, printr-un posibil fel de
a descrie lumea".

Dintr-un_astfel de punct de vedere,
care acorda reflectarii in opera dramatica,
si reprezentarii, Tn opera scenica, locul
cuvenit Tn dezvoltarea capacitatii imagi-
native a omului — izvor real de valori
ale artei umaniste — se poate privi la re-
latia Tntre teatru si dramaturgie, se poate
reconsidera actul lecturii operei  sau
spectacolului pentru a accede la motivatii-
le esentiale ale artei literare si ale celei
scenice. ,,Rolul cititorului*, fie el lector
sau spectator, este g componentd majora
a procesului receptdrii, iar  neglijarea
lui, alaturi de uitarea diferentelor origi-
nare Tntre literaturd si spectacol, duce la
o fundatura iremediabila.

Se resimte, deci, daca nu cumva se
impune, necesitatea unei. modalitati spe-
cifice, specializate, de ,,citire” a spectaco-
lului teatral tot astfel cum exegeza tex-
tului dramatic mai are Tnca a-si apropria
instrumente si un limbaj caracteristice
modului  comunicational pe care acest

tip de literatura 1l sustine.
Marian Popescu



FIl ME si CARTI

»Niste baieti grozavi"

ITLUL filmului ar putea fi un

raspuns la o Tntrebare lansatd de

o faimoasa peliculd, cu ani in
. urma : ,dar cine sint baietii aces-
tia... ?"" Niste baieti grozavi, care Tsi me-
ritd Tntru totul numele, rostit cu oarecare
alint de cei din jur, cu usoara autoironie
de ei Tnsisi, 11 meritd, in primul rind,
pentru_ca si personajele, dar mai ales in-
terpretii, izbutesc sa stabileasca, pe cont
propriu, un centru de greutate al filmului.
Altfel, naratiunea, cam firavd, cu timide
dezvoltari conflictuale, nu ar fi avut prea
multe sanse de succes. Strategia regizoru-
lui Cornel Diaconu, care a dispus de un
scenariu semnat de Mihai Opris si Au-
rora Icsari, este evidentd, punerea in
practica este facuta cu dezinvoltura si in-
teligenta. Atitor pelicule excesiv senti-
mentale, idilice si conventionale, inspirate
din lumea satului, autorul — sustinut de
Tntreaga echipa — le opune o viziune de-
clarat antidulceagd, un ton ce uneste li-
rismul cu zimbetul sugubdt ; de altfel, in-
tr-o secventa de Tnceput, eroul iese din-
tr-un decor pastelat, ostentativ suav, o
copie fideld ,,dupa naturd", s-ar zice, de
fapt o pictura stingaci zeloasa in repro-
ducerea modelului, pentru a intra Tntr-o
realitate care nu este citusi de putin
suava ci, pur si simplu, autenticd. Mai
exact spus, plouda cind trebuie, se mun-
ceste cit trebuie si fara vorbe mari, zi si
noapte, dacd este cazul, oamenii cunosc
bucuria lucrului intocmit cu firescul ges-
turilor de fiecare zi. Convingerea regizo-
rului, al carui spirit de observatie il cu-
noastem Tnca din documentarele sale
Amintiri de la Straja, A fi brigadier,
Familia mea, reconfirmat, apoi, in Esca-
pada, convingerea autorului, spuneam,
este aceea ca in straturile cotidianului se
afla o mare cantitate de seductie. Totul
este sa intuiesti si sa respecti micul ade-
var al fiecarui personaj. Baietii — a se
ntelege ca exista si fete, la fata locului
— din filmul nostru cuceresc si atunci
Cind sint coplesiti de ,,probleme”, si a-
tunci cind pun Ia cale o ghidusie, si cind
se afla ntr-o _Tncurcdtura sau au de a
face cu_Tncercarile iubirilor capricioase.
Mihai, Tudor, Dode, Gigi, Goga, Lilica,
Doinita, Anca si ceilalti apartin unei fa-
milii ai carei membri comunica Tntre ei
prin limbajul tandretei si al acceptarii
micilor candori ale fiecaruia. Posomoreala
atit de fotogenica a lui Petre Nicolae n
rolul unui sef de echipa morocénos ,,.cu
intentie”, blindetea angelicd a Rodicéi
Mandache, eroind cu Tnduiositoare pa-
siuni cinefile, clamate peste tot, cu deo-
sebire la bucatdrie, fermecatoarea liber-
tate Tn miscare a unor George Mihadita,
Sebastian Papaiani, Vasile Muraru, Valen-
tin Uritescu, Mihal Constantin, a Magdei
Catone, a mai nou venitilor Lucian Nut,
Maria Eremia, Simona Galbenusa absorb
interesul  spectatorului care participa la
complicitatea jocului Tntregii  echipe.
Avem 1n vedere, de data aceasta, pe toti
realizatorii, Tntrucit contributia montaju-
lui asigurat de Melania Oproiu, a imaginii
semnate de Alexandru Groza si Florin
Tolas, a decorurilor si costumelor conce-
pute de Dodu Balasoiu, a muzicii discrete
si cordiale datorate lui Andrei Tandsescu
si lui Florin Nanu. contributia tuturor
compartimentelor a fost solidara cu voin-

ta regizorului si a scenaristilor de a reali-
za un film agreabil, stenic dar care nu a
ignorat, citusi de putin, si o anumita re-
levantd a temei.

Magda Mihailescu

SAurul filmului™

e IN putinii ani care mi-au mai ra-
mas am nevoie de adevar. Adevar. E tot
ceea ce imi mai ramine. Si tot ce mai
vreau. Si, daca se poate, un pic de dem-
nitate." Citata de Florian Potra in pream-
bulul volumului al Il-lea al cartii sale
Aurul filmului (aparuta la Editura Meri-
diane, sub ingrijirea atentd a Vioricai
Matei), celebra replica a lui Charlie Cha-
plin din _Luminile Rampei dobindeste
semnificatiile unei tulburatoare
siuni de credinta.

Personalitate marcantd a lumii noastre
cinematografice, distins om de culturg,
autorul si-a cistigat notorietatea printr-o
sustinuta activitate publicisticd, = peda-
gogica si culturalizatoare. Aliind rigoarea
spiritului academic cu eleganta stilistica,
vocatia teoretica cu verva polemica, an-
gajarea politicd cu _nostalgia  poeziei,
scrierile lui au adus lilmologiei roméanesti
anvergura intelectualda necesara sincroni-
zarii cu fenomenul european. (Printre al-
tele. lui Florian Potra i s-a datorat, in

1965. introducerea Tn constiinta specialis-
tilor si a publicului roméanesc a uneia din
operele fundamentale ale filmologie!
mondiale, prin realizarea versiunii roma-
nesti a Istoriei teoriilor filmului a lui

profe-

Petre Nicolae si Vosile Muraru in Niste baieti grozavi, de Comei Diaconii

Guido Aristarco, baza teoretica indispen-
sabila formarii unui cineast, auxiliar o-
bligatoriu in activitatea oricarui critic
sau istoric de film.)

Dupd ce, Tn rastimpul unui singur de-
ceniu, a Tncredintat tiparului nu mai_pu-
tin de sase lucrari — Experienta
si  speranta. Ecran romanesc  (1968),
O voce din Off (1973), Voci sI vo-
catii cinematografice, National si uni-
versal in arta filmului (1975?, Profesiune :

S

Filmul. Incursiune in timpul si spatiul ci-
nematograflc roméanesc (1979), econsti-
tuiri (1981), Aurul filmului 1 (1984), acum,
in a saptea, Awurul filmului Il, Florian

Potra a simtit imperios ,,nevoia de a sus-
tine dreptul criticului de film la o poetica
proprie”. Racordatd la Tnalta tensiune a
ideilor lui Lukéacs si Gramsci, poetica sa
are ca_ punct de plecare declarat ,,pasiu-
nea etica si estetica a criticului (de) a fi
n J)rezy'ma artistului”, in timp ce axul ei
e dat de triada ,,pasiune politica, ironie,
fantezie-utopie.” Potrivit lui, principala
menire a criticului consta Tntr-o ,,veghe
credincioasda, golitd de orice pedagogie
scolastica"”, Tntr-un ,,modern, dezinvolt si
absolut dezinteresat serviciu de asistenta
sufleteasca si artistica™ acordat regizoru-
lui, ca semn al unui necesar dialog ,intre
critic si artist, entitati ce fac parte dintr-o
aceeasi culturd, respirind acelasi aer al
timpului®.

Florin Potra_ pune d:n. nou la
Tndemina cititoriloi- un pretios instru-
ment de orientare in labirintul con-
temporan al creatiei cinematografice.
Daca Tn tomul precedent se Tndeletnicise
cu ,.evocarea trecutului Tn filmul univer-
sal si Tn filmul roméanesc”, acum el Tsi
continuda captivanta ,,drumetie de-a
curmezisul unui continent cinematogra-

fic", pe terenul operelor ,,evocind prezen-
tul". Pregatindu-si argumentele teoretice
si pregatindu-si totodata cititorii pentru
receptarea  viitorului volum al trilogiei
sale (Aeslhetica in motu) anuntat a fi
consacrat ,,cercetarii estetice propriu-zi-
se”, Florian Potra urmareste din unghiul
a 29 de filme, extrem de diverse ca pro-
venienta (ltalia, Franta, Japonia, Suedia,
U.R.S.S., R.F. Germania, Spania, S.U.A. si
Romania), extrem de diverse si ca factura
(de la Insula lui Kaneto Shindo la Opt
si jumatate de Fellini, de la Zclig de
Woody Allen, la Viridiana lui Bunuel),

dar exemplare ca Tmplinire artisticd, mo-
dul cum regizorii lumii reflectd sau, nu

.fenomenologia societatii Tn care vietu-
iesc."

Animat de ferma si nobila convingere
ca ,pretutindeni in lume cineastii ar tre-
bui sa simta ca pe o datorie civicd masu-
rarea temperaturii sufletesti a propriei co-
lectivitati sociale, in filme-dare-de-sea-
ma"”, Florian Potra urmareste adecvarea
sau neadecvarea raportului fond-forma la
tensiunile vremii, la aspiratiile multimi-
lor, In virtutea principiului gramscian po-
trivit caruia ,,adevarul este totdeauna re-
volutionar”. Dar, adaugad cu Tndreptatire
Potra, ,rostirea lui este implicit polemi-
ca". Aurul filmului Il pune in lumina cu
finete resorturile intime ale procesului
creatiei filmice, instabilul echilibru dintre
adevarul artistului si adevarul lumii.
Fiecare exegeza n parte oferda citi-
torului un veritabil dosar al operei
in cauza, un patch-work alcatuit din

fragmente de scenariu, din aprecieri ale
colegilor de breasla de pe alte meridiane,
cu care Florian _Potra nu ezita sa intre n
polemica directa, de la egal la egal, fara
complexe sau inhibitii, sustinut de asi-
milarea organica a unei impresionante
bibliografii, citata din rastimp in rastimp,
nu spre a face parada de cultura si nici
din snobism, ci din reflexul de o funciara
onestitate intelectuala al verificarii si le-
gitimarii proPrlqu demers n raport cu
contextul cultural _contemporan. Cartea
are de altfel o certd anvergura europeana
ce nu exclude, dimpotriva, chiar implica,
o precisa raportare la fenomenul autoh-
ton. Din ,hora batdliei pentru o calitate
romaneasca a filmului, pentru recunoas-
terea unui stil national care sa ne fie pro-
priu*, autorul distinge citiva autori, prin-
tre care Pita si Daneliuc — ,,in ale céror
filme palpita inimi ale_poeziei" — capa-
bili ,,sa creeze viata cinematografica au-
tonoma in proprio”.

Dragostea evidentd cu care se apleaca
Florian Potra asupra productiei nationale
nu_implica partinire ci lucida evaluare.

Fidel crezurilor sale de-o viata, autorul
continud sa pledeze cu Tnflacarare 1in
fata marelui public cauza filmului opera
de artd, convins ca nucleul cinefililor avi-
zati ,,este destinat — de istorie — sd creas-
cd si sa se dilate democratic”, Tn numele
unei ,,culturi Tntelese ca mod de a trai",
al unei culturi ,fara de care scriitorul va
refuza sa se profileze pe cerul existentei
noastre".

Manuela Cernat

Radio t. v.

m La scurt timp dupa
transmiterea (in reluare)
a_musicalului Corina du-
a Jocul de-a vacanta de
ihail Sebastian, teatrul

lie, slujbd si cumsecade-
niei dupa indicatiile for-
mulate. Tn 1932. de Mu-
satescu). care vine spre
acest musical

Flash-back

Banalitate si exceptie

m NEOREALISMUL hollywoodian (da-
cd existd asa ceva, si daca acel ceva poate
fi numit astfel) se deosebeste de neore-
alismul clasic prin faptul ca nu face casa
bund cu banalitatea, ci, pe cit posibil,
cultiva exceptia. Intr-un mediu care vrea
sa fie cit mal apropiat de viata de toate
zilele apare brusc un personaj-pivot.
caro bulverseaza datele esentiale.” Rezul-
tatul este fie un_tezism foiletonistic. fie
sarja satiricd. Ma gindesc la acest film
— Justitie_pentru toti — care a facut
vilva la sfirsitul anilor '70 si care-i asi-
gura lui Al Pacino un rol memorabil :
Kirkland, avocatul pagubos, tapul ispa-
sitor al tribunalelor, transferat_ printr-o
intimplare in mascota. In vedetd, Tn om-
glamuré, in camuflaj al cauzelor mur-

are.

Atmosfera  palatului  justitiei  este
prinsa de regizorul Norman  Jewison
cu 0 acuitate de reporter. Micile Tntim-
plari, fauna (si flora) obos'td a proce-
selor, foiala de pe 'sala pasilor pier-
duti, agitatia celulelor si  vorbitoarelor,
totul aminteste neorealismul, prin apa-
rentd indisciplind a miscarii, prin neo-
rinduiaila dialogurilor si lipsa de sime-
trie_a timpilor, prin spontaneitatea, atit
de Tnrudita cu viata, a faptelor. Intervine
Tnsa acest anti-crou, colectionar fara voie
de aberatii si anomalii. Ca aparator al
saracilor, totul Ti iese pe dos ; sufletis-
mul si Inocenta Tl fac sd piarda proce-
sele ; clientii i mor sau se aleg cu ani
nedrepti de inchisoare ; el Tnsusi devine
victima a atitor insuccese. Acesta e mo-
mentul cind Tncepe sa fie cautat de marij
clienti, de marii infractori, care vor sa
se blindeze cu incoruptibilitatea sa.
Treptat patrunde in societatea Tnalta, dar
fara sa se lase manipulat si fara sa ac-
cepte injustitia. Aici descopera patologii-
le sistemului judiciar, vede pe Tmparti-
torii dreptatii Tn _intimitatea cea  mal
impudica, descopera Tn ei manii si vicii
care fac sa paleasca vinovatiile marunti-
lor delincventi. Filmul Tsi paraseste cursul
realist si Tmbracd haina retoricii si
pamfletului.

Ceea ce ar fi putut deveni convinga-
tor prin simpla curgere a fantelor devine
anormal si arealist nrin punerea osten-
tativa a accente'or. Exagerarea te face
sa te gindesti la o situatie de exceptie,
in timp ce banalitatea nes'ibl'natd ar fi
vorbit, indirect, despre #is esenta re-
alitatii.

Romulus pusan

(Jn musical radiofonic

Cheia succesului este o
necesara pata de culoare.

H Tn preajma finalului

radiofonic do an scolar. Sint suflet

radiofonic difuzeaza (in cu experienta lui  Mitica n sufletul neamului meu
remierd) Cheia succesu- Popescu de Camil Petres- anuntd. Tn editia difuzata
ui, dupa Titanic Vals de cu, de la  Teatrul Mic. azi pe programul Il. o ge-

Tudor Musatescu, muzica
de Edmond Deda (care
semneaza si adaptarea
radiofonica, textul cinte-
celor Cella_ Tanasescu,
regia artisticad lon Vova).
Este o formula de spec-
tacol verificatd eu mare
si constant succes pe sce-
ne si_intrutotul adecvata
specificului  studiourilor
e Tnregistrare. Cu obser-
vatia cd. in aceste condi-
tii. banda sonora fisi asu-
ma responsabilitati  Tn
lus, menite a_suplini e-
ementul de miscare, tra-
ditional Tn orice montare
de acest gen. Premiera
de luni seara propune o
modificare a titlului co-
mediei lui Tudor Musa-
tescu. preluind _leit-mo-

tivul canticelului din final,

al carui text, ca de altfel
al tuturor intermezzo-uri-
lor muzicale, nu urmeaza
litera ci spiritul piese’,
plasindu-se fata de aceas-
ta intr-un dialog pe care
1l putem considera, 1n
mare, ca fiind armonios.
Distributia este domina-

ta de Miticd Popescu (in
rolul lui Spirache. ,,per-
sonaj compus din : fami-

Verva comica si dezinvol-
turd muzicalda au demon-
strat si ceilalti interpret! :
Stela Popescu. Tamara
Buciuceanu. Rodica Po-

pescu. Adina Popescu.
Mihai Malaimare, ~Anda
Célugareanu. lon Cara-

mitru. Alexandru Arsinel,
Stefan Banica si Dem Ra-
dulescu, pe care 1i enu-
meram_1n ordinea in ca-
re se inscriu rolurile in-
terpretate si cintate de ei
n lista de Persoane a-
nuntata de Tudor Musa-
tescu pe prima pagina a
comediei. Cum se ~ vede,
dramaturgia interbelica a
furnizat, pina acum, ci-

teva puncte de plecare
pentru versiuni muzicalo
ce s-au dovedit viabile,

n toate cazurile, proble-
ma numarul unu  rami-
ne. insa, cea a cadentei
interioare a spectacolului,
ce trebuie gindita si re-
glata astfel Tneit alterna-
rea muzica-text sa nu se
faca dupa o retetda usor
de observat, deci, si de
prevazut, dupa primele
minute. Tn ansamblul re-
pertoriului radiofonic,

neroasa tema de sinteza t
Contributia clasicilor _ la
formarea profilului origi-
nal al literaturii romane.
Acest ciclu radiofonic
(redactor Corneliu Arma-
su) urmareste si indruma,
santamina_de _saptamina.
preocupdrile filologice ale
elevilor si are. Tn conse-
cintd. merite incontesta-
bile in concentrarea inte-
resului asupra unor disci-
pline fundamentale din
programa. Analize litera-
re. seria Dictionar de per-
sonaje, priviri de sinteza,
precum cea pe care 0 In-
vocam aici, dezbaterea
unor aspecte importante
ale gramaticii indeplinesc,
toate, o actiune informa-
tiva si formativa de pri-
ma importanta,

m Seara de opera (de
simbatd) anunta Ré&zboi
si pace de Serghei Pro-
kofiev.

loana Malin



Simeza

m RECUPERtND nostalgic un spatiu
afectiv dominat de tente romantice, des-
cinzind partial si din circumscrierea te-
maticd, Rodica Lazdr proiecteazd simul-
tan o posibila alveola ideald, in care cor-
dialitatea naturii si intimismul interioa-
relor vesperale se interfereaza dupa o
solutie de reciprocitate. Pictural, domi-
nanta ni se releva in extraordinara so-
lidaritate cromatica a pieselor, cu ac-
cente de particularizare ce decurg din
chiar conditia subiectului, Tntr-un fel
de indirectd si nesilitd demonstratie n
favoarea ideii de lucru in gama. Desci-
fram aici nu doar o posibila si fructuoa-
sa lectie, dedusda pe cdile mediate ale
culturii plastice asimilate prin _frecven-
tarea ,,muzeului imaginar”, ci si prelun-
girea unei solide traditii autohtone. Cu
atit mai mult cu cit, propunind motive
dintr-un repertoriu mereu fertil si inci-
tant — peisajul ca stare de spirit si_ re-
flex panteist, natura statica investitd cu
functii _simbolic-poetice, personaje  ofi-
ciind ritualuri deghizate In muzica sau
dans — artista repune in discutie Tnsasi
actualitatea unei atitudini, a unei condi-
tii picturale Tn sine. Este ceea ce ni se
relevd, ca un plan_secund, prin densita-
tea mesajului iconic, depasind motivele
descifrabile de la primul contact optic,
dar neaparat prin intermediul proble-
melor de sintaxa si morfologie. Tutela
acceptata si afisatda cu franchete este cea
a figurativului poetizat, de forma-culoa-
re si_ sentiment, cu puneri In situatii
expresive ce depasesc tautologia directa,
in favoarea interpretarii sub imperiul
binomului afect-cerebralitate. Pentru c4g,
evident liricd in substantd, motivatie si
orizont de actiune, continind si resti-
tuind o sensibilitate exacerbatd, esenta
demersului comporta o inflexibila rigoa-
re profesionald. Ea se traduce nu n eta-
larea explicitd si deficitar apodicticad a
lecturilor sau practicilor de atelier
ci in acea stiintd discretd a compunerii,
desenului si _manipularii  culorilor cu
ajutorul careia disociem entuziasmul
iletant de profunzimea vocatiei Tndelung
educate. Un gest, firesc prin recursul la
anatomia secretd ce nu tine decit in sub-
stanta de cea evidenta, fuga unui plan de
culoare, o asociere tonala continind so-
noritati magmatice sau delicate si evoca-
toare evanescente, densitatea si sinceri-
tatea sentimentului Tncorporat in fiecare
tusa capabild de formd, ne pun 1in fata
unor invitatii la meditatie, dincolo de
bucuria frusta, senzualda sau cenzurata,
oferitd de imaginea picturala. O stare de
asteptare, iminenta unei revelatii sau a
ilumindrii pluteste peste sensul Interior al
imaginilor, asocierea cu poezia simbolist&,
poate si cu nuante de fantastic magic,
oferindu-ne un relativ si fragil punct de
sprijin. Cu atit mai mult cu cit sentimentul
stenic degajat de unele peisaje se interfe-
reaza cu atmosfera metafizica a obiectelor
somptuoase convocate In ritualul naturi-
lor statice, sau cu suprarealismul ntilni-

MUZICA

LProvi

EEA ce impresioneaza n primul

rind la ttnarul violonist abriel

Croitoru este usurinta de a cinta;

o lejeritate a producerii sunetu-
lui, atit de curat si cultivat — dezinvol-
tura cu care stapineste, cu gesturi de fi-
reascad suveranitate, instrumentul. Nimic
fortat, greoi sau tradind artificiul. Un
Cint plin de naturalete aldturi de prezen-
ta de o discretie eleganta confera Tntot-
deauna interpretarilor sale nota de dis-
tinctie. Talentul, deosebit, e sprijinit de
0 rafinata cultura a sunetulul. ~ Totusi
impresia de elaborare prea Tndelungata,
,Chinuitoare"”, este, Tn mod fericit, ab-
sentd, la fel ca si senzatia improviza-
toricd. Muzician cu temperament vulca-
nic, Gabriel Croitoru nu pierde niciodata
din vedere proportiile, nu exagereaza in
sens patetic si reuseste sa motiveze ,,sen-
timental” pasajele de purd virtuozitate.
Intonatia clara, frazarile potrivite se In-
tiinesc cu un simt sigur al constructiei,
ntr-o partiturd romanticd, de mare difi-
cultate, cum este Concertul pentru vioa-
ra si orchestra nr. 1 in Re major op. 6
de Paganini, cintat recent la Timisoara,
sub bagheta lui Remus Georgescu, en-
tuziasmau culorile bogate ale fragmen-
telor armonice, vibrato-ul atit .de expre-
siv si mai ales o pulsatie ritmica egala
de-a lungul Tntregului concert. Nici un
moment stralucirea tehnicd n-a  parut
gratuita, caci si in miezul celui mai dia-
bolic  capriciu se intrezarea o posibila
motivatie — un surfs gratios, un accent
spiritual, o lumina, un parfum,' o ,refe-
rintd". Nuante decurgind din dramatur-

urnalul

rii onirice dintre un personaj feminin
aproape ireal si caii de vis sau basm,
enerind atmosfera specioasd, de vagi si
indecise  anxietati. Sentiment la care
contribuie si culoarea, dominata de va-
riatiunile pe game de ocru si griuri co-
lorate, cu accente decise, Tnvaluind un
mister ce ni_se propune' spre decriptare
prin picturalitate. Vibratia tonala vine
sa aduca o lumina filtrata spiritual, ani-
mind palpabil materia, iar in sigla fe-
meii-muzicant se cuvine, poate, sa des-
coperim identitatea si idealitatea artistei

insesi. Asa cum o descoperim acum,
printr-o  expozitie de o tinuta exem-
plara.

Muzeul de arta

m Cu Wanda Mihuleac, oricare ar fi
segmentul problematic abordat Tntr-un
anumit punct cronologic _al demersului
sdau integral, ne aflam Tntotdeauna 1in
fata unui_ artist care combina investiga-
tia, nelinistea prospectiva si vocatia de
animator cultural, cu solide si viabile
performante profesionale, vecine cu fe-
tisismul, Tntr-un continuu iconic Tncarcat
de semne si semnificatii, vizind simbolul
dar si conceptul. Actuala sa_expozitie
decurge, prin chiar punerea n discutie
a surselor livresti si supralicitarea lor
spre o noua stare expresiva, din prece-
dente de culturd, Tntr-o impresionanta
vointd de a repune n actualitate, recu-
perind si fructificind, reformulind sau
inventind, structuri arhetipale sau deri-
vatele lor fragile in perenitatea lor spi-
rituald. Fireste, la o prima lectura —
ceea ce nu inseamna ca sentimentul ini-
tial nu-si poate pastra valabilitatea — re-
ceptorul are satisfactia contactului cu po-
sibile ancore perceptive, livrate explicit
si poate nu fara complicitate. Probabil
cd decriptarea oarecum specioasa a ,,Nu-
melui trandafirului”, cu citeva posibile
repere la nivelul parabolei labirintice, sau
a ,,Uraganului de hirtie" — pentru a ra-
mine in spatiul strict al literaturii — ar
putea sugera cimpul de investigatii si
de actiune plastica, prin utilizarea textu-
lui ca sursa tematicd si pretext grafic.
De aici si calificativul ,livresc”, Tn sen-
sul sdu superior, care apare inexorabil,
dar poate nu si corect. Pentru cd, Tn spa-
tele tuturor surselor, convocate nu pen-
tru o restituire tautologicd sau echiva-
lari frivole, ci ca o provocare polemicd,
in stare s& redimensioneze si sa rastoarne
perspective, descoperim artistul si ori-
zontul sdu conceptual, formativ, emo-
tional si cerebral, asa cum s-a con-
stituit Tn timp ca o realitate concretd, n
actiune, pe parcursul diferitelor cautari,
experiente si propuneri, Wanda Mihu-
leac se releva ca un_ artist care stie sa
gindeasca o problema plastica anume,
intr-un spatiu anume si pentru un seg-
ment cronologic dat, punind in codul
actualitatii date de esentd, permanente,
si modalititi de expresie n care acuta
modernitate coexista cu si se fructifica

nclale"

gia muzicald, captivind, cind e_cazul,
prin ,energie”, alteori prin ingeniozitate
si subtilitate.  Proprietatea  stilisticd a
versiunii lui Gabriel Croitoru a_fost cu
totul remarcabila — suficient sa amin-
tesc expunerea inflacarata a temei initia-
le, lirismul temei secunde din Allegro
maestuoso, expresia melodiei din Adagio,
destul de Tncordata si capricioasd, cu ac-
centele suplimentare si trioletele ei, mo-
tivul fermecator al rondo-ului, Tnchipuind
arca jocuri de Tnger. Linga acestea,
rumusetea ornamentelor, a glissando-
urilor si trilurilor, a flageoletelor, clari-
tatea pasa{'elor pe duble si triple corzi,
a acordurilor. Nu in ultimul rind, un
acompaniament riguros, urmind cu fide-
litate personalitatea solistului, punind in
valoare momentele de stralucire, pe cele
dramatice sau lirice.

Eleganta, rafinamentul, stiinta muzicala
care 1l caracterizeazd pe Remus Geor-
gescu, printre altele, un foarte bun
acompaniator (calitate deloc neglijabila
in aprecierea de ansamblu a unui dirijor),
devin, Tn fata orchestrei, tot atitea ar-
gumente ale muzicalitatii. Omogena or-
chestra a Filarmonicii ,,Banatul” inter-
preta excelent Poemul extazului de
Skriabin, cdruia Remus Georgescu stie
sa-i_redea neostentativ patetismul si acea
fortd uriasa care, dincolo de aparentele
de plutire, de imponderabilitate, se za-
misleste Tn ansamblul simfonic. Dirijor cu

larga disponibilitate ~stilisticd, probata
deopotriva Tn muzica clasica, romantica

si contemporand, Remus Georgescu ac-
centueaza in acest opus viziunea prome-
teica, impresia de sinteza pe care muzica

prin recursul intelectual la un patrimoniu
atemporal. Ne convinge de acest lucru
modul Tn care nostalgia palimpsestului
devine element vital pentru o noud se-
mantica, semnul arhaic, antic sau me-
dieval repune Tn discutie si Tn drepturi
insasi notiunea de perenitate spirituala.
Intr-un _anumit sens, artista dinamiteaza
tabu-uri pentru a le consolida esenta si
mecanismul, uzate prin preluare me-
canica si prejudecata inoperanta.

Este ceea ce se Tntimpla atunci cind
intervine Tn spatiul mitologiei sau al le-

gendei — constructiile de tipul Ithaca
sau Insula pot fi exemplare in acest
sens. — implicatiile contemporane, dar n

egald masura perene, punind problema
fiintei umane Tn dublu sens, mai ales
prin acuzarea sentimentului de reifica-
re. Un proces vehement Tn acest sens
pare sa se instituie si prin seria admi-
rabilelor serii de corpuri umane, dez-
valuite f)rin exfolierea alveolelor ce par
habitatul unor, crisalide unice, Repetabi-
le. O subtila fortd disimulata sub graci-
litate, sensuri rituale Tncorporate Intr-o
atitudine sau un gest, stiinta desenului
caligramatic si capacitatea de a inventa
in interiorul semnelor sau structurilor
deja inventate ne releva o latura a ta-
lentului complex, fireste incomod, al ar-
tistei. Jocul, Tn masura in care el ocupa

un loc important Tn compunerea spatiu-
lui-semnificatie, este tot wunul intelec-
tual, perspectivele aberante si obiecte-
le imposibile punind Tn discutie nu va-

o proclama. Ea nu este nici exagerat
programaticd, dar nici lipsitd de o lim-
pede sugestie in planul ideilor ce se cu-
vin urmarite. De aici, o dubld_dificulta-
te : fiecare fragment trebuie sd aiba in-
dividualitate, relief, sd& comunice expre-
siv_atit la nivelul celulei muzicale (te-
mele, a aleanului, avintului, alarmei,
vointei, autoafirmarii, fiind Tndeajuns de
conturate) cit si al Tntregului, strabatut
de motivul Tnaltat de trompeta (foarte
bunda evolutia lui Lazar Moldovan, un
trompetist cu sunet ,romantic, cu un
timbru cald, fara stridente suparatoare)
deasupra amplei desfasurari sonore: 0
orchestra cu  suplimenti de alamuri —
sapte corni si cinci_ trompete —, percu-
tie bogata, dezlantuindu-se extatic.

Am lasat la urma prima auditie, Rap-
sodia banateana de Gheorghe Firea, o
lucrare care Tsi propune sa reinvie nos-
talgic un ,,Banat al mirabilului si spiri-
tului”.  Tnceputul convoacd o atmosfera
stranie, elementele de ,,culoare locald" se
Tncarca de trimiteri fantaste, amintind
ntr-o masura de proza lui Sorin Titel. O
epicd Tnselata, fantezista, Tn care recu-
nosti straturi de civilizatie suBrapuse, ti-
pologii intersectate (spatiul banatean e
un mixtum compositum, ntflnire de ci-
vilizatii ~ si  tipologii : transilvaneana,
munteneascd, germana, sirbeascd, Tntr-un
amestec statornic, ,,imuabil”), e sugerata
de muzica lui Gh. Firea, cultivind me-
lodii _ folclorice Tntr-o forma destul de
libera. Cel putin aceasta este senzatia,
chiar si Tntr-o Passacaglia, a doua _sec-
tiune, cea mai construitd. Intre partile
acestei rapsodii de ample proportii exista
o legatura nemijlocita, o continuitate lo-
gicé. Ea contribuie la impresia de blin-
ete pe care lucrarea o reliefeaza, nuan-
tind livresc aduceri  aminte.  Ritmuri
largi, balansul specific folclorului bana-
tean, libertdti si constringeri, tonuri me-
tafizice, timbre cautate (solo-uri de saxo-
fon, trombon, clarinet bas, corn englez),
se reunesc Tntr-un limbaj armonic-poli-
fonic pregnant.

aleritlor

WANDA MIHULEAC : Insulo

labilitatea lor, ci precaritatea mijloacelor
noastre de exprimare si perceptie. lar
alaturarea lor cu puneri in scena aproape
ca Tn diorame, cu utilizarea albastrului
si aurului, simboluri cromatice care s-ar
decripta prin revelatia marmoreana a
semnului  Byzanthinicon, lasind poarta
deschisa si altor trimiteri, ne readuc in
terenul disputelor teoretice, al confrun-
tarilor cultiste. In sensul superior, corect
si istoric al notiunii, aceasta expozitie se
dovedeste efectul unei atitudini manie-
riste, Tn care inventia si recuperarea,
aluzia si ,,meraviglia”, ,ingegno" si tra-
valiul artizanal de tip orfevru se inter-
fereaza, provocind un cimp de metafore
si simboluri dar, mai ales, sentimentul
unei implicari ontice reale, sub semnul
filosofiel omului si a existentei. Citatul
provoaca noi deschideri, recuperarea ge-
nereaza un nou spatiu, ambiguu si pro-
teic, Tntregul se structureaza ca o con-
structie labirintic-metaforica, n inte-
riorul careia asteaptd biblioteca, supremul
obiect de cultura, cartea, si_tot sirul de

initiati capabili sa Tnnobileze ~ specia
umana prin intelect. Undeva, printre
filele unui palimpsest, sau poate 1in

turnul pierdut al mult doritei si asceticei
biblioteci, Ithaca uscata dar ineluctabild,
o descoperim pe artista, dozaj fertil de
inteligenta si efort, de inventie si recu-
perare, de candoare si luciditate.

Virgil Mocanu

“~=NTR-O seard cu ploaie Tnghetat,
I asistam la un concert al or-

chestrei simfonice din Boto-

sani, dirijatd de un tinar si ta-
lentat sef de orchestra, Nicolae Ursu.
Prestatia sa, In fata unui ansamblu echi-
librat, deloc ;It)rovincial, raspunzind inten-
tiillor dirijorale cu promptitudine si exac-
titate, se impunea prin calitate sonora,
tensiune, evidentierea dramaturgiei mu-
zicale, armonie si frumusete timbrald. In
Concertul brandenburgic nr. 41n Sol ma-
jor de Bach aveam sa apr.eciez condu-
cerea discursului contrapunctic, reliefat
cu finete, pasajele ornamentale din parti-
da viorii soliste  (Gheorghe Petrescu),
cintul dulce al flautelor (lon Balus, Vir-
il Airimitoaie), cu lumini Tndepartate
fiauti d’Echo”), esentialitatea liniilor
melodice Tn partea lenta, expresivitatea
fugii. Violonistul polonez Kazimierz Ole-
chowski, temperament exploziv, hipersen-
sibil, excelent tehnician, a interpretat,
uneori prea patetic, cu citeva asprimi in
fragmentele de virtuozitate, provenind din
dorinta de a da un plus de expresie ro-
mantica, Concertul in Re major de Beet-
hoven. Si aici trebuie evidentiatd forma
deosebita a orchestrei, omogenitatea par-
tidelor, sonoritatile pline, frematatoare,
accentele viguroase 1ingd pianissime de-
licate. Concertul s-a incheiat cu Uvertu-
ra ,,Academica” in Do major de Brahms,
dirijata exuberant si mai ales redata cu
Tndeminare stilistica. Fiecare acord, fraza,
puntile care leagd ideile muzicale, respi-
rau atmosfera ~ specifica  muzicii ui
Brahms, care in mijlocul entuziasmului
gaseste loc sugestiei ~ venite din profun-
zime. Episoadele, dispunind de un mate-
rial tematic usor recognoscibil  (cintece
studentesti  de larga circulatie Tn viata
universitara germana), conduc la un final
— intonat impecabil de alamuri — in care
se aude victorios imnul ,,Gaudeamus
igitur". Toate, intr-un program admirabil
sustinut de orchestra botosaneana.

Costin Tuchila



ESEU

Asumarea dualitatii

Deci, putem transcende o zona mar-
ginitd a ,,imanentului, dar nu putem
transcende Tntreaga lume ,,empirica”,
pentru a ancora in lumea ,,perfecta”
sau ,,pur spirituald” a absolutului.

MIRCEA FLORIAN
(,,Reconstructie filosofica”, p. 334)

“~“NTREAGA operd a Ilui Mircea

Florian, de la a carui nastere s-au

Tmplinit, anul acesta, o suta de

ani, culmineazd cu o pledoarie
pentru asumarea dualitatii, Tmpotriva u-
nilateralitatii diverselor monisme : Rece-
sivitatea ca structurda a lumii.

Stabilind, din_capul locului, asimetria
celor doi factori ai tuturor dualitatilor,
M. Florian precizeaza : ,,Un factor este
dominant, primar, celalalt este recesiv,
gecundar' ‘). Putin mai departe, el atrage
atentia ca ,factorul recesiv, desi este
subordonat, are o semnificatie existentiala
mai Tnaltd, de exemplu materia domina
spiritul, care este recesiv, dar spiritul are
o semnificatie majora si tot asa la cele-
lalte dualisme" 2).

Altfel spus, materia _este superioara
spiritului, dar numai fizic; deoarece meta-
fizic spiritul este superior materiei : ma-
teria nu stie cda e mai puternica
decit omul, dar omul stie ca e mai slab
decit ea. Materia nu devine constienta de
ea Tnsasi decit prin constiinta, omului.
Materia este primordiala si spiritul este
secund, dar nu secundar ; este derivat,
dar nicidecum mai putin important. Spi-
ritul este intr-adevar produs de materie
prin mijlocirea vorbirii, dar, odata produs,
nu mai poate fi redus la materie.

Numai daca este mitificata, superiori-
tatea naturii asupra omului_ apare ca o
fiintd suprema care se joaca de-a v-ati
ascunselea, trimitind semne criptice des-
cifrabile doar de catre Tnitiati. Necunos-
cutul devine ,mister" numai 1n pre-
zenta wunei filnte supranaturale care
se ascunde. Natura nu este Tnsa
nici dusmanoasa si nici amicala fatad de
om. Ea se afla dincoace de bine si rau.
Ea este pur si simplu indiferentd. Res-
pingind si  monismul si dualismul, M.
Florian propune recesivitatea, adica nte-
legerea_dialectica a factorilor opusi.

De cind lumea s-a despicat in doua —
om si natura — gindirea cautd’, cu o ne-
Tncetatd nostalgie, Unul primordial. Mai
toate religiile si filosofiile tind sa depa-

seascd _ dualismul,  strdduindu-se sa
gaseasca ,esenta ultima" sau ,sub-
stanta primd" sau ,adevarul ab-

solut”. Dualismul juxtapunind eclectic
doi factori eterogeni, s-a aflat intotdeau-
na ntr-un echilibru instabil, pindit me-
reu de diversele monisme. _Antiintelec-
tualismul lui Bergson, ca si existentia-
lismul lui Heidegger continua acelasi e-
fort religios de a scapa de dualitatea
dintre om si natura, dintre subiect si o-
biect. dintre trdire si ratiune etc. Ceea
ce cauta ei este viata nefragmentatd de
intelect si_fiinta neinstrdinata de logica.

De ce gindirea umana a fost atrasa in
mult mai_ mare masura de ,,Unul" decit
de ,doi" ? Poate ca deoarece ,doi" Tn-
seamna diferentiere, opozitie, conflict,
miscare, schimbare, primejdie, neliniste...
Unul este perfect, imuabil, etern; doi

*)_Mircea Florian, Recesivitatea ca struc-
tura a lumii. Bucuresti, Ed. Eminescu,

1983, 1, p. 55.
) Ibidem.

Revista revistelor

Studii clasice"

m Aparutd ca rod al colaborarii deja
de traditie intre Societatea de studii cla-
sice din Roménia si Editura Academiei,

sub Tngrijirea unui colegiu redactional
— Al Graur. D. M. Pippidi. I. Fischer si
Zoe Petre — care impune de la sine si

ofera certitudinea unei publicatii de inal-
ta tinuta profesionald, revista ,,Studii
clasice” a ajuns la cel de-al 25-lea volum
al sdu. eveniment editorial ce ar trebui
considerat jubiliar, dovedind, fara cla-
matij festiviste. continuitatea, ades ano-
nima dar tenace, a unor preocupari filo-
logice si istorice de cel mai Tnalt nivel
intelectual care tintesc o mai dreapta
cinstire a umanioarelor la noi.

Intr-o prima sectiune de ,,Comunicari
si_studii" ne retin atentia contributiile
privind marturiile — plastice, epigrafice
si numismatice — ale prezentei elementu-
lui roman pe teritoriile vechii Dacii. Ma-
ria Alexandreseu Vianu (Portretele ro-
mane din colectii romanesti) 1si propune
prezentarea unor portrete romane aflate
Tn muzee din Romania, selectind, pentru
Tnceput, pe cele mai vechi, datind din
epoca augustana pind Tn cea a Flaviilor.
Imaginea vietii socio-politice si culturale

a Daciei Tnainte de a deveni provincie si.

inaugureaza evolutia, perfectibilitatea,
dar si efortul creatiei. Unul se multumes-
te cu calmul credintei, doi_stirneste dra-
ma cunoasterii si a alegerii. Toti_etno-
rafii au constatat teama ,,primitivilor”

e schimbare, -de nou. de strain. Diferi-
tul este primejdios si deci considerat ne-
fast ; numai asemanatorul este calmant
si fast. Misoneismul este cea mai persis-
tenta ramasitd a mentalitatii tribale 1n
constiinta oamenilor. Unul e mereu a-
celasi, prin doi Tncepe istoria. Surprize-
le tulburatoare Tncep cu doi.

Dualitatea, inauguratd de actiunea oa-
menilor asupra naturii, Thcepe ca opozi-
tie Tntre esec si succes, temelia opozitiei
dintre bine si rau. Mitul unei lumi ,de
dincolo™ Tsi are izvorul in frica pe care
o_Tntretine posibilitatea permanentd a
raului. Raul este considerabil mai impre-
sionant decit binele ; fiind dorit, binele
este totdeauna mai mult sau mai putin
asteptat, in vreme ce raul este cel mai
adesea 0 surpriza. O veste buna este a-
proape o contradictie. Tn timp ce vestea
rea este un pleonasm. Faptul ca o in-
formatie este cu atit mai veste cu cit
este mai rea i-a facut pe francezi sa
spuna ca ,,pas des nouvelles. bonne nou-
velle”. iar pe englezi ca ,,good news is

not news". Presa mondiald comunicd
mult mai multe catastrofe decit izbinzi,
Numai Tn plina prabusire este posibila

,0 buna vestire". Astfel, iterativul este
bun. iar abaterea e rea. Ortodocsii sint
buni si ereticii sint rdi. Binele constd Tn
restabilirea ,,normalului”. Chiar si dua-
lismele au sperat Tntr-un ,sfirsit al tim-
urilor". cind victoria definitivd a bine-
ui asupra raului va restabili ,,Unul ab-
solut” si nu va mai exista nici bine, nici
rau. ci pacea eterna.

Grecii, Tntelegind lumea prin _democra-
tia controverselor din_agora si nu prin
tirania unui stdpin ,fara pereche”, s-au
apropiat cel mai mult de asumarea dua-
litatit esentiale a omului. Despre cit de
heraclitic a fost eleatul Platon a scris la

noi lon Banu. ,In masura n care
Platon afirma principiul ~ noncontra-
dictiei si considera teoria_ldeii drept

baza ontologicd indispensabila a_ acestui
principiu, el este «eleat» ; Tn masura in
care se simte silit sa accepte ceea ce va-
deste limitele acestui principiu, el este
«heraclitic?f'__SP. Practicarea dialogului, res-
pectul opiniilor adverse. Tnsasi gramati-
ca limbii lor, care, prin_ diferentierea
propozitiei .verbale Tn subiect, copuld si
atribut, permite explicarea lumii n ter-
meni de substanta si accident, le-au n-
lesnit elenilor Tntelegerea esentei duale a
Omului.

‘Oamenii_cunosc lumea prin _interme-
diul relatiilor dintre ei si, In primul rind,
prin limba pe care o vorbesc si prin care
comunicd unii cu altii. Ei au ajuns sa
descopere ceea ce_ este comun si deci
comunicabil Tntregii _ comunitati, fiind
nevoiti sa se Tnteleaga pentru a colabora.
Numai ceea ce este obstesc este rational.
Bergson spunea ca ratiunea reprezinta
invazia constiintei colective Tn constiinta
individuala. De altfel, nu poate deveni
,sacru™ decit ceea ce este obstesc. Dum-
mnezeu a fost imaginat nu dupa chipul si
asemanarea omuluf, ci a stapinului care
porunceste supusilor si pedepseste nesu-
punerea ; rugamintile adresate semenilor

3) lon Banu, Platon heracliticul, Bucu-
resti, Ed. Academiei, 1972, p. 12.

respectiv. Tn timpul administratiei roma-
ne este completatd de articolul ~ Emiliei
Dorutiu-Boila (Despre inscriptia votiva a
monumentului triumfal de la Adamclisi)
si al lui Carmen Maria Petolescu. Aspecte
ale istoriei Daciei oglindite in emisiunile
monetare din timpul lui Filip  Arabul,
fiul de seic ajuns Tmpdrat roman, apoi,
in 249. infrint si ucis de catre Decius,
proclamat la rindu-i. Tmpéarat de legiu-
nile de la Dunarea de Jos. Acestor co-
mentarii li se adauga articolele semnate
de  Gabriela Bordenache Battaglia
(Bucrani stilizatti a_triangolo e arredi
sacri su fregi votivi di eta ellenistica),
Erich Kettenhofen (Aurelianus Carpicus
Maximus) despre prezenta in papiri si n
inscriptii- a cognomenului Carpicus atri-
buit In octombrie 273 lui Aurelian 1n
urma victoriei asupra carpilor, si_ Bengt
Ldfstedt (Zu Justus Lipsius’ Briefen) —
note referitoare la editia critica in 15 vo-
lume. din care au apdarut deja doud, a
scrisorilor umanistului  lustus Lipsius.
editate de Academia Regala de stiinte,
litere si arte frumoase din Belgia. La

rubrica ,,Note si discutii* aflam  Tntre
altele doua scurte dar interesante articole
Tn domeniul epigrafiei : Ove Hansen. On
the Origin of a Lokrian Bronze Plaque
Concerning the Settlement of New Terri-
tory si Nicolae Branga. Caius Kaninius
Sabinianus decurio municipii TiuiscL

devin rugaciuni adresate Atotputerni-
cului si o Tntimplare fericita devine un
miracol al bunadvointei divine. Dupa ce
observa cd ,ratiunea greaca nu s-a for-
mat atit in comertul uman cu lucrurile
cit Tn relatiile oamenilor ntre ei'"’), Jean
Pierre Vernant  precizeaza : ,Ratiunea
nu se descoperda in naturd, ea este ima-
nentd limbajului"® Nu este numai o
simpld succesiune Tntre elaborarea alfa-
betului grecesc, la inceputul veacului
VIII, constituirea cetdtii, In a doua ju-
matate a aceluiasi secol, inventarea mo-
nedei In secolul VII si aparitia filosofiei
Tn secolul VI. In acest caz se poate spu-
ne ca ,post hoc ergo propter hoc". Rati-
unea dialectica este fiica legitima a Ce-
tatii. Logosul se desprinde din mit din
clipa Tn care se discutd in agora despre
bine, adevar, frumos, curaj etc.

UPA o perioadd care a crezut ci

scopul scuza mijloacele si care

s-a prabusit cind mijloacele au

compromis scopul, ircea Flori-
an. examinind dualitatea bine-rau. ajun-
e la concluzia ca binele e dominant,
far raul este recesiv. desi defineste bine-
le ca adecvare a mijloacelor la scop, iar
raul ca disproportie ntre ele, scopul Tn-
susi fiind prea schimbadtor ca sa poata
fi definit Tn sine. ,,In sensul obisnuit —
scrie el — «bine» este tot ce poate servi
realizarii unui scop, deci «binele» este
mijlocul corespunzator sau proportionat
scopului” ’), Tn vreme ce dimpotriva, raul
este disproportia dintre mijloc si scop" ’).
Evident, pe Mircea Florian nu-1 preocu-
pa aici moralitatea si imoralitate, ci ori-
ginea existentialda a binelui si raului, n
interventia oamenilor asupra lumii. De
vreme ce nepotrivirea dintre mijloace si
scop este mai originara si_mai frecventa
decit potrivirea lor, ar fi fost mai firesc

sa ajunga la concluzia ca raul — indife-
renta naturii si_insuficienta mijloacelor
de a o domestici — este primordial, iar

binele — victoriile precare ale omului a-
supra mediului — este secund.

Oricum, filosofia lui M. Florian Tna-
inteazd de la recesivitate la asumarea
dualitatii, la Tntelegerea ei ,,agonicad",
deoarece ,,nu cunoastem nici o doctring,
oricit de utopic ar fi sustinutd, care sa
fi_formulat concluzia cd se va ajunge pe
Pamint numai cu mijloace omenesti, fard
ajutor «de sus», la o existenta perfecta,
lipsitd de rau'§). Numai prin asumarea
dualitatii esentiale a existentei umane
va putea fi depasita iluzia victoriei de-
finitive a binelui asupra raului. Raul ra-
mine stimulentul permanent al binelui.

Primordial este ,doi"; ,,unul" e secund.
Unul nu poate fi decit ceea ce e identic
in diferite lucruri de acelasi fel. ,,Rezul-

ta — explicd Mircea Florian — ca Unul
nu poate fi gindit fara multiplu, ci numai
™ si prin multiplu. Unul este recesiv,
fiindca din multiplu pur existd iesire
spre unu, dar din unul pur nu se ajunge
la multiplu decit printr-un salt arbitrar" 9
De altfel, ideea de ,unu" a aparut dupa
ideea de ,doi". Gindirea a Tnaintat de la

9 J. P. Vernant, Les origines de la pen-
see grecque, Paris, P.U.F., 1962, p. 133.
6) J. P. Vernant, M&/the et fensee chez
les grecques, Paris, 1985, p. 401—402.
6 I\g._dFlorian, op. cit., I, p.
id.

8 Idib., p. 19.
9) lbid. 1, p. 97.

Fatd de multitudinea si varietatea ma-
terialelor ce vizeazda o abordare extra-
lingvistica a_realiilor antichitatii greco-
latine. ne uimeste, totusi, prezenta re-
dusa a studiilor filologice propriu-zise n-
tr-o revista de specialitate, de altfel sin-

ura. Astfel, exceptind amplul articol al
ui J. Debut. L’apprentissage du grec en
Egypte ou le changcment dans la _conti-
nuite, cititorului nu i se mai oferd decit
0 nota semnata de Richard Gregor Bohm
pe marginea unui pasaj din Cicero. Ad
Atticum XV. si citeva consideratii ale
Floricdi Bechet despre controversata pro-
blemd a opozitiei aspectuale infectum/
perfeclum si a valorii temporale si as-
pectuale a perfectului indicativ in latina.

Tn paginile revistei mai putem citi un
mare numar de recenzii la carti aparute
relativ recent, o lista a publicatiilor pri-
mite in 1985. un articol semnat de loan
Glodariu Tn amintirea profesorului lon

I. Rusu. cit si o extrem de utila biblio-
grafie clasicd romaneasca pentru perioa-
da 1983—1984, realizata de I. Fischer si
Alexandru Avram.

Sa mai remarcam ca prezenta atitor
autori straini de renume vine ca dovada
majora a prestigiului de care, desi are o
circulatie redusd, revista ,,Studii clasice"
se bucurda n lumea clasicistilor,

R. V.

indistinct la doi si apoi de la doi la unu.
Unul nu este decit ,unul din doi", iar
trei rezultd din adaugirea unui unu la
doi. Opozitia dintre barbat si femeie,
nastere si_moarte, sus si jos etc. a for-
mat Tn mintea oamenilor mai ntii ideea
de doi. Abia mai tirziu a aparut duali-
tatea ca o cadere, ca o pedeapsd, ca o
Tnjosire, si oamenii au Tnceput sa do-
reasca ,reintoarcerea” la suprematia lui
Unu. Unu inseamna certitudine, doi n-
seamna fTndoiald... In nevoia de Unu —
scria cu percutanta sa obisnuita Paul
Zarifopol — ,.se oglindeste un ideal de
cazarma si front” 0). Unul cere supunere,
doi Tngaduie libertatea. Nevolta sa
accepte libertatea, religia a inventat...
diavolul, dar numai ca umbra a lui
Dumnezeu.

Refuzul dualitatii a patruns 1n iudeo-
crestinism nu numai sub forma mono-
teismului, ci si Tn felul In care sint po-
vestite faurirea Evei si nasterea lui
Isus : Eva este creata dintr-un barbat
fara contributia femeii, Isus se naste
dintr-o femeie fara contributia barbatu-
lui. Doi e totdeauna dubios: poate genera
raul ; religiile cred ca binele nu poate
proveni decit din unul.

Asumarea dualitatii — destinul inevi-
tabil al omului — cere o Tndrazneald mai
mult morala decit intelectuala : sa inte-
legi ca a fi om Tnseamna sa trdiesti n
tensiunea necontenitd a valorilor contra-
rii, dar, mai ales, sa renunti la speranta
Tntr-un Unu transcendent si salvator. In
afara omului nu exista nici un fel de
unu, ci doar natura indiferenta. Singurul
ideal accesibil oamenilor este unitatea n
diversitate pe acest pamint si nu Unul
din cer. Unul este un mit. Tntre om si
natura ,tertium non datur”. Unul este o
iluzie consolatoare.

,,Omul suporta forte care 1l depasesc
si carora le _supraestimeaza misterul ;
insd el domina in felul sau ceea ce il
covirseste, furnizindu-si o explicatie™ ™).
Mitul este explicatia celor ce Tnhca nu
stiu. Teoria nu este mitul zilelor noas-
tre, dar mitul este teoria primelor tim-
puri. Tnaintind de la mithos Ila logos,
gindirea se Tnaltd de la metafora la con-
cept, de la credinta la stiintid. Metafora
si_mitul spun ,multe”, dar conceptul si
stiinta spun ,,mai mult". Ratiunea cauta
,.multum”, nu ,multa”. Tntreaga istorie
a reli?iilor nu este decit imensul ocol pe
care l-a facut cunoasterea de sine a
omului. Nu i-a fost usor omului sa re-,
cunoascd Tn ideea de Dumnezeu perso-
nificarea a ceea ce este cel mai omenesc
Tn om : puterea de a da un sens acestei
lumi altfel lipsita de sens.

Este adevarat ca sensul pe care oame-
nii l-au dat acestei lumi n-a fost mereu
acelasi, ci a evoluat de la teocentrism si
etnocentrism la antropocentrism, potrivit
caruia idealul suprem al omului este
Tnsusi omul, Tn dualitatea lui. Heliocen-
trismul se opune geocentrismului, nu an-
tropocentrismului, deoarece numai prin
gindirea omului poate aceasta lume sa
ca_Pete constiinta de sine. . .

udor Vianu vorbea de ,dualitatea ti-
purilor de rasfringere a lumii si de tem-
peramente filozofice, a caror alternanta
si asimilare _in doze variate alcétuiesc
istoria morala a Europei" *), iar Mihai
Ralea, referindu-se la aceeasi dualitate a
culturii europene afirma ca ,,Europa a
ales numarul doi" 13).

Desi la' temelia éi se afla dialogul de
doua ori milenar Tintre etosul iudeo-
crestin si logosul greco-latin. cultura eu-
ropeana nu si-a asumat dualitatea, ci a
oscilat Tntre monisme opuse, chiar atunci
cind rareori si vremelnic, Tn momente
de rascruce, a fost dualista.

Cita vreme va mai dura fascinatia
mito-magica a lui Unu, asumarea duali-
tatii ramine o tinta, pe care M. Florian
a urmarit-o Tntreaga sa viata.

10) Paul Zarifopol, Polemica abstracta
in ,,Viata Romaneasca", nr. 4, 1933.

*) Marcel Gauchet, Le desenchantement
du monde, Paris, Gallimard, 1985 p. VI

*)) Tudor Vianu, Filosofie si poezie,
Bucuresti, Casa scoalelor, 1913, p. 87.

1B)Mihai Ralea, Intre doua lumi, Ed.
Cartea Romaneasca, 1943, p. 40.

H. Wald



=== zilele de 7—13 iunie a.c. au

avut loc la Bucuresti. Neptun
si Constanta, Simpozionul si
Recitalurile = sub genericul
,,Poezia si Pacea”, manifestari organi-
zate de Uniunea Scriitorilor din R. S.
Romania, la care au participat si poeti
de peste hotare aflati in tard in ca-
drul acordurilor de colaborare. Astfel,

reprezentanti din 10 tari si-au alaturat
glasul si sperantele, glasului poetilor
romani, intr-un mesaj generos, ca un
apel la ratiune, la liniste si Tntelege-
re intre popoare.

Intiiul recital de poezie a avut loc
la 7 iunie, in sala mica a Palatului
din Capitala. Cuvintul de deschidere
a fost rostit de acad. Alexandru Ba-
laci, vicepresedinte al Uniunii Scriito-
rilor. Au participat poetii : Voimir A-
senov si lanko Dimov (R.P. Bulga-
ria), Al Andritoiu, Ludyig Stepan
(Cehoslovacia), Franz Johannes Bul-
bardt, Aramis Quintero (Cuba), Niels
Hav (Danemarca), loana Diaconescu,
Pierre Katz (Elvetia), Jouni  Tossa-
vainen (Finlanda), Anghel Dumbra-
veanu, Wulf Kirsten (R.D. Germana),
Ekrcm Basha (iugoslavia), lon Horea,
Krzysztof Gasiorowski si Bogdan Cho-
razufc (Polonia), Aurel Rau. Nadejda
Kondakova si Grigore Vieru (U.R.S.S.),
Violeta Zamfirescu.

Solistii Operei Romane de Stat din
Bucuresti, Silvia VVoinea, Monica Teo-
dorcscu.  Florin Georgescu, Pompei
Harasteanu, precum si solistii Filarmo-
nicii de Stat ,,George Enescu”, Mihae-
la Vlad, Marcu Cazacu si Adrian Pe-
trescu au interpretat lucrari muzicale

Recitalul de la Sala mica a Palatului

A prezentat actorul Mircea Albules-
cu. Au recitat actorii : Lucia Muresan,
Traian Stanescu, llinca Tomoroveanu
si Stefan Velniciuc.

In ziua de 8 iunie, la Casa Scriito-
rilor de la Neptun, a avut loc Simpo-
zionul ,,Poezia si Pacea", la care au
participat : Voimir Asenov, loana Dia-
conescu, Krzysztof Gasiorowski, Pierre

Katz, Wulf Kristen, Aramis Quintero,
Mircea Tomus, Ekrem Basha, Teofil
Balaj, lon Horea, Ludvig Stepan, Gri-
gore Vieru, Nadejda Kondakova, An-
ghel Dumbraveanu, Niels Hav si Mi-
chal Chuda (Cehoslovacia). Lucrarile
Simpozionului au fost conduse de
acad. Alexandru Balaci.

Tot in ziua de 8 iunie, In sala Fan-
tazio din Constanta a avut loc cel de
al doilea recital de poezie. Scriitorii
prezenti au fost salutati de Octavia
Dan, presedinte al Comitetului jude-
tean de culturda si educatie socialista
Constanta. Cuvintul de deschidere a
fost tinut de acad. Alexandru Balaci.
Au participat, pe linga poetii oaspeti :
Anghel Dumbraveanu, lon Horea,
Grete Tartler, Nicolae Motoc, loana
Diaconescu, Arthur Porumboiu, Nico-
lae Prelipceanu, Sanda Ghinea, Aurel
Rau, Carmen Tudora si Teofil Balaj.

Au recitat actorii : Valentina Cara-
casian, Diana Cheregi. Carmen Enca,
Vasile Gherghilescu, Elena si Titus
Gurgulescu de la Teatrul dramatic
Constanta.

In ziua de 9 iunie grupul de poeti
prezenti la omagierea poeziei si a
pacii au depus flori la statuia lui
Eminescu si au vizitat Muzeul de Ar-
heologie din Constanta.

din cregija romana si universala.

Cartea straina

Misteriosul Bomarzo

ANUEL Mujica Lainez (1910—1933)

apartine acelei categorii de scrii-

tori. adesea Tntilniti de-a lungul

vremii, a caror popularitate a ra-
mas cu mult in urma talentului si va-
lorii lor : romanele sale, desi cunoscute
in propria-i tara. Argentina, si traduse
in mai multe limbi, nu s-au bucurat de
abrecierea publicului larg, care le-a so-
cotit cel mai adesea greu accesibile si so-
fisticate. destinate _mai curind unei mi-
noritati rafinate. Parere. in parte. Tndrep-
tatita. dacd se accepta ideea ca populari-
tatea_ se dobindeste doar prin adaptarea
creatiei artistice la exigentele gustului
mediu si ca artistul trebuie sa renunte la
intentia de a modela si a cizela gustul
marelui public. St. totodata, parere “infir-
matd de succesul incontestabil al roma-
nului Bomarzo aparut recent in ver-
siune romaneascd, datoritd unei laudabile
initiative a Editurii  Univers (pe linia
atitor altor initiative similare salutare),
roman publicat in_mai multe tari, care a
inspirat si o opera si o cantatd compozi-
torului Alberto Ginastera. prezentate pu-

blicului american in citeva importante
sali de spectacol. i .
Mujica Lainez face parte din generatia

de prozatori argentinieni  denumita de
unii istorici literari ..intermediara”, care
rupeaza scriitorii ~ nascuti aproximativ
intre 1905—1920 si ale caror prime opere
s-au publicat in deceniul al cincilea al
secolului nostru. Denumirea de ,,interme-
diara" se datoreaza faptului ca aceasta
eneratie, mai bine zis grup de prozatori
caci nu se poate vorbi de un limbaj co-

*) Manuel Mujica Léainez, Bomarzo, tra-
ducere si note de Romeo Magherescu.
prefata de Dan Grl&orescu. Editura Uni-
vers. Bucuresti. 1987.

mun. de un mentor al generatiei sau de
un eveniment care sa le fi marcat opera),
face legatura intre activitatea cunoscute-
lor grupari literare Boedo si Florida si
explozia noii generatii ce se afirma cu
deosebita vigoare in literatura argenti-
niand Tncepind cu anul 1955. Istoria li-
terara include in aceasta generatie ,,in-
termediarda”  scriitori foarte diferiti ca
facturd, cum ar fi Adolfo Bioy Casares,
Roger Pla. Ernesto Sabato, Julio Cortazar
si altii.

in ciuda eterogenitdtii amintite, se pot
defini, totusi, schematic doua directii fun-
damentale urmate de prozatorii ,,inter-
mediari” ; pe de altd parte. literatura
realistd, continuatoare a grupului Boedo.
reprezentatd de scriitori ca Sébato. Pla.
Verbitsky, care valorificdA mostenirea li-
terard a lui Roberto Arlt: pe de alta
parte, literatura fantastica si de avan-
garda. continuatoare a grupului Florida,
reprezentata de Mujica Lainez, Bioy
Casares. Cortézar. La fel ca in cadrul Tn-
tregii generatii, trasdturile comune proza-
torilor” ce reprezintd aceasta directie —
refuzul naturalismului _si al realismului
traditional, literatura fara intentii didac-
tice sau teziste, cosmopolitism deliberat
in alegerea temelor si subiectelor, ,atitu-
dine ludica si hedonista”" fatd de litera-
turda — sint mult mai putine decit ceea
ce ii diferentiaza (Cf. Luis Gregorich, in
Historia de la_literatura argentina, voi.
111, Buenos Aires. 1968). Ca este asa o
dovedeste Tntreaga operd a lui Mujica
Lainez. care nu ignora realitatea, ci dim-
potriva. o reconstituie cu minutiozitate,
pe baza unei serioase documentari, oricit
de complicata ar fi aceasta realitate. Mu-
jica Lainez este singurul dintre prozatorii
amintiti Tn a carul opera se simte in-

fluenta romanului psihologic francez si

~POEZIA

Voimir ASENOV

(R. P. Bulgaria)
Podul

Asemeni acelui iubitor de neam

ce-a adunat Tntreaga Romanie-ntr-un
muzeu

eu string cuvintele Tndragostite

un pod s-arunc sub soare.

Vreau sa va spun in cuvinte

ceva, ce nu piere

tot astfel nici Dunarea nu piere :

va spun cum s-a legat cu juramint
bulgarul—

Ma leg uitarii sa nu dau

cinteceie strabunilor mei

ti gloria neinfricatilor

romani de la Plevna.

Ma leg sd apar podul

azi, ti miine si Intotdeauna,

ti s& ne fim de-a-pururi oaspeti
ata cum iti sint ti anii.

Fie ca bulgari ti romani
sa traim in fratie

sub soarele stralucitor

ti in cinteceie ce inaltam |

lanko DIMOV

Tandrete

In ceas de taina eu ma voi trezi
de-un strigat, poate auzit in somn.
Cerul va fi un fluture

ce s-a oprit din zbor usor

la fereastra linistita. Tu,

cu mina-ti lasata-n voie linga mine,
dormi-vei somn adine — cu parul
rasfirat, cu chipul luminos.

Si-am sa ma uit la tine

eu, cititor de stele, inviat.

Si-am s& descopar : binele
salasluieste tot in puterile noastre.
Si-am sa-ti sarut parul—

Dar strigatul in mine va ramine,

vestitorul zilelor
din veac.

cel auzit in somn -

Si nu cu gindul sa-1 ingbus
m-oi atinge cu dragoste
crescindd de umarul tau fraged
de sufletul tau bun.
In romaneste de
ANTIGONA GRECU

mai cu seama influenta lui Proust. For-
mula sa narativa descinde din romancie-
rul_francez si nu_din Poe si Borges, cum
se Tntimpla cu Bioy Casares si Cortazar.
Pe de alta parte, el continua traditia li-
terarda spaniolda, ,puritatea si echilibrul
limbii literare".

Manuel Mujica Lainez s-a nascut la
Buenos Aires, ca descendent al unei vechi
si bogate familii argentiniene. Tn anii_de
tinerete face mai multe calatorii in Eu-
ropa. unde petrece lungi perioade, in
vederea desavirsirii educatiei sale. Tntors
in tard, se consacra literaturii si ziaristicii
(multd vreme a fost cronicar plastic al
ziarului ,,La Nacion”, una dintre rele
mai mari publicatii argentiniene). A de-
butat cu un volum de poeme. Glose
castiliene, in 1936. primit fara entuziasm
de critica si public: apoi a publicat citeva
biografii ale unor poeti populari gauchos,
dupa care au urmat mai multe volume
de povestiri — Aici trdim (1919). Miste-

riosul Buenos Aires (1951). Cronici reale
1967) — si romanele Idolii (1953). Casa
1954). Calatorii (1955), Invitatii in Pa-

radis (1957). Bomarzo (1962). Unicornul
(1965).

Mujica Lainez a fost considerat croni-
carul aristocratiei argentiniene. asa cum
Proust a fost socotit cronicarul aristocra-
tiei franceze (Cf. Luis Gregorich, ibid).
Prozatorul urmareste viata acestei aristo-
cratii din vremurile mitice, glorioase, cu
iz senioral, ale cuceririi si colonizarii Ame-
ricii (Aici traim), pina n zilele noastre,
marcate de decaderea si disparitia vechil
aristocratii (privitd de scriitor usor idea-
lizatd) si_aparitia noii clase, produs al
industrializarii si al vietii moderne, care
ignora  traditiile si normele vietii de
altddata. Dupa pdrerea unanima a exe-
getilor. romanul Casa este cel mai re-
prezentativ pentru ciclul de romane si
povestiri scrise de Mujica Lainez pe a-
ceasta tema. Casa este, de fapt un mic
palat cu saloane luxoase, scari interioare
de marmurd. tavane pictate. tablouri
baroce, statui si vitralii, construit cu un
veac In urmad de o bogata familie din
capitala si locuit de mai multe generatii
ale acesteia, pina cind ajunge proprieta-
tea celor doua surori, servitoare ale ulti-
milor descendenti ai familiei si a aman-
tilor acestora. Istoria narata de casa este,
n realitate, istoria unui lent si irever-

Ludvig STEPAN
(R. S. Cehoslovaca)

Al doilea dialog

Beaux de Provence
este sinonimul soarelui —
Dupa fiecare fiasco
riclie desertul din suflet.

Alunga-ma,
auzi ea.

Nu poti sa te dai singur afara ?
ii ajunse lui la urechi.

Putea |

Dar Sodoma ti Gomora

ii iesisera in cale tocmai acolo.
Le-a recunoscut dupa stilpii

de sare care-i atineau drumurile.

Michal CHUDA

Marturisire

Cred in tatal meu,

in cuvintul lui,

in palmele batatorite,

in durerea,

care la fel ca o radacina

i-a invadat corpul...

Cred in mama mea,

n neclintirea,

devotamentul si dragostea ei—
in noptile ei nedormite,

in gotica miinilor calme...

Cred in fratele meu, in surorile mele,
cred n sotia si copiii mei,
cred in omul

care e si va fi.

Cred in cuvint,

in flacara luminarii,

in piine si vin,

in apa si singe,

Cred in viata.

In romaneste de
ANCA MARINESCU

sibil proces de decadere sociald a oligar-
hiei argentiniene. Casa povesteste viata
locuitorilor sdi. evocind intimplari petre-
cute cu fiintele pe care le-a adapostit,
intretesute cu episoade din viata celor
disparuti, ale caror spirite continud_sa
salasluiasca Tntre zidurile ei. si cu opinii
si comentarii ale unui alt ru%_de per-
sonaje aflate Tn casd — cele Dictate pe
tavan ori pe pinza. cele din tapiserii sau
cele intrupate de grupurile statuare —
care, cu bizara lor experientd contribuie
la Tntregirea povestiril inttmpl&rilor. Din
Tntreaga naratiune se desprinde o_anu-
mita nostalgie’ pentru o epoca apusa, dar
autorul pastreaza o evidenta distantare si
detasare, necesare, care 1l transforma in-
tr-un observator lucid al realitatii. Tn-
zestrat cu fina ironie (comparabila cu cea
unamuniana, dupa unii critici), astfel
Tneft nu mai avem de-a face cu o cronica
— simpla Tnregistrare a unor_evenimen-
te — ci cu _un roman in adevaratul Tnte-
les al cuvintului.

Tn romanul Bomarzo se produce o de-
plasare istorica si geografica, dar clima-
tul spiritual si psihologic ramine acelasi.
Mujica Lainez. impresionat de ,,gradina
cu monstri” de la Bomarzo. oe care 0 Vi-
ziteaza Tntlia oara Tn 1955, Tncearca sa
recreeze atmosfera unei epoci si portre-
tul unui personaj real. Vicino  Orsini,
creatorul fantasticului proiect al parcu-
lui cu sculpturi gigantice. Tn erudita si
interesanta prefatd a wversiunii  roma-
nesti. Dan Grigorescu explicd atmosfera
complexa a Renasterii italiene cu toate
contradictiile sale, pentru a-1 introduce
re cititor in materia epica densad a cartii.
Vicino Orsini este, dincolo de realitatea
evocatd de istorie si de traditiile popu-
lare. proiectia unui tip ce reprezinta o
epoca — Renasterea secolului al XVl-lea
in Italia, epoca de stralucire si cruzime

—. dupa cum opera sa — ,gradina cu
monstri” ce 1i conferd nemurirea prezisa
de astrologi — este o expresie, poate mai

derutantd decit altele din pricina legen-
delor tesute in jurul locurilor si al sta-
pinilor lor de odinioara, a unei Tntregi
epoci. Tntr-un studiu consacrat parcului
de la Bomarzo. lon Frunzetti = arata :
,»,Oamenii veacului al XVI-lea. supersti-
tiosi Tnca, se lecuiau de spaimele nestiu-
tului. extrapolindu-si monstrii __subcon-
stientului Tn lumea externa. Si faceau



S| PACEA"

Aramis QUINTERO
(Cuba)
Salasul

Un fum nou, incad-n noapte,
isi Tntinde scara ireparabila-n vint.

locul
acestal

Ce putine scinduri  pazesc
Ce putine scinduri sint locul
in care abia citiva taciuni
sparg osul cel dintii

al armaturii tari si ascunse a umbrei!

Arde ceva-ntre scindurile acestea

cu naivul pretext al laptelui.

Alt animal, nu umbra acum,

seul ti-1 lasa-n foc, si-si proiecteaza
pe pereti vocea, gesturile,

si biciuie plafonul cu spinarea, ti iese
plin de prevestiri, destramindu-se.
nu-i  nimic,
ti poate
nimic nu arde-n jar: e numoi

laptele acolo pus, ce arde

crescind singur in vas.

Poate  animalu-acesta

In spatele acestor scinduri putine,
ce-atit cit stau laolalta, sint casa
omului.

In roméaneste de
TUDORA SANDRU OLTEANU

Niels HAV
(Danemarca)
Discujie, iulie

Etnograful aseaza tratatul jos pe nisip
si se balaceste alene in valuri

racoarea din
biserici,
si-a scris numele in carti de onoare

A vizitat muzeele,

Acum se intoarce domol cu apa pina
la subsuori
orbit de soare

Pe dune vintul chicotind prosteste
ii frunzareste cartea.

asta cu sensul aventurii spirituale ma-
jore. cu dragostea de arta a celui pentru
care filosofia se exprima prin forme, dar
dincolo de tilcul lor imediat, acumulin-
du-si_pe un drum ascendent straturile de
semnificatii succesiv relevate. Curiozita-
te turistica, parcul de la Bomarzo este
si 0 dovada a reactiilor contradictorii,
antagoniste ale spiritului clasic european,
ordonat si masurat. fatda de problema
unei_ lumi ale cérei ntelesuri se ofera
explicatiei_ numai Frln luciditatea gindu-
lui’ limpezit". Creata in jurul anului 1550,
aceasta ..gradind cu monstri" este evident
opera unui spirit framintat. asaltat de
dorinte confuze si de amintirile unei co-
pilarii chinuite si. mai cu seama, de com-
plexele infirmitatii. Dar_Vicing Orsini —
personajul creat ‘de Mujica Ldinez — nu
este dominat niciodata de irational, ci
dimpotriva, fiecare act si atitudine a sa
sint dictate de o ratiune lucidd, de ..rea-
lismul politic™ al epocii. Acesta este ma-
rele merit al romancierului argentinian.
Mujica Lainez recreeaza pe baza unei
minutioase documentari si a unei biblio-
grafii impresionante Tntreaga atmosfera a
acelui veac, stralucitor si exuberant. sum-
bru si grotesc. Tntr-o vasta fresca a carei
figura centrala este Vicino Orsini, perso-
naj enigmatic si definitoriu pentru epoca,
infuind “tilcul ..misterului” Bomarzo Tna-
inte ..de publicarea unor studii consacrate
special misterioaselor sculpturi si numai
la citiva ani dupa ce_ personalitati de
talia lui_Mario Praz si a lui Ifocke ti-
nuserda sa faca precizarea ca propunerile
lor de elucidare a enigmei sint simple
supozitii, ce au_ Tncd nevoie de confir-
mari" (Dan Grigonescu).

.ROMAN istoric modern, cu o construc-
tie armonioasa si coerenta, de un drama-
tism concentrat. Bomarzo confirma apar-
tenenta lui Manuel Mujica Lainez la fa-
milia marilor scriitori =~ latino-americani
contemporani. Versiunea in limba romana
semnata de Romeo Magherescu este flu-
entd. eleganta si nuanfatd. Tntr-o limba
bogatd si coloratd, dovedind grija talma-
citorului de a nu trada originalul si de
a oferi cititorului roman posibilitatea de
a se apropia de un scriitor de exceptie,
necunoscut pind acum la noi.

Dan Munteanu

Pierre KATZ
(Elvetia)

Acolo
Acolo ti tipetele
pe carari arborii
morti acolo.
ochii Arsi.
de durere. O ruga
Acolo in odaia
pretutindeni maica-mi
spaima acolo.

In romaneste de
ROMULUS VULPESCU

Jouni TOSSAVAINEN
(Finlanda)

Da, te plac

cind stai la biroul tau si ai creionul
n mina
nu poti citi ti
eu stiu de ce:
Cind te privesc, nu pot auzi

Sa tacem ! in liniste vom afla mai
multd iubire.

In romaneste de
DENISA COMANESCU

Wulf KIRSTEN
(R. D. Germana)

Brancusi

Pelerinul la ultimul adevar s-a ridi-
cat de la masa tacerii. Capacul lavi-
tei de malai l-a inchis, ca pe cartea
de pe picioarele fincrucisate. Sta-nva-
luit In barba sa de profet precum Dio-
gene in butie, sub un arc de triumf
aparat de Tnsemnele oltenilor pastori
si timplari, de parca ar vrea sa-si sim-
plifice complicata forma a trupului.
Sparturi solare, adinei strabat grinzile
incaruntite de vreme-ale portii. Cind
aerul seinteie si lemnul Tncepe-a lu-
crare, coltii zimtati cu dalta-mprejur
ca fierastraie taie lumina. Privirea ce-
lui ce odihneste sub dopul sucit da
de-o coloana a infinitului...

In romaneste de
GRETE TARTLER

si veioza e aprinsa,

CAMINUL ARTEI

(R. S. F. lugoslavia)

Mama cumpara-mi
un glonte

Mama cumpara-mi sabie si revolver
mama Tmi vei cumpdra sabie si
revolver
mama te rog cumpara-mi sabie ti
revolver
si mama ii cumpara sabie si revolver
mama vreau sa gm cartusiera
mama toti au iar eu n-am cartusiera
cumpara-mi  mama cumpara-mi
cartusiera
si mama 1i cumpard sabie revolver
ti cartusiera
mama mama acum vreau ti scut
cumpara-mi mama cumpara-mi scut
ti mama ii cumpara sabie revolver
cartusiera
ti scut
mama acum trebuie sa am munitie
mama mama cumpara-mi si munitie
mama daca am de toate de ce s&a
n-am munitie
cumpara-mi mama, cumpara-mi si
munitie
ti mama ii cumpara sabie revolver
cartusiera
scut
si munitie
pentru propriul ei cap
In roméaneste efe
ADRIAN COSTEA

Krzysztof GASIOROWSKI

(R. P. Polona)

Riurile lumii

Masacre, razboaie, pogromuri, evadari,
urmariri, riuri ale lumii —

Riurile lumii, ca macelarii, duc turme -
de imagini ale nebuniilor noastre spre
tacuta mare ;

o lacrima, din atitia ochi !

Dar ca norul ce creste
reflecta ordinea lumii,
sintem tot mai multi ;

tot mai multi cistiga dreptul
la propria lor fericire
Pentru asta existd lumea

Pentru nimic mai putin
Pentru nimic...

In romaneste de
AURA TAPU

Konstnarsh uset

XPLOZIA de vitalitate, Tn_culoa-
re ca si Tn miscarea interioarda a
imaginilor, atmosfera de buna
dispozitie si cordialitate, accentele
de umor nastrusnic care te intimpind de-
indata ce intri in expozitia de grafica su-
edeza contemporana ofera o surpriza care
Isi are totusi antecedentele ei. Tn a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, pictorul
si gravorul Andreas Zorn cucerea publicul
european si nord-american cu energia
unei pensulatii ori a unui duet grafic de
altd naturd decit finetea, gratia usoara a
gesturilor impresioniste, de care era de-
altfel influentat. La inceputul secolului
XX, mentorul R/rlincipal al tinerilor artisti
suedezi a fost Matisse. Mai tirziu. ei s-au
reunit in grupuri de orientari diferite,
mai toate Tnsa dominate de gustul pen-
tru un expresionism decorativ, atent Tn
primul rind la viata, la puterea de atrac-
tie si buna organizare a formelor din
imagine. Umorul si nastrusniciile de as-
tazi_au si ele parinti. Astfel, legaturile
artei suedeze din anii 20 cu dadaismul
berlinez s-au afirmat prin pictorul, gra-
vorul si cineastul Eggeling, pretutindeni
partas al miscarilor de avangardd, inclu-
siv al celei romanesti ; Tn 1924, Eggeling
expunea la Bucuresti Tn cadrul expozi-
tiel ,,Contimporanului”. Mai tirziu, dupi
1945, inscrierea artei suedeze Tn noile o-
rientdri_ale modernitatii  internationale
va ramine n principal tot pe linia ex-
resionismului si_al celui informai acum.
nfluenta gruparii ,,Cobra”, a danezului
Asger Jorn in special, a_fost si_este Tnca
din” cele mai durabile, integrata in forme
originale — iarasi figurative — de Lund-
qvist si S. Erixon.
Pe acest fundal, graficienii gruparii
Konstnarshuset din Stockholm intervin
mai intli cu un element de contradicto-

riu, provenit din Tnsusi -specificul tehnici-
lor grafice , opus prin definitie sponta-

neitatii si bruschetii gestului pictural, al
celui expresionist Tndeosebi. Opintirea i-
nerentd actului de a grava, in lupta cu
incapatinarea lemnului ori a metalului,

Tncetineala obligatorie, ritmul ordonat, al
(I;esturil_or nu pot niciodatd sa fie febri-
e ; chiar daca impulsurile sint pasiona-
le, contrasteaza, incitant, cu iconografia,
de cele mai multe ori agitatd, a imaginii.
De aici ia nastere o tensiune care solici-
td nu doar surpriza, socul privitorului, ci
si rabdarea lecturii analitice. Exploziile
se cer disecate ; delectarea se ascunde
n detalii. Cel mai puternic se impun a-
ceste contraste — cum este si firesc — la
expresionistii {)url, cum_ poate fi_conside-
rat, Tntre cei 14 membri ai gruparii, Lars
Stenstad (n. 1921), peisagistul formelor
naturale vazute in miscare (Muntii Tn-
tunecati si apa), dar si Runne Petersson
(n.1918) cu Figura mitologicd, amintind,
intr-o versiune mai ornamentald si cu a-
luzii glumete, de enigmaticele fiziono-
mii-masca ale expresionistului exemplar
Emil Nolde. Strabatute de iluminari ex-
presioniste bine fixate in linoleumul gra-
vat sint si intoarcerile lui Lars Lindeberg
(n. 1925). Concentrarea dramatica a ex-
pozitiei, tinuta corporala a personajelor,
clarobuscururile manevrate cu intentie
simbolizatoare apar n_linogravurile [ui
Lindeberg. ca un omagiu adus lui Munch.
O alta varianta expresionista, esential-
mente cromatica, Tn descendenta misca-
rii ,,Der Blaue Reiter" (Calaretul albas-
tru), propune Brigitta Lundberg (n. 1935)
cu ‘micile ei peisaje cromogravate in me-
tal, al caror farmec consta Tn asocieri
neobisnuite de culori, prin care obtine
stranii efecte de distantare Tn ciuda in-
tensitatii emotionale a atmosferei evoca-
te. Includerea in imagine a unor obiec-
te tehnice sau a unor aluzii la ele prac-
tica atit Hans Hamngren (n.1934), trans-
lindu-le, suprarealist, spre fantastic si
ironie, cit si Karl Erik llaggblad (n. 1924),

(R. P. Polona)

*

Viermii de matase sint vietati foarte
nervoase
(Si nu trebuie sa ne miram.
S& incerce cineva sa tina regim
cu frunze de dud)
hipersensibilitate, dar
baia in apa clocotita

Poate este o

le face rau.
De fapt aceasta specie s-a aflat intr-o
situatie fara iesire -
Si totusi dureaza de citeva zeci
de secole -
Tinind seama de asta, viermele
de matase nu pare ata de prost.
Cine stie daca omul intr-o astfel
de situatie n-ar fi fost mai matasos.

In romaneste de
AURA TAPU

Grigore VIERU
(U. R. S. S)

*

Nu am, moarte, cu tine nimic,

Eu nici macar nu te urasc

Cum te blesteama unii, vreau sa zic,
La fel cum lumina pirasc.

Dar ce-ai face tu si cum ar fi
De-ai avea mama si-ar muri ? |
Ce-oi face tu si cum ar fi
De-ai avea copii si-ar muri ? !

Nu frica, nu teama.

Mila de tine, mi-i,

Ca n-ai avut niciodata mama,
Ca n-ai avut niciodata copii.

Nadejda KONDAKOVA

Urma luminii

Ea seamana cu stinsul plins al lumii
cu umbra anilor cumpliti de la Kolima
cu stinsa pentru-o clipd, dar reaprinsa,
iradianta lumina.

iar plinea pusa pe cintar
care jeleste-n plinsu! omenesc
nu apartine nici cintaruiui
nici plinsului
fugind Tntreaga in trecutul sdu
ramine proaspata sub sarutul de foc
ti tremurind de grija.

in romaneste de
DUMITRU BALAN
si IOANA DIACONESCU

GUNNAR SODERSTROM :
Peisajul oglinzilor

acesta folosind procedee noi de gravare
in transpunerea simbolica a incursiunilor
spatiale. Lennart Forsberg (n.1915) este
un naturist cu privirea mereu mirata i-
nocent, n descendenta, poate, a miscarii
~naivistilor" din anii 30. Alte gravuri cu-
prind referiri la umorul dadaist si recu-
zita lui_iconografica ; jobenul, scamato-
riile, mastile, umbrele, 'spectacolul ilogic.
Este cazul litografiilor lui Gunnar So-
derstrom (n.193I). Daca avem 1in vedere
alte tendinte — umorul filosofic al lui
Kerstin Abram-Nilsson (n.1931), suprare-
alismul lui AIf Olsson (n. 1925), folclo-
rismul hazos al Ursulei Schutz (n. 1935),
fanteziile rafinate ale lui Nils Stenqvist
(n. 1934) si constructivismul optimist al Ilui
Nalle Werner (n. 1913). putem aprecia a-
ceastd expozitie — venita in schimbul al-
tei expozitii de grafica romaneasca Ila
Stockholm — drept un edificator tur de
orizont al graficil suedeze actuale.

Amelia Pavel



LUMEA PE TELEX

Premii la Taskent

= Editia jubiliara —
a X-a — a Festivalului
de film de la_Taskent,
la care au partlcg)at, pe
Iinga cinematografiile re-
publicilor sovietice asia-
tice si caucaziene, si ci-
nematografii din majori-
tatea tarilor afro-asia-
tice si latino-americane,
s-a Incheiat. Juriul a-
cestei prime _editii com-
petitive din istoria festi-

valului. condus de pres-
tigiosul  regizor chilian
iguel Littin  (care lu-

creaza de multi ani n
Mexic si Cuba), a acordat
urmatoarele premii: Ma-
rele premiu — filmului

indian  Drumul spre
nicaieri de Goutam
Ghosh (0 condamnare
zguduitoare a precepte-
lor religiei  brahmane,
cerind sacrificii de vieti
omenesti) ;  Premiul ju-

riului (,,pentru pastrarea
si  dezvoltarea traditii-
lor nationale™) — filmu-
lui chinez Departe de zi-
lele razboiului.  Premiul
de interpretare femini-
na : actritei egiptene Na-
las Fathi §jin filmul
isurile llindci si Ca-
meliei) ; Premiul de in-
terpretare masculind: ac-

torului _georgian Levan
Tadiasvili §jin filmul
Khareba si Goghi) ; Pre-

miul de debut a fost a-
cordat filmului cubanez
llegalistii do Fernando
Perez (despre lupta tine-
rilor cubanezi, Tn anii '50,
pentru eliberarea natio-
nala si sociald).

Festivalul a inclus si
un mare tirg de filme, la
care au participat distri-
buitori din Tntreaga lume.
La tirg au fost prezenta-
te si cele mai recente
filme ale studiourilor so-
vietice, printre care si
Assa, cu populara actrita

Tatiana Drubici (in ima-
gine).

Concert

e Pe stadionul Wem-
bley a avut loc, Tn ziua
de "11 iunie, un concert
cu o durata de peste 10
ore, in traditia lui Live
Aid si Band Aid, de da-
ta aceasta dedicat aniver-
sarii a 70 de ani de la
nasterea militantului  de
culoare Nelson Mandela,
erou al luptei maselor
gopulare din  Republica

ud-Africand. tinut de 25
de ani Tn Tnchisoare. Jim
Kerr, cunoscutul cintaret
de muzica rock, a decla-

e Dupa moartea lul
lan Fleming, faimosul
agent secret 007 James
Bond a parasit si el
vreme de vreun deceniu,
circuitul literar, supravie-
tuind cu _aplomb si
Imense profituri doar Ipe
ecrane in Tncarndrile lui
succesive. ,,Sfintul” Simon
Templar luindu-i locul
lui Sean Connery cind
acesta a pierdut Tnfatisa-
rea martiala de rigoare,
pentru a lasa locul, Ia
rindul lui, unui actor mai
tinar. Prolificul scriitor
John  Gardner, autorul
citorva dintre cele mai
complexe si mai nelinis-
titoare romane americane
contemporane, al unui
studiu de referinta despre
Chaucer si al unor splen-
dide volume de basme,
erudit medievalist, si-a

ropus, si a reusit sa-1
aca sa revina in fortd,
Sntr-o ipostazd abil_ac-
tualizata si intr-un sir de
aventuri in ton cu starea
de spirit a deceniului Tn
curs. El a obtinut, din
partea editurii  Glidrose,
care detine copyright-ul
asupra personajului
James Bond, mandatul de
a Tncepe o _noua serie de
romane avindu-1 ca pro-
tagonist. Primul a aparut
Tn~ 1981 si s-a numit Li-
centd reinnoita. Pentru
servicii_speciale a fost al
doilea. Titlul nu are lega-
turd cu povestea din car-
te, este un omagiu expli-
cit adus lui lan Fleming
care, Tn timpul celui
de-al doilea razboi mon-
dial, a primit din partea

rat cd ,este nevoie de o
expresie a vointei noastre
unanime de a lupta, cu
mijloacele ce ne sint pro-
rii, Tmpotriva  politicii
rutale 'si inumane a
apartheidului”. | s-au a-
laturat, printre foarte
multi altii. Dave Stewart
si Annie Lennox do la
Eurythmics, Phil Collins,
Stewie Wonder, Whithney

Houston Tn acest Freedom
Festival, festival pentru
libertate.

eneralului american Wil-
lam Donovan, creatorul
Oficiului de servicii stra-
tegice ﬁO.S.S.), un revol-
ver Colt de calibru 38 cu
inscriptia ,,Pentru servicii
speciale”, ca multumire,
pentru contributia lui la
stabilirea structurii aces-

tui  oficiu de contra-
informatii. ~
Interesant este in ce

privinte a respectat pas-
tisatorul formula _initiala
si ce-a urmarit prin ajus-
tarile operate.  James
Bond nu mai este agent
al statului britanic, ci
detectiv pe cont propriu.
Actiunile la care parti-
cipa nu mal tin direct de
,razboiul reoe", de con-
fruntarile intre  marile
puteri.  Adversarul lui
este un consortiu interna-
tional al crimel, ,,Spectre™
Spectru), cuvant format
in_initialele denumirii
n limba engleza a ,,Orga-
nizatiei speciale pentru
contrainformatii, terorism,
represalii si estorcare".
Trecind de pe terenul
politicii cu mijloace bru-
tale, pe cel al faradelegii
in scopuri oneroase,
sraul” si Jupta Tmpotriva
Ui capatd forme speci-
fice  _epocii. Tn  Pentru
servicii speciale, James
Bond participd, la Tnce-
put, la zadarnicirea de-
turndrilor de avioane
infaptuite cu extrema
cruzime de o banda mis-
terioasa, avida de aur,
bani, pietre pretioase si
alte bogatii transportate
la bordul lor. Imensele
fonduri adunate cu pretul

,»,Magii romantici"

e Editura pariziana
Gallimard a publicat, in
colectia ,,Biblioteca idei-
lor". volumul Magii ro-
mantici de Paul Benichou
(in  imagine), autor 89
care cronicarul Mona O-
zouf. de la ,Le Nouvel
Observateur”, 1l considera
.mai mult ca oricind de
actualitate", adaugind :
.Ceea ce-i place la eroii
sai — Lamartine, Vigny,
Hugo — este ca acestia
se simtisera atit de de-
plin, atit de serios
Investiti de o responsabi-
litate care Tngloba in mod
inseparabil Intreaga lor
gindire, exprimare, ac-
tiune™.

Jubileu

< Luna aceasta, la Ha-
vana, se sarbatoresc 150
de ani de existentd a
Teatrului Mare. De la Tn-
fiintare, teatrul nu a func-
tionat continuu. A mai
fost nchis, a fost trans-
format in cinematograf.
La Tnceputul secolului a
fost redeschis, ca Teatru
National. In 1915 cladirea
a fost reficutd tn stilul
neobaroc. Acum Tn Tea-
trul Mare din Havana,
condus de cunoscuta
dansatoare  Alicia Alon-
so, 1si desfasoara activi-
tatea cinci ansambluri :
Opera, Baletul national,
Opereta, cel de teatru si
de cor si orchestra.

Colaborare

= Trei, re\%}zori de film
americani, Woody Allen,
Francis Ford Coppola si
Martin Scorsese vor rea-
liza un film despre
New York : se va_ numi
New York Story si va a-

vea trei episoade, reali-
zate separat de fiecaro
dintre regizori.

JOHN GARDNER : ,,PENTRU SERVICII SPECIALE"
(Jonathan Cape — Hodder and Stoughton, Londra, 1982)

a nenumarate vieti ome-
nesti urmau sa fie folo-
site pentru  dobindirea
controlului asupra ,,lupi-
lor spatiului”, sateliti do-
tati cu arme laser pentru
doborirea satelitilor spi-
oni si esentiali In ,raz-
boiul  stelelor" pina 1n
momentul cind va fi pusa
la punct ,,arma absoluta",
Raza  particulelor. Un
secret pe care se putea
obtine ~orice pret. Au
fost aduse la zi nu nu-
mai  primejdiile, ci si
comportarea” celul _anga-
jat sa le combatd. Tinind
seama_de constiinta gene-
ralizata_a nocivitatii tutu-
nului si alcoolului, noul
James Bond fumeaza ti-
gari cu continut redus de
nicotind fabricate anume
pentru el, nu mai bea
whisky cu nemiluita. El
nu mai pare sa considere
femeile simple obiecte de
care te til cu intentii
strict egoiste, ci ca posi-
bile partenere de rang
egal, asa cum Ti este
foarte tindra_Cedar _Lei-
ter, fiica unui bun prieten
si, ca atare, tabu din
punct de vedere erotic —
concesie facutda feminis-
mului. PTna si noua lui
masina, o creatie a fa-
bricii suedeze Saab, care
a luat locul celebrului lui
Bentley Continental, este
prevazutd nu numai cu
mecanisme de apdrare si
atac_de o eficientd fabu-
loasa, ci si cu un sistem
de economisire_a. combus-
tibilului — alta reverenta
adresata preocuparilor
curente ale publicului.

Centenar

= La New York a fost
sarbatorit ~ compozitorul
Irving Berlin, cu prilejul
Tmplinirii _Virstei de o
sutda de ani. De-a lungul
vietii Irving Berlin _a
compus 1500 de lucrari
rintre care Alexander’s
agtime Band, cunoscut
in lumea Tintreaga. El
este_deasemenea autorul
muzicii pentru nenuma-
rate filme si muzicaluri.
La spectacolul de gala de
la Carnegie Hall au parti-
cipat numerosi compozi-
tori, solisti si interpreti
celebri printre care Leo-
nard  Bernstein, Issac
Stern si Marilyn Horne.

Martin Andersen

Nexo

= A aparut, In editura
daneza Gyldendal, cel de
al treilea volum al bio-

grafiei lui Martin  An-
dersen  Nexo. Biogra-
fia este semnata de
Boerge Houmann, prie-
ten cu scriitorul si tot-
odata _un foarte bun
cunoscator al  creatiei

sale. Analizind opera si
viata scriitorului. Hou-
mann o include n is-
toria miscarilor muncito-
resti  daneze. Cele trei
volume cuprind nenuma-
rate documente, fotogra-
fii si o bogatd bibliogra-
fie.

Trienala
de la Sofia

= La Sofia s-a desfa-
surat, de curind, cea de
a sasea trienala de pic-
turd realista. Inaugurata
in 1973, trienala se bucura
de un mare prestigiu. A-
nul acesta au participat
195 pictori din 34 de tari,
cu 486 de lucrari. Juriul
international a acordat
zece premii si douazeci si
cinci de diplome celor
mai bune lucrari.

Pregatiri

= In martie 1989 se vor
Tmplini 150 de ani de la
nasterea  compozitorului
Modest Mussorgski. Cu a-
eest_prilej se vor organiza
mari festivitati. Vor avea
loc concerte festive la
Moscova si Leningrad si
un festival muzical la
Pskov. La _teatrele de
opera din U.R.S.S. se vor
face noi montari ale ope-
relor sale, printre care
Boris Godunov si Hovan-
scina. Casa de discuri Me-
lodia va edita un nou al-
bum, iar pe ecrane va
rula un film documentar
despre viata si  opera
compozitorului.

Pentru pastrarea atmo-
sferei jamesbondiste au
fost mentinute integral
vechea recuzita de grand
guignol — serpi uriasi si
termite asijderea, morti
oribile  provocate prin
aruncarea de_cutite, gre-
nade etc., prin electrocu-
tare si prin diverse alte
mijloace pe cit de inge-
nioase pe atit de fioroase
—, rasturnarile spectacu-
loase de situatii, scenele
amoroase tari.

Tn romanul precedent,
»Spectre” fusese aparent
nimicit atunci cind James
Bond l-a ucis cu mfinile
oale pe Ernst Stavro

lofeld. fondatorul con-
sortiului  crimei. Daca
~Spectre” ~a Inviat. Tn-
seamna cd exista si  un
nou Blofeld. Bond ezita
intre doi suspecti pina
aproape de final, cind
Blofeld 1in persoanda se
recomanda ca atare : este
frumoasa si ttnara_Nona,
aparent frantuzoaica, a-
arent Tndragostita de
ond si dispusa  sa-l
apere — in realitate fiica
lui  Blofeld si_ dusmana
jurata a eroului.

Acuratetea — n de-
scrierea armelor, a diver-
selor mecanisme  sofisti-
cate, a locurilor reale  —
este egald cu a lui Fle-
ming. Umorul are Tinsa
altd subtilitate, ~ scrisul
alta densitate. Chiar si in

haine straine, John Gard-
ner scrie cu expresivita-
tea lui John Gardner.

Al. O.

Scriitoarea
Amanda Lear

= Printre autorii re-
zenti anul acesta la Tir-
gul de carte de la Torino
se numara si Amanda
Lear. Dupa autobiografia
n care povesteste Intil-
nirea sa cu Salvador Dali,

Amanda a publicat de
curind_un nou volum,
»Nu sint prea cunoscuta

ca scriitoare sau pictorita,
dar rezultatele acestor
experiente sint Tmbucu-
ratoare. Scrisul m-a aju-
tat sd descopar ceea ce
sint, m-a Tnvatat sa tra-
iesc si Tn afara aplauze-
lor. Ceea ce nu Tnseamna
ca voi renunta la lumea
spectacolului”.

Monserrat Caballe
la Beijing

= Opt mii de specta-
tori au asistat si aplau-
dat 1ndelung pe cinta-
reata spaniola Monserrat
Caballe, care a oferit, la
Palatul  Poporului  din
Beijing, 6 gala in bene-
ficiul conservarii orasului
italian Venetia si a Ma-
relui zid chinez. Acom-
paniata de orchestra si
corul Teatrului _central
de opera din Beijing, ar-
tista a interpretat, prin-
tre altele, aria din opera
Norma, un fra%ment din
Turandot si altele. La
ala si-au dat concursul,
In acelasi scop, celebra
balerind  sovietica Maia
Plisetkaia si  cintdreata
francezd Mireille Ma-
thieu.

Noida

< Dupa Bombay, Cal-
cutta si Madras, Tnca un
oras indian devine centru
cinematografic : Noida,
din statul Uttar Pradesh.
Studiourile nou create la
Noida sint un fel de ca-
dou aniversar facut cine-
matografiei indiene, care
Tmplineste 75 de ani de
existentd. In 1913 era rea-
lizat primul film mut, in
1931 primul film  sonor.
De atunci si pina in pre-
zent au fost produse cea.

18000 de filme, In-
dia fiind pe locul
ntli ™ lume 1n pri-

vinta numarului de peli-
cule si unul din cei mai
mari exportatori in ma-
terie.

Mostenirea
lui Chagall

= Cele circa 10 mii de
lucrari (picturd, desene,
guage, sculpturi, cera-
mica, covoare si gravuri)
ramase de la Chagall, au
fost apreciate de experti
la aproximativ. 125 mi-
liarde de franci. Facind o
analogie cu dramatica
Tmpartire a mostenirii lui
Picasso, revista .Le
Point" relateaza cd, in
cazul lui Chagall. lucru-
rile s-au rezolvat fara
dispute si tragedii. Moste-
nitorii _sai sint fiica sa
din prima casatorie, Ida,
a doua sa sotie, Valentina
Brodskaia si un alt fiu,
David, care trdieste 1in
Statele Unite. Partea ce
se cuvine statului francez
este alcatuita dintr-o re-
marcabild colectie de 46
tablouri. 150 guase, 229
desene, 27 machete de de-
coruri si costume si 11
carti ilustrate, toate fiind
transferate la  Centrul
Georges Pompidou.

Al Pacino

= La New York, ca_si
n alte capitale, cinefilii
se Tndreapta spre teatre,
pentru a-si vedea staru-
rile preferate. Ultima _a-
tractie o constituie Ju-
lius Cesar, de Shake-

speare.  Imitindu-1  pe
Marlon Brando, care a
interpretat acest rol 1n
film, cunoscutul actor Al
Pacino (in imagine) si-a
R/Lljs pe umeri toga lui

arc-Antoniu. Pentru
a-si construi personajul,
el s-a inspirat in  mod
malitios de la politicienii
care se agita in ul-
tima vreme pentru ,ale-,
gerile preliminare”. ,Este

un Shakespeare cu ac-

cent ~american"”, persi-

fleaza criticii.
Reintoarcerea

lui Carreras

.= Celebrul tenor spa-
niol Josa Carreras a_fost
nevoit sa-si Tntrerupa un
an de zile activitatea_din
cauza unei maladii. Filma
sub conducerea lui Luigi
Comencini, Tn Boema, si
imprimase deja ariile.
Acum, medicii considera
cd poate sa-si reia activi-
tatea. Jose Carreras a re-
venit in Statele  Unite,
Tncepind pregatirile pen-
tru stagiunea de toamna
a unor seri de lieduri si
concerte cu arii din opere.

-N. 10ONITA

,Verba volant..." ?

DACA TE
GRABESTI,

SEZI

=

»Se tu fai fretta, siedi".
(Proverb italian)



= La 13 iunie s-au Im-
plinit o suta de ani de la
nasterea poetului portu-
ghez Fernando Pessoa,
singurul despre care s-a
afirmat ca poate sta ala-
turi de Camiies, sial cé&-
rui impact asupra cultu-
rii  portugheze ramine
nca sa fie relevat in toata
amploarea sa, de nume-
roasele manifestari oma-
giale care au loc Tn 1n-
treaga Lusitanie.

Nascut in 1888, se arata
de mic atras céatre studiile
umaniste, latina si  en-
glezd mai ales, si pentru
matematica. Tncepe sa
scrie foarte devreme poe-
zii In englezd, portughe-
za si, apoi, in franceza,
Tn 1903, in paralel cu stu-
diile filologice, frecven-
teaza cursurile serale ale
Scolii Comerciale, venitu-
rile  necesare  cistigin-
du-si-le ulterior ca agent
comercial. Tnfiinteaza si
colaboreaza la_diferite re-
viste cu poezii si articole
(amintim doud, remarca-
bile pentru viziunea cu
totul noud a lui Pessoa ;
Noua poezie portugheza
intr-o perspectiva sociolo-
gica si Noua poezie por-
tu?hezé in aspectul ei psi-
ho a

ogic). Proiecteaza o
opera dramatica ramasa
neterminata, Fausto, i

publicd pe cheltuiala sa
mai  multe plachete de
versuri in limba engleza :
Antinous (1918), 35 sonete
1918), English  Poems
1921). Singurul volum de
poezii in portugheza apa-
rut de-a lungul vietii
sale. Mensagcm (Mesaje),
ateaza din 1934, un an
naintea mortii.
Personalitate generoasa
si cu vederi largi, dar ne-

Compozitor

Si cineast
_ = Ziilfii Livaneli_ (in
imagine), compozitorul
turc de renume, auto-
rul muzicii pentru cinci-
sprezece filme, prieten

sl colaborator al lui Mi-
is Theodorakis, a rea-
lizat recent primul sdu
ilm. Inspirat de un ro-

CENTENARUL PESSOA

linistitd si  paradoxala
uneori, cu o puternica in-
clinatie catre autoanaliza
prin_dedublarea lucida si
ironica. Pessoa ne-a lasat
0 mostenire nu usor de
incadrat in teme si orien-
tari. Aceasta si pentru ca,
pe lingd poezia semnata
cu numele lui, Fernando
Pessoa, mai apar Tnca trei
universuri poetice dife-
rite, Tnca trei poeti — nu
doar simple pseudonime
ci personalitati  carora
Pessoa le-a creat atit bio-
grafia cit si  operele. E
vorba de Alberto Caeiro,
poet al naturii si al sen-
zatiilor imediate, ,,auto-
rul" ciclurilor  P&zitorul
do turme (1911—1913) si
Poeme desperecheate
(1913—1915), Ricardo Reis,
creatorul unor Ode cu
teme si structuri  fidel
clasicizante, si Alvaro de
Campos, poet citadin, en-

tuziasmat de civilizatia
Yves

< Cunoscutul actor
francez s-a aflat de

curind la_ New York unde
americanii l-au omagiat
pentru ansamblul Tntregii
sale cariere (urmind doar
lui Charlie Chaplin, Fred
Astaire. Elizabeth Taylor,
Alec Guiness, John Hus-
ton, Federico Fellini, Al-
fred Hitchcock si  Sir
Lawrence Olivier). Este
primul actor francez
care a fost onorat ast-
fel. La Lincoln Center din
New York, in prezentaa
trei mii de spectatori,
printre care numeroase
vedete, vreme de o ord
si  jumatate au fost
prezentate extrase din
cele mai importante fil-
me ale sale, cit si re-
portaje care retrasau via-
ta si cariera sa artistica,

modernd, pentru care
,,orasul este si el natura".
Dincolo de aceste ipostaze
in care s-a complacut ma-
gistrul, avem poezia ,,0r-
tonima"”, cum au numit-o
criticii. Poemele cele mai
pure si poate mai putin
~moderniste” ca forma,
pe care Pessoa intentiona
sd le stringa Tntr-un Can-
tonier. Tematica : mono-
tonia vietii, angoasa ; a-
tractia vidului, fragmen-
tarea eului psihologic, dar
si 0 tendintda mesianico-
mofe_ticé si patriotica (in

esaje cu precadere).

Puterea de seductie pe
care 0 exercitd = Pessoa
este aceea care i se re-
cunostea si lui Eminescu :
capacitatea de a se iden-
tifica brusc cu_eul citito-
rului (,,A simti Tnseamna
sa simta cel ce citeste"),
la care se adauga o ne-
sfirsitd  muzicalitate si
maiestrie a limbii. ,,Pa-
tria mea este limba por-
tugheza".

Poet si critic, Pessoa a
fost unul dintre_initiato-
rii miscarii de Tnnoire a
liricii_portugheze. Revista
sa ..Orpheu”, de orientare
vadit modernista, a stir-
nit la aparitie_(1915) o
reactie  violenta, fiind
oprita la al doilea numar.
Astazi ea este conside-
rata. alaturi de ,Pre-
senta” (alta revista la
care a colaborat?, un
».moment capital al poe-

ziei portugheze contem-
porane si temelia publica

a celor care au lansat
primul  modernism por-
tughez" — cum afirma,
recent, Maria  Aiiente
Galhoz.

Montand

Atlas

,Balcescu, inceput de calendare..."

_m AM crescut cu portretul lui (cel semnat de Tattarescu) pe
alaturi _de icoane, si faptul nu parea nepotrivit, pentru ca portretul

erete,
ui se-

mana intr-adevar cu o icoand. Ba chiar si figura lui, istoriceste vorbind,
se deosebea de_a celorlalti prin aceastd — atit de nelalocul ei Tn realitate
— caracteristica : semana cu o icoanda. De altfel, stilizarea oarecum ex-

cesiva a

liniilor portretului si destinului sau 1l transforma intr-un idol al

adolescentei. Trasaturilor generale ale revolutionarului pasoptist — Tmple-
tire in rosu si alb a celor mai radicale altruisme sociale cu cea mai ranita
dragoste de patrie — i se adduga n cazul sau talentul literar inflamant si
temperamentul ardent, oapabil sd nasca si sa focalizeze pasiunile, ca si
boala romantica si moartea la o atit de mesianica virsta. In plus, dubiul
lansat in epoca asupra paternitatii poemului ,,Cintarea Romaniei”, banuiala
ca Alecu Russo nu a fost decit travestiul ossianic al istoricului exilat, al

pelegrinului suferind si al ginditorului patetic ,

totul concura pentru a face

din el — alaturi de Eminescu — prototipul demn de Tnlicrimata iubire al

unui popor, totul se intrecea

in a-1 oferi exaltdrii, mele adolescentine ca

pe un_erou — national si intelectual, in egala masura — si ca pe un martir.
Foate ca totusi — desi nu sint sigurd, pentru ca nu sint sigura de

nimic_ce a fost Tnainte de a fi_devenit eu insami —

poate ca totusi datele

realitatii nu ar fi fost In stare sa-1 impleteasca atit de strins in propria mea de-
venire, daca n-ar fi fost fictiunea. Fascinatia pe care personalitatea si ope-
ra lui Nicclae Bélcescu au exercitat-o asupra mea au fost Tntarite. Tnca,

de romanul lui Camil Petrescu, care detalia enunturile Istoriei,
muschi scheletului teoretic al faptelor, colora

: adduga
contururile documentelor si

dadea relief geometriei plane a textelor, scoase din cartea de istorie si din
cartea de citire si asezate Tn spatiul atotputernic al irealitatii epice.

Al&turi de romancier si alaturi de erou — devenit, in sfirsit, si erou
de roman — am trait revolutia de la 1848, de vodevilul din lasi fa’drama
existentiala din Apuseni si de la melodrama de pe Dundre la tragedia din
Mediterana. Am suferit si am plins de doua ori, pentru fiecare dintre ideile
si_intransigentele sale : 0 datd Tn numele intransigentei si o datd Tn numele
vietii care nu reusea sa se lase modelatd de ea. Am suferit si am plins sl

atunci cind Tncrederea sa n egalitatea popoarelor demonstra ci

Avram

laneu gresise, si atunci cind istoria demonstra, cu eterna cruzime a Europei
centrale, ca popoarele nu sint egale. Mult mai tirziu, la Palermo. in cata-
combele atit de atemporale ale Capucinilor, sau in fata cladirii delabrate
a hotelului_de pe strada Butera, emotia se _consumase de mult, totul avea
gustul unui epilog tirziu, cind actiunea se incheiase si lacrimile plinse pe
pagini se uscasera. Statuia lui Balcescu nu_se Tnaltd pe o alee de parc din
Palermo, ci. in marime poate mai mult decit naturald, pe una din liniile de

fortd ale adolescentei noastre.

O’Neill —

Ana Blandiana

Bergman

= Pe scena Teatrului
Dramatic din Stockholm
a fost prezentat spectaco-
lul Lungul drum al zilei
catre noapte Tn regia lui
Igmar Bergman. -O ope-
ra grandioasa. Cea mai
reusita regie a lui Berg-
man — scrie |. Bjoeksen
n ,,Svenska Dagbladet"».
»Niciodata nu l-am vazut
pe Bergman conducind
Jocul actorilor cu atita si-
gurantda si  dezinvoltura.

= Sub acest titlu, zia-
rul ,,Borba" a publicat o

Daca O'Neill n-ar fi scris
aceastd dramd, eu sigu-
rantd cd ar fi inventat-o

Bergman" — noteaza Lief
Zern In  ziarul ,EXx-
ﬁresvsgn".v ,,Cind  m-am
otarit sa abordez o ope-

rd ca aceasta — marturi-
seste Bergman. — mi-am
dat seama cd pornesc Tn-
tr-o calatorie plina de
descoperiri dureroare. dar
pasionante. Am citit tot
ce s-a scris despre O’Neill

a fost confiscat. Articolul
prezintd interes nu nu-

si am restudiat cu aten-
tie toata opera sa. In
aceasta piesa el proce-
deaza ca un chirurg care,
cu _bisturiul, executa in-
cizii adinci si sigure pen-
tru a scoate la iveaa lu-
cruri dureroase, secrete",
Piesa a fost interpretata
de actorii Jarl Kulle (ta-
tal). Bibi Andersson
(mama). Tommy Berggren
(fratele mare) si  Peter
Storniane (fratele mic).

Nusic Tmpotriva fascismului

radacinile spiritualitatii*.

man al lui Yasar Kemal
si produs de Wim Wen-

ders, Pamint dc fier, cer ra nespus
dc arama, are ca deco- risea  Yves
ruri muntii Anatoliei o- N-o ascund,

rientale. ,Viata mea ba-
lanseaza Tntre literatura
si muzica. Filmul este
un comr)romis, un limbaj
accesibil pentru toata lu-
mea’. zent.

Melvyn Bragg:

Laurence Olivier
(XIV)

LIVIER avea sa traiasca aproape

zece ani alaturi de acest Richard

al sau, — 1n turneu si apoi in

film. Se poate afirma ca influen-
ta caracterului lui_Richard al Treilea a-
supra propriului sdu caracter a fost mai
resimtitd si mai rascolitoare decit tot ce
i s-a Intimplat Tn acest timp,

A luat hotarirea sa filmeze Hamlet.
Din  nou avea sa cumuleze toate func-
tiile : scenariul, regia, rolul titular, pre-
cum si performantele cele mai ametitoa-
re, printre care se numara cea mai lunga
scena de duel din istoria ecranului.

Pentru Hamlet si-a fixat obiective noi
si_diferite, speculind la maximum artifi-
ciile camerei de filmat si poleind at-
mosfera filmului Tn vraja. Procesul a pre-
supus Tnsa eliminarea din text a unuia
dintre monologurile-cheie.  Un  prieten
vechi, care a lucrat alaturi de el, ne po-
vestea cit de radical Tsi Tnsusea Olivier
mentalitatea si_preocuparile legate de di-
feritele activitati pe care si le asumase.
O buna parte din zi era producatorul ; pe
urma devenea regizorul ; apoi se meta-
morfoza Tn Tnsusi Hamlet; ca pe urma sa
se transforme Tn consultant de scenariu
si, in cele din urm&, Tn redactor. Nu a-

vea timp de discutii ; stia exact cum
doreste fiecare miscare, fiecare inflexiune

mai frumoasa recompen-
sa pe care am putut-o
avea vreodatd Tn cariera
mea de actor".
Yves Montand se

»Acest omagiu ma tulbu-
—  martu-

Montand.

este cea

pregateste pentru Vviito-
rul sau film, Trei locuri
pentru 26, pe care-1 va
realiza Jacques Demy, pe
muzica lui  Michel Le-
grand.

In pre-

In Regele Lear

de voce, fiecare ritm, iar echipa trebuia
sa i se supuna integral.

Hamlet i-a adus si mai multa glorie
decit Henric al Cincilea. Ciriticii englezi
erau entuziasmati, cei americani extazi-
ati. PTnd si Sam Goldwyn se pierdea n
elogii. Convoaie de elevi” serpuiau ca nis-
te crocodili pe strazile Londrei pentru a
asista la matineele hamletiene. llolly-
wood-ul i-a oferit patru Oscaruri. Curtea
regala I-a Tnnobilat. Richardson Tsi pri-

Tnsemnare de  Alexandr
Pejovid despre un articol
putin cunoscut al lui Bra-
nislav NusiC, intitulat Li-

mai ca parte a mostenirii
literare lasate de mar- ¢ i | )
cantul dramaturg si pro- tului ponr' ui, menirea
zator sirb, ci si ca expre-

El scrie printre altele :
»Intrucit 1 atura repre-
zinta 0 cx  sie a spiri-

ei este de . lupta pentru

teratura si apararea cul- sie a_pozitiei' cetatenesti libertatea acestui spirit;
turii, A fost scris pentru a scriitorului. La o vir- intrucit literatura repre-
saptaminalul  antifascist sta Tnaintatd si grav bol- zintd o expresie a subli-
de tineret ,,Anul 1936 nav, el nu_a putut rami- mului in spiritul uman,

dar nu a ajuns la cititori
pentru ca aproape tot ti-
rajul numarului respectiv

mise ordinul nobiliar cu citeva luni Tna-
inte. Se spune ca Olivier fusese Tnfuriat
de prioritatea prietenului sau. Desi Ri-
chardson, cind si-a primit ordinul, I-a
chemat la telefon pentru a-i potoli orice
geloziei iar Laurence l-a felicitat caldu-
ros. Indiferent de cum s-au petrecut lu-
crurile, Tnnobilarea i-a facut mare pla-
cere. Dar prefera sa i se spuna _Sir
Laurence si nu Lord Olivier. In calitate
de Cavaler al Coroanei si de Print al
Danemarcei, el si Vivien au devenit pe-
rechea regald a teatrului. Cuplul stralu-
citor, surfzator, care debutase sub roman-
tica aureola a doi Tndragostiti clandestini,
rascumparati in cele din urma prin casa-
torie si succes international, era, idola-
trizat...

INTRE timp, la ,,0ld Vic". Olivier conti-
nua sa joace cele mai variate roluri : As-
trov din Unchiul Vania de Cehov, Hots-
pur din Henric al Patrulea, partea I, fa-
cindu-i pe spectatori sa anticipeze cu su-
fletul la gurd spectaculoasa-i prabusire
din final, Judecatorul Shallow, din partea
a doua a aceleiasi piese, un rol de om-
fatad batrind, realizat cu atita maiestrie
Tneft ameninta sa eclipseze pind si majes-
tuoasa creatie a lui Ralph Richardson in
rolul lui Falstaff. Si apoi a fost un tulbu-
rator Rege Lear.

Tinind sa atragd ostentativ_atentia asu-
pra virtuozitatii sale in ce priveste versa-
tilitatea rolurilor, a procedat la un mo-
ment dat la un act de exhibitionism pe
care astazi 1l socoteste ,,vulgar”, ,plin de
parada”. Interpreta rolul lui Oedi din
Oedip Rege de Sofocle si, paradsind scena
cu ochii Tnsingerati si un urlet inspirat
din evocarea imaginara a durerii pe care
trebuie sd o simta o vulpe cu piciorul
prins intr-o cursa de otel, a reaparut in

ne pasiv vazind ca lumea
este amenintata de
cism, ,forta care

fas- ea nu poate fi creatd sub
neaga presiunea cuiva".

scend, cincisprezece minute mai  tirziu,
pudrat si pomadat, in livreaua ridicola a
superficialului domn Puff — din Criticul
de Sheridan. Furori 1n sala.

Si totusi Olivier realiza un lucru extra-
ordinar pentru dramaturgia clasica sl
pentru o companie de actori seriosi :
reusise sa creeze un public la fel de en-
tuziast ca acel al matineelor de bulevard
de la Tnceputurile carierei sale. Cind, Tn
1918, a plecat cu compania ,,Old Vie" in-
tr-un turneu in Australia si Noua Zeelan-
da, a fost condus si primit in triumf.

Turneul australian a fost greu si obo-
sitor. Laurence Olivier a fost desavirsit.
Tinea minte zilele de nastere ale tuturor
membrilor echipei. Nu a lipsit de la nici
un coctail oferit Tn onoarea companiei. A
tinut discursuri pro-engleze. A asistat la
0 parada organizata Tn cinstea lui. Si-a
interpretat marile roluri Tn fata unor au-
diente Tnmarmurite de admiratie. Sl Vi-
vien Leigh I-a secondat pas cu pas.

Scena companiei ,,Old Vie" i-a oferit
cadrul Fotrivit Tn care s-a putut dezvol-
ta in Olivier cel mai ilustru actor de lim-
ba engleza. John Gielgud, cu marea si
caracteristica lui generozitate, i-a ofe-
rit, pentru creatia din Richard al
Treilea, spada lui Edmund Kean pe care
o detinuse el pina atunci. lar turneul din
Australia a Tnsemnat terenul de antrena-
ment pentru viitoarea companie a Tea-
trului ‘National. Caci la aceasta nazuia
Laurence Olivier. Acesta era visul care-i
traversa mintea Tn timp ce era ridicat Tn
slavi de multimile de admiratori ce-si pe-
treceau noaptea Tn strada.

Si _atunci s-a pomenit concediat de ad-
ministratia companiei ,,0ld. Vie".

Traducere si adaptare de
Antoaneta Ralian



Anul acesta,
la Bratislava

AZUSEM pentru_prima oard Bratislava cu un
Van in urma, adica in iunie 1987, si prima impre-

sie era aceea care ne stdpineste ori de cite ori nejpaf,
spatiu necunoscut : de citadela, vie. frematdtoare, &

artera are un sens incd ascuns, fiecare inscriptie o conotatie care
ne scapa, fiecare cladire o istorie care asteapta sa fie descifrata,
Tnainte de toate acestea, In memorie si pe retina ti se Tntiparesc
.relieful, arhitectura predominanta, chipurile oamenilor, ritmul
trecerilor si pentru ele n-ai_nevoie de tilmaci, céci singure iti ofera
de Tndata ambianta si spiritul locului. Orasul despre care vorbim
are, Tn acest sens, suficiente argumente sa se impuna strainului
prin citeva imagini care-1 fixeaza definitiv Tn neuitare.

E bine stiut ca toate orasele care se oglindesc in marile ape sint
favorizate de destin. Bratislava nu face exceptie de la aceasta
regula, caci plasarea ei pe malurile Dunarii i-a conferit de la
nceputuri (mileniul 111 Tnaintea erei noastre) o pozitie privilegiata
n Slovacia. Generatiile numeroase care s-au succedat de-a lungul
secolelor, fie cd au fost celtice, romane sau slave, au l&sat in urma
culturi sl civilizatii impresionante, conservate Tncd in esantioane
muzeistice, murale, arhitecturale de mare expresivitate, au impus
stiluri si_au primit influente stilistice, statuindiin cele din urma
un specific local, propriu celor care au populat acest spatiu. Tntre
constructiile de pe marele fluviu european, castelul Bratislava, cu
zidurile si obiectele sale impunatoare, cu un trecut glorios si 0
istorie captivantd, e un obiectiv cadutat cu insistenta de turisti,
cdci odinioara la curtile lui s'-au perindat nume celebre, au avut
loc tratative si batdlil, s-au Tnscris aici pagini de jertfe si gran-
doare. Cu fgima sa rivalizeaza doar fortareata Deévin, ceva mai
departe de orasul propriu-zis, situatd pe malul rfului Moravia,
loc in care arheologii au descoperit numeroase obiecte ce atesta
"vechimea unui popor ce si-a pastrat datele naturale Tn ciuda
atitor interese europene, la confluenta apelor. Bdtrina redutd
municipala, devenita intre timp Filarmonica slovaca, Casa marina-
rilor si pescarilor, Fintina Maria, monumentele ecleziastice de- mare
valoare in recuperarea stilurilor arhitectonice, de la renascentist
si pina la baroc, de la gotic pina la rococo, Galeriile nationale,
Teatrul national sint alte citeva constructii care dau o coloratura
aparte prin dispunerea lor surprinzatoare, oferind o imagine de
ansamblu a ceea ce a Tnsemnat si Tnseamna Bratislava, capitala
Slovaciei. ‘

Asadar, anul trecut, sub razele unui soare mult prea ospitalier,
fadceam cunostintd cu un oras care ne fascina prin opulentele
sale de tot felul, prin chipurile surizatoare ale oamenilor, prin
gestica lor echilibrata. Dar, oricit ai fi de bun psiholog, o prima
célatorie nu-ti poate releva Tndeajuns_ tainele si detaliile care dau
.contur si individualitate unei comunitati umane. Paradoxal, lumina
prea multa ti le ascunde.

J—LOUA intens cind intram pentru a doua oara n

Bratislava. Tn cele trei zile cit am rdamas aici

— de data asta fara intentii_turistice — soarele nu s-a aratat o
clipa dar, parca, tocmai umbri care aRIanat peste capitala slovaca
i-a conferit o si mai mare stralucire. Ati Tnteles, desigur, nazuiam
; spre o cunoastere a adincimilor sufletesti si bucuriile n-au fost
din cele putine. Conversind despre diverse probleme care ne
framintd. aveam sa constat cd multe puncte de vedere ne sint
comune, de la cele politice la cele artistice. Faptul acesta avea sa
mfie pus n evidenta si la Simpozionul desfasurat in Casa tineretu-
lui slovac, acolo unde reprezentantii publicatiilor de satira si umor
din-unele tarile socialiste se Tntilneau pentru a .sdrbatori patruzeci
de ani de la Tnfiintarea revistei ,,Rohac" (Radasca). Erau prezeriti

satirici de la ,RohaC" — Bratislava, ,,Dikobraz" — Pra?_a, ..Eulen-
spiegel” — Berlin, ,,Spillki" — Varsovia, ,,Stirsel" — Sofia ,,Kroko-
il“ — Moscova, ,,Jez" — Belgrad, ,,Urzica” — Bucuresti, redactori

sefi sau membri din conducerile redactiilor respective, oameni care
gasiserd un prilej tocmai nimerit'sd vorbeascd despre potentialul
umoristic _din_tarile lor, s& schimbe impresii. sa-si lamureasca
unele schimbari care au loc, azi, pretutindeni Tn lume. Declaratiile
oficiale, contactele bilaterale, opiniile de tot felul, demonstreaza
cd oamenii de pe planeta noastra, in ciuda unor divergente, doresc
cu ardoare pacea. Ei bine, in aceasta lume pacifistd, continua sa
vietuiascd pe terra niste razboinici simpatiei, agresori de un tip
special, care-s mereu Tn luptda cu impostura, cu prostia, cu dema-
gogia, cu delatiunea si cu tot ce aduce prejudicii_ordinii, armoniei,
umanitarismului. Se sublinia si cu acest prilej ca oamenilor nu le
mai este indiferentd conditia in care se afla. Calitatea de simplu
martor e suplinitd de aceea a insului care judeca si se judeca
fara tolerante, a omului responsabil de climatul in care traieste.
Indiferenta e la fel de blamabild ca si impostura. Ori, prezenta
n agora a satiricilor, intr-o vreme 1n care e nevoie de aportul
fiecaruia pentru a lichida unele moravuri, e cit se poate de

salutara. Ziaristul satiric, e adevarat, nu poate schimba lumea,
dar ajutd oamenii care vor sa faca aceasta lume mai buna.
Umoristul are preocupari asemanatoare, in plus, lucrarea sa oxige-
neaza singele, normalizeaza tensiunea si, prin mesajul sau, con-
tribuie la regenerarea organismului. Chiar si in regim metaforic
trebuie acceptati acesti termeni. Caci participantii la Simpozionul

Intrarea in Palatul din Bratislava

amintit au dezbatut pe larg functiile satirei si umorului Tn socialism
ca si In_etapa actuald de dezvoltare sociala, specifice fiecarei tari
elNtrUB constatat ci unele forme de ironie si-au epuizat
StifieC¥® la orizont se ivesc altele, mai directe si mai vitrio-
lante, derivate din ofensiva celor multi, capabile s& capete un
statut si 0o permanentd. Rolul cititorilor activi, ca si_al corespon-
dentilor frenetici, devine tot mai important Tn paginile revistelor.
Ei sint cei dintii confruntati cu situatiile reprobabile, ei au
posibilitatea, mai pronuntatd decit oricind, 'si semnaleze si sd sanc-
tioneze devierea de la norme, lipsa de ideal a unor tineri, suficienta,
aroganta, demagogia ntr-o_societate care are drept ideal autoregla-
rea si autoperfectionarea. Prin risul acestora, luam act de o marca
a dezaprobarii colective. Satira e o ironie militanta, cum bine
remarca un teoretician contemporan, un mijloc prin care se demasca
practici anacronice Tn curs de. cronicizare, si de aceea stimularea
cititorilor de a coresponda permanent cu redactiile pare sa fie o
prima cerintd a acestor ani. Rubricile speciale in acest sens, intil-
nirile frecvente din fabrici si de la sate (redactorul sef de la
»Rohac", Peter Ban, vorbea de vreo suta Tntr-un an?, studiile so-
ciologice si alte forme de investigare contribuie din plin la cunoas-
terea cit mai profunda a starii de spirit ce domneste, la un moment
dat, Tntr-o comunitate umana.

Sigur, atrageau atentia citiva participant!, critica nu trebuie
eneralizata ci individualizatd, se cuvine apoi ca ea sa-si pastreze
ormele specifice revistei fiindca, altfel, arta satirei si a umorului
devine un fel de rafuiala neserioasa, degradindu-se in primul rind
pe sine. Schimbarile zilnice din societate stimuleaza, la rindu-le,
noi forme de ironie si-acestea se adapteaza in functie de situatiile
nou create. De aceea s-a insistat pe pastrarea puritatii genului,
indiferent de convulsiile care le pot compromite. Simtindu-se mult
rea_ raspunzatori de climatul Tn care traiesc, oamenii pot recurge
a niste solutii si sanctiuni, nu Tntotdeauna eficidnte, astfel ca
orientarea lor de catre foruri specializate e mai necesara ca
oricind. Problema aceasta vizeaza mai ales pe tineri.

Orientarea_lor spre o viata ordonatda, Tn spiritul muncii si al
dreptatii, a facut obiectul multor si nuantatelor discutii. Satira si
umorul nu se instituie doar intr-un act de delectare, ele preiau,
in bund masurd, sarcini de prima urgenta, cdci satirizind, nu ne
eliberam numai de obiectul de care ridem, defulindu-ne, ci, mai
ales, sub noile conditii, facem un elogiu moralitatii. In acest sens
se vorbea de anacronismul temelor date din alte epoci si se elogia
capacitatea artistilor (scriitori, caricaturisti, ziaristi) de a-si_[ua
singuri subiectele, de a le trata cit mai artistic si eficient.
Tabu-urile sint tot mai putine. Pe lingd temele morale — domeniul
P_reponderen_t al satirei — au aparut cele economice ﬁcar_e au,
ireste, contingenta cu cele dintii), astfel ca speculantii, delapidato-
rii, fauna negustoreasca primesc replici pe masura ,artei" lor.
Cistigul ilicit nu poate avea granite ori profesiuni de credinta
respectate. ~ Acestei_ poluari morale 1 se alatura alta, la fel de
nociva : cea ecologica.

S-a insistat mult pe conservarea mediului Tnconjurator, a
padurilor si a apelor, pe rolul pe care-1 au satiricii_Tn a _ironiza
pe cei care contribuie la dezechilibrul natural. Numai uniti Tntr-o
campanie comuna, satirici de pretutindeni, alaturi de toti ceilalti
oameni, pot ajuta popoarele, continentele intru prelungirea vietii.
Dar viata_ nu trebuie doar prelungitd ci si traitd demn, fara
prejudecati. Unei propagande ostile, venita din afara granitelor
soclalismului, care Tndeamna tineretul la revendicari si solutii
falimentare, trebuie sa i se opuna o contrapropagandd serioasa,
documentata, care sa explice stiintific sensul istoric al societatii
noastre dar, in acelasi timp, si pauperizarea materiala si spirituald
ce se constata in tarile ce lanseaza ofensive gratuite. Viitorul ome-
nirii, sublinia un participant, se face acum in laboratoare, fie ele
chiar si de creatie, si nu in razboaie. E nevoie deci de o informare
exactda, de o formare pe masurd, altfel spus, de un salt calitativ
in satira noastra pe probleme internationale, caci trebuie sd stim
exact ce satirizam si cum satirizam.

[—LOUA cind intram pentru a doua oarda in

Bratislava. Ploua si cind plecam din capitala

Slovaciei. Era noapte si temperatura mult mai scazuta decit in
timpul zilei. Dar, printre picaturile de ploaie, orasul parea la fel
de cald si de primitor, cdci razele de lumind sporeau parca fin
picaturi, feerizind spatiul celui care tinjeste _dupa nopti de taina.
Sentimentul despartirii era totusi tonifiant. Lasam in urma prieteni
cu care convorbisem cam in acelasi grai, satirici care spera, ca Si
noi. sa contribuie prin creatia lor la asezarea lumii oc idealuri
trainice, avind credinta cd risul creeazd un calm estetic, corectiv
si benefic. Uneori chiar unul consolator. intflnirea de la Bratislava,

prilejuitd de aniversarea revistei ,,RohaC", dezbaterile de-aici au
demonstrat, dacd mai era nevoie, ca de propriile metehne rid doar
fiintele superioare si cd numai ele au puterea sa se uite mereu
in oglindd si sa-si vada chipul. Nici un efort nu e in zadar ca
acesta sa fie cit mai frumos.

Marius Tupan
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Cititorii din strdinatate se pot abona prin

La UNESCO

Centenarul
Eminescu

= Organizatia Natiunilor Uni-
te pentru Educatie, Stiinta si
Cultura — UNESCO are 1in
ractica sa promovarea valori-
or spirituale ale popoarelor.
Personalitatile care au contri-
buit la progresul stiintei si la
Tmbogatirea  culturii universale
se bucura din partea acestei or-
ganizatii de ample sarbatoriri.
Tarile membre ale UNESCO
se alatura la aceste actiuni de
mai _bund cunoastere reciproca a
marilor creatori.

La 10 iunie = 1988, Tntrunit in
sesiune la Paris, Consiliul Exe-
cutiv. al UNESCO a hotarit
n unanimitate adoptarea unei
rezolutii speciale privind mar-
carea, de-a lungul anului 1989,
a centenarului mortii lui Mihai
Eminescu.

Hotarirea , UNESCO  repre-
zintd 0 noua recunoastere = in-
ternationald a spiritualitatii ro-

manesti, _reconfirma valoarea
universala a creatiei emines-
ciene.

Dezbaterile din inaltul for de
conducere al UNESCO au re-
levat Tn mod impresionant au-
dienta deosebita de care se
bucurda Mihai Eminescu printre
oamenii de culturd din  tarile
lumii.

Autorii rezolutiei au fost sta-
tele: Argentina, Bulgaria, E%ipt,
R. D. Germana. = MozambiC
Peru, Polonia, Spania.

Proiectul de rezolutie a fost
prezentat de Sieggried Kaemof.
reprezentantul .D.G., care a

evidentiat ,grandoarea si fru-
musetea operei poetului  Mihai
Eminescu".

Au_luat cuvintul membrii
Consiliului_ Executiv.  Repre-

zentantul Bulgariei, Milan Mi-
lanov, a aratat ca proiectul se
Tnscrie in  traditia, UNESCO
de a celebra personalitatile emi-
nente care prin operele lor de-
termina dezvoltarea_stiintei, ar-
tei_si culturii, afirma identitatea
spirituala a  statelor membre.
ezolutia privind pe Eminescu
aduce ,,un omagiu binemeritat"
unui ,,mare om de litere".

Vorbind Tn numele Italiei, Ma-'
ria Luisa Paronetto Valier a
aratat ca sprijina rezolutia, de
marcare a centenarului Emines-
cu ..in  numele universalitatii
limbajului poeziei". Tn ltalia
»Eminescu a fost si este obiect
de atentie, de-studiu si mereu

tradus, cunoscut si iubit".

Alberto Wagner de Reyna
(Peru) a relevat similitudinea
poeziei moderne din America
Latina eu cea creata de Mihai
Eminescu. Vorbitorul a propus
realizarea in  cadrul UNESCO
a unor studii comparative pri-
vind poezia din cele doua conti-
nente, apreciind cd Eminescu
este reprezentant de frunte al
poeziei europene. ,Marea ac-
tualitate a poeziei eminesciene
— a aratat el — consta Th mo-
dul de abordare a importante-
lor concepte ce privesc rapor-
turile  omului cu natura, cu
timpul si spatiul”, ilustrindu-si
intreventia cu versuri de Emi-
nescu.

Presedintele Consiliului Exe-
cutiv, ambasadorul J. I. Var-
gas (Brazilia), a subliniat ca
,rezolutia se aproba cu entu-
ziasm" si este ,,un omagiu al
Tntregii umanitati adus poetului
Mihai Eminescu™.

Mentionam cd In  urma cu
citeva saptamini UNESCO se
asociase deja la patronarea unui
simpozion international dedicat
centenarului Eminescu.

LIVIU PETRINA

115, Telefon: 50 74 96.
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