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TINERETEA
PATRIEI

FORMAREA si pregatirea tinerelor generatii consti-
tuie un factor fundamental de asigurare a viitorului
natiunii noastre. Din aceasta perspectiva, scoala de-
vine un urias laborator, spatiul in care se prepara si
prind contur definit coordonatele de mfiine ale patriei.
Racordat la circuitele vitale ale procesului de edifi-
care socialistd, Tnvatamintul de toate gradele participa
totodata la desfasurarea acestuia, fiind integrat 1in
mod specific Tn efortul general de dezvoltare multi-
laterala a tarii. Strinsa Tmbinare a stiintei si Tnva-
tamintului cu productia reprezinta o directie de ac-
tiune caracteristica pentru scoala romaneasca de as-
tazi, a carei prezenta in spatiul economiei nationale a
dobindit dimensiuni intru totul semnificative pentru
aceasta orientare.

Cresterea continua a nivelului de pregatire, largirea
orizontului cunoasterii, asimilarea celor mai avansate
cuceriri ale stiintei si culturii sint obiective de prim
ordin ale procesului de instruire, menite sa valorifice
n interesul societatii resursele creatoare ale tinerelor
generatii. Tn Cuvintarea secretarului general al parti-
dului, tovarasul Nicolae Ceausescu, la marea adunare
populara din municipiul Miercurea-Ciuc, se arata
Tnsemnatatea sporirii nivelului de cunostinte Tn toate
domeniile de activitate ca o premisa necesara viitoarei
contributii a tinerilor la continua Tnflorire a patriei :
,»Ne-arh intflnit cu multi elevi, cu multi pionieri,
soimi ai patriei, utecisti, cu tineri care acum sint
preocupati de a Tncheia scoala cu rezultate cit mai
bune, de a se situa pe locuri cit mai bune la Tnvata-
turda. dar si de a-si ridica continuu nivelul de prega-
tire, de a-si Tnsusi cele mai Tnaintate cunostinte din
toate domeniile. Numai astfel vor putea sa devina
buni cetateni ai patriei, cu o Tnalta pregatire, in stare
sa lucreze cu rezultate bune Tn orice sector de acti-
vitate, sa fie cetdateni demni, mindri ai Republicii
Socialiste Romania, sa asigure, practic, contributia lor
la dezvoltarea generala a patriei !“. Tn actuala etapa
de constructie a societatii noastre socialiste deschi-
derea ampla catre universul stiintific si cultural al
contemporaneitatii capata o importanta covirsitoare.
Asigurarea generalizarii Tnvatamintului de 10 ani si
perspectiva generalizarii pina Tn 1990 a Tnvatamintului
de 12 ani ilustreaza Tn chip elocvent grija partidului
si statului nostru pentru asigurarea unei pregatiri su-
perioare a tinerelor generatii, Tn consens cu Tnsesi ce-
rintele obiective ale dezvoltarii societatii socialiste.

Proces complex, in cadrul caruia dobindirea de noi
cunostinte se leaga inseparabil de formarea persona-
litatii si a constiintei, invatamintul constituie si un
spatiu hotaritor pentru modelarea orizonturilor spiri-
tuale si morale ale generatiilor tinere. Aici nu doar
se transmit cunostinte si informatii, ci se imprima si
se deprind Tnsusiri etice, moduri de comportament
social si individual, atitudini fata de lume si viata.
Ridicarea nivelului de cultura generala implica Tin
chip decisiv o coordonata formativa, structuranta, nu
poate fi redusa la o asimilare mecanica de cunostinte.
Valorile morale si spirituale ce regleaza functionarea
organismului social se afla in permanenta Tn centrul
activitatii formative a scolii, educatia neputind fi
rupta de instruire. Tn acest content de preocupari,
rolul predarii limbii si literaturii romane, al istoriei
patriei capata o Tnsemnatate formativa marturisita in
mod pregnant de stradania permanenta a gasirii ce-
lor mai adecvate forme si mijloace de perfectionare,
de diversificare si de Tmbogatire a activitatii Tn di-
rectia asigurarii unui spor de eficienta didactica si
pedagogica. Dezvoltarea spirituala armonioasa si
complexa a tinerelor generatii, Tn cadrul generos ofe-
rit de societatea noastra, reprezinta o preocupare sus-
tinuta a scolii romanesti, iar aceasta preocupare izvo-
raste din constiinta ferma a responsabilitatii sale mo-
rale si patriotice fata de viitorul Tnsusi al tarii.

,,Roméania literara"

IN' LUMINA EXPUNERII
TOVARASULUI  NICOLAE CEAUSESCU

(Paginile 3—4—5)

Un spatiu al candorii

Puteri renasc Tn mine cind copii

imi scriu, ma strigd, miini intind spre mine
a fi Tnaripare de destine,

rostirea tarii catre ei a fi.

Ce spatiu al iubirii ia contur

cu trupul lor in frageda urcare 7
durerea lumii rupe-n calendare
ti da-le lor intii azurul pur.

Puteri renasc in mine cind aud

rostirea lor, culorile si visul

sa trec prin piept - grav filtru - necuprinsul,
ti-1 curat mut de tot ce i-a durut.

Sa trec prin mine veacuri lungi de dor
cu zori de neam, de casa, de cetate.
Si orele le sint din nou curate,

Si ramu-i ram, ti riul e izvor.

Puteri renasc in mine cind copii
ne cer iubire, darul fara pata ;
ti pace — nestraina nestemata —
ti oda neumbritei bucurii.

Copii, flori dalbe-n iarna ne-ati vestit;
datori va sintem veghe, puritate.
Apleaca-ne spre ei, eternitate,

ti da copiilor tot ce-am iubit

Mihai Negulescu
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Calea tratativelor,
a dialogului politic

IN pregatirea_apropiatei plenare a C.C. al P.C.R,,
ansamblul magistralelor teze cuprinse in Expunerea
din 29 aprilie a tovarasului Nicolae Ceauseseu se afla
n dezbaterea Tntregului partid si_popor, relevindu-se
fundamentarea lor_riguros stiintifica, originalitatea si
clarviziunea pozitiilor  exprimate, atit in_ ce priveste
perfectionarea conducerii vietii economico-sociale, a
activitatii ideologice si politico-educative, cit si ana-
liza situatiei internationale.

Ca si pe planul intern, al operei de edificare a noii
orinduiri, tezele privind viata internationalda nu con-
stituie subiecte abstracte, concepte de ordin general,
ci, dimpotriva, principii vii, dinamice, legate de viata
si aplicate in viatd, In_practica_sociala curentd. Un
nou exemplu Tn aceasta privinta I-au oferit recentele
vizite de lucru ale tovardsului Nicolae Ceauseseu,
Tmpreuna cu tovarasa Elena Ceauseseu, in judetele
Vilcea si Harghita, cuvintarile rostite cu acest prilej
de secretarul general al partidului la marile adunari
populare din Rimnicu VUcea si Miercurea Ciuc cu-
prinzind o ampla prezentare a pozitiilor consecvente
ale Romaniei_socialiste Tn probleme cardinale ale
contemporaneitatii. Obiectivul = eliminarii  rachetelor
nucleare, unjtatea in Europa, necesitatea desfasurarii
rodnice a conferintei de la Viena, a stirpirii focarelor
de rdzboi din diferite zone ale lumii, Tntaririi rolului
O.N.U., solutionarii gravelor probleme sociale dintr-un
gir de state unde flagelul somajului face ravagii, criza
datoriilor externe — iata probleme abordate in aceste
cuvintari, incit se poate spune ca vizitele de lucru au
marcat momente de cea mai_mare Tnsemndatate nu nu-
numai prin_ analiza situatiilor concrete locale, ci si
prin ecoul international al pozitiilor constructive for-
mulate. Din analiza acestor probleme, atit _de variate
ti de complexe, se desprinde cu pregnantd ideea ca
in zilele noastre, se impune un mod nou de gindire
ti actiune politicd, — mod nou avind ca esenta solu-
tionarea tuturor problemelor internationale, a tuturor
litigiilor, tuturor diferendelor sau conflictelor numai
ti_ numai pe cale politica, prin tratative.

Practica vietii internationale ofera dovezi din cele
mai elocvente n acest sens, oglindite printr-o multi-
tudine de contacte si convorbiri politice, care, desi
deosebite prin anvergurd, pondere, problematicd sau
localizare geografica, oglindesc depotriva afirmarea
ideii ca Tn viata internationald trebuie sa prevaleze
spiritul de intelegere, dialogul politic.

Sint semnificative Tn acest sens anuntarea ﬁr)ropiatei
ntilniri a secretarului general adjunct al O.N.U. pen-
tru problemele politice speciale cu presedintii Afganis-
tanului si Pakistanului ; lucrdrile primei sesiuni minis-
teriale a Comisiei_economice turco-elene, apreciate ca
un succes n_depasirea problemelor dintre cele doua
tari ; normalizarea relatiilor dintre India si Pakistan
a constituit subiectul convorbirilor de la Delhi dintre
ministrii de externe ai celor doua state ; la Viena sau
Geneva urmeaza sa aiba loc intilnirea presedintelui
Republicii Cipru cu liderul cipriot turc ; la Noumea,
Th Noua Caledonie, a avut loc intilnirea dintre dele-

atia Frontului de Eliberare Nationald Kanak Socia-
Ist si comisia guvernamentala francezd ; la Maputo
s-a Incheiat sesiunea comitetului mixt de contact a
delegatiilor Mozambicului si Republicii_Sud-Africane ;
cu prilejul sesiunii jubiliare a Organizatiei _Unitatii
Africane, s-a anuntat initierea de convorbiri pentru
reconcilierea nationalda in Ciad. Desi nu are forma unei
actiuni_cu caracter oficial, retine atentia, prin sem-
nificatiile  sale, vizita particulard a cancelarului
R.F. Germania in Republica Democratd Germana, la
Gotha, Erfurt, Weimar si Dresda.

FARA T1ndoiala ca in acest ansamblu atii de viu si de
,Mmialticolor” de actiuni si_contacte se detaseaza noua
intilnire sovieto-americana la_nivel Tnalt. Ea se in-
scrie ca un nou moment pozitiv al vietii internatio-
nale, confirmind necesitatea dialogului, a tratativelor.
Opinia publica de pretutindeni a salutat schimbul in-
strumentelor de ratificare a acordului privind elimi-
narea rachetelor nucleare cu razd medie. Dupda cum
se stie, Tncheierea acordului a fost apreciatd de to-
varasul Nicolae Ceauseseu drept un eveniment de n-
semnatate istorica, reprezentind Tnsa numai un prim
pas care se cefe urmat de alti pasi, mai mari, spre
obiectivul eradicdrii primejdiei nucleare. Din pacate,
sperantele cd noua Intilnire la nivel Tnalt va con-
sacra un acord ?rivind reducerea cu 50 la suta a ar-
mamentelor nucleare strategice nu s-au confirmat,
pozitiv fiind totusi faptul ca ambele parti s-au anga-
Jat sa continue intens negocierile respective. ,Nu se

oate vorbi_de securitate — sublinia tovarasul Nicolae

eauseseu in cuvinfarea de la Miercurea Ciuc —, nu
se poate vorbi de siguranta in oe priveste viitorul, cu
atit mai mult al anilor din secolul al XXI-lcd, daca nu
se va pune capat si nu se vor lichida armele nuclea-
re | Toate popoarele sint in pericol — si toti avem
raspunderea sa facem totul pentru a fi eliminate ar-
mele nucleare™.

Ideea ca este nu numai un drept, ci si 0 necesitate
si 0 Tndatorire ca toate statele, fara exceptie, toate
popoarele sa-si aduca contributia la promovarea cau-
zel dezarmarii si-a gasit o puternica expresie in ,,Ape-
lul de la Havana" adoptat de reuniunea ministrilor de
externe ai tarilor membre ale miscarii dc nealiniere,
ea_cdalauzind lucrarile sesiunii speciale, recent des-
chise, a O.N.U. consacrata dezarmarii. Sesiune la care,
potrivit mandatului stabilit de Comitetul Politic Exe-
cutiv al _C.C. al P.C.R.,, tara noastra va promova fin
mod activ conceptia, initiativele si demersurile tova-
rasului Nicolae Ceauseseu cu privire la oprirea cursei
Tnarmarilor Tn scopul reducerii si Tnldturarii pericolu-
lui de razboi, al fauririi unei lumi mai drepte si mai
bune, fara arme si razboaie.

Cronicar

Viata literara

Dezbateri pe marginea Expunerii
tovarasului Nicolae Ceauseseu

= La sediul  Asociatiei
Scriitorilor din Timisoara a
avut loc o dezbatere asupra

tezelor, ideilor si orientari-
lor cuprinse in Expunerea
,Cu privire la unele pro-

bleme ale conducerii activi-
tatii economico-sociale, ale
muncii ideologice si politico-
educative, precum si ale si-
tuatiei internationale”, pre-
zentatda de towvarasul
NICOLAE CEAUSESCU, se-
cretar general al Partidului
Comunist Roman, la_sedinta
Comitetului Politic Executiv
al C.C. al P.C.R. din 29 a-
prilie a.c.

La dezbatere au participat
scriitori, redactori ai tevis-
telor ,,Orizont" si ,,Knijevni

Anticipatie

= In zilele de 24 si 25 mai

a.c., _la Casa Scriitorilor
,Mihail Sadoveanu" a avut
loc simpozionul Anticipatie

si umanism, organizat de
Uniunea  Scriitorilor dih
Republica_Socialistd Roma-
nia. Lucrdrile simpozionului
au fost conduse de lon Ho-
bana, secretar al Uniunii
Scriitorilor, care a sustinut
referatul introductiv. Au
prezentat comunicari, Tn or-
dine :  Vesela Juskanova
(Bulgaria), Florin  Mano-
leseu, Jacques Goimard
(Franta), Victor Kernbach,
Zdenek Volny  (Cehoslova-
cia), Mircea Oprita, Ovid.
S. Crohmélniceanu, Michael
Szameii  (R.D. Germana),
Voieu Bugariu, Stefan Po-
loni (Polonia), Dan Ursulea-
nu, Ermei Parnov (Uniunea

Sovieticd), Mandies Gyorgy.
Vorbitorii au subliniat rolul
literaturii de anticipatie in
apararea valorilor umaniste,

in crearea climatului nece-
sar pentru prevenirea unor

evolutii primejdioase in via-

Jivot", ai ziarelor ,,Drapelul
Rosu", ,,Neue Banater Zei-
tung”, ,,Szabad Szo" si ,,Ba-
natske ~ Novine". Dezbate-
rea a fost condusa de Anghel
Dumbraveanu, secretarul
Asociatiei Scriitorilor din
Timisoara. Au luat cuvin-
tul : ‘Sofia Arcan, Slavomir
Gvozdenovici, redactor sef
al revistei ,,Knijevni Jivot",
Alexandru Jebeleanu, Ma-
ria Pongracz, redactor sef

al ziarului »Szabad Szo",
Cornel Ungurcanu, secretar
adjunct al Asociatiei Scrii-
torilor din Timisoara, Mari-,
an Odangiu.

A participat Florina Gal-
dau, din partea Sectiei de

Si umanism

ta internationald, pentru a-
sigurarea unui viitor elibe-
rat de amenintarea cataclis-
mului nuclear.

Cu acest prilej, lon Po-
pescu  Gopo a_prezentat
oaspetilor o selectie_din fil-
mele sale pe teme si motive
de anticipatie. Programul a
cuprins  si vernisajul unei
expozitii de artd plastica.

La simpozion au fost pre-
zenti Dumitru Radu Popes-
cu, _ presedintele Uniunii
Scriitorilor, Alexandru Ba-
laci, vicepresedinte. Horia
Arama, Romulus Baérbules-
cu, Laurentiu Cernet, Virgil
Chiriac, Sanda Radian, Mi-
ron Scorobete, Micaela Sla-
vescu, Nina  Slanculescu,
Mircea  Serbanescu, repre-
zentanti ai presei si radio-
difuziunii, numerosi membri
ai cenaclurilor de anticipatie
din Bucuresti si din tard, de
pe lingd Casele de cultura
ale stiintei si tehnicii, Ca-
sele de cultura ale studenti-
lor etc.

Zilele cartii pentru

= intre 28 mai — 2 iunie
1988. in Tntreaga tara au fost
programate__ ,.Zilele  cartii
pentru copii”, sub genericul
,,Cartea — factor activ al e-
ducarii multilaterale, revolu-
tionar-patriotice. al formarii
copiilor pentru munca si
viata™.

Inaugurarea acestor tradi-
tionale” manifestari_a_ avut
loc la libraria ,.Mihai Emi-
nescu” din_Bucuresti si. la
»Casa cartii" din "~ lasi, cu

sprijinul  editurilor ,,lon
reanga” si ,,Junimea’.

= La deschiderea festiva
a_ manifestarilor. la Casa

cartii_din lasi, au participat

Viniciu  Gafita. directorul
CALENDAR
I» iunie

< 1 IUNIE. S-au nascut : lonel Ma-
rinescu (1909), Veress Daniel (1929).

« 2 IUNIE. S-au nascut :
Bugarin
A murit

Joja (190J). Andi

1909). Romulus Guga (1939),
. Caracostea (1964).

e 3 IUNIE. S-au nascut ; Athanase
Andries (1934). A
murit Duiliu Zamfirescu (1922).

= 4 IUNIE. S-au nascut : loan Mas-
soff (1904), Nicolae Tirioi (1921), Vasi-

Editurii ,lon Creangd”, si
Dumitru Almas. Tn ~ conti-
nuare. la Casa culturii = din

lasi, cu prilejul aceleiasi ac-
tiuni, au fost prezenti Vini-
ciu Gafita. Stelian  Filip,
D.C. Mazilu (care s-au aflat
printre pionieri si cadre di-
dactice si la caminele cultu-

rale din Murgeni si  Padu-
reni, judetul Vaslui).

Tn cadrul zilelor cartii
pentru copii, la casele de

cultura din Tirgu Mures si
Sighisoara a fost prezenta
loana Ricus, din partea Edi-

turii ,,lon Creangd", care a
prezentat noul volum ,,Pes-
carusii nu se tem de fur-

tund" de Doina Pologea.
La deschiderea festiva a

< 11 IUNIE. S-au nascut :
Alexandru t
(1901). A murit Sofia Nadejde (1946).

Pamfile (1883).

= 12 IUNIE.

Grigore

xandru Balaci (1916), Valeria Boiculcsi
(1919), Petru Vintila (1922). Irina Ma-
vrodin (1929). Balint Tibor (1932). Dorn
Motoc (1936). Au murit : F. Brunea-Fox
(1977). Andrei lon Delcanu (1980).

= 13 IUNIE. S-au nascut :
Botez (1884). Al. Sandulescu (1929). A
mutit Lazar lliescu (1977).

= 14 IUNIE. S-au néscut : ]
oslav (1878). lun Popovici (1882), losif

propaganda a Comitetului
judetean Timisoara al P.C.R.

= La sediul Asociatiei
Scriitorilor din Brasov, dez-
baterea pe marginea EXpu-
nerii tovarasului  NICOLAE
CEAUSESCU a fost condu-
sa de Emil Pocnaru, mem-
bru al Comitetului Asociati-

ei. Au luat parte scriitori,
redactori ai  revistei, ,,As-
tra", precum si_membri ai
Filialei ~ Uniunii  Artistilor
Plastici.

Au participat Maria Cebuc,
secretar al Comitetului ju-
detean P.C.R. Brasov. si

Carmen Dobrcseu. presedinta
Comitetului judetean de cul-
turd si educatie socialista.

Tntilniri

= Biblioteca oradseneasca
Brad, sub auspiciile Comi-
tetului_de Cultura si Edu-
catie Socialista al judetului
Hunedoara, a organizat, in
ultima decada a lunii  mai,
cea de a patra editie a Zi-
lelor  scriitorilor zarandeni,
dedicatd aniversarii a MO de
ani de la Revolutia din 1848.
La sezatorile care au avut
loc la Brad, U.U.M.B. Cris-
cior si Baia de Cris au
participat scriitorii :  Vlaicu
Barna, lon Lungo, Marcel
Petrisor, George Timeu si
Mireea Vaida care a dat a-
autografe pe romanul sau
,»corinda”, recent aparut.

= La Liceul industrial nr.
20 din Bucuresti. In  cadrul
cenaclului ,,Ramuri” condus
de prof. Adriana lliescu, a
avut loc o intilnire literara
la care au participat : Cezar
Baltag. Gabriel Dimisiami,

Nicolae Dragos, lon Horea,
Dumitru  Matald.  Nicolae
Oancea.
copii
actiunilor de la Libraria
M. Eminescu din _ Bucuresti
au participat scriitorii  Cos-

taehe Anton. George Chirila,
Florin Costineseu. Gira lu-
tes, Tudor George. Murieta
Nieolau, Grote Tartler. Gh,
D. Vasile, George Zarafu si
Eleonora Nitescu, director
adjunct al Editurii ,lon
Creanga".

< La Scoala Generalda nr.
307 din Bucuresti poetul Mi-
hai Neguleseu s-a intilnit eu
tinerii cititori. Cu acest pri-

lej a avut loc un microrecital
de versuri din volumul ,,Ds
unde vine dimineata”, re-
cent aparut.

Tudor

Slefancscu

loachini

lon Dra-

SEMNAL

= Mihail Sadoveanu —
FRATII JDERI. Voi.
I—II1. Ucenicia lui lonut.
Izvorul alb. Oamenii Ma-
riei Sale. Editie in colec-
tia ,,Columna”; studiu in-
troductiv de Petre Railea-
nu. (Editura Militarda. 256
+ 224 + 286 p,, 32 lei).

= Lucian Blaga — PEI-
SAJ SI AMINTIRE. Cu-
vint Tnainte, nota asuora
editiei si tabel cronologic
de Vasile Sandu. (Editura
Sporl-Turism, 200 p., 14
lei).

< Sorin Titel — ME-
LANCOLIE. Roman pos-
tum. Postfatd de Livius
Ciocéarlie. (Editura Cartea
Romaneasca, 232 p.. 11,50
lei).

= George  Macovescu
— TRECIND DE ANO-
TIMPURI. Sonete. (Edi-
tura Eminescu, 130 p.,
12,50 lei).

= Dumitru Popescu —
CENUSA DIN ORNIC.
Roman. (Editura Emi-
nescu, 368 p,, 19 lei).

« Nicolae Dragos —
FINTINA DIN OGLINZI.
Versuri. (Editura Emi-
nescu, 164 p,, 13,50 lei).

< lon Stoica — PERI-
PLU ROTUND. Versuri.
(Editura Eminescu, 100 p,,
10 lei).

= Ovidiu Ghidirmic —
PROZA ROMANEASCA
S| VOCATIA ORIGINA-
LITATIIL. Studii si eseuri
despre filonul fantastic <
literaturii roméne. (Edi
tura Scrisul Romaénesc,
214 p,, 1350 lei).

< lon Crisloiu — PO-
VESTITORII. Proze. (Edi-
tura Cartea Romaneasca,
180 p,, 8,75 lei).

= Gabriel luga — UM-
BRA SOIMULUI PE ZA-
PADA. Roman. (Editura

Cartea Romaneasca. 244.,
p,, 12 lei).

< Virgil Cliiriac — FUG
ANII RAGOSTEI. Ro-
man. (Editura Eminescu,

360 p,, 1350 lei).

< Daniel Corbii = —
PLIMBAREA PRIN FLA-
CARI. Poeme. (Editura
Cartea  Romaneascd, 80
p,, 8,75 lei).

e Viorel Marineasa —
LITERA ALBA. Proza
(Editura  Facla, 183 p,
10 lei).

LECTOR

- Pentru o si  mai
prompta reflectare in ca-
drul acestei rubrici * ul-
timelor aparitii, ~ rugam
autorii si editurile sa ne
trimitd, exemplare de
semnal.

udor <20 IUNIE. S-au nascut : Miron

Badautd  pompiliu (1848), Gabriel Dona (1877),

Horia Furtuna (1888). Al. Hodos (1893).

S-au niscut @ Ale- Aurel Baranga (1913), Janoshéaz

Gyorgy (1922). Valentin Serbu (1933).
« 21 IUNIE. S-au nascut: Al I

(1915).  Silvian losifeseu

(1917). Eugen B. Marian (1921). Erika
Hubner-Barth (1922).

« 22 IUNIE. S-au nascut :
Rezus (1913).
murit : |
St. O. losif (1913). Horia Bottea

« 23 IUNIE. S-au nascut :

Petru
lon Oaredsn (1925). Au
L. CARAGIALE 1912),

1948

Alexan-

le Vlad (1941). A murit Alice Voinescu
(1961).

= 5 IUNIE. S-au nascut :
ljizar (1779).  Nicolae
G. Ciprian (1883).

< 6 IUNIE. S-au nascut Cezar Papa-
eostea (1886). Franz Liebhardt (1899),
lon Sugariu (1914), Miron Georgescu
(1931).

e 7 IUNIE. S-a nascut
geanu (1940).

< 8 IUNIE. S-au nascut: Marius
Dragan (1904). Al. Serban (1910). Cris-
tina Tacoi (1933). Tudor Barau £1933}.

Gheorghe
lorea  (1871),

lon Mur-

Au murit. Ovi Densusianu  (1938),
Otilia Cazimir (1967).
e 9 IUNIE. S-au nascut : Marius

Mircu (1909). A murit N.N. Beldiccanu
(1923).

< 10 IUNIE. S-au nascut : lon Pop-
Retcganul (1853). Alexandru Busuio-
ceanu  (1896). Virginia Serbanescu
(1921) Vasile’ Zamfir (1932), Adrian
Bcldeanu (1935), Octavian Simu (1935),

girosianu (1905). Pavel Aioanei (1934).
A murit Nicolae Dumbrava (1983).

= 15 IUNIE. S-au nascut : I. U. So-
rieu (1882). lon Marin  Sadoveanu
(1893). Virgil Teodoreseu (1909), Fe-
renc Laszld (1911). Dumitru D. Panai-
tescu-Pcrpessicius _g1915). MarOsi _Pe-
ter %920). A murit: MIHAI EMI-
NESCU (1889).

« 16 IUNIE. S-au nascut: A. E. Ba-
consky (19252]. Stefan  Agopian (1917).
A mdrit ; Gh. Catana (1983).

< 17 IUNIE. S-au nascut ; Victor
Papilian (1888), |. E. Toioutiu (1888),
loi» Th. Ilea (1908). Siito Andras (1927),
Valcriu Bueuroiu (1934).

= 18 IUNIE. S-au nascut: Al. Ca-
iincscu (1908). Alexandru Raieu §1914),
lon Lungu  (1921), Traian Olteanu
(1941).

e 19 IUNIE. S-au nascut : Stefan
Zeletin (1882). G. CALINESCU (1399),
Pusztai Janos (1934).

dru Odobcscu_(1834), Ovidiu Papadima
(1909). A murit Marin lorda (1972).

= 24 IUNIE. S-au nascut : Ana lo-
nita (1917), Sanziana Pod (1939).

= 25 IUNIE. S-a nascut : Dinu Fla-
mind (1917). A murit llarie Chendi
(1913).

« 26 IUNIE. S-au nascut :
Olsufiev  (1901).

Mihail
Petre Pandrea (1904).

Al. Simion (1925). Au murit :  Alceu
Leonard (1886). Vasile Parvan (1927),
Constantin Stere (1936).

= 27 IUNIE. S-a nascut Emanoil
Bueuta (1887). A murit Const, Igna-
tescu (1968).

= 28 IUNIE. S-au nascut : lon D.

Séarbu (1919), Virgil Mihaiu (195D.

= 29 IUNIE. S-au nascut : NICOLAE
BALCESCU (1819), Lola Stere Chiracu
(1913), loan Dan (1922).

= 30 IUNIE. A murit B. lordan
(1962>.



Democratia muncitoreasca

LPxiSTA acest adevar obiectiv : Tn-
locuirea dialectica a unei orinduri
sociale de céatre alta este determinatd de trecerea de
la un tip de proprietate la altul, proprietatea fiind
baza relatiilor sociale de productie, Tn orice conditii
istorice. Desigur ca acest_adevar ar putea sa apara
elementar. Tl relevam finsa tocmai pentru a se inte-
lege mai bine cd progresul economic si social pe care
I-a Tnregistrat tara noastra in anii socialismului ar
fi fost imposibil fard trecerea principalelor mijloace
de productie in proprietatea oamenilor muncii, in fond
unicii _creatori ai bunurilor materiale si spirituale, ai
Tntregii avutii nationale. Cu atit mai mult se cuvine
a_fi subliniat acest adevar acum. Tn preajma aniver-
sarii a patru decenii de la fundamentalul act revo-
lutionar de la 11 iunie 1948, prin care au fost natio-
nalizate Tntreprinderile industriale, bancare, de asigu-
ari, miniere si de transporturi, punindu-se astfel,
*ntru ntlia oara, bazele proprietdtii socialiste asupra
mijloacelor de productie Tn Romaénia, Prin acest act
revolutionar, clasa muncitoare, devenita clasa politica
conducatoare, a dobindit si temelia materiala care
avea sa-i_permitd trecerea la realizarea treptatd a
marelui sau tel, care este totodata al Tntregului popor,
construirea pe pamintul patriei a unei noi societati
mai drepte si mai bune. Edificarea acestei societati a
determinat, la rindu-i. prefaceri adinci, fara prece-
dent, Tn domeniul fortelor si relatiilor de productie,
n Tntregul mod de viata, de gindire si de simtire al
poporului. Idealul suprem : comunismul !

Amintim ca dintotdeauna socialistii romani au legat
viitorul tarii, lichidarea oricarei forme de exploatare
a omului de catre om de abolirea proprietatii clase-
lor suspuse si instituirea proprietatii socialiste asugra
mijloacelor de productie. Actul de la 11 iunie 1948 a
fost infaptuit, asadar, in virtutea acestui deziderat
economic si social, datorita puterii politice pe deplin
cucerite de catre clasa muncitoare din Romania, in
frunte cu partidul ei comunist si Tn aliantda cu ta-
ranimea muncitoare. S-a_ rezolvat astfel o cerintd a
revolutiei. Fiindcd prin instituirea proprietatii socia-
liste asupra princiﬁalelor mijloace de productie, n
tara noastrd s-a schimbat radical vechea structura de
lerarhizare a intereselor social-economice ale claselor,
fapt determinat Tnca de victoria Revolutiei din August
1944, care a deschis perspectiva pentru toate Tnnoi-
rile de mai tirziu.

~Anul 1948 marcheaza trecerea la infaptuirea revolutiei
ocialiste — subliniaza tovarasul Nicolae Ceausescu n
.iaportul prezentat la Conferinta Nationala a partidu-
lui. Odata cu nationalizarea industriei, bancilor si a
altor mijloace_de productie a fost lichidata orinduirea
burghezo-mosiereasca si s-a trecut la dezvoltarea so-
cialista a industriei si altor sectoare de activitate".
Sintetizind, prin nationalizarea principalelor mijloace
de_ productie au fost lichidate pentru totdeauna pro-
prietatea privat-capitalista si, odata cu ea, exploatarea
omului de catre om Tntr-un sector de baza al eco-
nomiei. Fiindca din punct de vedere strict material,
bunurile intrate atunci Tn proprietatea poporului_aveau
o valoare extrem de mica fatd de aceea creata de-a
lungul celor patru decenii care au urmat. Dealtmin-
teri, s-ar putea spune cd proprietatea socialistd si-a
avut izvorul cel mai puternic, precum si Tmplinirile
sale uriase, abia dupa ce munca din fabricile si uzine-
le capitaliste a fost eliberatd de exploatare. Este, ast-
fel. un adevar unanim recunoscut pe plan teoretic si
confirmat de practica economico-sociald, ca dezvol-
tarea proprietatii socialiste Tn_tara noastra constituie
rezultatul nemijlocit al eforturilor eroice facute de n-
tregul popor roman pentru sporirea de la o etapa la
alta a volumului si eficientei mijloacelor de produc-
tie. pentru crearea de noi locuri "de munca, ridicarea
nivelului tehnic al productiei si productivitatii muncii
Tn toate ramurile, pentru continua modernizare a struc-
turii economiei nationale. Cum se stie, aceste intense
si neintrerupte eforturi  si-au’ gasit materializarea,
nainte de toate, Tn politica de acumulare sl orientare
a investitiilor promovata ferm de partid. Pe aceasta
cale s-au asigurat sporirea rapidd a volumului_fon-
durilor fixe, ridicarea nivelulul tehnic si a eficientei
lor, amplificarea mijloacelor circulante ale economiei
nationale — elementele materiale constitutive ale pro-
prietatii socialiste.

T N procesul edificarii noii orinduiri,

releva secretarul general al parti-

dului, tovarasul Nicolae Ceausescu, ,clasa mun-
citoare, taranimea, intelectualitatea, Tntregul po-
por si-au format si au demonstrat Tnalte calitati
organizatorice, politice, tehnice si profesionale, sti-
intifice, dovedind prin fapte, in realitate, ca poporul
stapin pe destinele sale, avind drept conducator un
partid revolutionar, poate sa conduca mai bine si con-
duce mai bine decit fostele clase exploatatoare™. Asa
s-a ajuns la acele cresteri spectaculoase care atesta
faptul ca din punct de vedere economic fondurile fixe
actuale sint in totalitate materializarea muncii sociale
restate in anii socialismului. Partea covirsitoare a mij-
oacelor de productie create si acumulate Tn anii con-

structiei socialiste reprezinta rezultatul materializarii
muncii sociale prestate Tn aceasta perioada, fapt care

le confera calitatea de proprietate sociala a Tntregului
popor. Avind in vedere aceasta realitate, secretarul
general al partidului precizeaza . ,,in mod gresit se
identifica proprietatea sociald, proprietatea Tntregului
popor, cu proprietatea de stat. Statul nu este si nu
trebuie sa fie proprietar n sensul juridic al cuvin-
tului : proprietatea sociala apartine poporului®.

lata cadrul economic obiectiv din carea izvorit la noi
democratia muncitoreasca. Existenta de proprietar so-
cialista omului muncii capata relief deplin prin con-
stientizarea sa si prin trdirea ei ca atare : omul mun-
cii a devenit proprietar, producator si beneficiar. Reali-
zarea Tn tara noastra a cadrului democratic de participa-
re a oamenilor muncii, a Tntregului popor la conducerea
societatii conferd un continut concret, o realitate vie
rincipiului — afirmat cu putere de la Congresul al
X-lea al partidului — potrivit _céruia socialismul si
democratia sint de nedespartit. Tn  Expunerea tovara-
sului Nicolae Ceausescu ,,Cu privire la unele pro-
leme ale conducerii activitatii economico-sociale, ale
muncii ideologice si politico-educative, precum si ale
situatiei internationale” se cere o Tmbinare armonioasa
a activitatii organelor de stat cu_aceea ,a organis-
melor democratice, creind conditiile corespunzatoare
participarii maselor populare, a Tntregului popor la
conducerea Tntregii societati, la faurirea 1n mod con-
stient de catre poporul Tnsusi a destinelor sale, a vii-
torului sdu, a socialismului si comunismului !*

»~Avem un sistem larg democratic — se subliniaza
in Expunere — consilii muncitoresti, organisme jude-
tene, consilii nationale pe domenii, congrese si confe-
rinte nationale periodice, care. In cei aproape 20 de
ani’ de functionare, si-au dovedit pe deplin justetea
si superioritatea, Trebuie s& actionam pentru” perfec-
tionarea n continuare a activitatii acestora pentru ca.
incepind cu adundrile generale ale proprietarilor, pro-
ducatorilor si beneficiarilor, cu consiliile oamenilor
muncii si celelalte organisme, sa se_asigure dezbaterea
larga a problemelor, stabilirea masurilor in vederea
Irea izarii Tn viatd a tuturor programelor si hotariri-
or."

T>roducatorul socialist traieste

si se comporta Tn raporturile cu

ceilalti semeni ai sai ca proprietar activ, ca proprie-
tar cooperant, ca edil, ca sa folosim o imagi-
ne reald, al propriei sale asezdri. Or, tocmai
in  aceasta directie a necesitatii intensificarii
muncii Ipolitico—educa’cive atrage atentia secretarul
feneral al partidului in Expunerea din 29 aprilie a.c.
n_conditiile Tn care omul muncii este direct implicat,
Brin propriul sau statut de proprietar, producator si
eneficiar, in dezvoltarea proprietatii sociale a intre-
gului popor, trebuie sd aiba si motivatiile de constiin-
td pentru a reactiona fatd de orice act de abdicare de
la principiile eticii si echitatii socialiste, pentru a res-
pinge cu hotdrire orice nesocotire a intereselor
generale ale societdtii — pornind de la manifes-
tarile de egoism si individualism, pina la oricare din-
tre formele retrograde de Tnjosire a omului. Este
greu de acceptat situatia ca un om al mun-
cii care isi face datoria, care a depus fonduri ba-
nesti drept parti sociale la constituirea fondului de
dezvoltare economica, Tn perspectiva realizarii unor
venituri suplimentare, sa tolereze ca alaturi de el sa
existe indivizi ce urmdresc realizarea de benefi-
cii personale prin Tincalcarea legilor juridice si
morale ale tarii. Tn ExPunere se subliniaza ca. desi
societatea socialistd multilateral dezvoltatd pe care o
construim marcheaza o etapa superioara in evolutia
noii orinduiri, se manifestd Tnca fenomene ce éJun n
evidenta eterogenitatea constiintei socialiste. Si toc-
mai_ o asemenea stare de fapt legitimeazd exigentele
unei intensificari a activitatii politico-ideologice 1n
rindul tuturor oamenilor muncii, mobilizindu-se astfel
si mai puternic opinia publica la o atitudine intransi-
gentd, ofensivd fatd de tot ceea ce vine 1n contra-
dictie cu aspiratia spre progres, spre Tnnoire, fata de
orice tendintd de a aseza in locul faptelor vorbele
goale, autocritica formala. Sa facem astfel — se
subliniaza Tn Expunere — ,incit activitatea politico-
ideologica de formare a constiintei revolutionare, a
omului nou, sa devina o fortd mai puternica : sa se
transforme, daca se poate spune asa. intr-o adeva-
ratd forta motrice a Tnaintarii Tntregului nostru popor
pe calea socialismului si comunismului.”  Educatia,

cultura_ devin in acest chip pirghii cu o importanta
deosebitd de care depinde Tn mare masura exercitarea

cu foloase tot mai mari a democratismului nostru eco-
nomic.

Conditie a Tntelegerii adinci a raporturilor dintre
oamenii muncii si societatea pe care 0 construiesc,
manifestarea puternicd a democratiei socialiste pre-
supune, deci, un Tnalt grad de instruire, de cultura
generalda, de constiintd revolutionara.

Vasile Béaran

VLADIMIR SETRAN : Santier naval

Lucrarlea Patriei

Noua mesteri au fost si Manole

Si cei ce prin veacuri venit-au

fara a uita nicicind si nimic

din aceasta zbuciumata istorie,

in griji invesmintati, nadejde purtind
cind greu era ceasul
si-ngenunchiata tihna

cind truda durere nastea

si fericirea aripilor arar in zbor
iesea biruitoare.

Noua mesteri au fost si mii de Manole
nu zei, ci de rind muritori

cu radacini ce rodesc din si pina
in adincul Patriei ;

limba de cintec - bratele lor
care stiu lopata sa fie

si sd mingiie stiu,

biruitoare semnatu-si-au

nu pentru o zi, ci pentru vesnicie,
cind rugul verii incepea sa arda,
mai luminos decit lumina

fara de teama, destinul

Noua mesteri au fost si atitia Manole
si iata-le fiii peste munti de seminte
tronind,

stapini pe masini si pe raza de soare,
pe unelte si pe culorile florii,
necuprinse minuni savirsind

cu stradanii alese —

lucrarea Patriei savirsind-o.

Viorel Varga

Pentru viitor

Partidu-i singele vietii
poporului, dintre Carpati,
superbul Soare-al diminetii
cind ne trezim straluminati

de razele-i ocrotitoare
deasupra griului mascat
si unduie, din zare-n zare,
cintecul linistii, bogat.

Cum ne vuieste in artere
indemnul luptelor, in Pace,
stindardul sau ne da putere
si-n floare visul se preface

si-ograda ne-o orinduim
cu grija pentru viitor,
c-aici ni-e dat sa vesnicim
Partid si Patrie, Popor.

lon lancu Lefter
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Diversitate si valoare

NA dintre ideile ce se desprind

din recenta Expunere a secreta-

rului general al partidului Cu pri-

vire la unele probleme ale eondu-
ecrii _ activitatii economico-sociaie, ale
muncii ide_olo%ice _si polilieo-cducalive,
precum si ale situatiei internationale,
este aceea a diversitatii manifestarilor
culturale si artistice. Marilor prefaceri
contemporane, Tn toate structurile vietii
sociale din tara noastra, le corespunde
0 varietate a mijloacelor prin care acestea
se rasfring Tn_"congtiinta_artistului, prin
care se obiectiveaza. Nici nu s-ar putea
altfel, Tntrucit spiritul revolutionar pro-
riu societatii noastre, acel spirit revo-
utionar  vizind substanta atitudinilor,
conceptia larga asupra existentei si Tn-
fatisarile ei practice, spirit cerut in mod
expres de documentele de partid, ca o
realitate vie a orizontului ideologic si cul-
tural Tn care traim, presupune diversi-
tate de manifestari. Unitatea Tn diversi-
tate este o trasatura specifica a culturii
socialiste. Aceasta particularitate nu este,
de fapt, altceva decit o forma superioara
de Tntruchipare a dialecticii. Monotonia,
inchiderea, atitudinea rezumativa — si
derivatul acesteia, dogmatismul — sint
strdine socialismului.

Literatura romana a ultimului sfert de
Veac a facut din plin, credem, dovada
unitatii Tn diversitate. Existd un spirit
comun care reuneste creatii literare din-
tre cele mai variate si care le confera
totodata individualitatea pregnanta.
Aceasta din urma ramine si ea rezultanta
directd a diversitatii, dublata de valoare

— o diversitate de forme si atitudini li-
terare, de orientari stilistice si experiente
de limbaj, uneori chiar In cadrul acele-
iasi — posibile — directii. Dinamica pei-
sajului literar din ultimele decenii reiese
din Tntrepatrunderea organica a manifes-
tarilor care dau personalitate epocii. Ala-
turi de diversitate, se cuvine Tnsd men-

tionat si un alt aspect, foarte evident
mai ales in perioada de dupa Congresul
al IX-lea al Partidului Comunist Roman :
media ridicata_a valorii. Global sau ur-
marind evolutia fiecarui gen, impresia
ramine statornicd. $i nu_ e un argument
neglijabil, doar o garantie de ordin teo-
retic.. Se stie cd marii_scriitori nu apar
decit pe fondul activitatii a sute de au-
tori peste care istoria literara trece suri-
zatoare. Fenomenul tine de maturitatea
unei culturi ; prin cultul valorilor si prin
climatul de reald democratizare pe care
socialismul le sustine, el devine pe de-
plin posibil. Atitudinile restrictive, obtu-
zitatea, cu multele ei forme de manifes-
tare, Tngrédlrea personalitatii si rapirea
sansei de afirmare artistica, atmosfera
inhibitorie sint tot ce poate fi mai strain
umanismului socialist.  ElI presupune li-
bertate, sanse egale, promoveaza si cer-
tifica noul dar, deopotrivd, impune un so-
lid spirit critic, consecventa, discerna-
mint — exigenta. Este, altfel spus, o Tn-
truchipare activda a maturitdtii _morale,

rofesionale, civice, sociale. Evident, o
iteratura animala de umanism socialist,
o literatura care 7l reflecta si care, prin
puterea ei de finriurire, mobilizeaza si
educa in acest spirit, reprezinta o ima-
gine a maturitatii creatoare. Numai 1n
acest fel resursele angajarii vor avea efi-
cienta scontata si necesara, vor mobiliza
constiinte.

Mai mult decit n alte epoci de creatie,
literatura actuala a demonstrat ca este
atasatd unui profund umanism, unui
umanism activ, fiind_legatd indestructibil
si adresindu-se sensibilitatii omului con-
temporan, aspiratiilor lui, viziunii asupra
lumii promovata de materialismul dialec-
tic si istoric, necesitatilor de ridicare con-
tinua a gradului de civilizatie, ca parte
inseparabilda a procesului de faurire a
personalitatii omului nou. Ea trebuie sa
demonstreze in continuare o si mai pu-

ternica angajare in faurirea spiritului re-

Literatura si co

RIN definitie arta este proiec-

tiva, Tnainte de toate pentru ca,

transfigurind realul, introduce

coeficientul  unei instaurari
ideatice. Acest nivel creativ modifica,
fireste, realul, 1l disloca din identitatea
cu el Tnsusi, dar nu-1 denatureaza re-
barbativ. Arta se Tndeparteaza de lume
spre a se intoarce la ea. Tnelt, virtu-
tea proiectiva a operei de arta consa-
cra o lume in lume. Teorii si metodo-
logii ale artei din cea de a doua juma-
tate a secolului nostru pacatuiesc cite-
odata printr-un exces. Tot glosind so-
fisticat pe marginea ideii cd arta fsi
are o lume a sa — constatare care, in
forme incipiente, este veche de citeva
mii de ani — silesc o jumatate de ade-
var sa inhibe transant, sa devoreze
chiar, cealalta jumatate. Confera, adica,
structurilor interne ale operei un soi
de plutire Tn gol, astfel ca ideatia pro-
iectiva — lipsita de orice inteles al re-
ferentialitat sale — neantizeaza la
modul radical, echivalind cu o auto-
anulare. Dacad doreste sa ramina n li-
mitele unui minimum de Tintelepciune,
nici un sistem metodologic — oricite
pretentii ale rigorii ar revendica — nu
se poate lipsi de ,,banalitatea”™ adeva-
rului ca opera de artda este o lume n
lume, Tmbogatind, dintr-o astfel de
perspectivd, paleta conotativa a proiec-
tivitatii artistice.

Tn literatura, caracterul proiectiv do-
bindeste amploare datorita ilimitarii
relatiilor ei valorice. Mai abundent si
mai accentuat decft in oricare arta, lite-
ratura ,,absoarbe™ cu nesat — Tn re-
tortele-! specifice — toate, sau aproape
toate, tipurile de relatii valorice. Asa
fiind, Tnsasi responsabilitatea umana a
literaturii devine nelimitata ca exigen-
ta. Si este explicabil ca — mai cu
seama Tn secolul XX — tocmai Tn ju-
rul literaturii s-au desfasurat si con-
tinua sa se desfasoare cu maxima frec-
venta si complexitate dezbaterile pri-
vind capacitatea umanizatoare a pro-
iectivului artistic. Faptul ca Tn litera-
tura — din perspectiva prodigioasei
sale fantezii combinatorii — diversele
tipuri ale valorilor umane Tsi dau mina,
alcatuind o dinamica spirituala careia
nu-i priesc din principiu unilateralita-
tile, determina si un gen aparte de
proteism al concretului proiectivitatii
artistice. Vrem sa spunem ca genero-
zitatea literaturii este atit de Tntinsa
fata de diversitatea umanului si de
semnificatiile lui, Tneit concretetea
Imaginativa a proiectiilor acestei arte
tinde spre monumental. Desigur, ob-

servatia este prea generala. Ea se par-
ticularizeaza si solicitd multiple nuan-
tari, diferentieri Tn disocierea contex-
telor istorice si culturale. Dar trimite-
rile sale nu-si pierd din aceasta pri-
cina valabilitatea.

EXPUNEREA progamatica a tova-
rasului Nicolae Ceausescu — privind un
complex de probleme ale conducerii
activitatii economico-sociaie, ale mun-
cii ideologice, politico-educative si ale
situatiei internationale — este intens
stimulativa pentru meditatia asupra
semnificatiilor umanizatoare ale litera-
turii contemporane. Magistral in capa-
citatea lui orientativa, recentul docu-
ment de partid are o dubla proemi-
nentd mobilizatoare : este pusa n re-
lief virtutea proiectiva a eforturilor in-
tregului popor, structurind astfel con-
cretul prezentului Tneit el sa fie ne-
Tncetat deschis catre marile perspective
istorice. O chemare, deci, catre o clara,
trainica activitate concreta, dar deopo-
triva proiectiva, in edificarea, spre co-
munism, a noii societati romanesti.
Aceasta pledoarie — totdeauna proprie
chemarilor secretarului general al par-
tidului — pentru resursele prezentului
concret plasate in perspectiva, se adre-
seaza, fara Tndoiald, si literaturii, posi-
bilitatilor ei formative. Cu atit mai
mult cu cit artei literare 1i sint proprii
posibilitati sporite de semnificare toc-
mai ale unui concret proiectiv.

Deceniul al saptelea — dupa Congre-
sul al IX-lea al partidului, mai ales
— aducea cu sine cel putin doua cono-
tatii fundamentale ale proiectivului n
literaturd. Una care privea Tnsusi pro-
cesul reinstaurarii structurilor estetice
ale literaturii ca literatura. Asadar, re-
dobindirea libertatii ideatice a operei
literare de a metamorfoza realul 1n
consens cu specificul structurilor sale.
Cealalta conotatie — Tn desavirsita
unitate cu prima — trimitea la o eli-
berare a umanului de mortificari re-
ductioniste si pleda nuantat pentru di-
rectionarea eforturilor poporului catre
creativitatea autenticd. Cu unele dife-
rentieri interne de la un moment lite-
rar la altul, capacitatea proiectiva a li-
teraturii romane si-a pastrat de la Con-
gresul al I1X-lea al partidului Tncoace
— 1n peste un sfert de secol — un
sens general, implicind Tntr-un tot cele
douad conotatii amintite : calitatea va-
lorica a creativitatii. Toate genurile li-
terare — dar mai cu seama poezia si
proza — au excelat Tn a sti sa Tnfra-
teasca exigentele istoriei cu jocul fan-

volutionar, care include selectie de va-
lori, ierarhizare, luciditate, prospetime.
Toate subordonate unei conceptii elastice
in abordarea problematicii complexe a
realitatii, cu o mai mare capacitate de
convingere.  Acea putere a cuvintului
scris, reflectare a unui Tndelungat exer-
citiu axiologic.

Scriitorul” a fost Tntotdeauna o consti-
intd dotatd cu o mare capacitate de se-
lectie, permeabild la cele mai fine mu-
tatii _din planul existentei sociale, cu o
gindire prospectivd, vizionarda. Cu atit
mai _mult el este astdzi chemat sa evi-
dentieze sensurile evolutiei contempora-
ne a societatii romanesti, dinamismul
prefacerilor revolutionare — si sa o faca
prin creatii durabile —, sa fie, prin opera
sa, un factor de promovare a noului, ca
necesitate a dezvoltarii societatii, sa afir-

teziei, facind .cit mai fluente si deo-
potriva convingatoare, credibile, rela-
tiille realului istoric cu perspectiva
transfigurarii lui Tn imagine.

TREPTAT, Tnsda — cam dupa un de-
ceniu de la aceasta emulatie creatoare
de exceptie — a Tnceput sd se contu-
reze riscul unei proiectivitati literare
de un alt fel de schematism decit cel
din anii cincizeci. De asta datda, un
schematism ce constituia consecinta in-
suficientei abordari a concretului rea-
litatii. Literatura reusise, intr-adevar,
intr-un numar' considerabil de opere
veritabile — ce nu vor mai putea fi
ignorate — sa surprinda gravitatea
problematica a istoriei. Dar tot proble-
matizand, literatura Tncepuse sa desub-
stantializeze de concret proiectivitatea
ei. Aceastda absentd a fost resimtita,
deopotriva, de catre scriitori si critici.
Reactia n-a Tntarziat sa apara. Anii
optzeci au constituit un nou moment
literar, caracterizat — Tntre altele —
prin scoaterea din anonimat a stralu-
cirilor caleidoscopice proprii concretu-
lui cotidian. Un contingent de tineri
scriitori foarte cultivati — ce benefi-
ciau de terenul cultural asanat, din
care asperitatile reductioniste fusesera
Tnlaturate — au gasit modalitati ori-
ginale de a pune n lumina neastimpa-
rul, suflul senzorial inepuizabil al vie-
tii Tn palpitatia ei concreta. Atitudinal,
noul moment literar parea sa spuna ca
se cuvine semnalatd nu numai depar-
tarea, nu numai traseele spre zare, ci
si punctele calde, perfect conturate, de
sub privirea imediata.

Nu cumva, Tnsa, acest nou moment
literar insinua, la rindu-i, un partial
exces ? Fiindca insetarea de concret —
etalatda cu autentica fervoare artistica
n deceniul pe care tocmai il straba-
tem — si-a scurtat citeodata raza sa,
restringindu-se la ariile ,,centimetrului
patrat”. Un concret percutant, sclipitor,
dar — nu stiu cum ! — parca fara pro-
iectivitate. Daca momentul literar an-
terior anilor optzeci Tncepuse sa accen-
tueze o proiectivitate artistica saraca
n concret, o serie de scriitori din dece-
niul al noudlea au pus accente Tn sens
invers.

NE grabim sa precizam ca instaura-
rile creatoare, cum au fost toate mo-
mentele literaturii roméane din deceniul
al saptelea pina astazi, au constituit —
fie si cu unele excese '— cautari ale
echilibrului. Nu totdeauna scriitorul de
talent — sub impulsul cautarii origina-
litatii — este dispus sa marturiseasca

VIOREL MARGINEAN : Sonde

me o vocatie si o vointd de valorificare
superioara a aspectelor realitatii. Artistul
este efigia spiritului mobil,  actioneaza
constient, prin influenta pe care o poate
exercita opera_lui, pentru transformarea
lumii. ,,Nu exista nimic care a fost re-
zolvat o datda pentru totdeauna — arata
secretarul general al partidului Tn Expu-
nerea la recenta sedintd a Comitetului
Politic Executiv al C.C. al P.C.R. Per-
manent sd avem in vedere cd trebuie sa
erfectionam si sa aducem Tmbunatatiri
Intregii noastre activitati, corespunzator
noilor obiective, etapei de dezvoltare pe
care 0 parcurgem 1In toate domeniile I
Adevaratul spirit revolutionar nu este de
conceput Tn afara semnificatiei const
live, devenitd necesitate oblectiva.

Costin Tuchila

ncretul proiectiv

deschis seductia echilibrului, fiindca
acesta Ti pare suspect de ,,cumintenie-.
Privita fara prejudecati si fara sofisti-
cari metodologice excesive, evolutia de
ansamblu a literaturii romane din cele
aproape — ultimele — trei decenii s-a
Indreptat cu rabdare spre cote estetice
Tnalte ale unui echilibrat concret pro-
iectiv. Chiar Tnceputul deceniului al
noudlea aducea pilda magistrala a unui
astfel de echilibru. Ea izvora din expe-
rienta artistica a celui mai profund
prozator roman contemporan — Marin
Preda. Ne gindim, Tn speta, la ultir

sau roman, Cel mai iubit dintre p.

minteni. Aci, etalarea ,barbariei con-
cretului nu-i deloc una n sine. Relie-
ful concret al vietii, evocat de aceasta
operd, poseda o profunda perspectiva
problematizatoare. Este o creatie ce
exceleaza printr-un concret proiectiv.
Si poate ca recenta dezbatere cu pri-
vire la motivatiile succesului Celui mai
iubit dintre paminteni ar fi trebuit
sa entunere printre acestea si echili-
brul reverberant exprimat de formula
concretului proiectiv, propriu creatiei
n cauza. Opere literare dintre cele mai
recente se Tndreapta si ele spre mai
sugestive adecvari ale evocarii concre-
tului la proiectiv. Asa stau, ni se pai e,
lucrurile Tn cazul a doua romane, ori-
elt de deosebite ar fi perspectivele ori-
ginalitatii lor : Caderea in lume de
Constantin Toiu si Sala de asteptare de
Bedros Horasangian. Tntre multiplele
conotatii pe care le comporta ultima
proza a lui C. Toiu se afla, credem, si
aceasta : ,,caderea” Tn lume semnifica
maxima libertate a omului de a lua in
stapinire concretul vietii si a-1 re-pro-
ieeta creator. Este o ,,cadere” ce se
metamorfozeaza radical, Tn ridicare. lar
n romanul lui B. Horasangian — din-
colo de stufozitatea-i sofisticatda — ghi-
cim cutia de rezonanta a cumularilor
concretului abundent al vietii, cumu-
lari ,,monumentalizate™ prin proiectia
lor in timp. Profetizarile si partizana-
tele metodologiilor ce mizeaza excesiv
pe rigori semiotice, textualiste, post-
moderniste etc., ale constructiei si ana-
lizei operei literare — in fata carora
tot mai numerosi scriitori Tncep sa dea
semne de iritare si saturatie — nu pot

diminua un adevar pe cit de simplu,
pe atit de nuantat: edificarea unui
destin istoric spre cote cit mai Tnalte
ale umanizarii implicd neincetat valoa-
rea proiectiva a concretului vietii.

Grigore Smeu



Patriotismul dramaturgiel istorice

N literatura dramaticd roma-
neascd piesele de inspiratie
istoricdi  nationala se constituie

. ®intr-o categorie reprezentativa,
ipecificd  pentru productia  autohtona,
am spune 0 specie proprie . drama

eroica-istorica. Ea si-a aflat mart crea-
tori, atit in secolul trecut cit si in se-
colul nostru, in rindul literatilor si al
artistilor, ~ reprezentatiile cu_astfel de
piese, realizari notorii dramatice si spec-
taculare, constituind momente memora-
bile in teatrul roménesc. Constienti de
posibilitatile educativ-patriotice ~ ale
acestor opere, deci de responsabilitatea
tor contemporand, scriitoril au cercetat
vremurile dinainte spre a reinvia oameni
pilduitori si fapte_graitoare, s&)re a ex-
trage din istorie Intelesuri  adinei ,si a
tace. simtit fluidul = _permanentei roméa-
nesti. Specie cardinald a literaturii noas-
tre, a dat prin eroi, modele de spirit pa-
triotic si civic, a facut sa se comunice
cu permanentele, a transmis simtamin-
tul marilor indatoriri pe care le avem
ca oameni si ca popor. Statornicite Tn
nobild traditie, aceste piese sini valori
roprii dramaturgiei noastre  clasice.

le’ Tmbogéatesc spiritualitatea prin ener-
gii specifice, cu capacitate de impuls,
dindu-le calitatea de a_ vorbi intr-un
limbaj mereu actual si vibrant, de pene-
tranta.

In timp, cel dintii monument al Tnce-
puturilor dramaturgiei nationale a fost
Occisio Gregorii — datind din anii 1778-
1780, prima pe_ terenul insamintal cu
simtire si constiintd romaneasca, pe care
aveau sa rasara, ca flori de suflet, opere
de inspiratie nationald. Capodopera lui
Hasdeu (Kazvan si Vidra), a lui Alec-
msandri Despot-Vodd), a Ilui Davda
(Vlaicu-Vodad), monumentala trilogie a
lui Delavrancea s-au Tnscris ca valori
de apogeu. Intilnirea cu ele reprezinta

tilnirea cu virtutile specifice neamului,

u ceea ce ne defineste si_ ne-a facut si
fim ca_popor _si ca oameni, sd depasim
greutati si_sa biruim  vrajmasii, ceea
ce ce ne _da identitate_istoricda, continui-
tate in timpii istorici_si n spatiul de
bastind  carpato-danubiano-pontic. Este
o Intilnire cu noi Tnsine, cu un tezaur de
intelepciune, de generozitate si eroism,
de noblete umana. Sint ,lIcoanele” des-
pre care vorbea Caragiale, care vedea
menirea_ literaturii dramatice istorice in
a reinvia trecutul prin ceea ce are el
exemplar spre a stimula prezentul. I-a
vrut oameni si eroi totodatd, i-a placut
si l-a imé)resionat de pilda, cd n evoca-
rea lui Stefan, a ,acelei prodigioase fi-
guri istorice si a mindrei sale epoci de
eroism”, Delavrancea a cuprins in plas-
muirea sa artisticA omul si eroul.
_Plecind de la marile opere de inspira-
tie istoricd, Tnainte  citate, s-ar putea
observa ca autenticitatea in dramaturgie
o reprezintd reflexul capacitatii de a
crea universuri active, Tnzestrate cu ca-
litatea de a Tmbogati la nesfirsit, prin
inepuizabilul  lor potential,  universul
uman, de-a da tarie morald, responsabi-
litate civica si patriotica, In verticalitate
si permanentd nazuintd cdtre mai Tnalt,
mai bun, mai frumos. Ca este asa o0

Fapta de

RINTRE conceptele de baza ale

gindirii  politice a partidului

nostru, fundamentate de tova-

rasul  Nicolae Ceausescu, se
afla si conceptul de constiinta revolu-
tionarda. Si in recenta Expunere din
29 aprilie 1988, presedintele Romaniei
acorda constiintei revolutionare un rol
fundamenta] Tn activithtea politico-
ideologica, Tn munca de educare a ma-
selor, configurind Tn jurul acestui con-
cept Tnsusi portretul moral al omului
nou. 1Tn acest cadru Constiinta este
Tngemanata cu Cultura, amindoua
fiind determinate in atingerea li-
bertatii. Cultura si constiinta, pentru
a fi profund revolutionare, trebuie fun-
damentate pe cunoasterea materialist-
stiintifica a lumii, pe cele mai Tnalte
cuceriri ale gindirii si creatiei umane.
Justetea acestei conceptii — arata
tovarasul Nicolae Ceausescu — ,da o
perspectiva minunata pentru noi si noi
cunoasteri, pentru Tnaintarea omului
spre un asemenea nivel de cultura si
constiintd care sa-1 faca cu adevarat
liber, dar si stapin, cu adevarat, pe
destinele sale..."

Tn aceasta triada cultura — constiin-
ta — libertate, functia dinamica o are,
evident, constiinta. Cultura constituie,
intr-adevar, premisa unei constiinte
Tnaintate. Dupa cum numai constiinta
determina cu adevarat gradul de cul-
tura al cuiva. Tn acest caz putem vorbi
de o constiinta luminata.

Dar constiinta, forma cea mai Tnalta
de reflectare psihica, oglinda a eului,
stare de veghe a fiintei, trezie intros-
pectiva si autocontrol, nu se manifes-
ta Tn abstracto, ci concret, in actiune,
n raportare si determinare, fiind, tre-
buind sa fie, un mod practic de a fiin-
ta. Tn acest sens putem vorbi de o

atesta si alte creatii din opera dramatica
a lui Nicolae lorga, Victor Eftimiu, Lu-
cian_ Blaga. Marile opere ale lui Blaga,
inspirate din mit si din istorie, repre-
zintd o extraordinara expresie de gin-
dire filosofica _si originalitate literar-,
dramatica, continind intensd spiritualita-
te romaneascd, impunindu-se in univer-
salitate ca 0 demonstratie a capacitatii
dramaturgiei moderne de a ajunge la
intensitatea pe care ne-a lasat-o ca mo-
del antichitatea. Dramaturgia mitica si
istoricA a lui Lucian Blaga este un
accent de geniu roménesc in dramatur-
gia lumii.

in evolutia dramaturgiei contemporane
romanesti de_inspiratie istoricd natio-
nala. in anii socialismului, istoria e
abordata in spirit stiintific, in lumina
conceptiei  materialist-dialectice si isto-
rice despre lume. Scriitorii nostri au
creat opere de valoare, prin continutul
ideologic si vibrantul lor mesaj. Unele
au Tmplinit creatiile. unor mari drama-
turlgl din perioada interbelicd, cum este
Balcescu de Camil Petrescu, luminoasa
si relevanta prin incandescenta pasiunii
eroului revolutionar. Este  remarcabila
tensionata dezbatere prilejuitd de Pro-
cesul floria, de Al Voitin. in care eroul
revolutionar se ridica la dimensiuni mi-
tice prin jertfa pe altarul nadejduirii de
mai bine pentru natia romana, amarnic
Tnselatda. Horia este erou Tn ampla, dina-
micd fresca a lui Mihail Davidoglu si
intr-una din  cele mai emotionante si
mai profund_graitoare drame ale_lui Paul

Everac, intitulata Urme pe zdpada, o
miniaturd dar o miniatura de multe
carate cum este, de altfel, si  zgudui-

drama a lui Avram lancu din
lancu la Halmagiu. lancu este si eroul
dramaticelor Tmprejurari  din Calvarul
biruintei de Al. Voitin. Majoritare sint
operele de factura pozitiva, create de
condeie riguroase. Tnzestrate cu capaci-
tate analiticd, daruite cu forta de a
evoca si mobiliza, de a deslusi cu ori-
jinalitate noi valori in_bogata si semni-
icativa _noastrd _istorie, de a sustine
convingator mesajul de demnitate si in-
credere in  capacitatile nesfirsite ale
omului si ale neamului nostru.

REPREZENTAT, si reprezinta

sursd pentru noua noastra dra-

maturgie atit trecutul Tndepartat

cit si cel apropiat. Momente cru-
ciale si personalitati ale istoriei se
disting ca izvoare de inspiratie. Ca si
lupta poporului roman de-a  lungul
veacurilor, pentru libertate si indepen-
dentd. De asemenea, lupta entru
noile vremuri si o noua conditie de
viata, dusa cu eroism sub conducerea
partidului pentru  rasturnarea vechiului
regim, pentru nfaptuirea revolutiei de
eliberare sociala si nationald, antifascista
si antiimperialista si instaurarea socia-
lismului. = Operele inspirate  din lupta
partidului se constituie  intr-o categorie
specificd, a dramei eroice contemporane,
impresionanta prin personajele  repre-
zentindud pe comunisti, prin  redarea
veridicd si pateticd a luptei Tmpotriva
aparatului  represiv burghezo-mosieresc.

toarea

constiinta

constiinta libera. Tn acest mod omul
poate fi stapin pe destinele sale. Exis-
ta .asadar, o relatie profund dialectica
intre constiinta, cultura si libertate.

Arta este creatie de natura constien-
ta. Etapele ei evolutive sint chiar eta-
pele umanizarii, ale constientizarii, ale
ridicarii  spirituale a omului. Prin
urmare, desi se bazeaza pe date nati-
ve, pe Tnsusiri Tnnascute, naturale, pe
o conditie preliminara cum este talen-
tul, arta este o activitate constienta,
este natura de gradul doi, natura tre-
cutda prin spirit, prin constiinta Tntre-
batoare si formatoare a omului. lata
de ce arta, ca si constiinta, presupune
rationalitate, responsabilitate si in-
tentionalitate, fiind orientata spre un
scop eficient, educativ.

Dubla natura a artei, estetica si edu-
cativa (sau sociala, morald, filosofica,
politicd), se explicd tocmai prin aceas-
ta functie continua si practica a con-
stiintei continute Tn definitia ei. Tn
acest sens, arta este o manifestare vie,
concretd, in forma estetica, a constiin-
tei. Asa se explica si permanenta artei,
capacitatea ei de a se actualiza. Sha-
kespeare e contemporanul nostru nu
numai datorita vrajei artei sale, cali-
tatilor ei estetice, ci si datorita pro-
blemelor de constiinta ale continutului
ei. Ca atare opera de arta autentica
este 0 materializare estetica a unor
probleme de constiinta si traieste prin
ecoul ei in constiinta. Tn problemele de
constiintd ale posteritatii. Receptarea
unei, opere de arta se reflecta, asadar,
nu doar la nivel empatic si emotiv, ci
si, sau mai ales, la nivelul constiintei.

latda de ce partidul nostru acorda
constiintei artistice, constiintei Tn ge-
neral, un rol vital pentru insasi ratiu-
nea de a fi a culturii socialiste, pentru

Se fntilnesc, in aceastd categorie a dra-
maturgiei  noastre, piese cu _conflicte
puternice, in care personajele sint anga-
Jate integral, cu convingerile si simta-
mintele lor, cu Tntreaga capacitate de
daruire si actiune. Printre ele amintim ;
Oameni care tac _si Oameni n luptad de
Al. Voitin. Surorile Boga de Horia Lo-
vinescu, splendida metafora de inte-
gralitate umand, comunistd, reprezentata

e Maria din Piticul din gradina de vara
de D. R. Popescu, de Caterina dn
Marele fluviu Tsi adunda apele de Dan
Tarchila. Mai amintim Simfonia pate-
ticd a lui A. Baranga. Valiza cu fluturi de
losif Naghiu. Tineretea eroului de Emil
Poenaru, ca si alte piese de 1.D. Sirbu, Va-
sile Rebreanu si Mircea Zaciu, Al. T.
Popescu, Leonida  Teodorescu, Paul
loachim si altii. i .

In general, in domeniul noii drama-
turgii de inspiratie istorica nationala se
inscriu contributii_de  remarcabila ori-
inalitate. serios fundamentate stiintific,
In _modalitdti de mare diversitate anali-
ticad si capacitate de a cuprinde procesele
in amploarea si bogatia lor de semnifi-
catii, de a urmari destine umane in pro-
cese istorice. Le este caracteristica lu-
ciditatea, dar nu le lipseste patetismul,
au amplitudine istorica si totodatd bo-
gatia nuantelor. Revelatoare in acest sens
s-a dovedit Petru Rarcs de Horia
Lovinescu. stabilind o viziune artistica
personald in raport cu dramatica exis-
tentd a personalitatii istorice, angajind
0 dezbatere de mare interes contempo-
ran, fatd de responsabilitatile social-
politice, de sfinta datorie de a pastra in
vreme fiinta tarii. In Saptamina pati-
milor, Paul Anghel péatrunde determi-
nantele existentei in neclintire a neamu-
lui nostru pe locurile de origine si re-
leva dominant adevarul cad oamenii_acestor
locuri au puterea de-a fi ei insisi asa
cum sint si cum vor. Marin Sorescu da
cu originalitate si Tndrazneald, cu Tnte-
lepciune si umor de_sorginte popular,
noi perspective istoriei, facuta sa fie ma-
nifestare de acutda angajare contempo-
rand, penetrantda  prin problematica_si
modalitate.  Stau pildd piese ca Ra-
ceala si A treia teapd. Dupa interesan-
tele miniaturi istorice semnalate, preo-

edificarea unei lumi mai drepte si mai
trainice. Fara constiintd nu se poale
fauri nimic temeinic, nu poate dainui
nimic Tn veac. Acesta este de altfel
sensul profund al legaturii dialectice
dintre constiinta si cultura : fiecare
fapta de constiinta este si o fapta de
culturda. Cu atit mai mult, creatia lite-
rard, creatia artistica Tn general, tre-
buie sa fie prin definitie o fapta de
constiinta. Altfel, opera de arta nu
viazd, nu comunica, nu poate avea
Tnriurire asupra receptorilor, nu poate
contribui la educarea lor, la formarea
unei constiinte noi, Tnaintate.
Documentele de partid, apoi dezba-
terile si semnaldrile din presa, au
sanctionat nu o data practicile incorec-
te care contravin principiilor socialis-
mului. practici ce se mai Tntilnesc, din
nefericire, Tn unele sectoare de activi-
tate. De aceea, si la recenta Expunere,
tovarasul Nicolae Ceausescu, vorbind
despre ,activitatea de dezvoltare a
constiintei revolutionare, de formare a
omului nou", arata : ,,Trebuie sa pro-
movam mai hotarit principiile de eti-
ca si echitate sociala, s& combatem cu
fermitate egoismul si individualismul,
forme de Tnjosire a omului, si care,
fara nici o Tndoiald, sint o ramasita a
trecutului, a conceptiilor retrograde,

cuparea pentru valorificarea resurselor
istorici se amplifica la Everac, si ur-
marea 0 reprezinta printre  altele:
Costandinestii _si _ Drumuri si_rascruci,
prin care cauta sa extraga din intim-
Iplér_i si destine umane valori de Tnte-
epciune pentru noi cei dintotdeauna.
Dramaturgia de inspiratie istorica a lui
D. R. Popescu il face pe om sa comunice
cu ceea ce este mai de pret, in existenta,
cu valorile ei perene. Amintim piesele
Muntele, Doua ore de pace, sau tragedia
moderna Piticul din gradina de vara. In
dramaturgia de azi se impun temeinice-
le, constantele preocupari ale lui Dan
Tarchila, ideile relevate in piesele sale.
De asemenea, punctele de vedere inedite
si_originalitatea transpunerii dramatice
din piesele lui Mihnea Gheorghiu. Ele
impun ?FII_’] _capacitatea de comunicare
cu mitul si istoria. Extragerea de sensuri
filosofice  din evenimente de odinioara
si autentica poezie dau valoare deosebi-
ta pieselor lui Valeriu Anania.

TOATE acestea si altele vorbesc despre
permanentul izvor de inspiratie pe
care l-a reprezentat si il repre-
zinta istoria Tn crearea unei dra-
maturgii _cu caracter  patriotic, de
natura sa _contribuie la structurarea
personalitatii omului nou, care vine din
vreme cu toate virtutile si frumusetile
acestui popor, spre a straluci el Tnsusi,
si tara, sub soarele socialismului. ,,Sa
dezvoltam puternic educatia  patriotica,
mindria, fatd de cuceririle revolutiona-
re, sa faoem sa creasca raspunderea Si
holarirea de a face totul pentru a con-
tribui la dezvoltarea continud a patriei,
la Tntarirea independentei si a suvera-
nitatii sale”, indica secretarul eneral
al ‘partidului, towvarasul icolae
Ceausescu, in Expunerea din 29 aprilie,
stabilind nobile sarcini in  devenirea
noastra materiala  si spirituala. Adre-
sind_ astfel si o chemare catre traire
patrioticd activa a glorioasei noastre
istorii. In lumina acestei chemari sint
asteptate noi intensificari ale creatiei in
acest teritoriu Tnsemnat al literaturii
contemporane romanesti, care este dra-
maturgia.

Virgil Bradateanu

ION BITAN Cadente contemporane

Tnapoiate, dar demonstreazda, Tnca o
datd, raminerea Tn urma a activitatii
politico-educative".

Dupa felul cum muncim, cum actio-
nam, asa si traim in forul launtric al
fiintei noastre. Munca reflecta consti-
inta, care este oglinda cinstei si dato-
riei omului. Dacda ea. constiinta noas-
tra, e subreda, si fapta nu-i intreaga, e
mincinoasa. Nu de putine ori lipsa de
constiinta este afisatd sub masca ce-
lor mai lozincarde fapte de constiinta.
Numai ca Tn aceste cazuri Tntotdeauna
adevarul iese la iveald. Tntre fapta de
constiinta si lipsa de constiinta e ace-
easi opozitie ca Tntre adevar si min-
ciuna.

A fi constient de ceea ce faci Thseam-
na a crea conform adevarului. Or, ade-
varul este o masura dreapta a lucru-
rilor. Procesul constientizarii se releva
deci a fi o cale catre cumpatare. .Aici
std de fapt si saminta Tntelepciunii po-
porului roméan, a creatiilor sale repre-
zentative, pe care se ridica si originala
gindire politica a partidului  nostru.
Principiul de baza al socialismului
romanesc poate fi gasit, asadar, in fi-
losofia cumpatarii, a ratiunii, a ome-
niei. Este filosofia faptei de constiinta.

Grid Modorcea



Anohel DUMBRAVEANU

Obiect fara aripi Nici trecerea vremii

Pasarea fsi gasi neodihna Ma aflu in aceeasi cimpie de piatra
Umbra mi se preschimba-n copac
de cit astept de cit ma latra
secunda si veacul si cerul opac

linga fereastra mea uitata-ntre arbori

Dimineata ea ma premerge la lucru

R < . . . Siau in margine si nu mai aud
Isi rasfata locuinta cit un ghioc 9 ’

nici trecerea vremii nenduratoarea

de Tntrebari Ma stie numai Tntunericul crud

n cifrul unui descintcc Zadarnic ca marea

observa ochiul deschis al odaii -

vintul curgind prin uluci Curtea retorl Ior
o Nu era nici mai Tn ani decit ei

Ma uit de pe norul meu nici retor mai bun

de Tndoieli

indeajuns de-ncercat

sa le-nteleaga ambitiile

mereu atenta la zbor pamintestile ezitari emotia pura
EVA CERBU : Portret

cum cinta Tntr-un patrat de lumina

Sint un obiect fara aripi Nu si tradarea

acceptat pentru captivitatea C|Op0t SpUS indeajuns de-ntelept
sa-i Indrume la drumul de stele

privirii mele mirate Un clopot spus de.u_m.brg mumel sale prevenindu-i asupra intimplarilor ce ar putea
) . prin noaptea albei linisti si egale sa le modifice cursul vietii
Apoi ea pleaca in cer un nimb marindu-si simburul de mit sau crezul ’
apoi eu Tmi amintesc un cuvint prin unde-adinci de veacuri reci pindit
5 ; Cu fata spre dezmarginire
scapat azinoapte pe trotuar e blestemat miracolul rostirii in apérenﬂa absentég clipei
iesind din opalinul timp al firii le vorbea calm si abstras
Si pina se-ntoarce din lutul greu de magma aburinda privind zarea fara acces
ma simt un obiect privindu-se-n trecut ca-ntr-o oglinda Tn ordinea firii
fara aripi. n sensul altei lumi sa se cuprinda Voi merge mai departe de-o data
Z_ d I . ) cu fiecare din voi le spunea
ua € la marg Inea VeaCUIUI Ei neputind s& aleaga
Dimineata de noapte Si marea ragusise strigindu-te sensul de azur al ideii
aud universul visind ' ' se cercetau derutati
si-mi pot aminti nemilos de exact Acum Tnsingurat in azurul privirilor tale
ziua de la marginea veacului Numai cel ispitit de-o nalucire straina
o plaja indurerata de nesfirsire Corabiile pustiei macina timpul Ti sarutad cu smerenie fruntea
Tn aritmia talazelor — ginduri
Cu flota morilor de vint ce vin si se duc fara sens lar el rccunoscindu-i surisul facut
pornisem sa te caut il incuraja n ascunsa lui hotarire
asteptindu-te Tn porturi neinventate Unde te-ai retras sa ma mingfi? fara a-i darui un cuvint

Cintece singure

Atit de straine imi sint
aceste zburatoare de noapte
cintece singure

Mereu v-am chemat
o zile

Caietele toamnei

Veti raspunde la adunarea de salcii
pletoase. Aveti minglieri neiertate

v-ati jucat de-a Baba-Oarba prin parcuri
ati spus ceva nepermis de curat

despre cum ati baut alcooluri de floare

cu miresmarii din gradinile cerului

Eu tac iar vinzatorul se uita inept
cum Tmi desenez mai departe
EVA CERBU autoportretul cu frunze si fluturi
Concert Tn caietele toamnei



Confruntari

O performanta la saritura

INA acum, Sorin Preda a reali-
zat. cred, oel mai spectaculos salt
din genul scurt in roman, cu Par-
tial color. Faptul a fost observat
(lon Pecie, in ,Ramuri”, lon Bogdan
Lefter, in ,,Viata Romaneascad"), dar car-
tea n-a avut, pentru motive obscure, des-
tinul pe care-1 merita, s-a scris despre
ea putin, a trecut fara sa trezeasca inte-
resul criticilor notorii, atragind doar pre-
vizibilele obiectii ale lui Mihai Ungheanu.

Sint departe de a crede cd romanul e
marele examen al prozatorului si numai
cine l-a luat poate spera ca eternitatea
sa-i deschida larg portile. 1. L. Caragiale,
incomparabilul Caragiale. a izbutit sa le
treaca, fluierind, fara sa posede o ase-
menea patalama. Ca si multi altii de alt-
fel. Tin s& subliniez performanta lui So-
rin Preda din doua motive : ntii. fiindca
prozele scurte cu care a debutat. Poves-
tiri terminate inainte de a Tncepe (1981),
au avut o primire mai rece ca altele,
apartinind aceleiasi promotii, iardsi pe
nedrept, dupd opinia mea. Nu putine.
Zicd trage sa moard, Melodrama barba-
teascd, Dramoletd cu ananas, Ebosa, Chi-
richita, Cum poti face o faptd buna,
Blindul Mamaica, Teancul de scrisori. Pi-
sica. De-a valma, O zi din viata lui lor-
dachc Poghirc, Reclamatia se numara
printre piesele antologice ale generatiei
80. Una, inedita, Otto Schmidt, aduce o
notd foarte personala.

Dar pe linga aceasta. Sorin Preda nu
prelungeste doar in naratiuni mai intinse
citeva procedee, cu eare a fost Thnoit la
noi radical felul de a se scrie proza
scurtd, ci le cauta si gaseste echivalente
adecvate efectiv romanului.

E copilaros sa invocam aici niste legi
stricte ale unui gen atit de proteic. Anu-
mite Tnsusiri proprii ale sale sint totusi
batatoare la ochi si se cuvin amintite.
Romanul efectueaza, fata de proza scurta,
o trecere la o pluridimensionalitate ; e ca
si cum ar alege, pentru miscare, nu geo-
metria pland, ci pe cea Tn spatiu. Totul
capata aici volum, durata actiunilor, psi-
hologia omeneasca, mediul ambiant. Poa-
te s-ar potrivi mai bine sa spun grosime,
dar ma feresc de conotatia peiorativa a
cuvintului Tn materie artistica.

Daca principalul lucru nou pe care l-au
introdus tinerii prozatori a fost sa Tnsar-
cineze vocea auctoriald cu executarea u-
nui veritabil spectacol la scena deschisa,
show-ul scriitorului de proza, e normal
ca ei sa fi ardtat o preferintd _speciala
pentru povestire. Ea reprezintd speta
chemata sa acorde prin excelenta rolul
de prim-plan naratorului. Angajindu-se
Tn noua sa experientd. Sorin Preda scoa-
te din E. M. Forster, teoretician al roma-
nului, si aseaza drept motto in fruntea
cartii un citat care da de gindit : ,,Repe-
tati Tmpreuna cu mine cuvintele de mai
sus. Nu le pronuntati vag si jovial ca so-
ferul de autobuz. N-aveti acest drept. Nu
le rostiti nici repezit si agresiv, ca juca-
torul de golf ; puteti reusi mai bine, si
anume cu putina tristete, acesta fiind to-
nul corect. Da, romanul e o povestire".

Concluzia insinuatd cu prudentd si
umor britanic de cineva care n-a facut
doar teorie in materie, dar a dovedit ca
stie ce spune,_indicd si cum Tntelege mai
ales tinarul sau urmas sa-si exercite ac-
tiunea inovatoare pe tarimul epicii Tntin-
se. Din arta noua de a povesti. Partial
color va dezvolta si_folosi niste virtuti
ale ei prielnice, dupa cite se pare, roma-
nului Tnhdeosebi.

Prima e ,,capsularea”, daca pot spune
astfel, a unei multitudini_de voci Tn ceea
ce relateaza naratorul. El dilata stilul
indirect liber pinda acolo incit 7l face sd
izbuteascd a Tngloba deopotriva dialogul,
analiza psihologicd, descriptia si, bine-
nteles, expunerea faptelor. O asemenea
forma originald de_ naratiune intervine
din capul locului in istorisirea continutu-
lui nesfirsitelor discutii ale eroului cu
fosta lui sotie. Tnhaintea despartirii. ,,Nu
am ajuns la nici o concluzie. In viata
sint lucruri pe care trebuie sa le faci pur
si simplu, gentru a nu regreta mai_tirziu.
si nu-1 vorba de alt barbat, cum Tti place
poate sa crezi, ti-am fost fidela si-ti voi

ramine, sufleteste, daca altfel nu voi pu-
tea. bineinteles c& zimbesti, te pufneste
risul. rizi cit poftesti, vol. barbatii, nu
aveti cum sa intelegeti, tu mai ales, de
asta gindesc ca o lectie de viata nu are
ce sa-ti strice, trebuie intr-un fel sau al-
tul sa te dezmeticesti, sa revii cu picioa-
rele pe pamint. usor n-o sa fie, stiu prea
bine, am un copil, asta ma consoleaza
cumva, voi fi obligatd sd& Tmi schimb via-
ta, dar poate ca tocmai de acest lucru am
nevoie acum, si sa nu-ti Tnchipui ca-i
numai o toana de moment, degeaba rin-
jesti la mine, toate cartile acelea pe care
e-ai citit si de care Tti place sa faci atita
caz nu-ti sint de nici un ajutor, ai sa
vezi de altfel". Sorin Preda relateaza un
episod al romanului sdu conjugal, comu-
nicindu-ne simultan reflectiile Marei, 1in
stilul lor propriu, inconfundabil. cite-
odata interventiile ei reproduse exact,
consideratiile naratorului asupra evolu-
tiei eroinei sub raport fizic si psihic, ob-
servatii despre natura umana, aparta-uri
orale. Glasurile celorlalti protagonisti, in-
clusiv citate din Freud si dr. Victor Pau-
chet (Calea fericirii), patrund de asemeni
frecvent in_ discursul la persoana_ intii,
subsumindu-i-se si, dezvoltind prin a-
ceasta, o strategie epicd originald. Ea
aseaza ingenios Si fericit romanul sub
formula povestirii. Dar o face tocmai Tn-
locuind puritatea acesteia cu aglutinarea
eterogena si plurald, proprie lui.

ACA privim lucrurile Tn amanun-

time. bagam de seama inca ceva.

Povestitorul rezuma cel mai ade-

sea. Nu ne Tmpartaseste integral
spusele personajelor cu care vorbeste,
nici macar gindurile sale duse pina la ca-
pat. ci extrase ale lor. mostre caracteris-
tice. ,,Cel mai sigur telefon e cel de luni
seard. Soneria stridentd imi declanseaza
prima intrebare si o salivatie abundent.
Nici Pavlov nu s-ar descurca mai bine
ca Mara, ce faci ? — dar tu ? amanunte,
ntimplari_diverse, tacere, important e sa
nu uiti a Intreba ce face copilul, cum mai
std cu parasimpaticul. cu calcemia, cu
obrazniciile, cu ideile morbide, dar de
mine ce zice ? nu m-a uitat? te sun eu
mai tirziu™.

Practic, maniera aceasta rezumativa
lucreaza tot in sensul cerintelor romanu-
lui. Tntfi da permanent senzatia ca Tnda-
ratul a ceea ce povestitorul spune se Pe-
trec infinit mai multe lucruri, exact o
enorma materie densa de viata (cuvinte,
gesturi, scheme, reactii psihice, evenimen-
te  marunte. automatisme). sugerata,
presupusa ca avind loc efectiv undeva
aproape. in planul secund. E iarasi im-
presia aceea de volum, necesara precum
oxigenul romanului. Sa retinem ca prin
maniera rezumativd, contrasa, el = Tsi
astreaza puterea de cuprindere, reusind
insa a deveni scurt, alert, conform cu
prescriptiunile higienei epice moderne.
Partial color nu ajunge la 300 de pagini.

Concentrind, abreviind. furnizdnd esan-
tioane definitorii, povestitorul introduce
in naratiune un pact cu cititorul, e con-
venit ca explicatiile suplimentare sint
inutile, cam asa a decurs chestiunea,
restul revine tot acolo si nu_mai merita
detaliat. ,,«Ei, domnu Polak, 7i spun, ba-
tem palma sau nu ?» dar el Tmi vorbeste
de Puskin, de moartea suspecta a I[ui
Mozart, a lui Napoleon, a lui Alexandru
cel Mare, In general despre moarte, des-
pre cea aparentda sau clinica surprinsa cu
atita simt al observatiei de catre Edgar
Allan Poe, celebrul Edgar Allan Poe. in

TRAPEZ

1189. — Vedeti, ca acum Tmi ies din pepeni I...spuse usa, iesind din

titini.

1190. Vitelul de aur era mare cit un bou.

1191. — Ce are de partea lui de este atit de sigur de izbinda ?

— Grosolania.
— Atunci, poate fi sigur.

1192. Spectacolul, mai intristator decit la oras, al unei Tnmormin-
tari la tara, cu dric si cioclu pe capra.

1193. Ciinii ciobanesti nu se gudura.

1194. intr-o zi, pe cind calatoream prin China, i-am scris’unui prie-
ten © - Azi am vazut un chinez sasiu. Avea ochii drepti.

1195. Dintre cele trei ipostaze ale timpului, cu dracul se aseamana
cel mai mult trecutul. Fiindca nici el nu este chiar atit de negru.

1196. Cei care urcasera prima treaptd, scoteau strigate de triumf.
Cei care de mult erau sus, priveau in jur cu melancolie.

TRAPEZ 1184 se va citi :

k

Geo Bogza

: /

Multi, in putrede Danemarcei,.

nu mai putin_celebra bucata «ingropat de
viu», oamenii_mari nu mor niciodata in
patul lor, istoria crimei universale,
conspiratia mondialda. a celor slabi,
Hristos, sinuciderea, viata de apoi si obi-
ceiurile de Tngropéaciune la iovicini..."

Pe calea aceasta, cartea preia si o dozd
masiva din faimoasa ironie care a con-
tribuit  substantial la _inovarea prozei
noastre scurte, fara sa puna aici sub
semnul Tndoielii autenticitatea Tntimpla-
rilor narate, fiindca asa ceva ar ameninta
cu prabusirea constructia pluridimensio-
nala si nu usor echilibrabila a romanului.

Sorin Preda speculeaza in chip inteli-
gent si altfel wvirtutile povestirii, faptul
ca ea confera naratorului statutul unul
personaj literar. Inovatia e a ldsa de astd
datd rolul autocaracterizarii nu atit refe-
rintelor la persoana sa. a celui care isto-
riseste. cit alunecarilor lui verbale invo-
luntare si tradatoare sub raport psihana-
litic. Autorul se dovedeste realmente con-
secvent cu trimiterile dese la Freud. Ceea
ce poate parea observatorului grabit c
simpla joaca de-a ,textualizarea™, termen
sub care sint Tnglobati azi fara rost pro-
zatori pusi tocmai pe parodierea maniilor
tel-quel®-iste. reiese a fi o initiativa n-
drazneatda, urmarita sistematic.

Oricum, Sorin Preda scoate din obscu-
rul Traian, naratorul, actor, sot si parinte
ratat, un personaj memorabil, de o rara
densitate psihicd, incd o datd indispen-
sabild romanului. Originalitatea eroului
std mai ales in masca apatica, lasd-mi-te
sa te las, sub care el isi apara fara suc-
ces ramasitele unei individualitati pe cale
rapida de degradare in egoisme marunte,
personale. Povestitorul nu face nici un
efort spre a Tnlatura opiniile proaste,
foarte raspindite cu privire la el : fraier,
nepregatit pentru viatd, complicat, con-
tradictoriu, mereu in pasa proasta, nein-
deminatec. dispus sa fuga de raspunderi.
Se descrie abulic, resemnat, victima a
initiativelor altora. Dar din confesiunea
lui transpar semnele unei abilitati redu-
tabile. Are o mare dexteritate de a ocoli
chestiunile spinoase. Sd tinem minte me-
reu ca eroul este actor. Stie sa joace pe
insul lamentabil. ori de cite ori simte
pindindu-1 o mare primejdie si are
nevoie sa inspire mild. Culmea talentu-
lui sdu o atinge atunci cind reuseste sa
smulga indulgenta directorului scolii unde
functioneazd, cazindu-i n genunchi si
implorind sa nu fie dat afara: ,, A fost

cel mai penibil rol din viata mea, dar
tocmai prin asta l-am convins. Nu era

MARIA BANICA : Biblioteca Centrala

chiar atit de prost (fusesem (j)rieteni si-|
cunosteam destul de bine) dar probabil
cd Tsi pierduse Tncrederea in talentul si
competenta mea. Ma credea un farseur,
un uzurpator de post, probabil si sub in-
fluenta lui  Bulinovski, nescolitul meu
contracandidat. Disperarea mea jucata l-a
convins cd am ce sa-mi Tnvat elevii, cd nu
maninc piinea statului de pomana. in
plus, stiam cd nu suportda lacrimile, de
nici un fel. Am luat plinsul si lamentoul
ca pe o tema de intrare Tn institut. Nota
10, felicitari 1“

«= N dibdcia defensiva a eroului
I capata o functie majora din nou
>< ironia. Ea ii permite, facind-o pe
naucul, sa 1a o distanta su-
perioara fata de toti acei care-i
dau _lectii, il_ dirijeaza si_ decid in
ultima instantd destinul sdau. E re-
vansa personajului  principal asupra
lumii, un reflex cit se poate de graitor
al insului condamnat de ea la insignifien-
td. O figura de neuitat realizeaza Sorin
reda si cu Mara, obstinata sa-si recisti-
ge sotul dupa divort, recurgind la orice
mijloace, fara sa uite printre ele Tn spe-
cial santajul filial, bazat pe razgiiatu]
Andrei, alt Goe in devenire. Stofa de ro-
mancier a autorului se recunoaste in
obiectivitatea cu care e construitd aceasta
femeie crampon din familia Matildei si,
totusi, torturatd, nefericitd, scuzabila
ractic. Sorin Preda nu face de ris nume-
e ilustru al unchiului sau.

Partial color aduce si alte figuri care se
uitd greu, vesnic binedispusul si Tntelega-
torul” Nelutu-blondutu,  Tndatoritoarea
Aglae, ambitiosul domn Udrea. maturato-
rul de span, cu cultul artei Tn familie,
edificatul si expeditivul doctor Vasile.
Roman adevdrat, fara personaje con-
sistente, nu exista, iar povestirea lui So-
rin Preda stie sa le daruie deplina viata.

Aceasta se desfasoara Tntr-un veritabil
spatiu  tridimensional si  sub raportul
topos-ului. Vreau sda spun ca autorul Tsi
creeazd o ambiantd epica bine precizata,
la rindul ei de o incontestabild plinatate
fizick. E vorba de urbea provinciala
contemporana, unde-si duc viata eroii.
Totul are aici 0 mare pregnantd evoca-
toare. de la cofetaria Liliacul, Crizante-
ma, Nufarul sau Violeta, rece, diforma,
reputatda prin _ specialitatile Ora 12 si
Sulacrem,  pina la  autobuzul ,cinci",
supra-aglomerat. bufetul garii sau parcu-
letul local, cuprinzind invariabilul scrin-
ciob urit vopsit si statuile lui Cirlova,
Creanga si Costache Negri.

Utilizind copios ironia, ca si colegii sai
de generatie. Sorin Preda a Tinteles si
altceva apucindu-se sa scrie un roman.
Anume ca acesta are nevoie dupa o
bucata de vreme sa taie respiratia cititoru-
lui, printr-o Tntorsatura cruda a destinu-
lui. Dispozitia la haz, fie si de necaz,
trebuie deci suspendatda Tntr-un punct,
cind e cazul ca totul sa ia o turnura
crunta, serioasa. Romanul lui Sorin Preda
a prins bine aceastd lectie, prin urmare
isi respecta titlul si_ramine numai ,,par-
tial" color. Situatiile oarecum comice
ajung treptat insuportabile pentru erou
care se simte, pe masurd ce povestirea
Tnainteaza, intrat Tntr-o veritabila capca-
na si Tncepe sd nutreasca, spre a scapa de
ea, un imbold asasin. Nu savirseste nici o
crima, dar cedeaza tentativei de a o n-
faptui si revine in pavilionul model al
doctorului Vasile cu 0 nevrozd agravati.
Psihanalistul Ti recomanda sa caute elibe-
rarea de fantasmele care-1 asalteaza,
transformindu-le in fictiune literara. Si
acientul Tncepe sa scrie ; primele lui
raze (surpriza l) sint Tnceputul romanu-
lui Partial color, adica povestirea ascul-
tata de noi nu a fost decit confesiunea
acestuia. Ea devine astfel, dar tot prin-
tr-o convertire inspiratd, perfect adapta-
td romanului, un text autcreflexiv, pus
in abis cu inventivitate autentica, necaz-
nitd. postmoderna. Poanta enorma : are
loc si clasicul transfer psihanalitic, pa-
cientul 7i paseaza doctorului mincarimea
de piele, maladia care-1 adusese intlia
oara la el.

Ovid S. Crohmalniceanu



Din istoria _
presel romanestl

OUA lucrari de investigatie seri-

oasd in universul revuisticii noas-

tre mai vechi si mai noi ne-au

retinut atentia in ultima vreme.
Prima (Studii literare. Din istoria presei
culturale si literare romanesti. Editura
Dacia, ClUj-Napoca, 1987) apartine colec-
tivului Catedrel de literatura romana, li-
teraturd _comparata si teorie literara a
Universitatii din Cluj-Napoca. cea de a
doua (insemnari despic scriitori. Editura
Facla, Timisoara, 1987) apartine lui lu-
lian Negrila. Lucrarea universitarilor
"clujeni intentioneaza sd continue, asa
cum ne avertizeaza lon Viad in Argu-
ment, vechile Studii literare initiate de
D. Popovici la aceeasi universitate in anii
razboiului, din care au aparut patru to-
muri. (1942, 1943, 1944 si 1948) si unde au
lost publicate rezultate ale cercetarilor
colectivului _catedrei de atunci (D. Popo-
vici, lon Breazu, losif Pervain s.a.).
Ideea continuitatii de preocupdri si de
initiative este admirabild. 1n prezentul
volum sint investigate peste 30 de perio-
dice. incepind cu_ ,Albina romaneasca”
(1829—1850) a lui Gheorghe Asachi si n-
cheind cu aetuala ,,Revue des Etudes
Bud-Est Europaennes".

Pistele si modalitatile de investigatie
sint diverse, autorii optind mai rar pen-
tru o tratare micromonograficd a revistei
In cauza (lon Vlad pentru ,,Romania li-
terara", seria 1939—1940, M. Zaciu pentru
,Cultura”, ,,Abecedar" si ,,Darul vremii",
Liviu Petrescu pentru ,Saeculum"”. Cor-
nel Robu pentru ,,Flacara” lui C. Banu,
loana Em. Petrescu pentru ,,Curiosul” lui
C. Bolliac $i M. Muthu pentru ,Revue
des Etudes..."l), preferinta lor Tndreptin-
du-se mai ales spre o problema cardi-
nalda (M. Protase despre ideile de critica
Si teorie literara la ,,Albina romaneascd",
Georgeta Antonescu despre literatura in
paginile ziarului ,,Concordia” de la Pesta
din 1861—1870. lon Pulbere despre rela-
tille roméano-italiene prin prisma periodi-
celor ,,Roma" si ..Studii italiene”, Sara
lercosan despre Titu Maiorescu si ,,Tri-
buna’ sibiana, V. Fanache despre perso-
nalitatea Iui lon Chinezu la ,,Gind ro-
manesc"”, Silvia Tomus despre cea a lui
Zaharia Stancu la revista ,Azi".  lon
Vartic despre ,,Revista Cercului literar"
de la Sibiu si resurectia baladei. Mata
Gavril si V. Voia despre problemele de
estetica si despre poezia din paginile
»Stelei” s.a.).

Nu spun ca formula abordarii reviste-
lor mai vechi pe probleme cardinale este
neviabild, dar spun ca era mai profita-
bila pentru cititorul interesat de feno-
men abordarea micromonografica, Tnsotita
de un indice de materii, fie si selectiv.
In felul celui adus de Octavian Schiau
pentru problemele de cultura si literatura
romaneasca Tn ,Romanoslavica” sau de
loana Petrescu pentru ,,Curiosul™. Asta,
cu atft mai_ mult cu cit este mai greu de
Tnchipuit ca in scurt timp colectivul va

Filosofie si cultura

Aporil si

U cred totusi, spre deosebire dp

Vasile Frateanu (Constiinta si lu-
ciditate), ca problema unei subi-
ectivitati izolata de lume si Tn-

chisa n sine Tnsasi si care-si subiectivea-
za la nesfirsit esenta ei pura este lipsita
de sens deoarece Tnsasi tendinta irepresi-
bila a omului spre contemplatie, reverie
si solitudine, considerata cd un argument
el legitimitatii unui asemenea mod de a
pune problema, resupune relatia cu
altceva : contemplatie a ce ?. solitudine
fata de ce? Nu, subiectivitatea nu se
poate manifesta decit ,,iesind din sine"
prin obiectivare. Contemplatia Tnsasi, re-
veria si_ visul sint marturii ale dedubla-
rii eului si nu ale unei subiectivitati
pune. Chiar oele mai Tnalte trepte ale
trairii Yoga au nevoie de un punct de
sprijin, indiferent unde e situat acesta.
Autorul citat face din tristete un fel
de rezultanta fatald a caracterului ano-
retic al subiectivitatii. Idee discutabila.
Un fapt este Tnsa cert: Vasile Frateanu
analizeaza cu finete, eu subtilitate si pa-
trundere tocmai acest caracter aporelic.
ceea ce Tnseamna ,constiinta cd subiec-
tivitatea noastra este terenul de lupta a
unor continuturi antagonice..." Nu nea-
parat antagonice — as adduga. Oricum.
Valoarea caitii citate sta in acest mod
Original de a aborda constiinta si confi-
guratiile ei subiective. Tntr-o lume satu-
rata de contradictii — unele degenerati-
ve. altele progresive, fara de care for-
mele superioare ale vietii nici nu ar pu-
tea fi concepute —atitudinea fireasca a
constiintei nu _poate fi decit aporetied.
In plan filosofic se poate opera uneori
cu cazuri limita : ,concretivitatca exis-
tentiala pura”, talmacita prin atomii psi-
hici ai senzatiei sau ,,reaua abstractiune"
care neaga orice relatii concrete ; dar

viata reald a constiintei, functionarea' ei

putea veni cu alte tomuri similare in
care sa abordeze aceleasi reviste, dar din
unghiuri diferite, pind la exhaustivitate.
Indici de materii axati pe aspecte literar-
culturale erau necesari apoi mai_ales n
cazul revistelor vechi, greu accesibile azi
datorita raritatii lor (,,Albina romaneas-
cd") si al publicatiilor cu preocupari ete-
rogene (,,Concordia”. ,,Tara noua", ,,Fla-
cara™). Tntrucit Argumentul e semnat de
lon Vlad, se poate banui ca d-sa a ras-
puns si de coordonarea colectivului. Tn
acest caz. nu era rau daca propunea ca
model de investigatie studiul sau asupra
»,Romaniei literare” (seria 1939—1940),
exemplar prin concizie, sistematizare si
cuprindere, minus titlul, care nu acopera
Tn_Tntregime materia.

Toate studiile sint Tnsd de o mare uti-
litate pentru orice cercetator al domeniu-
lui ca si_pentru cel ce doreste sa -se in-

formeze in general asupra epocilor trecu-
te, asupra dezbaterilor de idei (literar-
culturale, estetice), asupra efervescentei

spirituale dintr-un anume moment isto-
ric. S& observam ca cercetdatorii  clujeni
s-au ocupat de reviste aparute la Bucu-
resti, Cluj. lasi, Sibiu, Pesta, Turda, de
reviste de prima marime in cultura ro-
maneasca, dar si de reviste de rang se-
cund, de reviste vechi si noi. ponderea
cea mai madre_detinind-o cele din peri-
oada interbelicd. Investigatia este adinca,
judecatile critice sint drepte si sint ba-
zate pe_cunoasterea amanuntitda a_fapte-
lor de istorie literard, evaluarile sint ju-
dicioase si de bun gust. De aceea Tntarim
si noi dorinta lui lon Vlad spunind ca
lucrarea aceasta se constituie ca un veri-
tabil instrument de lucru pentru toti cei
care sint interesati de procesul devenirii
istorice a culturii noastre.

DINTR-O alta perspectivda se organi-
zeaza investigatia lui lulian Negrila in
lucrarea sa. El priveste o seama de scrii-
tori romani din punctul de vedere al re-
latiilor lor cu presa aradeana. Asadar,
autorul nu ia in atentie reviste de pretu-
tindeni, ci scriitori de pretutindeni, el
raminind Tn  punctul fix al revuisticii
aradene. Cind scriitorii In cauza se nu-
mesc Emine6cu, Creanga. Duiliu Zamfi-
rescu, O. Goga. L. Blaga ori Camil Pe-
trescu orice detaliu, orice corectiune de
date, orice completare cit de mica sint de
incontestabila utilitate pentru mai buna,
mai adinca si_mai dreapta cunoastere a
personalitétii Tn cauza. O poezie in ger-
mana a lui lancu Vaedrescu, doud texte
poetice inedite ale lui T. Cipariu. doua
scrisori ale lui 1. Slavici cu impresii din
Italia si eu paralelisme etnografice ro-
mano-italiene foarte interesante, atitudi-
nea aradenilor Tn polemica iscata de dis-
cursul academic al lui Duiliu Zamfirescu
in chestiunea poeziei populare, citeva
poeme de Elena Farago publicate la
Arad, dar uitate de editorii ulteriori, ci-
teva importante amintiri inedite despre
O. Goga ale unui fost coleg de scoala si

un interviu al lui C. Stere cu poetul n
nchisoarea de la S'\e/lghedin (1912). o nu-
velda a lui Gib. I. Mihdescu (Baba Man-
diea), publicata la Arad, dar uitata si ea
de editori, ca si alta (Cetatea bunului
plac), publicata cu pseudonim (Gh. Ste-
garu) de acelasi prozator, iarasi uitata,
colaborarea lui’ Camil Petrescu la perio-
dicele bandtene si initierea de reviste
proprii in Banat (,Tara", ,Limba _roma-
na"), debutul poetic si filosofic al lui Blaga
in ziarele aradene, cu indicarea corecta a
ordinii si locului  poemelor, atmosfera
poetica din jurul revistelor ,,Luceafarul”
(1935—1943) de la Timisoara si ,Salonul
literar” de la Arad, aceasta din urma a
lui Al. T. Stamatiad, cercetata dupa un
manuscris inedit al unui cercetdtor mai
vechi — sint tot atitea lucruri care tre-
buiau stiute si care contribuie incontes-
tabil la rotunjirea profilului personalita-
tilor in cauza. Dar investigatiile lui lu-
lian Negrild mai au si un alt tile. Ziarele
aradene pe care le cerceteaza el (,,Roma-
nul", ,Tribuna”, ,Tribuna poporului"
s.a.) si In care-i cautd pe lancu Vacares-
cu, pe Eminescu, pe Creangad s.a. au apa-
rut fie Tnainte de Marea Unire, fie ime-
diat dupa infaptuirea acesteia. Aceasta
Tnseamna ca. publicind in paginile lor lu-
crari ale scriitorilor de peste munti, aces-
te publicatii s-au facut ecoul idealului de
unitate nationald, contribuind Tn felul lor
la desavirsirea unitatii spirituale a po-
i)orului roman, iar dupa aceea la conso-
idarea ei.

Faptul in sine mai pune in luming, pe
de alta parte, existenta unei foarte vii
emulatii intelectuale Tn "anii premergatori
Infaptuirii Marii Uniri si in anii imediat

resorturi ale constiintei

nu pot fi concepute decit Tn spatiul din-
tre aceste limite si nu Tn ele sau prin
ele. lar acesta este spatiul contradictii-
lor. Tn acest spirit, autorul analizeaza
unele constructii existentiale permanen-
te care genereaza aporiile constiintei.
Una dintre ele se_refera la relatia e-
Xistenta-neant — traita deopotriva ca
potentialitate si certitudine, cu toate
nelinistile  si  ,,cutremurarile de su-
flet din care s-au ivit eroi legendari,
care au stiut sa facd din dorul de nemu-
rire resortul unor fapte exemplare de
cultura si civilizatie”. Fara indoilala ca in
raport cu diversitatea si polifonia fara
sfirsit a vietii, moartea este ,,nonforma
lirin excelenta cu... absolutizarea invizibi-
ului, ascunsului si misteriosului*, dar e-
sential mi se pare a sublinia nu ,fasci-
natia si teroarea inyizibilului”, ci modul
eroic_Tn care omul Infrunta nefiinta prin
creatie conferind mereu sensuri noi i
nepieritoare existentei. Nici fuga de
lume, nici angoasa existentialistd nu ne
pot salva de teroarea neantului, ci ac-
tiunea (munca), creatia, capabile sa opu-
na destramarii entropice o ordine axi-
ologica a lucrurilor. Este adevarat ca. in
sensul propriu si exact, ,,nimeni nu poa-
te muri pentru altul” sau ,,in locul altu-
ia". dar unii .pot trdi pentru altii sporind
adevarul si frumusetea lumii, contribu-
ind astfel la nemurirea  omului si. prin
acesta, dobindind ei insisi dreptul la ne-
murire. Oricum_ problema nu poale fi e-
Xaminatd numai sub reclf)orttpsi ologic sau
numai din punct de vedere fenomenologic.
In fond, vointa de a trai, bucuria de a
trdi nu se limiteaza la opozitia dintre in-
stinctul mortii si instinctul erotic, ci este
o problema de constiintd morala creatoa-
re. compatibila cu modul eroic de a trai,
n cultul valorilor si in producerea lor.
Tntr-un chip asemanator se puna si
problema raportului finit-infinit; daca

sub raport biologic omul este o fiinta
muritoare si finifa, din punct de vedere
spiritual el poate dobindi nemurirea toc-
mai prin acte creatoare care confera
0 constiintd negatoare de limite, deschi-
sa catre infinit. O formulare ca aceasta,
mi se pare confuza : ,,Reuseste oare cu
adevarat creatorul sa depaseasca limite-
le biologice si sa cucereasca necuprinsul
vietii spirituale. Sau poate si mai exact’
exista oare cu adevarat un infinit al
vietii spiritului  metamorfozat Tntr-un
agent creator”. Asa cum e pusad Tntreba-
rea. nu se poate raspunde prin da sau
nu. Nimeni nu poate depasi limitele bio-
logice. dar unii ,,agenti creatori" pot cu-
ceri. pentru_ei_dar si pentru altii, ,un
infinit al vietii spiritului" — mai exact
participa la o atare cucerire care nu
poate fi istovitd tocmai pentru cd e fara
sfirsrt. Este ca o daruire continud, ca o
ardere fara istov. Infinitul, Absolutul,
Perfectiunea nu sint niste statii teirninus
ale aVenturii umane, ci partea de rezis-
tenta. de nemurire, de perenitate si des-
chidere spre viitor a actelor sale de cre-
atie. Dupa cum se vede, ma separ de au-
torul discutat tocmai prin aceea ca. pen-
tru mine, creatia si constiinta de a crea
nu aboleste viata infinita a spiritului”
ci. dimpotrivd, o impune si Ti da adeva-
ratul siI singurul ei sens. Chiar opera,
marturie a finitudinii si istoricitatii
este n acelasi timp o tisnire a absolutu-
lui care rezida Tn noi si_care, farda ase-
menea suporturi sau configurari relative
ar ramine o simpla vorba goala. Abso-
lutul exista prin relativ, infinitul exista
prin finit. Este insasi conditia posibili-
tatii lor de a fi si de a fi_inteligibile. Cu
toate implicatiile (consecintele) care de-

curg de aici pentru caracterul tragic si
constiinta tragica ale conditiei umane.
Asta nu exclude Tnsa ceea ce autorul

numeste ,,absolutul bucuriei si al fericirii

WANDA MIHULEAC : Arc

urmatori in_partea de vest a tarii. Citeva
mici corectiuni si completari  sint nece-
sare. Prima tiparitura cu caractere latine,
dar eu ortografie maghiarda e o Carte de
eintece si s-a facut la Cluj sau Oradea
pe la 1570—1573, sub influenta calving, si
cuprinde cintece pioase traduse dupa o
culegere similara maghiara a lui etru
Meliusz si Grigore Szegedi. Nu Ceaslovul
Jui Cipariu din 1835 este prima carte ro-
maneasca tiparitd cu_alfabet latin, ¢
Carte de rogacioni... (1779) a lui Samui,
Micu-Clain. Cel care a stabilit paternita-
tea lui D. Gusti asupra poemului Tnchi-
nare lui Stefan Voda, despre care s-a
crezut multd vreme ca este al lui Emi-
nescu, a fost Perpessicius (Mentiuni de
istoriografie literara si folclor, II, p. 122
s.u.). in afarda de Reflexii asupra intuitiei
iui “Bergson, studiul de debut in dome-
niul filosofiei al lui Blaga (semnat lon
Albu), ziarul ,Roméanul” din_ Arad a mai
publicat si alte eseuri filosofice ale viito-
rului mare gindilor : Mister (22 mai 1915).
Criticism istoric (28 noiembrie 1915
Eroism si ngdire (12 decembrie 1915) si
Conceptia despre lume si stiinta (30 ia-
nuarie 1916). Nu ma indoiesc ca mai ales
pe acestea din urma autorul le-a detec-
tat, dar, din graba, le-a omis. Cu_ pasiune
si rigoare, cu tenacitate si acribie docu-
mentard. lulian Negrild reuseste de_citi-
va ani buni sa scoata la iveald din ziarele
si arhivele aradene lucruri demne de cu-
noscut. Demersul sdau este exemplar si
pentru tinerele generatii pe care le edu-

ca si instruieste Tn orasul de pe Mures.

Serafim Duicu

noastre” sau ,eternitatea clipei”, alunei
cind constiinta noastra subiectiva ar dori
s-0 opreascd, s-0 proiecteze dincolo de
timp.

Alte cupluri aporetioe din sfera con-
stiintei sint : ratiunea si sensibilitatea,
puritatea si impuritatea, contemplatia sl
actiunea. Ra’gunea este Tnteleasd ca o fa-
cultate critica de optiune (prin asocieri,
disocieri, ierarhizéri? atit la nivel prac-
tic cit si la nivel teoretie. Si_este adeva-
rat cd. in comparatie cu ratiunea, sen-
sibilitatea este mai mobild, mai_dinamica
si mai instabild, mai compatabila cu ideea
de libertate cu ,,multiplicitatea de atitu-
dini si viziuni contradictorii”. De aici
decurg moduri diferite de a aborda _si
aprehenda existenta, dar sa nu apasam
prea mult asupra acestor disocieri : con-
flictul dintre ratiune si sensibilitate
reprezintd Tntr-adevar ,0 constantd a
vietii noastre subiective” dar functiona-
rea optima a acestor facultati in actele
creatoare este una solidarda complemen-
tara sau de unitate a contrariilor.
Asa trebuie sa Tntelegem desigur si afir-
matia ca“.. atitudinea axiologica poziti-
tiva deriva din plenitudinea existentiala
a individului..." desi, pe de alta parte,
teza potrivit careia colaborarea ratiunii
si sensibilitatii, ideala desigur, este un
obiectiv imposibil de realizat, este deru-
tanta. pesimista si infirmata de Tntreaga
istorie a culturii. Tn schimb, sint subtile
si patrunzatoare consideratiile privind
relatiile aporetice dintre seriozitate si i-
ronie la nivelul ratiunii sau Tintre dra-

goste si ura Tn cuprinsul sensibilitatii.

Gu celelalte aporii mentionate atingem
resorturi de adincime ale constiintei mo-
rale, cu strategiile ei de mobilizare, -or-
ganizare si dirijare a energiilor sufle-
testi. oscilind intre ispita raului si ten-
tatia binelui, si ale personalitatii umane
care Tnchide n sine. Tntr-o ramificata ti-
pologie. ,,disputa dintre Tnclinatia spre
contemplatie si Tnclinatia spre actiune".
De aici si_ tipuri distincte de constiinta
care pot fi. pina la un punct solidare in
cazul unor personalitati cu un echilibru

interior superior.

Al. Tanase



Actualitatea literara

UB titlul micului roman din 1921,
Femeia in fata oglinzei, lon Bog-
dan Lefter a reeditat o parte din
prozele scurte ale Hortensiei Pa-
adat-Bengescu  de dinainte de Hallipi
intr-o antologie pe care a dorit-o critica,
ordonatd, adicd, de o idee. O remarcabila
postfatd (Proza Hortensiei Papadat-Ben-
gescu : joc de masti) Tnsoteste cele trei-
sprezece texte (la care se adauga citeva
pagini din Autobiografia publicata in 1937
si alte citeva din corespondenta cu lbréi-
leanu). Pe lingd unele lucruri mai ma-
runte sau_fara valoare deosebita lipsesc
romanul Balaurul, probabil din pricina
dimensiunilor, si fragmentele din proiec-
tatul roman al Fetitei (nu si textul cu
acest titlu tiparit in 1925 In  Romanta
provinciald). Ne intereseaza mai putin
aceste lipsuri inevitabile decit criteriul de
grupare al textelor. Acesta decurge din
studiul final, care merita o discutie ama-
nuntitd si care nu va mai putea fi ocolit
de aici Tnainte de interpretii scriitoarei.
El este riguros si clar, ca majoritatea stu-
diilor lui lon Bogdan Lefter, cu o nota,
in plus (chiar dacd nu neasteptata), de
frapanta originalitate. . .
indrul critic_Tncepe prin a examina o
veche dichotomie prin prisma careia, de
la Lovinescu, a fost privita literatura Hor-
tensiei Papadat-Bengescu si anume aceea
dintre primele ei texte in proza si_marile
romane ale maturitatii ; dichotomia res-
pectiva voia ca intre unele si altele sa
existe un numar de opozitii %deobicei
fundate neglijent), cum ar fi acelea
. _tre subiectiv si obiectiv. Uric si epic,
psihologism  si observatie etc. (p. 447).
S-a spus, de asemenea, cd proza_scriitoa-
rei a parcurs procesul de obiectivare sub
influenta opiniilor lul Ibraileanu si Lovi-
nescu (pentru o datd, avind aceeasi di-
rectie). Reluind chestiunea, pe larg, lon
Bogdan Lefter ajunge la concluzia cd
scriitoarea este departe de a se fi dovedit
acel mediu bun pentru spiritul criticii de
la Tnceputul secolului pe care l-au crezut
Vianu si altii mai pe urma si ca in ge-
neral, ~proza ei ramine dominata de
subiectivitate. Tntre naratiunile scurte si
romane nefiind o rupturda. Cind era
eleva, viitoarea scriitoare =~ se amuza sa
compund pentru colegele ei epistole adre-
sate parintilor. O marturiseste ea Tnsasi
tp Autobiografie. Criticului de astazi ise
pare a descoperi in aceasta Tndeletnicire
originea modului Tn care Hortensia Pa-
padat-Bengescu va proceda in toata lite-

ratura ei : un transfer, cu alte cuvinte,
operat permanent de la sinceritate la
masca. Si precizeaza : ,,Nu atit despre un

«trucaj» al sinceritatii e vorba, cit des-
pre sansa de a o exercita fara oprelisti,
de a o extinde nemarginit sub protectia
alibiului alteritatii  «sub masca». Doua

'ortensia Papadat-Bengescu, Femeia Tn

,a oglinzei, antologie, postfata si  bi-
bliografie de lon Bogdan Lefter, Editura
Minerva, 1988.

Promotia T70

Sinceritate si disimulatie

porniri contrare se Tmpleteau astfel In
sensibilitatea elevei [..] : setea — deo-
camdata adolescentina — de a se martu-
risi, de a dezvalui un «prea-plin» sufle-
tesc ; si nevoia de a-si masca marturisi-
rea, de a-si ocroti vulnerabilitatea sensi-
bilitatii" (p. 449). Ipoteza aceasta conduce
la cel putin trei consecinte : anularea (ca
falsa) a opozitiei sub'ectiv-obiectiv ; con-
siderarea prozei scriitoarei ca integral
subiectiva, efectele de obiectivitate da-
torindu-se ,,punerii  in pagind”, retoricii
literare ; si absenta ur.ei cronologii neu-
tre a textelor, in care, din contra, proce-
deele biografiste si disimulatorii se n-
talnesc de la inceput pind la sfirsit. ames-
tecate, chiar daca In proportii diferite.
Clasificarea textelor se face, in fine. in
functie de patru paradigme simultane, la
care s-ar putea adduga o0 a cincea, a ro-
manelor din ciclul Hallipa.

Tntdia paradigma, lon Bogdan Lefter o
numeste ,,a regiei epistolare” (p. 454) si
o analizeaza in Marca din Ape adinei :
Daca fondul narcisiac-confesiv al acestei
proze (sial altora) a tot fost studiat, regia
ca atarea retinut mai putin atentia. Criti-
cul demonstreaza ca ea este extrem de
atentd, desi autoarea nu era decit o
debutanta inexperimentata, remareind fil-
trul dublu prin care sinceritatea e tre-
cuta (o femeie citeste scrisorile altei fe-
mei pe care n-o cunoaste si care sint
adresate unei a treia) ca si contextul me-
nit a accentua literaturitatea, daca pot
spune asa, a procedeului (lectura are loc
noaptea, ntr-o biblioteca, dupad ce scri-
sorile au fost extrase din_paginile unei
carti anume s.a.m.d,). Sint identificate
teme si_mituri personale (pe urmele psi-
hocriticii lui Ov. S. Crohmalniceanu) si,
mai ales, o tratare in spirit_tipic moder-
nist (aspect de jurnal, trairi incerte, vagi).
Acelasi model functioneaza si in Dorinta
sau O pasare..., tot din Ape adinei, aces-
tea considerate ratate artistic sau Tn Don
Juan... din Sfinxul.

A doua paradigma se constituie exact
Tn aceeasi epoca (1913—1916) si textele
fac parte din aceleasi volume de inceput :
ea este una teatrald a monologurilor adre-
sate. Fara a mai fi la fel de divagante si
de confesive, cuprinzind mai mult epic,
aceste texte (Vis do femeie, Sephora, Pe
cine a iubit Alisia ?) nu difera radical de
precedentele. Dovada cea mai neta ne-o
ofera Femei Tintre ele, foarte meticulos
analizata, cu observatii fine (cum ar fi
cele legate de metaforele Tmpletiturii, ale
pinzei sau ale firelor de lind, care su-
gereaza, toate, textualitatea).

A treia paradigma apare Tn romanele
scurte :  Romanul Adrianei, Femeia in
fata oglinzei si Balaurul. Nu se abando-
neaza tipul de subiectivitate anterior, ci
doar se reconsidera tehnicile prozastice ;
»ivirea constiintei ca structurile romanesti
se constituie de la sine In filtru protec-
tor si, Tnca, Tntr-unul, de o remarcabila
eficacitate” (p. 467). Si aici gasim analize
personale (specularitatea din Femeia in

Risipa de vorbe

m MIRCEA CONSTANTINESCU (n.
194a) : Ciudatenii de familie ((1968;, Can-
cerul blond ~ (1976), Smog (1971), €um
indemult Bucurestii  petreceau  (1977),
Amurgul levantinilor (I — 1978, 1l
1981), = Triumful Ilui _Fal-Frumos 519793,
Isi amintea de _ Casablanca 4).
Aleargd pentru viata ta (1985), AU
fost odata ca niciodatd (1987). _\Ver-
siuni reluate, amplificate ‘si adaugite
ale unei vaste ,cronici de familie" sint
textele epice ale iui Mircea Constantines-
cu, prozator_baroc, entropie si redundant,
cu Informatie de arhivar si imaginatie
livresca, rpreocupat, in romane, de acu-
mularea factologica dintr-o istorie de un
veac si 0 geografie ce acopera practic
cele trei mari arii autohtone, concurand
— la nivelul personajelor — cartea de te-
lefon dar neatent si stingaci Tn ce pri-
veste constructia romanesca ; mult mai
interesant in povestiri unde, dupa lim-
pede model salingerian, detaliaza clipe
de mister comportamental, decupate fie
din biografia copiilor si adolescentilor, fie
din a maturilor marcati sufleteste. De
altfel, ce e bun Tn romane tine tot de
genul scurt, fragmente din felurite bio-
grafii ce pun in evidentd mereu aceeasi
conditie : excesul gfizic, sihologic, inte-
Iectuag ca marca familialda a diversitatii
de indivizi apartinatori, central sau_pe-
riferic, clanului ,levantin”  (Steriadg,
Gheorghiade. Dobroescu etc.). ingrama-
deala de fapte ce se succed fara vreo
altd relatie intre ele in afara apartenen-
tei de familie (o conventie, la urma ur-
melor) face lectura dificila si nici
nu compenseaza prin semnificatie (banal
arhivisticd) sau prin dictiune (in genere,
greoaie, anacolutica. rebarbativd, cu obo-
sitoare supraproductie verbald). Romanele
compun, toate, un ciclu ..familial™ Tnlaun-
trul cdruia se grupeaza 1n functie de
perspectiva asupra materiei narate si de
cronologie : Cancerul blond si Isi amin-
tea de Casablanca au in prim plan per-

soana si familia autorului, ascuns sub
numele de Valeriu Steriadi. Amurgul le-
vantinilor si Au fost odatd ca niciodata
sondeaza Tn trecutul propriei familii si al
familiilor clanului. Povestirile din Ciuda-
tenii de familie si Aleargd pentru viata
ta Tsi culeg materia din ambele grupe.
Cum indemult Bucurestii petreceau e o
evocare a Capitalei din veacurile optspre-
zece si noudsprezece, dupa surse istori-
ce trecute sub tdcere, o Tncercare nereu-

sitd de valorificare a farmecului ling-
vistic_ ramatical si lexical) propriu
epocii. riumful lui  Fat-Frumos e un

eseu cu prea multe licente Tn interpre-
tare.

Desi plina de evenimente de tot felul,
comice, dramatice, tragice, povestea lui
Val Steriadi, de la virsta copilariei si
adolescentei (in Cancerul blond) la tine-
retea si maturitatea de ,scriitor" (in Isi
amintea de Casablanca) este lipsita de
semnificatie ; voluptatea problematizarii
cu si_ fara rost distruge orice coerentd,
fie si simplu cronologica, a naratiunii ;
ce se retine din primul roman_e supra-
ncarcarea  frazei pina la ininteligibil,
precum in acest fragment luat la ntam-
plare : ,,Dintr-o pudoare Tnnascutd, ne-
dezmintitd de contactul cu micii mas-
culi. prietenii lui. atit de revoltati Tm-
potriva eticii comune sl impuse_(revol-
tati In parte din instinctul apararii. Tn
parte dintr-o necontrolata frondd, adica
din primii muguri rationali). Tn mare
masura sustinuta si de contactul diurn —
de citiva ani si nocturn —, nemijlocit cu
sexul opus, contact realizat prin prezen-
ta mamei, a Despei si a bunicii. Val nu
incercase niciodatd in mod constient sa

priveasca ceea ce-1 intereseaza subit n
clipa de fatd, si anume doar labele"
etc. etc.; din al doilea roman Se
retine titlul care, ce subtilitate, Nnu
se referd la orasul marocan ci 2
o vila din Cotaoceni (sic). La rindu-I

fata oglinzei). tn aceeasi clasa ar trebui
inclus, crede lon Bogdan Lefter, si ro-
manul Fetitei.

A patra paradigmd cuprinde nuvelele
din Romanta provinciala si _Desenuri tra-
gice. Regia este portretistica. Vocatia in-
trospectiva, psihologismul feminin nu
scad deloc in importanta, dar strategia
narativa_se schimbd : persoana a treia e
preferatd persoanei intii, personajele sint
mai clar situate social si profesional, ex-
terioritatea e mai grijuliu construita, ti-
purile sint mai variate si indivizii mai ac-
centuati. Emblematica ar fi nuvela Ro-
manta provinciald, Tn care protagonista
nu este Sabina, naratoarea, ci doamna
Vanghele : aceasta deplasare este plind
de consecinte. Cred ca trebuia insistat
asupra ei.

CESTEA fiind zise, ipoteza si cla-

sificarea iui lon Bogdan Lefter

comportd citeva obiectii. Nu e

greu de remarcat cd, exceptand
primele doud paradigme, celelalte se afla
de fapt Tntr-un raport cronologic. Simul-
taneitatea de care vorbeste criticul e, pe
ansamblu, destul de relativd. O ,.evolu-
tie", apoi, exista in mod cert de la Marea
la Romanta provinciald, desi cuvintul pre-
ferat de critic este transformare. Si in
ce consta ea ? Autorul studiului considera
ca transformarea nu este in fond decit ,,0
continua cautare de solutii pentru «alte-
rizarea» subiectivitatii, pentru deghizarea
debordantei marturisiri de sine", Tucru ce
ar fi valabil si pentru romanele Hallipi-
lor (p. 451). ,,Asa privind lucrurile, va
trebui sa reexaminam fintreaga ei litera-
turd (a Hortensiei Papadat-Bengescu) din
perspectiva gradului_de prelucrare a ma-
teriei confesive initiale” (ibid.) Sl inca :
»Toatd proza Hortensiei Papadat-Ben-
gescu nefiind — in faza pretextuala —
decit o lungd destainuire a «femeii in fata
oglinzei», o depozitie sincerd, eaa fost—
totusi — trecuta prin diverse filtre _disi-
mulante. Drept pentru care o voi citi
nu constatind cd dincolo de suprafata ei
se stravede silueta autoarei, ci luind fap-
tul drept premisa si Tncercind sa-i iden-
tific si sa-i descriu «madstile»" (ibid.). Am
unele  ndoieli Tn privinta valabilitatii
globale a tezei, dar mai ales mi se pare
ca unele din constatdrile anterioare ale
criticii, date afara pe usd, se intorc pe
fereastra. Ce altceva daca nu un progres
in sensul realismului obiectiv se petrece
de la epistolarul din Marea la nuvela
despre doamna Vanghele ? Oricum am
suci-o, daca ne mentinem la aprecierea
prozei prin prisma unei subiectivitati care
se disimuleaza, va trebui sa admitem ca,
la Tnceput, disimularea este mai naiva
decit la sfirsit, desi filtre existd tot
timpul, ca elementul care creste in Thsem-
natate, pe masurda ce scade proportional
introspectia, este acela de observatie a
exteriorului si c& n fine, psihologismul
exclusiv din primele naratiuni este destul
de bine Tnfasurat epic Tn naratiunile tirzii.

Amurgul levantinilor, cu cele peste o mie
de pagini ale sale, nu poate fi urmarit
din pricina aceleiasi aglomerari de faote
din directii diferite, a abundentei de Tn-
tamplari pe cap de personaj care fac din
indivizii de ambe sexe ce Ipopuleazé n
numar impresionant clanul ,levantin”
niste purtdtori de vorbe si de intamplari,
nu Tnsa identitati ; ispita problematizarii
si maniera opintita a dictiunii sint si
ele prezente. Ceva mai curat scris si mai
putin arborescent Au fost odatd ca nici-
odatd, cu toate ca reia aceleasi povesti,
e gindit mai riguros si. totodata, mai pu-
tin arhivistic. mai _literar ca sa zic asa,
in sensul cd imaginatiei i se lasd drep-
tul de a accede la semnificatie ; cele mai
interesante personaje de aici. uriasul
Grigorie Buzdugan —si lumpenul  Albert
Vasile Bubdu, ambii bastarzi, sint Tnsa
conturate, primul mai cu seama, prin
consultarea unor proze de Mircea Eliade.

Romanul acesta dovedeste. intre altele,
cd autorul a ajuns la fundul sacului
familial.

Textele care-1 onoreaza pe Mircea Con-
stantinescu sint de gasit in Alearga pen-
tru viata ta, si_ anume Tn prima juma-
tate a cartii. Sint povestiri, de regula
scurte, urmarind cu Tncetinitorul detalii
de comportament misterios, reactii sur-
prinzatoare. aparent nemotivate dar su-
gerind posibile motivatii, comportamente
sireactii apartinind unor personaje de
diverse virste insd strinse laolalta de un
comun, desi trait de fiecare in felul lui,

sentiment al frustrarii. Uneori romanti-
oase. alteori incrincenate. povestirile in
cauza sint, in economia lor frazeologica,
mult mai vii si mai adevarate decit ma-
sivele desfasurari de persoane, fapte si
vorbe din romane. Din pacate autorul
nu pare sa mizeze pe ele. captivat fiind
de osirdia documentara a ,cronicarului
de familie” si de propria-i memorie pe
care, act de narcisism, 0 amenajeaza
baroc, devitalizind-o fara sa vrea.

Laurentiu Ulici

Ceva nu e in reguld. Cred ca Tnsusi cri-
teriul trebuie schimbat.

In ce ma priveste, nu vad decit doua
paradigme in prozele dintre 1913 si 1927,
asa cum am sugerat in Arca lui Noc : una
e care as numi-o monologald (persoana
intii, lirism, senzorialilate) si una pe care
as numi-o diaiogald (persoana fintii, dar
si a treia, portret, naratiune). Sensul ter-
menilor se va lamuri mai jos. Atit con-
fesiunea, cit si filtrarea el fiind — de
acord cu lon Bogdan Lefter — caracteris-
tice deopotrivd ambelor paradigme, caci
proza Hortensiei Papadat-Bengescu este
psihologista prin excelenta, as diferentia
in alt fel, s& zicem, Marca de Femei Tn-
tre ele. Tn prima paradigma, exista o
necontenita confuzie Tntre interioritatea
care se confeseaza si exterioritatea obiec-
tiva, Tntre eu si lume. Defectul acestor

roze de tinerete ale scriitoarei consta
Intr-un stil exaltat (derivat din confuzia
cu_pricina) sl in precaritatea individua-
litatii sentimentale, care nu se poate
realiza ™n absenta confruntarii
corecte cu exteriorul. Nu i-as reprosa,
deci, autoarei, cum a facut critica de oe
vremuri, sinceritatea sau lirismul, ci va-
gul impresiilor, nesubstantialitatea sufle-
teascd. Nu-mi pun insa nici problema lui
Lefter si anume a chipului Tn care since-
ritatea se ascunde sub masca (pentru ca
dintr-o doamna frumoasa si inteligenta
sa iasa o scriitoare) : nu cred, de altfel,
n acel prea-plin sufletesc ce deborda si
trebuia transferat. Tocmai absenta de
interes, de adincime, de concretete a tra-
irilor ma supara la lectura Marii si a al-
tor proze ; si ea are ca reflex stilul va-
poras. Abia cind Tnvata sa confrunte eul
cu lumea din jur Tncepe scriitoarea sa
aiba cu adevdrat ceva de spus : dialogul
contine o discriminare clara, acolo unde
monologul fusese o confuzie. Femei intre
ele presupune constiinta faptului ca su-
fletul omenesc se oglindeste Tn lucruri
ntr-un anumit fel, ca realul ii opune
rezistenta. Acesta mi se pare lucrul esen-
tial. Cit priveste natura confesivd a pro-
zei, ea nu poate fi negata : dialogul ochi-
lor dintre fata cu capelina si tinarul_ei
adorator_se petrece pe scena (interioara )
a constiintel celei care povesteste ; iar na-
ratoarele (de aici, de mai apoi) nu au in
fond acces la constiinta celorlalte perso-
naje, ci _numai la povestile lor, singura
constiinta cunoscuta si exploratd rami-
nind aceea proprie. Aceasta face ca Hor-
tensia Papadat-Bengescu sa nu treaca cu
adevarat de la o proza subiectiva si lirica
la una obiectiva si epicd — sint, din nou,
de acord cu lon Bogdan Lefter — ci_sa-si
creeze propriul roman, acela caruia eu
i-am spus ,ionic", in care jocul dintre
realitate si constiinta reflectoare este tot
timpul profund si nuantat, indiferent ca
exista un singur reflector ori mai multi.
Intuitia romancierei a fost cu atit mai co-
rectd cu cit sincronismul lovinescian se
arata, tocmai Tn cazul romanului, complet
nefondat : romanul modernist nu mergea
spre obiectivare, ci dimpotriva, ceea ce
era derutant Tn epoca fiind Tmprejurarea
ca la noi procesul de structurare a ge-
nului Tntirziase si se sdrea o etapa im-
portanta. Intre cele doud paradigme din
nuvele (a doua continind-o Tn germene
pe cea din Fecioarele despletite) si para-
digma ionicd din Hallipi, gasim toate
acele scrieri nereusite (sau reusite par-
tial), care, ca Romanul Adrianei (melo-
dramatic, fara consistenta a psihologiilor,
sovadielnic ca perspectiva a naratorului),
alcdtuiesc o masa de tranzitie. Cred casi
Romanta si Desenuri tot aici ar trebui
asezate. Studiul lui lon Bogdan Lefter pa-
cdtuieste fata de unele dintre ele printr-o
apreciere  exagerata (implicitd, cel mai
adesea). Paradigmele stabilite de el tind
sa stearga deosebirile valorice, totusi
considerabile, si nu numai Tntre O pasa-
re... si Femei Tntre ele. dar si Tntre aceasta
din urma si Femeia in fata oglinzei (em-
blematica. dar mediocra).

Ar mai fi de observat o multime de lu-
cruri. Studiul lui lon Bogdan Lefter me-
rita sa fie citit cu atentie si se prea poa-
te ca de la el, cum autorul Tnsusi ar vrea,
sa plece o reconsiderare a prozei Horten-
siei Papadat-Bengescu in_lumina standar-
delor literare si de lectura ale generatiilor
de dupa noi.

Nicolae Manolescu

P.S. Am citit, cu surprindere, la ,Viata
literard™ a revistei noastre ca as fi parti-
cipat la o intilnire cu cititori de la o in-
treprindere bucuresteana. Nici macar nu
am cunostinta sa fi fost invitat. Sa fie
vorba despre altcineva, cu acelasi nume,
nu prea Tmi vine a crede, lar ca cineva
sa se fi dat, pur si simplu, drept subsem-
natul este si mai greu de crezut. E bine
totusi si se stie-e&--spre- regretul meu,
n-am luat parte la nici o intilnire in ulti-
mele luni.

N. M.



<“~=N noua sa carte de versuri,
Aproape imaginarda ). Cleopatra
Lorintiu vorbeste despre o dra-
goste iremediabil stinsa si despre
singurdtate, cu o desavirsita detasare.
Parcd este o0 spectatoare — chiar usor
plictisita — a propriilor ei trairi. Un
adept al ..poeticii matematice” care ar
studia lexicul folosit de autoare din punct
de vedere statistic ar constata frecventa
mare a unor termeni ca ..fum", ..toamna"
Sfisiere”. ..amar". ..palid" ,sfirsit". ..sin-
guratate”. ..despartire”. ..absenta", ,spai-
ma" si ar ajunge la concluzia ca poezia
investigata de el este de o tristete co-
plesitoare. Ar fi Tncd o dovada cad o sta-
tisticd lexicala nu spune aproape nimic
despre creatia liricd. Tn realitate, poe-
mele Cleopatrei Lorintiu din acest volum
exprima o demnitate glaciald si o dorin-
td de a indeplini cit mai repede sarcina
neplacuta a consemnarii unei drame.
Poeta Tsi descrie experienta afectiva n-
tr-un mod eliptic si expeditiv, dar nu
dintr-un_ exces de pudoare, ci pentru ca
este lucida si pentru ca are oroare. in
plan strict estetic, de patetism. Ori de
cite ori simte ca devine previzibild prin
declansarea mecanismulul retoricii sl ca
virtualul cititor zimbeste ironic, ea trece
brusc la alta idee sau pune, pur si sim-
plu. punct poemului.

Interesant este ca refuzul de a se
confesa nu merge Tané la trecerea sub
tacere a autobiografiei si descrierea unor
trdiri imaginare. Poeta vorbeste aproape
exclusiv despre situatii cunoscute de ea
dintr-o experienta directd. Tnsa le evoca
lapidar si_oe un ton neutru, fard expli-
catii. parca pentru un singur cititor, care
Stie despre oe este vorba. Tn orice caz.
noi. ceilalti, ne simtim exclusi din actul

¢). Cleopatra Lorintiu. Ap[oa?e imagi-
nard. Ed. Cartea Romaneasca. 1987.

comunicdrii — ca atunci cind surprindem
frinturi de conversatie intr-un autobuz —
si sintem_nevoiti sa reconstituim, daca
avem suficientd imaginatie, circumstan-
tele. Sau sa ne multumim cu Tntrezarirea
unor drame despre care nu vom sti ni-
ciodata mai mult.

Tnainte de a ne pronunta in legatura
cu viabilitatea_unui asemenea mod de a
scrie poezie, sa luam citeva exemple. In
diferite poeme este evocat fugitiv episo-
dul internarii Tntr-un spital si al deza-
magirii trdite acolo din cauza indiferen-
tei manifestate de barbatul iubit. lata
momentul, asa cum apare_in Convales-
centd : ,intr-o dimineata cetoasa / in
curtea spitalului. Brusc / te-am simtit
lingd mine. [..] Si totusi, nu te puteam
vedea / decit din spate. / numai din spate
te puteam vedea. / Tti ascundeai pri-
virea." Tn Lecturi de spital se reconsti-
tuie atmosfera de singurdtate dezolanta
instauratd dupa plecarea vizitatorului, in-
sistindu-se asupra senzatiei de alienare
e care 0 provoaca prezenta unor carti
Indragite printre seringi si medicamente :
.0. cartile / de pe noptierele de spital,
printre  flacoane / cu te-miri-oe. fiole
sparte / flori nefericite Thcununind trium-
fal suferinta. / Ce-am citit In diminetile
septioe ? / Ce transfuzie cu ce pagina
se-nsotea 7 Scrisorile / lui Van Gogh.
toate, ace subtiri : / apoi Forsyte (dupa
oxigen)..." etc. Tn  Sase februarie este
invocat — poate pentru prima data intr-o
poezie | — un medicament, mialginul :
..Din abstractiuni / sdrisem in gol.”/ Li-
bertatea ? / O fiola spartd de mialgin.”

Este evidenta stradania poetei de a
atribui o semnificatie lirica tuturor aces-
tor elemente autobiografice. Principala ei
metoda consta in realizarea unui decupai
capricios. in functie de preferintele me-
moriei afective. ~Desprinse din context,
anumite fante tind sa devina simbolice.
Barbatul Tntors cu spatele, cartile de pe
noptiera de spital, salvatoarea fiola cu
mialgin nu ramin ceea ce sint in reali-
tate. ci se Tnconjoara de un halou seman-
tic reverberant,” se transformd Tntr-un
mesaj.

Transformarea nu se produce Tnsa Tn-
totdeauna. De ce 7 Poate si pentru ca. in
unele cazuri, poeta evoca prea direct —
ca Tntr-o scrisoare intima — situatii reale,
in poemul Cu o clipa-nainte. de pilda,
ambianta descrisd si ..analiza psihologi-
cd" ramin iremediabil prozaice, facin-
du-ne_sd ne simtim stingheriti ca si cind
am_citi o misiva care nu ne era adre-
satd : ,,Dungile acelea strdluminoase din
dormitor., erau / chiar de pe-atunci Tn-
truchipari ale presimtirii. / Ne-au adus

hinion. Ar fi trebuit sa le spargem_/ ar
1 trebuit sd le-necam in apa luminii de
vara. // Noi Tnsa mereu ne-am temut. O
iubire de teama. / Aerul, castanul batrin.

Dramatismul
bine temperat

auzul  vecinilor. / sunetul telefonului,
scrisorile, apa si vinul / chiar piinea.
chiar laptele mamei / erau pricini de
fricd." Principala cauza insa pentru care
proza nu se transfigureaza si nu devine
poezie constd tocmal in teama de pate-
tism a poetei. Virteiul unei mari trairi
ar fi smuls imaginea cuplului clandestin
din terestritatea ~el, ar fi proiectat-o 1in
albastrul fara sfirsit al unei metafizici a
iubirii vinovate. Poeta nu are curaiul de
a fi ridicola si. din cauza aceasta. Tn mod
paradoxal, ceea ce este ridicol in poves-
tea ei se vede.

Trebuie mentionat Tnsa ca asemenea
cazuri de insuficientd transfigurare sint
rare (si ca ele se datoreaza si faptului
ca n-a trecut suficient timp intre scrierea
versurilor si publicarea lor. astfel Tneit
autoarea sa poatd face o triere mai se-
verd). Tn volum predominda poemele
scrise cu 0 sagacitate dezabuzata. ﬁroprle
Cleopatrei Lorintiu. Poeta are psihologia
unui copil precoce care, la scoala. nte-
lege fiecare lectie mai repede si mai_bine
decit toti colegli sai si care, tocmai din
aceasta cauza, se plictiseste cind trebuie
s-0 reproduca. Cleopatra Lorintiu stie
cum se scrie o poezie, stie cum reactio-
neaza cititorii, stie ce comentarii fac cri-
ticii si. drept urmare. Tn fata unui ocean
de previzibilitate. pierde orice elan de a
investi prea multd energie in actul crea-
tiei. Se multumeste sa realizeze instan-
tanee ale unor stari de spirit, s& Tnceapa
Si sa Tntrerupa brusc descrierea unei at-
mosfere. sa schiteze poeme. Textele ei
sint ,strafulgerari* la lumina cé&rora,
rece, ,obiectivd’, lumea Tsi dezvaluie
foarte putin (si numai pentru cite o se-
cundd). din dramatismul ei ascuns, lata
citeva din aceste operative dezvaluiti :
.lesirea din vis / tot mai anevoioasa imt
pare. / 1 Un motor zbirnile noaptea-ntrea-
d. 1 O victima anonima in luminator.”

esireadin vis) ; ,,O letargie — / un Tnger
e {)e sfirsite. Cu palmele tale ma treci_ '
intr-o altd memorie.” (lluzie) ; ,Nu e in
nici o noapte / indeajuns de-ntunerie.”
(Absentd) ; ,,Cu un ochi de peisagist pri-
vesti totul / nimic nu conteaza decit ule-
iul tdy / foarte pur ntins pe pinza
scumpa.” (Jurnal cu pere la Cimpulung
Muscel).

Cu ,,un ochi de peisagist" priveste si
poeta peisajul vietii sale interioare, pen-
tru a-1 tempera dramatismul. Si totusi,
uneori, foarte rar — iar_acestea sint
poate momentele cele mai frumoase ale
poeziei sale — aceastda detasare se pierde,

iar in ochiul de peisagist apare o lacri-
ma de nostalgie : ,,Aveai / miinile calde.
Gindul bun — un zmeu / filfiind deasu-
pra capetelor noastre” (Dimbovieioara).

Alex. Stefanescu

LA privi prin cuvint”

ON BELDEANU si-a fixat cu mai

multa claritate si persuasiune, din

fluxul si refluxul memoriei un

topos — melancolia — care defi-
neste atit o evolutie valorica, cit si o dis-
ponibilitate de a transcende realitatea, de
a-i da un nou chip, o noud identitate. E
vorba de un topos care angajeaza in
structura lui o forma de viatd, o deschi-
dere spre o lume de simboluri si imagini,
de intrebari si judecati morale. Melanco-
lie provocatd de o naturda nelinistita, so-
litara, disponibilda Tnsa sa reactualizeze
totul Tn raport cu timpul. Poetul se de-
clara a fi un frate al printului Miskin
(Dialogul oglinzii) devorat de melancolii,
de unde si_vointa de a refuza captivita-
tea unui singur sentiment, refugiu, de a
renunta sa-si _ascunda vocea sinceritatii.
Melancoliile sint vitraliile poetului, un
mod de a fi Tn lume si de a-i defini trep-
tele care duc_la o ordine existentiala.
Privirea judeca fara mila vulnerabilita-
tea fiintei, bovarismele nejustificate, des-

copera alianta dintre semne si memoria
lor, dintre bufnita Tntelepciunii si oglinda
magica a ideii care sa raspunda Tntreba-
rii celui care vegheaza fintinile poeziei.
Poemul se naste dintr-un frumos ritual,
regizat cu o buna stiintd a gradarii efec-
telor, replicilor la scena deschisd. Totul
e gratie. Textul comunicd o arta a ver-
sului de a se Tncarca de viata realitétii,
naturii, definite ca grai al Inimii. Sin-
tagmele vorbesc de intertextualitatea
oemului, de orizontul sau de semne : ,,Sa
asi cuvintele sa cada in / Palmele mele,
0, ce ninsoare / De semne si viata noas-
tra / Asemeni unui nor, amurguri / Mus-
cate de Tndoialda ori / Migrind spre
aceeasi | Promisa primavara // Pina vine
oemul, pind / Tncepe dansul sau de le-
ada / Niciodata auzit Tndeajuns / O rana
deschisa in care | Doar tu mai poti ceti
/ Dacéd n-ai_uitat a ceti."

Poemele isi anunta retorica intr-un
limbaj matasos, recules, deposedat dc
agresivitati. lon _Beldeanu retranscrie o
»conjuratie” a privirii sub semnul oglin-
zii : ,,A vedea Inseamna a sti". E un pri-
vilegiu _asumat de un spirit voit intero-
gativ. Textul este pus sa vorbeascda 1in
numele acestui adevar, dar mai ales al
memoriei, amintirii, care pastreaza cu sine
fapta. Constructia poemului urmeaza si
respecta o ordine a sintezei. Ideea si sen-
timentele se sincronizeaza Tntr-un_discurs
al surifsului si al geometriei tacerii. Tntre-
barii, unui dialog cu fiinta care se dez-
valuie t ,,intreaba-ma ce-mi pot aduce |
Aminte ce pot salva din / Rostogolirea
zilelor golire / Desavirsitd / Risipire a
adevarului cind / Frica se instaleaza |
Precum o sentintd mereu / Aminata pre-
lins ca o / Lacrima spatiu al / Splendorii
despletind / Geometria  surisului / Se-
afunda pasul in / larba si totdeauna acolo
I Spre margine exista / Acelasi castel pa-
rasit / Haladuieste ai voie a-1, / Deschide
toate intrarile / in afara de o singurd |
Usd vino luminad roua a pleoapei // Ta-

cere, tacere si trecere". Poemele sint ro-
dul privirii cuviatului, odata ce sufletul
lui de noapte si de zi se logodeste cu pri-
virea si devine un exilat al oglinzii. O
sansa de a te initia Tntr-un alt tarim, de
a instaura o alta perspectivd a realitatii,
dar mai ales de a satisface aspiratiile
eului Tn cucerirea de noi viziuni, de noi
masti : ,,Sfinta camasa imbracind / Pen-
tru calatoria cea albda / De sanie de parca
| Tnlr-o floare ma cufund / Tmpovarat de
uitare / Si altd iubire se_scrie / Din pa-
terni la picioarele tale / Inmugureste ia-
rintul //° Cupele zorilor / Acum se ras-
toarna / Carare aprinsa, carare de zgura
// Intrarea in Paradis are usile sparte".
Oglinda este un spatiu ce rasfringe me-
lancoliile poetului. Retorica ei nu dispre-
tuieste ceremonia unui refugiu format din
Imaginile asteptarii. E o zi fastd a exis-
tentei poemului Tndragostit de realitatea
pe care o infatiseaza : ,Alta zi cu ade-
menitoare oglinzi, // Refugiat intre ima-
gini si asteptare // Melancolia Tmi lasa n
palma / Un semn de-ntrebare / Ce-aduce
a_monedd gauritd Il Timpul lucreaza vei
zice / Se cuibareste in pintecele / Reali-
tatii ademenind sin?urétatea / Singele ei
arb. numai excesul de zel / Te ~ poate
salva ; imi pipai gindul / Ma-ntorc spre
cetatile iluziei // Ce imperiu nestapinit e
cuvintul / Va ninge va ninge / Deschide
fereastra sa auzi / Cum te strig cind te
strig.”

Lectiile de melancolie ale lui lon Bel-
deanu sint rostite de un spirit ironic, lu-
cid, iubind transparenta, faptele care
devin vers odatd cu sintaxa melancoliei
nu rateaza sansa de a ramine o retorica
unde personajul se recunoaste in mastile
de care nu se poate desparti. Expansiu-
nea melancoliei din texte vorbeste de un

lirism profund si de o valoare poetica
inconfundabila.

Zaharia Sangeorzan

Opinii

O necuviinta
’
XISTA lucruri pe lumea aceasta
care nu meritd nici macar atit, sa
le irite, daca te lovesti de _ele.
Le-ai da prea mare importanta si,
apoi, ce sens are sa te tulburi pentru ceea
ce e iremediabil zgomotos, vulgar si
pustiu 7 E mai intelept sa-ti vezi de drum
si de treburi, consolindu-te eventual cu
ideea ca nu tu ai gresit la Geneza.

Voi preciza, deci, ca ma lasa indiferent
.parerile” lui Corneliu Vadim Tudor ex-
puse, bineinteles, in ,,Saptdmina” despre
ultima mea carte. Acest publicist nu re-
prezinta pentru mine decit, ca sa zic asa,
un simptom. Desi am, recunosc, un tem-
perament inflamabil, nu mi s-a Tntimplat
niciodata sa obiectez Tmpotriva unei opi-
nii critice, nici macar atunci cind as fi
putut s-o fac. A fost (si este) mai puter-
nicd in mine convingerea ca intoleranta
fatd de criticd, e nu numai un abuz de
vanitate, ci si o autofrustrare. Dai,
mai e nevoie s-0 spun7 Corneliu Va-
dim Tudor n-are nimic comun cu critica
literara. El nu ma poate interesa cita
vreme vreau sa iau in serios numai jude-
catile de valoare dinlauntrul culturii:

Mai ramine o problema de principiu.
As putea oare sa reprosez  publicarea
unor texte pe care eu le socotesc imun-
de 7 La urma urmei, inclusiv cei care
pe mine ma fac uneori sd devin mi-
zantrop au dreptul sd se exprime cum
ot, fie si prin sub-limbaj. Cred in Ii-
ertatea de opinie (fireste, nu intr-un
singur sens), iar aceasta ma obligd sd
accept ca nimeni nu trebuie sa-si trans-
forme gusturile sau motivele personal
n limite ale ei.

Cu aceasta ajung la ceea ce mi-a
curmat pofta sa mai fiu Tntelept, silin-
du-ma sa ies din indiferentd. La ne-
cuviinta_pe care si-a permis-o Corneliu
Vadim Tudor, de a-mi insulta, prin ze-
flemea, parintii, repovestind pe limba
lui cartea mea. Ce sa cred dupa o a-'
menea probd de grosolanie saltarea
Ca revista ,,Saptdmina” se considera
drept dc a extinde ofensa, insinuarea si
ironia mahalageasca pina la copildria ce-
lor_atacati 7 Ca, totusi, colaboratori ai
,.Saptaminii*', despre parintii cdrora nici
o publicatie civilizata n-ar_accepta (si
n-ar putea) sa discute In bataie de joc,
isi pot Tngadui aceastd necuviinta ~ pe
seama altora7 C& ntr-o viatd culturala
in care polemica e chematid la  princi-
ialitate, unii Tsi pot permite, totusi
ascalia si insulta 7 Ca aceste revoltatoare
si suspecte ,libertati" sint la adapost de
legi, de cerintele minime ale unului
simt si ca acel intelectuali care se tre-
zesc (Tmpreuna cu parintii lor) tratati
grobian (nu ma intereseaza daca a-
ceasta se intimpla cu singe rece, delibe-
rat sau_ tulbure, resentimentar). carorj,
li se platesc polite mai vechi sau mai noi.
sint condamnati la umorul, atit de greu
uneori, de a ridica din umeri 7

Ei bine, eu n-am umor, in acest caz,
din doda motive :

1. Ma dezgustd un anumit fel de com-
plexe agresive (cine a citit un mai vechi
articol al meu, ,,intre complexe si igno-
rantd”, Tntelege la ce ma refer), as putea
la nevoie nicl sa nu le mai iau in seama,
dar nu-i permit colaboratorului ,,Sa>'-
taminii" sa murdareasca, prin _ zef
meaua lui silnica, memoria  parintii
mei.

2. Nu ma Tmpac si nu ma pot Tmpaca
in nici un fel cu ideea ca ,,.Saptamina” ai
avea dreptul s& spuna orice, oricum, iai
cei jigniti — uneori In sentimentele cele
mai sfinte, ca mine, acum — ar trebui
sa taca. Din cite stiu, libertatea de opinie
e un principiu general, nu rezervat. Si
daca pot sa ignor insalubritatea .unui in-
divid, n-as putea sa fiu indiferent cind
ea devine indecenta.

Octavian Paler

t Povestea vorbei"

e La Gaesti s-a desfasurat,
timp de trei zile, concursul de
umor popular ,,Povestea vorbei".
Au participat formatii si interpret!
individuali din paisprezece judete.
Au avut loc sezatori literar-artis-
tice_in Tntreprinderile locale si in
scoli. . o

Au fost prezenti. in juriu, ia in-
tilnirile cu oamenii muncii, la vi-
zitele de documentare, in pro-
gramele culturale ale  manifes-
tarii, scriitorii_Vasile Baran. Du-
mitru Badea, Tudor Popescu, Va-
lentin Silvestru, Aurel Storin. ac-
torii Mircea Albulescu, lon Bc-
«oiu, Tamara Bueiuccanu, Gheor-
he Danild, Rodica Mandache,

rindusa Zaita Silvestru, Silviu
Staneulescu, Horia  Serbanescu,
solistul de muzicd populard Be-
none Sinulescu, chitaristul loan
Boieru, acordeonistul Petre Petre.

Scriitorii si artistii prezenti s-au
intilnit cu Georgela Barau, "secre-
tard a Comitetului judetean de
partid Dimbovita, primarul ora-
sului Gaesti. lon Moise, presedin-
tele Comitetului judetean de cul-
turd si educatie socialista, Nieu-
lina Costeseu. Au fost nsotiti  de
secretara Comitetului  orasenesc
de partid Géesti, Victoria Marti-
neseu, si de presedintele Comite-
tului orasenesc de cultura si edu-
catie socialista, Ilie Dumitru.



Melancolia dupa Matel

INTR-O Tnsemnare a prozatoru-

lui Mihai Nicolae. coleg de facul-

tate si prieten al lui Sorin Titel,
& aflu ca acesta din urma voia sa-si
intituleze ultimul sau roman (din pacate
ultimul) ,,Melancolia dupa Matei". Cind
citesc ‘acum cele 250 de pagini care au
ramas din acest proiectf imi dau seama
ca_titlul era potrivit. Este o carte despre
prietenia si melancolia spiritelor tinere
intr-un moment de crizd sociald si mo-
rala. O carte neincheiatd, cu pagini admi-
rabile de proza analitica si evocatoare, cu
altele abia schitate, nesigure, ,la prima
mina"”, cum se zice n limbaj publicistic.
O opera, pe scurt, de atelier, reconstituita

u devotament si Brlcgpere de losif Titel.
tatal scriitorului. Daca ar fi avut timpul
necesar, Sorin_ Titel ar fi rescris, Tn mod
sigur, si ar fi dat altd ordine acestor
fragmente. ~ Cei care l-au cunoscut mai
bine stiu ca prozatorul lucra dupd metoda
regizorilor de film : executa cu minutie
un numar de scene izolate, portrete, nota
dialogurile si paginile de analiza si, la
urmd, revedea totul si dadea o coerenta
epica_acestor fotografii. Deschidea, cum
zice G. Dimisianu (Caiete critice, numar
omagial), ,,mai multe fronturi de con-
structie’;  trecea de la_unul la celalalt
potrivit impulsului interior de a scrie un
anume episod, in acel moment, si nu
altul, avind desigur in minte toata stra-
tegia Tnaintdrii si Tntreg cimpul n care
0 va desfasura." Unde ar fi dus aceasta
strategie in_cazul Melancoliei nu stiu, din
nefericire. Sorin Titel era (este) un pro-
zator imprevizibil si romanele sale nu
au. o cronologie liniard, iar proiectul lor
nu se lasa usor ghicit. Ultima carte an-
tuma, Femeie, iata fiul tau (1983), are o
constructie complicatd, cu treceri rapide
dintr-un plan temporal in altul, din real
in imaginar, in asa chip Ineit suveica
(celebra suveica a teoreticienilor . noului
oman) trebuie Tndeaproape supraveghea-
ta de cititor.

Melancolie are un stil mai simplu,
apropiat prin unele elemente (cronologie,
stil obiectiv Tn naratiune, perspectiva auc-
toriald) de romanul realist traditional.
Nu-i, cu toate acestea, o naratiune fara
surprize, dar fiind, repet, o carte netermi-
natd, este fara rost a discuta prea mult
despre structura ei. S& mai spun doar ca
Sorin Titel a vrut sd scrie un roman
despre tineretea lui in obsedantul dece-
niu, eludind retetele romanului politic.

Livius Ciocarlie observa bine, in pene-

*) Sorin Titel, Melancolie, cu o postfa-
td de Livius Ciocérlie, Editura Cartea
Romaneasca, 1988.

tranta postfata care Tnsoteste romanul, ca
prozatorul nu este interesat prea mult de
conflictele politice din epoca si nu face
din personajul sau (studentul Matei) un
Lerou” in sensul Tn care ne-a obisnuit
literatura Tn ultimele decenii : un individ
care constientizeaza si dramatizeaza re-
latia lui cu mecanismul istoriei. Sorin
Titel si-a exprimat in mai multe rinduri
iritarea fata de cartile care intatiseaza,
in  chip spectaculos, suferintele pa-
turei detinatoare de functii in anii
50 si care ignora suferintele oa-
menilor simpli 1n circumstantele ace-
leiasi Istorii. Melancolie vrea sa ilustreze
acest punct de vedere, indiscutabil just,
si trebuie sa spun cd, atit cit este, roma-
nul reuseste sa dea 0 imagine pregnanta
a crizei’ de ordin existential prin care
trece un tinar pasionat de literaturd si
de muzica Tntr-un. moment’ politic acut.
Sorin Titel a folosit, spun toti cei care
1i cunosc Tndeaproape biografia (in primul
rind tatal sau, autorul unei biografii care
isi  asteapta editorul), unele Tntamplari
prin care a trecut chiar el, autorul. Ca
si personajul sau, prozatorul a fost elimi-
nat din Facultate pentru cd n-a vrut sa-si
tradeze un prieten, a fost citiva ani pro-
fesor suplinitor la tarda, a Tncercat sa se
fixeze in regiunea Harsova si. de frica
singuratatii, a fugit Tn Banat, a_ fost
primit dupad citiva ani la Universitatea
din Cluj... ~ Aceste elemente_trec si in
roman, Tnsa romanul, ca opera de fictiu-
ne, le da alt sens. Melancolie nu-i, in
esentd, un roman biografic, nu-i nici un
roman cu cheie, desi, repet, pleaca de la
unele date si Tntimplari ce pot fi verifi-
cate. Matei, personajul din carte, s-a
nascut ca si Sorin Titel in ziua de 7 dec.
(vezi pag. 54). e student filolog, e pasio-
nat de muzica si de film, ca si autorul,
i place Cehov, nu este preocupat de
politicd, nu-i ceea ce se cheama un lupta-
tor. are dificultati la examenele de limba
si, cind e sa vorbeascd in public, ,,balma-
jeste™ ceva si apoi dispare... Profesorul,
intelectual de rasd, cu o discreta consti-
intd a tragicului, _este, desigur. Tudor
Vianu, O intuitie find a omului si o defi-
nitie exacta a spiritului care, sub aparen-
te senine, olimpiene, ascunde cu demni-
tate o mare suferintd. In batrinul poet
care-si vinde cartile linga Amfiteatrul
,,Odobescu” si vorbeste cu emfaza despre
tehnica haiku-ului si chipul madonelor in
pictura italiand recunosc usor pe Al. Th.
Stamatiad. Fiind numai cu un an Tnaintea
lui Sorin Titel la Facultatea de Filologie

din Bucuresti, l-am vazut eu Tnsumi pe
poetul citat si i-am ascultat discursurile...
Recunosc Tn roman si alte chipuri si Tn-
timplari din anii 1954—1957. Sorin Titel
a pornit, Tn mod sigur, de la ele, dar
romanul sau vorbeste, Tn fapt, despre
ceva mai profund si se deschide spre alte
teme. Unele reiau pe cele din cartile an-
terioare (tema cuplurilor batrine si tema
despartirii de familie), altele sint noi si
e de banuit ca prozatorul voia sa Tnceapa,
prin Melancolie, un alt ciclu romanesc.

ATA de romanele din seria
inceputa in 1974 cu  Tara inde-
partata si Tncheiata Tn 1983 cu
Femeie, iata fiul tdau, cartea de
acum aduce citeva modificari. Prozatorul
nu mai infatiseaza lumea copilariei si, n
genere, lumea aceea stranie care traieste
la marginea unui imperiu agonizant si Tsi
apara identitatea printr-un respect aproa-
pe mistic fatd de legea morala si fata
de familie. Sorin Titel vorbeste, aici,
despre tineretea sa si despre o istorie cu
mult mai exacta si mai violenta. Matei

are 21 de ani si, Tn momentul Tn care
incepe naratiunea, el se afla in anul al
IV-lea la Universitatea din Cluj. _ Intre
timpul actiunii si timpul naratiunii este
0 mare distantd. Din unele paranteze
intelegem ca naratorul nu este sigur de
anumite_nuante, se scuza, aproximeaza
datele. Exact este numai sensul lor epic.
Matei nu este obsedat de trecut (,trecu-
tul era dat demult uitdrii, trecutul nu
mai avea nici o importanta”), ceea ce nu
inseamna cd trecutul n-a lasat nici o urma
asupra lui. Dovada e faptul cd Tncearca
sa_inteleaga ce s-a intimplat cu el si
prietenii sdi intr-un moment de tensiu-
ne politica, atunci cind pasiunile explo-
deaza si destinele indivizilor iau o directie
neasteptatd. Melancolie alterneaza, in-
tr-un mod mai previzibil decit in roma-
nele = anterioare, naratorii si _timpurile
naratiunii.  Suveica merge mai lent din
prezent spre trecut, de la Cluj la Bucu-
resti si, de aici, in locurile prin care
eregrineaza tinarul devenit. fara voia
ui, 0 jucarie a istoriei. Somat sa se
lepede de un coleg. Marcel, spirit justi-
tiar, Matei nu acceptd, tergiverseaza si,
apol, este exmatriculat pentru grave aba-
teri de la_disciplina universitara. Se
duce in audientd, alerteaza familia, prie-
tenii, face o calatorie la Harsova si Con-
stanta, explica si se explica fara pasiune,
timid si absent, intr-o ciudata stare de
somnolentd. Scenele acestea, pe care alti
prozatori le rateazad. Ti reusesc lui _Sorin
Titel. Audienta la decanat, de pildd, sau
intilnirea cu inspectorul scolar la Harsova
sint  foarte sugestive 1n ordine_ epicd.
Studentul se duce sa ceara voie sa plece
acasa pentru citeva zile si decanul abia
ii aprobd sa intirzie o zi de la cursuri,
ii da sfaturi, vorbeste de disciplina uni-
versitara si comportamentul studentilor,
joaca, pe scurt, o comedie atroce, caci el
insusi, decanul, iscélise de citeva zile
exmatricularea studentului solicitant, tn
sedinta, un oarecare Banciu profereaza
amenintari _pentru a-i convinge pe stu-
dentii sovaielnici. Decanul, “mai sub-
lil, ~ pune problema principial  (,se
asteapta mult de la dumneata™), dicteaza
ezitantului, buimacului Matei un discurs
demascator, dar Matei este sub asteptari,
nu vrea sa se lepede de prietenul sau. nu
respecta pactul...

Scenele sint Tnfatisate exact, fara multa
analiza, fara speculatii ideologice si mo-
rale. Romanul fixeaza citeva tipuri : de-
canul este un cinic indurerat. Radu Petre,
individul de la ,,centru”, este un stalinist
marunt Si viclean, cind sfatos, complice,
cind agresiv, Banciu este un pro-
fesionist al represiunii, vrea sd pa-
cifice spiritele tinere cu ranga.. Mai
complexda si mai vie. epic, este figura
Profesorului retras 1n singuratatea lui.
Acesta Tntelege drama tinerilor si vrea
sa-i ajute, dar nu poate. Prin el. Sorin
Titel deschide o altd tema, aceea a pa-
ternitatii si a creatiei. Livius Ciocarlie
remarca in mod just. cred, cd noud, cu
adevarat, in Melancolie este reabilitarea
tatalui. In cartile anterioare Mama era
figura centrald, zeitatea familiei. Accentul
cade. aici, asupra tatalui (Profesorul, tatal
lui Matei, parintele adoptiv al unui prie-
ten). Sorin Titel continud sa creada ca
fericirea poate izvori din bunatatea unei
femei simple, dar tot el spune ca morala
unui tinar se formeaza dupa morala tata-
lui si ca relatiile parinte-fiu sint funda-
mentale. Vladimir se Tntelege bine cu Ste-
feriuc lon. tatal vitreg, si. ¢cind mama lui

divorteaza, n-o accepta si n-o iarta. Pro-

Festivalul ,Lucian Blaga”

= In zilele de 20—23 mai,
la Sebes—Alba si la Alba
lulia. s-a desfasurat ,,Festi-
valul Lucian Blaga" editia a
Vill-a. integrat in Festivalul
national ,,Cintarea Romani-
ei", organizat de Comitetul
judetean de cultura si educa-
tie socialista Alba. Consiliul
orasenesc de educatie politi-
ca si cultura socialista Sebes.
Casa oraseneasca de cultura
Sebes, in colaborare cu U-
niunca Scriitorilor din Re-
publica Socialista Romania,
Uniunea Artistilor Plastici
din  Republica _ Socialista
Roméania, Asociatia Scriito-
rilor din_Sibiu_si alte insti-
tutii social-politice si cultu-
rale.

Deschiderea Festivalului a
avut loc la Casa oraseneas-
ca de cultura din _ Sebes,
prin cuvintul tov. Dumitru
Crisan, prim-secrctar al Co-
mitetulul  orasenesc  Sebes
al P.C.R. Programul mani-
festarilor a_cuprins : verni-
sajul expozitiei de pictura si
sculptura a plaslicienilor lon

Salisteanu si Danii Salistea-
nu ; concursul de recitare si
interpretare muzicala a poe-
ziei lui Lucian Blaga ; sesiu-
nea de comunicari ,,Opera
lui Lucian Blaga. expresie a
unitatii nationale, spirituale
a poporului nostru” ; festivi-
tatea de premiere a laurea-
tilor concursurilor de creatie
si interpretare ; spectacolul
extraordinar de muzica si
poezie, alcatuit din recitalul
actorului Constantin Chiriac,
si recitalurile actorului Ovi-
diu_luliu Moldovan si clari-
netistului ~ Aurelian _ Octav
Popa ; la Muzeul Orasenesc
Sebes, vizitarea expozitiei
documentare ,Lucian Bla-
a". si vernisajul expozitiei
e picturd a plasticienei An-
gela Bedea-Faina din Deva;
un popas in comuna Lan-
cram. la Casa si la mormin-
tul poetului ; momentul de-
dicat Marii _Uniri de la 1918,
i_n Sala Unirii din Alba lu-
ia.

Sesiunea de
condusa de criticul

comunicari
Mircea

Tomus, secretar al Asociati-
ei scriitorilor din Sibiu, re-
dactor-sef al revistei ,, Tran-
silvania”, a fost sustinuta de:
rof. univ. _Paul Cornea,
ucuresti : ,,Filosofia istori-
ei la Lucian Blaga" ; rof,
univ. Gauvril Istrate, asi :
»Blaga si Sadoveanu" ; Va-
sile Avram, redactor al re-
vistei ,, Transilvania™, Sibiu ;
».Rezonantele unui concept :
spatiul  mioritic" ; Mircea
Braga, redactor al revistei
. Transilvania”, Sibiu : ,,Lu-
cian Blaga Tn orizontul spe-

cificului ~ national" ;  lector
univ. dr. Tudor Catineanu,
Cluj-Napoca : ,,Romanitatc,

latinitate, universalitate prin
Lucian Blaga" : Mircea To-
mus : ..Universul operei lui
Lucian Bla%a n raportul lui
fundamental cu universul
folclorului roménesc™.

La desfasurarea _festivalu-
lui au mai participat : Ma-
riana Hera, secretara cu
probleme de ropaganda a
Comitetului orasenesc P.C.R.
Sebes. Gheorghe Maniu, pre-
sedintele Comitetului orase-
nesc de culturd si educatie
socialista, directorul Casei

orasenesti de cultura Sebes,
prof. dr. Gheorghe Anghel,

directorul  Muzeului ni-
rii din Alba lulia, poe-
tii  lon Horea, lon ir-

cea si lon Margineanu,
farm. Horea Bucur, precum
si poeti si recitatori laureata
ai celor doua concursuri.

Juriul concursului de poe-
zie alcatuit din: Daniel Dra-
%Iqu (presedinte), lon Arcas,

icolae Bé&ciut, lon Horea,
Gheorghe Maniu. lon Mar-
inean», lon Mircea. lon

oldovan si Maria Muntea-
nu a acordat Premiul Festi-
valului si al revistei ,,Roméa-
nia literara” (Romulus Sala-
gean. Rosiorii de Vede), pre-
miile _ revistelor , Astra",
~Familia“, ,Steaua”. ,,Tran-
silvania”. _,,Tribuna". ,Va-
tra”, al ziarului ,,Unirea”,
precum si_ale unor institutii
social politice si de cultura
din Alba lulia, Sebes, Lan-
cram.

Ca si 1n editiile preceden-
te, festivalul ,Lucian Bla-
ga" s-a bucurat de o audi-
enta im[t))resionanté a publi-
cului iubitor al operei ma-
relui poet.

fesorul. Tnspdimantat de singurdtate, se
refug?iazé in fiu si fiul citeste cu fervoare
cartile parintelui : ,,Cind va fi batrin si
neajutorat, cind Tntreaga lui fiinta se va
degrada din pricina unor firesti procese
pe care batrinetea le face de neinlaturat,
ma Tntrebam eu privindu-1 cu toata dra-
gostea de care ma simteam fin stare. Tl voi
lubi oare mai putin decit 1l iubesc acum?
Era un gind al naibii de parsiv si l-am
Tnlaturat_aproape cu furie... Tmi dadeam
seama cd iubirea mea pentru el avea un
caracter usor exaltat. Tntreaga mea exis-
tentd se concentra n jurul_sau. traiam in
umbra lui. aproape fara sa exist ca per-
soana independentad... Ma apucasem sa-i
citesc cartile la o virstd la care n-am
putut ntelege mai nimic din ele. Aveam
doudzeci de ani. eram Tncd un copil —
autorii mei preferati .erau Jules Verne si
Alexandre Dumas ! — si amplul lui stu-
diu asupra teatrului elisabethan — prima
carte a lui care mi-a cazut in mina —
mi-a facut o impresie stranie si totodata
destul de puternica, nestearsa nici pina
azi din memorie. Cuvintele alcituiau fraze
obscure. Tnsa a caror turnura si alcatuire
ma incitau. Tntr-un  mod aparte. Fraze
misterioase care refuzau sa-si descopere
secretul : sensul adine, toate cdile de
acces pina la el Tmi erau Tnchise, zavorite
cu lacdte grele, si cu toate acestea eu
eram convins ca acel Tinteles, care mie
deocamdata Tmi scapd, trebuie sa existe,
doar ca eu nu puteam ajunge pina la el
si tocmai aceastd imposibilitate ma fas-
cina. asa cum esti ascinat de o fiinta
care Tti ramine neaccesibila, la care nu
poti ajunge, asezata pe un soclu mult
prea Tnalt. In acest fel banuiesc ca trebuie
s-0 fi iubit Dante pe Beatrice si nici
iubirile romanticilor pentru fiinte celeste
si Tndepartate nu cred sa se fi deosebit
prea mult de_ iubirea pe care o nutream
eu fatd de cartile tatalui meu".

EMA paternitatii vine Tn romanul

lui Sorin Titel Tnsotita de tema

creatiei. Profesorul. = s-a retinut

este un creator in lumea ideilor.
Tatal lui Matei pregateste. in plina criza
sociald a fiului, un spectacol de opereta.
Tinerii filologi citesc, la o petrecere, mo-
nologul lui Polonius din Hamlet si din el
retin sfaturile date de batrinul curtean
fiului sau. ,,Si mai ales, ramfi tu Tnsuti"
—_ este propozitia care nelinisteste spiritul
lui Matei. Sorin Titel nu si-a parasit,
bineinteles, temele si vocatia lui pentru
anumite medii umane. Sint. in Melancolie,
pagini exceptionale gnu exagerez deloc)
despre viata conjugala a oamenilor in
virsta. descrisa cu Tntelegere si. as zice,
bunatate. Tn multe carti de azi. batri-
nii sint infatisati cu o cruzime pe care
eu unul n-o inteleg si n-o accept. S-ar
putea crede ca tot raul si tot grotescul
din lume aici se concentreaza si de aici
vin spre noi. Sorin Titel are mai multa
bunatate si mai multd Tntelegere fatd de
acesti oameni Tn virsta. cu tabieturile si
micile lor pacate. D-na Ghencea. gazda
lui Matei, e tristd ca tineretea a trecut
,Cit ai clipi din ochi", dl. Ghencea, fost
jucator de fotbal, vrea sa bea la circiuma
Si sa vorbeasca despre meciurile de alta-
datd. dar femeia il tine din scurt... O alta
batrina (gazda lui Vladimir) sta ascunsa
cu zilele, cind se chercheleste la un pa-
rastas. topaie de una singura Tn_mijlocul
casei si se jeleste: ,.Si de ce sa nu joc,
zicea ea tropaind de mama focului, lumea
asta e facutd [..] pe TIntuneric, azi
esti si miine nu esti, mai mare rusinea si
batjocura ; sa ne mai distram cit mai
putem, cit ne mai tin picioarele, ca mfine
nu se stie ce-om fi si ce-om pati, praful
se alege". Notatia se deplaseaza, aici, spre
comic, dar se retrage la timp, nu coboara
in sarcasm si insistd in_grotesc. Nici
chiar atunci cind descrie Tn chip ironic
vanitatea batrinului poet, prozatorul nu
impinge faptele spre caricaturd. Este edi-
ficatoare. in acest sens, scena manuscrise-
lor (sa-i spunem astfel). Poetul vrea sa
umileascd pe tinarul provincial si. cind
acesta, ajuns la capatul rabdarii. 1l nu-
meste un mistificator, si contesta existen-
ta _manuscriselor.  batrinul  cabotin se
apara cu orgoliu :.ba exista. [..], versu-
rile unui mare poet...".

Un personaj memorabil este Papi, tina-
rul bolnav de nervi, hotarit sa devina ac-
tor. E o descoperire importanta, cred, a
prozei lui Sorin Titel. Ea sugereaza moti-
vul nevrozei si al creatiei. Papi este mar-
ginalizat social, a Tncercat de mai multe
ori sa se sinucida, prietenii lui (intre ei.
Matei) 1l ocolesc. El joaca. Tntr-o zi, rolul
lui Polohius in fata lui Matei si acesta
este tulburat de talentul si inteligenta ac-
torului. Foarte fine notatiile despre dis-
perarea si puterea transfiguratoare a ge-
niului.

Melancolie nu are forta si substanta
celor mai bune romane ale lui Sorin Titel
(mé@ gindesc la Lunga calatorie a prizo-
nierului. Tara Tndepdartatd. Pasarea si
umbra. Clipa cea repede. Femeie, iata fiul
tau), dar este, trebuie sa precizez, un ro-
man impoitant. Tntre altele, prin faptul ca
rastoarna schema romanului politic si re-
aduce in prim plan tema existentei indi-
vidului.

Eugen Simion



UNITATEA V
S| INDEPENDENTA NATIONALA —

fundament al programului revolutiei romane de la 1848

Tudor Vladimirescu (Litografie dupa ta-
bloul lui Theodor Aman)

OORDONATA  fundamental&

si  permanenta a istoriei
Romaniei, rezultat legic al
evolutiei societdtii romanesti,

lupta pentru unitate si inde-
pendenta nationald a consti-
tuit idealul si nazuinta multisecularda a
poporului roméan. Ea a fost grevata pe

temelia de granit a dezvoltarii poporu-
lui roman — popor plamadit unitar Tn
vatra stramoseasca a Daciei si care isi
avea statul sdau centralizat si  indepen-

dent Tncd Th urma cu peste 2050 de ani.

Din cele mai vechi timpuri, poporul
roman s-a dezvoltat intr-o continua con-
fruntare cu piedici si greutati de tot fe-
lul, cu nenumarate adversitati si vici-
situdini ale istoriei. Valurile populatii-
lor migratoare, abatute secole Tintregi
este patria noastra, pozitia de rascruce
a interferenta intereselor rivale ale
celor mai mari imperii din Europa —
otoman, habsburgic si  tarist —, = raz-
boaiele pustiitoare duse pe teritoriul
tarilor romane, distrugerile sau Tnstrai-
narea a nenumarate valori materiale si
spirituale, toate acestea, la care s-au
adaugat, uneori, divizarea sau Tmpartirea

tarilor romane ntre marile imperii ale
timpului, au frinat considerabil pro-
gresul  social-economic al  poporului

roméan. Dar, in pofida acestor grele
furtuni ale istoriei, cu o mina pe plug
si cu alta pe sabie, poporul roméan si-a
pastrat fiinta etnica si de stat, hotarirea
de a fi unit, liber si pe deplin stdpin in
propria tara.
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Nazuinta refacerii statului unitar, eli-

berat deplin_si definitiv. de domina-
tia_ opresiunii straine, in care ~romanii,
strinsi laolaltd, sa-si afirme individua-

litatea in cadrul umanitatii, a dominat
in ntregul ev mediu gindirea politica si
culturala, planurile militare si diploma-
tice ale Tnaintasilor nostri, devenind, Tn
epoca moderna, idealul suprem al Tintre-
gii natiuni roméane, telul ei politic fun-
damental. Pe bunad dreptate, marele isto-
ric si revolutionar democrat Nicolae Bal-
cescu scria: ,,Unitatea nationala fu vi-
sarea iubitd a voievozilor nostri cei vi-
teji, a tuturor barbatilor nostri cei mari,
care intrupara in sine individualitatea si
cugetarea poporului spre a o manifesta
lumii. Pentru dinsa ei trdira, muncira,
suferira si _murirdal* Idealul libertatii si
unitatii nationale a Tnaripat de-a lun-
gul veacurilor mintea, inima si pana celor
mai Tnaintate personalitati ale culturii
romanesti, dind substantd multor scrieri
tiparite dincoace sau dincolo de Car-
pati, dincolo sau dincoace de Milcov,
alimentind focul aspiratiei seculare spre
unitate a tuturor romanilor, in pofida
granitelor fictive, artificiale, trasate de
marile imperii pe teritoriul unitar al
stravechii = vetre dacice. Tmbratisat de
masele largi j)o(;)ulare, acest ideal a do-
bindit o forta de nestavilit, ideea unirii
si neatirnarii  poporului roman rega-
sindu-se Tn toate marile acte istorice ale
poporului roméan, Tn epoca moderna.

OT ce s-a acumulat Tn 18 veacuri

de ,,lucrare a poporului asupra lui

frisusi  — vitejie, curaj, Tintelep-

ciune, mestesugul armelor ca si
cel al diplomatiei, dorul de libertate, se-
tea de neatirnare si sentimentul de ne-
supunere, argumentele spadei si ale iz-
voarelor de necontestat despre dreptu-
rile legitime de stapini ai Daciei stra-
bune — s-au ntruchipat prin Horea si Tu-
dor Vladimirescu, ca sI prin generatia
revolutionarilor de la 1848 Tn nazuinta
de veacuri a maselor populare de a rea-
liza ,slobozenia din afara si dinauntru

Revolutiile de la 1784 si 1821, determi-
nate de stdrile interne si_externe, de mare
complexitate si tensiune, in care se gaseau
tarile romane, au marcat un moment de
cotitura in lupta pentru unitate, liber-
tate nationald si dreptate sociald, pentru
scuturarea dominatiei straine si afirmarea
drepturilor legitime ale poporului roman,
marcind Tnceputurile epocii moderne n
istoria Romaniei.

Schimbarile  structurale economice si
sociale care se anuntau in evolutia Tari-
lor Roméne au evidentiat tot mai mult
criza de sistem a orinduirii feudale, in-
tervenite in pericada de la mij]ocul
secolului al XVIll-lea si. Tnceputul seco-
lului al XIX-lea, apreciata ca fiind pe-
rioada descompunerii orinduirii _feudale,
a Tnceputului de Tnchegare si afirmare a
relatiilor de productie capitaliste, pro-
ces Indelungat si complex, generat si in-
fluentat la rindul sdu de o serie de fac-
tori_interni si_externi. Cerintele dezvol-
tarii societatii romanesti ‘puneau cu
acuitate la ordinea zilei infaptuirea unor
reforme structurale democratice, care sa
permitd desfasurarea libera si larga a ac-
tivitatilor economice, industriale si  co-
merciale, largirea pietei interne, desfiin-
tarea granitelor artificiale dintre terito-
riile romanesti si unirea lor Tntr-un stat
national liber si independent, cadrul fi-
resc si idealul natiunii romane.

Preluind obiectivele fundamentale ale
rascoalei lui Horea, care a afirmat cu ta-
rie — asa cum arata Nicolae Bélcescu —
drepturtle natiei roméane_ si_programul
politic si social al revolutiei Yiitoare re-

volutia de la 1821 s-a Tnscris in istorie ca
0 mare ridicare a romanilor pentru do-

bindirea dreptatii  lor, pentru  cuceri-
rea libertatii si unitdtii nationale, amin-
tind_de actul cel mai_ stralucit al_ evului

mediu romanesc, nfaptuit de Mihai Vi-
teazul Tn 1600. Istoricul si revolutionarul
patriot Mihail Kogalniceanu a fost printre
cei dintli care a pus in valoare anul 1821.
In Cuvintul pentru deschiderea cursului
de Istorie nationala, tinut la Academia
Mihaileana din lasi 1n ziua de 24 noiem-
brie 1813, el aprecia ca Tudor Vladimi-
rescu a ridicat ,,in Valahia, steagul na-
tional, vestind romanilor ca vremea ve-
nise pentru ca tara sa scuture stapinirea
strdinilor, sa departeze abuzurile care o
trpdeelly si sd dobindeasca guvern na-
ional".

Miscarea national-culturala din aceasta
perioada a fost puternic Tnsufletita de
ideea unitatii tuturor romanilor. Nume-
le de Dacia, care cuprinde tot pa-
mintul roménesc, revenea adesea n
titlurile lucrarilor si ublicatiilor pe-
riodice ale vremii, ,Dacia literarda",
.Magazin istoric pentru Bfacia — dar
figura lui Mihai Viteazul, domnitorul sub
a carui conducere s-a Tnfaptuit reuni-
ficarea tarilor romanesti, a stirnit un in-
teres deosebit. ,,Eu privesc ca patria mea
— spunea Mihail Kogédlniceanu — toata
acea Tntindere de loc unde se vorbeste
romaneste, si ca istorie nationald, istoria
Moldovei, a Valahied si a fratilor din
Transilvania

Un moment important al actiunilor
premergatoare  revolutiei 1l marcheaza
anul 1842, cind ziarele si revistele roméa-
nesti au desfasurat o amplda campanie
pentru combaterea tendintelor de dezna-
tionalizare fortatd a romanilor pe care
nobilimea _maghiara din Transilvania a
Tncercat sa le oficializeze prin interme-
diul  Dietei reactionare. ~ Aceasta _si
aprobase un _plan pe 10 ani de maghia-
rizare fortatd a romanilor. Presa roma-
neascd din Transilvania a afirmat
deschis cu acest prilej dreptul limbii
majoritatii populatiei — limba romana
— de a fi oficiala, ea constituind. in
acelasi timp, mijlocul efectiv de comu-
nicare Tntre toti locuitorii Transilvaniei,
indiferent de nationalitate.

Revolutionarii roméani au avut o Vvi-
ziune larga a ceea ce trebuie sa fie
Romania Vviitoare. ,,Unirea nationala este
frumoasa deviza ce rasuna din toate
partile si desteapta duhurile cu putere
multd — scria George Baritiu in 1844,
Popoarele  Europei — continua el —
pricep si cunosc cum ca taria si puterea
unui popor, forta sa. politica sa. nadej-
dile sale, prezentul si viitorul sau zac
in unirea fdtionala Oglindind acest
fapt si remarcind cd Tn tarile romanesti
miscarea nationala se afirma cu o
particulara vigoare si forta, vadind uni-
tatea poporului roman, revista franceza
.Revue de deux mondes a reprodus, la
Inceputul anului 1848. un studiu al pu-
blicistului Hippolyte Desprez. care, dupa
calatoriile sale in diferite zone ale tarii
noastre, scria : ..Acest popor alcatuieste
incd de acum un singur corp si ntinsul
teritoriu care-1 cuprinde Tn unitatea sa
se numeste Romania, dacd nu Tn limba
tratatelor, cel putin Tn aceea a patrio-
tismului™.

anului 1848, idealul

statului  politic unitar roman,
organizat pe baze democratice, a
fost lansat ca program unitar-
revolutionar de catre Nicolae Balcescu.
,»Tinta noastra — spunea Balcescu la 1
ianuarie 1847 — socotesc ca nu poate fi
alta decit unitatea nationald a romani-

N ajunul

lor". Este revelatoare si deviza lansata
de el atunci: ,Romanismul. d»r. e
steagul nostru, subt dinsul trebi sa
chemam pe toti romanii".

Anul 1848 a fost martorul unor eveni-
mente de Tnsemnétate istoricd nu numai
pentru poporul romén ; el a cuprins n
virtejul sdu popoare si tari, din Franta
na" la Dunare, din Sicilia pina in Insu-
ele  britanice. Intensitatea miscarilor
nationale si sociale a fost diferita in ra-
ort de intensitatea contradictiilor socia-
e si nationale sl in primul rind de con-
tradictia dintre dezvoltarea fortelor de
productie si situatia relatiilor sociale, de
taria fortelor revolutionare si baza so-
ciala a miscarilor, de scopurile urmari-
te de revolutie.

Desfasurindu-se in conditiile revolutii-
lor oe cuprinsesera  Europa, revolutia
romana de la 1848—49 s-a inscris jn
aoest curs Tnnoitor. constituind avi j-

ostul cel mai Tnaintat al revolutiei

urghezo-democratioe in aceasta partea
continentului. Ea se Tinfatiseaza lumiica
0 necesitate istorica obiectiva, determi-

nata de cerinta dezvoltarii pe noi trep-
te a fortelor de productie, de asigurarea
progresului  economic-social, de Tnfap-

tuirea unirii national-statale si a inde-
pendentei sale absolute. Constatind. cu
deplina justete, caracterul istoric necesar
al revolutiei, legitimitatea si cauzalitatea
ei. decurgind din conditiile vitreg ‘e
opresiunii- sociale si  nationale cu ,re
poporul nostru a avut de luptat secole
de-a rindul, Nicolae Balcescu scria :
»Revolutia romana de la 1848 n-a fost
un fenomen neregulat. efemer, fard
trecut si viitor, fara alta cauza decit
vointa Intdmpldtoare a unei minoritati
sau miscarea generala europeand. Re-
volutia generala fu ocazia, iar nu cauza
revolutiel roméane. Cauza ei se pierde
Tn negura veacurilor. Uneltitorii ei sint
optsprezece veacuri de trude, suferinte si

lucrare a poporului roméan asupra lui
nsusi™. . . .
Ideea-forta care domina revolutia

era refacerea vechii Dacii, ,,Daco-Roma-
nia“, ,,Dacia Nouda" etc. Exprimind acest
crez politic, care Tnsufletea pe toti re-
volutionarii romani  de la 1848. ziarul
,»Constitutionalul”  din 19 martie 1848
scria : , Toate tarile locuite de romani
trebuie sa se numeasca Tndeobste Roma-
nia si sa formeze un stat, pentru ca
toate sint patria _romanilor si pentru ca
toti patriotii romani, locuitori pe dinsele.
formeaza natiunea romaneasca care sa
fie una si nedespartita".

Revolutia romana a nceput la mijlocul
lunii martie 1848, si a durat pina in
august  1849. Obiectivele ei au fost
formulate Tntr-o serie de programe avind
caracter unitar, derivat din cauzele ge-
nerale, comune ale revolutiei, din
tuatia obiectiva in care se aflau tarile
romanesti Tn perioada anterioara anului
1848. din identitatea obiectivelor sociale
si_nationale ale unuia_si aceluiasi popor
»Plamadita in conditii asemanatoare —
sublinia tovarasul Nicolae Ceausescu —
desfasurindu-se Tn aceeasi perioada
proclamind teluri comune, revolutia dels
1848 a avut un caracter unitar In toate
cele trei tari romanesti. Faptul ca pe
steagul revolutionar  din toate aceste

provincii erau Tnscrise aceleasi idealur
supreme — desfiintarea  servitutiloi
feudale si eliberarea taranimii iobage
cucerirea de libertati democratice, scutu-
rarea dominatiei straine si realizare,
unitatii si  independentei nationale —
ilustreazd comunitatea de interese s
aspiratii ce-i unea pe fiii aceluiasi popor



Tinarul Nicolae Balcescu (avea 29 de
ani, in 1848) a fost principalul mili-
tant al revolutiei, inspirator al' curen-
tului  radical ; sustinator al Tmproprie-
taririi  taranilor, al votului  univer-
sal si al formarii unei republici democra-
tice. ,Revolutile din tarile romane au

fost determinate de cauze interne, adine
inradacinate in cele optsprezece veacuri
de trude si de suferinte ale poporului”

— spune Balcescu
tionala de la 1848.

pofida hotarelor departitoare, airtifi-
e ,ve si Yremelnice"
Dupa cum este cunoscut. in Tara
Romaneasca Moldova revolutia a fost
Tmpiedicatd de a reizbucni de intrarea
trupelor tariste  (iunie 1848) ; in Tara
Roméaneasca Muntenia a fost’ Tnfrinta de
trupele otomane si cele tariste (septem-
brie 1848), iar 1n Tara Romaneasca
Transilvania de ,pacificarea” operatd de
armatele  Imperiului habsburgic. in
colaborare cu cele ale Imperiului tarist
& -august 1849). Referindu-se la mo-
ti interventiei trupelor tariste si oto-
mane Tn Tarile Romane, " istoricul rus
A. A. lordanisski scria : ,,in conditiile
totalei nefmpotriviri din partea virfuri-
lor conducéatoare derutate, revolutia evo-
lua pasnic, cu atit mai mult cu cit
conducatorii ei  faceau tot posibilul sa
evite manifestdrile taranimii. Tot atitde
asnic promitea ea sa se incheie, punind
omania in rindul tarilor europene cu
constitutie liberala, dar Nicolae I. care
de la bun Tinceput a caracterizat mis-
carea din Principate drept -revolutie so-
ciala» i-a dat de Tinteles Portii cd este
timpul s& se intervina pentru Tnabusirea’
ei si cd. in acest caz. Rusia este gata sa
ajute Turcia. Imediat dupa aceasta pro-
punere, Moldova a fost din nou ocupa-
ta de trupele rusesti, iar sultanul —
pentru a nu lasa problemele romanesti
sa fie rezolvate numai de tarul rus —
a fost nevoit sa intre si el. Revolutia a
fost Tnabusita cu_ eforturile comune ale
celor doua puteri ; Moldova si Valahia
au fost Tnecate Tn singe”. A ramas in
istorie ca un moment Tnaltator ziua de
13/25 septembrie 1848, cind, intr-o lupta
inegala cu fortele otomane, populatia
bucuresteana. Tmlpreuné cu trupele de
linie si_companiile de pompieri, au apa-
rat pind la sacrificiul suprem cauza re-
volutiei si pamintul patriei.
+Ca de atftea ori Tn_istoria zbuciumata
A-"poporului romén, si la 1848—1849 pro-
cesul istoric obiectiv de Tnaintare a ta-
rii pe calea progresului social si natio-
nal a fost frinat de interventia brutala a
marilor imperii vecine, potrivnice ridi-
carii  unui stat democratic si unitar
romanesc. Tn aceasta parte a Europei.
Dar. asa cum sublinia tovarasul Nicolae
Ceausescu, ,Aceasta a frinat evolutia
sociala si nationala a Romaniei, a ami-
nat cursul evenimentelor, dar nu a putut
Tmpiedica poporul roman sa dea Tmpli-
nire idealurilor sale de libertate, progres
social si o viatd mai buna".
intr-adevar. revolutia de la 1848 a
marcat o etapa importantd Tn procesul

*) Nicolae Ceausescu, Roméania pe
drumul construirii ~ societatii  socialiste
multilateral dezvoltate, voi. 8 Editura
Politica. 1973.
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institutii, singurele care pot regenera pa-
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boltii, fara de care s-ar
national : acesta
este Unirea Moldovei cu Tara
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prabusi  tot edificiul

neasca...”

de dezvoltare ulterioara a tarilor roma-
ne. a accelerat ritmul dezvoltdrii capita-
liste. a conturat mai  bine trasaturile
claselor si fortelor sociale, gasindu-si
expresia Tn toate marile momente care
au stat la baza Tnfaptuirii si consolidarii
Romaniei moderne.

In cursul memorabilelor evenimente
de la 1848—'49. s-au ridicat numerosi
conducatori revolutionari  care Tsi vor
inchina viata _ intereselor oporului,
patriei. Ca un simbol al libertatii, drep-
tatii  si  unitatii. _nationale. ~ Intllnim
figura nobila si distinsa a celui mai re-
prezentativ revolutionar-democrat  al
timpului, Nicolae Balcescu. cel care a
Tntruchipat prin pana si fapta doleantele
ntregului norod, pe care Il-a dorit
slobod si nesupus" si pe care l-a slujit
credincios pina la ultima suflare. Ase-
menea lui, Tn cursul istoricelor eveni-
mente de la 1848 si-au Tnscris numele :
Avram lancu — acela care declara ca
»singurul _dor al_vietii sale a fost sa-si
vada natia fericitd”. Mihail Kogalni-
ceanu. Al. loan Cuza. Simion Barnutiu,
Vasile Alecsandri. C. A. Rosetti, Gheor-
ghe Baritiu.  fratii Golescu. fratii Mu-
resianu, fratii Bratianu. Eftimie 'Murgu,
Alecu Russo si multi «iltii.

In acest climat, revolutia romana de
la 1848 a continuat sa rodeasca, idealu-
rile ei. nutrite si dospite Tn oele mai
largi straturi ale societatii, punindu-si,
in “continuare, amprenta asupra evolu-
tiei poporului  romén.  Dind expresie
unei gindiri si simtiri comune, unei
vointe de nezdruncinat.  animind pu-
ternic pe toti romanii, Nicolae Balcescu
scria Tn 1850 ; ,Vrem sa fim o natiune,
una, puternica si liberd prin dreptul si
datoria noastrd, pentru binele nostru si
al celorlalte natii, caci voim fericirea
noastra si avem o misie a Tmplini n
omenire... Aceste conditii de putere, de
care avem nevoie. nu le putem gasi
decit Tn solidaritatea tuturor romanilor,
in unirea lor Tntr-o singura natie, unire
la care sint meniti prin nationalitate,
prin aceeasi limba. religie, obiceiuri,
simtaminte, prin pozitia geografica, prin
trecutul lor si. In sfirsit. prin nevoia de
a se pastra si de a se miritui. Daca na-
tionalitatea este sufletul unui popor, daca
cita vreme el astreaza acest semn
caracteristic al individualitatii sale, acest
spirit de viatd, el este investit cu drep-
tul neprescriptibil de a trai liber, unita-
tea nationala este chezasia libertatii lui.
este trupul lui _ trebuincios ca sufletul
sd nu_piard si sd amorteascd, ci. din con-
trd. sa poata creste si a se dezvolta".

Bogata mostenire ideologica si cultu-
rala_a revolutionarilor de la 1848. pu-
ternicele traditii democratice, idealurile
de unite si libertate nationala au fost
preluate, amplificate si ridicate pe noi
trepte, n deceniul urmator, de fortele

LLuptatori  pentru libertate
Freheitskampfer) in llustrierte Zeitung" 1849. De la stin-
ga spre dreapta, de sus in jos : |. Heliade-Radulescu, C. A.

Rosetti, Nicolae Golescu,
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Bratianu, losanaf Snagoveanu, Di-

Roma-

mitrie Bratianu, Gheorghe Magheru, Stefan Golescu, C. Aristia,

lon Voinescu si Cezar Bolliac.

progresiste ale poporului roman. Se ve-
rifica in practica adevarul cuvintelor lui
Mihail Kogdlniceanu. care aprecia. in
august. Tn~ 1848, in Dorintele Partidei
nationale Tn Moldova, c& unirea Moldo-
vel cu Muntenia reprezintd ,,cheia boitei
fara de care s-ar prabusi tot edificiul
national”. ,Dorinta cea mai mare, cea
mai generald, aceea hranitd de toate
eneratiile trecute, aceea care, Tmplini-
a. va face fericirea generatiilor viitoare
este Unirea Tntr-un singur stat, o unire
care este fireascd, legiuita si neaparata
pentru cd Tn  Moldova si Tn Valahia
6intem acelasi popor, omogen, identic ca
nici un altul, pentru ca avem acelasi
Tnceput, acelasi nume. aceeasi limba,
aceeasi religie, aceeasi istorie, aceeasi
civilizatie, ~aceleasi = sperante, aceleasi
trebuinte de Tndestulat, aceleasi hotare
de pazit, aceleasi dureri n trecut, acelasi
viitoriu de asigurat si, Tn sfirgit, aceeasi
misie de Implinit". Ideea uniril, prezenta
n constiinta maselor, care sperau ca.
Odata cu ea, sa se Tmplineasca un amplu
program de reforme, dobindea. pe zi ce
trecea, o fortd sporita, antrenind in ac-
tiune straturile oele mai largi ale
poporului ; ea stringea Tintr-un adevarat
torent revolutionar ~toatd constiinta si
forta unui popor hotarit sa-si faureasca
destinul istoric  potrivit necesitatilor si
aspiratiilor sale. ,,Unirea Romaniei in-
tr-un singur stat — scria Cezar Bolliac —
nu este o idee numai in capetele citorva
romani prea Tnaintati ; nu este o idee
iesita din dezbaterile de la '48 incoace *
ea a fost sentimentul national in toate
partile Romaniei de cind istoria a Tnceput
a ne spune cite ceva despre Dacia", iar
Mihail Kogalniceanu releva : ,Unirea
Principatelor a fost visul de aur, telul
ispravilor marilor barbati ai Romaniei,
al lui lancu Huniad, ca si al lui Stefan
cel Mare, ca si al lui Mihai Viteazul, al
lui Vasile Voda, ca si al lui Matei Ba-
sarab... Unirea Principatelor este singurul
mod Tn stare de a consolida nationalitatea
romanilor, de a le da demnitate, putere
si mijloace pentru a Tmplini misia lor
pe pamint".

OPORUL roman avea sa-si dove-

deascd, Tnca o data, curajul si in-

telepciunea, capacitatea lui de a

Influenta si de a determina mer-
sul evenimentelor cu prilejul Unirii Prin-
cipatelor. La 5 ianuarie 1858, Adunarea
electiva de la lasi a proclamat, in una-
nimitate, ca domn al Moldovei pe colo-
nelul Alexandru loan Cuza, unul dintre
fruntasii revolutiei de la 1848, care in
acele zile fierbinti declara : ,,Cu moartea
noastra trebuie sa deschidem un viitor
patriei”. Sub presiunea maselor populare
a zecilor de mii de meseriasi, lucratori,
comercianti, tarani — adunati pe Dealul

Mitropoliei din Bucuresti, Tn zilele de

22—24 ianuarie 1859 — Adunarea electiva
a Munteniei a ales, la 24 ianuarie, ca

céomn tot pe colonelul Alexandru loan
uza.

Tntelepciune, dinamism, inventivitate si
initiativa, iata tot atitia factori eviden-
tial de evenimentele din acel neuitat ia-
nuarie 1859. Poporul roméan si conduca-
torii_sai politici au stiut sa foloseasca cu
maximum de_ eficientd contextul politic
european si sa puna marile puteri in fata
faptului Tmplinit. Ca_ si celelalte acte de-
finitorii ale istoriei noastre nationale,
Unirea din 1859 s-a Tnfaptuit ca expresie
a vointei poporului roméan, constituind
pentru popoarele din_Europa o _ilustrare
convingatoare a aplicarii n viatd a prin-
cipiulur dreptului de autodeterminare, al
unirii pe baze plebiscitare a doua teri-
torii apartinind unuia si aceluiasi popor.

Unirea din 1859 a pus bazele statului
national roman_modern, a creat posibi-
litati noi de afirmare si actiune ale sta-
tului romén in planul relatiilor interna-
tionale, a facut posibila cucerirea inde-
Penden'gei depline de stat a Romaniei
a 1877.

In perspectiva istoriei, evenimentele de
la 1848, 1859 si 1877 au fost piloni pu-
ternici pe care s-au faurit, in 1918, teme-
liile statului unitar national roméan. Rod
al vointei si actiunii Tntregului popor
roméan, Marea Unire din 1918 a Tncununat
nazuintele de unitate ale natiunii noas-
tre, a marcat triumful unui ideal pentru
care au_luptat si s-au jertfit numeroase
generatii de Tnaintasi. Desavirsirea uni-
tatii nationale si statale a poporului ro-
man nu a fost rezultatul unor evenimente
ntimplatoare, de conjuncturd, a intele-
gerilor intervenite la masa tratativelor,
un dar oferit de Marile Puteri, ci urmarea
directa a luptei multiseculare a poporului
roman pentru a fi deplin stapin in vatra
sa stramoseascd, pentru a se afirma liber
si suveran in rindul popoarelor si natiu-
nilor lumii.

Evocind Tn aceste zile Tmplinirea a 140
de ani de la revolutia romana de la_ 1848,
evocam o istorie eroica de milenii, n
decursul careia a ars mereu vie flacara
unitatii si  independentei nationale, a
dreptului istoric al poporului roman de
a trai liber in vatra stramoseasca unde
s-a zamislit Romania. Tara care in de-
cursul istoriei a cunoscut jugul asupririi
sociale si nationale si pretul greu, ma-
terial si uman, platit pentru_redobindi-
rea libertatii si independentei nationale,
se ridicd astazi Tntre natiunile lumii ca
un stat suveran, dovedind prin faptele si
realizarile sale remarcabile. in toate do-
meniile de activitate, forta pe care o do-
bindeste un popor stdpin pe destinele
sale, hotarit_si-si faureascd o viatd noud
n patria strabuna.

Mircea Musat



EVOCAR

Profira SADOVEANU

Ine a fost ucis?

ARE cind s-au petrecut cele ce

vreau sa va povestesc ? Caut sa

fixez data, dar ea joaca tontoroiul

in mintea mea — uite-0 ici, uite-o
colea — si nu pot s-0 asez in Timp cu
precizie, doar asa, cu aproximatie. Zadar-
nic cerc sa ma slujesc de repere serioa-
se : boli, mutari, morti, deschideri de
case memoriale si multe altele ; numai
niste scrisori, un jurnal al cuiva ori poa-
te Tnsemnarea de pe dosul unei fotografii
m-ar putea ajuta sd nu mai plutesc asa
pe deasupra  Vovideniei, a lacului din
vale si-a batrinei paduri care trece mun-
tele spre Ceahldau si apa Ozanei, ca o
fantasma ce nu-si mai gaseste culcusul
pe care si l-a parasit.

Caci e vorba de Vovidcnie, unde se afla
asezarea numita ,,Casa memoriala M. Sa-
doveanu de la Vinatori-Neamt”, spre
care vin autobuze Tncarcate cu scolari ort
vizitatori pedestri, ce trec de poarta ma-
iestuoasa care nu e niciodatda Tncuiata,
intra pe aleea curba ce-o ia la stinga,
ca sa se opreasca 1n josul treptelor de
piatra ce urca spre terasa alba. Ajuns
sus, acolo de unde poti privi Tntinderile
mal apropiate si cele care se prapastu-
iesc pind departe, tocmai pina pe culmile
unde strajuieste dimbul fara de moarte
al Cetatii- Neamtului, ce sparge cerul cu
multiplele-i capete de stinci, lacrimi pare
ca ti se trezesc 1n adincuri, se zbat in
tine si vor numaidecit parca sa iasa prin
ochi ori chiar prin nas sau pe gura. Nu
stiu, poate gresesc, poate numai in mine
se produce acea rascoala fierbinte — si
dulce si dureroasa — la contemplarea a-
celor marete umbre ale trecutului, umbre
care nici vorba ca salasluiesc cu adevarat
prin _vai si vagauni, prin paduri si mun-
tisori, stau suite Tn cerurile largi ascun-
se pe dupa nouri si ceturi ori chiar plu-
tesc peste toate cite au mai ramas din
veacuri, lutesc ca niste frunze ofilite
toamna ori ca niste flori prefacute in
pulberile  drumurilor pe care alta data
trecea calare pe Catalan, cu mina-n sold,
Stefan-cel-Mare.

Dar, — emotionat ori rece — tot trebuie
pind la urma urmei sa pasesti pragul
si_sa intri in antretel, in care altd dala
Isi tinea uneltele de pescuit maestrul Sa-
oveanu, aldaturi de baston, pardesiu si
de palaria-i mare, neagra, cu boruri
largi. Si de-aici, intrind prin usa din
dreapta, sd te trezesti deodatd 1n biroul
scriitorului, da, Tnchipuiti-va. chiar 1n
odaia in care alta datd statea majestuos,
asezat Tn scaunul larg, la masa-i de ste-
jar facutd dupa modelul dat de dinsul,
— masa cu tot felul de casute, sertare si
c-un seif mare la mijloc. Nu mai stiu
ce se afla acuma pe birou si. chiar de-as
sti, imaginea de-acum se contopeste cu
altele mai vechi care-1 Tinfatiseaza la
Copou, acolo unde se nascuse. O biblio-
tecd, un divan s-un geam mare care de-
sigur ca ti-ar spune — dac-ar avea glas
— de cite ori se uita maestrul pe dinsul.
ca sa zareasca lacul din vale si daca i
erau, privind, ochii aburiti de lacrimi
ori nu.

Prezenta stapinului casei e la fel de
vie si-n holul larg, patrat si spatios
de aldturea. — unde cele doua fotolii
enorme, ce stau deoparte si de alta unui
lampadar, sigur ca stiu si_ele multe lu-
cruri si mai cu seama cuvinte spuse de
dinsul. pe cind se odihnea intr-unul din
ele. dupa masa ori seara. De multe or'
cinta Tncet, cu glasu-i dulce. — ca pen-
tru sine. — vreun viers-doua din ,,Mur-
gulet. calutul meu" ori alt cintec vechi,
haiducesc. Va pot spune chiar, de va in-
tereseaza. ca-1 Tntovaraseam citeodata si
eu si vocile ni se-mpleteau. se-anmstecau.
se topeau Tntr-aceeasi duiosie tinara. co-
pilareasca. Hei. cite nu stia si salonul
acesta mare, pe citi nu vazuse, pe citi nu
auzise vorbind... 1l ascultase rizind n tri-
luri si hohote pe lonel Teodoroanu, glu-
mind si facind remarce dine de haz. pe
vesnic frumoasa Lucia Mantu. care era
una din credincioasele Vovideniei si-si
avea camaruta ei. in capatul casei, unde
n-o deranja nimeni.

Dar stai cd mai e o camera ce si-a
pastrat infatisarea-i de demult : sufrage-
ria. Aici, absolut nimic nu-i trucat. Masa
lungd, cu scaune capitonate cu spatar

Tnalt de o partesi de alta, asteapta parca
sa se deschida usa si sd apara amfitrio-
nul : Tnalt si voinic, c-un pantalon gri
sport s-un pulovar lucrat de ming, in ca-
rouri, cu capul gol pe care paru-i alb
parca-i un nour ratacit pe pamint. ca
sa-i puie coroana acelui cap leonin ; cu
fata trandafirie, nas usor vulturesc si ochi
de-un albastru atit de curat si de intens
ca-ti vine greu sa-i privesti, Tti pleci fara
voie privirea...

Dar, daca partea din stingd a casei :
dormitorul, baia, antretelul, cele doua ca-
mere de mosafiri si bucataria s-au trans-
format intr-un_ muzeu tapisat de sus si
pind jos cu vitrine pline de fotografil,
carti, ‘'manuscrise, scrisori sl alte obiecte
muzeistice din aceeasi familie, In schimb,
afard, se mai vad si-acum, in fata casei,
bancile, pe care se aseza maestrul Tndata
dupd masa — uneori ca sa-si bea ca-
feaua — alteori ca sa priveasca cu ochi
micsorati s-un zimbet dulce zarile de-
partarilor atit de cunoscute. Nu stiu de
ce il vad in amintire in zilele de Tnceput
de septemvrie, cind lumina soarelui copt
curge ca 0 miere parca peste toate, 1n-
dulcindu-le. Curge si curgerea asta parca
se aude susotind prin crengi, fisiind prin
frunzele uscate cazute prematur, susurind
prin florile pline de albinele ee-si culeg
ultima lor recolta.

Dar nu numai bancile au ramas afara,
sint in fiinta si toti bradutii, care Tncon-
jura ?roprietatea din trei parti, pe linga
gardul altddata ca de tara, de seinduri
si cu prelipcd. Prin umbra acestor bra-
duti Ti placea tatii sa umble, ca era ra-
coare si deasupra capetelor ne fislia vin-
tul hoinar.

— Hai, Profirita! Mergi sa ne plim-
bdm ?.. Tmi_ spunea, luindu-si paldria-1
mare, neagra si bastonul. .

— Merg ! Cum sa nu merg ? Poate ga-

sim si niste hribi ! rdspundeam eu, gata .

de duca.

Si-ntr-adevar cd, mergind Tncet, prin
tarna de sub brazi cu musuroaie de fur-
nici si putine tufe de buruieni, mai tot-
deauna gaseam un hrib mare ori doi ge-
meni si rotofei sau chiar mai multi, pe
care abia puteam sa-i duc la_piept.

— Tine ici | zicea tata, scotindu-si bas-
maua alba din buzunar. Pune-i in buc-
celuta ca Radasencile. Iti mai aduci a-
minte ?

— Cum sa nu-mi aduc aminte ? Asa a-
duceau ele si oudle, ca sa nu se sparga !
In buccelutd legatd cu citeva noduri...

— Sa-i facem tocanita, cu multa ver-
deatd. Tnghitea tata Tn sec.

— Nu rasol ? saream eu. Cu mujdei de
usturoi ?

— Nu, ca-i facem concurenta lui Va-
silicd : te pomenesti cd ne aduce vreun
crapustean... ridea, tata, cu rfsu-i sanatos,
ce-1 descoperea caninii albi si puternici.

— A! Nenea-Vasilicd e jos, la apa?

— Pai _cind nu-i Vasilica ,la baltd" ?
Se scoald dis-de-dimineata si se duce cu
,»copiii" la pescuit... Cind nu prinde pes-
te, prinde raci si tot nu se lasa l.. spu-
nea tata, cu placere, lasindu-si barbia in
piept si ridicind in sus albastrul ochilor,
spre cerul'fara nour.

,,Copiii" erau cei doi nepoti ai lui —
singurii de altfel — Smarandita, fata Liei.
si Mihael, baiatul Tincutii. Amindoi se
nascuserd in acelasi an, asa ca erau dc-a-
ceeasi virsta ; dar potriveala se oprea
aici, caci Smarandita era mica si durdu-
lie, blonda, cu pielea alba si ochi albas-
tri, pe cind Mihael era ndltut si sub-
tirel, mai mult oaches, cu ochi caprii si
par castaniu. Cit despre fire, nu  mai
vorbesc : Smarandita_era lentd Tn miscari,
alintata si copilaroasa, pe cind Mihai era
ca argintul viu. dind din mfini, rizinJ
si rotind ochii lui de dracusor in toate
partile, sd nu-i scape nimic. Ce virsta
aveau ? Pai, cam vreo treisprezece ani ;
nu mai erau copii, dar noi tot asa urmam
sd le spunem.

— Tata, — am zis eu 1n ziua aceea cu
Tntimplarea, pe cind ne coboram pe la
bucétarie, ca de obicei — mi se.pare ca
avem musafiri.  Un domn s-o doamna.
Nu vad de-aici cine sint, dar doamna e
foarte eleganta... ,

— Da ? a zZimbit tata. Cu atit mai bine.

Casa memoriala M. Sadoveanu de la Neamt

N clipa asta, domnul, care era cu
spatele, s-a Tntors spre noi.
— E Laurentiu 1.. am strigat eu.
Ce-o fi cautind si cu cine-a venit?
~— Aflam noi Tndata !.. a zis tata, cu
liniste.

Laurentiu ne-a zarit si ne-a facut cu
mina :

— Sa  traiesti, ,,mos-Mihai 1“ Bine
te-am gasit, Profirita 1.. la ghiciti pe
cine v-am adus aici ?

— Om sti dacd ni-i spune! a zis tata
desi amindoi  recunoscusem pe doamna
mica si_vie, cu trasaturi de o finete nes-
pusda si ochi care nu aveau astimpar o
clipa. Era cu capul gol, intr-un pardesiu
foarte elegant, cu mineci largi si buzu-
nari mari _si adinei in care isi avea cu-
fundate mnile.

— Pe Maria Tanase 1.. a spus varul
tatii, Laurentiu, oarecum triumfator.
Atita m-a batut la cap s-o aduc aici, sa
vada si ea Ncamtu, ca n-am avut inco-
tro. Am lasat toate baltd s-am venit c-o
masinad de ocazie. Am pornit dis-de-dimt-
neata si la zece am fost aici. De asta ne
vedeti la o ora atit de matinala...

— Bine v-am gasit ! a zis oarecum ga-
les glasul Mariei Tanase. Sa stii cd eu
pe mata te-as saruta. coane-Mihai. dar
mi-e fricd sa _nu te superi. Insd pe Pro-
firita o Tmbratisez, daca ma lasa !

— Cum sd nu te las? am ris eu. Tm-
bratiseaza-ma cit vrei, ca-mi face pla-
cere |

Vrdjitoarea cu par negru, cret si gura
rizatoare. care-si descoperea la fiecare
clipa dintii frumosi si albi, cu canini as-
cutiti, a dat mina cu tata, m-a_sdarutat
pe ochi si pe frunte si-a ris argintiu.

— De unde ai pardesiul asta asa de
frumos ? am intrebat, curioasa.

— Din strdinatate, a zis Maria. E cu
doua fete. Priviti !

Si dezbréacindu-si haina albastru inchis,
a Tmbracat-o in aceeasi clipa pe dosul ei
gri deschis. A fost ca o zbatere de flu-
ture urias.

— Tmi pare rau ca Valerica nu-i acasa,
a zis tata. _E plecatd la Tirgu-Neamt,
dupa cumpadraturi. Dar vine ea acusl.
Cred ca stati cu noi la masa, nu?

Maria Tanase a ridicat sprincenele-i
atit de minunat arcuite :

— V& foarte multdamim de poftire. dar
Parintele Staret, la care am gazduit,
ne-asteapta cu masa. A tdiat pentru noi
gisca cea mai grasa, ca sa ne ofere un
stragnic bors moldovenesc... Apoi a zis
ca ne face sarmalute Tn foi de vita, stru-
del de mere si de nuci... asa ca nu-1 pu-
tem lasa cu buzele umflate...

— Atunci, poate desara. Cu care ocazie,
poate ne si cintati ceva.. a zimbit, cu
dulceata, tata.

Maria Tanase a intins gitul ei subtirel
si l-a privit drept in ochi.

— La drept vorbind, de asta am urcat
la Neamt. Ca sa-ti cint ... a zis ea, cu
indrazneala.

— Da ? S-a mirat tata. Ca_ sa-mi cinti
mie? Si ce-mi ceri in schimb?

— Nimic ! a zis cintareata un pic_des-
cumpanitd. Adica, ceva tot o sa-ti cer.
Dar pentru mata nu-i mare lucru.

In clipa asta, un tipat Tnalt si strident
a izbucnit ca din puscd, prapastuindu-se
pe vdi. Am tresarit cu totii. Maria Tanase
a palit si-a dus mina la inima :

— Vai de mine ! Oare ce sa se fi Tntim-

lat ? a zis ea cu glas schimbat. Sa fi
ost cineva ucis ?

Tata a zimbit. Nu parea speriat :

— E de jos, de la lacul Staretiei ! a
spus el. dregindu-si usurel glasul, dupa
obiceiul lui.

— Cred ca era glasul Smaranditei ! am
strigat eu, speriatda. N-o ti cazut in balta?

Tata m-a privit pe sub sprincene :

— Nu asa tipa cine se Tneaca ! a spus
el, cu liniste. Cine se Tneacd striga dupa
ajutor !.. Lasd ca aflam noi acusi ce s-a
ntimplat. Nu am nici o grija, atita timp
cit Vasilica e cu copiii.

— E nenea-Vasilica aici ? a zis Lauren-
tiu. cu paru-i blond cazindu-i in bucle
pe fruntea-i asudata. Apoi Vasilica e un
Tnotator de clasa marc si e si voinic ca
,omul care rupe lantul" de fa Circ!

— Da, dar.. am spus eu cu ochii ma-
riti de spaima... Daca...

— Mai bine du-te tu si fa o cafeluta,

Profirita, si lasa presupusurile, care nu
slujesc la nimic, — m-a minat tata n
casa.

Cind m-am Tintors cu cestile de cafea
clantanind de frica pe tablaua de cristal
si-ncepusem a cobori scarile, s-a auzit
poarta deschizindu-se s-un grup zgomo-
tos a izbucnit pe alee, cu chiote, risete
si exclamatii.

— laca si pescarii nostri | a zis tata,
vesel. la uite-i ce se mai veselesc! Se
vede ca Ic-a mers in plin | Hai. hai, Va-
silica, si spune ce s-a Intimplat ! Ati
prins pe Tmparatul Crapilor ?

Nenea-Vasilica, scurt si  vinjos, cu
mersu-i usor leganat, a izbucnit Intr-un
ris sanatos, pe citd vreme ochii lui. ia
fel de albastri ca si ai tatii, se Tncreteau
sub fruntea-i lata.

— Ai ghicit si n-ai ghicit, Badie! a
spus el cu glasu-i de tenor. Crapul cel
mare uite-1 “ici, in paner... cred cd are
cel putin cinci kilograme. Numai ca nj
l-am prins eu, l-a prins Smarandita 1.

— Da, dar dacd nu erai mata, nene-Va-
silica, ma tragea el la fund pe mine !.
a zis Smarandita cu glasu-i pitigaiat.
Stii cum tragea. Bunicule ?

— Atunci ai tipat _asa de tare, de-au
rasunat vaile pina hat la Cetatea Neam-
tului ? — a Tntrebat-o tata, mingiind-o pe
pletele-i blonde.

— Da. Bunicule ! Cind am _zarit capul
ca de balaur cd iese din apa si se uita
la mine, m-am speriat asa de tare, ca era
sa dau drumul unditei | Daca nu era
nenea-Vasilica... de fapt el l-a prins, ca
el l-a tras la mal... adicd m-a ajutat sa-I
trq[g la mal...

ata a Tncruntat din sprincene :

— Bine, dar atunci cine l-a prins ? Tu
sau nenea-Vasilica ?

— Smarandita ! Smarandita !... a zis,
autoritar, fratele tatii. La nada ei s-3
agatat | Asa ca-i pestele ei. ce mai Tncolo
si_Tncoace. Ca i-am mai ajutat si eu_cu
MihZel, e alta poveste. Nu-i asa, Mihael.
ca-i crapul Smaranditei ? — Spune si tu !

Dar Mihael a ris in loc sa spuie si
ochii lui caprii straluceau ca ai unui
dracusor.

— Bine, a hotarit tata ; daca l-ai prins
tu, Smarandita, 1ti dau un premiu de 300
de lei. Esti multamita ?

— Vai, Bunicule, asa de mult ? a mior-
lait, cu modestie, vedeta zilei.

— Nu-i mult, — a zis tata, ca acum,
daca l-ai prins, trebuie sa-lI si gatesti |
Asa cd. sufleca-ti minicile si du-te la
bucatarie !...

— Bine, dar eu... a izbucnit Smarandi-
ta, iesita din Tnlemnirea-i de-o clipa. Eu.
eu nu stiu... nu pot...

— Cum nu poti ? Trebuie sa poti, cd
doar esti fatd mare... a spus foarte serios
tata.

— Lasa, Badie. — a intervenit nenea-
Vasilica —, n-ai nici o grija, ca asta-i
treaba mea. Tmi asum toatd raspunderea
si md ocup personal de toate operatiile.

— Ei, atunci... a zis tata.

— Rasol, nu-i asa, Badie ? Cu mujdei
de usturoi !

— Si cu mamaliguta | am
entuziasmata.

— Si din cap... a Tnceput tata.

— ..Un bors strasnic, Badie, bine in-
teles. a completat mesterul bucatar. Hai,
Smaranditd. sa cintarim monstrul, sa ve-
dem daca trece de 5 kile...

—r Sa-mi pastrezi si mie, Vasilica. o
Eortie, pe desara | a strigat In urma lui

aurentiu.

— Tti pastrez, a fost raspunsul : dar sa

strigat eu,

stii_ cad pestele rece ori 1incalzit n-are
niciun haz !
— Absolut | a Tntarit tata.
A’ noi n-avem pian | — am
spus eu dupa amiaza Vale-
ricdi, aferatd cu pregatirile
pentru sard. — Cine are s-0

acompanieze pc Maria Tanase ?

Valerica m-a privit, zimbind :

— Se poate si fara acompaniament !
S-apoi, se mai gasesc si alte instrumente,
de pilda acordeonul...

— Acordeonul ? am cazut eu ca din
luna. Dar cine cinta la acordeon ?

— Anghel ! Si inca foarte bine... a zis
amfitrioana, privindu-ma cu veselie. Am
si vorbit cu el, e de acord, vine Tndata



dupd masa. N-ai grija ca toate-au s3
mearga strund. Apropo, ce rochie iti pui?
Eu ma imbrac in bleumarin. Didica isi
pune o rochie albastra. Tu n-ar fi rau
sa fii in verde. Cit despre Maria Tanase,
nici vorba c-are sa vie 1n alb.

— In alb ? De ce Tn alb ? m-am mi-
rat eu.

— In alb. pentru ca asta ii pune in va-

loare ce are ea mai frumos : ochii.

— Esti formidabila ! am zis, cu admi-
ratie.

— Abia acuma ai aflat ?... m-a privit

cu coada ochilor Valerica, pe cind isi
descoperea intr-un zimbet dintii albi si
regulati. — Hai, hai, du-te si te ferche-
zuieste, cd eu trec pe la bucatirie, sa
vad de placintele cu poale-n briu si alte
citeva dulciuri simple pentru ceaiul de
desara. Fac si niste clatite cu visine, ea-
re-i plac grozav mosafirei noastre.

— Dar asta de unde o mai stii ? am
ntrebat.

— Stiu, c-am luat odatda masa cu ea la
un prietin comun, pe cind eram fin strai-
natate, — m-a lamurit Valerica, plecind
dupa treburi.

| seara, Maria Tanase a venit in-

tr-adevar Tmbracata in alb, sprin-

tena si_ gratioasa ca o Zzinisoara

ori un Tngeras — ai fi zis — daca
in_ochii ei patimasi n-ar fi jucat nenu-
marate cornite de drac. Masa a fost la
Tnaltime, onoratd mai cu seama de ne-
nea Vasilica si Laurentiu ; mosafira noas-
tra abia de-a ciugulit cite ceva — dupa
care s-a trecut Tn salon, unde Anghel Do-
garu, subtirel si plin de nerv, cu ochi
vioi si inteligenti, astepta Tntr-un colt cu
armonica lui.

— Ce crezi, Anghele ? O sa mearga ? i
s-a alaturat, discret, Valerica.

— Cred ca da, a raspuns soferul nos-
tru, cu modestie ; cunosc aproape toate
cintecele duduei Maria, asa ca...

Tntre timp, maiastra noastra cintarcata
se apropiase de fotoliul Tn care trona
stapinul casei.

— Ce doresti sa-ti cint, coane-Mihai ?
i-a zimbit ea, gales.

Tata a privit-o de jos in sus,
sub ochelari.

— Orice ! i-a spus el, dulce. Dar dacd
vrei sa stii, mie imi plac mai cu sama
baladele vechi, doinele si cintecele de
dor si jele!

— Stiu ! — a raspuns ea, dind din cap
a ntelegere. — Hai. Anghele | Esti gata?

— Gata | a zis, saltindu-se usor in foto-
liu, acordeonistul.

Si Maria Tanase a Tnceput a cinta... a
cinta cu foc, modelindu-si cu geniu fie-
care nota si vorba a cintecelor. Cinta,
cinta si Tncetul cu Tncetul parca toate
cele din jur, — casa, fotolii, dulapuri, co-
voare, tablouri, mosafiri — dispareau si
ne-am fi aflat undeva pe-o Tnaltime, de
unde puteam privi intreaga tara, cu co-
drii cei mindri leganindu-se n vint, cu
izvoarele sopotind tainic Tn lumina lunii,
cu apele si lacurile sticlindu-si ochii lot
ca lacrima, cu dealurile de pe care ra-

ca pe

sund buciumul, cu vaile adinei in care
stdtea ascunsa tdcerea cea de veacuri,
cu cimpiile batute de vinturi si ploi, dar

si cu horele din marginea satului, care
saltau si batuceau pamintul, cu nevestele
~u furca-n briu, care-si asteapta barba-
tul iubit, pe prispele caselor de lemn
ori fetele gatite cu flori in par si mar-
gele la fglt visind la _badita-badisorul,
care s-0 fure si s-o duca departe. Dar nu
numai atit ; in cintecul vrajit al incom-
parabilei Maria Tanase se trezeau dureri
vechi, gemea jalea din veacuri batrine,
piingeau si se tinguiau toate durerile
celor atit de Tncercati si de n&pastuiti.
Era ca o simfonie romaneasca nespus de
mindrd, ce-si _plingea si-si ridea soarta
atit de schimbatoare.'" Era si plins, era si
ris. Era si gluma, era si geamat. Maria
Tanase Tmbraca mereu tot alte haine, n
glasul ei gungureau porumbei  si-apoi
urlau lupii la pinda... Stia sa fie nespus
de duioasd si, Tn_acelasi_timp, sa hauleas-
cd asa ca un haiduc, stia sa jeleascd, dar
stia si s& suguiascd. Si uneori parca lua
foc, atit de tare izbucnea glasul ei.

— Vai de mine! Ce s-a Intimplat ?...
s-a auzit la un moment dat un glas...
Era Smarandita, care alergase la striga-
tul de:

— loane .. loane !..

— Nu-i nimic, Smarandito ! a lamurit-o
Valerica. Doar cinta Maria Tanase. Daca
doresti, stai si tu si asculta...

Smarandita, Tnca putin  speriatda, s-a
asezat Tntr-un colt, unde i s-a alaturat si
MihZel, cu risu-i ‘'un pic glumet, un pic
timid.

Si Maria Tanase a cintat pina ce n-a

mai putut.
— Marioara ! i-a spus, mingiindu-i nu-
mele, tata — vino sa te Tmbratisez si

sa-ti multimesc. Esti o mare, mare artis-
ta I Cere-mi ce vrei, ca-ti voi fi pe plac!

Eu m-am alaturat Valericai.

— Tu, care le stii_pe toate, — i-am
soptit — poate cd stii_si ce vrea sa-i
ceard Maria Tanase tatii |

— Sigur ca stiu! a raspuns, zimbind,
Valerica. Vrea s-o sprijine ca sa ia Pre-
miul de Stat. Alta nu poate fi. Dar nici
nu era nevoie sd apeleze la tata-Mihai :
i se cuvine cu prisosinta.

Si — pe cind zimbrul cu ochii plini de
lacrimi Tmbréatisa alba caprioarda cu na-
rile frematinde — clipa, intinsa la ma-
ximum, a plesnit dintr-o datd, ucisd, asa
ca si cealaltd de dimineata, cind se ara-
tase Tn lumind craiul crapilor cel batrin
n lacul Vovidcniei, spariind-o in asa hal
pe Smarandita, de scosese un tipat ca de
om Tnjunghiat.

Cazusera amindoua clipele in balta fara
fund a Vesniciei, de unde nimeni n-avea
sa le mai poatd scoate niciodata.

Constantin CUBLESAN

COLECTIONARUL

N tragic accident de automobil a
facut ca micul Paul sa ramina
singur pe lume la virsta de nici
sase ani, fara a Intelege prea bine

de ce nu avea si mai vada vreodata nici
pe mama, nici pe tata, iar sentimentul
cd acestia plecasera undeva, pentru ca
odatd si odata sa se Tntoarca la el, pu-
sese stapinire asupra-i, creindu-i_ 0 anume
stare ciudatda de asteptare Tnvaluitd cu
tristete. De aceea, hotdrirea de a-1 nfia,
luatd de matusa Smaranda, care nu fu-
sese niciodata maritatda si care acum, la
o virsta destul de Tnaintatd, simtea nevoia
de a avea pe cineva alaturi, care sa-i
spulbere tacerile singuratatii, fu salutata
cu bucurie de catre toti aceia ce se ara-
tasera ingrijorati de soarta bietului orfan.

Matusa Smaranda adunase o viata Tn-
treaga, de peste tot, din bazaruri, din
magazine de antichitati, din pravalii de
portelanuri, de la artizanii instalati cu
tarabele lor obisnuite pe arterele turis-
tice ale marilor sau micilor statiuni bal-
neare_ori_de odihnd, de la expozitii sau
galeriile Fondului plastic, Tn fine, de pe
unde nici cu mintea nu te puteal gindi,
tot ceea ce era, tot ceea ce semana sau
putea fi luat drept dine...

La Tnceput Paul se apropiase cu mare
bucurie si cu o sincerd curiozitate de
toate aceste... jucarii, urmarit de privi-
rile, pe cit de afectuoase pe atit de atente,
ale matusii Smaranda, ce nu prididea
sa-i atraga atentia asupra modului cum
trebuia sa umble cu ele.

— Fii atent_sa nu-i rupi coada !

— Ai de grija sa nu cada pe jos, ca se

sparglg ! ) i
— Pune la loc cu ce umbli. Vrei sa le
Tncurci locurile ?!

Tncetul cu incetul, pe masura ce trecea
vremea, lui Paul i se restrinsese accesul
la bibelourile matusii Smaranda, ba chiar
fu pedepsit de citeva ori, si Tnca destul
de aspru, pentru ca Tndraznise sa se a-
tingd de unele exemplare @ de care i
fusese cu strasnicie interzis sa se apropie.
Asa se face cd, desi aproape in fiecare
zi matusa Smaranda, asezindu-se in fo-
toliul cel mare si luindul al&turi, Ti des-
tainuia povestea cite unuia dintre super-
bele sale bibelouri, Paul Tncepu sa-si
piarda interesul pentru clinii acestia Tn-
tepeniti In cele mai diferite si ciudate po-
zitii_cu putinta si n sufletul sau Tncepu
sa-si faca loc dorinta fierbinte de a avea
un cline adevarat, viu.

— As vrea sa am si eu un cline al meu.

— In casa asta nu va_intra nici un fel
de javra atfta vreme cit eu traiesc. Asa
sa stii | N-am nevoie si ma umple de
purici ! Sa-mi umple covoarele de par si
sd-si bage botul prin toate cratitele si
farfuriile’ din bucatdrie. Sa-ti iei gindul
de la una ca asta. Asa sa stii.

NTR-O zi insd, pe cind se

ntorcea de la gradinita,

trecind pe linga podul de

peste riu, Paul auzi deodata
un scincct firav venind din iarba mare,
crescuta Tntre rondurile de trandafiri de
pe peluza soselei. Se apropie curios si,
dind la o parte frunzisul, vazu tolanit in
soarele primaverii, dormind de zor, un
catel baitat, cu urechile clapauge, cu
blana flocoasa, aidoma acelora din filmele
de desene animate de la televizor.

Cind 1l simti, catelul isi deschise ochii
dar nu se sperie. Ba dimpotriva. Parca
anume Tl asteptase, caci numaidecit se
apropie mirosind geanta in care mai ra-
masesera citeva bucatele de piine cu unt.
pe care Paul i le oferi cu bucurie.

Din clipa aceea Paul nu se mai simti
singur. Isi aflase si el un prieten ; avea
acum pe cineva cu care sa se joace In
voie. Si tavalindu-se prin iarba, Tm-
preund, radiind de fericire, uitd de sine.
Abia Tntr-un tirziu Tsi aduse aminte ca
trebuia sa fi fost de mult acasd, ca_de-
sigur matugsa Smaranda era Tngrijorata de
lipsa lui, si incepu sa-i fie teama. Catelul
1l privea tintd, cu ochii mici si negri, ca
de cardbus, ne-ntelegind ce se-ntimplase.

— Ce stii tu, i spuse Paul, mingiindu-1
pe crestet. E tare rau sa nu ai parinti.
Matusa o sd& ma certe pentru Tntirzicre
si_ce e mai trist e ca nu te pot lua cu
mine, sa& ne continuam jocul.

Matusa Smaranda fusese Tntr-adevar
ingrijoratd. Niciodatd Paul nu TIntirziase
atit. ‘Daca i se intimplase ceva ?!...

Paul primi cu supunere cearta, fara sa-i
spund matusii  nimic despre noul sau
prieten. Era taina lui. numai a lui. si

bucuria aceasta nu voia s-o Tmparta cu
nimeni,

Toata noaptea visd numai cu Burcus
iar dimineata o porni spre gradinita gra-
bit si nlin. de voie bund, incit matusa
Smaranda intra la banuieli, fiind sigura
ca i se ascundea ceva. Totusi nu insista.
La amiaza Tnsa. Paul sosi acasd atit de
abatut si fara de chef Tneft nici nu-i mai
fu luatd Tn_seama mica Tntirziere. De-
geaba Tncercd matusa Smaranda sa-1 des-
coase. Nu afld nimic.

Tn dimineata zilei urmatoare, Paul porni
iardsi animat spre gradinitd, alergind in

raba mare, dar la prinz sosi acasa cu
acrimile Tn ochi.

— De data asta trebuie sa-mi spui ce
s-a intimplat. 7l lua la fost matusa Sma-
randa. Vreau sa aflu_ numaidecit.

Paul Tsi sterse lacrimile cu dosul mi-
necii apoi _ofta adine.

— Nu stiu daca pot sa-ti spun.

— Cum vine asta? se aprinse matusa
Smaranda., Mie poti sa-mi spui orice.
Trebuie sa-mi spui, ca sa pot sa te ajut.

Ochii lui Paul prinsera sa straluceasca,
plini de sperante.

— Chiar vrei sa ma ajuti ?

— Fireste cd vreau. E de datoria mea.

— Atunci, vino sa-l cautam Tmpreuna
pe Burcus...

Matusa Smaranda_tresari.

— Burcus ? Un ciine ?

— Un catel. E foarte dragut...

— Ai pierdut un catel...

— Da.

Impacientata dar si rasuflind usurata
ca nu se Tntimplase nimic altceva mai
firav, matusa Smaranda continua :

— Un catel din colectie! Frumos fti
sade. Si doar ti-am spus de atitea ori
sa nu scoti din casa nici un lucru fara
stirea mea. Care era catelul &la. Burcus?

I_Abia acum izbucni Paul cu adevarat In

ins.

p_ Dar nu era nici un catel din colec-

tia ta de animale moarte. Asta era un
catel viu. Era prietenul meu cu care
m-am jucat asa de frumos toatd dupa-
masa... La despartire nc-am promis sa
ne intilnim a doua zi. dar el a aflat, cu
sigurantda, ca tu nu poti sa suferi cateii
adevarati si n-a_mal venit. Nici ieri si

nici azi... Cine stie, poate nici pe el nu-1
lasda matusa lui sa se joace cu copiii ade-
varati...

Lamuritd de-a binelca. matusa Sma-
randa nu stia ce sa facd: sa-1 mingiie
si sd-1 imbune ori sd-1 certe pentru ca se
Tnhaitase cu ciinii de pripas. Pe de alta
arte, era si_ bucuroasd de-ntimplare.

umai asta Ti mai lipsea, sa-i aduca

Paul javra in casa.
hai. nu mai plinge pentru atita
lucru. Ti spuse ea luindu-1 n brate. Nu-i
nici o paguba ca nu l-ai mai ntilnit.
Clini_din astia_vagabonzi_sint o droaie.
Si nici nu-1 bine sd te joci cu ei. Sint
murdari si plini de microbi. Sint niste
haimanale.

— Nu-i adevarat ! tipd Paul, desprin-
zindu-se din bratele matusii sale. Burcus
era un catel de soi.

— Atunci, o fi fost al cuiva care l-a
pierdut, conveni matusa Smaranda in-
trigatd de-a binelea de reactia copilului,
iar acum l-a gasit si l-a dus acasa.

— Mai_bine 1l aduceam aici, acasa.

— Ferit-a sfintul !

—Ba da! Ba da | Daca o sa&-1 mai in-
tilnesc vreodatd o sa-1 aduc aici, sa nu
mai fiu singur. Sa am si eu clinele meu.
asa cum Ti ai si tu pe ai tdi. Clinii aceia
morti. din vitrine, cu care nu-mi place
sf\__n‘wé ioc. pentru ca n-au viata. Asa sa
stii !...

Al multe zile au trecut apoi fara

ca vreunul din ei sa aduca vorba

despre acel incident. Dar matusa

Smaranda presimtea c& lucrurile
n-aveau sa se termine astfel. Ceea ce
s-a si intimplat.

Venind sure casa Tntr-o zi. de la gra-
dinita. Paul, asa cum isi facuse de-acum
un obicei, ramase sa zaboveasca citeva
minute n preaima podului de peste riu.
cautindu-1 pe Burcus. Si nu mica i-a fost
bucuria Tn ziua aceea, cind. aruneind o

rivire spre tufele de iasomie. inflorite

n alb si Tmprastiind in_jur o puternica
mireasma ulceaga, si-a redescoperit
prietenul, hirjonindu-se cu un altul, un
cline mai_mare, negru, care de cum il
vazu pe Paul cad se-ndreapta intr-acolo,
o lua la sanatoasa. Burcus Tnsa ramase
locului. Fu astfel o Tntilnire dintre cele

mai fericite. Cu Tmbratisari si lacrimi de
bucurie. lar pentru Paul era clar ca
de-acum fincolo nimeni nu avea sa-i mai
poata desparti.

11 lua asadar ne Burcus in brate si do-
jenindu-1 cu dreptate ca nu se tinuse de
cuvint si_nu_venise de-atita timp la n-
tilnirea fixata, se apropie. Tncet-incet. de
casa. Tn poarta zdbovi o clina ezitind. cu

indul la primirea pe care avea sa i-0
aca mdatusa Smaranda. dar era prea ho-
tarit ca sa mai dea acum Inapoi. Urca
asadar scarile si cind ajunse in dreptul
usii ce dadea spre apartamentul _lor.
apasa pe sonerie, lung cum nu mai fa-
cuse_niciodata.

Matusa Smaranda deschise, dar vazin-
du-1 pe Paul cu mogildeata aceea de
catel ciufulit. Tn brate, nu-si putu sta-
pini un strigat de .disperare. .

— E nemaipomenit ! S& duci imediat
otaia Tnapoi de unde ai luat-o. Ai in-
teles ?

Ochii lui
nare.

— Ba n-am sa-1 duc defel. Sint sigur
ca nici el nu are pe nimeni. Nici macar
0 matusa ca tine. Numai pe mine ma
are. Si daca nu vrei sa-1 primesti, o sa
plecam amindoi Tn lume.

Au urmat cline lungi si grele de in-
cordare. Tn care cei doi se infruntau
acum cu adevarat. Matusa Smaranda Tn-
telese in cele din urma ca trebuia sa
cedeze — cel putin pe moment. isi facu
ea socoteala — si acceptd ca Burcus sa
fie gazduit Tn hoL

Atit a fost deajuns. Bucuria lui Paul
era_de nedescris. Pentru el holul deveni

Paul scinteiara de Tnversu-

Tncaperea favoritd. Tl hrani aici pe Bur-
cus. pe_ cinste. Tl Tmbdie si-i pieptana
arul. 7 asternu o paturica Tn coltul de

ingd geam, iar catelul, devenind arca
altul, prinse cui-ai si Tncepu sa se plimbe
de colo pina colo, cautind sa-si cunoasca
spatiul din iur. spre disperarea declarata
a matusii. Smaranda care nici nu voia sa
se apropie de ei.

n ziua urmatoare Paul nu voi sa
mearga Tnsd la gradinita nici in ruptul
capului.

— Asta-i buna ! tioa la el matusa Sma-
randa. Dupa ce ca-mi aduci Tn casd o
jigodie ca asta, acum nu-ti _mai ramine
decit sa aiungl si_ tu o haimana ! lata
rezultatul prieteniei asteia. Vrei s-o ter-
mini eu gradinita si cu scoala, sa aiungi
un_neispravit?!

Dar Paul stia prea bine ce face.

— Nu de-aceea nu merg la gradinita,
ci pentru ca stiu ca daca il las aici pe
Burcus. ne cind ma-ntorc nu-1 mai ga-
sesc... Atit astepti. sa-1 poti alunea, sar-
manul... Habar n-al tu ce greu e sa fii
orfan....

Atitudinea lui Paul nu parea sa fie
dintre acelea_ce_{)ot fi prea usor influen-
tate. Astfel incit matusa Smaranda se
hotar? sa plece ea la gradinita, sa se con-
sulte cu tovarasa educatoare asupra mo-
dului cum trebuia sa procedeze in acest
caz. lar cei doi prieteni atit asteptara,

— la vino, mai Burcus. il chema Paul
de-ndata ce se inchise usa in urma ma-
tusii Smaranda. sa-ti arat colectia de
clini de bibelou, mai bine zis colectia
matusii. Sa afli si tu ce iubeste ea cel
mai mult si mai mult pe lumea asta.
Niste ciini de portelan, care nici macar
pe ‘departe nu sint asa de frumosi ca
tine...

Si. amindoi._ Tncepurd s& cutreiere apar-
tamentul. ravasind totul Tn iur : clinii de
portelan sau de plus, de lemn ori de
mucava, de tabla ori de sticla, erau co-
boriti de la locurile _lor si-nsiruiti ne
Parchet, cind Tn adevarate haite devas-
tatoare prin  paduri imaginare, cind in
spectacole distractive de circ, si-n toate
aceste actiuni de voie bund, lui Burcus
7i revenea mereu un rol de prima im-
portanta. intreaga colectie_de bibelouri a
matusil Smaranda, adunatd cu atita rab-
dare si pasiune de-a lungul anilor, s-a
facut praf Tn mai putin de o ord. nefiind
in stare sa tind piept eruptiei de vitali-
tate a celor doi prieteni regasiti sub zo-
dia copilariei.

Cind. reintoarsa din oras, matusa Sma-
randa constata dezastrul De care nici un
uragan din lume nu l-ar fi putut rea-
liza”in proportii mai ample, avu un soc
atit de puternic_incit _simti cum inima |
se opreste 1n piept si, cascind deodata
larg gura, ca pentru a inhala cit mai
mult aer cu putintd sau ca si cum ar fi
vrut sa elibereze un tinat enorm ce nu
se mai produce in git. cazu jos fard sim-
tire. Cel doi _se oprira brusc din nesabui-
tul lor ioc iar Paul se arunca asupra-i.
zgiltiind-o cit putu mai tare de umeri.

— Matusd Smaranda. ce ai ?! Ce ti s-a
intimplat ?1... Matusd  Smaranda !.. Te
rog sa te trezesti... Te rog nu. matusa
Smaranda.. Nu ma ldsa, nu ma parasi si
tu asa... Te rog.. Te rog sa ma lerti...

Ca prin vis. matusa Smaranda auzea
scincetele_ lui Paul si in cele din urma
Tncepu sa-si revina. Deschizind Tncet
Pleoapele zari, la Tnceput neclar si difuz,
chipul inlacrimat al baietelului aplecat
asupra-i. Apoi, cind Tsi Tntoarse privirea
spre largul camerei, primul lucru J)e
care-1 Tntilni fu vitrina cea scunda, din
lemn de nuc. cu obloanele de cristal
date-n laturi, iar Tnauntru, pe politg,
vazu tolanit, ca-ntr-o ﬁictura flamanda,
un cline baltat. cu urechile claoaufie. cu
ochii mici si negri. ca de carabus, cu
botul ridicat n vint. adulmecind parca
prada. Deodata avu revelatia descoperirii
celui mai frumos bibelou pe care-1 avu-
sese vreodata si instinctiv colturile gurii
i se destinsera Tntr-un cald surfs. lar bi-
beloul parca_ atit si_asteptase, cdci surisul
ei Ti dadu viatd. Ridicindu-se in picioare,
clinele facu o saritura gratioasa si din
citiva oasi fu lingd ea. adulmecindu-i
miinile. apoi fata, pentru ca imediat sa
i se aseze linga crestet, supraveghindu-i
fiecare _miscare, devenind astfel un ade-
varat ciine de paza.

(Fragmente)



ALA ,,Arta comediei”, la Galati,

a ajuns anul acesta la cea de a

7-a editie. Organizatda de Consi-

liul Culturii si Educatiei Socia-
liste, de Comitetul judetean de cultura
Galati, AT.M. si teatrul-gazdd, aceastd
reuniune teatrala a fost Tntimpinata cu
multd solicitudine si ospitalitate, cu in-
teres cultural de catre public. Editia
din aoest an a propus spectatorilor, oa-
menilor de teatru si criticilor, juriului
prezidat de scriitorul D. R. Popescu, un
repertoriu  de tinutda, interesant si,
uneori, surprinzator. Astfel au putut fi
,vazute" piese de autori clasici —
Shakespeare, Caragiale, Ben Jonson,
Gogol.  Alecsandri —, sau moderni si
contemporani, recum _ Musatescu. Ba-
ranga, G. B. Shaw, Pinero, Bulgakov

sau Mazilu. Pe scena Galei (si a con-
cursului ') au urcat colective actori-
cesti ale teatrelor din Bucuresti (,,Bu-
landra", ,,Comedie", ,,Nottara", |.A.T.C.),
Galati, Piatra Neamt, Birlad, Braila,

Constanta, Brasov si Tirgu Mures.

Ce se_ ooate desprinde — ca trasaturi
caracterizante — din propunerile regizo-
rale oferite ? Sa spun ca unele dintre
aoestea au determinat interpretari corec-
te ale textelor alese, fara a acceda la
vreo semnificatie mai profunda. Astfel
au aparut .punerile in scend ale unor
piese de Shakespeare (Femeia Tndarat-
nica, Gala’gB> sau G. B. Shaw (O femeie

cu bani, Brdila). Regizorul Gheorghe
Jora, montind ~Femeia Indaratnica, a
recurs la o solutie scenica de teatru

popular, cu un decor (realizat de Nadina
Scriba) simplu si convenabil miscarii n
scenda. Istoria _ ,,imblinzirii* atarinei
Liliana Lupan) de catre Petrucchio
Claudiu Stanescu) este derulata, regizo-
ral, fard stridente, permitind revelarea
virtutilor interpretative ale oelor de
mai sus dar si ale lui Gheorghe V.
Gheorghe sau Grig Dristaru. Tot astfel,
pe linia unei corecte expuneri a textului
a aparut spectacolul brailean O femeie
cu bani regizat de Marius Popescu 1n
scenografia decorativ-aseptica a Gabrie-
lei Bondarescu Catargiu. Remarcabila
aici este Greta Manta (EpifaniaR care
joaca in fortd, cu placere, dar unilateral,
0 tpa_rtltur_a agreabila publicului. Un
profesionalism remarcabil, care dozeaza
cu buna stiintd umorul si ironia, a susti-
nut punerea in scena de catre regizorul
Valeriu Moisescu a pieselor Sfintul Mi-
tica Bfajinu de Aurel Barangia (Teatrul
de Comedie) si Secretul familiei Posket
de A. W. Pinero (,,Bulandra™). Aceste
spectacole, primite foarte bine de publi-
cul galatean, ca si celelalte de mai sus,
dezvaluie una din  directiile comicului :
texte dramatice bine scrise, cu un con-
flict comic declarat, mai acut satiric si
critic la Baranga, uzind de suspans, Tn-
tr-un decor corect, fara indrazneli plasti-
ce (Puiu Antemir, la ,,Comedie” si Mihai
Madescu — decoruri si Nina Brumusila —
costume, la ,,Bulandra™), si cu actori de
marca _ai genului : Aurel Giurumia,
Stefan Tapalagd, Stela Popescu si, res-
ectiv, Dem Radulescu, Stefan Banica,

ariana Mihut. Concepute Tn ideea tea-

Pentru

ASUL, luminoasa proiectie peste
timp a ceea ce ne-am obisnuit
sa numim, cu mintea si cu sufle-
tul, leagan de cultura si civilizatie
romaneasca, cunoaste, de mai bine de
doud decenii, temperatura unor transfor-
mari, Tnnoiri si edificari de mari propor-
tii. Generatii lingd generatii se intilnesc
aici, Tntr-un spatiu de darnica emulatie,
mereu construind, dialogind, proiectind
In numele unui prezent plin de raspun-
deri, sub semnul cdruia viitorul deja
traieste... Asa s-a cladit la lasi (oras ce
numara astazi peste 450 000 de locuitori)
Teatrul pentru Copii si Tineret.
Arhitectura modernda, marcata de su-

lete si functionalitate (autorul proiectu-
ui,” arh. Victor Tausanu, colaboratori :
arhitectii Adrian Popovici, Dan Visan,

Dan Andrei) are ca temelie nu numai
soliditatea betonului ci. sintem Tncredin-
tati noi, acum, si temeinicia unui demers
teatral profund responsabil in care s-au
implicat oameni  politici, animatori ai
vietii culturale iesene, creatori ai spec-
tacolelor pentru copii si tineret. Asadar,
arhitectura acestui edificiu avea sa ex-
prime, cu originalitate, un anume crez
estetic potrivit cdruia arta spectacolului
pentru copii si_ adolescenti trebuie sd
Incorporeze, azi, in raport cu particulari-
tatile de virsta ale spectatorilor, toate
virtutile creatiei scenice exprimate prin
cele mai diverse mijloace : actorie — poe-
zie — muzica — pantomima — coregrafie
— papusi — masti — marionete, Tn ideea
ca, acolo, pe scena, sub ochii plini de
candoare ai Vvirstelor fragede, sa se poata
compune si dezvalui un bogat univers de
cunoastere, de mirificd anticipare, de

Despre ,,Arta comediel"

trului ca amuzament, aceste spectacole
dezvéluie o sursa a comicului mntotdea-
una de efect terapeutic pentru publicul

larg.

(9 altd modalitate  comica, surprinza-
toare prin concretetea miscarii scenice si
a conceptiei de interpretare a textului,
am vazut in spectacolul Studioului de
teatru al 1LA.T.C., Stress de Mircea Radu

lacoban, unde studentii anului V seral,
sub Tndrumarea profesorului lor Mircea
Albulescu si a lectorului  Alexandru

Lazar, au dovedit aptitudini artistice re-

marcabile. Tntr-un decor (realizat ne-
ilustrativ.  de catre studentul Serban
luca de la Institutul de arte plastice)

care sugereaza complex un birou si viata
de functionar, birocratia si automa-
tismul, se deruleaza micile-marile Tntim-
plari ale vietii de zi cu zi peste care, la
un moment dat, trecutul Tsi proiecteaza,
dramatica, umbra aducatoare de dureri
si limpeziri. Este meritul lui Mircea
Albulescu de a fi stiut sa aleagd un text
scris de un dramaturg minuind cu dex-
teritate  dubla cheie  dramatic-comica,
si de a concepe un spectacol care a pro-
vocat hohote de ris dar si infiordri ta-
cute. Fiecare dintre studenti — Emilia
Popescu, Diana  Gheorghian, Natasa
Raab, Mihai Coada, Angel Rababoc,
Adrian Titieni, Mihai Bica sau Aurelian
Burtea si  Marius Rogojinschi — s-au
ilustrat, pe rind, si in cadrul jocului co-
lectiv, prin calitatl interpretative eviden-
te.

Reprezentarea, ineditd, a Miresei mute
de Ben Jonson de cdtre Teatrul Tinere-

tului din  Piatra Neamt, Tn regia lui
Alexandru Dabija, nu a fost oferta
comica asteptata. Casatoria lui Gaita —
inceput de pretext_comic — devine, pe
parcurs, o drama & rebours. Punerea in

scena aJ)Iécut pe alocuri. Cum nu a fost
cazul eloc cu spectacolul birladean
Casatoria de Gogol, in regia lui Bogdan
Ulmu, unde alternarea stridentd a for-
mulelor de joc nu a facut decit sa evi-
dentieze o conceptie

i ¢ regizorala Indraz-
neatd ca miza dar neatragatoare care,

daca tot a dat un alt sens textului, ar
fi putut sa aducda ceva nou, coerent
gindit.

Gala a propus si un debut in regie :
Tudor  Chirila, autorul spectacolului
Titanic vals al Nationalului din Tirgu

Mures (sectia romana). Celebra comedie
interbelica = apare aici iscoditd de un
gind regizoral in unele privinte novator.
Lumea parvenitilor e scrutata mai dur.
Interesantd e Gena, infirma care propune
un ce duplicitar in relatia cu familia
gusé pe capatuiald.  Soenografia (Dan
otra) traduce atragator gindul regizoral
dar sare uneori peste calul... motivatiei
artistice. Marinela Popescu  (Gena) si
Cornel Raéileanu (excelent in Petre Dinu)
au_creat doud persona{'e care se refin.
Ca la orice concurs stategia prezentarii
poate juca feste . asa s-a Tntimplat cel
putin in doua momente ale concursului
de la care s-a asteptat mult mai mult :
O noapte furtunoasa de |. L. Caragiale
.Nottara") si _Mobild si durere de Teo-
or Mazilu (Teatrul Dramatic Galati).

til
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inventie si, nu Tn ultimul rind, un univers
uman datator de bine si de frumos, in-
tr-o relatie de comunicare (scena-public)
deschisa, autentica, profund sensibila si
6ensibilizatoare.

Cele doua sali de spectacole ale Noului
Teatru, precum si ambianta caldd a mai
multor spatii ale cladirii ofera trupei
noastre posibilitdti de largd desfasurare
artisticd, ™n cadrul unui program reper-
torial conceput si realizat, de-a lungul
anilor, cu staruintd, pasiune si munca
neobosita.

n sala micd (200 de locuri), o adevérata
casutd a povestilor, prezentam prescolari-
lor, scolarilor mici, bunicilor si parintilor,
spectacole de papusi si marionete, recita-
luri de poezie si muzicd, de pantomima
si animatie. in sala mare, sala cu o
capacitate de 500 de locuri, incorporind
flexibil cele trei formule de teatru cu-
noscute  (arena, italian, elisabetan),
aceeasi trupa de actori si minuitori de
masti si marionete sustine reprezentatii
cu : Harap-Alb, dupa lon Creanga (dra-
matizare de Stefan Oprea). Sinziana sl
Pepelea, Chirita in lasi de_ Vasile
Alecsandri, Baltagul, dupa Mihail Sado-
veanu (dramatizare de Constantin Paiu).
Mari sub pustiuri, dupa D.R. Popescu.
Print si ersetor, dupa Mark Twain,
Magazinul cu jucarii, de Al. T. Popescu.
Clovnii, de Constantin Brehnescu si lon
Agachi, Pasdrea de cristal, de lon Cernet-
bascu, Cocosul si soarele de Al. I._Fridus.
Pinocchio de C. Collodi. Motanul Incaltat,
de Alecu Popovici, Mary Poppins de
Silvia Kerim (dramatizare dupa Pamela
Travers) s.a. Tn curind, pe aceeasi scena,
Neamul Soimadrestilor, dupda Mihail Sa-

Am vazut ambele spectacole la premiera,

in Gala ardtau  strident.  Colectivul
bucurestean, sub findrumarea regizorului
Dan Micu. a decalibrat relatii Tntre

personaje, accentuind comicul de dragul

sau dar _ fara corelare cu ansamblul.
Poate cd Tn palmaresul concursului,
Diana Lupescu ita) si Dragos Pislaru

(Rica) ar fi putut fi' remarcati. Teatrul-
gazda a prezentat comedia lui Mazilu in
conditii defavorizante : mecanismul re-
gizoral-actoricesc fin al punerii in scena,
pe care l-am admirat la premiera, era
acum dezarticulat. Eforturile unor actori
foarte bine dotati pentru comic — Mihai
Mihail, Claudiu Stdnescu sau Florica
Dinicu — sunau, adesea, 1n gol. Ce sd
zic... Se mai intimpla.

AM vézut in Gala un spectacol de re-
vista teatrald : Sinziana si Pepelea, mu-
sical dupa feeria lui Alecsandri, Tn regia
lui Andrei Mihalache. cu decorurile lui
lon Titoiu si costumele Eugeniei Tara-
sescu-Jianu si muzica lui Liviu Mano-
lache. A fost unul din cele mai vesele
spectacole din concurs, cu accente false
uneori, dar cu umor, muzica si efecte
comice gindite cu talent de regizor.
Apartine unui gen  Tnrudit cu teatrul
dramatic, fapt care nu-i scade din me-
ritul esential : acela de a fi avut haz.
Un spectacol _bun, asteptat cu interes :
Locuinta Zoikai de M. Bulgakov, pre-
zentat de Teatrul Dramatic Brasov, in
regia lui Eugen_ Mercus (scenografia —
Axenti Marfa). Tribulatiile Zoikai si ale
varului  ei, Ametistov, surprind mal-
formatiile — care duc la crima, in final
— determinate de noua politicd econo-
micd a regimului. Montarea are tensiune
comica Tn prima ei parte, In special,
caci, apoi, chiar piesa va provoca un alt
curs, mai dramatic, al conflictului. A
placut mult jocul lui Costache Babii,
actor de marca al teatrului, un talent

robust, divers 1n infatisarea-i sce-
nicd. Voluntara in joc, Paula lonescu
(Zoika) a imprimat (precum Greta Man-

m  Printre spec-
tacolele distinse la
Gala galateana de
comedie. Locuinta
Zoikai de Mihail
Bulgakov (Brasov),
regia Eugen Mer-
cus, scenografia
Marfa Axenti. Din
distributie fac par-

te Paula lonescu.
Costache Babii,
Mircea Andreescu
(ambii interpret!
obtinind si ei dis-
tinctii).

tinere

doveanu, Omul invizibil de Paul Cornel
Chitic (dupa H.G. Wells), Trei ntr-o
barca, de Horia Hulban, dupa J.K.
Jerome. La sala micd. Punguta cu doi
bani, Capra cu trei iezi, Frumoasa din
padurea adormita, Pomul cu papusi.

Repertoriul teatrului este, asadar, strins
legat de universul cartilor si anilor de
scoald, ani in care tinerii iau cunostinta,
3 a, a stint
in diferite etape, de operele fundamen-
tale ale literaturii romane si universale.
Orele de teatru, prin ceea ce au_ele spe-
cific, vin astfel sa completeze, s& detalie-
ze, uneori sa nuanteze, atitea si atitea
cite sint de completat si de aprofundat
cind este vorba de limba si literatura
romana clasica si contemporand, de isto-
ria patriei, de cunoasterea artei si culturii
universale din toate timpurile, elemente
de care depinde atit de mult formarea
acelor deprinderi si atitudini socio-este-
tice,_moral-politice si civice, Tn rindurile
copiilor si adolescentilor.

Pe fagasul acelorasi ginduri. nu vom
Intirzia sa addaugam preocupdrile legate
de promovarea unui repertoriu cit mai
complex si mai bogat, realizarea unor
cicluri de spectacole (tip recital) care sd
aiba ca invitati mari actori ai tarii, n-
truchipind momente si personaje de re-
ferinta din istoria teatrului roméanesc si
universal, dind glas si fior unor nemuri-
toare pagini de poezie din toatd lumea
si din toate timpurile. Ne gindim, tot-
odata, la acei scriitori si_dramaturgi ai
nostri care nu ne cunosc inca decit ,,din

auzite". O Tntilnire la lasi, sub auspiciile
Teatrului ,,Luceafarul™, ar fi, acum, mai
binevenita ca orieind...

ta In O femeie cu bani) o singurd_trasa-
turd partiturii sale, totusi atragatoare.

Gala ,,Arta comediei”, sustinuta de
interesul publicului galatean, de catre un
caiet zilnic propriu (,,Antract") editat
de Teatrul Dramatic si de revista , Tea-
trul”, citit avid odatd cu intrarea_in sala
de spectacol, a oferit 1n aceastd editie
doud participari in afara concursului :
Nationalul bucurestean cu spectacolul
Clovnii realizat de Mihai Malaimare si
Teatrul Mic cu O scrisoare pierdutda de
I. L. Caragiale, In regia lui Silviu Pur-
carete. Premiile galei au rasplatit efortu-
rile urmatorilor © Valeriu Moisescu —
Ben_t_ru regia spectacolelor Sfintul Mitica

lajinu si Secretul familiei Posket ; ac-
tori si teatre: Femeia indaratnica éGaIat,i)
si  Sfintul Mitica Blajinu ﬁCome ie) —
gentru cel mai bun spectacol de comedie,
ecretul familiei Posket (,,Bulandra”) —
premiul special, Stefan Banica — diplo-
ma de onoare pentru participare excep-

tionald, Mariana Mihut, Greta Manta,
Liliana Lupan — pentru cea mai buna
interpretare a unui rol feminin , Cos-
tache Babii, Stefan Tapalagd, Mihai
Mihail — pentru cea mai buna inter-

pretare a unui rol masculin. Petre Lupu,
Gheorghe V. Gheorghe, Marinela Po-
pescu —pentru cea mai buna interpre-

tare a unui rol secundar, Mircea An-
dreescu, Eugen Popescu Cosmin, Liviu
Manolache (pentru muzicd) — mentiuni
speciale ;  Claudiu Stanescu,  Tudor
hirila (pentru regie) — pentru debut ;
Stress al LLAT.C. — premiul AT.M. ;

Mircea Radu lacoban si Andrei Bantas —
premiul Uniunii Scriitorilor pentru dra-
maturgie si, respectiv, traducere : Mircea
Albulescu — diploma revistei ,,Teatrul”
(pentru Stress?: spectacolul Locuinta Zoi-
kdi — premiul CJ.C.E.S. Galati ; Cornel

Raileanu — premiul ziarului ,,Viata no-
ua" ; Adrian Titieni — diploma Comitetu-
lui judetean al U.T.C.

Marian Popescu

Despre specificul activitatii Teatrului
nostru, despre o anume viziune proprie
in elaborarea Tntregului sau program este-
tic ar mai fi cite ceva de adaugat.- Voi
aminti, Tn treacat, un detaliu pe care-1
consider semnificativ. Regizorul teatru-
lui, Constantin Brehnescu, lucreaza n
momentul de fata, la sala mare, spectaco-
lul Omul invizibil, adaptare a lui Paul
Cornel Chitic dupa H. G. Wells. Montare
ampld, de o mare complexitate a mijloa-
celor de expresie. Acelasi regizor reali-
zeazd, pentru sala mica, un spectacol de
papusi, dupda Capra cu _trei iezi. Tinerii
actort Doina larcicievici si Toma Hogea
Vitoria  Lipan si  Gheorghita, din
altagul), sint Tn acelasi timp protago-
nisti ai unor reprezentatii de mare succes
cu Punguta cu doi bani si Calutul nazdra-
van, spectacole de marionete. La fel,
actori cunoscuti ca Simona si lon Agachi,
Cristina Anca Ciubotariu, Nicolae Breh-
nescu si Liviu Smintinica, ceilalti membri
ai trupei, T1si aduna si Tsi echilibreaza
fortele fizice si psihice, Tn spectacolele mult
diferentiate ca mijloace de expresie si
care pun Tn valoare, Tntr-un ansamblu
unitar, disponibilitatile artistice ale trupei.
Astfel s-ar putea defini Tnsusi profilul
Teatrului iesean pentru copii si tineret,
in miezul lui creatorii de spectacole
gasind inepuizabile resurse de comuni-
care cu un public tot mai  numeros
(200 000 de spectatori pe an si peste 450
de reprezentatii).

n curind, la lasi vor inflori teii... Sus,
pe terasa Teatrului ,Luceafarul”. Tn
premierd absolutd, ne vom intilni fericiti,

si, ametiti de dulcea mireasma, vom privi
cu nesat spre zarea celor sapte coline...
Ne vom gindi la viitorul care Tncepe azi.
Actorii Tsi pregatesc de pe acum straiele
sclipitoare si recuzita plina de vraja.
Acolo, sus pe terasa, vor avea loc primele
reprezentatii sub cerul liber...

Natalia Danaila



O declaratie muzicala : In fiecare zi mi-e dor de tine (in imagine : Teodora Mares si

INE vine ? Cine vine ? — Fata
la etajul trei !“. cintd cu

de 1]
elan multimea de pe scena,
*x peste care pogoara.

leagan improvizat, si se prezintd: _ve-
seld si bdldioara, dalbd ca o prima-
vard. ca sa-neint Tntreaga tara|" —
Jcan Constantin 1. Asa cum exista un
teatru_de estrada exista si un ..film de
estrada”. Recenta premiera. in fiecare zi
mi-e dor de tine e un titlu al genului.
Un gen practicat, cu diverse variatiuni. de
orice industrie cinematografica din lume:
comedia usoard, destinata ..sd distreze, sa
relaxeze, sa deconecteze". Unei asemenea
comedii, de situatie, cu abundente qui-
pro-quo-uri. muzicald, pura si simpld, sau
impura si_complicatd — nu i se vor aplica,
fireste, criteriile de realism, autenticitate,
verosimilitate, carora trebuie sa le, faca
fata filmul de actualitate. Nu e deci de
mirare cd In fiecare zi mi-e dor dc tine
se petrece (parcd) pe alta planeta. Prin-
tre altele, o planeta a ebulitiei revuistice,
a _teatrului de estrada, a varietatilor iesite
din mantaua micului ecran, o planeta a
exuberantei, a euforiei, a ritmurilor an-
trenante. a vocilor de aur. a iubirilor fara
prihand, a rivalitatilor constructive, a in-
trigilor nebunatice, a obsesiei crincene de
reusitd Tn prepararea ..divertismentului®,
a goanei dupa glorie si dupa interpreta

ideala pentru muzicalul ,Fata de la
etajul II1"... O planetd vazuta cu ochiul
unui cunoscator de autorul scenariului.

Octavian Sava, si cu o noua tinerete de
semnatarul regiei. Gheorghe Vitanidis.

,O revista buna cere tone de talent si
haz" suna, nu intimplator. o replicd din
dialogul Tn general amuzant si Plin de
vivacitate al filmului (,Ne da afara?
— Mai rdau ! Ne pune la munca !“). Chiar
daca ar fi fost binevenite. in limitele ge-
nului. un plus de fluenta si de spectacu-
lozitate Tn decuparea unor momente, ca
Si un plus de ,,omogenizare” n stilul de

Radio t. v.

Portrete radiofonice

Viorel Paunescu)

joc. filmul are. Tn ansamblu, culoare si
mobilitate (imaginea : Nicolae Girardi,
Sorin Chivulescu), are nerv (montajul :

Tficina Petrescu), are tonus  (muzica :
George Grigoriu. lonel Tudor), are bun
gust  (costumele : Gabriela icolaescu),

are fete suple, are gag-uri. are proprie-
tatea de a dizolva totul Tntr-un ris sana-
tos. reusind sda amuze ,marele public"
fara sa cada n vulgaritate.

Fiecare actor creioneaza pre limba sa
fiecare personaj. Cu ironie fing, eu verva
astringentd — Marin Moraru. Cu dezlan-
tuiri temperamentale ca pentru o asa-
zisa ..tovarasa mondialu-". o halterofila a
comicului de revista — Stela Popescu. Cu
patentul de mucalit fara pereche — Jean
Constantin. Cu atentie la dozajul pitores-
cului — Alexandru Arsinel. Cu eleganta
sportiva bine conservata de aproape trei
decenii, de la Baietii nostri, filmul de
debut al lui Vitanidis — lurie Darie. Cu
acea. ndraznim sa-i spunem, in tonul fil-
mului._,.piersiceald” — Florin Piersic. Cu
un ,violon d’Ingres” cam scirtiitor —
David Ohanesian  (aici _ actor). Cu
frumusete si gratie — Teodora Ma-
res. Cu o prudentd de timid -care
se trateazda — Viorel Pdunescu. Cu
un balans intelectual Tntre inocenta si
cinism — Nicolae Caranfil. Si. revelatia
filmului, o foarte tinara actrita. nca stu-
denta la I.LA.T.C. — Emilia Popescu, de un
aplomb exploziv, de o dezinvoltura cu-
ceritoare, de un farmec tonifiant. Tn _plus,
danseaza splendid, e o placere s-o privesti,
secventa cu ea cintind si zbenguindu-se pe
0 muzica de ,tipuriturd” modernizata nu
numai ca nu aluneca in penibil (cum nu
ne e greu sa ne imaginam, ca s-ar fi putut
Tntimpla in alte conditii), dar este si cea
mai_bunda din film. lata. deci, ca acest
in fiecare zi mi-e dor de tine a desco-

perit. intr-adevar. ,,Fata de la etajul I11"!

SPECTATORII intre 7 si 14 ani" sint
invitati si ei sa rida. dar nu la ,,Fata de
la etajul 111", ci la Temerarii de la scara

Secventa

Bucuria copiilor : Temerarii de la scara

a ridem cu...

doi
doi (scenariul : luliu_ Ratiu, Zaharia
Buzea, Marian Mihail, regia : Marian

Mihail. Zaharia Buzea. Ana Maria Buzea,
Artin Badea ; cu muzica lui Dumitru Ca-
poianu si versuri de Constanta Buzea). Un
nou lung-metraj oferit de ,, Animafilm" la
scurt timp dupa Uimitoarele aventuri ale
muschetarilor. Aventurile propun de asta
data, pornind tot de la o esenta figurativa
disneyana. patru figuri de copii, trei ba-
ieti si o strengaritd, plus un papagal, un
pisoi si un robotei universal — antrenati
cu mic cu marc. Tntr-un concurs de orien-
tare turistica. O poveste in cheie predo-
minant realistd, presdratd cu citeva inter-
mezzo-uri ,fantastice”, lucrate cu vizibila
afectiune pentru toti copiii minunati si
gindurile lor zburdtoare. Din tot filmul se
contureaza cu pregnanta un personaj, cu
un_desen, o psihologie si o filosofie pro-
prii : micul Fane, ins recalcitrant si indi-
vidualist — o fi?uré animata cu haz. de
nedespartit de inflexiunile glasului cu care
1l Tnzestreaza Brindusa Zaita Silvestru —
un bdietei naravas, tip ,brinza buna...",
care, fara sa o stie, de-a lungul traseului
se modifica fundamental Pe sine Tnsusi,
Tnvata ce Tnseamna caracter si demnitate
personald, ce va sa zica onoarea de teme-
rar de la seara 2. Declicul psihologic al
P_ersonajului, sugereazd nu fara subtilitate
ilmul, se concentreazd Tn_ideea de moti-
vatie : Fane, cel caruia nici nu-i trecuse
prin cap sa se Tnscrie la concurs, se elec-
trizeaza. ca prin farmec, devora tomuri
peste tomuri. Tl reeduca si Pe Miorlache,

isi pune toatd mintea si toatd energia la
bataie, trece si de ,,proba labirintului" —
totul.'de Tndata ce Tncepe sa creada ca la
capatul Drumului o sa afle o Comoara...

Doua titluri de vacanta, doua filme care
confirma, in veselia lor. ca ,,sezonul esti-
val" trebuie sa vina, de vreme ce a si
venit

Eugenia Voda

Flash-back

lzvorul

m EXISTA filme care se adreseaza
spectatorului  faeind apel la cultura lui
anterioara, la zestrea lui de stereotipii,
si filme care prefera sa-l socoteasca vir-
in. martor neprevazut, lipsit de preju-
ecdti. Ecranizarea unui sPectacoI de ope-
ra s-ar limita, prin definitie, la prima
categorie. Aluzia livresca si, in orice caz,
obisnuinta cu textul muzical predispun
la conventionalism, invitd la reproduce-
rea fara conditii a ceea ce toata lumea
se presupune ca fredoneaza si stie pe de
rost. Stiinta aceasta a spectatorului este,
nsa, de cele mai multe ori. pe jumatate,
aria a fost deprinsa gresit, in functie de
dictia tenorilor, subiectul Tnteles sche-
matic, viata libretului simplificata de
alunecarea sunetelor pe linga ureche. De
la aceasta carenta porneste hotarirea lui
Francesco Rosi de a reveni la sursa po-
vestii, de a desacraliza tabu-ul operistic,
de a cobori pe cintaretul cu pieptul um-
flat In rumoarea strazii, de a Tnlocui de-
corurile de mucava prin peisaje, iar cos-
tumele de atlaz prin haine de toata ziua ;
de aici, harul lui de a se face crezut nu
ca un regizor iscusit, ci ca un creator
de viatd, ca un demiurg epic.

Tn Carmen (1984), Rosi se Tntoarce la
Merimee si trece chiar dincolo de el.
Singurul lucru retinut din opera — dar
cit de important | — este muzica lui Bi-
zet ; Tncolo, asistam la o fascinanta n-
timplare, parca necunoscuta prin pros-
petimea el. In care niste militari fac
curte lucratoarelor dintr-o fabrica de tu-
tun, iar unul din ei, cel mal disciplinat,
ia jocul in serios si se Tndragosteste pina
la ‘moarte. Tragedia este urmaritd rea-
list, ajun?ind pind la nuantele de care
spectacolul unui opere duce atita lipsa.
Stiati, de pilda, ca Don Josa si Micaela
lui se trag tocmai din nordica Navarra,
ca oamenii de acolo se considera mai
resus decit hedonistii locuitori ai Anda-
uziei ? Stiati ca toreadorul Escamillo
vine sd evolueze in arena din Sevilla din
nu prea depdartata Granada ? Ca vajnicii
complici, ai lui Carmen fac contrabanda
cu marfuri englezesti introduse prin Gi-
braltar ? Rosi ne da — aparent inutil —
aceste detalii, care strecoara in fibrele
istoriei un aer crud, reportericesc. El des-
pleteste ras-cunoscutele acte 1in fapte
aleatorii, transforma corul n multime
neorganizatda, coboara baletul Tn piata, il
scoate pe solist din pasul si ticurile sale,
il obliga pe personaj sd vina de undeva
si sd& mearga undeva. in baza unor ine-
xorabile legi ale intimp'arii care se nu-
mesc, Tn subtext, destin. Ooera — acest
..gen Tmbatrinlt Tn imperfectiuni”, cum
lI-a numit cineva — redevine viata proas-
patd. naturald ca o apa minerala bauta
direct de la izvor.

Romulus Rusan

Recitind ,,Falansterul"

m Sansa de a avea in- chide Criticele lui Maio- Tonta Caragiu si  Dem m LA Cinematecd, in ci- ritmul traditional prin mis- A rezultat din toate a-
regisfraté vocea unor Tescu si a revedea rapor- Radulescu. 'Un  Arghezi clul ,evolutia unui gen: cari bruste deaparat (,apa- cestea un film de un rea-
scriitori.  macar a celor tul prin care criticul re- amintind de Urmuz, prin  filmul istoric”, am revazut ratul  ca tensiometru lism critic sui generis, cul-
din ultimele decenii, de- comanda, in 1906, un tinar forta si gratia de a duce  — dupd noua ani si Tntr-un mi-am intitulat pdrerile de turalmente dens, nervos, e-
piseste simpla  bucurie ~ Prozator pentru un pre-  Spre _ultimele consecinte montle__lj remaniat de autor la premierd), prin raff-uri  fervescent, cu o lucratura
arhivistick. — Cunoasterea miu al Academiei Ro- mecanismul pur al lim- —. alansterul lui  Savel fulgeratoare, ~ prin_ filmari de andrele cmematlcg ,,una
deopotrivd a omului si 2 Mmane. Cele nici 6 pagini bajului. Stiopul, cu punctul de ple- tresdltate din mind. Regi- pe fatd, una pe dos”, hur-
creatorului, este sensibil ~ de text cuprind una din- ml In sfirsit. Cine stie care in ,faza scrisd" a Iui  zorul seapropie cu o schi- ducat pe alocuri pina la li-
amplificats, pistele in- tre cele_mai incitante si cistiga (redactor si exa- Nicolae Dragos si Florian  zoidd inocenta de materialul ~mita suportabilitatii fizio-

’ ; Nicolae”~ Breb Avramescu, documentata, a- cinematografic (istoric), a- logice a spectatorului si toc-

vestigatiei caracterolo-
gice cistigind o noua di-
mensiune. de certa preg-
nantd. Tn cazul lui Sado-
veanu, restituit de ultima
Fonoteca dc aur, observa-
tia se verifica din plin.
Aldturi de pagina manu-
scrisa sau tiparita, alaturi
de splendida galerie por-
tretistica, banda de mag-
netofon, retinind lecturi
sau confesiuni ale maes-
trului,  completeazd o
lume artistica si morala
cu o fortd mereu sedu-
catoare. L-am  ascultat,
astfel, citind din Balta-
ul sau din Viata lui Ste-
an cel Mare si alte me-
morabile momente sonore
au fost intens actualizate.
Cum a ngdit, inteles si
rostit Sadoveanu pe Emi-
nescu sau Creanga este
un fapt pe care istoria li-
terara si memoria noastra
culturalda il retine pentru
nobila sa exemplaritate,

n plus, Sadoveniana de
simbata dupé-amiaza
ne-a Tndemnat a redes-

surprinzatoare previzi-
uni ;. fara a avea la n-
demind decit 3 volume de
Tnceput de carierd, Maio-
rescu 1l definea pe Sado-
veanu cel de atunci dar
si pe cel de mai tirziu,
intuind tiparul  esential,
al cartilor viitoare.

m Tot o invitatie Ila
recitirea unor clasici s-a
dovedit. Tn continuarea
Fonotecii, seara de tea-
tru radiofonic ce a trans-
mis doua piese_de Tudor
Arghezi, Negutdtorul de
ochelari si Interpretari la
eleplotnanie, prefatate de
un dens eseu al profeso-

rului Dumitru Micu.
Punctul de vedere radio-
fonic (regia  artistica

Paul Stratilat) a fost ex-
trem de convingator, a-
ducind in fata marelui
public piese putin jucate
pe scena de seindura, in-
terpretate In studio de o
prestigioasa echipa acto-
riceasca cuprinzind prin-
tre altii pe Marin Moraru
si Gheorghe Dinicd, pe

minator
Popescu) a prezentat, Tn
ciclul Scriitori ai_secolu-
lui XX, pe Zaharia Stan-

cu. Concurentul, Gabriel
Constantinescu. tehnician
la Uzinele ,Vulcan" si

student Tn anul al Vl-lea
la Institutul Politehnic, a
facut nu numai dovada
cunoasterii vastei biblio-
grafii propulsate de des-
tinul literar aflat in cen-
trul concursului radiofo-
nic. ci si pe cea a unei
fine manevrari a limba-

jului  critic. Ceea ce a
particularizat, Tn  fond,
Interventiile sale a fost

capacitatea de a aborda
literatura din interior, cu

metodele, mijloacele  si
terminologia ce-i  sint
proprii. Tn  consecinta,

numele concurentului me-
rita a fi evidentiat nu
numai Tn dosarele emisi-
unii, ci si in fata tuturor
iubitorilor de literatura.

loana Malin

tentd la reprezentarea, daca
nu a tuturor, acelor mai
multe dintre fortele si ele-
mentele Tn contrast si lup-
ta, adici a contradictiilor
ansamblului  unui  moment
istorico-social ~ dat.  Acest
moment — inedit pentru ci-
nematograful nostru ,,isto-
ric' — e al anilor 1834—36
cind Theodor Diamant, for-
mat la scoala socialismului
utopic al lui Fourier (Tra-
tat de asociere domestica si
agricold, 1822), care avea sa
cistige si simpatia lui Dos-
tolevski, reuseste sa Tnte-
meieze ,falansterul de la

Scdieni”, pe mosia generos
pusa la dispozitie de entu-
ziastul  Emanoil Balaceanu.
Experimentul esueaza, iar
filmul lui Stiopul consem-
neaza istoria acestui esec, a
acestei infringeri. Pentru a
se apropia cit mai  mult de

esenta fenomenului analizat,
Savel Stiopul imprima na-
ratiunii  sale un analog ca-
racter experimental, care nu
e Tndreptat Tmpotriva prin-
cipiului - cauzalitatii, ci, pas-
trindu-i mecanismul, sparge

vind aerul ed nu stie nimic
despre cele intimplate si ea
isi cauta curios chiar in cli-
pa turnarii tipurile, carac-
terele, personajele si impul-
surile sau interesele care le
anima si le leaga. Mai mult,
autorul, da senzatia ca a ci-
tit si judecata Iui Engels
(prin. compararea lui Fourier
cu Saint-Simon) relativa la
dascélul lui Diamant : ,,Fou-
rier nu e doar un critic ; fi-
rea sa mereu vesela face
din acesta un satiric, ba
chiar unul dintre cei mai
mari satirici ai tuturor tim-
purilor”. intr-adevar — din-
colo de figurile lui Diamant
si Balaceanu, tragice. Sau
numai dramatice — cineas-
tul lasd sa pluteasca deasu-

pra _ filmului o pretioasa
unda de ironie, subliniind
fie secventele asociatiei fa-
lansteriene, fie cele care
ilustreaza viclenia si  apoi
violenta  puterii omnesti
,.regulamentare” (Alexan-

dru Ghica, promotorul unui
alt mod de a fi ,,progre-
sist™).

mai de aceea pedagogic e-
locvent : iata ce anume si
cum se Tntimpla — pare a
ne invata Falansterul stio-
pean — atunci cind_filosofia
se separa de istorie si nu
formeaza, Tmpreuna, un
»bloc" omogen (al *vointei

politice). Omogene n raport
cu conceptia regizorului sint,
in schimb, imaginea semnata
cu vivacitate de lon Anton
si. indeosebi, muzica lui H.
Maiorovici, expresiva inter-
pretd nu numai a_ umorilor

regizorale, ci, mai cu sea-
md. a mentalitatii _ pre-pa-
soptiste, cu intuitii  pene-

trante Tn secventa centrala
a ,,noptii falansteriene” sau
in aceea a pandemoniului
final, si, pe deplin noi 1n
armonizarea disonanta a
tonalitatilor  folclorului hu-
melnitean (aroman) nicicind
intilnit Tn filmografia noas-
tra. adica pe potriva Tntre-
gului demers stilistic al a-
cestui film insolit si bizar,

ca istoria narata.
Florian Potra



STAZI, dupa 150 de ani de la

nastere si un secol de la deplina

maturizare a geniului pictural,

Nicolae Grigorescu ramine, 7nca,
un subiect deschis analizelor si disocie-
rilor, mai ales din orizontul ideilor ac-
tuale si al procesului perpetuu de recu-
perare. Caci, dincolo de eventualele eve-
nimente biografice inedite, surprizele
provin din fructificarea si reinterprela-
rea unei opere ce se dovedeste mai sub-
til nuantata in conexiunile sale cu tim-
pul si stilul, ceea ce presupune un son-
daj simultan pe orizontala climatului
cultural al epocii si pe verticala modali-
tatilor de expresie, scoase din rutina si
cutumele unui sir de articuldri academi-
ce. Motive pentru care Grigorescu poate
reprezenta si astazi un model, nu nea-
parat sub raportul formulei picturale,
oricum prea frecvent imitatd la un mo-
ment dat, ci mai ales din perspectiva Tn-
vestiturii iconice si a vointei de sincro-
nizare cu etaloanele valorice Tn ascen-

siune.
Expozitia_de la ,,Muzeul de artad al
R.S.R." se impune de la bun Tnceput ca

0 fncercare in acest sens, ca un proiect
judicios gindit si atent compus in intim-
pinarea ideii de recuperare totald, mo-
dernd si nuantat fertila pentru contem-
porani, asa cum ne sugereaza Si generi-
cul. Interesanta si incitanta ni s-a parut
dubla punere Tn paralel cu timpul sau,
adica sub raportul tematicii, pina la un
punct cea in_circulatie la epoca respec-
tiva, si al stilului original, prin alatura-
rea cltorva nume autohtone sau din
scoala franceza, strict contemporane ca
arie de preocupari si cronologie. Rezulta
imaginea unui Grigorescu evident dega-
jat_de prejudecdtile si ticurile unei pic-
turi aflate in cautarea identitatii, elibe-
rat nu doar sub raportul procedeelor
icturale, cu o mentiune aparte pentru
ectia de desen continuta, ci si sub acela
al ‘unghiului de abordare, al conceptiei
despre relatia realitate-imagine. In acest
punct se insereaza originalitatea ca ema-
natie a unui orizont spiritual specific si
nu doar ca efect al personalitatii. Pune-
rea in paralel cu lucrarile contemporani-
lor din tard, din primii ani_de_ formatie,
apoi prin expozitille din 1870 si 1873, re-
leva aceastda dimensiune ce se confunda
prin esentd cu afirmarea identitatii gin-
dirii formative autohtone. Lucrérile con-
temporanilor de reputatie — Aman, Tat-
tarescu — apartin unui stil, sau unei ati-
tudini, fara localizare anume, 1n circula-
tie pe teritoriul de cultura europeand, ca

0 varianta academica, si unele tente ro-

MUZICA

RIMNICU VILCEA

IIND prima dintre manifestarile

artistice initiate de Colegiul cri-

ticilor muzicali din A.T.M., cea

intitulata ,,Tinere talente”, gaz-
duita anual de Rimnicu Vilcea. actual-
mente Tndeosebi cu sprijinul Comitetului
judetean Viloea al U.T.C.. si-a_ consti-
tuit. Tn chip firesc, cea mai solida tra-
ditie. care a dat roade mature mai cu
seama cu prilejul recentei editii, cea
de a X-a. Publicul a fost sensibil la
noua formuld, inauguratd acum, prin
care se largeste sfera celor solicitati
sa-si dea concursul pe podium, de Ia
categoria exclusiva a elevilor de liceu
de arta_ si studentilor de Conservator la
cea mai cuprinzdtoare a artistilor tineri
— unii legati de reuniunea_vilceana prin
faptul ca si-au facut aici debutul de
bun augur, altii prin Tndrumarea multor
juni muzicieni care au dat viata pildui-
toarei intilniri artistice. Dintre acestia
face parte, de pilda. Georgeta StoleriU,
cadru didactic al Conservatorului ,,Ci-
prian Porumbescu”, care a animat, cu
clasa ei de cintarete, unele editii an-
terioare ale ,Tinerelor talente". De data
aoeasta. si-a dat concursul personal la
crearea acelui ,,Univers romantic" din
seara a doua a manifestarii si_— pe
semne fiind inspiratd de cadrul sarbato-
resc creat prin alaturarea multor ele-
mente interpretative de exceptie — ne-a
aparut Tn forma cea mai buna con-
statata de noi pina acum : talmaécirea
liedurilor mai marilor genului a fost
exceptionald, nu numai_prin_ stapinirea
deplind a textului muzical si poetic —
obisnuita la aceasta solistda de marca
— ci si_printr-o lansare spontana si
venita din adinc a frazei, printr-o par-
ticipare afectiva emotionantda. Alaturi
i-a stat unul din pianistii-muzicieni cei
mai activi ai generatiei sale, Viniciu
Moroianu, care a fost un creator de
atmosfera si de valori sonore indepen-
dente si totusi atit de fin corelate cu
contributia  partenerei de echipa. Si

mantice. La Grigorescu se vede o incer-
care de punere In discutie a perspectivei
ideatice, cu reflex imediat Tn libertatea
si alegretea tusei, fireste respectind
structura fundamentald a fenomenului,
dar fara a-i cduta echivalentul tautolo-
gic. Treptat, prin contact critic si selec-
tiv _cu propunerile picturii franceze, or-
goliul identitatii se cristalizeaza ca o di-
mensiune a reliefului si valorii artisti-
ce, detasind ersonalitatea artistului in
contextul autohton si impunind-o celui
european. Interesant de constatat, prin

talente"

pentru cd am finceput cu ,culmile”, sa
mentiondm Tn aceeasi ordine de idei re-
darea Sonatei a treia, ,,in caracter popu-
lar romanesc” pentru pian si vioara de
George Enescu, de catre Steluta Radu
si Luminita -Rogacev, care a incheiat
ultima seara a manifestarii vilcene. in-
tegral dedicata creatiei luceafarului mu-
zicii roménesti. Este una din remarcabile-
le versiuni ale_acestei capodopere : in-
tuire si restituire a emotionalitatii spe-
cifice expresiei muzicale nationale, di-
versitate rafinata a  coloritului instru-
mental. aliaj de competenta si_spontanei-
tate — iata trasaturi care individuali-
zeazd o atare creatie interpretativda. Pe
alt plan, se cuvine sa reluam aprecie-
rile entuziaste la adresa talentulur midi
pianiste brasovene Mihaela Ursuleasa,
indrumatd de profesoara Stella Dragu-
lin. Aflatd_Tn clasa a lll-a, pianistaeste
capabilda sa ofere o dificila Sonata de
Mozart, in si bemol major, KV 333, cu
o perfectiune nu numai neintflnita la
aceasta virstd. dar demna si Tn sine de
valoarea textului.

Nu sintem Tinclinati. Tnsa, sa reliefam
doar asemenea momente, realmente de
neuitat, pentru a caracteriza editia a
X-a a intllnirii vilcene. care a fost in
totul de un nivel artistic memorabil. Tn
prima seard, dedicata patrimoniului cla-
sic. s-a_ impus cu deosebire contributia
ianistei Judit Gabos din Tirgu Mures,
in Sonata nr. 7 in do minor de Bee-
thoven ; avindu-si alaturi un violonist
meritoriu. George Dudea. ea a dat par-
tii ssile o amploare Kimfonica, o adin-
cime autentic beethoveniand, fara sa
clinteasca edificiul delicat al colabora-
rii camerale. Tot atunci am pretuit se-
riozitatea si daruirea cu care formatia
ieseanda de studenti ,,Gaudeamus" (pre-
figuratd ca o potentiala continuatoare a
ansamblului, de reputatie consolidata.
,Voces") a atacat un_opus de impor-
tanta rascruce stilistica In creatia bee-
thoveniana. Cvartetul harfelor, op. 74.

alaturarea cu lucrarile colegilor de ideal
,»plein-air“-ist, care se numeau Daubigny,
Diaz de la Pefia, Troyon, Rousseau, faptul
ca artistul roman nu se Tnscrie Tn nici
unul din posibilele modele descriptive,
chiar daca amprenta ,,genului proxim"
pluteste ca un liant prin_atitudine. Lucru
valabil si Tn cazul lucrarilor ce se Tnscriu
in perioada de interferentd cu experienta
si polemica impresionista, Tnteleasd exact
In esenta demersului definitoriu si  nu
doar ca o modalitate convenabilda de ju-
bilatie panteista si cromaticd, pe o struc-

Complexitatea  formald, varietatea de
stari sufletesti — Tncrincenarea si cor-
dialitatea egal de elocvente in aceasta
muzicd — si-au aflat o sustinere pe
masurd. Pe undeva, pe aproape, Ss-a
situat valoric_si _contributia studentilor
clujeni  reuniti n  grupul ,,Quodlibet",

care au insuflat viata intensa unui prea
rar cintat Cvartet, op. 44 nr. 2, de Men-
delssohn-Bartholdy. Poate ca doar vi-
brato-ul _uneori exoesiv al primului vio-
lonist sa fi atenuat omogenitatea exe-
cutiei. Dintre ansamblurile camerale, mai
trebuie sa amintim pe reputatii instru-
mentisti  Cristian Vlad (clarinet) sl
Andrei Deleanu (pian), cane au facut
fata lipsei unui cole% prezentind ,,ad
hoc" doua miscari din Divertismentul KV
581 de Mozart (o transcriere), precum
si cuplul vioara-pian al studentilor Con-
servatorului bucurestean. Luminita Bur-
cd — Lucian Leseanu, impunind predo-
minanta expresivd a primei, cu Sonata
n la major de Faura. Am mai subliniat
talentul viu al violonistei ; poate doar
cd o largime, o generozitate, sporite ale
frazei. in prima parte, ar fi facut mal
deplind dreptate textului. Viniciu Mo-
rolanu. care a fost unul din ,pilonii"
zilelor muzicale vilcene. a Tnsotit la
pian pe Carol Huros (violoncel). in reda-
rea echilibratd, poate doar prea discre-
td, a Sonatei In mi minor de Brahms,
pentru ca apoi sa Tncerce toate puterile
élimitate) dpianului respectiv. Tntr-o piesa
in Ani de pelerinaj de Liszt.

O atentie speciala a fost acordata in
programe talentelor Vilcene : studente
de Conservator. Luiza Borac (la Bucu-
resti) si Simona Scaunas (la lasi), Tsi
continua pregatirea artistica. Prirna, care
a parcurs de curind. in Capitala si la
Vilcea. in recitaluri de mare raspunde-
re, integrala Studiilor de Chopin si
Debussy — o performanta in sine —
ne-a demonstrat, prin redarea a sapte
?ie§e din ciclurile chopiniene, ca justi-
icd asemenea temerara initiativa prin-
tr-o sustinere tehnica si interioara co-
respunzatoare ; cealaltd, care a pregatit,
de asemenea, recent, un program com-
etitional exigent, a aratat finete si
una Tntelegere stilisticd Tn Sonatina de
Ravel. Preoedindu-le. o sumedenie de
copii, elevi ai claselor de muzica vilce-
ne. probasera progresele Tnregistrate de
pedagogii locali : 0 mica violonista. Irina
Sandu, are o trasatura de arcus promi-
tatoare. un alt pianist in pantaloni scurti.
Radu Baston, dovedeste aplomb si haz.

Grigorescu — timp si stil

turd desueta sau hibrida. Asezat Iinga un
Renoir, dar experienta se poate extinde
mental si la celelalte nume de referinta
ale scolii impresioniste, Grigorescu anilor
1875—1890 poartad un dialog egalitar nu
prin_subordonare ci prin _originalitate. El
conferd, incd o datd, unui mod de expre-
sie cu larga circulatie, o tentd specificd,
a sa In madsura Tn care contine, in fond,
datele spatiului spiritual si emotional ro-
manesc. Fara Tndoiala ca in acest orgoliu
al originalitatii Tn numele unei culturi,
dincolo de propria definire artistica, ine-
luctabila Tn' cazul unui talent atit de pu-
ternic si_nemultumit de minima Tmplini-
re, constd si marea calitate de pionier Si
ctitor al picturii moderne romanesti.

Aceasta ar fi si perspectiva din care ex-
pozitia de la ,,Muzeul de artd al R.S.R."
ne propune o noua lectura a operei lui
Nicolae Grigorescu, fireste nu inedita
pentru cei avertizati, extrem de utila si
incitanta pentru toti. Cu attt mai mult cu
cit, sugerind o solutie de continuitate in
esenta atitudinii_ si cu mijloace specifice
timpului lor, alaturarea cu doi continua-
tori de valoare sensibil egala, capabili sa
propuna la rindul lor solutii originale —
Luchian si Petrascu — pune accentul si
mai autoritar pe semnificatia de paradig-
ma a creatiei lui Grigorescu. Un capitol
ce s-ar preta singur la un studiu, cu in-
teresante concluzii n sprijinul tezei ori-
ginalitatii de'fond, pe linga peisaj si
compozitie, ar fi acela al scenei de razboi,
Diferenta fatd de o scoald europeana
inca tributara lui Salvator Rossa si Meis-
sonier este vizibila, Tn sensul renuntarii
la recuzita Tn favoarea conditiei funda-
mentale a confruntarii totale, implicarea
n scena cu reverberatii patriotice produ-
cind opere de adevar si atitudine, nu doar
de circumstanta si efect sonor. Lucru evi-
dent si_prin alaturarea cu lucrdrile din
campania Independentei executate de un
Sava Hentia sau Carol Pop de Szathmary,
reporteri corecti si patrioti, dar atit. Dar
exemplul Nicolae Grigorescu releva co-
notatii si conexiuni mult mal afttple si
mai subtile decit cele schitate acum si
aici, justifieind nu doar reputatia de care
s-a bucurat artistul ci si statutul sdu
exemplar pentru cultura noastra.

Este meritul expozitiei de la ,,Muzeul
de arta al R.S.R." de a fi produs aceasta
abordare acum, la aniversarea a 150 de
ani de la nasterea pictorului, ca un act de
cultura vie, recuperatoare si integratoare
de valori stabile In patrimoniul spirituali-
tatii romanesti.

Virgil Mocanu

Sint numai exemple, cane sugereaza ca
seriozitatea si concentrarea efortului me-
ritA Tncredere ! Colegii Vilcenilor au
au venit din Baia Mare. lasi, precum si
din Bucuresti, de unde violonistul Dinu
Bilciurescu. elev la Liceul ,,George E-
nescu”. a cuprins extreme stilistice Tn
cintul sdu ardent si graitor, dovedind cd
e apt sd restituie atit prospetimea unei
Sonate de Pergolesi cit si melodicitatea
colorata virtuozic a unui Capriciu de
Paganini. La o alta etapa a formarii, o
studentd de Conservator clujean, Marta
Lupsa. excelent Tnsotitd de lieana Prada

la pian — cadru didactic cane-si face
nu numai datoria, dai- are si o contri-
butie artisticd notabila — ne-a relevat

o Sonatd pentru oboi de Poulenc ; iar
o descoperire din urma cu ani. remar-
cabilul cornist iesean Petrea Gasca, as-
tazi membru al Filarmonicii ,,Moldova",
ne-a Tneintat cu Vilanella de Paul Du-
kas. La pian s-a aflat Adriana Bera.
care, dupa ce a deschis defilarea ,,Tine-
relor talente” cu o Sonatd de Mozart,
ne-a daruit momente de elevatie muzi-
cala, ca partenerd a unei miscatoare
mezzosoprane, Liliana Nichiteanu. dis-
cipolda a Georgetei Stoleriu si astazi
solista a Teatrului ,,N. Leonard" din
Galati. Tmpreund, au mladiat patru (pe
viitor de ce nu toate sapte ?) Cintece
pe versuri de Clement Marot ale lui
George Enescu. Tn ultimul concert, de-
dicat ,,Orfeului moldav”, am mai ascul-
tat un remarcabil trompetist. Petre
Nancu. in Legendda (la pian, neobositul
Viniciu Moroianu), iar Gdniil Abdula
si-a reeditat succesul, comentat recent,
din Sonata a Ill-a_ pentru pian.

Ne mai ramine sa salutam prezenta,
in editia a X-a a manifestarii ,,Tinere
talente”, a fortelor muzicale vilcene,
grupate Tn ansambluri de merit: am
ascultat o orchestra de camera. ,,Concer-
tino". dirijata de prof. Aurel Popescu
(soliste Dalila_ Cernatescu. adapt!nd bine
naiul scriiturii  preclasice, si violonista
Florentina Tohatan), precum si doua
formatii corale : una de anvergura. ,Eu-
phonia”, copie bund a ,Madrigalului”,
dirijatd de prof. M. Stefanescu. si alta

mai restrinsa. Tnsa cu delicate intentii
muzicale, ..Vox humana", condusda de
Gelu Stratulat. Este un semn ca muzica
de tinuta are oe cauta si Tnvedereaza
sanse de dezvoltare la Rimnicu Vilcea!

Alfred Hoffman



Integrala
cvartetelor

m AULA Universitatii  bucurestene
(o sala cu acustica excelentd) a. gazduit
in aceasta primavara, in cadrul ,,Seri-
lor muzicale ale Universitatii din
Bucuresti”, Integrala cvartetelor de
coarde de Ludwig van Beethoven,
Tn interpretarea cvartetului ,,Serioso".
Initiativa se cuvine salutata, ca un
adevarat eveniment al vietii muzicale
a Capitalei, ca sa nu mai vorbim de
rolul ei (acfiunea s-ar cere perma-
nentizata fie si din rafiuni strict edu-
cative) in viafa universitara. Publicul
studenfesc s-a dovedit inca o data
foarte receptiv si, cum nu poate in-
tra la multe dintre concertele Filar-
monicii, ori la altele la fel de solici-
tate, a-i oferi ,,acasda" asemenea pri-
lejuri trebuie sa devina o obisnuinta.
,.Serile muzicale” programate  sapta-
minal, timp de doua luni, au fost pre-
zentate de losif Sava si au avut ca
invitati, in ordine, pe Zoe Dumitrescu-
Busulenga, lon Caramitru, Radu Voi-
nea, Valeria Seciu, Stefan Aug. Doi-
nas, Nicolae Manolescu, Mircea Mali-
ta (cu eseul alaturat). Nu au
fost, fireste, in exclusivitate dialo-
guri_pe teme muzicale, fiecare din-
tre invitafi avind la dispozitie un
anumit timp, in pauza concertului,
pentru a dezvolta un subiect la libera
alegere — mai mult sau mai putin po-
trivit situatiei —, pentru a propune o
interpretare, pentru a nuanta un as-
pect ori a divaga cu gratie. Ar fi fost
probabil pretentios un dialog inserts
in sfera stricta a muzicologiel, si nici
nu si-ar fi avut rostul. Muzica, pre-
zentarea, cu elemente biografice si
analitice bogate, stabilind legaturi in-
tre diferitele epoci de creatie, posibi-
le ,,punti" tematice si stilistice intre
cvartete, atragind atentia asupra mo-
mentelor importante, propunind posi-
bile decodificari, comentariile eseis-
tice, delimitarile, atitudinile
astfel un larg orizont cultural, in seri
admirabile.

Dar, desigur, ,.eroii" principali sint
membrii_ cvartetului 3Serioso' (numit
asa dupa titlul unui cvartet beethove-
nian, op. 95 Tn fa minor), componenti
ai Filarmonicii ,,George Enescu™ din
Bucuresti: Radu Ungureanu (vioara ),
Daniela Isipciuc (vioara IlI), Traian
lonescu (violé?, ariana ~ Amarinei
Oteleanu (violoncel). Ei au reusit o
veritabila performanta interpretativa
prezentind saptaminal doua (trei)
cvartete, la un nivel artistic elevat, ce
proba o atenta elaborare stilistica, vi-
ziune, personalitate. A duce la bun
sfirsit aceasta integrald, cu opusuri
atit de pretentioase, in care ai de in-
vins nu doar dificultati strict tehnice,
ci de asimilat si transmis convingator
un Tntreg univers de pasiuni, stari_su-
fletesti, capricii, ambitii, victorii si in-
fringed, presupune un simt deosebit
al constructiei. Mai ales cind, prin na-
tura faptelor, nu le poti cinta in ordi-
nea in care au fost compuse (poate ca
nici nu e indicat), asadar cind te vezi
obligat sd justifici, intr-un  concert,
trasaturi relativ diferite, sa redai in-
dividualitatea distincta a fiecarei par-
tituri, de la cele sase cvartete cuprin-
se in op. 18, Tncepute in jurul anului
1798 si care, s-a spus, ,,mistuie con-
ventiunile stilistice ale epocii, pentru
a naste si impune o noua dramaturgie
muzicald”, la Cvartetele Razumowski,
op. 59, cu sonoritati ample, ,,simfo-
nice”, ori de la straniul Cvartet al
harpelor” op. 74, In Mi bemol major,
cu ,.extravagantele™ lui tonale, ames-
tec de introspectie, confesiune si ,,ex-
plozie" concertanta, la cel in Si bemol
major op. 130, in sase miscari, termi-
nat cu Marea fugd, piesa atit de dis-
cutatd si disputatd. Formatia condusa
de Radu Ungureanu, un foarte bun
violonist (imi amintesc de o valoroasa
interpretare, cu mai multd vreme in
urma, a celor Trei mituri de Szyma-
nowski), are omogenitate, echilibru,
culoare timbrala. Cvartetul ,,Se-
rioso” se impune la fiecare audi-

tie prin cunoasterea temeinica a
partiturii, prin nuante subtile si ar-

monie. Interpretarea celor 16 cvartete

beethoveniene a evidentiat valoarea
formatiei, pasiunea si  muzicalitatea
acestor tineri instrumentisti, capabili

sa sustina un program-maraton. Caci
numai o extraordinara pasiune, dubla-
td de profesionalism si respect pentru
public (aceasta din urma, trasatura
esenfiaid a constiintei profesionale),
poate genera un gest de mare frumu-
sete si noblete : intr-o seara de apri-
lie, cei patru muzicieni au venit direct
de la aeroport, dupa o calatorie isto-
vitoare in Extremul Orient, pentru a
cinta un cvartet de Beethoven.

C. T.

au creat’

Beethoven |
si metafora riulul

ETAFpRA riului enuntata de
Heracjit : ,,nu te scalzi de doua
ori 1rj acelasi riu, caci Tntot-
deauna alte ape curg in jurul
tau“, a fixat in gindirea umana ideea
ca istoria si fievenirea sint curgeri ca
si ale apei si ca limbajul riului e apt
sa descrie miscarea lumii Tn timp. ,,Ca
un fluviu ori ca un torent vijelios,
timpul ia si fiuce totul cu sine", scria
Marc Aureliu.
Cultura moderna a fost dominata la
Tnceputurile ei de metafore legate de

structuri  figite si statice : metafora
Ceasului  (upiversul ca ceas) pentru
secolul mecanicist al lui Descartes si

Galileo, metafora jocului (viata e joc)
si metafora teatrului (scena lumii),

ambele limijtate Tn timp si spatiu in
secolele XVl si XVIII, metafora lu-
minii  rationale pentru secolul lui

Voltaire si al enciclopedistilor.

Secolul care incepe la 1800 este un
secol eminamente dinamic. Totul curge
n el, spre deosebire de epocile ante-
rioare. Zagazurile s-au rupt si fluviul
s-a revarsat. Cultura manifestd o con-
stiintd a prefacerilor, omul Tncepe sa
gindeasca Tn timp. Este secolul care va
descoperi principiul evolutiei naturale
cu Darwin, istoricitatea societatii cu
Michelet si Ranke, prezenta la noi in
succesiunea si repetitia la Xenopol, si
dialectica transformarii naturii si so-
cietatii la Hegel. Trei mari scoli de
gindire ale acestui veac, Tntregite cu
odele lui Hugo si romanele lui Tolstoi,
stau sub semnul vechii metafore a riu-
lui si a corelatelor lui energetice :
nori, vinturi, fluvii, mari si oceane. Cit
de frecventd era referinta la riu in
literatura ne-o arata urmatorul test :
din 55 utilizari ale termenului date de
o culegere universala de autoritate, 45
apartin secolului XIX.

Metafora refnnoita a riului ar putea
fi atribuitda romantismului, dar am
gresi confundind-o cu simpatia lui
pentru apa. Apa a fost dragd romanti-
cilor pentru ca n-are contururi regu-
late si, ca norii, se opune formelor
rigide. Dar aceasta n-are nimic comun
cu energia si miscarea apei. Pe mar-
ginea lacului, Lamartine voia sa
opreasca cursul timpului, iar lui
Baudelaire Ti displacea apa in liber-
tate. Tn schimb Shelley elogiaza pu-
terea vintului : ,,Tu ce-ai trezit din vis
Mediterana / Vrajita de curenti-i
cristalini”, iar Eminescu supune fragi-

litatea corabiilor umane probei aspre
a marii : ,,Dintre sute, de catarge /
Care lasa malurile / Cite oare le vor

sparge / Viaturile, valurile ?*. Puterea
magica a apei devine irezistibila la
Voiculescu : ,,Spun unii de-un ostrov
vrajit, pe mari departe / Corabiile-n
preajma-i se naruesc in valuri : / Orice
metal din ele se smulge, se desparte /

lar cuiele alearga sa se Tinfiga-n
maluri."”
Specificda unui veac fascinat de

transformarile ce le aduce timpul
(Ogorul meu e timpul, spune Goethe),
metafora riului depaseste atit pe cea
a apei ca element fluid, insesizabil,
magic al naturii, cit si pe cea a apei
ce curge ca timpul si devine metafora
proceselor tumultuoase, rapide, cuprin-
zatoare.

Ipostaza riului puternic, a carui ma-
retie e purtatd Tn ecou pina Tn faza
lui finalda, a surprins-o lon Barbu fin
poezia Riul : ,,Din culmea unde mai
presus de nor, / Doar gheata Tsi
sculpteaza diamantul, / Te pravaleai,
gigant clocotitor, / Cit zarea-ntins,
haotic ca neantul /.. / Oglinda cala-
toare, cer mobil, / Te-ai Tncadrat Tn-
tr-o usoara spuma / Si-ti porti acum
cristalul tau steril / Spre-a marilor
Tndepartata bruma." lar cind priveste
norii, Lucian Blaga nu le vede forma,

ci miscarea ce-i duce spre orizont:
., Tileul  florilor nu-i  rodul, / Tilcul
martii  nu e glodul, / Tilcul flacarii

nu-i fumul, / Tilcul vetrei nu e scru-
mul, / Tfilcul frunzei nu e umbra, /
Tilcul toamnelor nu-i bruma, / Dar al
drumului e dorul, / Tilcul zarilor e
norul / Jucausul, trecatorul.”

YASTFEL Tncarcata cu sensul de

maretie, forta si miscare cu
care a investit-o viziunea poetica,
metafora riului poate fi luata drept

calauza la Tintelegerea culturii unui
secol. Ea T1si dovedeste relevanta
cind 1l ascultam pe Beethoven.
Asezat la Intrarea Tn veacul al XIX-lea
pe care 1l Tntimpind matur, cu expe-
riente si observatii directe privind

miscarile de pe continent, Beethoven
pune Tn muzica sa caracterul vremii
ce vine. Descendent din olandezii lupta-
tori cu vitregiile marii, stabilit Tntr-o
tara unde contempla torentele Alpilor,
formindu-si arta la scolile dintre Rin
si Dunare, Beethoven va vorbi despre
aspra Tncercare la care ne supune riul
tumultuos, riul Tn miscare, riul istoriei,
riul-destin care curge linistit sau vije-
lios, dar vesnic Tncarcat de o impla-
cabila forta.

,,Totdeauna a fost acest vuiet, aceas-
td maretie totdeauna / Acest lucru
prin lume ratacitor, aceasta Tnalta
transa prin lume si pe toate tarmurile
acestei lumi cu acelasi suflu rostita,
acelasi val rostind / O singura si lunga
fraza fara cezura, Tn veci de neinteles.”
(Saint-John Perse).

Nu este multa seninatate, siguranta,
pace Tn curentii rapizi ai riului ; din
cind in cind o promisiune de potolire
si unda calma. Zagazuri imense dau sa
se rupd, se aude amenintarea apei ce
urca. Armate uriase inunda continentul
,,ca o fundare de imperii prin tumult
pretorian” (Saint-John Perse). Cerul e
mai Tntotdeauna acoperit, dar printre
nori se deschid brusc porti de lumina,
cu atit mai fascinante cu cit contras-
teaza cu un fundal de carbune. Spe-
ranta vine, increderea Tnvinge, apelul
bucuriei e viu, dar Tnconjurate de atita
truda si chin, de atitea lacrimi ce uda
plinea, in expresia contemporanului
sau de la Weimar. Berlioz spunea ca
pentru a Tntelege muzica lui Beetho-
ven, trebuie sa fi cunoscut flagelele pe
care Hamlet le rastoarna asupra soar-
tei omului.

Intr-o reuniune internationala con-
sacrata viitorului, la sfirsitul unei
dezbateri, un participant a scos un
fluier si ne-a cintat o arie de Mozart,
in acelasi loc, un vorbitor a afirmat
ca viitorul va fi mozartian.

in mediul informaticienilor, Bach e
considerat patron. Fugile sale sint mo-
dele muzicale ale recursivitatii, iar
recursivitatea sta la baza functionarii
mintii omenesti.

Preferinta pentru Bach si Mozart
apartine structuralistilor si matemati-
cienilor. Ei practicdA combinatorica
ingenioasa, subtilda si seninda a jucato-
rilor cu margele de sticla. Tn romanul
lui Hermann Hesse, magister ludi adu-

ce jocul la perfectiune. Nu e decit
jocul modelelor simbolice, semiotice,
matematice, capabile sda surprinda

orice tema a rationamentului si emo-
tiei. Incluzind-o si pe aceasta din
urma, jocul ar fi trebuit sa fie perfect.
Dar magister ludi descopera ca jocul
nu cuprinde istoria, e anistoric. El pa-
raseste ordinul laic al jucatorilor si
moare, Tneeindu-se Tntr-un lac alpin
pe care Tncearca sa-l strabata.

Da, In plin joc, absorbiti de combi-
natorica fara liniste a inteligentei, vom
putea auzi pe Bach. Tn contemplarea
simetriei unor structuri, vom putea
auzi pe Mozart. Cadrul lor potrivit vor
fi cabinetele, laboratoarele, saloanele
retrase, izolate, rupte de iures, nisele
ocrotite ce furnizeaza exercitiul inteli-
gentei. Dar daca vom iesi In larg, vom
da de procese adinci, de transformari
navalnice, de istoria ce rascoleste du-
reros si scapa Tmbratisarii formulelor
si schemelor, vom da de riul ce poarta

neincetat menirea si vom auzi pe
Beethoven.
M ULTI comentatori 1i atribuie

lui Beethoven centralitatea in-
teligentei omului. Metafora riului ne
dezvaluie mai degraba obsesia deve-
nirii lui si a fortei care-1 pune T mis-
care, a stavilarelor care opresc riul si
pe care riul le rupe. Trebuie sa fie!
E soapta riului, sentinta destinului,
parola istoriei. Marea fuga a lui
Beethoven e pusa Tn legatura cu inte-
ligenta : dstr e efortul si nu jocul ei,
este stradania Tncapatinata si energia
nesecata a inteligentei umane. De aceea
muzica lui Beethoven va rasuna si in

Portret de Joseph Stieler

camerele de lucru ale cercetatorilor,
caci ideile stiintei nu sitnt numai mar-
gele de Tnsailat, ci si stinci de spart
cu ciocanele.

Am poposit Tntr-o zl pe Gangele cel
sacru si galben si pe malurile lui am
intilnit  fluviul paralel al omenirii
superstitioase ; pe Zair am vazut ex-
plozia populatiilor si presiunea umana
asupra naturii si asupra vechii ordini
internationale ; odata, pe Nil, am me-
ditat la piramide si la nasterea geo-
metriei, iar aproape de izvoarele lui, la
foametea imensa si la zadarnicia lupte-
lor fratricide ; pe Mississippi am vazut
civilizatia tehnica punind Tn surdina
povestile lui Mark Twain, iar pe Vol-
ga, hidrocentralele ce au finlocuit lun-
trasii ; pe Orinoco lui Humboldt am
observat cautarea febrila a bogatiilor
subterane ; pe malurile Rinului am
trecut pe linga industrii ce fac sa uiti
de statuile muzicienilor si filosofilor ;
iar pe Dunare am ascultat istoria plina
de Tncercari a poporului roman.

O omenire sub povara nevoilor, sub
presiunea numarului, sub apdasarea
ideilor eronate, sub muscatura inega-
litatii si a prejudecatii, Tnmultindu-se,
miscindii-se, revarsindu-se in valuri si
curgind in torente. Si fiecare din indi-
vizii ei pindind cite o spartura de cer
luminos pe fardul de negura, fiecare
stringindu-si  fortele ca sa reziste in
demnitate entropiei universale.

,,Totdeauna a fost acest vuiet, aceas-
ta frenezie totdeauna / Si aceasta Tnal-
ta zdrobire de valuri, la culmea tur-
barii, la creasta dorintei...”. Din nou
Saint-John Perse. Cind cuvintele con-
string sau tradeaza, cind contemplarea
omenirii nu Tncape in secventele lim-
bajului, muzica ne asteapta cu resur-
sele ei. Metafora riului, dupa enuntare
filosofica si elucidare poetica, devine
muzicd. ,,Veniti si ne urmati pe noi
ce n-avem de spus cuvinte", scrie ace-

lasi poet, ,noi urcam aceasta pura
desfatare unde curge antica fraza
umana...".

Peste tot, pe malurile tuturor fluvi-
ilor I-am auzit pe Beethoven. L-am auzit
Tn Conferintele mondiale care tratau
problemele globale ale umanitatii. 11
aud ori de cite ori subiectul este ome-
nirea, In vesnica sa miscare si curgere,
n dezlantuirea energiilor ei, Tn cau-
tarea bucuriei, la culmea tensiunii, la

creasta Sperantei.

Mircea Malita



Adam Puslojic

ARBOS, latos. cirliontat ta o pe-

ruca de la curtea ,regelui soare",

puternic si amenintator ea un urs

flamind, ridicat in cadutarea unui
fagure de miere, Adam Puslojic este o
masa de energie. Tmbracata in vagi ves-
minte barbatesti, gata sd se scurga me-
reu de pe formele sale trupesti.

Cind vorbeste cu dragoste, haiducul a-
cesta belgradean este gata sa desmierde
cuvintele si sa-i seduca chiar pe cei tre-
cuti Tn lumea de dincolo, cind este cu-
prins de minie. retorica de periferie in-
floreste in gura sa ca in zilele de mare
sarbatoare ale ocnasilor de altadata.

Copil de doua mame limbi  (sirba.
romana) cu biberonul cultural Tntins din
instinct spre oele doua vetre matriciale
ale poeziei. Adam Puslojic este capabil
sa gindeasca fiecare cuvint in doud
limbi, edificiul sau literar hranindu-se
din izvorul Anei lui Manole de pe me-
leagurile noastre, ca si din apele miste-
rioase ale fintinii celeilalte mame din

sudul Dundrii. Certificatul de naste-
re al_acestui poet teribil poarta stampila
creatiei lui L. Blaga. 1. Barbu si T. Ar-

ghezi, ca si a stramosilor sdi care au
varsat duioase_sau hazoase lacrimi lirice
in lumea slavd. Din aceasta frumoasa
Tmperechere artisticad s-a nascut un scri-
itor capabil sa recite mii de versuri Tna-
inte de-a fi fost scrise. ingrasat de ma-
rile aluviuni literare din doua vetre cul-
turale, ,solul bilingv" al operei poetului
belgradean este Tintretinut de o uriasa
memorie lexicala. Si chiar daca o buna
arte a emisiei sale poetice se risipeste
n aerul cotidian de cafenea® literara,
oeea oe s-a fixat prin cuvintul scris tra-
ieste In apele reziduale emanate de a-
ceeasi ,,glandd creatoare".

Adam Puslojia este un scriitor ludic sl
egolatru. Reflexiva pina la stadiul enun-
tarii_ unor versuri structurate ca niste
aforisme, poeziile scriitorului sirb par
lipsite chiar de un Tngust culoar filosofic.
Versiunea romaneasca a operei sale ¥
propune un gen specific de textualizare
a reflectiei grefate pe fapte de o natura
extrem de eteroclila. Poanta, anecdota
hazoasa. etalarea teribilistd a eului ele.
reprezintd tot atftea moduri de demiti-
zare & poeziei de incantatie duioasa, de
incizie intr-o lume a deriziunii in care
misterului solemn i-au ramas rezervate
spatii foarte mici.

Adam Puslojic este, de fapt, un furios

temperat. Prolectatd Tnspre lume, minia
scrittorului confruntat cu un  univers
rasturnat se converteste Tntr-o ironie

drapata Tntr-o usoarda agresiune verbala.

Fara Tndoialda ca acest mod de
abordare a realului nu este compati-
bil cu insertia faptului tragic in univer-
sul literar oonoeput de autor. Perspecti-
va sa asupra existentei este tipica unui
clovn, gata sa rida de altii ca si de sine.
Moartea introdusd Tn rinduiala cotidiana
constituie un eveniment obisnuit. Ea este
perceputa ca un act de acomodare len-
ta : ..Putin cite putin / murim / mineind
piine calda / bind apa rece". (Osuar de
familie)

Dar _intre faptul hilar petrecut n lu-
mea rasturnata si moartea conceputa ca
un act de consum al celui mai marc pe
cel mai mic. poetul se exhibeaza cu o

vadita placere, vorbind despre sine ca
despre altii. Un rasfat de copilas-adult
este expus astfel Tn versuri pentru copii,
menite sa le auda oei mari : ..Adam a
mototolit patura / Adam a célcat cu pi-
cioarele stingi (?). maninca aer / Adam
nu vrea la sooala. / Pentru ca Adam are
pistol si masina. 1 larasi e vina lui
Adam." (Cintec pentru cei care ma stiu).

Scriitorul belgradean cultiva cu place-
re poezia aforistica si paradoxala. Une-
ori enunturile de acest gen trdiesc au-
tonom in opera sa liricd oe nu mai capa-
td o coerenta globala. Poemul sdu, Cimi-
tirul din Cobisnita, este conceput aproape
n Tntregime Tn acest mod : ,,A avea un
roi de albine Tn ochi. / A-ti imagina un
urias ou de cocos, / A visa la vazut si
invizibil. / A te trezi mort In pragul ca-
sei natale" etc.

DAM PUSLOJIC face parte din

rindurile scriitorilor_ apasati de
constiinta ca s-au nascut intr-o
T lume suprasaturata de culturd®
iesirea din anonimat fiind doar o mica
sansa oferitd de hazard si ostentatie. Cine

trece pe la izvoarele poeziei din lume si

nu se gaseste inca pe sine cu usurinta
este firesc sa fie cuprins de anxietate.
Fiindca originalitatea globala, milenara
a poeziei vine inspre neantul individu-

lui ca o fortda agresoare asemanatoare cu
un act de asumare a expresiei persona-
le: ,,intreb pe cine sd las la o parte?
Tn afara de prieteni 1 si de mine. / Scriu

*) Apa de baut, traducere de Nichita
Stanescu si loan Flora, Postfatda de Mir-
cea Tomus, Bucuresti, Univers, 1986.

multi astazi / toatd lumea scrie" (Extras
din carte). Nu este nici o trimitere spre
masificarea poeziei in epoca actuala,
filndca, vorba poetului : ,,in concluzie /
Nu exista concluzie. / Si cind metamor-
fozele lirice creeazd o adevarata stare de
buimaceald, se sperie ca un copil ramas
singur Tn padure : / Versul disparuse /
Nu exista poezie" ?Saptesprezece modali-
tati de spalare pe fata).

Dar mai presus de toate. Adam Puslo-
jic are profunda constiintd a faptului ca
orice scriitor este limitat de propria scri-
itura. Daca imaginatia se instaleaza Tn-
tre lucruri si cuvinte, autorul poate
numi stari sau obiecte doar Tn masura in
care Ti Tngaduie actele sale de perfor-
mantd expresiva. ldcatia fara cuvinte se
pare ca nu exista. De aceea, autorul
marturiseste fara nici o ezitare: ,Ca
poet, / sint redus la propriul meu limbaj."
(Ramuri gemene) Constatarea aceasta
este atft de adevarata incit. ginditd mai
departe, se poate spune cd un poet tal-
macit intr-o altd limba ramine_  cantonat
in performantele expresive, mai mari sau
mal mici, ale traducatorului.

Dar revenind la substanta poeziei Iul
Adam Puslojic se impune sa scoatem
incd o data in evidenta modul sau de
gindire paradoxald, mediat de asociatii
de termeni Tndepartati, meniti sa gene-
reze efecte logice si estetice de soc. La
fel ca si Tn_poezia_lui Nichita Stanescu.
afirmatia si negatia se interfereazd in
cadrul "acelorasi” sintagme. Enunturi ca :
,»Puneti mipa pe care n-o avetl | dea-
supra ochilor ce nu-i aveti / si 0 sa za-
ritl..." (Urmatoarea Tncercare a lui Ne-
gledus) sau : ,VVocea aceea, a mea Si a
ta / dar nici a mea si nici a ta. a_nima-
nui" (Cele sapte scari) reprezinta cele
mai frecvente ,artificii” din arsenalul
literar al scriitorului. Se cuvine sa pre-
cizam ca uneori asemenea procedee
tradeaza o facilitate prea mare, incit re-
levanta lor se grefeaza doar pe sincope
de gindire. Formulari de genul : ,,Cumpa-
rind doi castraveti / n-o s& am mere"
sau ,incalecind calul / calul nu va mai
putea sa pasca." (fncercarea cea mare,
a cincisprezecea) arata fata cea mai joasa
a poeziei lui Adam Puslojic. o

ipul de concetto manierist. ntilnit la
Quevedo si Gongora, nu este evitat,
dimpotriva, este uzitat in modurile sale
cele mai simple de enuntare. Expresii
ca: ,reci ca_focul. / fierbinti ca bulgare-
le de_zapada" (Osuar dc familie), ~,,apa
neagra"”, ,lapte negru" etc., reprezinta
simple tautologii prin raportare la poezia
manierista si baroca.

Fara Tndoiala ca Adam Puslojic este
un poet ludic. De aoeea cea mai mare
parte a discursului sau literar este cal-
chiatd dupa formele de acest gen. Nega-
tia urmata de afirmatie se finscrie si ea
intr-un astfel de tipar . ,Se spune ca
marele Homer n-ar fi existat ! . Se stie
nsd, ca a fost orb"™ (Ars antipoetica).
Doud afirmatii absurdizate maresc efec-
tele reflectiei ludioe : ,,Marul este un cal
troian. / Aheii lui / sint viermii". (Na-
tura moartd)

Citeodatd ‘'modul ludic de relatare a in-
capacitatii gindului de-a se transforma
Tn act devine insasi substanta tensiunii

oetice. Intr-una_din poeziile sale Adam

uslojic retine citeva secvente menite sa
sublinieze trecerea_ posibila de la gest la

act. Secventa activa este concentratd
intr-un unic nucleu ;. ,, Terminindu-si
lucrul. / Telegrama. / Tnca Tnainte de

prinz. / Tsi Tncheia cojocul”. Dupa acest
nucleu activ, poetul configureaza citeva
obstacole de naturd diferita. Ele blo-
cheaza actiunea si anuleaza obiectul ca :
»Era clar ca buna ziua / Nici o telegra-
ma"”. (Si doar v-ati convins ca voise).
Cind unda tra%icé treoe prin universul
creat de poetul belgradean, ea mi se

pare foarte subtire, fiind minatd mereu
de caderea intr-o alta stare. Pina si co-
locviul despre moarte devine hilar si. Tn
cele din urma, linistitor pentru o con-
stiinta dornicd sa evite marile comotii :
»,Ma urmareste vocea mamei mele /
moarte / «Pazea ouale baiatule bx / Tmi
voi astupa urechile / si totul fi-va in or-
dine / Si moartea fi-va buna. / Dar tu ?*
(Vocea mamei mele moarte).

Poezia lui Adam Puslojic isi trage Tn
cea mai mare masura seva dintr-o dia-
lecticd negativa. A fi (umbra lemnului,
lemnului de piatrd) se converteste frec-
vent in a nu fi (lemnul acesta de piatra
— de piatra nu este). Transferabile, ele-
mentele dispar Tn oele din urma total
(Nu exista lemnul. Nu exista .piatra).
Dar receptorul (poetul) se dizolva si el
In marea plasa a neantului (Nici eu).

Poezia lui Adam Puslojic se consuma
exoesiv Tn jocuri de cuvinte, poante usor
umoristice, reflectii cu efecte hilare des-
pre lumea ca eterna trecere. Efectele de
soc ale versurilor scriitorului belgradean
colo de stratul lor seducator de suprafata
un mesaj latent de adincime. Aceasta este
mut. Sau nu este.

Romul Munteanu

Palma de aur :

Pelle Cuceritorul de éille August cu Max von Sydo.v

CANNES "88

UM nu pot sd va ofer capo-

dopere, voi fi nevoit sa va

prezint doar filme bune”. Asa

] si-a facut
Scola, veteran si recidivist al palmare-
surilor, dar de data asta in calitate de
presedinte de juriu, un presedinte plin
de umor ; (,Va promit cd n-am sa ma
las spertuit, cda n-am sa_ intru in nici o
combinatie, c& refuz sa acord premiul
pentru interpretare masculind unei ac-
trite”). Un presedinte cu atit mai aplau-
dat, cu cit italienii, de asta data, au fost
uasi-absenti si din cauza crizei lor en-
emice. dar si din amor pentru Venetia,
neconsolata rivala a Cannes-ului. Nu-i
numai ea. Tn lume exista peste 500 de
festivaluri. ~ Primul dintre ele este
Cannes-ul, iar nu Los Angeles, asa cum
programaserda, cu citiva ani _Tn urma,
marile companii _ transatlantice. Tac-
tica ?_ Strategie ? Sincera dorinta a coa-
bitarii ? Patronul filmului transoceanic,
Jack Valenti (presedintele MPEAA care
regrupeaza ,major“-sii americani) nu
mai boicoteazd Coasta de Azur. Daca ,,ce-
tatea filmului” wvrea sa vind, sa vina !
Anul acesta vine Redford, vine East-
wood,- amindoi Tn calitate de realizatori.
Vin si altii. Dar rivalitatea celor doua
continente  cinematografice continua sa
existe. Nici filmul rancez si nici alte
cinematografii vestice nu se pot _con-
sola ca Ta ele acasa cifra maxima de
Tncasari revine, de departe, _filmu-
lui  transoceanic. De aici multiple si
ineficace masuri  protectioniste. Concu-
renta nu mai_e verbalizata, ca in alti
ani, dar numai cine nu vrea nu 1n-
telege _ca apelul la recistigarea unei
identitati a filmului european”, plus
numeroasele  straduinte  teoretice  si
financiare de ,europenizare cinemato-
grafica”, apeluri accentuate, Tn aceasta
editie si de AECTV 88 (Anul european
al cinematografului si televiziunii) sint,
in primul rind, un mod de autoaparare
al cinematografiei de pe vechiul conti-
nent. Nu-i neinteresant de semnalat cd,
daca Tn plan mondial, discursul Cannes-
ului  pune accent pe europenizare,
cind e vorba de vitalitatea filmului ca
atare, accentul se muta pe ideea cad fie-
care natiune tiebuie sa-si apere valori-
le, deci cinematografiile proprii. E drept
ca filmele franceze n-au izbutit, ca In
atitia ani, sa patrunda in palmares. Dar
festivalul a facut si face eforturi hercu-
leene sa sustind pe autorii francezi si in
marea competitie si in_competitiile pa-

ralele, si. mai ales, _intr-o competitie
anume dedica,ta  filmului autohton
(,,Perspectivele filmului francez").

Eforturile acestea se traduc uneori in
lansari  hiperspectaculare  (deschiderea
s-a facut cu o productie autohtond, un
film surpriza : Le grand bleu de Lue
Besson. Surpriza, adevarat, a fost, mai
ales ca regizorul, alergic cind e vorba de
cronicari, a cerut ,top secret”, ceea ce
Tnseamna ca nimeni nu a avut voie sa
vada filmul, nici chiar propriile vedete.
Blcu-ul a ramas insa culoarea preferata
a acestui festival care, In lipsa cerului
bleu (,,orage o desespoir !"), a legat de
bleu chiar si cromatica unui cocteil n

care flori, toalete, bauturi si sosuri —
totul era bleu.

Animalele — ca si copiii — au fost
anul asta la moda. Delfinul (bleu, desi-
gur)  protagonistul filmului, a ramas

mascota_editiei,  Surpriza, cum _ziceam,
a fost. Dar nici chiar_comentatorii locali,
de obicei atit de marinimosi cind e vor-

ba de productia nationald, nu si-au pu-
tut ascunde dezamagirea uverturii. Sa
trecem, deci, peste capitolul surprize.

UM a fost Cannes-ul '88? Anli-
fiestd. Antistar. (Mai precis, un
festival in care starul nu mai e
actorul, ci realizatorul). Antigi-
ganti  (mai precis in lipsa uriasilor, unii
tacuti — Bergman, altii — Fellini — ,,an-

intrarea

lume

galja'gi de Venetia", alti absenti — Woody
Allen — care n-a mai vrut sa-si prezinte
ca in ultimii ani ,stenograma sedintelor
Efae de la psihanalist”, majoritatea dece-
dati sau trecuti dincolo de bine si de
rau. ca Antonioni, care-si  trimite pe
coasta doar umbra si sotia ca sa asiste
la un omagiu intitulat ..Chei' Antonioni").

Un festival ,,pur si dur" spune Anne-

Marie Depuy, primarul orasului. Doamna

primar declard — si chiar asa se vede —
ca municipalitatea e mereu la dispozitia
festivalului. gata sa se plieze pe

,»must“-ul fiecarei editii, ca sa folosim

cuvintul magic. Anul trecut prioritar a
fost fastul. Primaria a facut, cum s-ar

spune, pe dracu-n patru sa transforme

orasul Tntr-o sala dc bal. Azi se cere
sobrietate. ,,O0 sa facem maximum ca sa
asiguram cele mai bune conditii de mun-
ca".

De ce n-ar
festivalul  reprezinta
anului. T™n 13 zile hotelurile  (pre-
tutindeni afisat — ,,complet™) Tsi reali-
zeaza 15,0 din venitul anual. Bancile du-
duie. La tirgul filmelor se tranzactio-
neaza sume astronomice, lar unde_ nu
curge, pica. De pildd in acest festivul
senu-ploios negustorii de carteluri si-au
epuizat stocul si au afisat_in vitrine in

fi asa? Pentru cannezi
marea afacere a

citeva limbi  ‘(inclusiv " japoneza) ; nu
avem umbrele.
La gara nu e afisat cd nu mal sint

locuri, dar Tntirziatii nu mai gasesc, n
ruptul capului, nici macar o strapontina,
pentru ca ,ie chic et le choc", anul
acesta, 1l reprezinta trenul, T.G.V.-ul,
Trenul de Mare Viteza, Tinfiintat anume
pentru festival, motiv de a readuce in
atentie un mijloc de circulatie ,,snobat".
Moda retro, desigur, dar si nostalgia
,,miticului Tren Bleu" care la Tnceputul
nceputurilor aducea pe coasta, la pa-
triarnalul festival, pe Grace Kelly, pe
Norma Shearer si pe alte mari doamne,
vai, atit de diferite de ,,aceasta Cicciol.-
na, care-si permite sd urce treptele pa-
latului Tmbracata cu bretelute si corde-
lute™. Azi | Epoca extravagantelor nu-
diste, cu ale lor aferente, a trecut.
Festivalul se simte vexat de asemenea
incidente Kitsch. Totusi, mai bine bom-
ba platinata, decit bombele cautate cu
asiduitate, 24 de ore din 24, de cele doua
sute de persoane Tnsarcinate cu securi-
tatea festivalului si a super-novelor.
Totul e bine cind se termina cu bine.
Flancat de gorilele proprii si_de oele in
custodie, Clint Eastwood a parasit Coas-

ta nevatdamat. La fel Redford ,cel mai
anti-hoilywoodian dintre toate starurile
Hollywoodului”.  Filmul lui  Milagro,

n-a stirnit un interes deosebit, dar ftre-
cerea lui meteorica (citeva ceasuri ,red-
fordissime™) a fost punctul cel mai
surescitant dintr-un festival lipsit de
exaltari, mai putin comentat giar la te-
leviziune comentat in. general, superfi-
cial si in special, incompetent), un festi-
val cu un minus de stralucire, dar cu un
plus de profunzime, profunzime care
apartine, cred, sper, nu numai_maturi-
zarii  unei arte, ci si maturizarii unei
lumi — a lumii ! — atinsa prea adine
de rele capitale: _ razboiu nuclear
pentru  toti, mizeria — pentru unii
sub foima de mizerie propriu-zisa, pen-
tru altii sub forma de culpabilitate, an-
%oasa somajului si angoasa batrinetii, a
atrinetii de pretutindeni, dar mai ales,
din tari — reversul longevitatii — din ce
in ce mai batrine, ravagiile unei boli

éSII_DA), incomparabil mai devastatoare
ecit legendarele epidemii de ciuma si
holerd, ~terorismul care nu mai ame-

ninta, demult, doar pe miliardari sau pe
vedetele politicii, ci pe toti, de-a valma,
in orice clipd, oriunde (tragedia osta-
tecilor, a rapturilor cu_ alte mize decit
cele de pe vremea Patriciei Hearst).
Apropo | Patricia Hearst, nepoata mag-
natului presei, adicd a aceluia care a
fost modelul Cetateanului Kane, a fost



Un film de, iar nu cu Clint Eastwood : Bird.

aparte™ a

una din vedetele festivalului. Normal,
filmul l'atly Hearst de Paul Schrader ii
era dedicat. Prezenta modelului inspira-
tor a eclipsat prezenta splendidei inter-
prete (Natasa Richardson). Adevarata
Patty a povestit si gratis si contra-cost,
senzationala istorie a unei fetite nascute
intr-un palat, devenitd, la tinerete, spar-
gatoare de bancd, iar acum, in plind ma-
turitate, sotia ultraonorabila a gardianu-
lui de la ‘inchisoarea unde si-a ispasit,
partial, clementa pedeapsd. Doar atit ?

ONSTIENTIZAREA pericolelor

oare amenintd omul ca in-

divid si  planeta TTn totalita-

te au guvernat cea mai in-
teresanta portiune a festivalului. ,La
prise de conscience" a revenit perma-
nent, nu ca un tic verbal, ci ca o obsesie
a tuturor meridianelor. Festivalul a mai
cunoscut un moment de exacerbare a
acestei mult pomenite  ,prise de
conscience”. Dupa evenimentele din mai
'68 discutate (aniversare ? comemorare ?)
cu destuld asiduitate la exact doudzeci
de ani distantda. Fara sa modifice infra-
structura, mai '68 a produs, se stie, nu
putine schimbdri mai ales in mentalita-

te, chiar daca furiosul Cohn Bendit
acorda azi interviuri tranchilizante, iar
Godard, ,portarelul si groparul festi-
valului  editia '68“ s-a Intors azi pe

Coasta nu eu pompe funebre, ci cu ra-
mura de maslin, nu martor, ci ca un co-
laborator care — ce-i drept — contestd,
critica, bombane nefncetat, dar numai
ciupercile ivite dupa ultima ploaie nu
stiu ca un _mecanism atit de com-
plex cum e Cannes-ul are finscris in
program (ordinatorul cere) si personajul
care joaca rolul celui-care-refuza-rolul.

'70, '71. '72 au fost ani dominati_de
filmul politic. VVehementa contestatara si
tinuta de seara interzisd! Intre timp,
papionul a redevenit strict obligatoriu,
lar spiritele ultra-justitiare s-au reciclat.
Pe eitiva dintre piromanii _ anarhisti
de-atunci ( era de bon ton sa dea foc!
Au dat foc cortinei 1) ii regasesc azi, in
calitate de producatori  (bogati si ver-
sati). Se-nvirteste lumea... se-nvirteste...

ACA in anii ost-mai '88 priza

realitatii se facea, ca sa spun

asa, in direct, anul acesta marile

obsesii ale contemporaneitatii au
aparut, mai ales, in filigran, sub forma
de parabold, de cele mai multe ori tra-
vestite intr-un  subiect extras _dintr-o
istorie mai mult sau mai putin Tndepar-
tatd. Abundenta, deci, de film in costume
de epocda, dar nu costume fastuoase de
cleopatre, muschetari, infante ci_straiele
uzate ale emlgran';llor de la sfirsit de
secol 19, din P’clle Cuceritorul de Bille
August (danez) (Palma de Aur), ves-
mintele  zdrentuite ale pescarilor din
1348 — anul Mortii negre — din Naviga-
torul de Vincent Ward (Noua Zeelanda).
Costume din epoca fara de costume, deci
epiderma vopsita, Tmpodobitd cu citeva
pene, a indigenilor de pe malurile Ama-
zoanelor, cuceriti si exterminati —
sintem in 1560 — de conchistadori fra-
tricizi, atrasi de eternul mit_al aurului
(El Dorado de Carlos Saura). Totul spun,
cu sau fara vorbe, aceste filme, totul e
momeala | Emigratia este o drama, ceta-
tea celestd cautatd de navigatorii_medie-
vali va fi descoperitd de-abia Tn 1988,
intr-o Noud Zeelanda care n-are nimic
celest. Prologul filmului lui Saura cu-
rinde una din legendele care au dez-
dntuit goana dupa aur. In regiunea
Omagua ~ stapinea un ,print de aur™.
Prin ‘urmare, fluviul, Amazoanele, in lu-
mina zorilor. Un tinar pe mal, transfor-
mat in fiecare dimineatd in propria lui
statuie. Cind se ivesc primele raze, ser-
vitorii Ti ung trupul cu o alifie parfuma-
ta apoi, alt rind de servitori ii sufla pe
picioare, pe brate, pe tors, pe tot corpul
pudra de aur. Acolo, in Omagua, se afla

El Dorado. Acolo se avinta, se Tnghesuie,
se_ucid emisarii  unui imperiu Tn care
prima dintre puteri e puterea aurului si
oe-i puterea aurului decit — zice Saura
— moartea sufletului. Moartea |

Istoria este, de multe ori, tangentd cu
prezentul, Tnvaluitd in nostalgii si apa-
satd de remuscari cu adresa neechivoc
contemporana. Filmul care a marcat
actuala editie  (popularitate, intensitate
emotionald, simpatie, consens Tntre pro-
fesionisti si_marele public) a fost O lume
aPa_rte_ de Chris Menges (premiul special
al juriului). Istoria unui_copil alb_ in
Africa de Sud Tn 1963. Parintii, ziaristi,
sint persecutati din cauza activitatii lor
antirasiale. Arestati. Eliberati. Din nou a-
restati, Intr-o casa_devastatd_de politie,
pierzindu-si prieteniile albe (parintii cole-
gilor sint precauti), adapostindu-se Tn casa
cumulti copii a fostei menajere, o fetita de
treisprezece ani descoperd apartheidul.
Zguduitor. Cu atit mai zguduitor cu cit
filmul este autobiografic. Fetita din film,
Jodhi May (aleasa din trei mii de candi-
date) interpreteaza pe scenaristda, pe
Shawn Slovo. Acea copilarie nu poate fi
uitata si filmul este dedicat unei mame
asasinate, Tn 1982, undeva in Africa, de
un comando trimis de Johannesburg.
Turnarea s-a facut in Zimbabwe. La con-
ferinta de presa echipa povesteste de-
dramatizind, dar faptele. ramin fapte,
peripetiile transpunerii cinematografice.
Vendeta mereu in actiune ! Scenarista
deghizatd, este amenintatd ca si_mama
ei, si din aceeasi sursd. La gala, sala
ovationeaza, minute in sir, in picioare.

ARA si atingd un asemenea im-

pact, plasindu-se pe linia roza a

colonialismului  judecat de asta

data doar cu inima, tot inima
unui copil, o frantuzoaica de noua ani
care isi aminteste de prietenul ei, Proteu,
un boy de culoare care 0 pazea, 0 ocro-
tea, 0 rasfata si o Tnvata sa pre-
sard, pe tartina cu unt. furnici ; Ciocolata
de Claire Denis. Ne aflam intr-o provin-
cie din Camerunul anilor '50... Colonialis-
mul la crepuscul e vazut de ochiul unei
fiinte pure, tacute care ,nu Tintelege".
Tata e administrator in vesnice inspectii,
mama e plictisitd de atita asteptare.
Femeile cu pielea ca ciocolata (de-aici
titlul) trebaluiesc in jurul micii resedinte,
dar mereu la distanta de ea. De ce prie-
tenul, singurul ei _prieten, Proteu, trebuie
alungat si Tnlocuit, cum cere mama (cu
totul alt tip de mama) cu un alt boy ?
De ce ?

N-au fost singurele filme din festival
plasate in zona ororii de colonialism,
dar au fost cele mai_discutate. O lume
aparte a fost un strigat de furie si du-
rere. Ciocolata, un~ suspin nostalgic.

Razboiul ! Razboiul ca un patetic rec-
viem pentru mortii din Vietnam, ,,primul
film adevarat despre acest razbol", al-
catuit din documente filmate de soldati
si din scrisorile trimise acasa parintilor,
prietenilor,  iubitelor (citite de cei mai
mari actori ai Americii). E vorba de
Dear America. Letters from Vietnam de

Bill Couturie. = Nu e prima oara cin®
festivalul prezinta pelicule e aceasta
.tema". De data asta ,,arta" Apocalipsu-

lui a_trecut pe ultimul plan. Primordiald
si sfisietoare este senzatia de autentic.
Acest baiat care moare, Tn timp ce e
filmat de camaradul sau a fost cutare.
In acest sac cu fermoar este trupul aces-
tui baiat care trimite acasa ,,0 pozd cu
jungla™ si scrie pe genunchi citeva rin-
duri citite, acum, de De Niro. O sala bla-
zata de capodopere, o lume de profesio-
nisti, Tntotdeauna impasibili se tre-
trezeste hohotind si zbierind:' Jamais...
Never.... Niciodata !

Ecaterina Oproiu

Cartea straina

O parabola ,,realista™

OMANUL Ilui Aharon _Appelfeld,
Badenheim 39 ), constituie o re-
velatie, atit prin deschiderea pro-
blematica si supletea scriiturii, cit
si prin efectul paradoxal, izvorit din
aglomerarea observatiei si din minutiozi-
tatea notatiilor, care se convertesc in pa-
rabola si alegorie. Presupunem ca au
existat mari dificultati de traducere de-
oarece limpezimea orbitoare a stilului
este Tn cazul lui Appelfeld un efect de
perplexitate, si am regretat cd ne lipseste
originalul, pentru a méasura efectul aces-
ta de cuprindere a unui tipar existential
in datele umanitatii celei mai simple.
Limba veche-noua in care scrie Aharon
Appelfeld permite extinderea semnifica-
titlor celor mai la Tndemina si dezvalui-
rea unui plan mai putin evident al rea-
litatii. Ne asteptam la o asemenea evo-
lutie si la regasirea unui filon parabolic,
cu toate ca onirismul poematic al unui
Amos Oz si_aglomerarea sarjatd a unui
Yehoshua péareau sa Tntirzie mult o
atare perspectivd. Traducerea Antoane-
tei Ralian ne pune cartea la Tndemina.
ntr-o convingatoare versiune romaneas-
cd, ne usureazd, de fapt, cunoasterea unei
experiente literare adine semnificative.
intrebarea nelinistitoare a fost pusa de
toti marii scriitori ai ultimei jumatati de
veac : cum sa scrii literatura dupa
Auschwitz ? Elie Wiesel spunea : ,,A ve-
nit holocaustul care a tulburat istoria.
Prin proportiile si prin telurile sale, el a
marcat sfirsitul unei civilizatii. Omul
conccntrationar  descoperea anti-salvato-
rul. Am asistat atunci la o imensa sim-
plificare. De o parte erau calaii, si victi-
mele de cealaltd. Dar spectatorii, neutrii ?
Neutrii servesc Tntotdeauna pe calai,
chiar prin aceea ca-i lasa sa actioneze"
(Un juif, aujourd’ hui, Seuil. 1977. [g} 18).
Avertismentul marelui scriitor era de na-
turd sa tulbure si sd intimideze : ,,Feno-
menul concentrationar scapa atit filosofi-
lor, cit si romancierilor, nu trebuie sa
vorbim de el cu usurintda” (ibid. pg. 53).
lata cd un romancier din generatia mal
linard abordeaza cu eirraj experienta de-
cisivd a secolului nostru,” din punctul de
vedere al unui singur termen din ecuatia
morala stabilita de Wiesel : din acela al
victimei. In toata cartea lui Appelfeld nu
apare niciodata cuvintul ,.fascist”. Calaul
pare ca nici nu existd... O institutie bi-
rocratica Tncepe sa se manifeste in viata
micului oradsel de vilegiatura : Departa-
mentul Asandrii. La Tnceput se ocupa de
masuratori si Tnregistrari de persoane si
de proprietati, Tn mod eficient si riguros.
Importanta este reactia victimei. Primul
contact cu Departamentul apare in carte
prin_intermediul farmacistului din orasel.
Nimic nu anunta ceva neobisnuit. Cartea
se deschide cu banalele si linistitoarele
cuvinte : ,,Era din nou primavara la Ba-
denheim...". Un loc unde nu se Tntimpla
de ani de zile nimic altceva decit ceea ce
este Tnscris n programul festivalurilor
muzicale. Si, deodata, un inspector de la
Departamentul Asandrii efectueaza o pri-
ma inspectie, fara nici un motiv aparent.
Farmacistul se tulbura, ca orice om ma-
runt care intra Tn contact cu puterea :
~Dar el credea 1n autoritati, drept care
Tncepu sa-si caute vina". Dupa sentimen-
tul de vina neldmuritd, fara nici o nuan-
ta kal’kiana, ei Tn modul cel mai ,rea-
list", se instaureaza treptat-treptat at-
mosfera halucinantd a represiunii totale.
Totul pluteste la Tnceput Tn aer, este 0
problema de atmosfera si_ de ~ zvoneala

marunta. ,,Un anunt sadracacios” apare
la avizierul orasului, inspectorii se Tn-
multird". ,investigatiile erau efectuate

cu scrupulozitate. Tn  concordantd cu
chestionarele sosite de la oficiul distric-
tual”. Pe acest fond : ,,Zvonurile se inte-
teau mereu. Unii afirmau cd nu era vor-
ba de nimic altceva decit de pericolul
unei epidemii, pe care inspectorii Tncer-
cau sa o localizeze, altii gindeau ca. de
fapt, era vorba de agenti fiscali deghi-
zati. Muzicantii Tsi dadeau cu presupusul.
Orasul. Tnsa, era calm si soriiinea au-
toritatile. furnizind inspectorilor toate da-
tele ne care acestia le cereau”. Totul de-
curge normal. ..viata merge Tnainte",
doar cite o ..Instiintare discreta" contri-
buie la strangerea ochiurilor plasei. ..Dar
oamenii continuau sa fie preocupati de
problemele lor — oaspetii 1si vedeau de
distractii si localnicii de necazuri" auto-
linistindu-se_ si autgamagindu-se : ,,Nu-i
nici un motiv de Tngrijorare, 1i asigura
doctorul Pannenheim. incercand sa-i Tm-
barbadteze. Gata cu amaraciunea !“. Fie-
care continua sd se noarie ca Tnainte.
Amorezul continud sa umble duna cu-
coane, obsedatul de perfectiune exerseaza
oinad la nebunie, scriitorul si eseistul isi
fac corecturile la 0 noua tiparitura
s.a.m.d. Numai atmosfera se schimbase :
~Lumina era Tncremenitd. Tn aer se sim-

tea un soi de incordare Tinghetatd. O
umbra straind, ruginie rodea ne nesim-
tite frunzele de muscata...".

Am transcris citeva notatii pentru a
sugera mai convingator Tn ce registru

*J Aharon Appelfeld, Badenheim 39,
Editura ,,Univers"”, 1988.

stilistic se manifesta Appelfeld. Caracte-
rul lapidar al propozitiilor submineaza
natura lor verista si 1l plonjeaza pe citi-
tor in plina alegorie, accentuata si de in-
congruenta aparentd a unor reactii si de
humoru] abia sugerat, Tnchiderea deplina
a cercului, prabusirea destinulul " este
consemnatda Tn felul urmator: ..Cu o
seard Tnainte, doctorul Pappenheim se
oprise linga posta ferecata si soptise ri-
zind : -Totul s-a Tnchis»". Cu toate aces-
tea. nimic nu este simplificat, cartea lui
Appelfeld urmareste cu minutie si cu o
calda Tntelegere toate reactiile umanitatii
marunte la care se refera. Vorbind mai
sus de caracterul sau alegoric, am exclus
orice fel de tezism. Tntrebuintand terme-
nul pentru Tmprejurarea cind ncerci sa
exprimi ceva inexprimabil. De fapt, la
Aharon_ Appelfeld realitatea insasi for-
muleazd ceva incomprehensibil. Caracte-
rul de perplexitate se pastreaza intact,
daca privim_evenimentele din punctul de
vedere al victimei. Un destin inscrutabil
oare ca ia chipul istoriei tragice, pentru
a realiza vointa fara scop a unui regizor
suprem. Criza cea mai puternica, a vic-
timei este una de identitate. Atunci cind
Departamentul Asanarii cere Tnregistra-
rea evreilor, perspectiva aparatului biro-
cratic nu creeaza nici o dificultate: ,,Pro-
cedura fusese scurta: — Evreu? — Evreu.
— Evreica? — Evreicd”. _ Problema se
complica la cei care trebuie sa se recu-
noascd. sa-si descopere o _asemenea iden-
titate : ,,Evreu! Si ce Tnseamna asta ?
Poate ai amabilitatea sa-mi explici ce
Tnseamna”, spune unul din ersonaje.
Nimeni din cartea lui Appelfeld nu cata-
dixeste sa explice despre ce este vorba.
»Mi hu-ivri ?° Cine este evreu ?" este o
Tntrebare repetata in timp, iar Tncercari-
le de aproximare a raspunsului au fost
Tntotdeauna insuficiente. Departamentele
Asandrii au cunoscut Tnsa _Tntotdeauna
termenii_exacti ai problemei, iar istoria
s-a Tngrijit, din pdcate, sd dea toate ras-
punsurile posibile. Poate ca I-a inteles n
cele din urma si profesorul Fussholdt,
din cartea lui Appelfeld. cel care ,,mai-
mutarea retorismul clericilor evrei care-si
imaginau ca-1 aduc pe Mesia cu predicile
lor. Ostilitatea lui Tmpotriva a tot ceea
ce era considerat cultura evreiascd, arta
evreiascd, se mai temperase. Tsi varsase
in carte tot naduful si toata ironia”. El
este ..transferat” Tmpreuna cu toti cei-
lalti. indiferent de constiinta lui de sine
si de faptul ca era un dusman declarat
al lui Theodor Herzl sau Martin Buber.

Caracterul halucinant este accentuat tot
mai mult de marea discretie a operatiuni-
lor de represiune ale Departamentului
Asanarii.. _ Este un serviciu abstract, nu
vedem nici o figura pregnanta din partea
lui. iar mecanismele pe care le reprezin-
ta nu lucreaza decit la ordin de sus. La
un moment dat. activitatea _ stagneaza,
tocmai Tn asteptarea unor instructiuni.
Modul sdau de expresie este eufemistic,
se exaltd munca productivd, apropierea
intre culturi, anoi se vorbeste de ,trans-
fer" sau de ,,emigrare”, se editeaza plian-
te atragatoare, se face propaganda, totul
este Tnvaluit in normalitatc. Numai aglo-
merarea de elemente.  concentrarea de
populatie si stramutarile ar putea sa_su-
gereze ceva. tdierea apei la piscina, a
electricitatii, eventual dificultatile de co-
municare cu exteriorul. intreruperea pos-
tei si celelalte necazuri ..marunte”, cu
care lumea se obisnuieste, pentru ca vin
Pe rind. Apoi : ,,De acum Tnainte totul va
fi Badenheim, aici sau In alt loc. nu mai
avea nici o importantd”, lumea se Tn-
chide. universul concentrationar se in-
staurase peste tot. Curaiul moral al lui
Appelfeld confera cartii sale o dimen-
siune monumentald. El_evidentiaza alie-
narea victimei, fara nici o urma de com-
plezenta. Oamenii Tnceﬁ sa fure, se dro-
heaza. conflictele vechi se exacerbeaza.
enzatia de sufocare devine coplesitoare.
Un personaj 1si Tntreaba iubita : ,,Vrei sa
facem asta-seara o plimbare ?  Unde ?
raspunse fata si cuvintele rasunara nu ca
o Tntrebare, ci ca o durd statuare a unui
fapt". Se cauta vinovatii, nimeni nu arata
cu degetul spre Departament, de vina
sint tot ei Tnsisi, statul nu poate gresi,
desigur.  ,epidemia _evreiascd" a fost
creata de Ostiudcn. sa plece numai ei...

Badenheim 39 este_in cele din urma
mai putin o carte, inca o carte, ,,despre”
holocaust, cit o radiografie a mecanis-
melor sociale si_umane care transforma
tragedia colectiva intr-o virtualitate. n-
tr-o posibilitate continud. Romanul acesta
il situeaza ne cititor 1Tn centrul sau.
creindu-i un tipar existential cu valoare
repetitivd.  Mesajul autorului este lim-
pede : nimeni nu mai poate fi linistit
dupa tot ceea ce s-a intimplat. Istoria nu
este neutrd. Faptul ca a fost posibila
trebuie sa ne Tngrijoreze pe fiecare. Apa-
tia si indiferenta, ca si Tncrederea oarba
in autoritate, renuntarea la atributele ce-
tatenesti si individuale conduc la instau-
rarea Departamentului Asanarii, a fas-
cismului si represiunii. intr-o forma sau

alta, cunoscutd sau Tnca necunoscuta in
istorie.

Aurel-Dragos Munteanu



LUMEA PE TELEX

,,Holland Festival”

= Incepind de leri,
1 iunie, timp de o luna
se desfasoara cunoscuta
manifestare de arta Hol-
land Festival. Tara gazda
oferd  spectatorilor  un
program bogat si intere-
sant in toate comparti-
mentele sale. Nederland
Opera  prezintd o noud
lucrare a compozitorului
John Adams, pe un libret
de Alice Goodman. diri-
jata de Edo de Waart si cu
participarea Corului Ope-
rei si Baletului National.
Montarea este  semnata
de Peter Sellars. Orestia,
opera-concert de Darius
Milhaud  (libretul  Paul
Claudel, dupa piesa lui
Eschil), este realizata de
Vara-radio, Tmpreuna cu
orchestra simfonica a ra-
diodifuziunii. dirijor Re-
inbert de Leeuw, printre

solisti  aflindu-se  June
Card si  Heinz-Jiirgen
Demitz. Montag aus

Licht, cel de al treilea
episod al compozitiei lui
Karlheinz ~ Stockhausen.
Licht, este o realizare de
mari proportii, compara-
bild cu Inelul Nibelungi-
lor de Richard Wagner,
insumind 30 de ore _de
muzicd. Dupa premiera
mondiala, din  mai 1938
la Scala din Milano,
Montag aus Licht este
montatda de Karlheinz
Stockhausen.

In _programul concerte-
lor figureaza : Schonberg-
Ensemblc, condus de Re-
inbert de Leeuw, prezen-
tind compozitii de ,.figuri
reprezentative ale scolii
vieneze" : Schonberg,
Berg si Webern (solista
— renumita soprana, care
a cintat la Scala si Me-
tropolitan. Arleen Auger).
Concert gebouworkest va
cinta trel programe dife-
rite : Muzica neerlandeza
— dirijor Edo de Waart ,
Muzica din operele  lui
Puccini — dirijor Riccar-
do Chailly si avind ca
solisti pe  soprana _Susan
Dunn si tenorul Giacomo
Aragall ; Mozart si
Mahlcr — dirijor Klaus
Tennstedt. (London Phi-
larmonic Orchestra). Koor
en Barokorkest van Ne-
derlandse Each vereining
(corul si  orchestra ba-
rocd a Asociatiei Ne-

= Un eseu semnat de
Anthony Burgess serpu-
ieste printre paginile ele-
gant ilustrate ale acestui
album despre istoria pa-
tului  (,,refugiu, Tinchisoa-
re, pluta ce te poartda pe
marea Visurilor sau Tn
virtejurile cosmarului, al-
tar al iubirii sau al mor-
tii, instrument al fante-
ziei, simbol al pozitiei
sociale sau pur si sim-
plu un obiect pe care te
Intinzi cind esti obosit™),
initiat de editura Rizzoli,
din _Milano, cdreia Ti a-
partine si textul din pa-
ranteza.

Angajarea  scriitorului
englez n aceastd opera-
tiune editorialda surprin-
de. Nu pentru cd un ase-
menea volum nu si-ar pu-
tea gasi si el locul intr-o
colectie de un eclectism
atit de larg cum este
opera lui Burgess, autor
a peste 80 de carti, intre
care romane, de la Por-
tocala mecanica la_Puteri
amintene, biografiile lui

apoleon si Shakespeare,
studii despre Joyce, des-
pre arta romanului, lim-
ba si stil si, n timpul
liber, compozitor, pianist
de jazz, regizor de tea-
tru etc., ci pentru ca
Anthony Burgess uraste
patul Tn toate ipostazele
lui : ca mobild, ca loc de
dormit, ca sediu al altor
activitati. ,,Studiind som-

derlands Bach), dirija-
te de Roger Norring-
ton, vor interpreta lu-

crari de Johann-Christian
si Carl Philipp-Emanuel
Bach. Acestea sint doar
citeva din programele
concertelor si recitaluri-
lor printre care figureaza
si  Recitalul de lieduri
sustinut de celebra sopra-
na Barbara Hendricks.

In premiera mondiala
va fi prezentata lucrarea
I _ Am Curious Orange de
catre Michael Clark™ and
Company, cu interes deo-
sebit fiind asteptat La-
lala Human Steps, an-
samblu  renumit pentru
,incredibilul sau control
fizic Tn timpul executiei”.
Sydney Dance Company
rezinta Shining, un ba-
et muzical abstract 1In
trei parti, coregrafia
apartinind australianului
Graeme Murphy, muzica
lui  Karol Szymanowski.
Nederlands Dans Theater
va sustine premiera mon-
diala a_baletului de inspi-
ratie japoneza Kagn.va-
hime (coregrafia Jirt Ky-
lian, muzica Maki Ishii),
spectacolul fiind realizat
Tmpreuna cu Kodo-En-
sembie.

La sectia = de teatru
este asteptatd cu mult in-
teres montarea_realizatd
de Luca Ronconi (condu-
cind trupa teatrului Co-
munale Gubbio) cu piesa
lui  Goldoni, La serva
amorosa, alaturi de alte
frezente prestigioase,
n program mai figurea-
za o sectie specialda in
care_vor fi spectacole de
muzica si dans ale unor
trupe din @ Noua Guinee
(ansamblul Kung Moka si
ansamblul  Uuli  Hella),
cintece si ritualuri  din
Benin, Ami si Taiwan,
ansamblul Te Ivi Maori
din Rarotonga — Insulele
Cook si ansamblul Kau
Hiva Afo Koula din
Tonga (Oceania). Paralel
cu toate aceste programe
— proiectii de filme spe-
cializate si doua pro-
grame de video club:
Intilniri cu  compozitorii
Stockhausen si Cage.

,»,De-a lungul timpului

e Cine e cu adevarat
Arthur Miller care, de
atitia ani. se bucurd, nu
numai in S.UA. ci Tn
lumea intreaga, de o
mare glorie ? Nascut n
1915. la” New York, a de-

,,Penthesilea”

e Piesa lui _ Heinrich
von Kileist. Penthesilea
(1808) a fost privita cu
neincredere de cea mai
mare parte a contempora-
nilor autorului. ,,Drama”
acestei_drame a fost_ cd
regizorii au ocolit-o, rami-
nind numai in volumele
editate. Anul acesta. 1Tn
cadrul manifestarilor

Berlin — Kulturstadt —
Europas 1983. la Hebbel
Theater din Berlinul de
vest, a avut loc premiera
ei Tn viziunea regizoralda
a lui Hans-Jiirgen Siber-
berg care a transfor-
mat drama Tntr-un im-
Fresmnant monolog, rea-
i

venit unul_din principalii
dramaturgi al  epocii,
piesele  Moartea  unui
comis voiajor (1949. Pre-
miul Pulitzer?. Vrdjitoa-
rele din Salem. (1953),
Vedere de pe pod (1955?,
Dupa cadere (1964) si al-
tele. ficindu-1  celebru.
Pentru_prima oard, scrii-
torul Tsi povesteste via-
ta. Tn recentul volum
De-a  lungul timpului,
fara sa omita nimic: de
la America marelui crah
pind la razboiul din Spa-
nia. de la teatre la li-
teratura. de la maccar-
thism la Marilyn Monroe,

fosta lui sotie. Acum. in
compania sotiei sale. Inge
Morath. la cei 73 de ani.

Miller  calatoreste.  Tsi
aminteste, scrie. De-a
lungul  timpului, tinzind

a ajunge un best-seller.

Un nou spectacol
Kantor

= Niciodatd nu ma mai
ntorc aici este titlul
noului spectacol realizat
de Tadeusz Kantor cu
trupa Theater Cricot 2,
din  capitala  Poloniei.
,.Este un spectacol n care
am Tnregistrat (spectaco-
lul este imprimat Pe ca-
sete video) elemente din

vechile mele spectacole,
amintiri. pareri  poate
fara importanta tot ce
constituie cei cincizeci de
ani de muncad in teatru™.
Se recunosc. Tn viziunea
lui Kantor, scene din Gal-
linella Aquatica de Wit-
kiewicz. din Tntoarcerea
lui Ulyse de Woyspianski
(montata Tn 1942) sau din
lucrarile sale Wielopole,
Wielopole. Clasa moarta
si Artistii trebuie sa cra-
pe. Comentatorii mentio-
neaza vibratia si puterea
de sugestie a imaginilor,
cit de impresionant este
welixirul Tn care batrinul

zat scenic de actrita o . L
Edith Clever. (In ima- vrdjitor si-a distilat a-
gine). mintirile"
,,Hecuba"
e Piesa lui Euripide asemeni unui copil, sa

cunoaste un mare succes
la Thaatre de Gennevil-
liers din Paris. In  mon-
tarea lui Bernard Sobei.
Interpreta principala este
Maria Casares. ,,Rareori
am vazut o actritd inves-
tind Tn personajul inter-
pretat atfta viatd, pasiu-
ne si compasiune. Maria
Casares stie sa scinceasca

ANTHONY BURGESS : ,DESPRE PAT"
(Andre Deutsch, Londra, 1982)

nul. studiezi fascinatia

minunii, studiind patul,
studiezi  spaima"  este
fraza finala a  cartii.

Oroarea pe care i-0 pro-
voaca lui Burgess Tnsasi
ideea de pat pare exa-
geraté. O jumatate de ora
e somn profund Tntr-un
fotoliu este pentru el mai
odihnitoare _decit o noap-
te petrecuta Tn pat. din
care se scoala nauc, ex-
tenuat. De ani de zile nu
mai are, acasa la el, pat
Doarme pe o saltea pusa
de-a dreptul pe podea.
Terorile  nocturne  ala
copildriei cind, persecu-
tat de o mama vitrega,
era trimis sa doarma in
frig si Tn intuneric, pra-
da cosmarurilor de care
n-a scapat toata viata,
explicd 1n parte aceasta
idiosincrazie. Determi-
nanta pare a fi Tnsa groa-
za de moarte, asociata
curent cu aceastd mobila
(indragita totusi de ma-
joritatea oamenilo(? n
expresii ca ,,patul de su-
ferinta”, ,patul mortii",
si, Tn cazul lui Burgess,
permanent acuta din mo-
mentul cind, foarte tinar
fiind. 1 s-a pus diagnos-
ticul gresit de tumoare
cerebrald si | s-a spus ca
va muri Tn mai putin de
un an. Asa a devenit el
scriitor, un foarte barba-
tesc simt de raspundere

minindu-1 sd scrie repe-

de-repede o carte (prima
lui carte), ca sa nu-si
lase sotia pe drumuri.
Patul are probabil pu-
tini adversari_atit de Tn-
versunati ca Burgess, dar
el e departe de afi sin-
gurul om Tnspdimintat de
perspectiva caderii brus-
te din extaz Tn agoniesi
preferind — pentru cd
de moarte nu scapa ni-
meni — sa-si dea duhul
Tntr-un Ipat impersonal
de spital ,,pentru a nu
pingari patul fericirii si
al discordiei si pentru a
nu-i  Tmpovara pe cei
dragi cu chinul de a-ti
cara osemintele pe scari”.

Si astfel, patul in care
mai fiecare se naste, Tsi
petrece pruncia, doarme,
viseaza, iubeste, zamis-
leste, naste, se izoleaza
pentru reverii sau pentru
a urzi planuri de viitor
sau pentru a plinge, ci-
teste. zace bolnav, se Tn-
zdraveneste, lincezeste,
moare, este descris i
denigrat cu verva de un
scriitor  recalcitrant  la
confortul lui, in timp ce,
pe paginile alaturate, se
etaleaza paturi din toate
timpurile si tablouri ce-
lebre Tn care patul da
tonul sau sensul compo-

zitiei. Paturi imperiale,
somptuoase ca niste sar-
cofage, leagane de alta-
data sl de azi. culcusuri

plingd ca o batrina, sa-si
moduleze vocea neobis-
nuit. sa traiasca Tmpreuna
cu eroina sa tot atit de
impresionant durerea,
umorul si ironia. Ne cu-
cereste Tneit vedem dra-
ma prin interpretarea ei".
Aceasta este pdrerea ce-
lor mai exigenti critici de
teatru.

mizerabile pe sub poduri,
paturi triste din azile,
cazarmi si spitale, dormi-
toarele albe ale curteza-
nelor al caror aspect li-
lial contrasteaza atitator
cu viermuiala germeni-
lor de viata irositi n
asternutul lor aparent
imaculat, paturi fabuloa-
se (in care lupul se da
drept bunicuta, printesa
isi dovedeste autentici-
tatea simtind bobul de
mazdare sub sapte rinduri
de perne, sau Seherezada
isi deapana povestile),
paturi de pe corabii si de
pe transatlantice, din va-
goane de dormit, apoi
tablouri de Delacroix si
Goya, de Courbet si de
Toulouse-Lautrec, de Re-
noir si de Chagall, de
Rousseau Vamesul si de
Van Gogh, de pictori a-
nonimi. infatisind copii in
at. femei Tn pat. perechi
In pat, muribunzi Tn pat
si, de asemenea, paturi
in care au dormit Napo-
leon, Maria Tudor. Mus-
solini, Florence Nightin-
ale, Franz Josep si
eorge  Washington, ha-
mace si tatami, stau mar-

turie cd, orice ar zice An-
thony Burgess, oamenii
au avut si vor avea tot-
deauna nevoie de patul
lor.

AL. O.

Colaborare

= Cunoscutul  regizor
argentinian Augusto Fer-
nandez. ale carui colabo-

rari cu teatrele de la
Bochum.  Frankfurt si
Hamburg din R. F. Ger-

mania si din Berlinul de
Vest, au repurtat succese
mari in deceniul 70—80,
va monta anul acesta, pe
scena de la Schiller-
Theater, doua spectacole

Muzeul Lennon

< La New York se
cautd un lacas pentru
Muzeul John  Lennon,
unde Yoko Ono. vaduva
celebrului, compozitor  si
interpret intentioneaza sa
expuna jurnalele, parti-
turile, instrumentele mu-
zicale si desenele fostu-
lui Beatle. In proiectul
lui Yoko Ono. acest mu-
zeu este menit sa fie in
acelasi timp si un cen-
tru de studii. In imagine:
o fotografie de familie —
Yoko Ono si John Len-
non.

considerate de el ,0 ca-
latorie prin culturi, dra-
ma lui Goethe, Faust, ai
carei interpreti vor fi ac-
tori argentinieni si Mare-
le teatru al lumii de Cal-
deron de la Barca cu ac-
torii de la Schiller-Thea-
ter. ﬁln imagine.  Erich
Schellow si Augusto Fer-
nandez la repetitiile pie-
sei Marele teatru).

,,Ore nepotrivite"

< Acesta este titlul
ultimelor nuvele ale lui
Julio _ Cortazar. scriitor
argentinian care a trait
mai  bine de treizeci
de ani la Paris, unde a
si  murit, in 1984. Vo-
lumul aparut acum Tnsu-
meaza opt nuvele, prin-
tre care : Sticla aruncata
in mare si Anabel.

Partituri
de Salieri

_= In Muzeul Moraviel
din  Brno, la sectia arhi-
ve. au fost descoperite
partituri apartinind com-
pozitorului italian  Anto-
nio Salieri. Sint zece par-
tituri  care reprezinta

doua opere, un recviem,
oratorii, cantate, compo-
zitii corale. Prezenta lor
in arhivele muzeului se
datoreste grafului morav
Heinrich Haugwitz, bun
prieten cu Salieri.

Spoleto 88

= Ajuns la a XXXl-a
editie. ~ Festivalul de la
Spoleto se va desfasura
anul acesta Tntre 23 .iunie
si 10 iulie. In program fi-
gureaza trei spectacole li-
rice. cinci coregrafice. 11
spectacole  teatrale. 19
concerte si 18 Tntilniri
muzicale. Spectacolele co-
regrafice Includ si. un
.Maraton” international
de dans cu participarea
unor vedete ale baletului
clasic — Galina Pavlo-
va. Elisabetta Terabust.
Luciana Savignano etc. —
dar si a unor formatii de
dans modern. Sectorul
teatru rezerva unele sur-
prize. Mai intli. Roman
Polanski, care revine la
Spoleto in calitate de ac-
tor. Tntr-o dramatizare a

cunoscutei nuvele Me-
tamorfoza. de Kafka. Cu
14 ani in urma. Polanski,
n calitate de regizor, a
prezentat la Spoleto ope-
ra Lulu, de Alban_ Berg.
Regizorul Mario Missiroli
debuteaza, ca autor dra-

matic. cu piesa Tragedia
popolare. Festivalul va

fi _ inaugurat cu Light
Rain si Le Sacre du Prin-

temps. Tn interpretarea
companiei americane de
dans ,,The Joffrey Bal-
let" — pentru prima data
in Italia. Missa Solemnis,
de Butharen — concert in
aer liber, sub bagheta lui
Kenneth Montgomerry —
va Tncheia, la 10 iulie, ac-
tuala editie a festivalului
de la Spoleto.

,.Vverba volant..." ?

(Proverb albanez)



Ecranizare integrala

= Scris de Cao Xueqin,
(1715—1764), celebru au-
tor din epoca Dinastiei
Qing, romanul Visul din
pavilionul rosu  (tradus
recent si_in’ romaneste)
este considerat, cu cele
120 de capitole ale sale,
ca fiind_o enciclopedie a
societatii ~ feudale din
China. Mult si divers co-
mentatda de  generalii
succesive de Tnvatati si

cercetatori, cartea este
centrata in jurul tragi-
cei povesti de dragoste a
lui Jia Baoyu si a_ veri-
soarei sale.” Lin  Daiyu.
In 1924, celebrill actor

Mei Lanfang a pus 1n
scena o adaptare a unuia
dintre_capitolele romanu-
lui. ,,Daiyu Tngroapa flo-
rile". De atunci si pina
in prezent, cartea_ lui
Cao Xueqgin a mai in-
spirat alte zece piese de
teatru sau filme. Dar fie-
care dintre aceste adap-
tari sint limitate la o a-
nume intdmplare  sau
personaj, cel mai ades la
,love story“-ul lui Jia

Beijing.
Tieli
alaturi

Xie Tieli

fost Initiala de Studiou- a
rile  cinematografice din
Regizorul  Xie
este si
de Xie Pengsong.
Dorinta marturisita e
este ,,de a sta

Republicii  Populare
Chineze. Conceptia aces-
tei noi versiuni este di-
feritd de aceea a seria-
lului Tn 36 de episoade
realizat de Wang Fulin
entru Televiziunea Cen-

scenarist,

Baoyu si Lin Daiyu. Se n urma marelul scriitor rala a Chinei, despre
considera ca nici una din si de a da o imagine care am relatat nu de
aceste versiuni nu comu- realista a faimoasei sale mult Tn aceasta rubrica
nica sensurile ideatice, carti". Prima din cele si despre care aflam_a-
multiplele aspecte socia- opt parti ale filmului cum,. In plus, cd a im-

le si diversele _persona-

este in curs de realizare

pulsionat in mod apre-

je extrem de vii Tn care si va fi prezentatd in iabi Artii i
abunda eartea. O prima remierda publicd n oc- ciabil IectyraAca_rgll Jui
incercare de a transpune ombrie 1939, in cinstea Cao Xueqin. in imagine

Tntregul roman in film a

Muzeu
= La Alger va lua -
fiintd un Muzeu de arta laborari

si culturda africana. A-

celei de-a 40-a aniversari

Brecht si muzica

in ciuda
exemplare pe
care Bertolt Brecht ain-

— o scena din film.

Simpozion
unei co- _= Contributia_ creatiei
literare din tarile Ame-
ricii _Latine si ale zonei

ceasta decizie a fost lua- tretinut-o compozi- Caraibilor la tezaurul li-
ta de autoritatile alge- tort precum Kurt Weill, teraturii universale a
riene si a fost facuta pu- Hanns Eisler si mai tir- constituit tema  unul
blica In cadrul celei de-a simpozion  international
doua Conferinte a  mi- desfasurat la Brasilia,
nistrilor culturii _din ta- la care au participat
rile africane, Tntrunita patruzeci de  scriitori
recent la Ouagadougou din paisprezece  tari.

(Burkina Faso).

Caligrafie

= O manifestare pas-
nica in capitala Libanu-
lui: Festivalul interna-
tional al caligrafiei ara-
be. In program au fost
incluse, printre altele, un

seminar consacrat isto-
riei si dezvoltarii artei
scrierii frumoase la
arabi, precum si  mai

multe expozitii eu piese
exemplare de caligrafie
din diverse enoci. Inclu-
siv_din cea contempo-

n ultimii

ziu cu Paul Dessau, abia

rile sale muzicale au tre-

Scriitorului brazilian Jor-
ge Amado i-a fost inmi-
nata, Tn acest cadru, Me-
dalia Picasso, pe eare
UNESCO i-a atribuit-o
,.pentru intreaga sa crea-
tie".

,Matthausen"

= Astfel se intituleaza
noua cantatd a compozi-
torului grec Mikis Teo-
dorakis a carei prima au-
ditie. dirijata de compozi-

reocupa-

Eggadep‘clgh%igf'f'pat peste zit interesul cercetatori- tor. s-a produs ne locul
lor. Sub titlul Musik bei fostului |agér de concen-

., Primavara Brecht, la Henschelverlag trare nazist. Versurile
teatrali" (RD.G.) a aparut recent cantatei apartin  priete-

un volum care include nului siu. lakobs Kan-

= Mai multe republici consideratiile lui  Brecht banelis. fost detinut al
sovietice au participat la despre muzica.  Autorii acestei fabrici a mortii.
organizarea. n orasul — Joachim  Lucchesi Au participat numerosi
I’S?“”'S%ﬁ%\/graFeS%é\éétllg: (RD.G) si Roland K. reprezentanti ai  opiniei
13". Dintre spectacolele Shull (S.U.A) — au adu- publice din Tntreaga Aus-
prezentate s-a facut eu nat texte necunoscute trie. care au tinut si oma-

deosebire remarcat  cel
eu Pescarusul de Cehov.

In filmul Henric V

Melvyn Bragg:

Laurence Olivier ¥)

N cei doisprezece ani dintre 1944

si 1956 Olivier s-a lansat Tn pro-
digioase creatii scenice, avintin-

du-se asemenea unui acrobat pe

sirma care sfideaza forta gravitationala :
Richard al Treilea, Sergius, Astrov, Hot-
spur, Oedip, Mr. Puff. Sir Peter Teazle,
ezar, Antoniu, Macbeth, Malvolio, Titus
Andronicus. A interpretat si roluri mai
mici, conferindu-le 6 stralucire de neui-

pind acum sau risipite in
diverse publicatii.

gieze memoria antifascis-
tilor cazuti in acest loc.

tat : topitorul de nasturi din Peer Gynt,
Judecatorul Shallow, Marele Duce al Car-
pathiei. tn cinematograf, cele trei produc-
tii shakespeareane ale lui au facut, cum
e spune, epoca, si expresia e intr-adevar
adecvata : Henric al Cincilea, Hamlet,
Riehard al Treilea. Dar inca nu-i dea-
juns. A jucat si in filmele Sora Carrie,
produs de William Wyler. in Opera de
trei parale, produs de Peter Brook, in
Printul si dansatoarea, avind-o ca parte-
nerd pe Marilyn Monroe. Mai mult, a ju-
cat si Tmpreunda cu Vivien Leigh in Ce-
zar si Cleopatra, Tn Antoniu si Cleopatra,
in propria_sa productie dupa Un tramvai
numit dorinta de_Tennessee Williams, in
productia lui dupad piesa Prin urechile a-
cului de Thornton Wilder. in Antigona
de Anouilh. S-a lansat si Tn activitafi de
conducere, devenind directorul teatrului
St. James, dupa ce a fost Tnlaturat de la
,,0Old Vie,” o companie pe care el, Tmpre-
una eu Richardson si cu Burrell, au ri-
dicat-o la un nivel international, o
trambulind spre mult visatul Teatru Na-
tional. Si Tncd n-am terminat. Au exis-
tat groiecte pentru realizarea filmului
Macbeth ; a avut loc un banchet nocturn,
oferit de_ Churchill, pentru ziua de nas-
tere a lui Olivier : i s-a conferit un or-
din _nobiliar ; a facut un turneu Tn Aus-
tralia, unde el si Vivien Leigh au fost
primiti regeste. Admiratorii stateau toata
noaptea in_strada, pe ploaie si pe vreme
bund, ca sa-l vada; dupa spectacole era
purtat de multime Tn triumf : se spunea
despre el ca e cel mai mare actor _din
lume, casatorit cu cea mai frumoasa ac-
tritd din lume. S-a antrenat intr-o lega-
turd cu Marilyn Monroe. Si Tncd nu e
totul. Si-a cumpdrat — Tmpotriva statu-
tului _lui Vivien si a multor prieteni @—
resedinta Notley Abbey, o fosta minas-
tire augustina din secolul al doisprezece-

Atlas

IN MUZEU

m Tablourile lui Turner, cvoluind de la academismul cu batalii si per-
sonaje istorice pina_la peisajele prevestind si depasind impresionismul unui
Monet, mi-au amintit, la Tate Gallery, de Bacovia. Aceeasi oboseala treptata

de a mai folosi linia (fraza), multumindu-se

doar cu punctul de culoare,

(cuvintul disparat) si lasind sa transpara speranta, atil de moderna cd s-ar

putea lipsi si de acesta...

m Atit de desprinsda de materialiiate, atit de oferitd_jertfei si ascezei,

izvor primordial a

bunastare si indiferentd. El, care era prea_spiritualizat
ceva — chiar si o divinitate — n afara spiritului, a furnizat

tuturor altruismelor viitoarelor religii, figura lui Buda
a sfirsit prin a fi Tnlocuitd de statui

obeze, zimbind fericite de propria lor

_pentru a concepe
pantheonului

universal sir_]gu’ra divinitate supraponderala. Vis al unui popor subnutrit de
milenii, budismul a infrint astfel, raspindindu-se, ideile lui Buda, ca o pre-
monitie a tuturor religiilor si revolutiilor viitoare.

m Uimirea si admiratia pe fare le trezesc apogeul picturii bizantine,

acele. nobile figuri de

o stilizata si tragicd frumusete, infinit superioare

artistic operelor contemporane lor din apusul european, se transforma, la

0 privire mai prelungita, Tn spaima: ce a
interzicind definitiv

totul sd@ Tncremeneasca,

putut sa se intimple pentru ca
devenirea si evolutia, sub

ochiul Tnghetat de multumire al dogmei ?
britanice sau al unor atit de celebre

m Tezaurul sultanilor, al coroanei
la un loc —

catedrale sau manastiri stringe

deosebite doar prin

cantitati sau prin stiluri artistice — Kkilograme si kilograme de aur si de
nestemate, modelate cu enorma minutie si imaginatie, si expuse cu admi-
ratie si orgoliu. Ceea ce uluiesc Tnsd in etalarea acelor fantastice acumu-
lari de averi nu este nici bogatia nemasurata, nici arta fara cusur, ci lipsa
de jena. Rod cunoscut al unor jafuri, rapturi, siluiri, ele ar putea capata
o semnificatie prin rusinea si remuscarea pe care 0 inspira urmasilor. n
timp ce aratate eu mindrie nu-si demonstreaza decit perenitatea zadarniciei

si a lipsei de sens.

m Tmi aduc aminte o imensd Judecatd de Apoi reprezentata In piatra
pe unul din peretii templului din Angkor mutat la Dehlem Museum, unde

artistul — mai

esimist decit colegii

lui crestini care, naivi sau numai

oportunisti, acorda bunilor si railor aflati in instantd parti egale — deta-

liaza cu nesfirsita minutie si fantezie pedepsele si supliciile,

astrind un

rest_infim de spatiu putinilor achitati, tratati, de altfel, cu vadita plicti-

seald artistica.

m Lipsitd de o adevaratd intensitate n ideilor si sentimentelor, arta se
degradeaza pina la a deveni un plictisitor si infantil joc de-a noutatea : de
la primitivii italieni la hiperrealistii americani, ce altceva dovedeste istoria ?

Ana Blandiana -
Muzeul! Andre Breton Spectacole
Pasternak in , Pleiade" pirandelliene
= Secretariatul condu- e e . = Giuseppe Patroni
cerii Uniunii  Scriitorilor = Saptamina  trecutd, Griffi. autor dramatic si
din U.R.S.S. a adoptat o ,Le Monde des livres". regizor, s-a_hotarit sa
hotarire cu privire la or- .La Croix" si — pe larg monteze. la Teatro Stabi-
anizarea muzeului Boris Z Magazine littaraire™ le din Friuli, trei specta-
asternak. Cu acest pri- »Viag ' cole pirandelliene : Cias-

lej. saptaminalul ..Litera-
turnaia Gazeta" s-a adre-
sat. pentru amanuntei
poetului  Andrei Vozne-
senski. presedintele co-
misiei pentru valorifica-
rea mostenirii literare.
Muzeul va fi organizat in
vita lui Pasternak de la
Peredelkino, acolo unde a
scris romanul Doctor Ji-
vago si cele mai frumoa-
se poeme ale  sale. in
toamna acestui an. Mu-
zeul Puskin, Tmpreuna cu
Fondul sovietic al cultu-
rii. si _ comisia pentru
mostenirea lui Pasternak,
Vor organiza o seara con-
sacrata marelui poet. la

Cu un

la prima

care-si_va da concursul Manifeste
pianistul Sviatoslav . .
Richter. me, inclusiv.

lea. Tnconjurata de un teren de saptezeci
si cinci de pogoane, si s-a proiectat in-
tr-o existentd de latifundiar englez, de
nobil de tard, organizind serbari si
petreceri campestre si o ferma mo-
del. A trait, in acesti ani, vietile
si Tnfatisarile multor oameni. A al-
ternat Tntre tendinta spre arogantd, In-
fumurare. ~sete de putere, autocratie
dictatoriald, si o viziune pastorala, idilica,
asupra vietii. Dar 1n toatad aceasta calei-
doscopicd versatilitate a existat un pi-
vot ; Shakespeare. . o

IN legatura cu Henric al Cincilea, spu-
ne: ,,Tn ce ma ]priveste pe mine, ar fi
putut fi primul film Shakespearean. Pen-
tru mine, a fost primul film Shakespea-
rean. In ce priveste publicul, acesta a
avut dreptate : a fost primul film cu a-
devarat Shakespearean™.

In batdlia sa constantd Impotriva plic-
tiselii — care e un fel de moarte —Oli-
vier a folosit cele mai felurite tactici.
Una dintre acestea a fost atacul prin
surprindere. A continuat sa-si surprinda
publicul cu acrobatii si salturi histrioni-
ce. cu prabusiri spectaculoase, cu striga-
te rascolitoare. Adeseori isi surprindea
si_partenerii_de joc. ,Ai senzatia ca te
afli pe scend intar-o cusca de lei", spu-
nea Anthony Quinn dupda o filmare Tm-
preuna. Dar. cel mai mult. 7i placea sa
se surprinda pe sine Tnsusi. Dupa ce
William Wyler si Carol Reed nu s-au
Tncumetat sa produca Henric al Cincilea.
Oliviei- a decis, Tn 1944, sa regizeze singur
acest film important, greu si costisitor.
Nu regizase nici un_ film pind atunci.
Avea sa fie si producator. Si, vai !, urma
sa fie si interpretul principal. Mai mult,
si adaptatorul textului Shakespearean,
ajustat la-nevoile cinematografice. Pe in-

treg parcursul filmului se fac simtite

nr-ul pe mai. anuntau ca
pe un eveniment
derea in celebra colectie
Pleiade a editurii
limard a lui Andre Bre-
ton (1896—1966) ale carui
opere complete
a vedea astfel lumina ti-
parului. Primul volum —

va cuprinde activitatea li-
terard a lui Breton in pe-
rioada 1919—1930. adica de

culegere Moni
de Piete, pind la Second
du Surrcalis-

euno a suo modo. Sei per-
sonaggi in cerca d’autorO
si Questa sera si recita a
soggelto. ..Ca autor dra-
matic, mai mult decit ca

inclu-

Gal-

regizor, a precizat Giu-
seppe _Patroni  Griffi.
vreau sa restitui teatrul

urmeaza bazat pe cuvint tocmai

pentru ca resoectind ex-

perientele Tn  domeniul
P gestului si al _miscarii
amplu _studiu sint convins  ca teatrul

exista atfta timp cit exis-
ta cuvintul. Adevarata in-
noire teatrala a lui Pi-
randello. cel care a revo-
lutionat teatrul secolului
XX. este limbajul. Tex-
tul lui Pirandello trebuia

abordat ca o prozd rit-
mata".

ideile lui Olivier, ambitiile lui Olivier,
controlul total al lui Olivier. Tl Tngrijora,
de pilda, nota de nefiresc, de artificial,
pe care ar aduce-o versul shakespeareah
in mediul cinematografic, dedicat — pe
atunci — trup si suflet realismului, natu-
ralului. Si a_gasit o solutie stralucita. A
lipit filmului o ,uvertura”. plasata in
vechiul ,,Globe Theatre" a lui Shakes-
peare. un prolog de asemenea desavirsi-
ta teatralitale si artificialitate, incit
atunci cind camerele de filmat aluneca
in peisajul natural al exterioarelor,
aerarea creata prin eliminarea conventii-
lor teatrale neutralizeaza artificialitatea
versurilor, rostite dealtfel Tntr-o maniera
modernd, degajatd. Dar asta a fost numai
Tnceputul. A reusit ca luptele sa arate a
lupte, bataliile a batalii. A avut ideea de
a filma un lung monolog Tmpotriva
practicilor traditionale, si anume camera
se Tndeparteaza de vorbitor pe masura ce
intensitatea verbala creste, desi prescrip-
tiille tehnice uzuale prevad procesul in-
vers. Exterioarele au fost filmate in
Irlanda, si  povesteste 0 sumedenie de
anecdote despre ciorovaielile lui cu fer-
mierii irlandezi care-i  Tnchiriau caii cu
3,10 lire pe zi si care-1 provocau aratin-
du-i tot felul de acrobatii ecvestre, ceea
ce s-a soldat cu o glezna luxata si ambe-
le coate dislocate. Strabatea calare plaiu-
rile irlandeze, fie fluturindu-si sabia Tn
fruntea unei armate, fie urlind dispozitii
in_megafon, conducindu-si echipa.

Olivier a stiut sd se Tnconjoare_ de
consultanti si colaboratori competenti sl
loiali si de actori buni. Filmul acesta,
care nu Tnregistreaza nici o lacund de
stil, avea sa-1 aduca lui Olivier un Oscar
special.

Traducere si adaptare de

Antoaneta Ralian



Intiinire mondiala a
revistelor de teatru

ASSINA si Taormina, situate pe coasta sici-

liana a Mediteranei, au gazduit recent prima
Intflnire mondiala a revistelor de teatru. Alocutiunile de deschi-
dere, apartinind oficialitatilor locale, s-au straduit sa lamureasca
misterul alegerii celor doud orase ca loc de desfisurare a unei
astfel de reuniuni culturale internationale. Au fost aduse 1in
sprijin numeroase si seducdtoare argumente, de la existenta. n
perimetrul Taorminei, nu departe de strada Luigi Pirandello, a
prestigioaselor ruine ale teatrului_antic grec,\})iné la fericita acti-
vitate. Tn oentrul Messinei, a Teatrului ictor Emmanuel II.
Adevarul e Tnsa mult mai simplu. Messina si Taormina sint,
Tnainte de toate, puncte de maxim interes turistic. Taormina,
oel putin, invadata de hoteluri si suveniruri, e una dintre cita-
delele turismului italian, un soi de combinat de exploatare la
maximum, cu mijloace de Tnaltd productivitate, a tot ce poate
oferi. in materie de turism, solul si subsolul : traditiile populare
siciliene. Castelul Taormina. Teatrul antic grec. Sanctuarul Ma-
donei din_stincd, dar. mai ales. Etna, a carui fascinantd prezenta
te intimpina la tot pasul : pe pixuri si_brelocuri, pe baticuri, pe
tichii si tricouri si. sub forma de lava pietrificatd. in salbe si
inele. Or, Tn cautarea ideilor menite a spori cistigul, turismul
de azi a descoperit marile avantaje ale logodnei cu cultura. Tra-
ditionalelor vizite la monumente li s-au adaugat astfel festivalu-
rile de vacanta, premiile culturale oferite de statiunile balneodi-
materioe. spectacolele de teatru.

Revista ,,Sipario”, ca sa ma refer doar la organizatoarea ntilni-
rii de la Messina-Taormina, a initiat i)entru stagiunea 1987—1988,
in  colaborare cu _Asociatia culturala Sipario Club ltalian,
excursiile Tn strainatate intitulate Calatorii-spectacol, proiectate
a oferi turistului, dupa o zi grea de ruine, de beatitudini Tn
fata frumusetilor naturii, de urcari si coboriri din autocar, o
piesa de teatru. Sub acelasi semn, al legaturii  indestructibile
dintre turism si culturd, Taormina e an de an. Tn iulie-august,
sediul fes-tivalului international Taormina Arte. N-a fost greu
abilei conduceri a revistei ,Sipario”. data fiind aceastda mutatie
In gindirea marilor companii de turism, sa descopere factorii
gata sa dea banii pentru a se vedea trecuti drept mecena ai
unei_manifestari culturale de prestigiu. N-a fost greu si pentru
ca Tn Italia exista un Minister™ al Turismului si pecta-
colului. Introducerea de pind aici are cel putin doud motive. De
a explica mai Intii lungul sir de organizatori ai reuniunii de la
Messina-Taormina, la a carui transcriere exhaustivd ma obliga
constiinta de ziarist : revista ,,Sipario”, Ministerul Turismului si
Spectacolului, Asesoratul pentru Turism si Spectacol al regiunii
Sicilia, ,,Taormina Arte", Administratia Provinciei Messina. Pri-
tnaria Messina. Primaria Taormina. Asociatia de Sejur si Turism
Taormina. Apoi, pentru a evidentia adevarul ca n lItalia, ca, de
altfel, in tot Occidentul, genialitatea unei idei culturale Tncepe din
Clipa gasirii celui care s-o finanteze.

TpXISTA 1n lume, la aceasta ora. reviste specia-

lizate Tn diferite sectoare ale culturii : teatru,

muzica, film, artd plasticd. Dintre toate, cele teatrale au gasit
nu numai ideea, dar si puterea de a se reuni Tntr-un prim co-
locviu mondial. Cum se explica aceasta ? Cum se explica deci
nu numai chemarea lansata de ,Sipario”. dar si acceptul oelor
doudzeci si unu de redactori sefi, citi au wvenit la Taormina .
In cadrul ntalnirii. gazdele si oaspetii au _cautat un posibil
raspuns. Nu din politete diplomatica, nici macar in virtutea bu-
nului obicei al unor reuniuni culturale internationale de a se
Intreba asupra motivelor pentru care au fost convocate abia
dupa ce-au_Inceput, ci pentru cd de acest raspuns depindea efi-
cienta manifestdrii. Unii s-au referit la fantezia si Tncdpatinarea
revistei ,Sipario” (publicatie care, trebuie amintit, a tiparit nu
demult un excelent grupaj consacrat teatrului romanesc), altii
au coborit, pentru a gasi o explicatie, in adincunle ametitoare
ale culturii, S-a vorbit, de exemplu, despre faptul cd teatru
suna asemanator in_mai multe limbi ale lumil, ~sugorindu-se
astfel o incontestabila putere de influentd a lingvisticii compa-
rate. Adevarata cauza trebuie cautatd, fara excluderea celor-
Salte Tn specificul teatrului Tntre celelalte arte. Realitatea tea-
trala dintr-o tarda are mult mai putine sanse decit cea muzi-
cald, cinematograficd sau plastica de a fi cunoscuta de publicul
altor tari. Un film produs intr-o tara poate fi imediat difuzat
si cunoscut Tn Tntreaga lume. Circulatia unui spectacol de teatru

Tntampind numeroase dificultiti : problemele financiare ale unui
turneu, bariera lingvisticd etc. latd de ce descoperirea si stabi-
lirea unor mijloace menite a Tnlesni contactele dintre publicatiile
teatrale din diferite tari constituie o problemda extrem de im-
portanta.

Revistele de teatru, facind schimb de articole si informatii,
publicind materiale dedicate scenei din alte parti, pot contribui,
tntr-o masurd semnificativd, la cunoasterea reciproca dintre
teatre. Si, se intelege, la surprinderea unor tendinte si fenomene
ale teatrului vizut ca realitate mondialad. C&ci, nu Tncape vorba,
dincolo de specificul fiecdrei vieti scenice nationale, exista si se
manifestd o serie de probleme ale teatrului in general. Reuniu-
nea de la Messina-Taormina a pus Tn evidentd citeva dintre ele.

Taormina

chiar daca clin acest punct de vedere, al imaginii de ansamblu,
interventiile unor delegati au fost dezamadgitoare : concurenta
mass-mediei, raportul text-regie, teatrul ca divertisment si tea-
trul ca educare etc. Tn chip asemanator pot fi surprinse si pro-
blemele universal valabile ale jurnalismului de teatru : critica
de informare si criticA de profunzime, critica si publicitate, ati-
tudinea fata de scena teatrala nationald etc. Din acest pupet de
vedere, redactorii prezenti la Messina-Taormina au constatat, nu
fara surprindere, ca atit de deosebiti prin traditie, limba, reper-
toriu. actorii, regizorii, directorii de teatru se unesc, dincolo de
fruntariile nationale, gratie unei trasaturi de esentd : se bucura
cind Ti lauzi si se supér‘é cind Ti critici. Difera doar mijloacele
de exprimare a supdrarii. Tn unele tari se trimit pe adresa re-
dactier lungi scrisori de protest. in altele se dau_telefoane redac-
torilor sefl. Revista ,Sipario”. de exemplu, primeste telegrame
de indignare, asteptate cu mare interes, dat fiind ca ele con-
stituie, tiparite, un excelent material publicistic. Nu putine sint
tarile Tn care oei criticati nu mai raspund la saluturile cronica-
rilor.

Prima Tntalnire mondiala a revistelor de teatru a putut avea
loc pentru ca toate revistele participante au simtit nevoia unei
reuniuni menite a crea cadrul unor intense schimburi de infor-
matii si idei Tntre redactii despre realitatile teatrale nationale.
Si-a atins reuniunea, din acest punct de vedere, scopul propus ?

ireste cd da. Mai ntli pentru cda Tnsasi Tntalnirea propriu-zisa
a fost un excelent pretext de a afla lucruri interesante despre
teatrul din fiecare tard. Atit Tn interventiile de la tribuna, cit
si Tn cadrul discutiilor bilaterale, fiecare delegat s-a referit pe
larg la starea vietii teatrale din tara sa. Unii reprezentanti (ai
Romaniei, Argentinei) au adus cu ei un bogat material docu-
mentar : afise de spectacol, programe de sala, pliante in limbi
de circulatie internationald, Imaginea celorlalti despre teatrul
dintr-o tara a depins nu numai de realitatea propriu-zisa. dar
si de talentul, fantezia, puterea de convingere a delegatului res-
pectiv. Si, fireste, si de atitudinea generala fatd de realitatea tea-
tralda nationald. N-au lipsit, din acest punct de vedere, cum se
si cade, de altfel, la o reuniune internationala cu intelectuali,
paradoxurile ivite din criticism. Reprezentantii revistelor ameri-
cane au declarat categoric ca in S.U.A. nu se poate vorbj de o
viata teatrala. Daca existd asa ceva, ea trebuie cautatd, desigur, in
alte tari. In Franta, de exemplu. Delegatii francezi, la rindul lor.
au sustinut ca in Franta nu se manifestdi o adevarata viata
teatralda. Daca existd asa ceva, ea trebuie cautata intr-alta parte,
n S.U.A. de exemplu...

Un punct important al discutiilor I-a reprezentat starea jurna-
lismului de teatru. Publicistica teatrala ofera la nivel mondial,
din aoest punct de vedere, imaginea unei superbe diversitati. Au
fost prezente la Taormina reviste cu o bogatd experienta (,Tea-
trul" — Romania, , Teatr" — U.R.S.S., ,Sipario” — Italia) alaturi
de altele foarte tinere (,,New Theatre" — Australia). N-au lipsit,
fireste, nici publicatiile care au de gind sa existe = (,,JJournal of
theatre criticism and performance analysis” — Belgia). Difera, de
asemenea, de la o revistd la alta, numarul aparitiilor anuale, ti-
rajul, componenta redactiilor. Tnfatisarea grafica. Imensa majori-
tate a publicatiilor sint lunare. Exista Tnsa sl cazuri de_ aparitii
trimestriale ,,Thaatre en Europe" — Franta, ,,New Theatre
Quartely" — Anglia), sau chiar de trei ori pe an (,, Theatre" —
Anglia).” Tirajele difera si ele, de la cele 40000 de exemplare ale
revistel ,,Sipario”, 20000 ale revistei elvetiene ..Music und thea-
ter”, pina la cele 2000 ale revistei ,,Theatre-Public", Franta. Edi-
torii revistelor de teatru pot fi sesizati si ei Tn citeva trasaturi
generale. Revistele tarilor socialiste, de regula editate de ministe-
rele culturii, sint publicatii centrale, cu autoritate Tn Tndrumarea
teatrelor. Cele din tarile capitaliste, editate de teatre sau de
case editoriale, se zbat sa-si impuna vointa la nivel national.

ONTRIBUTIA acestei reuniuni la cunoasterea

realitdtilor teatrale nationale n-a ramas Tnsa la
schimbul de informatii si opinii din cadrul dezbaterilor. S-au
cautat si s-au gasit mijloace de perfectionare a contactelor dintre
redactii. Revista ,,Sipario” a propus Th acest sens constituirea
unei Ligi mondiale a revistelor de teatru. O revista membrda ar
putea obtine, de la celelalte, la oerere. articole, fotografii privind
viata scenica nationald. Fiecare redactie ar primi automat pu-
blicatiile editate de catre ceilalti membri. S-ar contura, de ase-
menea, infiintarea unei reviste a Ligii, la alcatuirea careia sa
contribuie, cu un bogat material, toate publicatiile asociate, Chiar
daca redactiile au la dispozitie, pentru a medita la aceasta Liga,

un timp de sase luni, reactia participantilor a dovedit ca ideea
n-are nevoie de atita sovdiala. Indiferent de viitorul contactelor
stabilite la Messina-Taormina, reuniunea a fost un excelent
prilej de cunoastere reciproca. Limbajul comun gasit la prima Tntil-
nire mondiala a revistelor de teatru a demonstrat odata in plus
viabilitatea tezei (sustinuta si de Romania), ca nimic nu poate
desparti. In vointa lor de apropiere si cunoastere reciproca, tea-
trele diferitelor tari.
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Prezente

romanesti

PORTUGALIA

= La cea de-a 14-a editie a
Festivalului  international  al
filmului  de la  Santarem,

desfasurat e tema ,,Omul
si _pamintul”, filmul Moro-
metil, de Stere Gulea, a
fost_distins cu Premiul 1l

(,,Ciorchinele de bronz") iarac-
torului Victor Rebengiuc | s-a
decernat, dugé acelasi premiu
cucerit la anremo, _Premiul
pentru cea mai buna interpre-
tare masculina.

Tn sectiunea de scurt-metraje
Be teme agrare, documentarul
obul de griu de Mircea Po-
pescu a fost distins cu Pre-
miul | (,,Chiorchinele de aur").

GRECIA

= In _editura |. Zaha-
ropoulos din_  Atena a aparut
volumul Proseggiseis stis

Nootropies ton Valkanikon
Laon —  Perspective asupra
mentalitatilor popoarelor — bal-
canice — cuprinzind studii sem-
nate de Loukia Droulia. Cen-
giz-Osman Aktar. Andra Deis-
ser. Alexandru Dutu, Ghiannis

Karas. Kostas Lappas. T. E.
Sklavenitis. E. N. Frankis-
kos.  Volumul isi propune,
dupa cum subliniaza Loukia

Droulia in prefatd, sa prezinte
cititorului o noud maniera de
a cerceta si cunoaste culturile
din Sud-Estul Europei, pornind
de la investigarea mentalitati-
lor. Studiul Iui Alexandru Dutu
despre Mentalitdti si exigente
economice la sfirsitul Vechiu-
lui Regim Tnféatiseaza modul Tn
care noile atitudini fatd de fac-
torul economic, in pragul seco-
lului 19. dezvaluie schimbarile
din mentalitati care au favori-
zat o transformare a vietii cul-
turale si a celei literare. 1n
special.

BELGIA

= La invitatia . Institutului
European de Film (FEM1) se
afla la Bruxelles, unde efec-
tueazd un stagiu de dramatur-
gie  cinematografica.  tinarul
regizor de teatru si film  Ni-
colae Caranfil. La concursul de
selectie pe care l-a_ promovat
au participat tineri cineasti din
Belgia, Franta, Spania, Dane-
marca si R.F.G.

R.D. GERMANA

= In urma vizitei sale de
documentare  in _Bucuresti, la
invitatia revistei ,, Teatrul”, Vol-
ker Trauth publica o succinta
caracterizare _a actualei vieti
teatrale romanesti in , Theater
der Zeit" (organ al Asociatiei
Oamenilor de Teatru din R.D.G;
autorul_este redactor sef al pu-
blicatiei). nr. 3/1988. pp. 32—35.

Pe linga observatii critice la
adresa _spectacolelor vizionate
in special la adresa spectaco-
ului Coriolan), omul de tea-
tru german apreciaza in ter-
meni superlativi arta actorilor
romani, arta care face ca. dupa
impresia sa. interpretul sa se
afle in centrul miscarii teatrale
romanesti.

Volker Trauth are numai cu-
vinte de lauda cu rivire la
jocul actorilor Dana Dogaru si
Horatiu Malaele in Acesti in-
geri tristi, Valeria Seciu in O
femeie draguta cu o floare si
ferestre spre Nord si Olga Tu-
dorache Tn Sa nu-ti faci prava-
lie cu scara.

Viziunea Catdlinei Buzoianu
din Dimineata pierduta 7l face
pe criticul german sa califice
spectacolul ca o ,seard a Regi-
zorului™, spre deosebire de ce-
lelalte spectacole vazute care 1
se parusera a fi ,seri ale Ac-

torului™.

115. Telefon: 50 74 96.



