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RECEPTIVITATEA la nou reprezinta un adevarat
midiciu de vitalitate a societatii noastre socialiste. in
toate domeniile de activitate, ir* economie, Tn organi-
zarea sociala, in stiintd, cultura si Tnvatamint, pro-
resul este legat_inseparabil de introducerea pe scara
arga a noulur si de renuntarea la ceea ce este peri-
mat si anacronic. Promovarea noului si perfectiona-
rea muncii in toate sectoarele constituie un_ proces
permanent, de factura si esentd revolutionara, menit
sd dinamizeze cursul edificarii = socialiste. Secretarul
general al partidului, tovardsul Nicolae Ceausescu,
arata Tn recenta Expunere cu privire la unele pro-
bleme ale conducerii activitatii economico-sociale, ale
muncii ideologice si politico-educative, precum si ale
situatiei internationale, ca trebuie ,,S§ dezvoltam pu-
ternic spiritul revolutionar in  muncd, Tn gindire, in
toate domeniile, sa actionam cu hotarire Tmpotriva a
tot ceea ce este vechi si perimat, a ceea ce nu mai
corespunde actualei etape si sa promovam cu indraz-
neald noul, ceea ce se afirmd ca o necesitate a dez-
voltarii societdtii, atit Tn ce priveste fortele de pro-
ductie, cit si n stiintd, Tn fnvatamint, Tn culturd, n
Tntreaga dezvoltare economico-sociala ! o

Componenta definitorie a_politicii partidului si sta-
tului nostru, atitudinea fatd de nou si-a gésn expre-
sia principiald in orientarile stabilite de Congresul al
IX-lea, istoric eveniment creator de epocd in desfa-
surarea constructiei socialiste romanesti. Printr-o
inoire curajoasd si realistd, Tnh acord cu insesi cerin-
tele si obiectivele specifice ale dezvoltdrii societatii
noastre, a tuturor structurilor vietii economice si so-
ciale, a fost creat cadrul necesar afirmarii puternice,
eliberate de canoane dogmatice si de reprezentdri
abstracte, a energiilor creatoare ale poporului. Marile
nfaptuiri care Jaloneazd aceasta perioada _istorica
din viata natiunii noastre socialiste reprezinta cea
mai convingatoare marturie a_justetii si clarviziunii
politicii promovate de partid, in centrul careia se si-
tueazd grija_continud pentru perfectionarea neince-
tatd a activitatii economice, sociale, stiintifice, cul-
turale si_de Tnvatamint. ,,Avem — sublina tovarasul
Nicolae Ceausescu_in Expunere — tot ce este necesar
pentru a asigura Imbunatatirea intregii noastre acti-
vitati. Doresc, Incd o data, s& subliniez ca principiile
economice, cadrul organizatoric pe care 1l avem co-
respund actualei noastre etape de dezvoltare. Avem
deja o experienta Tndelungatd si, pentru noi, nu se
pune astazi problema de a’le aduce modificari struc-
turale, ci de a asigura realizarea lor mai buna si_de
a lua masuri pentru a perfectiona continuu_activita-
tea. Pornim de la faptul cad aceasta reprezinta o nece-
sitate permanentd, de zi cu zi. Nu existd nimic care
a fost rezolvat o datd pentru_totdeauna. Permanent s
avem_in vedere cd trebuje sd perfectionam si sa adu-

cem Tmbunatatiri ntregii noastre activitati, corespun-
zator noilor obiective, etapei_de dezvoltare pe care o
parcurgem n toate domeniile I o

Permanenta spiritului Tnnoitor implicd in chip fi-
resc 0 vie_constiintd a participdrii la marele proces
al dezvoltarii socialiste, 0 ferma angajare in efortul
constructiv al Tntregii tari. Tmbogatirea cunoasterii,
ridicarea necontenita a nivelului de pregatire, situa-
rea decisd si sistematicd Tn orizontul cel mai Tnalt _al
gindirii contemporane constituie necesitati de prim
ordin ale formarii unei constiinte active si responsa-
bile, Tnsufletite de profundul sentiment patriotic al
devotamentului pentru cauza dezvoltarii - multilate-
rale a societatii noastre socialiste. Contributia cultu-
rii, a_literaturii si artelor la formarea acestei noi
constiinte, la faurirea unui univers spiritual complex,
pe masura exigentelor timpului pe care il traim, se
inscrie pe coordonatele permanentei receptivitati la
nou. Tndrazneala creatoare, Tnlaturarea sabloanelor, a
formalismului si a osificarii, adecvarea continua la
ritmurile tumultuoase ale prezentului reprezinta atit
obiective cit si atitudini caracteristice ale muncii
noastre culturale, ale creatiei literare si artistice din
tara noastra, vital implicate Tn promovarea spiritului
innoitor Tn toate domeniile edificarii socialiste. Este
0_certitudine mobilizatoare a fntregii noastre acti-
vitati.

,;Roméania titerara

,Foaie
pentru minte, inima si literaturd"

(Paginile 12—13)
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1 biruinta fructului asupra
. . miezului sdu tandru
In t'_'_bsrtatt_?a ac?stt_w poem cu tacerea marilor eroi.
intii ti-ntii revolutia.

Am vrut 0 noua lume, o avem. Izvorul stravechi din care
SH fim i o ; rostirea strél_mo_?,ilor curge
a fim in ea, al el sl pentru ea, spre cimpuri, spre mari,

pina Iavjeryfa. Sa-i primim iubirea spre nelinistea griului
si densa, si puternica, si grea. martor al atitor intrebari.

Zborul total spre esenta fiintei,
muzica plantelor - murmur al mortilor
nostri din veacuri

Sa ridicam cetati din firele de iarba
tezaurizind victoria umana. Din nisipul ce marea

il aduce la tarm. Din pietrele riurilor in care abia deslusim o-nginare
R . . de fluier sau deschiderea portilor
de milenii purtind mesaje. . . . ori Sufletul Lunii zbatindu-se-n lacuri.
Focurile sa le imprejmuim cu dansuri ca o izbucnire
O izvorului, ca semn al barbatiei. Patria-i arhitectura starilor
de spirit slujind revolutia,
2 culorile, sensurile, lupta
Patria-i pamintul acesta, materiei intrind in istorie,
inima soarelui zvicnind cu sine insasi,
in seminte, in noi, libertatea aceasta, neintrerupta.

lon Popescu
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Calea dialogului politic

IN magistrala Expunere a tovarasului  Nicolae
Ceausescu ,,Cu privire la unele probleme ale condu-
cerii activitatii economico-sociale, ale muncii ideolo-
gice si politico-educative, precum si ale situatiei in-
ternationale™ se face o cuprinzatoare analiza care evi-
dentiaza concluzii si orientari de Tnsemnatate cardi-
nala pentru descifrarea sensului principalelor procese
ale evolutiei contemporane. Din multitudinea subiec-
telor abordate se detaseaza si trebuie retinute apre-
cierile generale relevind ca situatia internationala se
mentine Tnca destul de Tncordata mai ales ca urmare
a continudrii cursei Tnarmarilor Tndeosebi nucleare,
perpetuarii unor-conflicte locale care afecteaza clima-
tul politic mondial si creeaza riscurile unor incendii de
proportii incontrolabile.

Analiza stiintifica, exigentd si realistd cuprinsa In
Expunere are un puternic caracter mobilizator prin
faptul ca evidentiaza posibilitatile fortelor pacii, ale
opoarelor, ale statelor care inteleg imperativele nou-
ui mod de gindire, de a asigura si _actiona pentru
promovarea destinderii si consolidarii pacii. Evenimen-
tele din ultima vreme au adus noi marturii ale pre-
valarii spiritului rational, realismului si luciditatii
politice — desi aceasta evolutie nu este citusi de pu-
tin rectilinie si cunoaste destule aspecte si momente
contradictorii.

Roménia a apreciat pozitiv Tncheierea acordului pri-
vind eliminarea rachetelor cu raza medie si mai scurta
de actiune, tovarasul Nicolae Ceausescu subliniind cd
aceasta este o realizare istoricd, un prim pas concret
pe calea spre eradicarea primejdiei nucleare. In ulti-
mul timp, insda, materializarea acestui acord a fost
pusa sub semnul Tntrebarii ca urmare a problemelor
ridicate de Congresul si Senatul S.U.A. care amenin-
tau ratificarea lui, creindu-se riscul anularii acestei
realizari salutate pe toate continentele. Intensele
eforturi diplomatice, inclusiv ultima runda a negocie-
rilor sovieto-americane la nivelul ministrilor de afa-
ceri externe_— confirmind justetea pozitiei Romaniei
cd nu exista problema nesolutionabila prin tratative
constructive — au permis Tnlaturarea obiectiilor, ne-
tezindu-se astfel calea spre finalizarea intelegerii si
schimbul instrumentelor de ratificare.

Asa cum arata tovarasul Nicolae Ceausescu, aceasta
ar marca numai_un Tnceput, esential fiind sa urmeze
alti pasi concreti, cu atit mai necesari eu cit acordul
priveste o parte infima a armamentului nuclear exis-
tent. Din pacate, in aceste directii nus-au Inregistrat
progrese ; negocierile privind o reducere cu 50 la
suta a armamentelor nucleare strategice s-au lovit de

serioase probleme si dificultati, perspectiva unui acord
nefiind de domeniul actualitatii imediate, asa cum se
spera.

IN repetate rinduri presedintele Romaniei, a subli-
niat relatia directa existenta Tntre cerinta consolidarii
pacii mondiale si aceea a stingerii asa-ziselor focare
locale de conflicte si razboi. Dezvoltind aceastd idee,
Expunerea tovarasului Nicolae Ceausescu a aratat ca
una din cauzele aparitiei sau perpetuarii acestor focare
o constituie amestecurile din afarad, ingerintele altor
state, interventiile militare care — fie ca sint savir-
site sub forma exportului de revolutie sau de contra-
revolutie — au Tntotdeauna consecinte nefaste. De aici
concluzia ca unul din principalele imperative ale pre-
zentului este Tncetarea unor asemenea ingerinte din
partea oricui, retragerea tuturor trupelor de pe teri-
torii straine, respectarea dreptului fiecarui popor de
a-si alege singur orinduirea, calea dezvoltarii eeono-
mico-sociale. Pe linia aoestor cerinte esentiale se
inscriu inoeperea retragerii, chiar in aceste zile, a
trupelor sovietice din Afganistan, ca si declaratia re-
prezentantului secretarului general al O.N.U. care a
aratat ca Afganistanul si Pakistanul au dat asigurari
pentru infaptuirea acordului de la Geneva. De ase-
meni, se cuvin mentionate hotarirea Nicaraguei pri-
vind continuarea dialogului cu fortele ,,contras”, ca si
declaratia guvernului de la Managua asupra prelun-
girii starii de armistitiu.

Justetea pozitillor Romaniei, reafirmate si in
Expunere, privind fertilitatea si eficienta caii trata-
tivelor si-au gasit noi confirmari pe meridiane din
cele mai diferite unde spiritul' confruntarii tinde sa
fie Tnlocuit cu dialogul politic. Astfel, in suita evo-
lutiilor pozitive Tnregistrate Tn Balcani, au retinut
atentia observatorilor politiei pregatirile in vederea
vizitei apropiate a premierului Turciei la Atena ; in
fntimpinarea acestei vizite, guvernul de la Istanbul a
hotarit Tncetarea manevrelor militare in marea Egee,
n vederea credrii unui climat politic mai destins si
mai senin, asa cum doresc toate popoarele balcanice,
inclusiv poporul roman.

Calea tratativelor se dovedeste singura posibila si in
cazul unor conflicte cu caracter cronic cum este cel
intretinut de Africa de Sud, unde politica regimului
rasist de la Pretoria, refuzul independentei Namibiei,
atacurile contra statelor din prima linie creeaza grave
primejdii laadresa pécii. Reunirea la Londra, pentru
prima oara la aceeasi masa a negocierilor, a reprezen-
tantilor Angolci, Cubei, R.S.A. si S.U.A., casi intilnirile
ulterioare bilaterale angolezo—sud-africane de la
Brazzaville au marcat o .deschidere ; daca guvernul
R.S.A. va manifesta realismul_ si luciditatea ~politicd
necesare, ar putea deveni posibile evolutiile pozitive
demult asteptate, evitindu-se riscurile ajungerii la
punctul critic al unei explozii generalizate.

Se poate spune, cu deplin temei, ca principiile fun-
damentale ale politicii externe romanesti isi gasesc 0
nouda materializare si dezvoltare in tezele Expunerii
tovarasului Nicolae Ceausescu. Aceste teze reflectda
viata, iar viata le confirma justetea. Sint adevaruri
aflate intr-o conexiune indisolubila, ilustrind pregnant
exceptionala valoare a gindirii si actiunii politice a
presedintelui tarii noastre'’. " ‘- N

Cronicar

Viata literara

Manifestari literare in judetul Teleorman

e In lumina recentelor orientdri si indi-
catii ale tovarasului Nicolae Ceausescu. pri-
vind mai profunda implicare a scriitorilor
in cunoasterea realitatilor noii societati ro-
manesti si dezbaterea larga a problemelor
creatiei literare. Consiliul Culturii si Edu-
catiel Socialiste. Uniunea Scriitorilor si Co-
mitetul de Culturd si Educatie Socialistd al
judetului Teleorman au organizat, la Alex-
andria, Rosiorii de Vede, Turnu Magurele si
Silistea Noua, o manifestare complexa care
a inclus concursul de proza scurta ,,Marin

Preda”, simpozionul  ..Marile transformari
revolutionare din viata satului romanesc,
reflectate in literatura”, si o consfatuire a

cercurilor si cenaclurilor literare din muni-
cipiul Bucuresti si judetele Arges, Calarasi,

Constanta. Dimbovita, Dolj. Giurgiu, lalo-
mita Prahova, Teleorman si_Vilcea. o
La Casa de cultura a stiintei si tehnicii

pentru tineret din Rosiorii de Vede au luat
cuvintul Gheorghe  Constantin, director in
CCES. Platon Pardau. din partea Uniunii
Scriitorilor,  Victor Atanasiu. Aurcl-Maria
Baros. Alecu lvan Ghilia. Stelian Gruia. Ni-
colae lliescu, Valentin F. Mihaescu. precum
si Alexandru Mardalc si Gheorghe Stroe —
de la ziarul ..Teleormanul™. loan Meitoiu a
prezentat un referat privind rolul cercurilor
si _cenaclurilor literare 1n stimularea crea-
tiei literare militante, cu un bogat continut
educativ, patriotic sl revolutionar.

Au urmat intilniri cu cititorii, la care au
participat un mare numar de tineri, la n-
treprinderea de Rulmenti din Alexandria, la
Casa de cultura din Rosiorii de Vede si la
Combinatul de Tngrasaminte Chimice din
Turnu Magurele. u fost vizitate de ase-
menea casa natala a lui Marin Preda din
Silistea Noua si Casa memoriala ,,Gala Ga-
laction” din Didesti.

Juriul  concursului,
Pardau — presedinte.
Costinescu. Vietor Atanasiu,
Dumitran Frunza, Sergiu |. Nicolaescu, Ste-
lian Vasilescu si Vladimir Balanicd, Florea
Burlan. Gheorghe Filip. Stan Cristea si Ro-
mulus Toma, — luind in discutie cele 278
grupaje de proze scurte prezentate la con-
curs, a hotdrit sa acorde urmétoarele premii:

format din Platon
lulian Neacsu, Florin
Aureliu Goci,

Premiul ..Marin Preda" al Uniunii Scri-
itorilor lui Ncculai Scrban-Parau  (Bucu-
resti).

Premiul revistei ,,Romania literara" si al

Comitetului
tie socialistd Teleorman, Vivianei
(Bucuresti).

judetean de cultura si educa-
Prager

n spiritul colaborarii

e Joi, 12 mai a.c., Dumi- rii
tru Radu Popescu, pre-
sedintele  Uniunii Scriitori-

din R.S.

Roménia  si
R.D. Germana.
te. a fost semnat Protoco-

Premiul revistei ,,Viata Romaneascd". Sal-

vinei Adam (Bucuresti). . 5
Premiul diturii ~ Cartea. Romaneasca,
Maricicai Babes, corn. Tulnici, (jud. Vran-
cea).
Premiul revistei ,Luceafarul”, lui Florian

Troscot_din Rosiorii de Vede.

Premiul revistei ,,Contemporanul™ sl al
Comitetului judetean al sindicatelor Tele-
orman. Rodicdi Purniche (Calarasi).

Premiul Suplimentului literar-artistic al
»Scinteii Tineretului™ si al Comitetului ju-
detean U.T.C. Teleorman, Mihaelei Popcscu
din municipiul Sfintu-Gheorghe.

Premiul revistei ,,Cintarea Romaniei" si al
Centrului judetean de Tndrumare a creatiei
[I)_O ulare si al miscarii artistice de masa
e

eorman, lui Stefan Marinescu  (Videle).

Premiul _ revistei ,,Albina”, lui Nicu C.
Virgolici (Tg. Bujor) ;

Premiul revistel ~,,Convorbiri  Literare",
Elenei Minca Buric (Tg. Ocna).

Premiul revistei ,,Steaua”, lui lon Nete
din Miercurea Ciuc.

Premiul revistei ,,Orizont”, lui Marius

Stan (Urziceni).

_Premiul revistei ,,Tribuna”, lui Filip Flo-
rian (Bucuresti)

Premiul revistei ,,Arges" si al Inspectora-
tului scolar %'udet,ean eleorman, Iul Aurel
Slancu (Galati) ;
Premiul publicatiei ,,Pagini Teleormanene"
si al Comitetului  judetean Teleorman de
Cruce Rosie. loanel Vulpescu (Bucuresti).

Premiul  revistei , Ateneu”, lui Lucian
Gruia (Bucuresti).

Premiul revistei ,,Familia”, Nicoletei Milca
(Alexandria).

Premiul revistei ,,Ramuri”, lui Mihail Mi-
hdilescu (Bucuresti).

Premiul revistet ,Tomis", Denisei lulia
Udroiu (Bucuresti).

Premiul revistei ,\Vatra", lui Anton Moi-

sin (orasul Victoria).

Premiul _ziarului ,Teleormanul” si al
UJCAP — Teleorman, lui_llie Hristea (Rosi-
orii de Vede) si Victoriei Pieptdn (Bucuresti).

La manifestari au mai Earticipat: Au-e-
lian Chivu, Nicolae Lupu, Florin Miu, Mihai

Negulescu, Florentin Popescu, Sorin Preda,
Tia _ Serbanescu, Titus Vijeu si lla alamb
Zincd, Din partea familiei marelui scriitor

au fost prezenti Alexandru Preda — frate
si George Baltac — nepot.

Oaspetii s-au intilnit cu Cornea_Veronica,
secietar al Comitetului judetean Teleorman
al P.C.R.. si au fost Tnsotiti <le Stefan Ni-
colae. presedintele Comitetului judetean de
culturd si educatie socialista.

Simpozion

= Sub egida Comitetului
de culturd si_educatie so-
cialista al municipiului Bucu-

In continua-

for din R.S._Romania s-a ul_de schimburi dintie resti Muzeul  Literaturii
intllnit la Casa Scriitorilor Uniunea Scriitorilor din R.S. Romane, in colaborare cu
~Mlhail Sadoveanu" din Ca-  Romania si Uniunea Scriito-  Unijunea Scriitorilor, orga-
Pita|51t cu IV- Iéarpo_\_/, Upr_im rilor d&n ‘R.D. Germana. nizeaza. in cadrul suitei de
secretar al conducerii  Uniu- La discutii au participat S -

nii Scriitorilor din URSS ~ Barbara  Schumann.  Con- ctiuni ,Primavara cultu-

A avut loc o discutie  stantin Chiritd, Teofil Ba  ralda bucuresteanda”  (editia
prieteneascd  despre rela- lai, poeti, prozatori, tradu- a XU-a) simpozionul ,Vo-
éi'”? dintr(_a_tce_l_e doud uniuni,  catori. catia patriotica si revolutio-
intre scriitorii  romani_ si = Recent. Constantin To- = ; i A
sovietici. Cu acest prilej, 'a  ju, vicepresedinte ai Uniunii "o @ I|ter'aI1tur|| romane
fost semnat Protocolul = de  Scriitorilor din R.S. Roma- contemporane™.
schimburi ~dintre Uniunea  nia,. si Andi Andries, direc- Prezideaza acad. Alexan-
Scriitorilor din R.S. Roma-  torul editurii ,Junimea”, au  qgry Bilici, vicepresedinte
nia si_Uniunea Scriitorilor  fost in R.S.F. lugoslavia, S L
din U.R.S.S. pe anul 1988. in vederea semnarii Pro- al Uniunii Scriitorilor.

Au participat membri ai tocolului de schimburi din- Participa  prof. univ. dr.
Q(I)nducerii tUnil.mii t_SCFititO- tre tcel_e doud uniuni de  Dumitru Almas,  poetul
rilor, prozatori, poeti, tra-  creatori. ;
ducaton. : p Protocolul a fost semnat  Nicolae Dragos, dramaturgul

= In aceeasi zi, lon llo- |a Zagreb de Constantin Toiu Dan Tarchila. Tisi vor da
gan_a_\,t s_?cretg( aRIS Ur\piunji si de Marija Peakic-Mi-  concursul actorii Lucia Mu-

criitorilor din_ R.S. Roma- kuljan, membra a prezidiu- i
nia. s-a intilnit cu  Karla IuiJUniunii Scriitorirl)or din  f€%an § George Oancea.
Dyck, secretar al Uniunii lugoslavia. Manifestarea va avea loc
Scriitorilor din R.D. Ger- La Belgrad scriitorii ro-  luni 23 mai 1988. orele 17,
mana. mani au purtat  convorbiri i i i -

A fost efectuat un schimb  cu Adam pPusIojie, secretar la .S.edIUI I}/queu_lm Litera
prietenesc de pareri  pri-  general al Uniunii Scriito- turii Romane din str. Fun-
vind relatiile dintre cele rilor din lugoslavia, cu alti datiei nr, 4 (prin Piata
doua uniuni, dintre scriito- oameni de litere. ’ Romana).

Revista revistelor

,Revista de Etnografie si Folclor"

= Numarul 1. 1988, continud sa spo-

reasca contributia sa teoretica la pro- man". Suita de obiceiuri stravechi
blematica atit de disputata inca a  cum ar fi ,Tirgul sarutului®, in Ta<-a
valorilor pe care creatia folclorica,  Zaranduiui (Gh. Pavelescu) ,.Jocurile

mentalitatea protofilosofica si temeiu-
rile civilizatiei stravechi le aduc in
sprijinul dovezilor privind continui-
tatea, Tn spirit si actiune, a poporului

nostru. Asemenea valori perene sint  aceeasi _ perspectivd si, Tmbogdtite cu
semnalate de Zoe Dumitrescu-Busu- date noi  si interpretari  personale.
lenga, care remarca in eseul sau Va- Este de retinut caracterul compara-

lori perene ale culturii populare ca
,limba nationald a acumulat Tncarca-
tura cea mai grea, cea mai pretioasa
din cultura populard”, asa cum se re-
dseste ,,de la_Eminescu la Blaga, Bar-
u si Arghezi, de la Creangd la Gala
Galaction si Vasile  Voiculescu", cu
comoara ei de ,vorbe vii, neintrerup-

tice Cuculeni-Bdiceni la poporul ro-

fecioresti transilvanene — atestari do-
cumentare™ C. Costea) sau ,l.ociil pal-
tinului Tn_dendromilologia
ca" (A. Oisteahu)

tist al investigatiilor etnografice. un

obiceiuri si credinte populare” rol
nesti care ,coincid pina la identitate
cu elemente similare

vaita, cu multiplele expresii

SEMNAL

m Matciu |. Caragiale
PAJERE. REMEMBER.
CRAIl DE CURTEA-VE-
CIIE. Antologie, postfata
si bibliografie de Con-
stantin Trandafir in se-
ria ,Arcade”. (Editura
Minerva, 221 p,, 13 lei).

9 Tudor Arghezi —
. Editie in  se-
ria ,,Patrimoniu™ cu repe-
re istorico-literare de
Mircea Scarlat. gEditura
Minerva, 432 p., 25 Ici).

= Franeisc  Pacurariu
— ROMANII SI  MA-
GHIARIlI DE-A  LUN-
GUL VEACURILOR. Pa-
ralelisme. interferente,
convergente si contradic-
tii in cursul istoriei. (E-
ditura  Minerva, 611 p.,
38 lei).

= |loan Alexandru —
IMNELE MARAMURE-
SULUI. (Editura Cartea
Il?(_))méneascé, 362 p,, 31
ei).

m Mircea Ciobanu —
MARTORII. EPISTOLE.
TAIETORUL DE LEM-
NE. Editie in ,,Biblioteca
entru toti". Prefatd de
ornel Ungureanu ; nota
biobibliografica de Elena
Murgu. ditura Minerva,
298 p., 8 lei).

= Constanta Buze» —
CARTICICA DE SASE
ANI. Versuri cu ilustratii
de Hadai Klara. (Editura
lon Creanga, 40 p. 11.50
Ici).

Zamfir
IUBIRII. Ver-
Albatros,

= Vasile
TAINELE
suri. (Editura
96 p., 9 lei).

= Tudor Octavian —
VERMEER SI CRITICII
SAl. ,Un dosar deschis",
in seria ,,Biografii. Me-
morii.  Eseuri”. (Editura
Meridiane, 232 p., 16 lei).

m lioria Deleanti — E-
LOGIU SCENEI, Eseuri.
(Editura Meridiane, 286
p,, 14,50 lei).

= Lelia Lungu — DU-
RIA-amlaza laiului
uvela. (Editura Cartea
Romaneasca, 101 p, 11,50
lei).

_ = Gheorghe Ceausii —
INSTELATA  AVENTU-
RA. Proza S.F.. (Editura
Junimea, 256 p., 8,30 lei).

« Dinu Grigorescu —
CIRIPIT DE PASARELE.
FLUTURI DE NOAPI”
Piese de teatru in coli
tia ,,Rampa". (Editura E-
minescu, 148 p., 6 Ici).

e eee — POVESTI NE-
MURITOARE. Volum de
roze narative, totalizand
9 titluri. Tncepind cu
douda povesti romanesti
(Doi feti cu stea in frun-
te de loan S'uvici i
Mugurel si taurii nazdra-
vani de lon Marinca) si
continuind cu ..repoves-
tiri" din literaturile ara-
bad. ceha, chineza, france-
za. polona, rusa, finlan-
dezd. turca, ucraineand.
(Editura lon  Creanga,
222 p,, 6,25 lei).

LECTOR

in care

este folosit, ar proveni de la numele

zeului

Vayu,

suflul vital al lumii ;

lia, de_la numele zeitei vedice a pa-

?nihtuluij.

| _ romaneas-
sint discutate in

roma- - cjoristul

mentionate in

ceiuri ca ,taierea
gurii cu apa”, s.a. sint considerate tot
de origine indica. Se face, printre alte-
le, sicitarea unei referinte care amin-
teste (1912) ,ca in Franche Comte ma-
maliga si terciul erau socotite minca-
ruri nationale”
facea parte din ,asociatia mamaliga-
rilor" din Paris. Acestea sint pretex-
tele autorului pentru a se distanta, si
cu alte argumente desigur, de
provenientei indo-europenilor din spa-
tiul asiatic (si teza lui Parvan), sus-
tinind Tn schimb originea carpaticd a
arienilor. Janeta Ciocan prezinta un

ilipescu publica un
lon Chelcea. Numarul cu-
prinde si o cronica a discului
de Tiberiu Alexandru, avindu-1 ca in-

De asemenea, unele obi-
motului”, ,,clatitul

si ca Louis Pasteur

teoria

loc aparte ocupd studiul lui Gabriel gy djy ~ ‘despre ,Centrele ceramice
Gheorghe ..Elemente arhaice in spiri- ; f ; g :

b M A S Baia Marc si Baia Sprie ; Creatori
tualitatea populard roméneasca”, de- opulari ~ contemporani”, _iar lancu
dicat ,reconsiderarii" unor ,expresii, X .

interviu cu fol-
editat

te de veacuri"; de Mihai Coman : Caértile Vedice si in Manava-Dharma- -

~Mitologia populara _romaneascd —  Sastra” deai cu indicatii din cele mai  terpret pe Luca Novac, virtuos al ta-
argument al continuitatii si dinamicii  vechi, cu putintd in ‘istoria  culturii  ragotului si ,talmacitor al tezaurului
civilizatiei traditionale”, sau de Ghi- éde ex,, expresia a da iania in... ar fi  folcloric romanesc”

zela Suliteanu :  ,,Elemente de conti- e origine vedicd si nu turcd, Inma ’

nuitate etnologica ale culturii neoli-  fiind o zeitate a mortii ; a se vaicari, R. V.



m ,In Tntreaga activitate politico-educativa va trebui sa angajam
cu si mai multa putere uniunile noastre de creatie din domeniul litera-
turii, muzicii, artei plastice. Ele trebuie sa participe activ, prin toate operele
lor, la promovarea conceptiei revolutionare, a principiilor socialiste, a po-
liticii partidului nostru, la ridicarea nivelului general de cultura al maselor,

al poporului".

NICOLAE CEAUSESCU

(Din Expunerea ,,Cu privire la unele probleme ale conducerii activitatii
economico-sociale, ale muncii ideologice ti politico-educative, precum si ale

situatiei internationale™)

Memoria

VORBIM. adeseori — cel  mai
adeseori — despre conditiona-
rea adevarurilor literaturii de adevarurile vietii sl
indreptétit, cdutdm in roman, poem, nuvela sau
piesa de teatru simburele iradiant de simtire si
aspiratie_omeneascd, nucleul de emotie extras sa
traiasca in literatura din  minereul viu al lumii
inconjuratoare.  Orice _ carte bund, valoroasa, Tsi
trece examenul perenitdtii, isi verifica puterea de
fascinare in timp a cititorului prin aceasta canti-
tate de traire, in parametrii artei, a unei vieti care
Tntotdeauna a fost si mereu i e dat sa existe. Ast-
fel, literatura este un depozitar al memoriei eveni-
mentiale, care poate fi studiat la_nivelul individu-
lui sau al unel Tntregi societati, dar, in ambele
ipostaze, indeplineste acea mare functie de pastra-
toare a gindului, viu, Tn realitate cea mai rezis-
tentd, suprema biruinta a omului asupra timpului.
Dimensiunea acestei biruinte este data, astfel, de
capacitatea literaturii, a artelor, de a_ Tnmagazina
cit mai vaste suprafete ale semnificativului si
profundului din configuratiile sufletului omenesc,
de a include spatii de Infruntari si confruntari de-

cisive, din care se constituie, treptat sau prin ex-
plozii spectaculoase, noi viziuni ale omului asupra
sa ori asupra lumii. A nu uita, a retrai mereu si
mereu, din generatie Tn generatie, realul de excep-
tie, eroismul sublim al existentei, acele tensiuni
care prefac repetitivul banal si mecanic, poate ab-
surd si fatalmente inchis intre limite, Tn deschideri
muri rdmase a fi strabdtute catre alte si alte ori-
zonturi — iatd o ratiune de a fi a literaturii
n felul acesta, prin arte, vietile se leaga de vieti,
timpurile de timpuri, singuratatea destinului indi-
vidual, mai exact spus — acea singurdtate de sine
a individului se transforma Tntr-un dialog, Tntr-un
colocviu in care rasuna glasurile esentiale ale tu-
turor celor ce-au fost. Are loc, cu alte cuvinte, o
traire simultand, din care rezultda, pe mari portiuni
de spatiu si timp, imaginea vie a personalitatii de
simtire si gindire a unui neam, o contemporanei-
tate in timp, cu rol fundamental de identificare a
radacinilor, cu functie tonica, tocmai datd de con-
stiinta continuitatii, ca aspiratia de azi std pe te-
melia de ieri, pe care nu numai se sprijind, ci si-0
‘asumé pina la identificare.

XISTA insd — nu Tn contradic-

tie cu relatia amintita la nce-
putul acestor insemnari — si un raport de condi-
tionare a adevarurilor vietii de catre adevarurile
literaturii, si deseori se intimpla sa regasim n exis-
tenta de zi cu zi a oamenilor fintre care traim
Htiparul™ de gindire si conduita, voluntar sau invo-
luntar, propus de marile creatii ale artei literare.
Tipologiile si atitudinile certificate de nivelul de
esential si exceptional circumscris, fixat in pildui-
toare moduri de a fi si a gindi Tn carti de referinta
ale culturii noastre, izvorite din viata, 1si dobindesc
un fel de a doua existenta prin indivizi reali, prin
actiuni umane concrete, prin contemporaneizarea
idealului si idealitatii eterne in reactii umane din
zona faptei imediate. Daca putem spune ca exista
in carti fapte si personaje ca-n viata, nu mai putin
ntllnim in viata fapte si personaje ,din carti".
Este vorba aici de modul foarte distinct al litera-
turii de a se implica in procesul complex prin care

literaturii

multitudinea de factori dintr-o epoca influenteaza
constiintele, determind repere de gindire si con-
duita p5|holo_?|| specifice. Se poate spune cd in an-
samblul febril de impulsuri pe care individul sau
colectivitatea le creeaza si primesc, literatura are
un fel de rol sintetizator, catalizator, indeplineste
o functie similard cu cea a elementelor destinate a
stdpini acceleratiile si a le canaliza spre o actiune
cu finalitati benefice. o

Mi s-a parut pilduitor in acest sens un fapt ntil-
nit recent in una dintre obisnuitele intilnirli cu ci-
titorii. La o Tntreprindere din cimpia_Dundrii, oa-
meni care, intr-un efort exceptional, ntr-o adeva-
rata luptd contra-cronometru, reusiserd sa tripleze,
cel putin, capacitatea masinilor de semanat din
cvasitotalitatea agriculturii tarii, discutau despre
personaje ale citorva dintre marile noastre carti ca
si cum acestea, personajele, produse ale fictiunii si
imaginatiei deci, existau aevea, acolo, concret, pen-
tru toti cu identitati umane in afara oricarei indo-
ieli. Vreau sa spun ca exista nu ,modelul" folo-

sit de scriitor, ci omul creat de scriitor, al carui
model, se deducea din ardoarea opiniilor din acel
colocviu prelungit tirziu in seard, se voiau ei, oa-
menii aceia, autori ai unor performante de munca
exceptionale. Nu literatura era ca in viata, ci viata
lor, situata intr-un perimetru psihologic, existen-
tial real, aspira sa fie ca in literatura! Semnificativ
mi s-a parut Tn acelasi context, de viata ca reactie
la literaturd, de intrare a realului n tiparele ima-
ginarului propus de un scriitor de mare valoare,
faptul ca n satul Silistea Noud, nu numai ca dife-
riti oameni reflecteazd, cu aspiratia de a le fi aido-
ma, la personajele din ,,Morometii", dar se recurge
la o emotionanta identificare chiar a elementelor
constituind decorul scenei unde s-au perindat si
continud sa se perinde, cu viata lor nemuritoare,
oamenii unuia dintre cele mai mari romane ale
literaturii noastre postbelice.

A trdi ca in carti, iatd un fapt care vizeaza po-
tentialul de ideal al unei literaturi, durabilitatea
aspiratiilor ei, impactul imaginarului cu realul pe-
trecindu-se pe fondul nevoii de literatura si de
intense fluxuri emotionale statornice, constituind
~combustibilul" — la altitudinile demnitatii, mora-
litatii, semnificatiilor umaniste — vietii de zi cu zi.
Este acesta sensibilul, complexul mijloc prin care
literatura noastra se implica in constiinte, partici-
pa dinduntru, opereaza cu datele firescului in asa
fel Incit nu sa brutalizeze sau sa rupa, ci sa conti-
nue, sa ofere pilda fara ostentatie a umanitatii ca-
pabile de progres si, mai cu seama, de Tncredere in
om, de speranta fata de viitorul sau. Aceasta reac-
tie de feed-back, de actiune a efectului asupra cau-
zei, adica de influentare a vietii de catre literatura
pune mereu in discutie, de la generatie de scriitori
la generatie de scriitori, problema idealurilor artei,
nevoia de militantism pentru o cauzd Tn care omul
sd se regaseasca in ceea ce are el mai bun, sa exis-
te, Tnainte de toate, sub semnul unor traiectorii de
viata a caror parcurgere reprezintd — are sansa de
a reprezenta | — un progres in planul realizarii indi-
viduale, dar si un aport la depozitul a ceea ce nu
se uitd, nu trebuie sa fie uitat. Tn termenii valorilor
ei fundamentale, literatura vorbeste despre om la
timpul prezent : Exista !

Platon Pardau

PETRU POPOVICI ; Peisaj

Semn bun de tara

Pe genele spicelor, lacrima stelei

Ce-a stat de veghe tremura-n zori

Si-n cimp, Neamul iti vede iar de truda
Si de lucrarile-i din moti stramoti.
Semn bun de tara care-asuda-n lan
Si-asculta din adine, cintecul piinii |

La vreme de roua ies fluturi

Mistuiti de dor din crisalide.

Mierle-n extaz surpa-ntunericul,

Trilul privighetorii indoaie lumina

lar eu - lacrima cerului —

care-ntr-un bob locuiesc,

implinesc gestul toptit al taranului

lesit s&-ntimpine-n pridvorul diminetii,
Adinca ti egala respiratie-a pamintului,
Cind trunchi linga trunchi ti floare linga floare
Patria, fluviu sacru,

Curge din noi spre fii cu iz de piine
Spre dulcele ti luminosul Miine

Din val in val, prin Dunare, in mare

Si de acolo, pina-n zare

Purtind mesajul nostru de-nfratire

Si pace, in intreaga omenire.

Nicolae Nicolae

Din nou...

Din nou scapara raiul de sufleteasca floare
sub soarele logodnic, august ti milenar
invetmintat in aur in purpura izvoare

in cetini imbatate de verdele lor har.

Al sevei vetnic gheizer urcind ma Tmpresoara
ca flacara ninsorii prielnica rodirii :

voi arde-nmiresmat ca gema din comoara

in herbul plopilor atleti ai nemuririi.

In germenii azurului nasc nimburi de maiestre
cu viers de foc izbavitor de soarta ;
suava bolta-a graiului roman mi-e zestre

ti patria vazduhului strabun din munti
purtindu-ma pe ale norilor corabii lungi
spre-o imnica ferice cuceritoare arta.

Geo Vasile

Izvorind
din lumina patriei

Cuvintul, cel de toate zilele limbii,
Ca o unealta de lucru

Si tot el,

Rodul trudei poetului

Asemeni lucratorilor ogoarelor,

Si muncitorilor din uzine,

Eu ma aplec sfios

Asupra vocabularului limbii roméane,
Patria ne aduna laolalta

Ca pe un manunchi de raze
Izvorind din lumina sa

O candida cununa stralucitoare,

Nimbind viata fiilor ei,
Este poemul inchinat Patriei.

Corin Bianu




A gindi in spirit revolutionar

m ,S3 nu uitdm nici un moment ca procesul revolutionar
nu s-a incheiat o data cu instaurarea puterii demaocratice a cla-
sei muncitoare sau cu faurirea socialismului, ci el continua si
va continua, reprezentind garantia dezvoltarii continue a socia-
lismului si trecerii la faurirea t&munismului

Xpunerea tovarasului

Nicolae Ceausescu ,,Cu privire

ia unele probleme ale condu-

ducerii activitatii cconomico-
sociale, ale muncii ideologice si poli-
tico-educative, precum si ale situatiei
internationale” dezvaluie Tncd o datd,
cu deplina claritate, gindirea profund
dialectica a conducatorului partidului
si statului nostru in cele mai_impor-
tante probleme ale constructiei socia-
liste in patria noastra, precum si ale
situatiei internationale. = Aceasta 1n-
seamna desigur a lua in consideratie
situatia globald si dinamicd a momen-
tului istoric Tn parametrii ei decisivi
dar cu o ierarhizare a problemelor si
optiunilor in functie de eficienta cog-
nitiva si transformatoare a factorilor
ce concurd la_realizarea obiectivelor
majore ale societatii noastre. Astfel,
toate formgle de activitate cultural-
educativd contribuie, fiecare intr-un
mod specific, la realizarea acestor
obiective dar, asa cum stiinta, cerce-
tarea stiintifica sint factori hotaritori
n realizarea, Tn ritmuri Tnalte, a dez-
voltarii intense a tuturor ramurilor
economice si chiar a celorlalte domenii
ale vietii social-culturale, din punct de
vedere ‘al cunoasterii si calauzirii pro-
ceselor materiale, conceptia revolutio-
nard despre lume si viata, materialis-
mul dialectic si istoric reprezinta te-
meiul activitatii ideologice si cultural-
educative din punct de vedere al pro-
ceselor de constiinta, al transformarilor
spirituale. Activitatea ideologica vizea-
za Tnainte de toate tocmai acest nu-
cleu filosofic = si sociologic (socialist-
stiintific) al vietii spirituale. Reprezen-
tand ipostaza prin excelenta angajata
si creatoare a constiintei individuale si
colective, ideologicul * este si efect si
cauza a transformarilor revolutionare.

latd de ce secretarul general al parti-
dului releva necesitatea de a se aduce
Tmbunatatiri Tnvatamintului de partid,
ntregii activitati de propaganda, pre-

NICOLAE CEAUSESCU

cum si_Tnvatdmintului_politic de masa,
predarii stiintelor sociale. Aceasta in-
seamnd, in esentd, aprofundarea cu-
noasterii_proceselor sociale obiective,
a_politicii partidului de constructie so-
cialistd, Tmbogatirea si perfectionarea
starilor de constiinta la nivelul prefa-
cerilor constructive ale Romaniei so-
cialiste.

Dispunem in prezent de un vast sis-
tem_de organizare si conducere demo-
craticd a societdtii n toate domeniile
de activitate si la toate nivelele, care
imbind planul unic si conducerea cen-
tralizatd cu participarea democratica a
oamenilor muncii, cu initiativele si des-
fasurarea libera a energiilor creatoare,
a puterii _ de decizie si infaptuire a
celor ce fauresc, prin munca lor, 0 noua
istorie a patriei. Functia politica a con-
stiintei socialiste_este aceea prin care
se constientizeaza si se impulsioneaza
unitatea actionald, de gind si fapta re-
volutionard a poporului Tn_ realizarea,
sub conducerea partidului, a marilor
sale obiective constructive. Precum
releva tovardsul Nicolae Ceausescu, fie-
care orinduire a ciutat si foloseascid
activitatea cultural-educativa spre a-si
justifica propriile temeiuri, dar in so-
cialism se recunoaste deschis si progra-
matic caracterul unitar al culturii si
rolul decisiv al factorului ideologic.

E 0 mare Tnsemnatate este, de
asemenea, functia cognitiva
stiintificd a constiintei, menita

_sa dinamizeze = procesul de
emancipare a vietii spirituale de men-
talitati si conceptii retrograde, in acord
cu_cele mai nol cuceriri ale cercetarii
stiintifice, cu izbinzile unei gindiri cu-
tezatoare intemeiatd pe conceptia ma-
terialist-dialecticd despre  existenta,
despre statutul si functia omului n so-
cietatea contemporana. Se deschide
astfel ,0_perspectivd minunata pentru
noi si noi cunoasteri, pentru Tnaintarea
omului spre un asemenea nivel de cul-
turd si constiintd, care sa-1 faca cu

Epopee mareata

Sint rostuitorul acestor elemente
ordonatoare. Munti, ape, fertile focuri.
Ceva esential din mine se acordeaza
Cu echilibrul acestor carpatice locuri.
Sint cel ce exprima o forta fara zid.

Ca padurea-ntr-o ghinda, renascatoare.
Radacinile ramuros se deschid

sub cuvinte, ca dintr-o-mbratisare.
Fiecare poem pentru tine lucreaza
Epopee mareatd a neamului meu.

Sint fericitul care cuteaza.
Sa-ti merite iubirea, mereu...

Sarbatorile

Eugen Evu

Cu singele inhamat la pamint truditorii
fac lumea mai tinara. Tot mai cred

ca zorii vin pe lume adusi

de doua palme arse de munca, tot cred

ca sarbatorile Patriei cresc

din ce-i asezare si intemeiere si rod, din ce
se inalta si creste : spic linga spic,

si piatra linga piatra,

ochi linga ochi si timpla linga timpla.
Sa asezam pietre in Patrie - semne,

seminte grele de viu vegetal

in fragede cimpuri sa dam si apoi,
la rastimp - la flacara marilor focuri de pace,
privindu-ne miinile sa intemeiem sarbatori.

Marius Stanila

adevarat liber, dar si stdpin cu adeva-
rat pe destinele sale.." — subliniaza
secretarul general al partidului In Ex-
punere.

Forta spiritului revolutionar se inte-
meiaza Tnainte de toate nu pe retorica
vorbelor, ci pe consistenta faptelor si

rofunzimea cunoasterii. Conditia posi-

ilitatii de a fi un constructor nou al

societatii socialiste o constituie cunoas-
terea cauzelor si premiselor, cailor si
mijloacelor prin care se instituie si se
perfectioneazd o0 nouda _ experienta
umand prin care se deschid noi dru-
muri istorice.

n conditiile unei civilizatii de tip
socialist pentru care omul este valoa-
re suprema, functia cognitiva-stiintifi-
cd a constiintei se armonizeaza si este
benefic complementara cu functia mo-
ralda a constiintei, care reprezinta in-
sasi esenta omului nou. Omul trebuie
sa devind responsabil de alegerea cdi-
lor propriei sale dezvoltari, Tntele-
gindu-si mai bine statutul obiectiv de
principala fortd creatoare a productiei,
dar si scop al acesteia.

in  Expunere tovarasul  Nicolae
Ceausescu  subliniaza din nou necesi-
tatea si rolul preeminent formativ al
valorilor morale. ,,Trebuie s& promo-
vam mai hotarit principiile de etica si
echitate sociala, s& combatem cu fer-
mitate egoismul si individualismul,
forme de injosire a omului”. Tn acelasi
spirit, .0 pondere deosebitd dobindeste
combaterea conceptiilor si mentalitati-
lor nationaliste, soviniste, promovarea
fratiei si solidaritatii, a tuturor acelor
valori patriotice ce configureaza si dau
sens sentimentului  mindriei nationale
pentru trecutul eroic al poporului
nostru, pentru cuceririle sale revolu-
tionare.

O importantd deosebitd se acorda
functiei estetice a_constiintei socialiste
si, Tn acest sens, sint mentionate uniu-
nile de creatie din domeniul literaturii,
muzicii, artei plastice care trebuie ,sa

articipe activ, prin toate operele lor,
a promovarea conceptiei revolutiona-
re, a principiilor socialiste, a politicii
artidului _nostru, la ridicarea nivelu-
ui general de culturd al maselor, al
poporului”. Se subliniazd, astfel, ca-
racteru] ideologic angajat al artei dar,
totodatd, se precizeazd cel mai impor-
tant izvor de constituire si decantare
a valorii estetice. Fara o functie este-
tica a constiintei nu exista arta, dar
aceastda functie nu se poate constitui
decit Tn corelare si solidarizare cu ce-
lelalte functii ale_constiintei si nu poa-
te deveni efectivd decit pe temeiul tu-

turor acelor procese obiective care al-
cdtuiesc noua experientd, noua practi-
cd sociala a societdtii romanesti con-
temporane.

N imperativ de prim ordin al

civilizatiei socialiste, consti-
tuind o caracteristica funda-
mentala a Epocii  Nicolae

Ceausescu, este cel al perfectionarii n-
tregii activitati, al continuitatii proce-
sului revolutionar : ,,.S& dezvoltim pu-
ternic spiritul revolutionar in  munca,
in gindire, in toate domeniile, sa actio-
ndm cu hotdrire mpotriva a tot ce_este
vechi si perimat, a ceea ce nu mai co-
respunde actualei etape si sa promo-
vam cu Tndrdzneald noul, ceea ce se
afirma ca o necesitate a dezvoltarii so-
cietdtii, attt in ce priveste fortele de
productie, cit si in stiintd, in nvata-
mint, in culturd, n ntreaga dezvoltare
economico-sociald 1 ]

n con_ceﬁ'gla partidului nostru, a to-
varasului Nicolae Ceausescu, spiritul
revolutionar, permanenta  acestuia
au, in chip precumpanitor, o sem-
nificatie constructiva : se opune de-
opotriva _conservatorismului ~ dogma-
tic, unei gindiri anchilozate, precum
si _falsului revolutionarism, lipsit de
principii (sau cu false principii), nega-
tivismului demolator in postura de
»radicalism revolutionar”. Evident,
combate ceea ce este negativ si pei
mat, ceea ce nu mai corespunde sta-
diului actual al dezvoltarii, reprezinta
0 necesitate obiectiva. Important este
insd ca_negarea vechiului sa se facd de
pe pozitii autentic_revolutionare, per-
fectionind (si nu Tinlaturind) structuri
democratice, sisteme de_organizare ce
si-au dovedit deja viabilitatea.
Societatea in Tntregul ei isi are legile
ei de functionare si dezvoltare, deose-
bite de cele ale naturii. Tot astfel so-
cialismul, ca tip distinct de societate,
isi are legile sale care, In planul gin-
dirii ideologice, devin principii calauzi-
toare fundamentale, asigurindu-le con-
ditii optime de perfectionare. in acest
sens nu exista retete universale, va-
labile o datd pentru totdeauna, Cci
0 _mare diversitate_ de Tmpreju-
rari  concrete, _dupa_ stadiul “de
dezvoltare istoricd, potrivit realitatilor
social-nationale deosebite de la o_tara
la_alta. Exercitiul liber al constiintei
critice este ntotdeauna necesar, —dar
— in spiritul recentei Expuneri —
benefic devine numai atunci cind nl&-
turarea_vechiului se face de pe pozi'
revolutionare..

Al. Tanase

BENONE SUVAILA : Plotforma industriald



Sensul

SISTAM azi la o imensd des-

fasurare de energii creatoare

si sintem martorii unei ample

_productii literare. Romanul _si
poezia, dramaturgia si spectacolul si-au
asigurat un loc privilegiat in ,,Cetate".
Fenomenul in sine nu poate fi deci!
reconfortant. Tinere si adesea incon-
testabile talente fsi disputd existenta
pe plan spiritual, dezvaluind multiple
valente artistice. Dar Tn aceasta emu-
latie cuprinzatoare nu trebuie uitata
o conditie esentiald: apartenenta la
spiritualitatea epocii noastre, caracte-
rizatd printr-o vibranta pasiune con-
structiva in toate domeniile vietii si
creatiei. Pentru artistul adevarat
aceasta e o conditie axiomatica. In
complexa textura de manifestari
variate. in care fiecare. moment aduce
un semn al Tnnoirii si un simbol al
efortului creatiei, el nu se detaseaza
de cadrul ambiant deeit prin forta ta-
lentului, prin_ valorificarea originala a
datelor semnificative ale realitatii, in
serviciul permanentelor aspiratii  ale
umanitatii. Aceastd conditionare obiec-
tiva, pulsind ritmul procesului dialec-
tic al dezvoltarii sociale — nu o datd
remarcatd in documentele de partid
— face ca, prin exponentii ei repre-
zentativi, literatura Si arta noastra
ntemporana sa apartina celui  mai
ilt umanism. Tn acest sens, e locul
sd constatam cd recenta Expunere a
tovarasului Nicolae Ceausescu, secre-
tarul general al partidului. Cu privire
la unele probleme ale activitatii eco-
nomico-socialc, ale muncii ideologice
si politico-educative, precum si ale si-
tuatiei internationale, aduce o inegala-
bild contributie la_ Tintelegerea rolului
creatiei artistice si literare in cadrul
preocupdrilor  generale ale ' natiunii
pentru atingerea obiectivelor esentiale

ale societatii socialiste.

Cert, creatia contemporana sta_sub
semnul conceptiei realiste. Dar viziu-
nea realista Tn sensul conceptului ac-
tual ignoreaza ,.cliseul" si accentuea-
za ,,semnificatia” dalelor materiale.
Totul, in arta si literatura, devine
»semn", care Tnlocuieste obiectul real,
1l defineste si 1l transpune, dindu-i
acceptia denominativa, desprinz.indu-1

de cadrul strict material, fara a-i su-

valorii in creatia poetica.

prima insa corelatia cu corespondentul
sdu concret. Realitatea ramine, pen-
tru cei mai autentici reprezentanti ai
artei, sursa generatoare de frumusete
si inspiratie artistica, terenul pe care
se Tnalta semnificatia operei. Tn acest
sens, Paul Valery’ — cu incompara-
bila-! ingenuitate rationald — martu-
risea : ,Rien de beau n’est separable
de la vie" (Eupalynos, II).

Fidelitatea scriitorului fatd de idea-
lurile epocii sale, ca si recunoasterea
substratului concret, realist al artei se
asociazd In mod_firesc cu tendinta de
innoire si creatie de valori inedite.
Valoarea poetica e in functie de echi-
librul, de puterea de exprimare a au-
torului. in opera fiecdrui poet auten-
tic sint cuprinse elementele ecuatiei, a
caror rezolvare  presupune un lung
proces de formatie si adesea o Tntinsa
experientd, pe care el singur e in
masurd sa le coordoneze. Simpla aso-
ciere de cuvinte intr-un context arbi-
trar, neinteligibil, nu a cunoscut nici-
cind marea literatura, Fiindca artanu e
un joc efemer, degajat de orice con-
tingentd cu valorile spirituale si  cu
idealurile sociale, iar creatia se Tnscrie
pe linia unui proces specific, in care
strabat dalele _esentiale ale timpului
istoric, in lumina interpretarii_ vietii
si prezentate in forma originala. 1n
marile momente de afirmare istoric-
culturald a omenirii, artistii au Tmbi-
nat _pasiunea creatoare cu_efortul re-
alizarii unei opere semnificative pen-
tru posteritate, prin ,transmiterea”
unei spiritualititi ce constituie ,,inler-
comunicarea”" — continuitatea — intre
epoci si generatii. De aci, lupta exte-

nuantd pentru infr'ingerea rezistentei
materialului _de modelat sau pentru
topirea ideii_ Tn expresia poetica,
in stare sa-i asigure perenita-
tea. ,Faust" a ost — ‘'pentru

Goethe — opera unei vieti 1n-
tregi. Da Vinci si Michelangelo Tsi
marturiseau grija permanentd in cau-
tarea formei expresive, Tncarcate de
adinc omenesc. Eminescu_si Caragiale,
Tolstoi si_Flaubert au ramas in “isto-
ria culturii ca artisti niciodata satis-
facuti de propriile lor creatii. Tn-
tre momentul initial al alegerii unui
subiect si  cristalizarea lui Tn forma

Misiunea §
celor ce educa

activ_in formarea si educarea

constiintei oamenilor, in pro-

movarea principiilor fundamen-
tale ale eticii si echitatii socialiste, n
ntarirea spiritului revolutionar si adin-
circa sentimentului patriotic, a fost de
nenumarate ori subliniata de secretarul
general al partidului, tovarasul Nicolae
Ceausescu.

Recenta Expunere, Cu privire la unele
probleme ale conducerii activitatii eco-
nomico-sociale, ale muncii ideologice
si politico-educative, precum Si ale” si-
tuatiei _ internationale, insista asupra
necesitatii formarii constiintei socialiste
revolutionare ca factor definitoriu pen-
tru edificarea societitii socialiste. Ea
se formeazd si se educa prin eforturile
conjugate a numerosi factori, intre care
si arta. Cultivarea dragostei si_respec-
tului fatd de muncd, "a iubirii si d&-
ruirii fatd de patrie si orinduirea so-
cialistd, a ntelegerii depline a marilor
imperative ale progresului societatii ro-
manesti, Tntarirea vointei si hotaririi
tuturor oamenilor muncii de a invinge
orice obstacol pe calea ridicérii patriei
pe noi culmi de progres si civilizatie
sint componentele de baza ale noului
concept de educatie formulat in toate
documentele de partid.

Procesul de educare i cuprinde pe
toti oamenii_muncii, dar mai cu seama
pe cei tineri. ,,Sa sadim in constiinta
oamenilor muncii, a tineretului patriei
noastre, sentimentul mindriei de a fi
cetdteni ai_Romaniei socialiste, de a fi
participanti activi la realizarea celei
mai drepte societati din lume" a spus

IMPORTANTA artei ca factor

secretarul general la Conferinta Natio-
nala a partidului din decembrie 1987,
revenind si Tntdrind aceastd idee si n

recenta Expunere : ,Este necesar sd
acordam mai multa atentie combaterii

cu fermitate a conceptiilor retrograde,
a misticismului. S& formam la toti oa-
menii, la_tineret o conceptie stiintifica
despre viatd corespunzator uriaselor
cuceriri ale stiintei, ale cunoasterii
umane".

Ideea de perfectionare a muncii
educative, de crestere substantiala a
eficientei si calitatii  acesteia trebuie
sa-i Tnarmeze pe cei chemati sa contri-
buie la gasirea celor mai bune moda-
litati de Tnfaptuire a actului educativ.
Pentru dascélii_scolii de teatru si film
din tara noastrd ea Tnseamna mai mult.
Ei sint si creatori, actori, regizori de
teatru si film, istorici Si teoreticieni,
operatori de film si televiziune, dar sint
si_cei care-i formeaza pe artistii de
miine, iar acest miine este uneori _ex-
trem de apropiat. Ei vor fi chemati, la
rindul lor, sa creeze o arta militanta, o
artd ce va contribui activ la formarea
constiintelor, la modelarea sufletelor, la
cultivarea dragostei fata de patrie,
partid si popor.

Viitorul actor Tsi face ucenicia inter-
pretind scene din piese sau dramatizari
proprii_dupa pagini importante de li-
teratura si 1si Tncheie studiul cu_spec-
tacolele realizate pe scena studioului.
Selectia_pieselor da valoare si substan-
ta ideatica intregului proces instructiv-
educativ, iar disciplinele teoretice si
practice completeaza cunostintele stu-
dentului. Studentii-actori joaca — pe
diferite scene ale tarii — spectacolele
lor din ultimul an. Se duc, ori de cite
ori sint chemati, s& recite. versuri 1n
mijlocul celor mai diferiti ascultatori,
descoperind cu aceste prilejuri viata si
activitatea ce pulseaza pretutindeni
unde se munceste.

O_dimensiune fundamentala a inva-
tamintului superior este aceea a inte-
grarii acestuia cu productia. Prin spec-

concretd, se desfasoara un complicat
proces de transpunere a fondului ori-
inar Tntr-un  limbaj expresiv _al
ormelor  si  cuvintelor accesibil
si apreciat’ de cititor. Cind Emi-
nescu se intreba, cutremurat de
responsabilitatea  creatorului . ,,Unde
vei gasi cuvintul ce exprima adeva-
rul ?% iar Arghezi marturisea sensul
»~mutatiei" realului concret in ierarhia
valorii. poetice, prin marea fortd de
sugestie a artei — cum am  putea
ramine insensibili la indiferenta fatd
de forma poetica, in care se complace
uneori — din fericire — o minoritate
de tineri reprezentanti ai artei cu-
vintuiui ? Poezia e un domeniu su-
biectiv. numai pind ajunge la_expre-
sie. Ea nu are drept de exceptie de la

regulile normative ale artei. Putem
oare uita cd arta nu Tnseamnd un
»-monolog" interior deeit Tn stadiile

preliminare ale creatiei, dar trebuie sd
asigure ,,comunicarea”, un vibrant si
cuprinzator ,.dialog” cu _ publicul re-
ceptiv, din clipa ~obiectivarii ei con-
crete ? Desigur, se poate vorbi despre
un coeficient de indefinisabil  (acel
»inefabil” ?reu de definit), dar falsul
prestigiu al ,,incomprehensibil“-ului,
In creéatia poeticd a avut o scurtd si
precara existentd. Poezia e in primul
rind un mod de comunicare cu viata,
cu ideile epocii, In forma expresiva_ i
ea nu se poate inchide n _confiniile
unei_geografii verbale practic inacce-
sibila, iar estetic inacceptabild. Cel ce
nu tine seama de inevitabila conditie
a patrunderii operei in mase, neaga
propria ratiune a_ creatiei si functia
ei sociald. "lar azi, mai mult ca ori-
cind, poetul e un factor activ in for-
matia spirituald a omului contempo-
ran, Tn mobilizarea lui constienta pen-

tacolele si filmele lor, viitorii artisti
intra in relatie directd cu oamenii
muncii, verifieindu-si _astfel, mai de-
vreme deeft intrarea Tn productie, ca-
pacitatea de a raspunde cerintelor, de
a fi la Tnaltimea misiunii lor, a sarci-
nilor ce le stau 1n fata.

CEEA ce 1i uneste pe dascali_si_pe

studenti este si faptul ca adeseori ei se
intilnesc al&turi in tensiunea creatiei
pe scend sau in filme. Nu putine sint
rolurile, mai ales cele de tineri, care-i
au ca interpreti pe studentii_ce ajung
sa joace Tmpreuna cu maestrii lor, fau-
rind chipuri de eroi dragi.
_ Spectatorii de toate virstele au prile-
jul sa cunoascd, cu ajutorul teatrului si
filmului, trecutul de lupta al poporu-
lui nostru, prezentul sau, realizarile
eroilor de azi ai literaturii noastre dra-
matice.

Personificarea convingdtoare a aces-
tor eroi, capacitatea lor de a-i influen-
ta pe spectatori, de a-i ajuta sa-i inte-
leagd pe fauritorii de neam si tara din

tru realizarea imperativelor  sociala
ale epocii, In crearea spiritului de uni-
tate morald si de universalitate a idea-
lurilor umanismului._,,Conventia” poe-
ticd (liricd, dramaticd) consta In trans-
punerea realitdtii direct perceptive
Intr-o imagine superioard, constituind
un domeniu fictiv, dincolo de contu-
rurile existentei obisnuite. Dar pentru
aceasta e nevoie de talent, de pasiune
creatoare, de respect al cuvintului si
expresiei poetice. Altfel, poezia e tra-
datd in esenta ei, iar specificul i e
redus la o mimetica simulare a valorii
literare. o o

Desigur, nimeni nu concepe o limi-
tare nefireascd a libertatii mijloacelor
de exprimare ale creatiei artistice.
»Sintem pentru cea mai larga liber-
tate de creatie, pentru cea mai larga
exprimare a imaginatiei, dar n spiri-
tul  conceptiei noastre despre lume si

viatd" sublinia secretarul general al
partidului. Desigur, arta are drep-
turi i libertafi consacrate de ma-

rile ei realizéri In istorica, milenara
ei devenire, Dar pentru noi, azi —
ntr-o epoca revolutionara pe plan
ideologic si  structural — mai mult
deeft oricind, arta si_ literatura trebuie
s& se afirme cu noi valori autentice,
ce exprima originalitatea spiritului na-
tional si specificul umanismului socia-
ist. Credem c& poezia — ca mijloc
direct si prioritar in accesul artei in
mase — trebuie sd exprime inegalabila
frumusete a vietii noi, In _modalitati
clare_si sugestive, constituind o inal-
terabild marturie a prezentului si un
preludiu” al viitorului, proiectat in
lumina maretului ritm al construirii
socialismului.

Mircea Mancas

ROMEO ZAMFIRESCU : Santier

trecut, dar mai ales pe constructorii so-
cietdtii noastre socialiste, sint acte de
creatie ce nu pot fi_ savirsite deeit cu o
cinste si o abnegatie exemplare. Aces-
tea sint dimensiunile pe care dascalii
scolii se straduiesc sa le cultive viito-
rilor actori.

Expunerea tovarasului Nicolae
Ceausescu ne mobilizeaza toate fortele
pentru trecerea la o noua calitate in
munca de educatie si de formare a
constiintei  revolutionare. Un accent
mai puternic pus pe continutul patrio-
tic si revolutionar al pieselor interpre-
tate la sectiile de teatru, o cdutare mai
rl?uroasé a modelelor pentru portre-
tul contemporanului nostru, aducerea
pe ecran a celor mai_importante aspecte
din munca de faurire a socialismului,
sint. modalitati de Tnfaptuire a nobilei
misiuni de educatori al viitorilor edu-
catori din universul teatrului si filmu-

lui roméanesc.
lleana Berlogea



Sovaitor si nesigur

M-apropii de pragul poemului —
Oare chiar aici e intrarea

Ce duce spre necunoscutul tarim
Unde cuvintele-si dau intilnire
Sa-si spuna printr-un vechi ritual
Tnfioratele lor adevaruri

Si ascunsele febre

Prin care primitivul orgoliu al vietii
Isi divulga prezenta

Si sacrele sale victorii —

Oare chiar aici e intrarea

Pe miraculosul tarim al poemului
Ma Tntreb subminat de nelinisti

Si nici un raspuns nu se-aude

Aproximatii despre
poem

Tn care poetul se aratd preocupat

de secretele artei sale

cautind s& observe cum se naste

si din ce se naste poemul

ca si cum ar fi intr-un laborator

de cea mai subtild constructie

Sta si priveste la propria lui asteptare

ce cheama cuvinte si sensuri

abia perceptibile asemenea unor substante

usor volatile nesigure

din care Tncetul cu-ncetul prind forma

senzatii-tendinte-imagini si ginduri

de prima instanta — sugestii vestind

complicate umori personale idei ce conduc

spre fiinta si lucruri Tngemanindu-le

n timp ce Tntreaga sa greutate launtrica

se-aseaza-n cuvinte ca un cheag translucid

si exotic investind cu o certa prezenta

un ritm sintagmatic ivit din spontane

pulsatii — din ,,jocul secund” al
hazardului —

si poetul Tncheie aici

primitivele sale aproximatii despre poem

Mai faci un efort

E greu sa mai scrii

Cind se face seara si-ai lasat storurile
Si nu mai vezi decit spatiul strimtorat
Al odaii si cartile gramezi si niste umbre
Cu forme ciudate si cind constati

Ca din nou esti singur si fara idei
Aplatizat de propria-ti inertie

Si de banalitatea situatiei

Care nu promite nici o Tnviorare
Launtrica — e greu sa scrii ceva
Cum ti-ai dori sau macar un vers

memorabil
Cind tu Tnsuti nu esti
Decit o veche masinarie uzata
Care abia mai produce
Un stoc limitat de cuvinte
Pentru citeva imprevizibile suflete
Din recea galaxie umana —
Mai faci un ultim efort sa-ti amintesti
Ca esti si tu un spirit viu
Care lucreaza sa Tntretind sperantele
Visele
Apoi renunti si te retragi
n cea mai pura insignifianta

Victor FELEA

Un vechi personaj

E-o seara de noiembrie si s-a intunecat

Deja de mult desi e numai ora doudzeci

Eu stau pe locul meu obisnuit si aud

Fara sa vreau difuzele zgomote ce vin

De afara sau din apartamentele vecine

Si am o vaga speranta

Ca n lapidara mea izolare

Voi putea sa scriu un poem

Desi nu stiu Tnca nimic despre el

Ci numai 1l astept si 1l pindesc

Si 1l provoc insistind asupra acestui
moment

Ce mi se pare prielnic si caut

Ceva de spus si ma uit cu bietul meu gind

Catre mine cel care sint un vechi personaj

DINU RADULESCU : Figura drapata
(Galeria ,Simeza)

Al Tntrebarilor si al nelinistilor mele

Atit de familiar Tn postura aceasta
sovaitoare

Si totusi un necunoscut in fond

Care din cind Tn cind ma uimeste

Cu vreo descoperire nebanuita
De parca i-ar sosi cuvintele

Direct de la sursa
Transparente si proaspete Tnca
De seva pamintului

in ajutor

Nimic nu-mi vine in ajutor

Pentru poem nimic nu tulbura
Stagnarea din mine acum dupa ce
Ziua s-a consumat si eu am fost
Nefericit Tn trupul meu subred —
Tacere si lucruri si umbre

Si eu care ma agat de viata

Cu toata puterea chiar daca e

ALtit de ironica si ma priveste de sus
Cu bizaru-i suris

Poemul sint eu

E-o dimineata Tnsorita

Cu stiloul Tn mina la pinda poemului
Cafeaua alaturi — e bine

Astept ma framint

Urmaresc Tntimplatoarele ginduri
Care aluneca prin mintea mea

Ca pestii — nu pot nici unul sa prind
Si minutele trec si Tncep sa prevad
Cad nu mai am timp — ah Timpul —
Tn curind ma va suna cineva

Sa ne dam ntilnire —

Si poemul se lasa asteptat —

Si undeva departe se bate- un covor
Si deodata se-aude

Si straniul dangat de clopote

Un vechi ritual ce nu ma incinta —
Porneste-o masina si rupe tacerea
Scrisnind violent

Dar unde-i poemul ?

Poemul sint eu si traiesc

Si asta-i esential —

n rest

Existda o mie de lucruri

Care toate cindva ar putea sa conteze

E aproape tirziu

E aproape tirziu si nu mi-am scris Tnca
Poemul de fiecare zi si Tncep

Sa intru Tn panica — inspiratia

Nu functioneaza si nici macar

Buna dispozitie si ma simt sarac

Si lipsit de initiativa — gindurile

Bat mereu n alta directie

Decit aceea pe care o pretinde poemul
Bat catre nefericirile acestei lumi
(Lumea noastra cea de toate zilele)

Si eu le trag Tnapoi si le spun

Sa fie mai calme sa lase crisparea

Si nemultumirile pentru alte ocazii
Acum vreu sa fiu nonsalant

Ca un vagabond fantomatic
Printr-un spatiu deschis si ferit
De probleme si riscuri — acum vreau
Sa contemplu cum singur ma duc linistit
Printr-o veche padure de taine

Pe care cu nici o-ntrebare

N-o iscodesc

Poetii

Poetii — acesti caraghiosi
Tmpletitori de cuvinte

Mereu in bataia soartei

Poetii — cu poemele lor
Asimetrice ordonate difuze
Golase ermetice esentiale
Ambigui sovaitoare

Lasate Tn plina suspensie

La margini de sensuri misterioase
Poetii — cu poemele lor
Singulare netrebnice

Ca nesiguranta

Ca risul si plinsul fara motiv
Cu poemele lor

in care se poate vedea cu precizie
Palpitinda anatomie

A vietii si mortit



Breviar

lon Pillat

INTRE marii nostri poeti inter-

belici, lon Pillat si Al. Philippide
si-au Tnsusit o vasta cultura li-

terara si in deosebi poeticd, au si
teoretizat pozitia lor esteticd, au  fost
asadar militanti ai Polymniei, moderni
rin sensibilitate, clasici prin constiinta
or artisticd, tinindu-se ambii departe de
experientele avangardiste. Si unul si al-
tul au tradus din poetii straini de care se
simteau mai_ apropiati. lon Pillat era
pojliglot si citea pe poetii francezi, en-
'mtzl, italieni si spanioli, n propria lui
_ Jliotecd, Tn care poezia ocupa locul
iutli, Tntr-o impresionanta colectie. Noul
volum de O erell), al patrulea, Tngrijit,
ca si precedentele, de Cornelia Pillat,
nora poetului, bine pregatita pentru ela-
borarea unei editii critice, ne uimeste
prin numarul mare de poeti, reprezen-
tati de poeme nu totdeauna stralimpezi
(cum Ti placea poetului sa spuna). Cu-
prinsul ne edificd asupra alegerii efec-
tuate.
Din limba franceza : Pierre de Ron-
sard, Joachim du Bellay, Georges Mau-

rice de Guarin, Jules Tellier, _ Charles
Baudelaire, Stdphan Mallarma, Jean
Moreas, Francis Jammes, Paul Claudel,

Paul Valdry, Vincent Muselli, Jules Ro-
mains, Saint-John Perse.

Din poezia germana : Friederich Gott-
aeb Klopstock, Matthias Claudius, Lud-
wig Cristoph, Heinrich Hiilty, Johann
Wolfgang Goethe (doud Tn colaborare cu
poetul Stefan Nenitescu). Friedrich von
Schiller.  Friedrich  Hiilderlin.  August
von  Flatten Hallermiinde.  Heinrich
Heine, Nikolaus Lenau, Friedrich Hebbel,
Conrad Ferdinand Meyer, Stefan George,
Hugo von Hofmannstahl, Rainer Maria
Rilke.  Rudolf Binding. Hans Ca-
rossa, Georg Trakl, Iwan Goll si Alfred
> >rgul Sperber. .

in poezia engleza : William Shakes-
peare, Percy Bysshe Shelley, William
Butler Yeats, Tomas Stearns Eliot.

Din poezia americana : Walt Whitman,
Emily Dikinson, Edwin Arlington Robin-
son, Edgar Lee Masters. ny Lowell,
Robert Frost. Carl Sandburg. Sara_ Teas-
dale, Vachel (Nicholas) Lindsay si Edna
St. Vincent Milay.

Din poezia italiand : Paolo Buzzi.

Din poezia spaniold : Ruben Dario,
Antonio Machado, Juan Ramon Jimdnez.

lar ca un supliment, din proza fran-
ceza, Francois Rend de Chateaubriand sl

*) Opere (Talmaciri 1914—1944). 4. Su-
fletul altora. Exercitii de echivalente li-
rice, Prefatda de Ovid S. Crohmalni-
ceanu. Editie Tngrijita, tabel sinoptic si
cronologic, note, Vvariante, notd asupra
editiei de Cornelia Pillat, 1988, Editura
Eminescu.

Anotimp nou

In gradina sint semne

soarele apare

0 pasare zburind spre rasarit,
prin flori frumusetea trece
tacuta n lume,

o daruiesc lasind-o in gradina.

Cu gindul prin sat

Gindul mi-a trimis privirea in sat,
ti o zaresc pe mama.
E singura...

doar frumusetea o mai cauta cind e
trista

si i se aseaza pe fata.
Mama miscindu-ti mina deasupra

asfintitului

in taind urmarindu-i drumul

intr-acolo...

spre capul satului,

Soarele-ti rupe crengile in noapte
gindul mamei intre noi lumina

dind noptii pace ti odihna.

traducator

Maurice Barres (proze eminamente poe-
tice !).

Dintre acesti poeti, cei mai adesea tal-
maciti incad din secolul trecut, au fost
Charles Baudelaire si Heine. Din acesta,
lon Pillat ne-a dat o singura echivalen-

ta . Fantezie, Tn versuri albe. Poetul
Florilor raului e reprezentat Tnsa prin
45 de poezii, Dintre toate, m-a retinut

versiunea adine emotiva a Batriaei ‘ser-
vitoare, document psihologic de o rara
puritate. De ce s-a ferit poetul roman
sa respecte Tnsa primele cuvinte : La
servante au grand coeur, tdlmacindu-le
cum s-a vazut mai sus 1 Probabil din
motive de ordin metric. Alt cuvint evitat
este la buche (busteanul), caruia i s-a
preferat caminul. Aceste substituiri nu
sint insa contrasensuri, ca putine de

acest fel pe cane le-as releva. Astfel, in
De dragul minciunii (L’amour du men-
songe), ,,scumpei indolente” (in versiu-

nea lui Pillat ,scumpa lenevoasa"), i se
face elogiul privirii atragatoare : ,Et tes
yeux attirants comme ceux d’un portrait”
In  romaneste : ,Si ochii tdi ca ochii
icoanei de pe zid" sugera o icoand de
sfinta, dar poetul facuse remarca subtila
cd unii ochi feminini au puterea de
atractie asemanatoare celei a unui por-
tret (in care artistul i-a concentrat-o n

privire 1) o
in final, poetul francez se marturiseste:
,Jadore ta beaute”. La lon Pillat: ,lu-

birea ti-o slavesc".

Sigur, frumusetea 1i cerea o silaba in

lus si strica versul. De la Eminescu
Incoace, solutia concentrarii  vocabulei
in trei silabe s-a gasit : frumsetea !

Cunoscator adine al limbii  franceze,
deoarece si-a facut studiile medii si uni-
versitare in Franta. lon Pillat s-a Tnse-
lat Tnsd, luind cuvintul ruelle Tn sensul
sau actual si tdlmacindu-1 cu batatura
(sensul exact : stradeld, stradutda). Tn
locul celui vechi, al secolelor galante,
cind femeia pusa pe dragoste il primea
n intimitatea alcovului2) pe fericitul
ales. Tot atit de curioasa este talmaci-
rea cuvintului ratelier cu hambar, pri-
mul sens, ce este drept, al vocabulei,
dar aci era vorba de proteza. Textul e
referitor la dintii iubitei : ,Ca sa-ti n-
cerci, tu, dintii la jocul asta rar, /
O inima Tti trebuie, tot zilnic. Tn hambar".

Dam o ‘talmacire literala : ,Ca sa-ti
Tncerci dintii Tn acest joc ciudat. / Inimii
ti trebui’, zilnic, o proteza".

Cind nu mai e vorba insd de conditio-
ndri metrice. — o silaba Tn plus sau in
minus +—, ne surprinde trisilabicul Faca-
turi, poate greseald de transcriere sau de
dactilograma, in loc de Pacate !

Nici ifs flamboyants nu sint exact tal-
maéciti : stilpi pentru lampioane de lumi-
natie ; la lon Pillat: torte de petreceri.

CESTE foarte rare cumuluri de
echivalente discutabile sint insa,
n fond, neglijabile, cind atmosfe-
ra poeziei nu are de suferit, tre-
cind dintr-o limba ntr-alta. si mai_ales
dintr-un climat sufletesc atit de diferit.
Marea dificultate pe care talmacitorul
si-a propus s-o Infrunte consta Tn res-
Fectarea absoluta a metricii originalului:
ibertatea totala nu si-a gasit-o decit cu
poemele Tn versuri albe sau libere, unde
pina sl pozitia cuvintului final din versul
precedent este pastrata, adicd cu respec-
tul Tncalcarii 3).
Daca am Tncercat totusi citeva deceptii
in talmacirea lui Baudelaire. n schimb

3) Sensul exact : spatiul dintre pat si
perete. Textul : ,Tu mettrais l'univers
entier dans ta ruelle”.

3) In franc, I’enjambement.

Semn bun

Deasupra pamintului cade adevarul,
tata ma cheama,

a venit la mine sa despice lemne
pentru a aprinde focul

sa-mi fie un semn in noapte,

ti adevarul avea puterea taranului
de a intelege limbile focului

arzind in vatra

farima de viata ce a mai ramas.
Tata gindette unde se duce cenusa
unde o amesteca toamna cu frunze,
unde ajunge urma din semnul lui
cita neliniste de-a lungul apei,

se rataceste...

a ajuns la mine,

s-a speriat si a plecat

semn bun ca paminul

cum am putea cadea deasupra lui i

Trapez

CCLX

1183. Intr-o jumatate de veac, atitea cbvinte si-au pierdut intelesul.
Dar nu : condamnat la moarte... executat.
O, colti de lup, netociti de nici o carie, ai unei nemiloase istorii.

1184. Multi, in putreda Danemarca, spre a nu lasa sa se banuie ca
li s-a aratat fantoma tatalui lor, ca au aflat ceea ce nu trebuiau sa
afle, vor fi devenit printi ai extravagantei. Multi, ascunzindu-si adeva-

ratele ginduri, vor fi divagat ca norii.

Nu voi fi fost si eu printre ei ?

1185. Ziare nu apareau, telefonul nu se inventase, dar vestea despre

descoperirea  unui

nou continent se revarsa peste intreg pamintul,

incet si vast, ca lumina de dinaintea rasaritului.

1186. Nu mi-a venit sa cred — si am fost usor deceptionat — ca
Walt Whitman cinta arii din Opera italiana.

1187. A fi gol... poate insemna : a fi total lipsit de vesminte, dar sl
de orice gind sau sentiment. Prima ipostaza e de preferat chiar cind

termometrul coboara sub zero.

1188. Era un zapacit, parea ca nu stie pe ce lume trdieste, alerga
dintr-o parte in alta, bintuit de nelinisti, de angoase, dar intre timp in
locuinta lui se Tngramadeau tablouri de pictori celebri si o intreaga

colectie de portelanuri.

m-a bucurat nespus fidelitatea in trans-
punerea foarte riscanta a unora din
~poemele tirzii" holderliniene : Pribegia,
Amintire si Poetilor. Aceste poezii, dim-
preuna cu altele, fluviale, descoperite de
tinarul Norbert von Hellingrat. cazut
curind apoi la Verdun, ne-au revelat un
foarte mare poet, ignorat in timpul sdu
chiar_de catre protectorul lui. Schiller, si
cu attt mai mult de catre Goethe, care-i
recomanda poetului de largd frazare,
poemul scurt !

Versul final, spre gloria gintii poetice,
din  Amintire : ,,Was bleibet aber. stiften
die Dichter" a _fost magistral transpus :
,.Ce ramine insd, ctitoreSc poetii".

Usoare derogdri_am gasit in Poetilor:
prima_strofa. Tn tdlmacire, cu un vers in
?IUS si. In final, dupa editia princeps. din
942, a culegerii Hiilderlins spate llymnen,
in Tngrijirea lui Arthur Hiibscher. R.
Piper et Co Verlag, Miinchen. lipsesc
versurile 66—80, de la ,Doch weh mir"
#Tnsé vai mie), pina la urma. Tn acest
inal se afla splendida profesie de cre-
dinta a genialului poet: ,Ich sei genaht
die Himmelischen zu schauen”. in Toma-
neste : ,,Am fost menit sa-i privesc pe
cei Ceresti" 'n).

Din Rilke, Pillat ne-a oferit, Tn co-
laborare cu _marele nostru scriitor de
limba germand Oscar Walter Cisek. Cin-
tecul vietii si al mortii stegarului Cristoph
Rilke, cel mai popular poem al autorului,
n acelasi tandem au fost talmacite 28

de poezii din poetul _austriac Georg
Trakl. cel mai de seama, ivit in preajma
primului razboi mondial, dar ridicat pe

scut interbelic, pentru marea puritate a
cantilenelor sale. Tn cadre naturale trans-
figurate.

Foarte bune talmacirile din expresio-
nistul Iwan Goli, poet de limbd germana,
care a cochetat Tnsa si cu _limbile fran-
ceza si engleza | Surprinzator de exact,

4) Divinitatile

(in germ, die Himmeli-
schen).

Lumina pentru copii

Soarele arde miezul zilei e miez de

fruct.
Patrund Tnauntrul meu prin ochi,
i-aprind.
Pasari batind din aripi incearca sa
stinga
lumina,

nestiind ca fara ei nu ar mai putea

zbura,

nu, sa-mi amintesc ce au facut,
s-au alcatuit in stoluri
ocolind o pleoapa deschisa ochiului

in care soarele patrunde ca sa
aprinda lumina.

Titu Gheorghe Cocheci

| J

Geo Bogza

Yy

sonetul mallarmaan al lebedei prinse Tn

gheatd ne familiarizeazd cu o sintaxa
poeticd noud, care nu  mai tine de
,discursul™ romantic, nici de cel con-
temporan...

Marele favorizat al culegerii este Fran-
cis Jammes. poate cel mai Tnrudit, liric
vorbind, dintre poetii acestei vaste anto-
logii  plurinationale. cu tdlmacitorul,
care ne-a daruit 44 de selectari. Sa luam
aminte la litaniile din Doar muncile... :
.Doar muncile ce omul le face, ele-s
mari : / Cel care Ipune lapte Tn blidele de
lemn, / Cel ce culege spicul de griu tepos
si drept / cel ce sub racorosii _anini_pa-
zeste vaci, / cel ce-n mestecanisuri ia
coaja de copaci. / cel care-ndoaie. linga
piraie vii. rachite, / cel care peticeste
ciubote Tnvechite / pe lingd vatra_stinsa,
cu un motan rfios, / cu-o mierla care
doarme si cu copii voiosi, / cel care tese,
zgomot Tncetisor facind. / pe cind in miez
de noapte stau greieri tirtind. / cel care
face pline. cel care face vin / cel oe
sadeste ceapa si varza in gradini / si cel
care aduna din cuib proaspete oua".

Se vede ca iubitul Clarei d’Elldbeuse
nu se avea bine cu civilizatia industriala |

Nu lipsesc poemele dificile, pe care
lon Pillat le-a recreat cu talent, ca Tara
pustie, de Eliot, sau Anabasis, de Saint-
John Perse, ambele fluviale, dar nu stra-
limpezi ca viziunea mediteraneana a poe-
tului roman, ramas Tnsa credincios valo-
rilor traditionale.

Alt mare poet englez, calare pe doua
veacuri. Yeats, l-a atras pe lon Pillat
pentru specificul celtic al mesajului sau
(talmacitorul. Tnsd, evolua Tntre "Miorcanii
Moldovei si Florica Munteniei, ca pina la
urma sa se puna sub Sculul Minervei,
recunoscindu-se clasicist).

Din, magnificul lirism american lipseste
semnificativ, Edgar Allan Poe, cel mai des
tradus la noi. Tn schimb. lon Pillat a
fost primul dintre poetii nostri care-1
descoperea, cu ?oezia Tacere, publicata
in ,,Contimporanul” (1925), pe Edgar Lee
Masters, integral talmacit Tn romaneste
dupa cinci decenii — tema : portrete de
defuncti intr-un ordsel, tratate realist.
Cornelia Pillat gdseste o analogie in
Satul meu. dar Masters cultiva sarcas-
mul, pe cind Pillat. emotia evocativa.

Cum singurul nostru poet de limba ger-
mana. Alfred Margul Sperber. reprezen-
tat in prezenta antologie, a evocat in dis-
tihuri impecabil cadentate Zimbrul, as
observa ca acest taurin salbatic, domesti-
cit, Tn rezervatii, nu este totuna cu
bourul, disparut de mai multe veacuri,
dar pastrat in stema Moldovei. Scena
uciderii lui, in vremi imemoriale, de ca-
tre un arcas, e privita cu durere de plu-
garul care ara ,,Pe-ogorul secetos si rau"
dar se resemneaza cu mentalitatea capi-
tularda medievala : ,,Esti mare — eu asa
de slab. / Tmi esti stapin. Tti sint iobag".

lobagi erau taranii ardeleni, celor mun-
teni li_ se spunea rumani, iar oelor mol-
doveni. vecini.

_ Cu Zimbrul, figureaza si tara noastrad
in creatia lui Sperber. tot atit de bun
traducator ca si poet original. =~ Acelasi
lucru se poate spune in concluzie si des-
re lon Pillat. ale carui_versiuni, lucrate
in decurs de 25 de ani. ni-1_infatiseaza
intr-o lumina noud, gratie si impecabilu-
lui aparat critic, temeinica introducere in
laboratorul artistului, alaturi de substan-
tiala Prefata a Ilui Ovid. S. Crohmalni-

ceanu.
Serban Cioculescu



Confruntari

Naum heracliticul

A si Elytis. Octavio Paz sau por-

tughezul Herberto Helder. si ase-

meni recent disparutului Rend

Char, cu totii avindu-si un punct
de plecare din suprarealism. dar evoluind
ulterior pe alte coordonate estetice, Gellu
Naum reprezinta un ,,caz" de fidelitate si
rebeliune fatd de suprarealismul istorici-
zat (cu toate abjurarile sau exorcizarile
cunoscute). Tl putem asocia acelora nu
doar in mod orientativ sau ca exemplu
similar de longevitate, ci, mai eu Seama,
fiindca poetul nostru este o personalita-
te de aceeasi marime, adevar ce se cere
rostit cu toatd fermitatea. O tacita opi-

nie curentd Ti_ recunoaste creatiei  lui
Gellu Naum vitalitatea Sun suprarealist
rintre noi ! — cind totul pare sa se fi

intamplat demult...) sau Ti Tnregistreaza
reverentios prezenta, dar cine sa poata
exi)_lica injustul tratament de muzeificare
aplicat Tntregii_sale poezii, insinuare a
ideii potrivit careia suprarealismul Tnsusi
supravietuind anacronic, este si poezia lui
Naum doar o variantd a longevitatii fe-
nomenului ? Contradictia mi se pare evi-
dentd. sporitd si de o alta parere destul
de raspindita : Gellu Naum este dificil...
Sa fie aceasta pricina ca i s-au consa-
crat atit de putine studii cu adevarat im-
portante 7

Gellu Naum debuteazd o data cu ceea
ce s-a numit la noi al doilea moment al
avangardei si va deveni liderul ei incon-
testabil. Or, acest al doilea moment era
deja, chiar Tn istoria europeana a supra-
realismului, mai putin un fenomen al ne-
gatiei si respingeril, de virulenta pri-
melor manifestari avangardiste, cit unul
de integrare trans sI postmodernista.
Studiul etiologic al relelor scrisului tra-
ditional nu mai constituia singura preo-
cupare a suprarealistilor si energia crea-
toare nu se consuma numai in disputele
delimitarii, in departajare spectaculoasa
de tot ceea ce existase Tnainte. O facuse
deja cu prisosintd Tntregul modernism cu
toatd acea faconda nducitoare a .mani-
festelor" succesive. Poetii adevarati aveau
de raspuns la o Tntrebare mult mai pre-
santd si  mai complexa: ce urmeaza
acum ?

In Medium (1945), Naum Tncerca sa
dea contur acelei cautari, numind-o ,,0-
biectul mister”, glorificind ,,marea lui
putere de nesatisfacte satisfacatoare, fer-
tila lui insuficienta", sau incheind, in fe-
lul precar-conclusiv al ambiguitatii  su-
prarealiste, cu urmatoarea ~ formulare :
,»Cred ca singura, arzatoarea sarcinda a
poetilor este. Tn zilele noastre, descope-
rirea, crearea, multiplicarea la infinit,
alimentarea dincolo de orice limite a
acestui chinuitor mister". Mister pe care
studentul Tn filosofie de pe atunci ince-
pe sa-l cerceteze de la obirsii, de la pre-
socratici mai intli. cu deosebire Heraclit
efesianul, apoi si mai adine, Tn negura
primitivitatii, intr-o lume de simboluri
elementare ale paleoliticului Tnsusi. Pare
foarte straniu, la_ prima vedere, sd aso-
ciezi poezia lui Gel'lu Naum, in care a-
bunda semantica civilizatiei moderne,
imagistica frapantda a obiectelor ,,0bjec-
tivement donn&", asociate dupa legile a-
celui ,hazard obiectiv", cu scrierile sa-
piential-filosofice ale unei atari _primiti-
vitati, dar legatura aceasta exista efectiv
gi este principala linie de dezvoltare pe
care a urmat-o, aproape nefintrerupt, poe-
zia lui Naum. O poezie ce a primit darul
libertatii avangardei. dar care apoi a pur-
ces sa-si cucereasca identitatea acestei li-
bertati, prin interogatie si integrare.

Dacd este sa stabilim doud mari etape
in poezie lui Gellu Naum (si aceasta dis-
tinctie nu pare a fi hazardanta. in pofi-
da caracterului unitar al Tntregii sale
creatii), atunci pot fi numite cele doua
momente, pe de-o parte Vasco da Gama,
poemul din 1938, si, respectiv, Heraclit,
poemul din 1958, avindu-si acest inter-
val. ca un fel de cutie de rezonanta, poe-
mul Diminetile eu domnisoara peste, ne-
datat dar publicat pentru intfia oarda in
Descrierea  turnului, 1975, figurind apoi
si la sfirsitul celei mai ample antologii
naumiene. Partea cealalta, din 1980.

Expeditionarismul de facturd romantica
al modernismului, exotic si decorativ,
exaltind spiritul de aventura ca pe o fa-
cultate a reveriei, mai degraba decit a
spiritului, acele gesturi ample ale unor
peregrinari prin tinuturi indepartate, con-
tend ca fiind ,eleganta” Tnsasi a stilului
— iata ceva ce este rastalmacit, ridiculi-
zat, calchiat in aeest Vasco da Gama al
lui Gellu Naum. ca _si, mai tirziu, in
Copacul-animal, in ciuda aiurii de ,,con-
quista™ Tn teritoriile irealului si absurdu-
lui, pe care o Tmprumuta uneori fraza
poetului : ,.cind acostam la tarmul lor
legam otgoanele de alt copac ! aveam
momente de reald Tnaltare sufleteasca".
Poemul din '38 este o antiexpeditie 1n-
tr-o lume interioara fragmentata si, deja
,.natural-absurda”. daca putem s-o0 nu-
mim astfel, o izbindd ce dubleazd nu
Capul Bunei Sperante, cum i se intim-

lase lusitanului, ei succesiunea de vir-
uri ascutite, ale sperantei absente, cu
cea mai contradictorie deviza Tnscrisa pe
marele pavoaz : ,fac dragoste cer liber-
tate / egalitate fraternitate paternitate
! singuratate si placarditate”. Vasco in-
susi este un fel de frate geaman al ace-
lui Galileo urmuzian. un ,personaj” de-
parte insa de a se simti bine instalat in
,.supra-realitatea™ deja dogmatizata de

catehismul suprarealist, mai mult un fel
de notiune ontologica pornita_in cduta-
rea corporalitatii sale, Invadata de atitea
obiecte care ,existda", de o imanentd a-
gresiva; ,vasco vasco suspind geaman-
tanul ai / uitat un picior in ultima cora-
bie / si_ti-a fugit figura spre golf / dar
batista _Tsi arata dintli spre comandantul
/ care T1si balanseaza pendulele din urechi
/ si pendulele si-au ars barba / barba a
cerut iertare esteticii / estetica a mincat
biscuitii / uscati in orbitoarea ascensiu-
ne spre gurd”. Daca acest nou val al su-
rarealismului romanesc ar fi ramas doar
a_ particularizarea unuia din aspectele
miscarii mondiale sl folosindu-se, bine-
Tnteles. ca toata lumea, de ametitoarea

libertate a dictcului automat (in paran-
teza fie sPys, niciodata crezut el. dicteul,
ind la ultimele consecinte), si cu toata

inecuvintarea lui Breton, care constata
deplasarea ,,centrului lumii" la Bucuresti,
nu ne-am putea explica astdazi anvergura
Tntregii noastre avangarde, si_nici, creatia
ei poetica, pilduitoare, a lui Gellu Naum.

OEMELE sale de Tnceput au acea
P(_jic'giune omogend, a fragmentelor
juxtapuse, care Tncearca sa in-
culce cititorului o anumita initie-
re In imaginar, profesind un soi de peda-
gogie stilistica, persuasiva, amplu dez-
voltatd, 1n fond; un grund compact si
comunicativ, unificator, peste care se
arunca jeturile disparate ale imaginilor.
Se pastreaza astfel un soi de simultanei-
tate in care logicul si o oarecare coerentda
sint asigurate de plenitudinea rostirii, pe
cind subiectul acestei rostiri absenteaza
cu premeditare. Tensiunea dintre  cele
doua straturi — ca sa ne pastram in ter-
minologia poieticd a picturii — este ra-
portul, falsul raport sau absenta de ra-
port ce asigura ,scandalul” Tn  sistemul
receptorului. Treptat Tnsa, poetul Tncepe
sa fie interesat agroape exclusiv de ra-
porturile dintre obiectele vazute in pla-
nul imediat, de_ cuvinte in izolarea lor
aproape absoluta, fara sa mai dea poe-
mului acea, cit de aparenta, lubrifiere a
stilului, a_dictiunii, fara sd mai_respecte
simetria juxtapunerilor (concesie facuta
involuntar la Tnceput, aproape psihanali-
zabila, de fapt, ca o oscilatie a _indrazne-
lii, o ezitare ,,grevatd” de traditie). Este
.melancolia dezvoltarii, cum foarte su-
gestiv _se va numi unul din ciclurile sale
de mai tirziu, dar semnalind ea si_prezen-
ta ,,partii_celeilalte”, a nemultumirii de a
ramine situat Tn vizibil, fie el si trucat.
Acesta este spatiul aporiei Tn care si
suprarealismul (dar numai prin  putini
dintre ,ereticii” sdi care au continuat sa
scrie si dupa ani cincizeci) nu avea cum
sa nu ajunga, iar poetii de o infatigabila
nemultumire constructivd, cum este gi
Naum, se vor fi simtit intrati intr-o
mare familie atemporald. Céci la acest
stadiu problema este si a lui Dante si a
lui Beckett, si a lui William Blake si a
lui Michaux : structurile imaginarului le
calchiaza pe cele ale realului, arhitecto-
nica Infernului este o varianta a con-
structiilor ecumenice, iar ,,nesupusul lip-
sa" abia cu zgircenie Tsi. dezvaluie ,,re-
perele unei haotice stabilitati" (Naum, in
Copacul-animal).

Cele mai frapante aspecte ale poeziei
lui Gellu Naum dezvolta, pina si astazi,
aceasta strategie menita sa surprinda ,.te-
ribilul interzis", aceasta competitie intre
,pohet* si ,.nathura™. intre ,fihinta" si
univers, justificare a ,,pohemului” care
nu vrea sa ,reducd" sau sa ,surprinda"
prin alfabetul sau prismatic, ci sa fie
primit, acceptat si omologat Tn univers,
ca obiect de sine statator (iata-si una din
posibilele explicatii pentru teoria despre
poemul vizual, care nsa, la noi, nu a
ajuns niciodata si Tn faza mai recentd a
poeziei concrete). Numeroase ar fi exem-
plele ce se pot da Tn acest sens, acele
nervoase si dense pasaje cu valoare simi-
li-teoretica din poezia lui Gellu Naum,
dar poate cd cele mai expresive sint ur-
matoarele versuri ce creioneaza portretul
lui Victor Brauner (in titlu scris invers
— Rotciv) : ,,degetele lui atingeau puncte-

le incerte ale sacrilegiului ! nervii lui
pipdiau cimpiile pierdute simburii ino-
pe- 1| rantului inchisi in noi halucinantele
zone interzise /../ el a ales pentru for-
mula focului solidul versatil™.

Ceea ce frapeaza (dar nu si in superbe-
le sondari de mai sus) este in primul
rind acea  distrugere a  construc-
tiilor, pentru a fi ele reconstruite si iar
distruse, eliptismul radical aplicat unui
fond evenimential din cele mai umile,
neasteptatele explozii Tn banalitatea os-
tentativd a unei gesticulatii enervant de
nesemnificative, tonul aparent amiabil,
de conversatie banal-frivola, ce aplica le-
xicului, topicii, onomasticii si oricarui
graunte de sens, in general, o violentda
schimonosire. Alti poeti, pina la cei mai
tineri, dupa ce au luat libertatea imagi-
nativa a avangardei si permisiunea aso-
ciatiilor insolite au revenit, de obicei. la
problema sensului_si consensului (pactul
comunicarii !), lastndu-i limbajului doar
rolul instrumental. Gellu Naum este Tnsa
singurul care continud sa eludeze pro-
blema sensului, de cele mai multe ori eu
o savanta inscenare si dovedindu-Be mai
radical decit Tnsusi Breton, pentru care
poezia totdeauna a fost si ,frumoasa".
Naum nu-si mesmerizeaza cititorul. si-
muleazd, cel mult, a accepta statutul de
mediumnitate, dar acolo unde cititorul
comod se simte frustrat existd, de fapt,
propunerea unei dezbateri mult mai com-
plexe decit prezenta sau absenta de noi-
ma Tntr-un text sau un ciclu de poeme.
Este problema legitimitatii acestui uni-
vers dispere, dedublarea unitarului si a
logosuluti, relativizarea certitudinii, oculta
corespondentda dintre  omul (nocturn t
diurn) si cosmosul (vizibil / invizibil).

Pe Borges, pe Rend Char, pe Czeslaw
Milosz si pe atitia alti poeti ai veacului
nostru i-a atras indirea lui  Heraclit,
aeest ,,precursor" al avangardei. ,,Obscu-
rul", cum i s-a mai spus, filosoful naturii
(,physicus"), cel care intiiul a aruncat
gindirii_speculative problema armoniei
contrariilor (,,exista o armonie a tensiu-
nilor opuse ca de pilda la arc Si la lira"),
a4 miscarii eterne; un cinic Tnainte e
cinici (,cea mai frumoasa lume este o
gramada aruncatd la Tntamplare™) sau
chiar un Tntemeitor al logicii... polivalen-
te, dacd luam Tn considerare urmatorul
pasaj din_Metaphisica aristotelica : ,,Este
peste putinta sa admitem ca acelasi lucru
exista si nu exista, asa cum unii cred ca
a sustinut Heraclit" (Eilosofia greacd pina
la I’lalon, 1, 2. p. 323 passim).

CELE forte dezvoltate de limba-

jul poeziei lui Gellu Naum sint

energiile  manifeste ale unei

lumi sfisiate de contrarii. Poezia
este o0 expresie, dar si o reconstituire a
lor (,se poate numi poet numai acela
care deformeaza cu precizie"), o abordare
fizicd" a fenomenelor, prin intermediul
.logosului, care este ,comun  tuturor"
Tntr-o existenta ce nu este un dat imua-
bil ci o devenire (Plafon Tnsusi elogia a-
ceasta distinctie hcraclitica).

Daca observam bine, pe linga sfera
semantica tipica suprarealismului ,ur-
ban", exista in poezia lui Naum si o zona
primitiva, un spatiu al smircurilor si
mlastinilor palude. germinativ, crater
pentru ,.exhalatiile” primordiale ale _ci-
clului de transformari heraclitice (,,résu-
flarea lumii imi aburea geamul”), o zona
de umiditate si eroziune prafoasa, un la-
birint al Tnceputurilor (atit de coplesitor
si in romanul Zenobia), o vegetatie umi-
la dar_tenace, dar si calcinatele peisaje
ce Tngaduie abia o vegetatie de paraging,
din care poate sda apard, brusc, statueta
de lut ars a unui zeu paleolitic : ,,Groa-
pa de var se cam pdardginise / prin ceata
umblau péasdrile amenintatoare ale som-
nului / noi ne feream pe cit puteam / si
el ne rezema cu ochii".

Nimic din poezia Adianor, ce conti-
ne finalul de mai sus nu indicad ivirea a-
cestei statuete (din cele ce se mai pot
gasi Tnca Tn lunca Dunarii noastre), poa-
te doar doua rinduri servind de motto :
,.Dintr-un stravechi gest ars / de patru

VITALIE NEREUTA : Peisaj (Galeria ,Galateea")

mii de ani". lata deci cd se interpune si
un anumit ermetism in economia expre-
sivitatii acestei poezii, ca sa nu_  mai
vorbim de derutantul titlu medieval ; dar
se intrevede un drum spre inteligibil,
daca te lasi ghidat de parcimonioasele
semne. Lui Gellu Naum nu-i place ,.cita-
tul". Vorbind undeva despre Thales sau
despre Hipocrat din Kios, ironia stabiles-
te 0 netd distantd fata de obisnuitul ,,or-
nament” literar Tndeobste practicat : ,.eu
n-aveam nimic comun cu ei cc pot avea
comun cu / niste atemporali temporali
sau eu un ipocrit de Hipocrat / pe un
plan sau pe altul ei vin la tine si
gata sa-ti ex- / plic eu uite asa si a
sau invers iti dau adeverinta te simti /
inteligent chiar / daca esti cretin" (copa-
cul-animal, p. 51). Ceea ce nu Tnseamna
cd nu ni se presara ne parcurs alte
»semne”, jaloane discrete = ghidindu-ne
spre acest centru saturat nu numai de
hcraclitism. dar si dominat de figura tra-
gic fabuloasa a efesianului care a murit,
se spune, pe o0 gramada de balegar ncer-
eind sa se vindece de hydropisie. lar acest
,.beckettian” amanunt este singurul indi-
ciu cit de cit explicit pentru justa
arcurgere a unui minunat poem din "ace-

asi volum, Copacul-animal, o parabola a
parabolei in viziunea lui Naum ; ,,Batri-
nul sedea mort pe balegar / in groapa lui
contemplativd / el nu spunea nimic sein-
cea ca un copil Tntr-un stmbure / vencs
aceeasi barcd doar pasagerii se schimbau
/ ei 7i dadeau tircoale il comemorau / ba-
trinul statea mort cu paldria veche ne
cap / citiva discipoli cel mai puri coi mai
profund murdari / scormoneau balegarul
cu degetele cautau rime pentru pescuit
/ noi ne adoram cum se spune Ne aflam
acolo din Tntimplare / ceilalti veneau me-
reu Aveau carti si caiete / se apropiau de
batrin 7i puneau Tntrebari / (erau aceleasi
Tntrebari doar pasagerii se schimbau) /
spuneau Te respectam lata are loc sole/
na ta comemorare" (p. 45).

Aceasta schitd de prezentare a nesis-
tematizabilului prin excelenta, care este
poezia Ilui Gellu Naum. ar fi ciuntita
fara luarea in considerare a unui alt im-
portant poem naumian, un fel de sinteza
sui-generis si_de recapitulare a_ operei,
din nterior. Este vorba de Diminetile eu
domnisoara peste, text-matca ce reunes-
te, Tntr-o semnificativa alaturare, si pro-
cedeele de capatii ale expresivitatii sale
stilistice si acea ,,natura a lucrurilor" ca-
reia ,1i place sa ramina ascunsa”, dupa
o alta criptograma heracliticd. In lipsa
de spatiu, semnalez doar pasajul heracli-
tic despre subtila miscare a spiralei :
,Calea surubului de la piuda. totodata
reaptd si rasucita"), ,,una si  aceeasi”,
cum observase Heraclit; dezvoltata de
Gellu Naum ca o cosmogonie a creatiei
poetice : ,la picioarele unei scari n
melc / vedeam desprinzindu-se doua e-
norme sisteme care / pareau despartite
printr-o linie" /../ ,sistemele se apro-
piau unul de altul se atrageau si se res-
pingeau / razele se spargeau_reciproc
transformindu-se intr-o / Infinitate de
puncte stralucitoare de-a_lungul / me-
dianei" /..J ,,avind acces la starile acelea
/ imi dadeam seama cd undeva la fron-
tiera dintre haos / si ordine exista o idee
inspaimintatoare / pe suprafata mea ex-
presiva acolo unde ?ermineazé / legatu-
rile / si locurile goale dintre forme / in-

tuiam efectele previzibile ale unor legi
aproape fizice / natura mea constituia ca-
litatea lor fundamentala / si rezistam ten-
tatiilor nostalgice folosind adesea com-
binatii aspre" ».munceam din greu ca
sa interzic cuvintelor sa devina senti-
mente",

intre aceste ,limite autoimpuse ale
inadmisibilului” se contine, paradoxal,
universul nebanuit de clar structurat al
poeziei naumiene, luminat alternativ de
luna fantasmagorica a suprarealismului si
de soarele palid, egal, dar nu mai putin
misterios al gindirii vechi, presocratice.
Dacd nu cumva ma fnsel in aceste son-
daje si atunci ar fi nevoie de un ..scu-
fundator din Delos"....

Dinu Flamand
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Caragiale Tntr-o noua companie

ON VARTIC realizeaza in Tema
si variatiuni  (Dacia. 1988) mai
mult decit o noud editie — una
intre altele — a momentelor lui

Caragiale ; Tn opozitie cu toate cele
existente care au facut din cronologie
criteriul suveran, el Tncearca sa
restituie volumelor succesive, pe care

le antologheaza, profilul dat de catre
autorul Tnsusi. Era. Tntr-adevar. bizar ca
toata lumea sa considere, de exemplu.
Momentele din 1901 (acelea despre care
Ranetti a spus cd sint de fapt monumen-
te) ca un volum de referintd n proza
noastra, fara ca totusi sd se mai stie cum
arata el exact, de vreme ce. dupa editia
princeps. toate reeditarile (cu exceptia
uneia singure, a lui Lovinescu, din 1929)
i-au risipit continutul in functie deobicel
de data publicarii in periodice a primei
variante a textelor. lon Vartic adopta, de
altfel, principiul ultimei variante, iarasi
n deosebire de ceilalti editori. li ilustrea-
za pertinenta prin cazul schitei Smotocea
si__ Cotocea, tiparita Tn ,,Claponul™ din
1877—1878, devenita Lache si Mache
a 1893, cind a fost republicata intr-o ver-
siune binisor modificatd in ,,Moftul ro-
man". In plus, editiile care nu contin no-
te si variante explicatoare produc confu-
zia cititorilor, fiindca indica pentru al
doilea text data si locul de aparitie ale
celui dintii. Foarte grijuliu se arata edi-
torul de astdzi in privinta corectitudinii
textului. Se stie ce ,,pedant” era Caragia-
le la acest capitol. Efectuind un sondaj
Tn citeva din editiile recente, care au
luat-o ca baza pe aceea critica din 1959—
1965, datorata iui Al. Rosetti. S. Ciocu-
lescu si Liviu Calin g,,un exemplu de
acribie filologica", p. 54). lon Vartic Sta-
bileste o statistica a erorilor, care cresc
de la 18 la 6.7 pe pagina. Un record in
materie_este pagina 131 din editia lui Vir-
gil Vintilescu de la Ed. Facla, 1984, in care
existda nu mai putin de 27 de greseli ! O
problema a fost si determinarea sferei no-
tiunii de moment. Caragiale Tnsusi a osci-
lat Tntre mai multe denumiri gmoment,
schitd, notd, notita, anecdota etc.) si a
amestecat, Tn volume, textele de aceasta
factura cu_ nuvele ample si apartinind evi
dent altui stil (La hanul lui Manjoala, La
conac). Nu Tn toate Tmprejurarile linia ca-
re le desparte se poate trasa cu certitu-
dine. In orice caz. de la studiul lui Al. Ca-
linescu despre Caragiale sau virsta mo-
ierna a literaturii (1976) stim mai mult
.aproape destul !) decit Tnainte Tn aceasta
privinta si clasificarea nu mai pare chiar
arbitrara. lon Vartic a cules asadar 61 de
momente din urmatoarele volume : Note
si schite (1892). Pacat..., O faclie de Paste,
Om cu noroc 1892?\./I Schite usoare (1896),
Momente (1901). itica ~ (1902).  Schite
noua (1910). Doua treimi din titluri sint
acelea din volumul din 1901. Le-a adaugat
aproape Inca o datd pe atitea (58) din pe-
riodice. Cum 1l stim extrem de scrupulos.

I. L. Caragiale, Tema sl variatiunl,
Momente, schite, amintiri, editie Tngrijita
%Jgrefat,é de lon Vartic, Editura Dacia,

Un Tnvatat
’

E mai bine de treizeci de ani de
DcTnd 1l stiu, profesorul I.C. Chiti-

mia nu Tnceteaza sa ma uimeasca

prin felul sau de a fi. In
orice ipostaza s-ar afla, de-i iesi in cale
ori il abordezi cu vreo Tntrebare, se umple
dintr-o data de o curiozitate curtenitoare,
de parca tu i-ai conferi cea mai mare
Tncredere cu putintd. Chiar cind ajunge Tn
dezacord cu cineva, starea de receptie nu
diminueaza. Discret, dar categoric, 1ti
spune ce crede, dirijind astfel lucrurile
de parca nici n-ai fi de fatd. E Tn acest
mehedintean (nascut la 22 mai 1908, 1in
Albulesti-Dumbrava, jud. Mehedinti) o fi-
bra de om tare, cu o eticd aspra pentru
el, toleranta si pilduitoare pentru ceilalti,

care-i uita adesea munca si personalita-
tea.

banuiesc ca selectia e infailibila. Si. ori-
cum. mi se pare preferabil sa discut in
continuare altceva decit sumarul : si anu-
me Tntinsul, bogatul, originalul studiu in-
troductiv.

Intitulat 1.L. Caragiale si schitele sale
exemplare, studiul are doua parti, intitu-
late. la rindul lor. Despre Lache si Mache
sau despre a-fi-cu-celalalt si, respectiv.
Nenea lancu, Socrate si filosoful din Sta-
gira. Cum se vede, compania Tn care-1
aflam pe nenea lancu este, de data asta,
aceea a unor reputati filosofi : pe linga
Socrate si Aristotdl. prezenti nemijlocit
chiar din titlul partii a doua, mai gasim,
Tn prima parte, pe Heidegger si pe Jas-
pers. 14 care_ trimite (cum cititorul
perspicace va fi remarcat deja) expresia
na-fi-cu-celalalt” (si. nu in_ultima instan-
ta. cratimele din ea sau. in limbajul lui
nenea lancu fnsusi, trasurile de unire).

In esentd. intrebarea de la care pornes-
te studiul lui lon Vartic este dubla si ea
ar putea fi formulatd cam asa: de ce
n-au avut succes momentele la publicarea
lor n jurul lui 1900, asigurindu-si Tnsa pe
urma o glorie pe care putini o preve-
deau si de care unii (Lovinescu) se in-
doiau cu argumente principiale ?” La pri-
ma jumatate a Tntrebarii, raspunsul cla-
sic este acela al lui S. Cioculescu din De-
tractorii lui Caragiale, studiu mereu ac-
tual. care poate fi recitit cu profit inte-
lectual oricind. lon Vartic introduce cite-
va nuante noi Tn discutie, pe care, de alt-
fel. o deplaseaza din planul sociologic n
acela strict literar. Natura Tnsasi a mo-
mentelor crea anumite perplexitati con-
temporanilor. Spirite inteligente si_nova-
toare ca Duiliu Zamfirescu (dar ‘aici era
Si 0 antipatie personald) considerau cd e
vorba de ,fleacuri”. Primul lor editor.
Paul Zarifopol. credea, probabil pe buna
dreptate, cd tiparirea momentelor in foile-
tonul unor ziare de tiraj constituia ,,0
prevenire defavorabila scriitorului®. Lite-
ratura adevdratd parea Tnca greu de asi-
milat cu o productie jurnalistica de felul
celei caragialiene. Erau (precizeaza lon
Vartic) si dimensiunile de vina : publicul
Tncepuse sa doreasca romane ori. macar,
nuvele. (Aceastda mentalitate nu s-a schim-
bat in cele trei sferturi de veac cane au
trecut : Radu Cosasu recunoaste astazi
ca-i vine greu sa convinga pe multi ca
un simplu articol de gazeta_poate fi o ca-
podopera.) Motivul cel mai important al
refuzului i se pare lui lon Vartic a fi
absenta, din majoritatea momentelor, a
Ltransfigurarii®  ‘realitatii, absenta ,,fic-
tiunii™. tn ochii cititorilor de la 1900 ele
se confundau lesne cu niste reportaje, cu
un jurnal de actualitati. Cele mai multe
subiecte erau luate din evenimentele po-
litice. sociale, culturale ale zilei, din fap-
tul divers. Celebrul primar al Mizilului da
pe atunci era chiar Leonida Condeescu,
R/Ie_rsonajul caragialian. despre care a scris

ircea lorgulcscu de curind citeva pagini
Tncintatoare. I. Suchianu citeaza o scri-
soare (reluatd de lon Vartic) pe care pri-
marul i-ar fi trimis-o lui Caragiale dupa
ce acesta a tiparit O zi solemna (toata
lumea stie ce contine momentul cu prici-

Octogenarul de astazi a studiat la Uni-
versitatea din Bucuresti, dupa care a fa-
cut un temeinic stagiu de specializare la
Varsovia (intre 1934 si 1938) si si-a dat
doctoratul Tn filologie cu o teza despre
Cronica lui Grigore Ureche (1948). Tntors
ranit din razboi, este numit in 1944 asis-
tent la catedra de literatura romana ve-
che a Universitatii din Bucuresti, trecind
ulterior la cea de slavistica si  ureind
toate treptele universitare, pina la nivel
de profesor consultant,. membru al mai
multor organisme stiintifice nationale
si internationale.

Paralel cu munca la catedra. I.C. Chiti-
mia a Tnceput sa se afirme si ca folclo-
rist, mai intli Tn cadrul Cercului de stu-
dii folclorice si al buletinului acestuia,
,.Cercetari folklorice”, apoi, pina in pre-
zent, Tn cel al Institutului de Istorie si
Teorie Literara, unde conduce un activ
colectiv de literaturda romana veche, prin-
tre ale carui lucrari se numara si  cele
doua tomuri din Bibliografia analitica a
literaturii romane vechi, aparute n 1976
si n 1978 si avindu-i ca autori pe Mihai
Moraru si pe Catdlina Velculescu. Evi-
dent, lucrarea, despre a carei importanta
ca instrument de lucru s-a scris elogios
si pe merit, continud, pina la epuizarea
domeniului, ca si semnificativa Crestoma-
tie de literatura romana veche, al carei
prim volum a aparut Tn 1984, cu un cu-
vint Tnainte de Zoe Dumitrescu Busulen-
ga (colectivul de redactare fiind compus
din Liliana Botez, V. Candea, Gh. Ceau-
sescu, I.C. Chitimia, Nedret Mamut. Mi-
hai Moraru. Stela Toma, Catalina Velcu-
lescu). Activitatea de coordonator si Tn-
drumator, de editor, de autor de studii
introductive, prefete, comunicari si con-
ferinte pe cele mai diverse teme, tinute

na: ,In sfirsit. de la 1 mai stil nou. tre-
nul numarul 5 Bucuresti-Berlin si_ trenul
nr. 6 Berlin-Bucuresti se opresc in gara
Mizil"). Ei bine, nu numai ca primarul
care realizase oprirea expresului Tn ur-
bea lui nu s-a supérat pe scriitor, dar ia-
ta ce-i spune: ...Cit o trdi tara asta,
ce-ai scris dumneata asa de frumos, o sa
se citeasca cit lumea si pamintul si cu
chipul acesta viitorii mei concetateni o sa
afle ca in orasul Mizil a trait cindya un
oarecare Legnida Condeescu..."” (p. 8). Nu
e amuzant sa constati ca ironizatul refor-
mator are o intuitie mai_buna decit a
avut Lovinescu ? Am spicuit exemplul ca
sa arat cd prea directa actualitate a mo-
mentelor Tmpiedica receptarea lot ca li-
teratura. As adauga, la acestea, cd no-
tiunea ca atare de literatura (tgj. implicit,
notiunile subsecvente de schita, nuvela
etc.) este, n fiecare epocd, produsul unei
codificari acceptate deopotriva de cei ca-
re scriu si de catre cei care citesc:
la 1900 momentele caragialiene depdseau
orizontul de asteptare constituit al citito-
rului de literatura si erau simtite ca ope-
re jurnalistice.

ENTRU ca ele sa fie citite astazi

ca niste ,,schite exemplare”, cum

le numeste lon Vartic prin ana-

logie cu Nuvelele exemplare
ale lui Cervantes, trebuie ca a-
cest orizont de asteptare sa se modifice
radical. Dar numai atit nu era deajuns :
fiindca pierderea actualitatii subiectelor
putea crea (cum a crezut Lovinescu ca
se va Intimpla) un risc de Tnvechire la
fel de mare ca acela, invers, care in epo-
cad facea schitele sa semene cu niste arti-
cole_de ziar prea actuale. Explicatia data
de G. Calinescu si de altii supravietuirii
acestui sector al operei lui Caragiale
constd Tn geniul cu care scriitorul a sur-
prins citeva din trasaturile tipului Miti-
cd :  meridionalul expansiv, sociabil si
limbut, atit de specific. Tn esenta, ca si 1n
culoarea lui locala. Opinia lui lon Vartic
este ca aceastd explicatie obnubileaza ade-
vdrata ratiune a vivacitatii artistice a lui
Caragiale: ,,Dupa parerea mea. Momen-
tele au_o miza actuala mai mare, una
esentiala — asta ar explica, de fapt, si
perenitatea lor — caci ele constituie o
multipld concretizare a fatetelor prin care
omul este o fiinta-in-lume. in consecinta,
a faptului de-a-fi-intotdeauna-cu-cela-
lalt” (p. 12). Acest dat originar al fiintei
este lamurit cu citate (surprinzator de a
propos) din_Sein und Zeit al lui_Heideg-
ger si din Einfuhrung in die Philosophic
a lui Jaspers si concluzia lui lon Vartic,
dupa trecerea momentelor prin urechea
acestui ac filosofic (Ia} trecut ea camila...),
este urmatoarea : ,,Toate aspectele exis-
tentiale pe care .le-am inventariat —
omul ca fiintd-in-lume si fiinta-cu-cela-
lalt. diversele sale determinatii_ (verbia-
iu_l, curiozitatea, echivocul, obsesia timpu-
ui etc.) — dovedesc din plin cd& Momen-

tele. unde se afla, deseori, o pura reve-
lare a existentei ca existenta, contin mul-
te din elementele de baza ale unei posi-

in mari centre stiintifice strdine, ori tn
diverse locuri din tara cu un rar devota-
ment_fatd de cunoasterea si propagarea
valorilor culturii nationale, l-au acut,
intre altele, pe profesor sa-si tot amine
adunarea propritlor scrieri In  volume.
Partial, acestea au fost strinse deocam-
data in Folcloristi si folcloristicdi roma-
neasca (1968), Folclorul romanesc in per-
spectiva comparatd (1971) si Probleme_de
baza ale literaturii romane vechi (1972),
ca si in volumul Tn limba polona, Studii
si schite literare de romanistica si po-
lonistica, Varsovia, 1984, tomuri ma-
sive Tnsumind_studii  aprofundate des-
pre fiecare dintre = domeniile avute in
vedere, pline de informatii si suges-
tii utile, citeva deschizatoare de noi
orizonturi pentru Tntelegerea adecvata a
fenomenelor cercetate. Mereu atent la
sunetul propriu al motivului, temei sau
cartii avute Tn vedere, vehiculind o bi-
bliografie extrem de Tntinsa si variata si
relevind contexte si arii de circulatie ne-
asteptate, I.C. Chitimia are, totodatd, un
scris _limpede, la obiect, care-ti cistiga
numaidecit Tncrederea. Tnsa valoarea pa-
ginii sale vine mai ales din multitudinea
sl varietatea argumentelor, din abordarea
metodica a lucrurilor, din cumpanire si
probitate, dintr-o meticulozitate ce nu se
pierde in amanunte, fara a le neglija, din
capacitatea de sinteza si dintr-o recepti-
vitate discreta la tot ce e nou n cimpul
activitatii lui. Sa-i uram omului rar si
Tnvéatatului_ Tntelept si devotat muncii ani
multi, sanatate si cercetari cit mai pline

de bucuria datoriei facute bine si pina la
capat

George Muntean

bile antologii a cotidianitatii. Caragiale
nu este, repet, un simplu ilustrator al mo-
ravurilor si  mentalitatii  unei anumite
epoci, ci. Intrucit are acces la 0o zona mai
adinca a umanului, primul creator din li-
teratura romand, care, prin intuitiile
sale atit de lucide, a surprins caracterele
specifice ale omului ca fiintd cotidiana,
Er_ecum si esenta si natura_existentei pu-

lice" (p. 28). Aceasta ar fi deci explica-
tia perenitatii : accesul lui Caragiale la o
situatie ontologica fundamentala, descrisa
de filosofii germani ai existentei, sau. n
alte cuvinte, ,universalitatea cotidiand" a
lui Mitica, ilustratorul existentei publice

impersonale, mundanul prin excelentd,
sociabilul si palavragiul fara substanta
proprie.

BIECTIA pe care as ridica-o aces-
tei analize este cd ea pierde din
vedere diferenta specificd, atunci
cind stabileste gprobabil corect)
genul proxim al tipului fundamental din
momente care este Miticd. Atit Heidegger,
cit si Jaspers (,,Eu nu exist decit cu ce-
lalalt. singur nu sint nimic") definesc o
conditie umana generald (fiinta-Tn-oomun
care se misca in vorbirea-in-comun) ce
poate fi considerata degradata in raport
cu aceea ideal-abstracta a filosofilor sau
a artistilor : la Caragiale avem Tinsa alt-
ceva. si_anume degradarea unei degra-
dari :_Mitica nu e pur si simplu fiinta
umana sociabild si vorbareatd prin defi-
nitie. ci ipostaza_ei umoristica sau cari-
caturala. Sociabilitatea lui e nevrotica, nu
naturald, ca si limbajul lui (a vorbi ca
sa vorbeascd), reprezentind triumful ab-
solut al cliseului. Ceea ce-1 deosebeste pe
Mitica de tipul descris de filosofii exis-
tentei este deplina lui lipsa de sponta-
neitate Tn sensul autenticului uman ; aco-
lo unde Heidegger si Jaspers descriu, in
fond, pe omul autentic (oricit de degra-
dat Tn raport cu idealul). Caragiale 1l
descrie pe acela inautentic. Este, cred,
ceea ce a intuit la el Eugen lonescu si al-
tii dintre scriitorii _contemporani. Sint de
acord cu lon Vartic cind afirma: ,Lip-
siti _de realitate launtrica, eroii caragia-
lieni nu au. in consecinta, nici durata in-
terioara ; fara sa posede un trup propriu,
intim. Tnlauntrul cdruia sa se poata, din
cind n cind. retrage ca Tntr-un adapost,
ei sint continuu expusi, unii Tmpreuna cu
altii. Tn bataia timpului exterior al bana-
litatii  zilnice™ (p. 24—25). Dar cred cd
aceasta cadere sub tirania timpului, aceas-
ta ,,convietuire neconditionata in imedia-
tul mundan™ (p. 24) nu au exact acelasi
sens al omulul comun al filosofilor si la
eroul caragialian. din ratiunea pe care am
sugerat-o deja mai sus. o i
ea de a doua parte a studiului exami-
neaza tehnica lui Caragiale Tn a-si alca-
tui volumele de_momente si_fiecare mo-
ment Tn parte. Tema si variatiuni.: iata
chiar structura_unui volum ca acela din
901. Dovada ca ea este deliberata, lon
Vartic o face fara a lasa vreun dubiu. lar
acele ,,mii de secrete" ale tehnicii prozei,
asa de bine_stapinite de scriitor, ii permit
criticului sa conchida (oarecum Tn felul
in care acum doua decenii alt critic con-
chidea cu privire la Eminescu) cad ,,sub
un Caragiale neptunic; de suprafata, care
pare definitiv clasat (existd) un alt Ca-
ragiale, plutonic, plin de" intentionali-
tati secrete” (p. 31). Mai demult. lon Var-
tic a probat acest lucru prin Inspectiune.
Acum Tsi alege ca mostra O conferinta.
Si. ca sa-i caracterizeze mestesugul,
explica analogia pe care scriitorul Tnsusi
o stabileste Tntre artist si mestesugar,
prin  parabola mesterului pantofar Flo-
rian. care-i trezeste lui Caragiale Tn min-
te o Tntimplare cu Aristotel. tachinat de
un tinar zevzec. Miscindu-se cu dezinvol-
turd n remarcabila schitd. lon Vartic
ajunge sa argumenteze socratismul lui
Caragiale : lipsa simtului pentru natura,
Tnlocuit cu cel moral-abstract ; capacitatea
de a concretiza abstractiile (Gherea.
pulpa de vitel si lucrul in sinel) ; ,.ne-
seriozitatea” ; discutia Tn contradictoriu
care ,,moseste” adevarul etc. Si ca nu
cumva aceasta companie de filosofi (ca-
rora li se adauga Noica. unul din ultimii
detractori ai lui Caragiale. tocmai prin
ignorarea  naturii socratice a scriitoru-
lUi 1) sa para exagerata Tn cazul unui
autodidact dotat cu atfta bun simt. lon
Vartic are grija sa reconstituie Tn finalul
studiului sau o parte din savuroasele re-
latii intertextuale din momente, care ara-
ta’ ca autorul lor stia totdeauna foarte
bine despre ce vorbea. Aceasta putind fi
o definitie a omului cult, nu mai e nici
0 mirare cd nenea lancu nu mai sade la
berarie cu Lache. cu Mache. cu. mai pe
scurt. Mitica, ci si-a gasit locul la un
simpozion de filosofi, unde nu se simte
deloc mai putin in largul lui... Ca sa vezi
ce surprize ne ofera dumnealui !

Nicolae Manolescu



UN FEL
DE SPATIU

ARA a avea 0 ,autonomie™ prea

I mare n peisajul literar roméanesc
de azi. proza eare se circumscrie
genului  science-fietion are un

succes de public deloc neglijabil, preocu-
pa categorii largi de oameni (cenaclurile
S.F. sint frecventate de ingineri, elevi,
muncitori, studcnti. scriitori), intereseaza
pe cei care studiaza in domenii ..de virf"
ale_stiintei si tehnologiei dar si pe ama-
tori ; faptul se explica prin accesibilitatea
sporita a textelor, grin gradul mare de
,relativitate” al problematicii si. poate in
primul rind. prin_aparenta lipsd a_con-
ventiilor. a rigorilor de ordinul strict al
tehnicii literare, pe care pare a 0 presu-
pune aceasta literatura. Proza S.F., in
ceea ce are ea ..comun" sau. altfel spus,
,Clasicizat". pune accentul pe capacitatea
de inventie epica in marginea unor date
precise, extrase din lucrari cu caracter
stiintific, de specialitate sau de populari-
zare. dupa puterile autorilor Tn_ cauza ;
criteriul verosimilitatii actioneaza si aici,
diferit Tnsa, pentru cd ..verificarea" pe
care o face cititorul se raporteaza totdea-
una la termenii si notiunile provenite
dintr-o ramura anume a stiintei. Operind
In limitele sintagmei. ..fantasticului” ii
apartine literatura, iar ,.stiintificului” —
realitatea acestor naratiuni. Altfel, carti-
le se supun acelorasi criterii de apreciere
In masura in care ele se vor ,literatura” ;
chiar daca se ocupa iar de aceste volume,
critica de Tntdmpinare are in vedere, ca
si in cazul ,celeilalte” literaturi, valoarea
estetica a_ textelor si numai in ultimul
rind . stiinta” prezenta acolo. Am pus
termenii ,literar”, , fantastic" si ,stiinti-
fic" intre ghilimele pentru ca. dincolo de
rejudecata care plaseaza proza S.F. in-
r-o noua ,literatura de frontierd" (cea
veche cuprindea memoriile, jurnalele, e-
Pjsto_lariile. autobiografiile, notele de ca-
atorie). autorii Tnsisi Par, adesea, a se
dezinteresa de contactele (prea) evidente

VITRINA

m  HORTENSIA PAPADAT-BENGES-
CU — Femeia in fata oglinzei (Editura
Minerva). Proze scurte, antologate si
comentate de lon Bogdan  Lefter,
intr-o Tnsemnare asezata in frun-
tea volumului, Tn loc de nota asupra
editiei, se precizeaza ca ,In formula ei.
aceasta culegere de proze scurte ale Hor-
tensiei Papadat-Bengescu aspira la statu-
tul de «antologie critica», de — adica —
iclectie ordonata conform wunei idei in-
terpretative” (p. 5). ,,ldeea” e cd opera
s-ar distribui  conform unui numar de

cinci ,,modele” structurale, primele patru
ilustrate de antologia de fata (in sfera

celui de-al cincilea ar intra romanele).
Se exprima astfel — zice-s-ar — un soi
de obsesie tipologizantd (nu a prozatoa-
rei). Postfata face eforturi intru de-
monstrarea tezei cu pricina (reluind —
Intr-un fel — ,,modelul” prefetei la citata
editie Rebreanu. tot de proze scurte).
Analiza Tncearcd o deplasare de atentie
de la criteriul ,sinceritatii”, folosit cu-
rent in legatura cu opera ,,pre-roma-
nescd” a Hortensiei Papadat-Bengescu,
Tnspre mecanismele ,,disimularii*, in spe-
ranta ca ,,accentul asupra strategiilor di-
simularii ar putea avea avantajul de a
pune mai bine Tn valoare felul cum —
desi decurge. in spiritul experientialismu-
lui modernist, din biografia autoarei —
opera «se opune» vietii aceleia™ (p. 478).
Prin urmare, postfatatorul abordeaza plin
de elan (ramine de constatat si cu citd
aplicatie) un loc comun al exegezei cri-
tice de pina acum, supunindu-1 unui atac

Ploala de

care exista Tntre textul S.F. si cel ,lite-
rar’ ; autonomizarea nu_poate fi decit re-
lativa, proza S.F. avind statutul unei
specii a genului epic, care se supune, deci,
tuturor regulilor de apreciere ale spatiu-
lui unde se Tnscrie. Nici mai mult, dar
nici_ mai putin decit atit.

Din punctul de vedere al normelor de
constructie, romanul, povestirea, nuvela
si schita S.F. se apropie de genul polici-
er-ului ; o enigma, citeva aparitii bizare
si fapte care ies din serie, personaje ne-
gative si pozitive si. mai ales, drumuri,
atractia necunoscutului, a acelui ,ceva"
ce se ascunde dincolo de zona ,,de protec-
tie" a individului. Prozele din ultimul
volum al lui lon Flobana  unul dintre a-
utorii nostri  (re)cunoscuti de literatura
scicnce-fiction, nu fac exceptie de la a-
ceste reguli. Caracterul mai mult literar
si mai putin ,.stiintific" al naratiunilor a-
corda cartii lui lon Hobana acea ,trans-

arentd" necesara contactului cu publicul
arg sl. totodata, relatiei cu problematica
generald a prozei noastre contemporane ;
dealtminteri, vesmintul literar al ,fictiu-
nilor" din Un fel de spatiu il poate face
pe un cititor optimist sa simtd nu prea
departe era cosmicd. In universul marin
sau Tn spatiul cosmic, personajele lui lon
Hobana sint preocupate. Tn primul rind.
de ceea ee s-ar putea numi esenta lor
(omenescul, adica) ; termenii si probleme-
le stiintifice ale viitorului, nu foarte di-
verse si nici complicate, sint abil trecute
in povestire, astfel incit ele par sa se
inscrie firesc in (i)realilatea noastra
imediata : ce sint un elicopter sub-
marin. pescuitul ultrasonic, tunul cva-
druplu si generatorul de ultrasune-
te sau un templu construit de pri-
begii de pe Atlantida, masina timpului,
cineciberul si prima calatorie spre Marte
(care figureaza, mi se pare. in programe-
le spatiale ale viitorului nu prea Tndepar-
tat) pe linga atitea aparate, mecanisme si
legi ,,prezise" de Jules Verne, drese si
facute de contemporanii nostri ? Universul
prozelor lui lon Hobana nu are nimic
straniu si foarte putin ,din viitor", pa-
rind. dimpotriva, familiar, la indeming,

erfect realizabil : asta poate si pentru ca
umea s-a obisnuit sd vada imﬁ) inindu-se
anticipatiile din carti. Nucleul textelor
ramine resortul uman ; nimic despre a-
menintarea sau autonomizarea tehnologiei
si nici despre ,,razboiul™ acesteia cu specia
care a conceput-o : personajele si apara-
tele de care se folosesc sint mereu ale ,,ti-
ranicei dorinte (a cunoasterii— n.n.) care
ne-a smuls din pesteri si ne-a trimis sa
ne lasam urmele pasilor pe fundul ocea-
nului si in pulberea selenara”. Naratiunile
din Un fel de spatiu ofera o lectura an-
trenanta, autorul eunoscind bine reteta

*) lon Hobana. Un fel dc spatiu. Edi-
tura Albatros. 1988

curajos (ramine de vazut si cit dc efica-
ce). Volumul, voluminos (de aproape
cinci sute de pagini), apare in colectia
JArcade".

m MONICA ASLAN — Basmele ape-
lor (Editura lon Creangd). Culegere de
opt povesti, ticluite dupa standardele con-
temporane ale genului, conform carora
se mixeazda dupa voie unele ori altele
din ,.functiile” basmului (cum le-a  numit
Propp), pe un ton vag-arhaizant, trimitind
catre o vechime aproape atemporald, in
subiecte spectaculoase_si eventual roman-
tios-patetice. cu sens_informativ-educativ.
Uneori execesiv de_inventiva (ca in Fi-
icele apelor?, alteori raminind _prea lega-
td de muddle cunoscute (Armasarul naz-
dravan_reia un_motiv din paradigma
Povestii porcului), autoarea brodeazad de-
zinvolt. mai_atentd sa pastreze aparen-
tele_de cursivitate retoricd decit sa con-
struiasca structuri subtextuale de bogata
semnificatie. Uneori altoieste ne trunchiul
basmului cite o mladita de legenda istori-
ca (in Nunta voievodului lon), alteori fo-
loseste  fantasticul pentru a deghiza in
poveste o lectie de prezentare a planete-
lor (in Craii curcubeului). Stilistica texte-
lor e la nivelul subiectelor, dezvoltind —
bunaoara — descriptii ,literare”, gindite
parcd pentru a familiariza publicul scolar
cu uzul insistent al epitetelor, precum se
vede n urmatorul pasaj reprezentativ :
,.Departe, pe un tarm stincos scaldat de o
mare atit de albastra incit nu se stie un-
de sfirsesc apele si Tncepe cerul, se Tnalta
un palat de marmura alba ce straluceste
ca un margaritar sub bdataia razelor. Va-
lurile se sparg de temeliile lui lasind pe
rtincile  slefuite horbota spumei, scoici
trandafirii si panglici verzi de alge. Tn-
colo. cit vezi cu ochii, numai nemargini-
rea senind a apelor si seninul nemargi-
nit al cerului. lar tarmul se Intinde jur
Imprejur tot stincos si abrupt, incit ni-
meni nu se poate urca pina la albul pa-
lat ce stapinestc maret si tacut singura-
tatile". (P. 66)._

Lector

Seala

dozarii faptului senzational in ansamblul
acestei problematici : povestirile Tntretin
suspense-ul. constituindu-si nucleul epic
prin descrierea unei lupte, a unei confrun-
tari — un calmar cu un plesiozaur (Cobo-
rind in albastru), intre crabi, apoi, Tntre
un tun si un generator de ultrasunete
(Furtuna in adincuri, unde tema e insa
una specificd romanului _politist : spiona-
jul economic), un nor vinetiu cu materia
e care o ,asimileaza" distrugind-o pen-
ru a o recompune ntr-un alt fel (Emi-
siune nocturnd), un om cuprins de frica
si, deci, Tn stare_de orice, cu un altul cu-
rajos (Oameni si stele). Pe acest ,,fond"
epic, prozele volumului se structureaza
in jurul a doud teme dominante : calato-
ria in timp si necesitatea cunoasterii. Si-
gur ca lon Hobana nu avea sa ocoleasca
scenariile cunoscute ale literaturii S.F.
unde tiparul. in pofida tuturor aparente-
lor. joaca un rol foarte Tnsemnat : citeva
clisee, rapid construite si difuzate (iatd
un exemplu : ,,Maelstromul cosmic aspira
substanta unei stele apropiate, fragmente
ratacitoare de corpuri galactice, nori_de
az nebular — o Imensa cascada sfisiata
e exploziile razelor X si gamma. Fluo-
rescente stranii iluminau spectacolul a-
cesta halucinant, pe care nici un ochi de
terrian nu-1 vazuse pina atunci”), nu pot
fi. oricum, eliminate din recuzita : aceas-
ta literaturda se ,,dateaza"™ si ea. probabil
chiar mai repede decit ,cealaltda”, pentru
cd — nu-i asa ? — lucreaza, in aceleasi di-
mensiuni. cu alte viteze. Aceste conventii
reprezinta unul din elementele care con-
ferd amintitul caracter familiar al ,;spa-
tiului” lui lon Hobana ; chiar aparitiile
Lfigurilor" de extraterestri, rare, e adeva-
rat, nu fac exceptie : ele au, cum stim
de-acum bine, ochii migdalati, pot fi si
acoperite_de par, cu ochii_fixati n vir-
fu) unor tije carnoase mobile” sau pot a-
rata foarte bine ca acest martian serafic :
~Era o faptura umanoida, de statura po-
trivitd. cu o fata triunghiulara pe care
luceau doi ochi imensi, ca doua petale de
aur. De-a curmezisul pieptului sdau Tngust
era petrecuta o esarfa cu sute de broderii
stralucind Tn toate culorile curcubeului. Se
apropia incet si degetele ii alergau pe bro-
derii. umplind vazduhul cu un_ freamat
melancolic”. Ceea ce intereseaza sini tol
problemele ,terestre” Tnsd : raporturile
omenescului cu el Tnsusi in situatii-limita.
convingerea ca trecutul, ca si. viitorul,
prospectat prin masina timpului ,poate
deveni o capcana fara iesire”, sentimen-
tul. de necomparat cu o calatorie in spa-
tiu. al trecerii cu picioarele goale prin
larba stropitd de ploaia de seara. Prozele
din Un rel de spatiu se citesc repede,
sint agreabile, avind certe calitati lite-
rare.

loan Holban

Cenaclul de dramaturgie
al revistei , Teatrul"

e Cea de a patra sedinta a ce-
naclului de dramaturgie al revis-
tei ,,Teatrul” a avut loc, ca de
obicei, in foaierul salii Majestic a
Teatrului Giulesti, luni. 9 mai a.c.
Tn regia lui Tudor Marascu si in
interpretarea actorilor Coste!
Gheorghiu, luliana  Ciugulea si
Bogdan Stanoevici a fost prezen-
tat un spectacol-lecturda cu textul
,Cind ai s-o cunosti pe Luiza" —
debutul in dramaturgie al prozato-
rului Stefan Dimitriu. Au luat cu-
vintul Traian Selmaru, Florin Ni-
colau. Aurelia Boriga. Dumitrii Di-
nulescu, Valentin ~ Hdssu-Longin,
Romulus Vulcanescu, George Mun-

tean, Lucia Dumitrescu-Codreanu,
Arie  Matache, Ana _Vladeseu,
Adrian I’ctringenaru. Dezbaterile

au fost conduse de criticul de tea-
tru Paul Tutungiu, presedintele
cenaclului.

Intilnirile

revistei ,,Teatrul"

= Cea de a treia manifestare din
seria Inlilnirilor revistei , Teatrul"
s-a desfasurat luni 9 mai. la Rim-
nicu Vilcea, avindu-i ca invitati pe
profesorul lon Zaml'irescu si scrii-
torul Dinu Sdararu, pe ficiorii Tu-'
dor Gheorghe (Teatrul National
din Craiova), Mitica Popescu (Tea-
trul Mic), Marian Rilea (Teatrul de
Comedie), Dragos Pislaru (Teatrul
»Nottara™) si altii. Din partea re-
dactiei, lon Cristoiu — redactorul
sef al revistei — si Victor Parhon
— coordonatorul acestor intilniri.
Fragmente din spectacolele Piateta
de Carlo Goldoni si Noaptea ma-
rilor sperante de Tudor Popescu,
ambele in regia lui Silviu Purca-
rete, Tn interpretarea  Teatrului
Popular din localitate au comple-
tat_programul artistic al manifes-
tarii.

Maturitate artistica

SOR decelabila de la primul vo-
lum din 1972, (Adierea tarimu-
lui, Editura Albatros) si pind la
oel pe care-1 avem acum in fata",
pozitia esteticd a lui Florin Costinescu
este inca o datd afirmata Tntr-o mica
balada cu evidenta adresa polemica :
.Frumoasa hoarda in delir / stirnind
ecou pina-n nadir / si nori de glorie spre
cer / plouind marunt cu efemer /.../ Des-
cinsi_din stirpea nimanui / sint si fla-
minzi, sint si satui / ei rid si pling in
nevazut / si-s migratori_ spre Absolut,
A./ Asediaza vechi zidiri / au foc adus
de nicairi, / arunca poduri _ peste sant
/ si fluiera Tnspre Bizant, / Calari f)e glo-
rie, pe cal / intra-n arena Nou Val
/ aplaudati_din rasputeri / cit clipa nu
coboara-n ieri"... Mentinindu-se, In a-
eeastda mereu reluata discutie dintre an-
tici si moderni, pe pozitiile unui tradi-
tionalism  vitalist. lorin Costinescu a
renuntat la  unele dintre teribilismele
junetii, cultivind cu precadere un lirisih
confesiv-elegiac cu accente meditative
uneori cu Implicatii baladesti. Motivei
esentiale prezente Tn versurile sale sint
erosu), trecerea si logosul creator. Lo-
osul sta sub semnul luminii care e ra-
acina tuturor lucrurilor, prin ea doar
fiind posibild dainuirea ntru _perpetua
devenire : ,,Prin tine, sfirsitul, e-o
curgere-n sus / de adine ne-ntinat, vi-
sator, nesupus" (Radacina). Poetul stie
»Cca de la soare incepe toful" (Casa poe-
tului) si cd ,,speranta renaste mereu din
inocenta" (Smog), fapt pentru care — in
postura baladesca_a unui mirabil cala-
tor prin sine — ,invata cuvintul ne-spus
/_cu-ntelesuri de-a pururi virgine" (Ca-
latorul " prin sine), lasindu-se atras doar
de iluzie, In ciuda faptului cd aceasta
il crede ,sclavul credulitétii*, , devorin-
du-1 cu ,,foamea de animal feroce /.../ cu

furie, cu _ disperare / nestdpinita, ca
moartea” (Trupul straveziu al iluziei).
El inchina ,primul vers al poemului"

omului purtind ,,asupra fruntii / nimbul
adevarului*, existind chiar prin moarte
,ca arborii prin fructele si_semintele lor"
(Clepsidra). Dezlegat de vinad, nou Sisif,
priveste bolovanu simbolic ca pe un
,,posibil obiect / Tn_muzeul resemnarii”...
(Dezlegarea de vind), atent la neantul
existent ,,in fotoliul "atitor cuvinte" (Dis-
tante), dar si la ,lectia de genuflexiuni'
a ,batrinului antrenor" (In fotoliul sa
rotitor), cunoscind ca binevenite sint
doar acele ,,intimplari fericite ale me-
moriei / cele prin care irump imaginile
vechi / ale copilariei" (Cai diafani).

Trecerea este interpretata la  modul
heraelitian, ca eternda curgere : , Alune-
eare-i totul" — clameaza poetul intelep-
tit de graiul anotimf)urilor (cu precade-
re al celui autumnal), implorindu-1  pe
Paean sa vindece ranile lumii, s& puna
,balsam si pe ranile celor vrednici / si
pe ale celor nevrednici” (Paean).

Cel de al treilea motiv — al erosului
— este integrat unui remarcabil discurs
indragostit. Existenta Tntru iubire _eMr
conceputa ludic, ca joc nesfirsit. miracol
al trecerii. Tn care razbat ecouri din
basme. Momentul prim e cel al cautarii
printr-o  ,,padure-fara-de-margini”, in
care, neaflind-o, pleaca mai departe in
.cealaltd padure”. implorind ~ cintecul
— unicul mijloc — ca sa-i poata afla urma
(Cintec pentru cautarea iubitei). Odata
aflata, traieste sentimentul incompatibi-
litatii, in ciuda faptului ca — desprinsi
de pe doua insule — cei doi célatoresc
pe doua corabii ,unul sPre celalalt”
(Corabii). La intflnirea cu fiinta iubitd,
poetul o Tndeamna sa-si traiasca viata
plenar, sa se bucure, sd& se piarda ,iu
viforul ce mereu se stirneste / pe Mu-
rea lubirii" (Statuie purtind coroana
Sinceritatii). Momentul de culminare a
iubirii este interpretat drept o ,intim-
plate / petrecuta intre lumina si  Tntu-
neric" — taind existentiala cind  ndrii-
ostitilor li se reveleaza ,,ceea ce ochiu-
ui / rar i se arata".

Tn alte poeme, precum si In balade. Tn-
tdlnim aceeasi atitudine de consemnare
descriptivista a faptului divers, pe care
am mai remarcat-o cu alta ocazie si in
volumele anterioare, nimbatd de ironie si
uneori chiar de sarcasm. Notabile. in
acest sens, ne apar: Vedere in Piata
Existentei Cotidiene si Dupa-amiazd. Un
exercitiu pe tema poemulul Riga Crypto
si lapona Enigel este balada purtind
titlul Negustorul din Brabant.

Echilibrat, unitar Tn _conceptie si egal
cu sine. Tn expresie. Cercul si inocenta
reprezinta, Tn  momentul cind poetul
Tmplineste 50 de ani, expresia maturizarii
«ale artistice.

Simion Barbulescu

> Florin Costinescu : Cercul si inocen-
ta, Editura Cartea Romaneasca.



Veghe in cuget

OUL roman a! lui Romulus Dia-
conescu. De veghe  pentru Tin-
vingiétori(? — din care autorul a
publicat doar primul volum —
este 0 naratiune Tn doi timpi : unul al
trecutului cu semnificatii istorice funda-
mentale, reliefind momente-cheie ale
luptei poporului roméan pentru_ indepen-
dentda in primul razboi mondial : cela-
lalt. cuprinzind secvente ale cotidianului
contemporan de prin deceniul al sapte-
lea. Cele doua ipostaze temporale se in-
terfereaza neincetat. Intr-o astfel de si-
tuatie s-ar fi putut insinua riscul unor
iporturi epice predominant exterioare,
esompozitia romanului a fost. ins3,
structurata cu o abilitate a mijloacelor
narative ce conferda legaturilor intre cei
doi timpi mobilitate interioara. Tn ce
sens ?

Prin anii 196.. studentul Liviu Cartia-
nu. aflat catre sfirsilul studiilor universi-
tare. este chemat la Balenj — gorjenescul
sal natal — de bunicul ~Costain. ..Vino
mai repede, sa-ti arat ceva". Tl momea
balrinul, cu seductie tardneasca a po-
vestirii. intr-o  scrisoare, pe jumatate
disimulata, ale carei ..litere stilcite se
sprijineau unele de altele ca parii din-
tr-un gard". Raspunzind tainicei che-
mari, Liviu — Tntors in casa batrineasca

*) Romulus Diaconescu. De veghe pen-
tru Tnvingatori, vol. I, Editura Militara.

Promotia *70

m TUDOR OCTAVIAN (n. 1939) : Po-
vestiri diferite (1986). = Nolembrie viteza
(1975), Banda lui Miibius (1978), Istoria
unui obiect perfect (1981), Mihal, stapinul,
si sluga lui, Mihai (1983), Firul principal.
Cuadratura cercului (1985). Sortiti iubirii
(1988). Intre povestirile",cartii de debut a
lui Tudor Octavian citeva atrageau aten-
tia prin modul original de ordonare in
dubla perspectiva a materiei epice : de o
parte candoarea perceptiei, denotind o
activitate afectiva pronuntata pina la_sen-
timentalism. de alta ironismul valorizarii
perceptiei, al receptdrii comentate deci,
denotind. la rindu-i, o activitate reflexi-
va ghidata de relativism si  scepticism.
Cele doud perspective amplificau seman-
tica unei tautologii de tip  traditional
(fragment biografic, stari psihologice pa-
sagere ori situatii realiste reproiectate in
imaginar) dar colaborau si la instaurarea
unui climat stilistic personal. Aerul ino-
cent al confesiunii (autorul e. prin ex-
celentd un prozator de persoana Tintii),
dublat de aerul ironic (inclusiv — auto-
ironie) al comentariului epic_dadea na-
ratiunii un aspect de ambiguitate ce re-

clama implicarea reflexiva a cititorului
mai mult decit in cazul unei proze fatis
,,obiective" sau, din contra, liniar ,su-
biective". Numitd de critica fie ,,romantism
ironic" fie ,viziune rece si nemiloasa",
aceastda dubla perspectivda naratologica
avea sa se instituie, in cartile urmatoare,
ca principala nota particulara a scrisului
prozatorului, dezvoltatd intensiv in po-
vestiri si extensiv Tn romane. Narcis se-
ver cu sine Tnsusi ca sa poata fi sever si
cu lumea din afara marginilor oglinzii in
care se priveste, prozatorul a reusit mai
ales in cartile unde textul biografic im-
preund cu contextul .sau social, ambele
revelate pe cale simili-jurnalierd, confe-
siva, erau ,vazute", iwediat dupa ce au
fost ,,privite”, cu o anume distantare,
evidentiata de latura ironica a comenta-
riului marginal. lar daca se poate vorbi
de o evolutie Tnlauntrul unei poetici pas-
tratd de-a lungul a doua decenii, aceasta
priveste schimbul de locuri intre confe-

— cunoaste. in sfirslt. acel ,ceva". Era
vorba de un caiet voluminos, un jurnal
complex — cu structura romanesca — ce
depasea obisnuitele notatii lapidare ale
jurnalelor de front. Cineva 1si povestea
pur si simplu viata. Autorul acestui
Hjurnal” era Andrei Cartianu. fratele
bunicului Costain. personaj ce nu mai
era de multd vreme in viata si pe care
Liviu. tinarul apartinind celui de al doilea
timp — al prezentului — nu avusese cum
sa-l1 cunoasca. Ratacit  Tntr-un cufar
vechi, caietul fusese regasit de bunic si
scos la lumina. Cei doi, batrinul Costain
Cartianu si nepotul sdu. se asociaza intru
Perce erea celor narate in caietul gasit.
asindu-1 sa-si reveleze materia ideatica.
Practic, din aceastd clipa. cartea lui
Romulus Diaconescu Tsi dubleaza filonul
narativ.  constituindu-se Tn  tentativa
fluenta a unui roman Tn roman.

Din momentul intrarii Tn scend, ma-
teria_ epica_a ,jurnalului” devine domi-
nantd. Niciodata insd. Tntr-atit incit sa
inhibe, ori s& Tmpingd in umbrd, vocea
celui de al doilea timp — prezentul Tn
care se misca Liviu Cartianu. In fapt,
timbrul narativ al ,jurnalului" poseda
acuitatea prezentului, ca si cum viata de
odinioarda a celui ce l-a scris ar fi traita
concomitent cu viata, din zilele noas-
tre. a lui Liviu Cartianu.

Un alt factor de legatura functionala
— lipsita de complezente exterioare —
intre nararea trecutului si cea a prezen-
tului o_constituie asemanarea de structu-
ra spirituala intre Andrei Cartianu. auto-
rul ,jurnalului”, si Liviu Cartianu. stu-
dentul care citeste astazi povestea dispa-
rutului. Sint doi tineri, doud individuali-
tati_ — o absenta refnviatad si o viatd in
plind desfasurare — ce se aseamana
printr-o puritate morala lipsita de excese
sentimentalizate, printr-un soi de scepti-
cism realist, constructiv,

n fine -- dar deloc Tn ultimul rind —
un al treilea factor de legatura fluenta,
intima. Tntre_ ipostazele epice alo celor
doud scriituri, cea a trecutului si aceea
a prezentului, o constituie continuitatea

articipativa, si intr-un timp si in cela-
alt. a lui Constantin Cartianu (bunicul
Costain). Vivacitatea artistica a acestui
personaj este remarcabilda si vom avea
prilejul sa revenim asupra ei. Daca de la
un moment dat Tncolo Liviu nu-si pas-
treaza decit postura de martor al vocilor
Ljurnalului”, batrinul taran Costain este

deopotriva martor si narator. El l-a cu-
noscut Tndeaproape pe fratele sau Andrei,
au_trait cindva alaturi, au fost apropiati
sufleteste si au luptat Tmpreuna — fie-
care cu _arme proprii — pentru indepen-
denta tarii Tn primul  razboi mondial.
Asa se explica faptul ca. in chip cu toiul
firesc, personajul reprezentat de batrinul
Cartianu trece frecvent din postura de
martor, de ascultdator al celor povestite
de ,jurnalul™ fratelui sdu, in ipostaza de
narator, completind sau explicitind un
eveniment, un amanunt, un gest, cuprin-
se Tn materia romanesca a caietului scos
la lumina.

Spuneam ca povestea cuprinsa in ,,jur-
nalul" scris de Andrei Cartianu devine
dominantd din momentul intrarii ei
scena acestui prim volum al romanului
De veghe pentru Tnvingatori. Scrierea lui
Romulus Diaconescu este — pe filiera
acestei dominante — mai cu seama un ro-
man istoric, ce descrie eroismul roma-
nesc pentru neatirnarea tarii Th momente
decisive ale primului razboi mondial. Pro-
venind dintr-o familie de tarani nevoiasi.
Andrei Cartianu este ajutat de o ruda sa
faca studii superioare,” absolvind literele
si filosofia. Devine apoi reporter la un
ziar democrat, ducind o viatd de boem
corect, de picanterie gazetareasca, de
amoruri pure si linistite, cinstit cu sine si
cu altii, abordind cotidianul Tn gesticula-
tia lui frustd, doldora de un realism te-
nace. acut al amanuntelor. Asteapta...
Ce ?... Andrei marturiseste, la un mo-
ment dat. Tn ,jurnalul” "sau: ,Nu ga-
seam un raspuns clar, cu toate cd ceva
era_pc-aproapc. Tmi dadea tircoale. Poa-
te insasi starea mea de atunci — o plu-
tire nedefinitd intre atractia placerilor
trdite pina la_capat si incapacitatea de a
ma hotari — Imi turna n suflet o licoare
ciudata : amestec de _ nostalgie, regret,
peste care adia o vaga bucurie de a ma
sti liber”. Trimis pe front de catre zia-
rul la care lucra. In calitate de corespon-
dent de razboi. Andrei Tncepe sa trdiasca
treptat alte ritmuri. Lentoarea seduca-
toare. pitoreasca, a vietii sale de pina
atunci se topeste cu Tncetul in fata acui-
tatii dramatice a istoriei  si procesul
constiintei de sine se precipitd, dobin-
dirid _accente grave. Traind el insusi_du-
ritatile frontului, toate acele sacrificii de
Un realism singeros. fara menajamente,
cunoscind eroismul autentic, deopotriva
eliberator si amar, procesul de maturi-

Dubla perspectiva

siune si comentariu : Tn primele carti co-
mentariul. Tndeobste ironic, relativizant.
venea cu un pas In urma_confesiunii, n-
tr-un fel reformind-o critic. In  cartile
mai recente comentariul tinde sa se sub-
stituia_confesiunii, devenind chiar mate-
ria epica a prozei.

n Noiembrie vitezd, primul roman al
scriitorului si una din cartile lui de Virf,
avem a face cu confesiunea unui tinar
abia trecut de douazeci de ani, absolvent
de liceu care fsi_povesteste, comentin-
du-si-le cu juvenil caustica_ironie, peri-
petiile intrarii in rindul lumii, stind toate
sub semnul precipitarii, al ,vitezei", deo-
potriva in planul vietii sociale (ca mun-
cilor, mai intii, intr-un atelier de aschie-
re, apoi pe un santier) si al celei senti-
mentale. Naratorul (fard nume) e un ti-
nar cu multa imaginatie, Inclinat spre
auto-ironie, receptiv. In maniera  teri-
bilista_la ofertele ce-i solicita, in varii
directii, elanul tineresc dar_Tintelegator,
cu maturd Tngaduintd ironica de sceptic
care nu mai poate fi surprins de nimic,
fata de deziluziile ce-i Tnsotesc in propor-
tie geometrica elanurile. Aventura socialda
a personajului, minutios relatatd, are un
apasat caracter de reprezentativitate pen-
tru o Tntreagd generatie de la sfirsitul
anilor cincizeci, iar faptele care o ilus-
treaza sint. fireste, dintre cele care au
populat buna parle din proza acelor ani.
Ceea ce le acordda o tenta de inedit e
amestecul de candoare si ironie sub care
sint povestite, amestec care deconspird o
structura afectiva si intelectuald, o psi-
hologie si un comportament foarte di-
ferite de ale personajelor proprii, la acea
datd, respectivei factologii epice. E un
personaj nou care, adaptindu-se vietii
sociale, Tncearca s-o facd dincolo de mo-
delele curente, in conformitate cu ceea
ce considerda ca f1i este cu adevarat pro-
priu, un personaj care se (re) descopera
ca individualitate inconfundabilda, pe cit
de candid la nivelul perceptiei imediate
a Tmprejurarilor de indiferent ce natura,
pe atit de necrutator (ironia se ridica
adeseori la sarcasm) cu sine si cu cei-

lalti in momentul filtrarii reflexive a im-
pactului afectiv. Tntreg traseul confesiu-
nii, cu alternanta sau interferenta de
candoare si ironie are meritul, de asta
data_pur stilistic, de a fi mereu_expresiv,
presarat cu formulari, observatii si con-
sideratii, memorabile.

Sortiti iubirii, alta carte meritorie a lui
Tudor Octavian, desi aparutd la treispre-
zece ani distanta de Noiembrie viteza, pa-
re a fi al doilea volum al acesteia, o
continuare a aventurii existentiale a ace-
luiasi personaj (ca structura), atita doar
ca personajul “are aici_nu_douazeci ci pa-
truzeci si cinci de ani, diferentele dintre
unul si celalalt tinind. toate, de aceea ce
un sfert de veac modificd, _inevitabil si
firesc, intr-o istorie, a unui individ si a
peisajului_n care el se misca. Naratorul
din Sortiti iubirii (si el _fara nume) e un
ziarist cultural, in speta un cronicar li-
terar la un ziar de provincie, conservind
de la ipostaza sa mai tinara din roma-
nul precedent candoarea perceptiei, auto-
ironia, alertetea  imaginatiei, apetitul
confesiv si placerea comentariului caus-
tic. Are Tnsa mult mai putin elan si o
infinit mai mare doza de gravitate in
atitudini, inclusiv in ironie, predispus fi-
ind (excesiv, din pacate, si_repetitiv)
spre  teoretizarea _categorialda Tn nu-
mele unei juste intuitii (de critic literar!)
a efectelor polisemiei cuvintelor —(zice
undeva, ca 0 constatare ineludabila: ,,Ar
trebui sa-i explic cda a nimerit Tntr-un bi-
rou unde proverbele despre grasi si slabi,
despre bine si rau. despre fata si rever-
sul lucrurilor sint inoperante. Fiindca
lucrurile ori n-au nici un chip, ori au
mai multe deodatd. Ne-am adunat Tntr-o
odaie lipsitd de orice logicd o mina de
experti Tn logicd. Si tot ce-am inteles
luptind din greu la precizarea intelesu-
rilor fiecarui cpvinl e ca orice poate sa
insemne orice. Sensul  cuvintelor e o
conventie si conventie sintera toti"). Sub
aparenta unui roman de dragoste, mai
exact al cistigarii, mentinerii si justifi-
carii iubirii, prozatorul prin personajul
sau narator (care e chiar scriitor, chiar
daca Tn ipostaza de critic literar si de

publicist) face un interesant portret

zare a_personalitatii lui Andrei Cartianu
instituie in constiinta sa. in_cugetul lui
o0 dubla stare de veghe: o prima semnifi-
catie a acestei stari o constituie lucidita-
tea responsabilitdtii sale n_ calitate de
reporter de razbol capabil sd reflecte cu
acuratete si deopotrivd sa Tnsufleteasca
eroismul_luptatorilor pentru independenta
neamului. Aceasta ar fi semnificatia sta-
rii de veghe a principalului narator —
autor al ,jurnalului” — 1n raport cu
istoria si cu ceilalti. Dar veghea ce se
instituie in cugetul personajului comporta
si_un sens intim, Tntors spre interior :
rin dobindirea treptatd a unei gravitati
ucide, de un realism dureros, protago-
nistul tinde sa devina un Tnvingator fata
de sine Tnsusi.

Ni s-a parut cd ,,veghea pentru Tnvin-
gatori" comportda — in acest prim volum
al romanului — si un al treilea sens.
Daca cele doua semnificatii pe care le-am
consemnat se constituie la nivelul ,jur-
nalului” Tnsusi, scris de Andrei Cartianu
din interiorul materiei sale epice — pe
cind. deci, trecutul nu era altceva decit
prezent — cea de a treia semnificatie a
starii_de veghe este gestul unei reactivari
valorice a Ideatiei ,jurnalului, gest ve-
nit dinafara facerii ea atare a acestui
Hjurnal”. La instaurarea amintitului gest
valorizator in cugetul contemporanilor au
,complotat” deopotriva autorul romanului
De veghe pentru invingdiori si persona-
jele sale, un batrin si un tinar : Costain
si Liviu Cartianu. Si daca nu uitam ca
romanul in discutie este — cum consem-
nam — o naratiune in doi timpi, s-ar
putea ca urmatorul volum sa releve si
alte semnificatii ale sintagmei ,,de veghe".

Observam mai sus cd De veghe pentru
Tnvingatori este un roman istoric. Subli-
niem acum vigoarea artistica a cartii
tocmai din aceasta perspectiva. Atmosfera
tensionatd in_ cele mai variate medii,
patriarhala liniste ruralda ce sare in tan-
dari. dar mai cu seama realismul crud,
lipsit de orice edulcorare al luptelor de
e front, acel gen dureros de dislocari
imita ce alcatuiesc sacrificiul, toate aces-
tea se unifica in paginile cartii — prin
intermediul ,,jurnalului” — intr-o imagine
veridica a dramatismului eroic trait de

poporul roméan n primul razboi mondiaL
Grigore Smeu

al... promotiei 70. Problemele personaju-
lui, de la nevoia de fidelitate intelectua-
1a fatd de sine la discretia afirmarii pu-
blice, de la nemultumirea izvorita dintr-o
introspectie fara menajamente la defi-
nirea resorturilor vitale pentru coerenta
launtrica a fiintei, de la functia cognitiva
a imaginatiei la importanta, pentru scris,
a filtrarii (inverse) rationalului prin afec-
tiv sint si problemele scriitorului  din
aceasta promotie. Romanul e. totodatd, o
radiografie cruda, usor Tmblinzitda de o
ironie sentimentald, a unui moment de
impas, sa zicem al ,barbatului la patru-
zeci si cinci de ani” cind din ce in ce
mai des ochiul Tncepe sa priveasca in
urma, fara minie dar si fara mari spe-
rante, iar mintea cauta febril raspunsuri
inutile la niste Tntrebari care s-au pus
prea tirziu si_ doar singura imaginatia, si
anume imaginatia taumaturgica a scrii-
torului. mai poate sa revoce o contradic-
tie de fond si sa-ti puna in plina iarna
de ianuarie Tn brate ,,un buchet de roze
imperiale"”, care roze ,infloresc, fara ex-
ceptie, Tn mai". Sceptic dar nemintuit,
relativist dar Tnca nostalgic dupa un ab-

solut al iubirii (in alt sens decit cel ca-
milpelrescian. mai plin  de indulgenta
pentru ca e autoculpabilizant), persona-
jul narator din Sortiti iubirii foloseste si
el ,madlena” lui Proust dar nu pentru a
dilata trecutul ci pentru a evita ,boala
studenteasca”, ,,mononucleoza” prezentu-
lui care atit de frecvent e confundata cu
sumedenie de alte maladii si se ia ,,prin
sarut" ori prin folosirea de mai multi
a aceluiasi pahar. E o iluzie evitarea (per-
sonajul, dealtminteri, va contracta aceas-
td boala de om sdnatos), important e ca,
punind sub lupa trecutul, cautindu-si
virsta, cu tot ce Tnsemna ea. din Noiem-
brie viteza, personajul, probabil ca si
autorul, isi oferd o motivatie pentru un
nou Tnceput. Si de aici, de fapt, Tncepe
drama. Din aceasta proliferare a drumu-
rilor care promit sa devina cerc dar uita
sa se Tnchidd, obturate mereu de un alt
Tnceput.

Laurentiu Ulici



150 de ani da la aparitie

,FOAIE PENTRU MINTE, INIM

EA mai importanta publicatie

culturald din epoca aurorala

a presei ardelene. ,,Foaie pen-

tru minte, inima si literatura”,

a aparut in Brasov, la 2 iulie

1838, sub redactia lui George

BARIT, ca supliment literar al ,,Gazetei

de Transilvania”, fondata de acelasi_la

12 martie 1838, si Tn continuarea ,,Foii li-

terare” (ianuarie—iunie 1838). A  aparut

saptaminal, pina la 24 februarie 1865, cu

unele Tntreruperi, dintre care mai semni-

ficative sint cele din 7 mart. — 5 dec.

1849 si 13 febr, — 9 sept. 1850, cind a fost

suprimatd de autoritatile austro-ungare.

Din septembrie 1850, la conducerea ei

trecea lacob Muresianu, poet si publicist,

remarcabil Tndrumator cultural, colabora-
tor apropiat al lui Barit’).

Rolul lui G. Barit in aparitia, orienta-
rea si compozitia revistei e_decisiv. Per-
sonalitate complexa, a carei ,qualita
maitresse” sta n rationalismul elastic si
tolerant, asociat genuin cu un extraordi-
nar simt practic, fondatorul presei arde-
lene si. dupa opinia multora, cel mai
mare ziarist transilvan al sec. XIX se
formase in spiritul luminist si national al
Scolii ardelene, dintre ai carei maestri
Petru_Maior Ti era cel mai apropiat. Pre-
dilectia aceasta pentru autorul Istoriei
pentru Tnceputul roménilor Tn Dacia spu-
ne mult. Maior fusese. in atitea privinte,
un moderat acolo unde ceilalti se situau
la extreme, avea talent literar si scria
intr-un limbai accesibil, mai putin lati-
nist decit al comilitonilor. Tsi facuse un
stil ironic si polemic, cu savuroase si in-
cisive oralitdti. construia demonstratii
nefastidioase.” fondate pe evidentd si
bun-simt. Congener. Barit evita, la rin-
du-i. compunerea pedanta si indigesta

entru un public mai larg, careia i pre-
erd. chiar Tn studiile ample de istorie si
fiIoI%gie, expunerea simpla ce surprinde
repede esenta problemei. Adept al unui
latinism moderat, limba sa nu se deose-
beste sensibil de a lui Heliade preitalie-

nizantul. Kogalniceanu. Negruzzi. Nu e
un specialist, ci un spirit enciclopedic.

') Din bogata bibliografie critica a re-
vistei. mentionam Tn acest cadru contri-
butiile lui N. lorga. Olimpiu Boitos. Mi-
hai Zamfir. Vasile Netea. Paul Cornea,
Remus Zastroiu si. Tn primul rind, mo-
nografia si _bibliografia analitica a re-
vistei. publicata de George Em. Marica
la E.P.L. Tn 1969. V. de asemenea cele
8 vol. G. Barit. Corespondenta primita si
emisd, aparute la Edit. Minerva.

George Barit'

dintre cele mai cultivate ale timpului.
Initiat Tn filosofie. istorie, literatura, fi-
lologie, politica, drept... isi spune cuvin-
tul avizat, dar fara emfaza. intr-un fel
care satisface respectul adevarului si ce-
rintele adresarii largi. Observator lucid
al realitatilor vremii, om al faptei. Tin-
deamna la actiunea de anvergura (,,Ro-
manii nu au timp de pierdut cu ni-
micuri"). realista si solidd. Gazetar prin
vocatie, face din ziaristica un dialog e-
fectiv, cititorii sint ,prietenii". , fratii"
lui. Tntre cel ce scrie si lectorul virtual se
Stabileste o familiaritate (care la el e si
familialitate) de natura a topi distantele
intre hieratica litera tiparita si public.
Sondeaza neobosit parerea cititorilor, pri-
meste si publicd_reactii_critice, dar nu
uita cd e si un Tndrumator al gustului.
Stie. n traditie ardeleana, ca ,folosito-
riul trebuie s&8 cumpdneascd pe cele
desfatatoare™, cere scriitorilor militantism
national, publici mai toate poemele po-
litice ale timpului, dar cu un ochi pri-
veste neclintit spre ,.clasici”. Tntelesi de
el generic, ca_autori fundamentali si eta-
loane formative.

Era inevitabil ca omul acesta cu sim-
tul echilibrului si al masurii (intr-un cu-
vint : cu inestimabilul bun-simt). care-si
propusese ca deviza ,festina lente !“. sa
nu-si_spuna parerea despre raportul tra-
ditie-inovatie. creatie autohtona-influen-
ta. Istoria ,spiritului critic in cultura ro-
mana" nu poate face abstractie de arde-
leanul Barit_si de revista lui cea mai
importanta, in ale carei pagini nu obo-
seste sa scrie despre ,atotputernicia ade-
varului”. Si daca mai tirziu 1l va acuza
pe T. Maiorescu de ,,cosmopolitism”, fara
sd vada_tocmai sensul national-popular al
campaniilor aceluia, el ne apare azi ca
precursor al criticismului  maiorescian-
Junimist. alaturi, nu mai prejos, de Ko-
gdlniceanu. Negruzzi. Russo. Alecsandri...
intr-un articol din 1842. Barit amintea ci-
titorilor ,,Foii" ca aceasta serveste ,,ade-
varatele. iar nu Tnchipuitele trebuinte ale
natiei noastre”, peste un an vorbea iar
despre ,trebuintele noastre cele adevéra-
te. iar nu parute™, la 26 mai 1847 1i
persifla pe ,barbaristi. latinisti, franto-
zisti. italienisti” pentru a fi  introdus
termeni ,nu [..] fara de carii nu putem
si nu vom putea fi. ci de carii nu vom
avea niciodata nici o trebuintd, pentru
cd i-am intrudus si-i mai intruducem nu-
mai din caprit, ldpadind uneori cuvinte
cu totul romano-latine. numai din iutea-
1a. din necumpatare”. Crede ca misiunea
presei e ,sa dezvelim relele prezentului,
sd taiem gangrena pina in carne, sa nu

copiem nimic din blastamatiile veacului
[care] vin la noi din strainatate sub mas-
cd de culturd si de frupturi ale stiinte-
lor". se rézboieste cu cel ce considerd ci
,din Europa apuseana vine tot numai lu-
mind. cum cred rasaritenii in lumina le-
rusalimului. la a carei lucire se bat ca-
lugdrii ca orbii...", pledeaza pentru tra-
duceri. dar bine facute si din scriitori
fundamentali, aplauda programul «So-
cietatii literare’™ bucurestene de a tal-
maci pe toti ,.clasicii" ,,vechi si noi". Tnsa
avertizeaza : ,0. de am scapa noi de ce
n-au scadpat alte natii, la care (..) negu-
tatorasi de carti_ tiparesc cite tindale tra-
duse din alte 'limbi straine, fara nici o
silinta si critica” (s.n.). accepta, de pil-
da n nr. din 20 dec. 1843. ca ,traductia
este unul din cele mai puternice mijloa-
ce de a Tmbogati limba si de-a o face
mult mai mladioasd"”, dar critica tradu-
cerile rele.

indemnul lui Barit si al foii sale mer-
ge pe doua planuri conjuncte : stimula-
rea creatiei originale si asimilarea ,,ca-
taliticd” — am zice dupa Blaga — a va-
lorilor universale. increderea sa in posi-
bilitatile limbii roméane e absolutd si o
exprima patetic : ,,Nu va sfiiti de cultura
si de lipsurile limbii noastre, credeti-ma.
rietenii mei. cd nu_este nici o limbad a
uropii_care sa aiba mai multe izvoare
de bogatie (..) Limba romaneasca e mai
adincd de cum gindeste cineva. Tnvatatad
bine, regulat si toatda" (,,Foaie...", 29 ian..
1839). Si. iardsi, vechiul Tndemn : ,,Sa ce-
tim [..] numai clasici J..], fara clasici nu
este eruditie adevarata",” nimeni nu se
poate socoti ,procopsit” in cultura fara
ca ,sa sa faca cunoscut cel putin cu vis-
teriile unei limbi moarte si a uneia din
cele vii. clasice, din Europa : farda de a-
cestea. sa nu viseze de vreun spor...".
Tn sfirsit. spiritul critic baritian trans-
pare si_din colaborarile gazduite de re-
vistd. Tn nr. 16/1838. aceasta publica
cunoscutul, virulentul articol al lui loan
Maiorescu despre viata culturalda mun-
teana. cu anticipari_ale teoriei ,,formelor
fara fond" a lui Titu: ,,N-avem profe-
sori Tnvatati sau cel putin cari_si-ar n-
deplini datoriile lor din constiintda si o
fierbinteala patriotica” etc. Reactiile la
articol sint violente, profesorul craiovean
retracteaza pro forma, dar iata ce-i va
scrie el lui Barit la 26 aug. 1838 : ,,Oame-
nii_aceia de la cari se asteaptd o gene-
ratie mai bunda vorbesc mult de renaste-
re, de o cultura nationald. La cei mai
multi sint aceste numai vinturi. adeca
vorbe goale, cu care ostenesc aerul. [..]
Le pronunta si nimic mai mult", iar mai
departe Ti comunica proiectul personal al
unei ,sotietdti nationale” in care ,arti-
culii sa fie Tn orice fel de materie, afara
de politica, insa nationali, adeca : sau de
lucruri cu totul nationale, sau si streine,
numai_cu aplicare la Tmprejurarile noas-
tre". E Tn afara discutiel cd aceste texte
esentiale se adresau unui om cu vederi
asemanatoare, de nu identice. De altfel.
I. Maiorescu va continua sa fie unul din-
%re_ cei mai substantiali colaboratori ai
0ii.

Cu toate aceste Tnsusiri. Barit Tnscrie
prima revista de cultura din Ardeal in
miezul directivei nationale si opulare,
care se va dovedi atit de fertila Tn Tn-
treaga devenire a literaturii romane, si
in prelungirea legatelor luministe si_enci-
clopedice ale sec.” XVIII, aduse la zi prin
extraordinarul simt al veacului, de care
da dovada redactorul.

ELE mai bune foi ce avem

astazi sunt ,,Curierul roma-

nesc”, supt redactia d. I

"" Eliad. ,Foaia inimii" a

d. Barit si ,Albina romaneasca"».
Sint  cuvintele lui Kogalniceanu din
celebra  lui Introductie la ,,Dacia
literard". S& recitim Tnsa mai atent o-
biectiile imediate, ce vizeaza continutul
preponderent  politic si  localismul celor
trei gazete. Despre »Foaie" : ,din
pricina_unor greutati deosabite. nu este
n nutinta de a avea Tmpartasire de
Tnaintirile intelectuale ce se fac in_Tm-
bele principate”. Observam mai Tintii ca
»Foaia" — supliment cultural — e tre-
cuta in rind cu publicatiile-mama ale
lui Heliade si Asachi. nu cu suplimen-
tele lor literare. Pe urma: o cercetare
amanuntita a revistei pentru ,minte, ini-
ma si literatura" relevd tocmai cunoas-
terea ,,Tnaintirilor” din Principate. Este
si_ceea ce distinge dintru Tnceput gazeta
lui Barit. Mai exact : deschiderea progra-
maticad spre viata spirituala a romanilor
de pretutindeni, si in primul rind  din
,tara", deschidere dubla, vizind adica si
propagarea in principate a celei ardelene.

Fapt biografic revelator. In 1836 B>
facuse la Bucuresti o calatorie pe c.
am numi-o propedeutica, luase cont
cu personalitatile marcante ale renasti
muntene si cu_proiectele si  Tnfaptuit
de aici. Apoi. inca din nr. 1 al ,Foii
terare” (1 ian. 38). el inscria In progr
sa informeze despre ,sporiul ce-1 fi
romanii in cele doua provincii vecine
toate ramurile literaturii”. Anii '38—'40
revistei aratd un interes constant fata
ceea_ce se_Tnfdptuia peste munti. ,Foa
nstiinteaza despre cartile apdrute n
pografia lui Heliade. despre ,biblio
ca universald" sau despre lucrarile
popularizare anuntate de Asachi. in
cind si cum pot fi procurate. Multi
note redactionale se refera la dezbatei
despre limba (e.g. corespondenta Heliai
Negruzzi ; un colaborator loi
N.  Maniy, polemizeaza cu Helia
acesta raspunde 1in ..Foaie",
Prod_qc opiniile sale despre un. ia
imbii, polemica cu G. Saulescu si
Alexandrescu, proiectul Kogalniceam
Negruzzi- de a-i traduce pe D. si A. C!
temir ; Tn 1838 se relua articolul
Asachi. Relatie istorica asupra scoale
nationale din” Moldova..,, iarin 1840 ins
Introductia lui Kogélniceanu ; Tn inter'
revista publicase mai multe poi
de Asachi. Carlova. Negruzzi. lancu 1
carescu. ,,Foaia" are legaturi cu toate !
blicatiile "'muntene si moldovene, Tncerc
sa-si informeze lectorii si despre vi
spirituala a celorlalte provincii _ror
nesti ; Tn 1838. ea publica un Cuvint
tra ucenicii scolii tanutului llolinului
lui Al. Hijdau. reluat apoi de ,,Curie
romanesc'™ si mai tirziu de A. Pumnul
Lepturariu...

De la inceputul sau. asadar,
pentru minte™ se Tnscrie Tn circuitul
tional de valori, savirsind cu vremea
activitate a carei semnificatie epocala
a putut scapa lui N. lorga in Istoria
leraturii romane Tn veacul al XIX-li
.Foloasele pe care Barit le-a adus
unitatii de culturd a romanilor si sim
lui de_solidaritate a neamului, care t
buie sa_rezulte dintr-insa. sint in ade
nepretuite”.

" N unele privinte, publicati tr

silvana detine intlietatea fata

cele muntene si moldovene

. care e de obicei comparatd,
stie astfel ca aici apar primele notai
judecati asupra folclorului, ca si ndi
nul de a fi cules ,,neschimbat, neat
asa cum se afla in gura poporului”
precizare extrem de valoroasa  per
epoca la care e facutda (1838). ,,Mai poi
incd pe toti fiii romanilor cei fintele
tori din toate patriile (s.n.) — se spun<
1838 — ca sd nu-si pregete de aci ndi
a Tnsamna si aduna din gura si corn
satia_cu poporul nostru, feliurimi de ¢
ceiuri_vechi, proverburi, care ar a
ceva Tnsamnare istorica si arheologici
care ar vadi trasuri de caracter pei
noi. precum si cintece populare, de |
la noi sint foarte multe si interesanti
iarasi unele frazuri, proverburi, zi
originale roméanesti, cane ar fi mai
tin cunoscute sau numai ntr-un di;.

Andrei Mure



| ITERATURA"

obicinuite”. In al doilea rind. articolele
de limba datorate lui Barit. I. Maiorescu.
A. Saguna. Tincu Velea. dar mai ales
savantului Cipariu_confera revistei intlie-
tate si autoritate Tntr-o problema crucia-
la. Cultivarea limbii — articol  capital
al programului ,,Foii" — pleaca de la
convingerea cd aceasta e nu doar instru-
ment de comunicare, ci si depozit de
spiritualitate si argument maior intru
sustinerea drepturilor noastre istorice. In
fine, revista publicd pentru prima oara
scrieri literare reprezentative ale mo-
mentului. Si nu e vorba numai de crea-
tii ale ardelenilor. Tntre care se impune
Andrei Muresanu. al carui Rasunet aici
apare intli. dar si de o seama de scrieri
din principate. ,,Foaia pentru minte" pu-
blica in premiera poemele lui Alecsandri :
15 mai_ 1848 (cu finalul : ,Romania sa
traiasca !“). Hora Ardealului — prima

siune a Horei Unirii —, Desteptarea

.maniei, poezia-manifest a lui Bolinti-
neanu. Catre romani (,Voi pe care va
oneste tirania omeneasca..."), notoria
imba roméaneascd de G. Sion. un Cintcc
vechi de Negruzzi. pagini ale originalu-
lui memorialist Ralet. importantele ar-
ticole-program ale lui Bolliac vizind me-
nirea soclala a literaturii etc.

Multe din acestea apar in plin an al
revolutiei, moment de virf al ,Foii", a
carui cercetare amanuntitd ar_merita un
studiu special. Dar chiar o privire selec-
tiva urmind cronologia sumarului pe
acest an e semnificativa. Gazeta consem-
neaza riguros ,mersul revolutiei la ro-
mani" (si nu e o exagerare a spune ca
acesta poate fi_reconstituit din paginile
ei), precum si Tn Europa. Tn 1848 se pu-
blicd. intre altele. Manifestul lui A. La-
martine (martie). Manifestul Germaniei
catra natia frantozeasca si Punturile na-
tiunii romane ardelene votate in ,adu-
nanta nationala de la Blaj" la 15—17 mai,
O repede idee asupra starii de fata a lu-
crurilor in Moldova si Proclamatia de la
Izlaz (iunie). Juramintul pe Cimpul Li-
bertatii (iulie) si Protestatia popolului ro-
man catra Poarta (august), apelurile si
protestele generalului Magheru. Drep-
turile  romanilor catra finalta Poar-

de N. Balcescu (octombrie?. Bar-

-riile si cruzimile ungaro-sacuilor _si
Scrisori de-ale maghiarilor dezvaluind
crime contra romanilor. In plan strict li-
terar. pe |Iné]§ citatele poeme ale lui
Alecsandri. Bolintineanu. Muresanu, a-
trage atentia traducerea cartii lui F. La-
mennais. Paroles d'un croyant, prezen-
tata ca o ,carte profeticdA din veacul
nostru”, o poezie autohtona intitulata
dupd modelul lui Gr. Alecsandrescu.
Anul 1848, iar mai apoi un Adio la 1848
de ttnarul Codru-Dragusanu. in fine, spre
a ne opri aici, se reproduce Marsul lui
Céarlova (ianuarie). In care redactorul in-
tervine — cu explicatia_ de rigoare = in
subsol — finlocuind ,natie™ cu "~ ,,patrie” :
,,C_:ta_ de-acuma Tnainte patrie sa va nu-
miti".

Anul 1859 al revistei nu e mai putin in-
teresant. Avind in vedere dificultatile
cauzate de cenzurd, informatiile referi-
toare la Unirea Principatelor si la Al .
Cuza sint spectaculoase. in februarie, de

lacob Muresianu

pilda. ..Foaia" publica nu mai Iputin de
sase materiale despre alegerea lui Cuza.
,.constitutiunea Principatelor”, un_ profil
al domnitorului, ecourile Tn strdinatate
ale alegerii sale, proclamatia gen. Vlado-
ianu catre armata’ munteand._ reportaje...,
PInd Tn 1865. gazeta Tncearca sa se tina
la zi cu evenimentele importante .de
dincolo”, cu reformele lui Cuza. publica
ode ale scriitorilor din Principate si din
Ardeal adresate domnitorului. Tn  care
ideea unionistd ocupd o pozitie axiala.

N rol de prima marime n difu-
ziunea transilvana a fntregii cul-
turi nationale 1l detin in ,Foaia
pentru ‘minte, inima si literaturda"
reproducerile din toate periodicele roméa-
nesti mai Tnsemnate. In alte epoci semn
de paupertate a unei publicatii, acestea
ni se impun acum prin intentia lor pro-
gramatica ce transcende criteriul origi-
nalitatii : propagarea prin literaturd ~a
constiintei de neam si a idealurilor co-
mune. Astfel ca pura aparitie in ,,Foaie”
a scrierilor din ,tard" e prin sine reve-
latoare. cu attt mai mult cu cit revista
Tncearca o selectie potrivita scopului vi-
zat. Nu o data se fac adnotdri ce induc
ideea unui program clar. Stefan cel Mare
si mama sa. titlu sub care apare celebra
poezie a lui Bolintineanu. e Tnsotita de
0 nota care vorbeste de necesitatea ras-
pindirii in Ardeal a ,,legendelor istorice",
altddata — spre a abate atentia autorita-
tilor — redactia explicd reproducerea
unei poeme prin curiozitatea de a ve-
dea cum evolueaza limba romanilor de
peste _munti... o
Dupa Bolintineanu. poetul cel mai n-
dragit al ,Foii" judecind numarul Feti-
paririlor. urmeaza Alecsandri. cu excerpte
de folclor, cu originale precum Dezro-
birea tiganilor. Anul 1855 Marsul ostasi-
lor romani. Moldova Tn 1857, apoi Gr. A-
lexandrescu (Umbra lui Mircea e relua-
ta Tn anul aparitiei — 1844). Asachi. He.-
liade. Donici. Pann. Creteanu. Grandea.
Ralet. Sion. Stamati. Dintre prozatori. Ne-
gruzzi (Alexandru L&pusncanu e repro-
dusa la putin timp dupa aparitie, tot in
1840), Alecsandri, = Alexandrescu, Bolliac,
G. Sion — cu memoriale de calatorie.
Considerata din unghiul doctrinelor lite-
rare, ,surprinzatoare [in ,Foaie”] pentru
cine judeca literatura Ardealului din a-
cesti ani sub prisma locurilor comune e
abundenta prozei romantice™?). Intr-ade-
var. pe lingd ce preia,din Principate, re-
vista publica Tncercari locale la Incidenta
cu romantismul : G. Barit Tnsusi, dr. Va-
sici (0 nuveld. Ruja — 1845, deschide glo-
rioasa cariera a prozei rurale ardelene) si
altii, neretinuti de istoria literaturii, re-
levanti Tnsa pentru ,,grundul” curentului.
Optiunile lui Barit, sensibile la roman-
tism. inclind totusi balanta spre litera-
tura _moralizatoare de descendenta clasi-
ca. Sa nu uitam Tnsa ca gazeta lui gaz-
duieste pledoaria romantica a lui Bolliac.
articolele lui programatice si _definitorii
pentru militantismul si mesianismul ,,po-
zitiv"' al pasoptistilor nostri. Pe deasupra

) Paul Cornea. Originile romantismului
romanesc. Edit. Minerva. 1972. p. 446.
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,Foaie pentru minte, inima si literaturd" (primul numar)

curentelor si a divergentelor de gust, re-
dactorul si colaboratorul sau muntean se
Tntdlneau Tn promovarea literaturii mili-
tante.

si reprodusa de Heliade in ,,Curierul fo
mancsc".

RIN aceeste aspecte de fond,

A i ; la came ar trebui addugate
URPRINZATOARE, prin  cantita- importantele  scrieri filoeo-
te si diversitate, sint si traduce- sofice, sociale, politice, istorice
e oI T e ooy linovisice " date I iveala,  de-a

Si germani. preluate. primele. dupi pe- Iun%yl celor 27 de ani ai_ aparitiei sale,

riodice muURtene 's1 moldovene, iar - cele- publicatia brasoveana se impune ca una

lalte datorate T incinal  ardelenil din marile reviste ale culturii roméne, de
ate catorate In_principa’ —ardeentior. 0 rara consecventd a facturii_si progra-

Deschiderea revistei catre marea literatu- melor. pe care G. Barit si (din 1850, cind

ra_europeand e o_realitate evidentd pe devine singurul redactor al ,,Foii") I. Mu-

toata durata aparitiei si_contribuie esen- resianu nu pregetd sa le aminteascd pe-

tial la conturarea personalitatii ei. Impre- riodic Fane gentru minte. inim& si p”_

sia este cd_un alt curaios proiect de ..bi- o~ ; i~ Tt

blioteca universald” a prezidat-o. Cel mai teraturd” este prima noastrd publicatie

tradus a fost Schiller : numeroase poeme
lirice, naratiuni, fragmente din teatru (In-
triga si iubire. Don Carlos. Maria Stuart.
Conjuratia lui Fiesco...). Insa si aici ro-
manticii stnt majoritari. Francezii Hulgo
(Balade). Lamennais. Lamartine (L’isole-
ment si alte meditatii si elegii). Musset.
J.-J. Rousseau  (un fragment din La
Nouvelle Heloisc), germanii Uhland si
Heine, dintre englezi. reromanticul
Young (fragmente din Nopti). Byron (Os-
car of Alva, parti din Don Juan), rusul
Puskin, polonezul Mickiewicz... Paleta se
largeste cu alte talméciri, din marea li-
teraturd a tuturor timpurilor. Tntr-un ca-
leidoscop din care nu lipsesc Homer (ver-
siunea C. Aristia a primului_cint din
lliada). Tit Liviu. Pliniu cel Tinar. Ver-
giliu “(egloge si fragmente din Encida).
Fata de congenerele ei din principate.
..Foaia" e mai bogata Tn traduceri din
clasicitatea latind, ct pour cause. Vin la
rind talmaciri din Shakespeare. Milton

arti din Paradisul pierdut). Moliere,
oethe. M-me de Sevigne. Antioh Can-
temir (in versiunea Doni_ci—Neg_ruzzi). Al-
fieri, Lessing, Montesquieu (din L’esptit
des lois). Diderot. Voltaire. Lesage,
Wieland. Dickens si  chiar Balzac
(..chiar", deoarece Barit nu-i gusta_ ro-
manele), cu un fragment din Traita des
excitants modernes, in sfirsit. 7l gasim si

pe americanul B. Franklin, cu naratiunea
The Whistle, publicatd in ,,Foaie™ la 1840

literard de directiva nationala pe termen
lung, prin nimic inferioarad din acest punct
de vedere ,Daciei literare” (1840) sau
..Propasirii" (1844). lar daca acestea s-au
bucurat de fondatori si colaboratori mai
prestigiosi ca scriitori, nu-i mai  putin
adevarat ca ,Foaia” e cea_mai longeviva
dintre ele. Revista lui Barit surprinde de
la Tnceput prin tinuta. gravitatea proble-
maticii. intuirea cerintelor caoitale ale
epocii politice si culturale. Pentru presa
ardeleand, ea creeaza un cadru de_ideo-
logie literar-culturala si un model jurna-
listic din care vor descinde cele mai pres-
tigioase publicatii de pina la_Marea_ Uni-
re: ,Familia" — ,foaia enciclopedica si
beletristica” a lui losif Vulcan, aparuta,
(la 5 iunie 1865) ca o preluare de stafetd,
la_trei_luni. dupa stingerea ,,Foii", apoi
»Transilvania”, ', Tribuna”, ,Vatra" ,Lu-
ceafarul”, care continua organic idealul
ei libertar si unionist, spiritul enciclope-
dic si de luminare. Prin G. Barit in pri-
mul rind. ,,Foaia pentru minte" devine
repede unul din punctele nodale ale spi-
ritualitatii romanesti, cu deschidere deo-
potriva spre national si universal. In
epocd, pentru cei mai multi. Brasovul in-
semna G. Barit cu cea mai valoroasa din-

tre initiativele lui publicistice.

Nicolae Mecu

Edificiul tipografiei Gott in care s-au tiparit foile lui Barit



TRATAMENT

E la vreo patruzeci de ani,

dupa citeva volume de ver-
suri bine primite de critica.
Aurel Tucmeanu se Tmbolnavi

rav. Boala lui. de care afla

imediat toatda lumea literara

avea urmatoarele sirnptome : ori de cile
ori se Tntorcea tirziu. dupa miezul noptii
indeosebi, acasa. Tl cuprindea o pornire
nfricosatoare de a sparge totul in cale.
Nevoia asta ciudata incluse, la Tnceput,
n chg) firesc, si pe cei dragi, nevasta si
cele doua fetite, dar cum acestea. Tnva-
tate, se ascundeau, care pe unde puteau,
la simplul zgomot al cheii in broasca, ii
ramase la dispozitie. Tn cele din urma,
doar ce era neinsufletit. Tn consecinta,
n-apuca s& Tnchidd usa. cd se si ndpustea,
asa cum era. cu cheile in mind, asupra
obiectelor din casa, pe care le ficea,
rompt si cu_mare zgomot, tandari. Era
in el. avea sa le marturiseascd, la Tnce-
put colegilor si. apoi, specialistilor, un
val de ura fierbinte, care trebuia neapa-
rat sa se istoveasca. Si pina cind valul
acesta nu se consuma definitiv, el nu Tn-
ceta sa ja farfuriile si_sa dea cu ele de
pereti, sa smulgd cu miscari iacilcite ste-
cherele din priza si sa loveascd nemilos
cu bocancii in tot ce se gasea pe podele :
jucariile copiilor, pisica, galeata de gu-
noi, picioarele meselor si ale scaunelor,
Toti cei_carora le vorbise de boala lui
11 pusesera sa explice cit mai pe larg fu-
ria asta pe care ei. cu toate exemplifica-
rile, n-o prea intelegeau. Specialistii, mai
ales, ascultindu-1 atenti. cu fetele lor
Tmpietrite de bunavointa, il rugau, afland
ca-i poet, sa exprime printr-o metafora
ce se Intimpla cu el. de fapt, din clipa
intrarii in casa. Disperat de moarte, pen-
tru ca-i venea greu sa se analizeze fara
sa-si piarda cumpatul. Tncerca tot felul
de imagini. Cea mai des Tintalnita era
comparatia cu un urias lac de hidrocen-
trald care, adunat in spatele baraiului,
nu-si gaseste linistea pina nu-1 face bu-
cati si se scurge, decalitru cu decalitru,
la vale. Aici, specialistii, pricepind ime-
diat cine era lacul si cine barajul, Ob-
servau, si poate nu fard dreptate, cd. to-
tusi, Tn mod normal, lacurile de acumu-
lare nu-si propun sa distrugd barajele.
Afara doar de cazurile exceptionale,” de
furtund, precizau ei de indata, asteptind
de la Aurel Tucmeanu. intr-o convinga-
toare tacere profesionald, imagini mult
mai apropiate de adevarul realitétii. Dar
acesta, plictisit de discutie, dadea dra-
cului toate metaforele si trecea la altceva.
Doctorul la care apelase in cele din
urma, un batrinel insistent recomandat
de niste prieteni, se dovedi intr-adevar
un mare specialist. Dupa ce-1 asculta n-
gindurat. ~ notindu-si. din cind_in cind,
cite ceva intr-un calet cu arcuri, se ara-
ta interesat de .unele amanunte. Porni-
rea de a distruge apare ori de cite ori
se Tntoarce tirziu acasa sau numai cind
ia taxiul ? Simte nevoia sd sparga numai
ce e casant, sau tot ce-i_iese in cale, fara
exceptie ? Rasucind cheia in broasca, i-a
trecut ;])_rin cap vreodatd sa sparga usaT
Aurel Tucmeanu raspunse bucuros la
toate intrebdrile. Ba chiar adauga, din
proprie initiativa, unele precizari supli-
mentare. ratd, de exemplu, cd nimic
nu-1 enerva mai rau decit sa descopere
din stradd, la Tntoarcerea acasa, Tntr-una
din ferestrele apartamentului, lumina a-
prinsa. Specialistul observa insa ca aceas-
ta n-are nici o legatura cu boala. Prac-
tic. pe orice barbat Tntors acasd noaptea
tirziu il scoate din sarite sa vada lumina
aprinsa la una din ferestrele sale. E vor-
ba. se pare, medita specialistul, de un fel
de mustrare constientd, de _proportiile
unei mici crize, care-1 apuca in astfel de
clipe pe barbatul vinovat si care, pentru
cd se produce mai repede decit se as-
tepta. Il face sa turbeze, nu alta. in
schimb, el insistda asupra chestiunii daca
simte nevoia saspargad tot ce intilneste n
cale sau numai ce e casant ? Aurel Tuc-
meanu. desi satul de atitea intrebari, la-
muri si aceasta chestiune. Pe parcursul
discutiei, dadu de vreo citeva ori semne
de nervozitate, raspunzind rastit sau
mormaind dusmanos, dar medicul nu se
supara. Trecu de fiecare datd, cu miinile
adunate blind. Tn fatd, pc birou, la in-
trebarea urmatoare, ascultindu-1  fara
vreo emotie aparte. Doar cind Aurel Tuc-
meanu marturisi. Tncurcat, ea-i venea sa
spargd mai_ ales portelanurile fine, fata
i se Tnviorda brusc si. spunind aha. se a-
pleca asunra caietului. La sfirsit. lua de
pe masa fisa, adusa. intre timp, de o sord,
si, punindu-si ochelarii. Tncepu s& noteze
In ea de zor. Scrise asa. fara sa Tnalte

capul, mult timp. Aurel Tucmeanu nu-1

ntrerupse. Sedea pe un scaun de cealal-
ta parte a biroulul si privea fix. cu gin-
durile aiurea, calendarul atirnat pe pe-
rete, deasupra doctorului, Tn care doi Tn-
dragostiti se plimbau_Tnlantuiti pe aleile
unui _parc jumulit. Din dosul urtui_ copac
ii spiona, congestionata de curiozitate, 0
luna cu dinti. Un amoras suspect de do-
lofan, agatat, deasupra lor. in vazduh. Ti
ochea, rinjind vesel, cu arcul. Tn tacerea
ivitd se auzeau doar rasuflarea suieratoa-
re, de astmatic, a doctorului si, din cind
Tn cind. scirtlitul scaunului sub trupul
matahalos.

Afara, vremea se schimbase intre timp.
Sedea sa ploud. Cabinetul se cufundase
in Tntuneric. Era zapuseald. Aurel Tuc-
meanu simtea picurii de sudoare scur-
gindu-i-se pe piele Tn piriiase reci, sicli-
toare. Pe deasupra. 1l stapinea o emotie
ciudata. Palmele, tinute pe genunchi, i se
umezisera. 11 lua, din cind in cind. cu
friguri. Intr-un tirziu. doctorul ldsa tocul
jos si, cu miscari blinde. lua fisa si o
virt Ia locul ei, Tn plic. Aranja, cu aceeasi
rotunjime a degetelor lungi, fine, lucruri-
le de pe cristalul biroulur : calimara, cu-
tia cu clame, tamponul de sugativd. Apoi,
privindu-1 pe Aurel Tucmeanu in ochi. Ti
spuse, fara Tinconjur, cu acea cruzime
specificd medicilor, ca trebuie sa treaca
la proza. Vocea doctorului se auzea, in
umbra cabinetului, departata, ea de pe
alta lume. Sticla ferestrei se aburise si
nu se vedea nimic afarda. Se ghicea doar,
in_parcul urias din jurul policlinicii, frea-
matul surd al copacilor. Aurel Tucmeanu
iesi din Tncapere aiurit cu totul. Holul,
cu banchetele goale, cu linoleumul proas-
pat _ spalat, il tulburd si_mai_ tare. Cit
p-aci sa cadd in nas. Tmpiedicindu-se. in
timp ce se Tndrepta spre iesire, de ga-
leata femeii de serviciu.

ESPECTIND indicatiile medicu-

lui. Aurel Tucmeanu trecu la pro-

za. Consultatia il Tnfricosase atit

de tare cd. desi specialistul nu i-o
recomandase, renunta la poezie in mod
definitiv. Ba mai mult. Intr-o pornire de
nestavilit. isi  rupse manuscrisele si le
dadu foc, urmarind, atatat. cum se fac
scrum. Lua cenusa si o arunca pe fereas-
tra, suflind cu putere, s& se risipeasca.
A doua zi cumpdrda un registru urias, un
stilou si o damigeana cu cerneald. Tsi a-
menaja apoi. in sufragerie, azvirlind n
hol lucrurile celorlalti, atelierul de crea-
tie. Trase la fereastra, tirind-o dusmanos,
e dusumele, masa In jurul careia se
ua. de obicei, prinzul si Tsi aseza la in-
demind instrumentele absolut necesare
meseriei de prozator : Tn stinga, teancul
de o mie de coli. in dreapta, cdlimara
plind ochi. In fatd puse o cutie de piele,
umplutd cu tigari, si_o scrumierd masi-
vd, de metal. nfatisind o frunza fara
coadd. Nu fuma. Citise Tnsa undeva ca
Rebreanu, marele nostru prozator, tinea
pe birou, cind lucra, astfel de lucruri. Tsi
procurd, rupind de la biblioteca pagina
respectiva, un citat din Jules Renard, si-1
copie, cu litere mari, apasate, pe o bu-
cata de carton. Talentul e o chestiune de
calitate. Talent nu-i sa scrii o pagina, ci
trei sute. Nu existd roman pe care o in-
teligenta obisnuita sa nu-1 poata concepe,
nici fraza, oricit de frumoasa, pe care un
Tncepdtor sd n-o poata construi. Ramine
numai sa iei tocul, sa-ti asezi hirtia si sa
ai rabdare s-o umpli. Cel vrednici nu
stau la Tndoiald. Se aseaza la masa si Tn-
cep sa asude. Si o scot la capat. Tsi ter-
mina cerneala si Tnnegresc toata hirtia.
Numai asta 7i deosebeste pe oamenii de
talent de lenesii care nu se tin niciodata
de treabda. Tn literatura nu sint boi de
tras la plug. Genii sint cei mari dintre
ei. cei care trudesc optsprezece ore pe zi
fara sa le pese. Gloria este o stradanie
fara rdagaz. Tnchise usa cu cheia, aprinse
veioza si. Tn cercul sarbatoresc al lampii,
scrise, fard si se opreascd, pina a doua zi
dimineata. Cind termina, ochii, rosii de
nesomn, il Tntepau dureros, timplele ii
vuiau. Bdu apa direct de la_robinet (il e-
nerva sa mal caute cana) si se culcd. Nu
Tnainte insa de a trage draperiile si a
agata de clantd, pe dinafara, un anunt :
Am lucrat toata noaptea. Sa nu tropaiti,
ca va ia dracii' ! Nu stiu cum se potrivi,
dar a doua zi se Tntoarse iar tirziu acasa.
Si. spre spaima lui. furia 7l apucd din
nou, cu mai multd putere, parca. Se na-
usti asupra chiuvetei, 0 smulse si o
rinti de podele. Rasturna apoi, dinir-o
singura smuciturd. masa pe care nevas-
ta-sa, grijulie, ii ldsase, acoperitd cu un
prosop, mincarea. Tncercd, dar fara suc-
ces. sa darime frigiderul. De pe Tntreaga
scard, din apartamentele de dedesubt si

dc deasupra pornira batai in calorifer.
Aurel Tucmeanu lua o ranga si incepu sd
dea in el. doar doar va indrazni cineva
sa-i sune la usa. A doua zi alearga la
doctor. Acesta, dupd ce-1 ascultd. Ti ceru,
cu un gest moale, proza scrisa in prima
noapte. O lua in rniini si. mijind profe-
sional ochi, citi proza Trei crai dc la
Rasarit,

Doctorul, desi__terminase_de citit, nu
spunea nimic. Tacea, adincit in ginduri.
Apoi se ridica si incepu sa se plimbe, cu
pasi agitati, prin Tncapere. Se oprea din
cind in cind in dreptul lui Aurel Tuc-
meanu si. adueindu-si miinile la spate. 1l
privea fix. ca si cum ar fi vrut sa-si a-
minteasca ceva.” Intr-un tirziu. cind Aurel
Tucmeanu. si asa tulburat de Tntoarcerea
bolii, isi pierduse deja rabdarea, doctorul
se asezd la birou si incepu sa comple-
teze, cu gesturi hotérite, fisa pacientului.
Scriind nca, ii spuse lui Aurel Tucmea-
nu apelind la complicatia termenilor me-
dicali, cd. proza lui, cum se putea
vedea si la simpla lecturd, se baza pe
parodierea unor faimoase clisee ale lite-
raturii_consacrate satului Tn perioada pro-
letcultistd. Conacul, pe ferestrele caruia
se vedeau. Tn lumina_stralucitoare, che-
ful bogdtanilor, geamatul de ura al ro-
bilor. spionii anglo-americani parasutati
n zond pentru a lovi intr-o noud cuceri-
re a regimului democrat popular ; tara-
nul Tntors din razboi caruia bogatanul ii
ia pamintul, razboiul din Coreea, toate
aceste ticuri ale realismului socialist, de
trista' amintire, mureau incd o datd. in-
toarse pe dos. in povestirea Cei Trei Crai
de la Rasarit. Era deci un text foarte
bun, o reusitd, pentru care el, Aurel Tuc-
meanu. trebuia felicitat. Din nefericire
Tnsd nu de o asemenea proza era nevoie
la_boala Iui. De ce fel de proza era ne-
voie, nu Tndrazni sa intrebe, si. de altfel,
chiar de-ar fi vrut, n-ar fi apucat, pen-
tru cd doctorul, ca si cum l-ar fi chemat
cineva, se ridica si iesi din cabinet. Aurel
Tucmeanu, desi nedumerit, se apuca, to-
tusi, la ntoarcerea acasa, din nou de
scris. Scrise, Tn_vreo lund, peste doudzeci
de proze. De fiecare data cind Tncheia
una, venea tirziu acasda, asteptind. speriat
de moarte, semnele fatale. Uneori boala
il lasa brusc, si, deschizind usa. se com-
porta ca orice barbat normal ajuns acasa
dupa miezul noptii. Isi scotea pantofii si,
pasind Tn virful picioarelor, minca si se
culca. Erau si cazuri cind exagera in a-
ceastd directie. Cinta sau, mai rau. isi
trezea nevasta si. luind-o in brate, o sa-
ruta. Alteori, ca si cum nimic nu s-ar fi
schimbat, spargea totul in cale, facea ta-
rdboi. Nu mai Tntelegea nimic. Descum-
panit, intr-o zi isi lua manuscrisele si. cu
ele sub brat, merse din nou la doctor. A-
cesta, dupa ce le citi atent.apuca o proza
pe care o pusese, In prealabil, deoparte,
si. cu ea in mina, Ti recomanda lui Aurel

ucmeanu s-0 scrie de citeva ori _pe zi.
Cit timp va face asta, putea fi linistit in
privinta bolii. Aurel Tucmeanu lua proza
si o virf In buzunar. Cind ajunse afara,
0 scoase_si. aproape tremurind de emotie,
citi : ,,CASATORIE"

Culai Harabor si_Lucretia_ Ghinita se
cunoscuserd, cu ani in urmd, gratie mili-
tiei din gara Gologanu. Culai Harabor,
militar in termen, se Tntorcea dintr-o per-
misie de citeva zile Tn care se naucise cu
totul vizitindu-si neamurile si pocnind de-
monstrativ din calciie in l'ata celor ce fa-
cusera razboiul. Lucretia Ghinita, absol-
ventd, la scoala din satul natal, a opt cla-
se elementare, mergea sa dea examen la
Confectii. Amindoi tirau dupa ei, cu egala
disperare, cite un geamantan dis carton

resat, burdusit cu mincare. Culai Hara-

or avea printre altele, ascunsa sub un
strat de stiuleti. o damigeana de tarie,
asupra careia, pe masura _apropierii de
cazarma, isi facea tot mai multe pro-
bleme. Lucretia Ghinita_urma sa traga in
gazda la o matusa, careia maica-sa 1i tri-
misese doudzeci de oud proaspete, un ca-
lup de sapun, graunte pentru floricele si
o legatura de musetel. La coborirea din
vagon. Tn zdpdceala stimitd printre céla-
tori la gindul cd. uite, trenul pleaca si
noi raminem pe jos. Isi schimbara gea-
mantanele. De la militia garii, unde to-
tul se rezolvase scurt_si energic, plecara
Impreuna. Paseau  alaturi, apropiati de
Tntimplare. si nu Tncetau sa se minuneze
de felul in care li se incurcaserda baga-
jele. Culai Harabor, cel putin, era de-a
dreptul entuziasmat de geamantanul lui,
caruia Ti descoperise, deodatd, extraordi-

nara Tnsusire a semana perfect cu cel al
Lucretiei. Auzi, domnule ! facea el. tirin-
du-si prin praf bocancii butucadnosl, lus-

truiti, de dimineata, pina la jupuire,
parc-ar fi frati. Lucretia. care vedea ia
asta o aluzie Tndrazneata, tacea, de fie-
care data, cit putea de tare. O luara a-
mindoi in sus. pe bulevardul Gara-Ccn-
tru, marcat, din_loc Tn loc. de castanii
scurti_si Tndesati, ca niste luptatori, si
de placutele celor citorva statii ale ora-
selului : Muzeu, Liceu, Obor, La Magazin.
li gjun eau din urma si-i depaseau, tu-
sind Tnfundat, ca si cum ar fi fost gata
sa se Tnece, autobuze IGO arhipline. De
pe scdéri, insi agdtati de bard treceau pes-
te ei priviri blajine. Din sens invers ve-
neau. Tmpingind. voiosi, spre departari,
tomberoanele in care-si aruncasera pan-
tofii. citiva lucratori ai salubritatii. O fe-
meie Tntre doud virste. cu_niste desagi
grei In spate, se Tnvirtea aiurita de spai-
ma. n jurul unei cladiri monumentale,
careia nu-i putuse descoperi, desi se tru-
dea de azi dimineata, placuta indicatoa-
re. Aripile dc ploaie arcuiau peste pajisti,
pacanind ritmic, curcubeie de o clipa.
Gilgiia_ in rigola  canalului, ca un Rit
proaspat retezat, un furtun uitat acolo,
peste noapte, de maturatori.

Culai Harabor. Tmbracat militar, saluta,
prompt si convins, pe toti superiorii Tntal-
niti in cale, mort de fericire ori de cile
ori isi auzea placheurile clampanind. Si
de fiecare data, in timp ce mina T1i zvic-
nca _la_timpla. fata 1i lua o Tnfatisare
grava. Pe Lucretia zvicneala si cranta-
neala astea neintrerupte sfirgira prin_a o
buimaci cu_totul. Cdlca marunt, alaturi
de pasul barbatesc al lui Culai Harabor.
dar nu-i era prea clar daca merge sau
sta. Cind nu saluta, pocnind din calciie.
Culai Harabor vorbea despre cele doua
geamantane si despre cit de mult sema-
nau intre ele. Simtea cd. odata povesti-
rea Tncheiatd, acel ceva, usor ca boran-
gicul. dintre ei doi. se va destrama si va
pieri pentru totdeauna. Si in tdcerea ce
avea sa urmeze, pe care el. infricosat, o
si trdia, fiecare avea s-o ia pentru tot-
deauna Tntr-alta parte. Asa cd sporovaia,
sporovaia mereu. de-1 dureau falcile, iar
ochii i se Tmpaienjenisera. Uneori. in ra-
rele clipe de luciditate, isi dadea seama
ca. de fapt, nici nu prea stie ce vorbeste.
Se oprea atunci si se uita la Lucretia ca
la un punct de sprijin. Dar. de fiecare
data, fata ridica spre el privirile sale
limpezi si curate. In care nu_se vedea
nimic. Din c¢ind in cind. Culai Harabor
isi privea ceasul de_la mind, cu_o bucu-
rie mica si plapinda ce urma sa devina
mare si_puternica in clipa cind limbile
aveau sa se aseze una peste alta ca_bra-
tele unui om hotarit si nu mai facd ni-
mic. Atunci, el putea spune. in sfirsit.
ata ! peste un sfert de ceas trebuie sa
iu la cazarmd, altfel batalionul discipli-
nar ma maninca. Si intr-adevar, asa si
spuse, adaugind_de la sine o Ingrijorare
atit de mare. ca. mult timp dupa aceea,
chiar si dupa ce se marita si facu doi co-
pii. Lucretia nu_nceta a-si imagina ca-
zarma altfel decit o cetate neagra de ve-
chime si suparare, catre care alergau n-
groziti. abia tragindu-si sufletul, mii de
ostasi cu ceasul In mina.

El doi, cum era si de asteptat, se

Tnlilnird si dupa aceea. Lucretia,

care nu _trecuse examenul, intrase

ca ucenica la locul de munca si
se mulase, de la matusd, in gazdd. Lo-
cuia, Tmpreuna cu o altd fata, munci-
toare si_ ea, Tntr-o camadruta de chirpici,
adaugata ulterior, pentru a fi Tnchiriata,
casutei propriu-zlse. Pldateau numai dor-
mitul. pentru ci. de mincat. mincau din
lucrurile aduse de acasa, gatite la un loc,
seara cind se Tntorceau de la lucru. Gaz-
da. o femeie suferinda, vaduva de raz-
boi. le gunea la dispozitie soba de gaz
si_apa. Simbata. fetele ieseau in oras. Se
plimbau, tmindu-se de brat, in sus si-n
Jos, pe Strada Mare, de la Piata de ve-
chituri la Piata dc peste, si. de cele mai
multe ori. se opreau, fara motiv, la cite-o
vitrind, privind Tn_apa murdara a sticlei
pina li se ura. Cind dadeau de vreun
grup de golani. 7l ocoleau, tdcute, cobo-
rind de pe Irotnar. Daca, dintr-un ase-
menea grup, cite unul, vazindu-le. striga
vesel Tn urma lor : fa. vezi ca ti-au cazut
ciorapii ! ele. spre deosebire de_altele,
nu se opreau _ pentru ca. rasucindu-se
spre acela, sa-i raspunda. Tntepate, vezi
mai bine de tine, ca ti-a mincat vaca bu-
letinul de Bucuresti ! Dimpotriva, tre-
ceau Tnainte, fara sa clipeasca. Strangeau
Tnsa buzele si ridicau semet, capul semn
clar ci ele erau cu mult deasupra unor
astfel de glume ieftine. Se Tntorceau aooi
acasd, strabatand, cu pasi repezi strazile
Tntunecoase. T1si scoteau rochiile apreta-
te. care fosneau ca hirtia si. punindu-le
in dulap. De umerase, se culcau si ador-
meau imediat.

Duminica dupa amiaza le Insotea Culai
Harabor. Venea de fiecare data de le lua
de la gazdd, pentru cd aceasta, cum se
ntimpla. Tn general, le tinea din scurt
mai ceva ca pe niste fete de-ale ei. Era
ras ?rovaspét, sugrumat de copca requla-
mentard. cu capela pusa la zero reflec-
tindu-se In_bocancii facuti oglinda, pa-
truns pina in adincul fiintei sale de dem-
nitatea de ostas iesit in oras, duminica

dupa-amiaza. cu bilet de voie. El. se
mindrea Culai Harabor. nu sarea gardul,
ca altii. $i. spunind asta, tragea din ca-
pela dreptunghiul de hirtie si-1 da fele-
lor, sa-1 citeasca cuvint cu cuvint. de la
antetul unitatii pina la semnatura ofite-
rului de serviciu. De fiecare data. Culai
Hardbor. ca un barbat ce era. se pre-
zenta gazdei careia, scotindu-si boneta. Ti
saruta politicos mina, promitindu-i so-
lemn ca le va aduce Tnapoi, pazite de go-
lani, la ora fixata.



Pe Strada Mare, unde se plimbau si
duminica, Culai Harabor le insptea eu
tnersul lui_ ostasesc, pe care incerca sa-1
potriveasca mersulul lor mic. pitigdiat,
Si le vorbea despre armata, despre linia
de ochire, despre pasul alergator si des-
pic multe alte lucruri interesante, pas-
trind. fireste, cu strasnicie secretul mili-
tar. Fetele, mergind la brat alaturi. 1l
ascultau cuviincioase. Intrau_uneori n-
tr-o cofetarie, goald in acea clipa a dupa-
amiezii, si Culai Harabor. dupd ce se
descheia la copcad si-si_aseza boneta, cu
insigna spre el. pe masa, cerea Tnghetata.
Pina venea comanda, si chiar_si dupi
aceea, sedeau cu totii intr-o tacere pe
care ar fi vrut-o cit mai repede Tntrerup-
ta, pentru ca, stingheritoare cum era, ii
facea sd asude. Clinchetul linguritelor,
brusc familiar, ii salva de fiecare data.
Mincau Tntr-o tacere mica, fetele abia
atingind, sfioase, marginile portiei, iar
Culai Harabor, ca un barbat ce era. infi-
gind lingurita drept in mijlocul dimbului
rece. Lucretia. care stia ca o fata cinsti-
ta nu se lasa platita de un baiat nici in
ruptul capului, voia sa-si achite portia, si
chiar 1i punea in minga, rosind din raspu-
teri, ghemotocul de bani. incélzit la emo-
tia palmei sale, dar, de fiecare datd. Cu-
lai Harabor i-1 vira Tnapoi. in buzunar,
cu fermitate. Si Lucretia. care-i simtea
mina atingindu-i. prin pinza subtire, pul-
pa, se cutremura, strabatutd, toatda, de un
fior ciudat. Incapatinatd, alegea Tnsa, din
tulburarea care o cuprindea, doar spai-
ma ca. lasindu-se platita. isi va Dilcrde
cinstea. Si astfel, ea vedea, duminica de
duminicd, cum numarul Tnghetatelor ofe-
rite de Culai Harabor crestea ireversibil.
Jntr-o zi cind, abila, reusi sa achite,
Tnainte ca el sa fi putut schita vreun

est. nota. Tsi dadu seama corplesité ca
Inghetata ei Se pierdea cu totul Th. mun-
tele platit pina atunci de Culai Harabor.
Poate de aceea, la despartire, cind el ii
lud mina. n-avu curajul sa si-o traga Tna-

oi. Cheltuise atitia bani cu ea! Culai
arabor i-o tinu Tn palma lui butucadnoa-
sd, obisnuitd sa cuprinda doar patul pustii
mitraliere, mult timp, pina simtira a-
mindoi. fara sa si-o spuna, ca-i dor in-
cheieturile. In seara urmatoare se lasa
sarutatd. Dar nu oricum, pe obraz adicd,
ci chiar pe gura. Si, ca si In seara an-
terioara. nu simti nimic deosebit. Stia ca
asa trebuie sa faca, atunci cind sint Tm-
preund. un baiat si o fatd, vazuse de zeci
de ori, prin filme, astfel de scene, dar,
spre deosebire de femeile de acolo, care,
desprinzindu-se din bratele barbatului, o
rupeau la fuga, ea se Tndreptd spre poar-
td in mod normal. Totusi, din acel mo-
ment, Tn oracolele colegelor, Lucretia,
care, la_ Tntrebarea Pe cine iubiti ?, lasa
de obicei locul gol, Tncepu sa treaca Peel,
iar la Tntrebarea Ce-ati simtit la primul
sarut ?, n loc de Apa in pantofi, cum
nota, g%lumind, altadata, scrisese, emotio-
natd. facind chiar o pata de cerneala.
Am simtit ca se Tnvirtesle pamintul eu
mine.

De_sarbétori, cind Lucretia se Tntorsese
la parinti, Culai Harabor 11 facu o vizita
in sat. Obtinuse la tragerile de noapte
titlul de tragator fruntas si o permisie de
citeva zile, astfel cd Lucretia. desi nu-1
invitase, se trezi cu el. In jurul prinzu-
lui._la poarta. Era asudat, prafuit din cap
pind-n picioare : facuse pe jos tot dru-
mul. Aparitia lui stirni. In casa si pe
ulitd, mare zarva. Era primul flacau care
venea oficial la Lucretia. Clinii, napus-
titi la garduri, apucau cu_coltii, horcéind
de furie, marginile stinghiilor. Aveai im-

resia ca atit de tare 1i _enerva Culai

aragbor. incit, ca sa poata ajunge la el
si sa-1 rupa in bucdti, ar fi fost In stare
sa manince nu numai lemnul, dar si be-
tonul armat. Tot Pe la garduri, de asta
datd mai sus si fara sa latre, se ivira
capete curioase. S-auzeau ici colo, fara
retineri, soapte n genul. Cinc-i asta ?,
Frumos e, minca-l-ar mama ! Lucretia
care, intr-un capot de casa, dadea la rate
niste tocaturd_de urzici, vazindu-i boneta
deasupra portii, o zbughi, fara sa se gin-
deasca. in casd, de unde iesi, dupa vreo
jumatate de ceas, Tmbracatd de oras si
stapinitd de o mare tulburare, semn ca
se daduse cu parfum. Tntre timp, veci-
nele Tsi facurda drum, cu fel de fel de pre-
texte, pe la Tanta Ghinitd, cerindu-i une-
le lucruri, ca. de exemplu, toporul sau
ulcica de descintat. Dar. de fapt, ele il
cercetau, curioase, pe Culai Hardbor care,
stind pe un taburet, adus din casd, la
iuteala, de mama Lucretiei. Tnvirtea in
miini fara complexe boneta cu insigna
sticlind de frumusete. Cu ocazia asta,
unchiul  Lucretiei descoperi, impresionat.
ca-1 stia pe tatal lui Culai Hardbor. Il
vazuse, cu multi ani in urma, la un iar-
maroc, cumparind un cal. Tatal Lucretiei,
entuziasmat de militarul Culai Harabor,
i _povesti, suflindu-si nasul, citeva intim-
plari din razboi, cu caporali de schimb.
In ciuda noutatii, Culai Harabor se do-
vedi la indltime. demonstrind prin asta,
dacd mai era nevoie, cd nu degeaba ab-
solvise el scoala de gradati. La aparitia
Lucretiei. sari de pe taburet si, tacanin-
du-si calctiele. ii saruta mina. Lucretia
i-o0 Tntinse timida, nu inainte de a si-o
sterge, fara a fi nevoie, de fusta plisata.
Seara, mersera supravegheati de mama
Lucretiei. la bal. unde “dansara numai
tango. Culai Harabor, dupd ce o conduse

e Lucretia acasa, pleca spre satul lui. pe
una plind, cintind din frunza. Lucretia,
care trebuia sa fie a doua zi la serviciu,
se culcd imediat si de emotie, se scula
cu noaptea-n cap, ajungind la gara, ast-
feII. cu doua ore inainte de plecarea tre-
nului.

La vreun an. se casatorira si trdira
multi ani fericiti.

(Din volumul Povestitorii, in curs de apa-
ritie la Editura Cartea Romaneascd)

Prezenta lul Grigore Molis|

m NUMELE profesorului Grigo-
re C. Moisil, ,,matematicianul”. ,,a-
cadeinicianu]”, apare des citat nu
numai in carti de matematica  si
in articole de presa, dar chiar si
in carti de beletristica. Recent
i-a fost_dedicat un volum de stric-
ta specialitate, Proiectarea securi-
tatii sistemelor complexe, de ca-
tre un elev_al sau, Alex. A. Po-
povici, iar in romanul, abia apa-
rut, Sortiti iubirii, "Tudor Octavian
il pomeneste in succesiunea unor
nume ilustre, printre care Gauss
si Leibniz...

.S totusi In 21 mai se Tmpli-
nesc 15 ani de la disparitia lui
Grigore Moisil. Pentru cei ce l-au
iubit si nu-l uitd, am spicuit din
scrierile sale , ca si din amintiri-
le elevilor si prietenilor, citeva
vorbe de duh si haz atit de ca-
racteristice  multiplei sale perso-
nalitati. Nu si fara, — tot prin
bunavointa_,,Romaniei_literare” — a
prezenta cititorilor si caracteristi-
cul portret pe care maestrul Cor-
nelia Baba mi l-a_ daruit in_anul
1984 (exedutat dupa o schita facuta
in anul 1964, la o sedintd a Acade-
miei): ,,in amintirea  unui mare

om".
VIORICA MOISIL

,Se stie ca o idee incepe prin a fi un
paradox, continua prin a fi o banalitate
si sfirseste prin a fi o prejudecata.”

,Omul nu progreseaza decit cind stie
ca nu poate sa faca ce Vrea.

,Nici o problema nu are granite. Orice
raspuns are multe".

~Smerenia omului de stiintd nu numai
ca ne Tmpiedica sa spunem : «s-0 facut»,
dar ne Tmpiedica si sa afirmam : «se va
face». lar ceea ce istoria stiintelor ne
invatd e ca e foarte periculos sa spunem
«nu se va putea face niciodata»".

Jubesc oamenii incepind cu mine".

.NUu e de parerea ta cel ce te aproba,
ci cel ce te imita".

Jintrebarile la care trebuie sa rpspunzi
cel moi sincer sint cele pe care ti le pui
singur".

-Nu cred ca exista granite intre stiinta
si filosofie, dupa cum nu cred ca exista
granite intre stiinta si tehnica".

.Eu cred ca omul trebuie sa caute sa
gaseasca placere in nsasi munca lui.
Consider ca munca e o pedeapsa numai
daca omul nu se afla la locul potrivit,
daca face altceva decit ce-i place".

.Marele regret al vietii mele e de nu
o fi avut nici unul".

,Mediocritatea nu iarta oamenilor in-
teligenti sa fie superficiali In aparenta si
profunzi in realitate".

JPentru elev este esential cum rezolva
problemele ; pentru profesori, cum le
pune".

-Numai prostia poate sa n-aiba inter-
mitente".

,Dragostea nu se defineste : o traiesti,
0 uiti, ti-o aduci aminte".

,Dragostea ? Uneori se face, alteori
se vorbeste...

Dragostea ? Amintirile mele, amintirile

tale, amintirile lor. Amintirile noastre 1
,Dusmanii se recruteaza dintre prieteni".

LsUmorul ? E un cocteil de revolta si dis-
perare".

sExplozivul cel moi puternic nu este to-
luenul, nici bomba atomica, ci ideea ome-
neasca".

.Veuve Clicquot este singura vaduva
0 carei virstd Tnaintatd nu mo deran-

jeaza".

,Eu sint omul care demonstrez, nu con-
ving".

.Se stie ca un profesor bun e cel care
face ca lucrurile cele mai grele sa ti se
para usoare. Dar, sa ti se para..."

,Noi (matematicienii) focem activitate
fara planuri, nu de alta, dar ca sa ne
deosebim de altii, care fac planuri, fara

activitate".

Portret de CORNELIU BABA

JFireste, nu orice lucru iesit din comun
are neoparat si valoare ; dar orice lucru
de autentica valoare e neaparat iesit din
comun".

,Poate singura superioritate a calcula-
torului e ca se corecteaza cind greseste.
Om s-o faca, mai rar".

A dindi  matematic nu fnseamna a
gindi doar cu numere sau cu cantitati, ci
a gindi riguros si o sti «ce» intrebi atunci
cind pui sau nu pui o intrebare".

Pe o scara ingusta la Institutul de Ma-
tematica din str. Mihai Eminescu 47.
,Niciodatd un om care urca mai greu
sau mai incet nu trebuie sa Tmpiedice pe
unul care urca mai usor sau mai repede"”.

Despre matematicianul X : ,Este mare
in matematica prin erorile pe care le
face".

Intilneste pe matematicianul X.
Moisil - Ce faci ?

X. — Lucrez.

M. — Pe cine ?

,Ce este un pesimist ?
Un optimist bine tnformat

— Il cunosc bine pe cutare.
- E bine sd cunosti bine pe cineva.
Daca-l cunosti foarte bine, e rau |

Domnule Profesor, credeti In vise ?

— Sigur, draga | Sa vezi : acum citava

vreme, om visat cd ma facuse academi-

cion, ca eram in aula si prezidam o se-

dinta. Si cind m-am trezit, eram 1n aula
si prezidam o sedinta 1"

LAnul 2000 e mai aproape decit ziua
de miine".

Un rucsac pe umar

RA acolo, dupa colt, Barul

nr. 4 — fie si nr. 4, nu ne de-

ranja — unde, in cite o dupa-

amiaza libera si cu banii de
bursa Tn buzunar, beam bere si mincam
raci_si pui de baltd. Trei planturoase
gratii, pe un ntreg perete desenate, se
straduiau sd ne mentind n buna ordi-
ne dispozitia. Pe largi bulevarde si in-
guste ulicioare cu sonore nume ne
plimbam, ne grabeam, prea in trecere
atenti — sub hipnoza parcd — la ceea
ce se petrecea, de fapt, in jur. Mergeam,
ntr-un ajun de examen, sa ascultdm
privighetorile. Cringul era aproape, ne
afundam printre copaci si de indata
desluseam _triluri familiare. Ne Tntor-
ceam la_camin pe_Tnserat, Poteca du-
cea pe linga o gurd de apa si ne aple-
cam si ne potoleam ametiti setea.

Cind au fost toate astea ?

Z&bovesc in fata hirtiei. Ma tem sa
nu-1 nedumeresc. Prea arareori i
atunci dind usor cu tifla cuvintelor
spre a nu fi luate, cumva, in grav,
ne-am gratificat cu laude. O sa se des-
curce, probabil, si de asta data fara.
Totusi, totusi... De o _bund urare de zi
festiva n-am_cum sa-1 scutesc. Si nu
mi-o va lua, Tmi spun, Tn nume de rau.
Nu pentru ca sobrietatea si seriozitatea
teapand ar fi facut, in ceea ce ne pri-
veste si mai cu seamd in ceea ce-1 pri-
veste, excesive ravagii. Cred, ba e si-
gur, cd dimpotriva. Pentru ca Domokos

eza, de el e doar vorba, prin structu-
ra vital, stapineste secretul de a sti sd

se bucure de uluitor,-fulgurantul mi-
racol al vietii, apt s& se tulbure si s& se
extazieze Tn fata unui_gest frumos, a
unei carti frumoase si, de ce nu, a

unei himere. Publicist, scriitor, edi-
tor, Tn atelierul de desferecare a
tainelor cuvintului, lucreaza  se-
dus,  subjugat de alchimia fructi-
ficarii  trudei scrisului, de specta-
colul mereu rasplatitor si de fie-

care datd unic, al filelor adunate intre
doud eoperti. Profesia de tiparitor de
carti i-a devenit vocatie, sens de exis-
tenta. Rostul ales al unei pagini alese
1l resimte ca pe propriul lui rost. Si e
atit de vrajit de ineditul lumii, Tncil
iscodind-o lucid, ispitit s& afle cum
arata luna si pe partea cealalta, se lasa
nu o datd atras In ademenitoare Virte-
juri, convins ca o stea buna vegheaza
asupra-i si ca un golf albastru, o oazd
Tntrematoare oricind se vor ivi, iscate
la o adica de el finsusi, in care, dupa
surprinzatoare peregrinari, sa adaste in
voie, recreativ. Neprevazutul pe care
si-l asuma_e_boaba de piper ce stirnes-
te si_sfichiuieste fantezia. Mai si ia_in
raspar intimpiarea, dacd nu se hirjo-
neste cu ea. Precum in urmd, sa zi-
cem, cu peste treizeci de ani cind I-am
vazut cu rucsacul pe umar, nepdsétor
— imprudent fata de orarii severe, spe-
riat si nu prea, mai curind din_zbur-
dalnicie amuzat, alergind dupd un
tren pe care — cum altfel ? — a izbu-
tit sa-1 prinda, totusi, din mers. Se
putea sa nu-1 prinda. Nici o nenoro-

cire. Si pe peron sint de vazut lucruri
interesante, sa posezi doar harul si pri-
virea agera sa le descopere. lar trenuri
circuld ‘mereu. Circuld, dar sinele pe
care huruie trec si prin fiinta ce vrea
sa desfida ternele obisnuinte. Treaca,
n-ai cum le opri. Parcele care menesc
ursite si torc fire, de trdinicia unui od-
gon_cindva, subtiindu-se prin anotim-
puri, cu mici noduri, inestetice in fond,
din senin nu se stie cind si cum ivite...
Mi-1 inchipui in ‘seminariile studentesti
in care, sigur pe sine si Tndraznet, se
ridica sa pledeze pentru o idee ce | se
drea demna de relevat si de apdrat,
u s-a schimbat, Tmi spun. Doar ca
seminariile de mai ieri au dobindit pe
nesimtite alura_adunarilor grave _de
mai tirziu. Or fi ramas si domenii in
care, dupa cite ar putea nu si-a dat de-
plina masura ? Are timp de acum in-
colo. Cu toate cd nici staruinta cu orice
pret, in stare, fara rost, sa mai si_usuce
si pdraduiasca, nu e nici ea, md gin-
desc, semn de tarie si pricina de lauda.
O fi stiind el mai bine ceea ce stie si
i se potriveste. S-a surprins, iatd, bar-
bat Tncarcat cu raspunderi si cu inevi-
tabile cute pe frunte. Si, fireste, cu
inima_in piept luind-o nitelus razna si,
din c¢ind in cind, bintuit de inevitabile
insomnii. Fie, sd si le poarte pe toate,
daca oricum altceva_nu e de facut, Tn
acelasi rucsac Tncapator si cu aceleasi
seinteieri vii Tn pupile.

Al. Simion



Cu Sergiu Tudose

— Stimate Sergiu Tudose, dupa premiul
ATM pe anul 1982, ati fost recent distins
cu premiul | la Festivalul National ,,Cin-
tarea Romaniei" pentru interpretarea ro-
lului  Stefan cel Mare din Saptamina
patimilor a lui Paul Angliei. Ce repre-
zinta in biografia dv aceasta distinctie ?

— Am privit Tntotdeauna distinctiile ca
pe o confirmare a calitdatii muncii  mele
de la un moment dat. Dar am considerat
ca acestea nu incheie o etapd, nu desem-
neaza o perioada despre care se poate
vorbi la timpul trecut, ci reprezinta niste
puncte luminoase, niste jaloane pe - care
le pun intotdeauna in fata, care diriguiesc
munca mea prezentd si viitoare. De ase-
meni, mi-a dat satisfactie faptul ca un
juriu de specialitate apreciaza realizarea
unui rol pe care 1l interpretez. Thseamna
ca s-a vazut si ,s-a citit' ceea ce am
gindit eu.

— Ati realizat un Stefan cel Mare ine-
dit...

— Existd mai multe unghiuri de abor-
dare a unui text; a unui personaj. Nu
mi-au placut niciodatd emploi-urile. Mi
se pare plicticos sa te cantonezi intr-o
formula deja fixatd, la un ,arhetip” ac-
toricesc. Eu cred cd, in general, toate ro-
lurile sint de compozitie. Actorul vine cu
datele lui esentiale, dar nu poate si ra-
mina la ele, pentru ca personajele ar se-
mana pind la confuzie. ~Disponibilitatea
afectiva, de gindire, intuitia Tsi spun cu-

Sergiu Tudose fin Saptamina patimilor

de Paul Anghel

vintul. Pentru cqmgaratie, de pilda, per-
sonajele lui Camil Petrescu au, inevitabil,
trasaturi comune, pentru ca sint gindite
de acelasi autor — dar ele se deosebesc,
totusi ; fiecare are o identitate proprie.
Apol, la rindul lui, un personaj poate su-
feri nenumarate avataruri, in” functie de
cei care-1 descifreazd. In ce ma priveste,
am cautat Tntotdeauna nuanta care dife-
rentiaza un rol fata de o ,citire” anteri-
oara. La Stefan, cu atit mai mult m-au
interesat trasaturile care il distantau de
imaginea de efigie arhicunoscuta...

— Lucru posibil si datorita textului...

— Evident. De aceea si spectatorii au
fost usor intrigati de aceasta Tntruchipare
a domnitorului, mai plind de contradictii,
de lumini si umbre, dar, zic eu, cu atit
mai vie...

_— Ce _poate face un actor important
firi regizori de acelasi calibru 7

— Nu are altceva de facut decit sa-I
agtepte, in timp ce-si vede de treaba, ne-
facind (pe cit posibil) nici un rabat de la
calitate. Dar cei in drept sa-i aduca nu
trebuie sa astepte si ei. Trebuie sa-i che-
me, sa-i tenteze, sa insiste. Si nu numai
atit : trebuie sa le creeze conditiile ce-
rute, pentru ca. altfel, concurenta fiind
mare, se gaseste oricind un alt teatru
i:are sa vina in intimpinarea cerintelor
or...

— Ar fi_aratat altfel fisa dv. de creatie
daca ati fi_apartinut_ altui colectiv artis-
tic, de ‘pilda celui dintr-un teatru bucu-
restean ?

— O lege a evolutiei spune ca o sim-
pla mutafie in cursul acesteia atrage dupa
sine schimbari radicale. Nu fac exceptie
de la aceasta reguld. Prin urmare, clar ca
fisa mea ar fi aratat altfel daca as fi
apartinut altui colectiv. Daca as fi jucat
intr-un teatru bucurestean, ar fi fost, cu
sigurantd, mai mica. Poate s-ar fi stiut
mai mult despre mine, dar n-as fi avut
satisfactia rezolvarii unei atft de mari di-
versitati de roluri.

Convorbire realizata de
Mariana Codrut

Descoperirea familiei de lon Brad. (Teatrul

National din lasi) Regia, Nicoleta Toiq,

in rolul principal (in capul mesei) actorul Adrian Tuca

Cartea

_Subiecte teatrale"

UBIECTE TEATRALE ni-1 re-
leva pe George Genoiu, animato-
rul cultural al revistei ,,Ateneu”,
Tn ipostaza de teatrolog. Volumul
are o0 structura mozaicatd, Tmbinare de
studii, eseuri, portrete de dramaturgi si
critici, impresii din calatorii  teatrale
peste hotare. Autorul nu-si propune sa
consemneze evenimente la care a fost
martor si sa le situeze wvaloric, ci mal
mult sa surprindda fenomenele de adin-
cime care dau perenitate, autenticitate si
viabilitate unui act teatral Tn timp. Car-
tea are deliberat caracter reflexiv. In
incursiunile sale, George Genoiu demon-
streaza 1n general Un spirit asociativ viu.
Creionind portretul spiritual al teatrului
contemporan romanesc, el pledeaza pen-
tru un teatru_dinamic, vazut ca ,,0 pro-
vocare prin interogatie, un mod de a
sparge realul prin imaginar”. Criticului
i se pare semnificativd, pentru un gindi-
tor teatral in_secolul X, ,oficierea_Tn
oglinda sferica a constiintei”. Prospectind
panorama foarte variatda a migcarii tea-
trale, George Genoiu subliniaza ca ,,per-
manenta dainuieste  prin modernitatea
expresiei”, iar experimentul ,este vital
pentru devenirea artei, care ca orice fe-
nomen Tsi trdieste dialectic evolutia™.
Incercind sa creioneze citeva din direc-
tille de afirmare ale teatrului contem-
oran romanesc autorul apeleaza mereu
a traditie. Acest reper constant este
pentru tic un spatiu de rezonanta cul-
turald ce invitd la meditatie, permite de-
tectarea unor tendinte noi in actualitate,
ca si Tntelegerea evolutiei formelor tea-
trale. Din aceasta perspectiva este pre-
zentat profilul actorului-cetatean care
,.pastreaza imaginea artistului tribun, in-
telectual constient de menirea sa“.
Raportindu-se la experienta trecutului
se definesc si trasaturile scolii nationale
de regie care a impus spectacologia ro-
maneasca de-a lungul anilor Tn context
international. Dupa modelul unor maestri
ca lon Sava, Victor lon Popa, Soare Z.
Soare, lon Aurel Maican, regizorul este
vazut ,.ca un carturar ce se implica pro-
fesional si_moral in dezvoltarea culturii
nationale, Tn actiunea de formare a ca-
drelor artistice, influentind fireste si
emanciparea gustului artistic al marelui
public”. In conturarea modului cum a fost
continuatd aceasta traditie nobild, Geor-
ge Genoiu, noteaza ca noile generatii de
regizori Imbina creativitatea modernd cu
spiritul-animator al Tnaintasilor , subli-
niind eforturile lor Tn omogenizarea va-
loricd a vietii teatrale romanesti in an-
samblul ei. Evidentiind importanta pro-
gramului estetic pentru un om de teatru,
criticul Tsi_exprima exigenta fata de ,.ca-
pitolul actiunii de teoretizare™ a directo-
rilor nostri de scend. De fapt, invocarea
traditiei care face de multe ori si ineditul
discursului sdu Tn acest volum, este o in-
vitatie la inovatie. In dese rinduri Geor-
ge Genoiu exprima ,,nevoia de o mai ac-
centuata prosi)ectare a viitorului [...] con-
sider ca si literatura, mai ales teatrul
actualitatii, pentru a participa la viitor
trebuie sa-si asume o functie profilactica,
mai bine sa previna raul decit sd-1 acuze
dupa un deceniu.

Dramaturgia si problemele specifice la-
boratorului de creatie Tn acest domeniu,
atit de dificil fac obiectul mai multor
studii. STnt conturate rezumativ persona-
litatea unor dramaturgi contemporani ca
Dumitru Radu Popescu, Paul Everac,
Mircea Radu lacoban, Paul Anghel, Andt
Andries. Intr-un capitol interesant, Geor-
ge Genoiu ne propune o initiere Tn se-
cretele scrisului pentru scena. Sint cerce-
tate cu_stiintd si farmec procedee, teh-
nici, stari, ,acele corespondente si cone-
xiuni care potenteaza conflictul si dozea-
za contrapunctic fabulatia”. Capitolul este
instructiv, exemplele oferite din expe-

rienta dramaturgului si cautdrile teatro-
logului sint sugestive. Aceasta tema se
impune a fi reluatd si dezvoltata Tntr-un
volum de sine statator.

Subiecte teatrale este in text dar si in
subtext si o pledoarie pentru considera-
tiille estetice si critice In afirmarea na-
tionala si universalda a unei miscari tea-
trale. Arcurile peste timp schitate de cri-
tic, filiatiile descoperite sint prilejuri de
revelare a importantei ,jocului secund”
in arta teatrala Tn care s-au exersat de-a
lungul vremii_condeie prestigioase ca
acelea ale lui Eminescu, Caragiale, Tudor
Vianu, Camil Petrescu, lon Marin Sado-
veanu. Revelator este surprinsa in carte
,.actualitatea socantd" a discursului critic
a lui Alice Voinescu, originalitatea aces-
tei personalitdti ce a abordat teatrul_ro-
manesc Tntr-o perspectivd europeana si
universala. .

In prelegerile sale, George Genoiu de-
monstreazd cd dinamismul_ interpretativ,
regizoral si dramaturgie din teatrul ro-
manesc isi gaseste o oE%Ilndlre pe masura
n comentariul critic. conchide : ,,Por-
nind de la aceastd noud configuratie pu-
tem afirma cd sint personalitati critice
care interpreteaza fenomenul teatral din-
tr-o perspectiva originala, ca aceste voci
distincte = configureaza o diversitate de
opinii_si particularitati in expresie”. Au-
torul Tsi argumenteaza elocvent afirmati-
ile si cu citeva inspirate portrete facute
unor critici teatrali : N. Carandino, Va-
lentin Silvestru, lleana Berlogea, lon Co-
cora, Amza Saceanu, Virgil Bradateanu,
Nicblae Barbu.

In_ansamblu, sumarul lasad totusi o im-
presie de eterodit. Unele din ,,subiectele
teatrale” lansate, interesante, sint trata-
te la un prim nivel de semnificatie. Era
nevoie, poate, in cite o Tmprejurare, de
o0 analiza mai amanuntitd. Conexiunile,
filiatiile descoperite solicitau o extens'e
si o detaliere. Mai ales portretele de dra-
maturgi impuneau o cuprindere mai
aplicata.

Prin propuneri si reusite, volumul Su-
biecte teatrale Tmbogateste cartile de exe-
geza teatrala contemporana, fiind repre-
zentativ pentru personalitatea criticului
bacauan. S-ar oere continuat.

Ludmila Patlanjoglu

,Steaua fara

m Regizoarea Nicoleta Toia si-a ales
Bentru montarea piesei lui Mihail Se-
astian o echipd actoriceasca solida,
recurgind si la distributii duble pentru
citeva roluri, Tntre care si cel al Necu-
noscutei. A mizat pe experienta si coe-
ziunea acestei echipe, marginindu-se, pe
aproape intreaga desfasurare a spectaco-
lului, la o dirijare discreta a evolutiilor.
Ceea ce este” foarte bine. Doua mo-
menta de orgoliu regizoral au zdrunci-
nat Tnsa parcurgerea echilibratd a parti-
turii dramatice, producind desincronizari
apasate 1n dialogul emotional cu sala :
intrarea  Necunoscutei Tn spatele unei
zgomotoase trimbe de abur (furnizat de
o instalatie destul de capricioasd de la
0 reprezentatie la alta) si suspendarea
personajelor centrale — Miroiu si Mona
— la o anume Tnaltime. in doua scau-
nase de scrinciob pascal, de unde sint
puse sd recite partea cea mal poeticd a
iesei.
. Exceptind aceste doua incidente pre-
meditate, spectacolul iesean ofera  pu-
blicului sau o reintilnire agreabild, si-
tuata uneori la cote interpretative nota-
bile, cu Steaua fara nume. Dionisie
Vitcu reuseste sa ne convingd — a cita
oara?! — ca dispune de har actori-
cesc deplin. El Tsi cladeste rolul cu me-
reu atentd grija pentru nuantele cando-
rii ascunse n_ replicd, imprimd misca-
rii personajului stingacii si_ timiditati
dezarmante, 1l ,umanizeazd"” Tntr-un
mod cu totul particular. Concretizarea bi-

Pe masa de lucru...

ELE trei piese la care lucrez
< :acum nu ocupd prea mult spatiu
pe masa mea e lucru, fiind
scurte. Prima, Dimineata de luni,
este o Tnfruntare : se Tnfrunta men-
talitatea unui inginer foarte tinar, Tnva-
tat sd i se cuvinda multe, cu spiritul de
lupta si de efort al altuia care stie, care
a Tnvatat, ca lucrurile se obtin ; nu mai
e deajuns sa vrei, trebuie sa stii si cesi
cum sa vrei, nu se poate obtine nimic
fara cheltuiald de sine, sincera, corecta
si integrala.

A doua, Plinul si adjunctul, militeaza
pentru datoria umanda de a-ti asuma in-
treaga responsabilitate pentru functia pe
care societatea te pune, temporar, s-0
Tndeplinesti. Sigur ca poti fi si ,,adjunct”.
Tndeplinind cu un fel de onestitate peri-
matd, mai bine sau mai rau, ,toate sar-
cinile primite”. Omul care asteapta ,sa
primeasca sarcini" mi se pare astazi o
realitate careia i se opune omul care-si
asuma sarcinile, care se implica in rea-
lizarea lor cu toata fiinta, care le inte-
lege si le pune in practica inteligent sl
inventiv. O sarcina nu-i o telegrama. O
sarcind, este, cred, un mod de a gindi sl
de a concepe realitatea contemporana.

A treia piesd, mai scurta decit toate,
este o comedie. Comediile sint Tn general

scurte, pentru ca se elaboreaza mal
dificultuos. Cea la care lucrez acum
este o fantezie care porneste de

la  minunata zicalda romaneasca ,,omul
potrivit la locul potrivit®. Fiind Tnsa
— cum as dori eu sa fie — o
comedie si mai avind — cum as dori eu
sa aiba — si un miez satiric, am inver-
sat rau notiunile si am ajuns la o situa-
tie ridicola si aberanta, ,,omul nepotrivit
la locul nepotrivit". De aici iese ntim-
plarea pe care sper cd spectatorul o va
sanctiona rizind. Sanctiunea risului mi
se pare a fi principala virtute a unei
piese de teatru — lunga sau scurtd —
care se doreste comedie. Am chiar un
prieten, autor de teatru, care nu-si sub-
intituleaza piesele Tn nici un fel. El as-
teapta premiera. Dacd se ride pe ici, pe
colo, Ti spune mai ftirziu ,,comedie lirica".
Daca nu se ride deloc, Tmi spune a doua
zi 1 ,ce spui cu citd atentie s-a ascultat
textul ?“. lar dacd se intimplda sa se rida
copios, atunci il auzi : ,latd un public
care are simtul umorului ! A vazut ime-
diat ca-i comedie!"

Adevarul e ca afirmatia ,lucrez la o
comedie” implica riscul de a nu fi sigur
intotdeauna la ce lucrezi. Dupa cum, mi
se pare la fel de riscant sa afirmi ,lu-
crez la o piesda lungd" sau ,la o piesa
scurtd". Am vazut atitea piese lungi n
viata mea, care s-au scurtat din aplauze...

Aurel Storin

nume“la lasf

valentei dramatice presupuse de intilnirea

dintre  Miroiu si Mona ni s-a parut mai
convingatoare n varianta interpretarii
rolului~ feminin de catre Carmen Ta-

nase, care si-a_trasat fara ezitdri_pa-
rabola imaginard = pe traiectoria cdreia
evolueaza personajul sau. Monica Bor-
deianu interpreteaza acelasi rol Tntr-o
manierd mai lejerd, eu un plus de femi-
nitate, dar cu restante vadite Tn des-
cifrarea portretului interior al perso-
najului, ca si in rostirea replicilor. Emil
Coseru propune, cu mijloace subtil cen-

zurate, un Grig refractar oricarei for-
me de sensibilitate umana. Remar-
cabil — crochiul policrom alert al su-
ficientului Sef de gara, realizat de
Petru Ciubotaru. Mihaela Arsenescu-
Werner compune o D-ra Cucu de bun
efect comic. Tenta caricaturala din

citeva momente ale prezentei sale sce-
nice contravine Tnsa esentei persona-
jului, asa cum a fost el imaginat de
autor. Udrea este Tnscris pe coordonate
naiv-exuberante de Valentin lonescu si
vizionare — de Gheorghe Marinca. Dis-
tributia este Tntregitd ~ cu bune rezul-
tate de Adrian Tuca, Valeriu Bobu, Dan
Aciobanitei, Constanta  Lerca, Marieta
Sandu. Teodor Stanciu.  Decorul sem-
nat de Andreea lovanescu nu depéseste,
contrar asteptarilor, functia unul cadru
tridimensional oarecare.

Constantin Paiu



m Premiera saptaminii :

Flacari pe comori (scenariul : lon Brad - inspirat din opera

tui lon Agarbiceanu ; regia : Nicolae Margineanu)

Gina Potrichi ti Aurel Giurumia confe-
rind relief unor ,personaje secundare"

in Duminica in familie.

Documentarul tinerilor

A Studioul ,,Sahia" Tsi desfasoara

activitatea un _numar apreciabil

de tineri cineasti, iar prezenta tor e

de naturd a aduce aici un aer
proaspat, prin filme incitante. atit ca pro-
puneri de subiecte cit si sub aspectul or-
ganizarii materiei vizuale. Grupele de
creatie cuprinzind tineri documentaristi
Isi au de acum o istorie a tor. evident nu
prea bogatd, ca numar de ani. insa
percutanta si _fertila pentru climatul de
creatie filmica instituit. Se poate vorbi
de o filmografie a ,,noului val" de docu-
mentaristi Si_chiar de una prestigioasa,
onorind studioul cu prilejul fie al Con-
cursului filmului cu tematica pentru ti-
neret de la Costinesti. fie 1n alte Tm-
prejurari, la dqale si manifestari cinema-
tografice in diverse orase ale tarii. La
Costinesti, cum aratam, dar si Tn" compe-
titia de traditie a documentaristilor.
,.Cupa de cristal” numele tinerilor se afla
adesea in fruntea palmaresului : Copel
Moscu, Laurentiu Damian. Adrian Sirbu.
Ovidiu Boso Pastina si multi altii. O pri-
vire asupra eftorva dintre creatiile lor re-
cente ar fi fara indoiald sugestiva si ne-ar
oferi imaginea vazuta Tn linii mari a to-
nului filmic despre care notam.

Dupa ce a realizat un portret individual
al unui tinar de pe un santier, in Cum e
la constructii. loane ? Sabina Pop pro-
gune un portret de generatie in 18 ani.

top-cadru. Documentarul lasd posibili-
tatea de exprimare unor protagonisti
adusi pe ecran 1n ipostaze complemen-
tare ale existentei lor. Confesiunea since-
ra& se coloreazd din cind in cind n

pigmentii unei extravagante simpatice:
remarcam o distanta, fireasca, intre felul
de a fi al generatiei adultilor si adoles-

Secvente

< Oberhausen, gazda
la a 34-a editie_a Festi-
valului International de
scurt-metraj. Festival de

pland. Din off, persona-
Jele umane sint construi;
te sonor intr-o expresiva
coloana de zgomote.

centii oare, e atit de normal, nu se mai
Tfmbraca si nu mai danseaza ca bunicii lor.
Filmul construieste  dintr-un mozaic o
imagine unicg, sinteticd, o stare de spirit
ce devine emblema unui mod de a fi, de
e trai, de a exista Tn societate.

Copel Moscu isi Tnscrie numele in lista
de premii a mai tuturor competitiilor
cinematografice la care sint prezente fil-
mele de Ta ,,Sahia". Dintre documentarele
realizate recent de catre tinarul regizor
vom mentiona doud: Marsul postasilor_si
Virsta de arama. Primul e reportajul in-
genios al unei curse a postasilor organi-
zatda pe un stadion. Preiuind de la
transmisiile sportive n direct un ton de
cine-veritd (reperabil Tn vocatia detaliilor
creatoare de suspans, in felul de a pre-
zenta ambianta competitiei si de a pa-
norama ori de a urmari desfasurarea pro-
priu-zisa a cursei), regizorul prelucreaza
materialul In maniera unei reprezentatii
baletate (ralentiul da miscérii un aer de
imponderabilitate)  ritmind  Tnaintarea,
aocelerind-o printr-un montaj al planu-
rilor-detalii. In unele momente se accen-
tueaza_dramatismul alergdrii (cu o gean-
ta Tncarcatda, de fapt supraincarcata. n
litera regulamentului acestui_cros profe-
sional) ori euforia succesului, Tmpartasit
de Tntreaga = familie a tinarului factor
postal cistigator. Se sugereaza o scenari-
zare alegorica a cursei la care participa
aducatorii de vesti si de imagini_parafate
postal din toate colturile lumii. Filmul da
0 Idee despre ce TInseamna sd ai idei
cinematografice chiar si in limitele unui
subiect aparent lipsit de spectaculozitate.

Virsta de arama (a carui imagine o senp
neaza Otto Urbansehi) atesta prezenta
documentaristului  Tntr-un loc al muncii

Scene din viata

plastic, si Marele bal
subpamintean, cu ele-
mente de basm, sint
doua filme cu suflu liric

traditie si renume, soco- Trenul ne-a adus in poetic de mare frumu-
tit Oscarul  scurt-metra- Oberhausen urmind  cu- sete.
jului. Anul acesta, festi- minte drumul batrinului Din selectia canadiana

valul a prezentat o se- Rhin.
lectie ampla de filme do-
cumentare. de fictiune, niTor.
experimentale si de ani-
matie. Privitd in ansam-

Basme... legende...
Nevoia de basm a oame-

am retinut filmul de a-
nimatie, comanda a
U.N.I.C.E.F.-ului cu pri-

eroice, la exploatarea de cupru de la
Rosia Poieni. In peisajul hibernal al ca-
rierei oamenii  si  masinile sugereaza

tabloul unei expeditii cosmice de o vero-
similitate acceptatd. Un plan general fix,
lung, realizat in usor plonjeu ofera ca-
drul de munca si viatd al unor oameni
altminteri obisnuiti. lucrind eu utilaje gi-
gantice si Tn conditii de trig speciale, din
cauza temperaturilor joase din zona. Spa-
tiul e asociat unei explorari pe un pa-
mint cosmic si Tn acest sens_se si vorbes-
te despre activitatea oamenilor ca despre
o0 munca de exceptie, comparabila cu a
unor exploratori intr-un tarim impresio-
nant, ce-i solicita in chip deosebit. Alter-
nanta acestor cadre de iarnd geroasa cu
unele imagini calde, si calme (un cor in-
tonind cantece ale unui repertoriu din
,Cintarea Romaniei") nu parc o solutie
de expresivitate, pe cind sugestia cosmi-
citatii ridica orizontul de munca la o
scara planetara, nimbind prezenta umana
cu o aureola binemeritata.

Tereza Barta, autoarea unui documen-
tar apreciat la vremea lui. Eu de-as fi o
zind, debutantd in filmul artistic prin de
asemenea apreciatul Vara tirzic. ne ofera
acum o cinematografica lectie-extemporal
cu titlul Compunere libera. Cineasta lasa
libertate de exprimare copiilor chiar daca
selectia textelor nu e de fiecare data cea
mai buna. Un film improvizat, stiindu-se
cit de greu e totusi sa ,,improvizezi" in
cinematograf. Cu cit cint, atita sint al
Anitei Girbea aduce un elogiu muncii
fauritorilor de instrumente populare pe
cale de disparitie._ Un gest etnografic ne
restituie, de pilda procesul construirii
cavalului, filmul cistigindu-si interesul
prin acest aspect, nefrucat, al tezaurizi-
rii discrete a unei munci proartistice.
Destule secvente au totusi un aer voit
sters si obisnuit, lipsite ins& de pregnanta
semnificatiei. Intentia, fie si partial con-
vingdtoare. este aici de a realiza cu sim-
plitate un elogiu celor ce fac obiectele
efntatoare, instrumentele populare tra-
ditionale.

Tn cadrul unei tendinte novatoare va-
lorile individuale se configureaza intr-o

fireasca diversitate de stiluri.

loan Lazar

Radio t. v.

Flash-back

Paralelisme

m RAREORI suprapunere mai totala
intre subiectul unui film, tema lui si
mijloacele tehnice prin care sint obiecti-
vate acestea. lluminare de Krzysztof Za-
nussi pare o autoinginare. Vedem pe e-
cran dilemele personajului , dar ele sint
in acelasi timp, pe plan estetic, ale fil-
mului Tnsusi. Ni se vorbeste despre anu-
mite impasuri psihice, despre anumite
metode si directii prin care se poate a-
junge la developarea adevarului, dar fil-
mul Tnsusi nu face altceva. Tn laboratorul
sau, decit sa imite aceste metode, sa aler-
ge 1n aceeasi directie, sa arunce in foc
tot ce are in arsenalul sau mai asema-
nator.

lluminarea — din punct de vedere psi-
hic — este un punct de revelare a adeva-
rului, de obtinere a cunoasterii, ne spune
Tn introducere un psiholog. Si  Franek,
personajul, nu face altceva, de-a lungul
intregului film, decit sd dibuie Tn cauta-
rea acestui moment Trece prin felurita
discipline si medii, se initiaza in fizica,
biologie, medicina. se scufunda Tn mize-
ria spitalelor si caselor psihiatrice, ajunge
in pragul unel sihastrii, si in tot "acest
timp isi abandoneaza propria viata. Tsi
neglijeaza familia, Tsi_uitd interesele, scu-
fundat dostoievskian Tn suferinta ca Tntr-o
plasma izbavitoare, singura revelatoare a
adevarului. Si in oele din urma, cind se
pare cd n-a ajuns la nici o concluzie, dar
cind toate iesirile au fost Tncercate, se in-
toarce vindecat la viata normalda, cotidi-
ana. cu sentimentul usor deprimant ca a-
ceasta este iluminarea, ca solutia consta
n_banalitate. In resemnare.

Tot astfel procedeaza Zanussi cu in-
vestigatia sa _ filmica. Si  Tn reali-
zarea filmului, ca si Tn_ subiectul

lui. revelarea se produce Tncet, prin-
tr-o bijbfiala a carei singura sistema
este rabdarea. Aparatul alearga de la una
la alta Tnnebunit, disperat El Tsi alege
singur, se agata aproape fara voie de lu-
crurile. de detaliile, de gesturile care pot
duce finalmente filmul la dezlegare, la
iluminare. Sintaxa este_nervoasa, haotica.
Oa pune in aceeasi fraza secvente obisnu-
ite cu flash-uri bizare, planuri lente cu
gros-planuri sacadate, anchete stiintifice
cu obiecte stranii, cosmaruri torsionate cu

diagrame exacte, comicarii gratuite cu
scheme stiintifioe etc. Astfel — socoteste
regizorul — intentiile nu sint divulgate,

lucrurile nu sint spuse pe sleau, cautarile
sint facute prin ocol, si astfel apropierea
de adevar se produce neutru, este impusa
oarecum obiectiv, prin concluzie statisti-
ca. prin demers siclitor. prin logicd in-
directa. _ . . i . .

Frumoasa identificare intre ideea unei
opere si tehnica prin care este ea impusa.
Scopul cercetarii si unealta ei s-au supra-
pus perfect. Numai ca daca in final ero-
ul lui Zanussi redescopera banalitatea,
filmul in sine ramine unul etraniu. rea-
lizat prin bijbiieli experimentale care, fie
ca ne plac sau nu. fac vilva in laborato-
rul artei a saptea.

Romulus Rusan

blu. selectia s-a caracte-
rizat printr-o  aplecare
atenta, calda spre pro-
blemele general umane,
valabile pe toate coordo-
natele geografice la acest
attt de framintat sfirsit
de veac.

Despre tristete si sin-
guratate, despre batrine-
te. despre posibilitatea
sau imposibilitatea oame-
nilor de a comunica 1n-
tre ei, despre maladiile
veacului, despre sdrécie,
despre problemele copii-
lor strazii in marile aglo-

merari  urbane, despre
razboi. despre capacita-

tea omului de a visa si
de a Tincerca sa-si reali-
zeze visele, despre fragi-
litatea sufletului uman,
despre mirajul artei, des-
pre artisti, despre ocro-
tirea naturii si a sufle-
telor curate ale copiilor.
Scene din viata...

Este chiar titlul partial
al unui film suedez din
1937, scenariul si regia
Harald Hamrcll. muzica
Greg FitzPatrick, care se
cheama Scene din viata
unei chiuvete. O socant
de originala formula de
limbaj cinematografic.
Scenariul : viata unei fa-
milii de la Tntemeiere
pind la moarte. Pe ecran,
un singur personaj, sta-
tic: chiuveta n “vedere

Tdieturd de montaj, lejul Anului internatio-
Intram in alta lume. =/ nal al copilului. Se nu-
copilariei, A 1l-a editie meste Fiecare copil i
a_sectiunii ..Kinder Kino este o pledoarie Impre-
(Cinema ~ pentru  copii) sionantd,  realizatd  cu
din cadrul festivalului. mijloace grafice de o

Tn filmul de animatie exgremé simplitate, pen-
din multe tari ale lumii tru dreptul fiecarui copil
problema  revenirii la la un nume, la o natio-

tematica basmului in fil-
mul pentru copii a urmat
de citiva ani un flux si
un reflux continuu. Cen-
tre de copii si tineret din
R.F.G. si alte tari au
lansat adevarate cam-
panii de analize, inter-
pretari. teorii despre ne-
cesitatea  revenirii la
basm. Programele  de
film, video si televiziune
au TInlesnit circulatia si
au ajutat la redestepta-
rea gustului pentru basm,
in fond, de ce ne plae
basmele 7 Pentru ca Tn
«le este vorba Tintotdea-
una de triumful binelui
asupra raului, despre get
nerozitate, despre Ome-
nie.

n sali pline de copil,
la vizionarile din festi-
va), au participat —autori
de filme, pedagogi, psi-
hologi. Discutiile cu
copill sint interesante _si
utile deopotriva specia-
Jistilor si copiilor, Doua
productii e ,animatie
sovietice,  Arena alba.
film de cartoane decupa-
te si papusi de hirtie de
un mare rafinament

nalitate. Este in acelasi
timp o pledoarie _pentru
generozitate umana, cen-
tru iubirea pentru eopiL
,Drumul  spre  vecini”,
deviza sub care s-a des-
fasurat  festivalul, s-a
Tncheiat cu concluzia ca
basmul este ,,0 arma" cu
care oamenii de pretu-
tindeni  vor sa-si apere
sufletele lor si ale copii-

lor lor de rau, urit $
violenta.

Prezentd de-a lungul
anilor Tn editiile prece-

. dente cu filme interesan-

te, Romania a avut anul
acesta in festival doua
pelicule bine primite de
specialisti _si public: fil-
mul lubirile unor blonde

al tinarului student
ILAT.C. Radu Nicoard ;
in.  sectiunea »Kinder
Kino“ am avut bucuria

sa mi se selectioneze
filmul pentru_copii Car-
tea cu guturai.

O confruntare utila si
necesard  _Tn  ,,Drumul
spre vecini".

Liana Petrutiu

m Da citeva saptamini,
adica de cind odatd cu
ridicarea tot mai aprinsa
a soarelui pe cer ultimele
zile ale saptaminii asculta
de alt metronom decit cel
al timpului ploios sau
rece, am trait regretul de
a nu mai reusi sa urma-
resc emisiuni ce se aratau
a fi pline de promisiuni.
Pentru ca asemenea per-
turbari s& fie diminuate,
radioul ar putea experi-
menta, in sezonul estival,
un sistem flexibil de re-
luari, atit de ta o zi la
alta, cit si de la un pro-

ram la altul (mai exact

e la programul Il spre
I si ||§ lar televiziunea
meritd a lua_ in conside-
ratie o solutie adecvata
de difuzare a ciclului Lu-
mea _copiilor aflat inca la
o ora cind cei mici si cei
tineri prefera a se in-
drepta spre parcuri, sta-
dioane, paduri si strand.

m De multi ani, adica
de cind radioul a patruns
decisiv In programul co-
tidian, ma numar printre
cei ce Tnlimpina cu ne-
rabdare varianta radiofo-
nicd a unei carti citite, a
unui spectacol vazut Tin
sala de spectacol. Lectura
precede cel mai adesea
auditia dar, departe de a

in preajma verii

constitui un factor de in-
cetinile a atentiei, a-
ceastd circumstanta este,
dimpotriva, un impuls ac-
celerator al interesului.
Situatia nu e nici noua,
nici _de natura indivi-
duald, cum o sl probeaza,
de altfel, concluziile unor
sondaje de opinie apli-
cate, e drept, optiunilor
telespectatorilor dar usor
de constatat si in cazul
radioascultatorilor. S-a
dovedit, asadar, pe baza
de probe faptice si pro-
cente ca serialele t.v. va-
lorificd de cele mai multe
ori romane existente in
constiinta publicului, ceea
ce nu limiteazd cu nimic
audienta episoadelor
transmisa saptaminal,
dupda cum ilustrarea ci-
nematografica a cartilor
incitda si mai mult la ci-
tirea sau recitirea _lor.
Sociologii, realizatorii de
emisiuni, directorii de e-
ditura, librarii au obser-
vat din vreme acest fe-
nomen. Nu alta este si-
tuatia teatrului radiofo-
nic. Din cele aproape 300
de titluri ale repertoriului
anual, o buna parte sint
general cunoscute  dar
prestigiul stabil al acestui
tip de transmisiune nu
este stirbit Repscullam,

dupa cum si recitim, lu-
cruri cunoscute, atenti a-
cum la nuante si detalii.
la coerenta  edificiului
dramatic, la finetea, la
forta, la pregnanta contri-
butlei actoricesti. Tntoar-
cerea la text, suprematia
textului despre care se
vorbeste Tn orice perioada
de flux si reflux a pole-
micilor teatrale este pro-
batd sr aici. Nu putine
dintre aceste argumente
ne-au Tndemnat sa urma-
rim luni seara Balcescu
de Camil Petrescu (in ro-
lul titular Constantin Co-
drescu, regia _ artistica
Mihai Zirra), piesa care,
la patru decenii de la a-
paritie, este o ilustrare
exemplara a unei anume
modalitati do teatru isto-
ric.

m Miine, pe progra-
mul | (ora 15.30). Carte
frumoasa, cinste cui te-a
scris este dedicatd Studi-
ilor eminesciene de
Zoe Dumitrescu-Busu-
lenga (comenteaza Ed-
gar Paou, redactor Arsa-
luis Ceamurian). Seara,
R/(Ie acelasi _program, la

oment poetic, lirica ro-
maneasca n lectura ac-
torului  Silviu  Stancu-
lescu.

loana Malin



Muzica franceza

m INTR-UN mai incarcat de evenimen-
te muzicale, saptaminalul simfonic de la
Ateneu ne-a oferit un program exclusiv
de muzica franceza.

Jacques Mercier, o baghetd Tncarcata
de experienta, a ,luminat", in  prima
auditie bucuresteana, la pupitrul Filarmo-
nicii ,,George Enescu"”, pagini hotaritoare
ale literaturii franceze : Simfonia ,,Nana"
de Marius Constant, Piesa de Concert
pentru harpa si orchestra de Camille
Saint Saens si Simfonia a Il-a de Henri
Dutilleux.

Conducator al unui ansamblu parizian,
invitat mereu de mari orchestre ale lu-
mii, Jacques Mercier este un sef de or-
chestra eficient, exploatind cu siguranta
si eleganta resursele unor ansambluri, un
muzician cu o mare capacitate de adapta-
re la valorile formatiilor.

La prima vedere, piesa de rezistentd a
concertului  (Simfonia a Il-a de Dutil-
leux), ar putea fi socotitd o lucrare de
»plan secund” din miscarea franceza a
veacului. O viziune interpretativa, bine
legatd, cu piloni arhitectonici ~ temeinic
Hfixati" a dat insa Simfoniei lumini
puternice.

Scrisa Tn 1959, Simfonia a Il-a. subinti-
tulata ,,Le Double", ramine o pagina n-
carcata de personalitate si farmec si, du-
pa trei decenii, stim cit de mult dato-
reaza peisajului in care a fost zamislita.

Pornind de la o idee baroca (de la
modul de constructie a unui  concerto
grosso), Dutilleux distribuie materia so-
nora Tntre un grup ,,Concertino"” si restul
orchestrei ,ripieni”. Compozitorul asigura
prin alternarea acestor grupuri modalitati
de expresie a ideilor, temele dobindind
treptat fizionomie. Imaginea realizata
prin ,,dedublare™ are pregnantd si putere
de seductie. Pe parcursul celor trer mis-
cdri, spiritul variational ramine atotputer-
nic. Impunatoare arta minuirii aparatului
orchestral, asamblarii ritmurilor si tona-
litatilor.

Alaturi de Simfonia a Il-a_de Dutil-
leux, scoala franceza postbelicd a mai fost
reprezentatd prin simfonia Nana de
Marius Constant. Elev al Nadiei Boulan-
ger si Olivier Messiaen, Marius Constant
si-a demonstrat mereu predilectia pentru
arta coregraficd. De la Cyrano de Ber-
gerac (1959) la_ ingerul albastru (1986),
in zece partituri cu ecou 1n istoria muzi-
cala pariziand, Marius Constant atesta in-
teres fecund pentru imaginea dansanta.
Ca multi dintre creatorii contemporani,
Constant a oferit estradei de concert am-
ple extrase din partituri. Simfonia ascul-
tatd saptamina trecutd. Tn prima auditie,
la Bucuresti este astfel o suitd Tn cinci
parti a baletului inspirat de romanul lui
Emile Zola.

Ravisnnta agogica din prima miscare,
(Intilnirea), forta ritmurilor din Bur-
sa, climatul meditativ creat prin subtile
aliaje timbrale in care pianul are rol so-
listic (in Pas de deux), impulsurile mis-
carii intitulate ,,Cadriluri” ni l-au aratat
pe Marius Constant dornic de comunica-
re cu o masa larga de auditori, dincolo
de experientele sale trecute si nevoia de
a ramine in razele ,soarelui webernian”
din care au pornit drumurile sale com-
ponistice.

In sfirsit. Piesa de Concert pentru har-
pa si orchestra ne-a chemat spre epoca
In care Saint Saens punea bazele unei
miscari muzicale franceze capabile sa
reziste avalansei romantismului german.

Tematica piesei este Tncarcatd cu ba-
nalitdti melodice Tntr-o constructie ce
urmareste modelul concertant lisztian. dar
dincolo de eclectismul graiului, plind de
Izbinzi ramine arta cu care Saint Saens
exploateaza resursele expresive ale in-
strumentului.

lon Ivan Roncea a atacat cu acest pri-
lej, Tn prima auditie bucuresteand, parti-
tura franceza. Ca intotdeauna, s-a dove-
dit stapin desavirsit al tehnicii, precis
in diagoluri, capabil sa cucereasca publi-
cul prin incintatoarea frumusete a culo-
rilor instrumentului sau.

losif Sava

COSTEL BADEA : Forma

lon Dumitrescu — 75

E Tntimpind cu un suris bonom ;

cuvintele destainuie, Tn conver-

satie, largi resurse afective, cele

citeva accente satirice cu care T1si
orchestreaza amintirile nu fac deeit sa
adauge un plus de culoare generozitatii,
Tti poate povesti zile Tntregi despre fap-
te durabile si trecdtoare vanitatli. Nume
Si biografii pe care le-ai Tnvatat la scoa-
1a se Tnsufletesc sub arcuirea, lipsita de
exces sentimental, a frazei sale, un ama-
nunt tehnic, de strictd specialitate, devine
un mic personaj — un ,dracusor" viu—,
remarca pasagera ori nota de umor te
Tnconjoara ca un gest de protectoare tan-
drete. Cu tichia-i nelipsitd, cu tonul
Tntelept moralizind  discret, cu lumina
blinda rasfrinta pe chip. seamanda cu
Anatole France. Tntre doud constatari
,domestice” Tti propune cu deplind natu-
ralete un strop dereverie. E seard, devre-
me — ora incertd de dupa ultima tresa-
rire a amurgului ; Tti spune ca in dimi-

neata _zilei ~ care _tocmai se Tincheie,
arbustii surpringi printr-un _ochi
deschis Tn gardul  Gradinii Botanice i

s-au_parut nimbati de ceturi albastrii,
aburi calzi ridicati ireal din pajistea som-
noroasa. asemeni feeriei dintr-un spec-
tacol cu Oberon. Un pasaj recapitulat,
un ritm soptit de trompete si corni :
maiestatea sa regele elfilor Tntretinind
iluzia nocturnd. O nuantd hieratica, invi-
zibila. ca o uitata rigoare geometricd, o
nuantd cu trimitere la un veac pierdut.
Tentatia livrescului, desigur, dar tocmai
ea nascind. paradoxal, gramul de autenti-
citate al gindului rostit cu voce tare.
Reflectia pastreaza intactda dorinta de
franchete, invita la dialog, chiar dacad
ipoteza, descoperi, e aproape axioma.
elicatete Tn gest. in privire. Tn atitu-
dine : una dintre infatisarile sensibile ale
ratiunii. Una dintre virtutile prea des
abandonate sau prea tirziu. ori nicioda-
ta. aflate.

Nobletea morald, umanismul cu ample
raverberatii in viatd publica si o vesnica
tinerete spirituala Tl caracterizeaza pe
compozitorul lon Dumitrescu (n. 20 mai
1913. la Otesani. Vilcea). Fostul student
al Academiei de muzica din Bucuresti,
unde i-a avut ca dascdli pe Mihail Jora,
Dimitrie Cuclin. lonel  Perlea, Alfonso
Castaldi. Constantin  Brailoiu, George
Breazul, devenea in scurt timp profesor

de armonie, contrapunct si compozitie Tn

Plastica

Vocatia

NDISCUTABIL, tinutul Botosani-

lor marturiseste si_ prelungeste

fertil o semnificativa si_inepuiza-

bild vocatie a culturii. Trecutul si
rezentul sint marcate de un ,geniu al
ocului” ce poarta nume cu rezonante
profunde pentru spiritualitatea roma-
neasca si pentru spatiul mai larg al cul-
turii umane. Eminescu, lorga, Enescu,
Luchian, repere emblematice pentru o
matrice spirituala distinctd si inepuiza-
bila, Tsi_leagd numele si creatia de aceste
locuri, intrind Tn universalitate. Ei dau
relief nu doar memoriei afective a local-
nicilor, gata mereu sa-ti semnaleze o Tm-
prejurare, o casa, un colt anume, de care
se leagd amintirea unuia sau altuia din
cei patru. Prezenta lor tutelard se simte
in climatul cultural al tarii, fiecare adu-
cind la treapta exemplarului  domeniul
in_care au creat, conturind nu doar pro-
priul teritoriu de actiune ci reusind s&
instaureze criterii si_ jaloane cu sens de
permanentd. De aicl si  durabilitatea
unei fertile interferente intre diverse
capitole ale creatiei, de la muzica si li-

teraturd la artele plastice sau diferi-
tele actiuni_ culturale de mase, organi-
zate si sustinute cu o rivna si o seriozi-
tate demne de stima, ca posibil model
contemporan.

Despre toate acestea si despre altele,

printre care succesele concursurilor si Tn-
tinirilor sub semnul geniului eminescian
ocupd locul unic meritat, alaturi de Tm-
plinirile editiilor de pina acum ale tabe-

cadrul Conservatorului ,,Ciprian Porum-
bescu”. Maestru emerit al artei, laureat
al Premiului de Stat (in 1949, pentru
Simfonia | si in 1954), . al premiului
..George En.escu“ al Academiei R.S.R.
(pentru  Simfonietta, 1957), membru co-
respondent al prestigioasel Academie des
Beaux-Arts de [I’'Institut de France sial
Academiei Tiberine din Roma. lon Du-
mitrescu a condus o0 lunga perioada
obstea muzicala in calitate de presedinte
al  Uniunii  Compozitorilor. Activitatea
didactica Tndelungata, prezenta de no-
torietate in viata muzicald romaneasca si
internationala se Tmpleteau cu personali-
tatea creatoare, ilustratda Tn muzica simfo-
nicd. de camerd (un, cvartet de coarde,
pagina reprezentativa a Jgenulul. Sonata
pentru pian, doud piese. tJrsul si Caprita,
pentru acelasi instrument etc.), muzica
vocala, de scenda (intre altele, pentru
Hamlet, Regele Lear, Macbeth, Oedip
rege. Burghezul gentilom), de film, aran-
jamente de folclor, muzica de balet.

Structural. lon  Dumitrescu este un
simfonist : el construieste pe spatii ample,
fara Tnsd ca dramaturgia muzicala sa fie
ostentativa.  Echilibrul desavirsit. forma
impecabild, bogatia tematicd si maiestria,
egala Tn fragmentul —monumental ca si
in cel liric ori umoristic, frazele ,decu-
pate” cu limpezime, principii armonice
stabile. Tn ciuda unui colorit uneori
surprinzator, asa cum statornice si expre-
sive ramin si cele de tratare a orchestrei
— toate provin dintr-o conceptie clasi-
cistd. Acestei estetici i se supune un fond
viguros, de sorginte folclorica. Primele
impresii sint de vitalitate si robustete,
un suflu de prospetime si dezinvoltura
impunindu-se Tn fiecare lucrare. Nu a
compus mult, dar_majoritatea Oﬁusu[ilor
simfonice, trei suite pentru orchestrd, o
simfonie, o simfonietta. preludiul simfo-
nic. suita Muntii Retezat, concertul pen-
tru orchestra de coarde, sint partituri
de referinta.

Mai mult deeft Tn  primele doud. fin
Suita 11l pentru orchestra (1944—45) se
afirma plenar particularitatile muzicii lui
lon Dumitrescu. La proportii reduse,
structura_ei_nu ar fi departe de cea a
unei simfonii : patru parti, un scherzo cu
trio, o parte lenta in forma de lied, un
final cu tipar de rondo. Doar prima sec-
tiune_face exceptie, nefiind in forma de
sonata, ci de lied. Substanta muzicala,
densa, valorificd resursele intonationale
ale modurilor populare ; acestora, care
delimiteaza un inventar bogat de
stari sufletesti, li se adauga formule
ritmice pretentioase. desprinse de ase-
meni_din folclor. In Allegro scherzando,
un ritm d.e sapte optimi ,glumeste” so-
nor antrenind ca.un triumf al_ risului
Tntreaga orchestra. E parca un ris tera-
peutic. un ris care armonizeaza ratiunea
cu afectivitatea. Tntr-un gest autoritar
(omul Tnzestrat cu umor este, se stie, un
ins voluntar), pe care arhitectura muzica-
1a 1l sustine cu brio. Instrumentele intra
succesiv in acest joc al jovialitatii. Asi-
metria ritmului, ‘accentele suplimentare
sporesc Tncarcatura de spiritualitate do-
rita de comfpozitor. Spiritul e critic,
»agresiv', efectul sdu e de Tngrosare.
demascare”, surpriza (o sugestie, poate,
n interventia solistica a tubei, rememo-
rind tema) ; dimpotrivda. umorul este

culturii

rei de sticldrie si ceramica de la Dorohoi,
sau ale celei de picturd de la Agafton,
discutdm cu Lazar Béciucu, secretar al
Comitetului Judetean al P.C.R., Tmpreuna
cu artistul Costel Badea, invitat sa orga-
nizeze o expozitie in care personalitatea
desenatorului si a ceramistului se inter-
fereaza sugestiv. Etalate in luminoasele
sali ale ,,Sectiei de Arta", lucrarile unuia
din cei mai interesanti artisti contem-
orani marturisesc vocatia caligrafului de
orme spatiale tot mai pregnant marcate
de prezenta fantasticului si a fabulosu-
lui, dar si pe aceea a desenatorului vir-
tuoz, extragind datele psihologice ale
personalitatii umane, in portrete ce re-
prezinta un posibil viitor ,,Dictionar al
artistilor si criticilor”, de un ton ,sui
eneris"". punere in paralel a celor
oua domenil se dovedeste relevantd si
definitorie Tn acelasi timp, putind servi
drept paradigma pentru modelul de ar-
tist pentru care observatia si_ inventia
coexista organic si se stimuleaza reciproc,
ntr-un joc al complementaritatilor ce
presupune rigoare si ludus, sensibilitate
si profesionalism cenzurat. Reluarea unui
subiect si cizelarea lui spre sinteza ex-
presiva, tendinta de a extrage esentialul
dintr-o forma sau o fizionomie, fara a-i
trada conditia si finalitatea, obsesia unui
»mai_ bine" care Tnseamnd o competitie
cu sine, toate se desprind din selectia
prezentata publicului din Botosani si pri-
mitd adecvat, cu generozitate si subtilda
Tntelegere, printr-un flux simpatetic in

conciliant si visator, suficient siesi, dez-
implicat. A le pune de acord Tnseamnag,
printre altele, a anula o simetrie
simplistd. Dupa o modulatie Tntunecata
(Re bemol major), concluzia stralucitoare
vine de la sine. Si pentru cda am vorbit
de momente solistice. in partea a treia.
Lento malinconico. clarinetul bas doines-
te in atmosfera de ,.cintec lung", specific
folclorului oltenesc. Pasajul 1n saispre-
zecimi Tncredintat corzilor, care precede
solo-ul ,,poco rubato" al clarinetului bas.
e mai degrabd o sugestie epicd. Un inceput
de balada Tnvins de trioletele tinguitoa-
re_ale melodiei. Un desen oarecum ase-
manator vom Tntilni in tema din Andan-
tde simfoniei, o melopee intonatda de
violoncele, expresia avind acolo o0 nota de
senindtate si de caldura timbrald. Efec-
tele de ecou ale fagoturilor, tremolo-ul
corzilor grave, acompaniamentul harpei
Tnsotesc cu dramatism retinut. Tn sulta,
lamentatia. Finalul ei. deschis cu sem-
nale de trompetd, debordeaza de buna
dispozitie, sonor si vivace ca si acela al
Concertului pentru  orchestra de coarde
(1956).

Simfonia in Fa major are deopotriva
monumentalitate si tensiune interioara,
tesatura melodica_ regdsindu-si unitatea
in fondul comun. E energica si visatoare,
dramatica si lirica, tusa de maestru se
recunoaste in indicarea proportiilor dat
Si Tn detaliu. Ultima parte. Tndeosebi, ra-
mine semnificativd prin  sonoritétile
ample, prin sensul apoteotic, evident sd
Tn Suita ,,Muntii Retezat" (1956). M-as
oi)ri mal putin la  Preludiul simfonic
(1952), arhicunoscut, si la Simfonietta
n Re major. In favoarea acestei muzici
~ilustrative” (fara sd fie preponderent
vizuald), compusa pentru un film docu-
mentar. Ea este la fel de frumoasa ca
suita lui Martian Negrea. Prin  Muntii
Apuseni. Acolo Tneinta  fermecatoarea
tarantella (Un izbuc), solemnitatea de
coral sugerind = Cetdtile Ponorului, sau
»poemul“senzorial din tabloul al trei-
lea. Ghetarul de la Scarisoara ; aici,

introducerea _imnicd, privelistea pano-
ramica a Tnaltimilor, episodul evocind
,.cetati dace". Rasaritul de soare, cu su-

netele Tnvaluitoare ale suflatorilor, peste
murmurul plin de _ culoare al corzilor,
imaginea maestuoasd. dind un sentiment
de Tmpacare, acel echilibru sufletesc pe
care 1l ofera contemplarea cotelor alpine.
In fine, fuga In Do major din ultima
arte. Caprele negre. o capodopera.
escriptivismul nu e Tn acest caz usor
de sustinut. Tn fond, nu lucrul acesta e
important. Tn fata emotiei extraordinare.
Dupa o ascensiune initlatica. pare ca ai
regasit o solitudine apolinica. Urcusul
este motivul principal al suitei, de la
expresia directd la impr.esia subiacenta.
Un Andante con moto indicd pasul ferm,
pentru ca mai tirziu, o surprinzatoare
asociere timbralda (un trombon si doua
clarinete) sa conduca linia melodica a
Caravanei care urcd. O senzatie ,lichida",
trairea unei nostalgii aurorale. niciodata
pronuntatd. Muntii Retezat depaseste
adesea programul ‘strict descriptiv, fiind
un opus de o individualitate aparte n
creatla unuia dintre cei mai importanti
compozitori romani.

Costin Tuchila

COSTEL BADEA : lkebano

care se descifreaza si  vocatia culturii
proprie acestui spatiu. Aici trebuie cau-
tat macar unul din motivele pentru care
Costel Badea, entuziasmat de ambianta
fertila si propice creatiei, s-a hotarit sa
doneze o parte din piese ,,Muzeului ju-
detean", ca semn al trecerii sale, pline de

respect fata de predecesori, printr-un ta-
rMm cu aurda de legenda si valoare de
reper.

Virgil Mocanu



adoveanu 1n 1906-1907

NUL 1907 risca sa se transforme,
in planul vietii literare, din nou
in ,,anul Sadoveanu”. Pentru cain

1907 1i  apar tinarului prozator,
din mai pind Tn octombrie, patru carti.
Ele sint La noi in Viisoara, Vremuri dc

bejenie, o traducere din prozele lui Mau-
passant. iar, Tn octombrie Tnsemnarile lui
Neculai Manea. Tinarul prozator care, in
1907, avea 27 de ani izbutise, Tn doi-trei
ani. sa devind o personalitate. Tn martie
1906 i se decernase premiul Academiei,
marii critici ai timpului  (Maiorescu,
Ibrdileanu, lorga. Chendi. Dragomirescu)
Ti_recunosc _remarcabilul talent, consa-
crindu-1.  Revistele ii cautd colaborarea.
Si nu cele efemere, ci cele importante,
de toate nuantele, de la ,,Convorbirile li-
terare” (unde Tn ianuarie, la insistenta
solicitare, a publicat ovestirea Pacat
boieresc — era numarul jubiliar al ba-
tranei ublicatii). ,,Viata Romaneasca"
(unde devine colaborator permanent de
la intemeiere), ,,Samanatorul” (ce-i drept,
Tn 1906, mai rar), pinda la ,,Convorbiri"
(apoi ,,Convorbiri critice”) ale lui Mihail
Dragomirescu. Numele sau mai aparea
cu regularitate Tn_,,Albina" si. din no-
iembrie 1907, in ,,Ravasul poporului”, al
carui cofondator a fost, si tuturor le con-
ditioneaza, cu intransigentd demnitate,
colaborarea de remunerare. Merita sa fie
citat, Tn acest sens, un fragment dintr-o
scrisoare trimisd, la Tnceputul lui decem-
brie 1906. lui Dragomirescu. care Ti soli-
citase colaborarea pentru proiectata sa
revista : ,,in ceea ce ma priveste, tin sa
mai  vorbesc despre un lucru : despre
gratuitatea colaborarii. Marturisesc = ca
nu pot colabora gratuit. Chiar Samanato-
rul, la care sint redactor, Tmi plateste.
Prin Tmprejurari pe care nu stiu daca le
pot numi “fericite, am ajuns sa pot trai
din putina literatura pe care o fac. Cam
sarac venitul acestui rar profesionist, dar
cel putin poate 1i va Tngadui sa nu se
Tndeletniceascd cu lucruri strdine litera-
turii. Nu scriu pentru cistig. n-am na-
dejde s& ma Tmbogatesc, ar lucrarea
produsad este proprietate (mai drept decit
oricare alta) si plata e un lucru asa dc
firesc incit cred cd o discutie e de pri-
sos". De altfel, avea planuri mari de ase-
zare statornica, prielnica activitatii crea-
toare. Voia sa pardseasca Bucurestiul
pentru_a se aseza la Falticeni. Cu banii
Incasati din jumatatea premiului Acade-
miei (1250 lel. cind salariul lunar al unui
profesor universitar era de 700 lei) si cu
avansul primit de la editorul Gh. Filip
pentru_tiparirea a patru carti. 1si ame-
najeaza casa de la Falticeni, pe care. In
1907—1908, o mai largeste, fireste, tot din
Tncasarile colabordrilor. ~ (Numai ,Viata
Romaneasca" 1i onora, potrivit marturisi-
rii lui lon Botez din 1907, cu cite o suta
de lei fiecare nuveld sau povestire iar
pentru publicarea n revistd a romanului
insemnarile lui Neeulai Manea a primit
patra sute de lei). Avea si slujbd, la care
nu renuntd, iar in martie 1907, Haret, re-

Limba noastra

devenit ministru. il numeste inspector _al
Cercurilor culturale. Cu gospodaria bine
meremetisita, linistit cu totul, dinspre
partea celor existentiale. 1si vede calm,
chibzuit de scris, lucrind cu metoda si
spor. Acest cel dintii scriitor roman care
a Tnteles sa trdiasca din scris, socotit o
profesiune care merita sa fie pretuita nu
numai moral, trezeste mare, legitima ad-
miratie. Pentru ca decizia lui din
1906—1907 a creat un statut scriitorului
de la noi, pe care Asociatia Scriitorilor
Romani din 1908 (din conducerea careia
a facut parte) s-a straduit sa-l1 legitimeze
si sa-1 apere.

Tn asezarea lui la Falticeni nu trebuie
sd se vada nu stiu ce planuri de chiver-
niseala. Era altceva. Mai profund, chiar
esential. Voise sa se instaleze Tn interio-
rul lumii pe care o recrea cu atita recu-
noscutd arta. Evocind acest moment al
vietii sale, mai tirziu va marturisi: ,,Eram
un artist care Tmi cautam subiectele ex-
clusiv In ceea ce ma inconjura, Tndeosebi
in natura. ...M-am hotarit sa ma ntorc in
Moldova si sa ma asez in Folticeni, ca sa
fiu liber numai pentru literatura si ca
sa-mi pot Tmprospata materialul princi-
pal al operei mele". Tsi scria povestirile
adesea chiar Tn locul unde se petrecusera.
Nu numai acele, atunci, inegalabile mici
juvaieruri, dar si tentativele romanesti.
Pentru ca si Floare ofilita si Tnsemnarile
lui Neculai Manea sint tragedii ale tirgu-
lui Tn care se instalase. lar cele (ca Vre-
muri de bejenie) despre secolele din tre-
cutul istoric de odinioard, tot mai bine
se asezau pe hirtie Tn cadrul natural al
Moldovei. in apropierea  Sucevei. Chib-
zuise bine. Pentru ca opera sa a crescut
temeinic Tn acesti ani si_se vedea bine
ca dezvoltarea ei nu va fi de nimic tul-
burata.

OATE aceste scrieri adunate Tn

volumele din 1906—1907 (Mormin-

tul unui copil, La noi in Viisoara,

Vremuri de bejenie, Tnsemnarile
lui Neculai Manea, Mariana Vidrascu)
sint creatii de tinerete. S-a Tntimplat ca
n anii treizeci, intrind Tntr-o altd virsta
a creatiei, care socotea ca' 1l reprezinta
mai bine, scriitorul sa-si fi privit foarte
critic, aproape pina la repudiere, opera
de tinerete. Tntr-un interviu din 1942
spunea parca detasat de opera sa: ,Eu
Tmpart activitatea = mea literara in trei
mari epoci : 1904 si 1917, 1917 si 1929, si
vremea de la 1929 incoace. Aceasta este
epoca maturitatii mele literare.  Atunci
am scris Zodia cancerului, Hanu Ancutei,
Baltagul si alte citeva. Pe acestea le so-
cotesc eu opere de maturitate, opere cara
vor ramine. Acestora nu le am nimic de
obiectat. Ma reprezinta bine". Cit prives-
te creatiile epocii _dintii, credea, cu pla-
cere, ca ,Si-au pastrat vioiciunea, pros-
petimea. Totusi sint putine cele care Tmi
atrag n chip deosebit atentia. Ele nu
mai sint Tnsa ale mele, au intrat Tn pa-
trimoniul literaturii, nu-mi mai apartin
si, de altfel, nici nu pot fi schimbate".

n editia de Opere, Tnceputd Tn 1940 la
editura  Fundatiilor, nu a inclus toate
scrierile de tinerete iar Soimii a fost re-
scrisd, eliminind ceea ce i se parea a fi
Prea acuzat romantios. Sigur ca denive-
arile Tn spatiul operei sadoveniene sint
o realitate incontestabila. Dar universul
acestei opere e un ansamblu, chiar daca
nu_coerent, si a minimaliza exclusiv sau
a ignora valoarea creatiei de tinerete
sint. deopotriva, erori impardonabile.
Cum am putea ignora unele dintre scrie-
rile de tinerete precum, de pilda, Un
tipet sau Tn padurea Petrisorului din
1907 ? La urma urmei, pentru aceste
creatii (noi am amintit numai doua din
destule altele de aceeasi valoare) Sado-
veanu era considerat cel mai mare pro-
zator al noii generatii. lbrdileanu 1l so-
cotea. in 1907. pentru ceea ce nhumea
Lsentimentul naturii”, drept ,cel dintii
Tntre scriitorii nostri" sl ,,cel dintii cinta-

ret al pamintului tarii sale”. lar Drago-
mirescu apreciase, tot atunci, in proza lui
Sadoveanu ,cea mai puternica imagina-
tiune epica”. Nu altfel procedeaza, co-
mentind opera lui. Sadoveanu de atunci,
criticii de azi precum N. Manolescu,
Const. Ciopraga, Alexandru Paleologu,
lon Viad si atitia altii. Incontestabil, se
poate deosebi un liant in scrierile acestei
perioade. E toposul refuzului civilizatiei
orasenesti, burgheze, Tntr-o vreme cind
trecerea la noua epoca era la Tnceput si,
de aceea, nascdtoare de mari drame
umane. Ca putem lesne identifica aici un
tipic motiv samanatorist, e prea adeva-
rat. Neculai Manea e, in fond, un dezra-
dacinat din lumea satului, plecat la in-
vatatura si, neputindu-se adapta in viata
urbana, traieste o tragedie, care 1l va
pierde. ,,Cercind sa deslusesc bine din ce
a izvorit nenorocirea mea. mediteaza
eroul, ma gindesc ca pricina n-a fost alta
decit noutatea vietii Tn care intram".
Tinea si Negrea, eroii din Floare ofilita,
sint, si ei, victime ale aceleiasi nefericiri.
Ibraileanu observase: ,Daca Tinea este
victima lui Negrea — lucru usor de va-
zut — Negrea este si el victima unui ca-
1du anonim — anonim, caci nu e un om,
ci un intreg complex de Tmprejurari. n
fond, si Mariana Vidrascu. din romanul
cu acelasi nume e, si ea. o victimi a as-
piratiei spre parvenire, spre intrarea Tntr-o
altd lume decit a parintilor ei. pe care ea
o refuza, socotind-0 pernicioasa pentru
puritatea sufletului. Toate aceste drame
ale celor umili si dezradacinati_ sint ale
epocii acesteia de_rascruce. Le Tntelegem
azi tocmai datoritd recrearii lor de catre
Sadoveanu si colegii lui Tn ale scrisului.
Apoi, acum a simtit nevoia scriitorul sa
treaca de la schitd si povestire la nuvela
mai ampla si chiar la roman. Floare ofi-
litd, Tnsemnarile lui Neculai Manea, Ma-
riana  Vidrascu, apoi. Tn 1908. Duduia
Margareta sint tot atitea tentative spre
roman. Autorul le-a si intitulat romane,
desi ele nu sint decit nuvele de mai mare
dimensiune. lar formula ,,insemnarilor”
era. si ea, a epocii, scriitorul folosindu-se
excelent de o recuzitd naratologica a
timpului.

ARA indoiald, noutatea celor

doud volume ale editiei Sadovea-

nu, recent Jparute este roma-

nul Mariana Vidrascu. Scriitorul
a Tnceput sa lucreze la acest roman in
1906. folosindu-se de Tnsemnarile memo-
rialistice ale Constantei Marino-Moscu,
pe care le ascultase Tn casa lzabelei Sa-
doveanu si, apoi, le capatase de la au-
toare. Se numeau A travers la vie si fu-
sesera scrise fara intentia publicarii. Sa-
doveanu s-a folosit de acest manuscris,
creind un roman (o nuveld mai ampla)
independentd, purtind pecetea inconfun-
dabila a scrisului  sadovenian. Tn nr. 8
din 1906 al ,,Vietii Romanesti" apare pri-
ma parte a romanului. Autoarea aminti-
rilor protesteazd, cerind_ Tntreruperea pu-
blicarii. Au urmat conciliabule agasante,
memorialista  acceptind cind ideea unei
colaborari (si in semndaturd) cu scriitorul
(pe care o acceptd, chiar o propusese, Si
Sadoveanu), cind i se pdrea ca aceasta
i-ar aduce prejudicii in familie. S-a ape-
lat la arbitrajul lui lIbraileanu care, luind
in considerare acest din urma argument
al memorialistei, a consiliat Tntreruperea
publicarii. Romanul. Tn Tntregime scris, a
ramas Tn arhiva scriitorului, iar nici
Constanta Marino-Moscu, devenita apoi
0 modesta prozatoare, nu si-a ublicat
niciodatd amintirile. Sevastos aflase de

la Sadoveanu, Tn 1955, cd dupa ce il va
pune la punct, 7l va publica. Nu s-a Tn-

¢) Mihail Sadoveanu, Opere, voi. 4, 5.
Editie critica de Cornel Simionescu. Note
si comentarii de Cornel Simionescu si
i)égrém Bailesteanu.  Editura  Minerva,

Sesiunea Theodor Gartner

m [N Romanica Aenipontana XIV au
aparut actele Sesiunii Theodor Gartner
sub raspunderea lui G.A. Plangg si a
Mariei lliescu, care e profesoarda de
limbi romanice la Innsbruck. Banuiesc
cd Aenipontana e traducerea in latineste
a germanului Innsbrucker (in nemteste
.pod" se zice Briicke, ceea ce are un co-
respondent Tn latineste pons, pontis, care
a dat Tn romaneste punte).

Theodor Gartner a fost profesor de ro-
manistica la Universitatea din Cernauti
de la 1885 pinad la 1899, cind a fost mutat
la Innsbruck : s-a ocupat de retoromana
si de romana. Aflam acestea din comuni-
carea pe care a facut-o la sesiune Eugen
Coseriu, care aduce corecturi la etimolo-

iile lui Gartner (explicabile prin epoca
in care lucra Gartner) ; acesta s-a ocupat

de texte romanesti din Bucovina si a pu-
blicat la Innsbruck articole si carti des-
pre limba romana.

G.A. Plangg a coordonat multe vo-
lume din colectie, si acum a fost
sprijinit de Maria lliescu ; aceasta s-a
ocupat probabil de articolele \ privitoare
la limba romana. A facut la_sesiune o
comunicare asupra Tntrebuintarii adjecti-
velor demonstrative romanesti.

Cred ca fac un serviciu colegilor, dind
lista articolelor privitoare la limba roma-

na :

Teresa Ferro publicd o analiza a unui
manuscris roméanesc de la Roma (Tncepu-
tul secolului al XVIll-lea). Johannes Kra-
mer scrie despre contributiile lui Theo-
dor Gartner la cercetarea dacoromanei.
Thomas Krefeld scrie despre vocala roma-

neasca 1. Giuseppe Piccillo publica con-
sideratiuni despre valoarea lui v pentru
u consonantic In textele roméanesti din
secolele XVI—XVIII. Eugeen Roegiest se
ocupa despre dublul obiect direct si uni-
versalele limbajului. Wolfgang Schweic-
kard de caracteristicile lexicale si stilis-
tice Tn sport In ziarele roménesti. Liliane
Tasmowski de Ryck trateaza reduplica-
rea clitica Tn romaneste. Marleen van
Peteghem, despre determinarea predica-
tului nominal Tn romaéneste.

E interesant de aratat ca strainii care
se ocupa de limba roméana au citit lucra-
rile lingvistilor romani si-si aleg citatele
din literatura roméana si din textele
populare.

Alexandru Graur

timplat. De fapt, scriitorul nu-si  mai
agrea romanul de tinerete, ca multe —
cum spuneam — scrieri ale acelei peri-
oade. A fost publicat abia Tn 1970—1971
in Manuscriptum, cu o prezentare de Per-
pcssicius si Corin Grosu. Acum e resti-
tuit integral, cum se si cuvenea, printre
operele anului  1906. lamurindu-se, pe
baza corespondentei intre timp publicata
n editia Scrisori catre lIbraileanu si a
unor altor marturii de arhivda — intregul
dosar al cazului. Ca romanul e fara ca-
litati deosebite, nu are aici mare Insem-
natate. La urma urmei si despre Insem-
narile lui Neculai Manea Calinescu spu-
sese cd e o scriere ,farda interes _literar".
Important era sa se publice, dupd manu-
scris. Tn editia de Opere, acest roman ra-
mas Tn cartoanele scriitorului. Acum, in
sfirsif, poate fi judecat in cunostinta de
cauza.

Editia critica Sadoveanu, inaugurata n
1981, parea sa evolueze prea lent, intru-
cit al doilea volum a aparut tocmai in
1985. Dar Tn 1986 a aparut al treilea vo-
lum si, prin martie al acestui an 1988, au
iesit de sub tipar alte doua volume. Sigur
cd pind departe mai e mult. Dar tinind
seama de dificultatea, fatald, a unei ast-
fel de editii de referintd, important e cé
si-a gasit cadenta normala si ca. din cite
cunoastem, ritmul acesta de alertete nor-
mala are toate sansele sa fie respectat
cu strictete. Cornel Simionescu e un edi-
tor experimentat, cu scoald buna Tn a-
ceasta grea, istovitor de grea, meserie
care presupune stiinta de carte, devota-
ment si harnicie. Le Tntruneste, cu brio,
pe toate trei laolaltd. lar Fanus Bailes-
teanu, care i s-a asociat pentru aparatul
critic_(la sectiunea_ geneza si receptarea
operel?, e si el la Tnaltimea acestei mult
dificultuoase Tntreprinderi. Calitatea fi-
lologica a textului (reprodus — nu_e
inutil s-o spunem admirativ — fara nici
o croseta mutilantd) e impecabila. Im-
presionant e capitolul de variante urma-
rite. cu acribie, pina la Infinitul mic. lar
in cazul operei unui scriitor fundamental
de valoarea lui Sadoveanu, care a fost si
un maestru al limbii, orice modificare
productiva (de la cele stilistice pina la
cele de text) sint, toate, importante. (Pro-
cedeul, repetat aidoma, 1n cazul unor
scriitori de Tnaltime modestd sau medie
duce, am avut prilejul s-o aratam, la re-
zultate hilare). Editorul deosebeste, inte-
ligent. variantele pasive de cele active,
retinindu-le, firesc, numai pe cele din
urma. Dar si Tn aceasta din urma situa-
tie se procedeaza diferentiat. La Domnul
Trandafir, de pild4, editorul a retinut
numai, pentru variante, ,lectiunile de
oarecare interes care pot avea adicd o
semnificatie pentru scrisul autorului®.
Alteori, cum se Tntimpld la povestirea
Gheorghitoaia, aparuta initial. Tn 1899,
intr-o alta revista, si apoi mult modifi-
cata, varianta reproduce intregul text. La
fel se procedeaza in cazul povestirii Ne-
credinciosul sau cu repovestirea nuvelei
(romanului ?) Vremuri de bejenie aparut
in ,,Albina".” Totul e la acest capitol se-
rios, temeinic si coplesitor prin minutie.
Bune sint, de asemenea, si sectiunile care
reconstituie geneza fiecdrei scrieri sau
receptarea ei Tn epocd pind, inclusiv,
cind e necesar, la aprecierile criticii de
astdzi. As reprosa ca la sectiunea comen-
tarii_se apeleaza, pentru citarea unor
opinii din epoca_ despre scrierile lui Sa-
doveanu, la editii oarecare si nu la editii
critice (lbrdileanu. Lovinescu etc.). Lui
Lovinescu i se citeazd opinia despre in-
semnarile lui Neculai Manea dupa o edi-
tie aparuta in colectia B.P.T., cind nor-
mal ar fi fost sa se apeleze la voi. al
patrulea din editia criticd a operei lovi-
nesciene. excelent realizatd de Alexandra
George si Maria Simionescu. Mai ales cd
n acel volum Alexandru George, in in-
teresantele sale comentarii, citeaza si o
scrisoare a criticului care se disociaza de
o opinie a lui Dragomirescu in legatura
cu finalul adevarat al unuia dintre eroii
romanului. Radianu, pe care Lovinescu
(ca si Sadoveanu) 1l cunoscuse Tn Fal-
ticeni. Tn sfirsit, aceste doua volume se
Tncheie cu, de acum, obisnuitul corp de
indici din aceasta editie, bizar ca si cele-
lalte precedente, baroc si pestrit ca Tnfa-
tisare (indici despre ,,culori”, ,,om — via-
td, boald, moarte" ; ,,constructii, localuri,
institutii, habitat" ; ,,mijloace de locomo-
tie" etc., etc., etc.). Continuam sa consi-
deram inutil acest corp de indici. Altfel,
editia e remarcabilda si uram editorilor
rezistenta si spor nu numai pentru a o
continua dar, le-o dorim mult, sa ajunga
la Tncheierea ei.

Z. Ornea



Robert CREELEY

m NASCUT la 21 mat 1926 in
Arlington, fiu al unui doctor care
moare pc cind era inca Joarte tanar,
Robert Creeley va urma studiile la
Holderness School, Plymouth, apoi la
Universitatea din Harvard, pe care o
va parasi in 1944 pentru a pleca in
India si Burma. In 1930 calatoreste in
Spania, Franta si Germania pentru a
pleca apoi in Mallorca. Patru ani mai
tirziu, Charles Olson, sef de scoala, il
invita la facultatea Black Mountain
College, unde editeaza revista ..Black
Mountain Review". In 1956 paraseste
colegiul si se stabileste pentru o pe-
rioadd in New Mexico. Dar nu pentru
mult timp. Pleacda in Guatemala unde
va fi profesor pe o plantatie de cafea,
gest caracteristic structurilor roman-
tice. Din 1966 este profesor la catedra
de poezie si literatura la universitatile
din Buffalo sl New York, pe numele
sau adevarat, David Gray.

Volumul antologic de poezie editat
de University of California Press in
1982 cuprinde lirica lui Robert Creeley
dintre anii 1945—1975, cartile tiparite
timp de trei decenii : For Love, The
Charm, Words, In London, Pieces, Is
Idea, Thirty Things. Backwards, Away.

Poet vizionar si oracular, Creeley
jeste o fire profund romantica, verbul
sau se incarca de o magie anume, vi-
sele se Tmpovareaza cu mesaje ale
abisalei conditii umane. El iubeste co-
tidianul, cultiva un umor sardonic, re-
verbereaza la toate motivele dragos-
tei. Viata lui Robert Creeley este da-
ruita poeziei, experientelor pe cuvtnf,
in care silaba cu silaba respira inte-
ligenta si har, explorind un nou spa-
tiu poetic american. Cuvintul pentru
acest mare poet al secolului XX este
un continent care se incarca de ener-
%ersprin modul Tn care fiinteaza in

Flori

Nu-i cunoastere bineinteleasa
Sa ne lipseasca de mirosul florilor

Edward Dahlberg

Nici un lucru nu pretuieste
mai mult sau mai putin decit altul.

numai soarele
0, soarele -

sau apa
ori umezeala numai —

care adevar anume
ii face pe oameni atit de nefericiti |

viata nu trebuie traita
dincolo de iertare.

Mecanicul

Cind stim a cadea

pe genunchii incapatinati
coborim in odihna,

insumi ma cufund in voi atunci.

Cum - ne va tine Tmpreuna
ciudata povara — iubirea
credeti-o -

cit este.

Apa

Cerul
soarelui

in albastra
forma
cerului

apa
niciodata nu va fi
lina

in reflectia

serii

Cinta, cintecule,
nascocirile mintii
simtind

cit de inselatoare-s

ape zbuciumate,
sfarimate Tnchipuiri,
iubirile-s

greseli

in apa.

Cartea straina

Intre Eros si

ARA sa fie o completa ,,ancheta
asupra originilor iubirii”, oferind
cheia unor traditii erotice sau
sentimentale devenite la omul
modern un ,reflex sau o chemare nostal-

gica”, fara sa ofere o rezolvare a ,anti-
nomiei sistematice” dintre Eros si Agapa,

iubire pasionala si casatorie, cartea lui
Denis de Rougemont care a facut atita
vilva la vremea ei (cui nu-i place sa

scrie sau sa citeasca despre iubire si mis-
tere, cine nu spera sa-si rezolve propriile
Tntrebari cu ajutorul teoretizarilor ?) mai
traieste, dupa patru — ba chiar cinci —
decenii, doar prin esenta ei, prin tinta
care transcende problematica afisata : Tn-
cercarea de a evidentia contradictiile vi-
tale, ,,conflictele, antinomiile care tensio-
neaza realitatea”.

Cu alte cuvinte, cartea nu are greutate
stiintificd (Denis de Rougemont arata citc
Linvinuiri® i s-au adus din acest punct de
vedere si nici nu sustine ca ar fi_urmarit
asa ceva), dar are marele merit de a
populariza comparatia Orient-Occident,
dovedind ca aceasta comparatie este utila
si profitabilda din punct de vedere inte-
lectual, aradtind c& in divergenta exteri-
oard este ascunsa o identitate fundamen-
tala. Contemporan cu voga teoriilor lui
Max Scheier, care sustinea ca principala
datorie a veacului nostru e egalizarea

* Denis de Rougemont, lubirea si Occi-
dentul, traducere, note si indici de toana
Candea-Marinescu, prefata de Virgil
Céndea, Editura Univers, 1987.

(Ausgleich) mentalitatilor si conceptiilor
in marile ‘arii de culturd, printre altele
Tmpacarea modului feminin de a gindi cu
cel masculin, a mentalitatii primitive cu
aceea supercivilizatd, Denis de Rouge-
mont propune la rindul sdu o ,.egalizare"
a contradictiei  Eros-Agape, convins ca
,urmeaza n continuare  sa ne asumam
tensiunile lor si sd le armonizam creator,
departe de a Tncerca nebuneste sa exclu-
dem unul din termenii lor".

Legatura cu imuabilitatea, arhetipali-
tatea, traditia — cautate Tndeobste Tn
Orient — Denis_de Rougemont o face prin
Orientul Apropiat : si_Intr-adevar acesta
este nu numai geografic mai ,,apropiat”
de cultura europeana. Pe drept clivint s-a
spus_ chiar ca islamul ar face parte... din
civilizatia apuseana. Intr-adevar, apropi-
erea arabilor de greci (si nu de_indieni,
desi imperiul islamic a ajuns pina acolo),
Tnrudirea gindirii arabe cu gindirea iu-
daica si cea crestind, acceptarea mono-
teismului  etc., toate acestea Tnlesnesc
concluziile celor care vor sa vada exis-
tenta a numai_ trei civilizatii filosofice
(apuseana, chineza, indiand). Insa de o
~contopire” apusean-islamica se poate
vorbi mai mult din punct de vedere filo-
sofic, poetica araba fiind extrem de insu-
lard. In ciuda dificilei receptari a aces-
teia din urma, este un fapt comun trans-
miterea ei prin intermediul traducerilor
spaniole si cunoasterea ei, destul de
aproximativa dar totusi coplesitoare, ca
orice modd, de catre Evul Mediu' euro-
pean.

Cautind izvoarele mitului lui_Tristan,
ca si ale iubirii curtenesti, era inevitabil
ca Denis de Rougemont si cerceteze poe-
zia_trubadurilor (,,nimeni nu mai pune
astazi la Tndoiala faptul ca intreaga poe-
zie europeana isi trage radacinile din
poezia trubadurilor secolului al Xll-lea")
si. implicit, ideile catharilor si ale misti-
cilor_ arabi. Necunoscind Tnsa poezia
araba, fiindca la data scrierii cartii (1937)
prea multe traduceri nu existau, Denis de
Rougemont face referiri doar la filosofi-

O forma de femeie

Am venit de departe

de unde nu am mai fost inainte
ca sa fi inteles lucrurile
privindu-ma prin usa deschisa.

Azi noapte am mers

de unul singur.

Lumina lunii am inteles-o
am intilnit arbori

si chipuri mai infricosate ;

eu insumi infricosat fiind

ceea ce nu stiam

dar in miezul lor mereu ma rivneam.

Fata mea este a mea

bag seama. Dar tu ai vazut-o
prefacuta intr-o mie de ani.
Ti-am pindit strigatul.

Nu te-am putut atinge
si-am vrut prea mult
sa te simt

dar nu am putut

Daca-i noapte

la ora cind ti se daruie aceasta poema
ai grija de duhul ei

cind luceste luna.

Fata mea este a mea.

Ale mele sunt miinile mele,
gura mea este a mea,
numai eu nu sunt.

Lung, luna,

cind ma uiti singur

toata ntunecimea imi pare
inspaimintator de neagra,
0 groapa de frica,

o duhoare,

miini ireale

nicicind de atins.

Dar te iubesc,
lubeste-ma.

Ce sa-ti spun
cind ma vezi.

Oh, nu

De ratacesti indeajuns de departe
la ea vei veni

si cind vei ajunge acolo

ti-or da un loc pentru odihna

numai tie intr-un scaun frumos

si prietenii tai fi-vor acolo cu totii
chipuri radioase

de asemenea toti vor avea locuri.

Agape

teologi ca al-Hallag (m. 922), Ruzbehan
Bagli (m. 1290) si Suhrawardi (m. 1191),
contaminati de maniheism si Zoroastrism,
si la prea putini poeti (Ilbn al-Farid,
Ibn Dawud), asa ca nu pare atit de con-
vingator pe cit ar fi vrut. Buna sa intuitie
I-a condus_ la citeva teme frecvente in

lirica araba (printre care aceea a piei-

rii din iubire, provenind de la poetii
udriti, ,,care mureau cind iubeau"), dar
argumente ar fi fost mult mai multe,

dacd ar fi avut materialul necesar la in-
demind (noutatea etic-literara a_concep-
tiei despre iubire, care, Tn poezia araba,
incepe sa vada Iin sentiment o forta ce
trebuie crescuta cu arta, schimbarea con-
ceptiei despre rolul femeii in societate,
noutatea interdictiei de rostire a numelui
iubitei — ,,numele conventional”, motivul
jelaniei din amor, motivele fixe — privi-
rea iubitei ca izvor al iubirii, tirania si
cruzimea ei, reprosurile, lacrimile, ne-
somnul, singuratatea; nebunia ; prezenta
solului care aduce un dar si a calomnia-
torilor — pe acestia Ti pomeneste si Denis
de Rougemont ; motivul iubiril de depar-
te. al iubitei ,,ca o luna plind"”, purifica-
rea prin iubire, ,iubirea din auzite",
~iubirea din vis"”, Tncercarea de a infrin-
ge fatalitatea prin crearea de obstacole
interioare — _printre care si castitatea ;
motivul iubirii din copilarie, celebrul mo-
tiv ,,fluture si  luminare” etc.). Lipseste,
la Denis de Rougemont, argumentatia
prin lbn Hazm si alti andaluzi, ca si do-
vada facuta prin versurile clasicilor Abu
Nuwas, lbn al-Mu’tazz, al-Buhturi, Umar
ibn Abi Rabi'a, Gamil etc. Lipseste un
material de referinta : ,cartile Tndra-
gostitilor" (Magnun si  Layla. Urwa si
Afra’, Gamil si Butayna etc.) care i-au
precedat cu secole pe Tristan si Isolda.

Tot numai punctate sint si alte ,,rada-
cini" ale amorului curtenesc (fundamen-
tal, dupa autor, Tn conceptia despre pa-
siune a agitatilor apuseni) : originile ira-
niene ale Graalului, tantrismul, teoriile
cathare (acestea mai amplu studiate),
paginile lui Meister Eckart si Henri Su-
so, teoriile lui Francisc de Assisi si ale

n pustietatea
muntilor

Muntii de ceata acum

in crestetul capului meu se asaza
cum geografia-n sinele sufletului
i-aduc marginita viziune

nu ma pot dezbara de ea
nici sa alin

spiritul meu ferecat

in vreme ce piere lumina

diseara lasa-ma sa plec

sa evadez din orice forma gindita
si din toate obisnuintele

cugetului.

Balada

Noi avem un cintec pentru singura lui
moarte

si daca noaptea-i prea lunga
ori intunecimea intunecata
acel ceva este radiatia asupra noastra

dar dacd, fara speranta, acolo-i cel
cu plinsul

si tinguirea si greata
si vremea oribila
si totusi ea vesteste si ncearca )
evadarea pentru noi
cind suntem pe jos alaturi de nervii
tociti

si ne dezvaluie ura si nu-i )
asemanatoare sperantei.

Pasarea, pasarea,
pasarea

Aidoma florilor primavara sunt.
Si obladuire am pentru ele.

Ele si parfumul lor.

Suntem asemeni lor de guresi, noi

nu ca ele ne rostim, dar adesea ca ele
vorbim

si cum altminteri te obliga
demonul, cine-i el, Tnauntru, acolo
implacabil, dar multumit.

In roméneste de

lon luga
hYd
beghinelor ; punctate sint si ecourile ¢

Petrarca. Dante. Cervantes. Milton. Cor-
neille, Racine, Don Juan si Sade, roman-
tismul german, Stendhal, Wagner, Freud
si suprarealistii — ideea de baza fiind ca
in conflictul Eros-Agape. pasiune si ca-
satorie, cunoasterea izvoarelor istorice si
sihologice ale acestui _ conflict ar fi de
folos. Pasiunea distrugatoare, pe care tot
Indragostitul o prefera iubirii calme,
Tntelepte, si- care e stirnita de el Tnsusi
rin tot felul de obstacole ce si le auto-
mpune (de aceea Tristan pu se Tnsoara
cu lIsolda, o Tnapoiaza regelui Marc, pune
intre ei sabia etc.), este de fapt setea de
moarte, de ,,noapte”, pe care Occidentul
a mostenit-o de la Orient. Cu alte cu-
vinte, agitatia, dinamismul occidental
(delirul razboinic legat si el de pasiune,
0 anumitad conceptie despre viata inflaca-
ratd — conceptie care mascheaza setea
de moarte) nu sint decit altminteri deghi-
zata imuabilitate orientald. Ceea ce pare
sete de viata este sete de moarte, iar
moartea din iubire da nastere unei vieti
noi. — ,dincolo de tragedie existd iarasi
fericirea™.

Facuta intr-un domeniu care nu lasa
pe nimeni indiferent, aceasta permanenta
confruntare intre Occident si Orient, ac-
tiune si pasivitate, este urmarita de citi-
tor cu placere (in ciuda argumentelor
disparse si de prea putine ori stiintific
Tntarite). Desi Denis de Rougemont afir-
ma cd nu s-a vrut moralist, cd nu a in-
tentionat sa dea sfaturi, ci mai degraba
sa avertizeze, o solutie oferd totusi pen-
tru ,.criza afectivitatii”, si anume ,,cauta-
rea tainei celuilalt, taina care il stirncs-
te pe Eros. si pe Agape : 0 a treia formd a
iubirii”. Stilul Tn care 1si expune ,,mo-
rala, erotica si politica Tntemeiate pe
principiul Tmpacarii contrariilor” este cel
al unui inteligent eseist iar versiunea ro-
maneascd semnatd de loana Candea-Ma-
rinescu intru totul atrdgatoare. Nu e lip-
sit de importanta faptul” ca_traducdtoarea,
de formatie arabista. a addugat pretioase
note, clarificind si chiar corectind unde
era cazul, contribuind la realizarea unei
versiuni mai ,,moderne" si mai stiintifice.
Prefata semnata de Virgil Candea are si ea
— pe lingd virtutile sublinierilor si preci-
zarilor de rigoare — un_ merit deosebit :
acela de a trezi reflectii asociative si
comparativiste. lata cd, dupa atitia ani,
eseul lui Denis de Rougemont — admirat

sau contestat cu vehementd — mai ri-
dicd probleme noi, mai trezeste Tntrebari,
demonstrindu-si utilitatea si actualitatea.

Grete Tartler



Luis ALEMANY

Sub semnul lul Circe

m LUIS ALEMANY s-a nascut in
Barcelona la 14 mai 1944. Este absol-
vent al Facultatii de Litere si Filozo-
fie a Universitatii La Laguna (Cana-
re), unde, din 1968, functioneaza ca
profesor de literatura spaniola. Ro-
mancier, nuvelist, eseist, dramaturg si
regizor, este un asiduu colaborator al
mai multor periodice din Spania insu-
lara si continentala.

Abordind cu aceeasi acuratete alit
literatura cit si istoria si teoria ei,
Luis Alemany creeazd o opera unita-
ra. Volumele de nuvele (El indullo —
Gratierea, 1964 ; Oscura relacion —
Obscura relatie, 1984), romanul Los
puercos de Circe — Porcii lui Circe
si culegerea de dramtaurgie Tiempo
muerto — Timp mort sau sinteza con-

IND Notabilul Poet, aratindu-si

bustul gri inchis Tn spatele tribu-

nei la care fusese plasat, tuseste

ca sa-si dreaga glasul, lasd cu de-
osebitd grija foaia terminata in dreapta
si Tndeparteaza servetelul care acoperea
cana cu apa, Alberto isi scoate ochelarii,
isi freaca ochii, apoi Tsi pipdie radacina
nasului si Tsi da seama cd, ajutat de pla-
cuta liniste din sala de festivitati, som-
nul ii di iardsi tircoale : se gindeste ca
daca Manolito Trujillo nu s-ar fi Tncapa-
tinat sa 1l ia cu el la aeroportul Los Ro-
deos ca sa-l1 intimpine pe individul asta,
precis cd ar fi putut dormi dupa-amiaza,
cel putin doua sau trei ore, ceea ce i-ar
fi prins tare bine. Risipite prin salg,
patruzeci sau cincizeci de persoane, cam
aceleasi dintotdeauna, urmadresc cu un
aparent interes cuvintul — Tnsotit ba de
un scirtlit, ba de o tuse — acum re-
luat. al Notabilului Poet care comenteaza
retinut dificila relatie simbolica a meta-
forei gongoriene, metafora pe care m-as
incumeta s-o definesc, si-o s& va_spun
Tndatd de ce, ca initiere intr-o etapa sin-
gularda in creatia poetica a barocului, in
masura n care constituie o prima aven-
turd independentd a unui intelectual. in
cautarea unor norme rigide de frumu-
sete, si odata ajuns la acest punct si la
acest paragraf, isi ridicd privirea din
foile pe care le citeste, ca sa verifice,
prin stralucirea lentilelor lui. impresia
pe care cuvintele sale au produs-o asu-
pra auditoriului. Carlos, asezat mai spre

umatatea salii, n_capdtul aflat la um-
ra al unui rind. 7l contempld cu_atitu-
dinea unui om posac, tot plimbindu-si

degetul aratator pe nas, cu maxilarele n-
clestate. pravalit pe unul dintre bratele
fotoliului, raspunzind cu bombaneli la co-
mentariile pe care i le adreseaza, cind si
eind. Tomasito. care, strins in obisnuita
lui hainad albastra, cu umerii albiti de ne-
lipsita-i matreata, s-a apropiat de el n
holul Cenaclului. la citeva clipe dupa
plecarea lui Eduardo, si nu s-a mai putut
descotorosi de el. a trebuit sa urce sca-
rile Tmpreuna, sd se resemneze cda se
asaza alaturi, ca uneori i se adreseaza cu
Intrebari ragusite si presante, terminate
cu un ..eh*.

Pe usa din fund, mascat de penumbrg,
apare, cu vesnicul sdu teanc de hirtii
mototolite (,,Figaro Litteraire", ,,Triunfo",
,Primer Acto“, ,Insula") sub brat. La
Felipa, spilcuitul poet estetizant, care Tsi
consulta ceasul surprins parca de faptul
cd Notabilul Poet a Tnceput asa de re-
pede si, mergind pe virfuri, Tncercind sa
amortizeze zgomotul pasilor sdi mici pe

mocheta albastrd, se Tndreapta hotarit
spre rindul din fatd, asezindu-se linga
batrinul casier al Cenaclului de Bele-

Arte, pe care il salutd cu un zimbet onc-
tuos. Manolito Trujillo, aflat pe un fo-
toliu ceva mai la dreapta, aproba in in-
tregime, cu un impresionant aer de serio-
zitate, pluralitatea de nuante pe care o
remarcam Tn aceastd ticaloasa multime
de pasari de noapte, vers in care nu nu-
mai aliteratia abruptd creeaza atmosfera
de teroare spre care nazuia cordobezut,
ci, si tocmai acest lucru mi se pare mie
mult mai important..., amintindu-si de
amabilitatea cu care Notabilul Poet i-a
salutat — pe el si pe Alberto — la aero-
port si de cit de simpatic a fost Tn timp
ce-i duceau bagajul, 1l urcau Tn masina
si beau whisky la barul hotelului Men-
cey, uitindu-seé acum la Alberto, plasat
citeva fotolii mai Tn spate, linga Linares,
in vreme ce se gindeste ca a doua zi,
duminica, ar putea face o excursie, ple-
cind de dimineatd sau cu putin Tnainte
de prinz, la Teide, de exemplu, dar fara
multa lume, ca sa poata discuta eu el in
voie, fiindca are impresia ca-i un ti
foarte simpatic, mult mai simpatic decit
pare din cartile lui ; si Tntoarce capul ca
sd se uite iardsi la Alberto, care acum
vorbeste cu Linares, amintindu-si  co-
mentariile rdutdcioase pe care Ic-a facut
pe seama Notabilului Poet cind 1l astep-
tau Tn barul Mencey. socotind cd a exa-
gerat cind a zis cd tipul asta e un pe-
dant insuportabil care vine in insula ca
Tntr-un teritoriu deja cucerit, pentru ca
Alberto e un defetist, Alberto &sta, care

acum nu mai vorbeste cu Linares, Tsi
aprinde o tigara si simte cum i se inchid
ochii, temindu-se ca dupda terminarea
conferintei — se uitd la ceas ca sa vada

sacrata literelor  hispanoamericane
(Una aproximacion a la moderna lite-
ratura hispanoamericana — O istorie
a literaturii hispanoamericane moder-
ne) constituie cartea de vizitd a unui
prozator total.

Romanul Los puercos de Circe
(scris intre anii 1966 si 1970) ilustrea-
za structurarea  dramatic-teatrala a
realitatii in proza sa. Constituind o
imagine complexa a vietii din insule-
le Canare, Los puercos de Circe cir-
cumscrie un peisaj socio-moral.  Lu-

crarea nu are erol — in acceptia cu-
rentd a termenului — ci PERSONAJ
UNIC — colectiv. —, individualizat

prin actanti. Actiunea — desfasurata
in_decurs de trei zile in diferite me-
dii ale capitalei insulare Santa Cruz

in mare cam cit mai e pina atunci —
sa nu trebuiasca sa participe la conver-
satie si cd apoi va urma o reprizd de
whiskyuri, deja pregdtite la etaj, ca No-
tabilul Poet, care n-a avut Tnca prilejul
sa vorbeasca cu nimeni, fiindca a sosit
in ultimul moment, o sa-i salute pe toti
intelectualii astia, pe Felipa, care Ti va
spune, ca de obicei, esti fantastic, dom-
nule, fan-tas-tic, cu coatele lipite de
coaste, miseindu-si doar antebratele cu
efeminata lui expresivitate si Ti va darui
un exemplar din singura-i carte, publi-
cata in o mie noua sute cincizeci si sase,
despre care e adevarat ce se spune, ca
n-a pus-o in vinzare atunci, la aparitie,
dar a apastrat Tntreaga editie acasa,
pentru a o distribui personalitatilor pe
care avea sa le cunoasca, dupa cum spu-
ne cu rautate Carlos, tinarul poet stu-
dent, cu acea agresivitate proprie tuturor
tinerilor artisti, provinciall sau nu, care
acum, facind zgomot, se framinta in fo-
toliu, schimbindu-si pozitia, Tn vreme ce
Tomasito, taind aerul dens din sala de
festivitati cu profilul lui ascutit, de pa-
sare, Ti spune ceva foarte Tnsufletit,
»eh ? eh

Carlos 1i raspunde brusc, pe un ton
destul de ridicat, suficient ca insusi con-
ferentiarul sa ridice capul, oarecum sur-
prins, crezind cd& mojicia, dezaprobata
prinlr-un prelung psssst | de catre Ma-
nolito Trujillo din fotoliul lui de pre-
sedinte, se datoreste vreunui protest fata
de afirmatia lui ca Polifemo presupune
ceva deosebit, si anume faptul cd poetul
devine constient de criza limbajului
care... ; Carlos, uitindu-se inca cu coada
ochiului, Tncruntat, la Tomasito, se ghe-
muieste in fotoliu, sovaind dacd sa ra-
mind sau nu dupa terminarea conferin-
tei, pentru cd mai Tnainte, in hol, Mano-
lito Trujillo i-a zis ceva despre o cind nu
stiu unde, ca Tntotdeauna ; abstractie fa-
cind de Alberto, Linares, profesorul de
la Institut, si de don Roque, batrinul re-

publican vesnic nemultumit de orice,
mecena al artistilor, bautor si  neobosit
amator de, conversatie, nu i se pare o
perspectiva prea agreabilda, gindindu-se
cd — in timp ce Notabilul Poet isi in-
cheie conferinta — poate avea dreptate

Eduardo sa se duca In Puerto cu Miguel
Angel, desi i-ar fi placut sa fie cu el
aicl, pentru ca atunci zau ca ar fi meri-
tat sa suporte compania generald de la
masa, cel putin asa simbata n-ar fi cu
totul irosita ; aplauda si el acuma, ala-
turindu-se celorlalte aplauze, in timp ce,
unul cite unul, se ridica toti in picioare
si, cu exceptia a sase sau sapte persoane
care nu apartin elitei intelectuale si care

leacd in graba, ceilalti isi Tncheie haina,
isi aprind Tnca o tigara, se bat eu palma
pe umar. Tsi adreseaza cite un cuvint
mai deocheat, apropiindu-se Tincetul cu
incetul de tribund, unde Manolito Tru-
jillo 7l tine pe Notabilul Poet strins de
rat, felicitindu-1 pentru claritatea ex-
punerii, care a fost, dupa parerea lui,
profunda, foarte profundda, mi-ar placea
s-0 citesc 1n liniste. Carlos tot mai sta
pe ginduri dacd merita efortul de a mer-
ge la cind si azi cu aceleasi persoane ca
si in alte rinduri, ca si in cazul celorlalti
conferentiari, ca la toti conferentiaril,
chiar daca ar fi numai ca sa treaca si
simbata asta, hotarindu-se sa scrie poate
0_notad pentru ziar despre conferinta in-
dividului. Alberto, care ajunge la tribuna
— zimbind cordial Tnca de cind se afla
departe — cind Manolito Truiillo i-lpre-
zenta Notabilului Poet pe Felipa. inte-
lege cd n-are Tincotro si va trebui sd
mearga la masa si cd cina se va prelungi
cine stie pina cind. barem de s-ar des-
cotorosi odatd pentru totdeauna de toata
babilonia asta.

Tn _jurul Notabilului Poet. Manolito
Trujillo. Albetro, Carlos, don Roque,
asurzind sala cu vocea lui cavernoasa,
Felipa, miseindu-si_ precipitat bratele,
fantastic, v-am mai zis. fan-tas-tic, fara
a-si_dezlipi coatele de trup. Linares, in-
tinzind mina cu obisnuitul lui gest de

umild asteptare a prezentarii, obligatie
care ii revine lui Manolito Trujillo, Mesa,
ziaristul, mestecind o havana — aceeasi?
—, mereu tragindu-se de rttineci, comen-
teaza conferinta, o lauda politicos, glu-
mesc Tntre ei, aproba, dind din cap, ju-
decédtile categorice ale lui Manolito Tru-

de Tenerife — este organizata drama-
tic in sensul dispunerii nucleelor na-
rative in scene axate pe predominan-
ta alternantei monolog (interior) —
dialog.

In roman, adoptarea acestei viziuni
dramatice permite eliberarea limbaju-

lui de conventiile naratiunii — redusa
la firul epic ce leaga idei, indivizi,
destine — si exploatarea integrala a

resurselor limbii. Mijloc de caracteri-
zare si de creare a comicului, de na-
turd parodica, limbajul este pentru
Alemany principala modalitate de
conturare a atmosferei. Tntreaga proza

a lui Alemany este, de altfel, o proza
de notatie.

jillo, elogiile nemasurate ale lui Felipa,
comentariile referitoare la  centenarul
Gdngora, da, in "27, cu Primo de Rivera,
imi aduc aminte c&.., ori privitoare la
glasul zgomotos al lui don Roque, sau
pastreaza o tacere afabild, ca Alberto,
prost dispus, sau Carlos, care se gindeste
vag la whiskyurile pe care le vor bea in
curind si la cina care va urma dupa.

RAGI prieteni, stiu ca obiceiul

este ca In asemenea momente,
DcTnd s-a terminat masa ﬁMingiin-
du-si cu degetele paharul de vin

pe jumatate plin, Alberto se gindeste c&
singurul lucru care le mai lipsea era toc-
mail un discurs), cind apar primele pa-
hare de lichior si havanele (doamne
Dumnezeule, nu, nu un discurs, nu!),
cind atmosfera Tncepe sa se Tncarce de
fum si murmure (si Tncrunta tare din
sprincene, privind printre  stelutele si
globuletele care scinteiaza in luming, la
paharutele pline cu coniac), sa se ros-
teasca astfel citeva cuvinte, care sa dea
sens Tntilnirii. Eu vreau sa va mai spun
(de Cointreau, de bauturi din pivnitele
calugarilor benedictini), desi poate o sa
fiti surprinsi (si la poza pe care fiecare
si-o profileaza tn spatele paharelor, ur-
marind cu atentie, cu deosebita seriozi-
tate), ca in ciuda faptului ca eu sint un
strain printre voi (doamne, ce indivizi, ce
indivizi, tot unul si unul), un strain care
niciodata pind in seara asta n-a mai stat
la masa voastrda si nici nu s-a mai bu-
curat de simpatia voastra, si eu sint (la
gesturile Notabilului Poet, care zimbeste
fericit din costumul lui gri nchis si pe
dupa ochelari?, cel care 'ma opun @e
opune, zice el, se opune, idiotul!) ca
vreunul dintre voi sa mai ia cuvintul
acum, la sfirsitul acestei mese atit de
reusite (la ce se opune...? are tupeu in-
dividul 1), si va cer sa-mi Tngaduiti sa
vorbesc eu, dacd n-o fi sa fiu unicul
(dupa ce te-am invitat la noi, te-am adus
aici si te-am lasat sa spui ce ti-a trasnit
prin minte despre Gongora), barem sa
fiu primul (si te-am aplaudat si ti-am
dat sa crapi in tine), Tntrucit consider ca
e necesar s-o fac, date fiind circumstan-
tele. Si spun (fara a plati nici un sfant,
doamne, ce pacaleala dracului) cad e ne-
cesar (e necesar, pe dracu, si  Alberto
calculeaza ca...) fiindcd pentru mine este
o datorie de onoare sa va felicit pe voi
toti : nu pentru ca sinteti un grup de in-
telectuali  (Isi scoate usurel tigarile din
buzunarul de la haind), un grup de ar-
tisti, un grup de poeti (si isi aprinde una,
n timp ce Notabilul Poet), de pictori, de
scriitori (cu parul cam nepieptanat si cu
ochii stralucitori), de ziaristi, de oameni
de litere (deschide bratele intr-un gest
vag, gindindu-se cd) in stare sa se ntil-
neasca (daca nu s-a magnetizat nca, o
sa se ameteasca serios dintr-o clipa in-
tr-alta) Tn jurul unei mese, iar mai Tna-
inte (ce zice acum despre masa si despre
intilnire si despre... ? Doamne !...), ceea
ce este mult mai greu. Tn jurul unei tri-
bune, dar nu, nu, de fapt, e nepotrivit sa
va spun ca va felicit. (oare discursul
asta nu s-a mai auzit si la alte mese ase-
manatoare). Mai degraba ma felicit pe
mine (la aceeasi masa la care am luat
toti parte), fiindca am avut bucuria, si
va asigur cd Tn aceste clipe sint absolut
sincer (in fiecare simbata de pe lume,
exact in ziua), de a va fi cunoscut per-
sonal pe toti.. PE TOTI. Pina ieri (in
care esti mahmur), dar de ce spun eu
pina ieri ? (si ai stat pina la cintatul co-
cosilor cu Jose Luis. cel mai Tnrait din-
tre...), pina acum doar citeva ceasuri (Al-
berto bea o gurd de vin si se strimba
nemultumit), voi nu erati pentru mine
altceva decit un simplu bilet de avion
§TI ustura ochii din cauza aerului rare-
iat), niste fise pe care trebuia sa lo ci-
tesc (si ce fise ! pe putin cincizeci) si sin-
guratatea — va jur ca pe mine ma spe-
rie cumplit singuratatea — unei camere
(cu pleoapele cazindu-i tot timpul si...)
de hotel. Dar acum (de cele trei mii de
pesete nu zici nimic, bombane Alberto
aproape cu glas tare), de citeva minute,
de cind ne-am asezat la aceastd masa
sau mai Tnainte (asta eram si asta sin-
tem noi toti pentru tine Tn realitate), voi
— sau alde matale (nici despre cele trei

mii de pesete de luni), dupa cum se

spune pe aici, cu o _expresie caracteristi-
cd si, paradoxal, atit de calda —, voi (si
nici despre cele trei mH de marti, si-am
incalecat pe-o sa si v-am spus povestea-
asa) sinteti un %rup nemaipomenit (face
un gest spre Alberto, spre Linares, pro-
fesorul de literatura), un grup ce nu pare
izolat pe o insuld (ce pare serios intere-
sat de cuvintele Notabilului Poet), care
nu pare a fi strdin de teritoriul™ spa-
niol..., de peninsuld voiam sd zic (cine
s-o fi crezind tipul &sta ? se uitd instinc-
tiv la Carlos, asteptind sa sara in sus de
la un moment [a altul, tipind:) : N-as fi
putut banui vreodata omenia voastra
(peninsular scirbos | si pe bunda drep-
tate, se gindeste Alberto, individului
astuia de...), simpatica voastra omenie
sau omeneasca Vvoastra simpatie, cum do-
riti; nu mi-as fi Tnchipuit niciodata nici
faptul, si trebuie sa va marturisesc cu
sfiala (dar cum e posibil ? oare-i  deja
pilit ? dar cum... Alberto ispraveste vinul
din pahar, fara a renunta sa bombane),
ca aici ar fi o mina — mai bine zis o le-
giune | — de oameni cu preocupdri (oare
tipul asta stie ce spune ?), care se string
™ jurul Artei si al Culturii (si cu cine
sta"de vorba ? e cumplit), cu entuziasmul
vostru dezinteresat (ceea ce fncepe sd
simta Alberto deodatd), cu acel — entu-
ziasm dezinteresat (fata de acest respec-
tabil domn care a vorbit despre Gangora,
nu prea mult, dar despre insulel) la care
trebuie sa ajungem in_prealabil toti cei
care dorim sa ne dedicdm (despre aceas-
ta insula, mamma mia !) acestei dificile,
dar scumpe profesii literare, artistice in
eneral, care ne creeaza atitea iluzii
Mesa, ziaristul, Tn coltul lui, musca di»
havana, iar Alberto isi plimba privirea):
voi, in insuld, Tn izolarea voastra. Tn sin-
guratate, in activitatea voastra de pro-
vinciali (de la Mesa la Notabilul Poet,
de la Notabil la Mesa, ce contrast ! Mesa
e bun sa..), noi, la Madrid. efectuind
aceeasi munca, mai publicd, daca vreti
(fii cuminte, Miguel Hemandezl... Dar
tipul asta...), dar mai Ingratd va asigur
(si Alberto zimbeste si mai tare), fiindca
dupa ce am pasit pe acest pamint — care,
pe buna dreptate, se numeste Afortuna-
das — (nu stie prea bine daca sa _pri-
veasca miscatoarea seriozitate a lui Li-
nares, peninsularii astia..., se stie ca..),
stim ca Tn cafeneaua Gijan nu putem
avea cerul vostru ﬁsau sd urmareasca
iritarea progresiva a lui Carlos), nici lu-
mina voastra, nici insulara liniste care
va face extraordinari, care vi face ex-
traordinara arta (ce si-o fi  Tnchipuind
tipul asta cd e Tenerife ? Alberto bolbo-
roseste cu ochii Tndreptati spre), litera-
tura. pictura Manolito Trujillo  care,
aflat in fata lui), versurile, acele versuri
atit de frumoase (pare ca urmareste cu-
vintele oratorului), minunata arta pe care
numai insula o poate zamisli (nici chiar
asa, drace, Tnseamna ca eu pictez natura
moartd), fiindcd nu voi o creati (in loc
de abstractiuni, desi, la cite foloase am
tras, ar fi fost mai bine sa nu fi pictat
niciodata), ci insula Tnsasi ; iar frumuse-
tea, linistea (si s& nu ma fi culcat ieri la
sase si jumatate, sa nu-l fi  cunoscut
vreodata pe Josa Luis, un smecher dat
naibii), minunile pentru care nu am cu-
vinte sa le descriu si  printre care eu
m-am trezit pe neasteptate (unde dracu
o fi in momentele astea traoiee in care
noi) va rasplatesc pentru izolarea voastra

(rabdam impasibili ca individul asta sa
ne insulte, crezind ca ne elogiaza),
fiindca astfel sinteti mult mai aproape,

dacd nu de cafeneaua Gtjdn. pe care o
blestem pentru ceea ce Tnseamna, atunci
de adevarata frumusete (pentru ca acum
se intelege. si Alberto se uitd ta Notabil,
la Mesa si la Linares), care este sfngurul
lucru ce il poate interesa (ca tablourile
mele n-au fost pietate de mine, ei de un
drago), pe un_adevarat_ art'st. iar voi sin-
teti niste artisti adevarat), (iar poemele
lul Manolito n-au fost scrise de el. ci de
Las Canadas, asa reiese... ; chelnerul
apare n usa, facind mult zgomot, cu ul-
timele cafele si cu ultimul rind de bau-
turi, Tn vreme ce Alberto se gindeste ca
se prea poate ca individul asta sa se mai
astepte si la aplauze).

Prezentare si traducere de
Coman Lupu



LUMEA PE TELEX

,,Clasicii literaturii latino-americane"

= Astfel se numeste co-
lectia lansata. saptami-
na trecutd, la Paris, in
Brezenta lui Ernesto Sa-
ato, care a prefatat in
cuvinte elogioase  acest
efort de dimensiuni ex-
ceptionale ducind la
stabilirea_unui numar de
110 titluri de opere re-
rezentative ale secolu-
ui XX sub  genericul
LArhive ale  literaturii
lating-americane si  din
Caraibe”. Au  colaborat
centre de cercetari (ling-
vistice, literare, etnogra-
fice. folclorice) din pa-
tru tari europene (Spa-
nia. Portugalia, Franta
Si Italia) si din  patru
tari latino-americane (Ar-
entina. Brazilia. Colum-
ia $i Mexic). Ernesto

Sabato a subliniat va-
loarea acestor  cercetari
de texte calificind pro-
iectul ,ca pe o contribu-
tie capitala, mai ales la
hermeneutica literaturii,
prin participarea profe-
sorilor si universitarilor

la_  analiza textelor".
Printre primele titluri
care vor vedea _lumina

tiparului se numard : La
voragine, semnatd da
columbianul Jose Eusta-
cio Rivera; opera pu-
blicatd in reviste de gua-

temalezul Miguel ~ Angel
Asturias ; Paradiso . da
cubanezul Josd Lima :

Macunaima de Mario de
Andrade (Brazilia) ; poe-
zia  peruanului Cesar
Vallejo.

Cr. U.

Integrala Wagner

= La ,,Metropolitan” din
New York, un eveni-
ment muzical 1l consti-
tuie Prezentarea operelor
Inelu Nibelungilor  si
Siegfried, spectacole de
mare_montare si  care
constituie, n acelasi
timp, sursa de 1nregis-
trare pentru o ,integra-
la  Wagner* pe care

..Deutsche Grammophon"
0 va edita la sfirsitul a-
cestui an. Regizor este
Otto Schenk, dirijor Ja-
mes Levine si scenograf

Gunther Schneider-Si-
emssen. iar Tn rolurile
ﬂrmmpale apar  Horst
iestermann, \Wolfgan
Neuman si Hildegar
Behrens.

,,.Diagraphe"

« Este titlul noii revis-
te literare franceze con-
duse de scriitorul Jean
Ristet care si-a propus sa
editeze texte inedite sau
foarte putin cunoscute
semnate de nume cele-
bre ale culturii  france-

Filmul elvetian

= Centrul cultural el-
vetian din Paris azdu-
ieste, pina la  sfirsitul
lunii, 0 expozitie retros-
pectiva a filmului elve-
tian de animatie. Aceas-
td mare expozitie-spec-
tacol  prezinta e
ecrane si pe _simeze —
opera grafica si cine-
plastica a mai multor ge-

Richard Schickel :
,,Straini cu care sin-
tem intimi — Cultu-
ra celebritatii**, Dou-
bleday, New York.
1985

m Subtitlul acestei carti
este : ,,Cum determina
modul nostru de a perce-
pe lumea si cum ne su-
ceste mintile obsesia a-
mericana a celebritatii."”
Autorul, cunoscut critic
de film, a tratat Tn citeva
din cartile lui precedente
(Vedetele, Cu fotografia
In ziar, Alesii), teme
sintetizate Tn acest stu-
diu despre un feno-
men pe care 1l consi-
derd specific celei de-a
doua Jumatati a seco-
lului nostru.  Tnainte,
spune el, existau oameni
~faimosi”, dar pina prin
anii '40, acest termen ii
desemna pe cei ce iesise-
ra in evidenta prin fapte
sau opere remarcabile.
Gloria, faima erau prece-
date de merite general
recunoscute si chiar a-
tunci cind dobindeau pro-
portii exagerate nu dé&-
deau _ publicului iluzia
intimitatii cu cel ce forma
obiectul admiratiei gene-
rale. Celebritatea, Tn ac-
ceptiunea pe care i-0 da
Richard chickel, este
strins legatd de tehnolo-
gia comunicatiilor con-
temporane. Principalul
mesaj a devenit persona-

ze. Primul numar  este
dedicat prezentarii  ,u-
nui examen de non-con-
stiinta" semnat de Louis
Aragon, text apartinind
perioadei dadaiste din
cariera scriitorului.  da-
tat 27 decembrie 1920.

de animatie

neratii  de _ realizatori :
desene originale, foto-
grafii. decoruri, machete
Si... filme.

Amintim prezenta 1n
expozitie a creatiei _unor
realizatori precum Topf-
fer. Ansorge, Vannaz,
Suter, Schwizgebel, Pous-
sin etc.

,STRAINI CU CARE

litatea vedetei, nu creatia

ei artistica sau literara.
S-a ajuns la un_exhibitio-
nism’in fond, si, In multe
din expresiile lui, trivial.
Majoritatea  exemplelor
sint  din cinematografie,
un capitol substantial este
consacrat vietii politice a-
mericane, dar in artele
plastice si in literatura,
caderea in kitsch este mai
frapanta, mai dramatica.
Rasfatati de ,,fan“-i, unii
creatori_ 1si ~pierd orice
reticentd pudica si simtul
ridicolulul si ajung, potri-
vit expresiei  crude dar
plastice a unui star prin
excelenta, actorul Marlon
Brando, ,,sa-si scobeasca
buricul si sa fumeze ce-au
scos”" Tn vazul lumii n-
tregi.

Se da exemplul lui
Norman Mailer care, ,la
numai 36 de ani, a putut
sa scrie foarte serios «ca
multi alti tipi Tnfumurati,
gaunosi si scandalagii din
vremea noastra, n ulti-
mii_ zece ani n-am facut
decit sa candidez la pre-
sedintie...» si s-a Tnteles
ca ironia avea o bazd
reald, cind, dupa ce si-a
pus cu adevarat candida-
tura pentru a deveni pri-
mar al New York-ului,
s-a apucat sa faca filme,
a trecut la gazetdrie cu
intentia de a-i da o for-

ma cu totul noua si in
acelasi timp a dus o via-

Elisaveta Bagriana — 95

= Recent s-au Tmplinit
95 de ani de cind a vazut
lumina zilei, la Sofia
(29.1v.1893), Elisaveta Ba-
griana, un nume de mare
rezonanta Tn poezia bul-
gara a secolului nostru,
cit si In cea a Tintregii
umanitati.

Primele poezii Bagri-
ana si _le publica in presa
literard a vremii, incepind
cu anul 1915 dar adeva-
rata consacrare se produ-
ce Tn anul 1927, cind i
apare cartea Vesnica si
sfinta, unanim apreciata.
Au urmat, n timp, nenu-
marate culegeri, dintre
care amintim : Steaua
marinarului, Inima ome-
neasca, Cinci stele, Din
tarm n tarm, Contrapunc-
te, Umbre luminoase. Pe
tarmul vremii. A scris, de
asemenea, _ teatru si un
mare numar de carti pen-
tru copii, creatia sa poe-
tica aparind concomitent
in numeroase editii de
Opere alese.

O prodigioasd activita-
te a desfasurat Bagriana
de-a lungul anilor si pe
tarimul  traducerilor, in

pleiada poetilor tradusi
Tnscriindu-se si citiva au-
tori romani, din traduce-
rile publicate remarcin-
du-se talmaciri de mare
frumusete din creatia lui
Mihai Eminescu si Tudor
Arghezi.

e la Tndltimea celor
95 de ani ai sai, Elisaveta
Bagriana domina si astazi
eisajul literar bulgar,
uminindu-1 cu meditatii-
le sale profunde, cu Tnte-
lepciunea sa, cu tineretea
fara batrinete a spiritului
sau Tnaripat, a poeziei
sale nemuritoare.

Biografie Strindberg

= Mai multe scrieri
biografice despre scriito-
rul suedez_August Strind-
berg au vazut lumina ti-
parului Tn ultimii  ani.
Cea mai recenta, datora-
ta profesorului _Gunnar
Brandell, poarta titlul
Strindberg — viata unui
artist. Pina acum au a-
parut (in editura Alba

din Stockholm)  primele
trei din cele patru volu-

Gerard

= Considerat parintele
picturii  din tara sa —
Africa de Sud — Gerard
Sekoto s-o0 nascut Tn 1913,
n localitatea Botshabelo,
din Transvaal. Tnca din
adolescenta a devenit cu-
noscut la’ Capetown ca
artist autodidact, Tnzestrat
cu un talent iesit din co-
mun. Din acea perioada
s-au pastrat citeva zeci
de desene facute cu cre-
ionul pe hirtie de Tmpa-
chetat énu avea bani pen-
tru altfel de hirtie). El a
emigrat In Franta atunci
cind Tn Africa de Sud a

SINTEM INTIMI"

ta particulara despre care
ziarele aveau ce sd scrie
tot timpul, asa cum scri-
sesera despre a lui He-
mingway. oate acestea
Tntirziaii, desigur, saltul
spre  «marele-.  roman,
tentativa constientd de a
crea o capodoperda nemu-
ritoare pe care 0 anunta
Tntruna, transforrhind a-
cest efort mereu frustrat
intr-un fel de serial dra-
matic nu foarte diferit de
reocuparea lui Marilyn

onroe, din ultimii ani
ai vietii ei, de a capata
un rol mare™.

Autorul apreciaza insa
ca fiind (spre deosebire
de Fitzgerald si de He-
mingway, de pilda) un in-
telectual de rasa, Nor-
man Mailer vineaza fara
sanse celebritatea : ,,Bie-
tul Norman | El poate sa
analizeze fiinte ca Mon-
roe si sa scandalizeze sau
sa stimuleze prin aseme-
nea analize, dar nu poa-
te deveni ca ele. Comple-
Xitatea este 0 povara.
Complexitatea este o0
tard. Complexitatea nu se
vede in pozele din reviste
sau la televiziune. Cartile
lui sint discutate pe pri-
ma pagind a lui «N:w
York Times Book Re-
view», dar marea masa a
cititorilor nu stie_si nu-i

pasd de asta. Tot He-
mingway si Fitzgerald
sint  Marii  Romancieri

me cit va avea lucrarea
n_ total, acoperind viata
lui Strindberg din copi-
larie pina Tn 1898. Asa
cum aratad autorul, este
aproape acelasi interval
de timp ca si Tn autobio-
rafia  lui  Strindberg,
janstckvinnas son (Fiul
unei servitoare), scrisa
n 1896. Brandell proce-
deaza la o bogata si do-
cumentata prezentare a
lui Strindberg Tntr-o Sue-
die aflata in pragul erei
moderne. Ajungind la suc-
cesul si triumful pentru
care a luptat atita vreme,
Strindberg avea sa hota-
rasca sa plece din tara
pentru sase ani : Det nya
riket (Regatul nou) si” o
serie de poeme protesta-
tare au facut din el o
personna non grata pen-
tru_cei puternici pe ca-
re-i viza. Tn imagine : un
portret al lui Strindberg
din 1899, semnat de ma-
rele artist suedez Cari
Larsson.

Sekoto

venit la putere partidul
nationalist, iar apartheidul
a devenit politica oficia-
1a. In multe tari din A-
frica si Europa, picturile
sale sint expuse Tn mu-
zee importante, iar artis-
tul a fost distins cu nu-
meroase premii interna-
tionale. De curind Sekoto
a Tmplinit 75 de ani si
pentru prima oara cite-
va zeci de lucrari ale sa-
le, aflate in colectii par-

ticulare, au fost expuse
Tntr-o galerie din Johan-
nesburg.

Americani. Tot Marilyn,
pe care el o Tntelege to-
tusi atit de bine, este
marea tragediana a vre-
mii noastre”.

Pentru o mai bund n-
telegere a celor de mai
sus, trebuie notat cd
Schickel 1l considera pe
Scott Fitzgerald ,,un_scri-
itor incontestabil minor",
care si-a dobindit notorie-
tatea mai ales datorita
stilului sau de viata, des-
pre Hemingway, ,,cel mai
prost schitat dintre per-
sonajele sale”, este de
parere cd, Tn calitate de
,,vindtor-toreador-razboi-
nic-intruchipare a virili-
litatii n-a izbutit sa 1in-
truneasca trasaturile cla-
sice ale unei creatii lite-
rare” si ca ultimii lui ani
de viata ,au fost mar-
eati de culmi ale autopa-
rodierii, in timp ce ,,in-
crederea lui Tn ceea ce
scria _scadea, adincind

robabil disperarea care
-a dus la sinucidere".
Marilyn Monroe a fost

,».materia idealda a viselor
erotice", Lintruchiparea
visului care nu se sfirses-
te niciodata, visul unei
iubiri de o noapte care
te transfi?ureaza", fiind
nsa total lipsitd de apti-
tudinile si de trasaturile
de caracter necesare pen-
tru a deveni o adevarata
actrita.
AL. O.

Conferinta

= Analiza noilor ten-
dinte  ale literaturii a
constituit una din princi-
palele teme ale Confe-
rintei _internationale a
scriitorilor, organizatda la
Lisabona de fundatia
Weatland din_ Statele U-
nite, cu sprijinul prese-
dintelui Portugaliei. Ma-
rio Soares. Au participat
numerosi_scriitori, critici,
istorici literari din dife-
rite tari, printre care
personalitati marcante
ale literefor ca losif
Brodski, Gonzalo Torren-
te de Ballestcr, Angela
Carter, Joao Saramago,
Antonio_ Tabucchi,  Cze-
slaw Milosz si altii. Au
fost abordate, de aseme-
nea. aspecte ale literatu-
rilor regionale precum si
alte teme, ca_operele de
larga respiratie, traduce-
rea ibericilor, tentatia is-
toriei, receptarea filoso-
fici_germane In  Europa
occidentala.

,Mama mea,
Milena"

< Jana Cerna, fiica Mi-
lenei Jesenska, cea careia
Kafka i-a adresat scrisori
extraordinare Tntre 1920—
1922, a scris o carte des-
pre mama sa. Dupa bio-
grafia semnatd de Mar-
garete Buber-Neumann
aparuta la editura Le
Seuil Tn 1986, Mama mea,
Milena (ed. Sell & Cie?
este un portret intim, a
unei femei inteligente si
de actiune al cdarei des-
tin s-a frint in 1944 la
Ravensbriick.

Roman

= Cunoscutul actor-ro-
mancier Peter  Ustinov
pregdteste o noua carte.
Actiunea noului _sau ro-
man se va desfasura in
Caraibe, Iinga insula
Grenada, zona pe care 0
cunoaste foarte bine.

,,Olandezul
zburator” la Scala

e Dupa o absenta de
22 de ani. opera lui
Wagner, Olandezul zbu-
rator, a fost prezentata
din nou la Scala din
Milano, sub bagheta lui
Ricardo Muti. Spectaco-
lul — Tn regia lui Mi-
chael Hampe — a marcat
si debutul lui Muti pe

scena liricd, _ el dirijind
aceasta operda la Phila-
delphia. dar sub forma

de concert. Rolul Senta
interpretat de americana
Deborah  POlaski a 1n-
semnat si de debutul sau
e scena Scalei din Mi-
ano. Rolul lui Daland a
fost sustinut de englezul
Ronet Looyd, iar cel
al lui Eric’ — de Eber-
hard Buchner (R.D.G.)

Dante 1n bronz

= Intr-o manastire ve-
che de pe strada Dante
din orasul Ravenna, la
mica distantd de modes-
tul  mausoleu al lul
Dante, s-a deschis 0 ex-
ozitie internationala de
ucrari din bronz consa-
crate  marelui poet si
ginditor italian sI operei
sale, Divina Commedia.

Victoria Abril

= De curind, Asocia-
tia directorilor si reali-
zatorilor cinematogra-
fici spanioli (ADIRCE)
din care fac parte 80 de
regizori, a acordat titlul
de Cea mai buna inter-
pretd a anului 1987 tine-
rei actrite, nascuta la 4
iulie 1959, Victoria Abril,
care a mai primit aceas-
ta distinctie Tn 1985. in-
trebatd ce parere are
despre  filmul ~ spaniol
contemporan, Victoria A-
bril a raspuns : ,Acum
ofera o mai mare va-
rietate de subiecte. Anul
trecut am jucat Tn patru
filme total diferite. Vor-
besc nu numai ca pro-
fesionista, ci si ca_spec-
tatoare. Ma Tnspaiminta
plictiseala. In afara me-
seriei Tmi place sa um-
blu pe strada, sa hoina-
resc observind  oamenii,
cunoscind realitatea™.

,,Callas"

= La Teatrul parizian
Athande-Louis, a avut
loc, de curind, premiera
piesei  Callas de Jean-
Yves Pic% n regia sem-
natd de Dominique Lar-
denois. Autorul a com-
pus un splendid monolog

pornind de la interviurile
date de Maria Callas.
Nimic nu a rdamas_ ne-

controlat, reusind sa_nu
facd un colaj, ci o piesa

de teatru plina de in-
tensitate, personalitatea
celebrei ~ cintarete apa-

rind in deplina ei mare-
tie. Afectuoasa, fragila,
puternicd si  exigenta
profesional, a dorit con-
sideratia meritatd de

talent si profesionalism.
Nimic mai mult. Piesa
este confesiunea zgudui-
toare a uneia din cele
mai mari cintaretie ale
secolului. Fara a cauta
sa o imite, Elisabeth
Macocco, spunindu-i vor-
bele, adincindu-i gindu-
rile, isi modeleaza  fi-
zionomia semanind cu
Maria Callas. (in imagine.
Callas — Elisabeth Ma-
€00CO0).



= Festivalul interna-
tional al filmului de la
Cannes a intrat in a
doua saptamina. In com-
ponenta sa completd, din
Juriul international, pre-

zidat de regizorul ita-
lian Ettore _Scola, fac
parte : aetriia italiand

Isabela Rossellini  (in _i-
magine) actrita sovietica
Elena Safonova (interpre-
preta cu ochi negri, din
Oci eiorniie, film premiat
la editia precedenta) ; re-
gizorii-producétori ; Cla-
ude Berri (Franta), Geor-
ge Miller (Anglia) ; Hec-
tor Olivera (Argentina) ;
romancierul american
William Goldmann, ope-
ratorul vest-german Ro-
bb Muller; titularul
rubricii  de critica _de
film la cotidianul ,,The
Fimes' David Robinson,
si compozitorul  francez
Philippe  Sarde. Dupa
cum declara presedintele

si-a propus, In  special,
sa lanseze cineasti mai
putin cunoscuti, decit sa
re-confirme valoarea ce-
lor consacrati, in asa
fel incit sa se_poata con-
figura un ,.cinematograf
de mfine_in viziunea ti-
nerilor cineagsti”. Un al
doilea obiectiv al festi-
valului este ,,de a 1n-
curaja cinematograful
ur si simplu si nu, ca
In  editia  precedentd,
cind — pe Tntreaga dura-
ta a festivaluluir — UI-
mul a devenit doar un
pretext al emisiunilor de
televiziune”.

In ce priveste parti-
ciparea, Franta a prezen-
tat cu titlu de ,film
inaugural™ superproductia
Le grand bleu (in regia
lui Luc (Besson), compe-
titia propriu-zisa fiind
deschisa de filmul
L’oeuvre au noir, al re-
izorului Andra Delvcaux
Belgia). Au fost progra-
mate, de asemenea, filmul
Nu vei ucide al regizoru-
lui  Krzisztof Kieslowski
(Polonia?, llanusscn  al
regizorului Isztvan Szabo
(Ungaria), Bine ati ve-
nit de Thomas Brasch
(R.F.G.), Felie, cucerito-
rul de Bille August (Da-

nemarca), Trel  surori
(pornind de la Cehov) de
Margarethe von Thnotta

(reprezentind ltalia). Bri-
tanicii sint prezenti cu
trei filme: Decimati prin
Tnecare de Peter Greena-
way. Insula lui Pascali
de James Dearden si, un
film anti-apartheid. O

IN PROGRAM LA CANNES

Menges, operatorul fil-
mului  Misiunea (Marele
remiu la Cannes, n
986). Spania prezinta
doua filme: El Dorado, in
regia lui Carlos Saura, si
Miine voi fi liberd de
Vincente Aranda, iar Por-
tugalia,  Canibalii, film-
opera conceput anume
pentru marele ecran si
realizat de Manoel de
Oliveira.

Sur este titlul filmului
realizat de regizorul ar-
entinian Fernando  So-
anas.

Cinematografia asiatica
participa cu_ Regele co-
piilor de ~Chen Kaige
(R.P.  Chineza) si cu o
readaptare a romanului
englez La rascruce de
vinturi, in regia japone-
zului Kiju Yoshida.

O prezentda in premieia
este cea a cinematografiei
Noii Zeelande, cu Navi-
gatorul de Vincent Ward.

Cinematografia  nord-
americana prezinta 1n
competitie filmul Bird

(istoria rapirii lui Patty
Hearst) Tn regia lui Paul
Schrader, si o evocare a
lui Charlie Parker, sem-
nata de actorul-regizor
Clint Eastwood.

In afara  competitiei,
doua filme semnate de
doi actori convertiti, Tnca
o data, la regie: Wilow
de Ron Howard, Si

festivalului, Pierre Viot,
prezenta editie, a 41-a,

Alan Paton

e La Durban, in Afri-
ca de Sud, s-a stins din
viata, Tn virsta de 85 de
ani, romancierul si  pu-
blicistul sud-african Alan
Paton, autorul uneia din-
tre cele mai  frumoase

muzicd de
tragedia

lume aparte, realizat, in

debut regizoral, de Chris ford.

re dc Maxwell Anderson,
Kurt Weil),

scriitorului a devenit si
mai larg cunoscutd. Tn
ultimii ani ai vietii sale,
acest scriitor

Milagro de Robert Red-

Premiile Moliere

< La Paris au fost de-
cernate premiile Molidre.
Amintim din palmares :
cel mai bun actor — Jac-
ues Dufilho in Nu sint
appaport de Herb Gard-
ner ; cea mai buna actri-

romanul

de elita,

carti scrise de un alb care era si unul din Tn- td — Jeanne Moreau in
despre viata si lupta oa- temeietorii unei organi- Povestea slujnicei Zerli-
menilor de culoare din zatii politice a albilor po- ne de Hermann Broch ;
Africa de Sud, intitulata trivnici apartheidului, era cel mai bun regizor —

Cry, the Belowcd Coun-

adesea Vvizitat de trimisi

Laurent Tcrzieff pentru

try. Aparuta in 19-18. a- ai presei internationale, Ceea ce vede Fox de Ja-
ceastd carte a fost tra- care-i cereau interviuri. mes Saunders : cel mai
dusa in mai multe limbi, Relatarea unuia dintre bun spectacol subventio-
contribuind, la _dezvalui- acesti reporteri  despre nat — Pantoful de satin
rea adevarului despre Alan Paton, conversatia de Paul Claudel. In regia
viata din Africa de Sud despre perspectivele evo- lui  Antoine Vitez ; cel
ti_la formarea unei opi- lutitlor din Africa _ de mai bun spectacol al des-
nii internationale potriv- Sud, despre oameni_si centralizirii — Scoala fe-

nice sistemului de apart-
heid., Adaptatd pentru
scena Tn 1950 (dramatiza-

Melvyn Bragg:

Laurence Olivier
(X)

URNAREA filmului
I de vinturi se dovedea a fi un
adevarat supliciu. Cind Olivier
lingea aproape din pricina
frustrarii, cersind o Tndrumare, un aju-
tor. o observatie, orice, regizorul Wyler
se Oprea, reflecta un moment si nu spu-
nea decit : ,Scena asta trebuie realizata
mai bine. Nu-mi place”. Sau il ironiza :
,Larry. in ce dimensiune crezi cd te afli
acum™?" Si Ti repeta. in mod constant, ca
nu ,crede” n el. Ori pentru_Olivier, al
carui simt al propriei identitati Ti cerea
sa se faca ,crezut', insulta_ era de
nesuportat. S.0 imbolnavi. Deveni irasci-
bil. Dar se supuse.

Astazi Olivier, ne  marturiseste ca
Wyler avea dreptate si ca el era un
snob nesuferit. ,,VVezi, inii explica el. noi,

eneratia mea, nu luam cinematograful
in serios. Noi eram Tndragostiti de
Te-a-tru.  Pentru noi filmele nu erau
decit o sursa de bani. Ori pentru ei,
cinematograful era o arta sacra".

Si tot zeflemisindu-1 si flagelindu-I,
Wyler nu s.e ldsa pind nu smulse ultima
urma de cabotinism din el. Acum,
Olivier vorbeste cu generoasa gratitudine
despre caldul lui care ,m-a Tnvatat cum
sa Joc in filme ; mi-a inspflat respectul
entru film; m-a Tnvatat cum sa fiu
iresc”.

Dar influenta lui Wyler nu s-a limitat
numai la a-1 face pe Olivier sa inghita
citeva adevaruri legate de jocul actorului
de film, ci l-a determinat sd faca doua
surprinzatoare salturi in gindirea lui
artistica : 1) Daca interpretarea actorului
de teatru pare pe .ecran falsa si afectata
si_nefireascd, aceasta se datoreste faptu-
lui cd. in buna masura, interpretarea ce-
lor mai multi actori de teatru, este l'alsa
si afectata si nefireasca. O observatie

adine Tnregistratd de Olivier, care pre-

La rascruce

despre naturd, Aru
Tn traducere si in pagini-

le ,,Romaniei literare".

a aparut . . -
P meilor de Moliere, In re-

gia lui Marcel Marechal.

Atlas

CALEIDOSCOP

= DE cite ori vreau sd Tmi amintesc ceva, lucrurile se petrec la fel. Am

senzatia ca merg pe un drum

plat, uniform, usor si plictisitor de strabdtut,

pe care 1l relatez constiincioasa si fara antren, convinsa ca voi merge asa
pina la sfirsitul drumului si_al amintirii, lipsite de atractii si de pericole,
si. deodatd, piciorul Tmi scapa Tntr-o adincitura. ceva ce parea a fi numai o
denivelare sau o urma de pas mai vechi, dar care se dovedeste o capcana,
o Tntreaga prdpastie din care nu mai pot iesi piua nu o descriu pe larg,
pind nu o povestesc. Si din aceasta prapastie se trece in alta, si apoi n alta,
o Tnsiruire de subterane din care nu_pot scdpa decit cercetindu-le cu ama-
nuntul si descoperindu-le mereu mai mari si_mai nesfirsite. incit firul de
pe suprafata_ramintului. firul simglu al amintirii epice nu mai ramine decit

0 teoretica linie de unire intre al

isurile detaliilor uitate, care traiesc prin

ele Tnsele o viatda secreta si acaparatoare.

Scriu .

fraza si sensul

..Locuiam Tntr-o casa lungd, bdtrina. cu parterul Tnaltat mult
deasupra unei pivnite spatioase si impunatoare, ca_si cum"... 0
povestiril, care numai dumnezeu stie cum ar fi continuat,

Si. deodata,

se Tntrerupe. Tmpiedicata brusc de mentionarea pasagera a acelei pivnite
care Tmi invie neasteptat Tn memorie, cu intrarea ei monumentald ca de

cetate medievald, cu girliciul spre care cobora un

lan Tnclinat facut pentru

butoaiele altor vremi, cu Tncaperi Tntunecoase despartite intre ele prin pereti
de scindurd si usi fixate cu lacdte ruginite, aninate in lanturi trecute prin-

tre uluci ;

cu lemnele care se cumparau cu metrul — un metru fiind un

Baralelipiped _de trunchiuri cladite perpendicular unele pe altele — si se
diau cu_ fierastraul pe o caprd ancestralda si scirtiitoane, sl se crdpau cu

toporul Pe un butuc imens care disparea vara ne sub

pinzele de rochita

rindunicii si dc troscotel. reapdrind. dc fiecare datd neschimbat, odata cu
frigul ; cu varza care se aducea — piramida frageda, echilibratd savant pe
un carucior cu doud roti — si se punea la murat mereu in acelasi butoi,
scos usor din pivnita si apoi coborit greu, plin si acoperit cu un capac peste

cane se pravilea un pietroi

; cu pisicil si cateii care se nasteau prin cotloane

necunoscute, unde nu patrundea niciodatd lumina, si carora, odatd iesiti
n lume, li se atribuiau nume complicate luate de prin carti...

Ce Tncepusem sa scriu ? Firul unic si simplu al epicei s-a pulverizat in
zeci si sute de fragmente gata oricind sa se spargd si sa se multiplice la
rindul lor la_cea mai slaba miscare a amintirii, asa cum cea mai usoara tre-
sarire a miinii schimbd si reaseaza figurile din caleidoscopul la_capétul
caruia se formeaza mereu alte lumi din pietricelele colorate oglindite la

infinit.

Ana Blandiana

,Zilele germanisticii din R.D.G!

m IN cadrul catedrelor de specialitate
ale facultatilor de filologie de la Uni-
versitatile din Bucuresti. CIuJ—Napoca Si
Timisoara au avut loc ,Zilele germa-
nisticii din Republica Democrata Germa-
na. 1988" in Romania. Manifestarea, care
se Tnscrie In spiritul acordului de colabo-
rare culturalda si_ stiintifica dintre cele
doud tari pe perioada 1986—'90, cunoaste,
in fapt., o traditie de peste un deceniu,
ea desfasurindu-se anual, la fel ca si
,Zilele limbii si  literaturii romane” 1n
R.D.G.. a caror a Xl-a editie anuala va
avea loc catre sfirsitul acestei luni.

Obiectivul celor doua manifestari cu
caracter similar 1l constituie familiari-
zarea cu problemele, conceptiile actuale
si rezultatele cercetarii in =~ domeniile
limbii si literaturii.

Organizate de catre factorii de resort
din cele doua tari. ,Zilele germanisticii
din R.D.G." in Romania au avut anul
rogram audierea si dezbaterea

acesta in
baza referatelor

urmatoarelor teme pe

Cu Merle Oberon in filmul la rascruce de vinturi

tinde cd noua lui experientd cinemato-
grafica, P/W (post Wyler) I-a ajutat la
imbunatatirea  ,firescului” Tn teatru. 2)
Absolut orice productie literara se pre-
teaza la ecranizare, cu conditia sa ga-
sesti calea potrivita pentru a o transpune
n film.

Dupa sfirsitul filmarii. Wyler I-a invi-
tat acasa la cina pe frustratul, umilitul,
inca bosumflatul tanar englez, pentru a-i
viri in cap mesajul de despartire : ,,Da,

ind $i Shakespeare poate fi talmacit in

ilm, daca stii cum s-o faci. Tine minte
acest lucru".

La rascruce de vinturi a fost un triumf.
(Dublindu-si, ca de obicei, sansele. Olivier
a repurtat, paralel, un triumf de sceng,
la New York, cu aceeasi piesd). Tsi ga-
sise. in sfirsit. un rol care-si tragea seva
din baiatul necioplit, nomad, care fusese
el in perioada pre-Jill. pre-Colman,
pre-Coward. Un rol care facuse din el un
stralucitor star al Hollywoodului. ,,cu lu-

mina reflectorului nimerit deasupra capu-
lui meu”, explica azi Olivier, grijuliii sa

te faca sa Tntelegi bine : ,adica succesul
potrivit pentru rolul potrivit".

Si cind iubita lui  Vivien veni la
Hollywood, singura si speriatd, ca sa-si
Tncerce si ea norocul in film, Laurence
se ntoarse n tard. Repetindu-si compor-
tamentul egoist pe care-1 avusese fata de
Jill Esmond, fu cit e-aicj sd-i puna
bete-n roate si lui Vivien, care obtinuse
rolul lui Scarlet O’'Hara in pofida unor
(f;reutéti enorme. Contractul el pe termen
oarte lung 1i deranja lui planurile si
Olivier obiectd. Dar fu sfatuit sa nu se
,poarte ca o lichea" pentru a doua oara.
Vivien, aflatd sub mare tensiune si
singurd, fara Olivier, deveni o stea de
film chiar mai renumitd decit el. Renu-
me ' international, glorie de celuloid.
Laurence, din turnul lui. Vivien, de pe
culmile ei. se cautau unul pe celalalt si
Tncercau sa lucreze Tmpreuna. Vivien
dadu o proba pentru Rebecca. Proba de
film exista Tnca si se poate vedea limpe-
de de ce a fost respinsa de producatori :
era mult prea sexy, prea pisicoasd. prea
temperamentalda pentru rolul obtinut.

prezentate de cadre de specialitate din
invataminlul  superior al  Republicii
Democrate Germane : ..Aspiratiile scriito-
rului iluminist Christoph Martin Wieland
catre umanism si  perfectiune” (tema
tratatda, pe baza romanului de maturitate
al iui Wieland. Agathodamon, de catre
prof. dr. Maximilian Jakubietz de la
Institutul  superior de pedagogie din
Leipzig, lector-sef la catedra de resorta
Facultatii de Filologie din Bucuresti) ;
,Lirica R.D.G. a anilor '80* (referent
dr. Peter Geist de la Universitatea ,,Karl
Marx" din Leipzig) si ,Epica R.D.G. a
anilor '80" (referent docent dr. Klaus
Werner de la aceeasi universitate). O a
patra tema, de asemenea cu caracter
maior — ,,Dramaturgia R.D.G. Tn anii
'80“ — a constituit obiectul dezbaterii Tn
colocviile din programul manifestarii.
Totodatd a avut loc un colocviu pe teme
de istorie si critica literara.

M. R.

pind la urmd, de Joan Fontaine. Nu a
fost acceptata nici in Mindrie si Preju-
decata. o alta mare lovitura a lui Olivier
care acum, pare-se. mergea din succes Tn
succes.

Totusi au jucat Tmpreund. Ca amanti.
Tn Shakespeare. Si si-au  Tnvestit toti
banii. Romeo si Julieta pusa Tn scena de
Olivier a fost un dezastru si toti banii
lor s-au dus pe girla Broadway-ului.

DECLARAREA razboiului. Socotit prea
virstnic pentru a mai fi trimis pe front.
Olivier ne  marturiseste astdzi cu sin-
ceritate cd Tsi detesta exilul in America,
se simtea ,las. rusinat, meschin, oribil".
la lectii de pilotaj desi zborul il sperie
— si capata brevetul de pilot, intentio-
nind ca la Intoarcere sa se angajeze
direct in Fortele Aeriene Britanice.

Realul sentiment de culpabilitate nu-1
Tmpiedicd insa pe el si pe Vivien — o
pereche proaspat casatorita — sa filmeze
Lady Hamilton. Tnainte de Tntoarcere.
Lady Hamilton a intentionat sa fie si s-a
dovedit a fi un film politic, foarte apre-
ciat de Churchill — care l-a considerat
drept filmul lui favorit — si de Stalin.
Dar una dintre ratiunile care i-a Tmpins
la realizarea acestui film a fost nevoia de
bani, pentru a putea acoperi_cheltuielile
necesitate de Ingrijirea diferitilor lor
copii. Totusi, cuvintele rostite de Nelson
francezilor se puteau adresa 1n aceeasi
masura si germanilor, iar sentimentele
lui patriotice erau foarte apropiate de
cele ale lui Olivier.

Pentru ca faptul de a fi englez —
,.dreptul meu prin nastere”, cum 1l nu-
meste si azi — mereu prezent Tn con-
stiinta sa. l-a Tmboldit, dictindu-i ac-
tiunile si rolurile. Dorea si se intoarci
,acasa", sa fie englezul care se cuvenea
sa fie In acele momente grele.

Olivier si Vivien ai> aterizat linga
Bristol si au fost condusi la un hotel
atit de avariat de bombardamente si atit
de inghetat. incit au trebuit sa doarma
cu hainele pe ei. Tn miilocul noptii s-au
pornit sirenele si au alergat in adapost.

Si lotusi. intoarcerea s-a dovedit a fi
fost o idee buna.

Olivier a declarat atunci, si mentine
si_astazi, cd dupa optsprezece luni de
,Chin", .se simtea. in sfirsit. fericit.

Venise acasa.

Traducere si adaptare da

Antoaneta Ralian
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O duminica in Skansen

,,Adtnca si limpede silabisire

Cazu pe suflet, subtire.

Si, iatda, in zori imi face semn, in tacere,
C-un zimbet plin de mistere,

Copilaria uitata".

WILHELM EKELUND (Ninge)

KANSEN-ul din Stockholm este un muzeu al

satului si e socotit, Tmpreuna cu cel din Bucu-
resti, drept cel mai vechi si mai valoros din lume. La Skansen nu
e vorba Insa doar de un muzeu. E si parc zoologic, complex de
serbari cimpenesti, estrada de teatru, sau concerte, loc de mani-
festari folclorice, parc recreativ, poieni Tntinse pentru pic-riic, alei
de caldrie pentru amatorii de ponei, parc de joaca pentru copii.
Se-naltd pe-o colind a insulei numitd Djurgdrden, Tmbratisata de
apele Saltsjon-ului. Zona e Tnconjuratd de muzee, de un parc de
distractii (Grona Lund), de spatii de recreere'raspindite in pilcuri
de padure. E un loc de pelerinaj al suedezului mijlociu, venit aici
la sfirsit de sdptaminad cu toata familia. Nu numai locul este inte-
resant, ci si vizitatorii. Dorul de iarbd, de destindere, de uitare e
scris pe fetele tuturor. Grupuri-grupuri se plimbd, poposesc, as-
cultd muzicd, manincd, se bucurd de soare. Mame Tmpingind caru-
cioare, mame cu copii mici de tot purtati pe_un scaun n spate,
tati cu copii de mina sau cu cei mai mici catarati pe umeri, se-
zind pe dupa git, sint un spectacol obisnuit. Gulere desfacute, cra-
vate deznodate, palarii date pe ceafd sint, chiar si numai vesti-
mentar, semnul destinderii totale. Nicdieri nu scrie: ,,Nu céleati
pe iarbal“ Dimpotriva, iarba tunsa scurt e ca o patura pufoasa pe
care oricine poate sad se aseze, sa se culce, sa umble descult, cu
pantofii Tn mina, savirsind de fapt, cu deplina naturalete, un ri-
tual. E o pace atit de deplina Tntre om si case, om si animale,
om, animale si verdeata, incit mi-a fost dat sa vad ceva uluitor :
vrabii care nu se feresc de pasit oamenilor, zburatdcesc ca niste
pasari dresate si trebuie si te feresti tu si nu le calci. Veveritele
coboara din pomi si-ti maninca din mina, se suie pe gardurile ca-
selor, te lasa sa le fotografiezi si-ti primesc zimbetul cu niste ochi
de catran lucios. E o comuniune Tn toate, desi e lume multa-multa,
ca la parada. Dar poti sta linistit sub un copac batrin, hranind la
marginea unui mic lac_lebedele si ratele salbatice si parca nici nu
auzi ca la 30 de metri, in fata unei estrade de marionete, copii
blonzi cu ochi albastri se veselesc si rid cu lacrimi de poznele
personajelor de cirpa si lemn. Poti sta intins si alaturi, in ograda
unei case de lemn din Dalarna secolului al XVII-lea, un grup de
artisti populari de prin partea locului cintd si danseaza in costu-
mele originare. Mirarea te cuprinde doar cind afli ca cei ce cintd
sau danseaza in curtile caselor din muzeu sint suedezi obisnuiti
i— muncitori, functionari, liber profesionisti, gospodine — pasionati
pentru un asemenea mod de recreere si ca ,,spectacolul” pe care-1
oferd nu-i de la_actor la spectator, ci de la om la om. Dealtfel,
cite o vioara mai scirtlie, cite un pas se Tncurcd, cite o voce fal-
seaza, dar tocmai asta-i poezia. Suedezii, care au atita profesio-
nalism Tn meseriile lor, au gasit ca aici, in aceastd natura orga-
nizatd pentru desfatare, e mai bine asa.

Pietre cu inscriptii runice, ramase din timpuri wikinge, margi-
nesc cite un boschet. Gradini cu cascade de flori raspindesc mi-
resme, iar prisacile dau drumul albinelor peste tot, pina si pe
mesele micilor bistrouri. Sint aici peste 100 de case, ferme, edi-
ficii, acareturi, cu tot cuprinsul lor, provenite din toate regiunile
Suediei si datind din secolul al XVII-lea pinda azi. Ateliere cu

In Skansen
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Gradina lui Milles

teascuri mai tiparesc inca diverse lucruri — calendare, stampe, re-
?roduceri. In sticlarii, ca pe vremea primelor manufacturi, se su-
12 vase, pahare, o felurime de obiecte pentru amatori. Pare un
mic_ordsel cu bresle mestesugdresti Tn care tesatorii, pielarii, lap-
tarii, brinzarii si patiserii ng oferd produse iesite din comun, de-
savirsite pe loc, sub ochii tai. Si nu ele in sine, ci elaborarea lor
exercita asupra privitorilor o adevarata fascinatie.

Pentru copii, Skansen-ul e un veritabil paradis. Tntr-o deplina
prietenie cu tot felul de animale mici (pisici, catei, veverite, pa-
sari_domestice, purcei, iepurasi, minji, vitei) se petrece o nostima
confrerie, reconfortanta si pentru cei care o privesc zimbind. lar
dacd cineva ar ramine uimit de ce Tntr-un parc sint diferite ani-
male domestice, raspunsul e simplu si plin de nostalgii: In marile
metropole sint copil care ajung la 15—17 ani fard sa fi vazut o
gaina. Pentru ei acele animale nu mai sint ,,domestice”, ci com-
plet straine. Secolul le Thgaduie sa le vada doar la zoot

Un mic tren m-a dus prin Skansen Tntr-o cdlatorie de basm.
Mirosea a lemn, a fin, a iarba, apa, miere si flori. Dintr-o incinta
populatd cu trandafiri se desfasura pina departe panorama
Stockholm-ului cu apele si padurile sale ocrotite parca de natura
cu cel mai deplin hazard.

Millesgarden

,.Inimal catre destin

iti e dat sa urci st tie.
Sa te pierzi intre_lumini
si sa fit cintare vie".

ERIK BLOMBERG (Ciocirlia)

TK/T ILLESGARDEN se afld in insula Lidingd, pe

] malul unui brat de mare numit Lilla g\/é\rtan
Este gradina lui Milles, muzeul memorial al celui care a populat
Suedia cu o sumedenie de monumente si statui de o incontestabi-
1a valoare. Am patruns Tntr-un parc cu arbori batrini, fintini ar-
teziene si ziduri cotropite de iedera, o naturda ciudata — pe ju-
matate sdlbaticd, pe jumatate creatd de om — Tn mijlocul céareia
se afla o casa nascuta parca in ambianta Tnconjurdtoare. Casa si
frumoasa gradinad in terase Tnaltatd deasupra unduirii bratului de
mare au apartinut sculptorului. La Tnceputul secolului. Suedia nu
lI-a Tnteles pe titnarul nascut in 1875, devenit mai tirziu un artist
mistuit de nelinisti pind la sfirsitul vietii. Si tindrul a plecat la
Paris, Tn orasul care-i chema ca un miraj pe artistii epocii. A ni-
merit Tn atelierul lui Rodin (acolo unde si-a facut ucenicia si
Brancusi). Marele sculptor francez a simtit focul ce se zbatea fin
sufletul tinarului dornic sa se exprime si l-a ajutat. Milles a lu-
crat citiva ani la_el cu Tncordare, apoi a plecat Tn America lasind
acolo in urma lui fintini de piatra iesite din comun. Dupd o lun-
ga pribegie s-a Tntors acasa. Era atunci in deplind maturitate si
purta Tn sine un intreg univers cucerit tenace prin renuntari si
privatiuni. Si-a cumparat o casa si-o gradind pe o insulda retrasa
(Lidingo era pe atunci o modesta suburbie) si a Tnceput sa le
umple_cu lucrari ale unor artisti de renume, aduse de el, si cu
groprule_sale_oper_‘e la care a trudit neintrerupt pina la virsta de
5 de ani. Chiar si peisajul ,.foarte studiat” al gradinii 7i apartine.
L-a realizat, dupa planurile lui, un frate al sdu, arhitect. Milles,
care si-a adunat n jur dovezile unei vieti de muncd, a murit ca 0
glorie nationald. Opera si-a lasat-0 prin testament orasului
Stockholm pe care 1l iubise cu patimd. Si-a daruit-o cu marinimie
poporului sau, fard sa stie poate cd a dat-o, Tn acelasi timp, ome-
nirii Tntregi, din al carei tezaur face azi parte.

Din_dorinta de a perpetua viata pe care el a insuflat-o creati-
ilor lui, dupa voia sculptorului, au loc cind si cind in gradina con-
certe si spectacole de teatru. Si-a pastrat un singur colt; mor-
mintul. Restul apartine tuturor, asa, ca Tn poemul-testament pe
care l-a scris si sdpat Tn marmura ca pe un imn finchinat naturii,
artei, iubirii de tara, de oameni.

Ore n sir calatoresti (cu pasii si cu gindul urmarind o existen-
td, o lume de forme patrunsa parca de un dor de Tnaltare) pe
lingd naiade, salbaticiuni, neptuni si ingeri cintareti, zei Si oa-
meni, regi si Tntruchipdri_onirice, personaje legendare, pegasi si
dansatoare. Totul se inaltd, pluteste, tinde spre cer. sugerind ca
ar dori sa faca parte din tremurul fluid al apelor intinse in jur,
din fireasca dezvoltare a tot ce are viata si creste. De aceea ara-
reori Milles si-a lasat grupurile statuare singure. Le-a plasat n
fintini arteziene pentru_ca apa sa le dea vibratie si ele s& Tm-
prumute contururile fluide ale inefabilului. Exista in gradind gru-
purile sculpturale din Stockholm, Goteborg. Halmstad si din alte
orase suedeze, adunate ca Tntr-un compendiu in care antichitatea,
clasicismul si epoca modernd se Tmbratiseaza armonios n forme
plamadite de-un visator genial.
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FRANTA

= Numarul 15/16 al revistei
,.Dialogue”, editatd la Univer-
sitatea Paul Valery din Mont-
pellier, este consacrat nuvelei
contemporane din  Romania,
Ungaria, Grecia si_ lugoslavia.
Dupa o introductiva pledoarie
pentru nuveld, semnata de Jean
Lacroix, coordonatorul numa-
rului, urmeaza sectiunea despre
nuvela roméaneasca de astazi, in
cadrul  cdreia sint publicate
studii de Gilbert Fabre (ion
Neculce si nasterea literaturii
roméane e fictiune Tn secolul
al XVIII—Iea?, Helene Combes-
Lenz (Nuvela stiintifico-fantas-
ticd romaneasca si Era ieri vi-
itorul mai  frumos ?) si Ov. S.
Crohmalniceanu (Un Bildungs-
roman original — despre nuve-
listica luir Radu Cosasu, text
aparut initial Tn ,,Romania lite-
rard" nr. 11 din 12 martie 1987
si tradus de Helene Combes-
Lenz).

< In recentul numar (30) al
Caietelor de poezie ,Jalons".
conduse de Chris si Jean-Paul
Mestas, dupd eseul Receptarea
literaturii franceze in Romania
semnat de Olga Galatanu,
,domeniul romanesc" cuprinde
5 poeme de loana leronim. 1in
talmacirea, cu o prezentare, a
lui Dan lon Nasta. acelasi
semnind si traducerea a 5 poe-
me de Gabriela Negreanu. pre-
zentarea apartinind lui  Jean-
Paul Mestas. care semnaleaza
apoi si_doud ,lecturi": Edgar
Papu. Poezia lui Emincscu si
Constantin Crisan, Sociologie si
bioestctica.

ITALIA

= La Pistoia. Tntre 30 aprilie
si 15 mai. a avut loc Expozi-
tia de pictura, grafica si cera-
mica a lui Mihii Vulcancscu.

S.UA.
= In buna _traditie clasica
americana si in  Tntimpinarea

Jocurilor Olimpice, prestigioasa
revista trimestriala de literatu-

ra si arta ,,Crosscurrents” con-
sacra recentul ei numar dublu
(in doud volume) precum si o
antologie, special editata, scrii-
torilor din Tntreaga lume, sub
titlul generic Literary Olym-
pians.

Poetii inclusi sint reprezentati
prin cite un poem. Cunoscuta
poetda americana Diana Der
Hovanessian semneaza  tradu-
cerea in limba engleza a unor
poeme de Maria Banus, Evtu-
senko, Voznesensk!, Emin si
Davtian.

TURCIA

= Prestigioasa revista de li-
teratura si arta ,,Varlik”, care
apare neintrerupt din anul
1933, la Istanbul, dedica, Tn nu-
marul sau din mai un numar
de pagini poetului Nicolae Dan
Fruntelatd. Prezentarea creati-
ei poetului si traducerile poe-
ziilor sale — printre care:
Clipa , Balada orbilor. Razboa-
iele, Prima seara de primavara
— sint semnate de cunoscutul
poet turc, redactorul-sef al re-
vistei ,,Varlik”, Kemal Ozer
si de Erem Melike Roman.
Grupajul este Tnsotit de foto-
grafia poetului roman.

115. Telefon: 50 74 96.
-ROMPRESFILATELIA™ —
Calea Grivitei, nr. 64—68. Tiparul; Combinatul Poligrafic ,,CASA SCINTEII"



