Constiinta
responsabilitatil

DEZVOLTAREA multilaterala a societatii romanesti,
Tn anii care au trecut de la Congresul al IX-lea al
P.C.R., este opera constienta a intregului popor. Con-
stiinta Tnaintata, revolutionara, cu atita relevanta sub-
liniatd de documentele de partid, a constituit o pirghie
hotaritoare Tn edificarea acestei etape de rascruce in
istoria moderna a Romaniei. Partidul a supus dezba-
terii poporului programele si planurile unei opere de
adevarata renastere nationald, cu obiective limpede
formulate, emanatie a puterii creatoare a maselor si
avind drept tel fundamental modernizarea Tntregii
vieti social-economice, racordarea tarii la circuitul de
dezvoltare a lumii contemporane. Nu a fost, nu este o
etapa de evolutie supusa hazardului istoriei. Dezvol-
tarea Romaniei se Tnfaptuieste azi in structurile pu-
ternice ale unui program constient, elaborat in functie
de resursele materiale, dar si Tn raport cu aspiratiile,
cu dezideratele obiective, cu imperativele accelerarii
progresului tarii. Materializarea, la cotele unor exi-
gente superioare, a planurilor si programelor parti-
dului este abordata cu luciditate si Tn spirit stiintific
Tn expunerile secretarului general al partidului la re-
centele sedinte ale Comitetului Politic Executiv al
C.C. al P.C.R. Sint puternic subliniate astfel adevaru-
rile esentiale ca In centrul programului de dezvoltare
a tarii se situeaza actiunea constientda a oamenilor.
Ideea ca devenirea tarii noastre de azi nu poate fi si-
tuata in afara unor raporturi de directa conditionare
cu. 0 activitate superioara sub raport calitativ, pe toate
planurile, traverseaza, in mod elocvent si puternic
argumentat de o fertila epoca de progres, aceste im-
portante documente de partid. Este pus Tn evidenta,
Tnca o data, cu pregnante nuantari, rolul hotaritor al
spiritului revolutionar, in semnificatiile lui profunde,
vizind atitudinea omului constructor al socialismului,
pozitia sa Tn raport cu ansamblul progresului social si
economic. ldeile cuprinse Tn expunerile secretarului
general al partidului pun accentul primordial pe cali-
tatea participarii la actiunea de edificare constienta a
societatii Tn care traim, relationeaza prezentul de
viitor prin aportul personal al fiecarui membru al so-
cietatii. Este, In esenta, o competitie de fapte in care
primul plan 7l ocupa valoarea, calitatea Tnalta a tot
ceea ce Tnlreprindem spre accelerarea dezvoltarii tarii.

Este — implicit — o optica in care cultura, cu toate
expresiile ei, variate, complexe, si gdseste un Tnalt
sens patriotic, sensul de relevare, o data mai mult, a
faptului ca perenitatea in planul edificarii sociale este
strins legata de opera durabila ca valoare artistica,
educationald, formativa. Cultura noastra de azi — si,
n cadrul ei, literatura si arta — Tsi Tntemeiaza valo-
rile pe conditia slujirii concrete a unui program de
edificare sociala fara precedent ca amploare si densi-
tate In Tntreaga noastra istorie. Datoram cele mai va-
loroase opere ale contemporaneitatii vastului fond de
idealuri puse Tn slujba poporului roman, izvorit din
aspiratiile sale. Recentele documente de partid con-
stituie pentru literatura un cadru de superioara anga-
jare sociala, certifica statutul ei de pirghie intr-un pro-
ces de progres, focalizat catre mari idealuri umaniste.
Asa cum subliniaza secretarul general al partidului —
progresul social impune dezvoltarea complexa a cu-
noasterii, a stiintei, ridicarea continua a nivelului ge-
neral de culturd. Progresul, in Romania, este nemijlo-
cit legat de valoarea omului nou, exigent fata de sine
Tnsusi, de competenta sa profesionald, de tinuta sa mo-
rala, avind constiinta responsabilitatii, raportata la Tn-
tregul mers al societatii. Progresul, dezvoltarea, edifi-
carea Romaniei de miine sint cuprinse Tn parametrii
unei munci concrete, ai unui efort constient, la care
literatura, artele sint angajate din plin, cu toate re-
sursele, valorile si deschiderile catre operele de mfine.

Fiii si nepotii de-ar sorbi-o toata,
Ea ramine-ntreaga pentru cei ce vin ; Muntii grei ai tarii aripa se fac.
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R La invitatia tovarasului Nicolae Ceausescu, secretar general al Partidului Comu-
nist Roman, presedintele Republicii Socialiste Roméania, marti, 10 mai, a sosit la Bucuresti,
infr-o vizitd oficiala de prietenie in tara noastra, tovarasul Andrei Andreevici Gromiko,
membru al Biroului Politic al Comitetului Central al Partidului Comunist al Uniunii
Sovietice, presedintele Prezidiului Sovietului Suprem al Uniunii Republicilor Sovietice
Socialiste.

Tovarasului Nicolae Ceausescu, secretar general al Partidului Comunist Roman,
presedintele  Republicii Socialiste Romania, i-a fost inminat, marti, de catre tovarasul
Andrei Gromiko, Ordinul ,,Lenin" - cea mai Tnaltd distinctie de stat a U.R.S.S., conferita
prin Decret al Prezidiului Sovietului Suprem al Uniunii Republicilor Sovietice Socialiste.

LIMPEDE OGLINDA

Crugul vremii harnic se Tntoarce-n vara, Poarta-n tine tara, limpede oglinda,

Turmele luminii pasc pe muntii grei, Mindru fii si lacom si-mbatat de ea,

Poarta-n tine tara, gingasa povara, Marile de lanuri somnul sa-ti cuprinda,

Poti sa duci in suflet tara cita vrei ; Drumurile calde linistea sa-ti dea ;

Poti sa lasi nadejdea sevele sa-i scoata, Apele privirii urca in culoare,

Sa auzi cum curge riu-n tine plin, PTna-n cer se vede floarea ta de mac,
Citeodata seara pasul cind te doare,
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Un important moment
m intarirea legaturilor de prietenie
$1 colaborare romano-sovietice

LA invitatia tovarasului Nicolae Ceausescu, secretar
eneral al Partidului Comunist Roman, presedintele
epublicii Socialiste Romania, se afla in tara noas-
tra, Tntr-o vizitd oficiala de prietenie,  tovarasul
Andrei Andrcevici Gromiko, membru al Biroului Po-
litic al Comitetului Central al Partidului Comunist al
Uniunii Sovietice, presedintele Prezidiului Sovietului
Suprem al Uniunii Republicilor Sovietice Socialiste.

De la cordialitatea cu care tovarasul Nicolae
Ceausescu si tovarasa Elena Ceausescu i-au Tntampi-
nat la sosire pe tovarasul Andrei Andreevici Gromiko
si pe tovarasa Lidia Dimitrievna Gromiko, de la 1n-
sufletirea cu care a fost salutat de numerosii oameni
ai muncii din intreprinderi si institutii  bucurestene
aflati pe aeroportul Otopeni, si pina la manifestarile
care au marcat desfasurarea vizitei chiar din prima
zi, aceasta se constituie, cu evidenta, intr-un impor-
tant moment in Tntarirea legaturilor de prietenie si
colaborare roméano-sovietice.

La resedinta oficiald rezervata Inaltilor oaspeti,
tovarasii Nicolae Ceausescu si Andrei Gromiko, to-
varasa Elena Ceausescu si tovarasa Lidia Gromiko
s-au Tintretinut intr-o atmosfera caldd, prieteneasca.
La scurt timp de la sosirea in Bucuresti, tovarasul
Gromiko a depus coroane de flori la Monumentul
eroilor luptei pentru libertatea poporului si a pa-
triei, pentru socialism, Monumentul eroilor sovietici
si Monumentul lui V. I. Lenin din Capitali

Tot in ziua sosirii, marti, 10 mai, au Tnceput, la
Palatul Consiliului de Stat, convorbirile oficiale din-
tre tovarasul Nicolae Ceausescu si tovarasul Andrei
Andreevici Gromiko. A fost subliniata " contributia
deosebitd la dezvoltarea raporturilor romano-so-
victice a intilnirilor la nivel Thalt — si Tn mod deo-
sebit a convorbirilor si _Tntelegerilor dintre tovarasii
Nicolae Ceausescu si Mihail Gorbaciov, care au des-
chis 0 noua perspectiva dezvoltdrii prieteniei si co-
laborérii dintre cele doua partide si popoare.

Exprimind convingerea ca vizita oficiala a tovara-
sului A. A. Gromiko_ 1n tara noastra, ntflnirile si

schimburile de pareri astfel prilejuite vor contribui
la Tntarirea_legaturilor de prietenie si _colaborare
romano-sovietice, la dezvoltarea conlucrarii multila-

terale dintre Uniunea Sovieticd si Romania, cei _doi
conducatori au avut, ~Tntr-o ~atmosfera tovara-
seascd, de calda prietenie, un schimb de pareri cu

privire la mersul constructiei socialiste Tn cele doua
tari si la stadiul perspectivelor de dezvoltare a re-
latiilor romano-sovietice.

In cadrul unei solemnitdti, la Palatul Consi-
liului de Stat, tovarasului Nicolae  Ceausescu
i-a fost inminat de catre tovarasul Andrei Andree-
viei Gromiko, Ordinul ,Lenin™ — cea mai inalta
distinctie de stat a U.R.S.S., conferitd prin Decret
al| Prezidiului Sovietului Suprem al Uniunii Repu-

blicilor Sovietice Socialiste. La solemnitatea decora-
rii a participat tovarasa Elena Ceausescu. Au luat
de asemeni parte membri si membri supleanti ai Co-
mitetului Politic Executiv al C.C. al P.C.R., secretari
ai Comitetului Central al partidului, membri ai
Cbnsiliului de Stat si ai guvernului, alte persoane
oficiale. Au fost de fata persoanele oficiale care-1
Tnsotesc pe Tnaltul oaspete, precum si ambasadorul
Rbmaniei la Moscova si ambasadorul Uniunii Sovie-
tice la Bucuresti. In cuvintarea rostitd cu acest
prilej, tovarasul A. A. Gromiko_ a spus : ,,Decorarea
dumneavoastra cu cel mai Inalt ordin sovietic,
ce poarta numele Tntemeietorului rimului  stat
socialist din lume — statul care inca din primele
zile ale existentei sale promoveaza cursul péacii si al
prieteniei intre popoare — este 0 recunoastere —a
marii dumneavoastra contributii la cauza Tntaririi
permanente a relatiilor sovieto-roméane, a colaborarii
multilaterale dintre Uniunea Sovieticd si Romania. In
ac.easta distinctie si-au gasit expresia sentimentele
de adinca simpatie si stima pe care poporul sovietic
le nutreste fata de {)oporul roman frate — tovaras de
luptd si munca creatoare. Aceasta simbolizeaza vointa
copiunistilor, a tuturor oamenilor mupeii sovietici ca,
Impreuna cu comunistii romani, cu oamenii muncii din
Romania socialista, sa amplifice, spre binele socialis-
mului, traditiile glorioase ale prieteniei si conlucrarii
noastre ample si pe multiple planuri'  Tovar&sul Nicolae
Ceausescu a rostit la rindul sdu o cuvintare, in care,
multumind pentru conferirea si Tnminarea Ordinului
»Lenin", a spus : ,,Consider inminarea acestui Ordin
ca 0 apreciere a activitatii pe care am desfasurat-o
si o desfasor in rindurile Partidului Comunist
Roman, 1n miscarea revolutionard din tara noastré,
pentru eliberarea sociala si nationald, pentru fauri-
rea socialismului in Romania, dar, Tn primul rind, ca
o apreciere a politicii partidului nostru comunist, de
constructie socialistd, a contributiei aduse la dezvol-
tarea colaborarii si prieteniei dintre tarile, partidele
si popoarele noastre, la cauza socialismului si pacii
n lume™.

La ora la care Tncheiem editia, vizita oficiala .de
prietenie a tovarasului Andrei Andreevici Gromiko
In tara noastra Tsi continua desfasurarea, confirmind
aprecierile facute cu priviri 1a importanta ei‘ca'mO-
rpent marcant in_cronica dezvoltarii _continue a —

tillor de prietenie si colaborare dintre cele oug
tari socialiste, dintre cele doud partide, dintre po-
poarele romén si sovietic.

Cronicar

,.Literatura Independentei
si a Victoriei"

e La Liceul ,Mihai Vi- toriei_din 1945 criticul lite-
teazul” din Capitala a avut rar Fanus Bailesteanu, dr.
loc. in organizarea Muzcu-  Florin Constantinii!, dr.
lui Literaturii Romane, un loan Talpes, director adj. al
simpozion cu tema ,Litera- Editurii Militare.

tura Independentei si a Vic-
toriei".

Au evocat momentul isto-
ric de la 1877 si Ziua Vic-

..Cartea — mijloc de educatie

Actorul Stefan Velnieiue a
citit din lirica patrioticd a
scriitorilor nostri clasici  si
contemporani.

= X
revolutionara
= Sub egida _ Asociatiei ..Cartea — expresie a reali-
scriitorilor din Craiova, la  zarilor de azi, mijloc de edu-
clubul sindicatelor din Bai- catie revolutionard", simpo-

lesti a_avut loc o manifestare
literara.

Dupa ce Vasile Nicolae,
secretar _adjunct al Comite-
tului orasenesc de partid, a
prezentat perspectivele de
dezvoltare a dilcstilor. a
urmat simpozionul cu tema

Evocarea Revolutiei
de la 1848

= Asociatia  Scriitorilor In continuare,
din_ Sibiu, Teatrul de Stat rul Mihai
si Biblioteca ,,Astea” au or- evocat Tnalta

zion Tntregit de_un recital de
poezie patriotica.

Au participat = Romulus
Diaconescu, abriel Chiiu,
Marius Ghica, Ovidiu Ghidir-
mic, Dan Lupescu, Jean Bai-
lesteanu.

. romancie-
Diaconescu =~ a
valoare etica

ganizat o manifestare lite-  a aspiratiilor nationale ale
rara, artistica si_stiintificd  intelectualilor romani din
dedicata aniversarii Revolu-  Transilvania.

tiei de la 1848 . - -

’ Manifestarea s-a Tncheiat

Despre semnificatiile. is-

torice, politice si spirituale cu un recital de poezie si

?z“!?ilée¥8mgr?(ie gaf/%egistte chin altul de cintece patriotice
ticul si istoricul literar Mir- su_stmute de cqrul caminu-
Cea_ Tomu$ re'dacto-r $ef al lui Culture}l din comuna
revistei ,,Transilvania". Gura Riului.
Concursuri literare

»-MARUL DE AUR' de_la Liceul peda?o ic, si
Mariei Oprescu, de Ta Liceul
industrial nr. 10.

Premiul al doilea a fost

atribuit Arianei Balasa, de la

= Cea de a sasea editie a
concursului ,,Mqrul de aur"
s-a desfasurat Tn acest an,

la Bistrita si _Singeorz-Bdi, Liceul de filologie-istorie, si
incluzind' o _fntrecere de Danielei Lupu, de la Liceul
creatie literard, un concurs | Nicolae Balcescu". Al treilea
de interpretare al formati-  premiu a fost acordat Mihae-

ilor artistice de umor si un Tei
concurs de caricatura.
Presedintele juriului, pen-
tru cele trei concursuri, scri-
itorul Valentin Silvestru, a
subliniat nu numai valoarea
creatiilor literare — 12 din-
tre participant! fiind  ras-
platiti cu premii si  men-
tiuni. — ci si numarul mare

Cristea de la Liceul

,Fratii Buzesti".
.PORNI LUCEAFARUL'
= Comitetul de cultura si

educatie socialista al jude-

tului Botosani, in  colabo-
rare cu Uniunea Scriitorilor

POt A si mai_multe reviste lite-
de participari la cele —trei 50 "gin tars, organizeazi
competitii, pe linga ~nume A%\ 410 i O @SR
foarte cunoscute evidenti- ; ia o critica li
! OS5 IS, o lui de poezie si critica lite-
indu-se si tineri = debutanti  rary™ "porni  Luceafarul..”
deosebit 'de talentati. care se adreseaza tinerilor

Trofeul ,Marul de aur" a  poeti si critici literari ne-
revenit formatiei satirice a  debutati in volum si care
»intreprinderii de produse  ny se numara printre lau-
electrotehnice Bistrita  si reatii  editiilor  precedente

Grupului satiric Bercvoesti-  ale’ concursului.

Arges. Participantii la sectia de
creatie vor trimite, pina la

L,ALEXANDRU 25 mai 1988 (data postei),
I"ACEDONSKI" un numar de 10 poeme dac-

. . tilografiate in 5 exemplare,

A cincea editie a  jar cei de la sectia de cri-

concursului Titerar , Alexan-
dru Macedonski" (Craiova)
dedicat problemelor de limba
si literatura romana s-a
ucurat si in acest an de o
participare numeroasa.

ticd. 1—2 lucrari avind ca
tematicd opera eminesciana,
nedepasindu-se 15  pagini
gac_tilografiate la douda rin-
uri.

Poemele si lucrarile de

La proba de creatie, pre-  critica literara vor fi —sem-
miul ,,Alexandru Macedon-  nate cu un .motto" si inso-
ski' a sevenit Anei Mihaela tite de un plic inchis 1n
Chiurlu; de la Liceu] ,Fratii care se va afla acelasi

,.motto” si fisa personala a

Buzesti”. Premiul ntli a fost JLCO T
participantilor.

Omagiu lui
Octavian Goga

e Tn cadrul
manifestari ,,Rotonda 13"
Muzeul Literaturii Romane
organizeaza, mfiine, 13 mai
1988, orele 17, la sediul sau
din str. Fundatiei nr. 4, o
seard omagiala dedicata lui
Octavian Goga. de la a ca-
rui moarte s-au Tmplinit 50
de ani.

Au fost invitati sa ia cu-
vintul acad. Scrban Ciocu-
lescu, Cella’ Delavrancea,
lon Dodu Baélan, Mircea
Braga, Dumitru Micu, Ga-
brielr Tepclea, Pan M. Vizi-

traditionalei

rcscu, Mircea Zaciu.

Va urma un recital din
versurile poetului Tn inter-
pretarea actritei llinca To-

moroveanu.

De la Sectia
de dramaturgie

= Tn doud sodinte succesi-
ve (27 aprilie si 6 mai), Co-
mitetul de lectura de pe lin-
a Sectia de dramaturgie a
sociatiei  scriitorilor = din

Bucuresti a audiat, in lectu-

ra autorilor, piesele ,,Come-
die cu masti® de Mircea
Enescu_si _,,Vasile, Nebunul

si pehlivanii” de Tina lones-
cu-Demetrian. Comentarii au
fost facute de Margareta
Barbuta, Huria Dclcanu, Va-
leria Ducea, Florian Nico-
lau, Virgil Stoenescu, Aurel
Storin, Traian Selmaru, Mi-
hai Vasiliu, lon Zamfirescu,
lon Ziibascu si Paul Everac,
secretarul sectiei.

Materialele se vor trimite
pe adresa Centrului de 1in-
drumare a creatiei  popu-
lare si a miscarii artistice
de masa. bulevardul Mihai
Eminescu nr. 91. Botosani,
cod 6300, pind la data de
mai sus.

L,OCTAVIAN GOGA"

< Comitetul de cultura si
educatie socialista al jude-
tului Cluj, in colaborare cu
Uniunea  Scriitorilor din
R.S.R., Centru] de Tndruma-
re a_creatiei populare si a
miscarii artistice de masa
al judetului Cluj, organizea-
za,” in perioada 28—29 mai
a.e., E'estivalul-concurs de
ereatic literara ,,Octavian
Goga". =~ Manifestarea  este
deschisa participarii tuturor
membrilor cercurilor si ce-
naclurilor literare din tara.
Participantii  la festivalul-
concurs _pot tririiite cel mult
10 poezii, proza scurta, pie-
se Intr-un act, articole si
nsemnari critice, eseuri, in-
diferent de gen, lucrarile nu
vor depasi 15 pagini si vor
fi trimise — pina la data de
25 mai, dactilografiate in 3
exemplare — pe adresa:
Centrul de indrumare a,cre-
atiei populare si a miscarii
artistice de masa, Piata Ste-

SEMNAL

= Mihai Halca —
SCRIERI. IV. Editie, pre-
fatd_si  note _de Florin
Mihégilescu. (Editura Mi-
nerva, 422 p., 22 Ici),

= George Topirceanii
— RAPSODII DE TOAM-
NA. llustratii de Ethel
Lucaci Baies. (Editura
lon Creanga, 38 p., 12
Ici).

= Ton Olteanu — O

SALCIE CINTATOARE.

Roman,  (Editura Alba-
tros, 224 p., 7,75 lei).

e Mihai Nicolae —
CASA DE LINGA

LUNA. Roman. (Editu-
ra lon Creanga, 170 p,,
9,25 lei).

«_ Mihai Nedelcu —
VRAJITELE ORE. Ver-
suri. (Editura Litera, 18
p., 15 lei).

- — 13 POETL
Volumul reprezinta se-
lectia finalda a celei de-a
IVV-a editii a concursului
de debut al Editurii Emi-
nescu. Sint reunite ci-
cluri  de wversuri sem-
nate de: Paul An-
drone  (Scrisori din  »-
miaza unui barbat), Di-
ana Barbu (Deasupra za-

pezilor), Claudiu_ Bazalt
éRe_cuvmt,elc), Octavian
erindei (Shakespeare

in oras), Ghcorghe Di-
nicd  (Deseintec pentru
inorog). Petru unca
(Dintele de lup), Lilian;
Gradinaru (Caravana c,

flori de cimp), Clail-
diu  lordaehe ~ (Insule),
Vasile Morar (Porumbul
rezemat de sat), loana
Pirvulescu (Lenevind in-
tr-un ochi%, Vavila_ Po-
povici  (Seri de iarna),

Theodor Purice (Deasu-
Rra gropilor cu lei), lon

uset (Scara adincurilor).
Prefatd de Alex. S$tefa-
nescu. (Editura Eminescu,
198 p,, 14 lei).

- % — COLOANA
INFINITA. Din gindirea
romana moderna. Afo-

risme in colectia ,,Cogi-
to“ ; editie Tngrijita, pre-
fata, indici sii note = de
Alexandru Stanciulescu-
Birda. (Editura Albatros,

XXX+ 701 p,, 24 lei).

< Quintus din Smirna
— RAZBOIUL TROIEI
SAU SFIRSITUL ILIA-
DEI. Traducere de D. St.
Radulescu in  colectia
.Biblioteca pentru toti"
prefata de Eugen Ci
zek.  (Editura inerva,
XXVI 1236 p., 8 lei).

= Aharon Appelfeld —

BADENHEIM 939. Ro-
manul scriitorului israe-
lian este tradus, in co-

lectia ,,Globus", de An-
toaneta Ralian. (Editura
Univers, 152 p., 7,75 Ici).

fan cel Mare nr. 1 — 3400 e Pentru o si  mai
Cluj-Napoca, culmgn'glunea promptd  reflectare. in
i,_Per|1_ttru cglncqusu y 'Ie crea-  cadrul acestei _rubrici a
tie literara . Lucrarile vor  yitimelor aparitii, rugam
purta un motto si_vor fi diturile si autorii s
insotite de un plic inchis ~ €diturile si autorit sa ne
care Va contine datele per- trimitd  exemplare de
sonale ale autorului. semnal.

decernat Monicai Ghcorghe,

~-Magazin istoric"

nr. 5/ 1988

m IN urma eu 140 de ani, tarile ro-
mane trdiau in _febra unor evenimente
de exceptionald Tnsemnatate — ridi-
carea la lupta, revolutionard a maselor
populare in numele unor Tnalte dezi-
derate nationale si sociale. Faptele de
glorie Tnscrise de revolutionarii pa-
soptisti in  cronica luptei poporului
nostru pentru independenta si unita-
te nationald, pentru dreptate si liber-
tate sociala sint evocate Tn paginile
acestui i numar al revistei, cu prile-
jul Tmplinirii a 140 de ani de la acea
neuitata ,.primavara a popoarelor"
care a ridicat Tntreg poporul roma-
nesc sub devizele Dreptatii, Fratiei si
unitatii,

»Revolutia romana de la 1848—1849

+ subliniaza  general-locotenent dr.
Ilie Cedusescu, in studiul ce deschi-
de revista — a fost profund ancorata
in realitatile autohtone, iar legitimi-
tatea si cauzalitatea ei . si-au, avut
motivatii obiective in conditiile vi-
trege ale Tmpildrii sociale si natio-

hale cu care poporul nostru s-a con-
fruntat secole de-a rindul. Ea a fost
generata de Tnsesi cerintele dezvolta-
rii societatii romanesti, ale asigurarii
progresulul _economico-social, ale afir-
marii _ natiunii romane si Tnfaptuirii
unitatii sale statale, ale ‘cuceririi in-
dependentei nationale™.

emnificatiile istorice ale revolutiei
romanilor de la 1848. locul si rolul ei
n dezvoltarea statului roméan modern,
ecourile ei in constiinta generatiilor
de urmasi sint dprezentate si_in arti-
colele semnate de Gh. Zaharia si Ma-
rian Stefan. Sint relevate caracterul
unitar al desfasurarii revolutiei, Tm-
[)_Ietirea dezideratelor de dreptate _si
ibertate sociala cu acelea ale unita-
tii nationale.

Un moment cu deosebite semnifi-
catii in  desfasurarea evenimentelor
revolutionare in Transilvania I-a con-
stituit Tnfiintarea. in toamna lui 1848,
a legiunilor roméanesti, ilustrind ca-
racterul popular al revolutiei, atasa-
mentul maselor fata de programul so-
cial si national al acesteia. Un stu-
diu inedit al lui Silviu Dragomir' —
cu o prezentare de Pompiliu Teodor
— prezintd constituirea acestor legiuni
care, prin abnegatia cu care s-au

avintat Tn lupta, Prin eroismul si spi-
ritul lor de jertfa, au exprimat do-
rinta fierbinte de a vedea . infap-
%luulrt;?f i respectate  dezideratele na-

Dupa acest grupaj, acest numar al
revistei prezintd o marturie  docu-
mentard, inedita, de o exceptionala in-
semndtate pentru cunoasterea Tncepu-
turilor productiei manufacturiere din
tarile romane : descoperirea de catre
prof. Mihail Guboglu, in Arhivele Im-
periului Otoman, pastrate la Istanbul,
a unor pretioase documente referi-
toare la infiintarea in 1766, de catre
domnitorul Grigore 11l Ghica. a pos-
tavariei de la Chiperesti. una dintre
primele Tntreprinderi de_acest fel Tn-
temeiate pe pamintul tarii noastre.

Luptei popoarelor pentru infringerea
hitlerismului le este dedicat un sub-
stantial grupaj. Sub titlul Ofensiva
asupra Berlinului sint publicate frag-
mente din scrierea memorialistica a
viceamiralului sovietic V. V. Grigo-
riev, Si navele au luat cu asall Ber-
linul, si, respectiv, din lucrarea pu-
blicistului istoric american Cornelys
Rayan, Ultima batalie.

RV,



= Sa dezvoltam puternic spiritul revolutionar in munca, Tn gin-
dire, Tn toate domeniile, sa actionam cu hotarire impotriva a tot ce este
vechi si perimat, a ceea ce nu mai corespunde actualei etape si sa pro-
movam cu Tndrazneald noul, ceea ce se afirma ca o necesitate a dezvol-
tarii societatii, atit in ce priveste fortele de productie, cit si in stiinta, n
invatdmint, Tn culturd, In Tntreaga dezvoltare economico-sociald!

N1COLAE CEAUSESCU

(Din Expunerea ,,Cu privire la unele probleme ale conducerii activitatii
economico-sociale, ale muncii ideologice si politico-educative, precum si ale

situatiei internationale™)

Spiritul revolutionar

OPIRITUL revolutionar este un
Natribut statornic si definitoriu
al culturii romanesti, care a fost si-a ramas, n
toate epocile devenirii noastre istorice, 0o expresie
dinamica a vietii poporului, a luptei sale pentru
salvgardarea fiintei nationale, pentru unitate, su-
veranitate si independentd, pentru progres si de-
mocratie, pentru apararea valorilor umaniste si a
demnitatii umane. El s-a afirmat, in forme spe-
cifice pentru fiecare etapa istorica, Tn toate speciile
si genurile artelor, ca o atitudine ideologica, poli-
tica, dar si ca un mijloc de progres, Tnnoire si
ibogatire a artei insesi. O Tnnoire organica, fi-
asca, ceruta de realitati obiective, si nu una arti-
ficiala, formalista, facuta dupa retetele unor mode
trecatoare. O Tnnoire revolutionard, care a tinut
permanent seama de interesele fundamentale ale
poporului roméan, de idealurile sale etice si este-
tice.

Spiritul revolutionar, militant, Tngemanat orga-
nic cu patriotismul, a strabatut toate momentele
de rascruce ale istoriei noastre nationale, la care
cultura si, Tn primul rind, literatura, a participat
activ si eficient, pregatind opinia publica pentru
luptda, mobilizind masele populare Tn jurul unor
idealuri clar conturate, al unor personalitati alese
de istorie sa le conduca destinul. Spiritul revo-
lutionar al culturii roméanesti a fost prezent si activ
n revolutia lui Tudor Vladimirescu de la 1821,
n revolutia burghezo-democratica de la 1848, in
marele act al Unirii de la 1859, Tn Razboiul de
Independenta, Tn rascoalele taranesti de la 1888 si
de la 1907, Tn miscarea muncitoreascd, Tn desavir-
sirea statului national wunitar, la 1 Decembrie
1918, in lupta antifascista si antiimperialista,
de eliberare sociala si nationalda, in toate
etapele fauririi orinduirii socialiste Tn patria
noastra.

Fireste, spiritul revolutionar al culturii noastre

cunoscut si el luminile si eclipsele istoriei, con-
secintele unor erori, ale unor interpretari dogma-
tice, dar, asa cum arata secretarul general al
partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu, in recenta
sa Expunere la sedinta Comitetului Politic Execu-
tiv: ,,Am dat si ddam o Tnalta apreciere fortelor
revolutionare, luptei maselor populare, rolului dife-
ritelor personalitati Tn diverse etape ale luptei re-
volutionare# Spiritul revolutionar reprezinta o di-
mensiune definitorie a culturii noastre, care s-a
conturat tot mai puternic Tn anii socialismului, mai
ales dupa Congresul al I1X-lea al partidului,
al carui spirit novator a Tnlaturat gindirea
sclerozata, dogmele, prejudecatile de tot fe-
lul, si a deschis un drum nou 1Tn isto-
ria patriei, care cunoaste acum vremuri de epopee.
Vremuri eroice, cu eroi legendari si cu oameni Tn-
tre oameni, revolutionari in toata puterea cuvin-

tului.

T"\ACA altidata trebuia si_ trea-

#ca secole pentru ca istoria
sa-si cistige un contur distinct, acum si aici, la
noi, In Romania socialista, istoria se concentreaza
si se defineste Tn rastimpul unor decenii, al unui
an, iar uneori al unor zile a caror dimensiune epo-
peica o asigura revolutionarii, pe baza progra-
mului partidului. Astazi a fi revolutionar Tn viata,
Tn munca si creatie Tnseamna sa participi activ,
constient, cu toate capacitatile de care dispui, la
geneza unei lumi noi si a unui om nou. A fi re-
volutionar Tnseamna a-ti Tnsusi o conceptie stiin-
tifica, Tnaintata, materialist-dialectica despre lume
si viata, a milita pentru pace si progres, pentru
intronarea in viatd a legilor eticii si echitatii so-
cialiste, Tnseamna sa-ti iubesti tara si poporul, sa
te simti solidar cu el, cu idealurile sale, a munci
cu abnegatie, a lupta cu hotarire si eroism Tmpo-
triva rutinei si a lenei de gindire, Tmpotriva rama-
sitelor ideologiei burgheze, a denigratorilor muncii
si vietii poporului roman. A fi un creator revolu-
tionar, scriitor, muzician, artist plastic, cineast,
istoric sau critic de arta, Tnseamna sa te' simti
,»suflet Tn sufletul neamului™ tau, sa-i stii gus-
turile estetice si idealurile etice, sa-i cunosti viata
si s-o0 reflectezi dupa legile realismului, cu respect
si obiectivitate Tn operele tale, sa-i ,,cinti bucuria
si-amarul.

Cultura socialista, revolutionarda, ca expresie si
tezaur spiritual al Tntregului popor este, si trebuie
sa fie tot mai mult, o viziune proprie, distincta si
originala asupra timpului nostru, asupra fenome-
nelor specifice care ne integreaza Tn istoria con-

temporana. Asa cum reiese din Expunerea tovara-

sului Nicolae Ceausescu, . Cu privire la unele pro-
bleme ale conducerii activitatii economico-sociale,
ale muncii ideologice si politico-educative, precum
si ale situatiei internationale, stralucita sinteza a
gindirii  ctitorului  culturii  noi si al Roma-
niei socialiste, cultura socialist-revolutionara, des-
chisa Tnnoirilor este incompatibila cu eclec-
tismul ideologic, cu ploconirea cosmopolitda in
fata altor culturi, In fata abaterilor teoretice si
practice, atit de dreapta cit si de stinga. Cultura
socialistd e chemata sa afirme o atitudine revolu-
tionarda, intransigenta, Tmpotriva conceptiilor gre-
site. ,, Trebuie sa demascam mai activ — spunea
secretarul general al partidului — propagan-
da imperialista, reactionara, Tintreaga activi-
tate de umbrire sau ponegrire a realizarilor
din tarile socialiste, care pune 1n eviden-
ta unele lipsuri sau laturi negative, dar trece
complet sub tacere realizarile din aceste tari." O
asemenea propaganda lauda sistematic tocmai
nerealizarile, confuziile din anumite lucrari, absen-
ta spiritului revolutionar si neangajarea si deni-
greaza sistematic orice manifestare patriotica, re-
volutionara, pusa Tn slujba propasirii patriei si a
fericirii omului. Fiindca vorbim de spirit revolu-
tionar, de dreptul la critica, de schimbarea si per-
fectionarea stilului de munca in diferite sectoare,
trebuie sa subliniem ferm ca asemenea mutatii
trebuie sa se produca si Tn institutiile noastre de
culturd, Tn presa literara, tinind seama de cerinta
din Expunere, dupa care ,,in Tntreaga activitate
politico-educativa trebuie sa pornim de la Progra-
mul ideologic al partidului, actionind pentru rea-
lizarea in viata a tuturor prevederilor sale”. Noua
etapa a muncii ideologice si politico-educative tre-
buie sa determine Tmbunatatiri sensibile, mutatii
vizibile pentru a-si spori eficienta si a influenta
tot mai puternic constiinta revolutionara a oame-
nilor. E nevoie de o mare diversitate de stiluri si
de opinii, de afirmarea cit mai pregnanta a tuturor
talentelor, dar nu pe drumuri ideologice paralele
care ar putea afecta puternica unitate a frontului
nostru cultural.

CJINTEM chemati, prin magis-
trala Expunere a tovarasului
Nicolae Ceausescu, sa gindim, sa& muncim si sa
actionam Tn asa fel Tneit intr-o scurta perioada sa
lichidam toate lipsurile, ,,sd facem astfel Tneft ac-
tivitatea politico-ideologica de formare a constiin-
tei revolutionare, a omului nou, sa devina o forta
mai puternicd, sa se transforme, daca se poate
spune asa, intr-o adevarata forta motrice a Tnain-
tarii Tntregului nostru popor pe calea socialismului
si comunismului.” Pentru aceasta e nevoie sa ac-
tionam fiecare dupa criteriile socialismului stiin-
tific, dupa generoasele principii ale partidului nos-
tru cu privire la Tndrumarea culturii, sa Tnlaturam
subiectivismul de orice fel, practicile dogmatice,
pur administrative, sa desfasuram o activitate mai
bogatd, Tn spirit revolutionar Tn uniunile de creatie
din care facem parte, sa nu ne lasam timorati de
unii blazati, defetisti, cu idealul Tn alte puncte
cardinale.

Prin tot spiritul ei revolutionar, EXxpunerea
ne cere sa Tmbunatatim predarea stiinte-
lor sociale — si eu «cred ca istoria, teo-
ria si creatia literara sint stiinte sociale
prin continutul lor ideologic —, ne cere sa
educam educatorii, pentru ca nu poate educa in
spirit revolutionar un om care nu e revolutionar.
Se cere o integrare tot mai organica si mai efi-
cientd a cercetarii si Tnvatamintului cu practica si
productia, pentru a contribui si mai substantial la
dezvoltarea economica a tarii. Se cere din nou res-
pectarea riguroasa a principiului rotatiei cadrelor
pentru toate sectoarele de activitate, ocuparea pos-
turilor prin concurs, respectarea stricta a legalita-
tii socialiste si adincirea continuda a democratiei
noastre noi, sub conducerea partidului — centrul
vital al natiunii noastre. Toate acestea sint surse
inepuizabile, generoase de inspiratie pentru arta si
literatura romana, o arta cit mai bogatd, realista,
adevarata, diversificata stilistic, creatoare de valori
care sa ne reprezinte Tn fata umanitatii si care sa
exprime cu Tnaltd maiestrie artistica Tntreaga bo-
gatie sufleteasca a poporului roman.

Sint idei care stradbat toate documentele parti-
dului nostru, monumentala opera a secretarului
sau general, idei care se cer a fi Tnsusite ca un
program personal de munca si activitate de catre
toti educatorii : creatori de frumos, profesori, pe-
dagogi, activisti Tn domeniul ideologic.

lon Dodu Balan

NICOLAE GRIGORESCU :

Partidului

Flacara nestinsa in vreme

Zori de Epopee

Lumind luminind in patria de libertate
In patria griului ti a pacii.

Partidul

Timp Plenar al viselor mari

Al privirilor limpezi

Ce cuprind fiecare clipa ardenta.

Partidul

Fereastra deschisa prin care

Privim cu nadejde Vviitorul

Aceasta patrie de Tmpliniri si de viata
De crez si de iubire.

Miron Tic

Lumina din privire

Lumina din privire e singurul meu grai
In care azi rostesc a patriei zi mare
Un inteles sublim pe roméanescul plai
Purtat cu-ntelepciune spre clipa viitoare

Acum, cind adevarul in suflete ne este

Ca floarea de lumina cea vesnic solitara

Sa preacinstim pe Omul care cu miini maiestre
In inimi ne sadeste dragostea de tara.

Nicolae Mihail

Rod tinar

Semintele viseaza in pamint

rod tinar pentru toate cite sint,

sd se deschida-n soarele fierbinte
cum cintecul din clarele cuvinte.

Soptirea lor de bulgare de-argint,
raspunde-n timpla dulce de colind,
asterne peste suflet miere,

ca un izvor de inviere.

Li-e bobul cald si gata sa iveasca
0 punte pentru nastere lumeasca
la care muntii cerului se-aduna
cu picaturi de soare ti de luna.

Din rodul fraged, insetat de viata,
rasare-n cimp o noua dimineata,
pe care Omul o cinstette-n casa
cu piinea ti cu vinul de pe masa.

Mai trece-o vreme ti li-e visul dor
sunind izvorul rece in ulcior,

cind bulgarele prinde radacina

ti chip de floare dalba in lumina.

Vasile Zamfir

Taranca
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9 Sa nu uitam nici un moment ca procesul revolutionar nu s-a
Tncheiat o data cu instaurarea puterii democratice a clasei muncitoare
sau cu faurirea socialismului, ci el continua si va continua, reprezentind
garantia dezvoltarii continue a socialismului si trecerii la faurirea comu-
nismului.

NICOLAE CEAUSESCU

(Din Expunerea ,,Cu privire la unele probleme ale conducerii activitatii
economico-sociale, ale muncii ideologice si politico-educative, precum si ale
situatiei internationale™)
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Adevarurile literaturi

ocialismul romanesc de

dupa Congresul al IX-lea al

P.C.R. se defineste prin inteme-

ierea actiunii politice, atit in-
dividuale cit si colective, pe o con-
ceptie teoreticA de ansamblu asupra
lumii. Toate marile momente ale prac-
ticii sociale de dupa 1965 au fost
rodul nu al unui pragmatism Tngust,
supus conjuncturii, ci al unei viziuni
profunde asupra realitatii nationale si
internationale. O viziune Tn care se
regasesc dialectic Tndrazneata prospec-
tare a faptelor si respectarea principi-
ilor fundamentale ale conceptiei revo-
lutionare. Se poate spune astfel cd, n
ideologia partidului nostru, actiunea,
atit colectivda, cit si individualda, nu
este 0 actiune oarba, ci una luminata
de Tintelegerea realitatii, a consecinte-
lor majore ale actului, o actiune deci
in cunostintd de cauza. De aceea mo-
mentele  semnificative ale istoriei
noastre de dupa 1965 au fost momente
de virf nu numai ale practicii, ci si
ale reflectiei, nu numai ale hotaririlor
de o deosebita importanta concreta,
dar si ale ideilor de o deosebita im-
portanta teoreticd. Si nu Tntimplator
aceste momente au Tnsemnat, printre
altele, o ampla dezbatere la scara Tn-
tregului partid, a Tntregii tari, a unor
documente continind un punct de ve-
dere ferm asupra vietii. Socialismul
romanesc din ultimele decenii concepe
individul nu ca pe un simplu execu-
tant al unor hotariri luate undeva
deasupra lui, nu ca pe un soldat inde-
plinind orbeste ordinele comandan-
tilor, ci ca pe o personalitate a carei
actiune sta sub semnul Tntelegerii

lumii din jur.
Un asemenea moment al Tntemeierii
teoretice a practicii politice 1l repre-

zinta Expunerea tovarasului  Nicolae
Ceausescu ,,Cu privire la unele proble-
me ale conducerii activitatii econo-
mico-sociale, ale muncii ideologice si
politico-educative, precum si ale situa-
tiei internationale™.

Socialismul din multe tari ale lumii
traverseaza la ora actuala un moment
de intensa si acuta meditatie. Extra-
ordinara presiune a realului a obligat
pe multi la revizuirea unor teze si
concepte anterioare, la o ampla dezba-
tere privind problemele constructiei
socialiste Tn general. Documentul pre-
zentat de tovarasul Nicolae Ceausescu,
abordind pe larg aspecte definitorii
ale revolutiei, reprezinta punctul de
vedere al partidului nostru Tn lega-

turd cu procesul complex si contra-
dictoriu prin care trece, Tn acest mo-
ment, meditatia asupra societatii so-
cialiste.

Xpunerea tovarasului
Nicolae Ceausescu, punind un
nou si Tnsemnat accent pe im-
portanta actiunii  Tn cunos-
tintd de cauza, reafirma Tndatoririle
diferitilor factori educativi Tn forma-
rea viziunii omului nou. Tntre acesti
factori se numara, fireste, si litera-
tura. Cum poate contribui creatia lite-
rara la intelegerea de catre individ a
lumii Tn care traieste ? Raspunsul tri-
mite la o serie de cai si mijloace deja

verificate de creatia noastra. Tntre
acestea, un loc Tnsemnat 1l ocupa
descoperirea pe cale proprie a unor

adevaruri fundamentale despre reali-
tate. Caci, dupa Congresul al IX-lea
al P.C.R., scriitorul n-a mai fost vazut,
ca Tn anii dogmatismului, drept un
simplu ilustrator al unor teze si con-
cepte avansate de catre politica. Opera
de artd nu mai e conceputa azi, ca Tn
anii ’50, drept wun Tinvelis dulce.
Ea are dreptul si datoria de a
scruta Tndraznet realitatea din jur sl,
Tntemeiata pe conceptia revolutionara
asupra lumii, de a dezvalui cititorului
adevaruri de esenta asupra vietii, in
acest fel se poate vorbi de o contribu-
tie a literaturii roméane Tn ultimele
decenii la cunoasterea profunda a
realitatii, la sesizarea unor mu-
tatii politice, morale  si psiho-
logice, la formarea viziunii despre
lume a omului nou. O simpla privire
aruncata, de exemplu, asupra prozei
noastre poate constata adevaruri gene-
rale sesizate de literaturda cu mijloa-
cele sale proprii si exprimate, desigur,
cu mijloacele artei. Marile carti ale
prozei noastre sint momente de
exceptie nu numai din punctul de ve-
dere al valorii estetice, dar si din cel
al procesului de intelegere a realitatii.

Sa luam, astfel, romanul politic. El
a cunoscut, in ultimele decenii, o ade-
varata Tinflorire. Aceasta afirmare de
exceptie, la care au contribuit funda-
mental scriitori ca Dumitru Popescu,
D. R. Popescu, Dinu Sararu, Platon
Pardau, lon Lancrajan, Mihai Sin, Tsi
are explicatia Tn posibilitatea litera-
turii de a se implica Tn ceea ce, pina
nu demult, trecea drept apanajul ex-
clusiv al ideologiei de partid : medita-

NICOLAE GRIGORESCU : Baratio din Cimputung

tia asupra politicii. Romanul politic,
abordind fara complexe realitatea,
si-a spus cuvintul intr-o serie de pro-
bleme semnificative ale constructiei
socialismului : raportul adevar-putere,
conditia morala a conducerii politice,
socialismul si democratia etc. Adeva-
rurile propuse de momentele marcate
de romanul nostru politic pot fi ori-
cind considerate drept o contributie
originala la dezvoltarea politologici nu
numai Tn socialism, ci si In lumea
contemporana.

Un domeniu definitoriu al politicii
revolutionare l-a reprezentat si 1l re-
prezintda  personalitatea  activistului.
Marile romane politice ale ultimelor
decenii au propus modele ale conduca-
torului politic din zilele noastre. Prin
personajele principale ale textelor lor,
scriitorii au avansat, plecind de la cu-

noasterea realului, de la aspiratiile
maselor populare, trasaturile dorite,
ideale, ale figurii activistului politic.

Investigarea romanului politic din ul-
timele decenii descopera astfel nume-
roase aspecte complexe, subtile, ale
spatiului politicii revolutionare, asa
cum au fost ele surprinse de catre ta-
lentul Tntemeiat pe o profunda cunoas-
tere a vietii.

N alt capitol semnificativ al

I prozei romanesti, — romanul
istoric —, a depasit de mult

simpla ilustrare literara a unor
lectii de istorie. Marin Preda, Eugen
Barbu, Paul Anghel, Francisc Pacu-
rariu, Dana Dumitriu. Eugen Uricariu
au avansat si pus in dezbatere puncte
de vedere originale asupra unor epoci
si evenimente contradictorii din isto-
ria tarii. Cum, de altfel, Tnsisi istoricii
0 recunosc, multe dintre romanele
semnate de acesti autori, gratie intui-
tiei scriitoricesti, excelent dublate de
cunoasterea vietii, au devansat cerce-
tarea propriu-zisa Tn procesul de Tn-

laturare a unor dogme si clisee ale is-

M citit cu deosebit interes
Expunerea presedintelui ta-
rii  mele si m-au incitat Tn

chip deosebit toate cele spu-

se cu privire la responsabilitatea crea-
torului de valori. In legatura cu aceas-
ta am meditat din nou la problemele
profesiei, ale profesionismului, caci de
rezolvarea acestora atirna perfectiunea
la care rivnim si cu care sintem datori
Tncep prin Tncercarea de a defini ce
Tnseamna un spectacol perfect. Voi da
citeva exemple: Puterea si ade-
varul in regia lui Ciulei, Niste tarani
n regia Catalinei Buzoianu, D'ale car-

navalului n regia  lui Pintilie,
filmul Othello-Verdi 1Tn regia lui
Franco Zefirelli si altele. Din a-
ceastd enumerare se poate ve-

dea ca un spectacol perfect,
este sinteza muncii perfect coordonate,
a unor TntTlniri memorabile de profe-
sionisti. Prin profesionist 1nteleg un
specialist, indiferent de specialitate,
ajuns la perfectiune. Nu voi folosi deci
termenul  ,un profesionist perfect”
pentru ca ar fi un pleonasm.

Analiza realizarii unui spectacol per-
fect, In cazul unui text contemporan
Tncepe cu AUTORUL. Prin natura pro-
fesiei mele, citesc in fiecare an citeva
zeci de texte care doresc sa vada ,lu-
mina rampei”. Din pacate, prea
marea  majoritate a celor care
scriu cu liniutd de dialog la 1in-
ceput de rind, se considera drama-
turgi. Istoria culturii arata cd nu este
asa; pentru ca un adevarat dramaturg
este un profesionist al timpului sau,

toriografiei noastre. Au fost propuse
astfel imagini noi, mult mai nuantate
asupra unor perioade, personalitati si
evenimente ale trecutului nostru. Prin
Delirul, romanul lui Marin Preda, anii
1940—1941 au aparut Tintr-o lumina
complexa, mult mai apropiata de ade-
varul vietii. Romanul lui Paul Anghel,
Zapezile de acum un veac, a avansat
o imagine mult mai complexa, mai
nuantata, asupra rolului unor perso-
nalitati istorice Tn razboiul de inde-
pendenta. Eugen Barbu si Nicolae Tic
au depasit conceptia simplista despre
lupta Tn ilegalitate care reducea acti-
vitatea comunistilor la sacrificiul cu
orice pret, evidentiind aspectele poli-
tice ale eroismului revolutionarilor
nostri. Gratie unei Tndraznete r-
dari a realitatii, proza ultimelo,. ,e-
cenii a procedat la spectaculoase son-
daje Tn morala si psihologia omului
contemporan. Romanele lui  Augustin
Buzura, George Balaita, Nicolae Bre-
ban. Constantin Toiu, lon Brad, Fanus
Neagu au dezvaluit adincimi mai putin
cunoscute ale sufletului  omenesc,
au sesizat mutatii de o mare sub-

tilitate Tn psihologia individului din
lumea zilelor noastre. Omul nou
s-a conturat, astfel, Tn polemica
cu imaginile simpliste anterioare,

drept o personalitate multilaterala, im-
posibil de redus la o singura dimen-
siune. S-au evidentiat, prin interme-
diul artei, noile Tnfatisari, socialiste si
contemporane, ale sentimentelor et(. %
umane. Problemelor morale dezbatute
nu li s-au oferit solutii de-a gata. Ci-
titorul a fost si este invitat sa se im-
plice Tn dezbaterile propuse de catre
fiecare text.

A dezvalui adevarurile despre reali-
tatea din jur, a contribui la formarea
viziunii despre lume a omului con-

temporan, constituie o datorie e
onoare a literaturii noastre de az,.

lon Cristoiu

A fi

profesionist care sesizeaza marile bucu-
rii, marile realizari, unele nefmpliniri,
drama omului marunt, fericirea cuplu-
lui, dar si nefericirea care apare citeo-
data Tn acelasi cuplu, Tntr-un cuvint
tot ceea ce este acut contemporan.
Despre tehnica dramaturgului nu este
cazul sa vorbesc, pentru ca aceasta se
poate Tnvata, pe cind onestitatea scri-
itorului vizavi de societatea contempo-
rana lui, este nascuta sau nu este. Des-
pre acei dramaturgi ,,curajosi' care
Tmpéaneaza scrierile lor cu ,,sopirle”, cu
,Laluzii™ zise politice, Tmi permit sa nu
discut. Ei nu au intrat niciodata Tn
preocuparile mele, pentru ca acest mod
de a gindi ,curajos” nu apartine eti-
cii mele profesionale.

Piesa, ca sa ajunga pe scena, trebuie
cititd. Aici este unul din punctele cele
mai sensibile Tn raport cu nevoia de
profesionisti Tn acest domeniu. Este
nevoie de secretari literari, de ,lectori"
pregatiti impecabil, care sa stie sa des-
copere intr-o farima de idee un viitor
autor, lectori care sa se bata pentru
opere curajoase, adica adevarate. Ade-
varul este cel ce trebuie cautat Tntr-un
text. Nu inteleg de ce multi ocolesc
adevarul. Exista oare vreun risc ? Ade-
varul nu este periculos, el poale doar
deranja pe cei nepregatiti sa-1 accepte
si sa-l sustind. Tn Expunerea amintita
sintem Tndemnati sa nu facem lucruri
formale, sa ne bizuim pe realitati si
sa slujim realitatea. Cred cd o slujim
bine prin relevarea adevarului n arta
noastra, a adevarului care fortifica si
da Tncredere Tn viitor.



INTOTDEAUNA arta a fost, a

I ramas si va fi o forma de an-
gajare fatda de destinul socie-
tatii, o atitudine Tn ultima ins-
tanta politica, exprimind un ideal, o
tendintd, un crez moral-ideologic.
Niciodata si cu nici un pret esteticul
n-a putut fi asezat sau scos in afara
eticului, relatia dintre cele doua cate-
gorii fiind una de interconditionare.
Arta noastra socialista slujeste po-
porului care construieste socialismul.
Se Tntelege, astfel, ca scriitorul, fiind
fiul natiunii sale, al poporului sau, nu
poale crea in afara imperativelor co-
lectivitatii Tn care traieste. Patria este
pentru el spatiul de spiritualitate si
de limba, de idealuri si de afirmare a
talentului sau pus in slujba educarii si
formarii unor oameni noi, cu trasaturi
noi. Scriitorul din Romania este astfel
Triat sd cunoasca si sa se inspire
vV .. munca si trairile acelor oameni
care, Tn complexul proces al construc-
tiei, se modeleaza, totodata, pe ei Tn-
sisi. Sint oameni pe care Ti Tntflnim in
drumurile noastre prin tara, oamenii
uzinelor, ai minelor, ai santierelor, ai
muncilor agricole, oameni tineri si oa-
meni Tn virsta, care, odata cunoscuti
si identificati cu propria constiinta a
scriitorului, devin eroi ai creatiei sale,
Tntreaga noastra literatura atesta, de
fapt, ca nicicind un creator adevarat
nu s-a izolat de semenii sdi, deasupra
si departe de realele framintari ale
multimii. De altminteri, nimic nu
existd Tn arta care sd nu se fi aflat
Tnainte Tn viata cea de toate zilele.

'Scriitorul autentic, cu adevarat re-
prezentativ pentru vremea sa, a fost
dintotdeauna si trebuie sa fie, ca o
conditie a existentei sale spirituale, un
cetdatean adine implicat Tn realitatile
vietii, Tn istorie si faurirea ei, o con-
stiintd neodihnitd si energic scruta-
toare a adevarului social. O constatare
este certa : literatura noastra este o

matura angajata, fapt care da ade-

ata dimensiune a valorii ei. ntr-un
timp Tn care se produc transformari
revolutionare si mutatii profunde nu
numai Tn domeniile vietii economico-
sociale, ci si Tn constiinta oamenilor, Tn

felul lor de a fi si de a gindi, scriilorii
— prin creatiile specifice talentului si
stilului propriu — se integreaza edifi-
carii noii societati, ca luptatori ac-
tivi in  rindurile constructorilor ei.
Aceasta structurala implicare a omului
de artd Tn viata social-politica a tarii
este masura Tmplinirii sale creatoare.
Angajarea In arta se face cu fata spre
viitor. Chiar si atunci cind scrii despre
trecut.

gt. N repetate rinduri, scriitorii,
| creatorii de arta au primit cu
I o profunda receptivitate Tn-
demnurile secretarului general
al partidului, tovarasul Nicolae
Ceausescu, de a Se apleca mereu spre
munca si arta poporului, de a extrage
din acest izvor mereu limpede si ne-
pieritor teme si idei — pentru propria
lor opera. In Expunerea din aprilie
facuta n cadrul sedintei Comitetului
Politic Executiv al CC. al P.C.R. sint
cuprinse teze menite sa propulseze
procesul de creatie materiala si spiri-
tuala din tara noastra. Tabloul gene-
ral descris este acela al unei impe-
tuoase dezvoltari. Are loc o uriasa
dezvoltare a tortelor de productie, Tn-
treaga activitate economico-sociala se
afla intr-o puternica  efervescenta
creatoare, se afirma tot mai mult rolul
stiintei, Tnvatamintulul si culturii  Tn
edificarea noii societati.

Relevind ca si Tn socialism se ma-
nifesta contradictii si subliniind, tot-
odatd, necesitatea Tnlaturarii lor 1Tn
mod constient, secretarul general al
partidului a formulat o seama de n-
datoriri Tn vastul front al promovarii
mai hotarite a principiilor de etica si
echitate sociald, de combatere a unor
conceptii si  mentalitati retrograde,
precum si a oricaror forme de Tnjosire
a omului, de egoism si individualism,
de Tncalcare a legilor noastre socia-
liste. Sint — acestea — aspecte ale
luptei dintre vechi si nou. O lupta
care nu Tnceteaza Tn nici un domeniu
al procesului revolutionar, fiindca n-
susi  procesul revolutionar ,,nu s-a
Tncheiat odata cu instaurarea puterii
democratice a clasei muncitoare sau

profesionist

Dupéa ce avem textul autorului gata
pentru a intra Tn repetitie este nevoie
de un ,,producéator” profesionist, adica
de un DIRECTOR. Director profesionist
este acela care trateaza teatrul unde a
fost numit, ca pe propria lui casa. Nu
Tn sensul servitori.smului de tip boie-
resc, ci Tn sensul iubirii de casa. Di-
rectorul profesionist si gospodareste
teatrul ca pe un bun al sau, 1l apara
si-l Tngrijeste. De fapt, fiecare premie-
ra este ultimul copil al unui astfel de
director si el se bate ca acest copil sa
apara cu fruntea sus in lume. Un di-
rector profesionist lupta pentru ideea
de teatru. El lupta pentru a crea actori
importanti, pentru a face montari in-
semnate (cu mai putini bani dectt Tsi

pot da seama spectatorii). Tn numele
calitatii — caci calitate Tn arta ni se
cere, si pe drept cuvint — el opreste

un spectacol cind este degradat artis-
tic. Un director profesionist stie sa
Tncredinteze piesa care urmeaza a fi
montata acelui regizor artistic care
este cel mai potrivit pentru ea si... Tm-
preuna cu el sa aleagd cea mai buna
distributie cu putintd, cel mai potrivit
decorator, compozitor, costumier. Toate
acestea, fara a proteja pe X si Y, ac-
tor, actritd, decorator sau regizori ni-
meriti Tn institutia respectiva prin nu
stiu ce concurs... de Tmprejurari.

Si despre REGIZOR. Imaginea regi-
zorului perfect cred ca am sugerat-o,
atunci cind i-am enumerat pe Ciulei,
Strehler, Zefirelli, Pintilie, Catalina Bu-
zoianu. Sint si multi altii, pe care spa-
tiul nu-mi permite sa-i numesc dar pe

care 1i am 1Tn stima mea. Numai
din aceasta familie, a celor de
mai sus, face parte regizorul pro-
fesionist. Regizorul profesionist nu
monteaza o piesa pentru cad este prie-
ten cu autorul. Desi nu se interzice sa
fii prieten cu Baranga cind te cheama
Sica Alexandrescu. Un regizor profe-
sionist lucreaza planificat, respectind
termenele fixate Tn primul rind de el
Tnsusi. El are ,,in spate" sute de ore de
studiu, de nopti nedormite — o solida
documentare —- si, evident, este Tnzes-
trat cu un deosebit simt pedagogic.
Mai important decit toate : el, regizo-
rul profesionist, are un program. Adica
Isi urmareste un drum al sau, pledind,
prin munca sa, pentru idei mari, gra-
ve, acut contemporane. (Regizorii im-
provizati ce vin din alte meserii evi-
dent ca nu pot intra in aceasta catego-
rie.) Un artist autentic nu poate trai
in afara comandamentului social al
timpului sau. Presedintele tarii ne Tn-
deamna sa lucram pentru oamenii epo-
cii noastre, pentru bucuria celor ce
creeaza bunuri. Bineinteles ca acest
comandament social nu trebuie Tnteles
Tngust Tn sensul unor montari care sa
retind doar momente pasagere.

Dupa o perioadd mai lunga sau mai
scurtd, perioada depinzind de com-
plexitatea textului, de structura artis-
tica a regizorului si Tn special de struc-
tura distributiei, spectacolul este gata,
Tn clipa aceea el asteapta sa fie recep-
tat de public, pe de-o parte ; iar pe de
alta parte, sa fie receptat de cititorul
de spectacole care este CRITICUL

= Sa dezvoltam puternic educatia patriotica, mindria fata de
cuceririle revolutionare, sa facem sa creasca raspunderea si hotarirea de
a face totul pentru a contribui la dezvoltarea continua a patriei, la Tnta-
rirea independentei si suveranitatii sale.

NICOLAE CEAUSESCU

(Din Expunerea ,,Cu privire la unele probleme ale conducerii activitatii
economico-sociale, ale muncii ideologice si politico-educative, precum si ale

situatiei internationale™)

Arta si angajare

cu faurirea socialismului, ci el conti-
nua si va continua, reprezentind ga-
rantia dezvoltarii continue a socialis-
mului si trecerii la faurirea comunis-
mului ",

Toate aceste aspecte reverbereaza
puternic Tn cimpul creatiei literare si
artistice. Spiritul revolutionar al lite-
raturii se afirma Tn primul rind prin
infatisarea fortelor motrice ale dezvol-
tarii, dar cum nimic nu este static,
Tncremenit, ci dialectic, Tn plina mis-
care, sursa principala de inspiratie o
constituie tocmai terenul luptei, al re-
latiilor dintre fenomene. Ca sa promo-
vezi noul, trebuie sa-1 luminezi, sa-i de-
monstrezi forta si dimensiunile, dar si
vechiul, pentru a-1 Tnlatura, trebuie
sa-1 scoti mereu la suprafatd, in plina
lumind, sa poata fi vazut si condam-
nat, Daca atunci cind satira Tsi ascute
sagetile sau foloseste un bisturiu ne-
iertator. se considera ca abaterile de
la normele socialiste si etice sint
doar niste metehne oarecare si ,,n-ar
fi cazul) sa le ridicam ,,in vazul lumii”,
sigur ca e greu ca literatura sa-si poa-
ta face datoria Tn aceasta mare bata-
lie dintre vechi si nou. Sau daca, de
exemplu, consideram ca in viata noas-
tra nu se mai produc drame sau ca si
aceste sint doar niste cazuri particu-
lare care nu merita atita atentie, ori
abateri de la o societate perfecta, e
greu sa scrii drame fara sa nascocesti
conflicte artificiale sau care sint ast-
fel Tnchipuite Tneft par a fi de pe alta
planeta. Societatea Tnsa nu e perfecta,
procesul revolutionar e Tn plina des-
fasurare si tocmai de aceea exista o
incredere deplind in forta poporului
de a-si construi o viatd noua Tntr-o so-
cietate mai buna si mai dreapta.

ATORITA climatului creat de

partid, de tezele si orientarile
secretarului sau general, lite-

ratura traieste, ca si Tintrea-
ga noastra cultura, momente deo-
sebit de fertile. Stralucitul exemplu

de atitudine revolutionarda al secre-
tarului  general al partidului nostru,
Tnaltul spirit militant care strabate re-
centa Expunere, constituie un izvor de

DRAMATIC. Criticul dramatic trebuie
sa fie oglinda vie a spectacolelor pe
care le cream. Pentru ca produsul sau
— cronica — ramine marturie peste
timp, Tn timp ce, din pacate, spectaco-
lul se naste si moare Tntre doua mis-
cari de cortina. Sigur ca aparitia teh-
nicii de Tnregistrare a spectacolelor pe
caseta video, ar putea pune in Tncurca-
tura, in fata posteritatii, anumiti sem-
natari de cronici, mai putin profesio-
nisti. Dar pina la judecata de apoi a
artei teatrului, el, criticul, este un om
important al meseriei noastre. El e
criteriul obiectiv intr-o arta mereu” si
profund subiectiva. Fara critic, fara
criticul profesionist, mersul Tnainte al
meseriei noastre este de neconceput. El
reprezinta verdictul. Criticul profesio-
nist este indispensabil meseriei noas-
tre.

AICI se Tncheie cercul sintagmei ,a
fi profesionist Tn arta teatrului si tot
aici poate sa apara Tntrebarea : de ce
aceste rinduri despre lucruri pe care le
stie toata lumea 1 Raspunsul este sim-
plu : toatd lumea le stie, putini le apli-
cd. Se poate pune si o alta Tntrebare :
cu ce drept am scris eu aceste rin-
duri ? Si aici raspunsul este simplu ;
cu dreptul aceluia care atunci cind a
respectat regulile de mai sus a fost si
este un regizor profesionist si care
atunci cind nu le-a respectat a fost un
regizor mediocru.

Aceasta profesiune de ctedinta privi-
toare la meseria mea, aceasta plasare
a stachetei calitatii la adevaratul ei
nivel, adica foarte sus, deci la nivelid
,»a fi profesionist”, mi-a fost sugerata
de ultima Expunere a presedintelui tarii
mele cu toate implicatiile ce decurg din
adevarurile rostite, pentru munca noas-
tra, a tuturor.

Dinu Cernescu

inspiratie si un model de atitudine fun-
damental patrioticd pentru meditatiile
si eforturile noastre de mai bine 1n
complexul proces de edificare a noii
societati care impune, Tintr-adevar,
formarea omului nou. Spune tova-
rasul  Nicolae Ceausescu : ,,Daca ne
propunem sa transformam societatea,
sa transformam omul, sa cunoastem
tainele naturii  si  s-0o  transfor-
mam, apoi trebuie sa ne propu-
nem mai cu seama sa transfor-
mam constiinta omului. Fara aceasta
nu putem transforma nici societatea.
latd de ce activitatea politico-educa-
tiva de formare a omului nou este o
problema esentiala a partidului nos-
tru". lar literatura, desi, teoretic, este
situata pe terenul fictiunii, are o
mare capacitate formativ-educativa. in
viata de toate zilele, oamenii aproba
sau resping fapte, cuvinte, atitudini,
Tmprejurari reale, iar atunci cind sfir-
sesc 0 carte sau ies dintr-o sala de
spectacole simt, gindesc, intuiesc un
mod de a fi. Dar un mod de a fi mai
buni, mai Tn acord cu etica societatii.
Si astfel literatura 1Tsi demonstreaza
clipa de clipa puternica ei influenta
asupra constiintei oamenilor. Tocmai
de aceea angajarea scriitorilor 1n
marea actiune a partidului de mode-
lare a constiintelor este un act profund
politic, in virtutea nu numai a unor
profunde sentimente de responsabili-
tate, ci si a unei viziuni stiintifice,
dialectice asupra vietii si a lumii, asu-
pra luptei dintre vechi si nou, asupra
sensurilor de dezvoltare a societatii.

Vasile Baron

Z A
Saminta

Stau si ma uit cum reinvii
neosindita la pieire,

fisii de soare prin cimpii
imprastii Tntru nemurire

Si-astept ca fluvii de polen
precum dulcea fagaduinta
sa te inunde, tainic semn

ca dainuietti prin biruinta

Toti astrii lumii sa coboare
in casa ta saminta plina
gatitd de-mprimavarare

umplind ogorul cu lumina -
eterna a patriei lucrare
prin anotimpuri sa ramina |

Viorel Varga

NICOLAE GRIGORESCU : Pe malul matrii



in punctul acela

Tn punctul acela Tndepartat

este o casa spoita-n albul soarelui

in ea muzica vine din fiecare lucru

Tnsusi scirtiitul podelei e-o melodie
cereasca

in jurul teraselor Tnalte si-a bazinelor
o ) de not
tineri greci curteaza coapse de culoarea

» ) smochinei
zumzaie aura trupurilor

pe pajisti copii mai puternici decit moartea
imblinzesc dintii unui armasar cu pintec
de arama asudata
si un taur daruieste cimpului aurul urinei
sale

n punctul acela din zare

0 baioneta taie tendonul care gituie spicele

iar scamatorul cu aripi de vint

pietrifica broastele si seaca sucurile
ignorantei

suiera un tren care leaga meridianele intre
ele
aduce sperantelor mele miez de iasomie

in punctul acela Tndepartat exista si marea

ce glorifica Tntruna intilnirile

dintre perfectiunea lacrimei si transparentele
zilei

daca Tntorci din neatentie pagina
fosneste Tntunericul si ochii orbesc

Ex libris

Clipe Tnnobilate de amurg

o0 gravura veche infatisind
lenta moarte a hipopotamului
n captivitatea trandafirilor

Exact acum

Exact acum cind musc din mar

se naste un copil In vecinatatea abatorului
si a curtii In care se spinzura vaduvul orb
iarba tisneste spre soare 0 nava ancoreaza

n port
un avion decoleaza si subit devine catastrr)ofé
aeriana

in timp ce leul sfisie beregata unei gazele
iar poetul

incheie definitiv nasturii marelui sau poem

in aceasta secunda un sarut si 0 coapsa aurie

Tnmiresmeaza plaja imbibatd de mierea
amurgului

exact acum cind Tnghit bucata de mar
la nunta universului ce se Tnvirte pururi

pe loc

haine noi Tmbraca siluete vechi o culoare
proaspata

sterge culoarea fanata si un simplu stranut
subteran

rastoarna alcatuiri de otel si beton

exact acum cind musc pentru a doua oara

din mar
Wpele Mediteranci

Petre STOICA

Ex libris

Mina implicata-n aranjamentul ikebana
parul clatinindu-se pe umerii goi
respiratia calda'reflectata in oglinda
asemenea unui flux si reflux auriu

NICOLAE GRIGORESCU : Taranca citind

Sonata

Luna evadeaza furioasa din nori
si Tmproasca bucataria cu stropi de lapte
galbcn-verzui

in rotundul piulitei tresare duh de sunete
vechi

din pilnia risnitei de mac

restul icrelor vegetale curge lent spre neant

n spatiul dintre sticlele Tnsiruite pe raft
adie hipocampi si treptat
se dilata ochi cu pupile ceroase

umbra cutitului se lungeste
picurd pe luciul de mercur indoliat
perle rosii de pe carnea berbecului
din zodiac

somnoleaza numai nasturele exilat sub bufet

sarea se umfla se desface-n smircuri pufoase

tepii cactusului din fereastra strapung

limba noptii aplecata sa-i linga asceza
monarhica

prin peretii frigiderului vibreaza
sirme conectate la surse extraterestre
de fapt in cavoul de promoroaca
se agitda marunte vietati instelate

o faptura Tmbracata-n salopeta de argint
orbitor

intra in bucatarie si apuca paharul cu apa

un gilgiit fantomatic

se face strigat de moarte n visul cuiva

dimineata

fosnetul capodului se Tncruciseaza

cu murmurul scrumbiilor congelate
care-n balta chiuvetei au revenit la viata

rind pe rind misterele noptii
se retrag Tn gaurile nasturelui exilat
sub bufet

Ex libris

Suave buchete de leustean uscat
pe rafturi sticle cu sclipat prafos
sfori si dopuri si duhuri ale casei
gemind Tn vechi cutii de pantofi

Pe balconul
de peste drum

Pe balconul de peste drum
florile si plantele rezista si iarna

stapina lui e-o femeie cu trupul mustind

de seve ceresti
din cind in cind se pleaca spre trecatori
aratindu-le gloria parului ei de foc

pe balconul de peste drum
seara se aud ritmuri de dans topite
in ritmurile cuburilor de gheata din pahare
clatinate de manusi luminoase
si 0 suflare nepaminteand ridica deasupra
orasului
candelabre ce Tmprastie fum aromat

noaptea umbrele balconului sunt jaguari
n frac albastru
care Tmbratiseaza femeia cu parul de foc
multiplicata-n femei-violoncele
si cuvintele de dragoste au nimburi
cristaline
plenitudinea vietii se repeta clipa de clipa
un orologiu cu mecanism de trandafiri
marcheaza Tntemeierea fericirii eterne

totul e trup sanatos aureola melodic Tmplinire
totul e departe de tenebre de haos de moarte
raul lumii apartine deodata altei planete

balconul de peste drum
std pe stilpi de jad Tnalti cit muntii
cei mai Tnalti
si-l strabate meridianul vesniciei
este punctul unde se intTlneste
febra realului cu luciditatea magiei

de pe balconul meu la ceas cu luna clara

in uniforma de amiral absolut

dirijez spre pintecul femeii cu parul de foc
nave arborind pavilioanele victoriei depline

sunt rasplatit cu sarutul nemuririi
uraganul stelelor Tmi scufunda navele

apoi ma privesc in oglinda
sunt Tn tinuta muritorului de rind
care miine Tsi matura odaia alearga
prin birouri
se duce la medic se opreste in piata
si daca timpul i permite isi admira ombilicul

noapte buna peisajului de peste drum
din care iese cu metafora portocalei
pe buze

Ex libris

Nori stravezii in destrdmare
miscarea pasarilor prin frunzis
luna plina care trage lin dupa ea
soaptele mortilor si tacerile viilor

L&ii



Breviar

Jon Neculce, Dimitrie
Cantemir i alti Cantemiresti

A 0 lecturd, mai atentd a Letopi-

setului sdu, am fi vazut, in capi-

tolul nchinat celei de a doua

domnii a lui Dimitrie Cantemir
(1710—1711), ca Neculce si-ar fi manifes-
tat dorinta de a se Tntoarce in Moldova,
nca din momentul primei etape a refu-
giului Tn Rusia, Kiev:

,»,Si de acolo, am_marsu’) in Chiov, de
s-au odihnit 2 sdptamini, dindu-i_moscalu
ce-i trebuie, nemic nu-i lipsia. Si cind au
vrut sa purceadza de acolo, din Chiov,
multi moldoveni au vrut sa ramiie acolo,
si nu vre s& mai mearga cu Dumitrasco
voda Tnlountru. Si Tnca si lon Niculce hat-
manul nu vre sd& mai marga cu dinsul,
gindind ca doar ne-or lasa din Chiov de
ne-am Tntoarce in pamintul nostru #. lar
Dumitrasco voda n-au vrut sa ni lasa sa
ramincm, ce au mersu la comendatul din
Chiov de i-au aratat izvod, cu iscalitura
Tmparatului, de citi boieri era, ce-1 facu-
sa la Movildu, dzicind ca sintem dati pre
mina lui si nu ne va lasa sa ne ducem la
turci, sa facem vreun viclesug. Ca el a
vrd sa de sama pentru noi la Tmparat".

Tntoarcerea Tn ,,pamintul nostru™ nu era
treabad usoard, dovada cd i-au trebuit lui
Neculce noua ani, dintre care sapte pe-
trecut! Tn Polonia, ca sa-si capete ,,fir-
man" de iertare si repatriere. In orice
caz, aceastd manifestatie timpurie de
emancipare de sub tutela autoritara a lui
Dimitrie Cantemir este semnificativd. Nu
se putea Tnsa ca oamenii politicii lui. n
frunte cu Neculce, care-i fusese sfetnicul
principal, dupa care se faceau toate, sa
se expuna Tnca de pe atunci vindictei ce-i
lovea pe haini3f. Proiectul era asadar cu
totul intempestiv.

Vorbind, Tn articolul trecut, despre cei-
lalti boieri, cu exceptia lui Neculce, care
era singurul dintre cei mari ce si-au ur-
mat volevodul, am omis a preciza ca
acesta, indatorats) fata de banul Savin
Zmuciia, 7l facuse mare postelnic. Era,
asadar, Tn momentul pribegiei, al doilea
divanit din suita lui Cantemir. Ramino
deci stabilit ca suita acestuia era compu-
sa aproape Tn unanimitate de reprezen-
tanti ai acelorasi categorii sociale, boier-
nasi si razesi, din care si Constantin Can-
temir isi constituise baza politica, prin
conferire de ranguri superioare, spunind.
in pofida divanitilor, ca domnul face si
desface pe boiert — el Tnsusi fiind urmas
de razesi falcieni.

Am vazut ca abia dupa doi ani, din
mila tarului Petru cel Mare si peste capul
lui Dimitrie Cantemir, Neculce a fost n-
voit sa plece, cu toate rugamintile fostu-
lui sau domn si stapin, trecind in Polonia,
unde a haladuit sapte ani. Nu cunoastem
nimic din traiul sau de acolo, desi N.
lorga, Tn monumentala sa Istorie a roméa-
nilor, numeste Letopisetul, ,,Memoriile"
lui. Ar fi fost firesc ca, dupa ce se rup-
sese de Dimitrie Cantemir, pastrindu-i o

roastd amintire si recomandind cititori-
or sai sa nu-i urmeze niciodatd pe dom-
nitori Tn surghiunul lor, ar fi fost firesc,
repetam, sd nu se mai ntoarcad sub nici
un chip, supunindu-i-se iarasi. Ar fi fost
un act de umilitate, nedemna de rangul
sau si de spita cantacuzind a mamei sale,
pe care urmasii au numit-o, familiar,
Mutu. Acest epitet se gdseste Tntiia data
in cronica brincoveneasca oficiald, a lui
Radu Grecianu, cu ocazia nuntii  fiului
domnesc ntii nascut, Constantin, cu Anna,
fiica boierului moldovean Bals:

,Intimplatu-s-au la aceasta veselie a fi
trimis sol de la domnul Moldovei Antiohie
voda Cantemir. lonitd, marele spatar, fe-
ciorul Mutei, den vita si_saminta Canta-
cuzinestilor, si alti multi boiari moldo-
veni, care in urma mai sezind citeva zile,
Ila 20 ianuarie s-au dus iarasi 1n tara
or".

De la acelasi cronicar aflam Tnsda un
amanunt sensational, si anume cd Necul-
ce n-ar fi vrut sa-1 urmeze pe Dimitrie
Cantemir si ca a fost luat cu sila:

,Deci dintr-acesti boieri 5§, unii si cu
voie si fara voie au mers, “lar pre lon
hatmanul carele nicidecum nevrind sa se
duca cu el, ascunzindu-se umbla, cercetin-
du-1 din casa in casa prin Kiov sa-l prinza
si asa aflindu-1, supt varta ) l-au- pus si
cu mare ocara l-au dus. De care lucru
necuvios, nespusa turburare si sgomot cu
mintea lui cea proasta in toatd cetatea au
facut, ca pe ticdlosii 7) boiari dupa a sa
cumplitd voie la supunere sa-i aducd, de
aceasta nu putin s-au turburat si naceal-
nicii Kiovului. dar nimic ticalosilor de
boiari nu putea sa le asfinteasca pentru
ca ucaz de la tarul avea cumplitul Can-
temir.

* Dimitrie Cantemir si Tnsotitorii sai,
2) Sublinierea noastra, ca si urmatoare-
le, fara alta mentiune.

3) In materie de politica externa, necre-
dinciosi fatd de Sublima Poarta.

‘) Savin Zmuciia, din partida lui lor-
dache Ruset, marele vornic, ostild voievo-
dului, Tsi tradase patronul si trecuse de
partea tronului.

5 Radu . Grecianu
sapte veliti, cap. XClI
«) Garda.

’) Sarmanii, bietiL

Ti numise mai sus

In fruntea boierilor credinciosi lui Di-
mitrie Cantemir, dar pina la un punct.
lon Neculce mai e numit cu o porecla
curioasa: ,,lon Tarus hatmanul, carele si
cumnat ii era". Erau, cum am aratat sap-
tdmfina trecutd, cimotii prin alianta: vo-
ievodul, cu un an mai tinar, era unchiul
cronicarului, care tinea pe fata lui Lupu
Bogdan, cumnatul lui Dimitrie Cantemir.
Epitetul de ,,cumplit” este totusi exagerat.
Dimitrie Cantemir se socotea mai depar-
te domnitorul de drept al Moldovei, tem-

orar in exil, dar ca si cum ar fi fost
In scaun, stapin pe supusii sdi, mari si
mici, care-1 urmasera, legindu-si soarta
de a sa.

Publicind foarte valoroasa-i contributie
istorica cu titlul Dimitrie Cantemir
in Rusia 8), academicianul Stefan Ciobanu
a restabilit adevarul asupra conditiei sur-
ghiunului domnesc voluntar, publicind si
neasteptate documente relative la relatiile
ulterioare dintre domnitor si fostul sau
mare sfetnic. Legaturile pareau rupte. Un
apel nou la domnitorul, parasit fara voia
lui, parea imposibil, dar totusi s-a pro-
dus. La 4 martie 1719, din Moscova. Di-
mitrie Cantemir 7i comunica, in  Post-
Scriptum, cancelarului rus Golovkin, ur-
matoarele:

.Ne scrie din Polonia hatmanul nostru
lon Neculcea (sic) despre pustiirea si de-
vastarea pamintului romanesc, care de-
vastare neputind-o suferi locuitorii  de
acolo cer prea plecat protectia prea Tnalta
si prea milostivd a Maiestatii Sale impe-
riale. Scrisoarea hatmanului catre Exce-
lenta voastra in aceastd chestiune Tm-
preund cu copia trimisa mie o anexez.
In afara de aceasta au mai venit la mine
patru boiernasi din Tara Romana care
mi-au_ povestit acelasi lucru. Numarul re-
fugiatilor s-a marit deja, si nu am cu ce-i
satisface. De aceea rog pe Excelenta VVoas-
tra. ca dacd veti avea dorinta sa bine-
voiti despre aceasta a raporta Maiestatii
Sale. $i ce va ordona Maiestatea Sa im-
periala, va binevoi sa ne Tncurajeze cu
mila sa monarhul sau va binevol sa ne
refuze, ca sa nu-i batem capul mai de-
parte. binevoiti s& ma anuntati despre
aceasta'.

Urmeaza o listda de zece boieri veniti
In Rusia dupa stabilirea lui, dintre care
unul din familia Racovita si doi Stur-
dzesti. Scrisoarea se Tncheie cu rugamin-
tea :

....5a li se dea_acestor
leafa pentru hrana"

sau, Tn caz contrar

.....Cite un pasaport deosebit, ca ei sa se
poata Tnapoia unde vor crede".

Scrisoarea lui Neculce catre acelasi Go-
lovkin, cancelarul Rusiei, este datata 27
noiembrie 1718°) si scrisa In romaneste,
dezmintind afirmatia lui N. lorga, in
aceeasi lucrare, ca Tnvatase in cei doi ani
de sedere rusa. Pentru farmecul limbii
lui Neculce si datorita raritatii periodicu-
lui din care transcriem dam mai jos pri-
ma parte din textul scrisorii :

sPrea luminate al meu facator de bine,
Maria ta, graf Golovkin, cu multd ple-
caciune ma-nchin Marii talell).

Dau stire si tiplicuesc (suplicuesc ??II)
Marii tale de amarul si greul pacatelor
noastre cele multe, ci-au ramas in pamin-
tul nostru pan la acest cias de nu sa mai
ridica, care am tot nadajduit din cias in

refugiati vreo

8) Academia Romand, Memoriile Sec-

tiunii literare, Seria III, vol. 1lI, Mem.
5, Cultura Nationald, 1925.

9) Scris. LXV, ibid.,, Nota 2 a lui St.
Ciobanu . ,,Manuscrisul Academiei Roma-
ne, No 326".

10) Cadenta unui vers iambic, de 14 si-
labe (alexandrinul nostru 1).
*) Paranteza lui St. Ciobanu.

Trapez

CCLIX

1177. Celalalt mal era atit de departe, incit s-a facut cu dracul

frate de cruce.

1178. Venea spre el amenintator, in mind cu o perie de dinti.

1179. Pisica, numele tau e femeie.

1180. De cite ori mugea vitelul de aur, ei strigau

1181. M-am dus sa fur gaina, dar un ticalos

Tnaintea mea.

. — Bis!

trecuse pe acolo

1182. Aveti grija sa nu semanati cu bolobocul ! Nu la silueta, ci

cum suna a gol.

\V4

cias pe marea maririi puterii si milosului
sudar creascinesc, ca oricum si cu ce fel
de mijloace, nu ne va da uitarii, sa ne
lasd 1n focul cel nestins la pagin sd ra-
minem si sa perim. Vézind ca_au sfada
paginii si cu alte monarhii nadajduem si
nol tare cd va mijloci puternicul Tmpa-
rat de ne va scoate si pre noi dintr-acest
foc. Acum finteleasem ca paginii cu alti
monarhi s-au asezat si s-au Tmpacat ;
numai pentru pamintul nostru Moldovii
nimea nu s-au pus. Stiindu-ne cd ne-am
dat protectiei prea saninatului maririi,
Tmparatului creastinesc  pravoslavnic,
cind au venit marirea sa la noi in tara,
aemu vazind paginii ca nimea pentru noi
nu se pune nici se_pomeneste ni-au cu-
prins de toate partile, de ni-au luat pa-
mintul si ni-au’ Inconjurat toate granitele
tarii care numai am ‘ramas cu suspin la

umnezeu de catam cu ochii in sus. iar
altd nadejde di pre nici o _parte nu avem ;
si ne .eu,l’) femeile si copiii de-i busurma-
nescld),. s-am ramas numai cit Dumne-
zeu ne crede, de multe prazi si nevoi am
sardcit, sa fugim, sa lasam locul n-avem
unde, ce_aemu_la noi atft au ramas or toti
de vii sa ne Tngropam or_sa ne busur-
manim ; ce ne rugam Tmparatului sa fie
milostiv asupra noastrd, ca un monarh
slavnic ce este pe toti crestinii pravoslav-
nici s nu ne lase sa perim ca noi cu
citd_putintd am avut la vreme cind au
venit marirea sa la noi in tard cu niare
bucurie ne-am Tinchinat maririi sale si
ne-am nevoit spre slujba ca tot singele
nostru sa-I varsam pentru libovul legii
Maririi sale..."

Scrisoarea e trimisa din Polonia :

,U Niboj Noebr 27“l) si se termina cu
rugamintea ca Madria Sa

,....5a fie milostiv sa ne da o bucata de
loc unde s-ar socoti de o parte cum este
pe Nipru or din sus de Chiev or din gios
vo doua polcuri supt protectia Mariei
Sale cneazului Dimitrie Cantemir, Dom-

nului nostru..."

Asadar Neculce, regretind plecarea sa,
dupa sapte ani de pribegie, din care cinci
in Polonia, face din nou act de pleca-
ciune catre domnitorul peste a carui voie
calcase.

De ce nu i s-a aprobat cererea, nu
stim. Poate ca, duplicitar, dupa ce starui-
se pe lingd tar si cancelar sa fie satis-
facut Neculce, voievodul sa fi lasat a se
ntelege cd nu tine sa se mai Tmpovare-
ze cu cel ce-i fusese nesupus. Oricum,
Neculce va fi cunoscut amardciunea de
pe urma rezultatului negativ al suplicii
sale.

*2) iau.

13) Turcesc.

'5) 1718.

t5) Tmpreuna cu el a venit in Moldova
fratele sau mai tindr, Dimitrie, maior in
aceeasi oaste.

NICOLAE GRIGORESCU : Fata cu zestre

Geo Bogza

<~/ mai ramasese nsd o sperantd, o
ultimad speranta. Si acea zi a si
venit, dar mult mai tirziu,
n timpul celei de a doua dom-

nii a lui  Grigore  Ghica, care-1
facuse vel vornic In Tara de sus, la in-
scaunarea sa, dupa trei zile de la 15 de-
cembrie 1735 (si la cea dintii, la o re-

maniere a divanului, Tl onorase si cu:0
vizita la mosia pe care cronicarul
avea la Prigoreni !). Or, in cursul acestel

domnii a izbucnit’ razboiul dintre turci
si austro-rusi. In prima parte a. campa-
niei, victoria inclina de partea acestora.
Feldmaresalul rus Miinich intrd Tn lasi,
precedat la 2 septembrie de Constantin
Cantemir, fiul lui Antioh voda si general
de brigadals) in oastea tarului :

,»Si 1-au_iesit Tnainte mitropolitul si cu
caimacamiilf) si cu alt boieri cari s& mai

timplasa, si calugari si negutatori den
laturea tirgului, despre muntenime, si
i-au Tnchinat cheile tarii si steagurile
slujitorilor™.

Miinich a impus Tnsa Moldovei un sta-
tut foarte Tmpovarator, din 12 ,ponturi”,
redate de Neculce si urmate de amenin-
tarea_de a se da foc orasului, daca nu
vor fi executate. Din fericire, soarta ar-
melor Tntoreindu-se, clauzele au ramas
neexecutate, dar Neculce a fost unul din-
tre cei ce s-au compromis, desigur, parti-
cipind cu Tnsufletire la primirile respec-
tive, In speranta biruintei ruso-austrieoe
definitive si a reinstauraril  dinastiei
Cantemir, cu al patrulea voievod, Tn per-
soana generalulul de brigada.

Jlatd plingerile celui suspectat de hai-
nie :

»Asijdcrea si pre mine, loan Neculce
vornic, timplindu-ma de am fost la vre-
mea moscalilor Tn les, m-au amestecat
ciocoiill) si cu alti neprieteni la Gligori-
voda. Si m-au inchis la basbulucbas cite-
va dzile. Si copiii miei s-ascunsesa 1n
laturi si au trimis un postelnic de i-au
cautat in toatd tara, dindu-mi si pricina
ca am batut un ciocoi la vremea mosca-
lilor, socotiau ca am fost si eu amestecat
la niscaiva fapte". A scapat cu greu,
cheltuind ,,mult bani". Domnitorul, fi-
reste, l-a destituit. Neculce a scapat cu
capul, dar a saracit si s-a zbatut baneste
pinad la sfirsitul vietii (1745). Doar Con-
stantin ~ Mavrocbrdat, = succedindu-i lui
Grigore Ghica la 1 noiembrie 1741, s-a
milostivit, numindu-1 judecator cu titlu
egal n divan, salarizat cu 50 de lei lunar.
Era o suma. Isi vinduse casa din lasi cu
40 de lei. L-a numit si ispravnic al tinu-
tului  Cringaturii®), de care cronicarul
nu vorbeste, cum nu pomeneste nici de
Tnsdrcinarea ce i-a dat, cunoscindu-i com-
petenta Tn materie fiscald, de a-i prezenta
un ,.trataj" despre impozitele de tot felul,
din trecutul Moldoveild).

Asa s-a sfirsit marele cronicar, la grele
batrineti, inchizind ochii in virstd de 73
de ani, Tn urma unei vieti atit de acci-
dentate si fara perspective mai bune,
pentru el si pentru tard. Sa retinem Tnsa
ca dintre toti Cantemirestii, inima lui ba-
tuse numai pentru Antioh voda, iar nici-

decum pentru mezinul Dimitrie, de pe
urma caracterului tiranic al caruia a avut
de suferit, nu fara a fi facut mea culpa,
apelind inca o data la mila mariei sale.

Serban Cioculescu

10) Loctiitorii domnului.
1) Ciocoii, stringatori de biruri, erau
la mare cinste, spune Neculce, sub Gri-
gore Ghica voda, reintors in scaun si
caruia 1i vor fi raportat de schimbarea la
fatd a lui Neculce (care, in fond, reve-
nea la vechea lui politica antiotomana !)

18) lon Neculce, periodic anual iesean,
anul 111, 1923, un act de {udecaté al cro-
nicarulul, in aceasta calitate.

la) Cf. Condica lui Constantin Mavro-
cordat, editie de Corneliu Istrati, vol. 1,
1985, lasi, scrisoare catre lon Neculce la
7 decembrie 1742 si raspunsul catre dom-
nitor de alcatuire a unui ,.trataj" despre
darile de care-si aduce aminte ca le-au
scos alti domnitori, ca si despre cele ce
stie din auzite, la 19 deoembrie 1742.
Ibid., cinci carti de judecatd, date de lon
Neculce si doua porunci domnesti, din
anul 1742.

Erata : Tn articolul precedent, coloana
a Ill-a, la paragraful Tncepind cu: ,,Se
vede ca..”. se va interverti ordinea celor
doi istorici.



Confruntari

etractil i violent, ezitant si

tenace, solitar si Tnseriat Tn stra-

vechea traditie a retorismului pur,

urcind pina in delta mirifica a
osteminescianismului ca stare a spiritu-
ui creator, versul lui Petru Cretia se
nimbeaza, cu o virila moleseald, de pro-
misiunile _intilnirii decisive cu marile
concepte. Poemul este, Tntotdeauna, nu
numal diamantul, dar si montura care il
contine ; o afirmatie aparent fara impor-
tanta, aici ; prea putine pietre pretioase
n aceste macro-poeme dcbordind de o
vitalitate abia reprimata. Petru Cretia a
ales calea poemului vizionar care, ca n-
tr-o proiectie utopicd, Tsi_poarta cu sine
nu numai tinta, dar si diurnul spre ea.
Punct de plecare _si punct de sosire, nu
este Intimplator ca primul sau volum de
poezie se intituleaza, redundant, chiar
asa, Poezia. $i nici cd, uitindu-se pe sine,
subminindu-si, cu devoratoare luciditate,
fragilitatea, esueaza, de la Tnaltimea
oraculara, in pustiul cuvintului ce-si ca-
uta sensul intr-o aprigd lupta cu sine.
Tentatia ahileismului — proprie poeziei
— se izbeste de luciditatea nemiloasa a
scriitorului. Poemul se naste numai din-
tr-o continua renuntare. Dintr-o nesfirsi-
ta desfoliere a cuvintului, din izgonirea

necrutatoare ~a ,tropilor echivoci”, = a
»conceptelor impure”. Un ,limbaj desan-
tat" — limbajul pur, neprotocolar, al Tn-

ceputului de lume.

Descindere Tntr-un spatiu mirific, scri-
sul lui Petru Cretia Tincepe cu ordona-
rea a ceea ce refuza : conceptele defini-
torii ale Poeziei. Refuzind apriorismul
cuvintului, poetul ajunge, prin instrumen-
te filosofic-lirice, "in punctul extrem al
creatiei : la o cosmogonie poeticd. La un
tarim magic, contras intr-un obiect per-
fect — poemul — prizonier al tragicei
oximoronii a cautdrii de sine.

Dar nu aici, In _ explorarea sinelui, se

va gasi poetul. Relatia_lui cu_poemul
este de purd, insesizabila, tacitd retro-
spectie. Scriitorul, omul de hirtie, isi fau-

reste o identitate Tn Tnsusi actul convie-

Filosofie si cultura

,constiinta si

PARTININD puternicei scoli filo-
sofice clujene de dascali si cer-
cetatori — asupra cdreia am mai
avut prilejul sa atrag atentia —
Vasile Frateanu ne ofera, iatd, o noua
carte : Constiintd si luciditate. Eseu asu-
pra subiectivitatii  (Editura ,,Dacia”), o
carte modesta ca proportii dar de o pu-
ternica si profunda originalitate, foarte
frumos scrisa, doldora de idei. Chiar si
numai problematica ei este foarte inci-

tanta, demolatoare de dogme si slo-
ganuri ;. — autocunoasterea, aporiile
subiectivitatii (existenta  si _neantul,

timpul si eternitatea, ratiunea si sensibi-
litatea, contemplatia si actiunea, ele.),
cunoasterea, creatia»

Cartea Tncepe cu cea mai dificila pro-
blema privin functiile constiintei —
autocunoasterea. Ea Tncepe cu sensibili-
zarea muzicala a sufletului afectiv, o
prceunoaslere sau cunoastere primatd cu
un fundament muzical si o tonalitate
afectivd. ..De la precunoastere la cunoas-
terea autentica trebuie sa strabati un
drum destul de lung"”. Este drumul de la
cunoasterea (si autocunoasterea) abstracta
(in sens hegelian), la cunoasterea (auto-
cunoasterea) concreta. Aceasta Tnseamna
pentru autor, in chip paradoxal, trecerea
de la sentimente abstracte la concepte
concrete. Totul se petrece pe fondul unei
aporii (sau stari aporetice) pe care Vasile

Mitologili semantice

tuirii cu  poemul. Adicd Tn ecoul clipei
extatice a credrii acestuia. Fisiune instan-
tanee a mai multor ulmaglnl,NSL(JPra_puse,
poezia devine posibila ca suma de inter-
minabile esecuri. Lungul poem titular al
volumului = se naste tocmai dintr-o re-
iterare, in tonuri si pe planuri deosebite,
a definitiilor. EI premerge, intr-un fel,
aventura poetica din Pasarea Phoenix
éal doilea volum de poezie al lui Petru
retia), unde oximoronul este desfacut :
patetismul sobru si vetustetea poeziei
rovin din Tnfruntarea separatad a ordalii-
or : poezia nu mai este cunoastere, ci
recunoasterea, prin proba focului, a unei
vini. Chinul nu apartine nasterii, ci re-
nasterii : ,,SInt summa, sint corpus Tn-
treg i Al tuturor textelor din care ma
nasc si in care ma pierd, / Al tuturor
textelor privitoare la mine / S' a tot ce
le-a facut sa se nasca | Si, mai pe ur-
ma, clipa de clipd si eon de eon, / A tot
ce din ele cindva s-a nascut / Sau mai
are sa fie nascut. / Sint o cenusd, de ne-
gre semne, de albe semne, / Cenusa si
pasare vesnic cenusa si pasare / Cu ochii
nocturn nstelati sub panasul negru, | Sub
cununa de raze iridiscente, / Tmbracata in
pene de aur, de bronz finvechit / si de
purpurd, / Aproape neagra pe pieptul
meu / Luminat Tn centru de un soare
nocturn, / Cu coada Tnvoalta si albd a-
desea / Ca spumele reci ale marii / Si
cu mari aripi violete si sumbre ca apele
marii, / Usoard, usoara pasdre / De vor-
be si ginduri".

Forta poemelor Iui Petru Cretia este
asiguratd de o dubla Calitate a versuri-
lor: de referent si produs al imaginatiei,
Tnlantuirile de epitete, ea tehnica a reve-
latiei, a cautarii sensului prin cuvinte
frumoase, gratuit frumoase, aseaza poe-
mul Tn ramele fragile ale unui superb

retorism. Pentru Cretia nu scrie, de fapt,
poezie : el instituie o mitologie a sensuri-
lor. Ea are Tn comun cu lirismul doar
elementul aleatoriu, cel care asigura,
neasteptat, o ierarhie a sensurilor si a

NICOLAE GRIGORESCU : Car cu boi

]
Frateanu o numeste, nu tocmai fericit,
tristete : cea dintii aporie a subiectivita-
tii, In sensul ca subiectivitatea arc o
structura existentiala de tip aporetic, iar
manifestdrile ei implica si angajeaza sen-
timentul tristetei. Este vorba de o stane
de tensiune a fiintei care Tncearca sa se
cunoasca pe sine cu toate nelinistile,
Tndoielile si cutezantele sale.

Am putea interpreta acest sentiment
aporetic ca o insinuare a entropiei In
lumea subiectivitatii prin manifestarile
atit de diverse ale irationalului subiec-
tiv, prin tensiunea dintre rational si
irational, prin trdirea ce nu se poate in-
temeia doar pe certitudinile ratiunii, ci
si peelementele de irationalitate. Tn acest
sens, o formulare precum cea care ur-
meaza nu mi se pare Tntru totul adecva-
ta : ,,Gindirea. ratiunea capteaza aceasta
tonalitate afectiva, aceasta dispozitie ira-
tionala si 1i d& o exprimare precisa si
adecvata”. Daca ar fi asa. aceasta ar
echivala cu istovirea irationalului laun-
tric. cu rationalizarea quasitotala a fiin-
tei noastre — ceea ce nu e nici posibil,
nici de dorit. Oricum, fie cd numim tris-
tete sau altminteri tensiunea dintre tona-
litatea afectiva si functiile rationale, or-
donatoare ale fiintei, aceasta din urma este
conceputa nu in chip parmenidian ci exis-
tential (existentialist), nu dincolo si nu
fara subiectivitate, . ci cuprinzind ma-

conceptelor. Poetul vorbeste intr-o ,,limba
precara”, fiind, el Tnsusi, cel mai precar
personaj al acestui spatiu. Voit depoeli-
zat, limbajul mai pastreaza doar aparen-
tele, doar ritmul, doar frazarea, doar
inlantuirea  contradictorie, oximoronica,
a cuvintelor, a tropilor din care sensul
s-a retras. Solemnizat, versul dobindeste
o martialitate asemanatoare imaginilor
vechi, din cartile uitatilor maestri : ,,Po-
ezie, vorbind = despre tine Tntr-o limbda
precard, trebuie sa dam marturie si de
infatisarile tale divin zoomorfe, hibrid
teriomorfe, nu, nu himera sau sfinx sau
gingasa fapturd cinocefalda cu ochii ce-
nusii, magnetici si goi, sau idol polibrah
hcliocefal, dar si acestea, si toate acestea
si altele multe, Tntruchipari schimbatoare
si sfinte, embleme suave si tulburatoare,
ale tale, poezie, sarpe fecioarda cu ochi
Tnstelati, cu chip Tnrourat de blindete si
dor, cu plutonice aripi."

Una_din relatiile fundamentale Tn poe-

zia lui  Petru Cretia se stabileste intre
s‘ne si timp. Concepte poetice, dar, in
aceeasi. masura, mijloace de investigare

a lumii sensibile, ele instituie o tensiune
pe care cuvintul, Tntr-o necontenita, ex-
pansiva, proliferanta energie lirica, ini-
tial n-o avea. Creatie gratuita, poezia
isi releva si o functie _gnoseologicd, du-
blata de una_metafizica : ea dez-valuie
cauzele adinei, inaparente, nespectaculoa-
se ale lucrurilor. Demitizarea — pentru
ca mitologiile semantice ale lui Petru
Cretia se submineazd, ele insele, minate
de o forta interioara distructivd — este
tinta finald a unui proces lent al tragicei
desemantizari a cuvintului-fiinta. Sub
crusta fragilda a aparentelor se descopera

ntotdeauna o nestiuta realitate, un arti-
ficiu care, Tn falsitatea-i de prima instan-
ta, Tsi releva originea naturald. Un abia

resimtit stihism — excrescenta a unei
vitalitati poet'ce iesite din comun — re-
duce Tnscendrile lirice la niste esente

care, abia ele, se constituie in surse ale
poeziei. Miscare in doi timpi, redublati —

luciditate"

nifestarile, contradictiile si aporiile subiec-
tivitatii, inclusiv cele nascute din ,lupta
dintre instinctul vietii si instinctul mor-
tii...“, deci fiinta constientda de sine si de
altul, cu toate cuplurile de forte contra-
dictorii pe care le presupune ; a fiintei
ce-si are punctul de sprijin, axa gravi-
tationala Tnlauntrul subiectivitatii si fata
de care constiinta este — ca si pentru
Henry Ey — o forma de organizare psi-
hica. de organizare scaliforma (pe nivele
si functii) a energiilor si potentialitatilor
psiho-spirituale. Toate acestea_reprezinta
desigur o conditie a posibilitatilor de
cunoastere — conditia subiectiva dar nu
unica. A scrie ,toate formele de cu-
noastere concreta a lumii constituie, asa-
dar. modalitati de cunoastere subiec-
tivd" este cel putin exagerat. EXista,
si o conditie obiectivd de Inteligibilitate
si posibilitate a cunoasterii : disocierea,
chiar opozitia dintre subiect si obiect,
detasarea obiectului ca o entitate de sine
statatoare, chiar si atunci cind subiectul se
cunoaste pe sine, face din sine-le sdu
obiect de cunoastere. De fapt autorul nu
gindeste altfel, dar se cuveneau a fi puse
unele accente: fie chiar si In termenii: sen-
timentul tristetei, considerat nu sub raport
psihologic, ci metafizic, prezent In toate
formele subiectivitatii. decurge din
constiinta finitudinii. a limitel, pro-
movata de conditia limitativa, particula-

NICOLAE GRIGORESCU : Maternitate

integrare urmata de o dezintegrare,
urmatd de o dezintegrare care se inte-
reaza—, poemul Tsi recapata puritatea
oar pentru o fractiune de secunda
Suficient, Tnsa, pentru reinceperea fisiu-.
nilor, pentru reinnodarea unui lant me-
taforic sedus de propria-i  frumusete.
Din acest abandon repetat se Tntrupeaza
un nou corpus herineticum avid sa se
arate in splendida-i inutilitate : ,,Bietele
insule albe si vechi / Nu a marmura sfin-
ta miros, / Nu a zei tineri, / Nu a solem-
ne serbari ale timpului viu, / Ci doar a
pamint orb si a vint sarat / Si a vreme
stearsa. / Numai ginduri albe si mari /

Se adunad_ acolo seara de scard, / Din
umbra marii, / Din  raul marii, / Si se
roaga uitarii.”

O eticd ahileicd domina  Tintregul

discurs poetic, dublata de tentatia tonului
inalt, protocolar. Sub spectrul  amenin-
tarii timpului, sinele poetic nu are decit
sansa pasivitatii absolute, sau a revoltei
absolute. Subterfugiile uitarii se releva,
in acest caz, ca_unitati extreme ale arti-
ficialitatii  cuvintului poetic. = Revelatia
este ultima treaptd a acestei dezbateri
morale, dupd_ cum investigatia pasivd
este premisa ei ; ,Un fel de a se simti
gradinarit de timp, / Si-apoi onoarea,
onoarea indeobste / Si mai ales onoarea
de-a fi slobod = si Tntreg, / De-a_practica
stravechea_ politete / Care da oricui ce e
al sau, / $i sacagiului si seicului, / Ca in-
tr-un joc solemn, neprihanit si_unanim. /
Sintem chiar dispusi sa ne lasam_invitat.
din greseald / La balul de fanfara dat de
sicari si de zbiri, 1 Sa bem si sd& mincam
cu abandon printre romante si valsuri 7
Privind armele si luna / Si  apoi zim-
bind indelung | Tn ochii unui prieten fru-
mos / Si neinfricat".

Redute stranii ale unui timp poetic
revolut, poemele lui Petru Cretia seduc
prin promisiunea ntilnirii cu o lume in
care imaginarul se devora pe sine.

Mircea Mihaies

rizatoare sl partializatoare a obiectului
si sentimentul de fericire trait cu pleni-
tudine. ca o constiintd globala negatoare
de limite, ca tendinta permanenta catre
up' ideal de perfectiune asumat dar, nici-
odata istovit.

Concluzia se impune de la sine: cu-
noasterea_este si subiectivd si obiectiva,
si limitatd (finitd) si nelimitata (infinitd),
deoarece fiinta este si rationala si ira-
tionala, lumea fiintei este si ordine si
dezordine, iar omului Ti. este proprie si
tristetea_(ca_traire_a irationalului si fi-
nitudinei) si fericirea ca aspiratia per-
manentd catre plenitudine si perfectiune,
Tn mod ciudat, Vasile Frateanu tinde sa
raporteze (ca sa nu spun exileze) ceea
ce 'tine de Tinitudine, neant, irational ex-
clusiv la lumea subiectiva, stiinta fiihd
detasata de toate aceste ,revelatii ale
fiintei”, ca si cum adevarurile si con-
ceptele ei ar fi sustrase de la tot ce nu
este certitudine si rationalitate purd, ca
si_cum ea ar fi _incompatibild, prin
chiar hatura ei. cu_libertatea de manifes-
tare a individualitatii umane.

Un capitol final, intitulat Creatia, este
mai curind o concluzie posibila a cartii
decit o analiza de sine statatoare. Poate
ca Tnsusi cadrul problematic al ideii de
creatie nu este destul de clar schitat, si
aceasta din cauza tendintei de a privile-

ia rin singur termen, acela al cupluri-
or ce articuleaza, fac- posibila si reali-
zeaza concret creatia : obiectiv-subiectiv,
real-ideal, relatiy-absolut ele.

Al. Tanase



Prozatorul si criticul

TUNCI in ce ar putea sa

constea, daca exista, literatu-

ra acestei carti? Probabil

T in_ amestecul de

. _trism siindiferenta.  Nu

pot sa scriu decit despre_mine si nimic
nu mi se pare mai putin important.
Extrag aceasta apreciere de la pagina 153
a ,,romanului” lui Livius Ciocérlie intitulat
Clopotul scufundat, in realitate o origina-
la ~ autobiografie spirituald, amestec de
evocare, descriere, portret, autoportret,
eseistica, ,,nomenclaturd”. maxime, si
care ne arata, intr-un fel. fata cealalta a
Burgtheatcrului  provincial : acolo fiind
».documentele”, lucrate dupa metoda ma-
sinii de tricotat numite interloc, aici_sint
,.comentariile” : brutul si netul fiintei
care trdieste si scrie. Autorul se refera
la Montaigne si la Rousseau, ca la mo-
delele_deopotriva acceptate si repudiate
(si, alaturi de Nietzsche, care slujeste la
autodefinire, cei mai des invocati), dar
stilul Tnsusi_al sinceritétii egocentrice si
al respingerii artificiului literar este fra-
pant camilpetrescian (desi nu-mi amin-
tesc ca numele scriitorului  roman sa
apara fie si o singurd data n carte). latg,
la pagfma 219, alta apreciere care ne tri-
mite la el : ;Cartea nu trebuie sa cu-
~indd nici o «transfigurare». Tot ce a
xormat lumea unui om. Ce i s-a Intimplat
traind, ce a perceput ce percepe si_gin-
deste in timp ce scrie...  Prin acumulari len-
te si multe reveniri. Fiind totusi literatu-
rd : fard inventie, fara transfigurare, doar
din scris, din scris si din inconstientul
lui. adica din faptul ca un anumit simt al
frazei face ca Tntimplari, senzatii si idei
autentice, prin simpla acumulare, sa de-
vina literatura”. E adevarat ca egocentris-

mului Ti este addaugat (Intr-un sens la
care voi reveni) indiferenta : aceasta Tnsa
e nota _specifica, morala a naratorului,

necontenit repetata, nicidecum un oare-
care operator literar. Si. daca Clopotul

scufundat ar trebui asezat, prin tema,
prin preocuparea de eul biografic, linga

Viata ca o prada a lui M, Preda, Viata
ca o corida a lui O. Paler, Punte a lul
Livius Ciocérlie, Clopotul scufundat,

Ed. Cartea Romaneascd, 1988

Revista revistelor

,VIATA ROMANEASCA"

m IN cele mai recente numere ale re-
vistei ,,Viata Romaneascd” — 2 si 3/1988
atrage atentia, in primul rind, seria de ani-
versari culturale omagiate prin diverse ar-
ticole : Tn nr. 2, centenarul Ateneului Ro-
man e comentat de Alexandra Onesa, cei 0
suta cincizeci de ani de la nasterea lui Has-
deu prilejuiesc un articol al Roxanei So-
rescu despre B.P. Hasdeu, gazetarul, Tmpli-
nirea de catre Geo Bogza a 80 de ani e
sarbatoritd de Dumitru Radu Popescu si
lon Draganoiu, in textul celui din urma
fiind cuprins si _un _poem inchinat lui
Bogza de Adam Puslojic. ,,Bilantul unui
veac" de editare a operei eminesciene
este Tntocmit mai departe de Petru Cre-
tia (ajuns acum la episodul IX) ; iar In
nr. 3. Mihai Zamfir compune_ un profil
Asachi la bicentenarul nasterii iar Petru
. Cretia Tsi continua serialul (episodul X).
Un punct de onoare Tsi face revista din

ublicarea unei Note testamentare a lui
onstantin ~ Noica (oferita de Gabriel
Liiceanu) si din deschiderea — cu _un
text intitulat Ce nu se vede — seriei de
inedite ale filosofului.

Tn prima parte a sumarelor mai apar
un eseu de loana Em. Petrescu despre
lon Barbu, versuri de Gheorghe Istrate,
Angela Marinescu, Miron Georgescu Si
Constantin  Rupa, un fragment de roman
de Gabriela Adamesteanu si un amplu
eseu al lui  Nicolae Breban (intitulat
Tinerii corifei si datat_,,Paris, octombrie

1987") pe marginea Epistolarului paltini-
sean editat de Gabriel Liiceanu — Tn nr.
2, si versuri de Aurel Rau. Marin

Sorescu. Petre Got. proza de Mihai Sin
si_Nicolae loana, o _evocare a lui Nichita
tanescu de catre Fanus Neagu. un eseu
al lui Mircea Martin despre A. E. Ba-
consky si o Tnsemnare de Liviu Petrina
ornind de la recentul premiuéaponez al
ui loan Alexandru — Tn nr. 3. Rubrica
de ,,Texte" propune Tn nr. 2 un eseu
despre poezie al lui Ungaretti, prezentat
si tradus de Alexandru Balaci, iar in nr.
un eseu de Hilary Putnam, prezentat
si tradus de Adrian-Paul lliescu. ,,Co-
mentariile critice” sint semnate Tn nr. 2 de
Ovid S. Crohmalniceanu (despre Spatiul
magic al llenei Malancioiu), Gheorghe

Grigurcu (despre Anotimpurile lirice ale
Florentei Albu) si Cristian Moraru (des-
pre Arhitectura lumii T Istoriile lui
Mircea Ciobanu). iar Tn nr. 3 de Gheor-
ghe Grigurcu (despre Grandoarea si criza

Tudor Topa, A treia dimensiune sau Pa-
rul Berenicei ale lui Radu Petrescu_(in-
dependent de faptul ca cele din urma nu

egeudn{memorii, ci jurnale), prin atitudinea

morald fata de subiect, cartea se deose-
beste de ele.

Motivul Tl aflam Tntr-un citat din Mon-
taigne de la pagina 188 : ,,Ceilalti s-au
Tnvrednicit sa vorbeasca despre ei fiindca
au gasit subiectul demn si bogat ; eu,
dimpotriva, fiindca Il-am gasit atit de
sterp si de firav Tncit nu poate fi urma
de ostentatie”. Naratorul se percepe pe
sine ca un ,,oblomovist”, ca pe un specta-
tor absent din reprezentatie. Imaginea
cea mai frecventa Tn jurul careia se
construieste autoportretul este a golului
launtric : ,,intr-un fel sofisticat, am de
ascuns ceea ce, pe de alta parte, nu ma
feresc sa tradez, si anume un gol" (p. 35).
In primul rind, este aici cea mai desavir-
sita lipsd de vanitate. Exaltarea eului,
care pare a fi o conditie a biografismului,
nu poate fi Tntilnitd in cartea lui Livius
Ciocarlie. ,,Indiferenta”™ lui este o forma
a lipsei orgoliului. Dar nu e, Tn al doilea
rind, si ca efect, Tn ea, doar recunoaste-
rea_deschisd, doar sinceritatea (care e si
la Rousseau, primul mare masochist, Tn-
tr-un secol care a avut, aproape simultan,
si revelatia sadismului), ci dimpotriva
Incercarea de a explica psihologic si me-
tafizic acest gol, care, in fond, este crea-
tor si ar fi o prostie sa-1 interpretam
literal. In definitiv, cartea izvoraste din
necesitatea gconstienté, marturisitd) de a
crea in jurul fiintei stapinite de impresia
vidului ei interior un spatiu securizant,
o densitate de obiecte capabila ca, reve-
Iindu-1, sa-1 protejeze. Imensa placere
de a_pipai (ca orbi1) suprafata a tot ce
existd si_ne Tnconjoard reflecta respecti-
va_necesitate. Putine cdarti contemporane
mi-au dat la lecturd o senzatie de concret
mai mare decit Clopotul scufundat : rea-
litatea se afla in ea cu toate straturile si

liurile ei, cu toatd via miscare a celule-
or ei, cu tot palpabilul, vizibilul si au-
dibilul pe care le contine. Adevaratul
mister (la care Liviits Ciocarlie Tnsusire-
vine nu o datd) al artei sale evocatoare
este tocmai acesta : de a face din cea mai
naturala enumerare de lucruri din reali-

tate un manunchi de fraze perfect credi-

lirismului indirect : Stefan Aug. Doinas),
Valeriu Cristea (despre O editie Marin
Preda? si Emil Méanu (despre Mitologia
portului de la Dunarea de Jos Tn proza
lui Fanus Neagu). Rubrica de ,,Carti—
Oameni—Fapte™ cuprinde omagii aduse
regretatilor Mircea Scarlat, Al.  Caprariu
si Vasile Dragut (de catre Stefan Ago-
pian, Nicolae Prelipceanu si Barbu Cio-
culescu), precum sl citeva recenzii (de
Sever Avram, Mihai Dragolea. Alexandru
Suter) — Tn nr. 2; si recenzii despre
editii si carti originale (analizate de An-
drel lonescu, Aurel Sasu, Teodor Vargo-
lici. Florin Mugur, Vasile Andru, Vasile
Petre Fati si Dan C. Mihdilescu) +— 1n
nr. 3. Un text polemic de Alexandru
George Tn chestiunea exegezei caragia-
liene Tncheie numarul 3. Bogdtia si va-
rietatea aparitiilor ,,Vietii  Romanesti"
onoreaza un prestigiu.

»NEUE LITERATURA

m Un numar (3) dedicat basmului, de la
formele sale primare, asa cum se_ prezinta
culese din folclorul sasilor transilvani de
catre_Friedrich Schuster, sau al tipserilor,
de catre Anton-Joseph Ilk si Claus Ste-
phani. pind la cele mai moderne si rafi-
nate variante. semnate de _ Bertholt
Brecht. Ingeborg Bachmann. Odon von
Horvath. Max Frisch. Konrad Bayer,
Franz Fiihmann. Nu lipsesc studiile de
specialitate . aspecte ale legendei pricu-
liciului in Transilvania. prezentate de
Inge Sommer, cercetari asupra cintecului
de leagdn sasesc. datorate Annemariei
Stadter. precum si un foarte interesant
eseu despre relatia turméa-cioban Tn mi-
tologia romaneascd, de Delia Duna. Un
interviu luat de Claus Stephani lui Ro-
mulus Vulcanescu. citeva _,basme tiga-
nesti" prelucrate de Heinrich von Wiis-
locki. precum si un capitol din teza de
doctorat a lui Martin Ruch (despre Hein-
rich von WiIislocki. ca cercetator al bas-
melor tiganesti) completeaza amplitudi-
nea aspectelor avute in vedere. Poemele
»ca basm" ale tinerilor autori Carmen
Puchianu si Ressku Zawatzky-Zirbus au
drept ,,prefatd” un exceptional ciclu de
versuri ale lui Franz Hodjak : Basm de
jazz-Curcubeu. Schimbare de atmosfera.
Oaia neagra. Joc. Minuni eare n-au loc.
Discutie de seara cu parul din gradina.

R.V,

bile artistic. Prin ce_tour de main, oare,
reuseste scriitorul sa ne convinga de li-
teraritatea literalului ?

ACA as vrea sa_ definesc, pentru
Tntelegerea  cititorului,  situatia
esentiala Tn care s-a pus cu_buna
o stiinta  autorul acestei carti, ar
trebui sa spun (simplificind foarte, foar-
te putin) cd ea este urmatoarea . un om
se aseaza la masa de scris si se scrie pe
sine, asa cum se cunoaste (sau, mai exact,
asa cum se percepe), notind cu destula
libertate, aproape fara un plan, ceea ce-i
trece prin cap, ceea ce Tsi_aminteste,
descriind _ceea ce vede n juru-i (fie si un
raft de carti, a caror listd pare complets,
fie si_intocmirea unei case, camera ca
camerd), copiind din vechi caiete perso-
nale compozitii, file de jurnal ori insem-
nari disparate, si, mai ales, reflectind
clipa de clipa asupra sensului Tndeletni-
cirii sale, ‘asupra valorii pe care viata
astfel scrisd ar putea-o capata. Minus cel
din urma aspect, vedem fara greutate ca
Livius Ciocarlie procedeaza intocmai cum
le recomanda Camil Petrescu personaje-
lor lui din Patul lui Procust. Nu discut
acum daca, n textualitatea lor considera-
te, paginile Doamnei T. orialelui Fred
Vasilescu seamana cu ale lui Livius Cio-
carlie. Adevarul e ca nu seamand decit
extrem de superficial, motivul fiind ca
abia scriitorul de azi realizeaza utopia pe
care cel de ieri o Tncredinta eroilor sdi :
e incd multa ,literatura™ Tn romanul ca-
milpetrescian, destule ,clisee”, Tn pofida
energiei cu care autorul le combdtea ;
dupa mai bine de o jumatate de veac
insa, aliteratura a devenit deplin  posi-
bila, dovada, Tnainte de Clopotul scu-
fundat, acele jurnale personale ale lui
Radu Petrescu si Tudor Topa, pe care
le-am amintit, si ele nutrite din aceeasi
speranta ca literatura cea mai buna se
face prin_reproducerea exactd a Tntimpla-
rilor vietii.

Demonstratia aceasta o izbuteste ma-
gistral si cartea lui Livius Ciocarlie. Citi-
torul neprevenit nu va ntelege de la Tn-
ceput sau va crede ca este la mijloc tot
un truc literar : va banui pe autor ca in-
venteaza acolo unde el sustine limpede
ca reproduce. Dar se Tnseala : inventie,
n sens faptic , nu este deloc In Clopotul
scufundat. Scrupulul autorului este, la
acest capitol, maxim. Tintreaga carte, e,
n schimb, un inventar : de obiecte, de
nume, de evenimente, de lecturi etc. Nici
macar un catalog (ordonat, complet), caci
naratiunea Tnainteaza capricios, conform
unor atractii spontane, deviind pe macaze
invizibile si neurmind un fir (fie si cro-
nologic). Parcurgerea realului este pe cit
de meticuloasa, pe atit de aleatorie. Sim-
plul element compozitional pe care pu-
tem conta este alternarea lanului
descriptiv (al inventarului caatare) cu un
plan hermeneutic (pretentioasa expresie
vrea sa spuna ca autorul face rareori mai
mult de doi-trei pasi_fara sa se opreasca
si sa analizeze ratiunile, mijloacele, stilul

inaintarii_sale in text). Textul isi are
umbra lui metatextuald.

E drept sa adaug ca, datda afara pe
usat literatura reintra pe fereastrd. O

datd depasit un prag mai mult psihologic

Competenta

= La 23 martie 1988 s-a stins din
viata la Bucuresti, scriitoarea Lucre-
tia leremia (n. 26 noiembrie 1898,
Ploiesti) o intelectuala ce traia cu
amintirile ei, nu putine la  numar,
Tntr-un desavirsit anonimat, Prove-
nea_ dintr-o familie de intelectuali.
Tatal ei, Alexandru leremia, cu
cursuri  de specializare Tn Franta
si Italia, a fost un profesor excep-
tional de limba, literatura si civiliza-
tia latina. Citva timp l-a suplinit pe
Nicolae lorga la liceul din Ploiesti.
Fiica sa, Lucretia leremia, dupa ter-
minarea cursurilor liceale si universi-
tare din tara, studiaza, la Sorbona, Tn
rastimpul 1923—1925, cu pasiune si
tenacitate tainele limbii lui Voltaire.
Aici are sansa de a urma prelegerile
si seminariile de filologie romanica
ale lui Mario Roques sI Jean Bou-
tiere. Se distinge prin tot ceea ce
Tntreprinde, Mario Roques apreci-
ind-o ca una din cele mai bune stu-
dente ale sale. Reintoarsa Tn Roma-
nia, Lucretia leremia se dedicd _ 1n-

vatamintului, scrisului si lecturii. A
functionat ca Ig)rofesoaré la Valenii
de Munte, loiesti si  Bucuresti,
A colaborat, cu traduceri $i eseurl,
in  paginile revistelor ,Vremea",
»Revista Fundatiilor”, ,,Albina", pre-

cum si Tn alte publicatii. A transpus
Tn roméneste, Tntr-un mod remarca-

decit estetic, inventarul te ,prinde" ca
cea mai pura dintre inventii. De unde
s-ar putea deduce cd oricit ar voi autorii
moderni sd aplice principiul brechtian al
tragerii cititorului  de minecd. pinda la
urma, chiar si cititorul cel mai lucid se
lasd ,furat”, antrenat de text. Nici_trei-
zeci de pagini de amintiri concise si
disparate (si de, probabil, imagini culese
din  fotografii de familie) si, iatd, sa
Tnaltd dintre rindurile textului, din cu-
vinte, un personaj Tn carne si oase : tatal.
Ceva mai fincolo, altul : mama. $i nu
niste personaje oarecare, ci unele perfect
conturate _tridimensional., Textul fiind
plan, el dd nastere fara voie (ca pe o
necesitate absoluté) unor figuri spatiale.
Mirajul literaturili e cuprins tot Intre
orizontala simplda a frazelor si volumul
vietii care se construieste pe ea. Si, la fel
cu aceste personaje, se Tnalta experien-
tele : delicioasele ore de Tnvatare a unei
limbi de nefnvitat (germana), iubirea
nedeclaratd pentru Lotte si reintflnirea
tardiva si_apasatoare si multe altele, Ta-
bloul e, pina la urma, uimitor de plin de
viata. ,,Catalogul” colegilor de liceu e un
prilej de portrete extraordinare, exacte
(ca taietura a cu'gitului? si savuroase.
Cum fiecare portret pleaca de la un
nume, te crezi uneori in Ingeniosul bine
temperat. Tncd si mai surprinzétoare este
prefacerea in ,literatura"” a celor mai
simple descrieri : a casei, a strazilor, a
caietului_de _ retete folosit de mama, a
bibliotecii tatalui.

Umbra acestui text, care se populeaza
cu fapturi vii parca prin vrdjitorie, este
la fel de consistenta : reflectiile autorului
ar merita, ele singure, un comentariu.
Livius Ciocérlie este (o declard) _un critic
literar care a renuntat la criticd. Dovada
nu doar ultimele lui carti, Burgthcaterul
siClopotul, care sint de proza, dar
chiar absenta lui din publicistica. Un
eseu despre Thomas Mann, mereu reluat,
niciodata sfirsit, pe durata _scrierii Clo-

otului, simbolizeazd aceasta renuntare.

ar, ca si_literatura, critica abandonata
se razbund : o treime din Clopotul este
formata din consideratii de lectura, inte-
ligente si profunde, din ,teorii" foarte
E)_ersonale,_ din glose, din adnotari. Cri-
icul (eseistul) ~e un personaj la fel de
fascinant aici ca si prozatorul: Ca sa nu
mai spun ca prozatorul Tnsusi cere periodic
consultatii ~ criticului : cartea este, pe
lingd un inventar de experiente reale, si
unul de experiente literare. Registrele
scriiturii se schimb& des, voit, cu scopuri
bine gindite : avem pagini de monolog
calinian sau joyoean, avem proza ,,chose"-
ista in  spiritul anilor '50—'60, avem
autobiografie clasica si altele. Daca Tsi
merita subtitlul us de editor, nu de
autor), Clopotul si-I merita Tn masura n
care e un roman al scriiturii, degustiqd
din toate soiurile si comentindu-1 pe fie-
care. Criticul Tsi ia o revansa straluci-
toare.

Nicolae Manolescu

sI modestie

Giacomo
precum

bil, Viata romantata a lui

Puccini de Giuseppe Adami,
si Micul alpinist al scriitorului  Sal-
vator Gotta. S-a bucurat de pre-
tuirea lui Gala Galaction, N.D. Cocea.
Tudor Arghezi si  George Murnu.
Stia, in chip ireprosabil, latina, fran-
ceza, italiana, germana si engleza. A
tradus si comentat texte si opere din
aceste literaturi. Biografia si opera
Lucretiei leremia contin cite ceva din

tainele si traumele acestui secol pe
care l-a parcurs aproape Tn Tntre-
gime.

Nicolae Scurtu



X- «adu Rosclti

f \PENTRU CE-
{S-AU RASCULAT
C  TARANII

HEST1UNEA taraneasca in
Roménia este pentru noi,

pentru Tntreg neamul hos-
tru chestiunea de capa-
tenie : de _ dezlegarea sau de nedez-
legarea ei este legat viitorul roma-
nimii  intregi* — asa_ Tncepe conclu-

ziunea_cartii lui Radu Roseiti. Pentru ce
s-au rasculat taranii, aparuti la sfirsitul
lunii decembrie 1907 si reeditatd prima
oard anul trecut, asadar dupd nu mai
putin de opt decenii, in atit de necesara
si ‘de importanta colectie initiata si
coordonata de Valeriu Rapeanu la Editura
Eminescu, ,Biblioteca de filosofie a
culturii romanesti-¥* Noua editie a fost
Ingrijitd, cu devotament si competenta,
de Z. Ornea, autor si al unui studiu in-
troductiv intins, o adevarati micromono-
grafie, unde sint reconstituite biografia si

activitatea lui Radu Rosetti si se face o
temeinicd analizd a lucrdrii, situatd In
contextul celorlalte studii aparute in

epoca despre problema taraneascd, de la

hestia taraneasca de Spiru Haret, Ches-
tiunea taraneasca de Vasile Kogalniceanu,
Proprietatea rurala si chestiunea tara-
neasca si Proprietatea rurala in. Romania
de G, D. Creanga. Pareri _in ehestia
agrara si Problema_agrara si rezolvarea

el de Const. Garoflid pina la opiniile si
atitudinile lui C. Stere, N. lorga si
C. D. Gherea.

In ciuda titlului oarecum publicistic,

Pentru ce s-au rasculat
carte masiva si temeinica, intr-un fel o
veritabilda istorie a taranimii romanesti,
Tntreprinsa din punctul de vedere al si-
tuatiei dramatice si explozive la care se
ajunsese atunci, la Tnceputul secolului.
»Ceea ce a adus nou si revelator aceasta

taranii este o

_*) Radu Rosetti — Pentru_ce s-au
rasculat taranii, editie Tngrijitd, studiu
introductiv_si note de Z. Ornea, ,,Biblio-
teca de filosofie a culturii {dmanesti
Editura Eminescu, 1987.

VITRINA

= DIMITRIE BOLINTINEANU. — Ma-
noil. Elena (Editura Minerva), Retiparire
in tiraj de masa (in colectia ,,Arcade") a
textelor stabilite. de Teodor Vargolici
n volumul V din editia _Bolintineanu
(Opere, vol. V. Romane, Ed. Minerva,
1984). Acelasi T. Vargolici asigura Post-
fata’ si Bibliografia, reluind Tezultatele
Indelungatelor sale cercetari asupra _au-
torului “legendelor istorice, concretizate
Tna acum in_numeroase studii si contri-
utii, in doua monografii si_in aparatul
Tnsotitor al editiei critice. Reparcurgem
— asadar — Tn Postfata ,,Arcadelor" do-
sarul romanelor lui Bolintineanu, con-
stituit_din, principalele repere legate de
aparitia si apoi de receptarea lor: sint
derulate Tnaintea noastra datele istorico-
literare ale genezei si publicarii lui Ma-
noil. primul roman romanesc complet si
original, e schitat contextul Tmpamante-
nirii genului la noi catre mijlocul secolului
XIX si ni se ofera o descriere a cartii
prin intermediul celor mai importante e-
xegeze ce i s-au consacrat, invocate nu
Tn ordine strict cronologica, ci in functie
de unghiurile lor de interpretare
(G. Ibrdileanu, D. Popovici, S, Ciocules-
cu, Mauriciu Fliigel — ,,unul dintre primii
nostri  critici literari si comparatisti,
[..] ramas necunoscut pina acum” (p.326)
—, I. Ghergbel, I. Roman, M. Zaciu,
N. Manolescu, St. Cazimir, G. Caélinescu,
N. lorga) ; ,,scenariul" repetindu-se pen-
tru celdlalt roman, Elena (cu apel Ila
cam aceiasi comentatori). E de semnalat
si un moment polemic, contestata fiind
repartizarea lui Manoil (de catre M. Bar-

bu) Tn categoria ,,romanului de mistere"

carte a fost perspectiva fistorica —
constata Z. Ornea. si continua astfel :
»NU numai asupra marii rascoale din
1907, dar si asupra Tntregului fenomen
taranesc. E tocmai elementul care o
diferentiaza si-i subliniazd unicitatea in
bibliografia ' temei. Mai toate lucrarile
publicate [..] se multumeau sa descrie
critic starea ‘de fapt si sa propuna solu-
tiille de remediere socotite cele mai po-
trivite". In realitate, rdscoala din 1907
apare in cartea lui Radu Rosetti ca un
rezultat. perfect previzibil, —chiar mult,
neverosimil de mult. intirziat, frinat de
*fdbdarea  si de ,,smerenia‘ caracteris-
tice tdranului_roman, al unui lung proces
de spoliere Tnceput cu veacuri in urma
si accelerat progresiv. 1n _ secolul al
XIX-lea. Obiectul studiului siu este chiar
acest proces privit in desfasurarea lui
istoricd, rascoalei din 1907 fiindu-i consa-
crate doar zece din_cele aproape 450 de

agini cfte numara Tn  noua editie.
entru ce s-au rasculat taranii este —
ori poate fi considerata — radiografia

unei subdezvoltdri al carei curs ameninta
viitorul Tnsusi _al tarii si al poporului.
Concluziunea cartii, din_care am_citat la
inceputul acestor Tnsemnari, avertiza pro-
fetic pe responsabilii de atunci ai desti-
nelor Romaniei : ,Daca izbutim s& trans-
formam n _curind = obstia _poporului
nostru de astazi, slaba, saraca, smerita,
si nemultumita, cu inima plind_de ura
si nemultumita 1.1  intr-o taranime
puternica, bogatd, mindra, multamitad de
soarta ei, daca intre coliba si curte va
domni pace si inima buna, putem fara
ingrijire sa avem nadejde_ in falnic viitor.
Romanii vor stapini, in rasaritul Europei,
locul ce se cuvine nasterii, numarului,
intelepciunii si bratului lor : vor fi frun-
tasi_ printre neamurile megiesite. Dar
daca cerbicia unei mini de oameni va iz-
buti sa zadarniceasca Tncercéarile ce se
fac pentru dezrobirea economica de fapt
a_obstiei neamului, mantinind-o_1in ser-
birea si Tn smerenia de pana astdzi,
suntem pe pragul unui lung period de
tulburari launtrice, de rascoale singeroa-
se, de pagube, de micsorare de prestigiu.
Trebuie mentionat Tnsd ca Radu Rosetti,
la fel ca si Caragiule in amara si violen-
ta lui interventie, 1si lega sperantele de
Tndreptare a ,,chestiunii taranesti" de o
*nteleaptd actiune a regelui (,,Avem
un rege a carui Jntelepciune... . era. s-a
dovedit, o iluzie. E adevarat, o iluzie
provenita din certitudinea incapacitatii
tuturor fortelor politice conducéatoare ale
vremii de a Tntelege in profunzime na-
tura problemei taranesti si de a-si asuma
aceasta Tntelegere ; totusi, o iluzie. Spe-
rantele absurde se nasc din luciditate
neputincioasa.

CITITA, astazi, cartea lui Radu Rosetti
isi pastreaza nestirbita de timp valoarea

(,,incadrarea [..1 este fortatd. Argumen-
tele nu se %ustin etc. — p.332-3). Lapi-
dare si aF_ar_e_nt nespectaculoase (,,Cu toa-
te neimplinirile lui artistice. Manoil se Tn-
scrie 1n istoria literaturii noastre ca
prima Tncercare meritorie de roman
roméanesc." — p.338 ; ,,Romanul Elena a
contribuit eficient la consolidarea acestei
noi specii in literatura romana." — P-347),
concluziile lui T. Vargolici sint consecin-
ta cercetarii probe, metodice, exhaustive.

= IOAN MARIUS LACRARU — Pleia-
de si fluturi (Editura Litera). Plachetd de
versuri in regie proprie, apartinind unui
autor cu delicata sensibilitate, orientata
pe citeva directii tematice. Fara sa fie
construita prin_compartimentari (nu are
cicluri separate), cartea poate fi — totusi
— privita ca_o dezvoltare in_ trepte. Tn
prima faza, citeva texte fixeaza liniile ge-
nerale ale unei poetici structural-moder-
niste, incluzind asteptarea unui ,,Godot"
ncnumit, idealizat, aproape de statutul
cunoscut al ,transcendentei goale” (in
Stiam, p.5), si captind in pagina senti-
mente abia sugerate, Obscure, Tnconjura-
te de o simbolisticd vaga, cu usoara nota
.veche" (,sigilii+ ,colb™), Tntr-o pozd a

durerii (caci din nimic s-a fost ivit o
~rand"), totul in versuri cu contururi
subtiri, evanescente : ,curmata liniste

zvon frint / s-au desfacut sigilii sub po-
vara / prin colbul rascolit trecusem ra-
tacind / pe rana sarutarea cind i-am sim-
tit amara // ce roz arhipelaguri se a-

dinceau in noapte / smulgindu-te-n Vir-
tejul viitorii din eter / precum Tintr-o
fintina risipa de jaratic / cu capul dat pe
spate adulmecam 1in ger." (p.6). Treapta
urmatoare ar fi insistenta in directia
unui mitologism arhaizant, tratat in cheie
solemn-simbolica si — pe de alta parte
— fragmentat, incoerent, iesit la supra-
fata versurilor prin aceleasi tropisme
ale partialitatii moderniste (gen : ,,ros-
tesc / al ratacirii chip sa schimb / si-o
iarba-a fiarelor desfereca obirsii" etc.
— p.19). in sfirsit, catre a doua parte a
plachetei se Tndesesc tentativele concep-

n, cum spune Z. Ornea, ,bibliografia te-
mei" : este o lucrare fundamentald pen-
tru cercetarea istoricd a problemei tara-
nesti. Pentru istorici, pentru economisti,
pentru sociologi este o referintda de prim
ordin, documentar foarte bogata si Tn
multe privinte deschizatoare de drumuri
noi. E, n acelasi  timp, o carte emotio-
nantd prin tensiunea morala a cautarii
adevarului fara prejudecdti politice si de
clasa ; descendent al _unor ilustre familii
aristocratice, printre Tnaintasii sai in lime
maternda si paterna afliridu-se nu putini
voievozi, Radu Rosetti face boierim-!
romanesti in Pentru ce s-au rasculat
taranii un zguduitor rechizitoriu, compa-
rabil sub aspectul imDpIica;iiIor etice doar
cu memorialul _lui Dinicu Golescu. For-
mula prin care il caracterizeazd Z. Ornau
(,Era un tipic intelectual generos, care
si-a tradat clasa pentru a se dedica unei
cauze Tnalte, aceea a Tmbunatatirii con-
ditiei de viata a taranimii) ramine de
aceea oarecum improprie :  Radu Rosetti
nu si-a ,tradat clasa”, ci si-a luat in
serios, si-a asumat conditia de intelectual,
,.generozitatea” lui fiind de fapt reflexul
firesc, necesar, al responsabilitatii si al
patriotismului. Nu. nu, n-a fost deloc ,,un
Intelectual generos", a fost, pur si simplu,
un intelectual demn de acest titlu. Si,
dintr-un unghi de vedere mai putin spe-

cializat, se poate observa ca principala
cauza a_originii  si dezvoltarii ,chestiei
taranesti”. ~ cum sint numite sectiunile

cartii lui Radu Rosetti, este extinsa n-
tr-un spatiu problematic de o remarcabi-
1a modernitate. Istoricul merge, Tncepind
din secolul al XVIl-lea, pe firul relatiilor
de proprietate, si punind_n lumina rapa-
citatea crescindaa boierimii. In acest
context el subliniazd Tnsa in permanenta
rolul culturii politice al clasei conduca-
toare, e drept, fara a folosi termenul,
dar configurind cu o remarcabila con-
secventa Si o intuitie stralucitd un teri-
toriu de cercetare si astazi inca insufici-
ent luat Tn consideratie. Jaful _pasnic
(expresia. memorabild, e a lui Radu
Rosetti) pe care-1 exercita boierimea nu
este cu nimic mai blind deeit jaful raz-

boinic la care se dedau navalitorii si ocu-

pantii  strdini ; dimpotriva, este chiar
mai salbatic si exprimda o orbire care
actioneaza chiar Tmpotriva intereselor

economice ale celor care 1l pun in apli-
care. Extrem de Tnapoiata sub aspectul
culturii politice, boierimea luptd morbid,
suicidar, Tmpotriva propriilor interese de
clasa, neintelegind ca sardcirea in masa
a locuitorilor duce inevitabil la saracirea
tarii. Tarile ai caror cetateni sint paupe-
rizati sistematic si progresiv sfirsese prin
a se pauperiza ele Tnsele. Nu pentru ca
erau mai ,umani” sau mai ..generosi"
observa, de pilda, reprezentantii otomani
si taristi de dupa 1848 ceea ce ,clasa sta-
pinitoare™ autohtona refuza sa vada

tualizante, cu morga metafizica (o mostra:
,»piere muntele si se urzeste / 0 mai se-
meata sagetare / rasina arde ca un ctar
al genunii / ca pe roata blidarului / ple-
iadele si fluturii se-ndeamna / mai a-
dinc spre axa lumii / dar tu ramii ne-

clintit / In Cuvint", p. 57). De-a lungul a-
cestor cautari, reusesc notatiile mai sim-
ple, care scapa de retorism si mentin o
atmosfera delicata, aburos-misterioasa,
cu sonoritati Tn surdind, transcriind stari
de o clipa, reverii, melancolie : ,ea din
namolul iazului / in limpezi unde brate-
le-mi Tntind / (atit de-ncet Tneit ai crede
/ cd& Tmplinesc un joc de totdeauna 1in-
ceput) / prigoriile Tn aur risipind / ade-
menind lumina in calicii aburoase"
(p-12) ; ,,ah libelula de hiacint / era aco-
lo mutind / in vazduh semnele apei"
(p. 29—30); ,la zece ani Marie-Jeanne
muza stravezie pleca / si daca nu am ur-
mat-o / am parasit cu ea / pe totdeauna
orasul / strazile patrunse / de o blinda
irealitate” (p.54)...

= DAN URSULEANU — Comie-voiajor
(Editura Sport-Turism). Proze scurte. Tn
colectia ,,Cartea de vacantd”. Pe masura
presupusei lejeritati a lecturii (data fiind
colectia), autorul Tsi dezvéluie rapid, de
la bun Tnceput, filosofia de viata, intr-un
fel de ,,cuvint Tnainte" : ,,Sportul, ca si
turismul, reprezintd realitati mult mai
adine Tnradacinate in societatea omeneas-
ca deeft am banuit. Oamenii calatoresc
nu numai cu trenul, cu automobilul sau
cu pasul, ci si, mai ales, cu gindul. lar
viata este, oricum am suci-o, tot o com-
petitie. Fiecare aduce Tn ea atita (air-
play cit i-au dat natura si educatia.
Vislim din greu in  barca individuala
printre problemele colective. Facem as-
censiuni Tndelungi spre piscurile Tnsori-

,Chestiunea taraneasca’

(,,Clasa stapinitoare nici gindea sa-si
da sama de povara regimului care apasa
asupra taranimii din Principatele romane
si mai cu seama asupra acelei din Moldo-
va. Spre rusinea ei Tnsa, suferintele acestei
clase care alcdtuia_obstia popuiatiunii ta-
rilor noastre, nu rdmasese neobservate de
consulii_rusi din Bucuresti si lasi si de
comisarii otomani trimisi din cind in cind
n misiune Tn Principate™) : ci pentru ca
ci intelegeau ca dezvoltarea economica a
romanilor, de la care ar fi avut numai de
profitat, era direct dependenta de refor-
ma adinca a raporturilor dintre tarani si
boierime. Analizind comparativ, pe baza
de date statistice, situatia taranilor din
Romania cu a taranilor romani care in a
doua jumatate a secolului al XIX-lea
traiau Tn provinciile_aflate in stapinirea
unor puteri strdaine. Radu Rosetti face a-
oeasta constatare Tndurerata si violent a-
cuzatoare : ,,Constatdm deci cd din toate
tarile locuite de romani. Romania libera,
adica tara unde ar fi_trebuit ca romanul
sa se simtd mai la Tndemina. sa traiasca
mai dulce, era aceea in care obstia nea-
mului, puterea lui. era tratatd mai cu ne-
omenie. era mai dezbracata de drepturile
ei stramosesti asupra pamintului  ce-1
stropea de veacuri cu singelc si cu sudoa-
rea ei”. Cu aceeasi precizie in diagnostic.
Radu Rosetti demitizeazd imaginea naiva
a raporturilor ,,patriarcale” dintre boieri
si tarani ; si nu o face doar dezvaluind,
minutios documentat, natura de crincena
exploatare a acestor raporturi, ei si indi-
cind, fapt fara precedent, natura no-
civda in sine a ,patriarcalismului”. in
care vede, justificat, o expresie
Tnapoierii. Bolerul ,patriareal™. cel c'
se socoteste ..parintele” taranilor.

are nici o banuiala a legii, se con-
duce doar dupa vointa lui arbitrara,
este convins cad are drepturi nelimitate a-
supra supusilor etc. Atunci cind_ trece
prin scoli si Tnvatatura occidentald devi-
ne un despot oriental, , minjit cu rea
putind spoiald europeand”. Cu un fel de
sarcasm continut, istoricul nu scapa din
vedere nici declasarea marii _boierimi,
provocata de precaritatea culturii ei poli-
tice. In acelasi timp, sint pe larg Tnfati-
sate efectele starii de Tnapoiere asupra
psihologiei si mentalitatii rurale — apatie,
dezinteres pentru munca suspiciune fata
de justitie si de ,,stapinire”. ura mocni-
ta fatd de tot ce vine ..de sus". Rascoab
din 1907 din aceasta ,,urda" s-a alimentar.
,».ne putem mira numai de un lucru : ca
izbucnirea ei nu a avut loc mai devreme
si nu a fost mai violenta."

Dramatica. Tndurerata, lucida carte a lui
Radu Rosetti a aparut totusi, sa nu uitam,
n plind epocd samanatorista | Ea repre-
zinta astazi si un document moral, mar-
turisirea unei mari constiinte.

Mircea lorgulescu

te ale idealului. Ne duelam cu sechele-
le trecutului, dar si eu necunoscutele vii-
torului, Ridicdm tot mai sus stacheta exi-
entelor, ca si haltera cea grea a per-
ormantei omenesti. Practicam, zi de zi,
lupta dreapta de opinii. Deviza sportului,
Citius, altius, fortius, poate deveni si 0
deviza a existentei insasi”, (p. 5). Mai
departe, stilul propriu e apreciat drept

,duios-acid”, ,cu tenta ironicd" (p. 6) —
si pe buna dreptate : aciditatea nu va
depasi nivelul duiosiei, iar ironia va ra-
mine la stadiul de ,tentd". Tonul gene-
ral va fi acela recunoscut Tndeobste umo-
rismului  radio-tv  (autorul trudind de
multi ani in aceasta bransa). Cartea cu-
prinde schite de citeva pagini (doar in
citeva cazuri depasind zece), grupate in
opt cicluri, ale caror titluri semnaleaza
cu fidelitate toate trasaturile textelor
(viziune asupra vietii, tematica, insisten-
td Tn cautarea umorului, calamburgisme
ie un anumit tip): Diapozitive si... dia-
negaiive turistice, Tnsotite de o oarecare
prefata, Viata ca teren de spori. Studiu
genetic al talentelor ascunse. Excursii la
volanul Masinii Timpului, Comie-voiajor
pe drumuri labirintice. Sase dialoguri in
cautare de... umor, Itinerare imaginare
pentru un concediu real (ultimul adjec-
tiv aparind Tnlocuit la Cuprins cu ideal),
De-ar fi doar turismul si sportul... Tn
nota satiricd a genului, uzind de proce-
deele-tip  (schematisme caracterologice,
maniheisme morale, onomastica ridicola,
de indoielnic gust — s.a.m.d.), autorul
traverseaza diverse medii sociale, bova-
rizind tenace Tntru obtinerea hazului. Se
remarcd o anume Vvarietate a scriiturii
(cind la persoana a treia, cind la a-ntiia,
uzind uneori de retorica scenetei dialo-
gate, alteori citind documente diverse...).

Lector



Furie si sentimentalitate

POETA notabila este Domnita

Petri, aflatd acum la a treia car-

?e . In f)rlmele doud (Eclipse,

979 ; Celalalt, 1980), unea duiosil
traditionale cu_ anxietdti moderne  in-
tr-un poem cind eliptic si ermetizant,
cind direct confesiv, limpede si sentimental.
Sentimentalitatea trece si Tn versurile
publicate recent, numai ca ea este Tnso-
tita mereu de o nota de furie si intole-
rantd. Poezie existentiala, deloc livresca,
apropiata prin limbajul ei aspru de aoeea
a Angclei Marinescu. Primele versuri din
Traversare marcatda anunta deja tonul si
.emele celor 41 de poeme care urmeaza :
»Usa pe jumatate deschisa — iesisem de
mult /.Tn"strada acolo Tntunericul se zba-
tea_ca o limbd de ciine turbat / si eu_/
tabacita de un lung exercitiu al singura-
tatii”... Poemul (Stafetd) continua cu o
mica reverie lirica si se ntoarce, in final,
la notatia confesivd. Cam in acest fel sint
construite si celelalte. O poezie, dupa
vorba lui Mircea Cartarescu, care ,.citea-

za viata" si aproape deloc cartile. Durg,
fara ironie, fara jocuri verbale, implicata
tn real, despartitd prin toate aoeste in-
susiri de poezia promotiei '70 de care
probabil apartine.

Ce surprinde este, repet, alianta intre

¢) Domnita Petri, Traversare marcata.
Editura Cartea Romaneascd, 1988

Limba noastra

CARACTERISTICA a vietii so-
ciale a epocii noastre o repre-
zintd. fara T1ndoialda, realitatea
complexa pentru desemnarea ca-

reia a intrat in uz, Tn ultimele decenii,
termenul neologic mass-media.

Asociere savanta de elemente latinesti
(mass- trimite la massa, -ae, etimon si
al mai vechiului masd, mase,-iar media
este pluralul substantivului medium, -ii
~mijloc, cale, procedeu"), termenul se
reveld greu de Tncadrat In canoanele
morfologice romanesti, dar, totodatd, in-
comod de Tnlocuit prin perifraze echiva-
lente semantic si corecte gramatical, dar
greoaie ca mijloace de comunicare de/in
masd, mijloace de largd comunicarc/in-
formare, mijloacele de masa ale comuni-
carii etc. Asemenea contrarietati gramati-
cale si stilistice, dar sl intelgerea defec-
tuoasa a formatiei (in care media a fost
interpretat eronat ca determinant al com-
ponentului mass- si Tnteles ca forma a
adjectivului mediu ,mijlociu, de
mijloc") explica aparitia formularii gre-
site. suparator pleonastice mijloacele
mass-media, frecventa la un moment dat
mai ales, si ca atare semnalatd si comba-
tutd — cu succes relativ, cum se Tntimpla
adeseori — Tn cadrul actiunii culturale si
sociale de cultivare a limbii.

Aparut Tn engleza, termenul mass-
media. avind Tn vedere radioul si televi-
ziunea. patrunde curind si Tn alte limbi,
Tntre care si romana, odatd cu raspin-
direa In lume a ,tehnicilor" de transmi-
tere a informatiei, de propagare a cul-
turii si de educatie sociald. Influenta so-
ciald a acestor ,,media" a facut ca n filo-
sofia sociala contemporana sa se puna
acut problema ,culturii de masa" si. in
general, a efectelor informatiei astfel in-
troduse asupra mentalitatii maselor largi.
Studiile consacrate acestei probleme men-
tioneaza nu arareori si alte tehnici de co-
municare. ca cinematograful, reclamele,
telefonul, tiparul, scrisul, vorbirea, chiar
roata, drumul, banii etc. (M. McLuhan,
principalul teoretician al fenomenului
mass-media, enumera peste 20 de ase-
menea mijloace), multime heteroclitd de
realitati si concepte avind direct sau
indirect legatura. in unele cazuri, mai
mult cu comunicatia Tn sens foarte larg
decit eu comunicarea ,transmisie de in-
formatie".

Dintre tehnicile devenite institutii mai

sentimentul_ fragilitatii fiintei si violenta
expresiei. Existenta (imaginard, desigur)
a Domnitei Petri se desfasoara Tntre
»Cleiul  violent al implorarii* si  1n-
strainarea ,in groapa de-obuz a du-
minicii”, cu alte vorbe: fintre o ruga
minioasa si o disperare marita de o lu-
ciditate feroce. Poemele traduc aceasta
stare de existentd Tn doua feluri : rin
mici parabole, mai putin elocvente liric
(Scharf, Agon) si prin notatii aparent
inestetice, scrisnite, gifiite, de o remar-
cabila fortda. Stilul din urma domina car-
tea de acum si da culoare acestor poeme
in care bucuria nu apare decit Tnsotitd de
spaima, iar spaima nu este decit pre-
ludiul ~ furiei. Nu toate versurile Tmi
plac, im unele, marturisesc, nu le inteleg
(de pilda : ,toracelui meu i lipseste o se-

cunda pina Tn babilon"), altele imi par
inutile ' in  poem, dar cele mai
multe se impun, la lectura, prin
franchetea si _puterea lor de suges-

tie. Existd inca In Traversare marcata un
fond traditional (amintirea tatdlui, scene
din copildria taraneasca, din nou tatal
care coboard cu pruncul Tn brate, o céla-
torie aproape mitica de la Nepos la Na-
saud. figura zeiasca a mamei etc.) si. in
directa legatura cu el. mici pete de lumi-
na Tntr-o pictura in care culorile esentiale
sint negrul si _ griul. Micile evenimente
biografice, ,,maruntele apocalipse” — cum
le zice Domnita Petri — patrund Tn chip
violent Tn aceste Tntunecate spatii expre-
sioniste. Citeva elemente de decor : stele-
le ce scrisnesc printre crengi, pamintul
.negru, riul vinat", moartea care ,,iti sufla
in ceafd vintul fierbinte din matele ei",
cruci negre pe ziduri, subsolul igrasios sl
armata de Tngeri Tnsirata pe acoperisul
cantinei, ninsoarea ,,dusmanoasd”, ,,stana
ghimpata a _diminetii”, umezeala si

.laptele din tita’ femeii (cdrei / se
acrea in ochiul copilului orb™ ... In aceas-
ta rama de Tntuneric si spaima, sint fi-
xate maruntele Tntimplari ale existentei,
reveriile si meditatiile unei femei tinere
care nu-si poetizeaza 1n nici un chip viata.
lese 0 poezie In tonalitati severe. Tn sti-
lul celui mai crincen expresionism : ,la
ora sapte cind realitatea atinsese un ase-
menea / grad de Tntindere incit / daca un
paznic ar fi sters cu mineca subei de iar-
na ! geamul gheretei / ar fi vazut un vis-
col de Tngeri barbosi pe deasupra / plat-
formei industriale // eu cu o respiratie in
urma timpului alergind sa-mi reintilnesc

ass-med]

apropiata de radio si televiziune ca func-
tie sociala si finalitate se revela presa,
,totaliate a publicatiilor cotidiene sau
periodice" avind rolul ,de a informa si
a educa publicul" (DEX).

Identitatea de destinatie conduce 1n
mod firesc pe vorbitori la corelarea lor,
ceea ce are ca urmare 0 reorganizare, o
.repozitionare" semantica de tipul inclu-
ziunii a termenilor. Reasezarea se reali-
zeazd, pe de o parte, prin cuprinderea
presei Intre formele de mass-media, iar,
pe de altd parte, prin Tnglobarea in
»presa” a acestor doua, mult mai recente,
cdi de transmitere a informatiei, fenomen
care_Tsi gdseste expresia_Tn formulari ca
presa audiovizuala, presa televiziva etc.
Cea de a doua incluziune este rezultatul
unui proces mai complicat de largire a
sensului implicind Tntreruperea _lantului
semantic care, din veriga In veriga, reu-
nea sensul initial. (presa) ,dispozitiv,
unealtd masind cu care se executa ope-
ratia de presare a unui material, obiect",
si acceptiunea Tn discutie (,totalitate a
publicatiilor..."). ~ Discontinuitatea astfel
produsa in Tnlantuirea semantica repre-
zentind continutul termenului (disconti-
nuitate care face posibile disocieri de
tipul presa scrisa : presa orald/audiovi-
zuald/televizivd)  presupune efasarea in
constiinta vorbitorilor a elementului teh-
nic si material (masini, hirtie, scrie-
re) presupus de realizarea periodicelor, Tn
favoarea des ti natiei (,transmitere de
informatie™) si a destinatarului:
atit Tn cazul presei, cit si al radioului si
televiziunii, acesta este reprezentat prin-
tr-un public numeros si ,,anonim" prin
eterogenitate, caci toate trei se adreseaza
unor mase largi de persoane de virste si
cu pregatire diversa, deci cu capacitate
de receptare foarte diferita.

O particularitate comuna, derivind din
cele precedente, constituie si diversitatea
temelor tratate, impusa de necesitatea de
a satisface interesele si curiozitatile unor
atit de variate categorii de receptori.

Tinind seama de toate acestea, mass-
media pot fi caracterizate ca institutii
utilizind o tehnica avansata a caror des-
tinatie o reprezintd transmiterea unei
informatii  diverse catre un destinatar
multiplu si anonim. In domeniul seman-
tic astfel delimitat se Tncadreaza si presa
écurenté), cdci luarea Tn considerare a
estinatarului separa acest tip de presa

/ trupul Tncremenit pe linia / tramvaiu-
lui 16 sau in patul transpirat / de bune
intentii // eu nelegatd de nici o Tndatorire
Tnalta / divizind duminica ‘pufoasé si pes-
te depoul / de fier forjat al orasului / Tm-
prastiind cu melancolie stafidele // la ora
sapte cu o respiratie in urma / tramvaiu-
[ui de noapte silentios / recuperind in lu-
mina feroce, a farului / viziunea unei pla-
nete puternice / eu nelegata de nici o
Tnaltd Tndatorire / i-am ‘spus timpului
cline / si ara latrat”. Se vede limpede de
aici ca poezia cotidianului (zisa si poezie
de notatie) a devenit altceva : un urlet
existential, un refuz dirz al conventiilor
poeziei si al tuturor formelor de seduc-
tie lirica.

HIAR temele vechi ale poeziei,

cum ar fi iubirea sau pierderea ti-

neretii si sentimentul trecerii, sint

dezvoltate acum in poeme sinoere
na la brutalitate. Cind melancolia pa-
runde in poem (Tinara femeie la fereas-
tra), poemul nu este deloc melancolic,
emotia piere Tn limbajul crispat, tristetea
vine pe un val de minie si sarcasm rece :
»ploua prin toate celulele_ mele cind tu /
concentratd asupra singuratatii tale asculti
/ fosnetul uscat al singelui si numeri /
anii pina la mine, ploua // dezlantuit fra-
tele iulie smulge / radacina_trandafirului
si-ti strecoard / printre dinti o slabiciune
sa te-ntareasca in / /tristetile tale nefe-
meiesti, te ascult // cu un stetoscop al
melancoliei, mi-e dor / de ciresele negre
sub }Jloaie, stiu / cit as opri pentru tine
din / alcoolul acestei nopti, e tirziu //
zece ani si tu stai la aceeasi fereastra /
tampla scobita se-apasa In rama de lemn
/ploua prin mine un lichid dulce sarat /
ultima ta scrisoare asa ai vrut s-o pri-
mesc : H do we aU live in a yellow sub-
marine™.

O notd mai calma si mai gratioasa a-
flam Tn Dimineata cind m-am privit Tn o-
glinda, dar calmul este Tnselator, poemul
sugereaza in realitate sfirsitul unui vis
si ~implacabila trecere. E peste tot n
poezia Domnitei Petri o greata de
trup, un tremur de Tnger fricos si,
cu insistentd, un sentiment de singura-
tate cleioasd, urita. ca. de pilda. in poemul
care ncheie cartea sa: ,imi acope-

ream urechile invocand / nemiscarea du-
ioasa a mortii / si-aspoi cu un urlet ve-
deam cum moartea / ma umple de pata

de periodicele de specialitate, care se
adreseaza unui public mai restrins. dar
omogen si pregatit in sensul receptarii
informatiilor pe care astfel de publicatii
le_vehiculeaza si care apartin unui anu-
mit domeniu de _specialitate. Tipul de
destinatar determina totodatd deosebiri
da limbaj, de mod de prezentare a subiec-
tului tratat . presa curentd, radioul si
televiziunea pot aborda orice tema, din
orice domeniu, cu conditia sa o prezinte
Tntr-o forma accesibila si nespecialistului,
ceea ce impune evitarea abuzului de ter-
meni tehnici si permite simplificari si
metaforizari nerecomandabile n textele
care se adreseaza specialistilor.
Diversele mass-media, caracterizate
prin particularitatea destinatarului mul-
tiplu si anonim, se diferentiaza intre ele
rin modul tehnic de transmitere a in-
ormatiei.

Presa prezinta informatia sub forma
textului scris, ceea ce asigura comuni-

carii — accesibila_destinatarului pe cale
vizuala — stabilitate si, decurgind
de aici, o anumitd autonomie in

timp : operatia de receptare/decodare nu
e conditionata de corelarea cu momentul
transmisiei ; destinatarul are astfel liber-
tatea de a fixa cum vrea contactul cu
textul si receptarea lui si poate reveni,
dacd este nevoie, asupra lul.

Dimpotrivd, comunicarea are caracter
efemer, momentan, iar receptarea

mesajul de catre destinatar este strict
dependenta — in sensul_concomiten-
tei — de momentul emisiunii T cazul

radioului, cind transferul de informatie se
realizeaza pe cale sonord/auditiva, dar si
al televiziunii, care T1si construieste co-
municarea din imagine. sunet si text,
angajind Tn receptare atit vizualul, cit si
auditivul.

LIMITAREA In timp a posibilitatilor
normale de receptare a informatiei
transmise sonor sau/si vizual reduce in
mod evident numarul virtualilor recep-
tori. Pentru a corecta acest neajuns se
recurge, n unele cazuri, la Tnregistrarea
si repetarea anumitor emisiuni, facindu-le
astfel accesibile unui  numar mai mare
de persoane si permitind, eventual, o a
doua receptare de catre cei pe care co-
municarea respectiva i-a interesat in mod
special. Un alt procedeu de a corecta
acest neajuns constituie si repetarea anu-

Fragmente
critice

vinete : / turbioane de luminda ma leaga /
de zimbctul unei fete sarace / o seara pe
pamint o casd locuita / de nemiscarea du-
ioasd a mortii / si-n mina ei cu degete
scurte / fata tine Tmperecherea traseelor
/ pe care alearga Tnnebuniti / mesagerii
energici ai sortii / In mina ei aspra cu
degete tepene / Tneit privind furnirul cu-
tiel / ochii ei vad pina la vierme / forfg-
ta duioasa asevei / o seara aici pe pa-
mint o casa / In nemiscare fecunda a
spaimei ; // ma rostogolesc la picioarele
tale / ma rostogolesc la picioarele tale.”
Expresionismul roméanesc are dupa cel
de-al doilea razboi mondial mai multe
virste si stiluri. Este. intii, expresionismul
momentului ’45-47, reprezentat de poeti
ca Mihail Crama si altii, iesiti toti din
experienta razboiului si foarte suparati pe
retorica traditionald. Chiar si pe aceea
a lui Arghezi pe care. In fapt, 71l urmea-
za. tn anii '60 a aparut, Tn _descendenta
lui Blaga, un alt tip de expresionism (miti-
zant, initiatic), vizibil Tn poezia Blandianei,
Tn poemele noduroase si  demonstrative
ale lui lon Gheorghe sau in primele carti
(pina la Infernul “discutabil) ale lui loan
Alexandru. Peste un deceniu, o altd unda
expresionista se face simtita in literatura
noastra prin poezia echinoxistilor si, n
genere, prin poezia scrisa de debutantii
din anii “70 (Adrian Popescu, lon Pop, lon

Mirceq. Vasile Igna, Dinu Flamand,
Angela Marinescu. lleana Malancioiu.
Daniela Crasnaru, loana Craciunes-
cu, Mircea Dinescu etc.). Cu o deo-
sebire,  totusi, Tntre ~ poetii citati
la_Tnceputul acestei liste incomplete si
cei pomeniti la urma. Primii (ardelenii

ndeosebi, dar nici ei toti) cultivd o poe-
zie de un expresionism bucolic si livresc
ceilalti renunta totalmente la bucolismu
spiritualizat, optind pentru o poezie area-
lului. implicata programatic in istorie si
existenta. Ei decid sa-si traga ,realitatea
pe piept ca o cdmasd”, cum spune intr-un
vers memorabil Mircea Dinescu. Poezia
inventeaza altrind de fictiuni (intre ele:
fictiunea biograficd) si foloseste un lim-
baj nou din care nu lipseste sarcasmul.
Dar nu toti sint ironici. Domnita Petri,
care face parte, am impresia, din ultima
categorie, nu este nici ironica, nici ludica.
Poezia ei este grava, congestionata, voit
inestetica, mareind o nuanta a expresio-
nismului liric actual.

Eugen Simion

mitor informatii Tn cursul aceleiasi emi-
siuni : cine nu a resimtit, de pilda, frus-
trarea ca deschizind aparatul dupa ince-
perea unei emisiuni sa nu mai aiba po-
sibilitatea de a afla ce bucatd muzicalda
sau literara a ascultat, cine a fost inter-
pretul pe care l-a remarcat sau regizorul
etc. pe care l-a apreciat. Reluarea la
sfirsitul emisiunii a informatiilor de acest
fel, care se dau de obicei la inceput, nu
poate decit sa-l1 sporeasca eficienta in-
formativa. Din acelasi motiv poate fl
utila repetarea numelor proprii in emi-
siunile  consacrate unor personalitati,
unor localitati etc. Se Tntimpla Tn cazul
unor asemenea comentarii ca ,,destinata-
rul”, care a avut nesansa de a pierde
prima fraza sa nu mal reuseasca pina la
sfirsit sa afle despre cine sau ce a fost
vorba pentru ca autorul, de teama repe-
titiei (despre care a aflat inca din primii
ani de scoalda ca poate fi un defect de
exprimare — mai ales Tn scris) recurge
la tot felul de procedee, substituiri prin
pronume, metafore etc., pentru a o evita.

Valeria Gutu Romalo

NICOLAE GRIGORESCU : Mina



150 de ani de la nastere

NICOLAE GRIGORESCU

E citeva decenii revad fascinat
iluminata arta a marelui Gri-
gorescu si entuziasmul consti-

intei mele fata de opera lui se
amplifica mereu. Ti revad tablourile si,
tulburat de maestria si semnificatia
lor, nu stiu Tnca ce a fost mai ntii :
contopirea pictorului cu natura artei
sau natura artei a poposit Tntr-o viata
de om, in fiinta si spiritul acestui atit
de sensibil si talentat artist inegalat la
noi, ca si Eminescu, prin aura nativa
vizionara de esentializare a faptului
creator. Grigorescu a trait si exprimat
adevarul revelat — pictural — nu ca o
impresie ci ca o constatare, coplesitor
de original, complet si profund, neie-
sind niciodata din specificul artei pic-
turii. Grigorescu este etalonul spiritual
care a facut cultura artistica de o nou-
tate si deschidere unica la noi, intuind
la timp conditiile valorilor universale
prin acel dar nemasurat al talentului
sau genial, creind semnificatia si restu-
rile artei pentru eternitatea poporului
nostru. Frumusetea sintezei exprimarii
artistice la Grigorescu nu este un con-
cept estetic si nici tehnic, ea este sta-
rea fireasca ingenua pe care marele
pictor a descoperit-o Tn naturd, aceasta
nefiind o chestiune de amanunt ci de
Tntreg ca mister al vietii si frumusetii
pe acest pamint. Fuga timpului I-a fa-
cut sd nu piarda nimic din ce-i era dat
sa faca cu atfta lumina creatoare, Tncit
opera lui, realizata din tinerete si pina
Tn ajunul sfirsitului, este calendarul ne-
muririi zilelor sale inspirate de zbatere
pentru Tmplinirea idealurilor artistice
Tn care a crezut si cu care s-a contopit.
La mijlocul vietii sale, Nicolae Gri-
gorescu se bucura deja de faima na-
tionala. Frumusetea si  originalitatea

NICOLAE GRIGORESCU : Autoportret

exprimarii picturale a peisajelor, por-
tretelor de femei si barbati, de copii si
batrini, a compozitiilor de interior sau
a carelor cu boi, a luminii prinse 1n-
tr-un buchet cu flori, a studiilor de
nud Tn plin aer si a sutelor de desene
onoreaza arta si viata lui, Tmplinite ui-
mitor. Maretia artei lui devenise un
simbol iar misterul virtuozitatii sale de
exprimare era, pe cit de sensibil si ne-
prevazut ca originalitate, pe atit de pu-
ternic stapinit de rational si cunoastere
si, pe cit de spontan, pe atit de profund
si complet ca fapt creator. isi nota in
desene sau culoare sincer tot ce vedea
si simtea vizionar cu iuteala zborului
de pasare si, poate, din acest fapt ex-
traordinar ele contin si frumusete si
adevar ca esente vitale spirituale si nu
sint doar niste studii facute din ,,firul
cu plumb“ academic. De aici a tisnit
libertatea si formidabila lui verva pro-
verbiala care au influentat creator pe
marii pictori de dupa el : Andreescu,
Luchian, Petrascu, Ressu, Ciucurencu,
Baba si pe multi contemporani de azi,
lasTndu-ne taina de a desena si a picta
la fel ca rapirea vulturului din Tnal-
timi a inefabilului frumusetii. Din a-
ceste fulgere de notatii la fata locu-
lui, Grigorescu Tsi Tnalta aura creatoare
pe culmile artei cu ajutorul observa-
tiillor si cunoasterii sensibile, tot asa
cum le-au facut artistii Renasterii Tn
caietele lor, cu precizia uimitoare a
descoperirii prin imagini anatomice a
misterului vietii si a dramei mortii o-
mului. Sute de desene de o frumusete
si de o maiestrie artistica inegalabila
sint marturii ale puterii sale creatoare
si ale materializarii momentului artis-
tic care trece peste acela ce nu-i pre-
gatit sa-1 primeasca.

rigorescu a intreprins si

notat maestru observatii unice

si cutremuratoare despre ma-

rea confruntare din. 1877 pen-
tru independenta tarii noastre. Schitele
sale atit de complete ca imagine si ex-
presie artistica sint realizate Tn citeva
minute, ca niste ,,instantanee”. Ele sint
facute in fata focului de arma sau de
grenada, Tn fumul, praful si aerul mor-
tii, printre cei muriti sau Iinga cei care
treceau Tnainte peste moarte. Marele
artist a vazut, a trait si a lasat nemu-
ririi artistice clipe de neuitat, infinitul
groazei unui asemenea moment ome-
nesc neputind fi exprimat de nici o fo-
tografie sau pelicula de film. Printre
soldatii raniti sau morti, pictind cu
compasiune si demnitate umana si chi-
purile dusmanilor, printre care de lupta
abandonate si cai Tnnebuniti de groa-
za, asuprit din toate partile de domnia
mortii, pictorul Grigorescu desena, de-
savirsindu-si viziunea si expresia ar-
tistica. Din desene si studii de pictura,
unele dintre ele capodopere, observam
prezenta artistului la o suta de pasi de
vulcanul bataliei concentrind — el stie
cum — toata puterea geniului sau n-
tr-un chip desavirsit Tn linii, forme si
pete de carbune sau tus, smulgind des-
tinului zbuciumat o autentica si ine-
galabila imagine artistica. Aceste de-
sene care exprimau adevarul, realita-
tea netrucata si starea de Tnvingator,
dar si de martor revoltat Tmpotriva
ororilor razboiului, au devenit opere de
arta Tncarcate cu cele mai puternice si
eterne valori ale frumusetii si maies-
triei talentului sau. Cine cunoaste de-
senele si picturile artistului din Raz-
boiul de Independentd, in adincul con-
ceptului lor ca mesaj si expresie ar-
tistica, va sesiza ca aceasta etapa de
maturitate a creatiei lui Grigorescu va
grabi deschiderea uluitoare a desfasu-
rarii artei sale. Tn plan artistic euro-
pean, Grigorescu realizeaza pentru acea
epoca, prin opera si atitudinea sa pa-
triotica si spirituala, ca si cei doi pic-
tori spanioli Goya si Picasso — fiecare
intr-o altda viziune artistica si pentru
un timp istoric deosebit — o ipostaza
noud, memorabila despre ororile raz-
boiului.

Dar marele artist roman depaseste si
acest moment dramatic si arta lui se
Tnsenineaza din nou, primind o ilumi-
nare coloristica extraordinara, iradiind
toata iubirea si puritatea sa, toata for-
ta sa creatoare, arta inconfundabila la
noi si cu cea a marilor contemporani
europeni. Opera lui este numita astazi
concis — spiritualitatea noastra natio-
nald. Acest adevar esentializat Tn ima-
gine artistica desavirsita ca sentiment
si ratiune, a unui spatiu si climat de
viata, lumina si frumusete umana a
fost exprimat fara egal de Grigorescu.
El a stapinit cu maiestrie toate genu-
rile tematice picturii de sevalet, lasin-
du-ne frumuseti care onoreaza orice
muzeu din lume. Avea un simt pictu-
ral extraordinar al constructiei formei
din culoare si raport valoric (inchis-
deschis) de un curaj al exprimarii ar-
tistice Tntilnit numai la marii creatori.
De la alb la negru, Tn sinteze de lu-
mini, observi, Tntr-o clipd, Tn imaginea
picturald, harul sdau de mare desenator
si inspirat minuitor al materiei culoare.
Privindu-i peisajele Tintelegi cit de
profund si sensibil, cit de Tnnoitor si
adevarat a recreat Grigorescu lumina
si aerul, umiditatea sau uscaciunea
spatiului atmosferei, precum si parfu-
mul vegetal de cimpie sau dealuri Tn-
viorate cu infinite modulatii cromatice
si valorice obtinute numai din citeva
culori amestecate cu lumina albului.
Armoniile acestea Tn variante multiple,
observate de pictor In natura, in fata
motivului erau traite si Tncorporate
continuu Tn fiinta lui ca radacinile ar-
borelui infipte in pamint. Acestea Tmi
aduc aminte, ca echivalent creator dar
si stiintific, de versurile eminesciene :
,»,Si cum colorile ce se Tmbina naste a
soarelui alba lumina"”. Grigorescu avea
simtul sublim al naturii ca materie

spirituala a picturii — asa cum Mozart

LkUi*.! Ak

avea si traia prin armoniile sonore spi-
ritul muzicii eterne.

ICTURA din ultimul deceniu
de viata al maestrului, asa-nu
mita ,,pictura alba™ si, pe ne-
drept, Tn necunostinta de cau-
z4a, declarata minora altor etape ale ar-
tei artistului, este perioada de maxima
concentrare picturala si frumusete spi-
rituala. Este fascinatia artei, a esen-
tializarii si sublimarii luminii culoare
rezultat al celor mai profunde obser-
vatii si meditatii facute indelung ir
natura de Grigorescu si poate de unu
dintre cei mai demni si inspirati ar-
tisti ai culorii. Daca Monet a descom
pus formele si culorile pina la abstrac
tizare urmarind efectul pictural al im
presiei optice a imaginii, Grigorescu
din contrda, nu abstractizeaza imagine,
optica. Fantastica lui subtilitate si o
funzime de a vedea lumina si aer i
dialog cu nature colorata i-au adus re
velatia prin esentializarea mijloaceloi
de expresie si potenta creatoare totalda
raminind Tn real. Aceastd perioada de-
fineste cea mai originala viziune ar
tistica a pictorului. Maestrul construi;
picturalul cu o simplitate naturala can
ma uimeste si tot atit de fireasca precurr
Tnsasi respiratia biologica. Poate dir,
acest motiv, dar si datoritd mirificulu
sau talent, a simtului sau nativ pentri
arta si expresia ei, Grigorescu a rapi
naturii ceva din tainele frumusetii,
Pictorul a fost un inspirat continuu
un Tndragostit vesnic si mereu nemul
tumit de cit Ti oferea muza artei ci
armoniile ei coloristice. Verva uimi
toare de a picta se desfasura de la
nul materiei foarte consistent si masi'
lasat de o pensula latda, pina la un ac
cent de lumina sau linie delicate s
subtiri, invizibile ca antenele unui fiu
ture. Avea o disponibilitate a expri
marii uimitoare cistigata cu un efor
zilnic supraomenesc, care 1i dadea li
bertatea totala Tn a folosi fara teama
fulgerator si precis Tn mirajul a
niilor, orice ton coloristic sau va 1t
— de la alb pur la negrul cel mai in-
tens, metamorfozate si potrivite ferici
cum numai natura Tisi dirijeaza n tai
na rosturile existentei si frumuseti
sale. Astazi, cind 1i revad pictura, mi
apropii de ea ca de ceva sacru, uitin-
du-ma uimit si, nu o data ispitit d<
ea, ating pinzele pe care mina lui plin;
de har a deschis frumusetea noua pen-
tru sufletele noastre.

Vasile Grigore

NICOLAE GRIGORESCU : Sentineh



m NOTA dominanta a sufletului sdau de artist, e ade-
rarul. Tablourile sale sint reale, autentice, cu totul in
acelasi inteles in care e autentic un vechi hrisov, cu
scriptura sa deosebitd, cu podoabele sale particulare,
:u stilul sau anumit, ce nu se poate nascoci de un in-
teresat. Aceste lucruri au fost si sint, dar noi am stiut
de ele, desi traim in mijlocul lor, numai cind acest pictor
0 venit sa ne spuie, pe cind atitia mazgaleau din amin-
ire sau din fantezie, ca tara noastrda, tara neamului
lostru are acest cer, aceasta lumina, aceste perspective
p ca fiii ei cei mai adevarati, subt pinzaturile lor aspre,
ju, cind sint veseli, acest zimbet, si acest inteles in
ochii adinei atunci cind ii fura taina vietii sau a firii.

NICOLAE IORGA, 1904

m Ml se pare ca amicul meu Caragiale a zis: ,e
cel mai mare liric al Romaniei". Fireste ca nu e nimic
de scazut din aceasta imagine. E insa de adaugat : Gri-
gorescu este si un profund psiholog, in aceeasi masura
cum s-a sustinut ca Rubens poate figura printre cei
mai Tnsemnati fiziologi.

'm-rele, multimea, Tnaltimile, turmele, padurile se duc sau
S propie, nu numai prin formele lor crescinde sau
descrescinde, ci mai ales prin intensitatea si stingerea
cromaticd a tonurilor, de la vigoarea din primele pla-
nuri si pina la visul aerian din fundalul transparent, ade-
seori misterios ca o poarta a infinitului. Si cum in lume
nu e nimic care sa nu fie si banal si poetic, adevarat
si in banalitate, adevarat si in partea poetica, era firesc
ca cel mai nobil artist al Romaniei sa priveasca reali-
tatea in frumusetea si farmecul ei, in acea lumina care
pune in relief caracterele esentiale si in acea miscare
care o insufleteste de cea mai intensa poezie.

Si ne-a facut sa intelegem ceea ce noi vedeam numai,
inaltind cerul, departind muntii, adincind vaile, eterizind
zarea, usurind formele in fluiditatea atmosferei, ritmind
miscarile, simfonizind culorile.

El a definit sufletul poporului si o glorificat
patriei...

natura
BARBU DELAVRANCEA, 1908

m MAESTRUL care a constituit un model pentru ge-
neratia urmatoare, Nicolae Grigorescu, este roman cu
tot sufletul si in toate aspectele operei sale. La doua-
zeci de ani, retragindu-se pentru un timp la Agapia,
intr-o magnificd solitudine moldava, a decorat biserica
manastirii cu picturi n care spontaneitatea unui talent
nativ mladiaza arta vechilor ,zugravi'. Mihail Kogalni-
ceanu le-a vazut si a fost impresionat de ceea ce
ele prevesteau dincolo de gratia lor scolareasca. El I-a
trimis pe artist in Franta. Studille la Ecole de Beaux-Arts
ju adus lui Grigorescu revelatia padurii, a Barbizonu-
lui si a propriului sdau geniu. Prietenia cu artistii fran-
cezi nu a reusit sa-l smulgd meditatiei romanesti, aminti-
ri doinelor, imaginii Tntinsei cimpii dundrene, argintate
de pulbere, a acelei dulci tari de coline, cu viile si
casutele sale albe acoperite cu sindrila. Cind se intoarce
acasa, desi a invatat multe, ramine un poet, iar arta
sa un cintec de pasare. Grigorescu este roman prin
afectivitate, prin lirismul fin, printr-o evidenta simpatie
ce-l calauzeste in alegerea motivelor de-o melancolica
generozitate sau de-o intimitate visatoare, prin ceea ce
are tandru si spiritual in modul cum picteaza. [...]

In istoria picturii roméanesti, Grigorescu nu este un
geniu izolat, o flacara stralucitoare intr-un peisaj
pustiu. El a avut emuli si continuatori, suscitind o scoala,
nu atit prin discipolii sai, cit prin afinitatile pe care le-a
produs.

HENRI FOCILLON, 1928

NICOLAE GRIGORESCU: Taranca cu marama; Fata cu tulpan; Potret de tarancutd

In constiinta generatiilor

m DOTAT cu inteligenta vie, sensibilitate delicatda, mult
gust si rafinament in alegerea subiectelor, simt profund
al valorilor, pictor si poet in toata puterea cuvintului,
opera sa rasfringe - desi constind mai mult din studii
— personalitatea unui talent real si Nicolae Grigorescu
va fi intotdeauna considerat printre roméanii cei mai de
seama ce au ilustrat aceasta epoca.

GHEORGHE PETRASCU, 1937

m TARA lui, tara neamului acestuia de tarani, lui i se
prezinta aproape fara voia lui ntr-o transfigurare da-
torita unui moment emotiv si optic ce preface realita-
tea in viziune. Gratie artei lui generoase prin frumuse-
tea ei, departe de orice singularizare sentimentald,
poporul sau recunoaste in el pe reprezentantul sau cel
mai autentic si l-a Tnsotit voios pe calea triumfului pina
in clipa din urma.

FRANCISC SIRATO, 1937

m GRIGORESCU picta cu placere vadita, surizator, co-
municativ, cum ii era chemarea. A pictat intr-un stil
al epocii lui, iIn apostrofe miscatoare, monotone ca Si
in ritmul doinei, gratia spiritului si fanteziei.

Opera lui tine un loc nemarginit in admiratia publi-
cului, pentru cd nici un alt artist, de la dinsul, nu a
reprezentat mai bine sufletul poporului nostrd.

CAMIL RESSU, 1938

m GRIGORESCU ne-a finvatat sa privim natura si sa
transpunem direct senzatile pe care ochiul si sufletul
le percep. Impresia si clipa sint factorii determinanti in
creatia lui Grigorescu, de aceea pictorul si-a faurit cu
timpul o artd in care verva si spontaneitatea sint do-
minante.

E cel mai mare pictor roman, caci el a dat directia
vie picturii romanesti, el a emancipat pictura de acade-
mismul strimt si conventional.

K. H. ZAMBACCIAN, 1939

B ,VRAJA" este cuvintul cel mai potrivit pentru a ca-
racteriza farmecul straniu ce se degaja din pinzele
maestrului roman, farmec care este al peisajului roma-
nesc insusi, dar cu care nici un pictor nu s-a mai iden-
tificat de la Grigorescu incoace, oriciti imitatori a avut.
Explicatia este ca ,grigorescienii" au putut imita maniera
maestrului si temele sale predilecte, dar nu si magica
infiorare a identificarii sale structurale cu sufletul pri-
velistii romanesti.

. ION FRUNZETTI, 1943

B SERIA instantaneelor de mic format, prinse pe viu,
in timpul participarii pictorului la razboiul din 1877 este
ceea ce putem considera mai valoros, mai neasteptat
si reusit, prin efectele ce a avut asupra creatiei de mai
tirziu a lui Grigorescu, nu numai ca desenator, ci in
ansamblul operei sale. Reactia vie in fata motivului, lega-
tura imediata ntre viziune si redarea acesteia prin cele
mai nimerite mijloace, intre ochiul care vede, inteligenta
care cumpaneste si mina care executd, 1i vor fi de
mare ajutor ori de cite ori se va gasi in fata unui mo-
tiv de predilectie, in plina natura, si nu in atelier.

G. OPRESCU, 1962

B GRIGORESCU a aparut, cum spune N. Petrascu,
Jn timp ce contemporanii sai dormeau. El admira si
aduna frumusetile dimprejurul lui si poate fi socotit Tn-
truparea unei exclamatii de mirare In fata luminii si
naturii".

Lui 1i datoram pe Andreescu, Luchian, Petrascu si
sintem datori sa nu uitam ca pinzele lui au servit in

primele decenii ale acestui veac pictorilor romani sa
descifreze in ele tainele unor mari invataturi. De acest
lucru sintem datori sa amintim ori de cite ori nesocotim
la el pe nedrept ceea ce s-ar cuveni sd pretuim, ori
de cite ori sovdaim 1in fata lui, temindu-ne parca sa-i
admiram pictura al carui ,moment" a trecut, ori de cite
ori scotindu-l din epoca sa il judecam cu pretentiile
unor sterpe teorii contemporane.

Si oricita exigenta am vrea sa afisam, oricit am cauta
sa uitam ce am fost si inca sintem, oricita dragoste am
avea de culoarea pentru culoare, oriefte sensuri mai
adinei si mai spirituale am cauta sa dam liniilor si for-
melor, se cuvine sa nu uitam ceea ce datoram primu-
lui pictor roman, deschizatorul drumului pe care avem
azi mindria sa pasim.

Cu Nicolae Grigorescu incepe pictura moderna roma-
neasca. El aduce sufletul revolutionar al scoli de la
Barbizon si gustul pentru studiul naturii dincolo de zi-
durile Academiei si atelierului.

Temperament puternic si complex, liric prin firea sa,
inzestrat cu o sensibilitate care i-a permis sa adapteze
mediului si  peisajului romanesc idealizarea poetica
inspirata in special de Corot, el ramine primul pictor
roman de circulatie europeana.

In salile de arta franceza ale unui muzeu, privind su-
perbele exemplare ale lui Dupre, Diaz, Millet si mai ales
Corot, e imposibil sd nu-ti amintesti cu mindrie de
Grigorescu si sa nu. ramii surprins ce finrudiri de calita-
te si ce forta egala are, pus alaturi de acestia. Si totusi
in perioada lui franceza simti cum sensibilitatea lui ro-
maneasca apare vizibila mai ales in pinzele de la Vitre.
In aceasta adaptare fericitd std una din marile lui ca-
litati si caracterui de mesaj al picturii lui.

CORNELIU BABA, 1957

NICOLAE GRIGORESCU : Autoportret



E dezamagire...

— Domnule Bruno, acum ar

trebui sd ne arati Si dumneata

citeva smecherii dintre cele ne

care te stii atit de bine!

— Lasati. domnule consilier,
asta nu-i spectacolul meu.

Nunta era Tn toi. lumea dansa pe mu-
zica unei orchestre sirguincioasc ce se.
producea cu ajutorul unor amplificatoare
necrutdtoare, iar consilierul se plictisea
de moarte si dorea un divertisment. Fu-
sese obligat sa vina cu sotia, iar flirtul
pe care-1 Tncepuse atit de promitator cu
o tinara in rochie verde se spulberase in
cioburi, dupa ce nevasta-sa se pornise
sa-l acapareze, iar fata aceea — care
Stia sa rida atit de frumos — se agatase
ostentativ de bratul unui individ slab si
grav. Era de parca l-ar fi transmis ca
el. consilierul, nu valoreaza nici macat
cit gloaba aceea posacd. Ce dezamadgire..,
Asa ca se apleca din nou spre Bruno:

— Ar trebui sa le mai dam ragaz ti-
nerilor sa se odihneasca. Acum citeva
scamatorii ar prinde foarte bine !

— Domnule, raspunse Bruno. n timp
ce se lupta cu o bucatd mare de tort, nu
se cade s& ma pun Tn mijlocul atentiei.
Se cuvine ca acest rol sa si-l pastreze n
continuare mirii.

— O sa va stricati stomacul cu atitea
dulciuri, mai facu siret consilierul, ridi
cindu-se de ia masa.

— Tmi plac foarte mult, recunoscu Bru-
no. dar nu-lI mai auzea nimeni.

Consilierul isi croi drum printre dan
satori spre microfon si ceru o mica pauza,
Apoi anunta mirii si onoratii oaspeti ca
vor avea placerea de a asista la 0 senza-
tionala demonstratie de iluzionism a ma-
relui Bruno. Aplauze potolite. Era mo-
mentul cind perechile abia formate nu
doreau sa se desparta atit de repede. Dar
consilierul continua sa vorbeasca la mi-
crofon. laudind  darurile si priceperea
fara pereche a artistului. Bruno finsusi,
dupa ce a dat de citeva ori din mfini In
semn cd ar dori sa fie ldsat in pace, va-
zind lipsa de entuziasm a invitatilor si
eforturile aproape inutile ale consilieru-
lui de a-i faoe reclama si mai ales Tntin-
derea discursului vorbitorului, reveni la
bucata vajnica de tort.

Dar pind la urma fncepura si nasii —
mai ales din politete atd de domnul
consilier, desigur — s&-1 roage sd le arate
ceva, 0 nazdravanie cum mai facuse el
Si altadata, la alte nunti si alte petreceri
Si chiar si la circ, pe vremea cind dom-
nul Bruno fusese angajat acolo si 1i a-
mintird cu o oarecare doza de linguseald
ca pina si Tnsusi domnul_ prefect s-a en-
tuziasmat la ultima sa vizitd de smeche-
ria cu ratusca aceea pe care tot Bruno
o facuse sa apara cind din buzunarul no-
tarului. cind de sub palaria profesorului
de matematici si fizica. Asa ca. mai arun-
cind o ultima privire bucétii de tort ne-
terminate. Bruno trebui si se scoale de
la_locul sdu si sa vina la microfon, unde,
stind stinjenit lingd consilier, fu obligat
sa mai asculte citeva minute intermina-
bila vorbarie protectoare a acestuia, lu-
cru cit se poate de neplacut, mai ales ca.
pe linga toate celelalte, domnul consilier
era cu un cap mai Tnalt decit el : era
bine Tmbracat si-si tinea neglijent o mina
pe umarul cam lasat al scamatorului.

Apoi mai_ spuse si domnul comandant
de pompieri citeva cuvinte si Bruno ziu
nu fintelegea de ce trebuie el sj suporte
palma grea a consilierului  apasindu-i
umarul (in vremea in care el ar fi putut
sa-si termine felia de tort, jar tinerii sa
danseze).

Dupd care 1l lasara singuri pe ringul
de dans. Cit vorbise consilierul, cei de la
primele mese se mai prefacura cit de cit
ca ascultd, la comandantul de pompieri
nu se mai obosi nimeni sa fie atent, iar
acum_oamenii mincau. beau sau ieseau
pur si simplu afara, la aer.

O boare usoara, placuta, venea dinspre
dealuri.

— Domnilor. Tncepu Bruno, dar se afla
prea departe de microfon si in salda nu se
mai auzi nimic.

Mai aproape. il Tncuraja un muzi-
cant si cobori bratul microfonului la ni-
velul gurii scamatorului.

— Domnilor si doamnelor, reincepu a-
cesta si din modul in care vorbea era e-
vident 'ba nu e mai interesat decit au-
ditoriul de spectacolul pe care urma sa-l
dea. lucru neplacut si molipsitor deoa-
rece. rind pe rind. si ultimii curiosi Tsi
gasira alte preocupari.

Bruno scoase din buzunar o moneda,
rugd un voluntar sa vina lingd micro-

fon. Tnsd nu-1 auzi nimeni. PTna la urma
isi facu aparitia unul dintre muzicanti
Bruno 1i dadu banul sa-1 cerceteze, apoi
il rugd sd-1 ascunda Tn pumn. Cind Tsi
desfacu muzicantul palma, gasi in ea
maruntis Tn valoarea monedei initiate.
Mai mult datoritd glasului melodios al
instrumentistului, in  timp ce numara
maruntisul la microfon, lumea mai ridica
privirea spre Bruno si cbiar si_ citiva
dintre cei ce se aflau gata sd pardseasca
adunarea pentru a iesi sd se racoreasca,
chiar si citiva dintre acestia revenira ia
spectacol.

Apoi Bruno facu un clarinet sa cinte
singur, dar dupa prima surpriza a in-
strumentului .miseindu-se de la sine, lu-
mea nu prea_ «avurda acest numar, mai
ales cd mdodia era cam anosta si nici
interpretarea nu era mai pd|in plictisi-
toare. Urma un alt truc, ceva mai reusit,
cind Bruno 1l facu pe antipaticul conta-
bil de la banca sa-si scoata din ureche
un castron Tntreg de macaroane. Lumea
aplauda indelung, de asta-data. si scama-
torul mai prelun%i putin scena, lasindu-1
pe contabitul de la banca sa se enerveze
tot mai tare, in timp ce avalansa maca-
roanelor din ureche nu 1 se mai termina,
n vremea aceasta. Bruno mai spunea tot
felul de vorbe la microfon, de pilda ca
rudele miresei n-ar fi trebuit sa mai pre-
gateasca deloc macaroane cu atita truda,
cind e absolut evident cda domnul conta-
bil poseda cantitati atit de Tnsemnate, pe
care este bucuros sa le faca dar nunta-
silor. Si multe altele asemanatoare

Dupa aceea fu din nou nevoie de un
voluntar, dar de data asta se anuntara
mai multi. Interveni insda domnul consi-
lier. rugind asistenta sa-i Tngaduie uscati-
vului insipid — cel ce se legase cu atita
insistenta de fata cu care incepuse el sd
flirteze la Tnceputul petrecerii — sa preia
rolul atit de important de asistent al
marelui Bruno. Individul nu paru prea
fericit de aceasta perspectiva, dar Tnde-
lung exersata elocintda a consilierului avu
si de data aceasta cistig de cauza. La
inceput. Bruno Ti dadu noului sau asis-
tent tot felul de obiecte, pe care acesta

si le bdga Tn buzunarul sting de la haina
si le scotea din cel drept. Thsa domnul
consilier nu se arata multumit, spunind
ca nu se cade sa fie deranjat cineva
pentru atit de putin.

— De ce n-as putea gasi eu lucrurile
din buzunarul domnului ? De exemplu
actele dinsului de ce nu s-ar putea
strecura printre hirtiile mele ?

— De ce nu ? se Intreba si Bruno si-I
rugd pe domnul consilier sa caute nu in
portofel ci sub farfuria pe care o avea
n lata.

— lata-le facu victorios consilierul si
incepu sd rasfoiascd legitimatia pe care
0 gasise.

— Séa-i scoata si lui
urechi, striga si contabilul.

— Macaroanele sint specialitatea dum-
neavoastra. replicd Bruno, ce sa facem
cu atftea macaroane 1

Urma un ropot de aplauze si consilie-
rul nu mai insistd nici el. fiind multumii
cd a aflat ce a vrut In legaturd cu penibi-
lul sau rival, putind acuma sa-i plateasca
polita cu virf si Tndesat

Apoi cineva fu readus la starea de re-
crut, drept care facu tot felul de exerci-
tii caraghioase sub stare de hipnoza.

— Miirilor, mirilor ce dar Ic faci ?

Mirele — venit pentru nunta in permi-
sie din armata — fu adus si el in fata
publicului, dar prefacut intr-un general
viteaz si aceasta avansare subita fu apre-
ciatd de spectatori ca un cadou deosebit

— Sinteti vorbiti ! Totul e Tnselaciune,
striga contabilul de la bancd, fara sa-si
dea seama ca devine tot mai ridicol.

— Dai' dumneata dc ce tc-ai vorbit cu
domnul Bruno sa-ti scoata toata marfa
aceea din ureche, 11 Tntreba cineva din
coltul opus al salii, spre deliciul specta-
torilor de acum cuceriti.

— Ei bine, urmeazd un numar pentru
care am nevoie de un asistent despre
care sa nu se poatd spune in nici un caz
ca s-ar fi Tnteles cu mine.

S-au facut tot felul de propuneri din
sald, dar nimeni nu parea sa corespunda;
rivalul  consilierului il propuse si pe
acesta, Tnsa batrinul wvulpoi reusi sa se

macaroane din
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eschiveze, aducind din nou argumente
infailibile. Tn sfirsit, se gdsi un copil de
cinci ani, Bruno Il asezd pe un scaun si
ceru doua farfurii cu prajituri.

— la sa vedem cine termina primul, Tl
provocd pe copil si. Tn timp ce mincau.
pruncul Tncepu sd para tot mai Tnalt, pina
ce se observa din sala ca totul nu este
decit o iluzie opticd, copilul nu crestea
ci se ridica incetul cu Tncetul cu scaun
cu tot de la sol. Era tot mai sus scaunul
copilului si mama Tncepu sa tipe de frica
sa nu-i cada odorul, dar Bruno o linisti
cu un gest si intrebda publicul daca nu
crede cumva lotusi cineva ca la mijloc
e o Tntelegere prealabilda cu copilul. Ni-
meni nu gusta ironia, si. ca sa mai dis-
treze asistenta. Bruno ridica scaunul si-1
cobora, timp in care-si savura si el pe
Tndelete prajiturile.

E URMA, Tnsa, copilul Tncepu sa
stranute, cine stie unde a gresit
de data asta scamatorul, iar
mama il ameninta cu de toate
ee-i veneau la gura. Individul care se in-
terpusese flirtului domnului consilier pro-
testd si el ca i se luasera actele in pofida
tuturor garantiilor constitutionale si bine-
Tnteles ca si contabilul de la banca facu
galagie, aducind niste argumente de-a
dreptul puerile, dar care prin repetare
Tncepurda sa prinda consistentd. (Zicea
cum cda Bruno ar fi un sarlatan si un
escroc — dar pe cine a escrocat iluzio-
nistul in acest spectacol gratuit? — cd
se eschiveaza de la taxe si impozite, pen-
tru cad e de la sine Tnteles ca un om cu
asemenea puteri poate beneficia de tot
felul de bunuri si servicii fara a putea
fi impus in mod corect dc fisc si-1 acuza
pe Bruno chiar si de atentat la pudoare,
asta pentru cd, odatd, cu ani Th urma,
la o altd nunta, mireasa se pomenise le-
gata in lanturi si nu au putut s-o elibe-
reze nicicum pina ce cheia de la lacat
n-a fost gasitd in_mod simbolic de_mire.)
Bruno il ascultd o vreme, apoi il facu
sa dispard. Totusi, se mai auzi mult timp
vocea contabilului de la bancd venind
exact din_locul unde sezuse stapinul ei eu
citeva clipe mai Tnainte. Apoi persona-
jul reveni in carne si oase, dar fara voce,
degeaba deschidea_guta si gesticula : nu
se mai auzea nimic.

Ltrmea aplaudd. Tnsda un simtimint
neplacut trecu prin  multime, vorbele
contabilului prinsera undeva radacini,

atunci cind vocea aceea fara trug spu-
sese ca un om ca Bruno este capabil sa-i
faca in orice clipa orice oricui, ca toti se
aflau practic la cheremul acestui mon-
stru, a acestui sarlatan perfid.

Contabilul aparu_si disparu de _mal
multe ori. citeodata cu corpul, altadata
cu vocea, o datd cind reveni avu maca-
roane Tn loc de par, si Tntre timp Bruno
mai facu si alte giumbuslucuri, agatindu-1
pe unul de lampa. Tmpodobind-o pe nasa
mare cu o ureche crescutd in frunte si
aprinzind apa minerald dintr-un pahar
de la capatul celalalt al mesei. Tn vreme
ce restul paharelor cu apa minerala au
ramas neschimbate.

Dar lumea era tot mai nemultumita st
vorbele contabilului dc la bancd isi ga-
seau mereu mai multi ascultatori.

— Cit crezi ca o sa-ti mai poti ride de
fiecare 1 strigd contabilul si lumea 1l
urma. Nu reusird Tnsa decit sa se auto-
enerveze, pentru ca de apropiat de Bruno
nu prea Tndrazneau — fiindcad nu puteai
fi niciodata 6igur de ce era 1n stare un
asemenea diavol. Cineva dip spate arun-
ca in scamator cu o sticla care 1l lovi in
brat, facindu-1 pe Bruno sa icneasca.

— Deci nici tu nu esti de neinvins,
strigd din nou contabilul si se n&pustira
mai multi spre ringul de dans. Dar Bruno
ridicd o mina si toti agresorii ramasesera
stane de piatra. Apoi isi termind praji-
turile si _se facu si el nevazut. Oamenii
si revenira anevoie din zdpaceald. Totul
nu fusese parca decit un vis urit. lluzio-
nistul insa disparuse, desi cercul celor
ce-1 amenintaserda cu citeva clipe 1n
urma fusese atit de des. il asteptara o
vreme sd reaparda, asemenea revenirilor
contabilului, dar Bruno nu-si mai facu
aparitia.

Consilierul propuse muzicii un tangou
si perechile invadara ringul. Consilierul
dansda cu nevasta-sa, uitindu-se pe furis
la tinara in rochie verde. Aceasta aparea
si disparea printre celelalte perechi, dusa
de dans si domnul consilier nu putea sa
mai vada dccit din cind in cind cite o
pata verde intr-un amestec de culori me-
reu in miscare. (Extraordinar citc culori
se amesteca ametitor in timpul dansului
la o petrecere reusita I). Stinjeneala pa-
rea sa se fi topit si orchestra cinta tot
mai tare si tot mai bine.

Doar contabilul de la banca trebui sa
paraseasca pe furis ospatul. 1! crescuse
din nou_o claie de macaroane in loc de
par. inca in noaptea aceea fusese obligat
sa se tunda chel si pentru ca peste citeva
zile putu observa cu oroare ca ncep sa-i
apara alte macaroane pe scafirlie, trebui
sa-si_comande o peruca. Nu pacéli cu ea
pe nimeni. Tnca nici nu se gasi cine sa
facd prea mult caz de aceasta Tntimplare.

Noaptea, in pat, contabilul de la banca
se framintd, neintelegind cum de a reusit
sa-1 izgoneasca pe Bruno din localitate,
pe un om cu atitea puteri, pe cineva
care-si putea permite orice dorintd. Cum
de a fost_posibil ca o asemenea fiinta sa
fie izgonita cu coada intre picioare ? Tn-
vinsd... De el ! Si in fiecare noapte con-
tabilul de la banca adoarme fericit, vi-
sind ca are si el puterile lui Bruno si cd
se foloseste din plin de ele.



Clepsidre vegetale

Cui sa-i moi treaca prin minte sub bolta albastra
Ca ti noi worn fi stat visatori linga flori de castani

Si cine sa mai rosteasca un singur cuvint despre
dragostea noastra

Peste Tnca o mie sau doua de ani.

Nici

In corole de crini sau Tn simpli scaieti.

Se aduna pe umeri polenul odus de albine

Si mai mult decit viata nici n-avem de ales
Petrecindu-ne toti, cind mai rau cind mai bine,
Prin clepsidrele fructelor, spre un singur cules.

nu-i drept sa-ntrebam citd vreme chiar noua
Nu ne umbla prin gind scapatatele vieti
Si nu stim mai nimic despre cei prefacuti in cristale

Elegia
cocorulul’

Cit de batrin era cocorul,

Cit de tacut si parasit,

De nici nu mai fosnea mohorul
Pe locul unde l-am gasit.

Si m-a lasat sa-i dau din palma
Un strop de soare ca si cum
Simtea prin ochi o clipa calma

In zorii ultimului drum.

Cind ziua s-a facut ti toate
Cintau sub cerul dogorit,
De boala sau de singur, poate,

Cocoru-n iarba a murit

Si-am plins tacerea

lui trupeasca —
De parca ne ttiam de mici —
Pin-au venit sa-l cotropeasca
Popoare negre de furnici.

Am Tinteles ca dinadins

de roua,

Abia atunci, privindu-l bine,

Cocorul semana cu mine
Si-n locul meu cazuse prins.

Trecerea poetului

Trece poetul prin viata orasului sau
Fara sa-i fie nici bine nici rau,

Tapiserie
orientala

Sprinceana si geana-margeana
Si felul in care te tii

Din cele mai vechi semintii,

De-0 seama cu mreana-armeana.

Condurii si nurii-sperjurii
Si gustul miresmei de mosc
Pe care ma faci sa-I cunosc
La numai atingerea gurii.

Cosita ti vita-plavita

Si carnea din caier de fum
Luind Tntrupare precum
Sub ropotul ploii craita.

Cercelul si cerul - miselul
Si turmele tale de cai
Raznite prin iarba din rai
Cind soarele-ti pierde inelul.
Hapsinii ti sinii paginii

Si coapsa cu semn ingeresc
Miscata cind poftele cresc
In oarba stapina fintinii.

Mijlocul ti jocul de-a focul

Si harul din nattere dat
Anume sa fie pradat

Cind stelele-ti schimba norocul.

Fara sa-l tulbure, fara sa-l doara
Strazile castelor pardosite cu pietre de moara.

Aurel Maria BAROS

Zbor de pasare
peste cimpul

de

LINISTE n leaganul de noroi al
transee! : citi mai sint, viii, mor-
tii. stau Tncremeniti ca intr-o

roapa comuna. Acum zece oreera

lume aci 'nauntru, lume ca la mosi. inghe-
suiald : si noroiul de-un strat cit muchia
palmei. Pe la prinz. numai iumatate din
ei se Tntorsesera-n namolul asta, un fel
de ciorba care-ti tencuia bocancii la iu-
teala. Dupa ultimul atac de astazi, al sa-
selea. care vine dupd zeci de atacuri ti-
nute-n lant de-o saptamind. de-o luna,
mocirla crescuse Dind spre genunchi :
vreo treizeci de insi doar se Drabusisera
istoviti n ea. pentru o vreme : Tnainte ca
ea sa se intinda pentru totdeauna Deste
ei. La umarul drept se uita, nu se uita
singurul gradat care scapase : dar nu in
umar, sub gulerul camasii venea gaura, o
aia micutd, aproape sa n-o vezi, lucru de
nimic. Céilalti stau tepeni, ziditi ' in mizga;
ridica pleoape grele de noroi. Alaturi,
de-o parte si de alta, cite-un obraz de
coca, ori Tmpietrit si zgrunturos ca sarea:
un altul lovit de veselie, de frica. Motul
curcanului i-atfrnd unuia sub nas : obra-
zul lui, ca de mireasa, e plins. Nu mai
porneste nimeni vreun atac de-acum.

lar dincolo de buza santului, un cimi-
tir desfundat : cit vezi cu ochii liberi, eu
mintea limpede, amara este si — aici
este — o tacere de moarte.

Ranitii nu Tndraznesc sa se ridice pe
biiblite. s& scape din Tmbratisarea clisei,
cea de pe urma : ceilalti, fara sa stie, se
lasd_cu toatd greutatea si mai adine in
pamint. Si unit, _si_ altii  sint_ linistiti
de-acum, "Tmpacati ; isi fac cruci mici si
bombane incet, sau tac. eliberati de gin-
dul mortii. Casti terciuite vezi Tn gloata
astor nemiscati. gamele, pusti fiinte. pin-
ze de cort zdrentuite, la tot pasul. Au
cazut cu genunchii la gurd, cu bratele
zvirlite in laturi, cu gitul sucit. in pozi-
tii firesti doar pentru ei. ciuntiti, arsi ca
niste festile, gabioane. clape de buzunar,
paftale, un cobur de pistol spart. Ramasi
de la primul atac sii de la urmatoarele,
navaliti, uraaa. cu ranile arzind. cu bu-
zele crapate : singele a prins pojghita,
sleit, Tnghetat si negru, cleios, genfile de
artificier, jambierele cafenii, castile de
telefon, %renad_ele neexplodate, O Tinval-
maseald de n-ai unde sa pui piciorul. Tot
mai mult una cu pamintul si unii si altii,
s-au golit aici transeele : calea de-o suta
de metri, cit le desparte, este de nestra-
batut.

Nici santul din fatd nu mai are canale
de scurgere ; i-au Tngramadit peste ele,
teancuri, ciuruit!, spintecati, ca De niste
saci feld-grau din care se prelinge ne
alocuri ceva rosiatic si naclaieste totul.

Dincolo, in capatul opus, cei inca in via-

lupta

ta. Lipit de parapet, leasa de nuiele, o-
brazul : pe frunte manata-i pielea : chi-
puri masluite de noroi, vestoane tepene,
foi de cort in bandulierd, odihna. Grada-
tul lor si-a Intins barbia Tnainte, e hota-
rit : falca lui cit malu’.

Se tine mare In gdoacea asta noroiul.

Un matasar. care n-are ce _cauta la
asemenea vreme  pe-aici. unu} cu mot
Tnalt topdie De muchia nespulberata la
bombardament a transeei : in urma lui,
pamintul se rupe singur si cade, ples-
cdie. Tti_vin Tn minte curierii-biciclisti,
cei pieriti Tn iarnda, la Cldbuc si Fata
moartd, cind s-a rupt frontul, bretelele
de comunicatie podite cu lemne, prima
noastra linie cu mortierele ei. tunul de
calibru mic. placile blindate : stii santu-
rile din spate, trei-patru. retele de sirma
ghimpata din fatd trei, patru si nimic nu
mai _este din toate acestea. Tnainte, la
lupta, badietii mei : o datda, de doua ori
alunecind, sacul de merinde iti bate sol-
dul. puscasii se naruie pe-alaturi. de trei
ori. de patru ori. Tniurind. obraz iupuit.

dorobantii pe-alaturi  Tnca mai sint. de
cinci orl. de sase ori. respirind anevoie
aerul dintre atacuri, statut: zboara ca-

Dela. trage unu] a moarte de-ti ia auzul,
Tnainte | ‘Sj iar ordine, urlete, tipete, si
lar rugaminti, scincete. bocete. Tti pipai
gloantele din mers, mult-putinul pe care-1
mai ai de trait. Salt in transeca asta,
pierduta si recistigatd azi de sase ori. ca-
rabina golitd, ratutil de explozia grena-
delor. Tngropat...

Si. deodatd, tu singur, cu durerea din
ncheieturi, cu molctiera de fier care-ti
ruEe miinile. uitat, prins. Tncrancenat.

ingd neamtul care s-a-ntors si-atunci
spre tine — descheiat la veston : pe clapa
buzunarului o decoratie cu panglica rosie
vine-n loveald, de sa te miri,”cu gaura
micd de dedesubt, do care, cum se misca,
0 acoperd, o lasa vederii.

Linga al de se facea mai_ adineaori cd
nu te vede, chircit acum_in baltoaca ;
asta primavara, e lucru stiut, nu era no-
roi pe-aici nici de leac, si-a lepadat pot-
coavele.

Ca unul care nu mai are mult, ma uit
de-a lungul gropii. E mai incolo un ofiter
acoperit cu-n cearceaf : al nostru s-o fi
aruncat peste el si doua degete de la
mina dreaptd_au lasat De cearceaf urme
lungi de pamint : e de la ,,12% cred ; cum
sta asa intepenit ne mormanul ala alb
parca s-ar chinui sa mituie o oale.

Curata inca, iesind de sub umarul unui
soldat rezemat, c-o ultima dorinta, de pe-
retele santului, cit sa-1 tina, cu toata fi-
inta lui. cit sa n-o lase sad zboare, o bu-
catd de hirtie. o scrisoare de-acasa.

— Tu esti sergentu’ al mai mare ? 1l
buimacise gornistul ieri. asta, dincolo, pe

Trece poetul prin fericire — natingul —

Fara sa-i pese la mers cind e dreptul ori stingul,
Fara sa-ti ierte multimea de rani din cuvinte,
Vine ti pleaca ti ride ti minte.

cind soarele nu se ridicase mai mult
de-un_conac. B . -
— Ce-ti e. ma. Grigore? sarise ca

Palmuit. Ai luat cimpii. nu-ti mai stii oa-
menii_din sat ?

— Ba! a plescait din limba. Na | (era
vorba de-o carte postalda). Mie. cine sa-mi
scrie ? |

Apoi, un ceas sa fi trecut, l-au Tmpus-
cat In git. mesteca sa-si Tnghitd limba,
chiraia...

CRISOAREA flutura si iti dai sea-

ma _cd gornistu’ Grigore cu fata

sucita, parca anume, sore ea. n-

cearca zadarnic s-o0 citeasca. Drea
Ti joacd dinaintea ochilor. Nici tu nu vrei
s-0 citesti, nici el. fiecare le are de-acum
oe-ale lui. Te dai Tnlr-o parte, cu fereala,
stingher, podul palmelor arde.

Or fi de-un leat: neamtul si-a intors
fata, carne cruda, spre sergent ca speriat
de-o noua explozie : motul castii a tintuit
aerul din jur. Se teme_c-o sa fuga si
nici un rol de lacuste fierbinti, zbirni-
toare, Tndelung alungate de-aici, n-o sa te
aiunga. nici n muchia vreunei baionete
primitoare n-o sa fiu luat degraba.

Gemetele urcd. _urca firave, de peste
umarul transeei raspund. Pe glasuri fe-
lurite, ranitii cuprinsi de moleseald, tot
mai Tnvirtosati : tot mai speriati sa nu
li se lege limba, cum au auzit cd se Tn-
timpla.

De departe, de-ai putea sa vezi, pinza
cetii urca si  coboarda ineeind. rin De
rind. transeele patru, trei. doi. Prima li-
nie : se lateste anoi. ca un regiment des-
fasurat brusc in lant de tragatori, metru
cu metru, pe nesimtjte. peste zona neutra
si infunda. treptat, treotat valea, pina
cind sclipirile pirtiasului. mai. mult_ghi-
cite, pier si ele cu totul, pamintul rasco-
lit, cei multi de acolo. Umple apoi, din-
colo de clinul pantei, fard graba, prima
linie nemteasca, cum vezi, serpuieste
vioaie peste tine, peste ei. de-a lungul
santului, ceata, coboritoare din munti, ca
o avalansa greoaie, nehotarata.

Deasupra, valatucii norilor se rostogo-
lesc mult mai repede. Dar un atac de-al
nostru s-ar desfasura, pe Tntrecute, si
mai rapid, stii bine, chiar cu ploaia in
piept, sparta-n basici, naclditi de-o lumi-
na tulbure, cu motul  luminarii la cap.
Si-atunci  Tnapoi vei putea sa fugi. In
salturi scurte, sa alergi cu umerii adusi,

sus _pasul, macar pina acolo, cu gura
iasca, pind la jumatate de-ai scapa,
de-acolo, de-a buselea, ascuns, tirls-

grapis, o sa te surpi, ca un val de tari-
na, in groapa din care-ai plecat. Sa-ti
vezi camarazii aievea, n fatd, sa le po-

menesti numele, dupa obicei, ca intr-o
liturghie.
Nori negri, tot nori. Tncoace se bulu-

cesc. Mai bine gindul sa-si mute, pe vru-
te. De nevrute.

ntli si-ntfi un trasnet 7i Dica drept in
moalele capului, plesni : aerul compact,
ncremenit deasg{)ra pamintului. vibrea-
za. Ca un geamat se ridica din afunduri,

trosnituri vinoase-ti  Tnfioara _urechea,
zgiltiie totul din titini. O lumina livida
anoi. un miros greu Tmbicseste totul,
picla. burnita care se-ascaza cu-ncetul.

Cerul e vinetiu. Darca de-abia desprins
din noroi, ca in vis. norii se lasa tot mai
ios. Tnabusitori, de plumb. Si inca o de-
tundtura grea, ecoul ei prelungit si rasu-
nator. Vor fi, mai Pe urma, batdile tunu-
rilor, ale inimii, ecoul lor Tinfundat ;
doamne, ce bombardament s-ar aseza cu
turbare, cum ne-ar risipi...

Pe cind ploaia bate tot mai deasd, vaz-
duhul e luminat, atit cil poate fi. dintr-o
data, ghicesti : racheta alba ! Pregatire de
artilerie ? !

Balada cailor

verzi

Si se ducea bunicul dupa cai
Strivind ciineste iarba sub calciie
Pina-l izbeau pe-o vale dinspre rai
Miresmele de smirna ti tamiie.

Atunci cadea-n genunchi prin maracini
Insingerindu-si carnea de pe oase

Si chiuia din cer catre vecini
A stirpe cu deprinderi bataioase.

Se mai virau ti dracii uneori
La cautarea asta zabauca

Tragind in bietul om de dupa nori

Cu gloante aburii de dor de duca.

De-i casuna pe hamuri din senin

Si le smulgea din cui cu tot cu toarta

Si le minjea cu coaja de arin
Sa nu se vada noaptea cum le poarta.

Mai catre ziua cauta prilej

De rascolit prin stelele bolnave
Cum ar fi-ntors gradina vrej cu vrej
Sa desluseasca urme de potcoave.

Dor caii lui cu duhul Tnverzit

Nu se-aratau niciunde sa-l imbune
Si colinda bunicul Tngrozit
Finetele veciei de carbune.

Apoi mai girbov ti mai gol de somn

Urca mai sus prin vremea in schimbare

Fina la curtea nu stiu carui domn
Sa-i puna despre hamuri o-ntrebare.

Fulgere, suiere-necate in ceatd iti rup
timpanul, o bubuiturd naprasnica de tu-
net. de tun. si_ Tncd una. gata sa despice
pamintul ne din doua. Nemtii dirdiie-n
transee, asteapta obuzele care-or sa vina
peste ei. in haita, de nestavilit ragusite,
maturind. spulberind. Capul plecat, ‘sub

loaia de fier ce va sa vina de sus. Tur-
a de ceara chipul. Si tu. acolo, printre
ei. stai ca sabia-n teaca, ca_limba-n gura,
ca orostu-n papusoi, tocmai_acuma cind
auzi, parca ai _ nostri_ strigd ura. ura,
tuiere-necate Tn ceata, teaca baionetei
tacanind.

Bum. buuum. imi oare ca bat tunurile
noastre, ale lor. te si miri care, suflul
obuzelor o sa-mpinga malul transeei pes-

te ei.

Sei asta-i scoate pe nemti din amortire,
pind sa prinda sergentul de veste, se po-
meneste Tmbrancit : ei urca, urca-ntr-un
virtei cu totii peste maluri, roiesc prin
Dicld. inanoi la_ai lor. Se poticnesc, alu-
necd si cad unii peste altii, ceva Ti arde
in spete, se rasucesc si mesteca din miini,
din picioare, dau sa scape. Ca niste gin-
daci verzi se-afunda-n noroi, coboard, a-
learga-n nestire, se-mping. Tniurd. scris-
nind. ies Tn larg, se ghicesc in urma
trombele de namol, cldile de fum ale ex-
ploziilor. in urma transeea abia tulburata
de aceasta plecare. Parcd s-aud devale.
undeva, si exploziile grenadelor, ascunse,
chita. Naluci cu casti, cu tapuse. din mers
se_rasucesc si trag aiurea.

n valul lor naucit, sergentul, calcatura
apasata-n cirmoaca. si careva. Tnnamolit,
se-agata de el la nimereald, sa-i . dal
brincl. Iti rupi umarul in bojocii lui, il
Strivesti, te calca altul in picioare. Sus,
sus. cata de-acuma-ndarat. ia-o la fuga,
sub bubuitul asta nelamurit, orbecdind,
rupt de turma, sus pasul, nu mai gaseste
de-acum nimeni gloante pentru mine.

Sa scap. Tncolo sau fincolo, dacd scap.
Ploud cu bob mare, m-am rasletit. pare
cd tacane. Tnvirtosata. o mitraliera, ala-
turi zangane gamela, gffiie. sufld pamin-
tul. lingura pieptului std s& plesneasca,
moletiera sa-I taie mina. .

Se-mpiedica. aluneca-ntr-o  scobitura,
in Dllnia unui obuz, ba nu. asta, vede ea
intr-o strafulgerare e santul mocirlit pe
care s-au Tncapatinat sa-1 apere nemtii
pina adineaori, cearceaful se trage din
ceatd, scrisoarea. De iumatate Tngropata,
locul in care a stat el. rezemat, s-a-nli-
parit in pamint ; nemtii primprejur, tac
mile : gaura-n pieptul lor cit pumnu’.

Sus. peste mal. cu moartea-n suflet, tot
Tnapoi, din fata, ca o viielie se-azvirle
incoace, o sa dea Dient in piept cu-ai
nostri. Striga, urla din toti rarunchii, eu
sint. ma. fratilor. Tmpleticit Tn cei care
se zvircolese Tnca. Tn cei care. Tndiriiti.
de lemn, s-au ghemuit in baltoace, claie
peste gramada. Si chi)uI geme, taiat de
umbre si lumini. Tn vale tariile plesnesc.
Nu trage nimeni, nu raspunde. Cu nimeni
nu se intilneste.

In ameteala goanei rasufla greu, des-
trama ceata, aproape c-a aiuns. _ uite,
patru, trel pasi, doi, unu. si se pravale,
se afundd ca-ntr-o binecuvintata odihna,
in locul asta de unde pornise astazi de
sase ori la asalt.

Pe data-si trage sufletul. isi  vine-n
fire, ca de la sine miinile. libere. Baietii
sint pe-acolea asa cum i-a lasat. =

...S-a dus si ploaia-ncet. pe nesimtite,
furtunda parca nici nu fost-a. Linga cei-
lalti se-aseazd bunicul meu ; asteapta
nemiscat aici, cu pusca tintita Thainte,
razimata De cdpriorii noroiului.

(hitimplare petrecuta aievea, in seara
zilei de 29 iulie 1917, consemnata si in

jurnalul de front al Brigazii 12, Di-

vizia a ll-a romana)
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MPLANTATE fintr-un vast cim

referential printr-o multitudine de

exegeze literare, glosari teatrolo-

gice, reprezentdri soenice, sub-
stantivari Tn limbajul curent si transcen-
deri in paremiologie, personajele come-
diilor caragialene tind sa devina mituri,
— dacd n-au si devenit. N-avem nici un
motiv sa nu discutam si miturile comi-
ce, cum le dezbatem, neistovit, pe oele
tragice, de vreme ce capodoperele ni |e
impun.  Printre oei care atrag atentia
asupra fenomenului, G. Calinescu asea-
za o ipoteca arhetipala asupra femeif
Zoe, ea aparindu-i ca ,,un idol al barbati-
lor", un caracter invariabil, ,,in faza plas-
ticd a icoanei" ; iar din alt punct de ve-
dere, o ,domina bona" de statut matro-
nal.

Mitul implicd o viziune ontologica si
cosmogonica — pe care Caragiale o avea,
desigur, un fond bogat de poezie (co-
mica) — identificabil in tipuri si Tn aven-
turile lor. materie etica bogata (in sens
foarte general). Facind o intinsd analiza
a mitului, Claude Levi Strauss semna-
leaza dubla lui structura, istorica si an-
istorica. Istoriceste, daca e sa ne referim
la eroii caragialeni, Gatavencu reprezinta
delirul frazeologiei liberale postpasoptis-
te. Ca tip insa el are o constitutie pere-
nd, acreditatda ca atare prin persistenta
inalterabilei sale comicitati, dovedite in
peste o sutd de ani de existenta literara.
Peripetiile au si ele eternitate — dincolo
de natura particularizatd a moravurilor
dintr-o epoca — precum la Aristofan, ori
la Moliere ; dealtfel, dupa antropologul
citat mai sus, substanta mitului nu se afla
nici in_stil, nici In modalitatea naratiu-
nii, nici in_ sintaxa, ci in istoria poves-
tita de el. De aici, din aoeastd conoentra-
re extraordinara de esente si contradic-
tii, se naste si polivalenta considerabila a
mitului. El suferd in timp nu numai infi-
nite reinterpretari din unghi hermeneutic,
ci si exegeze dramaturgice in actu — piese
ce reiau mereu_eroul oedipian, de exem-
plu, precum si firestile reevaluari sce-
nice ale personajului si raporturilor sale
cu lumea.

ITURILE comioe din dramaturgie

au parte mai ales de acest mod re-

considerativ, determinat chiar de

procesul interpretarii, oe nu poate
conserva niciodatd _un model dat, sub
sanctiunea de-modarii, a desuetudinii.
Ceea ce _propun Silviu Purcarete sl trupa
Teatrului Mic, n primavara anului 1988,
nu este, asadar, nici refuzul aleatoriu al
unor propuneri anterioare, nici distanta-
rea polemica de antecesori, ci un alt uni-
vers soenic, rezultind, firesc, dintr-un
examen propriu al conditiondrilor intrin-
seci ale capodoperei O scrisoare pier-
dutd. Asa cum pentru unii comentatori
mitologia caragialeand relevata aici era a
unor zeitati dulci si blajine ce traiau,
carnavalesc, o zi agitatd, cu un amurg
senin, pentru artistii de azi aceasta lume
e una convulsionatd de intimplari ce i se
par fatale ; are infiorari tragice si pre-
dispozitii funeste ; se manifesta vehement,
uneori cu ferocitate ; e bintuita de mis-
tere, intimplari incomprehensibile, con-
juratii tenebroase, proiectate in fantastic.
Mai fiecare individ isi are drama lui ; a
femeii, cutremurata de spectrul mon-
struos al scandalului provincial oe ar
putea-o ucide, are o autenticitate vibran-
ta. Comedia exista nu in ei, ci in perspec-
tiva noastra asupra ridicolului iscat de
disproportii si inadecvari, de fanfarona-
da, aranjamente, mistificari si_contra-
mistificari. Eroii nu se distreaza deloc,
Isi traiesc cu Tnversunare ,istoriile”, se
Tncaiera pentru ceea oe socot a fi ,,prin-
cipii”, se zbuciuma, iscodesc, pling, urla,
amenintd lugubru, ceea ce le dd o anume
consistentd umana si, citeodatd, confera
an inteles surprinzator cite unei peri-
petii. Spectacolul Tnvedereaza ca avem
de-a face cu o comedie politica si de mo-
ravuri — detinind, Tn straturi de adine, si

= gravitate a atitudinii_— si nu cu ,un
bun vodevil* — cum i s-a parut d-lui
Robert Kemp la Paris, cind l-a laudat

pe autorul nostru cd-1 urmeaza pe Fey-
deau (care, Tn treacat fie zis, a debutat
cu sapte ani mai_tirziu decit Caragiale),
si nici o farsa, fie ea si ,,geniald", cum
se noteaza Tntr-un dictionar strain.

IZIUNEA Teatrului Mic asupra
universului Scrisorii mi se pare

foarte interesanta si citusi de pu-

tin fantezista. Imaginativa. Plau-

zibild. Nu e si pe deplin constituita, su-
fera de anumite incongruente si are cite-
va cusururi vizibile, provenind mai cu
seamd din supralicitari ale conceptului
gasit (ori ale situatiilor inventate) in di-
rectii anestetice. Decorul din casa lui Ti-
patescu (Maria Miu) e o Tncercare meri-
torie de a proiecta orasul prin zidurila
casei si de a popula spatiul domestic cu
elemente  kitsch. Rezultatul e insa
pestrit ; nu se coaguleaza un stil. Prostul
ust doar etalat ca atare nu are si putere
emonstrativa ; se cere compus. Uneori e
nevoie de rafinament pictural mai acut
decit pentru sugerarea bunului gust. Vio-
ristul nostim, care se tine, cu dibla, ca
o umbra, dupa chefliul si bonomul Tra-
hanache, devine inexplicabil si suparator
cirtd 1i cintd din spate lui Farfuridi in
timp ce acesta Tsi tine discursul la Adu-
nare. Transferarea parodistica a Tntruni-

rii electorale (bogat organizata, in gra-
dina de vara a unui restaurant cu bere
si_fleici la gratar, prezidentul stind la o
tribuna ca o nacela legata de fringhii) —
tocmai cind controversele se incing la ma-
ximum_ — Tn registrul operei bufe, cu re-
plici cintate coral, mi se pare un non-
sens. Si o abdicare, prin derizorie edulco-
ratie, de la conflictualitatea propusa pina
atunci. E si o translocatie genologica ne-
inspirata.

Se ride destul la aceasta uriasa come-
die ? Parca nu. Nu tot timpul. Dar cind
se produce ilaritate, aceasta e copioasa.
lar momentele ce au dorit sd inspire un
gind mai sobru, sau o turnura 'maloldra-
matica, ~ori sa ne propuna dezlegarea
unei enigme au argumentatie solida. In-
tr-un caz, chiar pasionanta.

AZUL e al [lui Pristanda. Aici,

acesta nu mai e politaiul pisicher,

amuzat, mobil, slugarnic, ci agen-

tul taciturn, sumbru, al unei alte
puteri decit cea -locald. Tmbracamintea
(manta lungd neagra, joben, manusi, ciz-
me), monoclul ce si-1 pune din cind in
cind, prezenta mutd, in semiobscuritate,
n Tmprejurdri cind nu Ti era reclamata,
configureaza un Javert provincial abil si
ericulos. Jucat admirabil de loan Che-
aru, in tinutd si consecventd impecabi-
le, cu masca Tntunecata, zimbet parcimo-
nios, perfid, privire autoritard, vorbire
cumpanitd, prudenta (chiar si in mono-
logul ce-1 rosteste Tn solitudine), aer ba-
nuitor, actiuni repezi si hotdj-ite, vadind
intuitii precise, Ghita manipuleaza din
umbra — cu gesturi scurte si comenzi
soptite  — sau in lumind, cu un tignal
sfredelitor, pe Cetédteanul turmentat, co-
manda multimilor (oamenii se feresc din
calea lui), are o perceptibila ascendenta
chiar si asupra unor personaje de prim
plan si e cel care-1 Tntimpina pe an-
danache, la intrarea Tn oras, salutindu-1
militareste dar si convenient, — in um-
bra viorie a serii, cind oaspetele coboara
din postalion. lata o propunere noua : in-
tr-adevar, cine stia ca vine, cine l-a as-
teptat, cine l-a condus si prezentat pre-
zidentului local pe sositul din Capitala,
de nimeni Tnsotit si neavind cum fi re-
cunoscut ? Pristanda e cel anuntat de so-
sire, pe cai oculte, el a avut aceasta sar-
cina, el e, intr-un fel, mandatarul puterii
oentrale. lon Chelaru sensibilizeaza 1n-
tru totul convingator ipostaza si.inscrie
cu personalitate eroul in mitologia comi-
cd a spectacolului caragialean. Ghita e cel
oe are ultimul cuvint @ ,,Muzica! striga
poruncitor, la final, si toatd lumea cinta
si joaca dupad vrerea lui. Dandanache e
0 canalie batoasa, iritabila, si el enig-

matic. nu atit de prost si senil, cit per-
vers, Tngimfat, foarte suspicios, plecind
deindata” ce si-a tinut discursul (heauzit
de noi — rostit de pe o placd ce doar
hiriie pe un patefon adus de comisar’).
Prezenta lui Dandanache pare ireald ; in

ultimul act, scena are un relief straniu,
cu protuberante sub o pinza alba ce aco-
pera totul. Rasar stelele pe un cer de
catifea. Obosit, bizarul deputat se culca
in chiar acel loc accidentat. Senzatia e
Tnsa cd se preface adormit ; parca ar tra-
ge cu urechea la convorbirile de taina ce
au loc n jur. Cind servitorii vor ridica
pinza, vom avea 0 surprinzatoare panora-
ma, Tn miniaturd, a oraselului, cu casute
ingramadite si ferestre luminate. Pe acest
fundal, imaginea celui sosit din sferele
Tnalte e a unei fapturi mitice malefice,
dominatoare, abatute asupra urbei, o ias-
ma rea, amenintatoare. Nu am finteles de
oe s-a optat pentru un travesti. Dar Leo-
poldina Bdlanuta l-a_sustinut cu forta si
Inteligenta ascutitd, Tn unitate de ton si
de comportament, si cu accentul de gene-
ralitate rivnit, pus exact cind si unde era
necesar.

OARTE eficient Tn ordine comic-

dramatica functioneaza tandemul

Farfuridi-Brinzovenescu, Tn care,

curios, ultimul pare a fi, Tn unele
secvente, creierul. Marian Rélea, Tn ver-
satilul, pletoricul avocat si om politic, si
Sorin Medeleni, Tn devotatul amic si adu-
lator al primului, traiesc cea mai neagra
disperare, fiindca nu pricep nimic din
ceea ce se intimpla. Schimbarile repezi
de comandament electoral Ti naucesc. Sint
gata sa accepte orice, daca ,.enteresul o
cere" dar nimeni nu le explica ce anume
si de ce a bulversat atit de cumplit habi-
tudinile, conventiile, daraverile stiute din
viata lor. Elastic dar si friabil, oratorul Tsi
tine discursul cu exasperare ; aproape
ca-si da sufletul perorind. Celalalt 1l se-
condeaza cu aceeasi surescitare. Tn pauza
vor iesi din local ca sa se batd mai la
larg cu Catavencu si ai lui. Din aceasta
Tnfruntare Brinzovenescu se intoarce cu
capul spart; dar nu si potolit. Electorii

sint si ei atit de buimaciti Tneft aplauda
si aprobd, mai toti, cind pe un orator,
cind pe celdlalt. Pe Catavencu il ovatio-
neaza, la un moment dat, chiar toti parti-
cipantii, Farfuridi si Brinzovenescu ra-
minind singuri si Tngroziti, spate n spa-
te, precum oei doi grenadiri In fata lupi-
lor. Interpretarile sint excelente.

Nu mai putin cea a lui Nicolae Dinica
In rolul lui Trahanache, un bon-vivant
tare si verde, caruia putin Ti pasa de tre-

Polivalenta mitului comic

O scrisoare pierduta de |.L. Caragiale la Teatrul Mic. Regia, Silviu Purcarete.

burile politicesti ; le ia pe toate moldo-
veneste, cu duh si nonsalantd. Pina si
afacerea de adulter pare s-o trateze cu
intelegere, ori cu nepdsare, vorbindu-i
lul Fanica prin usa dupa care e sigur ca
aoela se ascunde. Numai cind e calcat pe
bombeu, 1n dignitatea personala, 1i sare
tandara si atunci devine rau, neinduple-
cat, razbunator. Zoe, micd, firava, e nu-
mai nerv. Pe tot parcursul rolului, e ima-
inea groazei fata de posibila dare In vi-
eag a istoriei amoroase, ceea ce Rodica
Negrea exprima cu o convingere deplina
si cu motivatii launtrice si exterioare
chibzuit alese. Catavencu, caruia sub jo-
ben Ti sticlesc ochii si i se scuturd zulu-
fii carunti, seamana cu unul din fratii
Marx, Chico. Drama lui e anonimatul ;
Tncearca sa iasa din ei cu orice pret. Co-
media e a rasucirilor si histrionismului de
saltimbanc cu care se straduieste a-si
atinge scopul. Dan Condurache, adus de la
arest Tntr-un camesoi de noapte cu arnici,
peste care i s-a aruncat o _manta incolo-
ra, are haz, energie, adresa si o agilitate
remarcabild. Ebrietatea lui din final e
savuroasa. Poate doar glasul e uneori prea
jucat, cu frazari usor manierizate. El_e
arsorul intrigii. Una din farse e ca-i
fura pistolul Tui Tipatescu si apoi, tipind
ca-i atacat, Ti trage o chelfaneala in lege
prefectului. Tipatescu e un filfizon alin-
tat, firoscos si nevricos ; cind se infurie
peste masurd, cintd din flaut ca sa se li-
nisteascad. Nu toate atitudinile sale sint
perfect justificate, dar actorul Mihai Din-
vale a élaborat cu migald masca si_pos-
tura personajului T noua-i Tinfatisare.
lvirea sa, ca a unui erou de opereta
vieneza, in frac, laadunarea de alegeri,
unde se afiseaza cu Zoe, domolind, prin
aparitie, tumultul, salutat cu teama si res-
pect de toti, mi s-a parut_posibila si de o
ironie fina. Gheorghe Visu nu pare sa
fi avut Tncredere 1n indicatiile ce i s-au
dat pentru Cetateanul turmentat. Nu chiar
turmentat si deloc inocent, aoesta e con-
ceput si el ca o faptura enigmaticd ; in-
tra si iese la momentul oportun, aparent
nestiutor si mistificind prin vestita-i Tn-
trebare. ,,Eu cu cine votez ?* Conform in-
dicatiei lui Caragiale, e printre cei care
sar asupra lui Catavencu, Tn momentul
critic, 1l trag jos de pe masa unde tipa
si-1 snopesc in bataie. Ni se sugereaza cd
alegatorul, ~ fost ,apropitar” si ,,imparti-
tor la postie™ ar fi o unealtd care 1l as-
cultd supusda pe manipulator. Dar rolul
nu e Tnca Tmplinit, iar virsta afisata de
actor duce la un echivoc.

Gabriel Sbenghe (la vioard) fTsi silue-
teaza agreabil Lautarul. luliu Popescu, un

(fotografie de Paul Agarici)

Popa Pripici opulent si hazliu agresiv,
Marius lonescu (un Dom’ Tachita apucat),
lon lon (Petcus), lon Lupu (Zapisescu),
Cristian Tirlea (Feciorul, si el cu o sedi-
1& umoristica), Constantin'Barbulescu (lo-
nescu — sarcastic, violent), Popescu (Pe-
tre Moraru — bun ifos semidoct) si altii
constituie roiul ajutator pentru  albinele
ce aduc polenul la stup.

OSTUMATIA, unitara (tot Ma-

ria Miu), scoate actiunea din-

tr-o perioadd istorica definitd, dar

i dd un aspect romantico-mize-
rabilist de nuantd hugoliand, potrivita cu
natura conflictelor, conspiratiilor, secre-
telor, amestecului permanent al politiei,
in final, toti vin la manifestatie... in
fracuri | Atmosfera e de urbe patriarha-
1a : se aud cirfind si cotcodacind gainile,
zavozi grozavi pazesc gospodaria prefec-
tului (atacindu-i1 pe unii intrusi cu latra-
turi dezlantuite). In citeva episoade tuna,
fulgerd, trasneste, ploua cu galeata, mar-
cindu-se parodistic aluziv furtuna ce a
scos din matca apele calme ale tirgului.
Sint elemente convenabile de teatralitate.
Ca si tensiunea creata de regie, (dar nu
n ritm unitar) care dd o atare importan-
ta naratiei incit asteptam cu un nou in-
teres sa vedem cc si cum se va mai In-
timpla 1n clipa urmatoare Tn Tmprejurari-
le stiute.

Nu pe deplin intemeiat si nici cu totul
motivat ca Tnfatisare, cu precaritdti ale
unor interpretari, spectacolul Teatrului
Mic e Tnsa atragator prin vioiciunea des-
fasurarii, interesant prin sensuri si arti-
culatii, cutezator prin originalele-i pro-
puneri. Meritele sale 1l Tnscriu in galeria
acelor spectacole novatoare cu O scrisoare
pierduta, care, incepind chiar cu premie-
ra din 1884, au pus (si repus) in discutie
opera genialului_ Caragiale, aratind cit e
de vie, imprevizibila si inepuizabila.

Opera scenica de azi va stirni probabil
conltroverse. Dar va dainui dincolo de ele.
Mult.

Valentin Silvestru

P.S. : In sprijinul spectacolului s-a or-
ganizat, in hol, o expozitie de fotografii
inteligente si inventive, facute n timpul
repetitiilor  de Paul Agarici, 0 expo-
zitie atragatoare de portrete ale per-
sonajelor, realizate de lon Pacea, si s-a
editat un amplu caiet-revista cu o Tm-
belsugatd si aplicatd documentare (re-
dactor Adriana Popescu), toate consti-
tuind un_mod exemplar de slujire a unei
noi creatii scenice.

Bienala umorului ,.C. Tanase"

< In pregatirea Bienalei
umorului ,,C. Tanase". editia
a X-a. jubiliara (16—30 sep-
tembrie” 1988). organizatda de
Comitetul judetean de cultu-
ra si educatie socialistd
Vaslui. In colaborare cu zia-
rul ,Vremea noud" si cu
sprijinul _Uniunii Scriitorilor,
se anunta :

1. Concurs de literatura sa-
tirica si umoristica, deschis
tuturor creatorilor. Lucrarile,
purtind un motto, dactilogra-
fiate in 3 exemplare, vor fi
expediate recomandat, pina
la 1 iulie, pe adresa : Comi-
tetul judetean de culturad si
educatie socialista, str. Ste-
fan cel Mare nr. 79, Vaslui,
cod 6500. Motto-ul va fi in-
scris_pe un plic sigilat, ce va
cuprinde numele sI prenume-
le. adresa si numarul de te-
lefon al autorului.

Se pot trimite momente,
schite, scenete, piese scurte,
monologuri. eglgrame, paro-
dii. texte de brigada artisti-
ca etc.

Autorii lucrarilor premiate
vor participa (In  perioada
16—19 septembrie) la festi-
vitatea de decernare a_ pre-
miilor si la sezatorile litera-
re organizate Tn oras si in
judet.

2. Concurs decaricatura cu
doua sectiuni : graficd satiri-
ca si portrete-sarja. E orga-
nizat cu sprijinu Uniunii
Artistilor Plastici si  al re-
vistei ,,Urzica".

Pot participa toti creatorii
de gen.

Concurentii sint admisi, la
sectiunea de grafica_satirica,
cu cel putin lucrari alb-

negru sau color, nepublicate

in presa sau in volume, si
nepremiate la alte con-
cursuri din tara sau straina-
tate. Pentru participarea la
sectiunea de portrete sint ne-
cesare _cel putin 3 lucrari
(care sa cuprinda si o per-
sonalitate vasluiana. sau din
acelea ce au fost prezente la
anterioarele editii ale Bie-
nalei. Lista poate fi consul-
tata la organizatori). Dimen-
siunile portretelor s& nu de-
paseasca 40/60 cm. Pe verso
vor  fi inscrise numele,
adresa si telefonul concuren-

tului. Lucrarile vor fi expe-
diate pina la 1 iulie.

Cei ce vor obtine premii si
mentiuni vor fi invitati la
vernisaj si la festivitatea de
decernare a distinctiilor (13
septembrie).



Zilele filmului cehoslovac

Incitante optiuni stilistice

CONCLUDENTA dovada de pro-
fesionalitate si maiestrie in ex-
?Iorarea mijloacelor si posibilita-
tilor realismului cinematografic,

angajare care a creat, cu deoenii Tn urma,
faima scolii cehe de film — iatd prima
caracteristicd ce s-a impus si la viziona-
rea peliculei oe a inaugurat ,Zilele fil-
mului cehpslovac”, manifestare organi-
zata cu prilejul celei de-a 43-a aniversari
a eliberarii Cehoslovaciei de sub domina-
tia fascistd. Demarind ca o banala ,.felie
de viatd". Operatie riscanta, realizat n
regia experimentalului Ivo Novak, (care
este si coscenarist. alaturi de Stanislav
Rudolf), continud ca o drama impresio-
nanta ; o drama, puternica, stufoasa, prea
stufoasd, dezvaluita ,,in direct”, sau prin
apel la Tncarcatura_emotionald a evocé-
rii  si _rememorarii. embrii  familiei
Rocek, pina nude mult o familie fericita,
se confruntda brusc cu violenta citorva
socuri: cu situatia apropiata de limitd a
unui_ grav accident de masind, n urma
caruia mama e grav ranita, iar fiica
ajunge Tn situatia de a necesita un ur-
gent transplant de rinichi ; cu dureroasa
revelatie pe care o are tatal, atunci cind,
oferindu-se ca donator, afla cd cea pe
care o considera leita siesi nu este ,,singe
din singele lui". Traumatizantd este si
penibila anchetd pe care acesta o Tntre-
prinde nu atit pentru a descoperi cir-
cumstantele infidelitatii sotiei, cit mai
ales pentru a-i oere adevaratului tata
isd-si ajute copilul (gest pe care acesta
1l respinge cu grosolanie).

Interesant este de urmarit in Operatie
riscanta — film ce fructifica insistent dar
subtil, variate contraste — modul in care,
o vina morala alimentata de tendinta per-
sonajelor de a lua lucrurile prea usor,
este, treptat rascumparata prin_ suferinta
®i luciditate, un vag climat de iresponsa-
bilitate convertindu-se fincet, dar sigur,
Tn maturitate si Tntelepciune. Starea de
dezordine, anomalia, accidentul (rutier,
moral, familial) sint. pot fi. Tnvinse —
arata cineastii, acesta fiind generosul me-
saj al filmului lor — prin_Tntelegere, spi-
rit de sacrificiu, omenie. O tema ilustrata
sj prin revenirea la bune sentimente a
protagonistului, dar si prin evocarea da-
ruirii cu care cadrele medicale. Tnconju-
ra si alina suferinta umana : a energiei
cu care acestea apeleaza la ,,banca de
organe™ si gdsesc, in timp record, ceea ce
le trebuie : a competentei cu care exe-
cutd operatia de transplant ; a solicitudi-
nii cu care, zi si noapte, transmitted sta-
feta luptei pentru viata, do la unul la al-
tul. colaborind cu un admirabil spirit de
echipa Tngri&esc, isi salveaza pacientii.

Virtutile de autenticitate, evidente te
talentul de a sugera varii ambiante, medii,
stari umane, de a configura _mentalitati,
de a conferi fortd nebanuitd detaliului
(un obiect, o ,,privire-diagnostic", o ,,pri-
vire-marturisire”. un gest de_tensiyne etc.)
sint sustinute Tn Opératie riscanta deopo-
triva de jocul interiorizat si firesc al ac-
torilor (Vlastimil Harapes. Jana Sulkova,
Jan Macer, Jiri Kodet), de expresivitatea
imaginii (Jiri Macak) ca si de pregnanta
montajului.

Cea de-a doua pelicula programata 1in

»Zilele filmului cehoslovac" reaminteste

Radio t. v.

m Independenta, Victo-
ria, Libertatea s-a dovedit bral al
un inspirat eseu cinema- sine si al

tografic dedicat unui as-  fata umanitatii. Nobila  rul miner care prin_per-
pect esential al aspira-  alcatuire a uriei istorii si severentd si munca te-
tiilor romanilor din cele a unei mentalitati pe nace a urcat cu succes

mai vechi timpuri pind
astazi. Seriozitatea i
competenta rofesionala
a realizatorilor, expe-
rienta bine constituita si
verificatd a Tntocmirii de
filme de acest fel au fost
din nou

firma cu

Memoria

Documentar TV.

si Tnseamnd axul v
constiintei  de
afirmarii in

care actualitatea 0 con-
forta a fost
ilustrata de acest
episod al serialului t.v.
documentelor
(redactor Maria Predut).

confirmate. m Al doilea documen-

Pe ecrane, un nou film romanesc : Duminica in familie. Scenariul : lon Baietu, Nicolae

Tic, Dan Marcoci. Regia :

o altd directie Tn cane exceleaza mai
ales cinematografia slovaca : ecrani-
zarea basmelor. Povestea Mahulicnei
are ca punct de pornire o le-
gendd cu O tesatura epica generoasa.
Evocare picturalda nostalgica a unei lumi
arhaice si fabuloase, a carei existenta
bucolica este Tnsa umbr itda de asuprirea
monstrului Tyrandor. filmul surprinde a-
paritia seinteli revoltei, dar. mai ales,
descrie lungul drum initiatic si de forjare
morala pe care 1l _presupune dobindirea
libertatii si fericirii. Acest drum oe implica
curaj, eroism, echivaleaza cu o aventura
a_cunoasterii implicand identificarea sa Tn-
vingerea tabuurilor, cunoasterea ,,semne-
lor'™ naturii, revelatia frumusetii (,,Craiasa
de aur" reinviata), dovada prieteniei _si
dragostei, dar mal ales, cea a iubirii si a
raspunderii fata de propriul popor. ,,Co-
roana fermecatd” mostenita din batrani,
simbolul identitatii  depline.  profun-
de cu neamul sau. se dovedeste pentru
Jan. o ,apa vie", datatoare de puteri
miraculoase. Dincolo de atari semnifi-
catii productia studiourilor din Bratisla-
va realizatd Tn colaborare cu Omnia
Film din Miinchen (regia : Slavo Luther)

se retine prin frumusetea imaginilor
(Jan Malir, Vladimir Kollos) Tn care
splendoarea peisajului  (simtul  natu-
rii este atit de puternic te fil-
mul slovac) si tumultul peripetiilor
isi gasesc corespondente inspirate in

curgerea maiestuoasa a muzicli.

Cea mai originalda propunere estetica
ni s-a parut Tnsa Singuraticul ghinionist.
Realizatorii_acestui film, productie a Stu-
diourilor Barrandov (regizorul Hynek
Bocan. coautor al soenariului alaturi de

Francisc Munteanu. In imagine : Patricia Grigoriu, George

Mihaita, loana Marinescu.

Fructificind gustul pentru comedia lirica,
(ce a inflorit atit de incitant in arta cehd,
alaturi de vocatia comediei fantastice !)
ei ne demonstreaza, fara ostentatie, cum
se poate Tmbrdaca o drama Tn hainele co-
micului, ale umorului cind negru cind jo-
vial. cind trist. Céci despre o drama, si
Tnca despre una puternica, este vorba in
povestea omului bun. ingenios, cultivat,
ajuns_la virsta pensionarii, care se con-
fruntd nu numai cu singuratatea, cu nein-
telegerea, ori cu lipsade afectiune, (com-
ensatd, partial de sentimentele prieteni-
or), ci sicu josnicia, rapacitatea — frizand
escrocheria sau talharia —a oelor pe care
il considera cei mai apropiati.

Un om care, pindit de ,,Doamna cu coa-
sa". are puterea sa cultive, o data ou
,»misterul feminin" speranta in fericire.
Un om de ,virsta a treia” care smuls
brutal din ,,iluzia, atit de necesara une-
ori" ca viitorul mai poate fi important,
il mai poate rezerva Tmpliniri esentiale
nu isi pierde caldura.

Cineastii cehi vorbesc despre aces-

tea apelind la un dialog spiritual,
la un suculent comic de caracter
(aspect la care contribuie mult far-
mecul actorului  Vlastimil  Brodsky),
dar si la registrul comicului de
situatii  (unele — cu adevarat ,traz-
nite". eroul fiind un ingenios inventa-

tor de ,,gadget“-uri utilitare, care ,,joa-
ca" si ele. activizind derularea unor in-
spirate giaguri). Diversd, selectia oferita
de ,Zilele filmului cehoslovac™ (care au
putut fi urmarite la Bucuresti. Tirgu Jiu
si Giurgiu), a oferit o imagine reprezen-
tativa asupra preocuparilor creatoare, a-
supra mesajului generos al artei cineasti-

Pava] Fiala. operatorul Ivan Slapeta) pro- lor din tara vecina si prietena.

pun un interesant, pind la un punct para- .

doxal, stil al naratiunii cinematografice. Natalia Stancu
Telecinema

verte- elevul ce se pregateste
entru a urma traditia

amiliei sale, de la tana-

treptele unei meserii atit
0 de dificile la _colegul s&u,
ultim Fal’thIpal"lt direct la rea-

izarea unui record de

inginera venita aici dupa
terminarea f
eroii reportajului au vor-

m O, les beaux jours, cind
am descoperit-o pe Irina
Petrescu te
ora 6.. O porunca a conci-
ziei Tn acest domeniu al pla-
cutului Tmi
doar cd iesisem dintr-o ado-
lescenta  din care
n-am cum si daca sa plec
definitiv,
Tnaintare Tn abataj sau la micil
ca o0 abrogare a tot
facultatii, trait
precum a decretat-o fratele

e | ta, sa
Duminica, la

lor folosite
tensiunile lui
convingatoare,

cere sa scriu
habar

enervindu-mi a-
care vad maturitatea  toate
ce ai
pina la 17 ani cind,

nu (se)dezminla, sa itate,
nu se ,machieze"”, sa nu se idei de mohoreala ei. gene-
fardeze", coriform expresii-
si in film. In

aici, i se potriveste
liefarea a doud
care Tmi place sa le duc, cu
dincolo de
ecrane : 0 putere sistemati-
ca de regenerare a ta si a
celuilalt — caci, se stie cum

calitati pe

riscurile,

Flash-back

O dltl Itl \¥)
editie critica

m GREU de imaginat — chiar daca a
aparut Tn ultimul timp o Tntreaga serie
filmografica pe aceastd tema — ce era
in realitate ~ cinematograful in primele
sale doua decenii de existentd. Pasionan-
ta Tnvolburare de inventii si inspiratii,
ducind spre un tel ce Tnca nu se contura
pe de-a-ntregul ; Vvirtej 1Tn care se
amestecau, venind dinspre vechile lor
ocupatii, fotografi si ingineri, actori si
acrobati. dansatori si clovni, avind
deocamdata regizorul pe post de antre-
prenor general., Meseria de scenarist nu
exista, dar exista literatura veacurilor.
De felul cum era folosita aceasta uriasa
rezerva urma sa depindd — se observa
astazi mai bine — fizionomia scolilor na-
tionale.

Filmul rusesc, aplecat inca din primii
sai ani spre izvorul capodoperelor litera-
re. avea_ o situatie aparte, el promitea o
extraordinara explozie de calitate. Citi-
va regizori, din ale caror nume va
ramine Tn timp doar acela al iui Protaza-
nov. vor prelua haloul de mister si de
gravitate al cinematografului nordic, dar
refuzindu-si improvizatia epicda, exihibi-
tia. folosirea artificiilor scenotehnice. de
care acesta facea  abuz.

Dama de pica, film din 1916 al lui
Protazanov (cu Ivan Mosjukin n rolul
principal), ne apare azi ca o exemplara
.editie critica" a nuvelei puskinieae. prin

care cineastul urmarea _ nu  numai
transpunerea, nu numai ilustrarea, nu
numai exploatarea subiectului, cum se

intimpla te  productiile vremii), ei Tsi
impunea un ton al 'sdu. o interpretare
proprie, o viziune originalda. Desi Tnves-
mintat te hainele si ticurile epocii mute,
Hermann al lui Protazanov este un perso-
naj palpabil si concret, care isi duce la
capat faptele nu conform unei scheme
fantastice, ci potrivit unei logici inte-
rioare. dezvoltata firesc si chiar realist.
Relatiile cu contesa si cu vedenia ei sint
vazute mai  degraba ca niste zbateri
sufletesti ajunse la paroxism decit ca
niste  Intimplari  supranaturale. Acolo
unde producatorii timpului. Inclusiv cei
danezi, abia ar fi asteptat sa Tngroase
elementul de groaza, de dragul utilizarii
efectelor. Protazanov se straduieste sa
demitizeze. sa dezamorseze fantasticul, sa
instaureze o motivatie credibild. Acolo
unde altii ar fi pedalat pe artificioasele
procedee tehnice la moda. Protazanov se
limita La puterea literei lui Puskin...

Este reconfortant sa vezi cum. la acea
data timpurie, pe care filmele de evocare
inca o prezinta ca pe o virsta a copilariei
si a giumbuslucurilor, cinematograful
ncepuse sa gindeasca. sa inoveze si —
chiar dacad nu reusea sa o faca pe plan
tehnic — aparea pe p’an conceptual ea
un egal al artelor clasice.

Romulus Rusan

Arta Irinei Petrescu

nei continud s& nu (sc)min-

drtirea mitocaniei _de vita-
a seriozitatii unei

rozitatea e poluata pina n
adinc de birfa celor care po-

esentiale si seda in cel mai Tnalt grad

subiectul,

[ neinduplecata ,seriozitate a
rin re-

invidier” (refevata de
Stendhal), grosoldnia e pusa
des sub 'semnul sinceritatii,
sinceritatea se lafdie in cru-
zime plind (dar si, uitucd)
de sine, ca n cele din urma
sensibilitatea naturald sa fie

,Probele” investigate de tar al serii de luni, Pa-  bit cu patos despre Ilu- Arthur, nu poti fi serios o- e, chinuindu-te, poti chinui privitd ca poanta unui banc
aparatul de filmat, nu-  triotismul — adevarul de  mea lor, o lume in care datd ce teii infloresc pe bu- la rindu-ti — si o dirzenie ,cu fraieri”, farmecul —
meroase, Vvariate, multe  fiecare zi faptelor  visele se indeplinesc in-  levarde. Cu filmele Irinei in a te opune degradarii su- ce-i aia ? — decazind pina
de reala valoare docu- noastre (redactor Cristian  tr-un deplin =~ sentiment Petrescu — pentru a ma su-  fletesti. infru'ntind binevoi- la o obisnuintd pitoreasca,
mentara gacte, litografii, Unteanu), a  creionat, de sigurantd, o lume _in pune pind la capat litotei —  toarele obiectii la ,incoriji- integrata printre supcrficia-
ziare si fotografii de e- pornind de la recente do- care _patriotismul  n- mi-am pastrat acele ,copi-  bilul tau sentimentalism'. litatile suspecte. Ne putem
pocd, imagini de arhivda  cumente de partid, citeva seamna, dupd propriile larii" ale adolescentei —care  Cu o maxima discretie, Iri- baza pe arta Irinei Petrescu
si din actualitate, doua biografii exemplare ale lor marturisiri, ,sa ne mitizau femeia de linga tine  na, in iot ce faureste, poar- si Tn risipirea acestor con-
scurte interventii ale u- celor ce traiesc si mun- mindrim cu tot ceea ce intr-o fata pe care_te poti ta povara unei ,incorijibile, fuzii venite, mai cu toalele,
nor specialisti  in  pro- cesc in orasul Vulcan s-a facut pentru noi, s  bizui, de la o omleta ,trin- sentimentale” ;  nu numai  §in vuloara si transanta . in-
blemd) au sprijinit argu- din Valea Jiului. Inte- raspundem asa cum se titd" la_miezul noptii pind  prin acest deja cunoscut re- li gara s PRI

mentatia scenariului ce a  resul reporterului s-a  cuvine la aceasta". la gravitatea capului i f,7 1a cidere” dar. mai cu teligenta” a antisentimenta-

urmarit permanenta unei  concentrat

cu deosebire

D Joi si vineri, doua

tinut pe umeri, dupa o ne-

idei forta, pentru care au
actionat, luptat si s-au
jertfit atitea eneratii.
.Ardoarea dupa libertate"
a goporulm roman a
strabatut, astfel, secolele
istorici noastre, marcind
in chip definitoriu pro-
filul spiritual al unui
popor gata mereu a-si a-

para cu _demnitate in-
transigentd ,,neamul _si
tara”™, liniile statornice

ale. teritoriului, un popor
pentru care idealul in-

dependentei a Tnsemnat

asupra felului Tn care
datele unei epoci aflata
sub semnul edificarii va-
lorilor materiale si spiri-
tuale se reflecta. in gin-
dirca si sensibilitatea ti-
nerilor sau virstnicilor
pentru care patriotismul
echivaleazd cu asumarea
responsabild, activa, re-
volutionara, deci, a desti-
nului individual si colec-
tiv. De la primarul ora-
sului Vulcan," crescut si
educat in atmosfera exi-

genta a santierelor, la

premiere de_teatru ra-
diofonic : Umar de prie-
ten de Stelian Dragnea
regia artisticd Leonard
opovici) si __ Privamara
victoriei’ de Traian Uba
(regia artistica Dan Pui-
can).

m Momentul poetic de
La sfirsit de saptamana
va avea ca protagonisti
E)e . Manuela _llarébor,

ana Dcmbinski si lonut
Antonie, studenti I.LA.T.C.

loana Malin

norocire. ( rin;
Petrescu nu mi-a dezmintit

aceasta prima impresie pu-
ternica si O lumina la eta-

inspiratiei
decit s& mi-o consolideze, sa
mi-o Tmbogdteasca. Departe
de bereta adolescentei, arta
maturizata — cum se zice louri :
distins si cu drag... — a Iri-

Niciodatda Irina

seama, prin vigoarea tot mai
decisa cu care se fereste de
acaparatorul kitsch care lu-
creaza azi. cu succes, in toa-

— 1n arta si nearta — face
ravagii mai grave decit a-
cela din productia de bibe-
s-a ajuns la o difi-
cultate lot mai grea te des-

lismului. Ea distinge, diso-
ciaza sigur printre elemen-
tele dezlantuite in a ne face
praf, ,interiorul” si cele care
ni-1 ocrotesc. Sa fiesi el ima-

J|\lj|l |X' — Illjcrfa\t sug octhtlul ta Iumeav conter’gf)oran% Si tur. adolescentin, gindul ca-
?\?nnr:ailbantman?i’n :X?énet': te act(ejastau _"ZOPI% un fe—_s re-ti cere ca azi sd te dai in
P gent greu de gasit calauze infal-  4.¢ dupa artistii care-ti o-

lui — nu poate libile. Kitsch-ul sentimental

crotesc umanitatea, nicioda-
ta acceptata de ei doar ca o
»goana dupa vint" ? Lasa-1
sa fie !

Radu Cosasu
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m INTITULINDU-SI selectia de lu-
crari_cu lapidarul titlu Notatii, pictorul
TEODOR BOGOI deschide unghiul unor
abordari plurivoce, conotatiile genericu-
lui dovedindu-se mult mai complexe si
mai incitante decit puteam banui. Fi-
reste, ne aflam in fata unor ..notatii" n
sensul statutului lor de lucru efectuat Tn
fata motivului, vizibil Tn descendenta
esteticii ,,plein-air“-ului si cu o bucurie
opticd a vibratiilor cromatice de tip im-
presionist. Notatiile lui Bogoi presupun,
simultan, treapta a doua a procesului,
aceea a trecerii Tn definitivul materialu-

lui, adica uleiul, caci ele sint efectul
unui dialog de spontaneitate Tn tehnici
de apa — tempera, acuareld, guasa —,
premisa de care nu trebuie sa ne la-
sam Tnselati, ntregul ansamblu afir-
mind autoritar primatul  picturalului.
Dar ,notatii", mai ales pentru artist,
nseamna si un fragment de ,Bil-
dungsroman”, o refacere afectiva a

traseului_ cronologic parcurs de-a lun-
ul  unei biografii ireversibil marcata

e amprenta spatiului originar, de
respectul panteist pentru natura, pentru
alveola cosmicd in general.

Teodor Bogoi redacteaza continutul
Iconic pornind de la traditia respectului
pentru tectonica  figurativului poetizat,
pe care o nuanteaza cu subtilitatea unei
pasiuni naturiste si cu logica unei con-
structii adeseori asceticd Tn  rigoarea
transantd a geometriilor intime. Interio-
rul unui atelier se organizeaza nu ca un
inventar meticulos si frigid, ci sub sem-

TEODOR BOGOI : Casa cu hulubarie

MUZICA —

Jurnalul galeriilor

nul unei regasiri prin atmosfera, o casa
nu este doar o problemad de constructie
ci, mai ales, una afectiva, de recuperare
a unui timp mirabil, un copac devine
semnul unui dureros sentiment de ple-
nitudine si cosubstantialitate. Realitatea
in totul ci se filtreaza prin aceasta du-
bla grila, de sensibilitate adeseori exa-
cerbata si de cenzura cerebrald, cu-
loarea jucind rolul formei si al senti-
mentului imanent.  Artistul cunoaste —
instinctual si prin demers intelectual —
regula jocului ambivalent, Tn care ex-
cesul de emotie se corecteaza printr-un
inflexibil spirit critic, pentru a evita ca-
derea in pitoresc sau, de cealalta parte,
n purism steril. Exista o serie de lu-

crari ce se aliniaza, simultan, printr-un
proces _explicabil, poate chiar necesar,
unei viziuni cosmice epurate, de tip

extrem-oriental, ca Tn stampele marilor
maestri, si jubilatiei senzuale pusa in li-
bertate. de impresionisti.  incontestabil
beneficiari ai lectiei primilor, dar adu-
cind un alt tip de prizd asupra fenome-
nelor. Interesant, si fara Tndoialda 1n
sensul evolutiei  catre concept, ni se
pare un grupaj plasat sub semnul unei
mai mari autonomii picturale. eliberat
de povara detaliilor si operind mai cu-
rind cu sinteza fenomenului, cu ,ideea
de“, intr-un fel de vertij al energiilor
dezlantuite, sub semnul " scriiturii ~ges-
tuale. Din acest punct ni se propune o
altd perspectiva asupra artei lui Teodor
Bogoi, in egald masurda pasionald si ex-
presivd, poate ca o atitudine compensa-
torie Tn raport cu severitatea unui pro-
gram_plasat sub semnul obsesivei sigle
a rotii, ce pare sa se contureze. La In-
tersectia_acestor posibile linii de energie
se afla Teodor Bogoi. atent La vibratiile
infinitului exterior, cdlduzit de structura
sa interioarda, artist din specia nelinisti-
tilor capabili de luciditate..

Simeza

B simptomatica pentru arta si
evolutia lui JOSEF KRIJANOVSKI, actu-
ala expozitie mizeaza mai putin pe rigoa-
rea demersului plasat sub semnul unui
program univoc si mai mult pe sensul pic-
tural intrinsec al imaginilor, de data
aceasta Tnscris_sub semnul unor tensiuni
diferite, nu 1Tnsa si divergente. Céci
marea calitate a lui Krijanovski, de

fapt_heraldica sa definitorie, este aceea
a picturalitatii in sine, dincolo de si
prin nenumarate cautari, studii obsti-

nate si puneri in discutie, toate purtate
n linistea_atelierului si_ in afara ori-
carui miraj al mondenitatii sau succesu-
lui. Se poate spune ca artistul stie totul
despre domeniul Tn care evolueaza, de
la compunerea logica si expresiva, la de-
senul adeseori vecin cu asceza analize-

lor geometrizante de tip post-cubist si

Cu Cornel Taranu

— Apartineti unei generatii de creatori
care s-a afirmat cu multa vigoare...

— Generatia noastra s-a format Tntr-un
spirit de reala prietenie. Am trecut prin-
tr-o serie de experiente, unele dintre ele
destul de grele- Receptarea muzicii noas-
tre noi a fost adesea mult mai anevoioa-
sa decit este astazi. E vorba de anii '60 si
de experientele seriale, postseriale, mo-
dale, de organizare riguroasa a muzicii ;
altele, in directie contrara, functionind
prin libertatea totala a interpretilor, mer-
gind spre asa-numita muzica orald. Tot
astfel s-a petrecut si cu Tncercdrile de
muzicad electronica, teatru muzical, teatru
instrumental etc. Atunci s-a nascut si o
noua estetica a sunetului _muzical. Com-
pozitorii generatiei erau, Tn ordinea Vir-
stei, Anatol Vieru, Tiberiu Olah. Stefan
Niculescu, Doru Popovici, Vasile Herman,
Dan Constantinescu, Adrian Ratiu, My-
riam Marbe, lor alaturindu-li-se_cei din
eneratia imediat urmatoare, Mihai Mol-
ovan, Liviu Glodeanu. Octavian Nemes-
cu, Corneliu Dan Georgescu, Nicolae Bran-
dus- O problema importantd pentru noi a
constituit-o construirea unui etos muzical
romanesc, prin folosirea mai accentuata,
sau_indirecta, a unei gindiri folclorice.
Mai erau si similitudini de gindire cu es-
tetica lui Brancusi, care inspira si azi
compozitorii — vezi Coloana infinita de
Tiberiu Olah, Simetriile mele s.a. Si din
folclor s-au evidentiat aspecte care nu se
descoperisera_mai inainte. Curentul post-
enesclan a nascut si el pagini noi. Acest
curent a fost sustinut Tn special de Wil-
helm Georg Berger si Pascal Bentoiu.
Uneori m-am T1nscris si eu in el, elabo-
rind Simfonia brevia, Sonata pentru flaut,
Secvente etc.

— Odata situati in acest peisaj carac-
teristic_de creatie, dumneavoastra fiind
unul dintre prodigiosii reprezentanti ai
generatiei, original si prolific, va rog sa
incercati a defini directiile pe care t-au

nscris, de-a lungul anilor, realizérile ce

va apartin.
—_Muzica pe care am scris-0 a_urmat
doud linii. Mai intli, cea simfonica; am

realizat patru simfonii, ce, cu anumite
tente mai aspre, continua totusi un filon
postenescian. Niciodata aceastd caracte-
risticd nu a lipsit cu desavirsire, ea exis-
tind_si in lucrarea mea Ghirlande, con-
struita pe un bocet imaginar, ascuns, ce
apare abia la sfirsit. A doua linie a fost
muzica vocald si cea inspiratda de textele
poetilor romani si_strdini contemporani.
Partiturile cele mai benefice pentru mine
au fost, In acest sens, cele inspirate de
Nichita Stanescu si mai ales de Cezar
Baltag. Cintece nomade (1982) se consti-
tuie 1n echivalentul Ghirlandelor, pe plan
vocal, continind elemente de mitologie,
ritual si incantatie, specifice unui anumit
folclor, ce pot fi regasite si In opera lui
Mircea Eliade, de pildd. Tn general, prin
muzica mea — ce nu_exceleazd, in pri-
mul rind, prin rigurozitatea unei organi-
zari totale a sunetului, ci solicitd si capa-
citatea improvizatorica a _interpretilor,
imaginatia lor — cred ca sint mai apro-
iat de stilul compozitoarei Myriam Mar-
e. Cel putin asa mi se pare.” Tn ultimii
zece ani, de la o expresie abstracta, afo-
risticd, creatiile mele s-au apropiat de
suflul pe care-1 avusesera la inceput, fi-
ind scrise pe spatii mai largi, elementul
serial redevenind modal cromatic mai
liber, continuind desigur ecouri ale expe-
rientelor precedente. Simfonia a 4-a. Ri-
tuale, dedicatda memoriei lui Mihai Mol-
dovan, este o_lucrare pe care _am scris-o
mai greu, refacind anumite parti, datori-
ta cursivitatii, mai deficitara la Tnceput.
E un omagiu adus compozitorului dispéa-
rut, pe care l-am realizat Tncercind sa in-
tru in pielea acestui prieten, de care am
fost foarte apropiat. Rezultatul este vizi-
bil si Tn tipurile de texturi folosite. Lu-
crarea a avut succes, dirijorul Cristian

nd la culoarea logic articulata si ana-
izata Tn infinite combinatii tonale in ra-
porturi de calitate si cantitate. De data
aceasta el etaleaza, ca un posibil argu-
ment de atelier cu finalitate critica, un
..puzzle" stilistic, laturind vibratia culo-
rii pe suportul motivelor peisagistice, cu
tenta platd a imaginilor serializate, in
descendenta unui ,,pop-art” privit cu
un ochi analitic si cu_acea descompu-
nere angulos-subiectiva ce parea sa fi
devenit semnul unui limbaj original.
Este o demonstratie de picturd, Tn sen-
sul valentelor continute Tn fiecare di-
rectie abordatd cu o exemplara seriozi-
tate, dar si un posibil argument in fa-
voarea mobilitatii linlbajului Tn cdutarea
maximelor expresivitatii, fara false res-
trictii sau obstacole teoretice, de fapt
inexistente atunci cind intervine valoa-
rea iconica.

Galateea

m CU un traseu evolutiv plasat Tntre
analiza figurativd, cu pasiuni  constante
pentru culoarea-sentiment, capabilda sa
se converteasca Tn simbol, si abstractia
lirica marcata de ordinea structurii, A.
M. AGRIPA convinge astazi prin re-
zultatele unui demers ce pare dominat
de ideea de ordine si semnificatie a lu-
crurilor. Pictura sa_afirma primatul lu-
minii prin intermediul unui regim cro-
matic de rafinate pasaje_tonale, aparent
calme si aliniate unui ideal de clasici-
tate organicd, Tn realitate plasate sub

Mandeal subliniindu-i foarte bine croma-
tismul subiacent, cintecul lung, bocetul ;
acumularile dramatice Ti, convin de = mi-
nune. Conditia unei lucrdri roméanesti este
conditia dirijorului, fapt pe care-1 cunosc
de la ,,Ars Nova". Avem azi mai multi
dirijori ce se declara solidari_cu colegii
lor,” compozitorii, ceea ce Tnainte se in-
timpla mai rar.

— Ca profesor la Conservatorul ,,Gheor-

he DIma" participati la edificarea actua-

a a scolii clujene de compozitie si inter-
pretare...

— Scoala clujeana s-a dezvoltat pe dru-
mul pe care_l-a deschis maestrul _Sigis-
mund Todutd, atit Tn compozitie cit si ca
profesor si muzicolog, apoil ca Tndrumator
in doctoratele pe care le-a condus de-a
lungul anilor si care_au dat o pleiada de
muzicieni bine pregatiti, la Cluj-Napoca
si la Bucuresti. Faptul a avut repercusiuni
asupra nivelului unor cursuri universita-
re, nivel ce a devenit foarte Tnalt. Ma re-
fer la Cursul de forme muzicale de Va-
sile Herman, Cursul de armonie de Hans
Peter Tiirk, Cursul de contrapunct si fuga
de Dan Voiculescu, Cursul de teoria_su-
perioara a muzicii de Constantin Ripa si
Cursul de stilistica muzicala, pe care I-am
initiat eu. Sint adunate in volume de
Lucrari de muzicologie veritabile valori
de cercetare modernd a muzicii. Tntreaga
atmosfera de lucru din  Conservator,
foarte stimulatoare in privinta interpre-
tarii muzicale, este girata de apreciatii
Grigore Pop, Gavril Costea, Aurel Marc,
Ninuca Osanu Pop (care a interpretat re-
cent, cu succes, Concertul de pian de Si-
ismund Todutad), apoi de profesorii de
a clasele de canto, toti acesti muzicieni
asezind in centrul atentiei muzica roma-
neasca noua.

— Se spune ca pasiunea cea mai sta-
tornica a dumneavoastra o constituie an-
samblul ,,Ars Nova“.

— In ultimii 20 de ani, viata mea s-a
confundat cu_aceea _a ansamblului, care
acum a Tmplinit doud decenii de existen-

ta, dovedindu-se un minunat produs al
muncii de echipd. De altfel, perioada res-

TEODOR BOGOI : Marginea satului

tensiunea unei materii telurice, oprita
entru un moment de miscare si mode-
atoare. Cimpul de culoare al imaginii,
dincolo de persuasiunea oricarui generic,
poate fi privit ca o problema de tecto-
nicd a planurilor si volumelor, dar si ca
o articulare de sensuri simbolice, daca
eliberam valentele picturale de urma
oricarui scenariu. Aceastd ambiguitate ce
se dovedeste fertild pentru sensul iconic
al picturii este subliniata si de structurile
in volum etalate, semne pentru un dialog
Tntre bi si tridimensional de pe pozitii de
reciprocitate. Problema care se pune este
aceea a prioritatii, caci daca formele pre-
ced picturii trecerea pare mai logicd, in
sensul decantarii si a nevoii de abstragere,
in timp ce reversul comportamentului

ne-ar trimite spre o necesitate a contro-
larii prin volumetrie, sau poate a defu-
larii, existente si la alti artisti. Intr-o
descendenta a subtilelor acorduri de griuri
colorate, alburi simbolice si semitonuri
modulate, artistul ni se releva ca un liric
al abstractiei, preferind autonomia petelor
asociate ca un sistem deschis investitiilor
afective si cautind o anumita muzicali-
tate epuratd de accidente. Tntr-o realitate
capabila de poezie purd. Expozitia de
acum este un argument si 0 premisa,
relevind un stadiu al demersului si suge-
rind un nivel cel putin incitant

Virgil Mocanu

pectiva a coincis si cu dezvoltarea extra-
ordinara a creatiei romanesti camerale,
ansamblul oglindind, prin_activitatea lui,
acest fenomen. S-au realizat numeroase
prime auditii absolute, ,,Ars Nova" fiind
considerata, de catre multi compozitori,
ca un laborator, definindu-se, in compa-
ratie cu alte formatii, ca un ansamblu
deschis oricaror pozitii stilistice, inclu-
zind_chiar si atentia pentru preocupdrile
destinate anatomiei  sunetului. Intr-un
fel, se reflecta estetica globala a ceea ce
se scrie la noi, prezentind si lucrari repe-
titive, maximale, minimaximale, pina la
partituri ale proaspetilor absolventi de
Conservator. In legatura cu acestia din
urma, Festivalul ,,Gheorghe Dima", care
gazduieste, in special, asemenea lucrari,
a devenit o manifestare obisnuita la Cluj-
Napoca, asteptatd cu interes. La fel, am
realizat si genuri sincretice, teatru muzi-
cal, colaborind cu diferite colective ca-
merale, cu Grupul ,,Contemp", apoi am
prezentat lucrari ce folosesc elemente vi-
zuale. utilizind, permanent, serviciile ac-
torului Anton Tauf, specializat Tn acest
Rlen. Am participat cu ansamblul =~ ,Ars
ova" la multe reuniuni internationale,
concursuri, festivaluri etc. in  cele mai
mari centre muzicale europene, la Lon-
dra, Paris. Bruxelles, Tn R.F. Germania,
in R.P. Ungaria, R.S.F. lugoslavia, sus-
tinind concerte, spectacole, realizind Tn-
registrari pentru radio si disc, am inter-
pretat programe compacte de_muzica ro-
maneasca noud. Pot aprecia ca, in compo-
zitie, ne aflam pe un loc de frunte, cu
un numar mare de personalitati distincte,

ce ar trebui sa fie mai bine cunoscute in
strainatate. Cunoasterea este Tnsa mult
n urma valorilor. In ceea ce priveste
formatia, stilul ei interpretativ, pot spu-
ne cd noi cintdm muzica noastra cel mai
bine, avind acel plus de caldurd, pe care,
uneori, la formatii strdaine foarte tehnice
nu l-am gasit
Convorbire realizata de
Anton Dogaru



ESEU

Prometeu ,reconsiderat ?

ECENIUL care ne mai desparte de

cotitura _veacului si a mileniului

face posibila aprecierea modului

in care a evoluat in perioada de
timp pe care am lasat-o Tn urma noastra
traiectul umanismului ce da glas proble-
melor. sperantelor omenirii de azi si de
miine. Oare Tn ce masurd evenimentele
i-aii confirmat sau infirmat pe ginditorii
preocupati de viitorul lui homo sapiens ?
O asemenea trecere in revista se impune
sd urmareasca si destinul eroilor simbolici
care exprima umanismul contemporan, ca
Si modificarile ecoului pe care-1 stirnesc
conceptiile, viziunile asupra lumii si vie-
tii, protestele si profetiile legate de ei.

O atare initiativa incita la~ autoanaliza,
la regindirea unor opinii si credo-uri_mai
vechi. Tn 1972 a aparut cartea mea Peri-
petiile umanismului, fiind, de fapt, va-
rianta Tn limba maghiara a volumului pu-
blicat _ doi ani mai devreme in_limba
romana sub titlul Idealul prometeic. Am
efectuat aici o analiza a teoriilor antropo-
logice si de filosofie culturald legata de
legenda celui care a furat focul. Tn spiri-
tul renasterii marxiste care Tncepea pe a-
tunci sa se faca simtitd. L-am evocat, n
spiritul tinarului Marx acordat cu con-
temporaneitatea. pe eroul mitic ce lI-a Tn-
fruntat pe Zeus ; sa nu uitdm ca. in diser-
tatia sa de doctorat. Marx 1l considera pe
Prometeu cel mai remarcabil dintre toti
sfintii si martirii care au ilustrat calen-
darul filosofiei.

Prezentind interpretarile date Tn diferite
timpuri  eroului mitic care a trecut de
partea muritorilor si a suferit martiriul
pentru ei. Tmi aratam simpatia mai cu
seama fata de cei pentru care Prometeu
simboliza _progresul netulburat al civiliza-
tiei, specia noastrd cuceritoare a naturii
si plina de optimism. Dar Tnsasi deosebi-
rea Tntre cele doua titluri de_carte amin-
tite depasea calitatea unei simple gasel-
nite scriitoricesti editoriale. Ea trada
anumite modificari de conceptie, traducind
schimbarile provocate de constiinta obsta-
colelor ce stau in calea diferitelor forme
ale umanismului, de constiinta primejdi-
ilor si esecurilor amenintdtoare la tot
pasul. Tn titlul care avertiza asupra peri-
petiilor umanismului se exprimau si peri-
colele la care a fost expusa lumea con-
temporana.

Citiva ani mai tirziu, Tn cartea Tntoar-
cerea Pandorei (1979) — tratind proble-
matica sperantei si a demnitatii — expu-
neam pe larg opinia mea de atunci in pri-
vinta Imaginii prometeice mai vechi. ,,in
esentd — aratam Tn aceasta lucrare — nu
suferd schimbari aprecierea noastra con-
form careia legenda lui Prometeu poate
fi considerata ca anticipare legendara a
luptei omului cu fortele naturii, iar in
figura titanului care se ridicda Tmpotriva
tiranului din ceruri si devine prieten al
omului vom putea recunoaste prototipul
adversarilor tiranului politic. Tn schimb,
cu cunostintele si experienta pe care le
avem astazi am fi mai putin categorici in
condamnarea acelor critici — de inspiratie
umanista — care, bundoara, avertizai® a-
supra automultumirii ideologiei prometei-
ce. asupra obstacolelor pe care le ascunde
dezvoltarea tehnicii, declansatd prin cu-
cerirea focului. Am analiza cu mai putina
siguranta de sine. Tnsa cu mult mai multe
Tnclinatii autocritice raportul Tntre con.-
ceptia de progres transmisa de mitul pro-
meteic si optimismul netulburat. Si n
acelasi spirit am reconsidera Tntreaga li-
teratura despre Prometeu ce ne-a fost ac-
cesibila".

Ceea ce aparea atunci ca sarcina posi-
bila si dezirabila. constituie in prezent
— fata Tn fatd cu iminenta cotitura de
veac si mileniu — o necesitate inelucta-
bila. Fireste, nu ma pot angaja sa efec-
tuez o reconsiderare cuprinzatoare, ex-
haustiva. Aici si acum, va trebui sa ne
multumim cu citeva exemple Tn chip de
pars pro toto, cu precizarea si nuantarea
citorva interpretari, care. Tn metamor-
foza lor. corespund altor iluzii pierdute si
chemari la realitati cu totul inedite.

Renasterea care s-a inspirat din ideile
cuprinse in Manuscrisele ‘economico-filo-
sofice, 1841 si alte lucrari si-a Tncetinit
Tnaintarea. Tn schimb, s-au Tnmultit sem-
nele de Tintrebare si manifestarile apos-
tatice. Si in sinea mea. autoreflexia cri-
tica isi- exercita actiunea, pentru ca sa pot
urmari factorii si haltele procesului ce se
desfasoara de la credinta la exclusivismul
frizind limitele fanatismului, de la misio-
narismul mesianic la cedarea de sine.

Meditind asupra Tncercarilor prin care
trece umanismul, am ajuns sa fiu atent si
asupra destructiei manifestate din pricina
conjuncturii existente la bursa Ideilor.
Amintesc aceasta. Tntrucit o anume infla-
tie a actionat ca factor destructiv al cre-
ditului lor. Oricit de grava ar fi devalori-
zarea. nu este cazul sda o opunem idea-
lului umanist, nu avem cu ce s-0 Tnlo-
cuim. Nu putem renunta la ea. dar atasa-
mentul fatd de ea obligd la neincetata a-
ducere la zi impune un nepartinitor
schimb de idei Tntre diferitele sale cu-
rente, cere exercitarea criticii reciproce.
Trebuie sa staruim, sa sprijinim ,,spiritul
ecumenic” Tn masura sa promoveze cola-
borarea ca imperativ al vremii.

ATA, deci, spiritul in care ma voi
referi din nou la interpretarea
data lui Raymond Aron. Herbert
Marcuse si Heinrich  Weinstock,
examinind apoi o noua carte despre Pro-
meteu. incitind la cugetare prin dezbatere.
in cadrul pledoariel mele pentru dialog,
am mai avut prilejul (in cartea amintita,
aparutd in 19/2) de a dezbate ideile lui
Raymond Aron despre simbolistica legata
de cel care a furat focul. Puneam atunci
accentul pe elementele ce ne desparteau,
respingind categoric tezele aroniene de
criticd a ,,arogantei prometeice”. Este vor-
ba despre faptul ca. dupa cum afirma
Tnditorul francez Tn eseurile sale despre
ibertate, eforturile de dominare a naturii
sint patrunse de orgolioasa ambitie pro-
meteicd, al cdrei spirit a devenit forta
vitala si_motrice a societatilor industriale.
Or. dupd cum apreciaza Aron. societatea
industrialda poate fi calificatd drept carac-
teristicd universala a zilelor noastre si,
desi acest fapt il indeamna la anumite ac-
cente critice, recunoaste prezenta si_ac-
tualitatea lui Prometeu. Asezind fatd in
fatd pe de o parte liberalismul, pe de alta
marxismul Tn osmoza cu motivul prome-
teic. Aron argumenteaza neindoios n cu-
lorile celui dintii. dar de aceasta data po-
lemica sa nu vadeste exclusivism. Reiese
clar din eseurile despre libertate ca. intre
Alexis de Tocqueville si Marx. sufragiile
sale nu sint acordate acestuia din urma,
dar — s-0 recunoastem — nu-i este strai-
na nici stradania spre sinteza.

n lectura mea de acum, lucrarea Essais
sur les libertes este mai prielnica dialogu-
lui. decit o crezusem acum un deceniu si
jumatate. Prometeica Tncredere n sine nu
mai constituie nici pentru mine o atitudi-
ne cu totul lipsita de pericole ; n acelasi
timp, am devenit mai receptiv si la con-
ceptia tocqueville-iana care evidentiaza
Tnsemnatatea fundamentalda a democra-
tiei. Asa stind lucrurile, pot acum sa a-
preciez la justa sa valoare propunerea lui
Raymond Aron de a se pune in acord
libertatile ,,formale™ cu cele ,reale".

n privinta conceptiei lui Marcuse, ma
refeream in cartea mea mai sus mentio-
natd la experienta cistigata Tn ultimii ani
si_care a avut darul de a mai subrezi ne-
clintita certitudine asupra faptului cd Pro-
meteu — ca promotor al productiei si pro-

resului — nu a devenit potrivnic lui Or-
eu si Narcis, acestia reprezentind bucu-
ria. plenitudinea paradisiaca. E adevarat,
facusem precizarea ca principiul #)rome—
teic nu intrda In. mod necesar si fatal n
coliziune cu principiul orfic. De atunci
Tnsd un rasunet din ce in ce mai profund
au pe plan mondial opiniile si curentele
care considera cd unica sau suprema ra-
tiune a vietii nu rezida in randament si
eficienta. Marcuse aratd, si in privinta
aceasta argumentatia sa este convinga-
toare. ca Tn simbolistica lui Prometeu ad-
mis ca erou cultural (Kulturheld) se as-
cund atft binecuvintarea. cit si blestemul.
Aceasta simbolisticd Tnglobeaza nu numai
progresul, ci si grijile. Orfeu si Narcis —
afirma Herbert Marcuse — tin treaza a-
mintirea unei lumi care trebuie emanci-
patd. iar nu dominatd. O asemenea eman-
cipare ar asigura desfasurarea fortelor lui
Eros. care ar fi purtatoare ale pacii si
frumusetii. Tn loc sa fie ale distrugerii si
fricii. Marcuse socoteste cd. pe cind obiec-
tivele — chiar supraomenesti si incredi-
bile. cum sint ele — ale- eroilor culturali
asemanatori lui Prometeu Tsi au radacinile
n realitate. pe care o si servesc. In
schimb  principiul  orfic-narcisian nu
este In masurd sa ofere un principiu de
viata eficient. Tn cel mai bun caz, prin ca-
racterul sau poetic alimenteaza inima si

sufletul (Herbert Marcuse. Eros und
Kultur, Stuttgart, 1957, p. 158. 161). O hra-

Supliciul lui Prome-
teu. Picturd din in-
teriorul unei  cupe
laconiene.  Secolul

al Vl-lea (i.e.n.)

nd, un tonifiant care ne sint — s-o re-
cunoastem — tot mai necesare.
Referindu-se la ruinele unor culturi_de
mult apuse. Oswald Spengler, 1n Der
Mensch und die Technik, era de parere
pe vremuri ca hybris-ul titanului asaltator
al cerului atrage dupa sine Tn mod inevi-
tabil cdderea. Desi aceasta relatie cauza-
efect, dupa parerea mea. nu se afirma cu
atita fatalitate. in zilele noastre ar trebui
sa se acorde mai multa atentie argumen-
telor unor ginditori care avertizeaza asu-
pra riscurilor prometeismului. Printre a-
cesti ginditori se numara Heinrich Wein-
stock. care manifesta unele rezerve fata
de Prometeu si umanismul ,,absolut” ce-i
oarta marca. El se pronunta pentru ela-
orarea unui umanism real, ,resemnat”,
care tine cont de dedublarea din noi si
este sceptic n ce priveste capacitatea de
perfectionare a omului. Weinstock are n-
doieli si Tn ce priveste imaginea despre
om la Marx. El ii imputa lui Marx ca in
cursul elaborarii modelului uman condus
numai de ratiune a scapat din vedere con-
tradictiile launtrice ale firii fiintei sufe-
rinde. Ginditorul care analizeaza ,trage-
dia umanismului" (in cartea cu acest titlu,
ce a vazut lumina tiparului n 1960 la
Heidelberg) releva natura tragica a liber-
tatii omenesti, accentueaza Tnsemnatatea
antropologica a Tngrijorarii si fricii, ca
trasatura umana si umanizatoare.
Weinstock, Tn virtutea cerintelor unui
umanism real, se simte atras mai mult de
Oedip si lov. decit de Prometeu. In ceea
ce ma priveste, recitind azi ceea ce am
scris cu ani Tn urma despre umanismul
tragic mi-as permite sa reliefez si mai
mult faptul ca spiritul umanismului ,,re-
semnat™ tine treaza Tndoiala obligatorie
in fata suficientei marginite, rezerva ce
trebuie pastrata fata de seninatatea arbo-
ratd  (si. adesea, chiar prin amagire de
sine) Tntr-o lume conflictuala, Tncarcata
de tragedii. Frica poate fi umilitoare, este
adesea intr-adevar semn de sldbiciune,
iar ataraxia tratata si exercitata ca prin-
cipiu vital poate Tn schimb sa extirpe din
noi Tntrebarile nelinistitoare.

E cind in sinea mea se desfasura

autoanaliza legatd de exegezele de

mai ieri-alaltaleri asupra titanului

razvratit Tmpotriva lui Zeus. res-
pectiv a eroului cultural patron al civili-
zatiei noastre, mi-a parvenit Promethee
empetre a lui Jean-Jacques Salomon
(1984), o carte care sta marturie ca dispu-
ta furtunoasa in jurul simbolisticii conexe
semizeului prieten al oamenilor este de-
parte de a fi Tncetat ; ba mai mult, cu cit
ne apropiem de cotitura veacului si a mi-
leniului. polemica — se pare — va deveni
tot mai pasionata. Problemele controver-
sate sint de fapt din ce in ce mai grave,
provoaca din ce Tn ce mai multa tensiune.

Autorul francez se lanseaza polemic
dintru Tnceput, pornind prin a respinge
tezele cuprinse in cartea lui David Lan-
des. The Prometheus Unbound, o ..saga"
iradiind optimism neinfrint si in care
nimic nu eclipseazd mersul imbatabil al
Erogresulm . sub emblema prometeica.

rometeu Tsi urmeaza netulburat calea.
Salomon nu accepta optimismul senin al
lui Landes, Tntrucit apreciaza ca azi Pro-
meteu are nu numai de Tnfruntat opozitia
naturii, a lucrurilor, ci oamenii Tnsisi tind
sa-i Tngradeasca activitatea. El se izbeste
deci tocmai de cei ale caror conditii de
viata vrea sa le schimbe si de acum
Tnainte, fara sa ia Tn seama urmarile ac-
tiunii sale.

Participantul  novice la polemica cea
veche se Tnvredniceste sa fie si exeget al
miturilor ancestrale. Tn cursul expunerii,
el coroboreaza — remarcabil — legenda
biblicd a lui Adam si a Evei cu ciclul pro-
meteic din mitologie. Dupa parerea lui
Salomon, ambele legende sint o expresie
a ereziel care, desi Il emancipeaza pe oa-
meni de sub tutela cereascd, ii osindeste
sa vietuiasca Tn nesigurantd, din ceea ce
truda lor le aduce. Provocarea, razvratirea
sint scump platite : Adam si Eva izgoniti
din rai. Prometeu legat cu lanturi de stin-
ca. Aceeasi Eedeapsa i asteapta pe raz-
vratiti Tn Biblie cit si in mitul elen : se
vor naste in dureri si vor deveni muritori.

Comentariul ciclului prometeic nu se re-

zuma insa la aceasta analogie cu Vechiul
Testament. Mergind pe firul relatiei cu
legenda Pandorei, autorul discutat soco-
teste cad titanul prevazator preia din cein
ce mai mult mentalitatea, comportamentul

lui Epimeteu. fratele sau necugetat. Din
cutia prea usuratic deschisad_a_Pandorei,
un nolan de necazuri s-a pravalit pe ca-
ul oamenilor, care realizeaza cu stupe-
actie tocmai la sfirsitul veacului ca te-
zaurul naturii nu poate fi exploatat nein-
gradit, iar in fata expansiunii tehnicii vor
trebui asezate anumite bariere.

La Hesiod, oamenii se dezbara de hybris
atunci cind se Tntorc cu fata la tehnica,
Tn zilele noastre trebuie sa ne dam Tnsa
seama ca tehnica Tnsasi a devenit un sol
fertil al suficientei pernicioase. Tehnicis-
mul. dezvoltindu-se si cucerind teren n
vesmint prometeic, trezind sperante si

rovocind griji_crescinde. a devenit pro-

lema cardinala a apropiatei cotituri de
veac si_de mileniu. Dupa expresia plastica
a lui Salomon, dindaratul faptei eroice a
titanului Tsi face aparitia si iresponsabili-
tatea lui Epimeteu.

Sa nu vedem in Jean-Jacques Salomon,
pur si simplu, un urmas al celor care. in
anii '30. naddjduind ntr-o iesire din criza
cea mare, strigara lumii sloganul scanda-
los : ,,inlantuiti-1 din nou pe Prometeu !“
Titlul cartii sale, desi consuna cu deviza
de mai sus (Prometeu inlantuit), nu chea-
ma la vreun act de felul celui amintit.
Acest titlu nu sugereaza o oprire fara e-
chivoc a evolutiei tehnice, ci. recurgind la
notiunile si simbolurile mitologiei, nu face
decit sa atraga atentia asupra faptului cd
Prometeu a vrut sa-i fereasca pe oameni
de vitregia naturii, dar nu sa-i expuna
manifestarilor extreme de rationalitati
stiintifice.

Tn 1933. conceptia fundamentala a ex-
pozitiei mondiale de la Chicago. Tnchinata
aniversarii unui veac de progres stiintific
si tehnic, era formulata in felul urmator t
,stiinta inventeaza, industria aplica, iar
omul li se acomodeaza". Aceasta deviza
si-a pierdut azi valabilitatea. Mai exact,
ea ramine valabila doar partial. Stiinta
patrunde neschimbat tainele naturii, ba
chiar o face cu tot mai mult elan si din
ce Tn ce mai eficient ; industria aplica re-
zultatele ei Tntr-un ritm tot mai rapid ;
omul Tnsa nu mai este dispus la acomoda-
re purd. El nu acceptd simplu si neputin-
cios inovatiile tehnice, care implica
riscuri, primejdii mai mari ca orieind.

Universul tehnicii nu poate fi desprins
din reteaua de conexiuni sociale. cest
univers apartine el Tnsusi fenomenelor
sociale ; transformarile tehnice actioneaza
ca factor puternic, dar societatea isi poate
spune si ea cuvintul. poate sa-si exercite
influenta, Tn stabilirea directiei, ritmului
etc. ale acestor transformari. E adevarat,
evolutia respectda propria ei logica laun-
trica, Tnsd nu toate cuceririle tehnice se
aplica neintirziat si in egala masura. Apli-
carea arc loc pe baza unei anume optiuni,
a unei decizil, iar optiunile apar in te-
meiul unor criterii de ordin economic, po-
litic si chiar cultural. Pe buna dreptate
sublinia Fernand Braudel ca niciodata nu
este vorba despre o singura actiune, ci In-
totdeauna avem de-a face cu numeroase
initiative si_reintoarceri, de obicei cu mai
multe creatii complexe ; iar intre ele este
necesara o selectie, unde intervine si
ierarhia de valori acceptata de noi.

Raminind la simbolistica mitologica,
putem afirma — in consens cu Salomon —
ca azi Prometeu este raspunzator fata de
oameni, care nu pot accepta aprioric drept
binefacere tot ce li se intimplda in urma
razvratirii sale. In schimb, daca vrem sa
traducem in limbajul stiintelor sociale
continutul si Tnvatamintele acestei coti-
turi. vom constata ca problemele stiintei
si tehnicii nu mai pot fi privite exclusiv
In interiorul acestor domenii, caci urma-
rile lor se fac simtite In rindul tuturor
membrilor societatii. Universul tehnicii nu
constituie o feuda a specialistilor, ci este
o sferd sociala subordonata controlului
nostrifal tuturora.

Acel Prometeu Tnlantuit care reprezinta
tehnica astfel conceputa si tratata, desi cu
mobilitate limitata, totusi. Tnainteaza me-
reu pe ogorul sau. Depinde numai de_ noi
— rma autorul citat — ca realizarile
sale sa fie spre lauda Celui prevazator,
in loc de a-1 evoca pe Cel necugetat. Tn
aceste conditii, calea si zbaterile sale le
vom putea urmari intr-adevar in spiritul
a ceea ce afirma Paul Valery in cartea sa.
Regards sur le monde actuel : ,,Aprecierea
cea mai pesimistd asupra oamenilor si
lucrurilor, asupra vietii si valorilor ei. se
afla Tntr-o mlrabilda armonie cu actiunea
si cu optimismul necesar actiunii®.

Gall Erno



Sinuozitatea
destinelor umane

UPA Un caz modern, aparut anul

trecut Tn traducerea Sandei Ra-

peanu. Editura  Univers ofera

acum _ cititorului  roméan, in co-
lectia ,,Clasicii literaturii universale”, o
noua carte a scriitorului american Wil-
liam Dean Howells, Riscurile Jarvenirii
Sub acest titlu. Anca Gabriela Sarbu a
tradus romanul A Hazard of New For-
tunes, a carei prima editie a fost publica-
ta Tn anul 1890.

La un secol dupa aparitie, A Hazard of
New Fortunes continua sa-si pastreze
prospetimea prin doua calitati specifice,
in genere, prozei lui Howells: un suav
parfum de efgocé si, Tndeosebi, o proble-
matica morald, caracteristica raporturilor
inter-umane nu numai din societatea
americana de la sfirsitul secolului trecut,
ci cu valabilitate etica perena.

Atmosfera epocii este recreatda prin
prezentarea mediilor literare si artistice,
prin incursiunea Tn existenta posesorilor
,.nhoilor averi", obtinute prin inchinarea la
»zeul lacomiei”, ca si descendenta in
lumea cartierelor periferice ale New
York-ului. oras ,mare, zgomotos, urit,
binevoitor”, unde viata parea total lip-
sitda de perspective. Pulsul strazilor, ba-
boiul lingvistic, greva muncitorilor din
transporturile  urbane sint tot atitea ele-
mente apte sa sugereze pulsul autentic al
vietii sociale.

Pe acest fundal se desfasoara actiunea
romanului. Un grup de intelectuali, oa-
meni cu conceptli diferite, cu atitudini
individualizate si pregatire profesionala
deasupra mediel, dar animati de un spi-
rit de echipd, editeaza la New York pri-
mul numar din ,,Magazinul bilunar", pu-
blicatie axata pe literatura contemporana.
Succesul comercial si de criticd al revistei
este rasunator. Tnsa periodicul este finan-
tat de Jacob Dryfoos, proaspat Tmbogatit
de pe urma exploatarii gazului metan.
Gestul nu este dezinteresat. El 1l numes-
te in postul de editor pe fiul sau, Con-
rad, pentru a-1 Tmpiedica astfel sa de-
vina predicator. Acestea sint premisele
conflictului epic.

n A Hazard of New Fortunes. mai
mult decit in alte carti ale sale, William
Dean Howells valorifica fictional eveni-
mentele propriei biografii. El Tnsusi, in
deceniul al 1X-lea, parasea Bostonul,
unde redacta ,,Atlantic Monthly", pentru
a se stabili la New York, ca director al
revistei ,,Harper’'s Magazine". in circum-
stante aproape _similare, este imaginat
destinul lui Basil March, personajul prin-
cipal al naratiunii.

illiam Dean Howells pune accentul
pe dezbaterea unor probleme etice, de o
rezonanta general-umand, deoarece era
Tncredintat cd literatura in general si ro-
manul in special au rolul de a instrui si
educa. Tn acest context, scriitorul isi asu-
ma o_responsabilitate sporitd. Romancie-
rii, afirma Howells, prin cuvintele unuia
dintre personajele sale, ,,sint Tntr-ade-
var raspunzatori de felul cum gindesc oa-
menii astazi”. Dar, evident, problemele
sint rezolvate artistic prin intermediul
unor destine particulare, puternic indivi-
dualizate. Fiecare personaj isi are, n li-
mitele fiintei sale, personalitatea lui in-
trinsecd, relevata prin trasaturi fizice, spi-
rituale si acte savirsite. Unul dintre aces-
tea este Basil March.

Agent de asigurare Tn Boston, March
duce o viatd asemanatoare cu a scriitoru-
lui Charles Lamb. Tsi indeplinea cu con-
stiinciozitate Tndatoririle de servici, desi
munca nu-i aducea nici o satisfactie mo-
rald ;_zilnic, se Tntorcea grabit acasd, dor-
nic sa uite de grijile slujbei si sa se cu-
funde n visul realizarii “intelectuale. La
cincizeci de ani i se iveste prilejul de
a lucra direct In domeniul literaturii. Se
poate consacra adevaratei lui vocatii, re-

*) William Dean  Howells, Riscurile
arvenirii, Tn _romaneste de Anca Ga-
riela Sarbu, Editura Univers, 1988.

nuntind la tot ce realizase pida atunci ’
Réaspunsul, afirmativ, constituie rezultatul
unel Tndelungi deliberari, ce-i prilejuieste
romancierului subtile pagini de analiza
psihologica.

Prin acelasi personaj, Howells medi-
teaza la demnitatea fiintei umane. March
se revoltd Impotriva tendintei lui Jacob
Dryfoos de a-1 considera ,,proprietatea”
lui. Are Tndrazneala de a-si contrazice pa-
tronul si cere sa i se ofere scuzele de ri-
goare. Apararea propriei_demnitati repre-
zintd un act de cutezanta si curajul, gin-
deste March, ,,e un lucru ce trebuie de-
monstrat, ca si talentul de a cinta la un
instrument”. Socialistul Bethold Lindau,

colaborator la ,,Magazinul bilunar”, 1l cri-
tica violent pe Jacob Dryfoos in pro-
pria-i locuintd. Acesta 1 impune lul

March sa-1 concedieze, dar redactorul-sef
refuza, transformind diferendul intr-o
chestiune de principiu : un om poate fi
pedepsitdpentru ideile lui politice ? Dar
oeea ce dezaproba mai apasat romancie-
rul este dispretul parvenitilor pentru ,.ca-
pacitatea intelectuald”, consecinta unei
,degradari morale"”, care afecteaza mo-
dul de a gindi al unei intregi societati.

Destinul pictoritei Alma Leighton 1i ser-
veste la demonstrarea unei alte idei Tn-
draznete pentru sfirsitul secolului trecut :
o fata trebuie sa accepte cererea Tn casa-
torie a unui barbat pe care I-a_iubit ini-
tial, dar _caruia ii sesizeaza egoismul, ne-
statornicia si Tngustimea gindirii sau,
dimpotriva, are dreptul de a-si alege ea
insdsi viitorul sot ? Alma isi apara cu in-
dirjire_opiniile_ in fata mamei sale ; ea
singura va decide alaturi de cine va por-
ni n viata !

Este libera fiinta umang, se intreaba n
continuare romancierul, sa-si aleagd sin-
gura viitoarea profesiune ? Tn acest sens,
au dreptul_parintii sd se opuna vocatiei
copiilor ? Raspunsul, negativ, este ilus-
trat Brin sfirsitul tragic al tinarului Con-
rad Dryfoos. Regretul tardiv si reflectia
mthnita ale tatalui sintetizeaza conceptia
scriitorului : ,,...cind un copil are o che-
mare Tnseamna ca asa i-a fost dat; si
Tncercind sa-I abati Tntr-o parte sau in
alta Tnseamna sa te pui contra legii, con-
tra firii lui™.

Mentiondm si deferenta permanenta eu
care William Dean Howells, asemenea
contemporanului sau Henry James, se
apropie de personajele feminine. March
isi considera sotia un valoros partener de
idei, la opiniile careia recurge ori de cite
ori_trece printr-un moment existential
dificil. Celelalte personaje : Alma Leigh-
ton, Mela si Christine Dryfoos, Margaret
Vance, domnisoara Woodburn sint puter-
nic individualizate prin temperament, néa-
zuinte, comportament.

Desi foloseste viziunea omniscienta,
William Dean Howells evita totusi, in-
stinctiv, absolutizarea procedeului. Tn ge-
neral. romancierul Tsi centreaza viziunea
,par derriere” asupra unuia dintre perso-
naje — cel mai adesea focalizarea se n-
dreapta spre March —, Tn vreme ce per-
sonajele celelalte sint caracterizate prin
limbaj, prin notarea gesticei, a miscarii
sau, adesea, prin angrenarea directa in
actiune. Toate secventele narative sint
reprezentate si dramatizate, evenimen-
tele sint filtrate prin psihologia persona-
jelor astfel Tneit dineul oferit de Jacob

ryfoos, reuniunea din locuinta doamnei

Leighton _si numeroase alte scene se
transformd intr-o pasionantd dezbatere
de idei.

Partizan al realismului, William Dean
Howells nu ocoleste problemele sociale.
Fin observator al realitatii, selecteaza
amanuntul revelator, astfel Tneft o plim-
bare pe strazile New Yorkului, ori cauta-
rea unei locuinte de Tnchiriat se transfor-
ma Tntt-un tablou cu valoare de docu-
ment etnografic.

Amintim si foarte moderna_ conceptie a

romancierului despre personaj : ,,...sintem
toti — afirma March, reformulind sinoni-
mic o idee a lui Lev Tolstoi — alcatuiti

din mai multe caractere, iar uneori este
predominant_unul, alteori altul”. La in-
cheierea actiunii, oamenii nu mai sint
aceiasi. Fiecare a trecut printr-o profun-
da experienta de viata, care i-a modificat
comportamentul, gindirea si conceptia
despre existenta, determinindu-1 sa me-
diteze dintr-o altd perspectivda la pro-
riille acte si actiuni savirsite. Exempli-
icative sint destinele lui Jacob Dryfoos,
Angus Beaton si ale lui March Tnsusi.
Sinuozitatea destinelor umane, interfe-
renta planurilor narative in momentele
de maxima tensiune, dezvoltarea progre-
siva a conflictului, obiectivitatea enuntu-
lui, meditatia asupra umanului sint tot
atitea calitati ce asigura romanului lon-
gevitatea artistica.

Andi Baiu

Oliver FRIGGIERI

Problema limbii

iIn Malta -

constiinta unei identitati nationale

STORIA politica si culturala a

Maltei este Tn mare masurda de-

terminatd de statutul de colonie

pe care aceasta tara l-a avut vre-
me Tndelungata, de teritoriu limitat Tn
posibilitatile de a dobindi constiintd de
sine si de a permite cetatenilor sdi sa
traiasca potrivit propriilor lor aspiratii,
Tn consecintd, lipsa de libertate politica
s-a repercutat si asupra capacitatii de
creativitate nationala.

Cu toate acestea. tocmai caracterul

insular al tarii a_ fost acela care a ajutat
la formarea unei culturi populare indi-
gene. ferita de principalele curente strai-
ne, dar in mod necesar fidela conditiilor
vietii_ simple a poporului. predominant
rurald si religioasa. Evolutia celor doua
limbi traditionale ale Maltei — limba ita-
liand. cultivata si scrisa, si malteza. popu-
lard si vorbitd. — ar putea clarifica acest
dualism cultural si social.
_ Pozitia geografica si istoria politica a
insulei au stimulat stabilirea unor le-
gaturi foarte strinse cu ltalia. Cu timpul,
mica insuld si-a gasit un loc respectabil
in bazinul mediteranean, odata cu patrun-
derea in tara a influentei europene. n
special italiene, care, datorita izolarii, a
inceput treptat sd adopte ea Tnsasi aspec-
tele locale, ,originale”. Cel mai semnifi-
cativ factor al acestui fenomen este cd
Malta si-a creat o culturd literara (in
sensul larg al termenului) scrisd in ita-
liana. chiar de catre maltezi. Secole de-a
rindul. nimeni nu s-a Tndoit de faptul cd
a fi_cu adevarat maltez Tnsemna a scrie
in limba italiana, conform inspiratiei si
formelor de expresie italiene. Intelectua-
litatea locald, apart.inind spiritual unui
context mai larg, acela al unei lumi italo-
malteze. care transcende hotarele geogra-
fice. s-a simtit intr-adevar la largul ei
in propriul _sau mediu, considcrindu-se
ca 0 parte integrantd a unei Tntregi re-
giuni ale carei granite nu_erau strict te-
ritoriale. Cu alte cuvinte, ideea unei cul-
turi malteze locale. nu a fost limitata
doar la un produs izolat, creat si con-
siderat (atit cit este omeneste posibili
fara nici un raport cu lumea din afara.

Aceasta Tnseamna ca vechiul element
italian de cultura malteza. cu precadere
cel lingvistic si literar, era totodatd si
un solid argument al unei psihologii _po-
litice : intelectualitatea se considera o
parte integranta a bazinului mediteranean
care o Tncorpora astfel in spatiul italian
(sau. mai degraba, latin) al aceleiasi re-
giuni. Asadar, modalitatea personala de
expresie a maltezilor 1n limba italiana
era aceea a maltezilor Tnsisi, sau. mal
bine spus, a membrilor unei mici comu-
nitati trdind Tn izolare pe o mica insula
ale carei puncte de referinta fundamen-
tale depdsesc. Tnsd, granitele sale Tnguste.

fn acest context, pot fi Intelese si inter-
pretate si transformarile in linia politica
a partidelor nationale. Pina in primele
decenii ale secolului al nouasprezecelea,
constiinta nationala malteza se formase
deja implicind : 1) existenta unei vechi
identitati culturale grefate pe elementele
de cultura latind, limba culturii malteze
fiind italiana si 2) introducerea limbii en-
gleze constituia 0 sericasd amenintare
pentru identitatea nationald, avind in ve-
dere ca engleza nu era numai ,limba
straind”, dar si limba colonizatorului.
l.imba engleza oferea, deci, un nou avan-
taj conducatorului colonial Th domeniul
expresiei, scindind Tnsa exprimarea si co-
municarea normala atit Tn cazul ideilor
cit si cel al paturii cultivate a populatiei
autohtone.

Constiinta democratica favorabild popu-
latiei care cunostea numai limba malteza
mai ayvea inca nevoie de maturizare, do-
bindita de altfel din momentul in care
scriitorii maltezi, care. Tn mod traditional,
scriau Tn limba italiand, au descoperit

limba malteza. angajindu-se ntr-un vast
program de difuzare culturala prin inter-
mediul literaturii. Introducerea limbii
straine (engleza) si Tndepartarea limbii
autohtone (italiana) erau considerate Tnca
un exemplu al despotismului britanic. Pe
de alta parte, era prea devreme ca limba
maltezd — o limba care nu avea o orto-
grafie normalizata, un vocabular cores-
punzator scopurilor culturale si o traditie
literara solida — sa fie consideratd Tn ade-
vdarata sa lumina de ,,celebre et pretiosum
venerandae antiqitatis monumentum®. asa
cum o definea Vassali in 1791. Vassali
Tnsusi si-a exprimat ideile sale progresis-
te. inspirat de principiile iluministe si
romantice mostenite din Franta si ltalia,
in limba italiana, si nu Tn malteza. Toti
scriitorii implicati Tn dezvoltarea cultu-
rald a limbii malteze, ca Guze Muscat

*) Autorul este profesor la Univer-
sitatea din Malta, membru al Centru-
lui Maltez al A.l.C.L., cunoscut, de
altfel, cititorilor . nostri prin citeva
eseurl, ca si celor ai revistei ,,Steaua",
prin versurile sale.

Azzopardi. Dun Karm. Manwel Dimech sl
Ninu Cremona, au scris foarte mult in
italiana.

TN tot acest proces de recunoastere a

unei limbi nationale, descoperirea limbii
malteze, in contrast cu italiana (mediul
culturii malteze traditionale) si cu engle-
za (mediul Maltei coloniale), a reprezen-
tat o problema dificilda, societatea malteza
nefiind Tnca suficient de maturda pentru
a-i gasi un raspuns.

Eforturile pentru solutionarea acestei
prooieme a timpii s-au transformat trep-
tat intr-o confruntare intre demnitate si
putere, altfel spus, intre traditie si impe-
rialism, intre limba italiand a Maltei (o
colonie cu identitate proprie) si limba
engleza (mijlocul de comunicare impus
de Guvernul britanic). Asociatiile pro-
matlezc, in stradaniile lor, au Tncercat,
pe cit a fost posibil, sa se mentina de-
parte de politica ; totusi, activitatea poli-
tica era principala, daca nu chiar singura
platforma de introducere a limbii malteze
ca nou punct de referinta oficial. De
exemplu, in ,ll — Habib”, acest docu-
ment in mare masurd datorat lui Guze
Muscat Azzopardi, parintele literaturii
malteze, scriitor prolific in italiana si
malteza si aparator tenace al limbii mal-
teze, se exprima frecvent dorinta de a nu
stingheri intru nimic efortul pentru cul-
tivarea limbii poporului. Totodata, acelasi
document, purtind semnatura_ celor mai
buni scriitori de limba malteza ai epocii
(N. Cremona, G. Vassalo. Dun X, Cortis.
Dun P. Galea, A. M. Galea, Dun Karm,
Dun G. Farrugia, G. Micallef, N. Taglia-
lerro), declara : ,Limba care face sa ne
distingem ca popor cu identitate aparte,
care ne proclama in fata lumii ca popor
civilizat, care aminteste Europei ca sin-
tem un popor latin, este limba noastra
italiand. Fara ea Anglia ne va privi iu
continuare ca pe indienii din acele colo-
nii care nu au o istorie ca a noastrd".
Aceasta, in 8 februarie 1912. Dar lucrurile
vor evolua.

COMPARATIV cu raportul comisiona-
rilor englezi Patrick Keenan si Penrose
Julyun, opinia conducatorilor maltezi era
cd. Tn contrast cu ceea ce Keenan sugera,
engleza ar fi creat o diferentiere intre
lucratorii  familiarizati cu aceasta limba
si cei care nu 0 cunosteau ; de asemenea,
fatd de cele afirmate de Julyan, ei con-
siderau ca italiana nu era folosita doar
ca un simplu ,,ornament social”, ci era un
document al unei vechi si bogate civili-
zatii apartinind unei insule mici si sirace
care, pentru a dobindi drepturi constitu-
tionale, trebuia sa prezinte justificari cul-
turale. Pe linga faptul cd limba malteza
nu reusise nca sa ajur_]gé la aceasta dem-
nitate, mai exista si_ideea cd, prin con-
fruntarea Tntre italiana si malteza, ita-
liana ar fi avut mai mult de suferit de-
cit ar fi avut de cistigat malteza.

In acest climat, cuvintul reforma de-
vine semnificativ. Romantismul a fost
esentialmente o miscare progresista care
s-a _remarcat in conservarea aspectelor
pozitive majore ale trecutului. Recunoas-
terea folclorului si a drepturilor poporu-
lui — ca atribute fundamentale ale demo-
cratiei — era. printre alti factori, un
semn de radicalism cu radacini ascunse
Tntr-un patrimoniu istoric de netdgaduit,
Tn Malta, confruntarile au atins repede
platforma politica, odata cu dezvoltarea
celor doua blocuri opuse : Partidul refor-
mist’ al lui Sigismondo Savona, pro-en-
glez. si partidul anti-reformist condus de
Fortunato Mizzi, pro-italian. A reforma,
n acest context istoric, Thsemna a renun-
ta la Tntreaga traditie culturalda a insulei,
pentru a revendica acum drepturi cultu-
rale. si ulterior politice, care sa conduca
la autodeterminare. A rezista reformelor
Tnsemna, dimpotriva, a proclama si exer-
cita. dreptul de administrare nationala si
a afirma identitatea tarii.

PROCESUL de definitivare a statutului
limbii nationale Tn Malta, care poate fi
aproximativ  localizat Tntre anii 1880 si
1939, si-a dezvaluit Tn scurt timp adeva-
rata sa dimensiune : lupta pentru identi-
tate nationala (pastrarea traditiei, ea n-
sasi un drept la autonomie) Tmpotriva
impunerii (reflectatd mai ales Tn substi-
tuirea unei limbi cu o alta) unui plan de
anglicizare a insulei. Céaci o limba nu
este doar un sistem de expresie, ci si 0
manifestare complexa a unui intreg mod
de viatd, diferenta Tntre modelul latin
de comportament si cel englez facind ca
aceasta controversda a limbii sa devina si
o problema spirituala. Si astfel, limba
poporului maltez ,ridicata la nivelul lim-
bii literare a dat semnificatia cea mai
autentica unui Tndelung proces istoric.

traducere de
Daniela Dobroiu
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m NASCUT la Vicenza, in anul
1929, Goffredo Parise este unul din-
tre naratorii importanti ai ltaliei,
postbelice. Afirmat publicist, sce-
narist cinematografic si realizator
de emisiuni de televiziune, a scris
peste 20 de interesante si_viu co-
mentate carti de beletristica, eseuri,
imFresii de calatorie, comentarii
politice facute de pe pozitii demo-
cratice.

Povestirea Estivala face parte
din volumul Abecedarul nr. 1, edi-
tat in 1972, fiind, Tn conceptia au-
torului, o veritabila carte de lectu-
ra a sentimentelor omenesti, alca-
tuitd din 22 de scurte si sugestive
naratiuni, ale caror titluri reiau,
in ordine, primele sase litere ale

alfabetului. J

Natalia si Alessandra

Pentru
Ginsburg

NTR-O zi de octombrie, pe vapo-

rasul Ischia-Capri un barbat spri-

jinit_de parapetul de la prova, in

odtaia vintului si a soarelui, pri-
vea fix si fara ginduri albastrul marii si
spumele albe.

Zise : — Vara s-a sfirsit — simti un
nod Tn git si nu mai putu sa vorbeasca.
Atunci se gindi : ,,Cine stie unde o fi
fiind" si o revazu alaturi de el, pe ace-
lasi parapet aplecatd, pe sotia pe care nu
0 mai intilnea de multi ani si, ca Tn vara
aceea, 0 privi. Avea lungi plete castanii
adunate Tn coada de cal, dar rascolite de
briza, un chip oval, sfios si salbatic de
calugarita orientald, pantaloni albi scurti,
0 bluzad decolorata, pantofi de tenis plini
de praf rosietic_in_picioarele goale, tenul
deja bronzat, dintii albi si puternici usor
convecsi (adesea tinea gura putin intre-
deschisd). Avea noudsprezece ani, nu vor-
bea aproape niciodata, se misca si_um-
bla iute, confuz si gratios, adesea 1i era
foame, sete si somn. Nu aveau bani multi,
dimpotriva, dar erau foarte fericiti si tare
nefericiti cum se intimpla la virsta aceea.
Se certau mult, el o tragea de par sa nu
o doara prea rau. citeodata o apuca de
ceafa sau ii sucea lin brat, ea 1l zgiria,
mai ales, lovea cu picioarele.

Tn ziua aceea de vard insa erau destul
de fericiti, sosind la Capri, si el ar fi
vrut sa-i spuna, vazind-o Tmbracata asa :
,Ce gratioasd esti" cu autentic si_impar-
tial entuziasm ; dar nu o facu din timi-
ditate. de teama ca poate e prea exagerat
si pentru ca voia sa faca putin pe durul.

eavind multi bani si din  cavalerism,
purtd singur valizele (foarte vechi si foar-
te frumoase, cu etichete din Goa. Singa-

pore), urcara eu funicularul, traversara

.Canada

N ansamblu de lucrari

colectie initial particularda, din-

colo de personalitatea artistilor

autori ai operelor _achizitionate,
de valoarea, fizionomia individualizata a
fiecarei opere in parte, are Tntotdeauna
si un discret farmec propriu care-i sus-
tine unicitatea. El se desprinde nu numai
din criteriile si preferintele colectionari-
lor. ci _este ocult purtat si de pasiunea, de
curiozitatea, de nerabdarile. greutatile,
alternativele si chiar de capriciile cu
care s-a desfasurat cautarea obiectelor
ravnite si s-a constituit acea opera auto-
noma suprapusa celorlalte : colectia
semnatd de autorii ei.

Cea alcatuitd  la Ottawa de Dr.
O. J. Firestone si Barbara Firestone, do-
natd — in 1972 — cu resedinta cu tot
fundatiei patrimoniului Ontario a avut la
baza ideea de a demonstra cd exista o
artd canadiana cu anume trasaturi speci-
fice, in ciuda aspectelor ei atit de diver-
se, In conditia unor surse ale creatiei si
ele la fel de diverse In functie de pro-
venienta si cultura originara a artistilor
canadieni. Expozitia actuala care, din
cele 1400 piese ale colectiei, cuprinde 31
de picturi din secolul al XX-lea. suge-
reaza aparitia unor trasaturi unitare in
arta canadianda moderna practicatd de ar-
tisti cu studii facute si in marile centre

dintr-o

A.Y. JACKSON : Peisaj

Goffredo PARISE:

ESTIVALA

piateta, ea, in graba si cu ochii plecati
entru ca unii o priveau, si ajunsera nu
ara osteneald si opriri la pensiunea Sca-
risoara. Pe drumul de la piatetd la pen-
siune ea simti parfumul glicinelor si vazu
culoarea violeta si moale a florilor acope-
rind un zid coscovit : nasul mic i se in-
creti _un pic (ea amiroasea totul), si nu
zise nimic.

Domnul Morgano ii Tntovarasi Tn came-
ra lor, deschise ferestrele spre terasa
larga cu perspectiva spre Certosa si_spre
mare. Foarte stiutor, napolitanul pricepu
despre proaspetii soti tot ce era de
priceput, firea ei salbatica si eleganta,
creierul lui Tntortocheat (pe care-1 cunos-
tea), observa cu ochi expert cerculetul de
aur de pe degetul ei, dar avu inteligenta
sa rosteasca :

— Domnisoara nu cunoaste Capri ?

Ea intui geniul domnului Morgano, Ti
placu mult acel nume de zina, Tntredes-
chiseruzeIe rizind si preciza :

— Nu.

Veni si un baiat Tmbracat n alb, cu un
pepene verde de la gheata, apoi disparura
amindoi neauziti. Tncdperea era spatioasd,
orbitor de alba, cu tavanul boltit, cear-
ceafuri. cuverturi, perne de nea. Pe jos
erau placute albastre de ceramica si pe
vinetiul acela rece si lucitor, pe terasa,
se aflau 0 masa alba si doua Tncapatoare
sezlonguri tot albe. Dincolo de terasa se
zareau pini si tamarini cu frunzisul in
doua nuante de verde, mici cupole albe,
iar terase si jos, in fund, dincolo de
stinci, marea de un albastru Tntunecat.
Pe wvalurile intens azurii, un luxos iaht
albastru-Tnchis, ancorat si saltind pe ta-
lazuri, si, dincolo de el, o motonava alba
in cursa.

Nu iesira indata pentru ca Tn momen-
tul acela se iubeau si pentru ca ea min-
ca jumatate din miezul rosu al pepe-
nelui cu mina si, straniu, surise pentru
a doua oara. Numai dupa aceea iesira,
parcursera drumul spre mare. Fara sa
zicd nimic, fara sa anunte ce urma sa
apard, el cobori printre pini_ cdtre stin-
cile ca niste colti uriasi rasariti din unde.
Astepta un comentariu, Tnsd ea nu vorbi,
isi Tncreti iar nasul si largi narile pen-
tru a simti tot mirosul de rasina, dar nu
facu nici o observatie. Ca in alte rinduri,
el privi de la Tnaltime cele doud spinari
de stei ce urcau din abisurile albastre in-

tara a picturii”

artistice din Europa si S.U.A. Nu de anu-
me trasaturi stilistice comune este insa
vorba si nici neaparat de predilectii pri-
vind un curent sau altul din succesiunea
experientelor artistice ale secolului. Uni-
tatea ar putea fi in primul rind de at-
mosfera . Tn aceste picturi izvorite din
viziuni si vointe stilistice diferite se re-
gaseste acelasi tonus vital, aceeasi cor-
dialitate si dorintda de a comunica des-
chis ngduri si_impresii. Intr-o tara cu
suprafata de 9997000 km?2 la 25 milioane
de locuitori nu se cauta singuratatea, nici
solilocviile. Foarte asemanatoare fintre
ele apar si traseele biografiei _artistice.
Tentatia aventurii geografice, atit pe pro-
priul teritoriu cu oferta grandioaselor lui
spectacole ale naturii, cit si prin lumea
larga, Tn universul culturii — Tn ateliere,
muzee, Tn cercurile artei de avangarda,
in ambianta constructiilor de teorii si a
proiectelor revolutionare —, Tnsufleteste
receptivitatea artistilor canadieni, imen-
sul lor nesat de a Tnvata si_ faptui. In
acest scop ei au parcurs fara reticente,
distante ~ considerabile, la propriu si la
figurat, minati aparent de instabilitate si
indecizie ; in fapt, de o mare capacitate
de a asimila impulsul exterior.

Asa se face ca diviziunea, propusa de
catalogul expozitiei, In patru  orientari
principale ale picturii canadiene moder-
ne : ,realism, abstractionism, non-figura-
tiv, imaginar”, serveste doar ca ipoteza
de lucru si marcaj pentru unele etape
istorice. Realitatea profundd a artei ca-
nadiene moderne se afla tocmai in mo-
bilitatea ei si in refuzul de a se opri la
o formula esteticd sau alta. Aproape fie-
care din cei 31 de expozanti, toti nume
reprezentative, oricarui  compartiment
din cele patru ar apartine, le-a incercat
si pe celelalte sau a evoluat spre ele.
Singurii fideli au fost cei din ,,Grupul
celor sapte", peisagistii mai ales, desigur
si prin profilul istoric al momentului in
care s-a situat virful semnificativ al ac-
tivitatii  grupului :  anii  20—30, cind
prestigiul ~ post-impresionismului — ce-
zannian ori descendent din Bonnard —

domina, ca si in pictura romaneasca,
viata artistica. Dealtfel si vocabularul
teoretic canadian confirma labilitatea

optiunilor estetice : conceptul de ,ab-
stractionism”, nu ar Tnsemna disparitia
figuratiei, ci este folosit Tn sensul de

tre marunte si lenese spume varatice,
acoperite fiind pe culmea de piatra de
mari_ stoluri de pasari albe planipteride
(nu-i placea sa le numeasca pescarusi,
insd aceasta denumire o tinea pentru sine
ca un omagiu adus autorului), intre tipe-
te asurzitoare. Nu stiu sa reziste si-i spu-
se sotiei secretul :

— Stii cum_se numesc pasarile ?

— Pescarusi ?

— Nu stiu daca-s pescarusi, nu cred, se
pare ca sint dintr-o alta specie. rara
si_veche de tot. Eu le zic planipteride.

Ea fincerca sa-si caste ochii migdalati.

— Pla..., rosti si se opri. Din pricina
concentrarii, ochiul sting privi usor stra-
bic, abia perceptibil.

— Planipteride, repeta béarbatul si o s&-
ruta pe obraz.

— Pla-ni-pte-ri-de, repeta ea cu mare
atentie, privind Tncordata Tn sine si ca sa
izbuteascd sd pronunte Ti strinse puternic
0 mina, agatindu-se de el.

Coborira in fuga cararea lunga si ajun-
sera la picioarele coltilor de stinca.” In-
trard Tntr-o cabind, sprjinird de perete
masgtile si labele de_cauciuc, se dezbra-
cara repede si se privira, apoi se Tmbra-
tisard o clipd si stringindu-se in _brate isi
percepurd mirosul (ca 1l mirosi intre git
si_umar), Tsi pusera costumele si coborira
catre larga piscina naturala a marii fre-
matatoare. Tsi puserd labele si mastile in
mare viteza, se scufundard, iesird la su-
prafatd dupa ce se atinsesera cu mina,
privindu-se in treacdt. Ea avea parul ud
raspindit pe apd. genele ude peste ochii
migdalati si alte picaturi pe obrazul ni-
tel contractat din cauza apei sarate in-
trate in ochi si a maruntelor izbituri de
vélurele stirnite de curentul de aer iodat
pe care vintul 1l rascolea dintr-o crapa-
turd a primei roci in forma de dinte. El
ar fi vrut sa-i spuna : ,,Cum stralucesti",
pentru ca inima ei si intreaga sa fire de
salbaticiune seinteiau cu naturalda si n-
singuratd autonomie. Fu Tnsa gelos pe
aceasta libertate si pe norocoasa ei fru-
musete si o subita meschinarie 7l facu sa
zica doar :

— Cit esti de draguta.

Ea. Tn fericita-i surditate si indepen-
denta maring, nu-1 auzi insd. Apoi se ti-
nura de mina si se uitarda in adincurile
tot mai neguroase strabatute de bancuri
de pestisori (pe masura ce se scufundau,

treapta Tn demersul concentrarii expre-
sive a redarii realului.

Cu atit mai incitant devine Tn acest
context examenul imaginilor in care pot
fi urmarite expeditiile fiecdrui artist pe
teritorii  cunoscute sau nu, temeritatile
sau sfielile lui. Peste tot dai de surprize
si de mici victorii ale persoanei artistu-
lui asupra cadrului impersonal al cu-
rentelor si ideilor : Tncepind chiar cu_cel
mai in virsta dintre cei In viatd, de pilda
eu Andra Bieler (n. 1896), de origina el-
vetiana, din familia cunoscutului = pictor
elvetian Ernst Bieler. Procesiunea lui
este socotita figurativda, de viziune ex-
presionistd. dar luatd fragmentar se
automarturiseste cu stralucire ca aparti-
nind informalului expresionist, amintind
de pensulatiile energetice ale lui Jackson
Pollock. Fritz Brandtner (1896—1969) este
repartizat la ,,imaginari" ; totusi ont-
real-ul lui aminteste nemijlocit de trans-
punerile constructiviste si futuriste ale
mult agreatului motiv ,,metropola”. Pe
aceeasi temd, Ghitta Caiserman-Roth
(n. 1923) stabileste aliante Tntre real, ima-
ginar si militantism social. Si ce relatare
poate evoca mai realist lumea autostra-
zilor decit Natura moartda pe auto-
stradd, colajul Paraskevei Plistik Clark

ea 1l stringea mai tare de mind), Tnotin j
Tncet ca Tntr-un zbor planat traversara
bazinul si atinsera cu miini de sidcl
intiile roci tdioase de la Monacone. Aici
se catarara pe iesituri si scobituri pina in
virf si ramasera la soare printre sopirlo
mari. Se Tntoarsera Tn adincurile marine,
iesira la lumina si Tnotara lent, revenira
la punctul de plecare.

Mincara pe terasa Tnvechitd de lemn a
restaurantului ,La Luigi", cu fatd de
masa imaculata si pahare cu picior din
sticla verde foarte subtire care se aburi
indata de la vinul de Ischia frapat. Sim-
tira cum gustul de sulf al vinului se
amesteca in gura cu acela de sare ama-
ruie al marii si buzele devenira aspre si
amortite de marginea geroasd a paharu-
lui lipsit parca de greutate. Mincara scoici
cu piper (ea sugea carnea scoicilor cu
gura asprita de vinul de la gheatd), si
atunci el o sdrutd pe buze s& simta daca
era adevarat : asa era, gura asprita de
vinul_rec-e si deasupra buzei de sus rama-
sesera firisoare de sare. Mincara o lan-
gusta enormd : ea mesteca repede, cu for-
td. cu gura Tnchisd ; cunostea oare ce
minca_ sl ghicea Tnsemnatatea momentu-
lui ? Barbatul, care Tn anii aceia abia se
intuia, se Tntrebase. Nu. ea nu stia, era
prea tinara sa poata sti, era infometata si
atit si imediat dupd aceea mai devora o
bucatd de brinza proaspdta de bivolita, Tn
trasurica de promenada.

Dormira Tmbratisati pe o salteluta ase-
zata pe stincd, Ti acoperea un prosop de
baie cu un delfin mare, cu margini gal-
bene si 0 marunta initiala. Dormi si el
(mai putin), cu fata lipitd de a ei care
era usor transpiratd ; se trezea pentru
citeva momente, simtea parul ei umed pe
umdr, o datd simti In somn ca ea ii da
doud sau trei sarutdri mici pe obraz.

Ré@maserd pina la asfintit, se mai arun-
cara Tn apa si dupa ce amurgi se zvintarad
cu prosopul, apor urcara drumeagul din-
tre pini cu pasi rapizi, asudind din belsug.

Noaptea dormira Tntre cearceafuri albe
cu mireasma de aer matinal, tinindu-se
de miini ca Tn apa. Fereastra era desthisa
si barbatul privise Tndelung luna : era
iulie, veni august si asa se duse vara.

Traducere si adaptare de
Viorica Balteanu

ELISABETH EVANS : Fugarul

(1898—1986), cu obiectele si deseurile teh-
nice ale mitului automobil, azvirlite
dezordonat Tn peisajul absent si indefinit
al drumului ? Intens traita, frumusetea
largd, grava a privelistilor canadiene este

exprimatda romantic de Carl Schaeffer
n. 190?? in Lanurile pe Tinserat. Jack
hadbolt (n. 1901) se adreseaza folcloru-

lui indian_de pe coasta de nord-vest a
Canadei. Fetisul lui Jack Shadbolt — o
masca enorma — aminteste de ritualurile
populatiilor indiene ; imaginea este con-
stituitd decorativ, printr-un aranjament
de simboluri anexe, care seamana sur-
prinzator cu unele picturi recente ale
apreciatului pictor elvetian Martin Disler.
n acelasi bogat compartiment al picturii
»imaginare"”, retine atentia si _Gradina,
toamna, opera a lui Harold Town (n.
1924), pictata cu gesturi nervoase, inspi-
rate poate de Riopelle, dar Tintr-o at-
mosfera liric-elegantd a la Bonnard.

Asezarea, ingenios si relaxat compusa,
a tablourilor Tn vasta salda de la etajul 1l
a Muzeului nostru, sprijind Tntelegerea
caracterului echilibrat si totodata placut
subiectiv al selectiei de pictura moderna
din colectia Firestone.

Amelia Pavel
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marilor submarine.

frumoase a Frantei a a-

siunii cinematografice a

Lara, azi in virsta de 85

n Mexic,

LUMEA PE TELEX

Cannes ’'88

= Cea de a 41-a editie Din juriul Internatio-
a Festivalului internatio- nal, sub presedintia re-
nal al filmului de la gizorului italian  Ettore
Cannes _s-a deschis  1n Scola, fac parte, Tntre
seara zilei de 11 mai cu alti  oameni de cinema,

superproductia Le grand actritele lIsabela Rossel-

bleu, in regia francezu- lini (ltalia) si Elena Sof-
lui Luc Besson, film de- URS.S Festi

rieteniei delfinilor ronova (U.RS.S.). Festi-
si realizat in tehnica fil- valul  este  programat

pinda la 25 mai.

Un regizor la Academia de arte frumoase

e Academia de arte

este primul autor al fil-
mului. ».Realizatorul,

les printre membrii  sai spunea el, trebuie si se

pe Claude Autant-Lara, socoteascd incercuit de
autorul a peste 20 de fil- adversari. nteleg prin
me, Tntre altele al ver- aceasta ca el este anga-

jat intr-o actiune n care

romanului lui -~ Stendhal, ustul _sau trebuie sa ai-
Rosu si negru (cu_Dani- a intlietate, desi el se
elle Darieux ~si Garard afla  nconjurat de oa-
Philipe) si celebrul film, meni care nu doresc alt-
recreind  zilele ocupa- ceva decit sa-si impuna
tiei, Traversind Parisul, propriul lor gust”. Cine-
cu Jean Gabin. Autant- astul a fostales la Aca-

demia de arte frumoase

de ani, a fost considerat n fotoliul care a apar-

printre  primii cineasti tinut  arhitectulul-deco-

care au reusit sa impu- rator Georges Wakhe-
nd ideea ca regizorul vitch.
Gil Evans

compozitorul  de jazz —

Gil Evans (in imagine).

Nascut Tn 1912, la To-

ronto. Gil Evans, pe nu-
mele sau adevarat Jan
Ernest Gilmore.  debu-
teaza ca pianist in 1932.
Este fascinat de muzica
lui Ellington si Arm-
strong care T1i_si influen-
teaza stilul. Tn 1948. la
Royal Roost din New
York. Gil Evans apare
alaturi de Miles Davis si
Jerry Mulligan. Marele
suces 1 l-au adus aran-
jamentele  scrise pentru
Miles Davis.

= A fincetat din viata,
1 N la 75 de ani.
pianistul, orchestratorul si

Am citit despre...

Dezintegrarea
unei inteligente

m ROMANELE lui John Gardner (Grendel, Dialo-
guri la soare. Muntele de nichel, Lumina de oc-
tombrie. Cartea lui Freddy) au fost, cu toatele, am-
bitioase si stralucite demonstratii de punere Tn ecua-
tie a_unei eruditii iesite dn comun, ,ecuatia” fiind o
naratiune complexa, cu intorsaturi ametitoare, pe
fondul sumbru al unui pesimism funciar. De o_den-
sitate nepaminteand. Strigoii lui Mickelsson le intre-
ce prin cantitatea si diversitatea informatiei coma-
sate, prin varietatea tezelor introduse Tn controver-
sele teoretice, prin amalgamarea Tntr-un cadru unic,
fix si Tn aparenta plat a unor elemente nefacute sa
stea alaturi.

. Mickelsson, cindva cel mal ordonat dintre oameni,
un filosof aproape obsedat de precizie si de acura-
tete (In ciuda predilectiei lui pentru Nietzsche), ne-
Tncrezator, daca nu chiar dispretuitor fatd de pasiuni,
un om a carui structura spirituala era produsul unui
lung sir de pastori luterani [..] cine ar fi crezut ca
el, Peter Mickelsson. ar putea sd ajungad asa ?“ Asis-
tam la disolutia unei minti iesite din comun. Cade-
rea a Tnceput atunci cind sotia l-a parasit pentru un
tinar actor, cei doi copii s-au departat iremediabil de
ei (baiatul intrind Tn clandestinitate ca terorist in
numele ecologiei), a_renuntat la o catedrd prestigioa-
sa si la locuinta lui si a Incercat sa Tnceapa o exis-
tenta noua angajindu-se la o universitate din Pen-
nsylvania si cumparind in oraselul Susgehama o
casa enorma, birituita, se zicea, de stafii.

Fantomele existd, ele populeaza tot mal Tnghesuit
spatiul Tn care se straduleste sa respire Mickelsson.
intimpldrile — reale, imaginate sau mixte — iau
proportii supranaturale. Profesorul lupta pentru in-
tegritatea sa psihica practicind o ergoterapie hercu-
leana : el Tsi reconstruieste practic resedinta de unul
singur, ciopleste si sculpteazd obiecte de lemn cu
fabuloasa repeziciune si productivitate. Dimensiunile
factorilor potrivnici sint si_ele hiperbolice. Casa lui
Mickelsson a apartinut initial Tntemeietorului sectfei
mormonilor, mai tirziu a adapostit crime oribile, de
unde sl strigoii, pentru ca. Tn finalul cartii, sa aflam
cd este si infestatd de substante cancerigene — rezi-

Un cineautor si interpretii sai

= Nemultumit de Sep-

ticipa la re-turnarea fil-

tembrie,  filmul  sau, mului, el fiind  ocupat,
Woody Allen a interzis ea Tmbolnavindu-se, Tn-
ca acesta sa fie difuzat si locuitorii  lor — _Sam
s-a hotarit si-1 refaci to- Waterson si  Elaine
tal. A scris din nou sce- Stritch — au contribuit la

modificarea Tn plus a

nariul. a schimbat partial
distributia si a turnat din
nou filmul. Tn prima va-
rianta. eroul principal, un
scriitor chipes si simpa-
tic. era _interpretat de
actorul Christopher Wal-

cronicarii. Dar despre

nuantelor filmului, acesta
ajungind n cele din urma
sa capete ..0 nuantd ce-
hoviana”. dupa cum scriu

ce

este vorba Tn Septembrie?

ker. Jocul acestuia nu i-a Aflam, tot din cronici, ci
placut lui Allen, ceea ce este 0 poveste despre
a determinat angajarea ,.disperarea de a comuni-
altui interpret. Sam She- ca", despre ,drama unei
pard. ,,unul dintre acto- tinere femei, marcatd pe
rii mei preferati”, cum a viata de un accident sur-
declarat cineautorul. In- venit pe cind era adoles-

terpretele rolurilor femi- centa".
nine, Mia Farrow  si

mama ei (in viata si n

Interpretata

de

Mia Farrow, aceasta eroi-
na poartd niste ochelari

acest film).  Maureen cam mici, aparind tn mod
O’Sullivan, au fost pas- evident ca o dublura a
trate pe lista actorilor si lui Woody Allen care, de
pentru noua varianta. Dar asta datd, nu joacd Tn
nici Shepard si nici O’ propriul sau film. (in
Sullivan n-au putut par- imagini. Allen si Farrow).
Ecranizare

= Ultima iubire a lui diourile televiziunii din
Melanios, o povestire de ég?rl]lgr']%a filmul?em[?gz;ﬁg
mare succes a autorului acelasi titlu si are ca in-
chilian Omar Saavedra, a terpreta  principali  pe
fost adaptata pentru mi- Maria Malle si  Rolf

cul ecran. Realizat Tn stu- Hoppe (in imagine).

duuri industriale ilegal stocate. Exista oare ,Fiii lui
Dan", un fel de echipd secretd a mortii cu misiunea
de a-i ucide pe apostatii mormonismului si pe dus-
manii acestuia ? SI este oare Edward Lawler, profe-
sorul de filosofie obez care Tncearca sa-1 asasineze

e Mickelsson, un ,,Fiu al lui Dan", un nebun sau —
In ipostaza lui de criminal — o nalucire? Toate
elucubratiile — si sint nenumarate — par a avea un
grad Tnalt de materialitate, dar citd Tncredere se
poate acorda factorului masurator — spiritul tot mai
ratacit al profesorului aproape sexagenar ?

Asistam la dezintegrarea lui pe toate planurile :

Degringoladd profesionalda : autor_ al unui studiu
de referinta Supravietuirea — Etica medicala, Mic-
kelsson a pierdut si puterea de concentrare necesara
pentru a continua sa scrie si aptitudinea de a-si
ajuta studentii sa se orienteze In labirintul filoso-
fiei (unul dintre cei mai Tnzestrati studenti se sinu-
cide_dupa ce el a neglijat sd-i raspunda la niste n-
trebari cruciale). Neintervenind pentru a  spulbera
cabala montatd Tmpotriva ei, lasa ca profesoara de
de sociologie Jessica, femeie frumoasa si om admi-
rabil, care 1l iubea si pe care, Tn felul lui, o iubea si
el, sa-si piarda postul.

Degradarea pe plan erotic : mereu cu gindul la
fosta lui sotie, puternic atras de Jessica, se Tndragos-
teste totusi nebuneste de micuta prostituatd a orasu-
lui, Donnie, care n-are nici 17 ani si, vesnic proas-
pat Tmbaiata si parfumatd, Ti da o irezistibila senza-
tie de curatenie si prospetime. Mai mult decit bau-
tura si decit pilulele carora nu le poate rezista, pa-
tima pentru fetiscana care, in lipsa de alt subiect de
conversatie, ii  povesteste amanuntit intflnirile cu
nenorocitii si estropiatii dintre care se recruteaza
clientii ei, este simptomul principal si totodata cauza
prabusirii lui _iremediabile. Pentru a-si cumpdra
dreptul de a fi alaturi de ea si iluzia ca si ea tine
sincer la el, nu rezista pretentiilor ei banesti exor-
bitante, Tnglodindu-se In datorii. Cind Donnie Ti
spune ca vor avea un cogil, alungd repede ideea cd
este improbabil ca el sa fie tatal si spre a face rost
de suma trebuincioasd pentru ca acest copil sd vada
lumina zilei se repede sa comitd o crima. Omul pe
care voia sa-1 ucida pentru a-1 jefui are un infarct
si moare cind 1l vede Tnarmat. Tehnic vorbind, nu
e asasin, ci doar tilhar. Dar strigoii se Tnmultesc,
ramin permanent in preajma lui... Eminent medie-
valist si specialist Tn Chaucer. John Gardner da groa-
zei ce este al groazei si surisului ce este al surisului
si umorul lui subtire strecurat printre rinduri face
mai putin indigest excesul de filosofare, goticisme si
orori din toate timpurile.

Felicia Antip

,,Primavara
la Praga”

= La 12 mai a Tnceput
in capitala Cehoslovaciei
traditionalul Festival in-
ternational de muzica
programat a se desfasura
pina la 1 iunie 1988.

Opera
»Numita

X

Tnsingerata

= Noua creatie a com-
pozitorului Charles Chay-
nes, opera Nunta Tnsin-
geratd, inspirata din pie-
Ssa cu_acelasi nume a

lui  Federico Garcia
Lorca, este consideratd
drept. un  eveniment.

Premiera a avut loc la
Montpellier  si_ va  fi
prezentata parizienilor in

cadrul Festivalului Fran-
tei si al Parisului, din
a doua lumatate a lunii
mai. Montarea aparti-
ne lui Jean-Pierre Ca-
peyron. Conducerea mu-

zicald este asiguratd de
Cyril Diederich, din dis-
tributie facind parte Ca-
role Farley, Helene Jos-
soud, Jean-Philippe Cour-
tis,  Georges Gautier,
Martine Viard si altii.

,Dama de pica"

- Ciudata  baroana
von Mekk, astfel se in-
tuleaza  biografia scrisa
de Wanda Bannour (ed.

Perrin). Nadejda  von
Mekk. una din figurile
stralucitoare ale mediu-
lui  cultural din epoca,
era 0o melomana bine cu-
noscutd. frumoasa feme-
ie bruna. Tmbracata n
negru, mama a unspreze-
ce copii, raspindind un
farmec special. Se cre-
dea, si era considerata,
departe de orice posibila
pasiune, pina la un con-
cert al lui  Ceaikovski.
Dragoste sau tragedie, si
una si cealaltd? — se
ntreabd autoarea bio-
grafiei. Ciudata baroana
a devenit nemuritoare
datorita  compozitorului,
ea fiind ,,Dama de pica".

,»ECO
de Mocambique"

= La sfirsitul lunii fe-
bruarie a aparut primul
numar al revistei de lim-
ba portugheza ,,Eco". pu-
blicatie de literatura sl
cultura alcatuita de stu-
dentii Grupului cultural
de la Universitatea
Eduardo Mondlane. din
Mozambic. Desprindem
din  sumar rubricile :
,,Curcubeu" destinata
productiei literare. ,,Au-
rora" — pentru prezen-
tarea autorilor putin cu-
noscuti. ,,Pagini peste pa-
gini" — critica literara, sl
,.Tribuna culturala” —
dedicata obiceiurilor si
traditiilor mozambicane-

N.

Fernando Pessoa
— 100

= Cu ocazia Tmplinirii
a o suta de ani de la nas-
terea marelui poet va
avea loc in Portugalia o
serie de manifestari : un
Congres pessoan al tari-
lor Tusofone. cu tema
Patria limbii. organizat
de Asociatia universitati-
lor de limba portugheza,
0 _expozitie comemorati-
va cu titlul Un veac de
Pessoa. si doua festiva-
luri n aer liber care vor
avea loc Tn luna iunie. (In
imagine. Fernando Pessoa
e 0 strada din Lisa-
ona).

»venetiile”

= Pentru a sarbatori
centenarul  nasterii  lui
Paul  Morand.  editura
Gallimard a_retiparit vo-
lumul Venetiile (Venises).
Cartea a fost scrisa 1n
1971, cu cinci ani Tnain-
tea mortii. Pentru Paul
Morand care a fost, peste
saizeci de ani. fascinat
de orasul de pe laguna,
pluralul este justificat de
diversele _ aspecte Si
transformari pe care le-a
surprins de-a lungul tim-
pului. Lunga corespon-
denta cu Chardonne. pina
n 1968, si Jurnalul ,inu-
til". pe care l-a tinut
pina la moarte, vor pu-

tea fi citite Tncepind cu
anul 2 000
Premiile
»Asturias”

- Istoricilor spanioli
Luis Sanchez Agesta si

Luis Diez del Corral 1l
s-a decernat premiul
,LAsturias”" pentru stiinte

sociale, fiind recompen-
sate astfel studiile si
cercetarile privind is-

toria ideilor, antropologia
si istoria. Printre laure-
atii anteriori ai acestui
mare premiu se numara
Antonio Dominguez ur-
tiz, Julio Caro Baroja,
Eduardo Garcia Enterria
sl, in 1987, Juan Josa
Linz.

IONITA

,Verba volant..." ?

(Epictet, Convorbiri, Il, 24)
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= La Tnceput a fost
desenator la Dior, apoi
si-a Tncercat sortii in ci-
nematografie. reusind
mai_multe roluri aprecia-
te. Pe urma s-a lansat in
muzica usoara. Inregis-
trind texte de Barbara,
Beart, Brel. Acum toate
acestea  sint  Tncheiate
pentru Jean-Claude Pas-
cal (In imagine), devenit
autorul unei carti de ra-
sunet, inspirata de o mult
controversata figura isto-
rica : Maria Stuart. Pur-
tind titlul Regina bleste-
mata (La Reine maudite),
cartea lui J. C. Pascal in-
sumeaza aproape 0 mie
de pagini, tradind o pa-
siune de cercetator, dar

si de scriitor. ,Sase
ani am lucrat ca un
nebun — a spus au-

torul. De citeva ori am
fost_tentat sa las totul
balta, dar mi-am acordat
mici ragazuri... publicind
o carte de amintiri si trei
politiste. Un fel de a ma
spala pe cap, dar consi-

der Maria Stuart ca pri-
ma mea carte”. O_ alta
confidenta : ,,Nu ma cred
0 pana de aur. nici ma-

Succes pe Broadway

= The Gospel at Co-
lonnus este un spectacol
muzical de mare_succes
pe Broadway, fiind o
reluare. — in termenii
specifici ai atmosferei si
muzicii gospel — a cele-
brei tragedii Oedig la
Colona de Sofocle. Spec-
tacolul, = creat Tn_1933,
grupeaza 1n distributie
numerosi cintareti din

elita acestui gen muzi-
cal. Regizorul Lee Breu-
er a solicitat colaborarea
unui _excelent compozi-
tor, Bob Telson , si a o-
ferit rolul principal unui
cintaret orb, Clarence
Fountain, alaturi de ca-

re apar Morgan Free-
man, Jevetta Steele, Mar-
tin Jacox s.a.

Un ,,rege al basmelor”

= Acum  zece ani,
Zheng Yuanjie (In ima-
ine) era muncitor intr-o
abricd de aparate de
radio din Beijing. li pla-
cea sa citeasca de mie,
dar dupa ce a intrat 1n
fabricd a Tnceput sa se
exerseze Tn ale scrisului.
Dupa multe esecuri, a
reusit in cele din urma:

o revista din provincie
i-a publicat un poem.

Melvyn Bragg:

Laurence Olivier

(IX)

RMATORUL rol
e care l-a

Guthrie,

antrenase intr-o
laborioasa.

Shakespearean
interpretat a fost
enric al V-lea, tot sub regia lui
a carui inteligenta sce-
nica 1l stimula pe Olivier in_marile stra-
danii la care se angajase. Pentru ca se
activitate cu adevarat
In 1937, nu-i prea suridea

Dupd putin timp, prima
sa nuvelda pentru copii,
intitulatda Jos palaria, a
cucerit premiul intfi la
un concurs literar. Apoi
a Tnceput sa scrie basme,
primul sau basm de suc-
ces fiind Heihei In Insula
Cinstei. In 1974 povestea

a fost distinsd cu pre-
miul revistei ,,Literatura
pentru copii”. 1984 este

anul apogeului sau lite-
rar : a compus n acel an
14 basme si nuvele pen-

tru copii. n 1985,
Zheng a creat o revista
bimensuala intitulata

.Regele basmelor", care
apare intr-un tiraj foarte
marc. Intentioneaza sa-si
Tntrerupa scrisul pentru a
da curs unui proiect de
care este acum pasionat:
acela de a construi un
,»centru de productie pen-
tru_ desene animate"”, fo-
losind pentru aceasta

drepturile de autor pe.

care le-a strins.

ideea de a-1

car nu am ajuns sa am
un stil al meu, dar Tncerc
sa scriu Tntr-un fel mo-
dern. simplu, fara a ca-
dea Tn facilitate. Limba
franceza a fost dintot-
deauna pentru mine o0
muzicd fascinanta si mi
se Tntimpla. desigur din-
tr-o apucaturd care tine
de pretentie, sa recitesc
unele fraze, ca sa-mi
dau seama daca au ca-
dentd... Povestind viata
Mariei Stuart, nu ma.cred
nici istoric, dar aceasta
femeie extraordinara
mi-a obsedat mintea si
am vrut s-o inteleg. Am
pornit deci spre secolul
ei ca reporter, in mijlocul
acelor personaje shakes-
peariene. si am Tncercat
sa dau un raspuns Tntre-
barilor_ce s-ar putea pu-
ne, fara a afirma, Tnsa, o
parere  personala. Si
m-am straduit sa plasez
toate personajele in ca-
drul lor de viata, fara a

neglija nimic".

»~Am regasit
gustul pentru
marele cinemal,..

= Dupd o pauzd destul
de lunga, datoritd starii
sanatatii sale, cunoscutul
actor Peter O'Toole, in
pofida temerilor_celor a-
propiati. s-a rintors pe
scena si pe platourile de

filmare. ~ ,Primii pasi"
l-a facut acum doi ani.
intr-un serial.  urmind

filmul lui Bertolucci, pre-
miat recent cu 9 Oscar-
uri,  Ultimul  Tmparat.
Revenirea in forma fiind
clara. restabilirea sa
deplina. acum lucreaza
normal. Peter O'Toole a
declarat urmatoarele :
,S-a terminat eu alcoo-
lul si noptile pierdute.
Am regasit gustul pentru
marele cinematograf!".

Colaborare

= Regizorul Mark Li-
mos, directorul artistic al
teatrului  Harford Stage

Company", din Connecti-
cut, S.U.A., va monta la
Teatrul  ,,Puskin” din
Moscova piesa Patima de
sub  ulmi de Eugene
O’Neill. Prezenta regi-
zorului  american a fost
solicitata cu prilejul cen-
tenarului nasterii  cele-
brului dramaturg, care se
va sarbatori Tn acest an.

interpreta pe_ Henric al

V-lea : amenintarea razboiului si zvonu-
rile sumbre care circulau alcatuiau o at-
mosfera nepropice pentru drama respec-

tivad. La
Henric

Thceput, incerca sa
al V-lea antieroic ;

creeze un
fotografiile

vremii ne releva prea putin din Tncrede-
rea In sine, trufia si fala regeasoa pe care
le-a imprimat mai tirziu personajului.
Totusi a fost un mare succes. ,,Stii de ce
esti atit de bun n rolul &asta ?* I-a intre-

bat Charles

Laughton. ,,Nu, de ce ?"

,»Pentru ca esti Tnsasi Anglia."”

In A douds
preuna_cu Jill )
unii, Tnsd, cind | compania

rezecea noapte jucase Tm-

Esfnond. La_ sfirsitul stagi-
teatrala fu

invitata sa reprezinte Hamlet la Elsinore,

Vivien Lei

aparu ca

h fu aceea care, din senin,
{ felia pentru_ printul ei.
Si la Elsinore

Olivier a repurtat un

succes, substantial.

Dar era departe de a-si fi Tncheiat ba-
tdlia. Hotarl sd joace Macbeth, in regia

lui Michel

Saint-Denis. Acesta 1l sfatui

»sa descopere prin vers sensul interpela-
rii". Pind in ziua de azi, Olivier repeta
aceste cuvinte ca pe o formula de incan-

tatie. Cu privirile

pierdute in gol, mis-

cindu-si_umerii de parca ar rosti_ o repli-
ca definitorie, concluziva, declara : ,,Prin

vers trebuie sa descoperi sensul interpre-
tarii. (Pauza) Si daca versul nu are sens
pentru tine n-am' ce-ti face."

Neostoita

necesitate a lui

Olivier de

a-si demonstra forta, varietatea si versa-

tilitatea

posibilitatilor

1l face ca dupa

Macbeth sa treacd' la Jago si apoi la un

Casson,

Coriolan care stifhcste, in sfirsit, elogiile
unanime ale criticilor. Regizat de Lewis
care-1 cunoscuse si-l ajutase pe

Olivier Tnca din scoald, rolul Iui Corio-
lan a scos Tn evidenta barabatia covirsi-

toare,

de Vivien

uluitoarea
energia furibunda
criticii londonezi ; facuse praf publicul ;
traia momente de intensa pasiune alaturi
Leigh cu
Tmpreuna ; reusise sa
proaspat si sa se

acrobatie scenica si
a actorului. Cucerise

care se mutase
respire, un aer
refnnoiasca prin viata

Atlas

Sub muntele vesnic

m CA si cum ar_ mai fi avut ceva de_ascuns, 1pL
cortine mereu miscatoare de nori care pareau sa promita
prin aceeasi secventa a miscarii, obiectul

Olimpul se Tnvelea 1in
si sa sustraga,

secret si mereu subinteles al

tainei. Zei infrinti, dar inca in viatd, ferindu-si agonia de privirile dornice
de senzatie ale celor ce i-au parasit demult; croi ologi, dar nerenuntind
inca la prerogativele atit de derizorii ale nemuririi ; spitale de nimfe tre-

cute si azile de satiri batrini acopcrindu-si
zdrentuite de ceata ; ceva sau cineva se ascundea

decrepitudinea sub hlamide
dincolo de curgerea

continud a ceturilor, legate evident printr-o complicitate careia numai noi
nu reuseam sa-i prindem sensul si misterul. Privit de pe sosea, spectaco-
lul parea totusi mai mult grandilocvent decit misterios, o anumitd emfaza
exagera si strica efectele lunecarii, un _anumit cabotinism al gesturilor, care

pareau facute mai mult

] : entru a fi vazute decit pentru a Tnsemna in sine
ceva, ar fi obosit, probabil, Tn cele din urma ochiul

nemaiemotionat de

mereu repetatul suspans. Si poate ca ne-am fi Tndepartat excedati si gra-

biti, pe asfalt, rulin

inspre ceruri mai limpezi, in afara zonei de influenta

a piclosului, de mult descalificatului paradis, daca n-ar fi fost marea. Fatd
in fatda cu muntele, de cealaltd parte a soselei, marea era nelimpede si ea,

ambigua ea Tnsasi Tn felul In care Tsi apropia valurile

abia schitate de

tarm, ca pe niste mesaje neformulate complet si razgindite mereu, Tn ul-

tima clipa. Faptul ca se ldsa tulburata

e vazduhul cutreierat de nori,

oglindindu-i si lasindu-se Tntunecata la rindu-i, parea_rezultatul unui chin
mai vechi simai adine, in care valurile erau Tincercari — Tntoarse din

drum de legi

mereu mai puternice — de a dezvalui si dea_ se elibera.

Asa cum venea fard Tncetare spre mine, fard sd reuseascasa ajunga to-
tusi _vreodatd, marea parea cd_Incearcd, neobosita si_farasucces, sd-mi
spund ceva esential despre tainda Tnfasuratd, acolo sus, Tn valuri precaute,

umede si reci. lar faptul ca nu reuseam sa descifrez
atit de riscat si Tncapatinat sa-mi spunda, ma Tnversuna

descopar pe cont propriu totulL

ceea ce_ea Incerca
si ma obliga sa

Asa am pornit, parasind soseaua principald, Tnspre Olimp, cu un fel de
hotarire lipsitda de logica si cu un fel de vinovatie lipsitd de sens. Pentru
ca din prima clipd am avut sentimentul ca fac ceva Interzis si urit, Tnain-
tind pe acel drum pustiu, spre a viola o taind poate inexistentd, spre a ve-
dea o rana poate neinchisd. Pe cit urcam, muntele isi schimba Tnfatisarea,
norii erau mai orbitori, si numai cind unul se sfirsea de tot — atunci cind

Tn urmatoarea secunda ar fi trebuit sa ramina

numai piscul gol, expus

fara aparare privirii — un altul 7i lua locul. ntr-o stafeta savanta, Tntr-o
aproape perversa «minare a raspunsului. Si numai cind am plecat privirea
am descoperit ca eram Tnconjurati de munti, deasupra noastrd piscurile
erau Tn continuare drapate, dar muntii ne cuprinsesera de mult si ne in-
conjurau, amenintatori si fara sperantd. Atunci ne-am Tntors cu capetele
Tn pamint, cuprinsi de rusine, strdini deodatd de propria noastra curiozi-
tate, nemaivoind sa descoperim nimic, grabiti sa plecam, sa lasdam Tn urma

nedescoperite ranile pe care norii le bandajau

de milenii cu fese umede

si complice. Pe scena suspendatd, ascunsd cu atita grija, Zeus murise de-
sigur de mult, dar asta nu Tnsemna ca noi aveam dreptul sa pipaim deco-

rurile si sa tropaim in culise. Ce am_ fi putut descoperi
ajunsi — jalnici si incdpatinati alpinisti ai simbolurilor

si simti, o data
— pe piscul cel

mai de sus al sacralitatii, piatra disperatd, slefuitd cu duiosie de nori ?
Am Tnceput s& coborim nfrinti de logicd si mindri de dramul de intelep-
ciune pe care l-am mai descoperit totusi in noi, Tn timp ce In urma noastra
Olimpul se invelea singur Tn nori, ca si cum ar mai fi avut ceva de ascuns.

Ana Blandiana

Muzeu

= ,Pare neverosimil ca
Tn patria lui Shakespeare
sa nu fi existat, oina nu
de mult, un muzeu consa-
crat istoriei teatrului en-
lez — scrie buletinul
ritanic ,,Parade". Toate
relicvele, toate obiectele
reprezentind arta drama-
tica a insulelor britanice,

rite epoci, au fost multd
vreme expuse, sau  mai
bine_zis depozitate, intr-o
aripa a muzeului Victoria
si Albert". Recent, nu de-
parte de Covent Garden,
a fost deschis muzeul ar-
tei scenice engleze. Prin-
tre exponate, aranjate cu
deosebit gust in ambianta

R. Sheridan. Scoala cle-

vetirii, floreta lui David
Garrik. celebrul inter-
pret al multor roluri

shakespeariene, un  sce-
nariu de Jean Cocteau
entru un balet al trupei
ui Diaghilev, ghitara lui
Peter Townsend, un
evantai din pene de strut

tot ceea ce aminteste de teatrelor vechi, se afla al cintaretei Mistin-
teatrul englez din dife- manuscrisul comediei lui guette...

personajelor shakespearearie.  Ajunsele Desi rolul oferit era_cel al lui Heathcliff,
noul print al scenei. Priviti-1 n poza_lui producatorul  Sam Goldwyn, regizorul
Coriolan, cu bratele Tncrucisate si chipul William  Wyler, profitul financiar se-
de granit : Tnvingatorul nedisputat. Cam- rios. iar distributia 1l includea si pe

pionul, o . .

Dupd care parasi din nou scena si se
reintoarse la Hollywood.

Pentru ca existd si o laturd interesata
a_lui_Olivier, un Olivier care-si cunoaste
baierile pungii, —un Olivier ,0-fac-daca-
mi-se-plateste-bine”, in perioada de asalt
a_personajelor shakespeareane a realizat
si_trei filme. Unul dintre ele Tmpreuna cu
Vivien Leigh, alaturi de care_ atacase un
stil_de_viata mult mai_ costisitor decit ii
ingaduia suma veniturilor oferite de
,Old Vie", iar celelalte doua cu vechiul
lui sfatuitor Ralph Richardson. o

Lui Richardson i-a_cerut sfatul cind i
s-a oferit rolul lui Heathcliff din La
rascruce de vinturi. ,,O sa-ti aduca fai-
ma ; accepta-1“, I-a_indemnat Richardson.

Desi_cele ce voi afirma mai jos nu
reprezinta decit o simpla speculatie, pa-
rerea mea este cd tumultuoasa lui izbuc-
nire de versatilitate creatoare de la ,,Old
Vic" a fost atitatd de iubirea pentru
Vivien Leigh si de dragastoasa Tncredere
pe care i-o arata aceasta. Olivier a vrut
sa-i demonstreze din ce fibra e alca-
tuit, cu ce fel de om avea ea de-a
face. Tinea s-0 impresioneze. Asa cum a
recunoscut deschis, Vivien l-a iubii cu
mai multa daruire decit orice alta femeie
Intflnitd pina atunci, si el a iutit-o la
fel.'" Si dorea sa se deschida ip fata ei,
sa-i dezvaluie puterea si profunzimile
lui. Dar fiind construit asa cum erd, nu
0 putea face decit sub Tnfatisarea altor
personaje si Tn public. Nu-i de mirare
ca acei care i-au vazut spectacolele de la
,Old Vie" din anii 30 vorbesc incd despre
felul In care Olivier ,,te misca", ,te fra-

pa", ,te entuziasma". Deschisese noi sfe-
re.

DAR cintecului sirenei nu i te poti Tm-
potrivi.

prietenul sau David Niven, Olivier ezita
sa accepte contractul. Dorea ca Vivien
s& joace rolul lui. Cathy. Dar Wyler se
opuse. Primea sa-i acorde doar rolul fe-
minin _secundar, ceea ce, afirma el, pentru
0 actrita englezad necunoscutd in America
ar fi_fost un start extraordinar. Vivien
refuza : ori rolul principal ori nimic. Pe
de alta parte, 1si si anuntase prietenii
ca o va interpreta pe Scarlet O’'Hara — cel
mai rivnit rol feminin din cel mai maret
}‘il.m al istoriei de ,,bombe" a Hollywoodu-
ui.

Olivier - cel care plecase la Hollywood
era un Tnvingator : Ti cucerise pe Shake-
speare, pe Vivien -Leigh, Londra, cine-
matograful britanic. Totusi, dupa citeva
saptamini  de turnare a filmului La
rascruce de vinturi, nu visa altceva decit
sa se Tntoarca acasa. Fusese umilit, in-

sultat, ironizat, demitizat de un regizor
care-1 socotea artificial, operetistic, snob
si lipsit de seriozitate Tn abordarea noului
mediu care era cinematograful.

Olivier ne marturiseste ca, la rindul
lui, s-a purtat cit se poate de recalci-
trant . era foarte infatuat si isi lua teri-
bile aere de superioritate fatd de Merle
Oberon, cdareia tinea sa-i repete cd nu
e 0 actrita ,,adevaratd” ; numea cinema-
tograful : ,,acest mediu anemic, saraca-
cios, care nu suportd marea actorie”. Se
pare, ca s-a comportat, ca un bdietandru
razgiiat si ignorant, maimutarind manie-
rismele desuetei aristocratii britanice
pentru a-si evidentia o superioritate care
nu exista decit in capul lui ,ingimfat”
(expresia Ti apartine). Wyler 1l jupuia de
viu, in public, si zi de zi nu avea parte
decit de biciuri.

Traducere si adaptare de
Antoaneta Ralian



Baku ’88, Festivalul filmului sovietic

Voluptatea
luciditati

| AE doudzeci de ani Tncoace, in fiecare an Tn alt

J-~oras, un Festival unional al filmului sovietic
trece in revistd cele mai reprezentative premiere din_ productia di-
verselor studiouri. Asadar, o saptdmina cinematografica, Th prima-
vara lui '88, Tn capitala R.S.S. Azerbaidjane, Baku. Aici. Tn-
tr-un cinematograf botezat cu numele marelui poet al seco-
lului al XIl-lea, nascut Tn apropiere, Nizami, constati cd, asa
cum era de asteptat, fluxul tematic dominant al filmului sovietic
de azi se concentreaza in directia Actualitatii.

Undeva ,,intr-un sat al zilelor noastre”, un batrin singuratec
si morocanos ngrijeste cu sfintenie o livadad cu_meri, Cind intra
in_livada, aude cum cresc merele. Livada istorica, odinioara a fa-
miliei gradinarului, apartine acum ,,poporului”, iar batrinul o apa-
ra cu toatd fiinta Iui de amenintarea unor false Tnnoiri. Cind
a fost ,moda sa se puna porumb”, cu ani Tn urma, livada a sca-
pat ca prin minune. In timpul filmului”, urmeaza sa fie inlo-
cuitda cu o ferma de pasari. ,,inainte oamenii mureau de foame;
dar livezile nu le tdiau | Merele sint nu ca sa te;saturi cu ele,
merele sint pentru_bucurie !, le striga, autoritatilor, Tntr-un delir
de luciditate, batrinul ?rédinar. Filmul (Gradinarul, prod. Len-
film, regia Viktor Buturlin) nu se grdbeste sa rezolve conflictul,
dimpotriva, il complicd si 1l nuanteaza pina la o ambiguitate pro-
funda, intensa si coplesitoare, ca Tnsadsi viata. Un mare actor, Oleg
Borisov, cu un aer de blindete colturoasa, poarti esenta perso-

najului in zona unei arii polemice” (construita in sensul  unui
patos explicit, al unui retorism al sinceritatii, al numirii  unor
robleme spinoase ,,din realitate), dar si in spatiul poeziei pure,

in _imagini intens metaforizate ; livada cu meri e un fel de
oglinda a eternitatii ; aici, in livada fantastica, plina de rod, de
un verde exploziv, peste care alunecd, lin, fulgi de z&dpada, aici

.revine, Tn viziunea gradinarului, silueta unei tinere femei, sotia

;care de mult nu mai este, aici revin imagini de la culesul livezii
. cu zeci de am in urma, aici revine si prietenul sugubat, care parca

n gluma a si murit, dupa ce, cu un aplomb plin de haz, intr-un
moment tensionat, 1i cere procurorului sa-si prezinte legitimatia,
pentru ca, zice el, ,,a venit odata la noi un scriitor de la Mos-
cova care s-a dat drept procuror" !

ntr-un alt film de actualitate al festivalului. Omul din suita
(prod, a studiourilor din Riga?, senzatia de crispare a expresiei
amplifica efectul halucinant al scenariului (scris de Valerijs To-
dorovski?. Intr-un institut de cercetari ,al zilelor noastre”, un
spectacol al influentei pe care o_exercita secretara directorului.
O actrita plina_de forta dramaticd, Vija Artmane,- e Tnsadsi ima-
ginea diabolicei, impecabilei prestante, in carura unei impozante
matroane. Cele citeva personaje, salqriati din institut, se perpe-
lesc ntr-o atmosfera de stranie ,,senzualizare” a accesului la pu-
tere, in care rotatia la ,ceaiul" atotputernicei secretare naste
drame si caderea in dizgratie Tmbolnaveste, la propriu. intr-o
coloratura grotesca, un film neiertator despre o ardere atit de
mare la o flacdra atit de mica. Filmul unei luciditati linga care nu
mai Thcape nimic altceva decit cruzime.

In schimb, o luciditate incalzitd de toleranta, de o Tntelegere
secretd a sensului vietii dincolo de cadrul si de codul restrictiv
al unei actualitati opace — descoperi Tn Ei, maestre (prod. Gru-
ziafilm), de Nodar Managadze (distins cu_ Premiul juriului la ul-
tima editie a Festivalulul de la Sanremo). Un fragment obisnuit
din_viata unui_acordor de piane (si el ,al zilelor noastre"), sim-
fonizind, cu uimitoare finete, liniile melodice ale unui Cotidian
inefabil. Acordorul de piane, pe care 7l cheama, sugestiv, Arcil,
fost cindva un pianist Tn care se puneau mari sperante, e un
perdant Tnvingator : umilintele nu l-au uritit, insuccesele nu I-au
acrit, singuratatea nu l-a uscat. Cu pretul unei aparente ratari,
Arcil si-a salvat sufletul, echilibrul unei constelatii morale impe-
netrabile si impermeabile.

Pentru o luciditate epatanta a optat Assa (regia Serghei So-
loviov). 0 recentd premierd moscovitd controversatd, prezentata
la Baku in afara de concurs. Un melanj socant de policier, actua-
litate. istorie, ,,rock-movie", incheiat cu mentiunea : ,filmul se
bazeaza pe fapte adevarate, relatate in presd”. Personajul cen-
tral, un fel de Bachus sau Nemesis in alt registru, plasat: Ila
lalta, Tnvirtind pe degete 100 milioane ruble’, 25 de fabrici 'si fe-
lurite mijloace de influentd ,in masd", nu reuseste, totusi, sa-l
convinga *,,sa dispard de bunavoie" pe tindrul ..rocker" Tndragostit
de nu mai putin tinara iubitd a milionarului interlop (Tatiana
Trubici, una dintre cele mai populare actrite ale generatiei _ei).
Milionarul 1l ucide pe tindr. lubita 1l ucide pe milionar. Militia
isi face datoria. Muzica rock triumfa. Un montaj exploziv.
O actualitate adnotatd exotic cu secvente de film istoric (asasina-
rea tarului Pavel | la Tnceputul secolului trecut). Inserturi electro-
nice sparg imaginile, palpitd pe ecran, cu termeni din argoul
rock-ului si cu fise biografice ale unor celebri cintareti. Ca si_ un
alt ttnar regizor. Valeri Ogorodnikov, autorul unui film primit
cu interes la Festivalul de la Venetia, Spargatorul, abordind
aproximativ aceeasi ,lume a muzicli", autorul Assei ar putea
spune : ,,nu e vorba aici de muzici, e vorba de a observa cu
atentie tinerii si idolii lor de azi, un fenomen care tine de cul-
tura’ contemporand”. Dincolo de o stridentd nu Tntotdeauna bine
controlata dincolo de abundenta efectelor vizuale gratuit demon-
strative, Soloviov se impune, incontestabil, ca un nume demn de
interes al filmului de autor.

J—*ARAFRAZINDU-L pe Caélinescu (,,Emotia ci-
nematograficd e de natura Poeticé"), s-ar putea
spune, de astd datd, cd emotia cinematograficd e Si de naturd
oliticd. O luciditate programatica, o idiosincrazie la pseudo-pro-
leme, o exaltare recuperatoare a valorilor morale, ,,sentimentalita-
tea slava"™ in exercitiul cerebralitadtii, o ampla si manifestd nevoie
de realitate. . . o i
Interesul _cinematografic_pentru ,,pete albe” ale istoriei functio-
neaza_ca o interesanta ramificatie a aceluiasi flux dominant al ac-
tualitatii problematicii. ,,Obsedantismul™ a patruns si in filmele de
gen. Un exemplu edificator: Vara rece a lui 53 (prod. Mosfilm, re-
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Marele film al editiei '88 : Oglinda pentru erou. (In imagine, Na-
talia Akimova ti Boris Galkin)

gia Alexandr Proskin), un policier bine facut, dar nu numai atit. In-
tr-un satuc de pescari din nord, Tn prima vard urmind ,marelui
inghet”, o banda de criminali de drept comun proaspat eliberati
Tnlaturd, Tntr-un lant de atrocitati, autoritatile locale. Cei care
vor salva satul de teroare si vor restabili justitia vor fi tocmai
doi asa-zisi dusmani ai_poporului, doi ,politici" aflati acolo n
domiciliu fortat. Unul din cei doi  (ultimul rol al regretatului
Anatoli Papanov), care, de 14 ani nu mai stia nimic de familie,
si_care Tn toti acei 14 ani reusise un singur lucru : ,,Prin nu
stiu ce minune, sa le trimit un biletel, sd se dezica de mine", —
cade Tn lupta. Peste doi ani, in '55, celalalt erou justitiar se Tn-
departeaza pe o alee a marelui oras, cu o valizd de lemn, inter-
sectindu-se firesc cu un alt trecator, cu o alta valiza de lemn...
Nu Tnainte de a trece pe la familia celui disparut, ca sa raspunda
la Tntrebarea (emblematicd) a unui fiu : ,,Spuneti-mi, a fost
vinovat ?... — Nu !

Un schimb de replici asemanatoare (,,Pentru ce ai stat in pus-
carie ? — Pentru nimic") trece razant si prin filmul lui Andrei
Mihalkov-Koncealovski, recompensat cu arele premiu Tn Fes-
tivalul de la Baku (si la Berlin cu premiul Fipresci) Fericirea
Assiei, (turnat Tn 1967), prezentat cu titlul Povestea Assiei Klea-
cikina, care a iubit, dar nu s-a casatorit. Cu o prospetime nestir-
bita, cu o autenticitate documentarista, cu subtilitate psihologica,
intr-un ritm absorbant, despre anotimpul secerisului, undeva, n-
tr-un sat al anilor '60, despre o taranca tinara, Assia, care iubeste
si e iubitd, dar nu de cel pe care 1l iubeste ea. Baraci, cimp, o
treieratoare, basmale, sepci, dinti metalici, fete arse de soare,
miini batatorite, riduri adinei, un fel de ,neorealism” aureolat de
poezie. O lume a unor bieti oameni buni, scadldata ,in lumina
eternd a zilei de vara". Assia, chipul unui mister solar — o for-
midabild la Savvina, dominind o distributie compusa din numai
trei_actori_profesionisti_si o multime de ,,muncitori si tarani din
regiunea Gorki". O mica bijuterie, un tur de forta acest film
realizat de Koncealovski la numai 30 de ani, Tnainte deci de a
fi unul dintre cei ,,5—6 regizori sovietici intrati Tn ziaristica eu-
ropeand” (iar Koncealovski, dupd Maria’s Lovers si Shy People,
si In cea americana).-Or, spunea un prestigios critic sovietic la con-
ferinta de presd, existd un numar de regizori tineri interesanti, ca-
rora nu li se da atentie, chiar daca fac un film bun, pentru ca ,,nu
au nume".

Intr-adevar, se poale banui ca daca autorul filmului Oglinda
pentru erou ar fi fost un nume ,intrat in ziaristica europeanad" si
nu un tinar relativ, neafirmat, Vladimir Hotinenko de la stu-
dioul din_Sverdlovsk, titlul ar fi intrat Tn palmares pe o0 pozitie
superioara aceleia de Premiu special al juriului. O vibratie emo-
tionala in rezonantd subterand cu Roza purpurie de Cairo, inlo-
cuind evaziunea din.realitate cu o intruziune brutalda din prezent
in altd realitate : aceea a anului 1949. ,Voi ati mintit, voi ati
facut toate timpeniile", 1i reproseaza, azi, in pragul intoleranteli,
fiul-tatalui, intr-o disputd nu de familie, ci ,de generatie”. Fiul,
un intelectual care, ,din cauza voastra |“, la 37 de ani nu mai
are chef de viata. Grupul rock (altul) cinta ,La revedere. Ame-
rica !“, ttnarul colindd tinutul Tmpreund cu un inginer de ming,
si, dintr-o datd, amindoi se trezesc catapultati Tnapoi Tn timp.
Pretextul SF, fantezia combinatorie catalizeaza Un realism social-
politic de mare vigoare, o analizd lucida cu ochi limpezi, a reali-
tatii dogmatice. Personajele fTsi reintilnesc propriii parinti, pe
atunci tineri, retraiesc paradoxal, de citeva zeci de ori. aceeasi
,»Zi obisnuitd”, a lui 49 (sugestie a unei anumite ,stagnari'), in-
cercind sa afle raspunsul la o Tntrebare : stiind ce avea sa se in-
timple in viitor, avind deci perspectiva istorica in buzunar, pot
sau nu pot ei lupta eficient cu fantomele si stereotiniile momen-
tului. pot schimba ceva, pot face macar acea unica zi pe care o
retrdiesc de citeva zeci de ori. ,sa fie cum_trebuie “?.. Un loc
si un timp vazute cu o luciditate afectuoasa si plina de umor.

Ziua revelatoare se sfirseste cu vocea arsa de sufe-
rintda a tinarului. Tnainte de fintoarcerea 1n viitor, aga-
tindu-se de bratul tatadlui ,ridicat” cu o Pobeda : ..Toatd viata o
sa ma chinui din cauza milei pentru tine si mama !“.. Tntelegerea
adevdrata a trecutului devine, In Oglinda pentru erou, o dimen-
siune a celei mai acute actualitati.

...Ultima seara, debutind surprinzator cu Sosirea unui tren...,
de la 1895, al fratilor Lumiare, si Tncheindu-se. nu mai putin sur-
rinzator, cu_filmul care a cucerit de curind 9 Oscaruri. Ultimul
Impadrat, de Bertolucci, a asezat ceremonia de premiere intr-o lar-
%é paranteza_deschisd. O deschidere, de altfel, semnificativd pen-
ru spiritul Tntregului festival.

Eugenia Voda

literara™
Romania

Director GEORGE IVASCU

Cititorii din strainatate se pot abona prin

Prezente

TNnMmHAwrjnmMi

romanesti

aMI—iM L VWL
ELVETIA

= Cea mai recenta lista de
noutati editoriale elvetiene n-
scrie pe primul loc traducerea n
limba franceza a Eonului dog-

matic de Lucian Blaga. sub
auspiciile editurii ..L’Age
d’Homme". cu sediul la Lau-

sanne. dar cu o activitate ce o
recomanda atentiei dincolo mult
de hotarele elvetiene. Cum se
stie, acest volum_inaugura. 1n
1931, seria ,trilogiilor" Filosofice
blagiene si fusese integral scris
la_Berna, pe cind autorul Tnde-
plinea Tndatoriri diplomatice, ca
atasat de presa. reluarea sa
acum, tocmai_de catre o editura
elvetiana se Tncarca de semnifi-
catii aparte si ar putea sa mar-
cheze inceputul unei actiuni de
perspectiva Tn vederea largirii
ariel de raspindire a agpereil lui
Lucian_ Blaga. Tn orice caz,
proaspéata aparitie se va bucura
de audientd imediatd, deoarece
are sansa sa coincida cu_deschi-
derea celui de al 2-lea Salon al
cartii si presei organizat la Ge-
neva Tntre 11—15 mai.

R.F. GERMANIA

< La invitatia. R.S.G.l. —
Asociatia Internationala a Scri-
itorilor (Regensburg, R.F.G.), In
ziua de 7 aprilie a.c., Maria
Banus a dat_citire, Tn sala de
receptie a Bibliotecii  Munici-
pale, unor poeme ale sale, tal-
macite Tn limba germana.

Intflnirea cu publicul german
a avut loc in cadrul unui ciclu
de lecturi initiate de poetul
Erich L. Biberger. presedintele
R.S.G.l, sub titlul Clasicii pre-
zentului.

Prima, manifestare a avut loc
acum doi ani. Cap de serie a
fost poetul vest-german Karl
Krolow, urmat, anul acesta, de
Maria Banus.

= Editura Steidl din Gottin-
gen a tiparit o nouda editie a
volumului Biografia robot  si
alte povestiri (Itoboter Biogra-
phie und andere Erzahlungen)
de Norman Manea, cea dintii,
publicatd  Tn toamna anului
trecut, Tnregistrind un remar-
cabil succes de public si de
criticd. In sumarul cartii sint
incluse  unsprezece povestiri,
reluate din volumul Octom-
rie ora opt (Editura Dacia,
1981) — Puloverul, Moarte,
Cealul lui Proust, Nuntile, Ora
exacta, Lipova, Punctul de in-
flexiune, Portretul caisului gal-
ben, Peretele despartitor. Ma-
rind cu pasari si Biografia ro-
bot. textele fiind traduse de C.
Gerhardt, S. Paul, Ernest
Wichner si Dieter  Schlesak,
care semneaza si 0 substantia-
1a prefata.

ISRAEL

= In ultimul numar al revis-
tei stiintifice -Romanian
Jewisch  Studies" (I, 2, Winter

1987. ed. Leon Volovici), Adri-
an Marino publica o recenzie a
volumului Moses Gaster in co-
respondenta  (ed. Virgiliu Flo-
rea, 1985)." In acelasi’ numar,
Victor Eskernasy = semneaza o
serie de note critice si comple-
tari documentare pe marginea
editiei amintite, care a produs
un interes deosebit.

S.UA.

= Nicholas Cathanoy prezin-
td rezumativ cititorilor revistei
»Miorita” (vol. XI. 1987), publi-
catd la Universitatea din Ro-
chester (Prof. C.M. Carlton —
Dr. Norman Simms), ultimul
volum al lui Adrian Marino,
Hermeneutica ideii de literatura
(1987).
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