IN SPIRIT
REVOLUTIONAR

VIATA de astazi a patriei,noastre,, multitudinea aspec-

ior ivite in procesul de faurire a societatii socialiste,
complexitatea problemelor conducerii, a organizarii n
noile structuri, se Tnscriu intr-un larg orizont de preocu-
pari care dau sens si temeinicie muncii si aspiratiilor
Tntregului popor roman. Tara este realitatea convingatoa-
re In fata timpului, cu spatiul marilor ei Tnfaptuiri, sub
semnul Tnnoirii, al civilizatiei, al modernizarii. Tara este
valoarea umana, constiinta nascuta din noile raporturi
sociale, unitatea si Tncrederea natiunii Tn destinul ei, in
viitorul pe care si-l faureste la ceasul de fata. Biruinta
clasei muncitoare si dovezile capacitatii ei Tn edificarea
unui Tnalt principiu al muncii, prin propriul sdu exemplu
de daruire, de patriotism si de putere creatoare, se arata
in fata istoriei ca realitatea umana convertitd Tn aseza-
minte ale industriei si ale culturii. In care termenii eco-
nomici si spirituali cunosc acpleasi Tntelesuri si definesc
aceeasi existenta sub Tnfatisdri presupuse de o societate
dinamicd, Tnnoitoare.
_Un document de o Tnsemnatate fundamentala pentru
Intelegerea stadiului actual al dezvoltarii societatii socia-
liste romanesti este Expunerea tovarasului Nicolae
Ceausescu Cu privire la unele probleme ale conducerii
activitatii economico-sociale, ale muncii ideologice si poli-
tico-educative, precum si ale situatiei internationale, la
recenta sedintd a Comitetului Politic Executiv al C.C. al
P.C.R.. — document din spiritul caruia desprindem si
¥‘niile directoare ale activitatii noastre, ale muncii ideoio-

ce, ale creatiei literare si artistice Tn spatiul preocupa-
rilor generale ale natiunii. Acuitatea analizei si profundul
spirit revolutionar in aprecierile cailor de realizare a noi-
lor obiective, in etapa de dezvoltare pe care o cunoastem
in toate tarimurile vietii, precum si Tnscrierea realitatilor
noastre politico-sociale Tn contextul vietii internationale,
dau Expunerii secretarului general al partidului carac-
terul unui document deschis, de studiu si de analiza
aprofundata a tezelor, a orientarilor si conceptelor sale,
n care se configureaza nu numai sensurile Tnalte ale isto-
riei contemporane, dar si problemele legate de gindirea,
de conceptia revolutionara, de elementele noi care se
lvesc, pe care le reclama viata, pe care le configureaza
spiritul de raspundere colectiva si individuald in toate
domeniile de activitate.

In realitatea sistemului democratic din viata poporului
nostru, tovarasul Nicolae Ceausescu apreciaza ,rolul de-
terminant al stiintei si Tnvatamintului in Tntreaga dezvol-
tare economico-sociald”, si face un apel la Tnvatatura
continua a cadrelor de conducere din toate nivelele : ,,Nu
se poate asigura o conducere corespunzatoare fara Tnte-
legerea schimbarilor care au loc continuu Tn societate, in
lume, in dezvoltarea fortelor de productie, a stiintei, cul-
turii, a cunoasterii universale."

Tabloul marilor realizari ale clasei muncitoare, perspec-
tivele Tnnoirii din lumea satelor, problemele aplicarii
noului mecanism economic sint vazute astfel in straturile
adinci ale existentei, ale educdrii si autoeducarii, ale
rolului conducator al partidului, precum si ale rolurilor
organizatiilor de masa si institutiilor culturale n ridi-
carea oamenilor pe trepte noi de munca si de creatie.

Secretarul general al partidului face o patrunzatoare
analiza a claselor sociale, confruntate cu transformarile
revolutionare petrecute Tn tara noastra, pina la perspec-
tiva omogenizarii lor, a ridicarii conditiei de viata si de
munca pe o treaptd a civilizatiei urbane si a culturii,
Tntr-un proces istoric ce se petrece printr-o staruitoare
munca, sub conducerea partidului.

De o deosebitd Tnsemnatate pentru munca noastra sint
aprecierile privind domeniul politic si ideologic, intele-
gerea procesului de formare a omului nou. Este ceea ce
implica aprofundarea acelor teze privitoare la principiile
eticii si echitdtii socialiste, dovedind prin activitatea
noastra de scriitori cum Tntelegem sa dezvoltam spiritul
revolutionar in munca sl in gindire, sa fim cu Tntreaga
noastra constiintd in miezul marilor probleme din viata
poporului nostru.

lon Horea

ROMANIA INDEPENDENTA. Monument realizat la lasi de Gabriela Manole Adoc si

Gheorghe Adoc

O mare de drapele

Spice de griu, carti ; Partidul Comunist
Roméan este miezul lor Tnsetat de fericire,
timpul nu-si mai rasfata mugurii ci optimist
1i deschide-n istorie si-n mai presusul de fire.

Pendule unduitoare, Tnvataturi transmise din
generatie in generatie ;
Partidul Comunist Roman este marele numar
de adevaruri victorioase, este mindria de
natie
care sl-a-ntemeiat pentru totdeauna umar
lingd umar

fiinta. Fiecare Tsi stie rostul, fiecare

aspira spre ceva unic, maret, fiecare isi face
datoria fata de sine, fata de patrie si are

n el izvorul de pace.

Spice de griu, carti ; Partidul Comunist
Roman este steaua ce-a rasarit din ele
si-acum lumineaza. Vesnic tinar si optimist
Tnainteaza triumfator — o mare de drapele.

lon Popescu
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Din 7 in 7 zile

Pentru asigurarea pacii i
progresului tuturor natiunilor fumi

PUBLICATA 1in aceste zile, Expunerea tovarasului
Nicolae Ceausescu ,,Cu prfvire la unele probleme ale
conducerii activitatii  economico-sociale, ale muncii
ideologice si politico-educative, precum si ale situatiei
internationale™ reprezinta un document de o deosebita
valoare in viata ideologicd, o magistralda analizd a unor
probleme  fundamentale ale contemporaneitatii. Ea
ilustreaza Tnca o data rolul hotarftor al secretarului
general al partidului in elaborarea politicii interne si
externe a partidului si statului, viziunea sa novatoare,
spiritul riguros stiintific in analiza celor mai impor-
tante aspecte ale vietii contemporane.

O atentie deosebita se acorda in document proble-
melor complexe ale construirii noii orinduiri in tarile
socialiste, preocuparilor pentru perfectionarea activi-
tatii si_tnlaturarii unor lipsuri, unor greseli, In vede-
rea asigurarii  dezvoltarii constructiei socialiste. Tn
mceste conditii, 0 imensa valoare are sublinierea ca so-
cialismul_se Tnfdptuieste Tn mod diferit de la o tara
la alta, Tntr-o etapa sau alta a dezvoltarii societatii,
ca legile obiective si principiile socialismului stiinti-
fic se aplica diferentiat de fiecare partid la conditiile
si realitatile concrete din tara respectivd, ca ceea ce
a fost valabil la un moment dat, Intr-o anumita eta-
pa, devine perimat si trebuie Tnlocuit cu ceea ce co-
respunde noii etape a dezvoltarii societatii.

In ce priveste problemele internationale, in Expu-
nere se arata cd partidul nostru, pornind de la apre-
cierea cd Tn viata mondiala_se mentin fnca probleme
grave si complexe, considerd necesar sa se actioneze
cu toatd hotarirea in directia unirii tuturor fortelor
pentru dezarmare si, in primul rind, pentru dezar-
mare nucleara, pentru Tnlaturarea armelor nucleare,
pentru dezarmarea conventionald, pentru reducerea
cheltuielilor militare. ,,Trebuie sa mentionez, subli-
niaza tovarasul Nicolae Ceausescu, cd am constatat,
cu multa satisfactie, in relatiile internationale — in-
clusiv cu prilejul vizitelor realizate in acest an — apre-
cierea Tnaltd de care se bucurd politica Romaniel de
pace, de colaborare, de dezvoltare economico-sociala.
Aceasta, insd, ne obligd s& muncim si mai bine si n
problemele interne si in problemele externe, ca sa nu
inselam asteptarile poporului nostru si ale prietenilor
nostri de peste hotare, pornind tocmai de la faptul ca
rezultatele Tn constructia socialista si politica fiecarei
tari socialiste sint, de fapt, contributia directd la cauza
generala a progresului, a pacii, a unei lumi mai drep-
te si mai bune".

O deosebita atentie se acorda n Expunere necesi-
tatii solutiondrii® unor conflicte locale numai pe cale
asnicd. Este vorba despre situatia din Orientul Mij-
ociu, care impune, eu necesitate, organizarea unei
conferinte internationale.

Romania salutda Tncheierea acordurilor de la Geneva
In ce priveste Afganistanul, trecerea la retragerea tru-
elor sovietice din aceastd tara. De asemenea, 0 Sso-
utie politicd se impune in Nicaragua, ca si in Kam-
puchia si in alte zone, pornindu-se de la necesitatea
respectarii neabatute a dreptului popoarelor la inde-
pendentd, la dezvoltare liberd, a excluderii amestecu-
lui n treburile interne ale tarilor respective. Existerita
acestor conflicte demonstreaza justetea tezei marxiste
care se pronunta Tmpotriva exportului de revolutie ca
si Tmpotriva exportului de contrarevolutie.

In mod deosebit, secretarul general al partidului a
reliefat necesitatea de a se pune capat amestecului
n treburile interne, interventiei militare si de a se
respecta dreptul popoarelor de a-si hotari dezvoltarea
In mod independent. Aceasta nu Tnseamna renuntarea
la solidaritatea cu fortele progresiste, antiimperialiste.
Roménia a acordat si va acorda Tn continuare sprijin
popoarelor care lupta pentru independentd, pentru
progres economic si social, pentru a-si asigura con-
structia societatii pe care o doresc.

UN DEOSEBIT interes prezinta sublinierea din
Expunere privind aparitia, Tn actualele conditii ale
schimbarii raportului de forte pe plan mondial, a unor
conceptii confuze, printre care manifestari ale neincre-
derii Tn fortele socialismului. Nefiind un fenomen nou
In istoria omenirii, aceasta presupune cu necesitate
studierea si analiza temeinicd a marilor transformari
si desprinderea concluziilor corespunzatoare de pe o
pozitie militanta Tmpotriva diferitelor conceptii gre-
site. ,,Numai pe baza unor principii clare, releva to-
varasul Nicolae Ceauscscu, — si consider ca activita-
tea noastra ideologica si politica trebuie sa acorde mai
multd atentie acestor probleme — se poate spune ca
se va putea ajunge la o schimbare a gindirii si prac-
ticii mondiale, la realizarea unei noi gindiri, a unor
noi practici in relatiile internationale. Trebuie sa pri-
vim cu Tncredere viitorul omenirii, legat de necesita-
tea inlaturarii  armelor nucleare si altor arme de
distrugere Tn masa, de dezvoltare independenta, asi-
gurarea pacii si progresului tuturor natiunilor lumii I"

Cronicar

. Floarea de
cires"

= Sub egida Muzeului Li-
teraturii Roméne, la Casa
memoriald ., Tudor Arghezi"
de la Martisor s-a desfasu-
rat, sub genericul de mai
sus, un recital de poezie la
care au participat Mitzura
Arghezi, ~ Valeriu  Anania,
Mircea Dinescu, Arcadie Do-
nos, Petre Ghelmez, Cleopa-
tra Lorintiu, Mireea Florin
Sandru.

Si-au dat concursul actorii
Mihai lladiu si Stefan Vel-
niciuc, care au citit versuri
din scriitorii_ nostri_clasici.

Cu acest prilej, In fosta ti-
pografie a autorului ,,Cu-
vintelor A potrivite” a fost
vernisata expozitia pictori-
tei Maria Frinculescu,
~Floarea de cires arghezia-
na". De la Muzeul Literatu-
rii au fost prezenti Aurel
Ciulei si Flavius Sabau.

Premii
= La concursul de publi-
cistici  (reportaj, _anchete,

articole sI comentarii, eseurli
si cronici literare, injtiative
personale, foto), organizat, de
Consiliul Ziaristilor, juriul,
din care au facut parte si

scriitorii ~ Nicolae  Dragos.
Corneliu Leu, Iluliu Ratiu,
a premiat, iIntre altii, pe
Constanta Buzea, George

Arion, Radu Carneci, Traian
Oiteanu, Nicolae  Grigore
Marasanu, Constantin Visan.

= Asociatia scriitorilor din
Tirgu Mures a organizat o
ntilnire a scriitorilor Marko
B6la, Nemes Ldaszlo si Gal-
falvi G org}l cu membrii ce-
naclurifor literare din Sa-
lonta si Oradea ; Mireea Scr-
baneseu, la cenaclul ,lulian
Grozescu" din Comlosu Mare,
judetul Timis; Al Rai-
cu sl Octav  Sargetiu, la
Studioul ,,Gh. Sincai" (Clu-
bul sanitar din str. Galati? ;
lon Larian Postolache, A
eu lvan Ghilia, M.N. Rusu,
la cenaclul , Tudor Vianu"
(Casa de cultura & sectoru-
lui 1 al Capitalei) ; Nicolae
Neagu, la cenaclul literar
V. Voiculeseu" (Clubul sin-
dincatelor sanitare din str.
Galati) ; Irimie Straut, la
Casa de cultura si la Liceul
industrial din Predeal si la

Tabara B.T.T. de La Piriul

,.,TUDOR ARGHEZI"

< Comitetul de culturasi
educatie socialistd al jude-
tului Gorj prin Centrul de
indrumare a creatiei popu-
lare si a miscarii artistice
de masa, in_ colaborare cu
Uniunea Scriitorilor din R.S.
Romania, organizeaza con-
cursul interjudetean  de
creatie literara ,,Tudor Ar-

ghezi". editia_a Vlll-a.
Prin lucrarile ~aduse In
concurs, creatorii  sint che-

mati sd& omagieze munca si
viata nfloritoare a poporu-
lui. istoria si frumusetile pa-
triei. dragostea si prietenia,
Tnaltele idealuri ale socie-
tatii noastre socialiste.

Festivalul se va desfasura
la Tirgu-Jiu si _ Tirgu-Céar-
bunesti In  periocada 19—22
mai a.c.

Fiecare participant va ex-
pedia cel putin_cinci poezii,
respectiv. = minimum  doua
proze scurte sau o piesa de
teatru pe adiesa : Centrul de
ndrumare a _creatiei popu-
lare si _a miscdril artistice
de masa Gorj. strada Tudor
Vladimirescu, nr. 36, cod.
1400, telefon 13710, prefix
929. Tirgu-Jiu. Se va anexa
o fisd cu : numele si prenu-
mele. data si locul nasterii,
domiciliul. ocupatia, locul
de munca, telefon la servi-
ciu. la domiciliu sau Tntr-o
imediatd apropiere, la  ce
concursuri de creatie a mai
participat, distinctii si pre-
mii obtinute.

~ELENA FARAGO"

= La Craiova, In perioada
30 mai — 5 iunie 1983 au loc

., Tineretul, Cartea, Viitorul"

= Comitetul judetean lasi
al U.T.C., Conslliul judetean
al Organizatiei Pionierilor
si Centrul de librarii lasi au
organizat, la lasi, ,Salonul
cartii pentru copii si .tine-
ret"”. .
Aceasta

_ampld manifes-
tare, aflata

sub genericul

., Tineretul, Cartea, Viitorul",
cuprinde numeroase actiuni,
ntre care ntilniri ale scri-
itorilor cu copii si tineret,
lansari de noi volume, pre-
zentari_de spectacole cu li-
teratura de gen, recitaluri
de poezie, simpozioane, me-
se rotunde etc.

Medalion Nicolae Velea

= in Rotonda Muzeului Li-
teraturii Roméane a avut loc
a sasea sedintd a cenaclului
literar aj revistei ,,Luceafa-
rul”, Tn cadrul careia a fost
evocata personalitatea proza-
torului Nicolae Velea.

Despre viata si opera scri-
itorului au_vorbit Mihai Un-
gheanu, Mireea Micu, Valen-
tin F._Mihaescu, lulian N’eac-
su, Fanus Neagu. A partici-

Cenaclul

= La invitatia Comitetu-
lui judetean de cultura si
educatie ' socialista Vrancea,
Cenaclul umoristilor al A-
sociatiei scriitorilor  din
Bucuresti a tinut sezatori la
Focsani si in alte localitati
ale judetului. L
AU participat :  scriitorii
Vasile =~ Baran, Florin An-
drei lonescu. George Petro-
ne. Valentin Silvestru. Au-
rel Storin, lon Tipsie ; ac-

Rece ; Alexandru Jebeleanu,
Marian Odangiu, Cornel Un-
gureanu, la cenaclul revistei
Asociatiei scriitorilor din Ti-
misoara si al revistei ,,Ori-
zont" ; Cella Serghi, la Casa
de cultura din Constanta, cu

prilejul sarbatoririi a 50 de
ani de la aparitia romanului
»Pinza de paianjen".

= Sub auspiciile Asocia-
tiei scriitorilor din lasi. in
satul Caélarasi din judetul
Botosani a fost organizata o
seara literara la care au par-
ticipat Andi Andries, Virgil
Cutitarn. Gellu Dorian, Du-

mitru Ignat, Const. Paras-
ean, D. Tiganiue, Dumitru
Vacariu. La spitalul orase-

nesc si la intreprinderea de
traductoare, Andi Andries,

Concursuri literare

»Zilele  literaturii  pentru
copii_si tineret" si Concursul
interjudetean de creatie ..E-
lena Farago", editia a Ill-a,
manifestari organizate sub
egida Comitetului  judetean
de cultura si educatie socia-
lista Dolj, Comitetului jude-
tean U.T.C. si Consiliului
judetean al Organizatiei pio-
nierilor, ou sprijinul "Uniunii
Scriitorilor_din R.S.R., al re-
vistelor ,,Romania literara”,
»Suplimentul  literar-artistic
al Scinteii tineretului”, ,,Con-
tepiporanul”, ,,Ramuri”, ,,Cin-
tarea Romaniei" si al editu-
rilor Albatros, lon Creanga,
Scrisul Romanesc.

Pentru concurs, sint invi-
tati sa trimita lucrari din
creatia proprie — poezie :
5—10 titluri ; proza ; 1-—3
titluri, pind la 10 pagini —
dactilografiate Tn cite 3
exemplare, cel mai tirziu
pina la data de 10 mai a.c.,
prin sistemul ,.motto"”, pe
adresa : Casa de culturd a
municipiului Craiova, 1100,
str. Brestei nr. 1, cu menti-
unea .Pentru concurs”,
membrii cenaclurilor literare
care nu au volum publicat
rin edituri si nu sint mem-
ri ai Uniunii Scriitorilor.

LAFIRMAREA"

= in zilele de 14—15 mai.
n judetul Satu Mare vor
avea loc manifestarile pri-
lejuite de finala Concursu-
lul _interjudetean de litera-
turd ..Afirmarea” — aflat la
cea de a X-a editie — or-
ganizat de Comitetul de cul-
turd si educatie socialista al
judetului Satu Mare. Cen-
trul judetean de Tndrumare

pat.ca invitaia Ana Velea, so-
tia lui Nicolae Velea.

In partea a doua a sedin-
tei. s-a_citit poezie si_proza
de Adrian Costache si, res-

ectiv, Constantin Preda. Au
uat cuvintul Mireea Micu,
Valentin F. Mihaescu, lulian
Neacsu, Fanus Neagu, A. |
Zainescu. Cuvintul de Tnche-
iere a fost rostit de Mihai
Unghcanu.

umoristilor

torii Anda _ Célusrareanu,
Gheorghe Danild, Brindusa
Zaita Silvestru ;__solistii de
muzica populara Efta Boto-
ca. Liviu Vasilica ; @ folclo-
rista Marioara Murdrescu.
Oaspetii  au fost Tnsotiti
de Georgela Carcadia. pre-
sedinte al Comitetului jude-
tean de cultura si educatie
socialista.  si Gheorghe

Leaua, vicepresedinte.

TntTlniri cu cititorii

directorul  Editurii  ,,Juni-
mea"”, a prezentat volumul
,Istoria unui obicei — Plu-

gusorul" de Vasile Adasca-
litci, aparut recent

= lon luga s-a intilnit cu
cititorii la Academia de sti-
inte  social-economice. la
clubul  Tntreprinderii Elec-
troaparataj din Capitala si
la spitalele de copii ,,Grigore

Alexandrescu” si C.F.R. 2

e La Liceul LAurel
Vlaicu” din Capitala, in ca-
drul cenaclului ,.Lucian

Blaga"”, a avut loc o ntilnire
cu poetii loan Alexandru si
Petre Ghelmez ; s-a discutat
pe marginea temei ,,Spiritul
romanesc Tn cultura™.

s _creatiei populare si a mis-
carii artistice de masa si
Casa municipala de cultura
Satu Mare, = .

Sint invitati sa  participe
la concurs creatori de lite-
raturd (poezie, proza. re-
portaj) care nu au debu-
tat ~editorial.  Materialele
pentru concurs vor .fi tri-
mise (intr-un exemplar, a-
vind adresa si un numar de
telefon al = expeditorului)
Centrului judetean de 1n-

drumare ~a creatiei popu-
lare si a miscarii artistice
de masa Satu Mare. str.
Scinteii  nr. 6, tel. 15452,
Si vor purta viza
CJT.CP.MAM. al judetu-

lui Tn care domiciliaza con-
curentul.

»ODA PAMINTULUI MEU"
= Editia a Ttll-a a con-

cursului - literar ,,Mihu Dra-
gomir — Oda pamintului
meu" se va desfasura la

Braila, in perioada 4—5 iu-
nie 1988.

Tn cadrul manifestarii va
avea loc concursul de reci-
tare (4 iunie), precum si de-
cernarea premiilor la concur-
sul de creatie poetica patrio-
tica-revolutionara.

Participantii trebuie sa ex-
pedieze oeziile  conform
uzantelor de concurs (dactilo-

rafiate Tn cinci exemplare),
insotite de un motto, cu pre-
cizarea adresei exacte a con-
cursului (intr-un plic separat
notindu-se numarul de tele-
fon de acasa sau de la locul
do mund) ; Comitetul de
cultura si educatie socialista,
Brdila, Piata Lenin nr. 1,
cod 6100 Braila, pina la 25
mai, data postei.

e Tudor Arghezi —
OCHII  MAICI DOM-
NULUI. CIMITIRUL
BUNA-VESTIRE. LINA.
Reeditare a  romanelor
argheziene. (Editura Da-
i 572 p,, 25 lei).

< Gala Galaetion —

LA VULTURI. Povestiri !
prefatd, tabel _biobiblio-
graﬁc si aprecieri critice
e Tudor Cristea. Edi-
tura lon Creanga, 256 p,,
8.50 lei).

= George Topirceanu
— RAPSODII DE TOAM-
NA, Editie cu ilustratii
de Ethel Lucaci Baias.
éEdltura lon Creangd, 38
,» 12 lei).

= FEusebiu Camilar —
CORDUN. Antologie de
nuvele cu o postfata de
Silviu Dan Gheorghiu.
Editura Junimea. 536 p.,
7 lei).

= Margareta Slerian —
POEZII. 1915—1986. Vo-
lum n seria ..Poeti ro-
mani contemporani”. (E-
ditura Eminescu. 246 P,,
7 lei).

= Dumitru_Corbea —
PATIMA DREPTATII.
Antologie de proza in
colectia ..Biblioteca pen-
tru toti". Editie revazuta
si Tndreptatd de autor ;
cuvint Tnainte de lon
Brad : tabel cronologic
de Tudor Pacurarii  (Edi-
tura Minerva, XXX +
290 p,, 8 lei).

= Tudor Octavian —
SORTITI IUBIRII. Vo-
lum in colectia ..Roma-
nul de dragoste". Edi-

tura Eminescu. 176 p.,
8.50 lei).

= llie Séalceanu — I’
BRA SLUGERU)

THEODOR. Roman. (E-
dit)ura Daeia. 218 p,, 11
lei).

= Sabin _ Opreann —
POZNASE INTIMPLARI
CU UN GREIERAS AL-
BASTRU. Volum pentru
cei mici_eu_ilustratii  de
Estera Takacs. (Editura
Facla. 80 p,, 11,50 lei).

= lon Druta — CLO .
POTNITA. Editie Tngri-
jitd de Elena Siupiirr cu-
prinzind romanul omo-
nim. povestiri si nuvele.
(Editura Cartea Romaé-
neasca. 40# p.. 29,56 lei).

< lon Biielicru — FRU-
MOSUL COTIDIAN. Vo-
lum Tn seria .. Teatru".
(Editura Cartea Roma-
neasca. 244 p,, 11.50 lei).

Donose —
SINTEZE ESTETICE.
Studii si eseuri. (Editu-
{a_)Muzicalé. 188 p, 17.50
ei).

< Vasile

= Valeriu_Niiu. Tra»«n
Vedinas — TTMOTEI CI-
PARIU. Monografie sub-
intitulata Arhetipuri ale
civilizatiei roménesti. (E-
(Ijijc)ura Dacia. 256 p.. 17,50
ei).

e Tudor Ghideanu —
TEMEIURI CRITICE
ALE CREATIEI. Filoso-
fie si creatie la .lean-Paul
Sartre.  (Editura Stiinti-
fica si Enciclopedica. 324
p., 18 lei).

e o * ¢ — VOCABU-
LARUL REPREZENTA-
TIV AL LIMBILOR RO-
MANICE. Coordonator :
Marius  Sala.  (Editura
Stiintifica si  Enciclope-
dica. 632 p.. 47 Ici).

< Ludwig Fels — PA-
CATELE SARACIEI. Ro-
manul este tradus in co-
lectia ..Globus" de Ida
Alexandrescu. (Editura
Univers. 160 p.. 8 lei).

LECTOR

= Pentru o si mai
prompta reflectare a ulti-
melor_aparitii in eadrul
acestei rubrici, rugam e-

diturile si autoril sa ne
trimita  exemplare de
semnal.
ERATA

< In  numarul prece-

dent, la pag. 4, sub por-
tretul lui O. Goga ; LIV.
1881 — 7.V.1938

< in nr. trecut ol re-
vistei, la pag. 17, coloa-
na 3, rindul 31, se va citi
corect : Mihail Sta



Simbol al independentel nationale

D URTIND de milenii trasaturi

§  proprii si, integrindu-se unui
spatiu geografic dat, cu care au ajuns sa se con-
funde, romanii si Tnaintasii lor s-au afirmat tot-
deauna ca o entitate europeana specifica. La ho-
tarele teritoriilor lor, vecinii s-au succedat, sta-
pinirile lor nepierzindu-se ca Tn Tncercata istorie
a romanilor ,in negura timpurilor”, ci avindu-si
repere Tn termene cronologice ale erei noastre.
Popor-insula intr-o mare de semintii etnic diferi-
te, Intinzind Tnsa mina prieteniei oricarui vecin
care a respectat legile bunei vecinatati, romanii au
trebuit sa ramina ei insisi pentru a fi, pentru a
nu ntrerupe un curs milenar de existenta. Si-au
aparat dreptul continuitatii unei specificitati, care
totdeauna i-a definit fata de altii. Odata cu for-
marea lor ca romani, vorbind o limba ale carei
surori se gaseau departe, in alte parti ale conti-
nentului, si care ea cea dintli 1i demonstreaza
unitatea prin unicitatea si lipsa ei de dialecte,
stramosii au trebuit, cu arma dar si cu ascutimea
mintii, sa se_apere in_fata atit de deselor si pusti-
itoarelor navaliri si sa-si pastreze, ca nepretuit
tezaur, fiinta lor. Lupta pentru neatirnare, pentru
apararea entitatii lor etnice, a devenit o compo-
nenta esentialda a existentei lor istorice.

Paginile trecutului poporului roman sint scrise
cu singele celor jertfiti in Tnfruntarile cu ostile
strdine, intr-o apdrare tenace si fara preget. Ma-
rii conducatori din trecut ca si cei apartinind ge-
neratiilor urmatoare au fost asezati aldturi, in-
tr-o galerie a memoriei vii, Intr-o eroicd insirare,
chiar daca milenii ori veacuri i-au despartit. Un
Decebal, rege erou care a preferat sa-si curme fi-
rul vietii decit sa cunoasca robia Tnvinsului ; Li-
tovoi cel cazut nenorocos si eroic in lupta pentru
neatimbre ; Basarab si Bogdan, creatori de state
romanesti independente cu peste sase veacuri in
urma ; marii voievozi Mircea si Alexandru cel
Bun Tn pragul veacului al XV-lea; lancu de Hu-
nedoara, care a strins sub steagurile eforturilor
antiotomane — 1intr-o infratire ce ar fi meritat a
nu fi fost vreodatd Tntreruptda — popoarele aces-
tei parti a continentului nostru ; Vlad Tepes, in-
draznet si destoinic conducdtor de osti ; Stefan,
Jatlet al crestinatatii" europene ; Mihai Viteazul,
la locul stralucitor de cinste, el sintetizind Tn fap-
tele sale, pentru vremea sa dar mai ales pentru
viitorime, marile idei ale existentei istorice ale po-
porului sau : unitatea si independenta. Si toti aces-
tia s-au Tnscris Tn nemuritoarea carte a istoriei, Tn-
tructt — toti — au stiut sa stringa n jurul lor efor-
turile tuturor, sd ridice multimile luptatoare intru
apararea tarilor lor, a neamului si legii lui. Ei au
ntrupat vrerile si_simtirile poporului, au fost pur-
tatorii lui de cuvint, conducatorii sai, meniti a-i
sta in frunte si a-1 sluji, iar gloria lor a fost si
este, de fapt, gloria nepieritoare & tuturor roma-
nilor.

Veacuri de-a rindul, stramosii sl mosii nostri
au aparat tarile romanilor si au izbutit chiar —
lucru rareori intilnit — sa pastreze fiinta de stat
romaneasca cel putin pe doua treimi ale terito-
riului neamului. Nu totdeauna neatirnarea a pu-
tut fi deplin pastratd, dar nici n-a fost pe deplin
pierduta. Statele romanesti si-au pastrat domnii
si conducatorii, secole de-a rindul si ostirile, iar
teritoriul lor a fost aparat, in masura posibilului,
de ingerintele dominatorului strain si ori de cite
ori prilejul s-a ivit, armele eliberarii au fost re-
luate Tn miini pentru a se recistiga pe deplin ceea
ce doar vremelnic fusese pierdut

f'fIND noile timpuri moderne

si-au aratat zorile romanii au

fost sl ei Tn primele rinduri ale popoarelor ce-si
cereau Iefgitimul drept sub soare, dreptul la liber-
tate si_afirmare nationala. Modernizarea, unitatea
si neatirnarea au devenit teluri supreme si pentru
neaparata lor realizare nu s-a precupetit nimic.
Generatie dupd generatie au contribuit la edifi-
carea Romaniei, patria_tuturor romanilor. Un in-
treg veac, roméanii au inceput prin a obisnui Eu-
ropa cu existenta unei probleme roménesti, ce-
rind mai ntii respectarea unei autonomii, deseori
Tncalcata, dar si militind Tn favoarea nfaptuirii

unitatii statale a natiunii si pentru modernizarea
ei, conditie indispensabilda a existentei ei Tn noile
timpuri. Ideea de independentda s-a impus apoi fi-
resc si ea Tn_limbajul politic, dar mai ales in con-
stiinta romanilor. ‘Actul.de unire si independenta
si-a intitulat loan Campineanu Tn 1838 unul din
documentele politice fundamentale pe care le-a
elaborat in numele patriotilor roméani si in_zilele
fierbinti ale primaverii popoarelor, in focurile re-
volutiel din 1848, natiune moderna deplin consti-
tuita, romanii au cerut cu glas tare, de cite ori
acest lucru s-a putut, intr-o Europa dominata de
imperii autocrate, dreptul lor la o existenta nea-
tirnatd de ingerinte strdine. Un stat unitar inde-
pendent a preconizat in Printipiile noastre pen-
tru reformarea patriei un grup de revolutionari
moldoveni, Tn luna mai 1848.

fn 1851, ,Junimea romand", revista a unor ti-
neri patrioti romani, adepti ai fruntasilor revolu-
tionari exilati, cerea ,0 patrie mare si indepen-
denta". Revolutia fusese Thabusitd, dar nu si na-
zuintele romanilor. Natiunea pretindea, fara sa so-
vaie, statul ei unitar, modern si independent. lz-
binda marilor imperii ale zonei impotriva revolu-
tiei avea sa se dovedeasca a fi fost trecdtoare.
Asuprite si apasate, veacuri de-a rindul, popoarele
Europei de Sud-Est Tsi cereau energic drepturile
la viata libera si Tnaintea tuturor se aflau romanii.

Tn 1859 Unirea Principatelor a fost infaptuita si
prin acest act istoric realizat de natiune un pro-
ces istoric ireversibil era inaugurat. Realist si
clarvazator, un diplomat belgian avea atunci sa
remarce cu simt istoric : ,Dubla alegere echiva-
leaza cu Unirea Principatelor ; Unirea Principate-
lor inseamna independenta lor". Drumul spre
neatirnare a statului national ce fusese intemeiat
era larg deschis. Intre 24 ianuarie 1859 si 9 mai
1877 legatura si succesiunea au fost evidente.
Roménia nu mai era un vis ci o realitate indes-
tructibila. Statul roman independent s-a aliniat fi-
resc statelor europene de sine statatoare. Tn gre-
lele Tncercari ale celui dintfi razboi mondial,
Romania isi va dovedi viabilitatea si in anul 1918
desavirsirea hotarelor nationale avea sa insemne,
totodata, incheierea unui proces istoric si inaugu-
rarea unuia nou.

Tn cursul deceniilor interbelice, Romania mare
s-a afirmat n concertul european ca un factor de
stabilitate si de pace. Au urmat grelele Tncercari
din perioada celui de-al doilea razboi mondial. In
vara anului 1944, fapta Indrézneata a natiunii,
sub conducerea celor mai Tncercati fii ai ei — co-
munistii, cu_jertfa patrioticd a armatei, a con-
tribuit la grabirea sfirsitului tragicei conflagratii
in care era cufundatd omenirea. Armata romana
s-a angajat atunci cu_toate fortele in lupta anti-
hitlerista” si contributia ei a fost deosebit de pre-
tioasa. Jertfa a peste 170 000 de soldati si_ofiteri a
reprezentat tributul de singe al Romaniei la cau-
za Victoriei din 9 mai 1945, ceea ce a constituit
si un nou act de reafirmare a independentei patriei.

T N AUGUST 1944 un nou ca-
pitol de istorie a fost inaugurat
in Istoria Romaniei. Noi rinduieli social-politice
aveau sa dea un alt curs vietii intregului popor.
Socialismul s-a afirmat biruitor, si in Romania
socialista notiunea de independentd avea sa ca-
ete dimensiuni plenare. Tn ultimul sfert de veac
Indeosebi, neatirnarea a devenit unul din_ princi-
iile fundamentale ale existentei natiunii. Con-
erindu-i valente deosebite, presedintele Nicolae
Ceausescu a facut din independentd conditia sine
qua non a fiintarii statului roman. Independenta
este piatra unghiulara a existentei noastre. Tot-
odata, animata de o adincd principialitate, Roma-
nia socialistd respecta pretutindeni principiul de
independenta si dreptul popoarelor de a beneficia
de el. Independenta este insasi ratiunea noastra de
a fi, dar ea este si un drept sacru si inviolabil al
tuturor natiunilor. Simbol al independentei na-
tionale, ziua de 9 mai este inscrisa cu litere de
foc in mintea si in inima tuturor romanilor.

Dan Berindei

PORTRET de lon Jalea

Gindul

Cindul pentru patrie

E stema pe care barbatii o poarta
In Suflet

De la nastere - aceasta
Fiindu-le menire

Egali cu ei insisi

Se succed sub arme si steaguri
Pina in ultima clipa

Slujirea patriei

Porunca

Si Biruinta

Si datorie binecuvintata.

ingenunchez in fata ta Patrie
Nu mingiiere astept

Si nici rasplata

Vream doar sa-ti aduc biruinta
Si singele meu tinar

Miracol, la radacina istoriei.

larta-mi Patrie

Gindul pentru tine

Si veghea hotarelor tale
Este primul meu Juramint

Si ultimul meu Juramint
Caci nu mai exista in lume
Alta valoare suprema

Si nici fiinta sa merite

Un juramint ca acesta facut
Tie, Patria mea.

Stefan Dinca

Carpatili

Carpatii nostri-s curcubeu de piatra
Arc de triumf strabunilor eroi
Carpatii ni-s statornic crug de vatra
Sub cer senin, sub geruri sau sub ploi

Cu flori de colt si stele cazatoare
Cu radacina in eternitate

Carpatii nostri-s patrie de soare
Carpatii nostri-s steag de libertate

Ei sint ades saruturi de zapezi
Si-ntregii tari Tnaltatorul dor
Visind mereu in seri si in amiezi
Luminile de pace-n tricolor |

Gheorghe Daragiu


Actul.de

Convorbirile ,,Romaniei literare"

CU RADU TUDORAN

Fotografie de Radu Viniilescu

— Stimate prietene Radu Tudoran,
ai. in trecut, cincizeci de ani de acti-
vitate literard. Ai publicat 23 de carti,
care au fost difuzate in peste un mi-
lion de exemplare. Sa ne reamintim
nceputurile. ~ Ai debutat in_revista
,,AzI“  (numarul 32, datat mai-august
1938), cu unsprezece pagini de proza

intitulate :  Aerodromul de la Sura-
Mica, semnate cu pseudonimul  lon
Patrascu. _Cum vezi acest Tinceput,

acum, dupa o jumatate de veac 7

— Da, sint cincizeci de ani de cind am
publicat primele pagini scrise de mine,
din gindul meu, alimentat de experiente
personale ; dar mai Tnainte facusem un
exercitiu indelungat. Tnceput incd din co-
pilarie. Se Intelege, acele incercari nu pot
fi notabile, nici nu le mai am de altfel :
pentru cine vrea sa judece astdzi, con-
teaza numai intentia. Am Tnceput sa scriu
neindemnat de nimeni ; scriam pentru
mine, fara sd visez ca vreodata am sa
public o pagina, acest gind era imposibil.
Cartile pe care le diteam atunci, unele cu
totul prematur, fara sa le Tnteleg prea
bine dar fara sa las deoparte vreo pa-
gina, Tmi trezeau un respect infricosat
pentru autorii lor. fiindca nu puteam sa
mi-i imaginez ca pe niste oameni dupa
chipul si aseméanarea tuturora, cu o alca-
tuire paminteasca, 1i socoteam demateria-
lizati, numai spirit. Mai tirziu, cind am
Inceput sa sesizez valoarea unora si a alto-
ra. nu am fost dezamdgit ca unii_nu aveau
nici o valoare, nu mi-a fost nici rusine
de adoratiile mele naive, m-am bucurat
cd mi_ se lumina mintea, ca urcasem o
treapta. Si am inteles ca va trebui sa urc
continuu, s& nu ma socotesc niciodata
ajuns pe vreo culme, iar cind nu voi mai
putea face nici un pas Tnainte, sa pun
condeiul jos. lasind pe altii sa scrie. Pri-
ma scriere publicata putea fi socotitd o
nuveld ; nu am tinut niciodata la clasi-
ficari. sint prea scolastice si adesea
Inexacte — prefer sa spun ca era o po-
vestire, a unei trdiri omenesti, asa soco-
tesc si romanele scrise dupa aceea, trairi

use Tn cuvinte, la fel cum pot fi puse
In muzica, in piatra cioplita, pe pinza pic-
tatd. si, cel _mai usor de Tnteles, dar peri-
sabil din pacate. in arta cinematografica.
Pe coperta revistei ,,Azi", ultimul numar,
aparut Tn anul 1938, in coada sumarului
se vede titlul acelei povestiri. Aerodromul
de la Sura-Mica. Eram un debutant, nu
mi se parea deloc nedrept sa fiu pus
la urma, chiar si asa am socotit ca mi se
facea o cinste, cu atit mai mult cu cit
manuscrisul meu a fost primit fara nici
0 ezitare si trimis imediat la tipografie.
Era o povestire scrisa recent, fructul unei
experiente personale, transpusa in fictiu-
ne, cum am féacut totdeauna, decit c&, pe
lingd experientele mele, limitate desigur,
le-am folosit si1_pe ale altora : am stat la
pindd. nu ca sa scriu, ci ca sa vad. iar
daca am vazut, am si simtit, de parca as
fi fost eu Tnsumi Tn cauza. Orice carte,
oricit de straina de viata autorului ei, de-
vine, Tntr-o masura, autobiografica.

— De ce ai iscalit cu un pseudonim,
acel debut, si cum ai ajuns la el ?

— Acel pseudonim de care ma fintrebi,

ales Tntimplator. I-am folosit de citeva
ori, pe urma l-am Tnlocuit cu altele ;

n-am putut sa ma identific cu nici unul,
au ramas simple etichete. Sint oameni de
tot felul dar si unii cunoscuti public, care
nu s-ar lepada de numele lor pentru
nimic n lume, chiar atunci cind se pro-

nunta greu, sau cind au o rezonantd
urita, si, mai rau decit orice, sint pur si
simplu impudice. E un orgoliu de familie
care Tmi lipseste ; cred ca un om se
poate afirma si prin el nsusi, nu doar
prin ce a mostenit de la stramosi, fie ei
chiar ilustri. Numele mi-a fost indife-
rent, m-a interesat scrisul, nu semnatura.
Dar daca am iscalit cu un pseudonim, a
fost si un motiv direct, faptul ca am
Tnceput sd lucrez la acelasi ziar cu fratele
meu. dupa tata si dupd mama. Geo Bogza.
Mi s-a parut ca nu e bine sa apara de
doud ori un nume in paginile aceleiasi ga-
zete, cédci se nasc confuzii. Al. O. Teodo-
reanu care si-a iscalit cartile, originale
si remarcabile, cu acelasi nume de fami-
lie ca fratele sau. lonel Teodoreanu. foar-
te popular In vremea aceea, a fost cu-
noscut — este si astdzi — cu_pseudonimul
Pastorel, folosit spre a-si iscéli epigra-
mele si_cronicile gastronomice. Dacd exis-
ta un Dumas-Tatal si un Dumas-Fiul, nu
cred ca ar fi putut exista un Dumas-Fra-
tele. Nu-mi amintesc bine cum am ajuns
la numele pe care il port astazi. Abia
acum, revazind prima mea scriere, cum
a aparut n revistd, constat, ceea ce uita-
sem, ca Tn acea prima versiune. Tudoran
era numele eroului, schimbat mai tarziu,
in volumul de nuvele, fiindca Tntre timp
Tncepusem sa-l port eu Tnsumi, nu stiu
daca ntimplator. sau dintr-o preferinta,
cum as putea presupune de vreme ce il
alegeam a doua oara. Ceea ce stiu este
cd nu mi-au placut pseudonimele sonore
sau originale cu orice pret, nasoocite sau
alese sa atraga atentia, ca sunetul de
trompeta. Am vrut ca pseudonimul meu
sa para un nume obisnuit, cdruia sa-i dau
o particularitate, daca eram in stare. Desi
aproape nimeni nu-mi cunoaste sau nu-mi
mai tine minte numele adevarat, nu in-
seamna ca m-am dezis de el. ci 1l cinstesc
la fel cum cinstesc amintirea tatalui meu.
ntemeietorul ~ familiei noastre, caci la
moartea lui nu cunosteam un alt Bogza,
si nici nu stiam ca ar exista vreunul.
Aceasta_este o declaratie definitiva, pen-
tru oricine s-ar interesa vreodata de
mine.

— De_ce ai Tnceput sa publici cu
atita intirziere 7

— Cind eram scolar, Tn adolescenta si
scriam pe furis In maculatoare. in orele
de curs, cind nu ma interesau, si in orele
cind ne pregateam lectiile, colegii mei
care bagau de seama Tmi spuneau in glu-
ma ,,maestrul”. Astdzi mi se_ spune tot
asa, In relatiile cu unii oameni, dar, desi
nu mai_e glumd, tot nu-mi place, fiind
un cuvint depreciat prin uzura, si caruia
la urma urmelor nici nu i se cunoaste
limpede Tntelesul. Scriam sute si sute de
pagini, povestiri lungi, numite romane,
pe care le abandonam la jumatate, alte-
ori aproape de capat, fiindca Tmi lipsea
suflul, cum se spune, sau Tmi pierdeam
Tncrederea in mine si, in sfirsit, mai tre-
buia sa Tnvat si carte. Dintre toate acele
Tncercari mereu reluate s-au _Tnchegat
vreo trei, pe la optsprezece, nouasprezece
ani, si 0 a patra mai tirziu, dar fara sa
trezeasca in mine nazuinta de a le ve-
dea tiparite ; parca mi era rusine. Le cu-
nostea numai_fratele meu mai_mane si
citiva prieteni, dintre care unii ma in-
demnau sa le public. N-as fi Tndraznit,
nici nu-mi trecea prin minte, eram abia
un scolar, apoi un tinerel fara experien-
ta vietii. Distanta intre mine si un scriitor
mi se parea enormd, nu Tndrazneam s-0
strabat nici macar cu gindul ; de aceea
nu puteau sa se trezeasca in sufletul meu
nici ambitii, nici regrete. Peste citiva ani,
unul dintre acele manuscrise, dactilogra-
fiate migalos de mine Tnsumi, numai cu
doud degete, la masini de scris Tmpru-
mutate, I-a citit Felix Aderca. la care am
ajuns Tmpins de la spate. Acest om. care
mai tirziu mi-a devenit un foarte drag
prieten, s-a entuziasmat de opera mea,
dar el era un entuziast de profesie. Astazi,
cind Tmi amintesc cuprinsul acelui manu-
scris, din care mai am numai fragmente,
desi ma dosparte de el atita timp si atitea
carti tiparite, nu_mi se pare cu totul de
dispretuit, fara sa ma gindesc ca refacut
si retusat ar merita sa se tipareascd. Era
insd prima mea scriere care, desi plina
de naivitati, avea o anumitd originalitate,
anumite inventii Tndraznete si nu suferea
de influente straine, ca Tncercarile dina-
inte. Asa se explica de ce Felix Aderca
mi-a dat pe loc o scrisoare catre direc-
torul unei edituri unde avea trecere —
cred ca era consilier literar — sfatuindu-1
sa publice manuscrisul. Scrisoarea am
pastrat-o o vreme, regret ca nu o mai am,
ca amintire de la un om pe care nu-1 vol
uita niciodatda. Tnsa daca Felix Aderca era
un entuziast, eu ramineam un tinar spe-
riat, si mi-a fost fricd sa ma duc la edi-
turd. Desigur, am facut bine; desi
scriam, ,scriitorul” nu se nascuse si Tnca
nu speram sa se nasca.

— Totusi. nu_s-a ales nimic din acea
munca atit de indelungata 7

— Ba_da. s-au ales cartile pe care le
am tiparite astazi. Dar nici exercitiile

preliminare n-au ramas cu totul nefolo-
site. Dupa un timp,.cind Tncepusem sa pu-
blic literatura in reviste, am luat frag-
mente din vechile scrieri, abandonate,
le-am netezit, le-am facut un cap si o
coadd ca sa devina autonome, si au apa-
rut, sub alte pseudonime decit cel de as-
tdzi. Curind dupd aceea le-am adunat in-
tr-un volum : Orasul cu fete sarace, pri-
ma mea carte. Printre ele erau si produc-
tii recente, sa le spunem nuvele, facute
entru trebuinta cauzei, ca sa-mi fac un
oc in literatura. Gindul meu raminea
nsa la roman, pe ca?e continuam sa-I
cultiv in tacere ; de altfel, o parte din
nuvelele publicate erau de fapt schite ale
romanelor viitoare. Tin numai la o parte
din ele. pe celelalte le recitesc stinjenit
si le-as elimina la 0 — improbabila — re-
tiparire. Totusi, cartea imi apartine si so-
cotesc ca marcheaza inceputul carierei
mele literare. A aparut Tn 1940, in luna
mai, Tn ziua c;nd, dupd ce pindise o ju-
matate de an pe linia Siegfrid. armata
germana invada Belgia si Olanda. intoc-
mai ca in 1914. Era o concidenta care mi
s-a parut de rau augur, desi faptele se
petreceau departe si nu_prevedeam la ce
catastrofa aveau sa duca ; dar am avut
norocul sa supravietuiesc si sa-mi scriu
cartile. Fotografia din tinerete, publicata
pe " aceasta ~ pagina, facuta de Aurel
Bauch, la vremea aceea mare mester si
artist Tn meserie, era destinatd vitrinei de
librarie, cind se expunea prima mea car-
te. Fotografia are. ca si virsta mea» lite-
rard, cincizeci de ani, numai cd. spre deo-
sebire de- mine, a ramas neschimbata. O
privesc si nu ma recunosc, dar ea uni
arata ce inseamna o jumatate de secoL

— Am aici o lista a cartilor pe care
le-ai publicat.

— Fiindca_ai insistat, in convorbirile
prealabile, sa vorbim despre editii si des-
pre tiraje, pornind de la observatia ca
ating cifre remarcabile (unii folosesc su-
perlative), am sa-ti spun ca subiectul ma
stinjeneste. Apoi, nu am date precise.
Stiu sigur numai cartile aparute intr-o
singura editie. Celorlalte le-am  pierdut
numarul, fiindcad s-au tiparit foarte dis-
tantat, citeodata la edituri diferite si fara
numerotare. Daca mi-as forta memoria as
ajunge numai la un rezultat aproximativ;
ma tem, de aceea, ca ar putea fi in plus,
de aceea probabil as pune cifre mai miel
despre tiraje. Bunaoara. Acea fata fru-
moasa. aflatda nu printre primele mele
carti mai raspindite, a aparut n 130 000
de exemplare, intr-o singura editie. Ma
bucur, desi stiu cd un tiraj mare nu este
totdeauna o garantie a calitatii ; cite
cineva, dimpotriva, si in unele cazuri cu
bund dreptate, spune cad prinlr-o raspin-
dire neobisnuit de mare o carte se_de-
preciazd. Si apoi chiar dacd m-as_stradui
sa stabilesc tirajele, ceea ce nu-i_impo-
sibil chiar dupa” mai multe decenii, cifra
ar reprezenta oferta, nu cererea. Sint
carti care, desi epuizate la repezeala, s-au
retiparit dupa ani de zile, cinei, sapte,
noua, Tn timp ce erau asteptate ; iar uncie
nu s-au retiparit niciodatd. Consolarea
mea este ca stiu cd atunci cind
o carte _lipseste din vitrind, din
librarie si chiar de sub tejghele-
le unde se dosesc ultimele exempla-
re, ea circula din mina in mina. Eu Tn-
sumi am Tmprumutat din cartile mele
prietenilor, cunoscutilor si necunoscutilor.

cu zecile, si, natural, nu toate s-au Tntors
la mine ; deci, cineva le citeste. Numarul
cititorilor nu se cunoaste, se poate doar
presupune. Lor trebuie sa li se adauge
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cei care citesc cartea tn traduceri. Sint
tari cu o cultura straveche, unde lumea
nu se omoara astazi dupa leclura. Nu dau
nici un exemplu, este destul sa spun ca
undeva, o carte de mare rasunet se tipa-
reste in doudzeci de mii de exemplare,
pentru o populatie alfabetizata de cinci-
zeci de milioane. Tn schimb, lasind la o
parte tara noastrd, unde adesea se face
coada la librarie, am s& dezvalui, ceea
ce stiu din experienta personalda, cda in
Estonia, unde traieste un milion de oa-
meni, o carte s-a tiparit in treizeci de
mii de exemplare, unul la treizeci de
oameni. lar intr-o insulda Tnghetata din
nordul Atlanticului, am aflat, la vremea
cind am trecut pe acolo, ca numarul lo-
cuitorilor era sase pentru o carte.

— Dintre romanele pe oare le-ai pu-
blicat, care ti-a ramas cel apropiat de
suflet, deci la care fii cel mai mult7

— De tinut tin la toate, nu as renega
nici unul din ele, nici chiar cele doua
zise pentru copii, desi tilcul lor nu-1 poate
intelege decit lumea matura, aparute in
1946, n tiraje neinsemnate, la doua edi-
turi efemere. Socotindu-le cu totul necu-
noscute astazi, nici nu le-am trecut in_bi-
bliografie ; Tn aceasta circumstanta e inu-
til sa le amintesc titlul. Dar uneori m-am
gindit ca as face bine sa le unesc in-
tr-un volum ; asa numarul cartilor mele
ar ajunge la douazeci si trei, ar fi o Tn-
tregire; numai ca am fost mereu preocu-
pat de_cartile Tnca nescrise. Dacd mi-e
greu sa spun la ce tin mai mult din
ce-am scris pina astazi, as putea, n
schimb, sa marturisesc la ce tin mai pu-
tin, dar ar fi o inabilitate care ar put
sd para fatarnicie. Si apoi, numai pu.
rintli denaturati 1si reneaga copiii; cei-
lalti, chiar dacda au o dezamadgire cu ei,
0 pastreaza in suflet.

— Ai calatorit mult cu vapoarele Pe
mari si pe oceane, si la volanul auto-
mobilului prin Europa si America, ur-
marind, cu precadere, sa te documen-
tezi pentru a scrie. Care dintre aceste
calatorii a fost cea mai dificila 7 Dar
cea mai productiva ca documentare 7

— Nu ma supara sa trecem de la una
la alta, fara o ordine prestabilitd. Ne cu-
noastem de cind aveam saptesprezece sau
optsprezece ani, stii despre mine destul
de multe, putem sa vorbim cum am relua
discutiile noastre din tinerete, schimbind
numali subiectul. Am calatorit mult, cum
spui, dar nu atit cit as fi vrut. Totusi
sint multumit, fiindca am avut norocul si
inspiratia_sa descopdr din ceea ce astep-
tam sa aflu despre Jume. N-au fost Insa
calatorii de documentare decit cu numele,
in realitate am mers din setea de cu-
noastere, incitat de vechi nostalgii geo-
grafice. pe care cred ca le are oricine.
Ce-i drept, ma gindeam cd pe urma voi
scrie o carte, si alta, dar m-am %tradui
sa uit, ca sa ramina numai satisfactia d
plasarii in spatiu, prin locuri stiute do;,
din carte si de pe harta, cu altfel de
oameni, cu alte obiceiuri si aspiratii, la
acestea adaugindu-se gustul aventurii,
fara de care multe de pe pamint ar fi ra-
mas_necunoscute. Cind am scris, pe urma,
cartile numite impropriu ,de calatorie",
in realitate avind mai degraba un fond
epic decit unul informativ, nu m-am gin-
dit s& le spun cititorilor ceea ce vazusem
— poate unii din ei vazusera mai multe
decit mine — ei sd le arat ce «imteain,
fiecare din noi simtind altceva tn Impre-

jurari asemanatoare. Nu-mi ascund ru-
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biectivismul. dar nici nhu-mi impun punc-
tul meu de vedere, fiind adversarul dog-
matismului ; las pe oricine sa aleaga in-
tre adevarul meu si adevarul lor sau al
altora. Cite cineva m-a contrazis in vreo
privinta, dar din citi cititori mi-au co-
municat impresiile lor, cei mai multi au
fost de o parere cu mine, multumindu-ml
ca am enuntat si lamurit propria lor cre-
dintd. E de inteles ca nu mi-a fost usor
sa Intreprind aceste calatorii, cu mijloace
limitate, nu-mi dau seama finsa care a
fost cea mai anevoioasa ; poate aceea din
nordul Europei, unde, ca sa ajung la ex-
tremitatea continentului, la Oceanul Tn-
hetat, cum Tmi propusesem, am mers mii
e kilometri, singur, cu masina, prin
Jocuri pustii, unde rar intilneam o asezare
omeneasca. Abia dupa ce m-am Intars,
m-am gindit la cite puteau sa ml se In-
tample. daca aveam o slabiciune fizica,
sau dacd ma trada masina.  Amindoi
ne-am comportat Tnsa bine. Nu mi-a fost
usor nici Tn America, pe care am traver-
sat-o_ de la un ocean la altul, prin sud
ti prin nord si de-a curmezisul. Tn cea mai
mare parte a acestei calatorii continen-
tale ar fi fost imposibil sa capat ajutor de
la cineva, daca m-as fi aflat intr-o nevoia
sau o suferinta, fie numai o simpla ra-
ceald. lar de data aceasta nu mai aveam
cu mine masina, prietenul devotat ca o
fiintd asemanatoare cu mine, din partea
careia alteori am avut multa Tmbarbata-
re. Acum am mers numai cu avionul, prea
putin cu trenul sau cu alte mijloace te-
restre, distantele fiind enorme. Dar zbo-
rul. _la zece mii_de metri Tnaltime si cu
noud sute de kilometri pe ora, nu m-a
Tmpiedicat sa_vad pamintul aproape asa
cum l-as fi vazut daca mergeam cu picio-
rul. Care dintre aceste calatorii a fost
cea mai productivda 7 Toate | La oricare
ma gindesc simt aceeasi emotie. Totusi,
cea din America si cea din nordul Euro-
pei au fost cele mai grele si mai sur-
prinzatoare pe linga celelalte, astfel in-
cit au devenit obsesive. De pe urma lor
au cistigat mult si celelalte carti scrise
dupa aceea, 1in ultima vreme, fiindca
mi-au aerisit mintea si mi-au Tmprospa-
tat sufletul. Calatoria este o nevoie pri-
mordiald a omului ; fara ea. pamintul ar
fi rdamas o marc pata alba.

— Stiu ca alunei cind incepi sa terii
0 carte noua o faci in ritm continuu,
fara intrerupere. Cite pagini serii pe
zi, daca nu se ivesc obstacole J

— E o Tntrebare uzualda, mi-a fost pusa
de multe ori. totusi am sa raspund toca
0 data, probabil cu alte cuvinte. Cind ma
apuc de lucru, dupad' o perioadda de re-
paus si meditatie, scriu intr-adevar in-
continuu. adica zilnic. Scriu de obicei nu-
mai dimineata, pind la prinz, rar pina
mai tirziu, ca sa termin numarul de pa-
gini propuse. E ceea ce s-ar numi o nor-
ma zilnica : zece pagini de caiet, echiva-
lind aproximativ cu patru pagini dactilo-
grafiate. Acestea- insa nu sint definitive,
desi le retusez Tnainte de a le da sa fie
batute la masind. Pe urma le reiau Tnca
0 datd si Tnca o datda, de mai multe ori,
tai sau adaug, unele pagini le elimin, si
le Tnlocuiesc  cu altele. Se intelege ce
efort cere, in totalitatea ei. o carte de
cinci sau sase sute de pagini, care, Tha-
inte de a ti scrise cu atita migala au fost
gindite vreme Tndelungatd, luni. ani. sau
poate toata viata. Nicl n-as avea curaj
sa incep lucrul, daca l-as privi in Tntrea-
ga lui perspectiva. Dar, cind m& apuc de
scris dimineata, nu ma gindesc decit ca
am de scris cele zece pagini ale zilei. Zi-
lele trec, timpul nu sta pe loc. si numa-
rul de pagini creste. Tncet dar Tncontinuu:
in zece saptamini sase sute. in trei luni
0 mie. Important este sd nu pierd nici o
zi, sa scriu chiar daca nu sint multjmit
de mine ; Tmi infrin descurajarile si
merg Tnainte, cu gindul cd trebuie, ca e
esential, e vital sa ajung pina la capat.
Te voi intreba, dacd nu ma intrebi tu pe
mine . o asemenea munca fortata mai
poate fi fructuoasa, mai da roadele do-
rite 7 Nii le da totdeauna, e un risc asu-

mat din capul locului, stiu ca la sfirslt
voi arunca paginile neconvingatoare. In-
tr-Un minut voi taia ce-am scris .intr-o
ord. intr-o zi intreagda sau Tntr-o sapta-
mina ; nu spun mai mult, ca sa nu descu-
rajez pe cei ce se gindesc sa scrie lite-
raturd. Tn meseria noastra deseurile nu
sint imputabile. Obstacole 7 Cind scriu
le ignor, trec peste ele, stiu ca le voi n-

latura altadata. Tntr-o zi mai buna, chiar
daca Tntre timp au sa se tot adune.

— Tti place sa scrii, sau socotesti ci
este 0 munca obligatorie 7

— Nu-mi place sa scriu, Tn schimb ma
bucur n toatd fiinta pina la euforie, cind
termin lucrul ; de aceea nu m-am oprit
dupa prima carte, oricit ar fi fost de chi-
nuitoare. nici dupa a doua, nici dupa toa-
te celelalte, desi am stiut ce tortura in-
seamna o pagina alba. Inainte de a fi scri-
sa. Dar ceea ce fac nu este o munca
obligatorie, cum ma fintrebi, ci o datorie ;
fata de propria mea constiintd. Ca_orice
munca, oricit ar fi ea de satisfacatoare
si de_placuta, scrisul cere sl el sudoarea
fruntii.

— Cititorii au certitudinea ca toti
eroii cartilor pe care le-ai scris au
fost, nu fictivi, ci luati din realitate.

— Inspirati de realitate da, dar reali In
nici un caz. Citeodatda am avut modele si
am vrut sa le redau Tntocmai, crezind ca
asa voi face personaje mai autentice, insa
m-am fngelat : personajele n-au  prins
viata decit dupa ce am suflat peste ele
propriul meu spirit. Aici vin in contra-
dictie cu mine Insumi ; de curand am de-
clarat. datoritd unei opinii gresite, cd o
buna parte dintre eroii unei carti au exis-
tat aevea. Au existat, intr-adevar, cind
ma gindesc la ei Ti vad in carne si oase,
dar in carte au devenit altceva, fara ca
madacar sa-mi dau seama.

— Cum apreciezi activitatea literara
de La noi. din ultimii cincizeci de ani 7

— La o Intrebare aproape identica am
mai raspuns acum citva timp. Decit si
caut alte cuvinte, care poate mi-ar de-
natura gindurile. socotesc mai potrivit sa
ma ghidez dupa ce am spus atunci, fiind-
ca punctul meu de vedere nu s-a schim-
bat intre timp. Tn _cei cincizeci de ani de
cind scriu, viata literara din tara noastra
a evoluat sub ochii mei. Desi nu sint sl
nu doresc sa fiu comentator de literatu-
ra. as putea sa scriu fara_efort prea mare
0 vasta cronica despre cartile aparute o-
data cu ale mele. Tnsa nu mi se cere de-
cit o scurta opinie personalda. Ca omul
care am fost interesat si de literatura
mai veche, si de aceea ..dintre cele doua
rézboaie”, pot spune, fara sa sovai, ca in
ultimii cincizeci, patruzeci, treizeci de ani
si Tn continuarea lor, scrisul roméanesc a
dcut un mare pas Tnainte, mai rapid si
mai decisiv decit crezusem ca ar fi po-
sibil. Spunind asa nu ma lepad de ce s-a
scris Tnainte si ‘a Tnsemnat pentru mine
baza formarii mele literare. Ca prozator,
mi-am dat toata osteneala sa nu_ramin in
urma celor mai tineri, si. dupa cum se
vede, exist Tnca, am facut si eu pasii mei
Tnainte. Dar nu uit cd in timpul formarii
mele, valul care venea din urma ar fi
vrut s& mature tot ce era Tnainte. Un nu-
mar de scriitori, datorita cdarora am ajuns
sa stiu si cum sa vorbesc romaneste si
cum sa scriu o carte, au fost contestati
fara menajamente. 1l 1au ca exemplu doar
pe I. Al. Bratescu-Voinesti, condamnat de
mine Tnsumi. in timpul razvratirii de ado-
lescenta. Putin a lipsit atunci, si n-a lip-
sit pe de-a-ntregul, sd fie contestat chiar
Rebreanu, cum era contestat Balzac in
Franta.

Nu am avut vocatia poeziei si nu re-
gret_cd nu_sint poet, dar recunosc, cu o
uimire invidioasa, ca poezia a mers mai
departe decit proza, a erupt ca plantele
tropicale duna ploaie, acea vegetatie m:-
raculoasa din care se extrag balsamuri.
Numai ca si poezia si proza, asa cum sint
apreciate astazi, au de trecut examenul
timpului. Pe lingd numeroasele biruinte,
au aparut carti care, inexplicabil sau cu
o explicatie absurda, se bucura de laude
superlative, duse uneori pina la adoratie.
Despre ele si despre toate se va putea
vorbi obiectiv dupa citeva zeci de ani.
care sint o proba a duratei. Pentru a o
trece pe a doua s-ar cere un secol, si

nici aceea n-ar fi ultima treapta.

— O ultima intrebare : la ce lucrezi
acum 1

— Scriu o carte. Altceva ce-as putea
face ? . .
Convorbire realizata de

lon Munteanu

Paul MICLAU

Culc

Capul Tmi culc la izvor

unde ghemul umbrelor joaca
rar incep sa cint pe naiul de singe
murmur scos din silex de fiinta
dar deodata sparta oglinda
gilgiie-n ritmul de foc

flautul soare rasare

sunet stringe-n inel

clipa lunga-n joc nesfirtit

nunta arde spiralic

dans de stele nebune

rupem insa arcul intins

negru rosu virtej

scurt strapung tunel nemuririi

Psihica

Tara mea psihica

iti intoarce brazdele rotii

cu lumina de vara

si-ti deschide vorba spre altele valuri
dintre ceruri vazuta

e o metafora fara termenul propriu
ce se culca pe pinze

intru veacuri spirala tesuta
geologia ei se ridica

spre nuclee

ghemuite-n mieii rotunzi

ca petale umflate de singe

tara tot urci

cu soarele-n furci

Nucilor

Primavara nucilor coapte

intru visul plete larg desfacut
sfredelette inca umbre adinei

cruce jarului de singe culcat

o dar vino pe-ncheiere de cer

unde para-nfloare-n virf de pumnal
sparge-vom ciorchini de lumini

ti vom bea cu setea ierbii de stele
lacrimi curgind din ritmul taiat
radacinii de soare

simburi ne imprima pe buze

rasarind din morminte

Umerii tai din frunze de nuc
urca spre plete soare de singe
haina topind caldura de sens
cruci se despica rupte din foc
negru se scriu in lantul de sabii
apa nebuna urca-te-nod

curgi vertical cu mustul in rai
fara sfirtit trezeste cercuri

in care stringi avangustul
cerului rosu

Revista revistelor

,,Cintarea Romaniei"

m UN numar (3/1988) pus sub emblema
primaverii si_a tineretii. Despre prima-
vard_,.ca desfasurare de energie si_inteli-
genta" gilqseazé in tableta lunara (Tnsem-
nele lulpinclor tinere) redactorul sef al
publicatiei, poetul Mihai Negulescu.

La rubricile Creatie, munca, Tmplinire
si Prim plan se Tnregistreaza primele ma-
nifestari, de debut, ale noii editii a Festi-
valului national ,,Cintarea Romaniei" sau
se analizeazd consfatuirile profesionale
{J/e genurile reprezentative din editia a

I-a, Incheiata. Tn acest numar se discutd
artele plastice intr-o dezbatere coordonata
de Olga Micu si Vasile Savonea.
intr-o altd suita de articole (coordonate
de loana Lupu si Valerian Sava) se pre-

zinta _ cenaclul ,,Lupta cu inertia" de la
Combinatul de Utilaj greu lasi. Criticul
Al. Calinescu argumenteaza pertinent

sensul ,luptei cu inertia”, de la ,,Mitul
creatorului ingenuu la cultura actului poe-
tic", iar poetul Adi Cristi prezinta tineri
debutanti in acest cenaclu.

Valentin Silvestru  semneaza articolul
polemic ,,Putind bibliografie, cred, nece-
sard" consacrat unor probleme ale re-
pertoriului dramatic al teatrelor populare.
Tot despre miscarea teatrald de amatori
semneaza articole Gheorghe Bendovski,
loan lacob si Nicolina Cariei.

Tn continuare muzicologul Viorel Cos-
ma scrie despre ,,legenda vie" Cella Dela-
vrancea, iar compozitorul sl dirijorul

.Marin Constantin comenteazd aspecte ale

tehnicii  interpretative. Artistul emerit
Theodor Vasilescu propune scenariul unui
poem coregrafic ,,Closca cu puii de aur".

Ultima sectiune a revistei, dedicata li-
teraturii, cuprinde un ,medalion liric"
Viorel Cozma si doua piese de teatru in-

Rotund

Rotund cu soare de zdrente
te isca somnul de sarpe

cu rugi schimbati in veninuri
din lung cum fu

te-alearga pui de lumina

ti strig ca-n zi de-nceputuri
la matca plinsa ti fete

in mine curgi cu izvoare

cu sfere-aprinse de visuri
ma undui trepte nelume
desfaci geneza formula
descinti sub lacrimi de focuri
alungi neant dintru jocuri
sfirtirea este-ne nula

Atirn

Atirn de intimplarea ta
ca timpul mort de spatiu

ca ploaia de norii secati
gradini vaduvite de flori

ti radacinile absente

dar freamatul tau efleurat
departe constituie lumi

felii de singe stelar

priviri topite in soare

ca parul in valuri de sens
sdri-vei oare puntea de ape
ti pragul de

veni-vei oare in orbul de foc
in defunctele clipe seminti

Rarefiere

Rarefiere de vreme ti loc

numai mentale proiectii

rup toti mieii din trup

dar ii string

inimii mele focar

curge durata cind beata cind moarta
din luminisuri ma taie

ti ma lovesc in cutite de ochi
multa prea noastra lumina
lucruri descheie aprinse

inspti rugina in floare

buzele tale de struguri

larg dumnezei ii inghit

ti coborim in apus

felii de zi ingropind

intru altarul subnegru

spade faclii ridicind

cuibului cer cu saminta de lume

J

tr-un act inspirate din viata tineretului :
Virata primului zbor de lon Ursulescu st
Istoria unui vis de Liviu Timbus. Versu-
rile. mai putine Tn acest numar decit in
altele, sint semnate de Mariana Cris, AL
Florin Tene, Ticu lon lonescu.

Albumul color al ,,Cintarii Romaniei”
cuprinde reproduceri dupa picturi semna-
te de lon Musceleanu, lon Salisteanu,
Dimitrie Ghiata si lon Pacea.

Primim:

= Lectura Tn paginile tiparite, a inter-
viului pe care mi l-a solicitat si I-a pu-
blicat revista , Tomis" in numerele 3
(martie) si 4 (aprilie) a.c., mi-a rezervat
citeva surprize de natura s& ma Tntriste-
ze. inteleg, fireste, si nu pun in discutie
dreptul unei publicatii de a decide Tn ce li-
mite e dispusd sa gazduiasca o colaborare,
fie ea si solicitatd. Pe de alta parte, e-
Xxagerat sau nu, tin la orice nuante cind in-
cerc sa marturisesc ce gindesc si e
dreptul meu, consider, sa doresc sa semr
nez ca autor numai ceea ce cred ca ma
exprima fidel. Ca atare, cind am acceptat
sa raspund Tntrebarilor ce mi-au fost puse
am formulat o rugaminte, cu caracter de
conditie : sa nu intervina in textul dat re-
dactiei, prin titularul rubricii ,,Tomis in-
treabd", nici o omisiune sau o schimbare,
de orice ordin, fara sa fiu consultat. Mi
s-au dat toate asigurarile ca rugamintea
mea va fi respectata si, vai, n-a fost. Re-
gret cu attt mai mult ca ma vad nevoit
sa fac aceastd precizare cu cit, de o buna
bucata de vreme, observ in paginile re-
vistei ,,Tomis" o reald stradanie de a re-
aliza o publicistica de calitate culturala
superioara.

OCTAVIAN PALER



Gheorghe TOMOZEI

Cuvint

Am vazut un cuvint
ce se scria singur.

Tot el se razuia de pe zid.

Am vazut un cuvint
care bea apa.

1t las

Sa te alcatuiesc din cite sfarimaturi,
sa-ti dau chip rupindu-mi de pe capul meu,
chipul,
din oasele rniinii sa-nchipui oasele intregei
talc fapturi
cum tiparele marii le-ncheaga in smalturi,
nisipul ?

Sa-ti fie dinti, albul vertebrelor mele,
sa calci piatra cu carnea buzelor mele, pala ;

1ti las bolovanul craniului, treapta sub stele
si singele, sa-ti fie vin si cerneala

si-ti las frigul, jindul, tremurul si nesatiul
si pe tine te las cita in mine-ai ramas,

sa fie versul acesta singurul spatiu

ce te prelinge, din care te-ai tras...

Colt de atelier

Da, se coclesc sub toamna ciorchinii
si dovlccii
iar poeziei mele incep sa-i moara grecii,
stau singur cu tutunul si nu pot auzi
cum se prelinge sarea din vechi fotografii.

Din turn

Te mai salut din turnul meu de veghe
ce-abia atinge radacina ierbii —
schelet de caramida copt de toamna

si locuit de-un alt schelet. Eu stau
fumindu-mi lenes praful meu de pusca
detotdeauna singur, ros de brume.

Scrisorile ? Demult nu-mi mai ajung.
lubitele sini piersici de faianta.

Cap cu feriga

Sfirsesc prin a locui o pestera
cu stalactite prefabricate,

cu frig de mortar

si lumina de ghips.

Sa bat deasupra usii potcoava roasa?

Sa bat scheletul de cal ?

Totusi e bine : aici nimeni nu ma mai poate
gasi,

aici nimeni nu mai ma poate muri,

aici, ele nu ma vor mai iubi.

Vom Tncerca taria pietrei cu dintii,
caciuli si aure vom face din tavane

si vom preface sertarul cu fotografii

n burduful miresmelor spart cu copitele
ultimei caravane.

PTna nu se-ntunerica

voi rasturna n patul prefabricat
capul premodelat

din care da sa iasa-ntr-afara o feriga...

ION VLASIU : Himere

A cita oara Tnvins?

Batut de vint : prea larga e pielea
pentru oasele atitea si-atitea,
scrise pe piersiceste
cu-agonisitele copilariei rani.

A cita oara invins ?

Si totusi inca ma preling peste ruguri,
plutesc deasupra zborului,

curg peste ape...

Spatiu

Regat cu bruma-n vitraiuri,

tara alcatuita pe prunduri de mere,
principat al iluziilor,

republica arhaica a versului

Tmparatie a toamnei

acest spatiu in care clepsidrele
Tnalta spre mine gituri de roua..,

Imagine

...Cu miinile strinse
pe minerul de fum
al spadei de scrum,
cu miinile plinse.

Norii, ploaia piezis,
ntunecime
si linga nimenea, nimc.

...Cuvinte ramase cu ochii deschisi.

Poveste

Da, uneori imi amintesc de mine,

deschid usi de catedrala gotica

numai cu degetele mele umflate de ploaie ;
am fost si mai sint ! spun

si mai spun :eu!leu!eu!

Tmi pipai barba de roca,

zangan spada de sticla

in vreme ce un fluture

aproape nezarit in netrebnicia lui

zboara mai ntii peste mine

si mai apoi
prin
mine...

! S

Fata saraca

Stiu, esti fata saraca. Tti tai rochii

din postavul biliardului (dreptunghiul acela
cu capete uscate), din catifeaua

esafodului, din postavul impuscat

al soldatului sculind istoria

cu zornaitul gamelei ; din basmaua cu care

o femeie batrina acopera oglinda

din chiar

argintul acelei oglinzi, din cocleala glontului.

Imbraca-te cu mine, fata saraca,
Tmbraca tatuajele si hieroglifele mele,
Tmbraca-te cu apa...



Breviar

intre lon Neculce
si Dimitrie Cantemir

STORICII nostri literari au men-

tionat faBtuI cd domnia a doualf

a lui imitrie Cantemir esto

foarte pe larg expusa in Letopi-
eculce, parca Tn raport
invers cu durata el de numai_ noua
luni; prima, dupd moartea tatalui sau,
Constantin' Cantemir. nici atita : trei sap-
tamini ’). Lucrul este explicabil : viitorul
cronicar se lauda, din capul locului, ca
fusese principalul sfetnic al domnitorului.
Intr-adevar, dupa ce enumera, n primul
paragraf, boierii din divanul voievodului,
exclama : ,,lar mai de credinta si mai
ales toate trbile domniei era dupa mine,

loan Niculce vel-spatar*.

Asadar, cel ce-i relateaza domnia. n
ochil nostri, ai posteritatii, si-ar fi luat
raspunderea principalelor acte domnesti,
dacd nu a tuturor. Cum se explicd Tn-
crederea ce i-0 acordase Dimitrie Can-
temir ? Erau cimotii, cu un usor decalaj
de virsta in_favoarea lui Neculce. nascut
in 1672. fata de Cantemir, in 1673, desi
acesta Ti era. prin alianta, unchi . o sora
a lui tinea pe hatmanul Lupul Bogdan,
socrul cronicarului. _Deci domnia cea
noud avea sa inceapd sub auspicii bune,
stergind amintirea beizadelei, care nu
fusese pe placul boierilor: ,,Si atunce
dintii era boierii can grijiti de numeli lui
Dumitrasco voda_din _tinerete, cind era
beizade. la domnia fratine-sau. lui Anto-
hie voda3). Ca era atunce nerabdatoriu

minios. zglobivi) la betie, si-i iesise

.pmele de om rau. lar acmu, viind cu
udmnia. nu stiu, sa-si piiardd numele cel
rau 6f : au doar la mai virsta venisa, au
doar chivernisisa viiata lui. unde nu era
pace ? Ca ase sd arata de bun si de
blind ? Tuturor use deschisa si nemadret,
de vorovie cu toti copiii".

Influenta cronicarului se arata n pa-
ragraful urmator, printr-o serie de ma-
suri economice. intru usurarea tuturor
categoriilor sociale : ,,Atunci au scos_pre
tarab) 2 civerturi. banii steagului. Si de
cum era soma la Neculai-vodd’). au mai
scadzut pe tara la un civert. cite 3000 de
galbeni. Asijderea si mazililor li s-au
Scadzut tot pre giumatate si mai bine
ddjdile. Si le-au_facut si carte de giura-
minturi, sa nu da desetina8) boierii, dupa
cum n-au_ dat mai nainte boierii. Ca sa
facuse obicei de la Mihai-voda9). de da
desetinad boierii. Si el apoi i-au iertat".

Nimeni altul nu era mai savant in pri-
vinta evolutiei fiscului T Moldova_si
nici_mai Tnversunat aparator, atit al In-
calcarii unor scutiri, cit si at Infiintarii
unor noi dajdii. pe seama ,tarii". Este

setul lui lon

* Din toamna anului 1710, pina Tn vara
lui 1711,
?) Tnainte de 17 martie 1691.

¢) Antioh Cantemir a domnit de doua
uri (1695—1700 si 1705—1707).

4) Rau. )

*) Fraza curios construita ; domnul
dorea s& se reabiliteze |

6) Pentru tarani.

’) Predecesorul sau, Nicolae Alexandru
Mavrocordat, - .

) Zeciuiala pentru stupi.

’) Mihai Racovitd domnise Tntre anii
1703—1705 si 1707—1709.

deci firesc sa-i atribuim lui "Neculce ro-
lul holaritor in aceste masuri ale lui
Cantemir. menite sa-i cistige toata mol-
dovenimea. Chiar in schimbarea la fata
a voievodului, altadata apri%, iar ,,acmu"
blind, nu se poate sa nu Ti intervenit
su_?estiile sfatuitorului intim.

otul parea in regulda. Dimitrie Cante-
mir, fusese, n calitatea lui de Ostatec la
Tarigrad, pretuit pentru harurile lui de
om de lume, dar si de muzicolog si de
cintaret in tambura. Era preferatul vizi-

rului si al sultanului, ca.si al Tntregii
Sublime Porti. incredintindu-i-se rolul
de a-1 prinde pe vechiul sau dusman

(desi se Tmpacaserd, Brancoveanu ser-
vindu-i 5000 de ler pe an). in propriul
folos (domnia Tarii Romanesti fiind mai
rivnitd decit aceea a Moldovei). Lui
Dimitrie Cantemir i se deschidea astfel
perspectiva unei domnii mai asigurate
decit acelea ale predecesorilor sdai. me-
reu amenintati cu mazilirea, pentru vini
adeseori imaginare. Cu toate acestea, din
patriotism, dar si din calcul, mizind pe
restigiul militar al lui Petru cel Mare,
invingatorul lui Carol al Xll-lea al
Suediei, el intra in tratative cu tarul si
ncheie cu dinsul cunoscutul tratat de la
Luck, prin care Dimitrie Cantemir de-
venea domnitor pe viata, cu urmasi n
linie dreapta, pe tot Tntinsul Moldovei, de
altadata.

Printr-o derogare bizard de la afirma-
tia categoricad : ...mai ales, toate trebile
domniei era dupa mine. loan Niculce
vel-spatar”.  cronicarul deneaga orice
participare la acest act deosebit de im-
portant. in care se juca soarta tarii, nu
numai a domniei. Ba chiar, cind a aflat
ca armata taristd se apropia de hotarele
Moldovei, mult s-ar fi mirat si l-ar fi
Tndemnat pe Cantemir sa revind asupra
hotarfrii  lui. Denegatia rolului sau Tn
acordul intervenit ia caracterul solemn al
juramintului. fapt de toata gravitatea din
partea dreptcredinciosului cronicar theo-
cratic : ,,Pui pe Dumncdzau martur cd
asa i-am dzis, si tare am statut, ca doar
l-oi Tntoarce".

O scend Tntreaga intre_domn si croni-
car. dar Tn_vorbire indirectd, vine in
sprijinul afirmatiei sale ca s-a Tmpotrivit
voievodului, suparindu-1 _si temindu-se
sad nu cada ,in vro primejdie a vietii".

E ESTE GREU sa-l calificam pe

Neculce sperjur, sa-I Tnvinuim

adicd de neadevar, agravat prin

juramint. Dar tot atit de greu ne
este, noua ca si altor istorici literari, sa-I
credem, Tntrucit negociatorul lui Dimitrie
Cantemir n-a fost altul decit cumnatul
cronicarului, vistiernicul ~Stefan  Luca,
plecat cu proiectul de tratat si Tnapoiat
cu istoricul act, Tntdrit cu semnatura ta-
rului tuturor Rusiilor.

Daca. intr-adevar, Neculce. n-a cunos-
cut intentia ascunsa a lui_ Cantemir. n-
seamna ca domnitorul nu-i acorda Tncre-
derea neconditionatd si ca s-a Tncrezut
mai mult In discretia unui boier de ran-

gul al doilea, vistiernic (iar nu mare
vistiernic !), decit Tn intimul sau sfatui-
tor si nepot! Greu de crezut ! Mai ales
ceea ce ne Tintareste Tndoiala este faptul

ION VLASIU . Muzo

Trapez

CCLVIII

1173. Mergeam de ore intregi, pe un drum de zapada, printr-o ceata
deasa si alba. Stiam ca ma aflu pe un podis mult deasupra lumii, dar
nu vedeam decit la citiva pasi. Nici de auzit nu auzeam nimic, tacerea
era absoluta. Intr-un tirziu, mi-a venit in auz zgomotul abia perceptibil

al unui avion. Mi l-am Tnchipuit zburind

in plind lumina a soarelui,

deasupra acelei mari de lapte pe fundul careia orbecaiam.

1174. Printre caii din sat, ca si printre oameni, era cite unul zurliu.

1175. Un cuplet facea furori pe vremuri :
Din Paris la Yokohama.
Intr-o zi, pornind din Paris, m-am pomenit chiar la Yokohama.

1176. Ca de niste iubite de demult, ca de niste iubite de provincie,
imi aduc aminte de discurile cu 78 de turatii pe minut.

ca. atunci cind a fost comunicat boieri-
lor. dupa sosirea tarului la lasi, actul
continea clauze prin care boierimea era
usa la adapost de arbitrariul voievodu-
ui-despot, asigurindu-i-se un regim echi-
tabil. Tn caz de conflict cu capul statu-
lui. 10} Cine altul decit un mare boier
ar fi putut formula acele clauze ? Cine
altul decit cel mai apropiat de domnitor,
vel spatarul loan Niculce, cum semna !
Sintem, asadar, intr-o dilemd, ca sa nu
spunem Tntr-un impas, peste care alti
istorici literari au trecut mai usor, nese-
zisindu-se de gravitatea sperjurului,
care-1 stigmatiza, moralmente, pc” cel ce
se facea vinovat de aceasta nelegiuire.
Revenind la tratat, asa cum ni-1 pre-

zinta. . rezumativ, cronicarul, drepturile
domniei ar fi fost stabilite In_ consens
cu principiile, de clasa ale boierimii_si.

n consecintd, cu reducerea privilegiilor
domnesti la acelea ale unor suverani
constitutionali ...Sfatul tuturor boierilor”
ca organ de judecata penalda Ti. cazul
conflictului intre domn si un boier,
aduce cu jurisprudenta polond, cu drep-
tul poate chiar de veto | Aceasta sunda a
capitulare a domnitorului fata de clasa
boiereasca stipulindu-se, fintocmai ca
dreptul pe viata al celui dintii, stabili-
tate in  functiuni a divanitilor, fara
dreptul de revocare.

Sa vedem cum prezinta N. lorga si
C.C. Giurescu acest tratat. N. lorga:
....alaturi de punctele care interesau mo-
narhia ereditara a lui Dimitrie-Voda,
Tntre care si_cele privitoare la conditiile
refugiului. Tn caz de neizbinda. din
artea boierilor asigurarea lor exclusiva
In ranguri, garantarea de osinda la
moarte, care nu se va putea rosti decit
in Consiliu si_cu Tncuviintarea Mitropoli-
tului. atribuirea catre dinsii a dijmelor
de la “Vicini», scutirea de orice dare,
Domnul avind a se tinea cu venitul de
la ocne si de la firguri” 1).

La C. C. Giurescu : ,La Tnceput, tra-
tativele se duc acoperit, ba chiar. sub

retext ca _iscodeste, cu stirea Bortii.
uca Vvistiernicul intilneste  pe tarul
Petru cel Mare la LUck si  incheie la

24 aprilie [1711] o conventie cu urma-
toarele puncte mai Tnsemnate : Moldova
trece sub protectia imperiului rusesc ; eé
va avea vechile hotare, deci inclusiv
Buceagul si raialele ; domnia va fi ere-
ditara.” In familia lui Cantemir : domnul
si dregdtorii Tsi pastreaza vechile drep-
turi : In caz de Infringere. se va da
ospitalitate Tn _imperiu si Tntretinere'u).
Se vede ca_Tntre ambii mari _isorici
este o singura deosebire : la C. C. Giu-
rescu se dau_ drepturile boierilor =duna
documentul citit in fata acestora si adus
de Petru cel Mare, iar la N. lorga se
vorbeste de ,,vechile drepturi, ca si cum
ele erau Tntr-adevar ,drepturi®.
Realitatea era alta si a fost dezvaluita
ulterior, cind s-a dat publicitatii actul
autentic, din arhivele rusesti . drepturile
boierilor, asa cum fusesera formulate in
fata boierilor, nu figurau 1n adevarata
conventie. Ziua de 24 aprilie a fost, prin

urmare, 0 asa-zisa ,,journde des Dupes",
adica ziua cacialmalei din partea domni-
torului. care una hotarise la Luck si alta
anunta la lasi numai si numai ca sa
smulgd asentimentul Tntregii boierimi.
Or. afara de puternicul mare vornic
lordache Ruset (care n-a putut fi potolit
n protestul sdu contra principiului dom-
niei vesnice a aceleiasi familii, decit
printr-un surghiun de doi ani in Rusia),
si al acolitilor sdi, nominalizati de

10) ,,Pre boieri sda nu-i mazileasca
domnul din boierie pan’ la moarte, sau
cu mare vina sa-l (sic% scoatd [...]
Domnul pre boieri sa nu fie volnic a-1
pierde, orice gresala ar face, fara_ sfatul
tuturor si fara iscalitura mitropolitului™.

*) Istoria romanilor, vol. VI, Monarhii,
Bucuresti, 1938. pag. 471—472.

1) Istoria romanilor, 111, Partea intii,
de la moartea lui Mihai Viteazul pina la
sfirsitul epocei fanariote  (1601—1821),
Fundatia regald pentru literatura si arta.
Bucuresti, 1942, pag. 220—221.

Geo Bogza

Neculce. s-au tinut in rezerva (armatd
alt mare boier, vel vornicul Gavrilita
Lupul Costachi. precum si altii, mentio-
nati de N. lorga. N-a fostosfinta alianta
a crestinatatii Intre boieri si domn, cum
sconta acesta, desi Neculce afirma, spre
descarcarea responsabilitatii sale: ,,Ca
atunce era toti crestinii bucurosi mosca-
lilor. nu numai eu..."

Cu aceste cuvinte, Neculce se tradeaza:
daca ar fi fost si el ,,bucuros moscalilor”,
nu s-ar mai fi luat ia discutie cu dom-
nitorul. ca acesta sd renunte la noua
aliantd, spre a ramine fidel Sublimei
Porti ! larasi, din doua wuna! Cind a
spus_adevarul ? Cind s-a luptat cu voda
sa ramina la vechea politica turcofila
(care fusese aceea a lul Constantin
Cantemir). sau cind s-a bucurat de ve-
nirea rusilor ?

ROMOVAT hatman_dupa hainia

predecesorului sau, Neculce

participa la lupta de la Stanilestl

si este consultat de catre tar,
daca ar fi posibila iesirea lui din
Tncercuire. La raspunsul negativ. Petru
se hotdraste sd Tnceapd tratativele de
pace cu Invingatorii, iar Dimitrie Can-
temir se refuglaza Tntr-o butcd a Tmpa-
ratului, stiut numai de Neculce si de doi
copii din casa. Este semnificativ ca in
lista celor 24 de boieri, refugiati cu tarul
si_cu Dimitrie. Cantemir, nu_figureaza,
afara de cronicar; nici un divanit. toti
raminind in tard. Ajuns la Kiev. Neculce
se razgindeste si vrea sa se Tntoarca in
Moldova, dar Dimitrie Cantemir, reintrat
in pielea sa de autocrat. 1l opreste
atunci si peste doi ani. cind numai gratie
tarului, mai Tntelegator, obtine dreptul
de repatriere. Amarnic il caracterizeaza
cronicarul pe domnitor in exil : ,Deci
Dumitrasco-voda nu vre sa tie pe
moldoveni cu dragoste ca pre niste
streini *’) ce s-au lasat casale sl s-au
streinit de mosiile lor pentru dinsul. oe
vra sa-i tie mai aspru decit Tn Moldova.
Ca i sa schimbasa hirea Tntr-alt chip, nu
precum era domnu in Moldova, ce pre-
cum era_mai nainte. tinar. pre cind era
beizade Tn dzilele fratine-sau. lui Anto-
hie-voda. Tnca si mai rau si iute la betie.
Sa scirbd si usa 1i ora inchisd si nu lasa
pre moldoveni nmadiuri din tirg sa iasa
afara fara ocazul H) lui. Si cu cazacii de
loc iara sa Tnvrdjbisa rau. ca nu-i Tina
Tntr-o nemica 1’). 'Deci si moscalii cei
mari nca-1 urisa. pentru cdci 1l iubto
Tmparatul si-i dedesd nume mai sus decit
a tuturor”.

Si_fiindca a fost pomenit Antioh Can-
temir. trebuie sa precizam cd Neculce
are mari elogii pentru dinsul : ...era iar
om tinar. ca de 20 de ani. om mare
cinste?..chipes. la minte asedzat. giude-
cator drept. Nu era'\j)ré carturar, numai
nu era prostu IB). Menciuneli, talpizicu-
rili ') nu le iubia, Tn averi nu era lacom,
obiceie nooR) nu priimia sa le faca pra
neste sama, vinator si slujitor bun. dupa
hirea tatine-sau*.

Astfel Neculce. fostul intim al lui
Dimitrie Cantemir, dezamagit de purta-
rile acestuia, 1l prefera pe fratele sau
mai mane, pentru calitati ce-i lipseau
mezinului. De aceea. Tntr-o impresio-
nantd invocatie catre fratii boieri, ti Tn-
deamna sd nu pribegeasca niciodata cu
domnitorul. Amar Ti va fi parut rau ca
I-a urmat pe Dimitrie Cantemir, nega-
sindu-si linistea decit dupa noua ani de
pribegie ¥), cind s-a ntors Tn tard, cu
firman" de la Poarta si cu retrocedarea
mosiilor confiscate ca ,,hain".

Serban Cioculescu

,3) Cu sensul de pribegi !

“) Ucazul (ca la rusi), porunca, Tnvoi-
rea, aprobarea.

*5) 1i desconsidera.

““) Analfabet.

*) Tnselaciunile.

*8) Noi impozite.

*) Doi Tn Rusia sl sapte Tn Polonia.



Pasi spre o ,reintemeiere estetica"

RINTRE comentatorii mai entu-

ziasti sau mai rezervati ai Epis-

tolarului Tngrijit de Gabriel Li-
iocanu putini au fost ‘aceia care sa nu fi
fost Tndeajuns de fascinati de spectaco-
lul oferit de principalii protagonisti pen-
tru a se mai opri sl asupra unui personaj
aparent secundar, plasat in desfasurarea
infruntarii prin corespondenta cu putin
Tnaintea_epilogului. Se poate deduce usor
cd. menita initial conditiei de (cel mult)
..voce din off", prezenta, presence pleine,
a lui lon lanosi i-a nedumerit Tntrucitva
pina si pe realizatorii Epistolarului ; refe-
rentul solicitat de editurd spre a se pro-
nunta asupra manuscrisului ,,intra Tn sce-
na transformind cronica spectacolului in
partitura si in rol". Acel ,fundamental
dezacord personal”, anuntat in referatul
catre editura, ,,care nu Tmpiedica Tnsa apa-
ritia Epistolarului”, necesita. desigur,
niste limpeziri : transformindu-le' in gest
public. lon lanosi a crezut de cuviinta
sa sublinieze si. s ,.fortifice” dezacordul,
Tn aceeasi maniera expusa in care, cu ani
in urma, a intrat Tn arena spre a tem-
pera, lucid, extravaganta dionisiacd a
unui mare poet, rasfatat al publicului
dispus la mult entuziasm si la mai putin
spirit critic. Tine. poate. de o anume
»rasucire” a firilor funeiarmente toleran-
te o asemenea Inclinatie spre razvratire :
.Tmpotrivire trezeste doar nemasura". ci-
tim Tntr-o recenta carte a lui lon lanosi.
Un fel de fermitate igienicd, si de aceea
benefica, a indemnului spre dialog (,.dis-
cutia noastra se rezuma la nevoia discu-
tiel") staruie cu obstinatie in discursul
sau si, nu mai putin, vizavi de oonstruc-
tia teoretica in care s-a investit filosoful
ei esteticianul. luarea de pozitie din
Epistolar probeazd acel nivel al reflectiei
asupra propriului demers, unde, intr-un
fertil du-te vino, angajamentul rezulta

din_ distanta oonstient evaluativa luata
fata_de optiune si invers, aceasta din
urma implicd detasarea, mobilitatea.
oroarea_ de Tncremenire, Prin lectia

marxista, bine asimilata si datoritd pro-
priei raportari la istoria si istoriile”
prin care a trecut el Tnsusi. — lectie ce
echivaleaza cunoasterea = mecanismelor
sociale de la un moment dat cu consti-
inta perisabilitatii si a Tnlaturarii lor vi-
itoare. — lon lanosi a descoperit pe He-
gel. pe Kant. si prin ei acea ,dialectica
A iluminismului” si a ,,luminarii”. Tnsu-
titd. se pare, pe oont propriu (si abia
post festum verificata n ,teoria critica"
A Scolii de la Frankfurt), printr-un me-
ritoriu efort_de sublimare filosofica. Mis-
carii ,serpuite”. ce a consolidat optiunea
marxista (sau ,marxiana™) a filosofului
numai dupa o sistematicd aprofundare a
radacinilor istorico-filosofice ale marxis-
mului, i-a corespuns o alta, la al carei
rovizoriu capat esteticianul si-a reeva-
uat si _revizuit instrumentarul dup& o in-
delungad confruntate eu antropologia filo-
sofica si sociald, citite cu o detasare si
necrispare ce nasc doar din certitudinile
izvorite din incertitudini, si nu din dog-
me. Nearta-arta, titlul putin accidentat,
putin hazardat, al Esteticii lui lon lanosi.
evocind Tntorsatura tipic germana ,a unui
titlu din celebra serie ,,Poetik und Her-
meneutik” (Die nicht mehr schonen
Kiinste), fixeaza el Tnsusi polii unui tra-
iect pe care obiectul gliseaza. Tntr-o di-
namicd a balansului _continuu_ Tntre iden-
titate si non-ident.itate. Dialecticianul,
pentru care orice identificare contine o

implicitd opozitie si orice afirmatie Tsi
poarta n sine negatia, comprima in pro-

23 plus

ILELE acestea a aparut Tn limba
maghiard, sub auspiciile editurii
Kriterion, _ un elegant volum de
natura sa dea un impuls inedit
raspindirii valorilor spirituale romanesti.
Este vorba de o culegere din eseistica
oastrd interbelica ; cel mai vechi text
nclus in selectie dateaza din 1919 si apar-
tine lui Ibraileanu. cel mai nou, din 1944,
[ui G. Cdlinescu. ntre aceste limite tem-
porale, pe spatiul a peste 350 de pagini,
se succed alti doudzeci_si unu de autori,
dintre care nu lipsesc Parvan, lorga, Za-
rifopol, Ralea, ovinescu, Vianu, Blaga.
Camil Petrescu, Al. A. Philippide, Mihail
Sebastian, Dan Botta, Alice Voinescu,
Mircea Vulcdnescu, Stefan Zeletin. Cum
«e vede, o intreprindere ambitioasa, cu
Atit. mal demna de a fi remarcata cu cit,
pina la ora actuald, nu-si are precedent
nici in limba roméana. Curajosul initiator
este confratele nostru Horvath Andor, cu-
noscut din articole semnate Tn ,,Contem-
poranul”, in ,,Secolul 20", paralel cu o pre-
zenta constanta, in ultimele doua decenii,
n presa maghiara de la noi.
itlul imprimat in _romaneste pe clapa
tupracopertii, Paradigmele  identitatii,
suna usor pretentios si nu chiar ntru to-
tul in_spiritul _originalului . Korszellem
4s iinismerct. Dupa explicatiile primite,
»Korszellem” se apropie de nemtescul
Zeitgeist, deci implicd notiunea de ,,spirit
Bl timpului”, pe cind ,,dnismeret" indica
efortul ,,cunoasterii de sine". Era greu de
gasit, sa recunoastem, un echivalent fara

vocator de laconica formuld Tntreaga in-
satisfactie. — timpurie, dupa cum aflam,
— fatd de acea definitie ,,traditionald” si
»logicd” a Frumosului  produs al unei
metodologii ce ignora. in chiar haina de
Tmprumut a teoriei materialiste a ,,reflec-
tarii”. unele din propozitiile elementare
ale dialecticii ; ,,efectiva reintemeiere es-
tetica" pe care si-o propune astazi lon
lanosi Tsi gaseste, fpornind de aici. in-
treaga ratiune de a fi. o o
Existad un ,prag"”, poate Tnca insuficient
conturat in densitatea argumentativa din
Nearta-artd. ce desparte decisiv viziunea
lui lanosi de intelesul pe care o lunga
traditie teoretica, preluata dupa secolul
al XVIll-lea de noua disciplind a este-
ticii. 7l cultivd in contul conceptului apa-
rent atit de familiar de Frumos. Cezura
corespunde, credem, celei dintre ,static"
si ,dinamic". dintre ..substantial" si
functional”, dintre ,ontologic" si ,,axio-
logic". Delimitarea fata de acea ,iluzie
ontologica" a unei logici absolutiste,
transformind constantele ipotetice in fi-
nalitdti absolute vizeaza o metafizica pen-
tru care interpretarea fenomenelor se con-
funda cu identificarea si ,,numirea™” unui
eveniment originar, punct dincolo de care
nimic nu mai este de cautat si explicat —
de unde si ,substantializarea” de semn
invers a ldeii, ca element al Originarului
si unic realfiterar. De aceea, un g?nditor de
statura lui Heidegger, de pilda, pentru
care distinctia dintre Fiinta si_fiintare
este una de esenta, este dispus sa acorde
artei si Frumosului, ca deschidere privi-
legiata a fiintarii ,,intru Fiinta", o cali-
tate substantiald deosebita, diferita, de
cea a productiei artizanale. _Dimpotriva,
dialecticianul se recomanda drept ,.cel
pentru care fiinta deriva din totalitatea
fiintarilor, iar acestea — din totalitatea
devenirilor, adica (in dazul omului) din
totalitatea_ facerilor, productiilor, creati-
ilor". Daca Fiindul si-a ,,incetosat” pro-
venienta dinamicd, crede lon lanosi. de
vind este doar paradoxul care face ca
,evenimentul™ sa nu poata fi cuprins alt-
fel decit in ,,documentul” structurat —
dar ,orice substantiv e substantivarea
unui verb”, cum orice ,,formd" urmeaza
unei ,,formari", unei ,actiuni”, pentru ao
»documenta™ si fixa, ca sens subiectiv sl
Ipotetic al procesului obiectiv. Valoarea
vitala, in a carei ,plenitudine” se confi-
gureaza valoarea esteticd, reprezinta asa-
dar un reflex al fiintarii, al devenirii va-
lorizante. ce formuleaza noima a poste-
riori, ea revelatie a necesitatii mereu
ulterioara ,,intimplarii”. ,,E vorba de un
tilc concrescut cu obiectul, ca un obiect
tilcuitor parca de la sine, de fapt Tnsa
tilcuit de cei care-i insuflasera o noua
realitate”. Tntr-o sintagma precum ,,fru-
mosul natural”, aoela prin care Kant ma-
sura ,frumosul artificial" al artei, atri-
butul aparent ontologie al Frumosului nu
rezultd decit tot dintr-o umana ,,judeca-
ta" (,sens". ,valoare") : naturalitatea
constituie Tn fond proiectia ideald a unor
repere reale .acumulate de ,,facultatea de
judecare™ a omului in chiar procesul ci-
vilizatoric-transformator prin care isi con-
cretizeaza relatia cu natura. ,,Lucrul bine
facut”, pe care lon lanosil 1l invoca nu
odata. Thseamna dupa el ,buna facere si
binefacerea oricarui lucru”, cu alte cu-
vinte criteriul relativ, pe masura fiecarei
epoci, dar si al fiecarui subiect indivi-
dual. al Idealului si. in ultima instanta,
al Frumosului. Nu intimplator. latinescul

ars 1l echivaleaza pe grecescul techne, iar
poesis rafineaza sensurile lui poiesis. O-

unu

a_ recurge la perifraza. Este un prim In-
diciu al dificultdtilor ce s-au cerut sur-
montate pentru realizarea lucrarii.
Dificultatile au Tnceput, fireste, de la
alcatuirea sumarului. Simpla enumerare
a numelor retinute pina la urma arata ca
s-au avut in vedere personalitati cu ade-
varat reprezentative pentru miscarea idei-
lor in_cultura roméana, in climatul extrem
de agitat, contradictoriu, de dupa sfirsitul
ntliului _ razboi mondial. S-ar mai_ fi
putut adduga nume, nu  Tncape indoiald,
cu conditia suplimentdrii  paginilor puse
la dispozitie de editurd, pina la concuren-
ta unui al doilea yolum. Tnsusi realiza-
torul culegerii lasa sa se ghiceascd cu
cita asiduitate ar fi procedat la extinde-
rea_listei, de vreme ce in ampla sa post-
fatd sint frecvente trimiteri la autori
ramasi pe dinafard, de la C. Radulescu-
Motru si P.P. Negulescu la D.D. Rosea,
H. Stahl, Constantin Brailoiu. F. Aderca
s.a, s.a. Din aceeasi postfatd rezulta ca
editorul-interpret s-a sprijinit in deciziile
adoptate pe exegeze anterioare de anver-
gura datorate colegilor sai roméani Ov. S.
rohmalniceanu, Ornea, Eugen Simi-
on. Totusi, in optiunile fundamentale si-a
pastrat totala independentd. A Tnteles sa
intreprinda chiar investigatii proprii, de
pionierat, ceea ce a dus la prezenta n
volum a unor autori ce nu s-au bucurat
inca de reeditari. E cazul lui Grigore
Tausan, scos acum, intlia oard, dintr-o
nejustificata uitare. Tmpingind scrupulul
cercetdarii pina la publicatiile  epocii,

data depasitda, prin dialectica, falsa apo-
rie dintre Frumos si Util, arta isi re-
descopera radacinile eteronome ce-i con-
sacra autonomia. ..naturalitatea”. abia la
capatul unui sir de ,,produceri” in cimpul
infinit mai vast al ne-artei. Tot astfel
cum imperiul libertatii” naste din nece-
sitate si Tmpotriva necesitatii pe care o
ntelege spre a o depasi, arta se va n-
fatisa esteticianului drept expresia real-
ideala a muncii ,.eliberate”, recunoscuta
prin si producind pe masura criteriilor
unui Frumos concrescut cu ,,nevoile so-
ciale constituite". Depistam in aceste
concluzii semnificative si Tmbogatitoare
paralelisme cu o celebra directie n isto-
ria disciplinei, directie initiatd de Kant
si Schiller si. In pofida mostenirii este-
ticii hegeliene — cu disjunctia ,,forma"!
»continut”, al carei rol ‘In ulterioarele
doctrine autonomiste apare usor estom-
at din punctul de vedere al hegelianului
anosi. — trecind prin estetica Scolii de
la Frankfurt, foarte actuald azi’ intr-o
esteticd a ,receptdrii si comunicarii®,
consolidata si printr-o insertie a sociolo-
giei fenomenologice a  cunoasterii, asa
cum o cultiva scoala germano-americana
a lui Alfred Schiitz. Variatiunile pe mai
vechea tema a ,lumii ca teatru” si a
Hteatrului ca lume” 1l dovedesc pe lon
lanosi atasat de seducatoarea paradigma
brechtiana a _fictionalitatii ce demasca
drept fictionala pretentia unei realitati
dominante de a se infitisa ca ,,naturala”
si de aceea legitima, pe care o refonnu-
leaza fie prin constatarea ca ,,opera de
arta prefigureaza o stare de personalitate
si_personalizare pe care (la antipodul
oricarui estetism) am putea-o extinde a-
supra_stdrii de libertate umana si socia-
18", fie atunci cind. cu voluptatea cu-
noscatorului. decupeaza si comenteaza sa-
vuroasele pasaje din  Marx si Engels
unde istoria capata ,virtuti poetice”, de
reprezentatie teatrala.

SENSIBILA redistribuire a ,ra-

porturilor de forte” devine de

aceea inevitabila si Tn tabloul tra-

ditional al categoriilor estetice,
unde, odata cu alternativa artei ca model
al ,luarii cerului cu asalt” (Marx). lon
lanosi propune 0 nouad _interpretare a
vechii concurente dintre Frumos si  Su-
blim : cel dintli apare drept un ooncept
preponderent tehnic, concentrind virtuti
Intrinseci ale obiectului produs conform
unor reguli stricte de poeticd. Tn vreme
ce al doilea abia. in calitatea sa de ,,fru-
mos mai mult decit frumos”, mijloceste
printr-o continud glisare Tntre_obiect si
subiect, autonomie si eteronomie. identi-
tate si opozitie, elenitate si crestinism
apolinic si dionisiac etc.. Tntre antinomii
dintre care cea mai relevantd pentru in-
vestitia dialecticii Tn_esteticd ramine cea
dintre arta si ne-arta. Sublimul devine
astfel o categorie comunicativd prin ex-
celentd, efect subiectiv, liber in limitele
date de necesitate, al impactului omului
cu natura. ,,Demnitatea” Sublimului tine
de un ,tipar uman" in care iluminismul
a stiut, spre admiratia solidara a lui lon
lanosi, sa _ imprime, cu expresia lui
Schiller, o independentd morala si o de-
limitare rationala ,,in ciuda faptului ca
fizic sintem dependenti si Tn plan sen-
sibil limitati”. Ti displace de aceea ,lip-
sa de gratitudine" a generatiei romantice,
care, beneficiara a deschiderii iluministe,
dar indiferenta la masura si echilibrul
care au Tnsotit-0. a mers pina la a atri-

bui precursorilor ,,atasamente prea... dog-

Horvath actualizeaza din coloanele ,,Mi-
nervei" de la lasi (1927) pe un oarecare
Vasile Harea. Revista a fost, intr-adevar,
de prestigiu, dar ne-am putea intreba daca
nu era mai _nimeritd alegerea unui alt ex-
ponent al ei, Tn persoana [ui Al. Claudian,
indiscutabil de o superioara notorietate,
Pe un. asemenea fagas insd, discutia risca
sa devina otioasd. Oricind se vor gasi
alte nume de invocat. Vin in minte, pe
loc, un Anton Holban (excelentul sau
eseu despre insensibilitatea comuna noua
fatd de moarte), un St. I. Nenitescu (mult
apreciat de Blaga pentru felul de a_ trata
spinoasele chestiuni ale specificitatii in
artda), un Eugeniu Sperantia (cu trecerile
sale” subtile dinspre filosofie catre muzi-
cd), un H. St. Streitmann (m'nuitorul re-
dutabil al paradoxului, pretuit deopotriva
de lIbraileanu, Ralea si Camil Petrescu).
De ce nu Arghezl, de ce nu Sadoveanu,
n_definitiv 7

Probabil ca macar unele dintre aceste
absente sint cauzate nu numai de numa-
rul limitativ al paginilor, prin forta lucru-
rilor. Un sir de autori au_iesit din vede-
rile selectiei Tntrucit nu indeplineau _cri-
teriul postumitatii, altii (Rebreanu, sa zi-
cem) nu vor fi corespuns, foarte posibil,
imaginii urmarite a se obtine despre
eseu. E de observat ca nu ni se propune
o ,antologie a eseului”, ci doar o culege-
re. Accentul, asadar, tinde sa se deplaseza
dincolo de reprezentarea propriu-zisa a
genului literar explorat. Foarte cu minte
procedat, dacd ne amintim definitia cali-
nesciand, mai Tn glum&d, mai_ in_ serios,
cum ca eseul ar fi ,,0 coropisnita cu 24
de picioare, care se Tncurca fintre ele",
Nicl reguli ostracizante, spre a nu cadea
in cecitate pedanta, dar nici riscul di-

zolvarii  prin abandon al unor criterii
auto-impuse, menite sa structureze tex-
tele intr-un ansamblu omogen, coerent

matice” ! Or. chiar destinul auto-negator
al atitor romantici transformati in apolo-
geti ai Restauratiei si ai  fanatismului
catolic indica posibila_fundatura in care
poate esua excesul, cdaci ,negarea naste
renegati”. Revolta ,,bine temperata™ a Su-
blimului Tnseamna. ™h fond, o hegeliana
negare a negatiei, o terapeuticd a ndo-
ielii recuperind valorile prin distantarea
lucida fata de ele — o ,,insanatosire prin
boald", precum in Muntele vrgjit al lui
Thomas Mann, despre care lon lanosi a
scris pagini, de ce nu 7. ,sublime”. 1in
spiritualitatea romaneasca filosoful gases-
te destule exemple probante in acest
sens ; simpatia sa  necenzurata se Tn-
dreapta spre ,,cazurile” clare : Sadoveanu,
Blaga. Camil Petrescu. Radulescu-Motru,
Mircea Florian. Tudor Vianu. in timp ce
antipatia, iscatd de ,,nemasurd". vizeaza
direct si fara menajamente conjuncturale
acea parte ,irationalistd a gindirii inter-
belice. predispusa la renasterea Evului
Mediu" si postulind un  mistic ,,credo

quia absurdum®. o
O ,harnicie" fara egal = caracterizeaza
prezenta lui lon lanosi in  miscarea

noastrd_de idei de astdzi. De la cursuri
universitare si_antologii tematice, de la
tratate academice si volume colective d

studii pina la cartile proprii, dintre car»
cele ale ultimelor doua trilogii (Nearta
arta | si Il Tmpreuna cu Literatura si fi-
losofie de o parte. Sublimul in esteticd, Su-
blimul Tn artd, Sublimul in spiritualitatea
romaneasca de alta) au aparut din 1982
Tncoace la interval de cite un an. scrie-
rile sale se Tntregesc una pe cealalta in-
tr-un. asa cum a mai spus-o cineva, ,,lu-
cru bine facut". Avansarea este una spi-
ralatd. cu reveniri, decantdri, adinciri. si
0 autoimpusad _ disciplind a deschiderii
,fara prejudecati”, dublata de o curiozi-
tate intelectuala oe pare sa ignore orice
alte determinari decit cele culturale. Ti
extind investigatia spre teritorii_cu care
optiunea sa marxista nu-si resimte in-
compatibilitati exclusiviste. ,,Ma tem doar
de atasamente care, din totale, ajung to-
talitare”. citim Tn aceeasi mai sus pome-
nita_interventie In Epistolar. ,,Fraterniza-
rea In numele culturii”, i se pare azi mai
importantd decit ,,despartirile”, desi pa-
tetismul apelului sau vine mai curind
dintr-un scepticism pe  care ar dori,
parca, sa-5 reprime. Mai putin preocu-
pat (din pacate) de o competitivitate in-
ternationald pentru care opera sa teore-
tica detine suficiente argumente. lon la-
nosi ramine. prin credinta sa intr-o asi-
dud si mai ales deloc gratuitda misiune ¢

.edificare culturald”, un iluminist.

Andrei Corbeo

Astfel, eseul devine un mijloc in vederea
orientarii cititorului catre o tintad mai cu-
prinzatoare. Pe fundalul confruntarilor
esentiale dintre traditionalism si moder-
nitate, textele converg ca s& sugereze un
spectru foarte larg de preocupari specifi-
ce intelectualitatii romane interesata sa-si
delineasca statutul prin atitudini adecva-
te in fata problemelor vremii. Aceste ati-
tudini se inscriu pe arii extrem de di-
verse, de la denuntarea provincialismu-
lui cu toate consecintele sale perfide_ in
sfera comportamentelor si mentalitatii
colective, pina la dorinta expresa de afir-
mare a potentialului creator autohton in
contextul culturii_europene. Unele texte
au un caracter fulgurant, spontan, ca la
Fundoianu  (,,Impresii din  provincie",
1920), altele, elaborate, tind spre exigen-
tele studiului, ca la D.l. Suchianu (,,Este-
tica Mioritei”, 1936) sau la N. lorga (,,Ce
e Bizantul", 1938). In consecinta, si re-
gistrele stilistice variazad policrom : de la
ironia corosiva (Zarifopol : ,,Destept ba-
iat", 1926), la marturia bonomd, saturata
livresc (M. Sebastian : ,,O seara futurista
la Paris™, 1930) si_ exuberanta asociativa
seinteietoare (G. Calinescu : = ,,Doctoratul
Tn Salamanca”, 1944).

Se intelege, de aici, cum s-au dublat si
s-au _triplat obstacolele in calea lui
Horvath Andor pina sa-si vada finalizai
proiectul. Dupa ce, In functie de ,ori-
zontul de asteptare” al cititorului caruia
ii este destinat cu prioritate acest volum
s-a hotarit asupra textelor celor mai po-
trivite, abia a Tnceput pentru el <>alvarul
traducerii. Minutios cum s-a dovedit sub
aspectul documentarii, cu sigurantda cd a
pus multd migald pentru restituirea sen-
surilor orlqlnare pind la nuantd. Revine
cunoscatorilor competenti ai limbii ma-
ghiare sa se pronunte.

Geo Serban



Ol Tncepe prin a face doud preci-

zari. Prima_: Tnsemnarile care_ur-

meaza ar fi putut fi scrise mai de-

mult, dar s-ar fi putut, la fel de
bine s& nu fie scrise niciodatd, daca ar fi
lipsit factorul declansator si_anume un
lung si interesant articol publicat de Ale-
xandru Musina Tn ,,Astra” (4,1988) sub
titlul Postmodernismul, o frumoasa po-
veste. A doua : n-am avut intentia de a
da prin ele o replicd (si, Tncd, una pole-
mica) articolului amintit ; desi se refera
deschis la puncte de vedere pe care le-am
exprimat cu diverse prilejuri si chiar la
Tntreaga_ mea actiune de sprijinire a lite-
raturii tinere, articolul contine pareri care
Tntrec cu mult cadrul unei dispute perso-
nale intre autor si mine. Nu voi ridica,
asadar, manusa aruncatd de tinarul meu
preopinent (unul din poetii si eseistii cei
mai  originali ai generatiei sale?, ci voi
ncerca_sa reiau citeva din problemele de
principiu aduse de el Tn discutie si sa le
ofer, in unele cazuri, alte solutii.

Impresia lui Alexandru Musina este ca
doud dintre obiectele predilecte de con-
fruntare literara din ultima vreme —
literatura tinara si postmodernismul —
au fost legate in mod artificial unul de
altul ; articolul lui are tocmai scopul de
a demonstra acest lucru, negind, pe de o
parte, utilitatea etichetei (postmoderniste)
si caracterizind, pe de alta, intr-o manie-
ra proprie, poezia si proza generatiei
'80. Ca si alte texte critice ale autorului,
articolul’ este foarte bataios Tn idei si in
ton, sclipind de inteligentd, cinstit, 1in
fond, dar si oarecum nedrept cu unii
confrati (pe mine ma scot din cauza),
mult prea transant si, de aceea, impru-
dent.

Sint aproape de acord cu Alexandru
Musina ca s-ar prea putea sa avem de-a
face Tn cazul postmodernismului (con-
ceptul si termenul) cu o moda, cu o voga,
ca _atitea altele. Ma_ Tntreb insa daca nu
exista, Tn cultura, si nenorociri mai mari
decit aceea de a asista la o0 polemica
(indelunga, vehementa, patetica si chiar
usor ridicola) pe tema — caci acesta este
esentialul — definirii literaturii de azi, n
totalitate sau Tntr-o parte a sa. Mi se pare
ca Tnsasi nevoia aceasta de (auto) defini-
re este semnificativa si ar fi trebuit sa-I
retind pe autorul articolului de la a blama
global Interventiile 1n disputd. Periodic,
orice literaturd Tsi cautd oglinda Tn care

. sa se priveasca. La Tnceputul _deceniului
7, a existat un moment asemanator. Cel
de acum, este fara Tndoiald, legat de in-

trarea 1n scena a unei noi generatii.
Apele relativ_calme ale literaturii s-au
tulburat  vizibil Tn_ jurul anului  1980.

N-am sa ofer detalii, de altfel, bine cu-
noscute tuturor. Fapt este cd generatia
’80, cum s-a numit singurd, _s-a dovedit
de la Tnceput foarte constienta de sine si
doritoare sa se delimiteze de generatiile
anterioare. Nu Tmpdrtasesc parerea ne-
gativa a acelora' care au_deplins graba cu
care tinerii autori au facut-o (in fond,
fiecare generatie Tsi alege spontan strate-
gia), dar nici nu consider aceasta graba
un merit Tn sine. Optiunile intelectuale,
morale si de orice_fel ale optzecistilor vor
trebui totusi_confirmate prin (capodope-
re. Am urmarit cu atentie ivirea si con-
fruntarea acestor optiuni. Ele denota luci-
ditate, culturd si farmec. Timpul va se-
ara griul de neghind. S-au spus multe

ucruri destepte si destule prostii. Nu e
nimic neobisnuit Tn asta. Poate insa ca
cel mai contestabil aspect al tentativei de
autodefinire pe care o_fac noii scriitori
este absenta (sau penuria) argumentatiei
istorice. a se vede si in_ articolul lui
Alexandru Musina si constd ntr-o abso-
lutizare riscanta a programului si a meto-
delor literare proprii. Dacd ma gindesc
bine, e posibil sa fie aici un simplu efect
polemic ; dar nu fara consecinte, totusi,
de vreme ce, aproape de fiecare data,
autodefinirea aceasta are tendinte exclu-
siviste si discriminatorii.

Articolul  lui Alexandru Musina este
plin de ele. Tmi pare rau ca trebuie sa
dau un exemplu care ma implicd. N-o fac
decit pentru ca e in cel mai Tnalt grad
ilustrativ. Tentativa mea de a raporta li-
teratura optzecista la cea de dinaintea ei
este interpretatd de autorul articolului ca
0 operatie de ..integrare”, dictatda de rati-
uni tactice si de conjuncturd, pe _care
tinerii scriitori ar trebui s-o respinga, ei,
cei dintii. Insa eu n-am procedat astfel
decit Tn masura Tn care critica este inte-
gratoare prin excelenta la nivelul feno-
menelor si formelor, al scriiturii (diferen-
ta specificd apare abia la acela al stilu-
rilor individuale), deoarece orice critica
este esentialmente istoricd. Obiectia lui
Musina constd Tn a afirma ca generatia
80 face ce nu s-a mai facut, produce
modele noi, dincolo de acelea deja tradi-
tionale. Nu cred acest lucru, [Ta rindul
meu, din doua ratiuni. Prima este ca pre-
tuiesc mai mult in literaturd continuitatea
decit ruptura. Pentru mine, spectacolul
oferit_de miscarea literaturii nu e fasci-
nant in locurile in_care firul istoric se
rupe (locuri, din fericire, relativ rare in
epoca modernd), ci in acea perceptibilad si
deopotriva inanalizabila continuitate a
formelor ; misterul nu e 1n noutatea
abrupta, care are de regula explicatii ex-
traliterare si care pe mine ma nelinistes-
te, ci Tn prefacerea lenta, organica, greu

de prins 1n concepte. Prima ratiune e,
asadar, aceea cda eu am probabil o con-

Literatura tinara si postmodernismul

ceptie organicista, evolutionista si refor-
mista in materie de arta, ca nu sint un
,»revolutionar”. A doua ratiune ne readu-
ce la problema postmodernismului : pa-
rindu-mi-se. ca literatura tinara de astazi
este postmodernistd, phn mai degraba te-
mei  pe capacitatea ei de a se raporta
creator la trecut decit pe dorinta de a-i
Tntoarce spatele (capacitatea fiind obiec-
tiva, iar_dorinta subiectiva), pe Tngadu.n-
ta el fatd de Tnaintasi mai mult decit pe
accesele ,,proletcultiste”. La urma urme-
lor, desi nu se afla exact in acelasi plan,
postmodernismul se opune ca atitudine
tocmai |g)roletcultlsmu_lm . _recupereaza_in
loc sa abandoneze, mizeaza pe continuita-
te, nu pe ruptura.

E ESTE 1n fond postmodemis-

tnul 1 Dincolo de pretentia de a-1

iefini complet si pentru toata lu-

nea satisfacator si dincolo de ilu-
zia_cd n-ar suferi de defectul de care su-
fera In general etichetele in cultura, el
se alimenteaza, la noi, daca nu gresesc,
din mai multe surse, independente una
de alta (macar la suprafata, caci in adine
totul se leagd). Tnainte de a-1 defini, sa
vedem aceste surse. O sursa este senti-
mentul  multor artisti de azi ca scriu
altfel decit cei de ieri, cd virsta moderna a
literaturii si-a epuizat rezervele si ca
trebuie, In consecinta, cautate noi materii
prime pentru literaturd. Acest sentiment
fiind difuz, nu e mai putin real si puter-
nic. Nu trebuie sa fil istoric literar ca
sa simti ca Nichita Stanescu scrie o poe-
zie diferita de aceea interbelica. La ni-
velul scriiturii (in sensul de la Roland
Barthes, unde cuvintul denumeste o opti-
une in materie de limbd, nu o dependen-
ta biologicd de ea, ca In cazul _stilului
propriu-zis), modernismul interbelic pare
astazi  istoricizat. Acest fapt, sesizabil
inca din anii 40, cind Geo Dumitrescu a
polemizat cu o parte din cliseele lui, este
in anii 80 absolut incontestabil. A doua
sursa de alimentare a postmodernismului
este nevoia de unitate si permanentda a
unei literaturi care a trecut prin seismele
proletcultiste din anii 50. Nu stiu daca
s-a facut vreodatd qceastd relatie, dar,
psihologic mai ales, ea este de neocolit,
ainte” ca termenul de postmodernism
sa Tnceapa sa circule, pe la Tnceputul de-
ceniului 7, vindecarea ranilor lasate de
epoca dogmaticd a cerut o solidarizare de
un tip special, neintilnit, Tnainte, Tntre
literatura prezenta si cea trecutd. Debu-
tul generatiei mele a constat intr-o inno-
dare cu traditia : Tn poezie. In proza. in
critica, pretutindeni. Din motive, pe care
le-am aratat altundeva, s-a optat pentru
0 anumita parte a traditiei, dar atitudi-
nea de recuperare a fost vaditd. Germenii
orientarii postmoderniste atunci au prins.
Cdci dacd generatia anterioara a debutat
polemic, in primii ani dupa razboi, gene-
ratia noastra a_debutat recuperator : Tntre
una si alta se Tntindea desertul proletcul-
tist, In care fusesera afectate radacinile
nationale ale culturii, act de pe urma ca-
ruia avusese_cel mai mult de suferit cul-
tura modernd, din secolul XX, alungata
din cetate (clasicii se strecurasera, totusi,
intre ziduri). Postmodernismul nu Tn-
seamna retragerea ambasadorilor din mo-
dernism : dovada si numele. EI nu mai
este modernism, dar nici nu indrazneste
sd se considere ceva foarte deosebit. A
treia sursa nu mai are acest caracter ; este
0 sursa critica, mai bine zis bibliografica,

Promotia ’70

m DUMITRU DINULESCU (n. 1942) :
Robert Calul (1968), Linda Belinda (1979),
Galaxia burlacilor (1980), Eu si  Robert
Calul (1982), Tngerul contabil = (1985). Tn
patru carti  consecutive, trei de proza
scurtd si un roman, Dumitru Dinulescu
scoate tot ce se putea scoate dintr-o ex-
perientd existentiala fara evenimente,
marcata doar de vicisitudini  afective
(cautari erotice neimplinite, Tn primul
rind) si de intimplari oarecari, lipsite de
semnificatie In ordinea vietii reale, ntru-
cit sint din cale afarda de tocite prin re-
petitie si fara semnificatie In ordine este-
ticd pentru ca sint prezentate tale-quale,
jurnalier, memorialistic, plat. Tn_sine, o
experientd personald, chiar minimala si
nearondata fie si partial imaginatiei nu
Tnseamna n chip obligatoriu un dezavan-
taj pentru scriitor daca (si numai daca)
acesta stie si are cu ce sa descopere pe
cale literara unda de inedit, deseori invi-
zibila, dar nu mai putin prezenta in cele
mai aparent banale lucruri. Tn povestirile
din Robert Calul preocuparea de sine a
autorului, interesul pentru micile sau mai
marile peripetii tpersonale si _tenacitatea
intru fidelitatea fatd de propria-i biogra-
fie pdreau sa conducd spre o poeticd in
toata regula, cu atit mai interesantd cu
cit, la momentul aparitiei cartii, apropie-
rea frustd de o realitate asijderea nu de-
venise un loc comun al discursului epic
autohton. Refuzind literaturizarea. Dumi-
tru Dinulescu_opta, s-ar fi putut _zice,
pentru o proza simpla, directd, exacta do-
cumentar, a carei savoare ar fi trebuit
s& Vind din prospetime si directetea rela-
tarii dupa memorie ; textele din cartea
de debut aratau ca fusese gasit un drum

si consta_Tn descoperirea termenului si a
raspindirii lui. Discutiile pe tema post-
modernismului  dateaza la noi din anii
80. Aici_apare un paradox. Aceste dis-
cutii coincid cu aparitia generatiei 80 si
cu_febra ei delimitatoare, cu osten-
tatia ei de a se opune generatii-
lor anterioare. Aceasta atitudine nu mai
are nimic comun cu aceea a generatiei
mele, care trdia_din euforia redescope-
ririi trecutului. Tn plus, ea vine oarecum
in conflict cu toleranta postmodernista.
La intilnirea acestor serii diferite de fac-
tori culturali-psihologici s-au nadscut cite-
va din agitatiile de meteorologie literara
din ultimul deceniu : pe de o parte, lite-
ratura tindara este polemicd, protestatara,
cu un simt foarte dezvoltat al originalita-
tii ei (note mai degrabda moderniste !), pe
de alta, ea a mostenit normal (noi ne-am
smuls mostenirea, Tn cadrul unui_verita-
bil proces) toata averea culturald a tre-
cutului Tndepartat si_apropiat, a pus-o pe
numele ei, a beneficiat de ea (fapt care
se vede in felul de a se raporta la ea si
care este postmodernist).

Asadar, ce este In fond postmodernis-
mul ? El trebuie definit prin raport cu
modernismul, care a fost. in ansamblul
lui. 0 miscare artistica intoleranta si po-
lemica (uneori cu program) fatd_de tot
ceea ce 0 preceda, care a crezut ca inau-
gureaza Tn mult mai mare masura decit
continua, care. in fine, a facut din ori-
ginalitate si noutate criteriile cele mai de
seama ale valorii. De la Rimbaud (care
numea pe romantici ..marile capete moi”)
la Arghezi. de la Mallarma la Tristan
Tzara, modernistii au fost, indiferent de
tabara si de nuanta niste ,,revolutionari”,
spirite vehemente, ',,politice”, autoritare si
fanatice. Postmodernismul corecteaza mo-
dernismul indeosebi la acest capitol : Tn-
cearca sa introducd o nota de toleranta
si de umor, considerand cad orice merita
a fi recuperat si ca refuzul global e co-
pilaresc. cd nu e rusinos Tn sine sa fii
vechi, dupa cum nu e in sine o scofala
sa fil nou. secretul constind Tn a fi n
felul tdu si a respecta totodata felul de a
fi al celorlalti. Daca privim cu atentie
ultimii120—130 de ani de_literatura eu-
ropeand. observam ca furia novatoare a
modernismului, utopismul_lui. se consu-
ma_in primele doua treimi din aceastd
perioada, dupa care se intra Tntr-o epoca
mai _pagnica, chiar ,retro”, nostalgica si
ambigua. E oare vreo indoiala ca litera-
tura tindra de azi este mai mult postmo-
dernista ?

Principalele ei trasaturi au fost de mal
multe ori semnalate. In poezie, nota cea
mai frapanta este ,,realismul”, adica felul
direct de a se angaja n realitatea sociala
si morald ; dar acest angajament nu ex-
clude un pronuntat caracter livresc, ex-
plicabil prin tendinta catre toate formele
Intertextualitatii ; este o poezie pluralis-
td, experimentatoare de coduri si limbaje,
de vocabulare si de nivele diferite de
comunicare (textualism). dar care toto-
datd a redescoperit referentialitatea pier-
dutd ; se lasa dominata de prozaic si
oralitate, ca reactie probabil la ,litera-
rul” si scripturalul care isi facuse partea
leului_Tn anii 70 ; este ludica si ironica
prin Tnsasi dorinta ei de a folosi orice
material, de a recicla orice tema, fata de
care nutreste o simpatie distantd, un
umor intelectual, care face ca nivelul
predilect la care se situeaza sa fie acela

Amintiri studentesti

dar nu era inca limpede tinta acestui
drum, cu alte cuvinte era de asteptat, ca
maturizindu-se, prozatorul sa parvind ho-
tarit la o constiinta estetica, fara de care
promisiunea de originalitate a scrisului
sau ar fi ramas doar o virtualitate.

Din pacate, dupd o tacere de peste un
deceniu el avea sa revina cu o culegere
de povestiri care nu aducea clarificarea
asteptata ; aceeasi Tnlantuire de ntim-
plari din realitatea imediatd, cu o seama
de fapte in plus ce denotau predilectia,
pe cale de a deveni obsesie, pentru scor-
monirea potentialului  afectiv-erotic al
naratorului, doar ca prospetimea si far-
mecul autenticitatii din prima carte prin-
sesera acum 0 anume patina ruginoasa.
La scurtd vreme, Galaxia burlacilor avea
sd ne convinga ca autorul se afla, de
fapt, intr-un mare impas de creatie, ro-
manul acesta revocind prin  frivolitate,
platitudine si afectare manierista toate
calitatile Tnceputului, mai ales ca mate-
ria lui epicd era in mare parte aceeasi
din cele doua carti dinainte, uneori relua-
ta ca atare de acolo, alteori cu adaugiri
diluante. Impresia pe care o lasa relata-
rea vietii sentimentale a naratorului bur-
lac, student la filologie si, Tntr-o anexa,
student la cursurile postuniversitare de
regie de film este de refuz nu atit al lite-
raturizarii cit al literaritatii ; Tndreptarea
autorului spre o literatura umoristica in
linia Bdiesu, Mazilu era si ea Tmpiedicata
de perseverenta Tn registrul comentariu-
lui de cafenea periferica. Accentul umo-
ristic e mai_ pronuntat in Eu si_Robert
Calul, o editie revazuta si adaugita a pri-
mei carti, facind loc in corpul el si unor
anecdote foarte hazlii, precum aceasta in-

metatextual. Toti tinerii poeti (oricit ar
fi de diferiti stilistic) au cite ceva din
acest ,,model”. Alexandru Musina refuza
eticheta de postmodern (ist), identi-
ficind-o-cu aceea de alexandrin(ism) si
propune sa numim poezia tinara antro-
pocentrica. Simplific, dar esenta aceasta
este. Lasd ca acest din urma termen se
preteaza la confuzii si mai mari, dar
nu-mi convine Tn argumentatia lui Mu-
sina felul sdu discriminatoriu de a pro-
ceda. El lasa clar sd se inteleaga c& post-
modernistii fiind citiva dintre poetii ti-
neri care au debutat ,usor” si Z*repede
n jurul lui 1980 (vai, ce nedrept esti cu
ei. Musina !), altii, care au debutat %greu
si ,tirziu” abia acum un an sau doi. sint
adevdratii purtatori ai noului, sub stin-
dardul antropocentrismului literar. Dife-
renta. dupa el. Tntre postmodernism sl
antropocentrism ar fi aoeea dintre un
proiect mai mult literar si unul mai mult
existential. Discriminarea nu va face
decit sa dea apa la moara celor care con-
sidera_ca_ poetii tineri_ sint niste simpli
zurbagii, fara ‘substanta, ghidusi lirici sl
atit. In proza. Alexandru Musina nu vede
padurea din cauza copacilor : deosebirile
dintre cei cftiva prozatori ai generatiei i
se par atit de importante. Tneifasezarea
lor sub eticheta postmodema ar fi de
lano interzisa. ar si aici, daca nu ne
uam dupa impresii de amanunt, predo-
mina citeva tendinte valabile pentru toti.
Succint, acestea ar fi : Tncercarea de a
reconditiona_ genurile scurte, de mult in
dizgratie, prin reconstituirea unei poetici
specifice, alta decit aceea romanesca ; un
nou ,realism”, mult mai minutios, mai
strict, decit acela social din deceniile
precedente. in care realitatea sa apara
compusa din elemente asa zicind brute,
fara semnificatie prealabila, neconotate
ideologic ; textualism (inter, meta. para-
text), atit in schite, cit si Tn romane,
care dezvoltd ,.corinticul” in forme de
experiment textual fatis ; biografism.
jurnal, polifonie : alt tip de pragmatism,
de raport cu cititorul, care nu mai e la-
sat sa stea Tntins_pe canapea, ca Domni-
ta lui Arghezi. ci este solicitat, agresat,
angajat Tn text. Nu vad de ce aceste Tn-
susiri ar fi incompatibile cu eticheta
postmodema si de ce ,scriitura corpo-
rald” si ,ingineria textuald” promovate
de catre doi dintre capii generatiei 80 Tn
roza ar fi atit de departe una de alta
ineft ar exclude o palarie (cum zice Mu-
sina) comuna.

Nu ma simt Tn stare sa trag o conclu-
zie. E probabil prematur. Nici nu ma in-
capatinez sa cred ca dreptatea este inte-

ral si exclusiv de partea mea. Alexan-

ru Musina are dreptatea lui. Viata li-
terara traieste mai bine din astfel de
adevaruri_partiale si nefnsumabile decit
din adevaruri prea transante si auto-
ritare.  Unul din motivele pentru
care am crezut cd e mal bine sa
nu polemizez cu preopinentul meu. Tn
ciuda faptului ca vehementa lui ar fi
meritat 0 ripostd, este si acela (pe care
I-am tinut pentru la urma) ca eu ma con-
sider un spirit Tngaduitor si postmodern,
n vreme oe la Alexandru Musina des-
copar sechelele celui mai pur si catego-

ric modernism. A bon entendeur. salut |

Nicolae Manolescu

titulatd ,,Boul si tuminita : ,Un bou s-a
ndragostit de Luminita. Boul eram &u ;
oricum, realitatea banald si neinsemnata
e acum relatatd mai putin pentru despo-
vararea memoriei afective si mai mult
pentru sublinierea  situatiilor comice si
plasarea replicilor umoristice ; mereu pe
muchie de cutit, ncercind echilibrul Tntre
vulgar si subtil, umorul lui .Dumitru DI-
nulesou Tmi pare a fi al unui om care a
cazut Tn_scepticism din pricini inefabile.

O schimbare de macaZj cel putin in
aparenta, se produce cu ingerul contabil,
roman fantasmagoric, scris parca in tran-
sa, cu_furia unei imaginatii care_a stat
mult timp ermetic Tnchisa si, odata iesita
la aer, Tncearca sa recupereze anii de inac-
tivitate, dedindu-se celor mai nastrusnice
aventuri, pe pamint si in cer, la Bucu-
resti, Paris, Verona, pe coridoarele smo-
lite ale iadului si in gradinile paradisu-
lui, in compania te miri cui, de la Ein-
stein, Plank si Bohr la nemuritorii Costica
si Costel, placindu-i mai ales ei, imagina-
tiei. escapadele sentimentale, cu sinuci-
deri din amor si razbunari fioroase, cu
iubiri tiranice si fructe ale lor tainuite,
placindu-i, de asemenea, céalatoria cosmi-
ca, Tn sistemul nostru solar mai ales, pe
planeta Marte unde martienii si alte cele
o fac si mai naravasa, in fine explodind
Tntr-un delir numit chiar asa, delir de
imaginatie, a carui transcriere romanesca
nu-i cu nimic mai prejos ; nu-i, totusi,
vorba despre un roman suprarealist, 8
vorba, mal curiod, despre ceea ce autorul
Tnsusi constata Tnainte de epilog : ,,Si to-
tul mergea Tnainte. Nu se putea opri, nu
se putea Tntoarce. Mergea Tnainte, dar
unde, doamne, unde mergea ? Poate Tna-
poi, In cifra. Si-asa la nesfirsit. Sau la
sfirsit. Cifra. Zero

Laurentiu Ulici
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ANIBAL STANCIULESCU a de-
butat in antologia Desant (1983)
si publicd acum un volum de po-
vestiri, fotograme, parabole, paro-
dii fine ¥ in stilul, pina la un punct, al
generatiei sale. Este o proza densa, admi-
rabil scrisa, deschisa spre un textualism
nteles ca o forma de realism postmodern.

Asta vrea sa spuna : observatie socialda
si morald, notatie acut realista, mobilita-
te epica, intertextualitate, ironie, trage-
rea vietli Tntr-o parabold si comentarea,
in textul epic, a parabolei ce tocmai se
configureaza. O prozd, asadar, care hu
se Tnchide in secretul ei si nu se ofera
cititorului ca o enigma de dezlegat. Ea
spune totul despre sine pe masura ce
spune ceva esential despre obiectul sau

umea din afard). Autorul intra Tn text
ca narator si, de multe ori, ca personaj
cu functii narative) si, in acest fel, linia
care separd literatura de existenta devi-
ne si mai subtire si mai greu de deter-
minat decit este Tndeobste.

Hanibal Stanciulescu foloseste Tn chip
original aceste procedee si nu face din
faimosul om de liirlie adevaratul erou
epic. E, dimpotriva, o vizibila implicare
a existentialului (sub forma chiar a bio-
graficului) in aceste povestiri care ames-
fecd atil 'de_inteligent stilurile si limba-
{ele epice. Casa are trei paliere (capito-
e) si primul dintre ele (Intuitii) pare a
reserie, dintr-o perspectiva noud, vechi-
le teme ale nuvelisticii noastre. Exista si
un prolo% (Nasterea tragediei) pus sub
semnul lui  Nietzsche si al lui Freud.
Amintirile din copildrie sint scrise in
usor. stil parodie (.fiind baiet, seara, la
lumina afumata a lampii eu petrec...l)
siilustreaza in rezumat ceea ce psihana-
liza numeste romanul familial. Persona-
jele lui sint: Papa, Maman. Dauphin si
naratorul, cel din urma nascut, numit n
deridere Chiorospac. Copilul isi lasa frun-
tea pe teracota sobei si. miscind Tntr-un
anumit ritm pleoapele, vede particoloizi.
fjinte minuscule cu picioare de ata si

capete gelatinoase. Fratele mai mare
éDgiuphinul)_ il piraste (,Taticule [..],
hiorospac iar a bagat cornu’ In soba si

bate cimpii si mi-a speriat mitall) si ta-
tal, autoritar, castrator, il admonsteaza
cu severitate, n timp ce omuletii din
vedeniile copilului se agita spasmodic si
vorbesc Tntr-o limba necunoscutd. Cheia
acestui text o aflam in refuzul copilului
de a dezvalui secretul jocului  sdu. El
are un precoce gust al durerii si, printr-un
spectaculos bocet, vrea sa trezeasca in

ceilalti ,,daimonul vinovatiei”. O banala

*) Hanibal Stanciulescu, Casa, Editura
Cartea Romaneascd, 1988.

VITRINA

m MIHAIL SAULESCU — Pagini alese
(Editura Minerva). Volum aniversar, ,,ti-
parit cu prilejul sarbatoriiii a o suta de
ani de la nasterea scriitoruluill (cum pre-
cizeaza nota redactionala — p. V). Se
reiau texte dupa culegerea tiparita n
urma cu aproape un deceniu si jumatate
In colectia ,,Restitutioll a aceleiasi edituri
(Versuri, Teatru. Articole, editie Tngrijita,
tabel cronologic, note si bibliografie de
Elena Gronov-Marinescu, prefata de Con-
stantin Ciopraga. 1974). Ni se ofera acum
versurile si articolele, deoparte raminind
nu doar teatrul, ci si aparatul Tnsotitor
(tabelul cronologic, notele, bibliografia?,
Jn absenta caruia s-ar fi putut adauga la
finele textelor (mai ales la cele ,din pe-
riodicell) méacar data_si locul aparitiei. Se
reia Prefata lui C. Ciopraga despre acti-
vitatea si_opera scriitorului. ,,Motorul
poeziei fui Siulescu este antinomia, con-
tradictoriul. Nici luciditatea, nici iratio-
nalul nu ofera vreo axa. Pendularea de
la_tristete la tumult se constituie Tntr-un
stil. Astazi acest cautator al spatiilor de

certitudine ar fi. probabil, un exponent
al absurdului”, (p. X). Studiul lui C. Cio-
praga rescria si Tmbogatea Tn 1974 profi-

,Viata ca o parabola”

scend de familie, de atitea ori povestita
in proza noastra, este tradusd acum in
limbajul psihanalizei. Copilul isi inven-
teazd_o lume si ceilalti, maturii, vor sa
i-0 distruga. EiI se apara mimind suferin-
ta si Tntrainarea. . o

Intuititle aduc Tn scenda o curioasa tipo-
logie a senectutii. Batrinii lui Bratescu-
Voinesti si Garleanu sint pusi sub o lu-
mind mai cruda si cercetati Tn micile
lor comedii sentimentale Tn care tragicul
este corupt de grotesc. Domnul Zoharidi,
fiu si nepot de preot din Falticeni, om
blind si resemnat, este persecutat de ne-
vasta si doamna Varlaam, femeie cu su-
flet romantic, vrea sa-l consoleze. Ea-i
citeste din Cintarea c'ntarilor si are noap-
tea visuri erotice, iar cind se trezeste
descopera cu spaima pe fata de perna o
Patq de singe. Doamna D. a Tmbatrinit
ingd o mama longeviva si senila. Ea ci-
teste la infinit Malaniilc si tine usa 1n-
tredeschisd, asteplind nu se stie pe cine.
Domnul Sorin, curtezanul ei, moare de
inima in timp ce urca scarile cu plasa de
sticle si borcane. Femeia se instaleaza in
asteptare ca Tntr-o ag?onle lentd (Sindrom
terminal). Virginia Alunescu. fata batring,
descopera intr-o zi pe barbatul visurilor ei,
Patrascu loan, zis Bebe sau Dodo. Clinele
Topsy este gelos si face necuviinte pe pan-
talonul virstnicului cavaler_ si_se repede,
apoi, cind lucrurile se precipita, in bere-
gata lui. Stdpina, in sufletul cdreia rasu-
na coruri de Tngeri, sacrificdi nsa pe
Topsy si adulmeca asa cum noteaza iro-
nic prozatorul, ,.efluviile sibarite ale pa-
timel dezlantuitell. (Topsy).

Chiar numai din aceste exemple se poa-
le vedea ca fiintele resemnate si elegia-
ce ascund patimi teribile si_dispar intr-o
comedie atroce. Hanibal Stanciulescu eli-
mina lirismul din descriere si face por-
trete in aqua-forte. Un batrin gigolo da
reteta succesului (,sa faca o mixtura de
Satir si_Apollo™) si recomanda o etica a
seductiei : ,,oricum, eu am avut un prin-
cipiu © daca nu poti fi totalmente corect
cu ele, cel putin sa nu fii foarte magar.
S-ar putea sa-ti foloseasca... In fine, in li-
nii mari, cam atit. Cred ca nici_Cassanova
nu stie mai multl.. (Pentru_Delphini si
pentru citeva mamifere). Pina aici proza-
torul reserie temele nuvelisticii de la Tn-
ceputul secolului. Sub inertia batrinetii. el
vede cruzimea si disperarea. Privirea este
aspra si portretele bat spre un comic de

tip mai degraba expresionist. Modelul
indepdrtat este I.L. Caragiale, folosit n
chip' pragmatic in parafraza intitulatd

Apa curentad in urbea les.

RIGINALITATEA talentului se

vede Tnsa mai bine in cel de al

doilea ciclu al cartii (Viziuni) si

in parte In naratiunile din Meta-
forii. Aici_prozatorul inventeaza nu nu-
mai situatiile, ci si personajele. E vorba
de o lume pe care, sub alte Tnfatisari, o
regasim si In prozele lui Mircea Nedel-
ciu. Nicolae Iliescu. Cristian Teodorescu si
ale celorlalti desantisti. Bartolomeu Albu,
tinar profesor navetist, se scoald zilnic la
4 si 30 de minute G.M.T.. ia autobuzul,
ajunge la gard, se urcd in_tren si aici 1si
regaseste colegii si ,,amicii" navetisti
tineri ca si el. Naratiunea, segmentata
in sapte fotograme, noteaza in chip de
reportaj cinematografic acest itinerariu
si comenteaza totodata gesturile si_idei’e
tindrului  intelectual. In text péatrund,
astfel, mici scene de viata, fragmente

din limbajul strazii si fragmente din ce-
lalalt limbaj, interior, al eroului. Poves-
tirea are, In fapt, un scenariu realist si
un ,lant oniric”. In cei dintii sint Tnre-

lul mai_concentrat din Literatura romana
Tntre 1900 si 1918 (Ed. Junimea. 1970).
Dincolo de aspectul omagial, editia de
fata e utila si in sine scriitorul care (in
arti(;olcej) isi imagina soarta autohtona a
unui Guliver in (ara piticilor si descria
caustic Trei tipuri eu ajutorul carora vei
Tntelege lumea de azi (1. Ratatul. 2. Ari-
vistul, 3. Parvenitul) meritd mentinut n
circuitele active ale istoriei noastre lite-
rare.

m MELANIA CUC — Peisaj launtric
_ﬁEdltura Litera). Plachetd cu” versuri,
ilustrind un gust metaforizant de speta
modernistd. Textele se constituie de cele
mai multe ori prin literaturizarea unor
notatii simple, transformate astfel in hie-
roglife obscure, precum in aceste compo-
zitli (nu tocmai congruente) despre Apri-
lie si — respectiv — despre Zapezi :
».Muguri / De zahar-candel / Se dezghioa-
ca / Fulguind / Peste oras ; / Din fintina/
les degete de polen / Si-n claviatura lor/
Scinteietoare cintari / Aprind rasaritul. //
Ultima stea / — cucuvea alba — / Se
piaptana / Tn_custura de singe / In cliéjg
de fata", (p.6) ; ,.Clontul corbului / Sta
infipt / In imima lacrimii ; // Oare, / va
Tnclina / In uriasa-mi durere / Steagul
de singe ? // Batai multiplicate / In flori
de cires / Si In omatul terciuit / Din urma
saniilor... U Deschid / larasi fereastra-n-
spre drum / Ce naiada-n spirala / De
viscol nebun ! (}) 20). Alte metaforisme:
,,Cuibul e crug / In care / Ploile curg"

. 6%. »Cioc-cioc | // Barosul singelui /

ate fara mila..." (p. 25), ,,Nu se va ro-
tunji / Nicicind / Piatra / Care sa fie

gistrate micile evenimente, stereotipiile
vietii. Bartolomeu se suie in tren si ,,ami-
cii" il tachineaza subtire folosind con-
ceptele lui Freud si parodiind, in genere,
situatiile livresti. Bartolomeu, cu spiri-
tul calit, intra in jocurile nevinovate ale
acestor tineri si replicile luf sint spumoa-
se : ,,Rasputine, Rasputine, au tie nu ti-e
rusine 1?7, Doi tarani navetisti, Tnconju-
rati de pachete masive, tevi, scinduri, fia-
re, discuta alaturi despre treburile lor si
naratorul noteaza cu grijd acest exaspe,-
rat dialog : ,,Numal doud scindurele daca
luam, pa fiecare zi, a zis si_sefu’, acu’
aveam magazia gata! — Ce face Lean-
ta, ma, Gheorghe ? /. — Zice c& nu pleaca
da la mine pind nu-i . gasesc io pa altu’
care sa.. Cicd o sa-i gasesc, auzi...

Ptiuu | /.

n_timpul acesta un alt personaj, Maria,
se Indreapta spre localitatea Chiscani
Tntr-un autobuz Tntesat de damigene si
cosuri, si aparatul cinematografic se de-
plaseaza acolo. Maria Corodeanu este, s-a
Inteles, profesoara _navetista si istoria
ei mediocra dubleaza pe aceea a lui Bar-
tolomeu. Navetistii formeaza o categorie
sociald si  prozatorul desprinde din ea
citeva tipuri. Mdcinoiu este directorul
aspru si coruptibil, doamna_Balaban este
spionul directorului, Aspasia, pedagogul
sef, deslipeste discret scrisorile scolari-
lor, doamna Radulescu vrea sa stie daca
la lipie accentul cade pe primul sau
al doilea i, biologul Ciutacu reproduce
ca un papagal ceea ce ii spune Macinoiu
etc. Situatiile sint tragi-comice si tipologia
este, In genere, satirica. Exista, dealtmin-
teri, o_traditie In acest sens in proza roma-
neascd. Nou este, Tn aceastd lume pestrita,
dizlocatd, personajul Bartolomeu, tinarul
intelectual lucid,, ironic, care nu accepta
compromisul si kitschul. Din aceeasi ca-
tegorie fac parte si. Feldmann, Maria,
Adina si ceilalti ,,amici" care fac haz de
necaz si se retrag la nevoie, in ,lantul
oniric".

Ei au Tntemeiat o societate literarda hi-
mericad (,Republica_ Ambulantd a Lite-
relorl) si au reverii estetice si erotice
ca_acestea : ,Un tren alearga la nesfirsit
prin Cimpia Romana. E un singur va-
gon unde, pe banchete lungi Tmbracate
in brocarturi visinii, stau citiva tineri
fauni_ dezabuzati, cu cearcane vinetii,
adinei, Tnveliti In halate moi purpurii,
cu timplele incinse de coroane de
myrt... Isi omoarda timpul in divagatii
fara sir. Sint  Tntemeietorii Republicii
Ambulante a Literelor! Pe gheridoane
joase, intre ei — drumul spre Kalo-
agathia trecind si prin stomac! — fruc-
te rare, ananas, rodii, naramze, smochi-
ne, banane, nuci de cocos, cupe cu fil-
tre magice  parfumate parsive pentru
repetatele Tnchindciuni aduse Venerei..."

rin Bartolomeu patrundem si in alt
mediu social, acela reprezentat de fami-
lia Corodeanu. Tindrul navetist este Tn-
dragostit de Maria, fiica unui Comandor
deblocat.  bolnav.  acrit si mitoman.
Doamna Corodeanu este o sinucigasa de
profesie si, in zilele bune, are fumuri
aristocratice. Corodenii traiesc in mize-
rie si speculeaza situatia fiicei lor, Maria,
fiinta realistd, cu un simt mai exact
al istoriei, Ea are un esec matrimonial
si se hotaraste greu, si Tmpotriva voin-
tei parintilor, sa accepte pe Bartolomeu.
Povestirile care Tinfatiseaza aceste mici
drame (moartea comandorului, agonia
cotoiului Mache, tristetea femeii inteli-
gente si fara noroc) sint substantiale si,
Tmpreund, prefigureaza un posibil ro-

man de familie.

ata / Sa devoreze / Ld&untrica lumina”,
p. 32), ,Vertebrd linga_ vertebrd / Pe
vergeaua-de-argint / Aripile ultimei ma-
iestre_/ Strinse / S-au Infipt / Sulitd-n
asfintit” (p. 44), ,Suntem inca Z Noi, /
Tarmuri virgine / De o parte si alta /
A oceanului” Miine." (p. 45), ,,Un plai
cutreierat / De albastri armasari" (p. 48).
Versurile includ adeseori note umoristi-
ce (incit Eugen Negriei le-ar putea co-
menta din unghiul "unui anumit tip de
Lexpresivitate™) : ,,Vezi / Daca ai sa re-
vii / Sa nu te Tmpiedici / in iadesul / De
rindunica-alba / Pc care l-am pus / In
prag / Rezematoare." (p. 7). ,,Mi-am lasat
trupul / Pe slobodul nisip / Pinda cind /
Am simtit / Cum grauntele / Mi se pre-
fira / Prin carne... / Era / Intr-un tir-
ziu / Si devenisem / Fara sa simt /
Clepsidra.” Sp. 12). ,.Cintarea / Tnvatata
pe de rost / Se inaltd / Fara pasare"”
(p. 16), ,, Trebuie sa ma vedeti / Cum me-
reu ma confund / CU rotitul matern / Al
berzei la cuib” (p. 2%} s.a.m.d. Se remar-
ca unele efecte de duiosie : ,lau pasa-
nea-n palma / O alint / Ca pe pruncul /
Ce mi l-am dorit / Si... nu l-am avut..."
(p. 11). In penultimul text, citeva versuri
exprima drama subconsticnta  (,,launtri-
call, potrivit titlului plachetei) a autoa-
rei, care intuieste cda ,este vorbitd" de
dulcele limbaj modernist : ,,Privesc / In
cea dintli piatra / Si-n neintelegere cu
mine Tnsami / Scrijelesc in ea stenogra-
ma / Vinatorului vinat / De imagini.ll

(p. 53).
Lector

O a treia categorie de naratiuni stu-
diaza tipurile si ~ aventurile altei lumi,
aceea din cooperatia mestesugareasca.
Un alt Bartolomeu, pe nume Amilcar,
este martorul si. partial. naratorul in-
timplarilor de aici. ~ Tntimplarile  sint
tot  tragi-comice. Amilcar, titrat uni-
versitar, ajunge intr-o cooperativda mes-
tesugdreasca peste care stapineste ,.se-
ful”,” Ududoiu, brutal si suspicios. King-
Kong, lucrator la polizoare. bea in
timpul  serviciului si seful Ududoiu il
sileste sa se umileasca, in genunchi,
pentru a nu-1 da afara. Stratulat, mes-
ter destoinic, e burlac, sufera de singu-
ratate, bea cu dusmanie si perseveren-
ta si vitupereaza ,patachinele”, ,far-
fuzele" care umblad dupa turistii straini...
Amilcar face pe translatorul intre Mar-
got B,, marunta functionara bucurss-
teana, si_italianul Paolo de care este
indragostitd. Traducatorul introduce, de
la sine in scrisori referinte literare, si
italianul, speriat de cultura romancei,
da Tnapoi, spre disperarea femeii care,
n stilul eroinelor lui Caragiale, bea la
urma soda causticd amestecata cu zea-
ma de clor. Convingerea ei este cd
versurile lui  Lamartine strecurate , in
scrisori  T-au adus pierzania.

Tema Kitsclrului  este combinata in
aceste naratiuni cu tema ,,sindromu-
lui de sild" (spune naratorul). O cu-
noaste si celdlalt personaj. Bartolomeu,
alergic la mediocritate  si conformism.
Hanibal Stanciulescu le Jilustreaza  pc
amindouda Tntr-o roza ironica, inge-
nioasd, foarte profunda prin multe
din laturile ei. Dintre naratiunile pe
care le publica in Casa numai doua mi
se par mai superficiale si_ nici acestea
in totalitate : Pe jos... prin infern s
Traversarea. Prima este o0 ,,inscenare’,
in 28 de secvente in care e vorba
despre o calatorie in Italia si ,,mira-
jul occidentului”. Notatii fluente, unele?
cu un umor fin, dar, in genere, sce-

nariul epic nu depaseste cliseele lite-
raturii de calatorie. A doua studiaza
psihologia mediocritdtii mitomane. C'itcva
observatii sint bune, Tnsa, si aici, inten-
tia moralizatoare se vede prea lim-
pede.

Casa este o foarte bund carte de pro-
za. Ea confirmda un talent de. care ne
putem lega mari sperante.

Eugen Simion

Concursul national

.Mihai Eminescu"

= Cea de a 3l-a editie a con-
cursului national de limba si lite-
ratura romanda ,Mihai Eminescu”
si a 19-a editie_a Concursului in-
terjudetean similar pentru limbile
maghiard si germana s-au desfa-
surat la liceul ,,Horia, Closca si
Crisan" din Alba lulia.

Manifestarile au avut loc sub
conducerea unei comisii prezidata
de Zoe Dumitrescu Busulenga.

La Concursul de limba si litera-
tura romana, in acest an s-au ob-
tinut cele mai bune rezultate de
pina acum, peste 90 la suta din
concurenti_obtinind premii si men-
tiuni, media generala a concursului
fiind de 8,65.

Pe primele locuri s-au situat, cu
media generala de 9,06, concuren-
tii din municipiul Bucuresti si din
judetul Alba, urmati de cei din f -
detele Buzau, Vrancea, Bihor, Cluj,
Timis, Arges, Dolj, Bistrita-Na-
saud, Prahova, Neamt.

La festivitatea de deschidere a
concursului au participat lon Savu,
prim secretar al Comitetului_ju-
detean de partid Alba, _lon Teo-
reanu, ministrul Educatiei si Inva-
tamintului, si lon Vlad din partea
conducerii Uniunii Sciitorilor.

De asemenea, au fost prezenti
reprezentanti ai  Comitetului Cenr
trai al U.T.C., ai Societatii de Sti-
inte Filologice.

Au fost organizate manifestari
patriotice, evocari, vizite la monu-
mentele istorice din Alba lulia,
Blaj, Cimpeni, ca si in comunele
Lancram si Avram lancu.

La festivitatea de Tnchidere a
concursului ce s-a desfasurat la
Blaj au fost prezenti Aurel Bodiu
din” partea C.C. al U.T.C., Ravee»
Ratiu, secretar al Comitetului ju-
detean al P.C.R., Silvia Borzea,
primarul orasului Blaj, iar din par-
tea Ministerului Educatiei si Tn-
vatamintului, Constanta  Barboi,
numeroase personalitati ale vietii
politice si culturale, ale invatamin-
tului roménesc.



IND toatda lumea tl citeste pe

Bedros Horasangian, eu l-am ci-

tit pe Stefan lures, autorul unui

roman ¥ tot de 600 de pagini
(format marit, pe deasupra, dar hirtie in-
comparabil mai bund). Cum Eugen Si-
mion a scris prompt despre_Sala de as-
teptare si cum trebuia sa scriu si eu
despre ceva, am hotarit sa ma ,plasez!
pe Orbita planetei EPS. Nu vreau sa pun
fata in fata cele doua carti, atit de deo-
sebite in unele privinte (pe cea a lui
Bedros Horasangian — pe care o parcurg
pe indelete, cu pauze ,ulisienel — Tmi
propun s-o comentez la rindul meu cind-
va). dar vreau sa spun din capul locului
cd nu mi-am regretat alegerea. Orbita
planetei EPS constituie nu numai un salt
apreciabil, probabil pentru multi impre-
vizibil. in activitatea unui scriitor care a
debutat editorial in 1953, si care nre-
gistreaza de-abia acum o izbinda depling,
¢l si unul din romanela bune, remarcabi-
le ale ultimilor ani. Exista, Tntr-ade-
var, scriitori de la care_ nu se mai
poate astepta nici o surprizd. Asta nu n-
seamna insa ca Tn general nu pot aparea
surprize. Intr-o literatura vie, dcsfasu-
rindu-se si evoluand necontenit, din ori-
ce sector al ei, oricand, se pot ivi_opere
demne de interes. Orbita planetei PS
este 0 dovada Tn acest sens. Sa legam
sperantele noastre nu numai de tineri
(de ei oricum ni le legdm in primul rind)
ei si de orice scriitor nelipsit de talent,
care continud sa-si joace sansa, fie ca
oartine unei generatii sau alteia, fie ca
- realist Sau textualist.

Un prim merit al masivului roman cu
titlu SE compus de Stefan lures cu o
rabdare exemplard (a_lucrat la el aproape
zece ani 1), rabdare careia cititorul 'ii ras-
punde de cele mai multe ori cu a sa. fara
eforturi deosebite, este acela de a fi reu-
sit sa rescrie astfel epoca anilor '50 (epo-
ca In care de altfel autorul a fost deose-
bit de activ) in comparatie cu foarte nu-
merosii sdi predecesori. Stefan lures de-
dramatizeaza nu perioada respectiva ci
tonull* maniera in care o evoca. Un stil
ceremonios-ironic. discret, voit ,stersl*
parca de abia observabil la o lectura infri-
guratd de urmarirea intimplarilor si eve-
nimentelor descrise ntr-o  carte 1in
fond tragi-comicd, dar cu atit mai efici-
ent se substituie aici patosului Tnversunat
— demascator, publicistic Tn esentd ade-
seori si deci_exterior creatiei ce caracteri-
zeazd o buna parte a literaturii consacrate
,,obsedantului deceniu”. Aparent, autorul
dedramatizeaza si perioada. Nu vom gasi
in romanul sau nici nedrepte excluderi
din partid, nici arestari (sau alte masuri)
abuzive, oameni haituiti, nevoiti sa se
claustreze ori sinucida, Fara a mai scotoci
prin ravasitd recuzitd a senzationalului

¢) Stefan Tures, Orbita planetei EPS, Ed,
Cartea Romaneasca, 1987

Arlechinu

ESI a publicat mai multe carti de

proza. Val Gheorghiu e cunoscut

mai mult pentru pictura lui; albu-

mul care | s-a tiparit anul tre-
cut la Editura Meridiane l-a asezat n
primul  rind al picturii _contemporane,
rasplatind efortul unui artist inteligent si
rafinat. Arlechinul, personaj al picturli
lui Val Gheorghiu — cu finfatisare de
Maiec, grav si comic, cu risul tdiat la
jumatate, interior — apare si in proza, in
chip de personaj-narator. Umbra lui de-
siratd se strecoara pe strazile vechi ale
orasului la cele mai nepotrivite ore ale
zilei, se furiseaza pe linga zidurile Goliei,
pe stradutele Tntortocheate din jurul Sa-
rariei, cu nume parfumate — ‘Scdricica,
Cerchez, ltaliana. Orasul Tsi aratd geogra-
fia secretd si se populeaza, Tn mai multe
schite si povestiri, cu personaje generi-
ce: ,,Omul din Cerchez", omul ,din Ita-
liand", omul ,din Scaricica", de parca
fiecare strada ar Tnchide o breasld sau o
etnie. Personajul-narator are traiectorii
bizare, ratacind funambulesc Tntr-un
oras depopulat.

Madona cu gitut lung ), volumul aparut
la ,,Cartea Romaneasca”, vine in prelungi-
rea Viciilor dupa Vassari si cartografiaza
topografia unui oras scufundat in visare.
Personajul-narator bintuie culoarele Fi-
larmonicii si ale Teatrului, patrunzind la
spectacole si concerte la jumatatea re-
prezentatiei. Tsi ia ,portia” de repre-
zentatie ca pe un drog Si se strecoard
apoi prin foaler nestiut, ireal. Pentru ci-
titorul iesean, prozele acestea au o cheie
fantasta. Tntr-una din schite, naratorul

*) Val Gheorghiu, Madona cu gitul
lung, Ed. Cartea Romaneasca, 1987,

Un roman remarcabil

cutremurator, prozatorul izbuteste sa ca-
racterizeze excelent epoca prin faptul
central al cartii sale, un fapt la prima ve-
dere ,,modestl], ,,maruntll (dar cit de eloc-
vente pot fi n literatura faptele ,,mici" 1).

Despre ce este vorba ? Medicul chirurg
Ermil Pratt-Soveja (de aici sigla EPS),
absolvent al facultatii — ca sef de promo-
tie — Tn 1916. participant Tn anii razboiu-

[ui la activitatea ilegala alaturi si sub in-
fluenta fostei sale sotii, utecista militanta
Livia, cu care are un fiu si de care totusi
divorteazd, desi n-a Tncetat s-o iubeasca,
n 1945 (recasatorindu-se ir, 1948 cu Carin,
actrita la teatrul de estrada, ,,una din cele
mai decorative femei din Bucurestill),
medicul chirurg EPS asadar este in-
vitat staruitor, n martie 1950, de fapt
obligat sa accepte sa lucreze 1n presa,
ca secretar general de redactie la un
ziar pentru ftineret, ,publicatie centra-
1a cu un tiraj de masa”. ,Acarul” desti-
nului personajului principal, cel care i-a
schimbat ,,maCazul existentel” este Cazi-
mir Vadmare, Tnalt activist pe linie de
presda : ,,Dumneata nu_poti ramine un
spectator al istoriei — Ti explica VVadmare
lui Eps. Poftim, o zi pe saptamina conti-
nua sa tai si burti daca-ti pitice Tntr-atit,
daca, poftim, te preocupa chestia asta.
N-am nimic. Tmpotriva ; in principal,
Tnsd, ocupa-ti locul pe scena cea mare
a tarii. Viata politica ! Ceva mai_pasio-
nant nu exista, ai sa_ te convingi. Cu-
nosti definitia leninista a presei de
partid ? Vezi, o cunosti. Vei fi In miezul
evenimentelor". Toate argumentele erou-
lui. Tncepind cu ,,adevarul elementar ca
datoria unui medic este sa practice, bine,
medicina"”, nu au nici un efect. Eps ce-
deaaa (,,cedase reticent" — precizeaza a-
utorul) pe un timp limitat (la doi ani,
pare-mi-se) si_cu conditia ca In acest in-
terval sa_poata opera Tn continuare doua
zile pe saptamina. Pactul cu Vadmare nu
poate fi Tnsa respectat. Curind, medicul e
nevoit sa renunte la cele doua zile consa-
crate medicinei (punindu-si ,,profesiunea
nobild Tn cuill, cum 1l ironizeaza Pratt-
tatal. fost croitor de lux) si provizoratul
se prelungeste spre disperarea sa. _Eroul
devine prizonierul unei alte profesii, ne-
dorite. pentru care nu simte nici o che-
mare. Tncercarile sale ulterioare de eva-
dare esueaza, fie din cauza unor Tmpre-
jurdri personale speciale, fie pentru ca

admare considera ,,cd nu e momentul™.
Cind in sfirsit VVadmare si superiorul sau
Pavel Gaesehi par dispusi sa renunte la
el. sa-i ,,dea_drumul", se opune, reusind
cu abilitate sa-i ,,intoarca" pe cei doi mari,
Toma Radu Postolache. ambitiosul succe-
sor al lui  Dumitru lernici in functia
de redactor-sef. Trec anii, sl fostul medic
facut ziarist cu forta si ramas ,bun 1n
grad" pierde din ce in oe contactul cu
profesia sa de baza: ,,medic demedicalizat
ca un popa raspopit”, face el haz de ne-
caz. Nu se mai considera medic, chiar
dacd o intimplare sau alta (intflnirea cu
un fost coleg de facultate sau lesinul unei

persoane intr-o sala de cinematograf) i
amintesc in chip dureros cd o data a fost,
ca ar fi putut sa fie si astazi daca... Si
iatd ca intr-o buna zi, cind Eps ajunsese
sa fie socotit de toatd lumea ..batrinul

, gimnasta

intra tiptil in_holul teatrului, la o repre-
zentatie cu Visul unei nopti de vara de
Shakespeare. Nu mai apucd sa intre in
sald, caci este oprit de restauratorul cla-
dirii, care-1 invitd Tn labirintul de la
subsol. Fictiunea are ca punct de plecare
o Tntimplare adevarata. Lucrind in teatru,
I-am cunoscut, la rindul meu, pe restau-
rator. Am fost condus si eu Tn Tncaperea
magica de la subsol unde acest nou alchi-
mist lucreaza la salvarea fundatiei tea-
trului, ca la salvarea unei alte Venetii,
Tncaperea corespunde, printr-o trapa,
cu scena. Tn_timpul reprezentatiei se aude
freamatul salii, razbat pasii, replicile ac-
torilor. Stind de vorba cu restauratorul,
personajul-narator aude rostindu-se re-
plicile mestesugarilor, din_spectacolul lor
improvizat si, prin trapa, Isi face aparitia
Thisbea — actorul Blehan. Pentru mine
surpriza e si mai mare decit pentru autor,
cdcl Blehan o interpreta =~ pe Thisbea
in spectacolul pus 1Tn scena In urma cu
treizeci de ani. Pe vremea aceea apele
sarate de sub cladirea teatrului nu Tn-
cepusera sa-i roada temelia. Restauratorul
nici nu-si facuse aparitia la lasi. Istori-
ceste vorbind, el descinde Tn 1985, la cea
de-a_doua reprezentatie cu Visul unei
nopti de vard, Intr-o montare noud. Tex-
tul — o fictiune inocenta — se transforma
in metafora criticd. Contopirea celor doud
timpuri_ istorice intr-un timp unic al
fictiunii e un alt mod de-a refuza specta-
colul de azi si de a-1 autoriza pe acela de
ieri. Umorul, desi ,cu cheie", e de sor-
ginte culturala. In finalul povestirii, ac-
torul Blehan il salveaza pe narator din
ghearele restauratorului, care-1 terorizea-
za cu marturii_ale geniului sdu, scotin-
du-1, prin trapa, in scena — in plin spec-
tacol. Aici fictiunea paraseste cu totul

stilp al redactiei”, tot printr-o decizie de
sus, o decizie ,tardivd pind la absurd,
pind la monstruos tradiva™ (trecusera a-
proape 15 ani de cind nu mai practica
medicina) eroul este anuntat_ca trebuie
sa revina la profesia de baza. Acum se
opune ziaristul : e ,,descalificat" total, ar
insemna sa-si omoare pacientii. Dar
acum, ca si cu trei lustri Tn urma. Eps
cedeaza : se produce astfel, dupa cum se
exprima autorul in stilul pe care si l-a
format anume pentru a relata aceste n-
timplari ,stiintifico-fantastice”. ,,intoar-
cerea medicului la uneltele sale". Réaspo-
pitul e chemat sa se tacd iarasi popa !
Incepe o noud perioada dificila in viata
eroului, de rcacomodare_si rcspecializare.
La 40 si ceva de ani Tnsa totul e Tnca po-
sibil... Cineva s-a jucat cu existenta lul
Eps. mutindu-1 de mai multe ori de pe o
orbita pe alta. Cui sa se plinga ? ,,Plin-
e-te istoriei !“. Ti sugereaza Vadmare n
insemnarile sale delirante din finalul
romanului.

STORIEI i s-ar putea plinge sl

alte personaje _ale cartii. “Tancu

Jeletin, de pilda, fostul coleg de

redactie transferat apoi pentru in-
capacitate la un club sindical, tinarul care
venind la faimoasa scoala de literatura cu
numai cinci clase, a suferit un ,soc cul-
tural™ (locuinta sa plind de carti din care
ies sau spinzura benzi de hirtie, un fel de
rezumate versificate ale lecturilor : ,,Prin-
tre lesuri si raniti. / Cu matasea de drapel
/ Valurita peste el, / Print Andrei Bol-
konski zace / Sub nori suri ce trec in
pace. / Trec umbrind tarina supta / Unde
trei imperii lupta" constituie un ,,simp-
tom" al viitoarei sale probabile boli de
nervi pronosticate de Eps). Sau Vica. so-
tia ambitiosului Tomitd Radu Postolache,
ambitios nu_numai pentru sine ci si pen-
tru ea. Fosta curiera la ziarul pentru tine-
ret. Ludovica Ilirtop face seralul, apoi
urmeaza facultatea de filosofie, totul la
Tndemnul biciuitor al celui ce li va de-
veni sot si care o0 goneste fara mila,
desi_ea ar vrea sa se bucure putin si de
viata (,,lasa-ma sa ma bucur" e refrenul
zadarnic al eroinei), spre culmile stiintei ;
,Ccreatia unei iubiri vanitoase", fosta cu-
rierd ajunge profesor agregat, publica
n ,,Lupta de clasa", lucreaza la editii. E-
fortul supraomenesc o cosfa insa viata.
Postolache e un anti-Pygmalion ce nu
anima ci ingheatd, ce nu _invie ei uci-
de : ,,Un (sol de mic) asasinat" | se atri-
buie la p. 516. El voise sa faca dintr-o fe-
meie vie o statuie (studioasd). lata deci
ca in_dedramatizatul (la suprafatd) roman
al lui Stefan lures gasim totusi : un pri-
zonier (al altei profesii : Eps), un nebun
(tardivul devorator de carti Jeletin), o
crima (cuplul Postolache-Vica) | Istoria se
dovedeste si aici extraordinar de puterni-
cd, de nemilostiva. Si totusi, tocmai per-

sonajul prin care ea se exprima in primul
rind Tn roman scapa la un moment dat de
sub controlul ei. Indragostindu-se nebu-
neste de gratiile ,tigroaicei tinere" An-
dreea, cea care in prealabil sucise mintile
soldatului in termen Dinu Gheran, fiul lui
Eps, inoculindu-i o ,,iubire toxica" foarte

sI orasul

realul, pentru a trece intr-o halucinatie
vesela.

Intr-o povestire de inspiratie eminesci-
ana, Drum la insuld, un barbat si-o fe-
meie (fireste, naratorul si-o balerind ,cu
pulpe lungi si nervoase") pleacd spre-o
alta irtsula a lui Euthanasios. Pastisa
(eroina se numeste Cezara) patineazd de-
licat de la sublim la grotesc. = Masina
opreste la liziera unei paduri. Cei doi Tsi
lasd ~ Tmbrdcamintea pe malul _ lacului
si-ajung, Tnotind, pina la insuld. Intor-
cindu-se, la coborirea noptii, cei doi se
trezesc ca li s-au furat vesmintele. Urcd,
dezbracati, in masina si, profitind de um-
brele noptii, se Tntorc In oras. Aventura
sfirseste Tn deriziune.

Venind dupa Vietile dupa Vassarf,
aceastd noua carte de proza a lui Val
Gheorghiu construieste o geografie necu-
noscuta a orasului si o istorie apocrifa.
Spectaculoase, pentru locuitorul orasului,
sint metamorfozele : cutare personaj de
fictiune Tsi are modelul Tn viata de_toate
zilele. Autorul pare sa spuna: iatd-1,
este Cutare ; 1l decupam din foita zilei,
de pe strada sau din balconul lui. cum
am taia o forma geometricd dintr-o foita
de staniol si am face din ea o jucarie
pentru pomul de iarna. Fictiunea se po-
vesteste naiv, parodiind subtire textua-
lismul si, cu el. toate metodele literatu-
rii ca aventura a scriiturii. Autorul ia,
nsa, fatd de metoda, distanta unui om de
moda veche. Personajul real, tdiat din
carnea zilei, devine ,fictiune"”, o jucarie
in masinaria textului, agdtatda pe o
crengufa.

Madonele din ac.este ,,crochiuri" (o par-
te din schite au aparut in rubrica ,,Brize"
— inconsistentele  ,,profunde” ale zilei,
atingeri cu ,,ingerul” care trece, nestiut.

pernicioasa la virsta lui si care mai Tna-
inte ,,devorase” — dupa socoteala ei — alti
31 de barbati. Cazimir VVadmare. al 33-lea
"ubit al nimfomanei, ajuns in miinile ei
un biet ,Cazy", isi face praf cariera sl
casnicia, ramine fara un ban. se angajea-
z& ca simplu muncitor la un ocol silvic
traind exclusiv din si pentru intilnirile
saptaminale cu Andreea la vila familiei
acesteia de la Dilma Rosie, Tn noua si
surprinzatoarea lui ipostaza, Vadmare e
un Hercule al puterit administrative a-
i‘u_ns robul (la propriu : v. scena_sarutu-
ui matinal al degetelelor de la picioarele
Andreei) unei alte Omfale, ,preoteasa
iubirii” (p.527) Cine ar fi putut sa pre-
vada ca din ,acest birocrat" cincuagenar
va iesi nu un banal amorez de duzina
ci un adevarat erou al iubirii, un fel
de Orlando furioso, ,,nebun™ (cum este
numit Tntr-un loc) de dragoste (vrea
sa se casdtoreascd neapdrat cu, An-
dreea care insa pare sa se gindeasca deja
la urmatorul, la al 34-lea) 7 Daca istoria
e puternica, omul e imprevizibil. Necesi-
tatii celei dintii autorul 7i opune in roma-
nul sau libertatea celui de al doilea. Ni-
ciodata istoria nu poate face din om o u-
ncalta perfect supusa. Ramin in fiinta u-
mana, Inevitabil, disponibilitati si resurse
imposibil de anticipat, care se pot mani-
festa orieind. uneori chiar exploziv.
,.Plinge-te istoriei”. 1l sfatuise cinic Vad-
mare pe Eps. La rindul ei. istoria ar pu-
tea avea motive sa se plinga de Vadmare.
credinciosul ei slujitor pina la un punct :
pentru spectaculoasa lul evadare dintr-un
destin ce parea definitiv constituit.
Sosind la Dilma Rosie ca mesager al
vindecatului Dinu (ale darui scrisori de
la Andreea trebuiau inmfinate Tn schimbul
scrisorilor adresate de el Andreei) Eps o
aseste pe eroina Tn primejdie de moarte.
lergica, Tnghitise de dimineata (cind se
trezise cu o durere de cap2 doud medica-
mente contraindicate si facuse — dupa
cum constatda medicul remedicalizat Eps
— edemul Quincke (al glotei). Unicul mod
de a o salva era de a o opera imediat, pe
loc. Sub privirile Tngrozite, de dement ale
lui VVadmare, care isi inchipuie ca fosta
sa victima vrea sa se razbune pe el om»-
rindu-i iubita. Eps Tsi asuma riscul, folo-
sind drept bisturiu un ciob de sticla sl
drept canula — capacul de ebonita al unui
stilou. Operatia, prima la care se incume-
ta eroul dupa Tintreruperea lor silitd cu
multi ani in urma (dupa fintoarcerea lul
la spital lucrase doar ea anestezist reani-
mator). reuseste chiar 1n aceste conditii
inimaginabil de primitive, probind o ex-
ceptionala vocatie, Tnabusita cindva arbi-
trar de Vadmare. Adevarata ,,razbunare”
Tmpotriva acestuia o constituie ,,refnviata

Andree".

Orbita planetei EPS este un roman
substantial cadruia nu 1 se pot reprosa de-
cit putine lucruri (,,emblematicii stmburi
de mar" nu rodesc simbolul dorit iar ruga
eroului adresata padurii suna fals) si care
ar fi de dorit sa ajunga Tn miinile unul
numar cat mai mare de cititori.

Valeriu Cristea

prin praful existentei, de-o clipd) au, ca
personajul din Palroza, carnatia persona-
jelor (,,baigneuses™) din pictura lui Re-
noir. Cu alte cuvinte, voluptatea mate-
riala. Sint balerine. gimnaste — cu
pulpele lungi si nervoase ; tentaculare.
Dar aceste ,radacini care cresc in_afara"
au_crengile si floarea inlauntru, Tntr-un
mister care nu este nici cautat, nici ex-
plicat. ,,Madoneria” balerinei si a gimnas-
tei se exprima Tn inconsistenta miscarii a
carei gratie se dizolvd_si moare in greu-
tatea carnii. Tncremenind, Tntr-un tirziu,
ca-ntr-o statuie. Cine spunea cd baletul
este sculptura in aer ? ,,Eternul feminin"
e refuzat atit de net in prozele de citeva
pagini ale lui Val Gheorghiu, Tneit se
afirma Tn aceste halucinante femei care
apar ca o respiratie si se topesc in
neant. Naratorul si celelalte personaje
masculine din schite pun degetul pe ele
ca pe un fulg de nea. Probabil cd asa se
intimpla cu toate nimfele lui  Renoir,
cind sint povestite, cind ochiul nu le mai
atinge pentru a le simti profunzimea in
came. Barbatul iese din camera iubitei
ca un duh pe gaura cheii: disparind cel
ce povesteste, se dizolva si fictiunea lui.
Alcovul din schitele Iui Val Gheorghiu e
un miraj viril, torturda a imaginatiei, fie
cd este masina de promenada, gradina
ublicd ori un meschin apartament de
loc. Realul se risipeste in_particule mici,
umbra femeii traite” da naratorului
acea nesiguranta de cosmar din viziunile
lui Gib Mihdescu. Imaginatia cistigd du-
cind tot mai departe simburele din care
creste tulpina ei.

Pe Val Gheorghiu ni-1 imaginam lo-
cuind Tntr-un oras subteran. El paseste
intr-o lume nocturnd ca un_detectiv’ de-
licat al existentei In vis. Calatoria in sub-
teranele teatrului ne aminteste de an-
cheta ciudatd pe care detectivul fantast
al lui Gaston Letoux, Rouletabille. o in-

treprinde Tn subsolurile Operei din Parii.

Val Condurache



N viziunea propusda de Lovinescu,

3 poezia lui George Cosbuc rcpre-

I zenta, in contextul liric al dece-

niilor interbelice, un tipic feno-

men de anacronism estetic. Prin aparitia

lui Arghezi, — aprecia, Tn 1929, teoreticia-

nul ,,mutatiei valorilor estetice” — opera

cosbuciana Tsi pierduse ,,in sinul poeziei
de aziorice actualitate”.

Si, totusi, Cosbuc a continuat sa existe.
Cosbuc a_ramas si dupa pronuntarea cita-
tei judecati o prezenta literara nu numai
venerabila, n virtutea prestigiului con-
ferit de manuale si serbari, ci si produc-
tiva. Productiva in ordine estetica. ,Ve-
sele” sau ,triste”, ,baladele” lui Topir-
ceanu amintesc de baladele' cosbuciene ;
chiotele si zvicnetele de minie ardele-
nesti, din versurile lui Mihai Beniuc in-
clud inflexii mclice analoge _celor din
Dusmancele, din Noi vrem™ pamint I, din
Doina, din In opressores.  Sentimentul
verii, laitmotiv al poeziei lui Emil Giur-
giuca, transmite un tonus vital de speta
celui concentrat in _Vara, In miezul ve-
rii, Noapte de vara. Nu se poate face
abstractie de = Cosbuc, de componenta
epica, implicita, a creatiei sale, nici avind
in vedere anumite opere ale unor poeti
de categoricd orientare modernd. Ra-
portabil " la Geor]qle Cosbuc prin vigoarea
expresiei, Al. Philippide are comun cu
el si faptul de a fi_scris ,balade". chiar
daca nu de inspiratie rurala. Tot astfel
Stefan Augustin Doinas, cel mai ,,cosbu-
cian", asa zicind, dintre poetii de azi, sub
aspect formal, Tn sensul cd o Iparticulari-
tate definitorie a versurilor sale este per-
fectiunea prozodica. Sub specia balades-
cului, Cosbuc T1si are de altfel un con-
tinuator (desigur, infidel) si Tn Tnsusi Tu-
dor Arghezi. cel din Uciga-l toaca, din Pui
de gdi, din La popice. Din Arghezi, cita-
bil alaturi de Cosbuc si ca ,,poet al plu-
gului”, se pot transcrie chiar stihuri in ca-
denta cosbuciana, precum acele din Morti
in crucea noptii. Asemenea analogii
oferda temei convingerii cd, evocindu-1 ad-
mirativ, marele poet modern nu arbora, n
1943, fata de premergatorul devenit n
aparenta (tocmai datorita lui) ,inactual”, o
pietate de circumstanta. Afinitidti de or-
din nu doar uman si social (comuna obir-
sie taraneasca), ci si artistic, confera ca-
racter de credibilitate afirmatiei ca, de la
prima lor intflnire, Tntimplatoare, ,pe o
margine de bulevard”, fiul Olteniei
s-a ,,descoperit cu inchinaciune"” Tn fata
obardului ostenit” nascut la poalele
muntilor Rodnei.

Actual (cu discretie) Tn epoca batalii-
lor pentru Arghezi, autorul Baladelor si
idilelor, al Firelor de tort, decedat la 9
mai 1918, Tsi pastreazd actualitatea (tot
neostentativ) si ,,in sinul poeziei de azi",
dupa cistigarea batdliei pentru Leonid
Dimov si Nichita Stdnescu. Masiva ade-
rentd a cititorilor din noile generatii la
poezia de facturd ultramoderna se dove-
deste a fi compatibila cu o constanta re-
ceptare si a poeziei ce recurge la proce-
dari introduse de curentele =~ moderniste
fara abolirea sau modificarea totald a mo-
dalitatilor expresive traditionale. Prin lon
Brad, lon Horea, Alexandru Andritoiu,
Aurel Rau, Tiberiu Utan, spre a mentiona
doar nume dintre cele mai frecvente. Ar-
ghezi. Blaga. Barbu, Vinea. Maniu_fuzio-
neaza in stfera artisticului cu Eminescu,
Goga. Alexandrescu, Bolintineanu — si,
nu doar Tn cazuri izolate, cu George
Cosbuc.

Cosbuc ramine Tnsa actual, ca orice alt
poet adevarat, si numai prin el Tnsusi |
Opera lui poato procura emotie estetica
si parcursa direct. Ea suna ,actual” 1in
constiinta si citita pur si simplu (asa cum
se citeste poezia) ; nu e necesar, pentru
.actualizare”, sa o ,metamorfozam”, sa

proiectam asupra ei o sensibilitate cita-
ding, livrcsca, sd ne-o evocam prin ecouri
mai mult sau mai putin modernizate pe
caro le va fi provocat in versuri ale unor
poeti din zilele noastre. E de ajuns a ne
instala in propriul ei climat. Pagind _n
spatiul poetic cosbucian fara prejudecati,
nu se poate sa nu fim cuceriti.

Evident, nu tot ce se afla Tn acest spa-
tiu apartine tarimului marii poezii. Con-
stanta exemplaritate de ordin tehnic, mes-
tesugaresc, acoperd, nu o data, carente in
ordinea liricului, a creativitatii de tip ,,re-
prezentabil”, ce sta la temelia originali-
tatii lui George Cosbuc. Tot timpul, poe-
tul versifica ireprosabil, adesea magistral,
insd, normal, nu toate scrierile sale, po-
seda atribute proprii capodoperelor. Pen-
tru portretizarea lui In efigie, nu vor fi,
in consecinta, mentionate diversele'com-
puneri ocazionale, multe cu declarata fi-
nalitate nemijlocit didactica, si nici exer-
citiile din anii de ucenicie, anterioare, cu
putine exceptii, perioadei bucurestene, in-
teresante doar ca obiect de studiu ling-
vistic si de istorie literara. Nici chiar
volumul cel mai solid, Balade ti idile
(1893), nu rezista de altminteri in Tntre-

ime, cu atit mai putin Fire de tort (1896),

iarul unui pierde-vara (1902), Cintece
de vitejie (1904). Operind toate elimina-
rile inevitabile, ceea ce ramine nu este
prea putin pentru mentinerea lui Cosbuc
In panteonul valorilor nationale cu ca-
racter de permanenta.

UPA cum Tnsusi a marturisit-o,
poetul intentiona sa ,lege" astfel,
intre ele, ,baladele" si celelalte
poeme luate din ,povestile po-
porului” pe care le-a scris, incit acestea
sd capete ,unitate si extensiune de epo-
pee". Daca epopeea nu s-a realizat, poe-
ziile cele mai 1zbutite se Tncadreazd, to-
tusi, Tntr-o viziune unitara, alcatuind o
monografie epico-lirica a satului roma-
nesc. Ca intr-un alt Georgicon, in cinte-
cele lui Cosbuc gasim natura romaneasca,
muncile cimpenesti, datinile atasate ma-
rilor momente ale existentei, erotica ta-
raneasca, revolta muncitorului de pamint.
Lflamind si gol, far-adapost”, experienta
tragicd a razboiului, momente din istoria
aril.
" Al doilea pastelist remarcabil, jn ordine
cronologica, Tn cuprinsul liric national,
Cosbuc nu descrie, asemenea celui dintii,
Vasile Alecsandri, natura pentru ea Tnsasi.

Obiectai evocarii sale e omul pamintului,
peisajul avind doar functia de a-i fixa
acestuia cadrul de manifestare. Raporta-
rea, in consecinta, la Virgiliu nu e decit
foarte nimeritd, dupa cum posibild devi-
ne si referinta la Lucréri ti zile de He-
siod. Fiecaruia dintre anotimpuri Cogbuc
i-a dedicat cel putin o poezie, specifice
rin_excelentd modului sau liric fiind ace-
ea in caro spectacolul lumii rurale re-
levd cadrul existential si unele dintre in-
deletnicirile taranesti tipice. Cele consa-
crate verii ne transporta pe_cimp, cea
inspiratd de iarna infatiseaza satul luat
in stapinire de ,,copii cu multe sanii". Caci
acestea (Noapte de vara, Vara, In mie-
zult veril, larna pe ulitd), sint reprezen-
tative. Cosbuc prefera anotimpurile precis
diferentiate. Natura plastica, George Cos-
buc se realizeazd de obicei in poeziile
evocatoare de  tablouri cu  contururi
exacte si_exprimind stari sufletesti lim-
pezi, masive.

Astfel, In Faptul zilei asistam la trezi-
rea naturii, dimineata. Poeniul e o cos-
mogonie in miniaturd. La Tnceput, tabloul
e static. Toate dorm sub cerul clar ca la-
crima : apa, vintul, cimpia invelita de
roud. Din strofa a treia, privelistea incepe
sa se anime. Lupta dintre lumina si Tntu-
neric se da, un timp, invizibil, undeva
dincolo de zare, apoi deodata batalia Tn-
cepe sa se desfasoare spectacular.

Un resort nevazut a pus in miscare n-
treaga fire. Adusi parca de incendiul so-
lar, apar ,,0amenii cu coasa pe umar", in-
timpinati de concertul pasaresc. Intre
acest freamat e imnul pe care viata I
Tnaltd zi de zi soarelui, parintele ei — ,al
lumii altar".

Vara fixeaza imaginea anotimpului n
plind zi. Prin sensul ei, poezia e un cin-
tec de preamadrire a pamintului roméanesc
si_a firii poporului nostru, ceea ce ex-
plicd entuziasmul cu care o comenteaza
Ibrdileanu, infatisind-o, exagerat, drept
E)rincipala capodopera cosbuciana. Prive-
istea constituita in cele trei strofe e do-
minatd de masivitatea Ceahldului, gigan-
tul ,.departc-n zdri albastre dus", ,,intr-o
salbatica splendoare". Parcurgind poezia,
stabilim, chiar fara s-o vrem, apropieri
intre muntele maiestuos si robustul opti-
mism ce iradiaza in toate miscdrile sece-
ratorilor proiectati Tn largul asternut la
picioarele lui. In final, bucuria contem-
platiei se preschimba 1in beatitudine a
»ingroparii' existentei individuale n via-
ta eternd a meleagurilor parintesti si a
umanitatii de pe cuprinsul lor.

Pastel excelent, Noapte de vara cinta
Tnserarea si cufundarea satului, Tmpreuna
cu Tntreaga natura. in Tntuneric si somn.
Se Tntocmeste un amplu basorelief  cu
scene cimpenesti : _,.care cu_poveri de
munca”, turme, flacai veseli in lunca,
pilcuri dese de_ copii. Frumusetea vine
din Tnsumare. Fara a poposi asupra fie-
carei componente a caleidoscopului ce se
nfaptuieste pe masura avansarii descrip-
tiei. ansamblul ne retine prin capacitatea
lui de a destepta nostalgii adormite in
cine stie ce crimpei de amintire ascunsa
in straturi subconstiente.  Spectacolului
plin de miscare al venirii din cimp i se
alatura acela al satului adormit. Tn tice-
rea profunda se aud. ca venite din alta
lume, vaierul padurii de brad, cintul ape-
lor. Sunetelor de afara le raspund unduiri
sufletesti. Tnecind Tn apele-i negre lumea
vazutd, intunericul a ridicat din strafun-
duri o altd lume, nu mai putin reala. O
lume facuta din linisti, susur de vint
printre brazi, caderi muzicale de valuri,
tresariri si asteptari, suave temeri sl do-
ruri_timide, Realitatea acestui ceas € vra-
ja. Sub stapinirea ei ncep ritualuri tai-
nice, decise de zeita iubirii .

Tn timp ce in pastelurile estivale des-
criptia este contaminatd, de obicei cu
bune rezultate, de o anume ,tendintd", a-
ceea de apoteozare a muncii taranesti,
larna pe ulitd se bizuie exclusiv pe de-
cor, concurind tablourile invernale ale
lui Alecsandri. Sint fixate scene cu totul
comune : copii la sdnius, un pitic urcind
dealul cu strasnice porunci materne céatre
unul din cei ce ,,prin zapada fac matanii",
0 hirjoana intre zgomotoasa gloata si o
babad cu un cojoc ,,incins cu sfori de tei".
Scriitorul Tnsa parvine sa dea viata si-
tuatiilor si. astfel, s& comunice o stare de
molipsitoare buna dispozitie, de bucurie
ingenua. larna pe ulita e 0 poezie scrisa
pentru cei Tn stare sa-si retrdiasca la
orice Vvirstd copildria si, mai ales, sa se
contemple pe ei Tnsisi sub Tnfatisarea
unor dricusori ce se dau cu sania sau rid
fericiti Tn fata unui om de omat.

N lumea faurita de Cosbuc, Tn-
treaga existenta evolueaza urmind
legi tot atit de statornice ca ace-
lea carora se supun, in rotatia lor,
anotimpurile. Fiecare moment de seama
e consemnat prin ceremonii pastrate din
timpuri imemoriale. Asemenea momente
sint. Tn primul rind, nunta si Thmormin-

tarea. Poetul Te-a consacrat doua din__,b;
ladele” ce urmau sa formeze stilpii <
sustinere ai proiectatei epopei. Aseza
ntr-un  cadru de basm, ceremonia d
Nunta Zamfirei transfigureaza date a
ritualurilor nuptiale ardelenesti. Cite-
strofe de la Tnceput au un caracter cur
narativ_si, prin urmare, prea putin lir
Relatari seci punctate doar ici si colo
cite un epitet mai colorat. intr-un poc
epic, asemenea introduceri nu sirit de
ntru totul firesti. Poezia Tncape sd
umple de Imagini memorabile o datd
sosirea ,,nuntasilor din nouazeci de tar
Acestia sint. nu Tncape vorba, Tmparati
regi, de vreme ce s-a convenit ca ne g
sim la nunta lui S&dgeatd, asemenea <
ruia, cit e pamintul de lung si de !
,nici_astazi_domn pe lume nu-i*. Ca a'
re, ei vor fi Tmbracati in haine scumi
incingi in purpuri. Venirea lor scama
totusl, perfect cu aceea a unor tarani r
latorind Tn carute ce, In asemenea
puri, sint trase de cai apolinici ;

La tot radvanul patru cai,
Ba patru sori.

Toatd aceasta parte a poemului est«
feerie. Apar fete ,cu trupuri prinse

margarint”, = cu ,rochii lungi  tesute
flori”, flacai in haine albe sclipind ca_
gintul.  De o plasticitate particulara

scena horei Tncinse. Tn timpul cunun
in fata bisericii, mecanismul jocului fi
magistral sugerat, vizual si audi

ce urmeaza e stralucit Ospat - e
Mese Tnconjurate de ,,0aspeti rari" : ¢
crdiese, ,ghinarari de neam strdin”,
ntind pina in zare. Curg riuri de r
Proportiile veseliei depasesc sfera
restra.

Dupa un ritual intangibil se oficia?'
tnmormintarea. Tn Moartea lui Ful,
poem inferior Nuntei Zamfirei, part
pam la o reprezentatie funerard, cu
dolnitari si bocete traditionale. Rindi
lile crestinesti coexista cu obiceiuri
Inge. Pe pieptul mortului s-a pus un .
ac de griu de-un an" ; in mina dris >p
0 luminare de ceara ; un ban, Tn Jtii
intreaga ceremonie, de altfel, ne tra
porta in veacuri revolute. Ce daune

OETUL taranimii”, bar

de la Hordou. oglindind

versurile sale intregul t

=" vers al satului roma
Tnscris printre cele mai clare voci
spievcificului national Tn literatura uni\
sala.

Cu prilejul comemorarii a sapte dec-
de la moartea sa reluam o serie de
tatii pentru a reliefa importanta opi
de traducator a lui George Cosbuc. ¢
tributia sa remarcabild la cunoasterea
podoperelor literare ale lumii. .

ncd de pe bancile Liceului din Nast
lector pasionat al capodoperelor anti<
tatii greco-romane, Cosbuc Tincerca™»
traduca o serie de fragmente nepreze.
tive. La numai doudzeci de ani. in !
tradusese aproape cinci sute de so
poezii din autori greci pe care intenti
sa le publice intr-o vasta antologie,
el a fost mai ales atras de epopeile |
raturii greco-romane. Dintre cele d
epopei homerice Cosbuc a ales Odis
pe care a tradus-o in Tintregime, si ¢
era pe jumatate tiparita Tn 1918, i
mortii poetului, la Casa Scoalelor si fi
mentar publicatd Tn cele mai import;
reviste literare contemporane roman
incepind inca din anul 1902, Cu prii
Centenarului nasterii  (1966). a aparu
Editura pentru literatura. intr-o deos
ta é)rezent_are grafica, sub Tngr_i{'irea
I. Sfetea si St. Cazimir. Tn sfirsit. tra
cerea integrala a Odiseei lui Homer

catre George Cosbuc. important act cu
ral de pretuire a straduintelor create
ale unuia dintre cei mai de seama

ducatori romani de literatura univers.



poemului este interventia discursiva. Ti-
rada sfetnicului ,,batrin’ ca vremea" e de
un didacticism manifest, ce nu anihilea-
za, totusi, unda de poezie gnomicd, per-
ceptibila Tn modalitatea zvicnitoare a sen-
tintelor, exprimind o conceptie eroicd a
vietii.

Supus acelorasi determinari ce decid
cursul existentei in genere, erosul tara-
nesc interpretat In Balade si idile si Fire
de tort are drept note definitorii inten-
sitatea si prospetimea. El ne este aratat
in toate ipostazele, de la Tnmugurirea, in-
sidioasa, la eruptia ireprosiva. La oglin-
da, Dragoste Tnvrajbita, Cintecul fusului.
Fata morarului sint, de departe, piese
antologice.

Drayoste Tnvrajbita, de exemplu, este,
daca se poate spune, un oem-nuvela.
Episoade narative alterneaza cu monolo-
1guri si dialoguri interioare, transmise
le prin transcriptie nemijlocita, fie 1n
stil  indirect liber. Tnsa cu tehnica
prozei epice sint obtinute stari liri-
ce. Ni se dezvaluie o pasiune ce se
exprimad pe cit de pustiitor pe atit de
candid, efectele poetice rezultind din si-
tuatii cum nu se poate mai strdine in
principiu lirismului, precum cusutul, mul-
sul vacii, alaptarea vitelului. Ne gasim
Intr-o  Arcadie cu decor transilvan, in-
tr-un tarim Tn care poezia ,naiva” (in
sens schillerian) prezentd Tn stare genui-
na pretutindeni nu asteapta decit o voce
care s-0 ,zica".

-pre distinctie de poeziile idilice (la

-e mentionate sint de adaugat : Numai
una !, Subtirica din vecini, Nu te-ai
priceput, La pirlti etc.), Cintecul fusului
si Fata morarului sint cintece ale erosu-
lui Tndurerat. Acestea, de fapt, sint cele
mai vibrante, mai lirice dintre poeziile
lui Cosbuc. Cintecul fusului raspindeste
o melancolie apasatoare si. totodata, sua-
va oarecum. Ajunsd pe treapta de sus a
durerii, inima nu mai sufera pentru ceva
precis, a uitat cauza suferintei : ea
parcurge acea stare greu de definit ce se
cheama jale si In care _sint - contopite
tfecte variate, de la deznadejde la resem-
ssare.

Tn Fata morarului deznadejdea e stri-
vitoare. Obsesia plopilor ce ,,Vijie-n vini"

folosind traducerea_in proza a lui I. Ca-
giani. publicata in anul 1876 la lasi,
recum si o traducere gei-mand in hexa-
metri al cdrei autor nu a fost identifi-
cat. utilizind octava de_aur pe care crea-
torii epopeei Renasterii. Matteo Maria
Boiardo. Luigi Puici, Lodovico Ariosto ori
Torquato_ Tasso o acrediteaza ca strol'a
epica prin excelentd. George Cosbuc a
izbutit sd redea Tn limba romana marile
sensuri ale poemei  homerice. Tntreaga
palpitare si freamatul de viata intensa al
erotlor ei. Al&turi de celelalte versiuni
integrale, traducerea in proza a lui Eu-
en Lovinescu. endecasilabele albe ale lui
eorge Murnu. sau primele 12 cinturi in
hexametri ale lui C. Papacostea. versiu-
nea lui Cosbuc este o transcriere fidela,
fluenta, energica si expresiva, de multe
ori o Interpretare creatoare, de echiva-
lente superioare, & poemului homeric. De
o rara gingasie sint fragmentele Tn care
lirismul “este caracteristica predominants,
afectivitatea, patosul calm de o vibratie
intensa dar retinutd si concentratd. Sono-
re. Tncordate, grav patetice sint descrie-
rile  puternicelor Tnclestari dintre _zei.
dintre oameni. Tn lupta cu Vicisitudinile
naturii. Tn lunga ratacire si zbatere pe
‘filare a nelinistitului navigator care a
“fost totdeauna Ulise. simbol al Tintregii
umanitati arse de setea cunoasterii.

DINTRE poetii latini, Cosbuc a fost
atras Tndeosebi de céatre Virgiliu. centru
al meditatiilor sale indelungi si a carui
opera poetul roman a tradus-o quasi in-
tegral. Bucolicele au fost talmacite cu Tn-
treaga lor atmosfera rustica, cu lexicul
cel_mai adecvat, pina la integrarea lor to-
tala in universul vietii la tara romanesti,
pinda la autohtonizare. Georgicele si-au
gasit echivalentele creatoare In Tndelun-
gata stradanie a poetului roméan. in frea-
matul exaltarii naturii si a vietii omului
care i se integreaza. Un indelung trava-
liu artistic, un mare efort_creator a in-
semnat traducerea integralda a capodope-
rei virgiliene Eneida. capodopera Tnsasi a
literaturii latine. Se poate vorbi de o ade-

varatd fuziune intre elementele celor
doud limbi, de o remodelare a origina-
lului Tn tipare romanesti echivalente. Tra-

denuntd o stare dementiala. Tn vers si
ndaratul lui se simte o pulsatie fier-
binte, o durere atroce, prevestind dezle-
gari tragice.

Diferite in continut de celelalte erotice,
Cintecul fusului si Fata morarului au cu
acelea — si cu Intreaga creatie a lui
Cosbuc — aceasta particularitate comuna,
ca sint o expresie a_ sufletului  robust.
Exultant sau cu ochii Tn lacrimi, omul
cosbucian Tsi traieste sentimentele cu o
intensitate de care sini capabile doar
naturile puternice.

INIA exploziva din poeziile de

atitudine sociala este prin exce-

lenta indiciul unor asemenea na-

turi. Calduzit de un ideal clasic,
poetul creeaza viziunea unei lumi n care
totul se Tncadreaza intr-o ordine morala
de ajuns de cuprinzatoare spre a nu
frina’ expansiunea fireasca a vietii si su-
ficient de stabila pentru a nu permite
excese ce ar putea duce colectivitatea
spre destramare. Lupta pentru_libertate
sl demnitate umana nu numai ca nu con-
trazice o asemenea ordine, dar decurge
din ea cu necesitate. E ceva spartan In
etica (taraneasca) ce dirijeaza conduita
umanitatii cosbuciene. Veselia, dragostea,
suferinta sint ale unor ,.copii de bravi”,
mindri  de descendenta lor, oteliti ei
ngisi, dacd nu Tn _batalii, ca parintii,
macar Tn munca dura pe ogoare, n lupta
cu felurite greutati, cunoscind prin ur-
mare pretul  bucuriilor si stiind sa-si
reprime durerile, sa nu se dea in spec-
tacol. Cind e vorba de aparat o cauza
comuna, oamenii acestia senini si vigu-
rosi se prefac in ,barbari" si vorbele lor
sulera ca la suflarea vintului chipurile
de balauri ce serveau drept steaguri ve-
chilor daci. Atitudinea careia poetul Ti
confera calitate lirica in poemele sale de
revoltd e a unor luptatori care, nfrinti
momentan, nu se lamenteaza ,.ca nebunii
care se tem'".

Din profetic si amenintator, cum este
in excesiv de rotorica Pentru libertate,
cintecul cosbucian devine, In mai densa
In opressores, chemare directa la rascoa-
l1a, pentru ca Tn Noi vrem pamint! sa
reliefeze cu o rara forta a expresiei
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ducerea are incontestabil caracteristicile
capodoperei, Cosbuc izbutind sad redea
nuantele cele mai fin gradate ale starii
lirice” virgiliene. dai- si energia latina,
forta si robustetea de vates a poetului la-
tin, cintaret neintrecut al naturii si isto-
riei_romane. Valoarea artisticd a tradu-
cerii Eneidei avea sa fie consacratd n
1897. de Academia Romana, la propunerea
lui B. P. Hasdeu. cu importantul premiu
literar Nasturel-Herescu. Tot Tn acest an,
fecund pentru Cosbuc-traducétor. scriito-
rul va publica in ,Familia” talmé&cirea
comediel lui Terentiu. Parmeno, iar la
Craiova. Antologia sanscrita, fragmente
din Rig-Veda, ahabharata. Ramajana,
poezii lirice si proverbe ,traduse, (grece-
date de o prefata si adnotate™ de eor?e
Cosbuc. Traducerea poeziei gnomice, a li-
teraturii de meditatie indiana este mai
mult o prelucrare a poetului roman care
sparge cadrul exotic al fabuloasei. Tnde-
partatei tari, pentru a ne apropia de ceea
ce ne este familiar. Folosind_traduceri
germane (antologia lui Fritze), Cosbuc
le-a versificat alert, exprimind concentrat
idei filosofice, meditatii profunde. Tntr-o
singura imagine. intr-un singur distih.
Sententele poetice indiene au fost si  ele
autohtonizate de Cosbuc. superior artis-
tic intermediarului german. Tn acelasi an,
va apdrea in volum, la Bucuresti, tradu-
cerea Sacontalei, drama brahmanului Ka-
lidasa.

Din literatura germand. Cosbuc a tra-
dus sau a adaptat o serie de productii
apartinind de multe ori_unor poeti mi-
nori. Don Carlos al lui Friedrich Schiller
este opera sa importantd de talmacire
dintr-o limba pe care o cunostea aproape
desavirsit si cane i-a servit si ca interme-
diar pentru marea sa opera de traducator
din literatura_universala (Asa a tradus si
poema byroniana Mazepa).

UN loc exceptional in activitatea de
traducator a lui George Cosbuc il are
talméacirea Divinei Comedii, capodopera
lui Dante Alighieri, traducere Pe care
Tudor Vianu a putut-o caracteriza drept
un cristal perfect, drept ,,opera cea mai
de seama a maiestriei lui poetice".

Asa cum am mai aratat si altddata, con-
tactul lui Cosbuc cu Dante si. cu Divina

fruste antagonismul radical dintre multi-
mile apasate si ,tagma jefuitorilor"”, iar
n Doina sa infatiseze ,,copiii fara noroc"
ai gliei ,strinsi in codru, noaptea, sub
brazi, pe linga foc".

Prin vigoarea lor echilibrata, poeziile
lui Cosbuc, fie acestea pasteluri, idile",
balade, sau incendiare cintece de rascoa-
13, slavesc, fiecare Tn felul el, virtutile
polgorului roman. .

dovedit cd poetul urmarea aceasta
deliberat. Mai mult decit oriunde, tezis-
mul se vede Tn poeziile de insgirat,ie isto-
ricd. Pe teme istorice, Cosbuc a_ scris
mult, lasind un numar de piese viabile,
alaturi de altele, caduce. Doua dintre
cele din prima categorie pretind o subli-
niere speciald : Decebal catre popor, in
care motivarea _atribuita lui Decebal a
hotdririi  unei ntregi etnii de a se da
mortii, spre a nu cadea Tn robie, e su-
perba :

Din zei de-om fi scoboritori,

C-0 moarte tot sintem datori |

Tot una e dac-ai murit

Flacau ori mos ingirbovit :

Dar nu-i tot una leu sa mori
Ori cine-nlantuit,

si Un cintec barbar, diatriba tisnita din-
tr-o implacabila ura, aceea a dacilor
subjugati Tn propria lor tara, putind fi,
implicit, si a romanilor ardeleni asupriti.
In versuri dogoresc flacarile infernului si
poemul se gaseste, valoric, Tn vecinatatea
celei de a doua parti din Scrisoarea 111
si a Razvratitului din 1907 de Tudor
Arghezi.

cestea fiindu-i dominantele, poate
oare exista_vreun dubiu ca teritoriul poe-
ziei cosbuciene are prin ce atrage sensi-
bilitatea unui cititor de formatie moderna
exigent? Tndoiala e, dupa Descartes,
insasi conditia cugetarii, Tnsa cugetarea o

ul

Comedie_ nu a fost nici_Tntlinplator, nici
de scurta durata. Apropiindu-se cu infi-
nitd dragoste si admiratie de Dante Ali-
ghieri. Cosbuc a creat un interesant sis-
tem personal de interpretare a Divinei
Comedii, un comentariu care a fost pu-
blicat la Editura pentru literatura (voi.
I. 1963. vol. Il. 1965). Publicarea acestui
comentariu a contribuit la luminarea unor
noi aspecte, ale personalitatii poetului. Cu
toate ca unele afirmatii ale lui Cosbuc
sint hazardate ori neargumentate satisfa-
cator. totusi contributia de dantolog a au-
torului este demna de a fi subliniatd. Ad-
miram la lectura acestui comentariu la-
turi mai putin_cunoscute ale poetului ro-
man — eruditia profunda, sarcasmul bi-
ciuitor. ironia fina, logica strinsa. concen-
trarea expresiei, tot atitea noi caracte-
ristici care 1i imbogatesc personalitatea
si-l smulg din acea prezentare idilicd n
care fnca multi' 7l mai_situeaza.

Pentru prima oara. in revista ,Litera-
tura si arta romana" (oct. 1900). apare
traducerea cintului XXXIV al Infernului
dantesc. George Cosbuc a Tnceput talma-
cirea capodoperei italiene a veacului de
mijloc dupa versiunea germana a lui Karl
Eitner. Atras din ce In ce mai mult de
nepieritoarele frumuseti ale Divinei Co-
medii, Cosbuc Tnvata singur limba italia-
na. calatoreste in Italia. Tsi alcatuieste o
cuprinzatoare biblioteca dantesca _ (texte,
traduceri, studii) si reincepe, dupa origi-
nal acum, traducerea integrald. Cincispre-
zece ani de zile a lucrat si a cizelat Cos-
buc traducerea Divinei Comedii, demon-
strind mari calitati de profunda fntele-
ere a textului si de Tnaltd maiestrie a
ormeil. «

Publicatd de R. Ortiz (1924—1932), re-
editatd de catre subsemnatul Tn 1954—1957.
rima versiune romaneasca, integrala si
In versuri a Divinei Comedii a Tnsemnat
un important eveniment cultural. Tngriji-
torul primei editii, profesorul de italiana
si prietenul lui George Cosbuc. filoroma-
nul Ramiro Ortiz, scria: .Dante se va
Tnfatisa publicului roméanesc asa cum este
— urias, aspru, sever, plin de ginduri
Tnalte, filosofice si teologioe. ici si colo
Tntunecat si obscur ; dar nici un popor,
in afarda poate de cel german, nu se va
putea lauda cu o traduceree in care cu-

George Cosbuc Tmpreuna cu |.L. Caragiale

anuleaza. Cine se Tndoieste cd opera lui
Cosbuc este Tn masura a-i procura Tnein-
tarl nu ar avea decit de cistigat dintr-o
experienta a verificarii indoielii sale prin
traversarea acestei opere. Cu conditia de
a nu se refuza cu obstinatie farmecului
raspindit de ea ! Cu conditia de a nu se
lega, ca Ulise, de catarg. De a-si oferi,
asemenea lul Vladimir Streinu, in volu-
mul Clasicii nostri, dupa Tndelungata
frecventare a poeziei moderne ,,de atmos-
fera strict' interioara, de subtilitati si nu
de stari masive sufletesti”, o desfatare
analoga ,,placerii pe care oraseanului i-o
da un weekend". Procedind asa, degusta-
torul de licori moderniste are sanse de
a obtine o lectura mai mult decit recrea-
tiva : regenerativd. O lectura de felul
celei daruite de o editie scolara din
Virgiliu  lui  Andrd Gide. Andre Gide,
unul dintre cele mai agitate spirite ale
acestui secol, a raposat, (djipa cum o
atesta si o fotografie reprodusa in volu-
mul ce-i este consacrat _in seria ,par
lui-mame*) Tn strimtul sau pat de fier,
avind Tn miini pe autorul Georgicelor si
Bucolicelor Tntr-o veche editie Hachette :
editie pe care, noteaza Claude Martin,
biograful, nu o parasise nici o clipd n
ultimul timp, ,,pe care o citea mergind,
uneori oprindu-se pe vreo stradda obscura,
sub un felinar, spre a descifra citeva
stihuri”.

Strabateroa operei poetice cosbuciene
Poate avea asupra unei sensibilitati debi-
itate efectul aerului si privelistilor unui
».munte vrdjit". Tn cuprinsul ei vibreaza
,Sufletul satului" care, cum o spune si
Blaga, ,,vindeca setea de mintuire".

Poezia lui George Cosbuc procurd spi-
ritului obosit de experiente ulisice sansa
Tnapoierii n Ithaca.

Dumitru Micu

llustrotie de Gustave DORE
la Infernul

loarea gindirii si artei lui Dante sa fie
redatda asa de minunat (pinda in cele mai
mici amanunte), ca poporul roman care a
dat nastere lui Gheorghe Cosbuc..." Aces-
tor cuvinte de elogiu meritat li se adauga
si_alti cercetatori straini ca Anna Bar-
ieri. Carlo Tagliavini etc. Tudor Vianu
mai facea observatia foarte subtila ca tra-
ducadnd Divina Comedie, Cosbuc ,,a vrut
sa ne faca sa-1 auzim pe Dante in roma-
neste si a izbutit prin recursul cel mai
insistent la elementul latin al lexicului
nostru, prin acceptarea unor neologisme
italiene, prin conciziunea adeseori erme-
ticd a formularilor...".

La rindul nostru am afirmat, publicind
cea de a doua editie a traducerii. Tnso-
titd de studiu introductiv si comentariu
propriu, cd mai mult decit orice alt tra-
ducator. George Cosbuc. poet luptator
pentru libertate, poet cintaret. al patriei,
a izbutit sa se apropie de sufletul vijelios
al marelui florentin. Vigoarea si plastici-
tatea dantesca au fost redate de poetul
roman cu o rara maiestrie, facind din
talmacirea sa una dintre cele mai bune
traduceri ale Divinei Comedii pe care le

cunoaste lumea.

Alexandru Balaci



~Viata fiecarui om este un roman"

ctogenar, ion viasiu, mereu

viguros si tenace, artist cu o con-

stiinta lucida a menirii sate, se

ilustreaza Tn continuare ¢<i o pre-
zenta activa in actualitate, prin demersul
creatiei sale bipolare, de sculptor si scrii-
tor. Aceasta din urma calitate impunin-
du-1, intr-o _linie traditionalda a prozei
ardelenesti. inca din 1938. cind 1i aparea
volumul Am plecat din sat. ca un savuros
si_profund memorialist. Spre aceasta ima-
gine se si simte atras el Tnsusi Tn ultima
vreme, acumuland Tn cele patru tomuri
din Tn spatiu sl timp, sub forma unor
notatii lapidare, aforistice, cugetari si im-
presii din viata de zi cu zi. ce se Tmpli-
nesc mereu mai mult ca un fals jurnal al
framintarilor intime de-a lungul anilor
virstei de maturitate artistica, din 1932
Tncoace.

Recentul volum, al patrulea (Editura
»Dacia". 1987). cuprinde o periocada de
zece ani (1959—1968), adica aceea a varstei
dintre cincizeci si saizeci- de ani. impor-
tanta pentru autor, caci el o considera
a fi_aceea a unui echilibru stabil, atft in
viata, rit si In creatie: ,La 50 de ani
soarele vietii se opreste o clipa luminin-
du-ti_drumul si Tnainte si Tnapoi. Esti
echilibrat o clipd [-1. Din clipa aceea
timpul e _singura comoara pe care nu vrei
s-0 pierzi. Tncepe viata organizata, renun-
tarile Tncep sa aiba un scop. Reusesti ast-
fel sa traiesti Tntr-o viata scurta o eter-
nitate. Tmplinind lucrarea ta. deschizand
porii viitorului asupra cdruia moartea nu
are putere". Scrierea aceasta este pasio-
nant-confesiva. asumind o problematica
existentiala vazuta din interiorul trdirilor
afective, astfel Tnrit juxtapunerea atator
disparate fragmente dau Tn final imagi-
nea unui roman al cautdrii de sine, pe
care autorul Tnsusi Tl denunta, fixindu-se
Tntre rigorile teoretice si estetice ale ge-
nului : ....memorialistul nu are libertatea
romancierului. Evocd doar fapte si oa-
meni. fiind el Tnsusi Tn?lobat In aceasta
ordine. Romancierul are libertatea si min-
dria fictiunii. Un roman poate avea o
idee pe care autorul o construieste din
ntimplarl. total sau semiimaginare. Eu
sint un romancier numai Tn masura in
care viata fiecarui om este un roman",

Viata [ui lon Vlasiu din deceniul al
saselea al existentei sale are toate datele
implicite ale unui roman, pe care insa
autorul nu-1 deruleazda urmarind intriga
unui anume fir factologic (desi il aflam
pe prozator_fie la Bistra, fie la Ogra.
acasa la tarda, definitivindu-si sculpturile,
fie la_ Bucuresti. in febra organizarii si

articiparii la mari expozitii colective,
ie Tn redactia revistei ..Arta plastica”, al
carei redactor-sef a fost, fie in spital la
Cluj sau la pescuit cu prietenii, fie
alaturi de suferinta unui Anghel. pe palul
mortii etc., etc. — momentele de posibila
epicizare nelipsind, dar fiind tot timpul
subsumate meditatiei), caci nu-1 intere-
seazd dinamica Tntimplarilor si Tnsiruirea
lor Tntr-o constructie epica anume, ci pro-
priile stari _conflictuale in raport cu reali-
tatea contingenta, evolutia starilor sale
emotionale, dialectica gindirii si simtirii
artistice (.....TIn aceste caiete am adunat o
bund parte din starile mele"), mereu
nemultumit de a nu se_ putea exprima
deplin’ (,,Niciodata un artist n-a consem-
nat in extenso orizontul nelinistilor lui,
nici eu nu reusesc™). in fond cautind prin
aceasta orizonturi noi de adincime spre
sine Tnsusi : ..Tmi era dor de altceva, si
acest altceva nu era nici lucru, nici fiinta,
nici oras, era ca 0 luminad care e mai de-
parte si trebuie sd mergi spre ea. dar ea
se ascunde si te Tndoiesti. Am Tncepui sa
scriu™. Scrisul pentru lon Vlasiu este o
continua dedublare a sa: .Jiu scriu cind
nu pot face altceva cu mai mare placere.
S-ar zice ca pentru mine scrisul e o pla-
cere de gradul al doilea si chiar asa este,
totusi. Scrisul mi-a asezat Tn minte si in
suflet unele adevaruri  despre ziua de
azi. cea de ieri si de miine. O placere care
ti. s-a_dat pentru toata viata este o parte
din viata".

Pentru un artist autentic, viata ramine
o continua cautare de adevaruri funda-
mentale. pe care sa le poata exprima prin
opera sa. lon Vlasiu nu face exceptii. Cu
ochi scrutatori, mereu atintiti asupra vie-
tii. el judeca totul Tn jur. judecindu-se
deopotriva pe sine, cu cenzura severa a
unui veritabil moralist pentru care ,,viata

trebuie masurata cu viata traita". De aici
sentimentul de implicare reald si profunda
n cotidian, nevola de participare prin
munca sa la Tmplinirea sociald, si nu ori-
cum. ci pe coordonate de desavirsire etica
si profesionald : ,,incepe-ti ziua cu gindul
simplu al datoriel, cit mai de dimineata,
ca sa te bucure inserarea [...]. Nu face din
munca ta o profesiune in  Tintelesul
mic al ctivintului. Munca ta sa fie de fie-
care data un act de viata In care sa-ti
auzi batdile inimii". O asemenea atitudine
determind Tntelesul Tnsusi al actului crea-
tor ca pe o continua angajare a sinelui
in plenitudinea existentiala : ,,Care este
adevarul artei ? [.,] Sa poti fj grav si
vesel, sa te Tndemne spre bine si frumos,
sa-ti dea surasul larg al vietii, al luptei
si al fericirii. Sa ti se dea toate astea
si altele, ca si cind ti-ax fi insuflate de
propria constiinta".

NTRE jurnal de creatie Si roman

existential. Tnsemndrile lui lon

Vlasiu din Tn spatiu si timp (1V)

aduc marturia unui cuget nelinis-
tit. pentru care scrisul Thseamna nu nu-
mai descdtusare din propriile obsesii, ci sl
0 comunicare necontenitd cu oamenii
(,,Asadar, trebuie sa mai scriu. Munca de
scriitor ma leagd de oameni _ mai tare
decit sculptura™). El utilizeaza aici for-
mule variate si diferite ca gen. intr-o fi-
reasca si pldcutd alternare, de la notatia
lapidara si expresiva. in_marginea per-
ceptiei afective a naturii (,,Bate vintul
afara. Ploua. E noapte. E toamna. Simt
lumea pina departe. Ma simt aproape, de
toti, de toate, impersonal. Tristetea si
bucuria mea este din reflex, rece cum
este culoarea amurgului'), la marturii ce
vin sa expliciteze demersul activ, pro-
priu._al muncii creatoare (...am Tnceput
sd cioplesc. Dar cind incepi, zborul fan-
teziei se potoleste. Trebuie sa bati cu
ciocanul, sa cuceresti teren pas cu pas,
cite-un centimetru. Si lemnul are aproape
doi metri : privesti trunchiul si simti lu-
crarea gala facutd. Pentru tine ar fi de
ajuns. De ce simtim nevoia sa demon-
stram visul nostru ?“) ; de la cugetare sau
aforism (,,Curajul Tnseamna a fi gata sa-ti
dai viata pentru o cauza"), pina la confe-
siunea intima ; de la rememorari autobio-
grafice f,,...Ajunsesem la Paris_si nu-mi
gaseam locul.  Am scris atunci o carte,
care s-a publicat in 1938 la editura Miron
Neagu din Sighisoara cu titlul «Am plecat
din sat-. Aveam 30 de ani. Multora li s-a
parut ciudat ca la virsla cind un tinar
traieste, eu scriu_amintiri. Ca si cind a
scrie nu Tnseamna a trai*'), pina la con-
sideratii privind arta colegilor de_breasla
sau a Tnaintasilor (,,Dupa chinuitul Pa-
ciurea. sculptorul vedeniilor himerice,
purtind Tn curba lor aeriana flacara unui
romantism de cea mai pura esenta, s-a
simtit cd Anghel va fi acela care va reda
sculpturii  un echilibru pe care epoca
noastra il cautd si pe care Anghel. re-
ceptiv si inspirat, l-a fixat 1Tn forme
clare") s.a.m.d.

Uneori Tncearca metoda jurnalului zil-
nic. alteori eludeaza voit datele calenda-
ristice. pastrindu-se doar In cadrele largi
ale unui an. raminind Tnsa continuu fidel
siesi. Tntr-un soi de introspectie confe-
siva care. in cele din urma, se cristali-
zeaza unitar Tn pagini de literatura auten-
tica. Astfel se fixeaza parametrii ,,roma-
nului” vietii tulburdtoare a unui artist
marcat de Tnsemnele profunde ale timpu-
lui sdu. document ldeatic emotionant prin
simplitatea si franchetea marturisirii de
sine a autorului.

_,,Povestea vietii mele — scrie lon Vla-
siu — atata cit am spus-o. nu are nimic
deosebit, stiu, dar este o viata. Un Tnceput
de viata si Tnca nici atit. V/ eau sda mai
traiesc [...], Mai am de povestit despre
citeva sperante Tmplinite. Despre bucuria
si tristetea ntilniri! cu oamenii, despre
constiinta ca truda si buna credinta nu
sint” zadarnice. Despre fericire. Da. feri-
cirea nu este o himera, desi se spune. Esti
fericit_de cite ori Tti dal seama cd nu
te-ai Tnselat Tn aspiratiile tale, de cate
ori ;])_o';i spune : viata nu m-a inselat.
VIATA".

Nimic mai Tnaltdtor decat acest ffind de
barbadteasca Tmplinire. acum la pragul
trecerii Vvirstei spre deceniul noua.

Constantin Cublesan

ION V

Bucuresti, 10.1.1973

Sentimentul  naufragiului  social pe

care-l simtim adeseori este (in cauza si
fapt) un dezechilibru etic. Ai pierdut Tn-
crederea
De ce ?

in  oameni, in prietenia lor.

Fiindca intre timp devenisesi frivol, ne-

pasator si orgolios.

Daca niciodata n-ai avut o drama care

sa urce in constiinta ta cu toate conse-
cintele ei nu esti om, dar citl s-ar putea
lauda ca au ramas ingeri ? Omul e uma-
nizat de marile drame (uneori anonime)
pe care le intimpind si le Tnvinge cu un
suris, cu o dunga pe frunte, sau ele il in-
fring. Infringerile se ascund sub acelasi
suris ?

Bucuresti, 28.1.1973

Stinge luminile, Tnchide ferestrele, surd

la soapte, cu cerul gurii ars de asteptare.
Renuntd. Spune inca o data : ar fi putut
sa fie si nu este. Pietrele te-au Tnvatat ta-
ria pe muchea lunecoasa a timpului.

Lasa-te curentului. Apele curg dinspre

izvoare, in larguri, apoi se intorc. De ce
ti-e frica sa reincepi ?

Sa traiesti fara nici o dorinta, sa dai

totul si sd& nu ceri nimic : destin pentru
noi toti.

Nu mai lasa cuvintele sa-si faca de

cap. Nu tot ce spun ele esti tu. De ce
te lasi pacalit ?

Frumosul cu binete, greu se conciliaza

si niciodata fara pierderi. Este ceea ce
justifica fanatismul.

Starea de contemplatie prelungitd duce

la prostratie ; acesta e totusi singurul mod
de a te salva cind tot ce ai Tncercat, tot
ce-gi facut era, de la inceput, gresit

Bucuresti, 29.1.1973

Nu e totuna de unde privesti lumea.

Din afara, ca spectacol, rareori te satis-
face. E necesar sa fii Tnauntru, in valurile
ei fierbinti ca sa-i simti
teme de prosti chiar cind sint rai. Totul
e sa nu-i Infrunti fatis.

arsura. Nu te

Ne fnselam pe noi, adica vointa noas-

tra, cind ne sustragem actiunii cu argu-
mentul ca nimic nu este esential.
inscrie In orizontul ei sensuri mari. Nu sta
inafara acum, cind tu stii sa distingi bi-
nele de rau.

Viata

ASCUT la 8 mai 1908, com. Le-

chinta, jud. Mures. Prozator,

memorialist. _ Fiul lui loan

Vlas si al Mariei (n. Stef), a-
gricuitori. Ramas orfan de ambii pa-
rinti. e crescut de bunicii dinspre
mama n corn. Ogra. pe Mures. Peisa-
jul acestui sat si figurile celor doi
unici marcheaza proza evocatoare a
lui Vlasiu. Scoala primara (1916—
1920) ; Scoala de Arte si Meserii (sec-
tia timplarie) din Tg. Mures (1922—
1927) ; Academia de ~Arte frumoase
(sectia artistica) din Cluj (1929—1931);
diferenta de studii pentru liceu, la Si-
ghisoara (193?2. Timé)lar la Atelierele
principale C.F.R. luj  (1927—1929);
profesor de desen la Scoala de ucenici
din Cluj (1935—1936); timplar la fa-
brica de mobile din Tg. Mures (1937);
profesor de arte decorative la Acade-
mia de Arte frumoase din Timisoara

(1938—1939}; inspector al muzeelor
din Transilvania (1943—1946); redac-
tor-sef al revistei ,,Arta = Plastica"

&1965—1968?. Expozitii personale, din
933, la Cluj, Bucuresti, Paris (1938).
Premiul ,,Simu™ pentru sculptura
<1942). Autor a numeroasa monumente
ublice din Bucuresti. Sighisoara. Ga-
ati. Cluj-Napoca : Horea. Closca _ si
Crisan. ion Creangd. Aurei Vlaicu.
llarie Chendi, N. Filipescu s.a. Poet
al pietrei si al lemnulu, arta sa sculp-
turala se caracterizeaza prin modelaje
puternice, expresive, afirmind vitalis-
mul, tensiunea dramaticd, energia. In
pictura, pasta plina de sevd, de un
colorit vegetal e uneori suportul unei

A aparitie. Am plecat din sat
B iosd o seters

(19 provoaca o adevarata sur-
prizd ; autorul se impune .cu
Insusiri ce vadesc pe predestina-
tul mestesugar al scrisului. (Perpessi-
cius). Dificultatea comentatorilor (lon
Breazu. I. Chinezu, Mihai Beniuc. Tudor

Vianu) nu consta in fixarea acestei pro-

intr-o familie de spirite, cit la

LASIU:

Mecanismul  spiritului, al momentului
cind debuteaza, e obscur, dar e totusi
clar ca poate fi stimulat. Exista o tehnica
ciudata, suprasocialda, adica poate fi sti-
mulatd pe simple elemente, — vint, soare,
ape, - de tot ce pare gratuit

A putea sd te finscrii fericit In prezent

Grozav ma chinuie o noapte, si inca
una la fel—

Numai femeile dau culoare specifica
noptilor.

A iubi o femeie inseamna a o recu-
noaste ca fiinta superioard. Numai asa
poti declansa suprema ei voluptate, nu-
mai astfel se simte iubita.

Extazul e starea maxima a emotiei, mo-
ment in care esti sufleteste atras Tntr-o
actiune  spirituala generoasa, eroica
uneori, care te transforma substantial. In
astfel de stari se nasc ideile estetice.

Bucuresti, 8.11.1973

Eu am pledat mereu pentru modestie,
chiar pentru asceza, fiindca ma temeam
de lacomia mea. Am reusit s& ma retin
prea mult : acum ma copleseste amara-
ciunea de a nu-mi dori nimic.

Am vrut sa-mi Tmpac constiinta dindu-i
rol de conducere si simturile fac greva
foamei. E formidabil razboiul intim al
aceluia ce se iasa atras in conflicte.

Am un moment de limpezime.

Am refacut mochetele pentru Horia,
Closca, Crisan. Am impresia ca abia acum
am ajuns in problema. Ma temeam ca
sint prea didactice, elementare. Vor ra-
mine cum sint. Se vor mari, vor fi turnate
in bronz.

N-am scris jurnal de luni de zile. Am
vrut sa uit scrisul. Am modelat. Uneori in
sila.

Bucuresti, 12.1V.1973

Sa privesti totdeauna in fata, sda nu
ocolesti adevarul, sd nu-ti ascunzi nepu-
tinta, chiar cind ti-e rusine. Rutina e un
viciu. Nu-ti pregati ratarea cu surle si
timbale.

Vrind sa renunti la vointele tale, pe
nesimtite devii robul vointei altora. Nu fi
comod, infrunta-ti lenea. Confortul moral,
numai el iti ofera un dram de odihna si
liniste.

F I
7

viziuni decorative. Tnruditd cu icono-
grafia populard. Compozitiile, peisa-
Jele transilvane, naturile statice au o
materialitate grea, tradind un tempe-
rament exploziv si senzual. Vlasiu de-
buteaza in literatura cu poezie, in re-
vista ,,O lume noud" (1932, Cluj). Mi-
cul ,roman" autobiografic Am "~ plecat
din sat (1938) il consacrd, bine primit
de critica si distins cu premiul ,A-
damachi" pentru literatura, al Acade-
miei (11940). Colaboreaza la ,,Hyperion™,
»Herald", = ,,Caleidoscop”. ,,Societatea
de miine"”,  Patria”. ,,Gind romanesc",
,lara noua”, ,Actiunea”. ,Dacia",
,Lumina si coloare", ,,Ardealul”, , Tri-
buna", ,Gazeta literara"™. ,,Contempo-
ranul”. ,,Arta plastica", ,,Romania li-
terara". ,,Steaua" s-a. semnind si cu
seudonimele Saul, Pelaghia, Lukian
lasiu. Gh. Scridon. A mai publicat:
Poveste cu naluci (1941). Drum spre
oameni (1961). O singura iubire (1965),
Cartea de toate zilele unui an (1984,
Premiul Uniunii Scriitorilor), precum
Si carti pentru copii : Puiul de veve-
rita (1964). Lumea povestilor  (1972),
Ghicitori, ~ ghicitori, ~ghicitori 1973
Meditatiile sale despre oameni, arta,
societate, fragmente _ dintr-un urias
Ljurnal’ ce Tnsumeaza peste patru mii
de pagini, sint adunate Tn volumele
Tn Spatiu si timp, 1—I11 (1971), 111
(1973), 1V (1987). A prefatat albumele
N. Brana (1942). Tuculescu (1966). Vla-
siu e un artist total, de tip renascen-
tist. una din cele mai profunde si
originale personalitati creatoare din
arta romaneasca.

inaderenta ei la o structura traditiona-
1a. Abia la o doua editie, mult ampli-
ficata (1957) se dezvaluie intentia unei
constructii ciclice, din care au aparut
apoi Drum spre oameni (1961) si O sin-
gura iubire 51965). Toate urmaresc pro-
cesul aspru al formarii unui artist, prin-
tre vicisitudini. Tndoieli, framintari in-
time de creatie. Tntr-o succesiune epica



In spatiu sI timp

Bucuresti, 18.IV.1973

Artistii care se lasa atrasi de fantezie,
de speculatii rationale (sau anti) se n-
seala cind cred ca pot gasi ceva mai ab-
surd decit viata. Viata e un vis continuu
si daca avem impresia uneori ca ne mis-
cam pe trasee reale (vulgarizate uneori)
e foarte bine : inseamna ca ne-am fami-
liarizat cu aparenta. Ce-ar fi daca nici o
clipd n-am scapa de cosmarul incertitu-
dinilor ? Schimbarea cadrului, a mediului
in care traim, schimbari care te surprind
nepregatit, te ajuta sa simti cit de rela-
tive sint notiunile noastre despre reali-
tate. Cind ma fintorc in satul natal si re-
fac in minte ntimplari de demult, sint
totdeauna consternat : Muresul Tmi pare
un pirfias. Asta fiindca am vazut fluvii.
Ciudat este insa ca in fata marii am nos-
talgia Muresului. Senzatiile, impresiile,
sentimentele, ideile suscitate de contactul
cu ceea ce numim realitate, nici ele nu
au stabilitate.

Problema este daca trebuie sa le fixam
sau dimpotriva : sa oscilam  continuu.
Acest punct (nod gordian) suscita contro-
verse grave, cu consecinte dramatice, nu
numai pentru viata artistica ci si pentru
societate in general.

Nici una din pozitii nu e fara cusur. Ma
obsedeaza viata satului romanesc care
de veacuri trdieste fara schimbari prea
mari, schimbarile cite s-au produs n
sfirsit n-au afectat in profunzime struc-
tura individului.

Bistra Mures, 24.V.1973

Am ajuns acum in Bistra. Voi avea 10
zile de odihna. Poate am sa pictez. E o
dimineata noroasa. Au fnverzit padurile.
Vita de vie In gradina a fnmugurit. Cinta
pasari. Si-au facut cuiburi in podul ate-
lierului.

leri, la Bucuresti, am vizitat expozitia
maestrului Henry Catargi. Zicea ca el nu

e un ,colorist® ci un ,valorist". Mi au
placut citeva peisaje cu case. Se simte
spatiul, neobisnuit de pur. Amabil, mi-a
promis ca-mi trimite catalogul acasa. Nu
mai avea nici unul in expozitie. Mi-a
prezentat-o pe noua lui sotie. El s-a casa-
torit cu o sorda de caritate (care a Tngri-
jit-o si pe sotia lui). Este cel mai demo-
crat act de viata al ocestui bonom, atit
de grav si sever cu talentul lui.

25.V.1973

Am prins 11 eleni si i-am aruncat in
bazin. Numai trei sint mari. Tncepusera
sa cinte broastele.

Nu va credeti virtuosi Tnainte de a sti
ce e renuntarea.

Nu piramidele ma impresioneaza ci va-
nitatea grotesca a faraonilor de a crede
in nemurire.

Virtuosul e o simpla axioma despre
ceva ce exista la Tncrucisarea binelui cu
raul, a vesniciei cu moartea.

Nu e nimic mai ridicol decit o confrun-

tare cu -valori depasite : sa vrei sa fii
amorezul irezistibil de cindva.
A aparut volumul Il In spatiu si timp.

Nu stiu ce ecou poate avea.
Bistra Mures, 4.VI.1973

Tirg la Rusii Munti. Tirg cu program ar-
tistic. Au jucat si au cintat echipe de
amatori din judet. Lumea venita s-a strins
in jurul spectacolului si.. nu s-au vindut
turtele |

Azi e duminica. Marti plec la Bucuresti.
Nu stiu cum ma voi simti. Tncepe confe-
rinta U.A.P. Dar eu trebuie sa-l sculptez
pe Closca. Se poate si una si alta ?

Trebuie sa fac propuneri pentru Cimpul
Libertatii. Am doua perspective artistice :
lancu pe un soclu, 3,75 m si jos 8-10 ta-
rani in cariatide. Sau : lancu, Balcescu si
Cuza, statui la picioarele unui arc de
triumf Tnalt. Caut.»

Bistra Mures, 30.VI1.1973
De ce nu te bucuri? De ce ai murit?

Nu mai stii sa traiesti singur si nici cu
altii.»

Tot ce-ti spun tie e repede trecator ;
nu este viata adevarata in cuvinte, ele
sint doar fantome. Ti-ai dat viata prada
fantomelor, apoi te-ai intrebat : de ce nu
sint fericit ? Si formele te-au inselat, desi
au fost zile cind ai crezut...

Tu ai crezut mereu, ai crezut ca lumea
are lipsa de tine, si ai vrut sa fii la un
loc cu oamenii care erau departe si voiai
sa ajungi la ei si asa, fara sa-ti masori
pasii, ai trecut de ei.»

biobibliografica

bine condusd, al carei caracter de ge-
neralitate poate fi dedus dincolo de ac-
centul autobiografic, si el foarte evident.
Factura operei nu e Tnsa de ..memorii",
ci aceea a unui ,Kunstlerroman”. gen
inventat de romanticii germani, unde ex-
perienta creatorului, tensiunea actului,
conflictul cu sine si cu mediul (de cele
mai multe ori ostil) sint convertite in
ideea de destin. Din anecdoticul notat
succint, din meditatiile risipite in ..ca-
ietele” partial editate mult mai tirziu
sub titlul Tn spatiu si timp_ (4 volume,
1971—1987). dar mai cu seama din anali-
za cresterii unei viziuni artistice pro-
prii. Vlasiu construieste in ciclul sau ro-
manesc o lume coerentd, consonantd cu
opera sculptorului si pictorului  tocmai
fiindca toate motivele converg si se re-
gasesc finalmente n aceeasi interiorita-
te fecunda.

Fara indoiala, cel mai realizat panou
epic este Am pleeat din sat. amestec —
precum fintreaga arta a lui Vlasiu — de
traditional si modern. Proza ,traditio-
nald”. deoarece ea evocd o virstd si un
spatiu recurente_in literatura romana :
copilaria la tara, socul despartirii de
sat, impactul cu lumea citadina, diver-
sitatea (si adversitatea) acesteia din
urma, Aparent, mozaicul inlimplarilor
repeta tehnica Amintirilor... marelui hu-
mulestean : aceleasi figuri tutelare —
Mama, frumusete de madona rustica,
asprita_de grijile coplesitoare ale unei
ggs odarii ce se ruineaza 1in absenta
arbatului, mort Tn razboi ; ea Tnsasi
secerata de boald, Tn plind tinerete ;
Tatdl — amestec de duiosie si duritate —
disparut prea devreme din zarea de in-
telegere a Copilului ; portretul hieratic
al unui strabunic (Bacu) ; apoi, extraor-
dinarul cuplu al Bunei si Mosului, bu-
nicii materni, veghind fiecare in felul
sau. cu sentimente contrastante, soarta
orfanului. Tnca ,patriarhale”, unele nu-
clee sint Tnrudite cu Amintirile lui lon
Agirbiccanu, editate aproape concomi-
tent : jocuri, hoinareli, prietenii, placeri
ale vietii campenesti. ceremonii rustice.
Nu lipseste Tnsa nici cealaltda realitate,

cane interzice orice estompa idilica :
centuri aprige pentru pamint, relatii fa-
miliale Tnvrdjbite, ciocniri temperamen-
tale. modificari dramatice aduse de pri-
mul razboi mondial etc. Sau ceea ce se
ascunde dincolo de ,realitate” : fantas-
mele, cosmanele unei copildrii pline de
spaime, torturatd de ispite si de Tntrebari
iesite din comun, nelinistind mentalita-
tea satului. Copilul lasd impresia ca e
prins ,,in mrejele diavolului”, e poate un
»copil  schimbat”. Ritualul magic de
exorcizare Tncearca zadarnic sa-1 ,vin-
dece". In fapt, el nu-i decit nesupus, in-
comod. nedocil, ,mintos” : nu e cumin-
te. ci eu minte : un copil precoce. ,,Nu-i
de mirare ca Tntre multe porecle mi se
mai zicea si Zgiila. Oi fi eu Zgiila. lasa
sa fiu. dar nici cite stiam eu nu stiau
multi". Tonul e al lui’ Creanga, inclusiv
autoironia si Tntorsatura de oralitate a
frazei : ,cum zic. eram in postul Pasti-
lor..." . ,Dacd stai si_cugeti la_toate Tn-
timplarile astea, apoi usor poti crede ca
muierile din Lechinta aveau dreptate s&
ma ponegreascd, dar_ n-aveau, adica nu
stiu ce sa mai cred si eu...“ ; ,Zicea tata
multe, ca omul nemultumit. EI ar fi vrut
sa fiu ca rupt din soare si eram si eu
un_copil ca toti copiii : cind rau. cind
mai rau”. Ele. Unele portrete, chiar, sint
~povestite”, compuse adica din comen-
tarii parentetioe mai mult decit din tra-
saturi plastice : fizionomiile se desprind
insa cu precizie, deduse dintr-un gest,
dintr-o schima. din miscarea epica 1in
fine, deoarece Bacu, Buna, Mosu (sau
copiii _lor : Tilie, Nelu, Niculita. Ana,
Victorita). dar si Pascu-ciobanul, Gurghian-
sluga. Valerie, Cicu-varu, Popa sau Das-
calu au o prezenta anecdoticd, adesea
biografia lor e un mic ,roman" conden-
sat. dependent de ,saga" familiala.
Raportarea la Rebreanu si Pavel Dan
trebuie cautata Tn aceste nuclee epice.
Tonalitatea lor e aspra, dqama cromatica
rece, consonanta aceleia din pictura din-
tr-o faza de evolutie a lui Vlasiu. do-
minata de negrul si verdele metalic. Dar
tot ca in pinzele lui. smaltul altor pa-
gini (peisaje, scene de gen), amplifica

Ingimfatule, Tmbogatit peste noapte cu
false bunuri, ce-ai sa faci cu timpul ?

Stiu de ce nu vreau sa mai  scriu :
fiindca tot ce am sa-mi spun ma doare.

Mai demult credeai ca ai dreptul la
iubire. Acum crezi la fel. De unde acest
orgoliu ? Tu astepti totul si dai atit de
putin.

Ai facut Bistra ca sa ai un loc unde sa
poti fi singur, dar tu nu esti pregatit. Tre-
buie sa mai suferi prin lume.

Toti oamenii iubesc si urasc. Ura se
naste din iubire. Din ura nu se naste iu-
bire.

Ura : revers negativ al iubirii.

Eu nu urdsc pe nimeni fiindca n-am

iubit pe nimeni.

Ura ma oboseste. lubirea ma Tintristea-
za. Prietenii ma plictisesc. Citesc tot mai
putin. Nu vreau sd mai scriu.

Bistra Mures, 5.VII.1973

Mi-am distrus paradisul, dar el nu pu-
tea sa dureze, fiindca n-avea nici o tan-
gentd cu eternitatea. Era un fals paradis...

De ce realitatea, pe care noi o sfidam,
este totdeauna biruitoare ?

Nu suportdam singuratatea decit cu o
conditie: sa dorim tare pe cineva.

Ce e mai trist este s& nu mai poti fi
nici trist. (Am citit undeva ?)

E necesar sa ai un rival ca sa pui in
miscare ambitia ta, dar cind nimeni nu
te mai infrunta...

Bucuresti, 23.VIII.1973

O formulare plastica a cuvintelor (plas-
ticd la propriu) ar trebui neaparat sa
faca uz de legile cristalizarii mineralelor.
Cele mai multe ar fi geometrice, spre deo-
sebire de neologismele greu de slefuit, cu
asimetrii ritmice grave. Ca sa poata intra
in organizarea unei bune poezii trebuie sa
treaca decenii si putine rezista timpului.
Este si aici o lege a necesitatii, dar nu-
mai talentul hotaraste.

impresia tihnitd a povestirii cu sart, evo-
care a unei realitati de mult disparute.
Acestui nivel Ti e tributar si_lexicul na-
ratorului, care nu refuza stridentele co-
loristice : voluptate Tn explorarea unor
straturi ,,geologice”, caci Satul e pentru
Vlasiu ,,Atlantida sa“. Tocmai acest sen-
timent al derivei si scufundarii introduce
in text o fibra de ironie_amard, incit
cunoscutul topos al ,dezradacinarii* —
atit de frecvent In lirica ardelenilor —
apare rasturnat. O exclamatie ca aceas-
ta: ,,Ce bun era satul !, ca si insertiile
sentimentale risipite ici-colo. sau imagi-
nea casei natale din Lechinta. cazutda in
paragina (ecou al cunoscutei poezii a ra-
sindareanului) nu pot contracara febra
.modernd” a nevoii de evadare in larg.
De altfel, ciudateniile copilului mereu
in conflict cu morala colectivd si cu
structurile arhaice, prevestesc neastim-
parul, curiozitatea, setea de noutate a
viitorului artist. Rememorarea fTnsasi Tn-
cepe cu o premonitorie dorintd de des-
prindere : ,,Cind eram mic, lumea era cu
totul altfel. Greu de spus cum anume.
Simteam ca e Tmprejur, colo si colo, ca
o fiintd ciudatda pe care o intrebi si ea
tace_zimbind. ademenindu-te s-o0 urmezi
si sa mai Tntrebi, sd tot Tntrebi". Aceas-
ta psihologie a interogatiei nu e — de
pe acum — a creatorului ? Ca si inde-
cizia. de altfel. Tncepind cu aglomerarea
faptelor de viatd (,vin spre mine Tntim-
plarile... si nu stiu cum sa le adun. Vin
ca intr-un vis. toate deodatd, nu stiu
de unde sa incep".) ; ea continud cu
zigzagurile unei cariere ale carei peri-
petii si peregrinari formeaza Tintreaga
materie a partii a doua, de dupa para-
sirea ,,Atlantidei" : ucenicia de pictor,
stagiul militar, scoala de meserii, conditia
de muncitor, lumpen, boem, somer, stu-
dent Tn ,arte", suspect politic etc. Boa-
la. sanatoriul, cazarma, atelierele, figu-
rile_prietenilor si profesorilor (intre a-
ceslia. Miron Radu Paraschivescu. Catul
Bogdan. Romul Ladea. Tassi Demian),
idila amoroasa (,,Ochi-verzi") — toate
modificd nu numai sufletul infantil si
adolescent, dar timbrul Tnsusi al prozei.
Racursiul, nervozitatea  tonului. linia
zgrunturoasa a desenului, explozia vi-

tala tin de o tehnica cvasi-expresionis-
ta. prezenta si Tn opera artistului plas-
tic. Naratorul simte oel dintii metamor-
foza. Dar si instrainarea. El e abia acum
,»copilul schimbat” al mitului folcloric

ION VLASIU : Tripticul eroilor

invocat Tn tesatura povestirii. Viata, ca
si arta, e devenire, curgere, cautare ;
simbolul ei acvatic strabate proza lui
Vlasiu. identificat Tn prezenta insinuanta,
obsedanta a Muresului : riu domol, ,,des-
cintind" tulbure cind sufletul adolescen-
tului e cuprins de febre exultant si fre-
netic alteori. Copilul de altddata Tsi
facea vint si se ducea la fund in ,gol-
goana dracului”, de unde se Tintorcea la
suprafatd cu o piatra in gura. lesind din
lupta tonifiantd cu apa. tinarul avea sa
descopere, mult mai tirziu. pe _ malul
riului. o uriasa, neobisnuitd piatrd alba:
un ,dai"™ al Riului. wvestind vocatia
Sculptorului. Riul ca bucurie a desco-
eririi ; Ogra cu lumea ei naiva si vio-
entd ; Orasul fascinant, spatiu si timp
sub semnul carora se naste Artistul.
Atingind zenitul propriei creatii, la
saizeci de ani (1968), naratorul se Tn-
toarce. in Cartea de toate zilele unui an
(1984). la motivele fundamentale din pro-
za sa. Tehnica e a ..jurnalului, cu aglo-
merarea aparent informa de evenimente
diurne, anecdotica, portrete, scurte re-
flectii legate de existenta si artd. In
realitate, puzderia de notatii se organi-
zeaza Tn jurul unui nucleu epic (prega-
tirea unei mari retrospective) ceea ce da
textului ritmul si caracterul de roman
modern. Naratorul e un personaj di-
ficil. complicat, intempestiv artist ajuns
in_pragul batrinetii _si confruntat cu_li-
mitele.” Sondajul psihologic e necrutator

la nivelul autoscopiel, taios si sarcastic
in scrutarea semenilor, necomplezent la
adresa lumii Tn care creatorul se misca;
Admirabile pagini de confruntare cu di-
mensiunea ereticd, thanatica sau cu de-
monul nedomolit al creatiei : savuroase
portrete din cele mal diverse medii,
fauna pestrita roind n jurul unui artist-
personaj-autor constient de valoarea sa.
Capitolele fintoarcerii Tn sat (refugiu,
cautare a linistii. Tmpacarii cu trecutul
etc.), la liziera dintre realism, oniric si
fantastic sint poate tot ce Vlasiu a scris
mai tulburator, venind sa confirme apre-
cierea globald a lui Tudor Vianu asupra
unei creatii Tn care ,forta si delicatetea
pecetluiesc un pact unic".

Mircea Zaciu



RINTRE actorii de seama ai tea-

trului romanesc de azi _se afla si
brasoveanul Costache Babii. De

cunnd a Tmplinit 50 de ani. Cum

Si i-ar fi putut sdrbatori mai bine decit
Ermtr—o noua creatie ? Asa se_face ca in
ogatul sdu palmares figureaza acum  si
Ametistov din Locuinta Zoicdi de Mihall
Bulgakov, roi ce Tncununeaza o straluci-
ta cariera artistica, de la care sint de as-
teptat, in continuare, noi performante de
virtuozitate si maiestrie, reprezentind alte
si alte redescoperiri de sine ale actorului.
Mo.dovean de origine, dintr-un  sat
aflat pe la jumaiatea drumului Tntre lasi
si Botosani, Costache Babii si-a pastrat
de pe _meleagurile natale o mare candoa-
re, adastind inca intr-o stare de disponi-
bilitate sufleteasca pe care foarte putini
si-0 mai amintesc macar, la virste asema-
natoare. A devenit brasovean nu  prin
simpla repartitie a absolventului promo-
tiei 1966 la Teatrul Dramatic din Brasov,
ci prin cei 22 de ani petrecuti aici si prin
cele peste 6a de roluri pe care le-a inter-
pretat pind acum, legindu-si numele de
multe dintre realizarile de virf ale tea-
trului. Tnceputurile nu i-au fost lesnicioa-
se. Dar, tot de pe meleagurile natale,
mostenise, se vede, si 0 mare tenacitate.
Caci putini sint _cei ce se dovedesc atit
de perseverenti in a face teatru si a nu
se lasa descurajati de anevointele vietii
teatrale, cu inerentele ei fluxuri si reflu-
xuri de tonus artistic. Costache Babii a
jucat si si-a vazut de treaba. lar treaba
sa cea mMmai importantda pe lumea asta
pare sa fie cizelarea rolului. Imbatabil in
comedie, surprinzator Tn drama, cald si
tulburator Tn evocarea istorica, de o in-
tensa sugestivitate reverberanta in para-
bola dramatica moderna. Costache abii
*Tsi_compune fiecare rol cu o minutie rard
si-i adauga noi cizelari de la o reprezen-
tatie, la alta, astfel incitJ)ersonajele sale
beneficiazd de o extraordinard bogatie a

nuantelor, ~mimica  si gestica actorului
inventindu-le infatisari si expresii de
neuitat.

Dromichaites din Muntele de D.R. Po-
pescu avea o statornicie launtrica, o li-
niste si o pace sufleteasca, dar si o ju-
decata necrutatoare cu ai sai, ce deveneau
definitorii péntru conditia simbolica a
personajului. _Cine s-ar fi asteptat ca
acelasi actor 1l va juca magistral si pe
Basca din Mormintul calaretului avar, tot
de D.R. Popescu? lar de la deplorabila
mizerie morald a acestuia, respirind par-
ca prin toti porii, cine ar fi banuit ca se
oate trece cu atita dezinvoltura tocmai
a Goldberg din Serata neprevazuta (Ani-
versarea) de Harold Pinter, personaj prin
care actorul s-a Tntrecut pe sine Tn doza-
rea intensitatii cu care a sustinut aceasta
extrem de dificila partiturd dramatica,
invitind la decodarea mecanismelor gene-
rale ale terorismului de tip fascist 7 Cea
mai recenta creatie a sa, Ametistov din
Locuinta Zoicdi de Mihail Bulgakov, e
din nou surprinzatoare, fascinanta prin
suculenta umorului si expresivitatea tu-
sei caricaturale, Tntr-o necontenita revar-
sare de inventivitate comica, permitin-
du-si aproape orice, in afara iesirii din
pielea personajului.

Costache Babii stie sa fie de fiecare
data altul, sa inventeze de fiecare data o
lume a personajului, vizibila Tn mersul
sau. in felul Tn care-si face intrarea sl
iesirea din scend. Tn felul Tn care-si poar-
td vesmintele' si in felul In care-si ga-
seste cuvintele, dar, poate, mai ales, n
felul Tn care-si utilizeaza zimbetul, un
zimbet ce poate aluneca de la cinism la
slugarnicie Tntr-o fractiune de secunda.
Nimic Tntimplator, nimic nesemnificativ
Tn toate aceste oompozitii vadind .deo-
otrivd patrundere psihologica _si ra-
inament ~ artistic, verva satirica, simt
al proportiilor, detasare intelectuala si
irepresibila placere a culorii care,, da
viatd _ personajului.  Aceastd bogatie
de viatd, aceasta seva necontenita
care le face sa pulseze cu un soi de se-
metie vitala Tn lumina reflectoarelor, a-
ceasta risipa de adevar despre ele insele,
tn care mustesc personajele lui Costache
Babii, se afla desigur in consonanta cu un
prea-plin  sufletesc al actorului, ce le
aduce pe lume cu tot farmecul lor auroral.

Victor Parhon

intre tragic si tragi-comic

Teatrul de Comedie

Regele loan

de Shakespeare

INCERCARE, mai putin obisnui-

m  1ta, la Teatrul de Comedie : Regele

loan de William Shakespeare.

Piesa, cum se stie, e departe de a
fi o comedie dar faptul acesta nu I-a putui
Tmpiedica pe Grigore Gonta sa realizeze
,versiunea scenica” a textului si, totoda-
td; spectacolul care este o convertire, nu
lipsitd de interes pina la un moment dat,
a tragicului spre tragi-comic.

Regele loan apare, prin gindirea regi-
zoralda a lui Grigore Gonta. ca o lume in
care amenintarea cu forta dirijeaza jocul
politic. Unul din motivele shakespeareane
esentiale — succesiunea la tronul englez
— pune in_miscare un intrcg mecanism
al 1mplicatiilor politice determinind o
suita de agresiuni, asasinate, aliante con-
juncturale si dezertari bruste conform
configuratiel istorice de moment, dar sl
celei de perspectivd. O harta geo-politica,
deci, ,desenatd” amplu Tnh piesele care
apartin serici ,regilor" si care presupun
un adevar si fapte istorice intermediate,
interpretate prin fictiunea artistica. |
_ Complicatiile _si  strategiile acestor
jocuri ale puterii par sa-i fi condus pe
Grigore Gonta si _pe scenograful lon Po-
pescu Udriste la ideea unul spatiu scenic
napadit de funii groase, dispuse vertical,
in culori regasibile si in costumele per-
sonajelor, a caror conceptie este atraga-
toaré. O .vegetatie” abundenta, sugerand
complexitatea, hatisul dar si periculozi-
tatea. Personajele se si folosesc de... ele-
mentele scenografice, fie pentru a cobor?
in_scena de pe o platforma situata la o
Tnaltime de citiva metri si dispusa 1n
planul din spate-centru al scenei, fie pen-
tru a transmite complicatiile jocului sce-
nic_evocat de piesa; lupte, iesiri-intrari
rapide, urmadriri etc. Numi se pare foarte
elocventa aceasta conceptie = spatiala :
fringhiile, decolorate, le-am mai Tntilnit
(tot la ,,Comedie"), iar aici stirnesc, nu 0
datd, o senzatie de inadecvare.

Convertirea schemei tragice, fn specta-
col, spre tragi-comic este un proces im-
perfect. Regizorul a centrat ideea conver-
siei pe relatia scenicd intre Bastard si
Ludovic Delfinul. Tn piesa, Bastardul e
cel care, neconditionat, minat de patrio-
tism, se alatura Ilui loan pentru a-1

sprijini_in mentinerea Puterii.  Curtea
franceza — regele Filip, Ludovic si cei-
lalti — apare, prin punerea in scena. n-

tr-o maniera voit discordantda fata de

Regele loan (Silviu Stanculescu) si Bastardul (Serban lonescu) in Regele loan de
Shakespeare la Teatrul de Comedie, Regia, Grigore Gonta, scenografia, lon Popescu-

ansamblul scenic : flexibilitatea latina, la
care se aliaza si conceptia ,,spectaculoa-
sa' a costumelor, este opusa duritatii po-
litico-militare a taberei engleze. Ludovic,
fiul regelui Frantei, este edificat scenic
ca un lasciv oriental, stimit atit de doua
cochete  cit si de impulsuri razboinice,
Tmi aminteste, nu stiu de ce. de Cracanel
al lui Caragiaie, pornit si acesta sa razbu-
ne o... ,tradare” sau. mai bine zis, o ,tra-
ducere™.

Drumul de la o schema tragica spre
tragi-oomic este, Tn spectacolul de la Co-
medie, accidentat. Regele loan nu mai
are un _contur definit : otravirea lui. n
final, tine de tragicul Shakespearean, mal
degraba decit de ,,versiunea scenica”. In-
teresanta este, Tnsa, ideea de a traduce
(dar de a ,.trada') o sintaxa dramaturgies
esential tragicd Tntr-un limbaj teatral
care foloseste semne si imagini plastice
ale modului tragi-comic. mal insistent si
realizat Tn prima parte a punerii Tn sce-
na. Tn cadrul acestui mod figura princi-

ala este a ,tapului ispasitor”, sacrificat
a sfirsitul jocului.

Lumea spectacolului intereseaza prin

evolutiile citorva personaje : loan, Bas-
tardul, Ludovic, Filip, Elinor, Constance.
Silviu Stanculescu (loan) interpreteaza o

De vorba cu Alexandru Repan

— Afisul Teatrului Nottara va anunta
in trei spectacole foarte diferite ca struc-
tura : ,,Karamazovii” dupa Dostoievski,
,Craii de Curtea Veche" dupa Mateiu
Caragiaie, si iata, acum in ultima premie-
ra, ,,Livada cu visini" de Cehov. La pri-
mul spectacol, Dan Micu v-a fost regizor,
iar modalitatea lui de lucru va era fami-
liara. La cel de-al doilea dumneavoastra
ati fost autorul directiei de scena. Cum
v-a convins tinarul regizor Dominic Dem-
binski sa jucati rolul lui Lopahin in for-
mula prezentata noua (si aplaudata de
altfel) in aceasta varianta scenica 1

— Am aderat la parerea lui, si anume :
cd acest rol Tmi este foarte potrivit si
cd el trebuie sa fie personajul principal.
M-a cucerit ideea ca timpul si spatiul
acestui spectacol sd fie gindite Tn spirit
marquezian. Eu sint marcat de Marquez,
lui 1i place de asemenea, iar ideea de a
juca o lume Tn afara celei cehoviene m-a
sedus. Am crezut Tntotdeauna ca teatrul
adevdrat trebuie jucat pe o scend goala.
Dembinski a scos toata recuzita si ne-a
Iéslat sa jucam Tn acest spatiu aproape
gol.

— Ce Tintelegeti prin o altd lume decit
a lui Cehov? O modificare, a spiritului
piesei ? Care a fost punctul de plecare in
aceasta Tntreprindere ?

— Am pornit cu gindul ca textului lui
Cehov trebuie sa i se descopere alte va-
lente. Lopahin nu este, cum s-a mai spus,
exponentul noului, el este bogatul, este
parvenitul, deci primul care ar fi avut
de suferit intr-o revolutie.  Personajul
este foarte important si Tn intentia lui
Cehov  (cel putin asa reiese din text),
fiind un tip fragil, mai nobil sufleteste
dectt ceilalti si mai dotat, dar el nu are
,livada'-care Tnseamna intrarea in_ aris-
tocratie. El nu vrea ,aceastd livada",, ci
ceea ce presupune ea, adicd influenta ip-
tr-o lume care-i este interzisa. Nu doreste
nici putere, pentru ca avind bani o are

si vrea sd patrunda mirajul pe care doar
stapinii livezii 1l traiesc. Puterea pe care
ei o au el nu o Tintelege, nu-i prinde
sensul si acest lucru 7i deregleaza tot sis-
temul. Simte ca-n livada asta e ceva, e
,un suflet” si vrea sa stie ce e. Tn scena
in care toti par a auzi o muzica, Lopahin
se chinuie : ,eu nu aud nimic", cu gin-
dul interior ,,cum sa fac sa o aud si eu“
Nu-i deloc prost, Tnsa nu are intuitie,
psihic se afla la primul nivel, la cel sen-
zorial. Si relatiile lui cu Liubova au ace-
easi origine : nu-i Tntelege firea, dar tot
ce vine de la ea 1l fascineaza, 1l orbeste.
Din cauza ei nici nu o vede pe Varia.
Liubova reprezinta pentru el ,,feminita-
tea" si, desi simte cd este un_personaj
malefic care-si sacrifica si copila capri-
ciilor ei, nu o condamna. Nici Cehov
nu-si condamna nici un personaj.

— Ati vrut sa-l facefi pe Lopahin at
dv._un exagperat, sau asa s-a Intimplat
pina la urma ?

— Nu, am vrut acest lucru. El nu se
poate intelege cu nimeni. Ati vazut scena
din actul 1V, cind sta mai intii_de vorba
cu lasa si cu studentul la bucétarie, iar
cind realizeazd ca nimeni nu-1 asculta,
cu papusile. Si in actul Il exista scena
cu halatele negre, pe care autorul a vrut
s-0 scoata din contextul piesei subliniind
tocmai lipsa de comunicare dintre per-
sonaje, foarte bine realizata aici.

— Scena este gindita in cheie absurda,
apartinind mai mult lumii lui Kafka de-
cit lui Cehov...

— Din aceasta perspectiva, Cehov mi
se pare un parinte al absurdului, datorita
starilor absurde pe care le au persona-

jele sale. in acest act Il, fiecare perso-
naj sta cu fata catre sala si vorbeste cu
publicul, pentru ca intre ei nu pot co-
munica, nu se ascultd unul pe celdlalt. Si
aici Lopahin este un individ Tn afara lu-

Udriste

partitura ale cdrei chei se afla la regi-
zor : regalitatea eete sugerata _credibil, ca
si implicarea in jocul Puterii. Actorul,
prin statura si voce, evolueaza fara stri-
dente Tntr-un rol complex care trebuie
relationat. cu_ acelea jucate de Sanda
Toma (Elinor) si Serban lonescu (Bastar-
dul). 1l regasesc pe Serban lonescu la
acelasi nivel valoric foarte bun precum
si pe Marian Rilea (Ludovic), mai apasat
comic aici.

Din distributia numeroasa a spectacolu-
lui Ti retin pe Gabriela Popescu (Con-
stance), Tntr-un rol mai putin obisnuit
pentru actrita dar pe care il impune con-
vingator, pe lurie Darie, un Filip sar-
mant, atras de posibilitatea comica a jo-
cului_ Tn care sint angrenati si Ducele
austriac (Gheorghe Simonca) si. In gene-
ral, curtea franceza Tntruchipatd sesiza-
bil, diferentiat prin particularizari de
Dumitru Rucareanu, Florin Anton. Aurel
Giurumia. Din tabara englezd se remarca
interpretul  lui Hubert. Dumitru Chesa,
si un copil. Mihai Stoian, necomplexat
de sustinerea unui dialog Tndelung cu

Hubert.

Marian Popescu

Desen de
N. Ancstin

mii care-1 Tnconjoard, el este cel care
munceste, dar nu este un urias, nu poate
misca muntii si nu-i poate face pe
oamenii acestia sa Tnteleaga pericolul.
Lopahin are numai un suflet urias, care
se consuma Tn propria-i conditie de exis-
tentda. Cam acestea au fost gindurile mele

in legatura cu personajul jucat.

— Care sint proiectele dv. de viitor, ce
vefi repeta 1

— Ma gindesc la un spectacol pe un text
personal, un fel de one-man-show pornind
de la Sonata Kreutzer. Astept un bun mo-
ment. De altfel Tn teatrul nostru exista o
sansa mare acum, Tn sensul ca avem trei
regizori foarte buni : D. Micu, D. Dem-
binski, Alex. Dabija, iar prezenta lor se
simte chiar de la propunerile reperto-
riale. Personal, sint foarte Tneintat de
spectacolele realizate cu Micu si Dabija
si de aceastda prima intilnire cu Dem-
binski. Speram ca activitatea lor n tea-
tru ne va impune Tn viata artisticd a
tarii.

Liana Cojocaru



Monte-Carlo

Spre un nou limbaj

PRE a Tncuraja o arta noua"

se Tntemeia, in 1960, la Mon-

te-Carlo, primul Festival de

Televiziune din lume, ramas
de atunci incoace primul si in ordinea
importantei competitiilor micului  ecran.
Poate si pentru cd dincolo de severul tur-
nir al programelor de fictiune si actuali-
tati sosite din patru zari, si-a propus sa
fie in egald masura o rampa de lansare
a tele-regizorilor (aici 1si incepea cariera
mondiala” Tn 1972, cu Duelul, un tinerel
necunoscut pe nume Steven Spielberg) si
a tele-tehnologiilor. Semnificativ, istoria
Festivalului este jalonatd de citeva eve-
nimente cheie din evolutia vertiginoasa a
tele-comunicatiilor : Tn 1965. preluarea in
transmisie directa (prin releu? a prime-
lor imagini experimentale color — tip
SECAM — emise de o statie pilot insta-
latd Tn virful turnului Eiffel; n 1982, pre-
miera europeand a imaginilor de sinteza
concepute de ordinator; Tn 1984. co-rcali-
zarea (via satelit) a primului duplex in-
tercontinental — Sallelite Night Monaco-
Atlanta — supershow de varietdti in care
vedete de pe tarmul Mediteranei dialogau
in direct cu celebritati de peste ocean;
in 1987, recrutarea Juriului Publicului cu
ajutorul MINI-TEL-ului.

Tn 1988 Festivalul s-a deschis cu o sen-
zationala premiera mondiala. Titlul fil-
mului : Intilnire la Montreal. Protago-
nisti : Marilyn Monroe si Humphrey Bo-

art. Durata : trei minute. Subiectul :

Plan american) Stralucitor de frumoasa,
Marilyn, Tntr-o rochie rosie mulata cu
primejdioasd fidelitate pe generoasele-i
rotunjimi, asteapta la o masa, intr-un
bar. (Plan Mediu) Tsi aranjeaza gratios
buclele blonde apoi siroteaza cu  paiul
bautura dintr-un pahar. (Plan General)
Bogart se apropie, venind de undeva din
spate. (Plan Mediu) Se apleaca poete
umarul ei si, cu multa tandrete. Ti atinge
mina. (Prim plan) Schimb dragastos de
priviri. Fondu.

Inutil sa consultdam enciclopediile. Ma-
rilyn si Bogie n-au turnat niciodatd Tm-
preuna. Atunci ? Avem de-a face cu so-
sii 7 Tntocmai. Dar nu omenesti ci... elec-
tronice. Da capo al fine Tntilnirc la Mon-
treal a fost realizat la ordinator !

Rezultatul este uluitor, naucitor, chiar
dacd deocamdata in prim-plan figurile
spectrale, ca de ceard, deconspird ,,natu-
ra" interpretilor. Deocamdata. Tn cinci
ani de aici Tnainte, ne asigura specialistii,
asemanarea_ va fi perfecta, iluzia totala.
Performanta tehnica extraordinara dar si
nelinistitoare. Cit de departe va putea
merge simularea realitatii de catre o in-
teligenta artificiala ? Si eu ce consecinte
pentru umanitate 1 Ce lume va fi aceea
In care nu vom mai sti daca din rama
unui ecran ne vorbeste un personaj ori
copia lui electronica ?

Un Festival nu are insa ragaz pentru
asemenea angoase orweliene. Un Festival
este locul unde bulimicii imaginilor Tsi
astimpard foamea in ritm cotidian de
10—12 ore de proiectii _(obligatorii _pentru
Juriile competitiei oficiale) plus_vizionari
ad-libitum la uriasul Marcha adiacent.

IN acest ,,An_International al Cinema-
tografului si Televiziunii" afluenta la
Monte-Carlo a fost maximd. De ajuns sa
mentionez participarea a 80 de ftari si
prezenta a 400 de presedinti si directori
generali ai retelelor TV de pe’ cinci con-
tinente. Putin a lipsit ca temporara co-
munitate a festivalierilor s& o depaseas-
cda pe cea a monegascilor. liliputanul
principat de 195 de hectare (de 60 de ori
mai mic decit Parisul) numarind doar
5500 de posesori ai cetateniei monegasce.
Tn urma cu un secol, principala_ sursa de
cistig a mini-statului, fostd fortareatd fe-
niciana, fosta colonie genoveza si de sap-
te secole fief al dinastiei Grimaldi, era,
cum bine se stie, Cazinoul. Cite filme
n-au speculat atmosfera elegantelor lui
saloane cu coloane de alabastru si porfir,
unde o clientela ultra-simandicoasa traia
pina la sinucidere delirul Tnselator a no-
rocului.

Din cusca de sticla a Palatului Festiva-
lului, construit pc piloni deasupra Medi-
teranei, in scurtele pauze dintre doua
proiectii priveam peisajul tot mai de ne-
recunoscut al Rivierei. monegasce. co-
plesita si ea de zgirie nori.

A supravietuit giganticul Muzeu Ocea-
nografie, infipt la  Tnceputul lui 1900
n buza unei stanci ametitor de Tnalte, sub
care vuieste marca. Directorul Muzeului,
Jacques Cousteau, deseori cooptat in ju-
riile Festivalului, a lipsit de data aceasta
de la apel. Tmpreuna cu fratele sau pre-
gateste un nou serial TV, Redescoperirea
lumii, drept care au J)urces sa inoonjoa-
re globul pornind Tn directii opuse. De la
bordul navei Calypso ancoratd undeva in
Pacificul de Sud, Cousteau n-a uitat sa
trimitd un mesaj confratilor teleasti.

Inaugurind Festivalul, FORUM-ul
IMAGINA, aflat la a 7-a editie si dedi-
cat noilor imagini — sintagma’ definitorie
pentru filme procreate de computer, za-
mislite de pintecul informaticii si hranite
la sinul electronicii —. a polarizat atentia

enerald, desi a durat doar 3 zile din cele

1 ale manifestarii monegasce. Intuind
perspectivele fabuloase ale unui domeniu
de o sofisticare_cvasi-martiana pentru ne-
initiati, presa i-a acordat spatiu dublu
fatd de cel rezervat traditionalei compe-
titli. Nimic mai firesc. Intilnire la Mon-

Pe ecrane, un nou film romanesc : Niste baieti grozavi (regia Cornel Diaconu)

{real ti celelalte programe ale FORUM-
ului au demonstrat zapacitoarea viteza
de avans a tehnologiilor video-grafice si
info-grafioe (de sorginte Informatica).
Spectrul larg al aplicabiljtdtii noilor ima-
gini (numerice, de sinteza, efecte s_ij_ecu_ile,
etc.) le-a facut indispensabile civilizatiei,
Tn industrie, orice prototip de auto-
mobil, naveta spatiala sau racheta
este_mai Tntli simulat pe ordinator si abia
apoi lansat n productie. De
fapt, totul, absolut totul poate fi
simulat pe un ecran. In plan es-
tetic ne aflam la aurora unui nou limbaj,
a unei_noi forme de sensibilitate artistica.
Artistii si inginerii 1si dau_mina. ,,Ordi-
natoarele pregatesc imagini nemaivazute
pind acum, universuri de necuprins cu
gindul. Sintem confruntati cu semnele
prevestitoare ale unei formidabile revolu-
tii expresive"”, atragea atentia, cu orgoliu,
profesorul japonez Koichi Omura, in ca-
drul colocviului IMAGINA.
Pina una alta, la orizont se anunta un
feroce razboi al_ brevetelor. Franta,
recursoare absolutd in ale cinematogra-
ului si in ale televiziunii color, este pe
cale sa-si adjudece o alta prioritate. Un
R/zla_lpltant challenge o opune Japoniei.
iza lui ? HDTV-ul, a se citi Haute De-
finition TV sau High Definition TV, ceea
ce Tnseamnad o imagine TV infinit mai
fidela fata de realitate, obtinuta prin
triplarea celor 625 de linii de definitie,
Broprii actualelor sisteme. Si deja n la-
oratoare se testeaza o televiziune eu
3000 de linii... Si sa nu uitam cd, prin
democratizarea tehnologiilor (antene pa-
rabolice miniaturizate, cit o farfurioara
de desert), ceea oe leri era privilegiul
citorva, miine va fi accesibil tuturor. Cu
eneprevazuta rapiditate, inteligenta artifi-
ciala impinge' umanitatea intr-o noua era.

LA Monte-Carlo s-au desfasurat asadar
doud competitii. Prima ne-a transpus in
secolul 21, Céstigatorii multiplelor ei sec-
tiuni, de la film_ stiintific si industrial la
realism (a se citi documentar !) si ani-
matie in 2 si 3 dimensiuni, au dobindit
rite. un Premiu PIXEL oonstind dintr-un
ceainic de ceramicd viu colorat, in forma
de gdind motata cu git golas, in amintirea
primei imagini de sinteza vreodata creata
pe un ecran. in categoria fictiune info-

raficd (filmologii sint rugati sa-si aduca
a zi terminologia) Tnvingatoare au fost
studiourile Disney cu Oilspot and Lipstick
éPicéturé dc ulei si ruj_de buze), primul

esen animat de sinteza realizat in im-
[E)erlulvlw Donald si al lui Mickey Mouse.

urata : 2 minute. Realizator .~ Grupul
Late Night. Unde esti tu era a animatiei
de autor ? Dormiti Tn pace, voi, Melies,
Walt Disney si_ Mc Larcn, voi artizani ai
basmelor copildriei acestui veac. Fantas-
magoriile science-fiction-ului Tncep sa
prinda contur.

A doua competitie, cea traditionald, a
filmelor cu actori Tn carne si oase si a
actualitatilor surprinse pe viu. i-a re-
compensat pe laureati cu Nimfe de aur
si de argint, delicate replici miniaturale
ale unui gratios nud sculptat pe la 1800 de
monegascul Bosio si expus astazi la Lu-
vru. Programele Tnscrise in concurs de 35
de tari, dincolo de o evidentd obosealda
inventiva a teleastilor. de o _certd sleire a
resurselor inventive, consecinta directd a
unor standarde financiare mereu mai
stricte si _coercitive, au conturat portre-
tul colectiv al unel umanitati frustrate.

Afectiv, social si politic. Tn aceastd
lume, absenta tandretei, = a _ si-
gurantei  zilet de miine si a liber-

tatii. au constituit cele trei mari laitmo-
tive ale unei selectii de calibru mediu,

fara capodopere si fara mari surprize.
Road (Drumul), productie B.B.C., si-a ad-
judecat ,,Nimfa de Aur" pentru tentativa
de revigorare a unei teme dragi cinema-

tografiei britanioe: disperarea unui tineret
inadaptat, Tnsingurat si de o morbida
agresivitate. Prin contrast, Saxophonhelli-
ken (Saxofonistul), pledoarie pentru du-
iosie sj caldura umana, pentru Tntoarce-
rea la sentimentalism ca unica arma de
aparare Tmpotriva stress-ului contempo-
ran, l-a adus suedezului Lars Molin

».Nimfa de argint” pentru regie. Actrita
americana Ellen Burstyn a dobindit
»Nimfa" pentru rolul unei femei tortura-

- te intre fidelitatea fatd de patrie si fide-

litatea fata de prieteni, din filmul ame-
rican de spionaj Pack of Lies (Stiva de
minciuni), Tn timp ce premiul de interpre-
tare masculind a revenit unui debutant
japonez, protagonistul unui straniu poem
oniric Ugelsu no shisba (Luna plind eu
ploaie). In sfirsit. Juriul Presei a laureat
serialul spaniol Lorca, moartea unui poet,
in care Juan Bardem reconstituie sobru,
fara urma de partizanat, aberanta asasi-
nare a unuia din uriasii literaturii acestui
veac, victimd inocenta a ignorantei si
obtuzitatii puterii scapate din friul demo-
cratiei. Tnminindu-i lui Bardem premiul
Tn cadrul unui spectacol de gala realizat
de Antcnne 2 si difuzat Tn direct, prin
satelit, mi-am amintit cd, Tnh urma cu
doudzeci de ani, aceeasi distinctie Ti re-
venea televiziunii roméane pentru Omul
eu camera.

Manuela Cernat

Flash-back

Livrescul si realul

m [N acest film se pune din nou pro-
blema — esentiala — care defineste orice
operda de atitudine : de partea cui este
autorul ei ? De partea celor tari, a supra-
oamenilor, a prea-puternicilor sau, dim-
P_(_Jtrlvé, a _oamenilor simpli si sovditori, a
iintelor _rabdatoare si nesigure, a celor
ce dau Tnsasi definita omeniei... Practic,
nici un autor _de filme nu-i transant in
aceasta dilema, dar din opera fiecaruia
se simte totusi solidaritatea cu una sau
alta din categoriile posibile. Joseph von
Sternberg a tinut dintotdeauna cu napas-
tuitii. Eroii si eroinele lui sint fapturi
care pot sa trezeasca Tn noi compasiunea ;
autorul le infatiseaza cu o aparenta deta-
sare, dar se simte Tn tot ce face dorinta
de a vedea triumfind toleranta, de a asis-
ta la instaurarea dreptatii, de a participa
la promulgarea binelui.

La alti autori, binele este asigurat prin
torta. Sternberg nu-si doreste mai mult
decit un bine analog cu _ armonia, cu

rietenia si consensul. In Sergentul

adden (1939), conflictul se naste din
confruntarea particulara a doi politisti
care inteleg cu totul diferit notiunea de
datorie.” Este vorba tocmai de un tata si
de fiul sau. Tatdl isi practicA meseria cu
duhul blindetii, gaseste argumente pina
si pentru adversari, preferd sa foloseasca

in locul armei curintul, s& inlocuiasca
amenintarea prin afectiune, iar ordinul
prin  fapta personald. Fiul, din contra,

este un excelent profesionist, care minu-
ieste pistolul cu dexteritate, care vrea sa
se impuna >n termen record si, in conse-
cintd, provoaca tot timpul pe raufacatori,
incercind sa-i elimine prin violentd, atra-
gindu-i intr-o lupta sportiva, dar de fapt
inegala. Sub aparenta _impartialitatii,
regizorul Tnfatiseaza, pur si simplu, pere-
chea maniheistd si ne lasa sa alegem
noi Tnsine solutia. Vom fi de partea

splendidului exemplar superior, cu victo-
ria mereu in virful degetului de pe tra-
gaci, sau a insului mediocru si calm, care
pare mereu gata sa piarda, dar Tnvinge
mereu prin faptul ca nimeni nu-si per-
mite sa-i jigneasca bunatatea ? Oricum
ar fi, Sternberg sugereaza ca exista doua
feluri de dreptate (una a principiilor si
alta a oamenilor) si, chiar cu riscul de a
ni se impune tezist, mizeaza puternic pe
aceasta din urma. Rezultat din dilemele
acestei relativitati livresti, batrinul ser-
gent Madden este beneficiarul omeniei
regizorului ; dar ce | s-ar intimpla oare,
in viata 7

Romulus Rusan

Teatrul radiofonic

m Ultima editie din
Fonoteca radioului la dis-
pozitia dumneavoastrd a
confirmat din nou ca
aprecierea acordata de
ascultatori realizérilor ra-
diofonice actoricesti se
mentine constant in pa-
ginile corespondentei pri-
mite la redactie. Acum,
scrisori_ din Fieni. Timi-
soara. Bucuresti. lasi, Lu-
goj au solicitat retrans-
miterea unor Tndragite
lecturi din_poezia noastra
clasica, alaturi de frag-
mente din spectacole tea-
trale. unele mai vechi
(Gaitele, inregistrare 1955,
in rolul _Anctei Dudulea-
nu, actrita Silvia Dumi-

tnencu-Timica). altele mai

tizarea

m Citim Tn aceste_ scri-
sori ceea ce stim si din i g
cartile de specialitate care rati  si
plaseaza teatrul radiofo-
nic si_de televiziune 1in
primele locuri de audien-

de ascultatori pentru re-
pertoriul clasic si _con-
temporan. national si uni-
versal. Tn plus, experi-
enta teatrului_rs
se impune criticii de spe-
cialitate si prin aceea cd mai multe ori
cele mai multe dintre ti-
tlurile repertoriului = sint
adaptari sau dramatizari.
Dacd adaptarea nu ope-
reaza modificari structu-
rale ale piesei,
ales comprimari si redis- bui sd la in consideratie
tribuiri de replici, drama-
4 transplanteaza,
printr-o rescriere creatoa-
re. textul epic intre con-
ventiile dramaticului. Li-
nearitatea evenimentiala
este dinamitata.
siunea tinde spre conti-
not. guitate, astfel incit, prin

reductie si concentrare, si
planurile narative se fo-
calizeaza n centri
generatori  de
tensiune dramaticd. Tn-
trucit circumstantele ex-
terioare (culoare

la care porneste, propul-
sind o noda organizare,
deci un nou text. Drama-
tizarea poate urma, trada.
Intensifica . sau aplatiza
modelul si cum de cele
autorul
dramatizarii este altul de-
cit al cartii-sursa. forta
do modelare a acestei in-
stante intermediare este
cu atit mai puternica. O
Istorie a teatrului va tre-

radiofonic

ci mai

experienta radiofonica
macar pentru motivul ca
gratie ei_ texte impor-
tante patrund real Tn
cercuri extrem de largi
ale opiniei publice si,
pastrate in fonoteca, ele
pot fi reluate orieind. e-
xereitind un rol formativ
siinformativ de incon-
testabila eficienta.

succe-

gene-

m Tn aceastd saptami-
na. teatrul radiofonic se-
rial propune Vocile inde-

locala, pendentei de Paul Anghel

ta a publicului. Este si mediu, peisaj), ca si cele (regia_artisticd Dan Pul-
normal sa fie asa. caci interioare (Qr_lz_ontul psi- can. in distributie : Sil-
Ironse. comsinte. 6o cal 1yt ale acjiunit tigbure ViU - Stanculescu.  Octa-
tate nu intirzie sa se traduse” direct in dialog vian Cotescu. Mircea Al-
vada. 6 spectacole radio- sau implicate acestuia, bulescu. lon Marinescu,
fonice pe gaptafnTrgat(lzi d[amat_lzalrea hieratizea- Victor Rebengiuc. lon
care se adauga teatru za epicul, i regrupea- ; ~
entru copii si. 0 datd pe za impulsurile  definito- Caramitru, Marga Ange
una, teatrul = serial) au rii, propunind, in con- lescu).

format, cizelat si intreti- secintd, un punct de

nut interesul a milioane

vedere asupra textului de

loana Malin



D.UMITRU PASIMA : Nichita Stanescu

ENTRU publicul cel mai larg,

atractia. unei expozitii de felul

Bienalei de pictura si sculptura

deschisa in sala ,,Dalles* const3,
tn primul rind, in faptul ca ea reprezinta
imaginea sinteticd a realitdtilor de ate-
lier, la nivelul artei profesionistilor din
tntreaga tara, Ceea ce, adiacent, presupu-
ne varietatea si confruntarea atitudinilor,
In Tncercarea de a restitui toate nuantele
climatului actual al creatiei, intr-un com-
pendiu_ simptomatic_sub raportul optiu-
nilor si al modalitatilor de expresie utili-
zate. Toate acestea, si altele, cel putin la
fel de interesante si semnificative sub ra-
port socio-cultural, sint perspective sau
puncte de vedere virtuale. Caci n reali-
tate lucrurile se desfasoara altfel, poate
nu Tmpotriva asteptarilor dar oarecum
paralel cu ele si Tn marginea problemati-
cii pe care o presupune In abstract genul
acesta de manifestare.

Bienala '88 se prezintd, datorita artisti-
lor care expun lucrarile considerate de ei
ca fiind reprezentative, ca un_,Salon"
destul de calm sub raportul noutatii si al
confruntarilor, cu citeva reliefuri_notabile
si_n_rest cu o suprafata eliberata de fra-
mintari tectonice la nivelul semnelor si al
mesajelor. Chiar si sculptura, in alte
ocazil ceva mai implicata Tn dinamica

Tntrebarilor si formulelor, la interferenta
dintre valorificarea traditiei si explorarea
unor orizonturi conceptuale noi, nu se
desprinde de‘ context, poate si datorita
faptului ca &?»>i prea multor lucrari
pare intrat pe te-men lung in aria plasti-
cii mici. De unde sentimentul unui bun
profesionism, chiar si al unor idei intere-
sante. oprite Tnsa in stadiul deliciilor arti-
zanale, de bricoleur, ce sugereaza valente
expresiv-monumentale fara a convinge
totdeauna. Lucru valabil, ,,mutatis mu-
tandis”, si  pentru picturd, subordonata
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Un gind
pentru Falstaff

= Nu fac o cronica a spectacolului an-
samblului Operei roméne din Cluj-Napo-
ea cu opera Falstaff, as vrea sa spun nu-
mai citeva cuvinte despre reusita reali-
zare — punere In scend, regie — a mai
tinarului meu coleg, valorosul regizor de
teatru Dinu Cernescu. Am asteptat cu ne-
rabdare si interes acest turneu din doua

motive : ntli, iertati-mi mica digresiune
sentimentala, pentru bucuria de a mai
simti Tnca o datd batdile inimii institutiei
gi oamenilor ei, unde acum 54 de ani
am trait si simtit primul fior al meseriei
mele; iar, in al doilea rind, pentru a ve-
dea si spectacolul Falstaff, unanim bine
apreciat de presa de specialitate la vre-
mea producerii lui.

Trasatura esentiala a muzicii Tn specta-
colul de opera al lui Verdi, nu numai
compozitor de geniu dar si' genial regi-
zor. dramaturg, este indisolubila legatura
Intre muzica si cuvint. Opera Falstaff este
apogeul inspiratiei sale, deopotriva dra-
matice si melodice, modelul unui adeva-
rat spectacol de teatru-eintat.

Bienala '88

esteticii _observatiei si mai putin_recep-
tiva la incitanta actiune imaginativa sau
macar combinatorie. Chiar “si prezenta
tinerilor, destul de restrinsa dealtfel, ra-
mine tot Tn zona calmelor rostiri, poate
dintr-un exces de prudenta cu propria
notorietate, _ Tn conditiile unei expozitii
fara tematica propusa, dificultatea optiu-
nilor reprezentind, pare-se, un real obsta-
col pentru multi participanti. Oricum,
ceea ce ni se propune trebuie acceptat ca
reprezentind preocupdrile actuale, speci-
fice si definitorii pentru fiecare artist in
parte, element de care trebuie sa se tina
seama atunci cind se Tntocmeste imaginea
sintetica a Bienalei si se trag concluziile.

Reluind, ca un posibil punct de pornire
In analiza noastr<fi, ideea tematicii, vom
constata o vizibila si consecventa Tnscrie-
re in traditia marilor genuri abordate de
arta noastra pe filiera ascensionald a tu-
turor acumularilor petrecute in timp, de
la natura statica si  peisajul ca reflexe
ale unei filosofii panteiste, pina la com-
pozitie si scena de gen ce se axeaza pe
semnul om. Acelasi ~ antropocentrism se
degaja si din arta sculptorilor, aflati_ mai
P_regna_nt la interferenta egalitara dintre
igurativ  si abstractie, propunind por-
tretul ca metafora si semnul ca simbol,
intr-un dialog ce ne releva latente si con-
firma stabilitati _valorice. Organizarea
muzeistica nu’ si-a ropus o grupare
anume pe linia genurilor, ceea _ce ar fi
dus la o monotonie ce nu se justifica nici
prin posibilitatea comparatiel Tn interio-
rul familiei dedpreocupéri, si nici o etala-
re in raport de atitudini, ceea ce ar fi
lasat sentimentul unor posibile antinomii
intre diferitele variante de figurativ si
putinele {)/r_opunerl abstracte sau nonfigu-
rative. izitatorul are la Tndemina un

parcurs variat — poate singura discrimi-
nare, relativa sub unghiul valorii sl al
interesului, ar fi expedierea unor lucrari
la etajul salii, unde am asteptat mereu
sa apara, printr-un exces de fantezie
foarte la Tndemina, cele mai bune pre-
zente ale ,,colectivelor" — si posibilitatea
comparatiei prin intermediul punctelor de
relief ce alterneaza oarecum ritmic.

Remarcind absenta unor nume intrate
Tntr-un repertoriu al certitudinilor — ti-
neri sau consacrati —, fara indoiala cu
efecte la nivelul calitativ al confruntarii,
vom constata orientarea picturii catre su-
biect, adica spre o posibila anecdotica si
spre motiv, ca un fel de replica naturista
la un virtual exces de abstragere si con-
ceptualizare.  Natura, realitatea  ofera
incd pretext si materie pentru o pictura
figurativa de substanta, sentiment si
senzualitate, pentru restituiri concrete si
adeseori cu efecte sinestezice, Tn care
primatul  culorii este aproape o tuteld
ineluctabild, iar respectul pentru forma
0 norma imuabila. Citiva fantasti sau
naratori combina datele realului si obtin
atmosfere mai curind de basm decit su-
prarealiste, citiva abstracti sau concep-
tualisti opereaza cu semne codificate sau
dintr-un repertoriu ancestral, dar majori-
tatea picteaza cu acelasi sentiment al
cosubstantialitatii de tip impresionist,
transferind realitatea in starea de exis-

Regizorul Cernescu a gasit calea cea
buna care a clarificat linia si conceptia de
calitate si seriozitate a spectacolului. S-a
muncit mult si cu folos, s-a depus efort
si_interes_si de o parte si de alta — re-
gizor si interpreti. De aici, din aceasta
muncd, din calitatea si acuratetea ei, s-au

conturat si claritatea actiunii, si relatii-
le personajelor, si rostirea mai atentd a
cuvintului cintat, si sensul, logica si fru-
musetea desenului miscarii, fie indivi-
viduald sau a grupurilor in  ansamblu.
Toate acestea pe 0 strictd si riguroasa,
dar fara ostentatie, miscare pe muzica
(opera si nu teatru), asa cum a scris sl
indicat compozitorul, regizorul, drama-
turgul — Verdi. Spectacol de bun gust si
tinutd; hazul, umorul scenelor de come-
die s-au desfasurat fara exagerari, fara
cautari de efecte ieftine si, spre lauda tu-
turor, fara nici o umbra de wvulgaritate.

Despre interpreti nu pot vorbi decit ca
despre o echipa bine pusa la punct. Mu-
gur Bogdan mi-a fost unul din cei mal
apreciati studenti ai mei... Sa-i laudam
talentul sl munca actoriceasca.

Verva, umorul, temperamentul si, fara
sa exagerez, farmecul dirijorului Cristian
Mandeal au Tmplinit aceasta aleasa seara
de opera Verdi — Falstaff.

Jean Rinzescu

tentd artistica specifica. In aceasta fertila
interferentd de = atitudini se Tntilnesc pe
simeze artisti ca: lacob Lazdr, Sorin
Dumitrescu, lon Dumitriu, lon Pacea,
Vasile Grigorc. Mihai llorea. lon Gheor-
hiu, Ervant Nicogosian, Gh. Anghel,
iorin  Niculiu. orin  Mitroi, Paula
Ribariu, Geta Mermcze, Val Gheorghiu,
Sorin lifoveanu, Stefan Caltia, Corneliu
Vasilescu, Petre Lueaci, Dragos Filip,
Gabriel Catrinescu, loan Grigore, George
Filipescu, Dan Minea, Josef Matyas,
Constantin Gheorghe, lon Pantelic, Ti-
beriu  Zelea, VValdemar Mattis, Lucian
Georgescu, Dan llatmanu, Andrei Chin-
tila, Constantin Andronic, Marin Popescu,
Spiru Vergulescu, Vasile Tolan, Gh. Do-
brica, A.M. Agripa, participanti la stabili-
rea climatului specific pentru aceasta
sectiune a Bienalei '88. Adicd, unul de
prelungire a datelor consacrate de fie-
care artist Tn parte prin demersul lor de
pind acum, si de reafirmare a specificului
picturii noastre contemporane, fara ex-
plozii incitante sau evenimente relevabile.
‘Sculptura confirma cota artistilor _parti-
cipanti, dar handicapul subdimensionarii
in cazul unor semne ce se cer citite in
raporturi de monumentalitate intrinseca
isi pune amprenta pe un grupaj ce pare
oarecum coplesit de generozitatea spatiu-
lui alveolar. Reducerea riguroasa a ,.cio-
plitorilor" Tn piatrd, trecuti uneori lateh-
nica lemnului, lipseste = expunerea de
unul din punctele cele mai dense calitativ
si ideatic prin traditie, evadarea in zona
modeleului expresiv, de finete si vibratie
impresionistd aducind in discutie capaci-
tatea de adaptare a creatorilor, dar si o
nefireasca ,,pasiune” intimistd. Se pare
ca din _aceasta situatie obiectiva, eu
explicatii strict pragmatice, materiale, are
de cistigat portretul, cel cu identitate sau

JFantasiol — 10

m ANSAMBLUL de balet contemporan
si_clasic ,,Fantasio” din Constanta a_im-
plinit un deceniu de existenta ?... Timp
In care a dat viata unor creatii coregra-
fice remarcabile. Mentorul spiritual, cel
care a militat cu o convingatoare consec-
venta pentru Tnfiintarea Ansamblului, dar
si caruia i se datoreaza intr-o mare ma-
sura ,succesul de scoald", este artistul
emerit Oleg Danovski, azi Tn virsta de
71 de ani.

Ansamblul a pornit initial cu un efec-

tiv de 30—40 de balerini, majoritatea ab-
solventi ai scolilor de coregrafie din
Bucuresti si Cluj-Napoca. Media de vir-
std, Tn general constanta, 18—23 de ani.
Investitia de Tncredere de atunci_ a_fost
acoperitd si onoratd Tntr-o manierd pe
care putini ar fi putut sa o anticipeze.
Sub ochii nostri, surprinsi de rapiditatea
cu care s-au concretizat, au prins viatd
mari creatii coregrafice ce au la baza
compozitiile lui George Enescu : Rapso-
dia 1 si a Il-a, Simfonia a Ill-a, Vox
Maris, toate pe libretele, regia si core-
rafia lui Oleg Danovski ; alte studii si
ucrari romanesti, ca_ Toaca de lon Ma-
xim, Tn coregrafia lui lon Tugearu, Mio-
rita de Carmen Petra Basacopol ; La
iatd, lucrare clasica de balet pe muzica
ui Mihail Jora ; Inventiuni pe muzica
de Bach, creatie coregrafica inspirata,
semnatd de Adina Cezar ; 21,20 h, un mi-
cro-balet tensionant, cu o partiturda su-
gestiva, a lui Dumitru Capoianu.

relansindu-se  spectaculos »
de sorginte arhaicd — figurina

rotescd, cu implicatii suprarealiste mo-

erne — si relieful, baso sau alto. O
compozitie mai ampla, poliaxiald si an-
gajind dinamic spatiul, = prezinta Radu
Damaceanu, Ovidiu Maitcc dovedindu-se
acelasi creator capabil de multiple
deschideri catre o lume a semnelor ine-
puizabila, la fel ca si Paul Vasilescu, ori-
cind un etalon valoric in orice confrun-
tare. Impresioneaza din nou, confirmind
nu doar un pariu critic abstract ci si cer-
titudinea valorii, Mihai Buculei, Adrian
Popovici, Vasile Gorduz, lon lancut si
Eugen Paul, cu o varietate de atitudini
ce merg de la semn si arhetip, pina la
prelucrari ale modulului uman clasic si
variantele expresioniste moderne. Struc-
turile spatiale e care le compune
Gheorghe llicscu-Calinesii, oricare ar fi
statutul sau tehnica, se impun ca o reala
problema de forma expresiva cu valoare
de semn, lucru valabil si pentru mai ti-
nerii_Claudiu Filimon, Tibcriu Mosteanu
sau Elena I’arvan. Se remarca si prezenta
unui maestru ca lzsak Martin, a lui Petre
Jecza, Dumitru .Turavle. Szakats Bela,
loan Seu, lulian Olariu, Constantin Ma-
rinete, Elena llariga, P. Chifu sau
Dumitru Pasima, ca si raportul expre-
siv dintre planurile si volumele piesei
semnate de Aurel Contras, sau lucrarea
lui Zoe Pop.

Concluziile, cu toate posibilele si nece-
sarele amendamente, ne conduc spre un
nivel calitativ _constant al acestei mani-
festari, cu atit mai mult cu cit avem

drept martor efervescenta atelierelor, ex-
plicit manifestata Tn toate ,personalele™.

Virgil Mocanu

abstract,
specie

DRAGOS VITELARU : In port

Tinerii balerini de la ,,Fantasio"™ si-au
probat calitdtile Th optiuni artistice di-
verse, ca stil si manierd repertoriala :
Studiu de Pink Floid, Raza si Tntunericul
de Mac Dowel, Vis pe decupaje de mu-
zica electronica, Tn lumina ™ lunii de
Gershwin, montat pe scena constdnteana
in cadrul unor schimburi culturale, de
coregrafa americana Karen Beel Karner.
Apoi clasice si totusi noi balete : Chopi-
niana (Silfidele), Corsarul de Ricardo
Drigo, Carmen de Bizet-Scedrin, Manda-
rinul miraculos de Bartdk, Cenusdreasa
de Prokofiev si performanta artistica cu
care putine ansambluri de balet se pot
mindri in lume, trilogia ceaikovskiana
Lacul lebedelor. Spargatorul de nuci, Fru-
moasa din padurea adormitd, toate pur-
tind amprenta originala a personalitatii
directorului artistic, Oleg Danovski.

,.Fantasio” a Tntr(laj)rins peste 35 de tur-
nee 1n ltalia, S.U.A., R.F. Germania,
Olanda, Elvetia, Belgia, Luxemburg, Aus-
tria, Canada, Siria, Cehoslovacia etc.,, a
participat la numeroase spectacole festive
si omagiale, Tnregistrind, la Televiziunea
romana, compozitii coregrafice, printre
care_si videocasete, extrem de apreciate,
cu Frumoasa din padurea adormitd, Car-
men si Spargatorul de nuci.

»Fantasio”, despre care criticii au scris
cd este un ,bulgdre de aur al baletului
romanesc" sau un ,,Superansamblu con-
dus de un Super Mag : Oleg Danovski",
a dovedit prin valoarea colectiva a per-
formantei cda este una dintre cele mai
viabile formatii de acest gen.

Marian Constantinescu



ESEU

ldel aforistice
in filosofla lul Marx

RARTICULARITATE putin  cu-

noscuta a gindirii filosofice a lui

Marx este expresivitatea sa frec-

vent aforistica. Altfel spus, ideile
sint turnate intr-un mod de exprimare
sinteticd de mare pregnanta si plastici-
tate. incit se poate afirma ca prin con-
centrarea lor expresjva sculpteaza in con-
stiinta noi structuri abstracte, noi porti
ale cunoasterii deschise spre orizonturi
nebanuite. Unele din aforismele lui Marx,
cum sint celebrele sale Teze despre
Feuerbach, au acea independenta textuala
specifica. isi ajung lor Tnsele, dar cele
mai multe dintre ele constituie adevarate
puncte nodale in cadrul unor_texte de
mai mare intindere. Desi A. Gramsci a
atras atentia asupra acestei trasaturi ex-
presive a filosofiei lui Marx. ea n-a fost
aprofundata si' pusa Tn lumind, ceea ce
a devenit un obstacol suplimentar la pa-
trunderea n spatiul ei autentic, la re-
constituirea sa.

Filosofia lui Marx nefiind expusd n-
tr-o modalitate sistematica, asertiunile a-
foristice indeplinesc Tn_exprimarea ei un
rol adesea hotdritor. Dar expresivitatea
aforismelor le imprima de multe ori. da-
toritd economiei mijloacelor si spiritului
lor categoric, o plurisemie comprehensiva
sau o0 univocitate prea rigida, ceea ce. in
ambele cazuri, poate duce la interpretari
deformate. Autenticitatea  spiritului lor
poate fi dezvaluitd numai prin contex-
tualitatea lor. adica prin corelarea texte-
lor care prezintd aceeasi idee prin diverse
formulari si argumente, prin refacerea li-
niei ce leagd ideile tratind acelasi obiect
sau plan teoretic.

Citirea literala a textelor lui Marx, pre-
sarate cu idei nodale enuntate Tntr-o ex-
presivitate aforistica, predominantda pina
nu demult, n-a oferit si nu putea oferi
calea de intrare in spatiul lor spiritual
origina! si caracteristic. 'Ea s-a oprit in
pragul originalitatii filosofiei sale, a di-
versitatii si subtilitatii articulatiilor, a di-
rectiilor de miscare, a modului ei inedit
de a se interoga si raspunde. Toate aces-
tea_pot fi receptate numai printr-o lec-
turd exegetica si criticd a textelor, prin
considerarea fiecarei teze nodale ca vir-
ful unei piramide Tnaltat si sustinut pe
straturi succesive de argumente de mai
micd pregnanta expresiva, dar la fel de
importante teoretic din punctul de vedere
al ansamblului. Diferenta dintre cele
doua feluri de lecturi aste atit de izbi-
toare Tneft merita sa fie pusda Tn lumina
in cele ce urmeaza, referindu-ne la citeva
din aforismele fundamentale, adevarate
repere ale filosofiei lui Marx.

n aforism de acest fel. probabil cel
mai celebru ca arie de raspindire. dar tot-
odata si_determinant Tn conturarea filo-
sofici lui Marx. este cea de a 11-a teza
despre Feuerbach : ,,Filosofii nu au_facut
decit sa interpreteze lumea in diferite
moduri ; important este Tnsa de a o
schimba.”

Ideea cuprinsd Tn acest enunt a fost
prezentata adesea_ca expresia_subaprecie-
rii gindirii filosofice, a rolului ei cultural
si social. Tntrucft mult mai importanta
este transformarea lumii. Semnificatia sa
teoretica era desprinsa printr-o divizare
a enuntului, asa cum s-ar parea cd re-
zultd dintr-o citire literald. in doua parti
antitetice : interpretarea filosofica a lumii
pe de o parte si transformarea ei pe de
alta parte. Formulari, citite si ele strict
literal, ca «suprimarea filosofiei». cea pri-
vind pierderea mediului ei de existentd,
altfel spus, sensul, ca si cea ulterioarda a
lui_Engels despre restringerea sferei_filo-
sofiei numai 1a logicd si dialectica, au
contribuit la Tnradacinarea semnificatiei
amintite a tezei lui Marx. Se parea ca
pentru aceasta, filosofia ca forma expre-
sivd a spiritului era condamnata la dis-

aritie Tn perspectiva Tntemeierii sale pe
undamentele cunoasterii, obiectul si sta-
tutul sdu fiind lipsite de legitimitate mo-
derna.

Punctul de vedere care in gindirea mar-
xistd contemporana considera materialis-
mul istoric drept numai o teorie stiinti-
ficd a istoriei, a .determinismului social
duce pina la ultima consecintd acest mod
de a citi un text al lui Marx. O pozitie
oarecum apropiata de aceasta, dar dintr-o
perspectiva contrarie, este aoeea din gin-
direa nemarxista a secolului nostru care
contesta prezenta unei ontologii Tn mate-
rialismul " istoric, asimilin.du-1 cu o socio-
P_o[itologie, cel mult cu o filosofie poli-
ica.

Acelasi tip de lectura este regasit in-
tr-un text heideggerian de receptare a
aforismului lui Marx. ,,Citind aceasta fra-
za (teza a 11-a despre Feuerbach — n.ns.)
si aplicind-o — afirma filosoful german
in convorbirea sa televizata din 1969 —
se pierde din vedere ca o transformare a
lumii presupune o schimbare a reprezen-
tarii lumii si ca o reprezentare a lumii
nu poate sa fie obtinutd decit printr-o
interpretare  suficientd a lumii. Aceasta
Tnseamna ca Marx se bazeaza pe o inter-

pretare bine determinatd a lumii pentru
a cere «transformarea» sa. ceea ce arata
ca aceasta fraza este o fraza nonfondata.
Ea da impresia de a fi pronuntata hotarit
Tmpotriva filosoiiei. in timp ce Tn a_doua
parte a frazei exigenta unei_ filosofii este
insd, Tn mod tacit, presupusa (,,Cahier de
L’l-lerne", Heidegger, p.382—383). Prima
observatie a lui Heidegger este legitima,
deoarece transformarea lumii implica o
interpretare. adecvatd a acesteia. 1n
schimb, insa, concluzia este nevalabila
pentru ca enuntul lui Marx include Tn-
tr-adevar o filosofie. dar una care nu
poate fi surprinsa si patrunsa decit daca
el este corelat cu o Tntreagda piramida de
idei, cu un ansamblu contextual.

Avem in fata noastra un aforism filo-
sofic. a carui substanta si deschidere se
dezvaluie numai punindu-1 n ecuatie cu
celelalte teze despre Feuerbach, cu idei
din lucrdri anterioare si din Ideologia
germana, care explicd coerent amintitele
teze. ntelegerea lui adecvata trebuie sa
Tnceapa prin citirea celor doua secvente
din care este format ca fiind complemen-
tare si nu antitetice, cea de-a doua con-
stituind prelungirea si dezvoltarea celei
dintii. Cu alte cuvinte, schimbarea lumii
este vazuta ca o continuare si Tmplinire
a interpretarii sale, nu ca o negare a
acesteia. Filosofia. ca forma expresiva a
spiritului, nu este in nici un fel anulata,
desfiintata. Tntrucit i se confera un rol,
un statut nou, Marx afirmind despre ea,
intr-un text anterior, ca este «creierul
emanciparii omului», altfel spus al trans-
formarii lumii. Dar pentru aceasta filo-
sofia trebuie sa devina Tn mare parte
altceva decit a fost, s& ajunga sa repre-
zinte acea interpretare care_pune in evi-
denta premisele schimbarii existentei.
Este exprimata astfel Tntr-o singura for-
muld stratificata ideea diferentei critice
fatd de mostenirea filosofica si_aceea a
nevoii unei noi  fizionomii a filosofiei.
Cea de a doua fatetda a miezului aforis-
mului se referd la raportul dintre spirit,
filosofie si practica umana, sociald, vazut
de Marx ca una dintre articulatiile cen-
F_rale ale noului profil al gindirii filoso-
ice.

ENTRU a fi creierul emanciparii

omului, filosofia nu poate fi orice
fel de interpretare a existentei, ci
una fundamental critica, ceea

ce pentru Marx Tnseamnd scoaterea
la _iveala a totalitatii formelor de Tn-
strainare a omului, ale societdtii, des-

coperirea radacinilor acestora.

Spiritul _critic nu este o dimensiune su-
P_Ilmer]taré ce se adaugd unei constructii
ilosofice de orice fel,” compatibild cu a-
ceasta. ci este intrinsec, organic modului
in _care o filosofie se raporteaza la con-
ditia umana, Ti asigura transparenta, re-
prezinta «adevarul - vietii acesteia», sedi-
menteaza constiinta de sine a omului ca
una _istorico-sociala. rationald, neiluzo-
rie si neapologetica, cu o deschidere obiec-
tiva, universala. O filosofie specu-
lativa care explica  spiritul prin
el Tnsusi, fara a1 corela cu ce-
lelalte  determinate ale  omului, nu
poate fi critica, deoarece nu poate con-
stientiza fiinta umana integrald, cea so-
cial-istorica. diversitatea formelor sale de
activitate, variabilele dialecticii existentei
sale. Ea poate da nastere unei viziuni ni-
hiliste, precum cea a lui Nietzsche, ceea ce
este Tnsa cu totul altceva decit a fi cri-
tica Tn acceptia mentionata.

Conceptia lui Marx despre obligativita-
tea spiritului critic pentru exercitarea ro-
lului  filosofici de creier al emanciparii
omului se origineaza Tn perspectiva teo-
retica formulata n aforismul ; «Omul este
lumea omului, statul. societatea», care
contureaza net caracterul sau terestru,
radacinile si modalitatile sale de exis-
tentd sociale.

Reasezarea terestra si sociala a filoso-
fiei. stabilirea_rolului ei de instrument al
adevarului existentei, sint primii pasi ai
eliberarii sale de gindirea speculativa, de
influentele variate ale acesteia. ,Este,
Tnainte de toate. — scria Marx — sarcina
filosofiei, care se afla in slujba istoriei,
ca dupa ce a fost demascata forma sfinla
a Tnstraindrii de sine a omului, sa demas-
te Tnstrainarea de sine in formele ei pro-
fane. Critica cerului se transforma astfel
in_ critica pamintUlui, critica religiei in
critica dreptului, critica teologiei 1n cri-
tica politicii." Recunoasterea caracterului
lumesc al filosofiei Tnseamna, cu alte cu-
vinte. afirmarea rolului ei critic la adresa
ordinii sociale, politice si juridice, care
determina diversitatea conditiilor si for-
melor Tnstrdinarii oamenilor. a acelor
stari in care omul nu se considera pe sine
«adevaratul sdau soare».

Pentru a fi_critica filosofia trebuie sa
fie radicala. Dar «A fi radical Tnseamna
a merge pina la radacina lucrurilor. Pen-
tru om Tnsa radacina este Tnsusi omul».

Filosofiei Ti revine astfel menirea sa des-

Korl Marx tinind o prelegere la Asocia-
tia culturala o muncitorilor din  Londra
- 1850

conere Tn realitatea umana Tnsasi limi-
tele istorice ale vietii oamenilor, sursele
existentei__lor neumane, ale degradarii lot
in propriii lor ochi. A dezvalui izvoarele
economice, sociale si politice ale dimi-
nudrii creativitatii si demnitatii prome-
teice a oamenilor_reprezinta_calea magis-
trala a infaptuirii radicalitatii criticé a
filosofiei. a erijarii sale in centrul teore-
tic inspirator al transformarii lumii.

— NTR-ADEVAR, a considera filo-

sofia ca fundamental critica

nseamnd, ca ea trebuie sa cu-

noasca, sa se bazeze pe cunoaste-
re, sa subsumeze acestui tel expresivitatea
sa caracteristica, procedeele expresive li-
terare ce trebuie sa le utilizeze, inclusiv a
metaforei, sa-si verifice ipotezele intuiti-
ve si cele imaginare. O cunoastere cu o
arie de deschidere atit de cuprinzatoare,
precum cea a existentei umane, cu spatii si
trasee de parcurs atit de vaste si con-
trastante, presupune, pentru a fi autenti-
ca, o «sinteza a rezultatelor generale ale
dezvoltarii sale istorice», singura ce poate
facilita patrunderea n labirintul determi-
narilor sale multiple.

Dar o asemenea filosofie ne- si anti-
speculativa Tnseamna totodata o schim-
bare radicala a problematicii sale, o rede-
cupare_a acesteia Tn raport cu aceea a
unei filosofii traditionale, exclusiv con-
templativa. Gindirea reflexiva Tncepe sa
se ocupe_de toate determinatiile si fate-
tele realitatii umane ce pun in lumina
ipostazele, planurile in care omul este

ropriul sau subiect. Tn acceptia cea mai
arga a termenului de creator dar si de
forta distructiva a vietii_sale. Fenomenele
«impure» ale economiei si politicii, ale
istoriei sociale intra in raza sa de preocu-
pari In egald masura cu cele «pure» ale
spiritului.  Inerent, aceasta filosofie ela-
boreaza un nou limbaj teoretic articulat
pe exprimarea abstracta a relatiilor din-
tre variabilele procesului istoric, ale exis-
tentei sociale, si individuale a omului, un
limbaj care-si interzice sa metamorfozeze
Tn idei si conoepte fluxurile si fluctua-
tiille unor subiectivitati fara a_le integra
si confrunta cu dinamica sociala obiec-
tivd. a le surprinde astfel semnificatiile.
De aici a rezultat si forta de transparen-
ta. de iluminare constientd a_acestui lim-
baj. urmare fireasca a asezarii omului in-
tr-o noud perspectiva teoretica, aceea pro-
iectatd de ideea ca «omul este lumea o-
mului». asezarii lui Tntr-un nou orizont
interogativ, al unui nou mod al constiin-
tei intelectuale si sensibile de a se in-
treba, de a-si pune siesi si lumii Tntrebari,
de a Tncerca s& raspunda la ele.

Era inevitabil. Tn paranteza fie spus, ca
o filosofie. astfel conturatd, sa atraga in-
comprehensiunea unor importante filoane
ale metafizicii sau chiar si oprobriul de
nonfilosolic din partea acelor exponenti
ai ei pentru care cultivarea orizontului de
«mister» este o constanta perena a gin-
dirii filosofice, cosubstantialda cu afirma-
rea ea.

XISTA 1insd, cum am aratat, inca
0 idee in ultima parte a celei de
a 11-a teze despre Feuerbach, care
completeaza inedita arie teoretica
a fizionomiei filosofiei lui Marx. Aceasta
se refera la raportul dintre teorie (cu-
noastere) si transformarea existentel, a
lumii, complex si variat proces al actiu-
nii_practice-sociale, istorice. Ea releva ca
o interpretare filosoficd, oricit de adec-
vata ar fi, nu face decit sa explice lumea,
s-0 cunoascd, dar de la sine, prin ea Tn-
sasi nu o poate schimba, de aceea tre-
buie mers mai departe, djncolo de cu-
noastere. la obiectivarea acesteia in prac-
ticd. la actiunea transformatoare. Critica
teoretica a unor situatii_ sl procese so-
ciale. umane, nu este nici pe departe su-
ficienta. desi strict necesara, pentru a le
schimba directia, a le Tmpiedica sa devina
catastrofice, ea trebuind sa fie desavirsita
prin actiune practicd, materiala.
Asertiunea nu include citusi de putin,
cum s-a pretins, o subapreciere a filoso-
fiei. dimpotriva : vizeazda la o revalori-
zare_a menirii sale, formarea ei ca sursa
inspiratoare_a unei practici sociale revo-
lutionare. Descoperirea relatiei interioa-
re. dialectice dintre spirit (cunoastere) si
actiune (practica) sociald, a faptului ca

Heinrich  Heine (stingd), Karl Marx si
sotia acestaia, Jenny - Paris, 1844

«arma criticii nu poale inlocui critica ar-
melor. forta materiald trebuie rasturnata
tot prin fortd materiald», este Tnsotita la
Marx si de reliefarea participdrii active a
spiritului la actiunea practicii, aceea a
fauririi constiintei si vointei actului. Tn-
trucit «teoria devine o fortd materiala
de indata ce cuprinde masele. Numai a
filosofie radicalda, care prin dimensiunea
sa criticd vesnic refinnoita patrunde pina
la radacina fenomenelor umane din fie-
care stadiu al istoriei, se poate apropia
de atingerea acestei finalitati inedite, de
mare dificultate, aceea de a orienta si
structura actiunea revolutionard, pe care
Marx a denumit-o semnificativ drept
«practic-critica». una ce uneste indisolu-
bil cunoasterea cu actul transformator,
face din ‘acesta prelungirea organica a
celei dintii.

Ideea fixeaza citeva din reperele fun-
damentale ale ontologici lui Marx. mai
intli acela al Tntrepatrunderii_osmotice,
unitare, a spiritului si actiunii practice,
materiale, ca determinatie definitorie a
existentei (realitatii) umane. in al doilea
rind_acela al rolului determinant al ac-
tiunii practice in faurirea si transforma-
rea lumii oamenilor, iar Tn al treilea rind
cel al participarii indisolubile a formelor
spiritului, ale constiintei la orice actiune
practica, adevérate codeterminante ale a-
cesteia. ceea oe relativizeaza o data mai
mult polaritatea lor. Ultimul segment al
ideii, cel al codeterminarii de catre cu-
noastere a actiunii practice, este in aceas-
ta perspectiva filosofica la fel de impor-
tant ca acela care evidentiaza rolul hota-
ritor al practicii Tn producerea realitatii
umane, ceea ce s-a uitat o lunga perioa-
da de timp.

Aceastd secventa finalda a tezei Iul
Marx reprezintd neindoios un alt element
specific al gindirii sale, fiind prima filo-
sofie care Tn mod deliberat, constient, re-
fuza functia unei conceptii justificative a
existentei, se_delimiteaza net de o aseme-
nea eventualitate, voindu-se si proiectin-
du-se ca una cognitiv-criticd Tndreptata
spre o activitate «practica-critica». Actiu-
nea revolutionara este numai cea, insista
pe drept Marx, care se Intemeiaza
si se alimenteazd din critica teo-
retica a unei realitati sociale, a uneia ce
coboara pina la izvoarele fenomenclox- ei
nefunctionale, ale contradictiilor si bloca-
jelor sale stagnante, singura capabila de
altfel sa suscite o constiinta noud, dinami-
ca, a maselor.

. Istoria» a confirmat, intru, totul aceastd
ipoteza. Astdzi este un fam recunoscut

cd Tndepartarea gindirii marxiste — Tn-
tr-o lunga periocada a construirii noii o-
rind'Uiri —, de spiritul sau critic specific,

de radicalitatea sa caracteristicd, a consti-
tuit miezul dogmatismului Tn plan teore-
tic. a inspirat deformarile, esecurile si
stagnarile procesului. Distantarea de cele
mai semnificative particularitdti ale filo-
sofiei lui Marx si renuntarea la ele, pro-
prii dogmatismului secatuitor, releva o
datd mai mult responsabilitatea sa exclu-
sivd pentru accidentele grave.oe care
le-a provocat, ce nu pot fi in nici un
fel extinse cu buna credinta asupra ce-
lei dintfi.

Se poate desprinde si o alta concluzie
din succinta noastra oprire asupra unor
enunturi aforistice ale lui  Marx, aceea
care ne apare evidenta ca nu orice lec-
turd a lor duce la descoperirea Tncarca-
turii de idei si sensuri ce le apartin. Ci-
tirea simplistd, literala le-a simplificat si
le-a denaturat, le-a de-culturalizat. lip-
sindu-le de autentica lor deschidere si
valoare filosofica, politicd si eticd. Re-
descoperirea spiritului lor real, a profun-
zimii cognitiv-critice si a orizontului lot
umanizant. este astdzi legatd de recitirea
lor printr-o perspectiva filosofico-critica,
aceea care nu este alta decit a autorului
lor.

Radu Florian



Turneu la

Moscova si Chisinau

OC! Foc! Incendiu! Arde!

In  numeroase apartamente

ale imobilului oamenii strigau

zz la telefon — Sadovaia ! Sado-

vaia 302 bis ! In timp ce strada Sadovaia

rasuna de clopotele masinilor rosii si

lungi, ce-ti Tnghetau inima navalind din

toate partile orasului, oamenii care aler-

gau Tnnebuniti prin curte vazurd, cum,

odata cu fumul, pe fereastra etajului pa-

tru ies Tn zbor trei siluete Tntunecate,

dupa toate aparentele, de barbati, si si-
lueta unei femei goale.”

Astfel se Tncheie capitolul ,,Sfirsitul
apartamentului 50" al celebrului roman
Maestrul si Margareta de Mihail Bulga-
kov. Aproape o intimplare a facut ca in
ultima zi petrecuta la Moscova soferul
ce ne ducea spre aeroportul Seremetievo
sa opreasca in fata unei cladiri oarecare.
Am trecut printr-un gang catre o curte
interioara unde ardea un bec de neon in
plina zi. Voci de copii, lighene trinlile
pe ciment, o muzicutd Tnviorau acrul
unei dimineti fulguite, de aprilie. Calauza
noastrd, cu un zimbet misterios. Tmpinse
cu putere a patra usa a Imobilului fumu-
riu cu multe ferestre. Ne-am strecurat
in semiobscuritatea unei case a scarii
aproape obisnuite daca nu am fi desco-
perit ciudatenia zidurilor ce urcau alaturi
de scara ponosita. Fiecare centimetru pa-
trat de la trepte pina la tavan era pic-
tat, scris, desenat, zgiriat, Tncrustat.

Ai fi zis ca este un sacrilegiu. Dar nu :
acesti pereti, cu disperare spoiti anual de
locatarii de pe Sadovaia 302 bis, deveni-
serd, prin aceste picturi inedite, marturii
ale unui fapt mai miraculos decit ,,marele
bal la Satana", devenisera martorii vii
ai nemuririi unei capodopere.

Urcam cu smerenie, Tmpreuna cu alti
piosi pelerini, prezenti la orice ora din
zi si din noapte aici, si de la etaj la etaj
ne opream sa vedem mal mult sau mai
putin naivele imagini Tn cretd colorata,
ulei, cearda, vopsea si chiar creion sau
carbune ale Margaretei, ale lui Behemoth
si Azazello, ale lui Yeshua Ha-Nozri si
ale lui Pilat din Pont. Oameni din toata
lumea veneau aici Tntr-un pelerinagj
neobisnuit, solemn si tacut, lasind sem-
nele unei solidaritati secrete cu forta ar-
tei, logodind fictiunea cu realitatea ntr-o
punte peste timp, conjunctura, limba si
crez. Intrasem Tntr-un muzeu al Inimii,
cel mai frumos muzeu pe care l-am va-
zut vreodatd, un muzeu alcatuit de Tnsasi
trecerea vizitatorilor séi.

Am plecat din strada Sadovaia 302 bis
cu o bucurie intensa, inexplicabila.

SPECTACOLUL Ana-Lia de Dina Cocea,
montat din generoasa initiativa a lui Dinu
Sararu la Teatrul Mic, n interpretarea
Dinei Cocea si a Tatianei leckel, fusese
invitat la Moscova Tn cadrul ,,Festivalu-
lui international de monodrama”, orga-
nizat Tn cinstea Zilei mondiale a teatrului

Corespondenta lui

<=\ ultima perioadd de timp, mai
ales la sarbatorirea centenarului
nasterii lui Panait Istrati. Tn 1984,
interesul pentru viata Si opera
marelui scriitor a dobindit o tot mai mare
amploare si intensitate, atit Tn Romania
si Franta, cit si in alte tari ale lumii.
O contributie esentiala la cunoasterea
aprofundata a creatiei istratiene. ta preci-
zarea. completarea si rectificarea unor
date privitoare ta destinul sau uman si
artistic, ta scoaterea ta lumina a unor
date si documente inedite o aduce aso-
ciatia ,Les Amis de Panait Istrati" din
Franta. Unul dintre cele mai importante
si mai eficace mijloace prin care isi des-
fasoara activitatea 7l constituie publicatia
anuald ,,Cahiers Panait Istrati”, excelind
printr-un continut de superioare valente
spirituale si literare, ca si printr-o admi-
rabila prezentare grafica. De ia modes-
tele pagini dactilografiate si xeroxate, de
acum_ un deceniu, scoase cu daruire_ sl
sacrificii de intiiul animator al asociatiel,
Mareei Mermoz. ,,Caietele” au avut o con-
tinua ascendenta calitativda, impunindu-sc
astazi ca una dintre cele mai serioase si
elegante publicatii franceze. Tn aceasta
directie, meritul principal 1i revine pre-
sedintelui asociatiei, care este, totodata,
si directorul publicatiei. Christian Gol-
etto.

De la colocviul organizat la Nisa. In
1984. cu prilejul centenarului, care s-a
bucurat de o larga participare internatio-
nala. asociatia ,Les Amis de Panait
Istrati" si publicatia sa si-au atras co-
laborarea si sprijinul unor eminenti exe-
geti istratologi din alte tari, din comi-
tetul de redactie al ,,Caietelor"”, de pilda,
facind parte acum Heinrich Stiehler din
R.F. Germania si confratele nostru Mircea
lorgulescu.

Ca presedinte al asociatiei si director
al publicatiei. Christian Golfetto a Tnteles
cd interesul pentru viata si opera mare-

lui scriitor nu poate fi mentinut si am-
plificat fara sprijinul si colaborarea exe-

de Uniunea oamenilor de teatru din
U.R.S.S., Asociatia unionald ,,Soiuzteatr"
si_Centrul Sovietic I.T.l. Fusese un pri-
lej de cunoastere si reafirmare a valorii
actorilor romani, dar si ocazia, ineditd
pentru mine, de a cunoaste un stravechi
leagan de civilizatie si culturd. Reprezen-
tanta gazdelor noastre a fost, la Moscova,
inimoasa_ luliana Kokonia, ce vorbea
foarte bine romaéaneste si a mijlocit ca
totul sa se desfasoare cu o precizie de
ceasornic. Generozitatea si  mobilitatea
spirituala a acestui om ne-a Tnsotit pre-
tutindeni chiar si cind nu era cu noi,
facilitindu-ne vizitarea Moscovei, bunul
mers al turneului, ntflnirile cu oamenii
de teatru ca si vizionarea spectacolelor
deosebite ale momentului. Tot prin inter-
mediul ei I-am cunoscut aici pe noul di-
rector al relatiilor internationale, secre-
tai al L.T.l., \Valeri Hazanov, om de
aleasa eruditie, simt de responsabilitate
culturala, un adevarat tezaur de idei, ca-
pabil sa dinamizeze fenomenul teatral so-
vietic, initiator chiar al festivalului la care
participam.

La teatrul ,lunovo zritelia" am urma-
rit unul din cele mai interesante specta-
cole moscovite, la ora actuald. Este vor-
ba de o adaptare scenica de A. Cervinski
a romanului Inima de cline de Mihail
Bulgakov. Regizoarea C. lanovska, Tm-
preuna cu scenograful S. Barhin au con-
ceput un spatiu metaforic pentru aceasta
drama unde stilul patetic si satiric fan-
tast specific bulgakovian este evident.

La teatrul ,,Maiakovski® am_ admirat
un excelent spectacol de echipa facut de
studentii absolventi ai _Institutului do
Teatru, o opera-folk scrisd de luri Rima
si V. Daskevici dupa motive din piesa
Plosnita de V. Maiakovski. Caricarea sce-
nica era Tmplinitd de o coregrafie splen-
dida pe acompaniament vocal si instru-
mental facut tot de actori, ,pe viu". Un
alt exemplu de tinerete si initiativa l-am
aflat la unul din multele studiouri expe-
rimentale proaspat infiintate Tn Moscova.
La subsolul unui bloc dintr-un cartier
modern, un spatiu dezafectat a facut po-
sibila aparitia ,,Teatrului studio din
Nord-Vest® unde se reBrezenta, printre
altele. Molidare dupa Cabala bigotilor de
Bulgakov, in regia tjnarului V. Beliako-
vici. Poate mai Importantd decit valoarea
intrinseca a spectacolului mi s-a parul n-
sasi initiativa unei asemenea dezinstitu-
tionalizari a teatrului, realmente asaltata
de tineret si nu numai. Asemenea teatre
rezisti exclusiv prin interesul spectato-
rilor lor. ele fiind finantate Tn cea mai
mare parte din vinzarea biletelor ori prin
donatil. Cea mai importanta e Tnsa dona-
tia de entuziasm a celor care il practica.

CURIOZITATEA noastra fireasca, de a
vedea_cit mai multe spectacole, nu a fost
ostoitd decit de prilejul cel mai emotio-
nant pe care l-am avut venind in

getilor si devotatilor lui Panait Istrati
clin Romania, stabilind astfel o strinsa si
fructuoasa conlucrare in primul rind cu
Margareta Panait Istrati, sotia scriitoru-
lui. si cu prietenul sau bun. Alexandru
Talex.

Un prim si_ remarcabil rezultat al aces-
tei_conlucrari. Tnscris ca un moment de
referinta Tn exegeza istraliana. l-a con-
stituit aparitia Tn 1987 a unui triplu nu-
mar. 2—3—4, din ,,Cahiers Panait Istrati",
in care Christian Golfetto si Alexandru
Talex au publicat, sub Tngrijirea si cu
notele lor. corespondenta ineditd Panait
Istrati — Romain Rolland dintre anii
1919—1935, in integralitatea si integrita-
tea_ei. Tnsotitd de prefata prestigiosului
eseist si profesor ta Universitatea Paris
VIII, Roger Dadoun.

Recent. in aceleasi admirabile conditii
grafice, a aparut nr. 5 din ,,Cahiers Panait
Istrati”. deosebit de interesant si valoros
din multe puncte de vedere. Prima parte
contine un grupaj de comentarii asupra
corespondentei Panait Istrati — Romain
Rolland, relevindu-se sensurile si sem-
nificatiile ei. Asa cum precizeaza Ale-
xandru Talex. corespondenta celor doi
scriitori urma sa apara mai ntli in tara
noastrd, la Editura Minerva. in colabo-
rare cu_ editura franceza Albin Michel,
dar proiectul n-a fost agreat de Marie
Romain Rolland, putind fi realizat dur)é
Tncetarea sa din viata, cind scrisorile lul
Panait Istrati au intrat Tn Biblioteca Na-
tionalda din Paris, cele ale lui Romain

olland aflindu-se in Biblioteca Acade-
miei Republicii Socialiste Romania. Cu
asentimentul conducerii ,,Caietelor”, spe-
ram sa publicam si noi aceasta extraor-
dinar de pretioasa corespondenta. In pa-
ginile ei. subliniaza Roger Dadoun in in-
terventia sa din acest numar. ,,Holland si
Istrati se intilnesc la Tncrucisarea dublei
lor obsesii : obsesia vietii, obsesia scri-
sului”. Tn articolul sau. sintetizind sensu-

rile esentiale ale corespondentei. Mircea
lorgulescu releva : .,Romain Rolland si

Panait

U.R.S.S. : reprezentarea. In cadrul festi-
valului. a spectacolului nostru — de doua
ori la Moscova si de doua ori la Chisindu.
In capitala sovieticd am jucat Tn presti-
ioasa sald a MIIAT-ului, la ,,Malii

eatr”, un fel de sala ,Atelier", cu o
dotare excelentd. Emotii mari dar raspla-
tite pe_masurd. Personalitatea Dinei Co-
cea. stapinirea perfecta a mijloacelor, a
emotiilor si oboselii, inerente oricarui tur-
neu, au creat o punte de legatura cu pu-
blicul  moscovit, chiar surprinzétor de
abundent, ce a aplaudat minute n sir,
aratindu-ne sa arta este un limbaj uni-
versal. Tatiana leckel, printr-un profe-
sionalism_pe masura celebrei sale parte-
nere, a Tmpartit cu ea succesul acestor
reprezentatii de exceptie, daca ne gindim
ca parteneri pe_ afisul festivalului ne-au
fost : In Bergvist, cunoscut om de tea-
tru suedez, actrita cea mai importanta
din Turcia, luldzi Renter, rusii Victor
Grozdintki, Nefedova si Sidorenko, cele-
brul actor polonez Tadeusz Lomnitki sl
nu mai putin cunoscuta actritd de teatru
si film, Jeanne Moreau. Televiziunea si
radioul au imprimat fragmente din spec-
tacolele noastre, iar actritele au dat in-
terviuri. Cu cosurile imense de flori si
cu buchetele spectatorilor anonimi am

arasit sala_teatrului, simtindu-ne partasi
a o victorie ce apartine, spre mindria
noastrd, stralucitei traditii a culturii tea-
trale romanesti.

Apogeul succesului Anei-Lia Tn itine-
rariul ei sovietic a fost Tnregistrat la Chi-
sindu, unde traducdtoarea noastra nu a
mai avut ce sa faca decit sa se emotio-
neze de enormele aplauze adresate Tn pri-
mul rind Limbii Romane.

Sala Filarmonicii, una dintre cele mai
mari din capitala R.S.S. Moldovenesti, de-
venise neincapatoare. Tmpreund cu talen-
tatul scenograf Virgil Luscov am fost pe
rind masinisti, maistri de lumini, de su-
net, animatori cuprinsi de o febra emo-
tionala deosebitd. Ca om de teatru, cu-
nosc limbajul aplauzelor. Ele comunica

Istrati

Panait. Istrati nu sint si nu vor fi. de-a
lungul acestui pasionant roman care este
corespondenta lor. decit doi oameni caro
se Tntilnesc. se oglindesc unul ntr-allul.
se regasesc, se identificd, se apropie, merg
Tmpreuna, se confrunta, se separa, urmind
propriile lor impulsuri ca si liniile de
forta pe care s-au Tnscris Tntr-un chip di-
ferit in momentul istoriei lor ; ei sint mai
Tntli doi scriitori care au o idee precisa
si foarte personalda despre ceea ce Tn-
seamna -scriitor- si. de asemenea, despre
literaturd. Amindoi cred in forta scriiturii
si a literaturii, amindoi situeaza literatura
mai presus de orice, vazind Tn ea un de-
mers spiritual, cel mai Tnalt, amindoi in-
tretin un adevarat cult al scriitorului,
care, la origine, are o puternica aspiratie
de ordin etic".

Numarul recent din ,,Caiete"” ne ofera
un nou si masiv lot epistolar, llustrind
rofunda si _ luminoasa prietenie dintre
anait Istrati si renumitul scriitor olandez
A.-M. de Jong. ingrijitd si adnotata de
Alexandru Talex. Mels de Jong si Chris-
tian Golfetto. corespondenta este Tn cea
mai mare parte ineditd, scrisorile lui
Panait Istrati fiind conservate la Muzeul
Literaturii din Gravenhage, Olanda, iar
ale lui A.-M. de Jong aflindu-se In po-
sesia Margaretei Panait Istrati. la Bucu-
resti. Numai citeva dintre ele au fost pu-
blicate de Alexandru Talex in ,Secolul
20". nr. 284—286 din 1984. Prietenia din-
tre cei doi scriitori s-a_ Tntemeiat in 1926.
cind A.-M. de Jong a Tnceput sa traduca
Oncie Anghcl si | s-a adresat lui Panait
Istrati pentru a-i explica unele expresii
romanesti. Prietenia lor a durat nealterata
de nimic pina la stingerea din viata a_ lui
Panait Istrati. A.-M. de Jong fiind unicul
prieten constant al scriitorului nostru. Asa
cum subliniaza Christian Golfetto Tntr-un
argument initial, ,,tonalitatea familiara a
acestei corespondente ne introduce in inti-
mitatea unei relatii, fara Tndoiala unica
in reteaua prieteniilor pe care le-a legat
Istrati. O relatie revelatoare a bogatiei
legaturii lor fraterne".

Vedere din Moscova

cel mai sincer si direct valoarea specta-
colului creatorilor sdi. Stiam ca exista
aplauze frenetice, prelungite, politicoase,
reci, calde, entuziaste, dar am aflat ca
exista si aplauze ,ca la Chisinau”, de
forma unor torente si tunete dezlantuite
la care am s& ma gindesc toatad viata mea
de regizor, cu nostalgie.

Din partea gazdelor a fost mereu ala-
turi de noi distinsul regizor si_dascal
V. Apostol, presedintele Asociatiei unio-
nale a oamenilor de teatru, care a parti-
cipat cu trup si suflet la periplul nostru
pe acest pamint, unde o trupa romaneas-
ca de teatru nu mai fusese de treizeci
de ani. Tot aici am aflat cu placere ca
piesa Ana-Lia urma sa intre in reper-
toriul Teatrului ,,A. P. Cehov" din loca-
litate. Era firesc sa fim interesati da
spectacolele teatrului ,Luceafarul”, si in-
teresul nostru a fost rasplatit din plin, de
catre spectacolul Horia dupa romanul
Clopotnita (aparut recent si_la noi) de
lon Drutd, in regia artistului poporului
Sandri lon Skuria. Actori de mare ta-
lent ne-au prilejuit o seara de neuitat :
lon Munteanu (anul IV la Conservatorul
Moldovenesc de stat), Nell Cozaru, lon
Arachelu, Andrei Sotchi sl altii. Muzica
deosebitd, pe motive de doind cintatd la
voce, nai si orga, a lui Tudor Chiriac, pe
versuri de Grigore Vieru si Nicolae Da-
bija, a contribuit decisiv la atmosfera
spectacolului.

Era rindul nostru sa aplaudam cum nu
0 mai tacuseram poate niciodata.

Undeva. Tntr-o locuintda mica, marita ta
dimensiunile unui palat de inima gazdei,
I-am  cunoscut pe marele poet Grigore
Vieru. Ne-a recitat cu glas tremurat de

emotie din stihurile lui. Tntflnirea cu
acest om. parcd desprins din mitologia
locului, a fost pentru mine identica in

emotie cu ,,descinderea” facuta pe Sado-
vaia 302 bis.

Dominic Dembinski

Pentru Panait Istrati, prietenia eu
A.-M. de Jong a constituit un suport mo-
ral. datator de noi puteri spre a infrunta
duritatile vietii si ale epocii sale. Cind
autorul Chirei Chiralina se afla intr-un
moment de dramatica depresiune sufle-
teasca. A.-M. de Jong ii scria aceste cu-
vinte de Tmbarbatare, la 3 martie 1933 ;
»Nu vreau sa cred cd ai dreptate si ca
te vei stinge tu. flacara nestinsa. Tu nu
trebuie, tu nu vei Tndrazni sa ne para-
sesti in momentul d.e fata, lumea are ne-
voie de tine, de oameni de spirit ca tine
Tn momentul cel mai mizerabil pe care

amintul l-a trait de la 1914, Cum 1 Tu ai
indrazni oare sa pleci, sa dezertezi din
mica armata a oamenilor adevarati intr-o
epocd 1n_care bestialitatea cea mai bru-
tala cautd sa puna mina pe putere ? Impo-
sibil. prietene | Tu vei lupta mai depar-
te I“. Caldura cuvintelor lui A.-M. de Jon
I-a tonificat. Tntr-adevar. pe Panait Istrati.
care 1i raspundea, la 13 martie 1933. din
Bucuresti : ,,Strigatele voastre de priete-
nie. smulse din adincul inimii, mi-au facut
un bine imens".

Valoarea noului numar e sporita prin

ublicarea a incd doud scrieri inedite. Le

oquage des oenfs rouges, care reprezinta
primele pagini din L'onclc Anghel. intrate
recent Tn_Biblioteca Nationala din Paris,
si conferinta Ilui A.-M. de Jong, Panait
Istrati, rbomme ei I'oeuvre. tinuta la 12
martie 1936 la_Amsterdam. in care afirma
ca marele scriitor roman a creat ,,0 opera
unica Tn literatura universald".

Noul numar mai contine studiul Panaft

Istrati et A.-M. de Jong de Monique
Jutrin-Klener.  reprodus din  revista
»Syntheses"”, nr. 289—290, iulie-august

1970. aparuta ta Bruxelles. Semnalam, cu
vie satisfactie, cronica semnata de
llelane Combes-Lenz despre cartea lui
Mircea lorgulescu Spre alt Istrati, aparuta

la Editura Minerva. Tn 1986. Apreciind-o
ca ,un studiu profund si atent”, subli-
niaza : ,,Analiza originald a unei perioade
ignorate din viata scriitorului, lucrarea
lui lorgulescu nu are. Tntr-adevar, nici
un precedent”.

Teodor Vargolici



Konstantinos P. KAVAFIS

POEME DE TINERETE

m  KAVAFIS este unul dintre poe-
tii cel mai vestiti ai Greciei moderne ;
este, de asemenea, unul din cei mai
marl, cel mai subtil in orice caz, pro-
babil cel mai modern, cel mai mult
hranit cu substanta inepuizabila a tre-
cutului* — astfel il prezenta, in 1958,
Marguerite Yourcenar, publicului fran-
cez care, gratie volumului realizat de
scriitoare In colaborare cu istoricul li-
terar grec K. Th. Dimaras, si a unei
plachete aparute in acelasi an, in tal-
macirea lui G. Papoutsakis. facea cu-
nostinta pentru prima data cu una din-
tre’ cele mai proeminente personalitati
ale literaturii neoelene.

Astazi Konstantinos P. Kavafis este
unanim recunoscut drept cel mai re-
prezentativ poet grec al acestui secol
ti, totodata, una dintre cele mai origi-
nale voci ale liricii europene si uni-
versale.

Nascut la 29 aprilie 1863, la Ale-
xandria, poetul care se va stinge, 70
de ani mai tirziu, in 1933, tot la Ale-
xandria, in aceeasi zi 1n care venise
pe lume, si-a petrecut — in afara pri-
milor ani ai copilariei traiti la Lon-
dra si a altor doi la Constantinopol,
locul de oblrsie a parintilor sdai — Tn-
treaga viata Tn metropola egipteand,
glorioasa cetate elenistica de odinioara.

Unul dintre cele mai dificile ,,ca-
zuri" din istoria literaturii universale,
Konstantinos P. Kavafis, n-a publicat
in timpul vietii practic nici un volum.

Inzestrat eu o exigenta iesita din co-
mun, stapinit de o teama de-a drep-
tul bolnavicioasa privind receptarea
poemelor sale, Kavafis nu si-a tiparit,
in sensul strict al cuvintului, nicioda-
ta poeziile, ci le-a imprimat in brosuri
al caror ,tiraj" nu depasea 100 exem-
plare, pe care le daruia prietenilor.
Astfel, prima ,,plachetd” tiparita in
1914, gruplnd 14 poeme, se va Tmbo-
gati de-a lungul anilor cu noi_ creatii
imprimate pe foi volante, alipite apoi
brosurii initiale.

Desi a avut privilegiul de a fi pre-
zentat elogios lumii literare ateniene
de criticul Grigorios Xenopoulos inca
din 1903, celei anglo-saxone inca din
1919, gratie lui E.M. Forster si apoi lui
Lawrence Durrel (care evoca persona-
litatea poetului in vestitul sau Cvar-
tet din Alexandria), drumul spre ce-
lebritate al lui Kavafis a fost lung_si
anevoios. Gloria sa a fost statornicita
mai Tntli peste hotare — in Anglia si
S.U.A. opera lui circula din 1948, in
Franta devine succesul anului 1958 —
pentru ca apoi creatia sa sa fie trans-
Eusé in_majoritatea limbilor europene.

ste prilejul sa amintim aici _ exce-
lenta talmacire in limba romana, rea-
lizata in 1968 de poetul Aurel Rau.

In Grecia, desi influenta poetului ale-,
xandrin asupra creatiei lirice inter- si
postbelice este considerabild, recepta-
rea lui a fost — in mod paradoxal, ca

si in cazul marelui Cretan Nikos Ka-
zantzakis — un proces de duratd, cu
etape ce au trecut de la entuziasm
inflacarat la apriga contestare si chiar
renegare absoluta.

De fapt, renegarea propriei creatii
a fost una din laturile dramatice ale
constiintei literare kavafiene. Astfel,

qumele_ de debut si de tinerete, pu-
licate in perioada 1882—1898 in dife-
rite reviste literare grecesti si strdine
si purtind semnatura Konstantinos F.
Kavafis (stiut fiind ca in tinerete Ka-
vafis a folosit initiala numelui de fa-
milie al mamei — Foliadis), Konstan-
tinos Kavafis sau Konst. Kavafis. au
fost, mai tirziu, renegate de autorul lor
care nu le-a inclus in nici una din
,.plachetele” ulterioare.

La 50 de ani de la moartea poetului,
Tn 1983, filologul si istoricul literar
Gheorghios P. Savvidis editeazd vo-
lumul Ta Apokirygmena (Poeme rene-
gate) ce cuprindea 27 de poezii pe
care poetul le publicase in tinerete si
le renegase ulterior (renegarea Tnsem-
nind in acest caz neincluderea lor in
,.plachetele™ alcatuite de poet). Caci,

vesnic nemultumit de forma poemelor

sale, Kavafis obisnuia sa le cizeleze
necontenit, reluindu-le, peste ani, in
noi versiuni.

In 1985, Timos Malanos, principalul
biograf si cel mai de seama exeget al

poetului alexandrin (Poetul Konstan-
tinos. P. Kavafis, 1933, Poetul Kon-
stantinos P. Kavafis, Omul si opera,
1957), care l-a cunoscut Tndeaproape in
timpul vietii pe Kavafis de care l-a
legat 0 statornica prietenie, realizeaza
0 noua editie a Poemelor renegate,
amplu comentate si adnotate.

O soarta similara au cunoscut si
cele 70 de Poeme inedite pe care poe-
tul n-a Tndraznit sa le dea publicitatii
in timpul vietii si care au vazut lumi-
na tiparului abia in 1968. ,,Daca Ka-
vafis este poet national, natia are
dreptul sa-i cunoasca intreaga opera"
— astfel isi incheia G.P.  Savvidis
pledoaria Tn favoarea publicarii poe-
melor renegate si inedite.

In_,,poeziile renegate", din care pre-
zentam selectia ce urmeaza, marcate
de influenta romantismului atenian, de

cea a simbolismului si parnasianismu-
lui francez, se intrevad deja marile
teme ale creatiei poetului de mai tir-
ziu care-si Tmpartaseste tulburarea si
nelinistea unui cititor pe care ncearca
sa-l convinga ca poezia este, poate in
primul rtnd, o interogatie asupra ei
Tnsesi.

Cuvintul si tacerea

(,Daca vorbele n-au nici un inteles,
tacerea e pretioasa" — proverb arab)

,De our e tacerea si de argint tuvintul.

Ce profan a rostit o asemenea blasfemie ?
Ce asiatic nesocotit, orb si mut, sfidind destinul
la fel de orb si mut,
Ce jalnic nebun, ce strain de lume, dusman al virtutii
A numit sufletul o himera si cuvintul de argint ?
Singurul nostru dar zeiesc cuprinzind totul —
Avint si tristete, bucurie, iubire,
singurul lucru uman in natura noastra salbatica |

Tu care-l numesti de argint nu crezi
in viitorul ce va dezlega tacerea, in cuvintul de taina.
Prea intelept nu esti, mersul Tnainte nu te incinta -
cu nestiinta - tacerea cea de aur - te multumesti.
Esti bolnav — caci tacerea nestiutoare e o boala grea,
iar Cuvintul cel cald, atragator — sanatate.

Umbra si noapte e Tacerea ; Cuvintul e zi.
Cuvintul Tnseamna adevar, viata — nemurire.

Sa vorbim, sa vorbim - tacerea nu ni se potriveste,
De vreme ce-am fost plasmuiti dupa chipul Cuvintului.
Sa vorbim, sa vorbim, de vreme ce glasuieste in noi
Gindul divin, vorbire a sufletului, imateriala.

(1892)

VVreme buna, vreme rea

Nu-mi pasa citusi de putin daca afara
larna-si imprastie zapada, nourii si raceala.
Primavara arde in sufletul meu, bucuria adevarata.
Risul e raza de soare, toata numai vapaie,
Ca iubirea alta gradina nu exista.
Caldura cintecului topeste toata zapada.

Ce folos e pentru mine daca afara
Primavara risipeste pretutindeni florile si verdeata ?
larna port in suflet cind inima ma doare.
Oftatul Tnnegureaza pina si soarele cel mai stralucitor.
Cind esti suparat, luna mai seamana cu decembrie,
Lacrimile sint mai reci decit zapada inghetata.

(1893)

Timolaos siracuzanul

Timolaos e muzicianul cel mai de seama
al celei mai mari cetati siciliene.

Grecii Elladei noastre occidentale,

Cei din Neapolis si Massalia,

din Tarent, Rhegion si Alcragos

si din atitea alte cetati de pe tarmul
Hesperiei care se incoroneaza cu elenism,
se grabesc cu totii spre Siracuza

ca sé-1 asculte pe vestitul muzician.
Neintrecut la cintarea din lyra si cithera,
El se pricepe de-asemeni la delicatul flaut cu gauri,
cel mai gingas dintre gingasele flaute.

Un cintec tinguitor izvoraste din fluier.

Si cind ia harpa in miinile sale,

coardele ingin& poezia Tnsoritei Asii —
initierea visarii voluptuoase si dulci,
parfumuri din Ecbatana si Ninive.

Zadarnice-s laudele tuturor,

zadarnice darurile ce-i rasplatesc talentul,
caci bunul Timolaos ramine foarte trist
Vinul virtos din Samos nu-l incinta,

prin tacerea lui sfideaza banchetul.

O tristete nedeslusita il stapineste,
tristetea unei mari slabiciuni.

El isi simte instrumentele goale de sunete,
In vreme ce sufletul ii este plin de cintare.
Sa dea glas acelor tainice muzici

in zadar Tncearca, neincetat si plin de dorinta.
Armoniile cele mai desavirsite

mute ramin, ascunse in el.

Multimea pretuieste cu entuziasm

ceea ce el respinge si dispretuieste

Il supara larma gaunoasa a laudelor.
Printre darurile ce-i rasplatesc mestesugul
Pierdut in ginduri ramine muzicianul.

(1895)

La fereastra deschisa

In tacerea noptii de toamna

la fereastra deschisa ramin
ceasuri intregi, patruns de linistea
desavirsita si voluptuoasa.

In faptura mea pieritoare suna
Oftatul lumii pieritoare.
Un oftat de bine, ca o rugéaciune.
Fereastra deschide o lume
Necunoscuta. Un izvor de amintiri parfumate,
Nespus de dulci.
Aripi bat la fereastra mea —
proaspete duhuri ale toamnei
ma napadesc si ma inconjoara,
in limba lor nevinovata mi se adreseaza.
Nedeslusite si Tndepartate sperante-mi apar
in tacerea pioasa
Si-ascult melodiile lumii —
Este muzica astrelor,
pioasa, cristalina.
(1896)

Oedip

(Poem scris dupa lectura descrierii
tabloului ,,Oedip si Sfinxul" de Gustave
Moreau)

Sfinxul s-a repezit asupra lui
Cu dintii si ghearele intinse,
Cu deplina salbaticie a vietii.

Oedip a cazut la primul lui atac,
Inspaimintat de aparitia monstrului —

Un asemenea chip, un asemenea fel de a vorbi
Nu-si inchipuise niciodata.

Dar, cu toate ca monstrul isi sprijind labele
Pe pieptul lui,

Oedip isi revine iute - si iata —

|-a pierit orice urma de spaima.

Are solutia pregatita... va cistiga...

Cu ochii plini de melancolie Oedip

Dincolo de Sfinx priveste

drumul ingust ce duce spre Teba

si mai departe, sfirsind la Colonos.

Sufletul lui presimte limpede :

Chiar Sfinxul acolo il va intimpina din nou —
Taine cu mult mai mari si mai grele

Si fara de raspuns il asteapta.

(1896)

Tarentinii petrec

Teatrele pline, muzica rasunind pretutindeni,
Ici betie si desfriu, dincolo

intreceri sportive si sofiste.

O coroana proaspata Tmpodobeste statuia

Lui Dionysos. Nici un petec de pamint nestropit
De libatii. Petrec cetatenii Torentului.

Dar de la acestea senatorii se retrag
Multe spunindu-si, Incruntati.

Si fiecare toga barbara ce pleaca
pare un nor prevestitor de furtuna.

(1898)

Moartea Tmparatului Tacitus

Este bolnav imparatul Tacitus.

Adinca lui batrinete n-a mai putut rezista
Trudei razboiului.

El zace pe cimpul de lupta pe care |-a urit
In jalnica Tyano — atit de departe | —

Gindul ii zboara spre multindragita Campania,

unde a lasat gradina, vila, plimbarea

de dimineata - traiul pe care-l ducea in urma cu
jumatate de an.

Si blesteama, cuprins de agonie, Senatul,

Senatul cel vrednic de ura.

(1897)

Inscriptii

Oamenii cunosc cele trecute.

Viitorul il stiu doar zeii,

marii stapini ai luminilor.

Dintre lucrurile viitoare, cele ce se vor intimpla curind
le pricep inteleptii. Uneori, la vremea cind stau

adine cufundati in studiu, auzul

li se tulbura. E tainicul vuiet

al faptelor ce se apropie

iar ei le asteapta cu evlavie. In acest timp,

ofard, pe strada, nimic nu aude poporul cel surd.

(1900)

Prezentare si traducere de
Elena Lazar

J



~

[

i

J'

Premiul ,,Cervantes" — Carlos Fuentes

= Instituit ™ anul
1967, Premiul ,,Cervan-
tes" a devenit cel mal
prestigios . premiu_ literar
al Spaniei, ajungind sa
fie supranumit ,,Nobelul
literaturii  de expresie
spaniolda”.  Anul acesta,
la Universitatea Alcala
de Honares — anunta a-
entia Prensa Latina —,
in cadrul unei festivitati,
regele  Spaniei, Juan
Carlos, a Tnminat Pre-
miul ,,Cervantes" roman-
cierului si eseistului me-
xican Carlos Fuentes.
Nascut la 11 noiembrie
1928, la Ciudad de Me-
xico, Fuentes a urmat
«tudii de Drept 1in ora-
sul natal si la Geneva,
desfasurind  apoi o in-
tensa activitate diploma-
tica. A debutat cu volu-
mul de povestiri de fac-
tura existentialista Zi-

lele mascate (1954) si a
editat publicatiile ,Re-
vista mexicana de lite-
ratura"” si ,El Especta-
dor". Problematica  so-
ciala se afla in centrul
romanelor Zona transpa-
renta (1958), Oameni de
constiinta (1959) — pri-
mul dintr-o planuita sui-
td dedicata opozitiei ti-
nerei generatii fata de
opera parintilor, Tnfaptu-
itori ai revolutiei bur-
gheze —, Moartea lui
Artenio Cruz (1962), ul-
timul considerat drept
unct culminant al rea-
ismului sau. Cu volume-
le de povestiri Adiere
1964), Cintecul orbilor
1964 si romanele
chimbare de piele (1967)
si Zona sacra (1967), scri-
itorul revine la Tntreba-
rea asupra sensului exis-
tentei umane, a identita-
tii personalitatii si a Tm-
plinirii ei Tn viata. Din
celelalte genuri literare
abordate mentionam  in-
cercarile dramatice Chio-
rul e Tmparat (1970) si
Toate pisicile sint cenusii
(1970), precum si eseurile
Nuvela hispano-america-
na recenta (1969)7 si Casa
cu doud usi (1970).
_Carlos Fuentes (In ima-
gine), unul dintre cei
mai _originali  prozatori
mexicani, atit prin pro-
blematica dar si prin teh-
nica narativa moderna, a
devenit, astfel, al sapte-
lea scriitor latino-ame-
rican laureat al Premiu-

lui ,,Cervantes”, alatu-
rindu-se lui_Alejo Car-
entier (Cuba), Jorge

uis Borges (Argentina),
Juan Carlos Onetti (Uru-
guay) etc.

Nelinistile Madonnei

= intr-un recent inter-
viu din ,Paris Match",
cunoscuta_ cintdreata Ma-
donna, marturiseste o ne-
liniste fatd de  viitorul
carierei sale. Anul acesta
va Tmplini 30 de ani, nu
stie dacd va_mai avea a-
ceeasi_,,prizd" la public,
acelasi succes, nu stie
dacd va mai putea sa
prezinte  viitoarele pro-
grame n stilul  actual,
nu stie catre ce sa se n-
drepte... A schimba carie-
ra. devenind actritd de

David Herbert

Little, Brown and Co.,
oston, Toronto, 1987)
m  Scriitorul Gore Vi-
dal a_caracterizat in ur-
matorii_termeni  aceasta
biografie de aproape sase

sute de pagini a proza-
torului  Thomas Wolfe
scrisda  de un_prestigios
istoric : ,,Pornind de la
. figura oarecum respin-
gatoare a lui  Thomas
Wolfe, David Herbert
Donald  a reconstituit
magistral o0 epocd, un
spatiu, un geniu, un
mister pe care-1 re-
zolva : cine a facut, de
fapt, cartile scrise de
Thomas Wolfe 1 Desco-

erirea sau intuitia pro-

esorului Donald este ca
Thomas Wolfe a fost
entru proza ceea ce

alt Whitman a  fost
pentru poezie, dar c3,
prin efortul a doi edi-
tori. Perkins si  Aswell.
textul a fost decupat in
sectiuni de lungimea ro-
manelor obisnuite — asa
cum John Greenleaf
Whittier a  restructurat
Fire de iarba. Este, de
depsrte. cea mai buna
biografie a unui roman-
cier american."

Curios_este ca istoricii
literaturii americane l-au
consacrat drept funda-

cinema, e greu, cele doud
filme in care_a jucat —
unul Tmpreund cu _ Sean

Penn, urprizele Shang-
haiului, si Cine-i fata'l
—. nu i-au adus nici
un fel de succes, nici-
decum  consacrarea pe
care o astepta. Despre
ultimul,  cronicarii  au
mentionat ca este ,.cam
usor dar bine ritmat.

Probabil ca va intra 1n
top cintecul lansat de ea
n film".

Documentarul

= Televiziunea  fran-
ceza a difuzat din _ nou.
in aceasta primavara,
I’ortretul-suvenir, filmul
documentar despre Mar-
cel Proust, realizat de
Roger Stephane in  1962.
Filmul si-a pastrat -
treaga valoare de istorie
culturald, umana si  so-
ciala. nu numai datorita
imaginilor de epoca pe
care le reia, ci si prin
marturiile aduse de per-
sonalitati care l-au cu-

Maraton
shakespearean

= Autorul temerarei
performante de a pre-
zenta Tn decurs de sase
ani toate piesele lui
Shakespeare este direc-
torul lui ,,Public Theatre
of Manhattan”, Joseph
Papp, personalitate mar-
canta a teatrului ameri-
can. Maratonul a debutat
cu Visul unei nopti d«
varda, n spectacolul inau-
gural jucind vedete ca
Murray Abraham si Eli-
sabeth MacGovern. Criti-
tica a fost unanima in a
elogia atit initiativa lui
Papp cit si spectacolul in
sine. Tn distributia spec-
tacolelor ce vor urma vor
figura numeroase stele
de prima marime ale sce-
nei si ecranului : Al. Pa-
cino, Kevine Klein. Ri-
chard Gere, Meryl Streep,

Richard  Drayfus. Ro-
bert de Niro, Katleen
Turner, William  Hurt.
Festivalul este fara pre-
cedent Tn Statele Unite,
intentia lui Papp fiind

aceea de a acoperi defi-
citul considerabil al tea-
trului american.

Proust
noscut. Printre acestia se
numara . Francois Mau-
riac. Jean Cocteau. Paul

Morand, Andrd Maurois,
Emmanuel Beri, ducele
de Gramont (personajul
Guiche din  Corespon-
dente%. precum si mena-
jera lui Proust, redesco-
peritd cu_prilejul turna-

rii acestui film. Tn_ima-
ine — Marcel Proust
stm_clza), in 1882, la
Neuilly, pe un teren de
tenis.

De vorba

cu Alberto

Moravia

= Lumea contempora-
na si problemele ei. crea-
tia si activitatea publi-
ca. ecranizarea scrierilor
sale — iata citeva din
subiectele Tn jurul céaro-
ra s-a centrat interviul
pe care un ziarist de la
,,L’Humanita—Dimanche"
I-a luat lui Alberto Mo-
ravia. Care din filmele
(18 Tn total) realizate
dupa romanele sale 1 se
pare cel mai apropiat de
respectiva carte? ,,in
primul rind — a subli-
niat octogenarul Moravia
— vreau sa precizez ca
daca un film este apro-
piat de carte. Tnseamna
cd regizorul nu este ori-
ginal. Si invers, daca el
este original, filmul sau
nu va fi apropiat de
scrierea initiala. Dupa
parerea mea, Bertolucci,
in Conformistul, nu a
interpretat pur si simplu
stilul meu ci I-a subor-
donat total. Acesta este
filmul pe care-1 simt cel

mai apropiat".

,Grifonul de aur”

= 14 pelicule isi vor
disputa anul acesta ,,Gri-
fonul de aur", cea mai
Tnaltd distinctie acordata
la Festivalul internatio-
nal al filmului pentru
copii din Italia. La ac-
tuala editie a manifes-
tarii —a 18-a— juriul va

avea pentru prima datd
0 componenta  multina-
tionalda : 120 de copii, de

sase nationalitati, Tntre
9 si 14 ani.  Festivalul,
care va fi inaugurat de

Federico Fellini, se va
desfasura intre 30 iulie
si 7 august

Donald : ,,Priveste spre casa - Viata lui Thomas Wolfe"

mental. clasic, pe acest
autor lipsit de discerna-
mint necesar pentru a-si
finisa scrisul Tn asa fel
incit sa poata vedea lu-
mina tiparului. La Tho-
mas Wolfe, care a murit
n septembrie 1938. la
virsta de numai 38 de
ani. dupa o operatie pe
creier, totul era supradi-
mensionat. debordant, ex-
cesiv : statura fizica, pro-
ductivitatea literara,  sti-
lul, narcisismul, capriciile,
prejudecatile. temerile,
destrabalarile, furiile. U-
riasul care atingea pla-
fonul cu mina fara a se
ridica pe virfuri isi po-
vestea inflorit (si__ deni-
rator pentru altii) via-
a, reluind mereu " altfel
aceleasi episoade. Ma-
nuscrisele lasate de el se
masoara nu cu caietele
sau cu dosarele, ci cu
cuferele. Atit de putin
din continutul lor este
nascocire, incit una din-
tre principalele proble-
me ale editorilor sdi si
motivul refuzului lor de
a da forma tiparibila
unei parti considerabile
din opera lui Wolfe era
teama de procesele de
defaimare pe care le pu-
teau intenta modelele u-
sor de recunoscut ale

personajelor. Marele lui
noroc a fost Tntilnirea cu

Maxwell Perkins, redac-
tor la editura Scribner,
care. _dintr-un  maldar

nesfirsit de texte _ auto-
biografice, a croit lui
Thomas Wolfe. Priveste
spre casa, Tngere (primii
douazeci de ani din via-
ta lui ,,Eugene Grant”
— de fapt el Tnsusi. in-
tr-o versiune ameliora-
ta). Maxwell Perkins a
pus la punct si manu-
scrisul celui_de-al doilea
roman_al lui Wolfe. De-
spre tlmg si despre flu-
viu. Verbozitatea, abuzul
de epitete si de apos-
trofe. gongorismele con-
stituiau un _balast . si
dupa severa ajustare re-

dactionala. Tntr-un ar-
ticol taios intitulat Nu
ajunge sa ai geniu, in-
fluentul critic Bernard
DeVoto deplingea ,,u-
luitparea imaturitate” a
unui  scriitor _ caruia i
lipseste o trasatura e-
sentiala a artistului_—
inteligenta  critica". De-

Voto afirma cd. de ani de
zile, din Wolfe se revar-
sd cuvinte asa_cum se
revarsa lava din_ vulcan,
fara ca el sa Tinteleaga
ce este organic si rele-
vant pentru povestirea

lui si ce este deseu. A-
cest material a fost com-
primat in ceva care sea-
mand a roman de catre
,dl. Perkins si linia de

asamblare. de la _Scrib-
ners’™. Oricum iritat de
tratamentul chirurgical

aplicat de Perkins texte-
lor sale. Wolfe s-a des-
partit de acest redactor
devotat lui cu trup si su-
flet si atit de priceput
in meserie incit_ Scott

Fitzgerald. = Hemingway
si_altii  Ti erau si 0
Stiau) profund Tndatorati.

In 1937 a semnat un con-
tract cu altd editura.
Harpers’, unde _redacto-
rul sau urma sa fie Ed-
ward Aswell. Aswell a
fost cel care_a publicat
postum ultimele trei
caiti semnate Thomas
Wolfe : Pinza de paian-
jen si stinca, Nu te poti
Intoarce acasa si  Coli-
nele din partea cealalta,
toate montate din mate-
riale brute ramase de la
scriitor, pe care editorul
le-a tratat cu dezinvol-
turd. adaugind, de exem-
plu, personaje si episoa-
de si atenuind redun-
danta stilisticd prin  re-
scrierea simplificatd a
textelor.
Al. O.

Johanna Schopenhauer

= S-au Tmplinit, la 17
aprilie. 150 de ani_de la
moartSa scriitoarei Joha-
nna Schopenhauer. N&s-
cuta la Danzig, la 9 iulie
1766, ea s-a ~ bucurat in
timpul vietii de o deose-
bita pretuire pentru crea-
tia sa literara.  Stabilita
in 1806 la Weimar, dupa
moartea sotului.. Johanna
Schopenhauer a fost ani-
matoarea unui important
salon literar, frecventat de
personalitati ale vremii
precum Madame de Stael,
Emma Hamilton, poetul
Christoph Wieland, fratii
Schlegel. Clemens von
Brentano. Achim si Betti-
na von Armin. Chiar si
Goethe onora, din cind n
cind. acest cerc. Daca la
Tnceput scrierile  fiului
sau, Arthur  Schopen-
hauer, nu s-au bucurat

Poeme de |.

= Prima selectie din
oezia lui losif Brodski,
aureat al Premiului No-
bel pe pe 1987. a fost pu-
blicatd de revista ,,Novii
mir" dupa anuntarea ho-
tarfrii Academiei suedeze.
Revista ,,Neva" din Le-
ningrad publica Tn nr.
3/1988 o a doua selectie
de poeme. insotite de o
adresare a _poetului in
care roaga sa se_transmi-
ta un salut cordial citito-
rilor revistei ,,Neva" sl

Arhitectura
armeana

= Editura franceza Ma-
zenod a_publicat. In ca-
drul seriei sale ,L’art et
les grandes civilisations",
volumul Les arts arme-
niens de Jean-Michel
Thierry si Patrick Dona-
bddian.  Amplul  studiu
consacrat arhitecturii, ar-
tei plastice sl artelor
minore din perioada sec.
VI f.e.n. —sec. XVIII e.n,
este Tnsotit de 186 foto-
grafii_color, peste 700 fo-
tografii alb-negru si pla-
nuri. precum si harti,
schite, desene sI scurte
monografii  ale princi-
palelor obiective ale arhi-
tecturii armene medie-
vale.

,Lear" la Berna

= Cu interminabile o-
vatii a rasplatit publicul
spectacolul  cu Lear pe
scena Operei din Berna.
Aplauzele furtunoase care
au urmat scenei finale nu

au salutat numai pe in-
terpret — Tncepind cu
impresionanta aparitie a
lui  Walter Haselau in
rolul lul Lear —, ci si
pe Aribert Reiman, au-
torul operei, Reinhart
Zimmermann  (scenogra-
fia). Michael Boder (con-
ducerea muzicald) si pe
Harry Kupfer (in dubla
posturda de regizor sl
cintdret). Opera a mai fost
prezentatd in 1978 la

Miinchen, iar Tn 1983 la
».Komische Oper" din
capitala R.D. Germane,

n regia aceluiasi Harry
Kupfer.

N.

de prea mare audientd,
mai  tirziu renumele fi-
losofului a umbrit com-
plet scrierile  Johan-
nei. De altfel, mama si
fiul n-au _ fost deloc in
bune relatii, afirmindu-se
cd aceasta situatie a in-
fluentat modul in care fi-
losoful a privit mai tir-,
ziu femeile, atragindu-si
faima de misogin. Joha-
nna Schopenhauer a mu-
rit la 17 aprilie 1838 la
Weimar. in virsta de 72
de ani. Printre operele
sale amintim : Calatorie
n Anglia si Scotia 51818).
romanele Gabriele (3 vol.,
1819—1821), Matusa (2
vol _ 1823): Sidonia (3 vol.
1827 si urm.), opt volume
de Povestiri _(1825—1828).
si altele, reunite in Scrieri
complete (24 voi. editate
Tncepind cu anul 1830).

Brodski

orasului atit de drag lui.
Unul din cele mai impor-
tante poeme publicate cu
aceasta ocazie este La
moartea lui Jukov_ (1974).
Selectia este Tnsotitd de ©

ostfatda semnata de poe-
ul Aleksandr Kusner. Au-
torul evidentiazd, printre
altele, pretuirea acordata
poetului L Brodski de
personalitati ca A. Ah-
matova. A.  Tvardovski,
K. Ciukovski. D. Sostako-
vici.

50 de portrete

= Fiica lui Ingrid
Bergman. Isabella Rosse-
Ilint.  (in imagine), afir-
mata de mai multi ani
Si in mai multe filme ca
ca o actrita de talent, are
un chip luminos care a

inspirat pe multi artisti
fotografi- Cincizeci din-
tre portretele ei. semna-
te de cele mai mari nu-
me ale fotografiei, prin-
tre care Dominique Isser-
mann, Helmut Newton,
Norman Parkinson. Ri-
chard Avedon, sint expu-
se la Paris. in salile edi-
ficiului cunoscut sub nu-
mele de ,Palais de
Tokyo" care. In Tintregi-
me renovat, a  devenit
,».Casa imaginii".

IONITA
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= Marea retrospectiva
de la Grand Palais a o-
perelor lui Edgar Degas
(1834 —1917), deschisa
pinda la 16 mai. ofera
cronicarilor, criticilor si
istoricilor de arta fran-
cezi si din alte tari pri-
lejul de a pune Tn relief
valente mai mult sau mai
putin cunoscute ale crea-
tiel celui care a fost
un idol al publicului a-
mator de arta din a
doua jumatate a seco-
luluii trecut. Se subli-
niaza, de pilda, ca De-
gas era un stralucit ex-
emplu al rolului muncii
Si _disciplinei 1n reusita
artistica si s-au citat
propriile sale cuvinte :
..Numai dupa ce ai dat o
dovada  total satisfaca-
toare ca esti un bun co-
pist. poti sa-ti_ permiti sa
desenezi o _ridiche dupa
Hatura' Degas a avut
avantajul de a fi dputut
face studii bune, de a
calatori in locurile unde
pot fi vazute capodope-
rele. romantismului si ale
clasicismului, a avut

prieteni (iar nu  numai
adversari, cum s-a spus,
cu superficialitate, ade-
sea) printre cei mal mari

Tchicaya
U’'Tamsi

= Scriitorul francofon
din Congo, Felix Tchica-
ya U'Tamsi, a incetat din
viata (vineri. 22 aprilie)
intr-o clinica din Franta,
Tn urma unul_atac de
cord. Nascut in 1931. F.

?_iCtOI’i _si_ sculptori al
impului sau. Ca sculp-
tor. artistul nu si-a_con-
vins  contemporanii  si
nici  pe sine insusi. A
vindut citeva _sculpturi,
unele au fost identifica-
te (majoritatea. in  Co-
lectia Mellon din Virgi-
nia, S.U.A)). altele nu se
stie unde sint. Comenta-
torii retrospectivei de’ la
Grand Palais regreta ca
nu au putut fi aduse cele
din Virginia, astfel Tneft
reprezentarea operei lui
Degas sa fie intr-adevar

,.Lecturile
Tarkovski"

= ,Pentru mine cine-
matograful este o ocupa-
tie_morala si nu una pro-
fesionald” — spunea An-
drei Tarkovski. Fapt a-

IDOL AL VEACULUI TRECUT

completa. Totusi, expozi-
tia este consideratd ca o
mare realizare, datorata
nu Tn mica masura deco-
ratorului  Richard Pe-
duzzi, care de 20 de ani
colaboreaza cu regizorul
de teatru si cinema Pa-
trice Chereau si care a
tinut seama. in alcatui-
rea sintezelor si a acrosa-
jului. de indicatiile 1&-
sate chiar de Degas. (in
imagine : Autoportret
si  sculptura Cal sa-

rind).

Premiul
,»Max Ophuls™

= Decernat In fiecare
an de orasul Saarbrtic-
ken. premiul ,Max O-
phiils” a fost atribuit a-
nul acesta regizorului
Weren Rudolf (R.F.G.)

Atlas

FRAGMENTE

m |ubea plantele nu cu sentimentul taranului, care le cultiva calculind
productia la hectar, ci cu o dragoste dezinteresatd (nu iubea mai mult tran-
dafirii caro Tnfloreau magnific decit pe cei care faceau flori rare si sarace;
sau pomii care dadeau rod decit pe cei sterpi) si — ceea ce era cel mai
straniu — izvorita dintr-o relatie de egalitate (I-am vazut asezindu-se la scris
cu radiatorul la picioare, dupa ce instalase aproape de caldura si doua
ghivece mai bolnave). Dragostea lui pentru plante se apropia de mila cres-
tind (asa cum unii aduna si Tngrijesc animale bolnave, el punea atele tul-
pinilor rupte, bandaja crengile ranite) si izvora din acel graunte de uimire
din care au izvorit toate religiile : in gamalia verde a firului de iarba ra-
sarind el venera Tnsusi miracolul de neinteles, deci sacru, al vietii.

m Era un fel de comprimat de paradis, din moment ce prin paradis
Tnteleg un loc in care nu-ti lipseste si nu-ti prisoseste nimic.

m De ce s-o0 fi spunind despre o femeie urftd si dizgratioasa ,E ca
0 capra”, ma ntreb de cite ori mi se intimpid sa privesc cu atentie o capra
adevdrata. Cunosc putine animale cu un cap mai expresiv si mai inteligent,
cu un corp mai agil si mai nervos, cu miscari mai Imprevizibile si mai
pline de personalitate. Nu cumva e vorba de ranchiuna pastorilor, razbu-
nind astfel lipsa ei de docilitate, din care deriva Tnsasi notiunea de capriciu ?

m Era un cartier de periferie, farda a fi ceea ce se numeste o mahala
De fapt, daca stau sa ma gindesc bine, nici nu sint sigurd ca in Transilva-
nia acest cuvint are o acoperire prea clard si 0 reprezentare prea concreta,
existd mai mult in locutiuni si presupune o determinare mai curind morala
decit geografica. In plus, mahalaua sugereaza o delabrare, o degradare, o im-
provizare a traiului si a vietii. in timp ce periferia aceea locuita de tarani traves-
titi Tn ceferisti era, dimpotriva, rezultatul elaborat al unei evolutii si solutia
constructivda a unei dileme. Oricum, cind i se spunea cuiva ,,Ce te porti
ca la mahala ?*, nimeni nu se gindea la cartierul nostru.

m E mult mai usor sa copiezi un tablou — oricit de complicat — re-
prezentind un peisaj, decit sa copleZl_aceIasl_pgsgj, pur si simplu, pentru ca,
1atd, cel mai complex dintre tablouri nu exista decit Tntr-un plan, nu este
decit o interpretare semnificantd, deci, simplificatoare, a realitatii, Tn tim
ce realitatea Tnsasi este prea puternica, prea holograficd pentru a putea fi
reductibila la un sens.

m . Stiind_ca fericirea std in libertate si libertatea in curaj, faceti fata
primejdiilor razboiului” — li se adreseaza Pericle atenienilor Tn{r-un discurs
reprodus de Tucidide, si, desi lupta despre care era vorba s-a_incheiat si
a fost uitata de mult, indemnul participarii la ea continua sa arda ; perpetua
premisa a unui razboi etern.

Tchicaya U'Tamsi. laureat
al Marelui Premiu pen-
tru poezie la Festivalul
Mondial al Artelor Afri-
cane de la Dakar, a fost
un scriitor total : poet,
romancier, nuvelist, dra-
maturg. Opera sa literard
a beneficiat de o largd
recunoastere pe conti-
nentul african si In afa-
ra lui. De o popularitate
deosebitd se bucura volu-
mele : Aceste fructe dulci
ale arborelui de iine,
Piinc si cenusa, Pinlecul,

Singe rau. Focul brusei.
Una din cartile sale de
poezie a fost prefatata

elogios de Leopold Sedar

Senghor. mului

vorbi de
Centru cultural

= La Assuan, cunoscu-
ta localitate egipteana,
se Va construi un ,.cen-
tru cultural al vaii Nilu-
lui". Asezatd pe malul
Nilului, constructia, aco-
perind o suprafatda de
doua hectare si jumdtate,
va gazdui colectii de arta
populara, manufactura
traditionald si exponate
de mica industrie locala.

prezentate

1937. Cu Vivien Leigh in filmul Flacari

deasupra Angliei

Melvyn Bragg:

Laurence Olivier

(V1)

OHN GIELGUD l-a chemat pe
Olivier sa se alature companiei
shakespeareene. unde — spre 1n-
cantarea publicului — urma sa se

Tntreaca cu Gielgud Tnsusi. Elegantul, in-
telectualul. rafinatul John Gielgud se de-

testat Inca_de la primele
sale Tncercari
Tncununate  de
lauri, pentru a nu mai
creatiile sale
memorabile — a
lui Ivan, Andrei Rubliov,
Oglinda. Solaris, Calduza,
Nostalgia si,
testamentara.
Toate acestea

,.Lecturilor
organizate la_Lvov. Ope-
ra marelui cineast a fost
analizata sub diverse as-
pecte in referate, dezba-
teri, sinteze. (In imagine,
Tarkovski, Tn 1978).

pentru filmul sau Fran-
ceska. O pelicula ,plind

do fantezie. farmec si
poezie" — scrie revista
»~Kulturchronik" — care

infatiseazad soarta_ unei
actrite in Germania_ani-
lor 20 si n lItalia in e-
poca neorealismului.

,,losca"
la Shanghai

= Celebra opera Tosca,
de Puccini, a fost repre-
zentatd la Shanghai, in-
terpretatda de un grup de
cintareti de la Opera din
orasul  chinez si de la
Centrul de operd_din San
Francisco, filnd a doua
colaborare  Intre cele
doua institutii, dupa Bo-
ema aceluiasi compozitor.

in arta fil-

Copilaria

opera _sa Partitura masculind a o-
Sacrificiul. perei a fost interpretatd
L au éos} de tenorul chinez  Shi
in  cadru i inin
Tarkovski”, Honge, iar cea feminind

de Susan Naves. Condu-
cerea muzicala a fost in-
credintata dirijorului Pa-
trick Summers, in virsta
de 24 de ani.

dicase lui Shakespeare cu o devotiune
care-i _atrdsese numerosi acoliti. Dar era
coplesit de munca si cauta pe cineva cu
care sa Tmpartd rolul lui Romeo sau al
lui Mercutio.

Pentru rolul lui Romeo se pare ca nici
n-ar fi putut exista doi interpreti mai di-
feriti. Gielgud — aer si spirit ; Olivier —
carne si pasiune. Criticii vremii preferau,

are-se. aerul si spiritul. Olivier nu a
ost tratat cu prea mare gentilete. | s-a
reprosat cd nu poate rosti versurile
shakespeareene. ,,Eu 7 — izbucneste el
cu indignare cind Tsi aminteste, dupa
patruzeci si sase de ani, de aceasta insulta.
L,EU? Sa nu pot rosti versurile lui
Shakespeare ? Eu care am fost crescut
cu ele! Eu care le-am rostit Tntreaga
viatd? Eu ? Ce chestie ridicola!". Si iata-1
acum, aproape octogenar, straduindu-se
Tnca sa-si stavileasca indignarea. ,,Stiu eu
ce era In mintea lor. continua el cu furie,
Tmi reprosau ca nu cint versurile, shakes-
peareene™.

John Gielgud, cu care am discutat asu-
pra acestui subiect, recunoaste cu haz si
modestie cd se prea poate ca pe vremea
aceea el. personal, sa fi ,,cintat” versurile,
si_adauga : ,,Olivier era mai natural decit
mine in rostire ; pe atunci mi se parea
chiar ca-i mult prea natural, dar astazi
imi dau scama ca el avea dreptate si ca
sosise vremea recitarii Tntr-o maniera mo-
dernd. Olivier era intotdeauna foarte cu-
rajos : si chiar dacd nu erai de acord cu
conceptia lui. asa cum se intimpla cu
mine, nu puteai sa nu-i admiri executia,
energia si forta cu care interpreta".

Peggy Ashcroft, care a fost Julieta am-
bilor Romeo. 1l descrie pe Olivier ca
LAutenticul Romeo — reusea sa fie un
bdiat patimas de saisprezece ani. indra-
gostit de dragoste".

Olivier si-a rasturnat intregul mod de
viata si a pornit sa se Infrunte cu
Shakespeare.

Din acest punct incep Tn existenta Iui o
serie de transformari tot atit de radicale

Ana Blandiana

L —— /

O istorie ,,definitiva"
a postimpresionismului

= in_timp ce muzeul
Orsay Tnregistreaza, prin
numarul de vizitatori, un
triumf al expozitei Van
Gogh, in librariile fran-
ceze a aparut lucrarea in
doua volume  Postim-
presionismul (ed. Pluriel),

data la care ,,apar" Dom-
nisoarele din Avignon de
Picasso, mareind
rea cubismului.
postimpresionistii nu au
un numitor comun. Re-
wald nu Ti prezintd cro-
nologic. el Tsi alege ,,ma-

Un succes
neasteptat

= Editura Albin Mi-
chel a publicat recent. n
colectia Poche, corespon-
denta dintre Rainer Ma-
ria Rilke si dpringesa-me-
cend Marie de la Tour et
Taxis. Reeditarea, dupa
multi_ani. a coresponden-

naste-
Fiindca

semnata de criticul ame- rile ~ figuri*. Van Gogh tei dintre anii 1919—1926
rican John Rewald. Este este ,eroul sdu princi- 6e bucura de un mare.
0 lucrare, dupa parerea pal": ,Am crezut de cu- neasteptat, succes de li-
unanima a celor care au viinta sa profit de aceas- brarie.

recenzat-o. despre care, ta carte pentru a corecta

fara reticentd, se poate anumite impresii si con- Yeti I
pronunta cuvintul ,,defi- fuzii. De la venirea »YEU — omu
nitiv'. De fiecare data la Paris ti pina la salbatic"
cind_John Rewald se con- moartea sa. cinci _ani

sacra unui subiect (lIsto- mai  tirziu, Van Gogh . ;

ria impresionismului, a fost legat indisolubil de = Regizorul Lin Zhan-
Biografia luj ' Cezanne, toate evenimentele artis- ghua, director adjunctal
catalogul  critic Seurat, tice ale epocii”. Mai sint Teatrului  de arta din

etc.) epuizeaza toate sur-
sele si _resursele. Autorul

rezenti Seurat si
enii sdi. simbolistii, a-

Beijing, a fost invitat sa

prie- monteze la Thalia Thea-

situeaza ostimpresio- iopi ; ; ter din Hambur iesa
nismul Tntr(g aniip 1886, narhistii. Gauguin. _Sig- Yeti — omul S&LbatIpC, a
data _ultimei expozitii nac. grupul de la Pont- compatriotului sdu  Gao
impresioniste, si 1906, Aven si altii. Kingjian.

ca si acelea parc-urse In prefacerea din-
tr-un student stingaci si bolovanos intr-un
june prim d.e mare succes. Romeo creat
"*de el a fost. Intr-adevar, dupa cum fTsi
‘aminteste Sir Alec Guinness, ,de p_re-
marcabild frumusete”. Guinness, care juca
pe atunci alaturi de Gielgud si Olivier, se
asociase parerii celui dintii, vazind in
intonatiile lui Olivier influenta teatrului
comercial si a vulgaritatii matineelor.
Dar Olivier nu se dadea batut Ratiunea
pentru care se reintorsese la Shakespeare
nu era aceea de a cistiga aprecierea celor

utini — desi, ca orice om rational, tinea
a ea — si nici aceea de a_provoca aplau-
zele celor multi — desi, iarasi, ar fi Tn-

cercat orice efect pentru a-si surprinde
si a-si_capta publicul. Ce dorea el era sa
poata interpreta marile personaje in ase-
menea manierd, incit sa poatda crede in
ele si sa poata fi crezut. Necesitatea lui
launtricd de varietate si de profunzime
a autoexprimarii l-a Tmpins spre Shakes-
peare. Tn Shakespeare se putea recunoas-
te si regasi pe sine Tnsusi.

De aceea, cumpadnita si rezervata Peggy
Ashcroft, depanindu-si amintirile de acum
0 jumatate de veac in frumoasa ei gra-
dina din Hampstead, ne declara cu cal-
dura ca Olivier ,,era Romeo Tnsusi".

Gata oricind sa-si dubleze sansele,
Olivier joaca si Tn versiunea ecranizata
a comediei Cum va place, in rolul lui
Orlando. ntr-un film lipsit de fantezie,
rigid, totusi deloc neglijabil, interpreta-
rea lui degajatd, de o blinda seriozitate,
se impune. Lui Olivier. Tnsa, i-a displa-
cut. Ajunge la convingerea cd Shakes-
peare nu poate fi realizat pe ecran, ceea
ce face sa scada si mai mult in ochii lui
statutul unei industrii cinematografice
care nu a stiut sa-l foloseasca Tndeajuns.

In schimb, o poveste ca Flacéri deasupra
Angliei, a carel actiune se petrece in vre-
mea reginei Elizabeta I. o intrigd extrem
de accesibila publicului contemporan, se
potrivea mult mai bine, dupa parerea lui.
cu posibilitatile filmului. Partenera lui in
boul film : Vivien Leigh. Ascensiunea

acesteia din urma pe scenele din West
End fusese extrem de rapida si_de spec-
taculoasa. De citava vreme. Olivier se
arata foarte interesat de ea. Tn tlmi)_u!
turnarii filmului Flacari deasupra Angliei
s-au Tndragostit patimas finul de celalalt
Cam in acelasi timp, s-a nadscut Tarquin,
primul copil al lui Jill si Laurence
Olivier.

Tn 1939. otelit Tn batalii si stiind foarte
bine ceea ce vrea. Olivier se angajeaza
la celebra companie ,,0ld Vie". Aici de-
buteaza cu Hamlet, in regia lui Tyrone
Guthrie, care staruie asupra_unei Viziuni
psihanalitice a personajului. indemnindu-1
Fe Olivier sa patrundd Tn_sine |n_su$||:§)|n§
a granite_neatinse pina atunci. uga
Hamlet, " il interpreteaza pe Sir To
Belch din A douasprezecea noapte, su
un chip atit de radical diferit, incit un
critic_se exprima ca ,,numai_dupd dinti
puteai recunoaste ca e acelasi actor care
Jucase in Hamlet".

DACA Hamlet 1i oferise prilejul de a
exorciza citiva dintre demonii propriei lui
copilarii bintuite de spaime. Sir Toby
Belch elibereaza o datda mai mult perso-
najul vesel, glumet, irezistibil, din el.
Contrastul era extrem de dinamic, adica
exact ce intentionase Olivier. Ducea o0
certa batalie si Tsi asuma toate riscurile.
Scopul bataliei era sa-i sileasca pe Ej —
oricine si oriunde ar fi fost acesti Ei —
sa Tnteleaga ca el putea si voia si avea sa
joace rolurile shakespeareene. pentru ca
acestea ii corespundeau unei necesitati
psihice proprii, si ca urmarea sa-si creeze
o platforma care sa-i confere dreptul in-
atacabil de a interpreta orice rol Shakes-
pearean i s-ar fi nazarit vreodatda sa
joace.

Traducere si adaptare de

Antoaneta Ralian



La BERLIN

RINTRE evenimentele care au Tnsufletit ca-

pitala Republicii Democrate Germane in acest

an a fost si Dialogul International Brecht, '88, prilej de intilnire

a peste 150 regizori, actori, teoreticieni, cercetatori din 35 de tari

cu colegii lor germani, Tn confruntari, schimburi de pareri pline

de idei, in dezbateri dintre cele mai aprinse, avind o singura
| tema : actualitatea’ operei lui Bertolt Brecht,

Organizat cu prilejul Tmplinirii a noua decenii de la nasterea
marelui om de teatru, Dialogul a Tntrunit, in silile de teatru si
de dezbateri la Centrul Brecht, la Berliner Ensemble, la Acade-
mia de Artd, personalitdti cunoscute ale vietii teatrale din Tntreaga
lume. Oameni de teatru, cercetatori, teoreticieni, autori de studii
Si carti despre arta scenicd de astazi si despre Bertolt Brecht, din
toate cele sase continente ale lumii, din Vietnam. Brazilia, Ar-
gentina. Filipine. Australia, Japonia, Suedia, -Uniunea Sovietica,
China, din Statele Unite si Canada, din tarile arabe sau din cele
africane — unde Brecht este abia descoperit — au_subliniat con-
tributia acestui mare scriitor la dezvoltarea teatrului contemporan,
la clarificarea sensurilor sale, la stabilirea functiilor sale estetice,
civice si politice.

Regizori dintre cei mai cunoscuti (Alfred Kirchner de la Burg-
theater din Viena, prezent si cu spectacolul Ascensiunea lui Ar-
turo Ui poate fi opritd, Ralf Langbacka, director de. scena re-
marcabil. al cdrui nume apartine in egalda masurd teatrului suedez
si celui finlandez, Peter Palitzsch, cunoscut ca unul dintre cei
mai fideli adopti ai lui Brecht, Ronald Davies; cel ce si-a legat
activitatea de San Francisco Mime Troupe, Chen Rong. regizoa-
rea care a montat la Beijing un exceptional Galileo Galilel, una
dintre cele mai de scama Reprezentante ale teatrului de proza din
China. Manfred Wekwerth, directorul de astazi de la Berliner En-
semble) au venit cu experienta lor de creatori de spectacole, vor-
bind nu numai despre dramaturgul si teoreticianul Brecht, ci si
despre cel ce a dat, prin spectacolele sale, o noua directie artei
scenice contemporane,

Paralel cu dezbaterile principale a avut loc si simpozionul Or-

ganizatiei Internationale a Teatrului de Amatori, unde s-a ana-
lizat, de catre reprezentanti de seama ai_miscarii, raportul tea-
trului de amatori cu opera lui Brecht, piesele sale fiind jucate
mai cu seama in Africa sl Asia de numeroase trupe neprofesio-
niste.

Daca in cursul diminetilor programul era comun. in timpul
dupa amiezelor functionau, Tn paralel, Dialogul Brecht '88 pe. mar-
ginea volumului cu acest titlu publicat de Centrul Brecht, dezba-
terea Brecht, Arta sau arta de a trdi, cu prezentari de pozitii Tn
legatura cu opera sa astdzi, si o retrospectiva cinematografica,
aducind Tn fata spectatorilor un aspect mai putin  cunoscut,
acela al legaturilor lui Brecht cu filmul. Autor de scenarii Tnca
din anii "20. cind a colaborat- la realizarea filmului Misterul unul
salon <lIc frizerie, din anii ’30; cind a scris Kiihle Wampc, un Tn-
draznet scenariu despre lupta proletariatului german, Bertolt
Brecht a fost un_patimas al ecranului. Lui i se datoreaza si aprigul
pamflet antifascist Hangman also die, pentru a nu mai mentio-
na si numeroasele filme create in anii din urma dupa piesele sau
nuvelele sale, unul dintre cele mai interesante fiind Baal, reali-
zat de -Schlondorff itj 1969, cu Werner Maria Fassbinder in rolul
straniului erou brechtian.

TT N moment culminant al saptaminii consacrate
lui Bertolt Brecht a fost adunarea festiva ti-
nutd la Berliner Ensemble, la cane au participat numeroase per-
sonalitati ale vjetii politice si_culturale germane, in frunte cu
secretarul general al Partidului Socialist Unit, Eric  Honecker.
Adunarea a fost precedatd de dezvelirea statuii lui Brecht, creata
de sculptorul Fritz Cremer — un Brecht linistit, pasnic, usor iro-
nic, ce se odihneste calm pe o banca in fata teatrului Berliner
Ensemble — urmata de un spectacol format din-songurile brech-
tiene. sustmut de cei mai buni actori ai teatrului, Tn frunte cu
Gisela May. Ekkehardt Schall, Franziska Trocgner. llans Peter
Reinecke. Stefan Lisewski, admirabili interpreti si cintareti n
acelasi timp. . . o B
Si” chiar dacd reuseai sa depasesti dificultatea alegerii in
timpul zilei. Tmpartindu-te Tntre diversele dezbateri, toate™ intere-
sante si pline de noutati, seara ramineai int-arcat de regrete, fiind
imposibil sa poti vedea tot ceea ce programeaza gazdele.
Berliner Ensemble a avut in repertoriu cele mai bune specta-
cole brechtiene. in frunte cu trei noi premiere : Mama dupa ro-
manul cu acelasi nume de Maxim Gorki, montatd de Manfred

Finalul spectacolului Mutter Courage de ta Berliner Ensemble, In
rolul principal Gisela May, regia Peter Kupke.
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Scena din filmul Moartea si invierea lui
ecranizare a nuvelei brechtiene Locul de munca.

Wekwerth, cu Renate Richter in rolul principal, jucat cu ani Tn
urma cu impresionanta fortd dramatica de catre Helene Weigel,
Baal, Tn viziunea regizorala a lui Alejandro Quintana, cu EKkke-
hardt Schall, si Untergang des Egoisten Fatzer, tot Tn regia lui
Manfred Wekwerth. La Deutsches Theater se juca originala mon-
tare a lui Alexander Lang cu Capete rotunde si capete tuguiate,
consideratd ca una dintre cele mai Tndraznete asocieri Tntre gro-
tesc si_tragic. Studentii Institutului de arta teatrald ..Ernst Busch”
au cistigat- Tn unanimitate pe spectatori cu un foarte frumos si non-
conformist spectacol cu Omul cel bun din Sicilian, pus in scena
de Peter Schroth si Peter. Kleinert. Tn micul lor studiou din strada
Belforter nr. 15. cartierul Prenzlaucr Berg, viitorii actori, cu im-
petuozitatea virstei lor tinere, au rasturnat toate asteptarile, mon-
tarea lor putind fi comparata cu cele mai bune spectacole cu
aceasta piesa jucate la Berlin, inclusiv cu cele venite in turneu,
din care nu au lipsit spectacolul lui Giorgio Strehler si cel de la
Taganka din Moscova.

O adevarata explozie de fantezie si inventivitate au adus si ac-
torii din Schwedt. prezent! la Berlin cu Tobe in noapte, in regia
Tatianei Resse. Dar cea mai mare atractie au exercitat-o trupele
invitate : Akademie Theater din Viena si Teatrul Tineretului din
Riga.

Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi opritd, pusda In scena de
Alfred Krichner cu actorii Burgtheater-ului austriac, a fost o in-
cisivd disectie Tn comportamentul si modul de a fi al arivistilor
si_conformistilor. Cu putine elemente de decor, preferind sa re-
alizeze atmosfera si relatiile prin jocul actorilor cu muzica scrisa
skecial de catre Werner Preisengott Pirchner pe motive vieneze,

Ifred Kirchner a creat un spectacol de o cutremuratoare actuali-
tate, aratind limpede ca Arturo Ui poate sda apara din nou daca
sint conditii prielnice. Franz Morak, un excelent actor de com-
pozitie, cu forta uluitoare sub aparenta unui umil, I-a creat pe
Arturo Ui cu o mare atentie acordata_detaliilor, personajul cres-
cind parca din nimic, cistigind treptat n histrionism si proportii, 0
scena de neuitat fiind aceea a lectiei de actorie.

Trimiterile la situatiile arhetipale shakespeareene sau goetheene
au fost accentuate cu multa finete, discutia dintre Arturo Ui si
Betty Dullfeet amintind de Richard al HI-lea si Lady Anne.

Un adevdrat evepiment a fost si spectacolul Teatrului Tinere-
tului din Riga, Teroarea si mizeriile celui de al Ill-lea Iteieh, in
regia lui Adolf Schapino. Perioada fascismului a fost vazuta cu
seriozitate, dar si_cu ironie de tinerii zilelor noastre. Actorii, cu o
admirabila tehnica vocala si fizica, interpreti, cintdreti si acrobati
n acelasi timp, nadvaleau Tn scend _pe. biciclete uriase, efntind
cu vioiciune. Din joaca si improvizatii ei construiau apoi 14 scene
din cele 24 create de Bertolt Brecht, stiind sa atinga si tragicul
atunci cind trebuia, asa cum s-a Tntimplat Tn fragmentul Femeia
evreicd, jucata cu emotionanta sensibilitate de Maija Apine.

T N dezbateri si in spectacole s-a afirmat o larga

paletd de modalitati n Tntelegerea operei lui

Bertolt Brecht. De & pozitii fidele modelului, cum a fost aceea a

lui. Manfred Wekwerth in Mama la Berliner Ensemble, si pina la

atitudinea iconoclasta a studentilor berlinezi in Omul cel bun din

Siciuan, sau jocul grav-amuzant al tinerilor interpreti din Riga,

toate mijloacele de expresie s-au dovedit viabile in interpretarea

pieselor brechtiene, cu conditia respectarii sensului si ideilor lor
mobilizatoare.

Bertolt Brecht este astdzi un autor al lumii Tntregi si fiecare
creator Tl _interpreteaza conform viziunii proprii si cerintelor pu-
blicului. Eroii_brechtieni au fost Tmbracati In costume algeriene,
ne-a spus regizorul Abdoulltadir Allotila. care I-a montat la Oran,
dar s-a jucat si cu acompaniament muzical oriental in Tndepartata
lakutie — dupd cum a marturisit regizorul Andrei Borisov, ve-
nit din nordul Siberiei.

in cele sase numere ale revistei ..Notate”, aparute zilnic in
timpul dialogului, au fost publicate calde confesiuni ale celor pre-
zenti Tn legaturd cu opera lui Brecht, dominanta fiind dorinta tu-
turor de a-i vedea piesele jucate cit mai mult, fiecare dintre ele

fiind o pledoarie pentru pace, demnitate si respect intre oameni.
lleana Berlogea
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ARGENTINA

< Tn volumul colectiv Time,

Culture. Development (editori;
Carlos A. Mallmann,  OsCar
Nudler) publicat de ..Funda-
cion Bariloche" si de ,Inter-
national Fund for the Promo-
tion of Culture”  (Bariloche.

Argentina) este inserat studiul
The social and cultural rele-
vance of mathematical, physical
and psychological time, aparti-
nind profesorului Solomon Mar-
cus de la Universitatea din
Bucuresti;

ITALIA

= in pericada 22—23 aprilie
a.c. s-a desfasurat la Messina-
Taormina. (Sicilia) prima Con-
ventie mondiala a_ revistelor de
teatru, organlzata_ de revista
»Sipario”. Au participat condu-
catori de_reviste teatrale din
21 de tari ale lumii. Revista
»Teatrul" (Bucuresti) a fost
reprezentatd de lon ~ Cristoiu,
redactor-sef. De asemenea. lon
Cristoiu a sustinut. Tn 26 apri-
lie. la Milano, sub egida Cen-
trului  italo-roman de studii
istorice, conferinta Valori ale
dramaturgiei europene pe sce-
nele actualei stagiuni  diu
Romania.

R.S. CEHOSLOVACA

= La Bratislava a fost orga-
nizatd recent expozitia Cartea
stiintificA romaneascd cuprin-
zind ultimele aparitii ale edi-
turilor noastre. Volumele expu-
se au fost donate Bibliotecii
universitare din capitala slo-
vacd, sporind astfel fondul de
carte straina al acestei impor-
tante insti'tutii de cultura, sti-

inta si invatamint din  Ceho-
slovacia.
VENEZUELA

e La Cinemateca nationalda

din Caracas a avut loc 0 ma-
nifestare cultural-artlstica dedi-
cata Romaniei Tn cadrul careia
au fost prezentate un program
de muzicd clasica si populara,
recum si filmul artistic Vlid
cpes. Au participat membri ai
corpului diplomatic, personali-
tati ale vietii politice si cultu-
rale venezuélene.

SUEDIA

= La Galeriile de arta ale
Uniunii artistilor plastici_ din
Stockholm a fost deschisa o
reprezentativa expozitie de gra-
ficd, romaneasca. Publicului din
capitala Suediei i sint prezen-
tate lucrarile a zece graficieni
romani apreciati in tara si pes-
te hotare. Directorul Institutu-
lui national suedez pentru ex-
pozitii artistice, Bengt Skoog, a
rostit o alocutiune. ~ subliniind
contributia pe care aceasta ex-
pozitie o aduce la dezvoltarea
schimburilor culturale ' roméano-
suedeze, la 0 mai buna cunoas-
tere si apropiere Tntre popoare-
le noastre.

La vernisaj au fost de fata
reprezentanti ai vietii artistice
suedeze, ai corpului diplomatic,
un numeros public, precum i
reprezentanti ai ambasadei ro-
mane.

MAROC

= Sub auspiciile Ministerului
Afacerilor Culturale al Marocu-
lui. la Rabat a fost organizata
o seara culturala consacrata ar-
tei populare romanesti. n ca-
drul_careia au _ fost Infatisate
traditiile  creatiei artistice a
poporului roman.

Luind cuvintul. Aziz Seghrou-
chini, directorul Teatrulti na-
tional ,,Mohamed al V-lea“ din
Rabat, a Tmpartasit  impresii
din Romania, relevind bogatia
si varietatea vietii cultural-ar-
tistice din tara noastra.

Au luat parte Mohammed
Aklal, secretar general al Mi-
nisterului Afacerilor Culturale,
oameni de cultura, cercetatori
din domeniul etnografic. zia-
risti. .

115. Telefon : 50 74 96.



