PATRIOTISM
SI
CULTURA

FIIND cea mai durabila marturie in timp a existen-

tei unui popor, cultura este inseparabila de patrio-
tism. Avintul creator si nazuinta de a produce opere
de Tnalta valoare se nutresc fintotdeauna dintr-un
profund sentiment patriotic. Este cit se poate de sem-
nificativ cd marile epoci de creatie din istoria culturii
noastre sint si epoci de vibrantd manifestare a iubirii
de tard Dimensiunea patrioticd este 0 constantd a
culturii si literaturii romane, exprimati in forme ca-
racteristice fiecirei perioade de-a lungul ntregii isto-
rii nationale. Monumentele Tnaltate de vitejii voievozi,
stradaniile adeseori eroice ale carturarilor si croni-
carilor din vechime de a reinnoda si continua in lim-
ba nationala firul stralucitei splrltualltatl de obirsie
a poporului roman, lucrarea epopeica a luminatorilor
din Scoala Ardeleana apoi acea glorioasa epoca de
elan creator din secolul al XIX-lea, Inscrisd pe coordo-
natele Tnfaptuirii unor hotaritoare obiective istorice,
constituie expresia deplin elocventa a ingemanarii
culturii si patriotismului. Triumfind asupra Vitregiilor
istorice, Tnaintasii ne-au lasat, odatd cu nepieritoarele
lor creatu Si acest indemn cu solemna semnificatie
testamentara ; si construim 1in spirit monumental si
peren, imbogéatind tezaurul valorilor nationale, afir-
mind geniul si resursele poporului ciruia Ti apar-
tinem.
" Este un indemn luminos si_activ, a carui stimula-
toare prezentd poate fi regasita in ipostaze _specifice
contemporaneitatii. Activitatea creatoare fisi afla in
patriotism, in responsabilitatea implicata de |ub|rea
de tard, Tnsasi sursa cea mai puternicd a vitalitatii
sale. ,,Totodata — sublinia secretarul general al partl-
dului, tovarasul Nicolae Ceausescu —, istoria arata ca
marii  nostri glndltorl si_creatori _de valori spirituale
si-au pus vocatia in slujba libertatii si independentei
patriel, a dezvoltarii limbii si culturii ei, a propasirii
natiunii romane. Glorificind  eroismul Iegendar al
Iuptel stramosilor =~ pentru independenta, operele lor
dadeau in acelasi timp raspuns aspiratiilor de progres
ale societatii din vremea lor, jucau rolul de instru-
mente ale luptei pentru |nfath|rea idealurilor de li-
bertate si ‘pro res ale poporului_roméan. Prin aceasta,
si prin nalta for valoare artistica sau stiintifica, aces-
te opere apartin nu numai tezaurului nostru natlonal
ci sl patrimoniului culturii universale. Viata si crea-
tia  personalitatilor de seama ale culturii romanesti
constituie o pilda vie de slujire devotata a poporului,
de Tmbinare a respectului fatd de trecutul glorios cu
lupta pentru slujirea prezentulw cu eforturile pentru
ridicarea __spirituala a poporulm pentru stralucirea
culturii. Fara Tndoialda cd oamenii de cultura de azi
au de Tnvatat de la clasicii artei si literaturii noastre
si nu ne ndoim cd ei vor sti sd continue cu cinste
luminoasele traditii ale Tnaintasilor, servind azi unirii
eforturilor ntregului popor_in Iupta pentru triumful
idealurilor de progres si civilizatie .

Pretuirea operel Tnaintasilor i stimularea creatiei
contemporane reprezinta indicatorii de baza ai dez-
voltarii culturii roméanesti de astazi, parte integranta
a vastului proces de transformari revolutlonare des-
fasurat in tara noastrd. Cultura unui popor Tnseamna
constiinta vie a prezentei sale in istorie si constituie
un factor activ de manifestare a sentimentului pa-
triotic. Tn spatiul sdu sint exprimate cele mai Tnalte
si mai generoase idealuri ale societatii in care traim,
intr-o continuitate fundamentala cu eforturile Thain-
tasilor. Gestul creator este implicat in istoria tumul-
tuoasd a prezentului, spre a-i surprinde esentialitatea
in opere_durabile. Creatia presupune part|C|pare res-
ponsabila, iar sentimentul ~patriotic este prin insasi
natura sa forma suprema de angajare a creatorului in
destinele colectivitatii careia 1i apartine. Sub acest no-
bil semn stau cele mai valoroase creatii ale culturii
romanesti de astazi.

,,Roméania fiterara
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H ULAN BATOR, 19 aprilie 1988. La dineul oferit in onoarea tovarasului Nicolae
Ceausescu, secretar general al Partidului Comunist Roman, presedintele Republicii
Socialiste Romania, si tovarasei Elena Ceausescu, de catre tovarasul Jambin Batmunh,
secretar general al Comitetului Central al Partidului Popular Revolutionar Mongol,
presedintele Prezidiului Marelui Hural Popular al Republicii Populare Mongole, si tovardasa

A. Dariimaa.
Rasunet de balada Cimpie magnifica
Si Glad fost-a pe-aici, Menumorut... Strabunii mei au dainuit Tn ctmp!
Sint urmele pe vale si pe deal, Nu s-au purtat prin munti ori peste ape
In datini banatene si-n vitral, Ilirletul meu dacd-ar zori sa sape
Prin flacari de comori, pe treazul scut. Ar deslusi stravechi argint prih timp.

Tnnobilara glia cu saminta, /

Cu aurul din soarele celest,
Durat-au radacini si univers,
Vinjoasei munci i-au Tnchinat fiinta.

Si chipul lor cu tara s-a-ntregit,
Mi-1 recunosc padurile, orasul,
Istoria le-a pastrat iconostasul,
Coloana le-a rasfrint spre infinit.

Statornici ca pamintul si-azurimea,
Din huma mai rasuna viersul lor,
Cu doinele Tsi imprimara rima.

Lung timpul nu ne poate desparti
De fapta lor, rdasunet de balada,
Tnscrisa din vechimi pentru vecii.

) o Tntoarce-m-oi la buni si la cules
$i Glad fost-a pe-aici, Menumorut... Recoltele cind mi s-or coace-n ses,
Mormintul de I-as sti, de vremi batut. Ca ei voi fi atotbiruitor!

Le-as Tnalta la capjjUi o spada.
Al. Jebeleanu
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Rodnica
solie de pace si colaborare

INCHEIEREA vizitelor oficiale ale presedintelui
Nicolae Ceausescu, Tmpreund cu tovarasa Elena
Ceausescu, in_Indonezia si in Australia; apoi efectua-
rea vizitei oficiale de prietenie a inaltilor soli ai po-
orului roman in Republica Socialista Vietnam; sosirea
a Ulan Bator si Tnceperea ultimei etape a actualu-
lui itinerar de pace si prietenie — vizita oficiala de
prietenie in Republica Populara Mongolda — iatd o
succesiune bogatd, densad, de evenimente ce s-au de-
tasat_prin relief si_importanta pe planul vietii poli-
tice internationale Tn rastimpul acestei perioade.

Din documentele Tncheiate, din Comunicatele adop-
tate, din luarile de pozitie date publicitatii si din re-
latarile asupra convorbirilor oficiale sint acum bine-
cunoscute rezultatele rodnice ale acestei importante

actiuni. Fiecare etapa a itinerarului a_ con-
stituit un  succes marcant, \ o contributie de
cea mai  mare insemnatate  la dezvoltarea

relatiilor dintre Romania si tarile vizitate, demon-
strand imensul prestigiu international de care se bucu-
ra astazi in lume Romania socialistd, presedintele
Nicolae Ceausescu. Intr-adevar, la Islamabad sau
Jakarta, la Canberra, Brisbane sau Perth, la Hanoi
sau Ulan Bator, presedintele Nicolae Ceausescu Tm-
preuna cu tovarasa Elena Ceausescu au fost primiti
Si salutati cu o deogebitd caldura si simpatie. Ca-
racterul fructuos al Intregului itinerar confirmd inca
o data justetea liniei fundamentale a politicii externe
romanesti. Dialogurile la nivel Tnalt au deschis
noi si importante orizonturi dezvoltarii unor relatii de
conlucrare bazate pe normele determinante pentru
buna convietuire a popoarelor — independenta si
suveranitatea, egalitatea in drei)turi si _avantajul re-
ciproc, noningerinta si respectul mutual.

Pe baza acestor principii  fertile, continuin-
du-se evolutii ascendente mai vechi sau, ca in cazul
Australiei, mai noi, s-au desfasurat analize fructu-
oase si au fost puse in lumina importante domenii
pentru extinderea coogerérii Romaéniei cu statele res-
pective. In mod deosebit au fost convenite Tntelegeri
pentru intensificarea cooperarii in domeniul economic,
pentru cresterea volumului schimburilor comerciale,
punindu-se accentul pe Tncheierea unor contracte eco-
nomice pe termen lung, de natura sa asigure acestor
relatii stabilitate si ampla perspectiva. a succesul
acestor tratative, un factor de cea mai mare Tnsemna-
tate l-a constituit acela ca Romania, datorita politicii
de dezvoltare intensivd si de modernizare rapida a
potentialului sdu economic, se prezinta astazi ca un
partener economic remarcabil, cu care se pot Tncheia
actiuni  de conlucrare multipla. un exem-
plu in acest sens: intelegerile privind extinderea ex-
perientei livrarilor de minereu de fier australian in
schimbul produselor industriale romanesti, incluzin-
du-se folosirea Canalului Dunadre-Marea Neagra
Intr-o viziune de larga cooperare transoceanica.

In  convorbirile  oficiale desfasurate Tn ca-
pitalele tarilor vizitate, accented principal s-a
pus pe stimularea cresterii unor ramuri eco-
nomice de baza, entru  dezvoltarea coopera-
rii in ramurile purtatoare ale progresului  teh-
nico-stiintific, in interesul reciproc al ambelor parti.
Asa cum’ s-a relevat la Jakarta sau Canberra, la
Hanoi sau Ulan Bator, intensificarea cooperarii eco-
nomice raspunzind intereselor ambelor parti va mar-
ca o contributie de seama la Tnsdsi afirmarea ideii de
Tntelegere si Incredere internationald, la cauza pacii si
securitatii in lume.

PROBLEMELE fundamentale ale actualitatii Inter-
nationale au constituit in fiecare etapa a itinerarului
subiecte centrale de discutii. Fara exceptie, in fiecare
din_térile vizitate, luindu-se in consideratie conditiile
eocial-politice specifice, au fost evidentiate apre-
cieri comune, puncte de vedere identice sau
foarte apropiate asupra celor. mai importante
probleme  ale  contemporaneitatii. Imperativul
Imbunatatirii  situatiei internationale, care  conti-
nua sa _se mentina incordatd, necesitatea Tncetarii
cursei Tnarmarilor, a manifestarilor politicii de forta,
de amestec_in treburile interne ale altor state, lichi-
darea totala a armelor nucleare, Tncetarea experien-
telor atomice, distrugerea armelor chimice, reducerea
armamentelor clasice, solutionarea prin tratative a
tuturor litigiilor interstatale, cresterea rolului. O.N.U.
— iata tot atitea subiecte care au prilejuit cristaliza-
rea unor importante concluzii comune. Una din ideile
«ubliniate insistent de tovarasul Nicolae Ceausescu
In cursul itinerarului a fost necesitatea stingerii con-
flictelor locale ca o cerinta de baza a finsa-
natosirii  climatului politic mondial. In aceasta lu-
mind, s-a subliniat necesitatea unei conferinte inter-
nationale in problema Orientului  Mijlociu, Tncetarii
conflictului dintre Iran si lIrak, realizarii unei largi
reconcilieri nationale intre toate fortele kampuchiene,
epreciindu-se, totodatd, importanta pozitiva a_acordu-
rilor privind reglementarea politica a situatiei din
Afganistan.

URMARITA cu profunda bucurie si reala mindrie
patrioticd de intregul nostru popor, noua solie roma-
neasca la nivel Tnalt in Asia si Australia a evidentiat
In mod stralucit justetea nobilelor idei de colaborare,
pace si prietenie — salutate cu stima si Tnalta apre-
ciere pe toate meridianele.

Cronicar

Viata literara

Comunicari

e Cu prilejul  Tmplinirii
a 200 de ani de la nasterea

marelui carturar Gh. Asa-
chi, in aula_ Filialei lasi _a
Academiei Republicii Socia-

liste Romania a avut loc o
sesiune de comunicadri  or-
ganizate de Comisia de is-
torie si_teoria artei, din ca-
drul filialei respective & fi-
lialei lasi a ,Societatii de
stiinte filologice".

Au prezentat comunicari
n sectiunile literar-artisli-

Prozodia clasica

= Tn cadrul recentei se-
dinte a cenaclului literar al
revistei ,,Ramuri”, sub con-
ducerea lui Marin Sorescu,
a fost prezentatd expunerea
privind rozodia  clasicii
reaca si latinda cu ilustrare
e texte apartinind unor
mari _poeti ai  antichitatii,
de catre © Emil Dumitrescu
de la Facultatea de Filolo-

Gh. Asachi

ca si social-culturald, acad.
Cristofor 1. Simionescu, Al.
Husar, Al. Andriescu si alti
27 de profesori si cerceta-
tori literari.

n sala Coloanelor a Con-
servatorului iesean s-a des-
fasurat o manifestare ase-
manatoare, n cadrul_ céreia,
intre altii, Constantin Cio-
praga a evocat personalita-
tea de profil enciclopedic a

lui Gh. Asachi.

greaca si latina

gie a Universitétii din Cra-
iova.

Tnaintea_  lecturilor unor
membri ai  cenaclului = —
poeze si prozd, — si-au

dat concursul Marilena "Ma-
rincscu-Mares, Cristina Sta-
nescu si Cristian Caraman,

solisti ai Teatrului liric cra-
iovean.

Colocvii si spectacole de poezie

e La Casa de cultura a
sindicatelor si la Casa Ar-
matei din Sibiu, In  cadrul
Festivalului national ,,Cin-
tarea Romaniei", au avut

loc intilniri ale membrilor
cenaclului literar ,,Lumina"
si ai cenaclurilor pe care
le reuneste Casa Armatei.

Pe linga colocvii despre
fenomenul cultural contem-
poran, s-au desfasurat spec-

tacole de poezie si muzica
la care au particinat nu-
merosi tineri.

Din partea revistei ,Lu-
ceafarul" a fost prezent
scriitorul A. 1. Zainescu.

Prezentari de noi volume

= Alexandru = George _ si
Mitzura Arghezi au particl-

pat. in cadrul Bibliotecii
armene din Bucuresti, la
prezentarea volumuiui de

poezii Psalmul de taina de
Tudor Arghezi. aparut Ila
Erevan Tn traducerea poetei
Metaxe.

e La Bacdu, 1in cadrul
cenaclului ,,George Bacovia"
al revistei ,Ateneu” si la
Biblioteca oraseneasca din
Buhusi a fost lansat volumul
de versuri ,,Presiunea lumi-
nii"*  de lon Tudor lovian.

TntTlniri cu cititorii

= Redactia, membrii cena-
clului ,,George Bacovia" al
revistei ,,Ateneu”, precum si
un numeros public iubitor de
literatura au realizat la se-
diul Galeriilor de arta ale
Filialei Bacau a U.A.P. o in-
tilnire cu scriitorii  Ana
Blandiana si Romulus Rusan,

prilej cu care a avut loc un
fructuos schimb de idei pe
problemele literaturii con-
temporane. De asemenea, au
citit din creatiile lor elevi ai
mai multor licee din locali-

Concursuri

..Marin Preda"

= Comitetul judetean de

cultura si educatie socia-
lista eleorman reamin-
teste ca editia a atra
a concursului  national de
proza scurta .Marin
Preda" este organizata, in
acest an, in zilele de 13 gi

14 mai 1988, fiind integrata
Festivalului national ,,Cin-
tarea Romaniei".

La concurs pot participa
membri ai cercurilor si ce-
naclurilor literare,  precum
si creatori care nu_ sint
membri ai Uniunii Scriito-
rilor, nu au publicat volu-
me de proza si nu au pri-
mit Premiul Uniunii  Scri-
itorilor la editiile anterioare.

Fiecare participant poate
prezenta in concurs 13
proze scurte care sa nu de-
paseasca n totul 15 pagini.

Manifestarile  concursului
se vor desfasura la datele
de mai sus in orasele Ale-
xandria, Zimnicea, Videle
si in Silistea Noua, comuna

natald a lui Mfarin Preda.
Manuscrisele vor fi tri-
mise pe adresa ,,Centrul

judetean de indrumare a

Despre creatia tinarului poet
au vorbit Mircea Ciobanu
redactor la Editura Cartea
omaneascd). Sergiu Adam.
George Genoiu, George lor-
a, alti membri ai cenaclu-
ui. Tot la Bacau, au fost
lansate volumele ,,Ce mai
faci ?... bine" de Valentin
Silvestru si ,,Subiecte teatra-

le" de George Genoiu. Cu
acest prilej au vorbit Petru
Enasoae, presedintele Comi-
tetului judetean de cultura
si educatie socialistd. Calis-
trat Costin, Viorica Matei
(redactor la Editura Meridia-
ne) si cei doi autori.

tate. La dialog au mai parti-
cipat Sergiu Adam (conduca-
torul  cenaclului).  George
Genoiu, Calistrat” Costin, Ion
Nicolescu si altii.

= Lucian Valea, la Biblio-
teca judeteana din Tirgu
Mures si la Biblioteca orase-
neasca din Ludus. Tn cadrul
unei consfatuiri eu biblio-
tecarii din judet.

= La invitatia Consiliului
orasenesc Cimpia Turzii al
Organizatiei pionierilor, scri-

creatiei populare si mis-
carii artistice de masa Te-
leorman, str. C. Dobrogea-
nu Gherea, 47, Alexandria.

,Romulus
Gugd"

< Concursul (aflat la a
doua editie) are drept scop
stimularea ~ creatiei litera-
re, descoperirea si afirma-
rea tinerelor talente de pe
tot cuprinsul tarii_si stimu-
larea unei creatii_inspirate
din prezentul patriei socia-
liste. din trecutul glorios al
poporului nostru. o

La_ concurs pot JJartlmpa
tineri Tntre 14 si 30 de ani
care nu au publicat Tncad un
volum de autor. Tnscrierea la
concurs se face cu 5—10
poeme sau cu 1—2 lucrdri de
proza, care nu vor depasi 15

pagini dactilografiate la
doua rinduri.
Lucrarile dactilografiate

Tnsotite de fisa de Tinscriere
vor fi expediate pe adresa
Comitetului judetean Mures
al U.T.C, Piata Trandafiri-
lor nr. 26, cu mentiunea
,»Pentru concursul de creatie
~terara™, pina La data de
15.05.1988.

literare

Cezar Bolliac —
175

= Azi, joi, 21 aprilie, ore-
le 13, la liceul ,N. Balces-
cu“ din Capitala, Muzeul
Literaturii Romane organi-
zeaza 0 manifestare literarda
cu prilejul Tmplinirii a 175
de ani de la nasterea poe-
tului, prozatorului, drama-
turgului si ziaristului Cezar

Bolliac.

Vor lua cuvintul 1. C.
Chitimia, Mihai Moraru si
Pan Vizircscu.

Bacovia

si muzica
< Tn ciclul ,,Scriitorii ro-
mani si _muzica". Muzeul
Literaturii Roméane organi-
zeaza luni, 25 aprilie 1988,
orele 17, la sediul sau din
strada Fundatiei nr. 6, o

manifestare consacratd pre-
ferintelor muzicale ale  lui
George Bacovia si relatiilor
acestuia cu muzica.

Manifestarea va fi prefa-
tata de Al Piru si compo-
zitorul si muzicologul Dorn
Popovici.

Va urma un
sustinut de actorul _ Sorin
Postelnicii de la Teatrul
Ciulesti si solisti ce yor in-
terpreta piese muzicale.

program

Recital

= Sub genericul ,Egal
sint cu ceea ce este".
Muzeul Literaturii  Roma-
ne a organizat, ieri. 20
aprilie, la” sediul sdau din
strada Fundatiei, un recital
din creatia lui Nichita Sta-

nescu, recital interpretat de
actorii ~ Agatha Nicolau si
Nicolae Cretu de la Teatrul
Giulesti.

Despre  poetul si  omul
Nichita Stanescu au vorbit
criticul literar  Mihai Un-
gbcanu, redactor sef adjunct
a) revistei ,Luceafarul”, si
pictorul Mibai Bandac.

itorii Doina Cetea,
Irimie,  Tcohar Mihadas,
Tudor Vlad si  Constantin
Zarncscu au avut o fructuoa-
sa intflnire si un viu dialog
pe marginea unor aspecte
ale poeziei si prozei contem-
porane romanesti, cu pionie-
rii si cadrele didactice pre-
zente.

« La Casa de cultura din
Baia Mare au participat la
o intilnire cu publicul cititor
scriitorii clu'J;/Ieni Vasile Igna,
Dumitru ircea, Mircea
Oprita si Valentin Tascu.

Ncgoita

,,Poesis"

= Editia a VI-a a Con-
cursului ,,I’oesis", organizat
de cenaclul literar cu ace-
lasi nume, cu sprijinul In-
spectoratului scolar, Comi-
tetului judetean Constanta
de culturd si educatie so-
cialista, ziarului ,,Dobrogea
Nouad", se desfasoara ~in
acest an sub egida Festiva-
lului nationa ,.Cintarca
Romaniei”, in cadrul mani-
festarilor  dedicate oma-
gierii lui M. Eminescu.
Pot participa membrii tu-
turor cercurilor si cenaclu-
rilor literare din tara care
n-au debutat cu volum de
autor. Poeziile (8—12 piese)
dactilografiate in 7 exem-
plare vor purta Tn  locul
semnaturii un motto ce va
figura pe plicul nchis,
cuprinzind datele personale
complete ale concurentului,
Creatiile se vor trimite Tn-

tre 21 aprilie — 5 mai pe
adresa cenaclului : str. Ste-
fan cel Mare nr. 6, Con-

stanta, cod 8700, cu mentiu-
nea ,,Pentru concursul . Poe-
sis™.

_Festivitatea de premiere
si festivalul de poezie vor
avea loc in ziua de 22 mai,
cu prilejul ,,Zilelor scolilor
eonstantene™.

SEMNAL

= Dimitrie  Bolintinea-
nu — MANOIL. ELENA.
Romanele apar in  seria
LArcade" ; postfata si bi-
bliografie =~ de  Teodor
Vargolici. (Editura  Mi-
nerva, 352 p,, 17,50 lei).

< lon Creangda — PO-
VESTE (PROSTIA OME-
NEASCA). Editie cu ilus-
tratii de Ecaterina Dra-
ganovici. (Editura lon
Creanga, 16 p., 8,50 lei).

= Lucian Blaga — O-
PF.RE. XI. Editia Tngri-
jita de Dorii Blaga cu-
rinde, Tn acest tom, Tri-
ogia cosmologicd ;  stu-
diu introductiv de Al
Tanase. (Editura Miner-
va, 516 p,, 37 lei).

= lon Dodu Balan —

REPERE CRITICE. Stu-
dii de criticd si istorie
literara. (Editura Emi-
nescu, 301 p,, 14 lei).

= Petre Stoica — VIA-
TA MEA LA TARA. in-
semndri. (Editura Cartea
Romaneasca, 140 p,, 5 lei).

= Alexandru Struteanu
— NEMURITOAREA PA-
SARE PHOENIX. Roman
in colectia ,,Cutezatorii".
%Edlt_ura Albatros, 100

9 lei).

= Petre Paseu — A-
PROAPE DE EIl. Memo-
rialisticd. (Editura Dacia,
198 p,, 9,50 lei).

= Mircea Vaida — CO-
RINDA. Roman. (Editu-
ra Cartea Romaneasca.
272 p., 28 lei).

= lon Crin
OMUL-LUMINA.  Poem
eroic. (Editura Cartea
I?Q)méneascé, 218 p,, 2
ei).

= Nicolae Lupu — LI-
VADA CU ARIPI.  Nu-
vele si schite. (Editura
Eminescu, 212 p.. 7 lei).

= Alex. Rudeanu —
RAPIDUL 24 SPRE _IU-
BIRE. Nuvele. (Editura
Albatros, 228 p.. 12 Ici)

= Doina Cetea — IA-
TAGANUL SI ALTE PO-
VESTIRI. (Editura lon
Creanga, 101 p,, 6.50 lei).

= Corneliu  IlI'rim —
FULGERE PESTE FLU-
VIU. Roman. (Editura
Militara, 232 p,, 12 lei).

= Liviu Visan —
EXISTENTA IUBIRII.
Versuri. (Editura Milita-
ra, 86 p,, 7 Ici).

= Rodiea Brctin  —
SOIMUL ALB. Povestiri.
Editura Facla, 168 p,,
50 lei).

= Dumitru Toma —
POVESTI PENTRU FUR-
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Strategia realismului

ACA n prima sa fazd realismul
Dputea fi descris cu relativa exacti-
tate, ca orice concept ivit dintr-o o

hiatus intre ,,short story" (ﬁp\_/estire) si novei, (roman),
altfel spus, romanul a Tnghitit nuvela pastrindu-i nu-

o ] ] N pozi'tfl‘ﬁg)repia con- . -
trolatd si relativ lesne conturabild, pe masura ce a avind vreme sd-si caute originile, ceea ce proba-

evoluat, capatind noi reprezentari care i-au tot
schimbat imaginea initiala, realismul a ajuns in con-
ditia de a_nu-si mai ajunge terminologic. Flaubert se
delimiteaza, in scrisori, de Balzac si de Stendhal —
de cel dintii, admirindu-i geniul, dar refuzindu-i ne-
glijentele stilistice, de cel de-al doilea, prin violenta
respingere, dar fara a-si preciza altceva decit un pro-
gram stilistic. Identificarea de sine cu_doamna Bovary
r  afirmatie sibilinica potrivitd oricarei interpretari,

a_mai tirziu, Dostoievski T1si defineste formula li-
teiara drept ,,realism fantasticll, ceea ce. la drept vor-

bind, se potriveste mai curind lui Gogol — dar o tra-
saturda a realistilor rusi e ca nu-si prea fac probleme
de poetica explicitd. Cu o poetica manifesta vine Zola,
si atit de coerent, incit pentru o buna vreme realis-
mul Tncd necodificat si naturalismul zolist s-au su-
prapus terminologic. Revansa realismului a fost ca
si-a anexat naturalismul. Tn calitate de varietate ex-
trema. Tn anii '20. la noi, naturalismul era Tnca re-
simtit drept termen major si realismul lui Rebreanu
a fost notat ca atare de Garabet lbraileanu. Tot cam
atunci, lIbraileanu distingea Tntre creatie si analizd ca
ipostaze ale romancierului, distinctie valabila sl astazi,

termenii realismului, cu subcategorizarile necesare.

De fapt, chiar romanul roméanesc interbelic refuza,
n nuantd, opozitia criticului de la ,,Viata Romaneas-
call, propunind un spectru de alta facturda. in plus de
asta, intervine o noua modificare. Tn constiinta de sine
a autorului apare un termen, autenticitatea, care
transforma ecuatia romanului. Autorul renunta la pri-
vilegiile posturii balzaciene, din instanta a textului ac-
cepta rolul mult mai comod al autorului de pe hirtie,
devenind, in schimb, Tntr-o perioada cind nu se prea

i ce Tnseamna regia de film, un fel de regizor al
, .hanului. Nu se stie cum vor fi reactionat contem-
poranii primilor descoperitori de manuscrise pierdute
sau conservate Tn vederea, parca, a descoperirii lor,
dar, la nivelul autenticitatii anilor 30, jocul prinde si
la noi si jurnalul doamnei T. a putut fi luat drept
opera altcuiva decit a autorului-regizor.

Practic, dupad aceasta izbinda, inegala valoric, a au-
tenticitatii, are loc rafinarea poeticii realismului, luat
in discutie fiind si realismul raporturilor dintre autor
si textul sau (ajungindu-se de la diatriba lui Gide
versus Mauriac, la tabloul retoricii romanului propus
de Wayne C. Booth, e drept, cu amendamentul ca ,,cre-
ditabilitatea sau necreditabilitatea autoruluill nu e
un criteriu valoric). Cu ,,noul-romanll francez posibili-
tatile romanului, la nivelul retoricii, pareau a fi fost
epuizate.

La data cind a fost propusa formula ,realismului
magicll (Alejo Carpentier) a fost luatd mai degraba ca
o pledoarie pro domo, cind era, n realitate, o prima
aproximare a ceea ce ar trebui numit mai curind
realismul Americii de Sud.

Ceva mai devreme prozatorii emisferei de nord a
~Lumii noi" adusesera, prin proza comportamentis-
td, o Tnnoire a acestui gen importat din Europa.

CJACA am identificat problemele
. W zprozei cu evolutia romanului e
pentru ca specia (genul, cum 1l proclama admiratorii

sdi) cunoaste o permanenta sete de Tnnoire. Tn dece-
niul al patrulea Thomas Mann se plingea, de pilda, ca
nu mai recunoaste fizionomia romanului, iar la noi
G. Caélinescu Tntrebuinta drept numitor comun al ro-
manului formula balzacianismului. Mai nou, a vorbi
despre criza romanului tine de o moda care supra-
vietuieste anotimpului literar, cu atit mai mult cu cit
problematica romanului ca gen e asimilata si a ajuns
sa subintinda problematica prozei Tndeobste.

Mai putin pretentioasd, povestirea si-a gasit mai
tot timpul mijloace de supravietuire, ajungind sa se
substituie nuvelei Tn Tntelesul originar al acesteia. Tn
vreme ce nuvela nu accepta decit un subiect riguros
construit, povestirea se bizuie pe noutate, pe novella
de odinioara. Astfel ca pentru romanul modern, gen
»plebeu”, izvorul este povestirea, si ea ,plebee". De
altfel, proza anglofona nu distinge nuvela, avind un

bil c& I-ar fi Tncurcat, romanul modern pleacd de la
povestire. .

S-a_ ajuns astfel la paradoxul ca povestirea e un
exercitiu pentru roman. Un caz ,tipic" la noi ar fi Re-
breanu, ale carui povestiri au fost puse in umbra de
romanele sale. Dar daca ar fi fost invers ? Daca po-
vestitorul Rebreanu ar fi fost superior romancierului ?
Nu spunem asta doar de dragul jocului ipotezelor, ci

fiindca posibilitatea exista la vremea respectivda. Un
titlu semnificativ pentru asteptarile epocii era acest
des citat ,,De ce n-avem roman ?“. Pentru a intregi
paradoxul, romancierii Camil Petrescu si G. Calines-
cu publica nuvele, tot atit de realiste ca si romanele
lor. dar cunosc un simplu succes de stima : exercitiul
povestirii fiind Tn acest caz o schimbare de strategie
prozastica.

Aceasta problema, de ,substantd” pentru critica
avind, dacd nu nostalgia distinctiei Tntre fond si for-
ma, atunci sechelele acestei distinctii, s-a manifestat
din plin n literatura noastra Tn perioada cind proza-
torul aproape ca era somat sa Tncerce proba roma-
nului pentru a-si valida astfel vocatia.

T~ anii 60, cea mai mare parte
. dintre prozatorii debutant!, in lite-
ratura romand, semnau povestiri. Povestiri care des-

chideau problematica ,,0bsedantului deceniu”. S-a do-
vedit ca pentru tematica respectiva formula cea mai
potrivita era romanul, ceea ce n-a Tnsemnat ca poves-
tirile acestor scriitori au fost trimise la subsolul ro-
manelor lor. Dar presiunea criticii de Tntimpinare a
deturnat uneori posibile cariere de povestiri spre ra-
tari romanesti.

Tn anii '70. noii prozatori au Tnceput, majoritatea, cu
romane sau cu volume de povestiri mai curind trada-
te decit continuate prin romanele pe care le-au scris
ulterior. Tnelt debutantul anilor '70 era receptat fie Tn
calitate de continuator al unor formule literare tem-
porar abandonate de proza realista, fie drept conti-
nuator, ,,in linie dreapta”, al directiei inaugurate de
prozatorii deceniului anterior.

Renuntind la problematica reconstituita de acesti
prozatori, noii veniti mizeaza in continuare pe realism,
mergind Tnsd spre adincirea analitica a unor perso-
naje de trecere, pentru care, fatal, dramele obsedan-
tului deceniu constituie cel mai adesea o cauzad ini-
tiala raspunzatoare prin ricoseu de propria lor evo-
lutie.

Pentru prozatorii deceniului 1X o problema este
aceea a Tnnoirii tematice, iar cea de a doua a ree-
valuarii mijloacelor de care dispun in vederea acestei
Tnnoiri. Povestirea e nu numai redescoperita, ci si re-
evaluatd. Tn primul moment, prozatorii anilor '80 afir-
ma, unii, cd pentru a surprinde miscarea In curs a
realitatii povestirea e singurul instrument valabil. Al-
tii debuteaza cu roman, altii, desi incep prin a scrie
proza scurta, isi cautd personajele nu numai in pre-
zentul trait, ci si in trecutul reevaluat din perspectiva
prezentului.

Noutatea vaditd o aduce Tnsa sectiunea autorilor
care textueaza sau au o atitudine textuanta. Tntele-
gind prin asta mai cu seama conturarea unor perso-
naje si situatii resimtite de critica si de cititori drept’
foarte actuale.

Portretul robot al prozatorului anilor '80 e, de fapt
la fel de greu de reconstituit ca si acela al predece-
sorilor sai, mai ales ca literatura nu sta pe loc.

Un portret al carui liant e diversitatea se transfor-
ma intr-o hartda in care fiecare autor isi are sau tinde
sa-si capete propriul sau loc, mai ales atunci cind a-
ceastdi harta n-are in vedere opere ci devenirea lor,
aceasta de a doua prcsupunind nu numai Tmplinire...

Punctul comun al acestor autori, a caror maturita-
te coincide cu presentimentul copilariei unui nou mi-
leniu, e ca acordda credit realismului. Chiar daca, la
aceastd ora a literaturii. realismTil nu mai e atit de
lesne definibil ca la Tnceputurile sale.

Cristian Teodorescu

EFTIMIE BARLEANU :

Dorul

Romania — tara, rotund carpatin |
Limba romana -

intelesul acestui rotund carpatin,
frumusetea acestui rotund,
sensul acestui rotund,
sufletul rotundului roménesc.
Si cuvintele limbii roméane :
mere de aur din merii de aur
crescuti in gradinile mioritice
ale rotundului roméanesc.
Dorul - cuvintul dintii :
dorul-tara,

dorul-mama,

dorul-munte,

dorul-izvor,

dorul-griu,

dorul-stramos,

dorul-nepot,

dorul-iubire,

dorul-viata,

dorul-moarte si nemurire.

lubirea de tara

lubirea de tara e viul din noi,

e-n sufletul nostru altoi

de datini, de doine, de dor;

e cerul senin, fara nor.

lubirea de tara mi-e stramos, mi-e copil,

e gloria zilei de azi, traita intens si nemasluita,
e floarea de mar nascuta-n april,

e apa izvorului din stinca neinfrinta pornita.
lubirea de tara mi-e credinta in neam,

in Carpati, in rotund, in Dunarea sfinta ;
iubirea de tara e fructul pe ram

pe care-l culeg si setea mi-o zvinta.

lubirea de tara e lantul de aur

ce-mi masoara mersul prin vreme,

e tulnicul care de furtuni nu se teme,

pe vesnicie al nostru tezaur.

lubirea de tara e legea firii poporului roman,
cintec de leagan, vorba-nteleapta a celui batrin,

Naistul

pasarea maiastra cuibarita-n mioriticul nostru spatiu,

iubirea de tara e foame si sete si satiu.
Slavit sa-ti fie
numele, Romanie

Slavit sa-ti fie numele, Romanie
piatrd de temelie

a dorului de plai,

mioritica ta trecere prin vreme,
nuntindu-ti eroii cu nemurirea,
noud datu-ne-a grai.

Slavit sa-ti fie numele, Romanie
tara de oameni, de Carpati, de Dunare,
tara de ape, de griu si de flori,
tara de soare, de senin si de nori,
salas al pacii si omeniei,

numele tau dusmanii sa-i spulbere.
Slavit sa-ti fie numele, Romanie
vatra de vise si de-mpliniri,

mama strabund, mama tarie

a crezului nostru in rosii iviri,
leagan si glie si vesnicie.

Slavit sa-ti fie numele, Romanie.

Radu Selejan




I florenta alin»

NTIMPINATA astazi cu certitu-

dinea unei recunoasteri devenite

unanime dupd ce pdrea sa se fi

lasat mult timp asteptata, lirica
Florentei Albu nu sta sub semnul tran-
zitiilor bruste care antreneaza de obicei
asemenea modificari ale opiniei critice.
Daca revelatia este Tn aparenta de ultim
moment, substratul ei presupune o Tnde-
lungatd evolutie ce Tsi face abia spre
sfirsit vizibil Proiectul anterior prezent
intr-o forma latentd. Ceea ce surprinde
acum, la reconsiderarea atenta a tuturor
scrierilor apartinind Florentei Albu, pri-
veste mai_degraba coerenta demersului
artistic, siguranta Tnaintarii — neafecta-
ta de rezerva comentatorilor sau de fluc-
tuatia ,,modelor" si ,,modelelor" poetice
—, mai degraba continuitatea decit schim-
barile radicale. Asemenea majoritatii au-
torilor din generatia sa. Florenta Albu
se plaseaza 1n categoria acelora care nu
si-au abandonat formula initial adoptata,
refuzind _tentatia experimentelor specta-
culoase. Trecerile sint aproape impercep-
tibile. punctate (cu forta implacabila a
succesiunii _ virstelor si-  anotimpurilor)
printr-o insistentd revenire spre origini,
spre reperele constante ale unui teritoriu
aflat in permanentd autodefinire. Citeva
teme esentiale, obsesiv_urmarite, ajung
sa contureze traseul dificilei cunoasterr,
recunoasteri de sine care se desfasoara
dincolo de rumoarea si instabilitatea lu-
mii exterioare. Poezia Florentei Albu a
beneficiat, Tn absenta aclamarilor publi-
ce. de un favorabil ,efect de sera" : eclo-
ziunea lentd a sensibilitatii, limbajului
sau liric aspirind spre perfectiune, = s-a
produs — fara premature expuneri_—
sub auspiciile unei calme, nealterate cau-
tari, raportate aproape exclusiv la pro-
pria individualitate.

Debutind cu volumul Fara popas (1961).
autoarea Tsi impune treptat, prin aparitii
care Se succed la rastimpuri relativ scur-
te (Intrare in anotimp — 1964, Fata Mor-

ana — 1966. Himera nisipurilor — 1969.

ustrul — 1971. Arborele Vvietii, Petrece-
re cu iarba — 1973. Elegii — 1974, ,.), o
Berspectlva singulard asupra unui ansam-

lu tematic asiduu frecventat de poetii
aceleiasi _generatii. Florenta Albu consa-
cra anotimpurilor, procesiunii lor obser-
vate pe spatiile ample ale Baraganului,
verjuri, depasind simpla acuratete des-
criptiva, imagistica feerica a pastelurilor.
Peisajul nu_constituie ca atare un suport
suficient, nici nu atrage posibile incur-
siuni Tn istorie, evocari grandilocvente.
Rememorarea presupune intotdeauna un
plan al evenimentelor personale, traite
Cu intensitate si proiectate pe fondul mis-
carii pulsatile imuabile a naturii straba-
tind anual cele patru virste, pentru a
oferi simbolic masura destinata oricarui
parcurs individual. Notatia se opreste a-
supra unor elemente atemporale, des-
prinse din cadrul exact, efemer al reali-
tatii _imediate. Formele prin_care lumea
vie Tnconjuratoare ajunge sa se dezva-
luie privirii nu sint contemplate exclu-
siv in intentia reprezentarii plastic adec-
vate. Ele nu-si asuma traditionalul rol
,,ornamental” ci constituie nuclee genera-
toare ale unui discurs aplicat existentei
umane si universale. n poezia Florentei
Albu natura pare sa regaseasca sensul
primordial de ,fire", complexitatea de-
tcrminatiilor care transforma simplul act
al perceptiei, contactul senzorial cu rea-
litatea exterioara, intr-un proces subtil
de reflexie, autoinvestigare. Prea putin
structurat la nivelul primelor volume pu-
blicate pentru a fi usor observabil, ase-
menea ambitios proiect devine evident
dupa aparitia Epitafului (1981). tulbura-
tor excurs asupra conditiei umane, asu-
pra istoriei traversind spatiul vechilor
comunitati rurale. Austeritatea versului,
lipsit de artificii si Tncercind sa se adap-
teze din ce in ce mai decis unui limbaj
direct, tranzitiv (v. Poem in Utopia —
1983, Efectul de sera — 1987), confera
meditatiei consecvent reluate pe tema ano-
timpurilor (aceasta periodica ,,mare tre-
cere" care ne include), claritatea si con-
sistenta necesare. Prezenta inca dintr-o
perioada de inceput este o anume afini-
tate surprinzatoare a poetei cu spirituali-
tatea, datele fundamentale ale concei);iei
lui Blaga. Reintoarcerea dinspre civiliza-
tie spre natura, dinspre modernitate spre
valorile culturii traditionale, capabile sa
defineasca un model specific de repre-
zentare a realitatii si existentei Tntilnes-

Banchetul sentimental

florenta
albu

te In poezia Florentei Albu o preocupare
corespondentd pentru a _ stillzA motive
folclorice, mituri apartinind  geografiei

inconfundabile, tiparelor simtirii si expre-
siei artistice etnic determinate.

ONSTIINTA acuta a trecerii cu

care sint Tnregistrate ritmurile

universului  vegetal, atmosfera

redominanta din primele volume
(marcata adeseori de stari precum ,lenea
moale”, ,somnia”, ,uitarea Tincetosata"),
se raporteaza la introspectii  similare
transcrise de autorul Laudei somnului.
Memorabile prin sobrietatea si pregnanta
imaginilor, prin situatiile tragice evocate
fara accente patetice, poemele incluse in
paginile Epitafului configureazd o etapa
distinctd a creatiei autoarei, cind franche-
tea madrturisirii, expresria directd iau locul
inclinatiei calofile anterior manifestate.
Un climat asemanator, subliniat cu mij-
loacele limbajului demetaforizant amintit,
imprima realitatii descrise aspectul letar-
gic, Istovit, al unei lumi agonizind in
absenta oricarui ceremonial. Figura pa-
rintilor, aerul consumat al interioarelor
pustii, sufocate de concretetea obiectelor
care ,,rezuma™ Tntimplari, existente uma-
ne, la sugestia ustensilelor casnice para-
site sau la cadrul fotografiilor vechi, gene-
reaza impresionant viziunea acestui uni-
vers crepuscular, senzatia staruitoare de
sfirseala, disparitie inexorabila. ,,Magnetul
plin de ace si degetare / in perete. O
strachina cu-o nuca / sta capcana soricei-
lor. / Lampa de tinsprezece / parasita-n
grinda. // Covoare 'in culori de ceapa,
nuca /../ In spate, in virtelnite, / in
gheme de lina, / lucrarea vremii s-a
oprit. // Si peste tot. fotografii de miri /
de nou-nascutii, raposatii. / Eternitati,
/ Treci pragul. Moartea / doarme strinsa
ghem, / pe blana mielului de-acum un
an. //_Nu o trezi. Mai las-o / sa se odih-
neasca. / Ea, cu taranii. a muncit in
parte, / de la Tnsamintat / pin’ la cules".

Aceasta dureroasa traversare, ,,petrece-
re" echivalind cu lenta consumptie. face
ca — odata Tncheiat ciclul firesc al exis-
tentei — imaginea celor disparuti, pro-
iectia evenimentelor trecute sa persiste
suspendata cumva deasupra spatiului si
timpului real. Dincolo de pragul efeme-
rei istorii”, prezentele umane (eliberat0
din sfera trairii imediate, unde moartea
devine — paradoxal — ,singura Tntim-
Blare miloasd™) recapata contur inaltera-
il, sint aduse prin puterea salvatoare a
rememorarii _intr-un_prezent care apartine
deja eternitatii : ,,Cu ei vin. tirziu, cu-
lorile mele. / amiezile galbenului. / Pa-
padia. / aurul, vastitati strdine la sunet.
/ griul copt, macii. fata morgana — |
ortretele mele / ramase in toate fint.ini-
e, / miluri, dupd secarea izvoarelor, /
chipul meu uscat si strain / strigind Tnca

sub cumpene frinte. // Acele cimpuri...
Drojdia soarelui. / Oameni batrini tirsin-

du-si picioarele, / la orizont ; cazind de
})artea cealalta / prin ochiul care seaca.
eliberat". Anotimpurile, adevaratele di-
vinitati tutelare ale cimpiei, Tnsotesc tra-
seul fiecarei existente pentru a ilumina
in final momentul trecerii de cealalta
parte a lumii fara grandoarea ceremo-
nialurilor obisnuite, cu simpla imagine
staruitoare a paminturilor Tnscriind acest
perpetuu ,.exil deschis in patru vinturi" :
.Tata a murit acum doi ani. intr-un
spital / al batranilor fara pamint, / fara
inti, fara iluzii. / Suferea de frigul cel
mai cumplit, boald socialda — refuz orga-
nic / de adaptare la frigul lumii. // La
morgad l-am vazut gol, uscat ca 0 miriste.
/ Zburau Tmprejur / ciorile, corbii campu-
rilor, cind totul / a fost cules. Cind pus-
tiul se face atit de pur. / incit se uneste
cu cerul. Si nici Dumnezeu nu-i / acolo,
s facélj dreptate. // Moartea era singura
intdmplare miloasa / cu el. in ultima
vreme. / Si nici drumul subtire macar. /
sa ducd acolo unde trona / domnul nos-
tru pdrinte, robul muncilor / patru ano-
timpuri...".

XPRESIA concisa. realismul

aspru, neindurator al notatiei se

re?és_esc in  volumele publicate

ulterior Epitafului, in care autoa-
rea, desi adeseori preocupatd de aspecte
ale universului citadin, nu modifica esen-
tial substanta meditatiilor ce reiau inevi-
tabil teme definitorii pentru individuali-
tatea sa liricd. Prelucrarea motivelor fol-
clorice, raportarea la obiceiuri traditio-
nale mareind periodic succesiunea ano-
timpurilor constituie modalitati specifice
de a aborda problema existentei si a
mortii, relatia cu natura, cu realitatea
inconjuratoare — fie din mediul urban
sau rural. Colinde, ritualuri stravechi,
mituri_si credinte populare sint integrate
viziunii aparte asupra lumii, tipului de
receptare a evenimentelor _ cotidiene.
Imaginilor actuale sau proiectiilor |mag|—
nare, care tinde in I’oem in Utopia (1983)
sa_descifreze sensul destinului individual
prin  revelarea _ unei ,metafizici a
concretului, organicului”. Pornind de la
datele perceptiei imediate, discursul liric
se orienteaza spre un plan al reflexiilor
generalizatoare, adeseori inabil alaturate
observarii  formelor lumii materiale :
,,Afuma iarna geamul. Privim in amintire:
/ un rai cu porci tdiati / si despicati de-a
lungul. / pe muschii fragezi / pina-n ma-
runtaie... // Ne-nfigem miinile in carnu-
rile grase. / imaginam festinuri / cu pur-
celusi de Ia;)te. / piftii din ritul scirnav si
din urechi 7 sublime ; o coada-mbii ligata
pune / zbenghiul Tndestularii / la masa
de Craciun. //_ nchipuim chiar cerul :_/
basica porcului vopsitda azuriu / si aga-
tata-n grinda ! / O metafizica umflata,
viscerala. 7 Neliniste celestd. vorba-n
dodii. / Ah. riturile vii se-nfig in infinit /
cu voiosie. Ce mai petrecere-n / abstrac-
tii | Evenimentul gras / filozofari..." (A-
mintiri de ajun). Naturalismul descrierii,
apetenta pentru detalierea ,,anatomica",
or%anicé a realitatii observate se Tmbina
nefericit cu aceasta ,petrecere-n abstrac-
tii". unde ,carnurile’ si ,,necunoscutul”
Isi _cautd reprezentari simultane (,,cum
visam / si cum ne-nfigem dintii / flaminzi.
in carnuri si-n necunoscut™). Alteori insa
tranzitia dificila_ Tntre fizic si metafizic
are loc fara evidente rupturi la nivelul
texturii poemului, mediata fiind de su-
gestia unor peisaje in care senzorialitatea
st spiritul reflexiv apar perfect armoni-
zate, cum se intimpla pe intreg parcursul
ciclului intitulat ,,Noiembre — anotimp
Interior" (din  Poem in Utopia? sau in
.Sarbatoarea solstitiului” (din_ultimul vo-
lum Efectul de serd, 1987) : ,,Noiembre —
anotimp interior. / Un rest de soare in-
tr-un rest de lume. / Lumina se coagu-
leaza pe podele. / Cuvinte-nchipuite pa-
noplii, / Tnchipuite vinatori regale. 1l Por-

trete de barbati. / obraze subtiate, cu vc
nele albastre. / prin miini = stapina i
tragaci si pana / ori pe siragul cu mai
gelele de sticla — / un joc pierit / c
vechi maestri... // . Ce-mi urca su
condei — sonorul unor vorbe. / margel
dintr-un joc / sau Tncifrarea fricii. Il M<
lancolie, gustul ruginei sau singelui... /i
?anoplii. cuvintele-s cutitele circurilor,
aloase jucarii de scris conturul tintei -
/un adevar ochit mereu pe-alaturi.,,”.

Ecouri bacoviene. abia Tntrezarite |

poemele dedicate lui ,,noiembre". revi
mai clar precizate (uneori  chiar ex
licit) in Efectul de sera care includ;
Intr-o sectiune speciala dezvoltind tem
iernii, compozitii precum ,Natura st;
ticd", ,.Interior — catifele...”, ,Ecou b;
covian”, ,Fiara serafica" s.a. interesant
datorita comunicdrii autentice, profund
cu spiritualitatea tragica a poetuli
Plumbului : ,,S& dorm. S& nu  mai sti
de nimic. / Sd& cinte vintul zdpada i
eamuri / lubirea de mult sa fi murit.
imeni sa-si aminteasca de nimeni.
Frigul intrd In casd. Crivatul da navala
prin  geamuri si usi. Nu mai am sa-n
spun / nici o poveste // ...11 Sa dorm.
Sa nu mai stiu de nimic. / Sa urle cri
vatul, lupii / Tn geamuri — tot una..
(Ecou bacovian) ; ,,Martie zapezi / lun
mortilor tineri / alb vinovat / asediu d
alb. // Il Miroase a singe a floare
si-a stirv / zdpada aerul tau // — adu-
aminte ninsorile / cad peste mortii nos
tri / cei singuri cei blinzi.. // Sub za
pezi / saminta durerii / florile galbene
(Fiara serafica). Asa cum vitalismu D
berant al primelor oeme din .l j.i
toarea solstitiului* (ciclu ce reafirma. in
tr-o noud ipostaza. apropierea structu
rala de lirica lui Blaga) este minat d
constiinta  inevitabilei  Tnaintari  spr
moarte, tot astfel emotia retinuta, senii
orientalismul  discret al peisajelor di
Efectul de serda si Paslel-crepiiscu
dezvaluie o inferioritate centratd pe di
mensiunea unei tensionate confruntari c
propria imagine, propriul discurs inclu
realitdtii, formelor de existentd incon
jurdtoare.

Poezia Florentei Albu. unde bacovianis
mul ntilneste forta tréirii plenare, tipa
rele spatiului mioriiic blagian ﬁ,,héu d
suflet Tn luna / sub dulci unduirile / dea
vale deal ! spirit-relief" — Sarbdin» ’e;
solstitiului Xl). delimiteaza un terii.n |l
aparte, o viziune coerentd, proprie au
loarei care transforma relatia cu univer
sul natural, raportarea constantd la sem
nele si ceremonialul'anotimpurilor. intr-c
sarbatoare a firii — banchet nostalgic a
solstitiilor.  virstelor mereu lasate i
urma: ,,0 zi in mijlocul naturii / prii
pomii Tnfloriti la iarba noua... // Semin
tele rasar otravitoare / pasdri gingani
cad la pamint / o. alchimiile savante
cum dozeaza / moartea in aer in a-'
in pfine si-n mila — // cum ucid z i-
toare si  pesti / cum ni se-aseun>. Ir
singe / cum_surpa neauzit //_ Vin din na-
tura / din Z’'ua de nrimavalda / cu o pa-
sare in palme agonizind". (Efectul raze-
lor rama...).

Neindoielnic  ,,databila" prin maniera
transcrierii si inclinatia, uneori excesiva
spre conceptualizarea discursului liric
(ambele caracteristice pentru marea ma-
joritate a autorilor debutind in anii 80)
poezia Florentei Albu reuseste sd se im-
puna datorita valentelor  regeneratoare,
erene, ale unei meditatii asupra sensu-
ui devenirii individuale, ritmului dublu
ine?al care face ca. intre ,naturd” si
.culturd”, prezenta umana sir se defineas-
cd nu atit cu senin-contemplativa incin-
tare, cit cu lucida, tragica nevoie de cu-
noastere, de autoreflectare.

Ramona Fotiade

— A

Scrisoare de primavara

Verde somnire, prietene, rug

dezlegat
la gurile

cintecului,
pasare nevazuta, bintuindu-ne ;

spitele zilei tin cirma padurii,

inhama
armurile
plinii,

cenusa tacerii-n cotloanele sortii ;

oduceri-aminte cioplindu-mi Argesos,
griu Tnfrunzit
cu marea

pe umeri,

de veghe vislasul in cumpana lunii ;

solzii de foc suvoaie prin ceturi,
dulce osinda

palmelor

mele,

prelinsa mireasma sfintelor buze.

Sculptura de OVIDIU MAITEC

Elena Zarescu



n dialectica

DUmMITRU POPESCU

rom”™n

e la romanul O dimineata Tnsela-
toare, intiiul volum al trilogiei
DPumnuI si palma, pina la Vitralii
incolore, este vizibila o modifi-

care a perspectivei, ce a avut ca eféctva desparti totusi.

imediat adincirea observatiei. Tn primul
roman, personajele se confruntau cu pro-
blemele politice ..noi si actuale” ale unei
anumite perioade istorice : Tn ultimul,
accentul cade ne atitudinile eterne, gene-
ral-umane. Schimbarea tine de esenta.
Pumnul si palma Tntreprindea o radio-
grafie a epocii. Dumitru Popescu investi-
ga 0 problematica politica tensionala. Tn-
fatisa trairi sufletesti inedite, ncincercate
de antecesori. Tn peisajul de asemenea
nu; al unei societati aflate ea Tnsasi in

ille schimbarii. Vitralii incolore consti-
tuie meditatia asupra_unui destin, pro-
jectat pe viata familiei si a mediului_ am-
biant. Schimbarea zonei de investigatie
s-a rasfrint si asupra cadrului. Th_Pum-
nul si palma evenimentele se desfasurau
pe pinza politicd a tarii : in Muzeul dc
ceara, fundalul s-a restrins la sectorul
economiei nationale, iar in Vitralii in-
colore. fondul a devenit preponderent psi-
hologic.

Recitite cronologic, romanele lui Du-
mitru Popescu ezvaluie, la un prim
strat al lecturii, similaritati tipologice si
similitudini conflictuale cu romanele ul-
timelor doud decenii. Marin Preda in
Intrusul si  Augustin  Buzura Tn Vocile
noptii au investigat acelasi spatiu epic,
«a. de altfel, si Al Ivasiuc in Pasarile.
Manole Suru din Pumnul si palma este
imun la ..sentimentalisme"”, are o logica
inflexibila si Tsi subordoneaza Tntreaga
activitate practicd ..necesitatii_ Tntelese".
Apoi, ca si lvasiuc. In lluminari, atractia
prozatorului merge sgre analiza polemica,
spre spectacolul dezbaterii ideologice.

Dumitru Popescu, spre deosebire de alti
prozatori. nfatiseaza insa realitatea din
chiar interiorul = mecanismului politic si
economic. Tn acest sens. In  Pumnul si
palma nu lipsesc dezvaluirile senzatio-

ile. faptele surprinzatoare, insolite sau
oominabile. ce caracterizeaza deceniul
dogmatic si care au contribuit la amplul
ecou al romanului. Tn Muzeul de ceard,
epica se situeaza Tn acelasi spatiu privi-
legiat. Autorul strabate exhaustiv, prin-
tr-un pasionant itinerariu Tn constiinte,
un mediu social si profesional rareori
infatisat in literaturd, al conducerii unei
centrale industriale, Tntr-un segment
temporal apropiat de zilele noastre.

Transformarea perspectivei a fost Tn-
sotitd si de o modificare a tematicii. Tn
Pumnul si_palma, dominanta era dialec-
tica realitdtii receptata prin prisma ra-
portului dintre teorie si practica. Pe dis-
tanta unui_ sfert de veac. Dumitru_ Po-
pescu urmdreste destinele a doi activisti
de partid, ce se imprietenesc la cursurile
scolii superioare de partid. Tn atmosfera
anilor 1952—1956. Un prim element opo-
zitional acum se cristalizeaza. Desi, teo-
retic. erau pregatiti pentru directa im-
plicare in practica sociald, viitorii acti-
visti sint. paradoxal, izolati de realitate.
Ei' au senzatia claustrarii intre zidurile
unei manastiri, suportind agresarea unei
gindiri dogmatice, transmise prin cursuri,
prelegeri, seminarii si indicatii care nu
admiteau replica. Tipologia cursantilor.
mediul ..scolar", mentalitatea ..profesori-
lor". rasfringerea evenimentelor interne
siinternationale asupra constiintelor sint
tot atitea momente semnificative ce vor
marca biografiile eroilor.

Temperamentele diferite ale personaje-
lor vor declansa o altd opozitie, tipolo-
gica de asta datd. Vladimir Cernea sl
Manole Suru au un_ fond sufletesc co-
mun. _caracterizat printr-o disponibilitate
nativa spre sinceritate. Amindoi opun o
constienta rezistenta Tmpotriva manipu-
larii ideologice si a uniformizarii intelec-
tuale. Fiecare este atras de valorile com-
plementare ale celuilalt. Cernea este un
spirit speculativ, mereu atent la nuante,
apt sa intuiasca elementele concrete “si
abstracte ale teoriei si practicii. Struc-
tura caracterologicd a Iui Manole Suru
scoate pe primul plan omul de actiune,
decis, cutezator, ferm in atitudini si _ho-
tarit in optiuni. Dintre cei doi. Vladimir
Cernea este intelectualul prin excelenta.
El constata artificialitatea vietii sculare
si are revelatia confundarii de catre
profesori" a teoriei revolutionare, vie in
esentd, cu dogmatismul stagnant, scindat
de realitate. Discutiile lor sint pasionan-
te. Conceptele si notiunile generale : re-
volutie si constructie socialista, constiinta

si lupta de clasa, actiune si libertate con-
stituie nu numai o modalitate de con-
fruntare a ideilor, dar si un mijloc de
apropiere ideaticd. Intrarea in existenta
Cernea devenind
victima abuzului de putere al celuilalt,
fiindca, accentueaza romancierul, fiecare
om traieste si recepteaza diferit ecourile
acelorasi evenimente.

Subsidiar, o altd tema se iveste tn
aceasta vasta trilogie : problema carierei,
a ascensiunii pe treptele ierarhice ale
puterii. Si Cernea si Suru sint fascinati
de viitoarea lor profesiune. Pentru oel
de-al doilea, omul fara prieteni, detestat
de semenii afiati in subordine, functia va
fi o manifestare a autoritatii absolute.
Cel dinlii intuieste raspunderea de ex-
ceptie ce apasa ne umerii conducatorului
politic si nu vrea s& aibd pe constiinta
..pete de noroi".

OMINANTA, tema reapare In

Muzeul dc ceara. Deschis spre

integrari  originale. Tnzestrat cu

fantezie si dotat pentru creativi-
tate. inginerul Sergiu Harnagea gindeste
realizarea _planului dc productie dintr-o
perspectivd mai adecvata. Expertizase
mintile'tinerilor muncitori, detectase pre-
zenta inteligentei, depistase perfectiona-
bilul sh acum, anticipeaza variantele op-
time. concretizate in produsul finit. Cei-
lalti nu_ reactioneaza. Convins ca nu a
fost suficient persuasiv, aduce argumen-
te suplimentare. De data aceasta, incapa-
citatea .intrinsecd a conducerii de a-si
regla propriile structuri si de a da ras-
punsuri adecvate problemelor cu care
unitatea se confrunta este sintetizata in
concluziile directorului ; ...nu ne invata
pe noi meserie, tovarase.. Nu ne plac
infumuratii. sa stii. rebuie sa Tnveti
modestia  muncitoreasca, tinere. Asta e
prima litera in scoala uzinei. Vrei sa te
evidentiezi ? Nu prin cuvinlari savante in
paranteza. ci nrin munca. prin efort
practic pentru Indeplinirea sarcinilor de

plan

Tn Tntreprinderea unde, teoretic si prac-
tic. sansele de afirmare si cimpul de ac-
tiune erau, in principiu, nelimitate, toc-
mai efortul individual, in spiritul efi-
cientei. 7i era interzis. Acum afla ca ini-
tiativa ..este 0 propunere, o idee supusa
spre aprobare™ si. cu exceptia inovatiei
marunte, talentul si inteligenta erau ni-
velate. rezervindu-i-sc rolul unui surub
marunt ntr-un imens angrenai : ..Ce sa
mai fac cu mintea se interogheaza
tinarul la capatul unei dramatice retros-
pective.

Refuzind interventia unui factor exte-
rior In evolutia conflictului.  Dumitru
Popescu gaseste modalitatea” de a aocen-
tua dinamismul naratiunii prin_ Tnsasi
substanta ei : cu aceleasi energii, altfel
distribuite si in alt chip cuplate, conduce
actiunea spre o noua treapta ascendenta.
Sergiu Harnagea selecteaza alternativele,
actualizeaza virtualitatile si Tsi remodc-
leaza comportamentul in consens cu noul
raport de forte. In sinea sa se desolida-
rizase de conducerea uzinei, nu_numai
prin dezaprobarea ideilor, ci si prin con-
damnarea etica a indivizilor ce o repre-
zentau. Tn fapt, izbuteste sa-si introduca
ideile, atenuate, reformulate, in rapoar-
tele factorilor de decizie. Cultiva relatii
circumstantiale cu colegii de serviciu,
confruntare violentd si comica totodata
Tntre generatii si mentalitati, intre com-
petente si functii. _fiecare fiind pentru
celdlalt victima si caldau, astfel Tneit con-
flictul cunoaste o noua si spectaculoasa
deschidere tensionala.

E cariera este obsedat si Viorel
Poteras din Vitralii incolore. Me-
dic oftalmolog, foarte bun profe-
sionist in specialitatea sa. inteli-
gent. integru, de o marc corectitudine in
relatiile cu ceilalti, tinarul a fost crescut
in cultul afirmarii personalitatii_prin ca-
riera stiintifica. Familia — tatal Tnsusi,
economist, tehnocrat cu ireprosabila ex-
perientd profesionald, are o0 pozitie so-
ciald invidiata de multi — mediul, men-
talitatea de grup i-au inculcat dorinta de
afirmare, nazuintd pe care, nimic, deo-
camdata. pare sd nu o poata opri.
Si_cu aceasta ne apropiem de o alta
tema majord a romanelor lui  Dumitru
Popescu, de data aceasta eu implicatii
etice adinei, ce ar putea fi sintetizatd in
Tntrebarea . cum sc armonizeaza atractia
catre ascensiunea sociala cu trdirile su-
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fletesti de profunzime ale individului ?
Doua solutii, sugereaza romancierul, ar
ti posibile.

Mai intii. sacrificarea existentei intime
in favoarea celei pragmatice. In Pumnul
si palma, Manole Suru renuntd la iubi-
rea pentru Delia Brudaru, din motive
rationale. Femeia visurilor sale ii oferea
o eventuala fericire de duratda, dar a-
ceasta existenta ar fi fost cladita pe o
drama : despartirea de sotie Si copii.
VIadimir Cernea si Viorel Poterasu sint
obligati. Prin interventia brutalda a fac-
torilor exteriori, sa-si = remodeleze exis-
tenta. Tn viata celui dintii intervine, au-
toritar. serviciul de cadre, notificindu-1
imposibilitatea Tnsotirii legale cu Orten-
sia Anagnoste ;: ,,Dumneata nu te-ai in-
teresat de originea ei sociald si de situa-
tia ei politica? Cum Tti propui dumneata
sa te casatoresti fara sa stii cu cine ? De
ce nu ne intrebi si pe noi ?..“. in viata
lui Poterasu interventia este facuta de
familie, care dezaproba dragostea pentru
Cornelia Jalova. fosta balerind, coregrafa,
acum, la Opera. lubirea lor este tulbura-
toare. cei doi au senzatia unei comuniuni
sufletesti depline. Dar tinara femeie —
capricioasd, mondend, cum o caracteri-
zeaza ceilalti — ar putea constitui o pie-
dica in calea realizarii profesionale a
tinarului medic. Si el va_ceda, intemein-
du-si caminul cu o colega. Jana Galescu,
acceptatd de parinti Si gasita ,,potrivitd"
dc prieteni.

Aici se afla punctul de plecare a unei
crize a valorilor ce 7l va determina pe
Sergiu Harnagea. din  Muzeul dc ceara,
sa renunte din propria-i initiativa la as-
censiunea pe treptele ierarhiei adminis-
trative. refuzind =~ functia de director al
centralei industriale. Tot ce intrase ini-
tial sub semnul facerii, desface voluntar,
printr-o distantare interioara de profesie,
de viata de familie si de relatiile so-
ciale. ndzuind sa redevina ceea ce a fost
initial : un _inginer oarecare.

Dumitru Popescu  introduce In struc-
tura narativd o dimensiune filosoficd ine-
ditda in cimpul literaturii autohtone, im-
primind textului un autentic tragism : ce
favorizeaza unidimensionalitatea omului
in sistemul  tehnologic  contemporan T
Ideea. teoretizata de 1l. Marcuse, isi ga-
seste o inedita rezolvare. Cadru tehnic,
cu un post rivnit. mereu aflat pe un te-
ren alunecos. Sergiu Harnagea actioneaza
initial ca o fiinta ce isi manifesta eul sau
individualizat, nazuind sa treaca ..din ca-
}egoria condusilor in cea a conducétori-
or'.

Dar treptat, sub presiunea nivelatoare
a dependentei absolute si discretionare a
factorilor externi, simte cum isi pierde
identitatea, cum se depersonalizeaza si se
identificd cu principiile de moment si cu
lumea obiectuald. O_existentd inautentica
i se deschide in fatd, arbitrar limitata si
controlata. ,,in care dai totul in afard de
suflet. Contract : vind forta de munca de
Tnalta calificare contra conditii materiale
bune". Gindindu-si conditia sa uma-
na. Sergiu Harnagea se manifesta ca in-
dividualitate complexd, ca persona, dupa
expresia lui C.G. Jung. dezvaluindu-si
sinele, reala proiectie interioard a perso-
nalitatii.

Dumitru Popescu fringe identificarea
personajului cu functia, creeaza un spa-
tiu de distantare si de reflectie. prin
care recunoastem realitatea ca 0 stare de
negativitate, ce trebuie schimbata. Su-

eratd din primul capitol, nemultumirea
auntrica sfirseste  printr-o  irevocabilda
optiune, ce afirma o constiintd necesar
libera. Alegerea facutda de Sergiu Harna-
gea dovedeste ca fiintei umane ii este
caracteristica  bidimensionalitatca  fun-
ciard. in care aspiratiile cognitive se ar-
monizeaza cu Tndatoririle sociale, trairile
afective cu dezideratele individualizate.

exigentele materiale cu satisfactiile spi-
rituale.

IECARE roman aduce numeroasa

personaje. scene sievenimente

care dau consistenta tabloului

moral si concretete cadrului social.
Atmosfera monastica din scoala de ca-
dre. vizita lui Cernea si a lui Suru la
parintii _celui dintii. Tntr-un oras de pro-
vincie. Talciocul, ,petrecerile”  cadrelor
de conducere de la nivelul regiunii s.a.
sint tot atitea elemente de pregnanta ca-
racterologie. Tn Vitralii incolore, proza-
torul recreeaza cu acuratete mediul me-
dical. cu problematica lui specifica. Tot
aici,_si Tn Muzeul de ceard, prind consis-
tentd mediile artistice. Existd in toate
romanele lui Dumitru Popescu o aclinca
nostalgie a culturii, o voluptate a lecturii,
un spatiu ars de regretul lipsei cartilor
fundamentale ale umanitatii. = Adaugam
subtila poezie a sentimentului de pose-
siune a lucrurilor, _viata de noapte a
Bucurestiului. chemarile intempestive la
minister, la orice ora, adverbul ,acum"”
rasunind  categoric si amenintator etc.,

etc.

Vizibila ramine si evolutia tehnicii na-
rative. in Pumnul si palma, viziunea este
omniscientd ; pe;rs_;onegele sint prezentate
nrin portretul fizic, din clipa_intrarii n
scena: Tn primul volum al trilogiei..ate-
nuatd Tn celelalte. ntflnim si uciderea
neprevazutului, prin frecventa anticipare
a evenimentelor si starilor sufletesti.

Muzeul de ceara releva o modificare

radicalda a modalitatii narative. Dumitru
Popescu scrie de data aceasta romanul in
fata cititorului, asa cum rocedase, in
Patul lui Procust, Camil Petrescu. Tn-
tlile doua capitole, subordonate analizei
psihologice, sint comentate dc romancie-
rul Niky si personajul principal. Tntr-un
succint dialog. Dupa un al treilea capitol,
redactat in stil indirect liber, toate cele-
lalte sint scrise de Sergiu Harnagea. la
ersoana |. si adnotate de romancier.
uccesiunea planurilor narative este in-
locuitd cu discontinuitatea introspectiei
confesive. a privirii orientate catre pro-
riile stari si desfasurari subiective. Ace-
easi evenimente, in care constiinta lui
Sergiu Harnagea se implicd si se cerce-
teaza pe ea fnsasi. isi trimit reflexele Tn
gindiroa altor reflectori : Despina. Niky,
Misu Tudorcea s.a. in acest mod. perso-
najul _este reflectat de prooria lui con-
stiintd. dar si de a celorlalti, si confe-
siunea capata o relativizare ce-i sporeste
autenticitatea, dezvaluind caracterul ine-
fabil si irepelabil a! existentei. Tehnica
este reluata si amplificata in Vitralii in-
colore. Relativizarea este mai accentuatd,
vocile narative sint mai numeroase, _fie-
care voce are o0 modalitate specifica de
exprimare : monolog interior, dialog. Tn-
sotit subtexlual e pagini de jurnal,
scrisori sau meditatii _nerostite cu voce
tare Tn timpul comunicarii. Se creeaza
astfel o credibila diversificare psiholo-
gica si intelectuala.

Muzeul de ceara si Vitralii incolore se
incheie printr-o potentiala deschidere in-
terogativa : ce vor face Sergiu Harnagea
si Viorel Poteras din ei Tnsisi ? Dupa fa-
cerea si des-facerea unei existente in-
autentice va urma, pe o alta treapta exis-
tentiala. o re-facere?

Subtilitatea intrgspectiei, expresivitatea
adecvata si detaliul revelator dezvaluie
un fin_analist. Pregnanta plasticd a

ersonajelor, autenticitatea lor psiho-
ogicd. tehnica simetriilor si a con-i
trastclor. tensiunea intelectuala a repli-
cilor transforma, adesea, multe pagini din
romanele lui Dumitru Popescu intr-o sim-
fonie_haydniana. prin care ratiunea intra
in dialog cu realul.

lon Balu

HORIA FLAMAND : Compozitie



Marele Cerb

Trece Marele Cerb cum trec presimtirile
crengile coarnelor lui sint cele nestiut
schimbatoare de brad

coroana regeasca din veci catre veci.

Marele Cerb mereu si mereu ne premerge
in crez, In lumina, —
vai mie, mi-i dat prea putin a-ntelege

Hatisurile sufletelor noastre le cunoaste,
parcurge munti stincosi — arc peste abisuri
iar lacrima-i de singe ¢ numai pentru noi.

Constelatiile din ginduri ni le apara

coroana facindu-si din ele

si firul de iarba prin mii de sageti in juru-i
vegheaza.

/
Neinfricat este Marele Cerb, blind este
Marele Cerb,

sa nu-1 miniati,

Tntotdeauna e gata de jertfa dar si de
pedeapsa.

Dintre zei — numai el a ramas pe pamint, —
in vis si nesomn aevea 1l simt si 1l vad:
Marele Cerb cutreiera inima mea.

Stinca Thgindurata

Stinca aceasta Tngindurata

are chip de om.

Scrijelita de vinturi, de ploi,

de geruri naprasnice,

stinca aceasta ingindurata

a dobindit chip de om, —

chip de barbat puternic si frumos.
Ori, doamne, — nu cumva

omul a impietrit de cite i-au fost date?
Nu, nu!

Stinca aceasta ingindurata ...

Gustar

Ce s-a ales, iubito, din vara aceasta fru-

moasa?
Ti-a adus, Tmpreuna cu mine, vreo bucurie?

Alba caniculd si negrele ploi ne-au tintuit tot
n casa,

in casa mirosind a carti si-a nescrisa hirtie.

Ce s-a ales, iubito, din luna aceasta fru-
moasa?

Ai pus iarasi zorele-n balcoane, in micul tau
parc,

si busuioc ai mai pus, pentru mine, a proas-
pat stergar sa miroasa,

si vita sadlbateca, sa-si bolteasca nerodnicul
arc.

din viata noastra fru-
moasa?

Ce s-a ales, iubito,

Ci rogu-te foarte, aceasta-ntrebare
pentru vara ce vine o lasa
ori, mai bine, din aminare in aminare..,

Tiberiu UTAN

Ultimul zimbru

Rogu-te, Tatd, nu Tmi mai spune

despre indepartatul tau strabunic

ce a rapus ultimul zimbru.

Parca acuma 1l vad pe acel barbat

umezindu-si degetul mare

si cercetind cu el Tnca o data ascutisul bardei,

barda, trainica noastra barda,

cu tdisul de citeva ori mai mare ca al securii,

Tntr-o coada scurta Tnfipta, facind

corp comun — cu mina, cu toate

cele cinci degete, cu agerimea ochilor.

Eu presupun ca pe atuncea — zimbrii,

rariti, se cam fereau de om.

Cind zimbrul alerga — cutremura pamintul

parca venind din preistorie

si el stia de unde sa loveasca,

crengi, arbori tineri — aschii se faceau

si vai de-acela care-1 infrunta.

Daca asa a fost, acel stra-strabunic al Tau a

omorfit

si cerbicia din mine, si dintr-ai mei.
Frumoasa si puternica

trebuie ca era semintia zimbrilor.

GRIGORE MINEA : Portret

Dar zimbrii s-au dus,

si strabunicul tau s-a dus,

pind si Tu, Tatd, de multa vreme te-ai dus, —

nu-mi povesti, e legenda, scorneala,

cum acel Todor, om de rind, cu o barda de
rind,

ultimul zimbru de pe lza

in fata i-a stat, ca o jertfa usoara, —

cum sa te cred Tatd, de mult plecatule Tata,

cind spui ca strabunicul

era linistit ca la nunta si-abia

cind i-a simtit zimbrului rasuflarea,

fierbintea rasuflare, abia atunci, —

ca trasnetu-ntre coarne I-a izbit.

Apoi cu aceeasi barda, pina la moarte,

ar fi cioplit stilpi de case si porti.

Tata, lucruri de-acestea nu plac,
nu le mai povesti unde esti,

este greu de ales

ce este legenda si ce este aieve.

Si totusi, Intre legenda si aieve
zimbri au fost
si luptatori au fost.

Cum toate sint aieve si legenda.

Fabula elegiaca

Tmpartise Domnul fapturilor vii
toate binefacerile, dupa caprarii, —
unuia miere
altuia coada si fiece
celuilalt solzi, tepi sau penet,
Tntr-un tirziu isi aduse aminte
ca l-a uitat pe poet.
— De ce ai tacut?
De ce nu mi-ai cerut nimic? —
il Tntreba, doritor sa-si indrepte greseala.
— Parinte, — facu pagubasul —
stiu eu ce sa mai zic?
Era prea mare inghesuiala
si-am socotit mai potrivit
sa ma obisnuiesc
a fi uitat inca de mic.
Fara de doar si fara de poate
nu prea-i frumos, din fasa,
sa-ncepi sa dai din coate,
si-asa, — pe toti
i-ai cam nemultumit.
De e s& merit ceva
pe dreptate
Faca-se voia Ta-ntru toate.

Cazu pe ginduri Creatorul.

n sfirsit,
se scarpina in barba

si-a grait:
— Tti dau o soarta mai aleasa
fata de celelalte vietati, —
din cind in cind

am sa te chem la masa,
sd stam la sfat,

sa vad cum mai arati.
Stii, uneori singuratatea
devine apasatoare

precum eternitatea.

— Bufon sau oaspe, Doamne?!
(Poetul n-a-nteles:
De la-nceput, neghiobul, cazuse n eres.)

Noaptea cu fulgere

Metalicii, Tnfioratorii pasi de bronz
in noaptea ploioasa

tivita de albastre fulgere,

de tunete negre. Cautam

modestul hotel tomitan.

La o raspintie,

pe picioare metalice,

coborise de pe soclu divinul Ovidius Nasso,
prigonitul Cremonei, amantul

— real sau imaginar — al Liviei —
Tndreptindu-se catre Mare.
Tncotro?! — i-am strigat,

— Tncotro ? — mi-a raspuns,

cu fruntea siroind de ploi.

Acasa — i-am raspuns,

si eu — acasa, cu voce mormintala

mi-a raspuns.

Spre patrie, spre Roma!

mi-a raspuns

si a calcat, metalic, peste mine
si peste mari,

strivindu-ne pe toti

— si secolii —
in dorul de un petec de pamint

pe care oamenii, Tnca demult,
Patrie 1l dezmiarda.

/
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Breviar

Rostul

la cronicarii

ercetarea noastra de astazi

duce la o concluzie'Paradoxala :

dintre cei_trei mari cronicari mol-

doveni. Grigore Ureche, Miron
Costin si lon Neculce. cel din urma, mai
putin Tnvatat decit predecesorii sai, este
totusi Tn stapinirea unei conceptii supe-
rioare a rostului istoriei. Ca sa _nu fim
Tnvinuiti de greseald, sda examinam. Din
capul locului, la tustrei. Predoslovia este
aceea care este chemata sa ne lamureasca
in ..problemad”. Aceea a lui  Grigore
Ureche, din pacate, este interpolata de
parazitul sau. Simion Dascalu. care ne
da doar In. partea_a doua textul lui
Ureche, atribuindu-si-o pe cea dintii. Cu
toata frauda Tnvederata a pretinsului co-
autor. putem considera rindurile ce ur-
meaza o parafrazare a textului originar,
ce nu ni s-a pastrat decit sub aceasta
formd, a ,colaborarii" :

... raposatul Gligore Ureche ce au fost
vornic mare, cu multd nevointa. cetind
cartile si izvoadele si ale noastre_si cele
striine. au aflat cap si Tncepatura mosi-
lor. de unde au izvorit In tara si s-au
Tnmultit si o au latit. ca sa nu_se inece
a toate tarile anii trecuti si sd nu stie
ce s-au lucrat, sa sa ascamene fiaralor si
dobitoacelor celor mute si fara minte™.

Scopul lui Grigore Ureche, dupa acest
text edificator, este asadar de natura pur
culturald, ca sa nu spunem informativa :
de a pune la indemina cititorilor cunos-
tinte temeinice despre trecutul neamulul,
de la Tnceputurile sale statale, precum si
notiunile necesare despre popoarele ve-
cine din : Polonia. Tara Tatarasca. Tm-
paratia turcilor. ..Tara ungureasca de jos
si Ardealul” Era. Tntr-un fel foarte per-
sonal. de a pune Tn tema pe cititor nu
numai _asupra istoriei propriu-zise. dar si
a situdrii  geografice a tarii. Tntre po-
poare straine, cu structura politica a fie-
caruia. Fireste, acest gen de informare
implicd si_un scop secret: acela de a-1
lasa pe cititor sa aleaga pina la urma
regimul preferat, dupd un proces sumar
de comparatie Tntre asezamintele moldo-
venesti si acelea ale natiunilor limitrofe.
Un singur exemplu este suficient, acela
al legalitdtii polone : ..Si nemesii carei
le zicu sleahta, nu asa de crai ascultg,
cum de lege, carele le-au ficut ei. de sa
judeca la scaunile cetatilor, cinesi la ti-
nutul sau. De acolo, cine nu va sa tie de
lege, volnicu-i fiestecine sa-si Tndelunge
legea la alt scaun mai mare, alese in doao
locuri, la Liublin vara si la Petricov iar-
na. unde zic acelor legi tribunal. Acolo,
de va avea si de crai asupreala. fara nici
o fricd are voie sa-1 traga la judecatd,
unde procuratorii vor raspunde pentru
crai si de va avea strimbatate. afla-va
judet si direptate. Nici pre un sleahtic
nu-1 va putea lega cineva, nici craiul
singur, pind nu-1 va birui cu legea.
Aceia nu_dau bir nimanui, nu asculta de
altul. _nici Tn oaste iaste —datoriu sa
mearga, fara numai de buna voie si cu
voia tuturora si cu plata".

Urmeaza si celelalte privilegii ale castei
boieresti ce i s-au parut desigur mare-
lui boier care a fost Grigore  Ureche,
ideale (ca dreptul de veto al unuia sin-
ur din sleahta, suficient ca sa Tmpie-
ice luarea unei hotariri). Lectura Le-
topisetului continea deci. un stmbure de
aspiratie generala a boierimii_ moldove-
nesti. lipsitd de securitate fata de atot-
uternicia voievodului, care, uneori, ca
Stefan cel Mare, era: ...jninios si de
graba varsatoriu de singe nevinovat, de
multe ori la ospete omoriea fara judetu".

irculatia tustreieior Letopi-
set!, nici unul dat la tipar, se
facea prin copii, cele mai multe
din porunca boiereascd, tagma lor
fiind n acele doua veacuri. in parte, sin-

gura cultivatd si interesata sa citeasca si
sa reflecteze asupra celui mai echitabil

(din punctul de vedere al clasei) sistem
de guvernamint.

Mai putin subversiv decit acela al lui
Grigore Ureche, acela al lui Miron Costin
ne ofera, prin Predoslovie, marturia in-
tentiei initiale de a si-1 Tncepe din
descalecatul ei cel dintli. carele au fost
de la Traian Tmparatul..."” dar ca l-au
Tmpiedicat ....cumplitele aceste vremi de
acum, de nu stdam de scrisori2), ce3) de
griji si de suspinuri®.

Anuntindu-se ca o continuare a Letopi-
setului lui Grigore Ureche. Miron Cos-
tin Tncepe cu domnia lui Aron Voda si
se opreste Tn pragul aceleia a lui Antonie

*) Aceste capitole au fost intercalate in
Letopisetul lui Grigore Ureche ntre sfir-
situl domniei lui Stefan cel Mare si in-
ceputul aceleia a lui ,,Bogdan voda cel
orb si grozav", succesorul acestuia.

2% De " lucrari scrise.

» Ci.

IStoriel

moldoveni

Rusef'), fara a-si divulga un alt scop
decit acela instructiv, al unei mai bune
cunoasteri a_propriel istorii.

Mai explicita este intentia autorului in
Predoslovia la lucrarea De neamul mol-
dovenilor, scrisda anume pentru a spul-
bera infama teorie a Tntemeierii Mol-
dovei prin colonizarea cu puscariasi, scor-
nitd de Simion Dascalu. Scopului instruc-
tiv_Tntru adevar, care este acela al is-
toriei. i se adaugd, la Miron Costin si
unul gratuit, al placerii cititului, vo-
qufna}e proprie intelectualului, dar acce-
sibila oricui ar deprinde-o: ... sa aibi
vreme si cu cititul cartilor a face iscu-
sita zdbavd, ca nu ieste alta mai fru-
moasa si mai de folos in toata viata omu-
lui zabava decit cetitul cartilor".

Zabava este, cu alte cuvinte, petrecerea
in timpul liber, sau ceea ce francezii nu-
mesc passe-temps. in locul distractiilor
de alta natura. cititul este propus de
marele cronicar ca suprema placere, ne-
lipsitd Tnsa si de folos : acela al instruc-
tiei, Tntr-un ‘'moment cind ea era n plina
dezvoltare, dupa Tinfiintarea tiparului
moldovenesc, de catre Vasile Lupu. Pe
linga cartile bisericesti, care aveau atunci
exhaustivitatea. Miron Costin se gindea.
fireste, la ziua apropiatd, cind gratie eli-
berarii Moldovei de catre puternicul re-
gat al Poloniei, vor putea aparea printre
cartile laice, cu precadere, cele istorice.

Se cunoaste izvorul umanistic al Tnva-
taturii celor doi corifei ai istoriografiei
noastre : scolile poloneze de la Liov si
de la Bar. in care predomina limba la-
tind. cu istoricii romani la loc de cinste.
De un asemenea noroc nu s-a putut
bucura si lon Neculce. cel mai talentat
dintre cronicarii  moldoveni, dar si cel
mai putin cultivat. Ce Tnvataturd va fi
primit in copilarie, pina la virsta de 14
ani. cind dupa moartea celui de al doilea
sot al mamei _sale, fata pare-se dizgra-
tiata de naturab) a puternicului vistiernic
lordache. nu stim. Am findraznit a de-
duce din ura pastratd de catre cronicar
familiei Cantacuzino din Tara Romaéaneas-
ca. ca aceasta a acordat ramurii moldo-
venesti refugiate, ospitalitatea_celor patru
ani (1686—1690), cu statutul insa, al ru-
delor sarace. Ca atare, tinarul lon. cu
toata istetimea mintii sale, nu s-a putut
bucura. Tn acel interval, de o instructie
superioara, ca aceea a gazdelor, scolite

la scoala Patriarhiei, la Padova sau 1in
tard, cu dascali greci. Cu toate acestea,
vom vedea ca Tn Predoslovia la al sau
Letopiset. Tn continuarea aceluia al lui
Miron Costin. lon Neculce are o concep-
tie mai complexa a scopurilor urmarite
si astfel formulate Tn concluzie : ,,Deci,
fratilor cetitorilor, cu _cit veti Tndemna
a ceti pre acest letopisat mai multe, cu
atit veti sti a va feri de primejdii si veti
fi mai Tnvatati a dare raspunsuri la
sfaturi ori de taind, ori de ostire, ori de

‘) La Miron Costin. Chirita  Dracon
Ruset.

s) Era. probabil, mutd. Ramura cobori-
toare din lon Neculce era poreclita

Mutu.

Trapez

CCLVI

1161. Nu toate cuvintele dintr-o fraza sint datoare sa stea la locul
lor, ca pietrele in zidul unei cetati. Citeodata, unul care se misca putin
poate da textului un plus de viata, de farmec si de autenticitate.

1162. Tetralogia, care dureaza 16 ore, e o capodopera ; ,Fata cu
par balai" dureaza o suta de secunde si e, si ea, o capodopera.

1163. Din timp 1n timp Tmi tai unghiile si le arunc. Din timp Tn timp
scriu citeva rinduri. Nu le arunc, desi nu sint In ele mai mult decit in

unghii.

1164. — Cum de-a disparut cometa ?
— N-a disparut, si-a facut coada coc.

1 165. Oul era proaspat si l-ar fi putut adduga la omleta. Dar l-a
pus la closcd, iar dupa trei saptamini dinlauntru! lui a iesit o fiinta

vie. Facerea lumii la Tndemina oricui.

1

Geo Bogza
b

v'?roave. la domni si la noroade de cin-
stire”.

Este clar ca cititorii la care se gindea
cronicarul nu erau unii de rind. ci tot
din rindurile boierimii care avea sa ga-
seasca In lucrarea sa directive_politice,
in_pregatirea pentru viata publica. in arta
militara si aceea a elocutiei.

Mai explicit, asadar, decit predecesorii
sai ce-1 intreceau prin cultura, continua-
torul lor se arata si mai ambitios, ca un
Tndrumator al clasei sale in dificila ca-
riera publica, deschisa Tnaintea ei. fara
nsa a i se oferi Tnvataturile necesare.
lon Neculce s-a dorit. Tn conspectul ge-
neral al vechii noastre istoriografii, sin-
gurul dascal de stiintd politicd.  dobin-
ditd nu pe cale didactica, ci prin propria
experienta.

Se poate_infera, din lectura letopisete-
lor lui Grigore Ureche si Miron Costin,
cd ambii nazuiau in petto acelasi Tnalt
tel educativ, dar cd nu l-au exprimat di-
rect. ci. ca sa spunem asa. in filigran :
cel dintii, prin difuzarea sistemulul po-
litic nobiliar  polonez, cel de al doilea
prin alarmismul din Predoslovie, vazind:
....tarii acesteia tenchi si soroc de sfir-
sire" daca. fireste, nu ar fi mintuita
Moldova de catre Polonia.

ON NECULCE nu_se multumeste

insa cu_enuntul finalist al Pre-

dosloviei sale. Tntreg letopisetul

sdau nu este decit, un ,discurs”,
cum se spune astazi, nu catre natiune, ci
catre casta sa feudald, boierimea, careia
i se adreseaza In nenumarate rinduri, ca
intr-un permanent colocviu.

Fratii  cetitori” din fraza finald a
Predosloviei sint de fapt fratii sdi. bo-
ierii. supusi si ei vitregiei tocmelilor pu-
blice. si nu atit ale voievozilor, cit ale
sfatuitorilor cei rdi. musaipii, care-i con-
duc Tn interesul lor exclusiv (si cu ose-
bire cei greci |) : acesti doi boieri ce
mai sus s-au pomenit6y 7l Tntoarsera pe
Antochi-vodd) de li sd potrivi. C& mai

toti domnii sint buni, numai sa timpla de

6) Ilie Cantacuzino» vistiernicul si Pa-
naitache Morona, bivpostelnic.

GH. ILIESCU CALINESTI : Ciocirfia

sa afla de cestu fel de oameni, de sa
lipdscu mai lesne la toti domnii, de le
strica firea ce buna. Mai multi sa afla
la domni de cestia decit di cei direpti si
buni. Ce daca sa timpla boierul chiver-
nisitoruld) de-i Tntelept si bun. macar
de-i si domnul rau. 1l Tmblindzeste si-I
Tntoarce cu blindete. de-1 face mai bun".
Cum se adreseaza lon Neculce. de
reguld, cititorilor sai, boierii ? Cu apela-
tivele. mai fiecare de mai multe ori re-
petate. ca: ,fratilor cetitorilor ; frati-
lor moldoveni ; fratilor boieri moldoveni;
iubiti cetitori tineri ; ce sa stiti, fratilor,
socotiti, fratilor, aemu !“. Sau : ,cautati,
fratilor, aemu ; cdutati de videti... ; cauta
de aemu Tnainte ; cauta télplzITcuI...g".
Ori ;. ,Videa-veti... ; Videti aemu... ; So-
cotiti, fratilor, aemu !*.

Acest ,,aemu" pentru acum era formula
ersuasiva dupa expunerea unui fapt
lamabil. Ca un moralist ce era. lon
Neculce releva si stigmatizeaza cele rele,
mai numeroase decit cele bune, din vre-
mea lui si-si avertizeaza cititorii de elec-
tie. care erau si cei firesti, ce-si_puteau
permite luxul sa-1 citeasca, boierii, daca
nu in exclusivitate, dar Tnaintea tuturor,
se-ntelege.

Am _relevat, cu ocazia bicentenarului
mortii lui. Tn 1945, caracterul feudal al
lui lon Neculce. desi in cronica sa vor-
beste Tn numeroase rinduri cu patos des-
re suferintele ,.tarii"", adica ale poporu-
ui. care veneau insa n rindul ultim al
preocuparilor lui. Nu i se poate tagadui
oarecare demofilie lui lon Neculce. dar
cind ,,mojicii” Tncercau sa se ridice sau
macar sd-si_ apere drepturile cu dirzenie.
simpatia _lui pentru poporul de ips intra
in eclipsd, ba chiar ii lua locul indignata
uimire (cum de este cu putinta asa
ceva?). De altfel, sub acest raport el este
de parerea lui Miron Costin. care face
elogiul lui Radu Mihnea. pentru directi-
vele sale juridice : ,,Fost-au acest domn.
Radul voda, deplin la toate si intreg la
hire. Cuvintul ce-1 grdiia ca o pravila
era tuturor, giudetelell) cu mare dragoste
Si socoteala, fara fatarie. cu cinste, iara
nemaruia cu voie VYeghiata 1). Avea acest
cuvint : -Domnul hiecare. c¢ind giudeca
pre un boieriu cu un curtean, ochii dom-
nuluil2) sa fie pre boieriu. iara giudetul
pre calea sa sa margald). Si asa. cind sa
piraste un curtean c-un taran, mai de
cinste sa fie curteanul si la cuvintu si la
cautatura domnului, iara nu abatindu-se
giudetul din calea sa cea dreapta»".

Se vede care era aceasta : a justitiei
de clasa, placuta atit lui Miron ™ Costin,
care face apologia domnitorului respec-
tiv. Radu Mihnea Il. cit si lui lon Ne-
culce. care se sperie de justele revendi-
cari_ale ,,mojicilor" si dezaproba masura
luatd de Nicolae Al.  Mavrocordat. n
prima_ lui domnie, prin care impusese
zlotasilor!l) sa restituie ,toti banii mo-
jicilor Tnapoi').

lon Neculce nu _putea prevedea viito-
rul, in care nu boierii aveau sa-i fie citi-
torii de predilectie, ci totl iubitorii de
limba si de literatura frumoasa, care
aveau sa vada intr-insul pe cel mai ta-
lentat dintre cronicarii moldoveni.

Serban Cioculescu

7) Antioh Cantemir. fiul cel mare al Ilul
Constantin Cantemir. in a doua lui dom-
nie. dupa cea dintii, foarte laudata de
Neculce.

8) Sfatuitor intim, ascultat de
domn, ,,musaip" (tc.).

9) Siretenia.

10) Judecatile.

**) Favoare, hatir.

*) Adica preferinta !

*3) Sa se conformeze principiului ierar-
hic.

K) Tncasatorilor de biruri. Neculce i
numeste ,,boieri zlotasi".

*) Banii cu care fusesera Tncarcati pa
nedrept.

catre



EDITII

Cezar Petrescu si fantasticul

XISTA cazuri ciudate de denive-
lari in istoria literaturii. Nu nu-
mai in spatiul unei perioade ei si
in acela, presupus mai omogen,
al operei unui seriilor. Opera lui Cezar
Petrescu se constituie Tntr-unul dintre
aceste cazuri pilduitoare. Debutand pro-
mitator in 1922  cu volumul de nuvele
Scrisorile unui rdzes, urmat, doi ani mai
tarziu, de un_ altul tot atat de dens (Dru-
mul cu plopi), critica timpului a salutat
aparitia unui prozator de talent. Ziarist
prin vocatie, prozatorul a scris_apoi mult
pind la exces. Tntr-o maniera stufoasa,
arborescenta si redundanta in care intru-
ziynea_reporterului se face puternic sim-
titd. Din aceasta operd bogata care, in in-
tentia autorului, trebuia sa se constituie
intr-o ,.cronica romaneasca a  secolului
XX* au ramas citeva scrieri rezistente,
intunecare (debutul Tn roman. 1927—1928,
al_autorului). Calea Victoriei. Oras pa-
triarhal, Ochii strigoiului, Plecat fara
adresd, ciclul sau fantastic, de o indis-
cutabild valoare, ti nuvelele sale de
Inceput.  Scriitorul a crezut, prin 1927,
ca trebuie sa se elibereze de sama-
natorismul_sub zodia caruia a debutat. $i
s-a straduit cu adevarat, cu vadita in-
tentie programatica. A cultivat, de aceea,
0 proza cu precadere citadind, eu medii
variate, de la cel al tirgului provincial la
marea metropold, (populata cu indus-
triasi, bancheri, gazetari, artisti, magis-
trali, oameni politici universitari), oind
la lumea cosmopolita a marilor statiuni
de pe Riviera. Si, totusi, motivul dezra-
dacinarii, cel al elogierii vechii boierimi
(toposuri  samanatoriste  fundamentale),
au irigat statornic creatiile sale roma-
nesti. Romanul In trei volume. 1907. Co-
moara regelui Dromichct si atitea altele,
vadesc imposibilitatea autorului de a se
depasi pe sine. In deceniile dintre raz-
boaie. scriitorul a fost o prezenta cautata,
publicand des (cateodatd si doua volume
pe an) si fiind mult citit, chiar daca opi-
nia criticii literare era oscilanta daca nu
direct negativa. Cartile lui, fie si cele ne-
rezistente estetic, au Tntretinut apetitul
pentru lectura literaturii romane, Inde-
plinind o reala functiune utila.
Acest scriitor, realist prin excelenta, cu

remarcabile Tnsusiri fabulatorii, a fost

*) Cezar_ Petrescu, Baletul mecanic, c-

ditie Tn r_igité, prefata si note de lon llo-
bana. Editura junimea, 1987.

Revista revistelor

.. Teatrul"

m Printre interesantele confesiuni_ de
creatie pe care le publica revista ,,Tea-
trul™, nr. 3 : acelea ale regizorului loan
lercmia despre creatia spectacolului Dal-
bul pribeag de 1J.R. Popescu la Timisoa-
ra, ale profesorilor Sandu Ménu, lon Co-
jar, Gelu Colceag si Adriana Popovici
desEre munca_lor pedagogicd (culese de
C. Fugasin) si ale actorului Marcel Gin-
gulescu, facindu-si o frumoasa autobio-
grafie artistica la 86 de ani (cu o pre-
zentare de Sanda Diaconescu). Un cuce-
ritor, foarte personal Monolog despre
Hamlet semneaza Marin Sorescu, care-1
vede pe Shakespeare cum ,.da cep abisa-
lului din om" si-i insufla eroului sau un
Ldelir ontic al dreptatii”. Ar putea fi
Inceputul unei serii... De cel mai acut in-
teres, raspunsul lui Ovidiu luliu Moldo-
van la o anchetd despre educarea gus-
tului public pentru teatru. Tn care repu-
tatul actor face o consideratie de Tnalta
demnitate intelectuala si responsabilitate,
criticindu-si totodata cu asprime dreapta
confratii ce nu-si respecta conditia pro-
fesionala. Articole cu caracter eseistic is-
cdlesc Dinu Kivu, Alunecarea spre ris, si
Cristina Dumitrescu, despre Dan Condu-
rache — fascinatia si vocatia _jocului,
reusit portret critic. Utilul dictionar al
dramaturgilor, realizat de Adriana Popes-
cu, consemneaza in continuare, pertinent,
opera lui Romulus Guga. Cronici, recen-

atras incd din tinerete sore zonele fan-
tasticului. Ba chiar, avea dreptate Pom-
iliu Constantinescu, a izbutit sad conci-
ieze realismul cu fantasticul. E o perfor-
mantd. s-0 recunoastem, putin obisnuita
aceasta interferentd intre doua modalitati
narative mai totdeauna opuse. Melodra-
matismul coincidentelor acuzat sentimen-
tal, specific prozei sale, capdtd — brusc
— valori nebanuite Tn naratiunea de for-
muld fantasticd. $i acest spatiu al imagi-
narului se anunta intre 1926, prin Omul
din vis, cu un an. deci. Tnhainte de Tntu-
necare. Cind. mai tirziu, scriitorul si-a
grupat opera Tn cicluri tematice, a evi-
entiat cu dreptate, ca_apartinind ciclu-
lui ,fantasticului interior" scrierile sale
Omul din vis. Omul care si-a_gasit um-
pra (1928), Aranca, stima lacurilor (1929),
Simfonia fantastica (1929?, Baletul meca-
nic (1931). Acelasi Pompiliu Constantines-
eu aprecia in volumul din 1929 _ Aranca,
stima lacurilor, ca foarte izbutita nuvela
Adevarata moarte a_lui Guynemer drept
tot ce a scris mai ignenios, mai POEtIC
acest nuvelist. Aceasta povestire filoso-
ficd e piatra de hotar a unei evolutii fe-
ricite, intr-o tendintd spre fantastic",
Tmpreund cu nuvela care dadea titlul
volumului, aceasta dovedea marea capa-
citate a prozatorului de transfigurare fan-
tastica. Autorul a mai compus, cum s-a
vazut, doua romane de acest fel, apoi a
abandonat gfenul pentru a se dedica_ex-
clusiv celorlalte cicluri tematice. E pacat,
pentru ca acest filon se dovedise infinit
productiv in 1931. legitimindu-1 pe_autor
drept unul dintre Tnzestratii nostri scri-
itori ai imaginarului fantastic, gen
atat de studiat in ultimele decenii de
catre exegeti pentru modernitatea sa in-
trinseca.

ALETUL MECANIC, care a apa-

rut relativ de curind intr-o buna

¥ditie este probabil. scrierea

cea mai rotund Tmplinitd din ci-
clul fantastic al prozatorului. lar acest
roman e caracteristic si pentru specifici-
tatea naratiunii fantastice la Cezar Pe-
trescu in care, cum s-a observat, realis-
mul se conciliazd fericit cu fabulosul
fantastic. Prima parte (de fapt, primul
volum pentru cad romanul a aparut, _in
1931, Tn doua volume) e o tipica naratiu-
ne realistd, ea multe altele ale lui Cezar
Petrescu. Dan e un linar fils & papa,
mostenitor unic al unei_averi considerabi-
le. plictisit, abulic, fara rost si cariera.
Pleacd din tara si fTsi toaca banii pe
Coasta de Azur, in rasfat si uitare de
sine. Nenorocul lui. carc-1 va grabi ire-
mediabila prabusire, e intalnirea, acolo,
cu Angela, femeie fatald, oare a mai to-
cat citeva averi ale altor amanti, devo-
ratoare si iscusitd. Aceasta ,,Ange cu
ochi de azur" e si ea victima unui amor
fatal. Alesul ei e Guguf, barbat prezen-
tabil, cartofor, escroc international prin

eazinourile Rivierei care o foloseste Pe
Angela ca nada in momentele sale de de-
cavare financiard. Escrocul e asociat cu
Bibia, fratele Angelei, o bruta primara,
ti Eliazar, un cinic decazut, care, din
cauza unui esec amoros in tinerete, uras-
te lumea toatda, devenind o incarnare a
raului absolut. Fiecare personaj din acest
cvartet diabolic duce la decaderea naivei
victime care este Dan. Finalul releva ca,
de fapt, stapinul lor este cinicul Eliazar.
straniu de inteligent si cultivat, lector in-
conitent Tn cele mar-diverse domenii, sli-

zii, semnalari critice se datoresc lui Vic-
tor Parhon, Paul Cornel Chitic, Paul Tu-
tungiu. C. Paraschivescu, Julieta Tintea,
Zeno Fodor. majoritatea avind spirit cri-
tic, adresa si profesibnalitate. Cele scrise
de Alice Georgescu (,,Cronica viziunii re-
gizorale") si Graz.iela Barla (,Un specta-
col care te trage de mineca”) sint con-
fuze, dind si impresia de neelaborare. Ul-
tima foloseste si elemente argotice, ne-
potrivite cu tinuta _publicatiei (,,susd",
chestii ,,fumate™ etc.). Cronica encomias-
tic-ditirambica a Margaretei Barbuta la
spectacolul Noapte buna, mama e in va-
ita_contradictie cu criteriile ce calduzesc
rubrica de critica a revistei.

Piesa din sumar e a lui Dumitru Dem.
lonascu : Mesterul, inspiratd din roma-
nul Nemuritorul albastru al lui Radu
Ciobanu. Amintirile Marinei Vlady des-
pre ultimul ei sot, Vladimir Visotki, si
memorialul de caldtorie al Mirunei lo-
niescu Tn Spania deschid ferestre necesa-
re|§pre actualitatea teatrala internatio-
nala.

Ideea de a oferi cititorului, in supli-
ment, un afis cu fotografia si_biografia
unui mare actor roman (acum Toma Ca-
ragiu) e excelenta (si tot astfel realizatd).

O rubrica de note incisive (binevenitd),
stiri despre actiunile revistei (deschide-
rea cenaclului de dramaturgie, intilnirea
cu cititorii bucurcsteni), posta literaturii
dramatice, fotografii concludente, remar-
cabil alese, dau vivacitate publicistica
mensualului.

nos, brutal, care imagineazda mereu pla-
nuri distrugatoare. Da Tndatd ce consta-
td la vreunul din protagonisti tentativa
salvarii din marasm le pregateste lovitu-
ra fatala. Dan fsi paraduieste In citeva
luni averea toata, ajungind repede intre-
tinutul  Angelei si un paravan legal
abia tolerat pentru escrocarea altor victi-
me. In final, Bibia,- care izbutise sa se
razleteasca de banda, devenind proprie-
tarul_ unui atelier mecanic la Monte Car-
to, saracit, 1l ucide pe Guguf (dupa ce a-
cesta Tnscenase uciderea Angelei), e ares-
tat si condamnat la munca silnica in Gu-
yana. Evadeazad pentru a-1 ucide pe Elia-
zar, dupa caro e condamnat la moarte.
Singurul sugravieguitor al acestui dezas-
tru fatal e Dan.

A doua parte (al doilea volum) a(l) ro-
manului il readuce pe Dan in Bucuresti
ducind o existenta de declasat in ,hotel
I'ibichi”, intr-o pivnita parasita, alaturi
de un fel de Gavroche, hot de buzunare, o
batrina spaldtoreasca de cadavre si un
ciung cu ,cangea de fier", specializat in
prinderea sobolanilor. Primul capitol al
celui de al doilea volum pare a fi o con-
tinuare sau un epilog al dramei dinainte.
Si, deodata. planul realist, fara a fi aban-
donat cu totul, gliseaza decis spre cei
fantastic, repede si naucitor. Dan e anga-
jat, ca pianist. Tmpreunda cu alti citiva
declasati, de un batrin mester inventator.
Coppelius.  Aoest batrin  ciudat, avizat
in literatura fantastica (Hoffmann, Edgar
Allan Poe. Viliers de I'lsle Adam, Samuel
Butler. Capek) si a tuturor descoperirilor
stiintifice (Edison, Theremin), imagineaza
Si construieste un balet mecanic. Un ba-
let care, odata creat, trebuia sa dea spec-
tacole pe scena Operei din Paris_si apoi
in toate marile capitale ale lumii. Eroii
baletului, papusile, trebuiau s&-si_ inter-
preteze rolurile pe o muzica astrald, pe o
voce sintetica, compusa de un anonim ne
un instrument necunoscut.  Coppelius.
personaj hoffmannesc, socotea ca Tmpreu-
na cu ajutoarele sale ,,cream artificialul
absolut” "sau ,viata in artificialul in ab-
solut", bazat(d) pe mecanica si nu pe
imaginatie, un fel de intentie materiali-
zata de a crea. in atelier, o realitate mai

erfectd decit cea aievea. Totul merge

ine, lucrarile evolueaza, cind, deodata.
Dan are revelatia halucinantei descoperiri
ca pdapusile lui Coppelius reproduc aido-
ma figurile cvartetului_fatal care i-au
%r_oyocat odinioara prabusirea: Angela,

ibia, Guguf, Eliazar. Vechiul ciclu se re-
deschide, cu ajutorul mecanicii maniaca-
le a inventatorului. Si de aici Tncolo dam-
narea din celdlalt ciclu se reitereaza. Pa-
pusile devin aproape personaje aievea Ssi
ele Tndeplinesc _acelasi roT malefic, numai
cd de asta data asuFra ntregului micro-
eolectiv din atelierul inventatorului. Toti
decad si sint minati spre prabusire ireme-
diabila, de unde pina atunci pareau sal-
vati. Papusile scapa del sub control, se
autodistrug cum distrusesera si viata ce-
lor din atelier. lar forja malefica e tot
Eliazar care 1l utilizeazd, ca altadata, pe
Bibia. Finalmente, papusa Bibia. minuind
un ciocan, 1l ucide pe inventator. Creato-
rul e distrus de creatura sa.

Fara ndoiald, fantasticul este aici o
prezenta seducatoare. Se intimplad insd ca
fantasticul se Tmbina cu anticipatia stiin-
tificd. Tn ciuda unui capitol din prima
parte a romanului, intitulat ,,Viata nu e
Intotdeauna verosimild”, elementul anti-

cipativ a fost validat de evolutia stiintei.

,.Magazin istoric"

m Hrisoave inedite de la marii nostri
voievozi ; tarile romane — oaze de li-
bertate pentru popoarele asuprite ; ti-
parnitele roménesti destinate lumii  o-
rientale ; academiile domnesti — vetre
de cultura europeanda — sint citeva din-
tre subiectele abordate Tn numarul 4 al
revistei de catre prof. dr. Virgil Gandea,
secretar general si trezorier al Asociatiei
internationale de studii sud-est europene
(A.LSS.E.), In prezentarea fondului de
peste 20 000 documente romanesti inedite
aflate la asezamintele de la Athos. Au-
torul subliniaza marea lor importanta
pentru cunoasterea unor momente com-
lexe ale istoriei romanesti din veacurile

V—XIX cind, vreme de cinci secole,
,tarile romane au fost principalul sprijin
economic, cultural si politic  al tuturor
vetrelor de creatie spirituala de pe 1n-
tinsul fostului Imperiu bizantin cazut
sub dominatia otomana".

Mai multe manuscrise romanesti mi-
niate si ornate din sec. XVI—XVII, deo-
sebit de valoroase =~ prin realizarea lor
artisticd si semnificatia istorica, aflate
in Biblioteca nationalda a Austriei, sint
prezentate de Gheorghe Buluta.

Trecutul  cultural roméanesc din sec.
XVII—XVIII, legéturile si influenta pe
care carturarii romani le-au avut In ca-

Pentru cd, de fapt, ce alta sint papusile
baletului mecanic decit niste roboti? Au-
torul, dezvaluie — informat — lon Hoba-
na in prefata sa, era atunci mult preocu-
pat de astfel de probleme ale stiintei
viitorului, publicand, in 1928, si un dens

articol despre aceasta chestiune. Dar
finalul cartii introduce inteligent
fantasticul Tn _ anticipatie, devreme
ce robotii scapa de sub control, ca-
pata autrthomie, se revolta, devin
fiinte malefice, se autodistrug, aduc

nefericire celor ce le-au imaginat si il
nimicesc pe inventator. Tntr-o exegeza
despre proza fantasticd romaneasca Ser-
iu Pavel Dan vedea 1n acest neasteptat
inal nu atit ,.0 excrescenta a tehnicii cit
o incarnare a principiului lucifcric _dis-
tructiv’. Numai in acest fel se realizea-
za. demonic, visul lui Coppelius de a crea
»iluzia completd a vietii" — prin Tnlatu-
rarea completd a vieti-

ACEST roman, indiscutabil una
Adin reusitele romanesti ale lui
Cezar Petrescu a mai fost reedi-
tat. n 1943 autorul I-a republi-
cat in ceea ce a numit editia definitiva,
n 1975 a fost din nou reeditat, de asta
data de Mihai Gafita, cu unele intolera-
bile interventii si omisiuni. De n-ar fi
fost scrupulul lui lon Hobana. aceastd a
patra editie risca s-0 reproduca pe aceea
din 1975, ‘punind din nou in circulatie un
text alterat. Ultimul editor si-a luat sar-
cina in serios, a confruntat si colationat
(cum anunta in nota asupra editiei) tex-
tul din 1931 cu cel din 1913 si acesta din
urma cu cel din 1975 gasind regretabile
inadvertente. Daca autorul s-a Tncredin-
tat, Tn 1943, exclusiv dactilografei si zc
tarilor, necitindu-si proabil” corectura,
editia din 1975 a intervenit nepermis in
text. Am colationat si noi cele trei editii
ti am constatat cd noul editor a avut
dreptate, luind ca text de baza editia prin-
ceps. pastrind. fireste, si acele interven-
tii (adaosuri, modificari) ale editiei din
1943, netinind seama de omisiunile din
1975. E un efort laudabil al editorului
care, ca exeget al literaturiii_de anticipa-
tie stiintifica, a voit sa restituie cititori-
lor o carte clasicd a genului (chiar daca
aici anticipatia se Tmbina cu fantasticul)
In conditii acurate. Marturisim ca de
aceea, tocmai, am comentat aceasta edi-
tie. Ea e un caz de exceptie care meri-
ta consemnat.
Prefata Iui lon

mic studiu despre

Hobana este un
dimensiunea fan-

tasticului  Tn  opera Ilui Cezar Pe-
trescu, eu referire speciala — avizatda
— la romanul restituit cititorilor. Editia

e prevazuta in final si cu citeva utile pa-
gini de note, unele de informatie altele
explicative, atente si judicioase. Unele ni
se par de prisos. Pentru ca nu credem cd
e necesar sa se explice cititorului ce est«
,.secretul lui Polichinelle”. un ,pahar de
Vichy" sau sa fie traduse cuvinte precum
Jronderi", ,,putrefaeut”. ,resigurat”. Edi-
tia e insa buna, in toate compartimente-
le ei. lon Hobana demonstrindu-se a nu
fi deloc un intrus n lumea, tot mai res-
trinsa, a editorilor (termenul consacrat,
efectiv imposibil, e ,,ingrijitori de editii").
Dimpotriva, a pasit aici cu dreptul.

Z. Ornea

drul schimbului de valori al epocii sint
evocate si in studiul inedit al lui Victor
Papacostea (1900—1962), reputat istoric
al sud-estului  european. Insistind, Tn-
deosebi, asupra circulatiei unor importan-
te scrieri ale vremii in spatiul roma-
nesc, Victor Papacostea realizeazd o ana-
lizd care, dupa cum subliniazd Valeriu
Répeanu, Tn prezentarea articolului, re-
rezinta un model de abordare a ceea ce
In mod obisnuit numim istorie culturala.
Mai consemnam din sumarul numaru-
lui, Tnsemnarile memorialistice ale gene-
ralului. Theodor  C. VacareScu  (1842—
1913), in care sint evocate fapte si per-
sonalitati  din vremea lui Cuza Voda,
precum si studiul prof. univ. Gh. Platon
privind ecourile luptei pentru unitate si
Independentd a romanilor transilvaneni
in constiinta nationala in sec. XVIII. Dr.
Vasile Niculae prezintd manifestarile de
solidaritate si colaborare ale socialistilor
romani cu taranimea rasculata in 1883.

lon Popescu-Puturi face un comentariu
istoric la noile fragmente din indicele
cronologic la lucrarea Faptele gotilor
sau gofilor, a istoricului Italian “Carlo

Troya. De mentionat, de asemenea, In-
semnarile juristului vest-german Robert
Kempner, _ fost asistent al acuzatorului
principal S.U.A. la procesele de la Num-
berg.

R. V.



Actualitatea literara

Dansul starilor de spirit

M pierdut-o de citiva ani buni
din vedere pe Cornelia Maria
Savu, tinard poeta promitatoare
pe la slirsitul deceniului trecut,
aflatd in avangarda generatiei ei, si iat-o,
acum, dind Semne de viata cu una dintre
cele mai valoroase carti de poezie pe
care am citit-o in ultima vreme. Nu sim-

Id culegere, cartea are o constructie
ingrijita, in care pind si motto-urile ase-
zate "in capul celor trei cicluri trebuie
luate in considerare cu_atentie. Primul
este din Bulgakov : ,De la patul sau,
luna asterne spre fereastra o cdrare Iu—
minoasa, largd, si pe aceasta carare urca
un om 1n mantie albd cu _captuseala sin-
gerie. Urcad spre luna. Linga el paseste
un ttnar Tmbracat cu un hiton rupt si cu
obrazul mutilat... — O, zei, o zei, spune
cel cu mantia... Ce supI|C|u banal!  Dar
spune-mi, te rog asae canus-a petre-
cut in realitate? Spune te implor, asae?"
Maestrul si Margareta). Al doilea este
in Lucian din Samosata : ,,De ce rizi,
Charon ?* lar al treilea din T. S. Eliot :
,,Pentru cd a Ta este / Viata este / Pen-

cd a Ta este” Parcurgmd versurile,

ddm seama fara greutate ca poeta
ne-a prevenit, in aceste citate neintimpla-
toare, asupra motivelor si obsesiilor din
ele. Un motiv este acela al trecerii de
la realitate la poezie: pe ce cale, coti-
dianul, din banal si putintel stupid devine
emotlonant infricosator sau fantastic. Al
d0|Iea motiv se referd la moarte. Cel din
urma fixeaza din nou tema vietii proprii,
privitd cu 0 neincredere fascinatd (oricum
ar fi, este totusi viata ta). Mozaicul aces-
ta cultral reprezinta cheia Tntregii carti,
si. de altfel, cum vom mai avea prllejul
s34 constatim, Cornelia Maria Savu scrie
0 poezie a evenimentului obisnuit, adesea
srealistd”, dar in tesdtura careia existd
necontenit un fir pretlos o referinta cul-
turala sau mitologica.

Poeziile care deschid cartea au toate,
drept_temd, Tnsusi actul de a scrie poe-
zie. Elementul metapoetic nu e deloc
abstract sau experimental la Cornelia
Maria Savu, ci dramatic esential. Vreau
sd spun cd nu e tratat n chip ludic sl
artificial, ci stors de lirismul lui profund
ca o lamiie de zeama ei acrisoara. Este
de fiecare data un mic suspans n aceste
poezii, imaginatia nefiind liniara, mono-
tond. dar plina de cotituri, |mpreV|2|b|Ia
De reguld, poeta procedeaza asa : alege

scena, un episod, un personaj (care e

multe ori ea Tnsasi) din Trealitatea
imediatd, pe care le prezinta destul de

Cornelia Maria Savu, Semne de viata,
Editura Eminescu, 1987.

O evocare

direct, in pofida metaforizarii surprinza-
toare a cite unui element, stabilind tot-
odata pe parcurs ori la sfirsit o apro-
piere de literatura, de motivul scrisului,
indicind adica sub planul  real unui
livresc. Foate bine se observa procedeul
in poezia Intre o/gl|n2| paralele : ,la iesi-
rea_din bufetul / santierului zis «casa
albd» / sub norii / ca o pereche de /
amigdale inflamate / baiatul Tsi trase pe /
umerii ascutiti jacka patata / cu motorind
o cuprinse / de talie 1i dadu o lama / de
chewing-gum  si-i _ spuse / «papusd» si
incd ceva / ce-a scris catullus poate / n-
tr-o dupa amiaza ploioasa / la termele
romane”. Asezarea intre cele doud oglinzi,
a vietii SI a literaturii este Tnsa nu doar
o metoda literara (practicatd frecvent
astazi), ci si o sursa de umor. Catullus a
fost unul din poetii latini cei mai mon-
deni, daca nu chiar inventatorul acelor
ravase de iubire atit de apreciate de
trubaduri, ca si de primii nostri lirici de
la 1800, subtile  si pline ‘de placute
nimicuri  (nugae, cum zicea el). Compa-
ratia apelativului simplist (,,papusa™) pe
care baiatul cu jacka 1l adreseaza fetei
cu unul din biletele poetului latin con-
tine o doza de umor insesizabil pentru
cititorul neprevenit. Alteori, nu e (numai)
hazul analogiei, dar si o puternlca Tncor-
dare intre cele doud planuri de referinta.
Poem util, de exemplu, contine momentul
scrierii unui text. ,,Util", acest text nu e
in sens propriu, dar probabll cd poeta
trimite aici o sageata jponica spre acele
exigente care vor sa faca din poezie mult
mai mult decit este. In timp ce asterne
tltIuI pe foaia albd, ,nimic straniu in
jur". Scrie pe masa din "bucatirie (autoa-
rea e si gospoding, in definitiv), pe care
se afld exact ce trebuie sa se afle (un
deschizdtor de conserve, o solnitd, o pun-

ga de plastic, niste pestl congelatl ca
intr-o  natura moarta ~ clasica). Dar
poezia nu poate fi asta, pare a

gindi poeta, ea are nevoie de alt-
ceva, de un spectacol, de o regie: ,Din-
tr-o data privesc / fulgerator in jur / de
parca as vrea / sa surprind un fapt /
reprobabll Si. fireste. 1l surprinde (in-
venteazd) : ,,Ochii pestilor s-au nrosit /
electric_sarea face / broboane de sudoa--
re / pilpilie ametitor / deschizatorul de
conserve’ etc. Poeta exclama : ,,Dar nu
scriu  despre voi". Ea Tsi refuza tema
banala, oricite dovezi de nebanalitate i-ar
furniza realitatea : insad nu mai e nimic
de facut: ,AUD cum / masele nevazute
mesteca aerul / scade lumina ca o / glu-
ga de ]elsla / deasupra lucrurilor / si ele
curg sfisietor / limba literard”. Se
vede bine ci poeta si-a descoperit teri-

Augustin Z.N. Pop

M primit de la autor brosura
(Editura

ACaIeidoscop eminescian i
Eminescu. 1987) cu dedicatia din
22. 11. 1988. N-am banuit ca putea
fi ,.cintecul lebedei”. Ilustrul cercetator
de arhive, cuprinzTnd documente cu pri-
vire la viata si la activitatea lui Mihai
Eminescu, neobositul célator pe urmele
marelui poet, pasionatul descoperitor de
noi contributii biobibliografice eminescie-
ne (si nu numai) obosise, dupd o viata
de munca Tncordata (n. 30. VIII. 1910). Ca
Polifem, sta, orbit si ginditor, pe creasta
creatiei sale inegalabile, fara de care nu
se poate imagina o biografie stiintifica
a lui Mihai Eminescu. Tsi pipdia cartile
cu degetele miinilor, perindindu-si tot-
odata marile sale stradanii de descope-
rire a documentelor si de descifrare a lor.
Si le lubea. Augustin Z. N. Pop a Tntru-

chipat una din cele mai curate iubiri a
unui cercetator pentru  Mihai Eminescu.

L-am cunoscut Tn Cernauti, profesor
tinar, plin de_planuri, n anul 1936. cind
i-a aparut prima lucrare cu semnificati-
vul titly, pastrat si pentru viitoarele lu-
crari : Contnbutu eminesciene : Eminescu
si Bonifaciu Florescu (1938). A urmat
apoi siragul lui de perle cu acelasi titlu ;
Contributii  eminesciene.  Analize. i
izvoare, 1 (1938) : Il (1940) ; Contributii
documentare la biografia lui’ Mihai Emi-
nescu (Acad. Rom. 1962) ; Noi contributii
documentare la biografia lui Mihai Emi-
nescu (Acad. R.S.R. 1969). Pentru a le
realiza, autorul a cercetat arhivele din
Cernautl Dumbraveni. Ipotesti, lasi si
Bucurestl aducind bogate documente si
cercetind conscriptiile, fondurile tabulare,
procesele de la Botosani si lasi, nescapin-
du-i nimic.

A Tncerca sa faci abstractie de imensa
documentatie, a familiei Gheorghe Emi-
novici si Raluca lurascu, Tnseamna a pro-

duce un gol artificial Tn biografia lui
Mihai Eminescu. E adevarat, ca unele
documente privesc chestiuni gospodaresti,
domestice, dar e destul ca un ,,eminesco-
log" sa dea de un document valoros
eminescian, ca toata munca lui Augustin
Z. N. Pop sa fie rasplatita. De fapt,
aceasta a urmarit si el. Era constient ca
nu toate documentele sunt de folos, dar
se Tntemeia pe imaginatia si fantezia ce-
lor ce vin. Apoi nu pretuia documentul
n sine, ci pentru folosul legat de el. Sunt
chiar constatarile lui pe care le spunea

toriul predilect — acela interzonal, din-
tre cotidian si livresc, dintre banal si
extraordinar — amestecind mesajele co-
mune (o convorbire telefonicd) si mesa-
jele literare (,formez numarul '/ crezi)
ca pind aici am scdpat / de orice cliseu
literar ? / dintr-o data soarele / unei zile
oarecare / Tmbraca peretii cu solzi de
foc / ma scald 1n singcle balaurului / pe
care tocmai l-am ucis / cu grija sa nu
port de-acum / Tnainte vreun loc vulne-
rabil / asta Tmi povestesc ei / in timp /
ce telefonista strigda metalic / «cine-a
vorbit cu sfintugheorghe / sd vina / sa
plateasca»").

ICI nu este, spuneam, doar un
joc. Desi valorificarea ambigui-
tatii celor doua _spatii se realizea-
z& cu inteligenta si cu haz, fondul
real al textelor nu e deloc experlmental
Sub aparenta ,avangardista” se ascunde
o stare de spirit tensionatd, de limita.
Realitatea face ravagii pina la urma in
poeziile  Corneliei Maria Savu. Este o
realitate fara fard, cu toate petele si
ridurile ei naturale, ,bacoviand”, indeo-
sebi prin preferinta pentru orasul de pro-
vincie. etern, desi altul azi decit ieri,
meschin si fantastlc inert si trepidant,
cu cofetariile lui cu fete de masa in
carouri si scaune albe, cu solarii de plas-
tic, cu garsoniera nezugraviti, cu cance-
laria in care o femeie musda dintr-un
corn si éaceeaa sau alta) suride unei
imagini de asta vara / in deltd", cu, ,,in
fiecare simbata la / 10,30, Joia tineretu-
lui™ si asa mai departe Scenele acestea
sint evocate aproape narativ (atmosferd,
personaje), ca la poetul Plumbului, fara
multe = comentarit si de aceea absolut
plauzibil : ,,Parcele  distrate deapana /
ghemul deasupra cofetdriei / cu scaune
albe si / fete de mas&-n carouri / ei ma-
ninca’ profiterol tatda / si fin mfini nodu-
roase / duc la gura inghitituri / din pa-
radisul dulce / zeama se prelinge pe /
masd o acopera vinovati / cu mineca
vorbesc despre / pasunatul cu gard elec-
tric / beau sucul galben ar vrea / sa se
stearga la gurd / clinchet de lingurite
trece / fata in halat scurt o / clipa-i
atin%e cu genunchiul / ei matdsos / su-
rid / poate-i aceeasi fata / Tntinsa lenes
pe_cartonul cutiei / cu cidrapi supraelas-
tici / ascunsa cu grija in traista". Su-
estia (argheziand) cu domnita ntinsa
enesd nu pe canapea, Ci pe cutia de
ciorapi, este socanta.
in ciclul al doilea, citeva bucati Tn
stilul  ,,constructivist" al anilor 30 par
nu numai din alta virsta liricd a autoa-
rei, dar a poeziei Tnsesi. Si Tn ele se

celor ce voiau sa-1 asculte. Multe decla-
ratii de acest fel s-au pierdut la Facul-
tatea de pedagogie_din Pitesti, dar si din
0 extrema prudenta a emeritului emines-
colog, nelasind un ,memorial” sau ,,in-
semnari personale" despre cite le traise
si suferise.

Se afirma, fdra a se cunoaste capodo-
pera Aglae Eminovici, sora poetului, ci

. Pop avea darul cercetarii, al
contrlbutnlor documentare, dar nu avea
Lstil”, scriind greoi textele care nu mai
apartlneau documentelor. Trecerea de la
0 anumita stilizare de epocd este grea,
iar autorul evita interpretarile subiective.
Are insa si lucrari valoroase stilistic.
Profesorul Leca_Morariu aducea sincere
elogii ,,contributiilor eminesciene”.

De la licenta in filologie din Bucurestl
(1931) pina la doctoratul din Cluj (1968),
nimeni n-a pus in Tndoiala competenta
de exceptie a lui A. Z. N. Pop. Cursurile
sale erau apreciate, iar activitatea sa
publicistica se Tmbogatise. Tntre timp, cu
alte opere de valoare. in anul 1964. pro-
fesorul. dupa ce vizitase Ipotestii. pu-
blici lucrarea cu acelasi nume. Urmeaza :
Mihai Eminescu in etapa ieseana 51973)
Profil eminescian (1973) si Pe urmele Iui
Mihai Eminescu (1978).
precis si alert.

A. Z. N. Pop afirma cd fara Veronica
Micle ,,nu poate fi Tnteles pe deplin
Mihai Eminescu”. Nici biografia sa nu
poate fi completa, nici contributiile pe
care le aduce, decisive. Avea dreptate, ca
in atitea cite le-a Tntreprins. Asa ca bio-

grafia lui Mihai Eminescu se__ comple-
teaza cu biografia Veronicai Micle.

A. Z. N. Pop a scris lucrari definitive si
in aceasta privintda, pentru acei care vor
sa cunoasca Vviata poetului.

De curind, s-a dedicat si cercetarii
vietii si activitatii Veronicdi Micle. L-au
interesat pe profesor :  Marturii. Emi-
nescu — Veronica Micle (1967), Pe urmele

Stilul este viu,

infrunta viata si literatura dar maniera
e mai putin pregnantd. Cornelia Maria
Savu are vocatia detaliului real si nu
trebuie sa-1 Iase sa devina difuz Tn text,
ci sa-1 expuna de-a dreptul, in nuda lui
consistenta. Chiar si elementul fantastic
ori fantasmagorlc rezulta din aceasta
concre.tete initiala a percepglel De pilda,
in aceastd sugestie matinald : ,,dimineata
de aburi ca un / prapor de miel urias /
?tlrnat in adincul cerului / in cirlige de
ier

Versuri de dragoste gasim Tn ultimul
ciclu, un fel de roman episodic, in care
amlntlrlle trairile prezente si tot bio-
grafismul care impregneaza textul ase-
menea gudronului din traversele de cale
ferata fac teribil de revelatoare secven-
tele, amanuntele, personajele. Frumoasa
¢ aceastd intoarcere (visatd ?) a barba-
tului  risipitor : ,Seara_tirziu sa implori
usa strimba / a garsonierei ca pe arbo-
rele de / _mandragora  (despre care se
spune / cd_Tmplineste toate dorintele)
sa-1 / aduca de- afara din burnita sa-i /
mingii umerii si sa-i ungi bratele / cu
balsamuri din |ndepartata / tard pund si
el sa navaleasca-n / Tncapere cu palto—
nul si cdciula / de astrahan ude leoarca
si tu' / sa-ti turtesti nasul de nasturii /
reci ai paltonului Tntr-o Tmbratisare / de
parca driada s-ar ascunde / dln nou n
trupul uscat / al copacului... Uneori,
pe fondul acestui dans al starilor de spi-
rit resemnate sau disperate; izbucneste,
ca o fanfard, cea mai suspectd veselie.
E. se pare, In natura liricii Corneliei
Maria Savu sa cultive contrastele, ruptu-
rile. O poezie admirabila este aceea care
incheie cartea si ea mi-a amintit (prin
tema mai mult de'cit prin ton), de una in
care Mumuleanu voia sa se faca lipscanie
de dragul damelor care ar veni la el sa
tirguiasca : ,.ei bine hai poezia mea / sa
cumpdram un magazin de / cosmetice in
orasul acesta / si altii s-au dedulcit la
tutun / colonlale ori 1azi cu arme si / eu
cum as vrea sa dispar / intr-un magazin
lin de / cosmetice si fac sa tremure /
orcanasele cu fond de ten / sub frazele
mele destepte sd&-mi / susure Tn urechi
seara_tirziu / metafizica rujului sd dez-
lantui / furia genelor false” Intr-un sfir-
sit ‘'de secol nicimaibunnicimairau / sa
sterg pomada_clasicilor cu / demachiant
protocolar hai / poezia mea parases—
te-m>3 Tntr-un magazin de cosmetice..
Remarcabild noua carte a Corneliei
Maria Savu, autentica, neconcesiva si
originala.

Nicolae Manolescu

Veronicdi Micle (1981), Poezii (1969) si
Corespondenta (1979). Cu aceeasi acribie
profesionald, profesorul A. Z. N. Pop a
reusit sa ne-o prezinte pe Veronica in
adevarata sa nfatisare, nici fetisizata,
nici edulcorata.

Acestea sunt, de fapt, caracteristicile
tuturor scrierilor profesorului A. Z. N. Pop.
Documentarist, prin formatia sa de’ cer-
cetator si contrlbU|tor el nu s-a des-
prins niciodats, decit sporadlc de acest
stil care este al sau sl impune deplina
Tncredere. Sobru, fara metafore, la care
era deficitar, dar exact.

Nu m-am oprit decit la epopeea emi-
nesciana, dar_profesorul A. Z. N. Pop a
avut preocupdri multilaterale, dovedin-
du-si bogata sa cultura literar, dupa
surse inedite. Amintim aici : Varlaam
al Moldovei §1938); Glosari la opera lul
Dosoftei (1943) ; Contributii la biografia
lui Baélcescu (1962) Din istoria culturii

argesene (1965) ; Pe urmele lui ~ Mihail
Kogalnlceanu (1979) T. Kirileanu
(1965) ; Liviu Rebreanu (1972) . Costache
Negru22| (1969) ; lon Heliade ‘Radulescu
(1972) ;  Ovid Densusianu (1963) ; lon
Bogdan (1980) etc. Rezultd ca. ocupin-
du-se cu ,,documentarismul”, s-a men-

tinut totusi Tn actualitate, participind la
toate evenimentele literare si culturale.

Un astfel de om deosebit a fost profe-
sorul Augustin Z. N. Pop. preferind linis-
tea si singuratatea — zgomotului, si mun-
ca neistovita — laudei desarte, refuzind
lingusirea, reusind n felul acesta sa scrie
peste 500 de studii si de articole literare.
Acesta a fost omul unic pe care l-a pier-
dut literatura romana in 1 aprilie 1988,
in virsta de aproape 78 de ani. lasin-
du-ne prodigioasa sa mostenire emines-
ciana.

Petru Rezus



PARUT in preajma sarbatoririi

centenarului autoarei si disparut

din librarii aproape instantaneu,

ceea ce a facut necesara o supli-
mentare de tiraj, volumul Cellei Dela-
vrancea fericit intitulat Dintr-un secol
de viaja ¢) reinvie fascinant o lume ar-
tistica si literara demult intratd in isto-
rie si in legenda. Chipuri, situatii, intim-
plari, momente de viatd obisnuita sau ex-
ceptionald, spectacole, concerte, expozitii,
calatorii in strainatate si in tara, totul
prins in montura unui stil inconfundabil
si stralucit : personalitatea Cellei Dela-
vrancea este la fel de puternica si origi-
nald Tn scris ca si in muzicd, ea fiind,
cum s-a remarcat, o ,scriitoare de acelasi
talent ea si marca pianistd’ (Serban Cio-
culescu, in ,Romania fiterard nr. 5/
1988). Trec, prin paginile acestei carti de
memorialistica fragmentara si luminoasa,
Caragiale, Delavrancea. Hasdeu, Vlahuta,

Goga, Victor Eftimiu, Galaction, Lovi-
nescu, Bradescu, Mateiu Caragiale, Vla-
dimir Streinu, arhitectul lon Mincu,
Nicolae Grigorescu, Andreescu, Luchian,

Pallady, Titulescu, Brancusi, Rilke. Char-
les du Bos. Paul Valery, Nadia Boulan-
ger, Arthur Rubinstein. Pablo Casals,
Carlo Zecchi, Herbert von Karajan, Geor-
ge Enescu. George Georgescu. Dinu Li-
patti, lonel Perlea — iui lung sir de nume
mari ce poate fi incd mult continuat. Dar
nu importanta in sine a personalitatii ce-
lor pe care i-a cunoscut de-a lungul pro-
digioasei sale vieti da valoare amintiri-
lor Cellei Delavrancea : Dintr-un secol
de viatd nu este o carte-muzeu, solemna
si_rece, este mai degraba — pentru a ra-
mine Tn spatiul aceluiasi plan de refe-
rint — o colectie particulard de portre-
te si evocari dominata de sensibilitatea,
de gustul, de inteligenta si de intui
psihologicd a memorialistei. Tonul aces-
tor_ amintiri nu este nici destins familiar
nici_afectat, nici pompos : este uh ton_a
desavirsitei naturaleti. al spontaneitatii
Inflorite dintr-o riguroasa disciplind inte-

*) Cella Delavrancea — Dintr-un secol
de 'viata, editie Tngrijita si alcatuita, stu-
diu introductiv, note, comentarii, repere
istorico-literare, bibliografie de Valeriu
Répeanu, Editura Eminescu, 1987.

VITRINA

F. ADERCA — Aventurile d-lui lonel
Lacusta-Tcnnidor  (Editura  Minerva).
Prima republicare a Aventurilor..., carte
despre care Ovid S. Crohmalniceanu a
apreciat_cd ,se Tnscrie printre operele
cele mai substantiale si mai izbutite pe
care le-a dat la noi modernismul extre-
mist" (Literatura romana intre cele doua
razboaie mondiale, voi. I. Ed. Minerva.
1972, p. 427) Romanul apare acum Tm-
preuna cu cel publicat de Aderca in 1945,
Revolta, const.ituindu-se astfel un cuplu
de texte de o mare verva experimentald,
evolutia actuala a prozei romanesti ofe-
rindu-le un context de receptare cu atit

mai favorabil. Alcatuitorul editiei. Henri
Zalis, noteaza in Prefatda ca ,,Cele doua
romane incluse in volumul de fata alca-
tuiesc un film cu certe schimbari de ritm
si de substanta™ (p. 5), subliniaza la
Aderca ,,dragostea de realitate” (p. 6) si
arata ca ,literatura lui F. Aderca deru-
leaza un enorm jurnal intim, o irepre-
sibila confesiune deghizatd” (p. 11). Pen-
dulind continuu intre comentariu] asupra
romanelor Tn cauza si perspectiva asupra
Tntregii activitati literare a lui Aderca.
Il. Zalis subliniaza aici o trasatura a pu-
blicisticii scriitorului ~ (,,Cu riscul de a
ma repeta revin la o idee mai veche :
In anii 1920—1940, ani de transformari

rioara, combinatie rarisima de Tnsusiri al
carei secret Cella Delavrancea il detine
si n muzicd, si in literatura.

Doua sint figurile dominante in marea
galerie memorialistica a cartii Cellei Dela-
vrancea : Caragiale si Enescu. Explicabil,
pentru ca fiecare, intr-un anumit lei, re-

rezintd un simbol al perfectiunii. Datele
izice si situatiile de viatd sint acordate
subtil cu trasaturile spirituale, intr-un
impuls consecvent catre surprinderea pro-
funzimilor. Intre prietenii familiei Dela-
vrancea, Caragiale ..era cel mai rasfatat
si cel mai nepasator. Spiritul lui era ului-
tor. Juca teatru pentru altii si pentru el
Te lua in virtejul sofismelor, te subjuga
cu farmecul lui’ de grec subtil, iar daca-1
plictiseai te parasea, stergindu-ti pe veci
amintirea. especta inteligenta si si-o
diruia pe a lui cind se afla intrcun
cerc demn de el". Glasul ii era ..ros de
tutun si de o ironie diabolica" ; Tn amin-
tirile Cellei Delavrancea apare aproape
Tntotdeauna tinind ,,in mina stingd un
porttigaret de chihlimbar galben™ sau ,,r1-
zind dispretuitor, tragind apdasat din ti-
gard ", spre supdrarea doctorului Jubi
Dona, ale carui sfaturi erau cerute, dar
nu si urmate. ,,Fata lui find, ochii mari,
privirea  rascolitoare, gesturile scurte, cu
precizari psihologice uimitoare, puterea
de eliminare a inutilului in povestire si
in scris, ironia sclipitoare — arma cu
doua taisuri, ii apara sensibilitatea si dis-
trugea vulgaritatea —, mersul lui usor de
fiara blinda, milnile feminine, subtiri si
Tntoarse la virful degetelor, atitudinea ca-
pului rotund cu barbia putin Tnaintatd
cercetind parca un orizont marin, toata
fiinta lui cizelatd cu arta exprima geniul
sau literar”, scrie Cella Delavrancea. Cul-
tul inteligentei, repulsia lui Caragiale
pentru vulgaritate si prostie sint Tnca o
datd subliniate de memorialista, cind ||
evoca pe Braescu : ,,S-a spus adesea ca-1
imitd pe Caragiale. Nu e exact. Seva
creatiei lui Braescu urca din mila si bu-
natate. Este iertator, constatd, precizeaza,
dar 7i pare rau de _slabiciunile urite si
de prostia omeneasca. Caragiale observa,
Tnregistreaza si dispretuieste pe oameni,
ntr-un fel se bucurd, rizind sec si ragu-
sit de descoperirile psihologice care umi-
esc pe bietii pacatosi, nestiutori de
vulgaritatea lor". Dar, parcd anume pen-
tru a nu Tngadui triviala ipotezd a ,,rau-
tatii" lui Caragiale in ordine omeneasca,
in alt loc este evocata o scend adine sem-
nificativa. La 11 ani. memorialista s-a
Tmbolnavit ,,de o scarlatind care a ramas
de pomina in analele medicinii noastre™ :
,Latunci — spune ea — am zarit o data
fata lui Caragiale la fereastra. A ramas
mult timp lipit de geam, si ii vedeam
lacrimile, curgind pe obraji. Venea in fie-
care zi sa afle stiri de la mama, care-i
rasnundea la usa de intrare de-abia Tn-
tredeschisa".

La fel, despre George Enescu. ,,Am
cintat de foarte multe ori cu el, in de-
cursul anilor, pelerini cucernici ai ma-
rilor creatii, toate sonatele, de la primii
clasici, apoi romanticii si contemporanii,
toti, fara sa fi facut o repetitie. Tngema-
nati in aceeasi supunere fata de stilul

cruciale, un spirit ca acela al lui F. Ader-
ca_imprimd prin acut rationalism o mare
prioritate cind pledeaza pentru altii, an-

trenat Tn campanii de presa foarte sus-
tinut purtate.” p. 8). dincolo o con-
stanta a prozei aceluia (,Inventind noi
cai de contact cu viata zilnica acest scri-
itor de certa si solida originalitate (chiar
dacd inegala pe intregul ei parcurs) are
meritul de a fi replicat la alienare si
frustrare prin febrila ancorare in lite-
ratura  insurectiei  antischematice." —
p. 16). Concluzia Prefetei e ca ,litera-
tura lui Aderca profileaza odatd cu un
impresionant document psihologic functia
lui terapeutica. Tn liniile ei exterioare
alternanta progresiv/regresiv  inlocuieste
oscilatia Tntre neliniste si abandon." (ul-
timele propozitii ale studiului — p. 17).
Retiparirea celor doua romane se cuvine
salutata oa un eveniment editorial.

m SONIA HERMAN — Floarea peli-
nului (Editura Litera). Placheta de ver-
suri (treizeci si sase de titluri cuprinse
n patruzeci si doua de pagini). Cele mai
multe fiind compuse din catrene rimate,
altele din catrene cu versuri albe, putine
recurgind la alte formule sau la versul
liber, textele comunicd notatii de viata
sau cugetari abstracte, fara vreo preocu-
pare de ingeniozitate a expresiei, menti-

nute — Tn genere — Tintre limitele unui
vag eminescianism, ca in aceste exem-
ple: ,Capiiva-intre dune de cremene

reci, / palind sub reflexele mute, / alu-
neca vremea in somnul de veci : / o clipa
sau veacuri pierdute ?!" (p. 6) ; ,lat viata

precizat de compozitor, Tneit parc-am fi
fost amindoi o singura pldmadd de unde
muzicale” — marturiseste emotionant
Cella Delavrancea. Ca si la Caragiale,
memorialista a retinut nota felina (,,inalt
si svelt, se misca cu precautia” unei pisici,
pe virful picioarelor”), geniul imitatiilor
(,Enescu a Tnceput prin a juca scene
naive, apoi sa reproduca apeluri din
strazi pariziene si de la noi. cu un simt
al nuantelor... un adevarat bilei ome-
nesc"), placerea calambururilor. Cind scrie
despre Enescu, fraza Cellei Delavrancea
capatd reflex, —Tnaltimea necesara Tnte-
legerii geniului, fara Tnsa a deveni vre-
odata conventionala (,,De cind era foarte
tinar, in el se simtea o putere launtrica
indepartindu-1 de viata exterioard. Se
Tnvaluia in tacere cind era in societate, si
atunci avea 0 expresie enigmatica care-i
intimida pe toti. La fel ca in compozi-
tiile lui J.S. Bach, tacerea lui Enescu era
o Tmplinire.").

Privirea memorialistei a retinut si con-
trastele ori discordantele interioare din
structura personalitatilor evocate. lata un
fragment definitoriu despre Galaction :
»Nc-a aparut, cu barba lui mare si roba
preoteascd, ca o deghizare, atu de ciudat
era contrastul privirii diabolice cu ges-
turile, voit impaciuitoare. Emana din el
o putere vulcanicd. Ne-a privit pe toate,
una dupa alta, ca lupul fatd de mielu-
sele si imediat a cerut sa-1 Tnsotim in
plimbarea dorita de el -ca sa-mi dezmor-
tesc oasele»”. Un portret memorabil, just
In esenta si stilistic de o mare bogatie a
nuantelor, se face lui Octavian Goga, n
cazul caruia ,latura artistica era umilita
de ambitie”, Tnclinatie nefasta, fiindca
mai tirziu, scrie Cella Delavrancea. ,,Poe-
tul vibrant, care cinta jalea si nadejdea
unui neam, devenise un castelan, om poli-
tic, cu ambitii personale, ahtiat dupa
mariri. Politica ii spulberase duhul poe-
ziei". Cuvinte severe, dar care indica,
totodata, si Tnaltul criteriu etic al memo-
rialisticii Cellei Delavrancea, in virtutea
caruia sint repudiate direct sau indirect
inconsecventele fatd de harul artistic.
Talentul obligd, nu dispenseazd. Aminti-
rile Cellei Delavrancea sint si Tn acest
sens pline de Tnvataminte.

Valeriu Rapeanu a Tngrijit volumul cu
o remarcabila _aplicatie, asigurindu-i, in
afara studiului introductiv, a reperelor
istorico-literare si a bibliografiei, si un
bogat aparat de note, care situeaza in
coordonate stiintifice portretele si evoca-
rile, dar si Tnsemnarile de calatorie si
articole despre concerte si spectacole ale
Cellei Delavrancea ; ar fi fost, poate, ne-
cesara si o cronologie a vietii si activi-
tatii autoarei. Trebuie, de asemenea,
semnalate traducerile in romaneste ale
unor texte scrise initial in limba france-
za (Intre altele si un fermecator Jurnal
tinut de Cella Delavrancea la 14 ani),
traduceri facute de prozatoarea Elena
Balamaci cu o deosebitd finete. Tn totul.
Dintr-un secol de viata este o carte sar-

batoreasca.
Mircea lorgulescu

tumultoasd / partas nu pot s& fiu. / céci
sufletul m-apasa : 7 a mai_trdi nu stiu.”
(p.  14) ; ,Florile de gheata-n geamuri |
le invie pentru-o clipa / astrul sorii prin-
tre ramuri / si o lume se-nfiripa ' trans-
parentd, efemera . // regi carunti, eroi,
cadine / vin sfios din alta era ' cu par-
fum de nopti pagine.  Se stirneste-n cer
0 boare / Tncretind oglinda rece /_si pe
data visul moare. 7 Luna singura mai
trece. / palid sloi plutind pe ape..."
(p. 38). Alteori apare cite o sonoritate
vag-simbolistd :,Viata trece in_caden-
ta, / lume apriga, dementd. ' saracie, opu-
lenta, / libertate, penitenta, ' Recurenta..."
etc. (p. 30). Autoarea se simte fnclinata
catre filosofarea asupra existentei, sufle-
tului, sentimentelor : ,,Cind nu mai sper
nimic / si sufletul mi-e liber. / trdiesc
din plin prezentul. / virtej de clipa-n
flacari." (p. 8) ; ,lubesc — / limpede iz-
vor / de bucurie sacra... // Vreau sa fiu
iubita — / saminta de-intristare. / obida
si durere..." (p. 31) s.am.d. Rimele sint
in majoritatea cazurilor nespectaculoase.
cdci nu se abat de la repertoriu! minimei
rezistente (gen lumini cu spini si drum
cu fum — p. 5 —. inalt cu bazalt, reci cu
veci si mele cu stele — p. 6 — ele.), cu
cate o exceptie ici sau colo, ca atunci
cind, fara legatura cu semantica versu-
rilor. e alaturat lui deschis si vis cuvintul
metis : ,,Privesc si iau aminte. / cu porii
toti deschisi, / vibratia fierbinte / a co-
drilor metisi." (p. 23) ; ,,Lungi zdrente de
nouri mingiie padurea ; / pe-o pala de
vint, in vazduhul metis, / aluneca zvonuri
suave de-aiurea. / Privesc iar in mine :
e gol si abis." (p. 40).
Lector

Plecarea lui Modest

N ultimul timp, orizontul intelec-

tual al lui Modest Morariu se or-
dona n jurul a doua repere fun-
damentale : Marc Aureliu  si

Pascal. Cei din generatia lui, care 1l cu-
nosteam bine de aproape patruzeci de
ani, desluseam in aceastda radicald reduc-
tie a lumii ideilor in care, pina atunci.
Modest traise cu o neascunsda voluptate,
Tncercarea patetica de Tntoarcere spre un
univers launtric pe oare aspira sa si-l
construiasca pe temeiul unei continue
autoperfcctionari. Tmpotrivindu-se dras-
tic oricarui eclectism si calofiliei. respin-
gea marginirea mecanicista si proclama,
cu o vehementd ce nu putea sa Tinsele,
nevoia includerii afectivitatii printre va-
lorile ce dau sens vietii ; pascaliana ,,lo-
gicd a inimii" se traducea la el print -
dorinta de a reface. intr-o geometrie
iertatoare, formele propriei existente in-
telectuale.

Stiam bine cita delicatete, citd dragoste
si simt ferm al prieteniei se ascundeau
sub tonul violent polemic cu care discuta
cu noi. Dar contradictia, chiar parado-
xala, era parte a ratiunii lui de existenta,
in realitate, a fost unul dintre spiritele
cu adevarat constructive in cultura noas-
tra din ultimele decenii. Sensul elar al
valorilor e cel care a operat, fara ezitari,
la editorul Modest Morariu. cind a tra-
sat, cu multi ani Tn urmd, si apoi a cla-
dit, eu o rabdare si cu o coerentd admi-
rabile, edificiul pe care ne-am deprins
sa-1 asociem cu numele sau — colectiile
Editurii Meridiane.  Si-a  iubit enorm
aceasta opera : cind boala lucrase atit
de mult, Tneit semnele ei devenisera du-
reros de vizibile, venea inca la editura,
lucra cu un fel de patima ce era, de
fapt, singura lui doctorie eficace. I-am
vazut, Tn ultimele lui saptamini de viat"
‘Tnsemnarile pe unele manuscrise pe ci
le citise, pe volume trimise referentilor:
scrisul lui avea aceeasi energie, aceeasi
lipsa de ezitare pe.care i-0 stiam din
anii facultatii cind, Tn amfiteatrul Odo-
bescu, schimbam biletele cu comentarii
ale cursului.

Poezia lui continea un lucid refuz al
grandilocventei, al efuziunilor de orice
fel : era o reducere clarda la esential n
care, insa, plutea o Tnvaluitoare unda de
caldurd. Un fel de pudoare fata de orice
izbucnire emfatica se Tntrezarea in ceea
ce Modest voia sd facd sa para asprime.
(Ca& nu a izbutit niciodata, e tot at.it de
adevdrat : Modest nu si-a putut disimula
afectiunea : era, in fond, o stiam cu totii,
un mare sentimental). A mers atit de
departe, ineft, mai de curind. i-a negat
pe unii dintre scriitorii pe care 1i tra-
dusese, tocmai pentru ca-i iubise, dar
acum i se pareau ca ar postula violenta,
opusd dorintei de calm interior. Talma-
cirile lui din  Stendhal, Jules Renard,
Saint-Exupery, Julien Green, Malraux,
Camus. Cioran — exemplare prin rigoa-
rea si bogatia limbii romanesti — alca-
tuiesc o opera ce destdinuie nu doar o
mare disponibilitate spirituald, ci si un
contur al unui univers umanist.

A urit impostura si contrafacerea, ori-
cit de subtile ar fi fost ele ; in numele
adevarului, a putut fi. uneori, nedrept,
dar niciodatda nu a tradat Tndemnul de
a-si fi credincios siesi. Generatia noas-
tra. prea des Tncercata de pierderi grave,
se desparte de unul dintre cei mai de
seama reprezentanti ai ei. De un intelec-
tual fascinat de jocul ideilor, dar si de
un constructor, de un mare muncitor, da-
ruindu-se fara sovdire unei opere ce mar-
turiseste, Tn adincul ei. dragostea.

Ulise, eroul autobiografic al unei mi-
nunate cartii a lui Modest, pleaca pentru
totdeauna, Tnaintea noastrda, din Ithaca.

Dan Grigorescu



M revenit zilele trecute, cu ocazia

Olimpiadei de romana (,,mica

olimpiadall). in urbea noastra,

acolo unde pe la doua ceasuri in
dimineata zilei de 8 august 1870 a luat
nastere ,,Republica de la Ploiestill si in
aceeasi zI, pe la ceasurile patru — dupa
amiaza, a fost sugrumata. Concetateanul
nostru |.L. Caragiale a scris, cum se stie,
o schita satirica pe aceasta tema si schi-
ta (publicata in Epoca, 21 nov. 189) a
devenit un punct de referintd pentru noi,
ploiestenii. Reputatia ,,veselel republici
podgorene'l ne urmaéreste pretutindeni_si,
orice am face si orice am zice, seriozita-
tea noastra este pusa in discutie si da-
rurile noastre lirice sint suspectate. ,,Te
iubesc e imposibil de spus la Ploiestil,
declard o sutd de ani mai tirziu un alt
cetatean de vaza al urbei noastre, poetul
Nichita Stanescu. Asta ma face sa cred
ca noi, ploiestenii, suferim de ,,comple-
xul Boborul" sau ne facem ca suferim,
caci altminteri nu-mi explic de ce tinerii
ploiesteni n-ar putea spune ,te iubesc",
cu inima_curata_si vorba dulce Tn_timp ce
se gljm_ba primavara pe marele Bulevard
al Garii, fara a se mai gindi la geniul
la aplecarea

nostru ironic si noastra

spre zeflemea...

Adevarul este ca ploiestenii. asa cum i
cunosc eu, nu tin prea mult seama de
aceastd reputatie si Isi vad de treburile
lor, nu sint nici mai veseli, nici mai
tristi decit altii si interesul lor pentru
cultura nu este cu nimic mai prejos.. As
putea spune, ba dimpotriva, ca este mali
statornic si_mai mare, decit in alte parti,
ea dovada faptul cd Anton Pann 1i lauda
intr-o _adiata, punind in legatura placerea
edurii cu taria credintei:
,.Ploiestenii, cum s& vede, sint mai mult
. . evlaviosi,
Prin urmare s-in Scriptura sint mai tare
credinciosi,
Cd cu-nflacaratd rivna spre cele
__ dumnezeiesti,
Cu asupra s-ardtara doritori cartii acesti ;
Negustorii mai cu seama toti sarind s-au

abonat
S-au rdmas numai aceia carii (poate)
n-au aflat"

Ploiestenii citesc mai mult, care va sa
zica, pentru cd au o mai mare rivna spre
cele dumnezeiesti. In limbajul nostru
asta Tnseamna un mai acut simt metafizic
si 0 preocupare sistematica pentru culti-
varea spiritului. Din rindurile acestor
bravi negustori abonati pe care 1i firiti-
seste Anton Pann s-au ridicat, Tmi vine
sa cred, conspiratorii lui Candiano Po-
pescu ironizati asa de subtire de autorul
Boborului...

Nichita Stanescu, nascut pe Strada
General Cernat, nu departe de bariera
Bucovului  (mentionatda Tn  topografia

Republicii de la Ploiesti), crede ca orasul
nostru este nu numai cea mai batrina si
cea mai oniricd republica romaneasca, a

Promotia 70

si un oras festiv al limbii romane. Aici, zice
el intr-o Respirare, ,,intetirea silabei Tn-
roseste oul si epitetul deraiazd crivatul
iarna, la Ploiesti, unde s-a Tnnodat frin-
ghia limbii de gitul unui mut pentru
intila oara si unde prea 1n viitor s-a
aratat limba, de Alexandru Macedon ca
s-0_rezolve cu sobor"... Frumoase cuvinte,
latd, in fine, un fiu loial al urbei. Dupa
ce a inventat risu-plinsu si l-a trecut in-
tr-o poezie juvenila ,teribilista si obraz-
nicita”, el a respins zeflemeaua, ca ne-
rodnica pentru spiritul liric, si a Tmpéacat
ironia cu metafizica in elegiile sale...

1 Geniul satiric n-a disparut, se intelege,
din urbea noastrd. Am citit de curind o
piesa de teatru scrisa de uri ploiestean
stramutat la Bucuresti, Mihai Ispirescu.
Piesa, aflatd in repetitie la Teatrul
.Nottara”, dovedeste un talent autentic_de
dramaturg care stie sa uneascd, n stilul
literaturii. _moderne, drama morala cu
farsa tragicd, absurdul si carnavalescul
cu satira sociala. Exista, apoi, la Ploiesti
de multa vreme un cerc de epigramisti
si, Tn unele cazuri, vocatia epigramistica
trece din tata in fiu. Citesc, de pilda,
versurile juristului Mircea lonescu-Quin-
tus care = continua traditia familiei. A
debutat, in 1943, cu volumul Haz cu ne-
caz si a publicat, apoi, culegerile Epigra-

me (1973), Epigrame si Epitafuri (1976),
Lacrima scoicilor  (1978) si, in 1983, un
volum de schite, Marturie mincinoasa.

Este un poet care cunoaste bine legile
genului si le aplica de multe ori inspirat
in versuri muscadtoare si surprinzatoare.
Gen_minor? Fructul, oricum, al ironiei, al
inteligentei si al conciziei. Cusurul lui
este cA nu prea se poate comenta. Se
poate doar dovedi. Ceea ce voi si face,
citind citeva din catrenele oetu-
lui  domiciliat pe strada Vornicul Bol-

dur, foarte aproape de mahalaua Ilui
Nichita Stanescu. Sa mai spun c& in
acelasi spatiu regal, —mi-am petrecut

0 buna parte din copildrie si aproape
toata adolescenta mea ? As spune daca
nu mi-as aduce aminte la vreme ca. dupa
vorba colegului  meu Nichita Stanescu,
vorbirea elegiaca este interzisa la Plo-
iesti. Mircea lonescu-Quintus are, voiam
Sd spun, ceea_ce se cere unui_epigramist :
stie sd organizeze o poantd si stie sd Tn-
dulceasca malitia. O definitie, Tntii, a
epigramei : ,,Asa cum foarte bine stim /
Era o fatd de-mpadrat, / Pe care o iubea
Nigrim, / Dar a fugit cu Cincinat"..., 0
parafraza, apoi, dupa o romanta veche :
,»Cind vintul serii te Tndeamna / spre
lacul inca argintat, / De trubadurul Cin-
cinat / iti mai aduci aminte, doamna ?*
si vedem ca parafraza este mai mult ele-
giaca si aproape deloc satiricd. Ca sa se
adevereasca, probabil, vorba c& spiritele
satirice provin din categoria sentimenta-
lilor refulati. Juristul ploiestean trece,
oricum, fara dificultate de la un registru
la altul. Intr-un Epitaf in noiembrie se

aratd crud cu un confrate vanitos :

Nol, ploiestenii...

,,Mistuit In_noiembrie / Bardul s-a sfirsit
la timp. / Toamna mai gaseste locuri /
in Olimp", iar intr-o Autocritica postuma
e mai degraba trist, face cu adevarat
haz de necaz : ,Nu am lasat pe lume /
Nimic maret, sublim / Si nici macar un
nume, / Ci... un pseudonimll...

ITESC cu Intarziere si cartea de

epigrame  publicatd de lon Gri-

gore. profesorul nostru de mate-

matica de la liceul ,I.L. Caragia-
le". masiva si_impunatoarea cladire de pe
Calea Oilor. Severul, exceptionalul pro-
fesor, care ne-a provocat multe insomnii
pe cind eram elevii sai, scrie azi versuri
care, cu un ochi rid si cu altul musca.
Rigoarea matematicianului emerit se n-
tovaraseste bine cu simtul umorului, tot
atit de pretuit ca si inteligenta in aceas-
ta parte de lume. Aleg, mai intii, din
cartea lui de epigrame acest _catren
despre relatia dintre literatura serioasa si
genurile marginale : ,,Literatura propriu-
zisd / Nu sta de vorba (Doamna mare !)
| Cu epigrama «compromisd- / Ca-i de
«moravuri cam usoare-ll. Precedat de altul
mai usturator, despre familia de epigra-
misti lonescu-Quintus :  ,latd-mi testa-
mentul / Fiii mei de soi : / Eu va las ta-
lentul / Tmpartit la doi.” Oricine vede ca,
in cazul din urma, poetul epigramist pa-

La frontiera literaturii

EPORTAJUL, jurnalul, memoria-
lul — principalele specii ale unui
gen numit ,literatura de_frontie-
ra" asupra cdaruia teoreticienii si
criticii literari s-au aplecat cu parcimonie
dar caruia, totusi, la noi, cu mai multi
ani in urma Silvian losifescu i-a dedicat
un studiu  patrunzator si incitant — au
suferit de vreo trei decenii Tncoace re-
considerdri si nuantari in raport cu ima-
ginea lor traditionald, mai ntfi in_ordi-
nea practicii auctoriale, a scriiturii deci
si, deopotrivd, a exigentelor specifice iar
mai apoi si in ordinea teoriel despre, a
definirii, clasificarii tipologice si delimi-
tarii. Faptul e legat de evolutia intregii
literaturi. in speta de modificarile din
sfera ideii de literatura, numeroase Ssi
contradictorii, e drept, poate pasagere,
poate epidermice, dar incontestabil Tnno-
itoare si nu doar rectificante. La rindu-i,
evolutia din ultimele patru decenii a
celor trei specii de ,frontierd” n-a fost
deloc omogena si nici simetrica ; Tntr-un
fel a_resimtit dinamica generala a so-
cietatii, implicit a literaturil, ,,reportaljul"
si In alt fel ,,jurnalul" sau ,,memorialul
dupa cum una a fost traiectoria pe orbita
literaritatii a. bundoard, ,jurnalului” si
alta, neasemandtoare, mai curind inversa,
a ,,reportayul_ur'. Fiecare din promotiile
mature, eci exprimate, ale literaturii
contemporane a dat acestor specii daca
nu un statut net diferentiat, cel putin o
anume marcd de personalitate, un accent
specific ; nfatisarea fiecarei specii_Tn-
launtrul  unei promotii sau al alteia a
depins intr-o  masura considerabila de
optiunea general-estetica a promotiei, de
orizontul de asteptare al cititorului dar si

— 0 paranteza —

de imperativele ideologice ale momentu-
lui ; ilustrat T fiecare promotie, genul
nu a proliferat egal Tn toate, iar speciile
compundtoare nu s-au aflat ntr-un
acelagi echilibru ; asadar, o dubla pro-
blema : pe de o parte, evolutia fiecarei
specii de-a lungul intervalului zis con-
temporan, pe de alta, diferentele de
dlistribuire a speciilor de la o promotie la
alta.
In rastimpul promotiei 50. reportajul
era doar specie gazetareascda, documen-
tard, monocolorda insd si miseindu-se ex-
clusiv pe traseul factologic-selectie ghi-
datd-expresie pateticd, sub_regim idilic si
din perspectiva maniheista ; literaritatea
reportajelor din anii cincizeci se reduce
la- gramatical si cursiv dar aspectul
fictional e, totusi, apasat prin chiar pate-
tismul idilizarii adevarului partial. Spre
sfirsitul  intervalului promotiei si odatd
cu ivirea promotiei 60 reportajul cistiga
o certd dimensiune literard, ~motivata,
probabil, de o exigentd auctoriala de
compensare a deformarilor si constringe-
rilor anterioare si favorizata in expresie
de influenta puternica a reportajelor lui
Geo Bogza ; ,reportajul literar" e tot mai
putin al gazetariei si_ tot mai mult al
literaturii, altfel zis, Tnlauntrul  acestei
romotii specia face un pas in interiorul

iteraturii  epice sau lirice, dupa caz,
abandonind [Pentru moment locul de
frontiera™ ; distanta crescindd fata de
realitatea documentard ~ Tncepe, pe a

mijlocul anilor saizeci, sa fie resimtita ca
producatoare de gol semantic, drept pen-
tru care_in promotia 70 specia se va de-
literaturiza, documentarul Tsi va recapata
rolul de sursd, dar, la nivelul scriiturii,

literaritatea promovata de promotia an-
terioard se va pastra; e Interesant de
observat cd in vreme ce tinerii reporteri
ai anilor cincizeci se vor apropia, gratie
ntilnirii  ulterioare cu ,reportajul lite-
rar’ de tip bogzian de literatura propriu-
zisa, in fapt de proza, .buna parte din
autorii de reportaje din promotia 70 sint
deja prozatori ; practica lor reporteri-
ceasca este una de revigorare a imagina-
tiei epice in conditii de renuntare la
cliseele literaturizarii ; in reportajele lor
acuitatea si prospetimea observatiei ,,fap-
tului de viatdl’, examinat, Tnteles si in-
terpretat_ca atare, se conjugd cu_abilita-
tea scriitoriceascd a exprimarii, prin
asta specia conservindu-si relativa auto-
nomie de ,,frontiera".

Daca reportajul a facut in promotia 50
un pas_in domeniul propriu gazetariei, in
romotia 60, un pas in domeniul propriu
iteraturii pentru a se regasi, Tn_promotia
70, ca specie a ,literaturii de frontiera",
jurnalul_si memorialul au_avut o evolutie
mai putin pendulatoric ; in anii_cincizeci
aceste specli ilustrau fidel conditia genu-
lui; in promotia 60 asijderea, cu o inca
timida tendintd de emancipare n sensul
literaturizarii pentru ca Tn promotia 70
sa intre hotarit in spatiul literaturii epi-
ce, al romanului in primul rind ; totusi,
aceasta abandonare a pozitiei de ,,fronti-
erd”, bogat ilustratd 1n peisajul literar
al anilor saptezeci, nu se datoreaza pro-
motiei 70 ci citorva scriitori care s-au
afirmat concomitent cu saptezecistii dar
care fac, in realitate, parte din ceea ce
am numit ,promotia aminatd”, Tnainte
de toate grupului de prozatori tirgovis-
teni (Radu Petrescu, M.H. Simionescu,

rafrazeaza un model literar cunoscut
(testamentul  luilen&dchitda Va&carescu),
lar_in cel dintii parafrazeaza limbajul
strazii. In ambele, efectul comic este bine
calculat si versurile plac omului de spi-
rit, ca si acelea care sugereaza posibilita-
tea de a scrie in mai multe stiluri despre
dragoste : ,,Un madrigal ii faci, cind e
curatda, | O epigramd, daca-i simulata,
/ lar cind pe tot ce-a fost se-asterne praf,
/ li inchinam, piosi, un epitaf.”
Epigramistii stiu sd rida si de ei Tnsisi
si_rid cu mare pofta si pricepere de vi-
ciile  omului de litere. = Profesorul lon
Grigore nu se cruta si_isi face singur un
epitaf pe care n-am si-1 citez pentru cd
sint un_om superstitios (urmez in aceas-
ta privinta pe l.L. Caragiale) si stiu ca
nu trebuie sa te joci cu vorbele, ca odata
vorbele incep sa se Tmplineasca... l-as
cita, in schimb, Epitaful unui scriitor, o
reusitda a literaturii sale : ,,Zace-aicea
fericit / C&, in fine, e citit... / De mirare
nu-i de fel : / Textul nu e scris de el."

Din risu-plinsul ploiestean am ales, cu
ocazia trecerii prin urbea copilariei noas-

tre, numai risul. Despre cealaltda dimen-
siune (elegiaca si metafizica) cu alt pri-
lej.

Eugen Simion

Al. George, C. Olareanu, T. Topa) dar sl
altor ,,aminati" recum Valeriu Anania,
Dominic Stanca, Teohar Mihadas, Mihai
Sora etc. ; e probabil ca asimilarea jur-
nalului de catre roman (care nu e o
descoperire ci 0 re—descoperireg va conti-
nua si in promotiile mai noi, 80 si 90, ale
literelor contemporane : miscarea’ pendu-
lara a reportajului este, prin ea insasi,
lipsita de perspectiva si, prin urmare,
putin__semnificativa pentru evolutia lite-
raturii ; Tn schimb = miscarea liniara a
jurnalului spre miezul cel mai fierbinte
al literaturil, care e, orice s-ar spune,
romanul,- are toate sansele sa producad Tn
continuare modificari ale reliefului lite-
raritatii, fie prin efectul de adaptare
presupus de asimilarea jurnalului de
catre roman, fie prin efectul de respin-
gere, ca in grefe, In_cazul unei asimilari
inverse, a romanului de catre jurnal ;
in orice caz, in anii saptezeci si fn anii
optzeci au aparut suficiente ,,romane-
jurnal™ si ,jurnale-roman" scrise de au-
tori din toate promotiile pentru a se
putea vorbi cu temei despre o veritabila
reconsiderare  contemporanda a acestei
specii a ,literaturii de frontiera".

In ce priveste distribuirea reportajului,
jurnalului si memorialului  Tn cele trel
promotii deplin formate ale peisajului li-
terar contemporan e usor de dedus, din
chiar cele spuse pina aici, ca in promotia 50
reportajul a avut un avans remarcabil
fata de speciile surori, in promotia 60 el
mai pastreazd o oarecare distanta de ele,
dar mult mai mica, sugerind un anume
echilibru al prezentei, 1ar In promotia
70, desi echilibrul acesta pare sa functio-
neze, se produce o despartire radicala
inlauntrul’ genului, intre reportaj, care,
evitind literaturizarea fondului S
pastrind literaritatea expresiei, tinde sa
devina ,gazetarie literara" si _jurnal
(ori memorial) care, intrind adine n teri-
toriul romanului, devine pur si simplu
literatura epicd. Fenomenul acesta poate
fi interpretat si ca un efect al cresterii
masive in vremea noastra a presiunii pe
care realul o exercitd asupra imaginaru-
lui, documentarul asupra fictiunii, obser-
vatia asupra imaginatiei.

Laurentiu Ulici



VEM 1n sfirsit acum, la mai bine

de trei decenii de la moartea lui

Camil Petrescu, o editie daca nu
completa in tot cazul masiva, in

doua volume, a marelui sau op filosofic,
Doctrina Substantei. Existenta acestei
lucrari parea de domeniul legendei. Se
stia doar cd o dactilograma de ,citeva
mii de pagini" fusese depusa de autor n
timpul razboiului la Biblioteca Vatica-
nului. Pomenirea acestei Tmprejurari se
acompania de reguld cu o nuanta de iro-
nie si cu insinuari malitioase privind
cumpatul mintal al autorului. ,,Manu-
scrisul de la Vatican" : aceste cuvinte se
rosteau mai mult sau mai putin in deci-
dere. Putini au perceput, sau poate ni-
meni, gravitatea gestului lui Camil Pe-
trescu In contextul istoric de atunci. Altii
insa au perceput-o sub specia Tnvecinata
a ridiculului  discreditant.  Discreditul
acesta s-a dovedit durabil, trecind din
cafeneaua de odinioard la generatia cres-
cutd Tntre timp. Durabil, deoarece se in-
temeia pe o endemica lene a mintii.
,,.Desteptaciunea™ ricananta si negativis-
mul aprioric sint alibiurile unei funciare
nesimtiri intelectuale, care trece foarte
lesne drept superioritate. Spre deosebire
de prostie, care e congenitalda, lenea min-
tii se dobindeste si este evolutiva. Proli-
ferarea ei in lumea de azi e cutremura-
toare (efect al mass-mediilor. sloganuri-
lor, spalarilor de creiere si altor asalturi).
Doctrina Substantei e un antidot pu-
ternic la lenea mintii. Este Tn aceasta
carte o tensiune extrema, nici o clipa
scazuta, pentru a mentine inteligenta n
act. pentru o prizd adecvata a concre-
tului. a ,,substantialului. Camil Petrescu
a repetat si explicat sensul acestor no-
tiuni, care au fost laitmotivele activi-
tatii lui_de o viata, de la primele lui ma-
nifestari si pina ce si-a depus manu-
scrisul la Vatican. Apoi s-a ocupat de
altele. Adica de Balcescu, ceea ce in fond
prelungea intr-un fel tema din Danton.
Se poate discuta calitatea si acopetirea
lucrarilor lui din perioada de dupi
razboi. Un om Tintre oameni, e mai putin
conjUnctural  decit pare, Tn tot cazul
balastul conjunctural nu e covirsitor, iar
romanul, daca facem abstractie de unele
supralicitari, reprezintd un remarcabil
efort epic, atingind chiar, ca sa ma ex-
prim 1n limbajul autorului, citeva mo-

mente ,substantiale”. Dar intelectualul
lucid, ginditorul si omul activ, multiplu
prezent in social. Tsi Tncheiase menirea
lasind posteritatii un manuscris  sigilat
(,,inchis Tntr-o sticlda si aruncat Tn mare").

Mi-e teama Tnsa cd aceasta posteritate
nu e foarte dispusa sda acorde Doctrinei
Substantei  creditul si atentia care fac
ca 0 asemenea masiva carte sa fie citita.
Eu, ca vechi admirator al autorului,
stiam la ce ma ,pot astepta si nu m-am
Inselat ; m-am repezit la ea si am citit-o
pe nerasuflate. Dar am constatat cd in
rindurile celor tineri se face simtit la
adresa lui Camil Petrescu un refuz care
nu tine de o opticd noud, de o perspec-
tivda in care admiratia mea pentru el ar
reprezenta o optiune vetusia. Nu, dimpo-
triva. (In orice caz, cine citeste Doctrina
Substantei nu se poate sa nu simta ca e
incomparabil mai actuald, mai vie si mai
incitanta decit cartile ,,noilor filosofi"
din Franta sau decit ce mai_ produc
diverse alte ,scoli"). Refuzul prietenilor
mei mai tineri se bazeaza pe argumentele
adversarilor interbelici ai lui Camil Pe-
trescu adica pe operele lui nereusite (a
fost, intr-adevar, un autor inegal), neti-
nind seama de cele bune sau nerecunos-
cindu-le ca atare. De pilda, un prieten
foarte inteligent si la care tin mult, cind
i-am vorbit recent de nerabdarea mea
de a citi Doetrina Substantei, s-a aratat
mirat si mi-a declarat cd nu poate face
credit ca filosof autorului unui studiu
despre Husserl ce nu depaseste nivelul
unei mediocre lucrari de seminar. Poate
cd asa este, amicul e mult mai compe-
tent decit mine, iar eu, marturisesc, nu
am recitit acest studiu, desi e reprodus
la anexele volumului 2 al Doctrinei, cu
care de fapt nu are nimic a face. De
altfel Tn  Doctrina Substantei Camil Pe-
trescu se distanteaza mult de Husserl.
Oricum, sint doud lucrdri distincte si nu
are sens a transfera asupra uneia jude-
cata privitoare la cealaltd. Dar asta nu e
nimic. Mai raue cu altd parere a priete-
nului meu, o parere_literara, la care nu
am replicat atunci caci nu vroiam sa in-
tru in disputd. Fiind vorba de o chestiu-
ne de interes literar nu e deplasat sa-i
replic aici. Snunea amicul meu ca acei
episod din Ultima noapte de dragoste,
intiia noapte de razboi, in care naratorul
1i tine tinerei lui sotii Tn patul conjugal

Camil

o prelegere de istoria filosofiei, e cu to-
tul idiot, un Kitsch lamentabil, de cel mai
prost gust. Aceasta a fost, in epocd, o
parere  cvasi-unanimda. ~Am  comentat
cindva acest episod, gasindu-1 dimpotriva
foarte reusit. Nu repet ce am scris atunci.
Fireste c& acea ,,prelegere” nu putea avea
(nu trebuia sa aiba) decit, intentionat sau
nu, un caracter de semi-parodie.

Camil Petrescu a fost ,cum remarcasem
putin mai inainte, un autor foarte inegal.
A-l judeca dupa nereusitele lui, omitind
ca e si autorul unor capodopere ca
Danton si Act venetian (versiunea ulti-
ma, Tn 3 acte) si a doua romane de pri-
ma Tnsemnatate Tn proza  romaneasca,
fara a mai vorbi de stralucita lui activi-
tate publicisticd si  culturala, este si
injust si absurd. S-a facut si se face inca
atita caz de Mioara ca de o piesa scan-
dalos de slabd. Fara sa fie. evident, o
capodoperd, nu e deloc o piesa slabd si
nu e lipsita de finete. Mult mai slaba e,
totusi, Suflete tari, care se bucurda de
bune aprecieri si care a Tnsemnat la un
moment dat singura izbinda scenica a au-
torului. E interesant de retinut ca au-
torul Tnsusi noteaza intr-un carnet intim,
la 16 decembrie 1935 : ,Deziluzia crunta
cu recitirea Sufletelor tari. (Daca ei au
avut dreptate totusi ?“). (Note zilnice, 1927
—1940. Ed. C.R., Buc. 1975, p. 93). Relev
detaliul acesta pentru a- contraria ima-
ginea acreditatd a unui Camil Petrescu
suferind de o hipertrofie a constiintei de
sine, Tncapatinat si intratabil Tn sustine-
rea[f)ropriilor erori. Era un lucid, dar un
lucid de un tip special, mereu Tncordat
de o perpetua vointa de luciditate, febril,
un om pentru care cunoasterea e criteriu
de actiune iar vointa o functie a inteli-
gentei.

M AERUL de a evita sa vorbesc

despre subiectul anuntat in titlul
acesor rinduri. Doctrina Sub-

PETRESCU

Florescu), in cronicile dramatice din zi
rul ,,Argus”, in parantezele explicati
din piesele lui de teatru. Tn conferinti
lui, In Teze si antiteze, Tn activitatea !
de redactor la ,,Revista Fundatiilor reg
le" si In acel text capital de filosofie
teatrului care e paragraful despre Mioa
din  Addenda la Falsul tratat. Aceas
doctrina era constituita in mintea lui
se elabora Tn continuare, revarsindu-
fulgurant sau desfasurat Tn afara cu fie
prilej, mult Tnainte de intilnirea cu fen
menologia husserliand. Fenomenologia i
dat la un moment dat impresia ca ce
ce gindea el exista deja intr-un siste
complet si recunoscut, si ca lui nu-i r
mine decit s-0 preia ca atare si s
aplice in interpretarile si lucrarile »
Studiul despre Husserl poate cd nu dep
seste, ca lucrare expozitiva, nivelul ur
lucrdri oarecare de seminar, dar ap
carea fenomenologiei 1Tn interpretar
operei lui Proust, facuta prima or
Camil Petrescu intr-o vreme cind
europeana nu se gindea in legatura ¢
Proust decit la Bergson, e un fapt de ci
tura mai mult decit notabil si e pac
cd a lipsit ambitia sau ocazia de a fa
cunoscut In Franta textul respectiv (No
structura si opera lui Marcel Proust,
Teze si antiteze — initial o conferint;
Ulterior Camil Petrescu s-a emancipat
tutela husserliand. incit in Doctrina Su
stantei vedem cd din cei doi gindit<
contemporani la care se refera totusi
precadere. Bergson si Husserl, distanti
du-se mult de amindoi. 1i recunoat
totusi celui dintii o intuire mai adecva
a concretului. Tn pofida impasurilor
care-1 duc dualismul si consecint.
,.caderea" Tn dialectica (in Doctrina Su
stantei ,,dialectica” e un viciu speculat
tn opunere cu ,,gindirea concretd").
Spuneam la Tnceput ca Doctrina Su
stantei e un antidot la lenea mini
Lenea mintii e cu atit mai funesta
cit se afla la niveluri mai Tnalte si

stantei. Dar aceastd doctrind a substancit acestea Ti confera mai mult prestif

tei e demult familiara cui ii e familiara
opera si existenta lui Camil Petrescu.
Doctrina  substantei exista din plin in
campaniile lui din ,,Sdptdmina muncii
intelectuale”. Tn articolele din ,,Cetatea
literara", ,Revista vremii" ,,Cuvintul
liber". in activitatea lui gazetdresca din
tinerete (la ,,Omul liber" al lui Jean Th.

Filosofia substantiala a concretului

PF.RA  multor carturari si scrii-
tori romani este strabatuta de
1 B puternice filoane filosofice, de
ceea ce Tudor Vianu numea soli-
daritatea valorilor, cultivarea mai multor
specii de valori. Sint totusi rare cazurile
si nu numai la noi) in care sa se reali-
zeze, la cele mai Tnalte cote intelectuale,
echilibrul si echivalenta calitativa a dife-
ritelor forme de cultura. Este binecunos-
cut cazul lui Lucian Blaga dar mai putin,
ina acum, cazul lui Camil Petrescu.
entru acesta din urma, ca si pentru
Blaga dealtminteri, filosofia nu e citusi
de putin o preocupare marginala, un fel
de violon d’Ingre, ci una serioasd, pro-
funda, ca si aceea pentru drama sau ro-
man. Camil Petrescu si-a dorit Tntreaga
operd, inclusiv cea publicisticd si de pur
jurnalism, ca un tot unitar, oricit de diverse
si_multiple ar fi componentele ei, iar
principiul de coagulare si directionare a
acestui tot 7l constituie filosofia. El a
tinut la activitatea sa filosofica/stiintifica
mai mult decit la oricare alta, tocmai n
aceasta directie a Tntimpinat cele mai
mari dificultati, multe provenind chiar
din pretuirea incomprehensivd a scriito-
rului care trebuia ferit de ,capcanele”
filosofiei. Consemneaza el Tnsusi n ,,Nota
preliminard”_la Doctrina substantei: ,,cli-
matul ucigator de vitreg in care s-a
desfasurat aceasta activitate, conditiile
bestiale care mi s-au impus, dificultatile
neverosimile pe care le-am ntimpinat”,
mergind pina la dilema dramatica —
lucru sau moarte. Asa se explica si carac-
terul insuficient elaborat al lucrarii ra-
mase dealtfel neterminata.
Camil Petrescu a resimtit ca o nevoie
Imperioasa, pind la obsesie, elaborarea
unei filosofii proprii, originale, care sa se

constituie nu alaturi si paralel cu opera
literara, ci ca o desavirsire a acesteia si,
totodata, cheia suprema a Tintelegerii ei.
A muncit in acest sens cu _disperare
dar cu mari Tntreruperi si fara sa se fi
bucurat pina la urma de revizuirea textu-
lui, de redactarea definitiva pentru tipar
si editarea prestigioasei lucrari. Cauzele
au fost multiple, dar mai presus de toate
se afla nesansa de a nu i se fi recunoscut
geniul si de a nu fi fost inteles de timpu-
riu, decit partial, fragmentar, apoi atacu-
rile neloiale = mergind pind la insultd,
discreditare — chiar din  partea unor
~confrati"  scriitori care Tntretineau in
Jurul sau o atmosfera ostila sau cel putin
incomunicativa si incomprehensiva (fara
a ignora propria sa ,,contributie” la men-
tinerea ei). La toate acestea se adauga
conditia sa sociala si materiald dramatica.
Notele zilnice sint cutremuratoare din
acest punct de vedere, Tndeosebi prin
doua obsesii : a unor mari lipsuri ba-
nesti (care-1 faceau mereu sa traiasca in
lipsuri, sd& nu-si poata plati chiria pentru
mizerabila sa locuinta si obsesia sinuci-
derii care revine mereu. Abia in anii
nostri i s-a asigurat lui Camil Petrescu o
deplind recunoastere. Exceptind valoriza-
rea scenica a dramelor sale, care n-aavut
sansa de a fi intru totul satisfacatoare,
opera sa literard, inclusiv dramaturgia, se
bucurd de o larga editare, raspindire si
cunoastere Tn straturi ale publicului cititor.
Lipsea totusi ceva_ esential din aceasta
beneficd si necesard restituire : cunoas-
terea marii_sale opere filosofice, ramasa
in manuscris si din care doar ,,Manu-
scriptum™ a publicat in 1983 si 1984
fragmente.

Si iata acum o initiativa demna de
toatd lauda : Editura Stiintifica si Enci-

clopedicd — o mare institutie de cultura,
carea ii datoram in ultimii ani multe din
lecturile noastre de zile mari —, a Tncre-
dintat lui Vasile Dem. Zamfirescu si Flo-
rica_lIchim, cercetatori inimosi si compe-
tenti, pregatirea unei editii critice a aces-
tei monumentale opere (redactor, un emi-
nent carturar si filosof — Dan Petre, teh-
noredactor Angela llovan). Cei doi autori
ai editiei au avut de Intimpinat mari di-
ficultdti deoarece autorul nu a Tntreprins
niciodatd revizuirea textului pentru ti-

ar ; ei au trebuit s& coroboreze textul de
aza, uneori prea categoric si prea near-
gumentat. cu notatii, adaosuri sau preci-
zéri ulterioare. Cele doud volume cuprind,
de aceea, pe linga textul de bazd, nume-
roase adaosuri integrate in text, anexe ra-
mase in manuscris, precum si studiul
despre Husserl publicat in voi. Hi din
Istoria filosofiei moderne, vol. 11l. La
toate acestea se adauga un amplu
si lamuritor studiu_introductiv semnat de
Vasile Dem. Zamfirescu si un mare nu-
mar de note bine documentate, de eleva-
ta tinuta stiintifica, unele din ele adeva-
rate microstudii.

N ce consta, asadar, doctrina
substantei, noutatea si farmecul
unei lucrari care are pentru Tn-
treaga opera a lui Camil Petrescu
rolul pe care l-a avut pentru filosofia lui
Lucian Blaga in Despre constiinta filoso-
fica si Eonul dogmatic? Cunoasterea aces-
tei lucrari arunca o lumind noud asupra
inft-egii _opeie a lui Camil Petrescu.
Doctrina substantei este, Tn esenta, o
ontologic a concretului, analiza substan-
tiala a semnificatiilor concrete. V. Dem.
Zamfirescu apreciaza pe drept cuvint
capitolul Ontologia concretului ca ,,unul

si autoritate. Pentru Camil etres
sistemele filosofice, luate ca atare, fa
examen, precum si apodicticitatea

aplicatie universala a postulatelor !
nu sint altceva decit forme consacr
lene a mintii. Efectele sint abaterea
linia dcvolutiva (cum o numeste el)

din cele mai interesante si bogate in id
din Tntreaga lucrare...", sustinind ca toi
mai esecul logismului si deformarile irr
use realitatii l-au determinat pe Cam
etrescu ,sa opteze hotarit pentru ir
toarcerea spre concret". Concretul es
entru el o totalitate ierarhic structurat
ara Tnceput si fara sfirsit. In_ consei
cu antilogismul conceptiei sale filosofic
dind prioritate ontologicului , ginditor
roman nu are obsesia unui Tnceput abs>
lut, al unui punct arhimedic, de la ca
ar trebui sa plece orice discurs filosof
ca de la o certitudine — un principiu-:
xioma, considerat drept temel al dedu
tillor  transcendentale, definitiilor
constructiilor  categoriale. Sub  rapo
epistemologic el precizeazd Tntr-o Anexa
~Despre orice punct al concretului,
pot afirma, asadar, un numar infinit i
adevaruri, toate perfect valabile, i;
sfortarile fenomenologiei si logicii heg
liene nu sint decit un capitol al acest
omnivalente stiintifice a concretului
Tocmai de-aceea concretul se preteaza
o analizd practic infinita dar si la o v
ziune unijtara si se pot formula asupra !
un numar nelimitat de ipoteze. Foar
interesanta este din acest punct de v
dere critica cogito-ului cartesian, Tn se
sul cd nu reuseste, pina la urma, sa dedu
din el tocmai ceea ce si-a_propus ; ex
tenta necesard a realitatil exterioa:
iar la _urmasii sdi preferinta pentru rea
tatea interioara, mai sigura, a facut sa
piarda contactul cu lumea necesard ext
rioara. ) .

Pe un plan mai general, Camil Petres
analizeaza critic metoda traditionala
stiintei si filosofiei care se iluzionea
crezind a parcurge drumul spre eieme
tele cele mai simple si a reconstitui ap
totul pe temeiul lor. Filosofia substantir
a concretului pe care 0 propune
accepta astfel de puncte de sprijin i
discutabile — ca niste postulate f&

arantie — situate — cum precizea

lorica Ichim — in zona de indeterminc
a experientei periferice.



(indirii concrete si evolutia Tn subspecie,
:aderea in ,dialectic”, cu pierderea sem-
Tificatiilor si sanselor ,,substantiale”. De
iceea, in Doctrina Substantei sint foarte
mare referirile pozitive la tezele clasice
ile filosofici : doar citeva trimiteri la
lume sau Kant si abia mai multe, rareori
‘ara  rezerve critice, la Bergson si
lusserl. Independenta autorului l'atd de
narile repere ale filosofiei, atitudinea sa
ucida 1l fac sa nu cedeze nici o clipa
Slasurilor de sirend ale speculativitatii si
Tici sintagmelor cliseizate cu care _filo-
zofia clasica opereaza abstract, adica au-
omat, Tntocmal cum matematica opereaza
:u functii  fara reprezentare ; ,judecati
intetice a priori"”, ,,lucru Tn sine"”, ,,idee"
;tc. Dar mai cu seama nu cedeaza preju-
iecdtii filosofice prin care nici un sistem
ie gindire nu poate porni decit de la un
.punct arhimedic”, de la o afirmatie
irima, incontestabild si apodictica, obti-
1 prin reductie si luatd ca baza pen-

deductia tezelor urmatoare. Camil
Petrescu respinge ceea ce numeste, peio-
ativ, ,logismul”, ca un tic filosofic care
iiluieste realul sau abate inteligenta de
a aprehendarea lui adecvata, concreta.
Dau aici patru scurte citate din prima
larte a Doctrinei Substantei, care arata
ibertatea cu_care se situa Camil Petrescu
‘atd de toata traditia filosofiei clasice :
»..toatd filozofia nu e decit un rés?uns

1

1e 2500 de ani la denuntul istet al sofisti-
or*. (Doctrina_ Substantei, Buc. 1988,
zoi. I, p. 63). ,,Dupd doua mii cinci sute
ie ani de goana inutila dupa certitudine,
ni se pare necesar sa ne intoarcem la
ntrebarile si indoielile sofistilor, mai ales
* . relativismul  proclamat de ei este
«eStudt astdzi de stiinta pea mai sii]uré,
ie fizica moderna insasi”, (ibid. p. I17) ;
.Dialectica a Tmpiedicat necontenit, prin
>hsesia  absolutului si a puritatii, care
iusese la nasterea ideilor, o analiza efec-
iivd a realitatii necesare”, (ibid. p. 135) ;
,ldealul  rationalismului, de a porni de
la date clare si distincte, e Irational,
fiindcd Tn concret nu sint puncte clare
si distincte, clare si distincte sint numai
abstractiile, care sint irationale", (ibid,
p. 103).
"?espingind prejudecata ,,punctului arhi-
ic*, a startului apodictic si univer-
se., care nu e decit iluzie sau tautologie,
Camil Petrescu considera ca filosofia isi

Un Tnceput trebuie sa existe in orice
liscurs filosofic dar nu in sensul logic-
ibstract si ideal care procedeaza la silui-
ea realitatii, Tnghesuitd Tntr-un pat al lui
Drocust, ci in planul expunerii discursive,
mare poate Tncepe de oriunde in cimpul
monceptului  vazut ca prezentda istorica.
Tocmai implantarea noastra istorica n
.moncret face iluzorie ideea unui Tnceput,
ogic marcat de certitudine. Oricum, Tnce-
puturi absolut certe, ,,nelovite de ecua-
Jja de indeterminare” nu existd si de
iceea sistemele filosofice sau stiintifice
alcatuite din adevaruri sau deductii certe
sint superflue. Camil Petrescu este de
parere ca trebuie schimbatda radical
perspectiva : sa plecam de la incertitu-
dini nesemnificative sau de slaba semni-
ficatie si sa Tnaintdam treptat si lucid spre
semnificatii (determinari) cit mai con-
sistente. Deci drumul va fi_acum nu de
la cunoscut la necunoscut, ci de la o cu-
noastere (incd) nesemnificativa spre o cu-
-soastere tot mai adinca. Din acest punct de
“dere, ginditorul roman pretuieste si
simtul comun care, oricit de precar si ne-
semnificativ, poate constitui uneori un
bun punct de plecare. Refuzul unui
Pr_inc_i iu ca Tnceput absolut al discursu-
ui filosofic are drept consecintd si un
pluralism ontologic Tn sensul de pluri-
centrism . din orice punct concret se
Boate merge Tn toate adincimile insonda-

ile ale lumii concrete.

E Camil Petrescu nu-1 pot satis-

face extrapolarile, exclusivismele

absolutizante, fie ale empirismu-

lui sensualist, fie ale rationalis-
mului  logicist. Rationalismele  de tip
cartesian, de pilda, care folosesc ratiunea
ca pirghie de reconstituire a lumii esuea-
za in cele din urma in diverse forme de
idealism, Chiar conceptul de organicitate
complexa, ce promitea mai mult in biolo-
gia moderna si in filosofiile vietii, a fost
tot o ,constructie a ratiunii... lipsitd de
atributul structural al concretului : unici-
tatea existentiald”. El apreciaza filosofiile

poate aborda obiectul plecind de la o
experientd cu valoare suficient de gene-
rala ca sa poata fi socotita ca absoluta,
acest ,,absolut" nefiind asadar decit unul
functional. Acest tip de experienta el il
numeste ,.experientd apogeticd”, adica
una cu maximum de deschidere si cu-
prins. Un exemplu perfect de atare expe-
rienta 7l da autorul Tn suita celor 179 mo-
mente _semnificative ale descoperirii
Americii (ibid. pp. 202—211).

UNOASTEREA concreta se reali-

zeaza pe coordonatele polul noosic/

polul realitdtii necesare. Polul

noosic implicd asa numita vedere
noosica. Contrar prejudecétii anti-senso-
riale si anti-somatice a filosofiilor cla-
sice idealiste, vederea noosicd nu Tnseam-
na repudierea sau nesocotirea  vederii
propriu-zise, empiric sensoriale. Adevarul
nu e nici ceea ce nu se vede, nici doar
ceea ce se vede. Pentru Camil Petrescu,
una din cele mai crase forme de lene a
mintii este lenea perceptiei, erceptia
neglijentd. Atentia si spiritul de obser-
vatie obiectivd sint conditii liminare ale
inteligentei. (De remarcat cd autorul nu
recurge aproape niciodata la distinctiile
post-kantiene intre ratiune si intelect, si
nici la termenul ,spirit" cu care filosofia
clasica rezolva totul, ci numai la ,inte-
ligentd” si .vedere noosica"). = Vederea
noosicd e prelungirea perceptiei prin in-
teligenta (ceea ce Tnseamna si imaginatie),
realitatile invizibile nefiind mai putin
obiective decit cele vizibile.

Dar ce e. In definitiv, substanta 7 Ce e
substantialitatea ? Se vede bine ca accep-
tia termenului e fundamental diferita de
cea a substantei spinoziene. care era
Natura naturans, sau Dens sive natura.
Camil spune, de pilda : , Teoretic, noi ne
putem gindi la viziunea unui Dumnezeu
omnipotent si omniprezent si acest ori-
zont 1l vom numi orizont divin. El este
un orizont linsit de perspectiva, fiindca
totul e dat dintr-odata si nu_ dintr-un
anume unghi de viziune. Conditia istorica
e Tnsa perspectivata sl. in functie de me-
morie. cunoasterea ei e succesiva. De aci,
in afarda de esenta perceptiei necesitatii,
«semnificatia», care este reintegrarea
unitatii izolate in concret si viziunea con-

cretului Tnsusi, care e substanta”, (ibid.

moderne dupa masura in care au con-
tribuit la prefigurarea filosofiei concre-
tului. Din acest punct de vedere, Hegel
este ,,cel care a desavirsit viziunea dia-
lectica a concretului, dar filosofia lui dia-
lectica este tocmai opusul substantei con-
cretului. Cu alte cuvinte, Hegel a avut
intuitia esentialda a devenirii dialectice,
dar nu i-a inteles nici pe departe semni-
ficatia. Astfel logica dialectica este floa-
rea extrema a gindirii dialectice, verifica-
ta de evolutia dialectica a vietii din care
6-a inspirat..." E locul sa observam ca
V. Dem. Zamfirescu a disociat cu ?rijé
si finete Tintre Tntelesul pe care-I da
Camil Petrescu notiunii de dialectici si
acela_pe care-1 are 1n filosofia materia-
list-dialectica pe care, la un moment dat,
Camil Petrescu Tnsusi pare a-1 sesiza
totusi ca depasire a dialecticii hegeliene.
Oricum, sistemul pantologic al lur Hegel
nu poate da seama de realitate in totali-
tatea_ei, de ,,structura concretului si viata
Tnsdsi in forma ei cea mai plind «isto-
ria»..."

Propria sa filosofie a concretului,
despre structura substantiala a devenirii
concrete, a fost influentatd de conceptia
bergsoniana asupra duratei si devenirli.
Concretul filosofiei intuitiei este Insd re-
fractar stiintei, cunoasterii in _general,
astfel ca filosofia intuitiei ramine fara
obiect. Nici intuitionismul fenomenologie,
influentat de intuitionismul bergsonian,
nu satisface exigentele de autenticitate si
organicitate ale filosofiei substantialiste
despre  concret. Husserl _depaseste ele-
mentarismul  atomistic prin teoria esen-
telor si detaseaza constiinta de biologic,
dar o absolutizeazd si o proiecteaza in
domeniul fenomenologiei pure ; or, toc-
mai tentatia puritatii 1-a Tmpiedicat sa
aiba ,o0 viziune adecvatd a structurii
concretului™. Idealismul subiectiv
transcendental este apreciat ca ,,inope-
rant pentru istorie".

La Camil Petrescu concretul nu este
nici_o entitate abstracta ideald, nici o
realitate  sensorial empirica ; este con-

p. 235). Asadar, In conditia spatio-tempo-
ralitatii, substanta este ceea ce are con-
sistenta si perenitate, dar nu ca un dat
pur si simplu, ci ca o creatie perpetua.
»Valoarea de substanta este organizarea
momentelor de creatie Tn functie de eli-
berarea noosica, deci sint momentele
coordonate pe axa celor doi poli de orga-
nizare, si cantitatea de cunoastere (care
e structura substantiala pura, de unde se
deduce forma aplicatd) constituie crite-
riul valorii. Este criteriul judecatii Tn
structura substantei [...] Oswald Spengler,
care ignora existenta substantei, a facut
o teorie a_ ciclurilor culturale, care era
foarte justa pentru gabaritul viziunii lui
si care, sub acest gabarit, poate fi accep-
tatd. Culturile Tntr-adevar se nasc. inflo-
resc si apoi pier, asemenea organismelor
somatice. Nu Tnsa si substanta”. (ibid,
voi 2. p. 47). Substanta, care e perpetuu
creatd si Tntretinuta de creatia substan-
tiala, adicd de geniul uman, e nepieri-
toare la scara istoriei umane, dar poate
fi partial sau local distrusa prin accident,
sau prin trecerea degenerativa a substan-

tialului ™n dialectic. De aceea, doctrina
substantei are un accent normativ si im-
perios. Exista foarte decis imperativul
eticei noocratice. o etica trans-individua-
1a, pentru perpetuarea substantei. ,,Des-

cretul substantial individual si general,
calitativ si cantitativ, este concretul
structurat si ierarhizat. Modul 1n care
concepe totalitatea concreta il fereste de
capcanele absolutiste si _dogmatice care
trunchiaza si  blocheazd cunoasterea.
,,Cind constiinta a fost absolutizata, cau-
zalitatea a putut fi socotitd drept aparen-
ta si transcendentalizata — scrie el —,
cind vointa a _fost absolutizatd, cunoas-
terea a devenit relativa iar cind cauzali-
tatea fizica a fost absolutizata, constiin-
ta a parut inutild". .

Desigur, numai aprofundarea metodei
noocrate a substantialitatii, tinind seama
de contradictiile si multiplele Tntrebari
si dificultati ce-o asalteaza, considerata
ca metoda prin excelentd a _experientei
apogetice, care transfera_certitudinile din
ordinea logica in cea a intuitiei esentiale
si acorda un credit superior cunoasterii
semnificatiilor, ne poate da o Tntelegere
mai clard a filosofiei —concretului ; dupa
Camil Petrescu, numai orientarea struc-
turala a directiilor istorice conditionate
de necesitatea substantialda ne permite
sa ne situam fn plina istorie, Tn plenitudi-
nea mijloacelor pe care omul le-a do-
bindit. ,,Omnivalenta existentiald a con-
cretului nu este aceea a unui organism
rudimentar si omogen ci 0 organizare de
maxima complexitate ce-si afla maxima
Tmplinire in istorie” unde ,,omul este o
ntilnire a concretului lumii _ necesitatii
cu concretul lumii_cunoasterii si al [i-
bertatii..." Aceasta Tnseamna Tnsa ca din
ontologia concretului ierarhizat substan-
tial decurg o filosofie a istoriei (ortoge-
neza si structura istoriei), teoria valori-
lor, teoria artei, noocratia si etica. De
fapt toate acestea se refera la intruchi-
pari superioare ale_concretului — ontolo-
%a umand, sociald, istoricd si culturala.

naliza acestor probleme ar pune in lu-
mind impactul  profund al filosofiei
substantiale asupra Tntregii sale opere
sau — altfel spus — unitatea substantiala
a acesteia.

Al. Tanase

coperirea Americii, descoperirea tiparu-
lul, descoperirea electricitatii, piramidele,
lliada, opera lui Shakespeare, opera lui
Michelangelo sint structuri concrete, pe
cind structurarea «teoretica» a lumii Tn-
tr-un sistem filozofic este o pseudo-struc-
turd, fiindca e inadecvata™ (ibid., vol. 1,
p. 295)

Dupa conceptia substantialistd. geniul
nu trebuie sa fie o exceptie, omul de
geniu nu e de o speta diferita, ci e tipul
adevarat al omului normal. A nu fi geniu
e o_infirmitate. Dar. pe de altd parte, o
mai mare atentie data concretuluil si va-
lorilor de substantd, ne-ar revela o mai
mare cantitate de geniu pe lume decit
sintem dispusi sa credem. Nu cd am fi
toti niste genii care ne ignordam, nici ca
am putea deveni genii printr-un anumit
exercitiu, dar potentialitatea geniald e
probabil mai mare decit s-ar parea. Foar-
te multe solutii geniale, intuitii, descope-
riri, revelatii, trec neobservate. E totusi

osibila detectarea si cultivarea persona-
itatii, valoare substantiala, noocrata,
beneficd si, n fond, creatie in sine:
.Personalitatea, care e tocmai depasirea
subiectivitatii, Isi are farmecul imens
tocmai Tn aceasta uimitoare stapinire de
sine a constiintei, care lasad creatiei o
existenta obiectiva. [..] Si farmecul ei, al
personalitatii, e nespus, ea constituind o
creatie.  personalitatea Tnsesi, o creatie
de ordin secund, pe care 0 privim cu

simpatie, caci e o subliniere a omenes-
cului si da un soi de stil suav, prezent
si absent in acelasi timp, indeterminabil,
uneori trecind din acest farmec si asupra
defectelor Tnsesi, care capata valoare de
umbre, sporind realitatea calitatilor”,
(voi. 2. p. 41).

Exaltarea intelectuala pe care i-o pro-
voacd lectorului acest monument al inteli-
gentei romanesti nu e scutitd de umbra
unei tristeti : improbabilitatea audientei
internationale. Dar macar printre noi, va
avea oare salutarul ecou pe care-1 merita T

Alexandru Poleologu

« r-Qi  V-«r £
kA g 3y
4
R
Cuu UmJ € tM @ G'A
- u — 7 ¢
iLtU+Jj JL »
‘a ax & o<z j*
«Au/
K' uXj Au " = ==
*Jh AuXi U z, £ A48
u w. Gtt
«J&r Ol » C. 1 JcUn

Pagina de ms. a lui Camil Petrescu



Bedros HORASANGIAN

O noapte ploioasa
si dimineata dupa furtuna

S-A facut rau. nu stie de ce.

poate adunate, strinse laolal-

td. mai multe motive, aproape

ca a lesinat, i s-au muiat pi-

cioarele. nici nu se mai putea

tine bine drept, s-a sprijinii
de un copac, noroc cu fata asta de [linga
el. ,,De ce nu mi-ati spus ca nu va sim-
titi bine... Eu mi-am dat_seama ca ceva
nu e in ordine...", si pina sa-i spuna el
ca are cortul in apropiere l-a si dus la
hotel, sprijinindu-1.  tragindu-1. nici nu
si-ar fi Tnchipuit cd are atita putere si
doctoriile _erau doar in cort, nu pleca
niciodata fara strictul necesar, si ame-
teli. tocmai acum sda pateasca rusinea
asta si privirile rautdcioase ale receptio-
nerei. ce putea sa fie el decit un tip
agatat. dar daca ei nu-i era rusine si
scirbd de mutrele unei alte femei de ce
i-ar fi fost lui ?

Nici nu stia de hotelurile astea noi.
coasta facea o curba larga si nu se ve-
deau de unde se asezase el si nici de la
cherhana, l-a pus sda ia niste pastile.
..S-ar putea sa fi fdcut un puseu de ten-
siune...". statea Tntins pe un pat. Tsi sco-
sese si pantofii, cum de era atit de tare
fata asta ? si nu-i era frica sa duca in
camera un barbat necunoscut ? doar s-au
cunoscut la un chef, s-au plimbat si asta
a fost_tot. nici macar n-a fost o chestie
ca-n filme cind eroii se privesc lung si
dupa cinci_minute lesina unul in bratele
altuia, iubire la prima vedere, de parca
a citi o partitura este tot una cu a te
atasa de un om. si-a revenit, si-a cerut
scuze pentru penibilul spectacol — oferit,
ca a suris si I-a mingfiat_pe mina. ,,Nu-ti
fa griji... Asta e meseria mea...", Hm'!
Ce drac de meserie mai era si asta ? sa
cari barbati Tn camere de hotel, uite
cum gindcste ca un porc in loc sa fie
recunoscator ca ea s-a purtat frumos cu
uri bosorog ca el. dar asa e mai simplu
sd devii grosolan. badaran si nesimtit
decit gentil si bine crescut.

,Poate reusesti sa adormi  putin...",
asta mai lipsea sd si_doarma de parcd ar
fi un copil neputincios si nu barbat in
toata firea, mai mare rusinea, au mai
stat de vorba, el Tn pat. spriiinindu-se
do aparatoarea din burete de la capat,
stind comod. ' ca intr-un fotoliu. ,,Mi-as
aprinde o tigara..", a cerut cu jumatate
de gurda, cam ncconvins daca vrea sau nu
o tigara. ,Nici o tigard, nu e voie... Abia
ti-ai revenit... Poate miine... Mai vedem
noi...", hm ! nici nu se cunosc bine si-si
ia aere de protector, face pe sergentul
major cu el. de unde naiba vine instinc-
tul” asta de dominator ? le vezi molcute
Si rusinoase, timide si prapadite, solici-
tind protectie si tandrete si deodata hat!
gata |_le-au prins si fac din tine ce vor
..Parcd Tncepe sa ploud..". ,Si ce daca,
las sd ploua...", dar deja vintul se por-
nise. chiuia de mama focului, s-a auzit
o fereastra trintitd. un scaun a cazut
facind galagie. ,,Bine cd sintcm acasd si
nu ne-a prins furtuna la cherhana... Oare
ce-or fi facind fetele ? Ar fi trebuit sa
le spun ca m-am fintors acasa... Sa nu-sl

nchipuie cine stie ce si sd se sperie ca
m-am Tnecat...". ,Ei s-or fi adunat in
cherhana... Sint destule camere acolo...",
stateau de vorba si ascultau zgomotele de
afara ce se inteteau, rapaitul ploii, fur-
tund in toatd regula si el se simtea bine,
protejat, in camera era cald si nici nu se
indea ca nu acolo e locul lui. camera
ui. pina in clipa cind a fost fulgerat de
un_gind. ,,Cortul ! Cortul meu !..*

Cum de a putut sa uite, ,,Care cort ? Ce
cort", a ridicat ea ochii spre el dulce si
syava nu ca o garofitd ci usor neintele-
gatoare, da de un’ sa stie ea de cort?
,»Cortul meu... Eu stau intr-un cort linga
cherhana..." deja se daduse jos din pat
si se incalta. ..Ce faci..,”. ,Ma duc sa
vad ce e cu cortul meu...". .Esti nebun?
Nu vezi ce este afara... Pe o vreme ca
asta nici un cline nu-l trimiti afara..."”,
»,Nu se poate! Am toate lucrurile acolo!
Si acte si_bani.-"; nu ca ar fi fost mare
lucru, nici de bani sau obiecte, n-avea
cine stie ce. dar actele ? si apoi, nici
chiar asa sa-si lase lucrusoarele lui. la
care tinea, nu erau valoroase, niste
vechituri, troace, ce mai. se atasase si
se obisnuise cu ele. unele tot reparate
si modificate de nici nu ti-ai fi dat sea-
ma cum aratau la Tnceput, altele_ carate
si plimbate prin atitea  campanii, prin
munti, aparatul foto. ,,Parca am Tnnebu-
nit... Cum de am uijtat de cort..". ,Dar
nici prin cap nu-mi trecea ca stal la
cort... De unde sa stiu eu ca esti cu
cortul... Nici nu m-am gindit... Credeam
ca esti la unul din hotelurile astea... Sau
te-a adus cineva cu masina... _Habar
n-am... nu stiu. Nu m-am gindit... Ce
faci ? Chiar vrei sa pleci pe nebunia
asta ?“. ,,Da. nu se poate, iartd-ma... Tti
multumesc pentru seara si doftoriceala...
Poate ne-om mai vedea la cherhana, eu
mai stau citeva zile..". ,Vin cu tine, nu
poti pleca pe furtuna asta... S-ar_putea
sa ti se faca rau.. De ce nu ai rabdare
sa se faca dimineatd ?“. ,,Daca se des-
face ceva din cort se duc dracului toate
lucrurile... Nu vezi ce furtuna e afara ?...
Nici nu_l-am ancorat ca lumea... Nu
mi-am Tnchipuit cd o sd vina furtuna
asta... Si ce caut eu aici... Locul meu era
sa fiu acolo... in cort..", deja era gata
de plecare, ea nu stia ce sd faca, se in-
virtea prin camera fara nici un rost.

TAI asa, macar sa iau o um-

breld...". ,,Ce sa facem cu o um-

brela pe, vijelia asta... N-ai

k1 niste pungi mari de plastic ?
Din alea pentru haine...", stia el ce stie,
desfacute ar fi putut sd se infasoare in ele.
cum necum ar fiajuns la cort, dupa citeva
clipe ea scotea victorioasa din_~ sifonier
doud pungi, le-a sfisiat imediat. ,la-ti
0 cdciulita... Un_ batic, ceva, orice, sa-ti
pui pe cap..". Incepea sa-si reving, lu-
cid, devenea stapin pe situatie, barbat,
parcd_asa Ti_era_dat. sa se trezeascd din
pumni, s& ajungd in situatii limite ca sa
se dezmeticeasca, sa vada bine ce are de
facut, ce naiba-sa vezi pe chioreala asta?,
Tntuneric bezna si vintul si ploaia care

veneau ba dinlr-o parte ba din cealalta,
fata de la receptie s-a bosumflat vazindu-i
din nou, era_deranjatd, a cascat, abia se
misca, trebuia sa ‘le deschida usa. de
parca o punea cineva sa se culce, doar
era de serviciu si cu asta basta. fiecare
cu meseria lui. dacd nu-i place sa se
duca in fabrica sa vada acolo cum e. ,,Nu
vedeti ca plouda ? Unde plecati pe vremea

asta ? Nu-i vreme de_ plimbare..", a in-
cercat ea sa fie ironica. ,Ne Tntoarcem
imediat, am uitat niste lucruri...”, i s-a

raspuns cu o voce concesiva, de ce si
pund paie pe foc. la ce bun sd se certe
cu fata de la receptie, nu era mai mare
ca ea. poate ceva mai grasda, mai femeie
si cu_ochii facuti. mijiti de somn. in uni-
forma albastra, talia strinsa, ba si corp
frumos, au fotografiat-o bine, si repede
si au ris stringindu-se unul in altul
lesind Tn ploaie ,,1i dam drumul...”, ,,Hai.
doamne ajutd..”, cu pasi mari,_ aB[oafJe
alergind. ‘Incercind sa ocoleasca baltile,
inca era bine, acceptabil. mergeau pe
asfalt si se orientau cit de cit pe aleile
dintre hoteluri, aveau puncte de reper,
dar ce o sa faca pe poteca si fara lan-
terna. macar de ar fi stiut bine cum au
venit, nu a prea dat importanta, dar cum
era sa fie atent daca-i era rau ? ar trebui
sa se orienteze, singurul reper sigur era
marea 1n dreapta, la_naiba, sd te_orien-
tezi pe furtuna, o sid vada ei. ,Pe aici
am venit...". ..Las’ cd stiu eu drumul
spre cherhana... Sa-mi spui doar cam pe
unde ai cortul...". deja se_tutuiesc de
parca s-ar cunoaste dé doudzeci de ani
si nu doar de citeva ore. asa-s copiii de
azi. a disparut orice urma de respect
pentru virsta si alea ale lui nu le spun
pe numele mic prietenilor de familie ?,
cd-1 simte din priviri_ pe Coco Jelescu
cum o priveste pe fii-sa. gata, deja nu
mai e copil, poate trezi pofte si astia
mai coptuti sint cu ochii numai dupa
pustoaice dar ce folos ? cine se uita la
niste' libidinosi si ei. mai  birfesc sau
aruncd vorbe cu doua Tntelesuri si apoi
isi Tnjura nevestele daca gresesc cine stie
ce mincare sau descopera vreun nasture
lipsa la haina, tocmai Tnainte de a pleca
la o nunta. ,Ti-e frig..." ,Nu.. Mai e
mult ?“. apa deja intrase in pantofi ma-
car in partea de sus sa nu se ude. ,O fi
intrat apa in cort ?...“, ,Da. cred ca da...
Nu_era pregatit pentru o astfel de fur-
tuna... Hai. atentie sa nu aluneci...".

Ea avea in J)iCIoal’e niste pantofiori. de
unde cizme de cauciuc la mare. In bo-
canci ar fi fost altceva, nu te doare
capul, nici nu aluneci. totul vijiia Tn
jurul lor. parasisera asfaltul si traversau
cimpul ce dadea in faleza la capatul lui.
lingd padurea de pini era cortul lui.
aerul rece i facuse bine, parca nici nu
mai_simtea oboseala, nici frigul, bratul
ei 1l stringea pe al lui. ,Al obosit...".
LNu...“ ,Mai e putin...", era a doua oard
n aceeasi zi cind isi facea curaj, de dala
asta nu mai era singur si temerile se
puteau Tmparti la doi si apoi ce sa facd
el cu cortul ? dar daca l-a luat vintul ?
noroi, balti, aproape cd nici nu se mal

uitau pe unde calca, uzi la picioare, apa
patrundea pe sub plastic, fata lui, fata
ei. ,Tine bine de plastic sa nu ti-1
zboare...", doua umbre in noapte, parca
ar fi fost doi hoti, dacd ar ti dat peste ei
0 patrula cum naiba sa se justifice? tre-
buie sa fie prin apropiere.’ mai la dreap-
ta. nu putea fi prea departe. ,Au.,”
»Hai sus... Te-ai lovit?... Alti pantofi nu
aveai?". ,,De unde sa ani.. Alunec n-
fiorator...". fata-n fata, ploua, a strins-o
la piept. ,,Hai sa terminam si cu cortul
asta...", au mai bijblit putin. ,Uite-1 !,
au dat_peste el. jumatate cdazut s-a stre-
curat Tnauntru si a scotocit dupa lan-
ternd. putea fi si mai rau. bine cd nu-1
luase vintul sacul de dormit era ud. ce
sa siringda ? Unde ? ,Ce fad acolo ?*
vocea ei ,,Termin imediat... Uite ia plas-
ticul asta si du-te sub pomi pina string

lucrurile..."”.

A nceput sa Tngramadeascd In rucsac
tot ce era pe linga el. ce ghinion si cu
furtuna asta, o rafala a Tmpins margi-
nea cortului si_a darimal rucsacul. ,,Pliu!
Fir-ai al naibii I“. cum sa nu te infurii.
sa caute cu atentie sd nu uite ceva in
graba asta nebuna., aproape gata, sa se
siringd cu o sfoara ca sa stea plasticul
pe el. a iesit afard. ..Monica, unde esti?",
LAIch, mai ai mult ? M-a luat cu frig...".
,»Trebuie sa-ti dau un pulovar... Dar e
ud... gata plecam... Tine rucsacul asta, sa
string si cortul...”, si in citeva clipe a
scos betele si a facut ghem cortul, cum
o fi. I1-o aranja el mai bine cind o sa se
usuce, I-a legat cu o sfoara, gata. ,Hai
sa mergem...", si a ridicat rucsacul pe
spate, cortul Tn mina stinga si lanterna
in dreapta. ,,Tine-te de bratul meu...",
unde se ducea ? la hotel, unde sa se duca,
poate ar fi fost mai bine la cherhana,
era doar atit de aproape, dar ce sa_faca
si ei la cherhana? probabil se gdseau
adunati cu totii acolo claie peste gra-
mada. cheful continua, de ce sa nu se
continue si beau si fumau si dansau iar
el nu avea nici o tragere de inima pen-
tru asa ceva, sa reziste pina la hotel.
»Nu pot sd te ajut? Da-mi mie cortul...”".
»Tu fii atenta =~ pe unde calci si lasa
cortul in grija mea...", si parca au mers
tnai repede de data asta, stiau drumul,
0 sa se termine cu bine la hotel unde
era cald si furtuna_ nu le putea face nici
un rau, ploaia continua dar vintul se mai
domolise, au ajuns si la capatul aleii pe
asfalt, ce bine, altd viata, uzi la picioare
dar eel putin nu alunecau, sa "mai re-
ziste zece doudsprezece minute. mereu
fncd putin, un putin_care tot dureaza si
el trage nadejde ca o sa fie bine, un
adevarat calvar si cu furtuna asta, tre-
cuse deja de ora trei cind au urcat trep-
tele de la intrarea hotelului, usa era Tn-
cuiatd. iar o sa faca mutre receptionera.
si uitasera de ea. au batut Tncet, cioc |
cioc ! cio¢c ! a_aparut si demoazela cu
mutra ei acra, le-a descuiat usa si-au
cerut scuze si s-au strimbat dupad ce ea
s-a Tntors cu spatele si el s-a dus apoi
la receptie asa ud leoarca cum era sa
solicite o camera, receptionera s-a uitat
miratd dar nu a spus nimic ,,Aveti bu-
letin 7. de ce sa nu facd si ea nitel pe
nebuna ? ,Vi-l aduc putin mai tirziu...
Sa despachetez lucrurile, e virit cine stie
pe unde...".

lar trebuia sa se justifice, s se milo-
geasca de parca astia nu scapa o ocazie
sa te aiba la mina cu ceva, sa te simti
obligat, dator, i-a dat o camera la etajul
doi. ,,Sintem pe acelasi culoar...”, a zim-
bit Monica, receptionera facea pe Tmbuf-
nata. _era deranjatd, cum sa ai chef de
treabda la o astfel de ord. intr-o noapte
cu furtuna cind hotelul e aproape gol si
sezonul pe sfirsite si nici nimeni nu mai
vine, ce tot vor si astia doi. ba vin. ba
pleacd cd si mai devreme tot ei au tre-
zit-0. parca nu se puteau duce Tn camera
ei, n-ar fi fost nici primul nici ultimul
barbat care vine intr-un hotel la mare
n camera unei femei, pe cine voiau ei
sa pacdleascd, hm ! mai mare risul. stie
ea ce stie si le cunoaste pe pustoaicele
astea. ,,0 sd vd rog sa-mi aduceti bule-
tinul..." daca e cetatean strdin ? nu prea
arata asa prapadit cum e. da' poti sa stil
si lucrurile erau lasate lingd usa de la
intrare. (,,Du-te si adu un prosop sau un
halat, ce gdsesti, s& ma sterg putin...",
si_ el s-a Intors la intrare sd-si  scoata
camasa si pantofii ca s& nu ude peste tot
si receptionera_a Tncuiat usa si i-a urat
noapte buna zimbind cu subinteles si el
i-a spus du-te dracului in gind si a venit
Monica alergind cu trei prosoape si un
pulovar, ,sterge-te si Tncearca sa vezi
daca le incape... Pune ceva uscat pe
ting...", si receptionera disparea dupa o
usd si ei doi deja erau prieteni de cind
lumea, astfel de Tntimplari te fac solidar
cu cine nu te astepti. te atasezi de un

om fara prea multe cuvinte, s-a sters
cit de cit si a tras pe el uloverul, a
scuturat cortul. ..Las' ca-1 duc eu..”. el

a zimbijt cind ea a_vrut sa ridice_ ruc-
sacul ca sa-1 ajute, i-a dat cortul ei sa-I
duca ,Vezi sa nu te uzi.. Sa ispravim
cu tigania asta de aici”. ,Hai... Nu-i ni-
mic..”. bine ca nu_vedea receptionera
toata mizeria si lacaraia ce-o lasasera in
urma lor. el isi scosese si pantofii, mer-
gea _in picioarele goale cu pantofii n
mind, ea se schimbase la repezeald, era
in niste papuci albastri, au carat toate
lucrurile In camera repartizata, noua lui
locuinta, usa era deschisd, probabil ea o
uitase cind se grabise cu prosoapele, uf.
ce bine te simti cind esti la adapost, a
tras de usa de la balcon si a aruncat
cortul acolo, vuietul furtunii de afara,
parca ncepuse iar sa sujere, sau asa se
auzea dinauntru, i se parea doar, ce sa
facd mai intii ? numai concediu nu era.

sa-si scoala lucrurile, din rucsac ? sa se
schimbe ? sa se spele ? sa se culce ?



Tralan T.

Pusca de vinatoare

Intr-o buna zi voi urca treptele podului
cu papusi de cirpa vopsita.
Intr-un halat de spital, cu pislarii de pe vremea

reformei,
voi deschide cufarul unde odata era arma de vinatoare
a tatalui meu ;

infasurat in pinze de paianjen, Tngropat pina
la glezne

intr-un nor de praf auriu - cu o lanterna oarba
voi privi culcusul in care s-a odihnit, voi privi
locul gol unde zacea invelit in cirpe

metalul ei subtire, fierbinte.

Prin teava ei voi privi lumea si voi Tntelege
cum au disparut dinozaurii, —
prin mineeile halatului meu ros voi privi cerul,
ma voi gindi la soarta balenelor, la Hemingway,
la zgomotul celor vii de dedesubt.
Calcind peste amintiri cu pislarii mei caldurosi
de unul singur voi vorbi la trecut

Dar urma aceea subtire si calda va pluti printre noi,
ne va urmari zile si nopti, ne va haitui

prin savane si stepe,
ne va alunga prin paduri nesfirsite.

Intr-o zi voi urca in podul cu papusi de cirpa

si cufere putrezite.
Voi urca treptele cu forta, voi smulge lacatul ruginit,
voi sparge luminatoarele —
voi rascoli dupa o veche pusca de vinotoare a

tatalui meu.

Zile intregi voi sta nemiscat cu obrazul
lipit de metalul ei fierbinte si transparent.
Zile intregi voi cobori printre cei vii
cu miinile pline de singe, din ceruri...

Cruda poveste

Soldatul de plumb de pe acoperis este singur,

ingerului de pe sosea ii este frig.

Eu mi-am cistigat viata impingind vagoneti pe linio
moarta,

descarcind saci grei de cuvinte sub ferestrele tale.

In parcul municipal — dupa o iarna si inca o iarna —
indragostitilor le-ou crescut parul si unghiile
nesfirsite,
imbratisati, poartd si acum patine usoare.
In restaurantul garii, in cazarma pompierilor
pluteste acelasi abur al respiratiei lor.
Din buzunarele intoarse, vintul spulbera inca seminte
de mei.
Ah, ei n-au vrut decit sa regaseasca drumul spre
casa -

COSOVEI

Viitorul trecut

Chioscul fanfarei o ars toamna trecuta, cazarma

de peste drum a fost chiar azi dezafectata ;

eu insumi ma intind in oglinda mai obosit dupa
atitea evenimente.

Ceaiul se serveste in cesti tot mai subtiri, -

prin smaltul lor mi se vad venele albastrui,

vene pulsind in ritmul plinsetului si al scrisnirii
dintilor.

Gata, vinul s-a terminat, tigarile sint pe sfirsite,
porumbeii mai raii
Copilului orb nu eu i-am dat cu crema de ghete
pe haine ;
nu eu am lovit cu picioarele in usa batrinei de la
subsol,
i-am sterpelit doar scrisorile nedesfacute.
Cu ele am hranit o iarna intreaga pasarile negre
din parc,
cu ele a nins peste oras
0 iarnad intreaga si inca o iarna.

Cu lampa de sudura mi-am ars fotografiile iubitei,
cu cenusa lor tandra mi-am vopsit fata
ca sa vezi cit de rau pot sa fiu, -
ca sa vezi ca nu las amprente si pete de singe
pe lucruri.

Cu gheare de urs noaptea zgirie la ferestre,

dar eu imi astept lectia de germana si ceaiul.

Cu labe moi de pisica dimineata calca pe acoperisuri,
dar eu sint un batrin care inca isi asteapta ceaiul.

Cu labe uriase de cirtita viata mea

va sapa galerii pina la tine.

Dar tu de mult nu mai astepti ceaiul.
Dar eu de mult nu mai sint.

de dragoste

drumul serpuitor dintre viata si moarte.
Soldatul de plumb de pe sosea este singur,
ingerului de pe acoperis ii este frig

(aripile ii sint incurcate in suvite de par

si frunze uscate),

imbratisati, indragostitii plutesc si acum
peste cazarma pompierilor, fluturda pe la geamuri...
Eu mi-am cistigat vinta taind sare, descarcind saci
din salinele lacrimilor tale —
alergind cu buzunarele pline cu boabe de mei

printr-o padure ginditoare de brate.

Oh, ei n-au vrut decit sa gaseasca drumul spre casa,
serpuitorul drum dintre viata si moarte.

Sculpturd de IULIA ONITA

Omul care scrie

Toata iarna am scris ta povestea vietii mele,
ia poemul pe care trebuia odatda si odata sa-l termin.
Intr-o cafenea ieftina de cartier, pe acoperisul
fabricii de sapun —
ca un lacatus Tncovoiat, ca o bruta de ceasornicar

am lucrat ta el fara mila.
Afara ningea si eu imi incalzeam miinile la céaldura lui.
Afara se intuneca si cuvintele imi luminau

degetele si fato.

L-am scris pe coaja copacilor. A doua zi
am auzit de departe zgomotul sacadat al topoarelor —
de departe am simtit mirosul spirtului

si al focurilor de tabara.
L-am scris pe fosnetul ierbii. A doua zi
am auzit larma vesela a cosasilor — de departe
am simtit in nari mirosul cimpului proaspat arat.

Toatd iarna am lucrat la povestea vietii mele.

Haide, mi-am zis, odata si odata va trebui sa Tnfrunti
realitatea ;

odata si odata va trebui sa te desparti de acest poem |

| l-am aratat omului care pazeste rezervoarele cu apa
ale orasului

si acela mi-a spus ca seamana cu povestea vietii lui

| I-am aratat marelui mutilat de razboi si acela

a recunoscut ca are chiar culoarea singelui sau.

Haide, mi-am zis, cu poemul incheiat, cu ochii injectati,
cu otrava pe masa — vei putea acum si tu sa te bucuri,
acum vei putea si tu

sa adormi linistit.

Prietenul I-a citit si a spus

ca lui i s-a intimpiat un lucru ingrozitor,

ca el nu l-a putut termina niciodata de teama
ca lucrul acela sa nu se repete.

Eu l-am terminat intr-o singura zi
ca sa nu mi se poata intimpla nimic,
ca sa pot trai in sfirsit de-acum fara el...

Astfel reincepe noapte de noapte poemul.

Yy

OT ea cu simtul Tnnascut al fe-
meilor pentru ce Tnseamna reali-
tate a pus punctul pc i, ..Trebuie
sa_ te schimbi... Nu mai ai nimic
uscat la tine .Nu cred, ar trebui sa
caut...". .Ma duc sa-ti aduc ceva de la
mine... la o patura nu sta asa... Du-te si

fa un dus_fierbinte... O sa rdcesti... lii
fac un ceai si sa-ti dau un Bayer... Hai.

gata, la treabd..", ia te uitd la ea cum
comanda. ..Bine, sint cuminte... Te as-
cult...". si atunci el i-a_atins obrazul cu

dosul palmei aranjindu-i o suvita de par
rebeld, ea a suris ea un copil dar si ea
femeie, cum sa nu fie frumoasa viata in
astfel de clipe, s-a dus la baie si a lasat
sa curga apa fierbinte si a facut un dus,
s-a sters cit a .putut de bine, s-a infofolit
intr-un prosop mare si s-a_ascuns in pat.
ridea. era bine, a aparut si ea ,Sa-ti fie
de bine... Inveleste-te sa nu racesti...",
~Multumesc, ce faci -acolo ?“, ,Ceai, tu
ce-ti Inchipuiai ca e tuica fiarta... Tncear-
ca un tricou de-al meu...", ceva in dungi
cam strimt dar mergea, tot invirtea un
fierbator adus de ea probabil, el n-avea
asa ceva in rucsac, femeile astea-s capa-
bile de orice daca-si pun in minte si vor
cu tot dinadinsul, nu degeaba au tot rosto-
golit lumea Tnainte, daca era doar cum ii
tdia pe ei mintea de mult se alegea praful
si pulberea si ea astepta s& dea apa in

clocot si el 'statea chircit in pat ea_un
pui_ de gaina ,,Sa-ti mai dau o patura..."
,Da-mi... ar merge parcd si o cafea...

,Nici o cafea la ora asta... Domnu’ sa aiba
rabdare pina dimineata... Si asa nu mai
este mult...", oare cit o fi fost ora ?

Ce furtuna nebuna, mai picura inca. ce
noroc a avut cu fata asta, altfel ar fi stat
ca un prost si acum in cort, nu s-ar fi In-
durat sa-1 desfaca, el e om de cort, nu

de hotel dar nici aici nu e chiar rdau. de
unde sa-i treaca prin
cortul dublu, ala de

In noul lui cuib, nici nu era singur. mind, nu se deslusea bine, a aprins lumi-

cap sa ia cu el ,Hei | Ce-i intunericul &sta... Ce s-a In- na. ,,Ce ai_acolo?" ,Gata, tontd"lumea la

munte, nu_ sdracia tamplat ?  Esti aici ?“, ,Da, iarta-ma, culcare... Eu am sd stau _aici ca sa nu

asta subtire, usoard, pentru delta, ce sa aprind lumina imediat...", ata-gata sa faci vreo prostie... Poate iti vine iar sa

tind un cort din asta la furtuna, si ce fur-
tuna ! era bine sub atitea cuverturi si
cu tricou] de marinar pe el ,la si pro-
sopul asta si puneti-1 pe cap...“, cum sa
nu te supui oricdaror cazne cind ai parte
de atata atentie, de ce oare n-a iesit si
fii-sa ca fata asta? ar fi trebuit s-o
creasca altfel, el a Tncercat dar degeaba,
influenta maica-sii a fost mai puternica,
au facut alianta Tmpotriva lui. acum deja
e prea tarziu, nu mai poate indrepta ni-
mic. ceaiul e gata, ,Domnul este ser-
vit...", si ea s-a asezat pe un fotoliu in
dreptul lui, ceaiul era prea fierbinte, nu
se putea bea, ,,Am uitat... Stai nitel sa
ma duc s-adue o lamiie... Si asa nu se
P(_)a_te bea.. Vezi sd nu-1 wversi si sa te
rigi..", a disparut din camera inainte de
a fi apucat sa-i raspunda, lui nu-i venea
sa creada ce se intimpla, parca visa,
viata lui consumata cu patruzeci-saizeci
de kilometri la ord, trecea brusc la doua
sute, ca la marile raliuri de formula unu,
a incercat sa guste din ceai dar fala
avusese dreptate, era prea fierbinte, tinea
cana in mind, ce bine, a stins lumina la
veioza. a apasat de mai multe ori. comu-
tatorul nu functiona bine, de afara se
mai auzea un hiriit, vintul. poate motorul
de la vreun compresor, ce importanta
avea ora ? vintul. da. incd era Tntuneric,
nu se luminase» afard cum credea el. inca
era noapte, Vijiia si capul lui nu doar vin-
tul, prea venisera toate una dupa alta,
aventura in larg, cheful, plimbarea pe tar-
mul marii, raul, ameteala, lesinul, furtu-
na, cortul sl oboseala ti mincarea si
alcoolul si nesomnul, se simtea protejat

rastoarne cana de ceai cautind comuta-

torul de la veiozd. ,Buna dimineata,
conasu’ cum se simte ?..% ,Bine..". ,Am
adus lamiia,...", si au Tnceput sa bea

ceaiul, ea se schimbase iar, avea haine
mai groase, o camasd de bumbac in ca-
rouri_si un pulover prins pe mijloc cum
li placea si lui sa si-l puna. ,,Tu nu-ti

stergi parul ?*. ,L-am sters... Oarecum...
Sint obisnuita cu el ud, nu-ti fa griji...
Nu racesc eu cu una cu doua..", Si-a

aprins o tigara. ,,Domnu’ nu are voie ca
este convalescent...", ce sa-i raspunzi ?
taci, are dreptate, inghiti si asta, ar fi
mers o tigara dupa atitea Tntamplari
neasteptate, mai bine s& se abtina doar
cu citeva ore inainte Ti era rdu, poate si
de la tigari nu numai din pricina aventu-
rii in mare sau a alcoolului, nici nu
bause prea mult, dar, dar, ,Hai. poves-
teste-mi cum a fost cu partida de inot n
mare... Chiar atdt de departe te-ai dus ?
Sa nu mai poti sa te Tntorci... Pai ce. esti
nebun, cum sa stai atata in apa ? Pu-
teai sa te Tneci, nu ?“

S-a asezat pe marginea patului si el a'
Tnceput 'sd povesteasca si ea il asculta do-
cila, fuma si el Tncerca sa recompuna
aventura din cursul diminetii si afara
furtuna parca incetase. ,,E aproape ziua...
Nu mai e mult si o sd& se lumineze... si
lui Ti trecuse frigul si raul, nu-i era in
nici un fel, era bine, un altfel de bine
decit in mare si ea a stins lumina si a
spus : ,,Stai putin...", si el si-a Tnchipuit
pentru o clipa cd o sa vina linga el in pat
dar ea a fugit pe neasteptate iar din ca-
mera si s-a intors repede avind ceva in

te duci in larg... De data asta nu mai e
voie... E tirziu. copiii cuminti dorm La
ora asta...”, si el a Intrat in joc si i-a ras-
puns copildrindu-se cd nu se culca
niciodata dacad nu e pupat si ea a venit
linga el si l-a sarutat pe obraz si apoi s-a
asezat Tn fotoliu si a Tntins picioarele pe
un scaun linga patul lui, s-a Tnvelit cu o
patura, ,Ei, ce faci, n-ai adormit
Inca ?...”

Nimic nu parea neverosimil din tot ce
se intimplad si nici cind s-a trezit nu-i ve-
nea si creada cad e adevérat, parca era un
vis, o halucinatie, ea dormea cu capui
aplecat intr-o parte si cu picioarele spri-
jinite de patul lui. cuvertura cadzuse si el
a Tnvelit-o, i-a aranjat din nou suvita de
par pe frunte, s-a dus sa bea apa dupa
ce si-a tras niste pantaloni pe el. mai
mare rusinea sa umble doar Tntr-un
tricou Iingé 0 necunoscutd, realitatea pa-
rea incredibild, si-a aprins o tigara si
a continuat s-o priveascd, oare cine era
fata asta ? si ce cauta linga el ? ce sa-i
explici, cui ? si fuma si era deja ziua si
furtuna se oprise dar cerul era Tnnourat,
nici ploaie nu mai era, doar foamea in-
cepea_ sa-1 razbatd si_era clar cd n-o sa
faca in ziua asta, nici plaja, nici baie, o
zi de vacanta ratatd, o sa stea mai mult
prin casa, o sd citeasca sau o sa fumeze
cascind gura la mare, la plaja, la cerul
Tnnorat, sa-si_usuce rufele, sa-si puna in
ordine lucrurile si cortul sau o sa se

limbe cu fata asta de_care cu o noapte

n urma nici nu stia cd existd, statea si
fuma privind-o in tacere.

(Fragmente din romanul In larg)



LA TEATRUL TANDARICA :

,Steaua
lui Arlecchino

UPA Matca de Marin  Sorescu,
debut la Studioul Institutului si
DCartea cu jucarii dupa _ ArghezL
realizat la Teatrul  Tandarica,
Steaua lui _Arlecchino e al treilea
spectacol al tinerei regizoare Mona Chi-
rila. Este o incursiune ineditd Tn lumea
commediei  dell'arte in care celebrele
personaje Pantalone, Brighella, Isabella,
Dottore, Celio, Colombina, Capitano sint
papusi, iar Arlecchino este interpretat de
0 actrita. Scenariul elaborat de Mona
Chirila ofera un pretext mai facil, dar
a%reabil pentru joc. Eroii, prinsi in mre-
jele dragostei, ies din ritmul existentei lor
obisnuite, trdiesc felurite aventuri, prilej
entru autorii reprezentatiei de a ridicu-
iza ta-e de comportament ca zgircenia,
fanfaronada, lacomia, superficialitatea si
prostia. Spectacolul  comic al papusilor
cucereste_si _incintd. Travaliul regizoarei
cu actorii-papusari a fost inventiv, va-
dind fantezie. loana_ Stoica si Florentina
Tanase ofera un recital admirabil, anima
cu verva si haz mastile colorate ale
commediei dell’arte. si modeleaza relie-
fat glasurile. Insufletesc cu dezinvoltura
si farmec personajele. Se si detagseaza,
comentind cu ironie fina. Tmpreuna cu
eroii Tntruchipati, rolurile incredintate. In
acest demers. Mona_ Chirila a avut _in
scenograful F. Pdrvuiescu un aliat. Papu-
sile sint tehnic bine concepute, mobile si
expresive plastic. Decorul transparent
este o solute buna. El naste noi gaguri
si permite urmarirea actiunii si n inte-
rioare. Prezenta lui Arlecchino. vazut ca
un fel de Guliver printre minusculele
figurine, a fost rezolvatd, mai putin
inspirat de regizoare. Replica actritei
Simona Maicanescu de la Teatrul Mic in
aceasta originala_lIpostazd a fost_greoaie
si confuzd uneori. Evolutia sa. fara gra-
tie si suplete. dezechilibreazd armonia
mizanscenei. Trasaturi importante ale lui
Arlecchino ca poezia, candoarea, apleca-
rea spre vis sint aici pierdute. Distribui-
rea acestei interprete, altfel de talent, n
rol nu a fost_ o buna alegere. Ambianta
muzicalda liricd a montarii apartine Doi-
nei Rotaru.

Dupa un debut evaziv in lumea papu-
silor si a _marionetelor cu spectacolul
Cartea cu jucarii, Mona Chirila afirma
cu reprezentatia de fata vocatie si dispo-
nibilitati creatoare pentru acest gen de
teatru. Modul revelabil cum a Tndrumat
actorii-papusari in Steaua lui Arlecchino
pledeazd neindoios sda continue a-si
exersa fantezia regizorala in acest do-
meniu artistic.

Remarcam vernisajul expozitiei Papusi
din... culori apartinind pictorului Costin
Ncamtu, care a insotit adecvat premiera
spectacolului.

Ludmila Patlanjoglu

Cenaclul de dramaturgie

m La a doua sedintd a Cenaclu-
lui d.e dramaturgie al revistei ,, Tea-
trul”. un valoros colectiv al Tea-
trului Giulesti. calauzit regizoral
de Tudor Mardscu. a citit Tn chi
remarcabil noua comedie satirica
a lui Tudor Popescu. Inovatia se-
colului.

Tn cadrul Insufletitelor discu-
tii, Tn care majoritatea vorbitori-
lor au apreciat = calduros lucrarea,
au luat cuvintul: Margareta Barbu-
td, Horia Deleanu. Vlad Andrei

rheianu. Constantin Radu Maria,
Rodica Mandache. lon Cringulea-
nu. Aurelia Boriga. Dinu Grigores-
cu. Paul Cornel Chitic. Valentin
Silvestru. Victor Parhon. Laurentiu
Ulici. Paul Everac. Tudor Marascu,
lon Cristoiu. Paul Tutungiu.

Jubilee

fl Fata din Andros de Terentiu,
spectacol al Teatrului  National
»l.L. Caragiale", realizat de regi-
zorul Grigore Gonta. cu muzica de
Corneliu Cezar, a ajuns la a 500-a
reprezentatie.

Hotel ,,Zodia gemenilor" de Va-
lentin  Munteanu. a Tmplinit, la
Teatrul Giulesti. 400 de spectacole.

Musicalul Mitica Popescu  dupa
Camil Petrescu s-a jucat pina
acum, la Teatrul Mic. de 350 de
ori. lar Barbatul si femeile de
Leonid Zorin, de 150 de ori (la
Teatrul Foarte Mic).

Theodor MANESCU

,2<Avem un public avizat"

— Theodor Manescu, credeti ca va a-
flati intr-un moment bun al creatiei dv. ?
Se Tnscriu cele mai recente piese, pe care
presupun ca le-ati elaborat, in aceeasi
arie cunoscuta din trilogia ,,Politica” ?
Ce credeti cd aduce nou dramaturgia dv.
fn contextul contemporan al acestui tip
de literatura ?

— Trei intrebéri, deloc simple. Dar e
dreptul dv. La prima, raspunsul e ca nu
stiu. As spune doar ca termenului crea-
tie 1l prefer_pe acela de muncd, munca
scriitoriceasca. E greu pentru un scriitor
sa stie daca are sau nu talent, chemare,
vocatie, dacd are sau nu acces la ,ine-
fabil" etc. Peste a doua Tntrebare, deo-
camdata sar. A treia Tntrebare atinge o
problema generala. Raportul dintre ,,nou”
si ,,vechi” Tmi spune ceva doar daca se
suprapune aceluia_dintre valoare si non-
valoare. Tn arta, Tn literatura, si presu-
pun cd si la asta v-ati gindit, tendinta,
cel putin tendinta trebuie sa fie. cred,
spre profesionism. Si ceea ce 1i carac-
terizeaza pe profesionisti este, cred, Tna-
inte de orice, controlul textului, in func-
tie de natura si de posibilitatile niciodata
inchise ale sistemului de semne Tnaun-
trul cdruia actioneaza. Tocmai de aceea,
dacd Tn Tntrebarea dv. e vorba si despre
tehnici noi, problema devine mai inte-
resantd. Mai ales cd revine n discutie
nu o datd. in cite o publicatie cultural,
uneori chiar cu vivacitate, alteori nu nea-

arat explicit, ci mai mult Tn surdina.

acda ne gindim, de pildd, la specificul
teatrului, nu putem ignora ca si_teatrul
pe directiile Iui principale, nu e niciodata
cum a fost. Shakespeare a scris ca So-
focle ? Cehov si Ibsen ca Shakespeare
sau ca Schiller I Camus ca Racine. Eve-
rac_ca Delavrancea, Mazilu ca I. L. Ca-
ragiale ? Nu cred. Toate artele si-au n-
noit mereu tehnicile, de ce n-ar fl fa-
cut-o, de ce n-ar face-o si teatrul ? Din
aceasta perpetua Tnnoire rezulta sl splen-
dida-i unitate Tn diversitate. S& nu ma

Cartea

Comicul, oglinda

<“=“NTRE autorii dramatici de azi,
Tudor Popescu a fost Tntilnit pe
scena_teatrelor mai des decit Tn
librarii. Dupa selectia a opt come-
dii tiparite la Editura ,Cartea Roma-
neasca"”, Tn 1983, sub titlul Jolly-Joker,
autorul publica acum, la ,,Eminescu”, in
colectia ,,Teatru comentat”, volumul Mi-
lionarul sarac. Sint incluse aici sapte
piese, unele declarat comice, altele pro-
punind o formulda comic-dramatica sau
parabolica. Renumele dramaturgului con-
std, de mai multi ani, Tn literatura sa
comica. Dupd prozele apartinind unei li-
teraturi de aventuri, atragatoare, Tudor
Popescu apare in teatrul romanesc, pe la
jumatatea deceniului trecut, intr-un mod
impresionant prin_numarul mare al piese-
lor oferite scenei si succesul care 1l
urmareste, cu pauze, de atunci pina as-
tazi. Evident, preocuparea pentru litera-
tura destinatd scenei, este anterioara
,botezului” sdu pe scena ca autor dra-
matic. Prudenta criticd (,,s& mai vedem")
i-a remarcat debutul, iar teatrele s-au
simtit atrase irezistibil de modul comic
accesibil pe care piesele sale, cu subiecte
si probleme ale lumii noastre de_azi, il
ilustreaza direct, cu buna credinta in
starea de asteptare a spectatorului.

Cumpana comicului si a dramaticului
este evidentd in aceasta antologie care
sta, totusi, sub un titlu de comedie : Mi-
lionarul sdrac. Tudor Popescu, precum
alti comediografi, evolueaza nu numai in
registrul_comicului ci si in acela al dra-
maticului. Tn ambele Tnsa schimbul de
idei este frecvent, iar propunerea dileme-
lor etice si, Tn general, de constiinta se
face pe deplin sesizabila. Dramaturgul
este interesat, de pilda, Tn Milionarul sa-
rac, Un suflet romantic, Casa nebunului
sau Dulcea ipocrizie a barbatului matur,
de strategiile comicului. Milionarul sarac
este. Tn volum, piesa comica prin exce-
lentd. Tema ,hotului furat" apare tratata
printr-o tehnica a suspansului, familiara
autorului, care o exersase in prozele sale
politiste. Doi hoti dau iama Tn aparta-
mentul unei familii si in  bunurile lor
agonisite ilegal. Aparitia unui vecin, la
curent cu inventarul locuintei, pasionat

certati, nu uit nici cd ,tehnicile" tre-
buie racordate fondului etc. Eu cred ca
avem si un public avizat care prizeaza,
de pilda, tehnicile montajului textual, co-
lajul ca sursa a dramaticului. Sau care,
cel putin de la Caragiale Tncoace, reali-
zeaza ca informatia si manipularea in-
formatiei sint nervul intrigii. Dar. chiar
si Tn acest context, nu sint eu in masura
sa apreciez dacd dramaturgia mea aduce
sau nu_ceva nou. Critica teatrald a ras-
puns si pina acum la aceasta Tntrebare.

Ca sa raspund si la a doua Tntrebare,
va informez ca am scris o piesd noua,
Persoane particulare sau Taifas lingd o
rulotd. Am definit-o nici drama, nici co-
medie. ci studiu dupda naturd. Tn citeva
dintre  piesele mele anterioare, si as
aminti aici Noaptea pe asfalt si trilogia
Politica, am fincercat sa infatisez cite
ceva din atitudinea morala a celor care
s-au angajat total Tn sustinerea unei
cauze, asumindu-si si riscurile. De data
aceasta, dintr-o perspectiva complemen-
tard, personajele mele sint oameni oare-
care, anonimi, mai mult recrutati decit
voluntari Tn lupta vietii, dar nu mai pu-
tin Tndreptatiti la bine, la fericire, la
adevar, nu mai putin Tndreptatiti sa fie
ei Tnsisi.

Va este, desigur, cunoscutd colaborarea
mea cu Teatrul Mic. Politica, scrisa la
cererea conducerii acestui teatru, a ne-
cesitat o activitate comund care a durat
mai bine de sase ani, cu ecoul stiut. Nu
e de mirare, asadar, ca am Tncredintat

si aceasta noua scriere tot Teatrului Mic.
Am Tntilnit Tn scriitorul Dinu Sararu pe
acel director de teatru care se bate pen-
tru textul Tn care crede, produce argu-
mente de recunoscutd competentda si hu
oboseste pind nu-1 vede pe scend. Mi-a
acordat, in ultimii doi ani, citeva con-
vorbiri Tn legaturda cu noua mea piesa,
inclusiv in timpul unei calatorii pe care
am facut-o Tmpreuna, ca delegati ai Uniu-
nii Scriitorilor, in noiembrie trecut, prin
Anglia, astfel ca si definitivarea ei a
cerut citeva variante. Am tinut seama
si de recomandarile unor critici de_ teatru
pe al céror profesionalism ma bizui. Sper
sa fie posibil ca si aceastd piesa sa vada
luminile rampei, in premierd absolutd,
de data asta pe scena din Sarindar, mai
ales ca si in acest caz sint realizabile o
regie si o distributie ideale.

— Ce alte piese noi Tsi asteapta debu-
tul editorial sau lansarea pe scena ?

— Despre proiecte si despre ,santier"
nu sint obisnuit sa vorbesc. Poate ca Tmi
veti oferi posibilitatea unei noi convor-
biri cind si daca vor fi scrise. La Baia
Mare are loc o premierda cu o piesa la
care tin. Excursia, si sint convins cd re-
izorul lon leremia, al carui profesiona-
iIsm Ti cunosc, vazindu-i citeva specta-
cole de referinta la Teatrul National din
Timisoara, a realizat si acum un spec-
tacol important

Liana Cojocaru

Napasta de I.L. Caragiale la Teatrul National din Tg. Mures. Regia, Dan Alexandrescu.
In imagine : Mihaela Radescu (Anca) si lon Fiscuteanu (Dragomir)

si Alba ca Zapada

sa dea o minad de ajutor Militiei, provoaca
0 _reactie comica in lantul care-1 va imo-
biliza, Tn final, pe pagubasul-hot. Un trio
masculin — Tn Un suflet romantic — ero-
dat de ,,microbul" fotbalului, Tntr-o casa
de odihna, este stupefiat de aparitia ex-
centricei Ghighi, violentind obiceiurile
locului. Dramaturgul trece de stratul fa-
cil al unui comic de situatie pentru a a-
junge la o proba a adevarului, la care Ti
supune pe eroii sadi. Ghighi vrea sa tra-
iascd o viata trepidantd, vrea dovezi car-
nale de iubire, In sensul ca 7l provoaca
pe Laurentiu sa-si taie 0 mina ca sa-i dea
dovada suprema de afectiune. Acesta Ti
comunica, mazilian : ,,Ca sa-ti tai o mina
trebuie sa ai o situatie materiald foarte
bund”. In paralel cu mania fotbalistica a
celor trei, devoratoare pinda la abrutiza-
re, se dezvolta credibil relatia romantica
a lui_Tudor cu banala functionara care
este Ghighi.

Formula comicului, la Tudor Popescu,
este veritabila Tn functie de puterea de
focalizare umana presupusa de ,,oglinda"
pe care o aseaza in fata personajelor sale.
Lectia de eticd, de umanism pe care o
.predd" orice comediograf, are, aici, cali-
tatea unei terapeutici sui generis. Poate
supara prin adevarul revelat, sau poate
provoca reactii mai dure. ,,Oglinda” de-
vine un lucru de pret, Tn Casa nebunu-
lui, de pilda, unde are forma unei sta-
tuete. Plesa, construitd printr-una din
cele mai interesante forme dramatice_ale
autorului, denota structura unei psiho-
drame drapatda de o procedurda a comicu-
lui de situatie : doi hoti patrund in ,,Casa
nebunului’’ (= a teatrului) si sint surprinsi
de noua identitate pe care o capata, in
final, Tudor si Vistrian, doi actori retrasi
aici pentru a mentine nealterat focul
sacru al Thaliei. Din punct de vedere co-
mic Milionarul sarac si Casa nebunului
constituie un valoros binom dramaturgie
care revela posibilitdtile comice, de con-
structie_dar si de formuld, ale autorului.

Nici Tn drame precum Nu ne nastem
toti la aceeasi virstda, Uneori liliacul in-
floreste spre toamna, Baiatul cu floarea,

Inflexiunile comicului, ale satirei nu lip-
sesc. Expresie a unei pilduitoare dorinte

de a anihila deviatiile existentiale de la
,Ldrumul drept”, aceste piese ale lui Tu-
dor Popescu prevad comicului sarcina de
sustinere accesibild a problematicului
uman. Fie ca e vorba de probleme de
productie  (Uneori liliacul...) sau de
dificilul proces al reeducarii (Baiatul
cu floarea), temele morale ale dra-
maturgiei sale atrag prin_ sinceritatea
cu care sint expuse, limbajul dramatic
reflectind atit aspectul colocvial cit si cel
situational. Uneori, insistenta autorului,
prin limbaj sau tipuri de personaje, da
senzatia unui_romantism cu parfum de-
suet atunci cind Tntimplari care survin
brusc demonstreaza, ,la vedere", ideea
dramatica.

Ceea ce se retine, din aceasta antologie
de ,teatru comentat” — care ar fi putut
fi mai bine Tngrijita editorial si chiar mai
cuprinzatoare — este placerea de a scrie

entru teatru. Nu e un fapt de neglijat.

udor Popescu, in comediografia roma-
neasca actuald, impune printr-un comic
neostentativ ca problematica dar atasant
prin sensibilitatea si franchetea continute
de o forma dramaticd reprezentabila les-
ne. Idealul moral, care In basm este Alba
ca Zapada, 1l urmadreste statornic pe dra-
maturg. Piesele sale, cel mai adesea, nu
cad, artistic, Tn pacatul ,lectiei de diri-
gentie". Formulele comice de azi nu-1
mai acrediteaza de mult céaci ,,sufletul
romantic" al omului contemporan se arata
sub mastile diverse ale adaptarii _in
cursul unui tumultuos proces al devenirii
umanului. Pentru autorul comic autentic
directionarea procedurilor satirice, ironi-
ce si comice, catre fata nealteratda a uma-
nismului este proba ,oglinzii" si aflarea
idealului moral. Tudor Popescu intere-
seaza prin aceste netrucate ipostaze ale
probei. Bonomia sa are forta de seductie
pentru public si 1l singularizeaza Tntre
autorii nostri dramatici. Dupa Teodor
Mazilu si lon Baiesu, Dumitru Solomon
sau Aurel Baranga, scrisul comic al lui
Tudor Popescu produce Tn teatrul roma-

nesc de azi impresia atractiva a unei sim-
plitati substantiale. Tncrezator in posibi-
litatile de regenerare si autoreglare ale
umanismului, Tudor Popescu scrie teatru
cu constiinta ca Alba ca Zapada repre-
zintd un ideal moral ce trebuie mereu
cautat
Marian Popescu



O surpriza placuta : Uimitoarele aventuri ale muschetarilor, cfe

Victor Antonescu

Un retorism al sinceritatii :

Pustiul (productie a studiourilor
chineze).

Filmele vacantel

N materie de film pentru copil,

succesul de public spune totul.

Un film pentru copii cu sali reci,

dar cu succes de criticd, ar fi un
ridicol nonsens. Sala de copii, temperatu-
ra unui public care nu stie sa minta sau
sa-si ascunda reflex reactiile in sfera
unei  politeti  conventionale, oferd, in
acest caz, ,diagnosticul gritic'  cel mai
precis cu putinta. Cronicarului nu-i mai
ramine decit sa transcrie Tneintarea salii
arhipline in fata lungmetrajului autohton
de animatie, Uimitoarele aventuri ale
muschetarilor, reunind episoadele unui
serial realizat 1n timp (in jur de patru
ani) de un profesionist Tncercat al studi-
oului  ,,Animafilm"” : Victor Antonescu
(folosind, la sudura episoadelor intre ele,
un ingenios pretext ,textualist” : perso-
najele Tsi comenteaza propria poveste,
ba chiar jyra .sd respecte scena-
riul fotograma cu fotograma"). O parodie
animalierda a ,,Muschetarilor" lui Dumas
n linie (la propriu si la figurat) disney-
ana. ~ Descoperi, .in acest_ _context_ o
multime de lucruri care explica priza fil-
mului  la micii spectatori. Descoperi 0
constructie mobila axata pe un principiu
clasic al filmului pentru copii in general
si al celui de animatie in special : ,,nici un
moment de_plictiseala !“. Descoperi per-
sonaje familiare din mitologia celei de-a
8-a arte (soriceii vulnerabili, dar_invinci-
bili, pisoil cu ochi fosforescenti si proiec-
te de agresiune falimentare, dulail de o
demnitate si_greoaie si plina de greutate)
pe traiectorii  partial Inedite. Descopefi
savuroase gag-uri, de pilda cele conturind
o dragalasenie pe dos: un soricel
lafaindu-se in somn tocmai in ghearele
unei  pisici, sau un pisoi adormind Tn
postul de paza sub dulcea dezmierdare
a_unui soricel. Descoperi, Tn bund masu-
ra, umorul, dezinvoltura, inventivitatea,
caracteristice, prin definitie, acestui tip

de_desen animat (un exemplu : in ochii
mariti de pofta ai pisoiului, soricelul se
va proiecta sub forma de salam tdiat

prompt si_cochet felii-felii de ghilotina
pleoapelor). Descoperi anacronisme, amu-

Radio t. v.

m Ultima editie din La
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Sfirsit de saptamina

publice. Aceeasi sugestie

zante. chiar daca deja-vazute : o lumina-
re ,,de 25 de fwati' 0 capcana ,.cu pie-
se japoneze" ele. Descoperi si umor la ni-
velul cuvintului (Gasconia devine Castro-
nia sau Bastonia, Milady — Miaulady,
Richelieu — Michelicu, miscare — mus-
care) sau al replicii (,,Vedea-te-as manu-
sa !“, ,Ma transfer la pasari de curte !“).
Descoperi, in Michelieu hohotind malefic,
glasul  lui Dom Radulescu, alaturi de
alte voci (Rodica Tapalagd, Mariana Mi-
hut, Anda Calugdreanu, Brindusa Zaita-
Silvestru, Mihai = Malaimare, Virgil Oga-
sanu, Alexandru Arsinel) sonorizind cu-
ceritor  filmul. Descoperi, pe generic o
serie de nume carora li se datoreaza, in-
tr-un fel sau altul, senzatia finala de
spontaneitate (Mariana lordan — imagi-
nea, Sonia Georgescu — montajul, Erica
Nemescu — sunetul, Ludmila’ Patlanjo-
glu — redactorul filmului, si nu Tn ulti-
mul rind echipa de animatori : Valentin
Baciu, Anca umitru, Valentin  Eliseu,
Florin Saceanu, Mihai  Surubaru, Virgil
Toader) nume care, conform unei ,ne-
dreptati traditionale™, ramin de obicei n
umbréd atunci cind e vorba de filmele de
animatie scurte.

In fine, Uimitoarele aventuri_ale mus-
chetarilor 1i cuceresc pe copii nu atrt
pentru ca ar fi uimitoare si nici_pentru
cd ar fi ale muschetarilor, ci prin ad -
renta inspiratd la citeva din ,,imperati-
vele" filmului pentru copii : afectiunea,
bucuria, zburdalnicia, dar si  sugestia
unor nuclee de substanta dramatica (de
pilda acuzatia nedreapta planind asupra
unor personaje_lipsite de aparare), o
intreaga strategie dramaturgica menita sa
dea satisfactie unei trasaturi, zic specia-
listii, definitorii pentru ,psihologia copi-
lului™ : simtul profund al dreptatii, alian-
ta instinctiva cu cel slab.

FIRESTE, drama autenticd nu intra In
spiritul sau n logica unui tarim al jocu-
lui, al continuei metamorfoze, al eternei
reversibilitati" — cum este desenul ani-
mat. O alta premiera a vacantei. Pustiul,
a reprezentat genul dificil al filmului

Apus de soare (spectacol

Secvente

= Se Tmplinesc 90 de ani

*erios de actualitate pentru copii (dar
nu numai). De o sobrietate strict supra-
vegheatd, cu destul de Tndepartate ecouri
melo, de o luciditate la_granita cruzimii
in expunerea ,,adevarului despre oameni"
pentru_uzul prescolarilor, Pustiul reflecta
si_el, intr-o oarecare masura, preocupa-
rile, tonusul actual al unei cinematografii
(cea chinezd) de un interes spectaculos-

ascendent pe piata internationalda (ex.
Ursul de aur. Berlin '88 pentru Sorgul
rosu).

O proba de curaj elocventda este chiar
alegerea subiectului : un tatd isi abando-
neaza copilul (si nu o datd, ci de doua
ori — prima data pe un tren, a doua oara
pe un vapor — si nu orice fel de copil,
ci un copil orb 1). Trecind peste suprali-
citarea elementului senzational, e remar-
cabild capacitatea filmului de a atinge,
chiar si cu pretul unui anume retorism —
dar un retorism al sinceritatii — pro-
bleme de viata capitale : o maladie
incurabild, o saracie irezolvabild, o sin-
guratate, o neiubire). Sl, pornind de la
asemenea premise ,.triste dar adevarate",
performanta unui film stenic si generos.
(Ca si  personajul micutului orb, conso-
lind-o pe fata amarita din pricina lui,
cintindu-i_,,ca o ciocirlie si ca un cuc in
timpul araturilor”, demonstrindu-i ca e
un  bdietel destept ,care o sa cistige
singur _bani cind o sa fie mare", ca sa
conchida altruist-pragmatic : ,,Acum esti
fericita %. ntregul film mizeaza pe
superioritatea morala a unui pusti de 6
ani fatd de o lume... Un dialog tragmdu—m
uneori seva_din _fascinante _adincuri :
,Cind a murit bunica, el (tatal denatu-
rat-n.n.) a adus lemne din padure si i-a
facut cosciugul. Mama a spus : va fi un
tata bun..."

Cu siguranta, dacd un copil a vazut si
a Tnteles, Tintr-o vacanta de primavara,
aventurile Muschetarilor si ale Pustiului,
se poate spune, fara a exagera prea mult,
ca el a crescut... spectator mare.

Eugenia Voda

urma, in 1897, pentru Tnre-
de cind. la Bucuresti, profe- glstrarea pe pelicula a celor

romanesti’.
incd din 1965. de
ctitor al is-
toriografiei filmice nationale
antacuzino. ca seduca-
toare ipotezd a unei simbo-
lice continuitati, ideea s-a

Flash-back

Misterioasa conditie

m CARE-i punctul in care filmul de

arta se desparte de filmul de consum 7
Dar componenta imponderabila Tn lipsa
careia unicatul decade Tn serie, timbrul
original in imitatie, participarea_in fri-
volitate ? Tntrebari la care am gasit me-
reu cite un raspuns, dar el mi-a scapat
de fiecare data, dupa ce parea ca-i sin-
gurul posibil Adevarul ? austeritatea 7
ravitatea ? — cred cd@ toate acestea,
aca _sint Tntelese Tn acceptia din_ artd,
nu din viata ; cdci exista filme fara gra-
vitate care Tntrunesc atributele artei (sd
ne gindim la comedia mutd sau la neo-
realismul italian), dar si filme foarte
austere sau foarte adevarate care nu-s,
totusi, de arta. Incit, pina la urma, no
ajunge la concluzia ca misterioasa con-
itie nu tine de film, d de intensitate;»
nasterii lui ; nu de suferinta personaje-
lor, ei de aceea a creatorului, de tem-
peratura la care a fost topitda viata prin
retortele acestuia.

Cred cd, adoptind acest criteriu, ma
apropiu de sublect. latd, privesc un film
eu Gene Hackman, actor pe care-1 stiu
mai mult decit apt oa sd poatd participa
ia un efort artistic. Joaca rolul unui ote-
lar de pe Coasta de Vest, care intra sim-
bolic Tn virsta de mijloc prin sarbatori-
rea. la care asistdm, a cincizeci_de ani ;
in barul cu pricina cunoaste o tinara os-
patarita care-1 seduce ; isi pdaraseste fa-
milia, desi una din fiice este in pragul
casatoriei ; dupa nuntd, ramine singur in
urma alaiului si smulge din marile jerbe
cileva floni, cu care se Tndeparteaza.
Final neorealist, si totusi... Poveste ne-
comerciald. dar ce folos?_ Filmul se nu-
meste De doua ori Tn viata (Bud Norkin,
1984) si_are oalitatca de a excela de la
un capat La altul Tn secvente care ar
vrea sa pard improvizatii, daca n-ar fi
de fact caznite, false, afectate. Fugind
de melodrama, refuzindu-si chiar satis-
factia unui happy end. Gene Hackman
si_ai lui nu par preocupati decit sd com-

lice cumva schema precard a scenariu-
ui, sa completeze cu gesturi vorbirea
saraca a personajelor, sa mascheze prin
miscari spontane  artificialitatea situa-
tillor. Am mai observat si Tn alte filme
hollywoodiene aceastd falsi autenticita-
te, acest mod voit degajat de a mima
veselia, mirarea, minia.” emotia. Este,
oare. — T1ti vine sa te Tntrebi — un sub-
terfugiu facut sa acopere lipsa adeva-
ratei trdiri sau (mai greu de crezut) este
oglindirea fidela a unei realitdti psiho-

logice ? In acest moment, cind privesc
ecranul, putin mai conteaza, pentru ca
filmul de consum a reusit sa desfigu-

reze cu atfta madiestrie realitatea, ncat
nici nu-ti mai vine sa crezi ca pot exista
altfel de oameni, in afara acestor fan-
tose de celuloid (cérora, esti sigur, le-ar
placea mult filmul, daca s-ar vedea ele
Insele in calitate de spectatori...).

Romulus Rusan

O prioritate mondiala

progresiva (1900), Paralizia
pscudo-hipertrofica (1901)
etc., imaginile apartinind lui
Constantin Popescu.

Dincolo de asumarea unei
orioritati romanesti in evo-
lutia mondiala a cinemato-
rafului, prin inaugurarea
ilmului de cercetare stiinti-

in 1973 ficd. Gh. Marinescu a pu« Si

animate, reportaje, sport,
fragmente din spectacole
de balet. Regretul, singu-
rul regret, este ca aceste
numere trec cu 0 prea
mare repeziciune pe mi-
cul ecran. Ne-am opri la
rubrica intitulata Comori
ale artei plastice roma-

nesti  (realizator Ruxan-
dra Garofeanu) care a
urmarit motivul  prima-

verii in pictura lui An-
dreescu, Grigorescu, Pal-
lady. Un dens eseu cri-
tic, pornind de la splen-
dide tablouri a caror pe-
netranta fortd de suges-
tie a trecut dincolo de
imaginea cinematografi-
cd spre inimile, ~spre
mintile noastre. Traditia
si actualitatea artelor
plastice _din tara noastra
se cer, in continuare, va-
lorificate in  cicluri tv.
beneficiind de un generos
spatiu de emisie, astfel
incit. un important si
prestigios sector al cul-
turii nationale sa devina
bine cunoscut in cercuri

cit mai largi ale opiniei

argheziene a fost desci-
frat. cu sensibilitate si
distinctie intelectuala.

m Din  mijlocul unei
primaveri cam iernatice,
gindul redactorilor radio-
t.v., si nu numai al lor,
se Tndreaptd spre lumi-
noasa caldurd a viitoru-
lui sezon estival. Calei-
doscop _ social-cetatenesc
de simbata (redactor Ma-
ria Repede) s-a intere-
sat astfel, la fata locului
de noutatile din sectorul
edilitar, ~al dotarilor si
amenajarilor hoteliere, al
comertului, asistentei me-
dicale, de proiectele dife-
ritelor institutii de cultu-
ra din Constanta si Tmpre-
jurimi._ O emisiune de in-
ormatii alert construita,
slujindu-si eficient sco-
purile propuse.

m La ultima Fonoteca
de aur, citeva Tnregistrari
de mare fortd expresiva
ale lui George Calborea-
nu : Eminescu, Cosbuc si,
bineinteles, Stefan din

najului.

.m Miine seard, televi-
ziunea _inaugureaza un
nou ciclu de emisiuni :
Cabinet de_ perfectionare
profesionald, realizat in
colaborare cu Ministerul
Educatiei si Tnvatamintu-
lul. Tema inaugurald. A-
daptarea permanenta la
nou a personalului mun-
cilor, 'va fi urmata, n
continuare, de Modelul
de organizare a procesu-
lui de perfectionare in
cadrul unei unitati, For-
me si metode de perfec-
tionare a muncitorilor.
Adresindu-se tuturor ca-
tegoriilor de oameni ai
muncii, emisiunile vor
reflecta si vor sprijini
formele de perfectionare
profesionald,  prilejuind,
n acelasi timp, un efi-
cient schimb de experien-
ta pentru specialistii din
diferite domenii de acti-
vitate.

ioana Malin

stiintifice medicale. Colabo-
rator apropiat, la Paris, al
lui Jules Etienne Marey, ce-
lebrul inventator al ,,pustii
fotografice" si al ,chronofo-
tografiei— veritabile bunici
ale cinematografului —, un
deceniu mai tirziu, tinarul
savant roman_neintors tn pa-
trie si-a continuat investiga-
tiile. Studiind cu ajutorul
chronofotografiei  tulburari-
le mersului, ale mimicii si
ale gesticii Tn bolile nervoa-
se, el a nteles dintr-odata
cd-si putea moderniza  si
dect ameliora tehnica cerce-
tarii gratie ,.cutiei” lui Lu-
miere careia i-a intuit ex-
traordinarele latente, inclu-
siv posibilitatea ,,sur[:)rinde-
rii unor fapte care altfel ar
fi scapat pentru totdeauna
ochiului". Intimplarea a vrut
ca aparatul de filmat cum-
parat la Bucuresti de Mari-
nescu in urma unui anunt
aparut in ziarul ,,L’Indepen-
dance Roumanie" sa fie u-
nul si acelasi cu cel minuit

de Paul Menu cu un an in

printr-o senzationalda desco-
perire datorata _unei_echipe
de reporteri ai Televiziunil.)

Asadar, Tnarmata eu apa-
ratul lui Menu, Tn vara iui
1898, o echipa de specialisti
ai clinicii de neurologie de la

Spitalul Pantelimon (printre
ai s-a numarat si C, Parhon)
realizau.  sub = conducerea

profesorului Marinescu, pri-
mul  film stiintific medical
din lume. Tulburarile mer-
sului in hemiplegia organi-
ca. Conform metodei de lu-
cru a lui Marey, pacientii
au fost pusi sa defileze prin
fata unui fundal negru, pa-
tologia bolii urmind a fi stu-
diata ulterior pe baza cine-
matogramclor, cum numise
specialistul romén fotogra-
mele, cu un termen ce astazi
ne apare de o uluitoare mo-
dernitate. Pind in 1991. avea
sa apara o ampla suita de
pelicule stiintifice — Un caa
de hemiplegie isterica vin-
decata prin sugestie hipnoti-
cd (1899). Tulburarile mersu-

lui in ataxia locomotrice

bazele unei adevarate pcoli
nationale de cercetare medi-
cala prin imagini. Tn 1899, la
Bucuresti, Al. 1. Bolintinea-
nu sustinea o tezd de docto-
rat in care un Tntreg capi-
tol, Studiul cinematografie,
consemna rezultatele inves-
tigatiilor filmioe. Pe urmele
lor aveau sa pdaseasca loan
Athanasiu, citat de enciclo-
pedii pentru brevetarea unor
tehnici experimentale in do-
meniul microcinematografie-
rii. Constantin Levaditti —
autor Tn 1910. la Paris. a
documentarului  Mecanismul
fagocitozci, comandat de In-

stitui_Pasteur — Al. Obre-
gia, Dem. Paulian, Aurel
Babes si altii.

Din ,,gadget“-ul destul de
rudimentar care era nca la
acea ora, cinematograful se
convertise, datorita intuitiei
romanului  Gh.  Marinescu,
Tntr-un pretios auxiliar al
medicinel.

Manuela Cernat
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»Dalles
e EXPOZITIA intitulatd  Sculptura
romaneasca  contemporand se _ dove-
deste un ciudat compendiu, realizat cu

piese cunoscute in general si poate nu tot-
deauna semnificative pentru stadiul ac-
tual al preocuparilor de atelier. Sentiment
la care contribuie si prezenta unor artisti
disparuti — Eftimie Birleanu, lulia Oni-
ta — oare nu reusesc sa compenseze
absenta unor tineri sau chiar maturi, n
lina afirmare, participanti incontestabili
a relieful sculpturii noastre de astazi.
Oricum, o privire partial de ansamblu —
lipsesc multe nume din alte centre artis-
tice ale tarii — confirma ideea unei mu-
tatii de conceptie si calitate, prin rapor-
tare la perioade nu mult mal departate
decit un deceniu. Recuperarea structuri-
lor arhetipale, regdasirea unor surse ar-
haice sau re-crearea lor, vointa de con-
cept si un anumit ceremonial al Tnvesti-
turii = cu semnificatii _care depasesc
imediatul formei, oferitd doar ca semn
si punct de_sprijin pentru o hermeneu-
tica a conditiei omului, un patos al ex-
presiei si_aspiratia spre un nou clasicism,
de esentd si nu_ doar alveolar par sa
devina preocupari preponderente Si cri-

MUZICA

losif

unoscutul st deosebit de

activul critic muzical losif Sava

da la iveald, din cind Tn cind,

volume ce aduna fise, conspecte,-
eseuri — dupa cum recunoaste chiar el,
alcatuite de-a lungul anilor — avind ca
scop, ca si emisiunile radiofonice pe care
le realizeaza, obiective educativ-informa-
tionale. Cele sapte parti ale noului sau
volum poarta titlurile Tluminari, Repere,
Versiuni  interpretative, Credo-uri, Co-
mentarii, Ctitori si Puncte de contact,
neconstituindu-se insa, asa cum ne astep-
tam, Tn prezentari ce Tnsotesc sau pre-
gatesc auditiile muzicale, ci adresindu-se
cititorului foarte avizat, punind probleme
deosebit de interesante, de natura este-
ticad. filosofica sau istorica. Premisa des-
fagurarilor : muzica este o problema | Si
rimul ajutor la care apeleaza autorul,
In aceasta demonstratie. 1l constituie lu-
crarile filosofice ale lui lon Pascadi. Din
estetica_ zilelor  noastre, autorul mai
apeleaza la Conceptul dc stil, apartinind
lui Guido Morpugno Tagliabue, definind
frumosul, arta, naturalismul, continutul,
forma. Este prezent, Tn acest context.
Gheorghe Stroia, cu lucrarea Estetica si

militantism. Toate argumentele pornesc
de la sau ajung la muzica, teoriile fiind
raportate la lucrdri muzicale celebre,

ginduri ale compozitorilor din toate tim-
purile. Felul cum o face autorul tine
insd de o anume maiestrie, Tn privinta

Jurnalul galeriilor

terii. Interesantd in aceasta situatie ni se
pare coabitarea dintre forma congruenta
si_intr-un fel figurativa, chiar in absenta
obsesivului analogon, si abstractia gin-
dirii generatoare, in sensul depasirii ime-
diatului si informatiei tautologice. Sem-
nificativ in acest sens ni s-a parut chiar
grupajul central, Tn care masivul semn
ancestral semnat de Ovidiu Maitec, aera-
tul simbol solar al lui Gh. lliescu-Cali-
nesti, metalul subtil Tnnobilat cu efigii
din sculptura lui Virgil Mihacscu, inega-

labilul portret al poetului Nichita Sta-
nescu, datorat lui Paul Vasilescu, recupe-
rarea istorica datoratd lui Neculai Padu-
raru, studiul dupa antic al lui Vasile
Gorduz, ,,Brancoveanul” lui Vlad Cio-
banu si compozitia lui R. Pervolovici

ofera setul de repere necesare intelegerii
sensului Tn care se dezvoltd sculptura
noastra contemporand. Lor trebuie sa li
se adauge, pentru o circumscriere corecta
si relevanta, alternantele de semne, por-
trete simbolice si forme expresive in
afara anecdoticii, propuse de o serie de
nume reunite sub estetica unui gen pro-
xim indiferent la cronologii si generatii.
Dialogul dintre maestrul lTon Irimescu si
noul clasicism propus de Mihai Buculei
sau Gabriel Popian, in scara unei actua-
litati transistorice, cel dintre Horia Fla-
mindu sau Mircea Spataru, cu reliefuri
aduse la stadiul obiectului ritual, si un
Grigore Minea sau Dinu Radulescu ni se
par a oferi cheia Tntelegerii de substanta
a sculpturii ca dialogul formei cu vocatie
de semn si spatiul receptacul. Cu atit
mai mult cu cit alte personalitati distinct
reliefate se aliniaza acestei tendinte. n-
tr-un fel de serie deschisa, apta sa Tncor-
poreze, sd prelucreze si sa comenteze nu
doar efectele unei traditii locale, ci si
perspectiva istoricd ampla propusa de
timpul nostru, fara pierderea identitatii.
lon lancut, Florentin Tanasescu, Ma-
nuela Siclodi, Claudiu Filimon, Darie
Dup, Cristian Pentelescu, Liviu Rusu,
lorgos llliopolos,  Constantin Popovici,
Mircea Popescu, Victoria Zidaru si Ro-
lando Negoita fac parte din acest esalon,
extinzind pe orizontala tensiunilor un re-
marcabil spirit de sondaj expresiv, cu re-
zultate ce vor marca pe termen lung
ecloziunea produsa 1n acest moment,
efect al efortului Tmplinit intr-un admi-
rabil consens al actiunii.

,,Orizont"

m SALA de jos, rezervata ,Atelierului
35% ne releva personalitatea unui pic-
tor de un interes aparte prin sintaxa si
morfologia ritualului pe care il oficiaza,
ca un gest soteric, la hotarul dintre doua
lumi, doua tensiuni si doua stilistici :
Dragos Filip. Lectura expozitiei se poate
realiza, urmind divergent sugestiile eta-
larii, dupa doua trasee, rezultatul putind
Tnchide cercul provizoriu al concluziilor
de acum sau, dimpotriva, deschizindu-1
prin Tnsasi dialectica seriei lineare. Adi-
cd, dacd pornim de la cele doua piese
centrale de mari dimensiuni, variante
iconice deplin_ stapinite ale parabolei o-
mului ca fiintd divina, spre desenele pre-
gdtitoare, avem revelatia unui continuu

imprevizibil, recuperarea stilisticii bi-
zantine ca masca pentru un acut strigat
existential contemporan constituind doar
0 ipostaza, fara perspectiva instalarii ru-

tinei si autopastisei. Daca procedam In-
vers. atunci cele doua situatii iconice
limita, Tncarcate de semne si simboluri
ce depasesc legendele mesianice si ico-
nografia canonica, pot aparea drept con-
cluzii apodictice si summum. Oricum, in
acest moment Dragos Filip realizeaza nu
atit un tur de forta spectaculos, cit o
metodica si lucida recuperare a traditiei
ce depaseste conventionalul secol de pro-
ductie ,,modernd”,  pentru a descoperi
ceea ce este actual, atemporal si univer-
sal Tntr-o tensiune expediatd prin_con-
sens Tn spatiul osificarii iremediabile. A
recupera, actualizind, descendenta autoh-
tond bizantind, oferind un punct de ple-
care simultan cu aventura ineditului
iconic ni se pare a repune 1n discutie,
de data aceasta cu argumente picturale
si_nu doar teoretice, esenta unui stil ce
parea pierdut, sau neproductiv. Poate ca
avem 1n fata si un gest polemic, sau pro-
vocator, ceea ce se dovedeste un factor
pozitiv, fie doar ca simplu cimp de recul,
pentru ca incitd si oferd perspective pa-
sionante oricarei inteligente plastice.
Cert este Tnsa faptul ca artistul aduce o
Tntelegere a fenomenului din interiorul
conceptual specific si cd reuseste sd ga-
seasca sigle, chei si echivalente ce se
aliniaza celor mai noi tendinte forma-
tive._ Totul pe fondul unei solide pictu-
ralitati, cu Includerea desenului si a cu-
lorii Tn subtile organizari aparent iera-
tice, de o dramatica tensiune omeneasca,
in numele si Tn apararea fiintei si a
devenirii ei.

m in aceeasi galerie, la parter, cuplul
Viorela si Vintila Mihdcscu ofera rezul-
tatele unui travaliu ,,in echipa”, dar si
cimpurile de energie personale, transfe-
rate Tn iconografii distincte. Sinteza de-
mersurilor se_structureaza in piesa cen-
trala de mari dimensiuni, fara Tndoiala

proiectul unei tapiserii — cei doi sint
notorii ca autori de piese parietale in
diferite materiale si tehnici — in care ne

place sa vedem o posibila geneza, o cos-
mogonie plasata sub semnul antropocen-

Sava: ,1001 auditii"

cununarii artei sunetelor cu celelalte arte
si_cu stiinta, cartea fiind extrem de atra-
gatoare la lectura si contribuind, indiscu-
tabil, la realizarea istoricului  deziderat
al oamenilor de bine, privind ,eliberarea
si_emanciparea prin cultura".

Marxismul si estetica, un capitol la fel
de important al cartii, aseaza in fruntea
demersului intentionat cartea lui Stefan
Morawski, lamurind determinismul istoric
complex, unitatea continuitatii cu_discon-
tinuitatea si_probleme ale asimilarii cri-
tice. in capitolul  Nikolai Hartmann si
specificitatea muzicii se fac consideratii
ce urmadresc prezenta sentimentelor 1n
muzica lui Bach, apoi doua moduri de
a gusta muzica, necesitatile sensibilitatii
dramatice. Regasim aici probleme ce-1
framinta, de multi ani, pe losif Sava si
a caror rezolvare o urmareste, cu asidui-
tate, prin tot ce Tntreprinde. Sint retinute,
in paginile cartii, si declaratii care ne
introduc Tn laboratorul intim de lucru al
autorului, unde regasim stilul sau pasio-
nat Tnchinat descoperirilor. De un interes
special e, dupa parerea mea, capitolul
Prime pagini in cercetarea  estetica
romaneasca, ce contine date  despre
Simion Barnutiu, ,,primul autor roman al
unui curs sistematic de estetica”, si des-
pre Constantin Dimitrescu-lasi. autorul
primei teze roméanesti de doctorat pe un
subiect de esteticd. Tn alta parte. sint
ropuse spre discutie teza eclectismului
ui Ceaikovski, sustinutda de Vladimir

Stasov, sl cea a capacitdtii muzicii de a
avea puterea sd picteze sonor, dupa cum
afirma_Aleksandr Serov, cu peste o suta
de ani Tn urma.

Prometeu de Skriabin, ~Egmont de
Beethoven, Eroica enesejana sint numite
izvoare ale inflacaratelor declaratii com-
ponistice ale autorilor, cu predilectie
daruiti spiritului eroic.  Alaturi. Tn sec-
tiunea Repere a cartii, se Tnscriu carac-
teristici ale familiilor celebre de muzi-
cieni, purtind numele Gabrielli, Scarlatti,
Couperin, Bach, Stamitz, Mozart. Un su-
biect care Ti pasioneazd, deopotriva, pe
compozitori si muzicologi. Motivul BACH,
este tratat cu atentia cuvenita. Pe o linie
cunoscuta din emisiunile radiofonice rea-
lizate de losif Sava pinda acum se situeaza
dezbaterile din capitolele Debuturi com-
ponistice. referitoare la Orlando di Lasso,
Monteverdi,  Vivaldi,  Bach, Mozart,
Beethoven, Schumann, Chopin, Verdi,
Brahms, Ceaikovski. Puccini. Ravel, Stra-
vinski, Enescu si Opusuri finale, prile-
juite de analiza a ceea ce ne-au lasat

aydn, Verdi, Wagner s.a.

Ca particigant la discutarea unor in-
semnate probleme ale artei contemporane
losif Sava socoteste necesar sa inscrie,
n capitolul Quo vadis musica, rezultatele
unei anchete internationale, la care au
raspuns Jean Yves Bosseur, Karlheinz
Stockhausen, Andra Frantois Marescotti,
Vasile Tomescu, privind drumurile mu-
zicii contemporane, legaturile cu marile

trismului cu ecouri darwin-iene. Orga-
nizarea nebuloasei Tn materie, apoi 1n
fiinte logic structurate, poate compulsa-
te in compozitie prea dupa principiul
LArca lui Noe“, pentru a se Tmplini prin
om si, simbol dublu, Tn porumbelul spe-
rantelor post-diluviene si antirdzboinice,
se desfasoara cursiv si expresiv, promo-
vind o viziune Tn care experienta tapise-
riei moderne — Picart Le Doux, Lurtat —
intervine pe fondul unor dimensiuni ori-
ginale. De acest fapt ne convinge grafica
celor doi, explorind zone diferite sub ra-
ortul limbajului emotional si al morfo-
ogiei, ntilnindu-se Tntr-un punct comun
al~ structurarii Tntregului forma-culoare.
Peisajele Viorelei Mihdescu sint notatii
plasate sub semnul unui teluric citadin
de nuanta catastroficd Tn maniera cele-
brului cuplu Monsu-Deziderio, cu o gra-
vitate tonald ce acuza atmosfera usor
terifianta, metafizica, lipsita de prezenta
umana dar supradimensionind reperele
arhitecturii prin tehnica absorbtiei spa-
tiale. Modalitatea tratarii cromatice, cu
efecte atent elaborate si urmarite sub ra-
ortul acordului in _gama, atesta un pro-
esionalism de certa calitate si siguranta
traseului idee-gest. Peisajul natural se
organizeaza in falii, un fel de placi tec-
tonice de suprafatd, logic articulate dar
Tntr-un echilibru precar, gata sd se rupa
cu efecte seismice planetare. Prin con-
trast. grafica lui Vintila Mihaescu apare
mai elaboratd, cu finete de geometrii ca-
ligrafiate, din intersectarea si compune-
rea cdrora se nasc aparitii hibride, com-
pulsari emblematice din care nu lipseste
umbra unui Bracelli. sau cea mai natu-
rist-fantasta a lui Leonardo. Clinele pare
sa fie o siglda investita cu virtuti simbo-
lice polivalente, si in general regnul ani-
mal sau _forma aspirind spre abstractie
determinad repertoriul artistului. Aceeasi
acuratete desavirsita a tehnicii marchea-
za grafica de o concentratd simbolica,
astfel incit_cuplul Viorela si Vintild_Mi-
haescu realizeaza o expozitie de certa ti-
nuta artistica.

Virgil Mocanu

OVIDIU MAITEC : Structura

traditii, problema caracterului national T
arta. Tn sfirsit, sint convins cd notele
inserate la  Versiuni interpretative au
fost scrise, de catre autor, cu cea mal
mare placere. Aici se afla un portret al
lui Leopold Stokovski (cu referiri la
concertele sale la Bucuresti). Herbert von
Karajan este prezentat prin forta carac-
teristicd de a lumina o partitura. Zubin
Mehta, care are nevoie de creatia seco-
lului ~ In care traieste si declard ca
,muzica se adreseaza direct multimilor".
Apoi. intinsul demers dedicat amintirilor
marelui pianist Arthur Rubinstein. Am
citit cu placere paginile in care losif Sava
se ocupa de citiva ctitori ai  culturii
noastre muzicale, compozitori si  inter-
pret! : multilateralul ~ Constantin Dimi-
trescu, profesorul si compozitorul Tudor
Ciortea, marele violonist lon Voicu. va-
lorosul sef de orchestra Emanuel Elenes-
cu, ,stralucitele reprezentante ale clavia-
turii_romanesti" Aurelia Cionca si Emilia
Saegiu, aprigul luptator, dintre compo-
zitorii Tnaintasi, Eduard Caudella  si
minunea Operei care a fost Florica
Cristoforeanu. Sint prezentati Tn tot ce
au avut mai particular, cu contributiile
lor istorice. De mai mica ntindere, ulti-
ma parte a volumului trimite punti
dinspre muzica spre poezia lui Charles
Baudelaire, roza lui Anton  Holban,
eseistica lui Eugeniu Sperantia si se in-
cheie  cu Pasiunile si exaltarile lui
Romain Rolland, ultimele pagini fiind

Tnchinate, nu Tntimplator, unuia dintre
.marile ceasuri ale spiritului umanitatii",
Beethoven,

Anton Dogaru



Aventura unel antologi

STE epoca antologiilor. Nu nu-

mai pentru ca trebuie sa citim

tot mai mult, ci si pentru c4,

avind din ce in ce mai mult de
citit, evitdim sda o facem. Ca forfha cul-
turald, antologia si-a cistigat astfel un
teren imens dupa ultimul razboi ; spa-
tii culturale deseori exotice' (America
Latind, Asia. Africa) nu pot ajunge la
noi decit sub forma antologiei. Din ..frag-
ment al fragmentelor”, literatura univer-
sala devine suitd obligatorie de frag-
mente. In aceasta cursa a antologiilor,
riscul ramine Tntreg . a oferi imaginea
unei literaturi sau a unei epoci Intr-o
singurd carte reprezintd o Tintreprindere

a carei temeritate nu mai trebuie de-
monstrata. L
Domeniul contactelor romano-italiene

s-a Tmbogatit cu o contributie remarca-
bild : Poeti italieni din secolul XX de
Marin Mincu (Cartea Romaneascad. 1988).
Dupa Antologia Etei Boeriu si dupa ne-
numadrate volume M)e autori  (Petrarca,
Dante. Leopardi. ichelangelo), poezia
italianad se prezinta publicului nostru in
forma completa din punct de vedere cro-
nologic. Sectiunea poeziei contemporane
este Tnfatisatd acum de Marin Mincu
prin mai multe sute de poezii scrise de
46 de autori, de la Pascoli la citiva ti-
neri contemporani. n cartea de fata,
secolul XX este finteles ad litteram :
chiar daca spiritul sau s-a instaurat
odata cu Saba, goetul cu care incepe an-
tologia este iovanni  Pascoli ; salut
discret secolului trecut si afirmare a fi-
liatiei crepusculare din care se revendica
o bunad parte a liricii italiene din ulti-
mele decenii.

Justificd secolul XX italian o antologie
aparte ? Fard indoiala c& da. Tnecind
dincolo de figurile stralucite ale Tncepu-
tului de secol (Saba. D’Annunzio. Mari-
netti), exista un %rup compact de mari
lirici care — pe la mijlocul secolului
nostru — au impus din nou lumii versul
italian. Cel putin din cauza acestei con-
junctii fericite era necesara o antologie
care sa explice contextul ..miracolului”
reprezentat de Ungaretti. Montale si
Quasimodo.

Cartea are trei virfuri principale pe un
relief variat si imprevizibil. Relatia cu
atmosfera si_maniera secolului XIX se
realizeaza prin poezii de Pascoli. D’An-
nunzio. Gozzano. Palazzeschi etc., prima
Biesé din Antologie este Cucuveaua lui
ascoli, uvertura simbolica. Toti des-
cindem din Platon, iar momentul mortii
lui Socrate s-a intimplat s& fie, In Eu-
ropa. si cel al nasterii culturii. Asa in-
cit elocventa Cucuvea are functia des-
chizatorului de spectacol. Secolul XX in-
cepe cu adevarat dupda Saba. prezent cu
citeva piese. Al doilea virf il reprezinta
marea poezie ermeticd din jurul lui
1950. scrisa de Ungaretti, Montale. Qua-
simodo si de continuatorul lor cel mai
autentic. Mario Luzi. In fine, al treilea
moment este cel al poeziei experimen-
taliste din ultimele doua decenii, perso-
nificatd la Tnceput de grupul Novissimi-
lor si de cei ce le continua azi traditia.
Este zona cea mai eterogend, in care de-
cantarea Tncd nu s-a produs si unde au-

Miracol si

ECENIlI de-a rindul revistele
,»Tribuna" si ,Steaua” au gazduit
Tnsemndrile unor medici de re-
nume precum Valeriu Bolo-
Goia, Octavian Fodor, reu-
S redea nu numai atmosfera
stiintei medicale din perioada lor, dar
si climatul de larg umanism si enciclo-
pedism in care ei si-au desfasurat nobila
activitate pusa n slujba sanatatii omului.
Se Tnscrie in aceasta serie prof. D. Du-
mitrascu, savant crescut la scoala celor
de mai sus, medic apreciat, om de cul-
turd, artist plastic interesant (in clipele
de ragaz), ginditor si iubitor de arte. Car-
tea sa, tiparitd nu demult la Editura
Dacia, Medicina intre miracol si dezama-
gire, nu este rezultatul vreunui orgoliu
publicistic, autorul fiind un bine cunoscut
autor de studii de specialitate, ci inca o
dovada a multiplei responsabilitdti pe
care 0 resimte fatd de natura umana,
asupra sanatatii careia, nu numai fizice,
ci si spirituale, destinul sau propria con-
stiintd i-a comandat sa vegheze. Astfel,
cartea sa, care s-ar putea numi de ,,eseuri"
asupra filosofiei, sociologiei, eticii si es-
teticii medicale contemporane, este ur-
marea unei experiente bo?ate de prac-
ticd si gindire Tn domeniul atit de vast
si de sensibil al sanatatii sociale si al
moralei medicale. Sumarul ei nu este In-
timplator, nu reprezintd suma comuna a
articolelor publicate Tn presa, ci este
profund si indelung ,ginditd", Tnca din
perioada de formatie a medicului si ceta-
teanului, autorul urmarind pe parcursul
unor decenii de studiu si meditatie cam
tot ceea ce a putut fi cuprins n defini-
rea si explicarea statutului social, moral
si economic al medicului dintotdeauna.
Se observa din parcurgerea paginilor car-
tii ca autorul si-a notat din lecturile sale
orice referiri la acest subiect, fie cd ele
veneau din partea medicilor (de la Hipo-
crate la Albert Schweitzer), a literalilor
(de la Homer la Camus), a artistilor (de la
Da Vinci la Van Gogh), a juristilor (este

ga, |
sind sa

torul antologiei alege piesele mai mult
in functie de propriile lui preferinte
decit in_ functie de o traditie critica fer-
ma. Oricum. ..clasicizarea” poeziei ita-
liene s-a realizat in ultimii ani cu o rapi-
ditate impresionanta. Asa numitii Novi-
ssimi  (Sanguined, Alfredo Giuliani. Ba-
lestrini). au intrat deja in istoriile lite-
rare si au facut dintr-o fronda fara mari
gerspective un eveniment cultural clasat.
rezenta antologie surprinde o tara cu
contururi mobile Tn  miscare impre-
vizibila.

Desi prima zona importantd a Antolo-

iei — cea a poetilor care mai mentin
egatura cu secolul precedent — a intrat
n carte oarecum artificial, pentru a face
legdtura cu precedenta lucrare a Etei
Boeriu (v. nota editiei, 13). se in-
timpla cd ea este una dintre reusitele
volumului. Atit poezia-emblema a lui
Pascoli, Cucuveaua, cit si poeziile lui
D’Annunzio. Gozzano sau Saba. gadsesc o
limba romana ductila, familiarizata cu
subtilitatile sfirsitului de secol. Inclusi
pe criterii cronologice, acesti poeti Tncep
mai mult decit promitator antologia ; ei
au voce perfect distincta, vorbesc limba
europeana vesnica a ,,noli poezii* de la
1900. Aliteratiile in cascada ale lui
D’Annunzio si versul sau pretios, atit de
artificial Tncit ajunge uneori comic. Tsi
gasesc un corespondent mai mult decit
onorabil in limba romana_:

»Taci. In pragul / padurii n-aud / cu-
vintele talb J umane : ci aud / cuvin-
te mai noi / vorbite de picuri si foi /
departate. / Ascultd. Ploua / din norii
razletiti. / Ploua peste tamarinzii / sa-
rati si arsi / ploua peste pinii / solzosi
si zbirliti, / ploua peste mirtii / divini, /
peste  ginestra-nvoalta / plina de
flori. / peste ienuperii desi / cu fruc-
te-aromate, /ploud peste fetele noastre /
silvane, / ploua peste miinile noastre /
goale, / peste vesmintele noastre / usoa-
re. / peste fragede ginduri / ce sufletul
naste / purificat, / peste basmul minu-
nat / care ieri / te-amdgea. ce azi m-a-
mageste. / o. Ermiona™ (Ploaia Tn pa-
duricea de pini).

Din Gozzano ‘a fost aleasa o poezie
oarecum aparte, un fel de balada ironi-
cd. ale carei rime fantastice razbat si
in versiunea lui Marin Mincu :

.Frumos edificiu trist, nelocuit! / _Po-
doabe-agreabile. uzate, sparte ! / Tace-
re | Fug-a odailor moarte | / Miasme de
umbra [ De lucruri_uitate | / Miros de
parasiri dezolate 1/ Basme defuncte pe zid
zugravit | // Hercule furios si Centaurul. /
faptele navigatorului Ulisse, / Phaeton si
Padul, sfisietoarea dragoste / a Ariad-
nei. Minos si Minotaurul. / Dafne aler-
gind. preschimbata-n laur / in bratele
acelui ce-o prinse"” (Domnisoara Felicia).

Umberto Saba sfirseste un ciclu_si
fncepe altul. Prin el, ultimele achizitii
crepusculare se regasesc in varianta alu-
ziva. dar principiile unei _ poi poetici
razbat decis, la Tnceput fara stridente,
apoi din ce 1n ce mai vizibil. Trecuta
aproape neobservata la aparitie, opera
lui Saba (ca si a concetateanului sau
Italo Svevo) Tsi cistiga veritabilele di-

mensiuni pe masura trecerii timpului.
() -

dezamagire

invocat pina si stravechiul Cod al lui

Hamurabi de la Louvre), a oamenilor po-
litici si, desigur, nu Tn ultimul rind, a
filosofilor. In paralel a notat observati-
ile sale multiple culese din ,,cazurile”
nenumarate pe care le-a asistat, chiar si
comentariile nu de putine ori interesante
ale bolnavilor. Din acest mozaic organizat,
D. Dumitrascu a sintetizat din cind in
cind concluzii personale in ceea ce pri-
veste decisivele contexte Tn care medici-
na ca stiinta si Tn egald masurad ca artd,
actioneaza.

Conceptia generala ce se desprinde din
lectura textelor acestei deosebit de inte-
resante carti este cd medicina se consti-
tuie, se controleaza, progreseaza si, vai,
adesea se zbate intre limite precise, din-
tre care doua sint cuprinse chiar si in

titlul cartii . miracol si_dezamagire. Apar-
tenenta profund umana a medicinii (fapt
pe care autorul 1l invoca cel mai frec-

vent) face ca ,stiinta" sa fie continuu
contrabalansata de slabiciunile specific
omenesti, ea nefiind o abstractiune, un
complex de legi si solutii, ci cu adevarat
o fiinta vie, asemenea omului pe care il
serveste. Capitol de capitol D. Dumitras-
cu face elogiul celor bune si incriminea-
za pe cele rele ale vietii medicale, utili-
zind termeni bivalenti din seria relativi-
tatii : uman/inuman, precizie/hazard, de-
cizie/ezitare, certitudine/indoiala. activ/
pasiv, curaj/lasitate. neliniste/indiferenta.
Termenul generic al acestei serii este dat
de un altul, doar cu aparentd_ antagonica,
n care, de fapt, se gaseste si rezolvarea
celorlalte : stiintd/constiintd — dedus din-
%r-lo_ evolutie specialda si logica a rapor-
ului.

Cartea lui D. Dumitrascu pledeaza pen-
tru o structurd etica Tnalta a medicului,
pentru umanismul sau intrinsec, pentru
pastrarea sensibilitatii sale, pentru con-
tinua sa perfectionare si atentie, pentru
largirea orizontului sau stiintific, cultural
si artistic.

Medicina mai este privitd de catre

In poetica de aparente umile a triesti-
nului. parcd mai apropiat de Europa
Centrala decit de Italia, citim Tn_filigran
evolutia_ulterioara a poeziei din Peninsu-
la. Nimic mai dificil decit Tncercarea de
a gasi acestor versuri simple un echi-
valent roménesc :

.I-am vorbit unei_capre. / Singura pe
pajiste, legatda. / Satula de iarba, scal-
datd / de ploaie, behaia. // Aoel behait
stins _era frate / cu durerea mea. O imi-
tai. Intli / in gluma, apoi fiindca du-
rerea-i eternd. / are voce unica si nu
se schimbd. / Aceastda voce se auzea /
gemind Tntr-o capra singuratica. // In-
tr-o capra cu chipul semitic / se auzea
jeluindu-se orice alta durere. / orice
alta viata". (Capra).

E putem pune Tntrebarea de ce

tocmai acesti poeti reprezinta una

dintre reusitele antologiei — si

ne raspundem dupa o logica usor
de urmarit: asupra lor s-au exercitat
deja cele mai pertinente comentarii, ei
au facut obiectul a sute de tentative de
traducere Tn toate limbile; Tn plus, ci-
vilizatia — de natura strict lingvistica
— din care poezia sfirsitului de secol Tsi
extrage seva exista si Tn cultura roma-
neasca. avind si aici un limbaj poetic
forjat. Traducatorul nu face altceva decit
sa caute echivalente si sa transpuna in
limba poeziei noastre variantele cele mai
clare ale unei limbi Tnrudite. Incd o do-
vada ca ceea ce pune Tn miscare o tra-
ducere reusitd este mai putin inspiratia
momentana Tn gasirea corespondentelor
fericite, cit echivalarea contextului cultu-
ral. Asimilat in dublu sens, acesta din
urma produce ,,marea traducere".

Dupa citiva poeti de tranzitie (Dino
Campana, Camillo Sbarbaro) se ajungela
cel de al doilea relief proeminent, la
poezia pe cane unii au numit-o ermetica,
altii metafizica, dar care, pentru un tra-
ducator. este Tnainte de toate eliptica. Va-
riantele roménesti ale lui ngaretti.
Montale si Quasimodo ne dau doar o
idee vaga de ceea ce reprezintd origina-
litatea ultima a acestei poezii devenite
celebra n Tntreaga lume. Textul lor suna
in romaneste sec, fara rezonanta. Lui
Marin Mincu 1i reusesc traducerile altor
poeti de aceeasi maniera, dar din ge-
neratia urmatoare, poeti la cate coloc-
vialul si anecdota reintra in drepturi —
cum sint Mario Luzi (fata de care tra-
ducatorul are o veche si recunoscuta afi-
nitate) sau Sandro Penna. Din Mario
Luzi, 'mai mult decit generos reprezen-
tat. unele poeme ample, cum ar fi Dc-a
lungul fluviului. Si lupul, dau o idee
destul de clara despre originalitatea aces-

tei voci Tn poezia italiana contempo-
rana :
LAici e lupta cu sine a marii / ce se

rasuceste in_golfurile livide, / se smulge
din pr(¥)ria-i nesfirsire, / se Tnalta, scoa-
te un freamat, recade. / Stii, marea ma
ia partas la propria-i framintare. / marea
aleargd, se-ntoarce-n fugd, revine. / con-
juga timp si spatiu in aceasta voce / ce
sufera, se roaga zdrobitd de recifuri"
(Valuri).

D. Dumitrascu n_ incidenta ei cu alte
domenii ale gindirii si creatiei. In functie
de colaborarea lor necesara definitia se
imbogateste _ continuu. _In  perspectiva
eticii remarcam, de_pilda, subscrierea la
o formuld conceputa_de acad. Octavian
Fodor : ,Latura etica transforma medi-
cina din profesiune Tn misiune, conferin-
du-i continutul specific." In virtutea con-
tactului cu filosofia afirmatia autorului
este transantd : ,Medicul nu-si  poate
implini lucrul sau fara a fi condus si
insufletit de o conceptie filosofica lim-
pede.” In ceea ce priveste complexa re-
latie dintre medicind si creatia artistica
(muzica, pictura, literatura, teatru, dans),
D. Dumitrascu gaseste o rezolvare deosebit
de fina : ,,Medicina este arta de a aplica
stiinta  conservarii si redobindirii sana-
tatii.”  Sau : _,,Medicul se constituie ca
artist si In masura in care confera acte-
lor sale simplitate, valorificind informa-
tiille luxuriante de care dispune.”

Din raporturile de mai sus se nasc doud
secvente interesante ale cartii : un capi-
tol de aforisme, cugetéri proprii autoru-
lui. in care sint prescurtate de fapt co-
mentariile largi si un capitol despre mari
medici-artisti (Rabelais), mari  bolnavi
(Van Gogh, Marcel Proust. Hamlet. Don
Quijote) si mari boli (nazismul, ,,ciuma”
lui Camus, daca nu si ,,medicina fara
voie" a lui Moliere).

Fara Tndoiald, volumul Medicina intre
miracol si dezamagire este in primul rind
un omagiu adus profesiunii si vietii me-
dicului din_toate timpurile ; uneori se
ajunge chiar la afirmatii superlative de
tipul ,,medicul a devenit astazi un strateg
al dezvoltarii lumii, un consilier al pro-
gresului si civilizatiei" ; de fapt capitolul
introductiv. se intituleaza fara dubii :
Laus Medicinae. Dar cuantumul de ,,du-
bito" pe care il mentine neintrerupt n
aceasta relatie justificat apologeticda da
un echilibru real asertiunilor, conferind
volumului caracterele unui adevarat ma-
nual de teorie si practica existentiala a
lumii medicale de azi.

Valentin Tascu
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Universul cultural prezent-absent din
textul unui Ungaretti ramine de desco-
perit. Ar fi absurd sa-i reprosam tradu-
catorului o situatie de fapt, care nu mai
are nimic a face cu tentativa sa : tre-
buie insa sa o observam, de n-ar fi
decit pentru interesul teoretic.

In schimb, odata cu Sadro Penna, tra-
ducatorul isi regaseste disponibilitatile si
Tncepe sa se simtd la largul lui. Poetii
ultimelor decenii, experimentalisti sau
textualisti, prozaicizeaza intentionat dis-
cursul. provoaca intertextualitati brutale,
uneori in limbi strdaine etc. Nu stim doza
lor de permanentd, dar ne dam seama
ca sint infinit mai usor de tradus. Cind
alege din Guido Bailo sau din grupul
Novissimi  (Alfredo  Giuliani, Edoardo
Sanguined), Marin Mincu regaseste spon-
tan tonul natural : este tonul in care s-a
specializat generatia lui ’80 si uneori
Marin Mincu Tnsusi. Efortul de arheolo-
gie verbala se afla suspendat. Prozaici-
zarea aparenta ofera cel mai ,interna-
tional" gen de poezie :

,.un adjectiv respiratia fereastra deschi-
sa / exacta dimensiune a-mplintarii n
fosnetul paginii / sau  priveste cum
textul se serveste de trup /_ priveste
cum opera e cosmica si biologica si logi-
ca / in vocile nocturne in aurorarele ex-
plozii / oracaind zgiriind razuind sau
aprinzind / aici sub cerul pastos ce min-
jeste degetele / cuvinte ce cuvinteaza"
(Adriano~ Spatola, Compozitia textului).
Etc., etc...

Cu aceasta, cercul — impresionant ca
dimensiuni — Tnceput cu Pascoli se in-
cheie. Dincolo de reusita incontestabila,
uneori impresionantd, a Tntreprinderii, se
ridica unele chestiuni fundamentale. So-
lutia traducerii unui numar de 46 de
oeti si_a catorva sute de poezii scrise
In stiluri si maniere dintre cele mai di-
ferite de catre un singur om are o alura
eroicd si nelinistitoare. Avantajele sint
evidente : aceeasi constiintd si acelasi
spirit de echivalente prezideaza la re-
dactarea textului roménesc. Unitatea in-
terna este asigurata, pentru ca ea pro-
vine dintr-o unitate de viziune.

In plus, unicitatea traducatorului ofe-
rind permanenta criteriilor de preferinta,
Tntreaga Antologie devine un text unic,
?ovestindu-ne_ istoria poeziei italiene con-
emporane. Din el aflam, fatalmente, care
sint obsesiile poeziei italiene din secolul
nostru : marea si valorile ei, lumea
umil-cotidiana. nostalgia tarimului clasic,
peisajul sudic, fascinatia feminitatii — n
registrul tematic ; anti-retorismul. Tn-
toarcerea spre concret si chiar spre pro-
zaic, eliberarea versului de rigori secu-
lare — in registrul stilistic. Marin Mincu
reuseste sa ne ofere o imagine verosimi-
la a acestei realitati. Pentru a ne apropia
de o lume in fond extrem de Tndeparta-
td. el nu s-a dat in laturi de la for-
jarea unor termeni cu aer heliadesc si
calinescian. stridenti in afara cotextulul,
dar naturali Tn atmosfera pe care o Tn-
cheagd. A vorbi despre tamarinzi si fete
silvane (p. 29). cloroza, filamentele ploii

. 324). nisipul fabulei 189). irever-
sibila staza (p. 388) etc., etc.,, nu pare
hazardat, pentru cd acest unic discurs
~re-povestind“ poezia italiand contempo-
rana are propriile sale rigori interne.

Ajungem si la reversul medaliei : uni-
cul " traducator si cei 46 de poeti care
i se ridica iIn fatd creeaza inevitabil
riscul discursului uniform, care sa-i a-
mestece pe toti poetii in acelasi stil-tra-
ducator. Risc imposibil de ocultat! El
exista nu atit Tn cazul marilor poeti, cu
voce inconfundabild. nici Tn cazul poeti-
lor colocviali sau anecdotici, ci in cazul
celorlalti, care formeazd marea majorita-
te. Stilul poeziei lui Marin Mincu 1i mo-
difica uneori intr-o variantd poetica
aproape identicd, in asa fel Tncit aflam
cu surprindere ca poezia La gattita (Pi-
sicitatca) este scrisa de Dario Belezza,
nu de Alfonso Gatto, cum parea normal.
Poetii isi amesteca numele si stilurile :
a stabili diferente clare in cadrul unui

discurs pentru 46 de variante poetice di-
ferite este, practic, imposibil. Suvoiul
lingvistic al traducatorului antreneaza,

fatal, texte de facturi diferite, purtind
n original semne proprii, dar imposibil
de distins Tntr-o limba straina, oricare
ar fi ea. Aventura Antologiei lui Marin
Mincu s-a sfirsit cu bine tocmai pen-
tru cd autorul si-a asumat, constient,
toate riscurile, inclusiv pe acela, funda-
mental. de a face dintr-o asemenea An-
tologie opera personala.

Angrenat de mai multd vreme intr-o
operatiune similara, avind ca obiect
poezia portughezé, pot aprecia efortul in
cunostinta de cauza, fara idei pre-
concepute. In_ rdzboiul traducerilor si al
antologiilor. Tnfringerile covirsesc victo-
rille : de aceea rarele Vvictorii trebuie
semnalate cu entuziasm.

Mihai Zamfir



straina

Epopeea romanitatii

NA din trasaturile distinctive ale

?i_ndirii critice apartinind secolu-

ui trecut a constat Tntr-o recon-

siderare radicalda a rolului si di-
mensiunilor istoriei in raport cu celelalte
stiinte. umane. In orice domeniu abordat,
investigatia stiintifica a fost preponde-
rent plasata, s& spunem asa. sub specie
historica, diacronia devenind, asadar. un
mod legic de a fi al stiintel, in ultima
instanta un temei al Tnsesi  existentei
spirituale.

Rescrierii acestei Istorii a civilizatiei si
culturii, surprinse  Tntr-un  permanent
instabil echilibru dintre formele dinamice,
supuse evolutiei, si constantele matriciale
ale vietii umane, desi situate in contexte
diferite sub raportul asa-numitelor cir-
cumstante istorice, i s-au consacrat cele
mai substantiale eforturi. Intre acestea,
locul primordial a revenit Antichitatii in
ansamblu, cu precadere fenomenelor de-
finitorii si. prin aceasta, structurale, ale
lumii clasice.

Pentru Theodor Mommsen, ginditorul
prin ale carui fundamentale contributii se-
colul trecut a reusit sa Tnlature in mod de-
finitiv__conditionarea interpretarii de acu-
mularile cantitative de date evenimentia-
le. istoria a rePrezentat modelul epistemic
In cel mai Tnalt grad adecvat pentru a sur-
prinde esenta existentei umane. Acest
model nu a fost ales, desigur, in urma
unor minore preferinte personale. Dimpo-
triva. el a fost cautat Tn acea zona a
confluentelor spatio-temporale care a de-
monstrat cea mai profunda deschidere a
istoriei spre universal 1 romanitatea.

Istoria romana a lui Mommsen, recent
tradusd (inca_ partial. pina la aparitia
celui de-al doilea volum). Tn ¥pméaneste
propune — in raport cu antecedentele
scriiturii  istoriografice. dar si fata de
specializarea, uneori excesiva, caracteris-
tica analizei contemporane — un tip nou
de_discurs asupra fenomenalitatii istorice.

in primul rind, prin optiunea pentru
romanitate. Tn viziunea mommseniana.
este vorba de un model paradigmatic. in
functie de care istoria universald Tnsasi
devine inteligibild: Orientul antic expli-
ca devenirea hellenitatii. care, la rindul
ei. se implica organic in formele de ma-
nifestare cultural-mentala a romanitatii,
iar aceasta simultan nezolvd un Tintreg
trecut aflat inca Tn suspensie istorica si
genereaza configuratiile ulterioare. Pen-
tru Mommsen, asadar, romanitatea_rezuma
si prefigureaza, dind sens viitorului
Incorporat in trecut : ..Ceea ce noi numim
istorie moderna este Tntr-adevar forma-
rea unei noi arii culturale, care se leaga
de civilizatia Tn declin, sau opusa a sta-
telor mediteraneene, legata, la rindul ei.

de aceea si mai veche, indo-germana. in
mai multa etape ale dezvoltarii sale",
(p. 20).

Tn al doilea rind. demersul istoriografie
mommsenian reprezintd o constructie
care uneste acribia cercetarii documenta-
re, specifica de altfel acestui tip de in-
vestigatie. si vigoarea demonstratiei in
ordine metodologica. Fundamentul teore-
tic al Tntregului edificiu 1l reprezintd leza
— pusa in aplicare consecvent de-a lun-
gul intregii sale opere — Tn conformitate
cu care istoria (si. prin aceasta. Tnsasi

relatarea ei) nu se identifica T nici un
moment cu evenimentul T sine, in ma-

sura In care nu actul (faptul, datul) res-
pectiv constituie obiectul propriu-zis. ci,
in mod esential, semnificatia prezentei
sale intr-un context si sensurile dobindite

*) Theodor_ Mommsen, Isioria romand,

Editura _ Stiintifica si Enciclopedica,
Bucuresti. 1987. Vol. I. Cuvint Tnainte de
acad. Emil Condurachi. Traducerea de

Joachim Nicolaus, 542 p.

tntr-o anume serialitate pe care obisnuim
sa 0 numim istorica. Expunerea din pri-
ma sectiune (dedicatda originilor statului
roman), a cadrelor mediteraneene si ita-
lice In interiorul cédrora. pe parcursul
aproape al unui mileniu, va capata auto-
nomie si preeminentd Roma arhaica, .este
insotita. astfel, permanent de interpretari
in aparenta exterioare discursului strict
istoriografie. Tn realitate, ansamblul aces-
tor aspecte, in care Mommsen include :
sistemul juridic si practica judiciara, for-
mele religiei si mitului, sistemul valorilor
etnice, scrierea, literatura si arta, in sfir-
sit aspectele (pentru a utiliza o denumire
genericd) concrete si tehnice ate vietii
materiale — cum sint : agricultura, mes-
tesugurile. finantele si_ comertul, unitatile
de evaluare cantitativa etc. — reprezinta,
de fapt, substanta insasi a istoriei. For-
mele evolutiei, prefacerile. rezistentele,
Tnnoirile si revenirile, Tntreaga devenire,
specifica ultimei faze din istoria Antichi-
tatii. nu se pot intelege si nu se afla in
afara acestor realitdati material-spirituale.
a caror maxima concretete Theodor
Mommsen a reusit, pe baza surselor ar-
heologice si literare consecvent” reunite,
sa le puna magistral in evidentd. Roma
va triumfa intrind nu vremelnic si intim-
plator Tn universalitate, gratie unui des-
tin arbitrar, ci Tn masura in care tiparele
civilizatiei materiale si orizontul multi-
plicat al structurilor mentale, delimitate
de lunga sa istorie, au conferit umanita-
tii. _pentru acea faza, modelul optim deve-
nirii ei ulterioare.

Istoria romana a lui  Mommsen pro-
pune. asadar, o reconstructie, ea insasi
epicd, a unui ,destin" mirabil. Tntreaga
viatd romana se afla cuprinsa aici, astfel
Incit autorului acestei opere i s-ar po-
trivi. usor modificate, cuvintele celebru-
lui adagiu : nihil Romani a sc alichnum...
Epopee a romanitatii, opera mommsenia-
na se nascuse, de altfel, nu departe si nu
fard legatura, chiar daca subterana, cu
anul celor mai ample miscari revolutio-
nare ale secolului, acel exceptional 1848.
in care Mommsen a fost direct implicat.
Asupra umanitatii antice, polimorfe, si vii
prin permanenta ei Tn constiinta moderna,
viziunea mommseniana a deschis revo-
lutionare cai de acces.

Se pot aduce — si dezbaterea Tnca nu
s-a Incheiat — o serie de argumente Tm-
potriva detaliilor demonstratiei, poate n
primul rind in ceea ce priveste interpre-
tarea anumitor forme cultural-spirituale
caracterizind evolutia romanitatii, datorita
tendintei istoricului  de a plasa operele
literare si manifestarile generale ale vie-

tii artistice romane in raporturi de stricta
dependenta fatd de modelul cultural gre-
cesc. veritabil topos al cercetarii compa-
rate. de sorginte antica. Tn legatura cu
care analiza contemporana a impus nece-
sare delimitari de natura metodologica.
Arheologia, stiinta istoricd a Antichitatii
in ansamblul ei. au completat si detaliat,
gratie unui veritabil tezaur de informatii
suplimentare extrase din surse apartinind
unor domenii conexe si auxiliare, aspec-
tele analizei istorice efectuate de Th.
Mommsen. Dar demonstratia sa a ramas,
pind azi. de neinlaturat in fundamentele
viziunii asupra istoriei, si pe aceste baze
secolul nostru si-a Tnaltat suprastructura

unor variabile, dar uneori evanescente,
interpretari.
Istoria romana se Incheie, as spu-

ne, simbolic. Roma predd o misiune
glorioasa, exemplar Tmplinita pe parcursul
mileniului sau antic, provinciilor, adica
viitoarei Europe moderne. Cu istoria pro-
vinciilor imperiului, Tntre care cea carpa-
to-danubiana s-a aflat la loc de frunte
(Dacia felix a Tnsesi traditiei istoriogra-
fiei latine), ia sfirsit istoria romana in
viziunea lui Mommsen. Caci. Tn acest fel,
istoria Romei ca stat se Tncheie, as adau-
ga. apoteotic, ea devenind istoria, de acum
Tnainte Tnvolburatd, a unui tip aparte de
umanitate, definit printr-un mod com-
plex de gindire. sensibilitate, spirituali-
tate : romanitatea.

De la Roma cédtre romanitate si. de aici,
Tnspre virsta de azi a umanitatii — aceas-
ta este semnificatia ultima a unei admi-
rabile lectii de istorie careia Ti apartinem
organic, aceasta este epopeea, in piatra si
cuvint. a romanitatii.

Liviu Franga

Pagina de titlu a editiei Tngrijite sub
redactia profesorului Bonaccorso

Corpus Flaubertianum

A Messina, cel mai nordic port al

Sicil'ei, oras cu vechi traditii de

culturd, unul din cei mai pretuiti

francofoni ai Italiei a luat initia-
tiva sa ofere impatimitilor flaubertisti
un instrument pe potriva cultului lor.
Sint tentat sa notez cd dintr-o insuld
sudicd Europa poate sa_ aprecieze splen-
doarea maiestriei Tnfratite cu maxima
seriozitate profesionalé. Repartitia
schimbului de idei se bucura de contribu-
tii calificate venite spre continent pe o
punte rafinat construita. Arhitectul la
care ma refer este profesorul Giovanni
Bonaccorso, sub grija si prin devotiunea
caruia a aparut primul volum, format
mare, dintr-un vast Corpus Fliiubertia-

um
Editat Tn colaborare cu alte citeva
institutii de Tnvatamint si cercetare ita-
liene, avind concursul prestigios al cola-
boratorilor locali (opt la numar), profe-
sorul Bonaccorso a trecut inca din anul
1976 la realizarea proiectului sau de
examinare 1n_spirit nou a manuscriselor
lui Gustave Flaubert.

Ce relevd acest examen aprofundat ne
gpun_e el insusi Tntr-un vast studiu intro-
uctiv la care facem apel ca s&@ lumindm

dificultdatile intimpinate pe parcursul
activitatii de editare.
S-a pornit de la _impresia cd daca

atentia exegetilor s-a Indreptat. In trecut,
fj)re textele de baza flaubertiene, pe
rept considerate de referintd, cum sint
romanele Doamna Bovary, Ispitirea Sf.
Anton. Educatia_sentimentald, Salammbo
si romanul publicat postum Bouvard si
I’ecuchet, a venit vremea sa intervina o
modificare de optica.

Anume, una intim legatd de truda
lustrului scriitor  in finisarea paginilor
sale indiferent de dimensiunea ansamblu-
lui. e de_altd parte, de_dotare a ma-
relui public cu dovezi c& in activitatea
lui Flaubert efortul de creatie este urmat
neslabit de evenimentele personale ce
l-au afectat de la un moment dat exis-
tenta.

Astfel, Trols contcs vede lumina tipa-
rului in 1877.  Este un moment nefast
pentru artist,caci, dupa un sir dc dificul-
tati financiare, sotul nepoatei lui Flau-
bert da faliment. Coplesit de creditori,
acesta apeleaza la Flaubert ca unic spri-
jinitor. Scriitorul pune la bataie totalita-
tea rezervelor sale banesti si chiar este
ata sa |80techeze proprietatea de la

roisset, ,,Cuibul sdau" drag, locul unde
si-a desfasurat, cu putine exceptii, viata
de zi cu zi si s-au zamislit planurile
cartilor lui.  In urma_ falimentului, lui
Flaubert nu-i mai ramin practic nici un
fel de wvenituri, va trai pina la moarte,
inca trei ani, in asteptarea unei pensii,
acordate greu si, date fiind crescindele
necesitati, sub presiunea termenelor edi-
toriale.

Am dezvaluit amanuntele de mai sus
din doua motive. Primul, ca sa ilustrez
de ce alegerea nuvelei Un coeur simple
pentru reeditare vine oportun sa confir-
me tezele lui Giovanni Bonaccorso. Apoi,
ca sa Tntdresc noutatea proiectului aces-
tuia. Caci editorul in discutie consacra
trei cincimi din volum descifrarii si va-
riantelor la textul definitiv al primei nu-
vele din culegerea ce a mai cuprins po-
vestirile Herodias si Saint Julien I’'Hospi-
lalier. Editorul reproduce integral cele
citeva redactii, cu revizuirile laterale,
marginale si finale.

Organic legate, ele alcatuiesc o harta
plind” de stersaturi, reveniri, adaosuri

sub semnul  exigentei maxime fatd da
fapta artisticd. Fantezia romanesca se
supune si aici inepuizabilei rivne in
disputa perpetua cu nelinistea interioara
si nesomnul grijii fata dc expresivitatea
limbii.

*) Vol. Paris Society d’Edition ,Les
belles lettres”, 572 p. + 32 planse

Sint. pe cit am sesizat, patru redactari

succesive si nenumdrate altele _inter-
mediare. Un excurs genetic ce implicd
recompunerea  procesului compozitional.

Rezultat final ; 31

agini de tipar pentru
cele 305 pagini i

e ‘interventli, prime
ebose, bruioane si Tnsailari, unele neas-
teptate, altele pur si simplu lungi aluvi-
uni inconfundabiie. Sa mai precizez ca
pe de-a-ntregul  util capitolul de Exo-
geneza, cel ce Prmecteaza asupra santie-
rului de lucru flaubertian luminile epocii

si ale vicisitudinilor personale indurate,

truda_ de coplesitoare tensiune asupra
paginii albe. o .
Reproduse integral, cautarile se cir-

cumscriu de asta datd la nuvela O inima
simpla. Vizind o solutie mai buna alteia
doar satisfacatoare, aceste cautdri sint
de naturda sa avanseze inca un argument
celor care i-au reprosat marelui prozator
excesele stilistice. Insa cum sa nesoco-
testi  rezultatul : puritatea calculata a
frazelor, pasionata lor pliere la comenzi-
le imaginatiei.

Rareori s-a exprimat cineva mai dificil
cu primordiala seninatate a dansatorului
suspendat  deasupra_ haosului  limbii.
Nesfirsitele  modificdri trebuie luate Tn
consideratie numai daca dominam ceea
ce la Flaubert fusese launtricul pur. Un
flux al totalitdtii euforice pe_ cale de a_se
sterge cind in actul creatiei intervine
decisiv ordonarea detaliilor. Atunci, pricit
dc mult ar parea sd contrazicd muzica
verbelor, un impuls opreste vointa nesa-
tuld si  realizeaza constructia, ordinea
triumfatoare a materiei, in bun sens rea-
list. El integreaza superioritatea artistu-
lui fatd de materialul dispersat, suprema
lui  constiintd de sine, laudabilda _ prin
echilibru, prin ingeniozitatea eliminarilor.

Dintr-un Tnceput, primul volum al
acestui laborios Corpus Flaubertianum
ofera scenariul marei discipline a trudi-
torului Gustave Flaubert, supus cu ta-

lent unei forme de sacrificiu personal si
cu geniul celei mai minutioase aserviri
spiritului autocritic. Din acest punct de
vedere dispunem acum de exmplul ab-
solut al nevoii de clarificare devenita,
dupa osteneli fara sfirsit, idealitate lite-
rara pilduitor decantata.

Henri Zalis

Manuscrisul nuvelei Un coeur Timple, dupa
prima versiune



Franz WERFEL

Cella sau Tnvingatorii

C S ——

m Cella sau Tnvingatorii este ultimul
roman al renumitului scriitor austriac
Franz Werfel (1890—1945), autorul a
numeroase romane : Verdi (1924). Bar-
bara sau Evlavia (1929), Ascultati vo-
cea (1937). Steaua celor ce nu s-au
nascut (1946). Cele patruzeci de zile de
pe Musa Dagh (1934), zguduitoarea
evocare a persecutiilor suferite de ar-
meni in timpul primului razboi mon-
dial, ca si a unui numar important de
nuvele, dintre care Strasnica legenda
a unui mare ticalos (1937), in care de-
nuntd fascismul spaniol, scrieri care
au facut demult Tnconjurul lumii si au
fost traduse_in toate limbile de cir-
culatie mondiala.

Romanul Cella sau Tnvingatorii a
fost scris intre septembrie 1938 si fe-
bruarie 1939. la Sanary. apoi la"Saint-
Germain-en-Laye. unde scriitorul aus-
triac se refugiase Tmpreund cu solia
sa. vaduva ~compozitorului  Gustav

ALA 1in care trebuia sa se tina

adunarea Asociatiei fostilor com-

batanti era o Tncapere de marime

mijlocie si elt se poate de prost
Tntretinuta. Citcva becuri, departe de a
lumina penumbra lugubra a orei aceleia
tomnatice, o facea si mai sumbrd, si mai
rece. O masd mare de fier, acoperitd eu
un postav verde patat cu cerneald, ocupa
aproape tot spatiul. VVreo douazeci de per-
soane erau prezente, Tnvéluite Tnh fumul
gros al tigarilor.

M-am aﬂropiat, recunoscind un confrate
vienez, schimbind cu el citeva vorbe ba-
nale. cind am simtit o mina pe urharul
meu.

— Iti multumesc_ca ai venit, d-le doc-
tor Bodenheim... Situatia ¢ de asa natura
cad trebuie neaparat sd contam pe fiecare.

Cel care mi-adresa cuvintele astea avea
o Tnfatisare martiald : Tnalt, slab, eu fata
emaciata a soldatului, un cap de momilie,
de culoarea frunzei ruginite, un nas mare
coroiat. Locotenent-colonelul  Dagobert
Grollmuller. cavaler al ordinului Mar,a
Thereza. era. dupa parerea tuturor, sufle-
tul Asociatiei noastre. Intre timp, cifra
participantilor crescu la treizeci si cinci.
Grollmuller batu de doua ori din palme.
.Domnilor. va rog. spuse el fara sa ri-
dice glasul — si imediat se asternu tace-
rea. — va rog sa luati loc*

Ne-am asezat cu totii si. cum era na-
tural. reprezentantii diferitelor tinuturi
s-au grupat. Eu m-am asezat linga Mysli-
vec, care era din acelasi oras eu mine si

e care 1l cunosteam de multa vreme.

-a scurs un timp destul de lung pina
ce au fost scrise numele tuturor in_ pro-
cesul verbal. Locotenent-colonelul parasi-
se sala. A trecut peste un sfert de ora
pind ce s-a Tntors cu un balrin in mare
tinutd de maresal. Grollmuller il sustinea
aproape cu tandrete pe omul acela istovit.
In uniforma albastra cum e cerul, cu
vipusca rosie la pantaloni si bicorn verde
cu pana. Ca vechi militari, ne-am ridicat
toti Tn picioare, ca la 0 comanda. La bra-
tul lui Grollmuller, batrinul maresal a
ajuns la masa cu pasi inceti. A salutat din
cap. zimbind amabil tuturor. ,,Multumesc,
multumesc mult, domnilor... Va rog... luati
iloc....

Apoi se prabusi pe unicul fotoliu al ca-
rui fund fusese inaltat eu mai multe per-
ne si puse in fata lui pe masa bicornul
de maresal cu pana verde. Un frison res-
pectuos nu-mi ascundea ca aceasta fan-
toma a fostei armate ne transforma si pe
noi in fantome. Maresalul baron Dudeno-
vici, comandant sef in timpul primului
razboi mondial, ultimul din celebra fami-
lie de ostasi croati care, timp de trei
secole, se distinsese sub drapelul Ilabsbur-
%ilor pe toate cimpurile de bétaie din

uropa. El Tsi puse acum ochelarii cu o
mina tremurinda spre a citi nota pe care
i-o transmise Grollmuller. Apoi, cu un fi-
risor de glas, deschise sedinta :

,Simt o mare satisfactie vazind ca
acesti domni, nu numai cei de aici, ci si
cei din provinciile noastre, au raspuns
apelului nostru... Dau cuvintul locotenent-
colonelului Grollmuller... Sa-i  ascultam
raportul”.

Si, ca sa-si ilustreze mai bine interven-
tia, batrinul. putin surd, isi duse mina
la ureche. in timp ce Grollmuller se sculd
brusc si. cu un glas limpede si plin de
ealdura. Tsi Tncepu cuvintarea.

,».Comitetul de conducere al Asociatiei
noastre nu v-ar fi cerut desigur sa va
osteniti de a veni pina aici daca unele
evenimente politice n-ar fi necesitat dez-
baterea noastra de azi. Stiu prea bine,
dragii mei fosti camarazi de lupta, ca
foarte multi dintre noi nu sintem in ma-
surd sa facem cu inimd usoara sacrificiul
pecuniar al unei calatorii si sa ne pier-
dem vremea. Asociatia noastra e saraca
si nu poate rambursa cheltuielile fieca-
ruia dintre noi ; fostele subventii acorda-
te de monarhie au fost suprimate. D-vs.

d-lor, ati demonstrat prin prezenta d-vs.

Mahler. Conceput in doua volume, din
al doilea n-a ramas decit o lista a
capitolelor prevazute. Werfel socotind
cad ,,timpul a luat-o Tnaintea operei".
Werfel s-a grabit sa scrie acest ro-
man imediat ce s-a refugiat in Franta
dupa Anschluss. Cella sau Tnvingatorii
este, din punct de vedere cronologic,
primul text literar german despre na-
zismul austriac, despre nazismul in-
digen, prezentind. de aceea, dincolo
de interesul literar, unul suplimentar :
acela al unui adevarat document, fiind
scris, ca sa spunem asa. ,,sur le vif*
Acest roman zguduitor, care a-
runcd o lumind vie asupra iluziilor si
culpabilitatii victimelor nazistilor care
n-au voit sd vada ce se pregatea in
umbra si care s-au supus tuturor umi-
lintelor, a fost publicat, in R.F. Ger-
mania in 1955, oparind acum ti 1n
traducere franceza (ed. Stock).

cd luati Intr-adevar in serios cauza noas-
tra sfintd. Aceastd cauza este acum a-
menintatd mai mult ca niciodata."”

Convingerea lui ferma era. continua
Grollmuller, ca prusacul se pregatea sa
Inldture infringerea si se strdduia sa
ajungd a doua oara, in conditiuni excep-
tional de favorabtle, la suprematia mon-
diald. In acest scop. Austria, primul zid
de aparare al Europei, trebuie sa cada,
adica sa-si piardd nu doar existenta sa
ca stat, fundamentele ej politice si isto-
rice, dar propria-i identitate umana. Orice
persoana careia nu-i e teama decit de
Jjumatatile de masurda nu subapreeiaza
caracterul necrutator al dusmanului, care
nu-i retinut de nici un fel dc scrupule.
Acela care pretinde cd nu vede nimic va
fi raspunzator de catastrofd. Dusmanul
are nevoie de Austria, el afirma cd actio-
neaza din idealism cind. de fapt, moti-
vele lui sint doar materiale, strategice si
industriale. Noua frontiera va forma o
baza de plecare inexpugnabila pentru ac-
tiunea proiectatd, iar resursele noastre de
fier vor Intari In mod sensibil productia
de armament indispensabild. Nu trebuie
sa fii profet pentru a prevesti ca in acest
caz Austria va fi complet desfiintata,
apoi remodelata. lata evolutia reald ce ne
asteaptd, asa cum se anunta in unele
discursuri si evenimente berlineze. Ce
trebuie sa facem ? Si imediat, cédci fie-
care clipd este pretioasa. El. Grollmuller,
ea si toti camarazii adunati aici, sustin
fara rezerve guvernul. Cancelarul ’) un
om respectabil, face desigur tot ce-i sta
in putintd. Dar poate el. in pofida auto-
ritatii ce i-o confera constitutia, sa vada
totul, sa vegheze asupra a tot ce se in-
timpla ? Exista forte secrete — unii din-
tre dvs. le cunosc din experienta profe-
sionald — care exercitd o actiune neutra-
lizanta si anihileaza orice intentii bune ;n
numele unor consideratii mai putin bune.
Si aceste forte se manifestd pinda si n
rindurile celor care se afla in fruntea sta-
tului. Trebuie sd ajutdam guvernul prin-
tr-un act deliberat venit de jos. care va
dovedi lumii. Tn mod indubitabil, ca Aus-
tria nu e unul din acele mici state ger-
mane ce pot. dupa pofta cuiva, sa existe
sau_sa dispara, si ca poporul austriac nu
aspird in nici un caz sa fie prefacut n
cenusa pentru eternitate.

SCULTAM cuvintele lui Grollmul-
ler. care exprimau cu pasiune si
claritate tot ce aveam eu pe inima
y de saptamini ntregi, in timp ce
din toate partile nu-mi parveneau decit
aceleasi raspunsuri obosite, abatute, dis-
perate. n fata noastrd se afla un erou
autentic, carunt, care nu capitula ci, cu
drapelul in mina, relua lupta si mergea
in fruntea noastra. Oare ceilalti simteau
acelasi lucru_ca mine ? Citiva urmareau
aparent cu interes spusele lui si mani-
festau un asentiment emotionat. Dar ma-
joritatea acelor ingineri, functionari, oa-
meni de afaceri din provincie ascultau a-
tenti, fara ca expresia lor sa tradeze
vreo aprobare. Nu puteam Tintelege asta.
Nu ne uneau pe toti aceleasi ginduri ?
Sau oamenii acestia apartineau categorici
celor obositi, indiferenti, pe care i-am in-
tTlnit pe strazile Vienei si m-au Tngrijo-
rat atit de mult ?
intre timp, Grollmuller ajunsese la
concluzii :  Asociatia noastra trebuia sa
demonstreze ca nu e o Asociatie de ve-
terani molatici, ci un cuib al rezistentei
nationale, care stie si vrea sa lupte Tm-
potriva distrugerii. ,La Steenokerzel. a-
dauga Grollmuller, tindrul Tmparatl? are
ochii atintiti asupra noastra. Guvernul
nu-1 poate rechema fin tara, situatia po-
liticd externa interzicand acest lucru.

) Kurt von Sclussnigg, cancelarul Aus-
triei in 1934 care, cu toata Tmpotrivirea,
n-a putut Tmpiedica Ansehluss-ul. Hitler
ordonind Tntemnitarea lui.

. 2)_Otto de Habsburg, care traia in exil
in Belgia.

Noud ne revine sarcina sa-1 rechemam
atunci cind va suna ceasul. Si va spun
cd acest ceas a sunat. Ne aflam intr-un
moment crucial si daca lasam sa treaca
aceasta clipa, atunci ne-am Tncalcat pen-
tru totdeauna misiunea’ noastra".

Nu sint monarhist si n-am fost nicio-
data, dar in clipa aceea inima a Tnceput
sa-mi, bata cu putere, retraind clipa glo-
rioasa din timpul razboiului, cind tinarul
Tmparat m-a felicitat in fata ntregului
front pentru faptele mele de arme. Dar
imediat dupa aceea mi-a aparut in fata
ochilor o mare fotografie Tn culori, pe
care o zarisem 1n dimineata aceea in vi-
trina unei companii de navigatie. Zgirie-
norii din New York isi Tnhaltau, ca si Do-
lomitii, virfurile lor in norii trandafirii
ai diminetii. Tn fata lor, minuscul, pu-
ternicul transatlantic care o.va transporta
pe Cella. Exista o alta solutie ? Cella nu
va putea fi aici, in Europa, sa-si Tnceapa

triumfala ei cariera | Poate doar dacd
Grollmuller Tsi va impune vointa si ii
va putea uni pe toti oamenii pentru a

lupta_Tmpotriva conspiratiei tesutd n
umbra.

Tocmai atunci Grollmuller isi termina
repede cuvintarea. expunindu-si planul
une campanii de semnaturi, care trebuiau
strinse Tn provincii, semnaturi care ar re-
prezenta strigatul colectiv al unui intreg
popor ce-si revendica libertatea, indepen-
denta, restabilirea unei autoritati aflata
deasui)ra claselor sociale si a partidelor.

Grollmuller a terminat prin citeva pro-
puneri practice _privind . stringerea de
semnaturi si, dupa ce l-a salutat pe ma-
resal cu o usoara Tnclinare a capului, s-a
asezat pe locul sau. Dudenovici a Tncercat
atunci sa se ridice, fara sa reuseasca, de
pe perne si, renuntind. a agitat clopotelul
presedintelui. ,,Multumesc ~locotenent-co-
lonelului, a rostit el Tncet. Tin sd spun
cd explicatiile sale au fost foarte clare si
ma declar Tntru totul de acord cu ele.
Daca cineva dintre cei de fatd vrea sa ia
cuvintul, s-o spuna..."

Citiva au ridicat mina si_maresalul le-a
dat cuvintul, clatinind din cap. Nimeni
dintre cei putini care au vorbit n-a luat
atitudine Tmpotriva apelului_lui, Grollmul-
ler, nici n-a emis vreo critica . asta ar
fi Tnsemnat sa tradeze cauza pe care
ne-am angajat cu totii s-0 servim, ca
membrii ai Asociatiei fostilor combatanti.
Dar declaratiile lor banale, pline de vorbe
goale, ascundeau greu mediocritatea si
chiar o teama prudentad, ca si ceva fa-
tarnic. pe care la inceput nu le-am in-
teles. Toti acesti parinti de familie, cam
de vreo cincizeci de ani sau poate chiar
mai mult nu voiau sa-si compromita vii-
torul care, pare-se. nu era prea Tndepar-
tat, ceea ce m-a indignat grozav si, a-
proape fara sa-mi dau seama, m-am tre-
zit In picioare, vorbind. Am vorbit pro-
babil destul de bine, mai bine decit in
alte Tmprejurari asemanatoare. Minia
m-a facut sa merg chiar mai departe de-
cit Grollmuller. ,,Nu. noi nu putem tolera
ca singele milioanelor de oameni care au
cdzut n razboi sa fi fost varsat degeaba.
Mai bine sa reluam armele si sa le in-
dreptdam Tmpotriva celor care ne atac3,
oricine ar fi ei. Tn_tard nu sintem numai
noi, ci zeci de mii de fosti combatanti.
Dacd domnul maresal da ordin. Houd ni
se va alatura, ca unh singur om, si tine-
retul _care, deocamdatd, std deoparte. O
vointd inflexibila trebuie sa se ' afirme:
ea va electriza tot poporul".

Grollmuller m-a_Tntrerupt de doud_ori.
strigind ,bravo”, iar citiva au venit la
mine, felicitindu-ma si stringindu-mi cal-
duros mina. Cine va mai vorbi_acum ?
Dudenovici. care pind atunci parea ca
motate, ridica putin capul. Toti isi atin-
tird privirea asupra lui. Cu un gest obo-
sit, el suna clopotelul, apoi_se ridicad_ si
cu un glas, care nu mal parea cd vine
de dincolo de mormint. rosti clar :

.D-lor, as vrea sd rezum... Am n _urma
mea, asa dupa cum va puteti lesne inchi-
ui, o lunga, foarte lunga cariera. Cind
ismarck, Tn  1866. a pornit Tmpotriva
noastra_un réazboi scelerat, purtam de doi
ani uniforma cadetilor... Cind Filipovici a
ocupat Bosnia, eram tindr cdpitan _ si
cind, Tn timpul razboiului mondial, maies-
tatea sa mi-a Tncredintat comanda unei
armate, eram deja_un general destul do
batrin... Si a trebuit sa mai_traiesc inca
douazeci de ani pina azi.. Dupa infrin-
gere, situatia s-a Tnrautdtit din ce in er
mai mult si a devenit din ce in ce mai
grea... Multi dintre d-vs. d-lor. stiu din
propria lor experientd ce Tnseamna _sd
Imbatrinesti ntr-o astfel de epoca. Fie-
care zi_reprezinta o Tncercare grea, cere
eforturi mult mai mari decit cele din
timpul luptelor de pe Isonzo3)... Nu stiu
de ce va spun toate astea, d-lor... Si to-
tusi, daca din nou... vreau sa spun..."
Se opri, ca si cum uitase ce voia sa
spung, isi duse mina la frunte, iar fata
lui ridata deveni cadaverica.

»Voiam deci sa rezum, d-lor... sd re-
zum..."

Si Dudenovici nu mai putu_rezuma ni-
mic. Se clatina. Cei din jur ii sarira in-

) In timpul primului razboi aici s-au
purtat lupte Tnversunate Tntre trupele
austro-ungare si cele italiene.

tr-aiutor, altfel s-ar fi prabusit. Tl lungi-
ra pe citeva scaune. Sa fi murit oare ?
Moartea lui subitd ar fi fost pentru reu-
niunea noastra un simbol crud al situa-
tiei confuze Tn care se zbatea tara.

AR moartea n-avea intentia sa ni-1

rapeasca pe maresal, Grollmuller,

ingenunchiat linga el, 1i desfacu

tunica plina de decoratii si-i des-
chise camasa. Apoi alerga sl-i aduse un
Bahar de conjac, pe care I-1 dadu sa-l
ea. Dudenovici Tsi reveni, ne privi pe
toti zdmbind stingherit.

»Va rog pe toti sa ma scuzati.. mi-e
extrem de penibil... Nu trebuie sa vi in-
grijorati, e doar o slabiciune, nimic alt-
ceva... Va multumesc din nou... N-ar mai
trebui... Locul meu nu-i in mijlocul mul-
timii..."

Maresalul
Grollmuller

si reveni destul de repede.
I conduse pinda acasa, unde
fostul stapin pe viata si ne moartea a
sute de mii de oameni trdia solitar in
conditii modeste. Tngrijit de o menajera
severa. Adunarea se dispersa. F. probabil
cd celor mai multi dintre particinanti nu
le paiea deloc rau ca acel penibil inci-
dent i-a Tmpiedicat sa ia hotariri lipsite
de echivoc. M-am Tnapoiat cu Myslivec
pe o noapte de iarnd cetoasa. Conducin-
du-si _masina, el perora despre reteaua
rutierd, agricultura, literaturd, carnaval,
ferindu-se de_ singurul subiect care se im-
punea; Reuniunea din ziua aceea nu fu
socotitd demna de nici_un comentariu.
Peste doua zile, am primit de la el o scri-
soare recomandata in care ma informa cd
renunta la functia de secretar al Asocia-
tiei si cd o parasea.

lar eu m-am asternut pe treabd, spre
a realiza planul lui Grollmuller. pornind
de la colectarea de semnaturi menite sa-1
rocheme pe salvatorul tarii. Am adunat
astfel o mie cinci sute sapte semnaturi.
O cifra nu prea importanta, dar caro
m-a facut sa pierd multd vreme si sa-mi
fac multi nervi. Cind a fost sa-i solicit
si lui Zoltan Nagy semnatura, el a ezi-
tat, m-a privit lung si mi-a spus :

— Crezi intr-adevar ca istoria se face
cu semnaturi ?

— Dacéd nu se agita nimeni, am replicat
eu, daca oamenii Tnghit orice, atunci ce
sa facem ? Cunosti vreun mijloc mai
bun ?

— Nu. nu cunosc. Dar stiu ca nu exista
decit un_singur mijloc cu ajutorul caruia
se face istoria : frica !

Nu Tntelegeam prea bine ce vrea sa
spuna. El. preciza :

— Frica, draga pietene. pe care o in-
spiri. Tn zilele noastre politica e arta de
a-1 sili cu forta pe fiecare cetdtean sa
aleaga alternativa : viata sau moartea.

Atunci l-am privit lung si neincrezator.
Dar eitd dreptate avea! De asta nu
mi-am dat Tnsa seama decit mult mai
tirziu. cind dupa acordul de la Berchtes-
gaden. Grollmuller hotarise sd porneasca
0 actiune militard. n urma unei vaste
si a unei vii agitatii in rindurile fostilor
combatanti ; in ziua stabilitd pentru a ne
manifesta ca o forta vie. in fata casei lui
Grollmuller se aflau doar dou&sprezece
persoane. Doisprezece apostoli _Tncovoiati.
posomoriti, prost Tmbracatd Trei ofiteri
de stat maior, doi capitani, sante sublo-
cotenenti in rezerva care aratau jalnic.
Grollmuller nu si-a tradat nici o clipa
doeentia sau minia. Ne-a rugat sa ne
aliniem, apoi, trecind in fruntea noastra,
no-a ordonat sd ne consideram delegatii
fostei annate imperiale care. Tn ceasul
acela decisiv al istoriei avea un cuvint
important de spus. A adaugat cd mergem
acum imediat la sediul guvernului spre

a-i face cunoscut cancelarului vointa de
nezdruncinat a fostei armate de a rezista.
Ajunsi acolo aflaram. dupd o lunga as-
teptare. ca guvernul a capitulat. Ne-am
Tmprastiat deci care Tncotro iar eu. aler-
gind in urma lui Grollmuller. l-am 1in-
trebat :

,»intr-adevar. totu-i pierdut ?*

Nu mi-a raspuns imediat. Abia cind
am ajuns Tn Herrengasse s-a intors spre
mine, ea si cum as fi fost un solicitant
inoportun.

,.D-le doctor Bodenheim, esti margi-
nit?... N-ai Tnteles ca s-a sunat stin-
gerea ?*

Prezentare si adaptare de
Paul B. Marian



LUMEA PE TELEX

Cum au devenit ,,Oscari" ?

e Dupa ce s-au de-
cernat de catre Acade-
mia de arte si stiinte ale
filmului la cea de«a
60-a editie, ,,Oscarurile!
pe anul 1987 (v. nr, tre-
cut al revistel), sa ve-
dem cum au devenit
laureati doi dintre ac-
tori: Sean Connery, pen-
tru cel mai bun rol se-
cundar, si Michael Dou-
glas, pentru cel mai bun
rol principal. latd ce de-
clara regizorul Brian de

Palma, Tealizatorul In-
coruptibililor: ,.Dupd a-
legerea lui  Eliot Ness,

trebuia descoperit acto-
rul care il va interpreta
pe Jimmy Malone, poli-
tistul irlandez dezamagit
de coruptia care dom-
nea la Chicago. Toata lu-
mea s-a gindit la Sean
Connery, dar producato-
rului Ti era greu sa dis-
cute cu impresarul |ui
Connery ,ca voiam sa-1
angajam  pentru un rol
secundar, un  personaj
care_dispare Tnainte de

sfirsitul ~ filmului si c&
nu putem sa-1 platim
prea mult’., Connery a
citit scenariul si a accep-
tat rolul Tn  schimbul
unui  procent din Tnca-
sari. L-am intllnit la

festivalul de la Avoriaz.
Voiam sa lucrez cu el de
mult. Malone este un tip
de decizie, cu o autorita-
te Tnnascuta de a fi as-
cultat de oamenii sai.
Dupa mine Connery per-
sonificd politistul ~ onest
dintr-un oras corupt". lar
Sean Conner comple-
teaza: ,,De Palma voia sa

ncarnez acest tip mai_in
virstd, care ii poate tine
in mina pe tineri, Tnva-
tindu-i secretele  mese-
riei. Ne-am finteles sa-i
iau sub aripa mea si 1n
afara filmarilor. Incorup-
tibilii nu sint o poveste.
Totul e adevarat, putin-
du-se gdsi elemente de
comparatie  cu_coruptia
incd si azi Tn vigoare".
In continuare ~ parerea
lui Oliver Stone, ale-
gindu-1 pe Michael Dou-
las: ,,in rolul mefisto-
elic de mentor corupa-
tor, figura determinanta
a filmului, Michael Dou-
glas este Gordon Gekko,
omul atotputernic, cu su-
ris carnasier_si cu spi-
rit machiavelic. ~Contrar
a tot ce a realizat pina
acum. Tncerc, totdeauna,
ca un actor sa faca altce-
va decit de obicei. De
multd vreme simteam ca
Michael poate juca nu
numai_eroi simpatici. Vo-
iam sa-si foloseasca far-
mecul dovedind aspectul
crud si rau al persona-
jului. Este absolut re-
marcabil. Dupa ce s-a
temut, la Tnceput, de dia-
logurile destul de lungi,
le-a venit de hac. Am
vrut sd amintesc putin
de Marele santaj de Ale-
xander Mackendrick, Tn
raporturile dintre Charlie
si Michael". Michael
Douglas confirma ca ,,i-a
fost greu sa stabileasca
echilibrul dintre seduca-
tor si ucigas. Dar pind la

urma...". "Asa a_Inceput
istoria a douad premii
,»Oscar".

Un ,,Oscar" pentru Su Cong

= Ziarele din Beijing
au subliniat cd una din-
tre cele noua statuete de
aur cucerite de echipa lui
Bernardo Bertolucci, care
a creat filmul Ultimul Tm-
parat. a revenit co-auto-
rului muzicii originale a

Peter DeVries : ,,Doaga
lui Peckham", G.P. Put-
nam’'s Sons, New York,
1986

= Doamna DelBelly
nu se osteneste sa se n-
trebe dacd expresia co-
rectd este ,lui Peckham
ii lipseste o doagd" sau
~Peckhajn este  ntr-o
doaga" (in englezeste e
vorba de fapt de ,bile",
titlul _ original _al cartii
fiind Bilele lui Peckham).
Ea stie doar ca nu poate
fi_ntreg la minte acest
barbat (intimplator, scri-
itor) care s-a internat in
sanatoriul psihiatric pro-
prietatea el pentru a se
reface, abtinindu-se de la
consumul de bauturi al-
coolice dupa o hepatita si
care, ,in loc sa tranca-
neasca vrute si nevrute,
ca toatd lumea, se lasa
mereu Tn voia viciului lui
caracteristic, -arta _ con-
versatiei», practicatda de
foarte putini, temutd si
detestatd de toti ceilalti".
Era suficient sa vina
vorba, de pilda, despre o
placinta pentru ca ,,Pe-
ckham sa tina o prele-
gere despre referirile la
desert in literatura ame-
ricand si de acolo sa a-
junga, printr-o mica tan-
gentd savanta, la felul
cum apar mincarurile in
operele lui Wolfe, Proust
si Joyce, pina oe caile de
comunicare erau defini-
tiv tdiate”. Pretiozitatea

In exprimare nu e singu-

filmului, compozitorul
chinez Su Cong, 1n
virstd de 31 de ani. Tn
felul acesta — releva zia-
rele din R.P. Chinezda —
este pentru prima data
cind un artist din R.P.
Chineza obtine premiul
,,Oscar".

,.DOAGA LUI

rul cusur al lui Earl
Peckham.  Ultimul sau
roman, ,Jalnica rinduia-
1a n_plenitudinea ei", nu
s-a vindut decit Tn trei
exemplare,  Tmpartasind
astfel soarta scrierilor lui
anterioare, deoarece este
prea sofisticat si prea
subtil pentru cititorul pe
care conteaza editurile.
Cel de-al 23-lea roman
al scriitorului  american
Peter DeVries este, 1n
schimb, ca si cartile an-
terioare ale acestul maes-
tru al prozei ironice, un
bestseller pe merit. Inte-
lectual rafinat, erudit,
spiritual, cu gusturi im-
pecabile (In materie de
literaturd), Peckham se
delecteaza cu jocuri lexi-
cale nastrusnice, se amu-
z& pe seama celor ce Tnte-
leg si folosesc anapoda
cuvintele si intentioneaza
sa-si foloseasca farmecul
ersonal cert pentru a se
insura profitabil fie cu

planturoasa vaduva Nell
DelBelly, femeie inculta,
marginitd si deci foarte
sigurd pe sine, avind mai
mult de zece ani peste
cei patruzeci ai lui, fie
cu nepoata ei, Binnie As-
penwall, nitel dipsomana
si nitel nimfomana la cei
23 de ani ai ei, dar cu
promitatoare perspective
succesorale. Rateaza, nsa,
ambele partide si se n-
dragosteste de scriitoa-
rea Poppy McCloud, ce-
lebra autoare de romane
de duzina care se vind

Inge Morath

= 1n lumea fotografiei,
numele lui Inge Morath
este la fel de cunoscut
precum cel al sotului ei,
Arthur Miller. In drama-
turgie. Si-a Tnceput cari-
era ca redactor si scri-
itoare. La sfirsitul anilor
40 devine asistenta lui
Henri Cartier-Bresson. De
atunci fotografia a ramas
marea ei pasiune.  Din
1952, au Tnceput sa apa-

rda in presa primele ei
fotoreportaje. Dar cele

mai_mari succese le-a
realizat cu_ portretele
sale create. Tn ultimele

trei decenii. La sfirsitul
lunii aprilie, Inge Mo-
rath a expus cele mai
reusite creatii in cadrul
unel expozitii la  Mos-
cova. (In imagine, por-
tretele lui A. Miller si
P. Neruda)

O istorie a literaturii suedeze

= Literaturens Histo-
ria i Sverige: O carte
substantiala, de peste
sase sute de pagini, al-
catuitda de Bernt Ollson
si Ingemar Algulin, de
fapt o istorie ~ populari-
zatd, accesibila, a litera-
turii suedeze, bazatd pe
o cercetare moderna si
oferind o perspectiva cu-
prinzatoare asupra lite-
raturii_in contextul _ ei.
LAstazi nu-i mai  citim

Be Almqvist si  Strind-
erg in felul Tn care-i
citeam acum  cincizeci

sau chiar doudzeci si_cinci
de ani — precizeaza au-
torii.  Odinioara.  isto-
ria literard trata n prin-
cipal despre scriitori,
despre viata lor si ope-
rele lor ; astazi sintem
mai degraba interesati
de texte per se si de re-
latiile dintre texte. 1n
acelasi timp, am dobin-
dit o mai mare intele-
gere a modurilor Tn care
textele literare izvorasc
din contextul social i
cultural in care sint za-

mislite. Si chiar concep-
tul de literatura a fost
extins: genuri pe care
obisnuiam sa le igno-
ram, cum sint literatura
pentru copii si literatura
de aventuri, au devenit
obiecte firesti ale cer-
cetarii serioase." Cartea
este bogat ilustrata, iar
ample spatii  marginale
sint consacrate  biogra-
fiilor de scriitori si unor
succinte descrieri de fe-
nomene sociale sau ati-
tudini contemporane lor.
Revelatoare pentru mo-
dul de abordare sint te-
mele tratate Tn  ultimul
capitol : ,,Reportaj si
cultura  politicd", ~,,Cul-
tura ecologiei”, ,,Neofe-
minlsm si literatura fe-

minind" ; ,inflorirea
continuda a teatrului" ;
~Epica sociala si satira
birocratica” ; ,,0 Tntoar-
cere la povestire" ; ,,Su-
pravietuirea poeziei 1n
era mass-media". n
completare — o  biblio-

grafie selectiva si  un
index de autori sl ope-
re.

,,Biblioteca ideala™

< Redactorii  revistei
de literatura franceza
,Lire" se straduiesc luna
de luna sa realizeze re-
comandari pentru o ,,Bi-
blioteca ideald” Tn 10, 25
si 49 de titluri, prezen-

PECKHAM"

in sute de mii de exem-
plare si permit editorului
comun sa publice (lux
calofil) si carti de cali-
brul celor scrise de Peck-
ham. Este o iubire Tm-
partasita si Tntre cei doi
se _stabileste o legatura
maritalda Tn timpul careia
Poppy incepe sa scrie din
oe in ce mai bine, mal
dens, sa fie luatd in sea-
ma de criticd si  sa-si
piarda creditul la marele
public. Cu tact si delica-
tete, Peckham o determi-
na sa rescrie de citeva
ori textele mitraliate de
ea la masina de scris,
alegind din ele doar
fragmente realmente
semnificative pe care.
sub Tndrumarea _lui. le
transforma in schite sau
nuvele destul de bine
structurate  pentru a_fi
acceptate pina si de ,, The
New  Yorker". Noul ei
stil face voga, este imi-
tat, Peckham, care a in-

ventat noua tendinta, Ti
alege si un nume, ,scoala
vagabonzilor”, si toata
lumea e incintatd, cu ex-
ceptia editorului, privat
de o incomparabila sursa
de venituri — siropoasele
romane-fluviu semnate
de Poppy McCloud.
Acest menaj, in care
Peckham, Tnsufletit de
mindria secretd de a fi
creat un curent literar si
o valoroasa prozatoare,
ramine voit Tn planul a]
doilea, se va prabusi pen-
tru ca s-a Tntemeiat pe o

tate succint, pe diverse
teme. Sub acest generic
este deschisa, pina la 2
mai, o expozitie la Cen-
trul Pompidou unde se
pot gasi cele 2401 titluri
selectionate.

minciund. Poppy nu cu-
nostea interviul” in care,
chiar in preziua primei
lor intllniri. Peckham ca-
lificase dispretuitor scrie-
rile ei drept ,,maculatu-
rd". In momentul ade-
varului i va spune si ea
pe fatd lui Peckham ce
parere proasta are des-
re ,,felul cum despica el
irul Tn patru”.

Dupa trei ani petrecuti
impreund, ei se despart,
in  final 1l regasim pe
Peckham 1n suita doam-
nei DelBelly, de data asta
ca sot legitim al ei. Des-
pre Poppy aflam ca ,,pro-

duce continuu romane
care Tsi gasesc locul pe
lista de bestsellers, dar
Tn nici un caz In capul ei,
tutela lui Peckham avu-
sese efecte prea durabile
pentru asa oeva". lar
Peckham ? Peckham Tsi
continua, Tn vechiul ritm
de melc, exercitiile sti-
listice. ,,Se gindeste ca
ar scrie mai bine dacad
trecutul lui ar fi  fost
mai rau. Ca artist, nu-sf
poale ierta parintii ca
i-au oferit o copilarie se-
nind". Nu are mare lucru

de spus, dar se stradu-
ie.ste s-o spuna  frumos
si este oarecum contra-

riat cind afla din cronici
ca ultima lui carte co-
piaza ,scoala vagabonzi-
lor".

Al. O.

Palmares
editorial

= in versiunea publi-
cata de Editura polit’ca
din Havana, cartea sud-
africanei Winnie  Man-
dela. O parte din sufle-
tul meu a plecat cu el,
a fost desemnatda Tn
Cuba drept ,cartea anu-
lui". Celelalte carti pre-
miate : O intilnire cu
Fidel de Gianni Mina
(Italia), Faraonul, cele-
brul roman al scriitoru-
lui clasic polonez Boles-
law Prus. Casa cu fan-
tome, volum  memoria-
listic scris de chiliana
Isabel Allende, si Ini-
tialele  pamintului  de
Jesus Diaz (Cuba). Pippi

Langsirump de = Astrid
Lindgren (Suedia) si
Konrad de Christine

Noestlinger (Austria) au
fost desemnate drept
cele mai bune carti pen-
tru copii.

Prima auditie

= Punctul  culminant
al concertului festiv con-
sacrat celei de-a 20-a

aniversari a _ celebrei
»Orchestre de Paris" I-a
constituit »Simfonia

pentru orchestra mare"
a compozitorului sovietic
Edison Denisov, cintata
in prima auditie abso-
lutd. Scrisa anume pen-
tru acest concert jubi-
liar, compozitia a fost
interpretatd sub  baghe-
ta dirijorului Daniel Ba-
renboim.

Superstar :
Nishimura

= Literatura
nipona are o serie de
scriitori  renumiti. Mat-
sumoto, contemporan cu
francezul Simenon, su-
pranumit _.un Simenon
Japonez". El este depa-
sit ca viteza de scriere
si voga de Nishimura.
Kyotaro Nishimura  pu-
blica un roman pe lung,
citeodatda si mai  mult.
Unul din romanele sale,
care au Tnceput sa fie
traduse Tn Europa, se nu-
meste Detectivilor nu le
ingheatad ochii, Tn  care
Maigret. Ellery Queen si
Hercule Poirot se intil-
nesc la Tokio cu un co-
leg din Tara soarelui ra-
sare intr-o grea confrun-
tare.

politista

Stefano Vanzina

= La Roma s-a stins
din viata regizorul Ste-
fano Vanzina, in virsta
de 71 de ani. Considerat
ca unul dintre parintii
comediei cinematografice
italiene, Vanzina a rea-
lizat peste 70 de filme,
printre care multe cu
Toto si Alberto  Sordi.
Mult apreciate sint peli-
culele sale avind ca erou
principal pe comisarul
Rizzo, interpretat  de
Bud Spencer.

N.

Centenar
Marietta
Saghinian

= La Moscova a fost
sarbatorit, de  curind,
centenarul nasterii  scri-
itoarei Marietta Saghi-
nian.  Romanciera si
eseista recunoscutd. Ma-
rietta Saghinian este au-
toarea unei trilogii a-
vind ca erou pe Le-

nin (Familia. Ulia-
nov, Craciun la Sorento
si I'atru_ lectii  despre

Lenin). Ea a dedicat mult
timp studiului asiduu al
vietii lui Goethe, caruia
i-a consacrat o ampla
monografie si un  eseu
legat de  convorbirile
dintre Goethe si Ecker-
mann. Tn romanele sale,
se remarca analiza psi-
hologica a personajelor.
La virsta de 90 de ani
si-a scris memoriile, n-
cheind astfel cu doi ani
Tnainte de a muri (in
1982) o prodigioasd acti-
vitate literara.

,,Mama Lucia"

= Coproductie a stu-
diourilor Reteitalia, Tau-
rus, A.B.C., filmul serial
entru televiziune Mama
ucia a fost prezentat
concomitent, Tn ziua de

10 aprilie, de posturile
de televiziune din Italia,
Statele  Unite, R.F.G,
Japonia si U.R.S.S. Pe-
licula prilejuieste actritei
Sophia Loren o inter-
pretare remarcabila n
rolul unei italience care
a emigrat in America, cu
dramele, tragediile si
zbuciumul ei Tn cautarea
fericirii  pentru familia
sa (in imagine, o sec-
venta din film).

IONITA —

,LVverba volant..." ?

.Viele sehen mehr als &iner
(Proverb german)



,.BAIATUL

= Robert Redford si-a
regatit un cadou pentru
una august, cind Tmpli-
neste 50 d.e ani. Va fi pre-
miera londoneza a celui
de-al doilea film al sau
ca regizor, intitulat Raz-
boiul mazarii din Milargo.
Cel dintii (1980), Oameni
obisnuiti. i-a adus primul
Bau ,,Oscar“. pentru re-
gie. cel mai popular actor

al Americii nefiind Tnca
recompensat cu celebra
statuetd. Este Tnca una

din anomaliile premiului
national american de ci-
nema. Redford insd, care
a declarat ,,m-am saturat
ed nu fiu luat Tn serios,
din pricina fizicului meu",
nu pare s deplinga a-
ceasta omisiune. Dimpo-
trivd, el se arata din ce
Tn ce mai pretentios n
alegerea rolurilor ce i se
propun, fiind unul dintre

putinii_ actori care nu
renunta la regula _ce
si-a stabilit-o : ‘Identita-

tea dintre vederile sale si
cele ale personajelor in-
terpretate. ..Deoarece am
reputatia de a fi interesat
de politica, de la mine se

asteapta filme care dezbat
probleme la ordinea zi-
lei*.  Romanul omonim

= Katherine Mansfield
Si-ar fi sarbatorit in
toamna acestui an cen-
tenarul. Editorii 0 oma-
giaza printr-o  avalansa
de carti : romane, bio-
grafii si chiar un inedit...
aproximativ. Nascutd la

14 oct. 1888. la Welling-
ton. in  Noua Zeelanda,
Katherine Beauchamp

isatorita Mansfield, a
murit la 35 de ani. a-
proape de Fontainebleau,
Anul acesta, la sfirsitul
lunii februarie, a aparut
cartea lui Michel Dupuis,
pornind investigatiile de
la _Tntrebarea Cine sin-

DE AUR"

Razboiul mazarii din Mi-
largo, de John Nichols, pe
care l-a ecranizat acum, o
dovedeste inca o data. In
film este vorba de pier-
derea drepturilor. mexica-
nilor din tinuturile mun-
toase asupra_ teritoriilor
si cursurilor de apa natu-
rale. odata cu venirea
anglo-saxonilor. ..De fapt,
am vrut sa-i nfatisez,
declara Redford, pe acel
oameni si acele culturi
care ma intereseaza cel
mai mult. Daca am de
facut o criticd Americii
si actualei Administratii,
este aceea cd nu Tntelege
culturile celorlalte natio-

O existenta secreta ?

AL AMERICII

nalitati. nici chiar ne cele
existente n __ interiorul
hotarelor tarii _noastre".
Sonia Braga (Sarutul fe-
meii paianjen). Julie Car-
men_si cmtaretul texano-
mexican Freddy Fender
fac parte din distributie.
.Redford e facut sa iasa
mereu victorios"”, spunea
despre el. singurul actor
cu care a creat roluri de
neuitat de la egal | la
egal, Paul Newman. A-
ceasta vocatie. Redford
si-0 exercita si_Tn cadrul
,Institutului ~ Sundance”,
infiintat pe proprietatea
sa din Utah si condus de
el. al carui scop este sa
ajute tineri cineasti inde-
endenti sa se afirme.
in 1982. a Infiintai si_un
,Institut pentru  proiec-

tia  mediului ambiant",
care, printre altele, s-a
ocupat de litigiul din

strimtoarea Bering _dintre
pescari si eschimosi pe de
0 parte, si businessmenii
petrolului, pe de alta. Tn
aceasta calitate d.e ecolo-
gist. Redford se pregates-
te sa facd, in luna mai. o
calatorie la Moscova. Va

fi Tnsa ,,insotit” si de o
retrospectiva a filmelor
sale.

toda despre care _lItalo
Calvino spunea ca ,se
bazeazd pe lovituri de
teatru, pe explorari a-
venturoase, pe calatorii
interioare”. Comentatorii
spun ca Citati ,isi apro-
pie foarte mult personali-
tatea _eroinei". ,,Cerami-
ca orientala” este lumi-
natd din interior, contra-
dictiile  fragilitatii  sint
explicate. Umbra devine
lumind, datorita Iui Pie-
tro Citati. Un alt autor,
Alexis Salatko, alege ma-
niera biografiei ascunsa
n roman: S’il picul, il
lcuvra (ed. Presses de

| Atlas

O biografie exacta

m OBLIGATIA de a-mi scrie o autobiografie, cane sa cuprindd mai mult

decat data nasterii, studiile terminate si cartile scrise, m-a descumpanit n-
tr-un mod comic la Tnceput, apoi din ce in ce mai nelinistitor, lasindu-ma in
cele din urma prada unei adevarate perplexitati, pe care incerc s-o transcriu
pentru ca imi_dau seama cd nu reprezintd o_ciudatenie a mea, ci este, mult
mai mult decit atit, o caracteristica obiectiva a puterii noastre de autoana-
lizd. Actorii tsi scriu la batrinete memoriile in care povestesc cum s-a desfa-
surat turnarea unui film, norocul prin care au reusit sa debuteze, circum-
stantele palpitante ale primului succes, ce incidente au aparut in timpul
montarii unei_piese. Sint deobicei localizéri ale unor binecunoscute legende
(sau adevaruri) pe care cel ce le citeste Ic stie de mult, dar ii face placere
sa le reciteasca, asa cum copiilor le face placere si reauda aceleasi si ace-
leasi basme (imi amintesc cum interveneam, corectind-o pe mama atunci
cind schimba ceva in cuprinsul povestii pe care o stiam pe dinafara, dar ce-
ream sa-mi fie spusd mereu). Ce-ar putea. Tnsa, sa Povesteascé un scri-
itor? Vreau sa spun : ce-ar putea el sa povesteasca in afara cartilor (cind tot
ceea ce povesteste devine carte) ? Dar nu. am ajuns mult prea repede la
acest caz-limitd. Tema acestei mirari sc afla mult Tnainte, in adevarul ge-
neral al neputintei de refacere intr-adevar a destinului consumat.
.~ Copildria este prima si cca mai falsificatd. Amintirile din copildrie sint
in majoritatea lor nu amintirile fostului copil, ci amintirile povestite de cei-
lalti si memorate de el in editiile virstelor succesive. Faptele nu exista in
sine, ci Tn Tntelesul pe care pot sa il dobindeasca in fiecare dintre noi. lar
acest adevar este. in cazul amintirilor din copildrie, refractat Tn mai multe
randuri, trecut prin constiinta profund subiectiva a privitorului, apoi prin
constiinta celui ce le Tnregistreazd cu un interes profund subiectiv, autobio-
grafic, apoi prin_constiinta lui, la o altd virald, cind si le aduce aminte, fara
sa mai discearna intre momentul trairii si cel al Tnregistrarii lor. Fiecare
dintre noi sintem. astfel, ~depozitarii unei istorii prelucrate prin mai multe
filtre, stabilitd in memorie intr-o forma decantata, stilizata, fixa, o forma
oarecum literara Tn care copilaria continua sa supravietuiasca.

Nemaibcneficiind_ de asistenta povestirilor celorlalti si a fixarii prin re-
etitie, virstelc urmatoare acumuleaza intimplari si fapte din ce in ce mai
irizate de timp, cu un grad tot mai sporit de irealitate. Pentru cd, nesigure
de ele Tnsele nu sint atit faptele (care isi pastreaza in textura lor epica, ori-
cit de zdrentuitd, o anume coeziune), ci.sentimentul cd ele ni s-au intimplat
noud, convingerea ca noi sintem persoana (personajul, ar fi poate mai exact
spus) care evoluam fin desfasurarea lor. Desigur, atita timp cit nu incercam
sa iesim din tarcul locului comun, tot ce se poate remarca este o nemartu-
risitd, dar aproape penibild, jena de a te identifica cu o siluetd care abia
daca ti se pare cunoscutd, cu niste intimplari pe care abia daca le ma>
poti reface. Imediat. Tnsa, ce ne Tndepartdam de obisnuinte si prejudecati, de-
senul trecutului devine tot mai nonfigurativ, tot mai greu de interpretat. Din
moment ce din sapte Tn sapte ani toate celulele corpului nostru se schim-
bd, nu e o pretentie exageratd aceea de a te recunoaste Tn cineva cu care
nu mai ai comun decit o atit de discutabild memorie? Si nu eo exagerare si
insumezi faptele acestor fiinte cvasicunoscute propriei mele biografii ? La
urma urmei, tin infinit mai bine minte cartile pc care le-am citit in adoles-
centda decit Tntimplarile mele din adolescenta. Cartilel Nu cumva chiar acesta
este raspunsul? Paginile citite si paginile scrise sint singurele lucruri care
unesc diferitele fiinte care au purtat de-a lungtfl anilor numele_meu. O auto-
biografie exacta ar trebui sa se reduca la lista lor minutioasa.

leti ? (titlul colectiei 1n

a Renaissance), un lung

care a fost tipdrita, la monolog explicativ. Edi-
editura Manufacture.) tura engleza ,Presses
Ultima biografd  anglo- Pocket publica  lunga
saxona, Claire Tomalin, . o nuveld Aloes ca inedita.
a ales un titlu definito- cisa, cu ochi _ficsi si Este, de fapt, prima ver-
riu. Katherine Mansfield, buze ironice”. Pietro CI- siune a Preludiu-lui, -
0 existentd secretd ted. tati, biograf cu spirit ditat de Leonard si Virgi-
Viking. Londra), pe cind universal, se identifica nia Woolf la Hogarth
Virginia Woolf o consi- subiectului, pentru a o Press Tn iunie 1918, tradus
dera ,,0 fantoma impre- »istorisi”  mai bine, me- apoi in nenumarate limbi.

La Accademia dei

Lincei

= Cel mai recent caiet infiintata la Roma in 1603, nema academician din
(308—309) al revistei ,,Ci- cu_ treizeci si unu de Europa : recunoastere ce
nema Nuovo" anunta ale- ani inainte ca Richelieu incununeaza o Tndelunga-
gerea lui Guido Avislarco, sa inaugureze  Academie ta si _pasionala cariera
titularul catedrei de isto- frantaise. al carei echiva- de scriitor militant in-
ria filmului la Universi- lent " italian sint ,linesii".
tatea ,La Sapienza" din Avrislarco  devine, astfel,
Roma, ca membru al dupa cit se stie, primul

Accademiei dei Lincei,

Melvyn Bragg:

Laurence Olivier
(V1)

Hollywood 1930. Olivier il copiaza pe Ro-
nald Colman

Hollywoodul si faima

XISTA un jurnal de actualitati
din anul 1931 care-i prezintd pe
Laurence Olivier si pe sotia aces-
tuia. Jill Esmond, la studiourile
RKO din Hollywood. =~ Amindoi pozeaza
ca -pentru un portret _oficial, adoptand ati-
tudinea unei perechi ce pare sa repre-
zinte o institutie foarte importanta. 1n

conformitate cu moda timpului, frumosul
lindr este cel care vorbeste, cu modestie.

teoretician si critic de ci-

tr-un domeniu atit de
policrom si de fragil cum
este cel al cinematografu-
lui si al artei filmului.

In timp ce frumoasa-i sotie pastreaza o
tacere la fel de modesta si aprobatoare.

,»,Doamnelor si domnilor, rosteste Oli-
vier. impecabil Tmbracat intr-un costum
la douda rinduri. va rog sd Tngaduiti unui
actor englez relativ tinar sa-si exprime
umila admiratie fatd de cei care au ini-
tiat formidabila Tntreprindere cinemato-

raficda a Hollywoodului.  Tntr-adevar,

ollywood a atins un nivel foarte Tnalt
de productie, dar eu sint perfect convins
ca mintea englezeasca si capitalul engle-
zesc investite Tn studiourile britanice vor
tace din  filmul englezesc cel mai de
temut rival al Hollywoodului."”

Chiar si la acea virsta destul de cru-
da. Olivier T1si afiseaza spiritul de en-
glez. de care va face adeseori uz. Un pa-
triotism nedeghizat si spontan. oricind
gata sa se faca auzit, nutrit insa cu de-
plind sinceritate ; pe de altd parte, si un
rol pe care si-l asuma in strainatate sau
ori de cite ori se declanseaza vreo criza ;
un rol care, totodatd. 1l usureaza de ras-
punderea ,,plicticosului gaunos”, care se
considera a fi In realitate.

Sosirea lui  Olivier la  Hollywood —
dupa succesul repurtat pe Broadway cu
piesa  lui Noel Coward Intimitati —
coincide cu Tinflorirea filmului sonor, cu
snobismul accentului englezesc in produc-
tille americane. cu prezenta, acolo, a
unor faimosi exilati, de la Chaplin la
Ronald Colman.

Olivier se modeleazda dupa chipul si
asemanarea lui_ Ronald Colman ; _acesta
reprezintda, dupa el. chintesenta stralucirii
la care rivneste. A izbutit sa se trans-
forme dintr-un baietandru stingaci. pro-
vincial. vag isteric — un fel de Heathcliff
— intr-un tinar degajat, atletic, cu ochi
visatori, un idol al publicului de matinee.
Coward l-a slefuit. Jill l-a introdus 1in
»Societate”. La acea vreme. Jill Esmond
era una dintre actritele cele mai talen-
tate. mai atragatoare, si cu cele mai ra-
mificate relatil. Noel Coward era intr-a-
devar un autor dramatic spiritual si plin
de succes, dar Ronald Colman reprezenta

Ana Blandiana

Editie bilingva Nguyen Trai

= Nguyen Trai (1380—
1442) este caracterizat in

1 e 2) listilor
Literatura vietnameza de

der, cu concursul specia-
din Hanoi, cu-
prinzind toate cele 254

Alegere

= Pentru traditionald
,chenzind" a colectiei La
Pleiade, care se va des-

Nguyen Khac ~Vien _si de poeme pastrate, cu a- fasura anul acesta fince-
ngyNgoc (Hanoi, 1979) parerl)tul cFr‘itic aferent, pind de la 18 mai, seri?
ca ,mare om_ politic, sub titlul Nguyen —Trai itorul ales a fost Cha-
strateg  strélucit,  poet, el son  reeueil de toeggrtemggdbare a(I:(::i <S:Iar;ul
seriilor si umanist  re- oemes en langue natio- ! > pare ¢ 31-al
marcabil... una din cele ﬁale. Cu|egere§’ repre- gasit noi cititori aparti-
mai frumoase figuri ale zentind cea mai veche nind tinerei generatii. n
istoriei si literaturii Viet- operd_in scrierea  hiero- cadrul manifestarii, cum-
namului”. Printre reusi- glifica ,nom", permite paratorii celor trei volu-
tele editoriale recente ale - me in care celebra co-
casei _ Editions du accesul la forme de gin- lectie a tiparit operele
CNRS" din Paris se nu- dire si fapte de civiliza- lui  Chateaubriand  vor

mara editia bilingva
viethameza-franceza 1n-

tocmita de Paul Schnei- terii".

Lstarul universal™ si. cu Jill alaturi,
Olivier Tsi ia ramas bun de la Coward,

straduindu-se sa devind un al doilea
Ronald Colman.
Olivier s-a definit adeseori ca fiind

L,lacom de viatd" : un om care ar dori ,,sa
inghita totul”. John Gielgud vorbeste cu
oarecare alarma despre intensitatea, for-
ta. cu care se repezea Olivier la un rol.
tl Tnsfaca de guler si nu-1 slabea pina
,»nu-i_fringea gitul™. , Teribil de teme-
rar". 1l descrie Richardson, care Tsi alege
cuvintele cu mult discemamint. Realitatea
este ca numai rolurile, personajele inter-
pretate. 7l pot smulge pe Olivier din
turnul pustietdtii, sale beckettiene. Dar.
In 1931. orice tindr actor nu-si putea dori
altceva decit sa fie un Ronald Colman.
Si_un Ronald Colman a devenit.

Era si Tndragostit. Din ceea ce poves-
tesc cei care l-au cunoscut e atunci.
Olivier era. ca_si Romeo. Indragostit de
ideea de a fi Tndragostit. Se pare cad la
Londra si in timpul sederii la Bir-
mingham se Tnamorase de femei Inalte,
scunde, blonde, brune. tinere sau mai
virstnice. O privire galesd, un zimbet
fermecdtor. o siluetd armonioasa si —
hop | — pica, nedorind altceva decit sa se
lase jucat pe degetele unei femei.

Vorbind despre viata lui particulara,
am considera surprinzator dacd legatura
matrimoniala cu Jill Esmond, ca si. mal
tirziu. cea cu Vivien Leigh si. in cele
din urma, cu Joan Plowright, n-ar fi
avut p influentd semnificativa asupra ca-
rierei sale de actor. Ar fi surprinzator
sa nu fi existat paralelisme, conexiuni si
Tncrucisari, dat fiind ca toate trei au fost
actrite desavirsite — Vivien Leigh o ve-
detd internationala de film. ‘iar Joan
Plowright, o extraordinara actritd de
teatru — toate trei inteligente si dirze.
toate trei avind frumoase cariere proprii
si_totusi Tneintate sa joace alaturi de so-
lul lor_pe care il considerau, indiferent
de pozitia lor la vremea respectiva, ca
un_ talent superior. Consecintele au fost
evidente Tn ce priveste cariera lui.

tie autentice ale Vietna-
mului din epoca ,,Renas-

primi si un Album Cha-
teaubriand, a carui ico-
nografie este comentata
de Jean D’Ormesson.

Sa luam un exemplu : iubirea patima-
sa pe care i-a purtat-o lui Vivien Leigh
I-a determinat sa monteze la New York,
in 1940. un Romeo si Julieta, in care au
jucat Tmpreuna si care a fost o teribila
cadere : le-a Tnghitit economiile destul de
substantiale si 1-a Tmpins ulterior spre
actiuni la care. in alte conditii, poate ed
nu ar fi recurs. Sau. un alt exemplu, iu-
birea pentru Joan Plowright i-a insuflat
hotarirea de a se preocupa de ideile noi.
de scriitorii si_de curentele de la sfirsi-
tul anilor cincizeci, pe care le-a adoptat
intru totul Tn perioada premergatoare
Teatrului National.

Sau — cine stie ? — poate cd si-a dus
viata lui si si-a urmat fagasul indiferent
de femeia pe care o iubea. asa cum.
adeseori, a ramas nepasator la sfaturile
bune, sau a actionat, aparent. Tmpotriva
propriilor sale interese.

IN acea perioada, la Hollywood, presu-
punem ca a fost destul de neplacut pen-
tru el cind si-a dat seama ca. din fru-
moasa pereche de tineri englezi. Jill
Esmond era _ cea mai cautata, fiind pe
datd adoptatd de tineret. Douglas Fair-
banks junior, unul dintre prietenii lor cei
mai alasati din acea vreme. 1si aminteste
de Olivier ca fiind ,,cunoscut doar ca so-
tul lui Jill Esmond”. Fireste, asemenea
situatie era de naturd sa-1 descurajeze.
Nu prea avea angajamente. Pina si ,,poza
— Ronald Colman'™ nu a putut fi de du-
ratd. Agentii publicitari americani, dis-
perati_de esec, l-au Tmbracat pe Olivier
in haine sport americane si au' Tncercat
sa-i compuna o noua Tinfatisare. In doi
ani a jucat in trei filme — nici unul din-
tre ele de mare rasunet. S-a simtii atit
de nefolosit. Tneft. dupa cum povesteste :
.Am scris pina si o piesa de teatru.

Slaba, bineinteles."

Traducere si adaptare de
Antoaneta Ralian



HUE. Intrarea in incinta Palatului Imperial

Sub luceafarul Sudului

TT OSTUL Saigon era_ numit ,perla
Prientului' metafora adeverita cu
prisosintda Tnca de la primul contact cu orasul. Pen-
tru ca aici totul e placut si familiar. Intr-o lumina
dulce, cu auriturd sudicd, revarsata dintr-un cer de
azur limpede si calm, strézile curg linear din centru
spre margini, largi si cutreierate in ritm de poem
liric de pedalarile miilor de biciclisti. Casele, Tn stil
colonial modern, cu Tnaltimi modeste sau medii, vop-
site Tn culori deschise,cu balcoane care dau adeseori
spre gradini, spre scuaruri, spre parcuri Tmbie pina
in plin centru pasarile ciripitoare. Ici-colo, cladirile
bancilor severe si maiestuoase, definesc o asezare care
s-a bizuit mai mult pe comert.

Numai cd Tn spatele acestei fatade exotice moste-
nirea trecutului colonial a ldsat cu totul altceva. In
umbra unei banci care Tnvirtea milioanele, case pa
piloni, Tn zone lacustre, cu miasme pestilentiale. n
spatele unui_ fost' minister, vestitul cimitir unde lo-
cuiau Tn bardci improvizate tarani evacuati din satele
banuite de subversiune, - vecindtate cu aventurieri
si_delincventi atrasi de mirajul tentacular al orasului
miriapod. Populatia crescuse de la sub_doud milioane
la peste patru milioane de suflete, majoritatea traind
din micul comert si din afaceri dubioase. Somajul era
de peste 50 procente, prostituatele atinsesera groaz-
nica cifra de 500 00Q.

latd de unde a trebuit sa plece partidul_si guvernul
republicii, dupd eliberare. Tmbinind cu_stiinta si arta
redresarea economicad cu reeducatia civica. Si s-a reu-
sit S& Se ajunga la normal, tinzindu-se spre formele
superioare de civilizatie socialistd Tntr-un timp re-
cord. Pentru cd Saigonul are o traditie revolutionara
bogata si fluenta. In special arondismentul XI. cel
odinioara atit de oropsit, cartier eminamente munci-
toresc. a opus, Tnca din 1930, o rezistenta eroica im-
perialismului francez si apoi celui american.

Cu pivotul pe celebra sosea Ho Si Mim campania
Ho Si Min avea sa duca, la 30 aprilie 1975, la elibe-
rarea orasului si. odata cu eliberarea, la reunificarea
emult visatd a unui stat atit de chinuit si hartuit de
asupriri _straine si razboaie. Cum gindirea, lupta si
personalitatea lui Ho Si Min au fost simbolul ideal al
reunificarii, Marea Adunare Nationald de la Hanoi a
hotarit, in noiembrie 1976, sa dea Saigonului numele
marelui conducator.

ORASUL Ho Si Min se afla asezat la o fericita ras-
cruce de vinturi si frumuseti. Marea este la o cale
de numai 87 km, lingd oraselul cu nume de dangat de
clopot : King Tau. De la debarcaderul acestui port a

lecat, pe post de ajutor de bucatar, foarte tinarul si
oarte ambitiosul Ngugen Ai Qouc, spre Franta, unde
avea sa intre Tn miscarea muncitoreasca, sa participe
la congresul de la Tours, unde se nastea Partidul
Comunist Francez, si apoi sa se intoarca in colonia
Indochina si, sub numele de Ho Si Min, sa conduca
lupta de eliberare a compatriotilor séi.

inspre King Tau vine, asadar, aerul maritim pri-
menitor. bogat in calciu._ Apoi, mai dinspre munti,
dinspre statiunea montand Da Lat, coboard aerul ozo-
nat de conifere. Tn fine, orasul Ho Si Min fiind cu-
prins iIn potcoava de smaralde a deltei Me-Kong,
dinspre deltd vine o rdcoare placuta. Asa ca pina si
In sezonul mai bacovian decit bacovianismul ploilor
prelungi, orasul Ho Si Min si Tmprejurimile se bucu-
ra de o clima irizata, cu ploi scurte si fine de tot. abia
cit ar stropi cineva cu busuiocul.

Tnzestrat. Tnca de la Tnceputuri, cu bratarile de aur
ale meseriilor, orasul si-a reinceput reconstructia, pes-
te darimaturile fostelor cartiere sordide. Mesterii s-au
unit pe bresle. in cooperative mestesugaresti. Elita lor
este artizanatul executat, ca un ritual, pina la desa-
virsire. Orfevreria, lucrarea Tn fildesuri tari, Tn rasini
mol, Tn crusta de broasca testoasa (bacara, cum se
zice la noi, Tn Europa) si Tn chihlimbar — dar si 1n
asa zisul lac, artd de larga cuprindere in Orient. —
ofera vizitatorului un caleidoscop de forme_si culori
vecin cu miracolul. Acelasi caleidoscop Tn matasarie si
bumbadcarie. Dar si In portelanuri. Cum si in lucrarea
si Tncrustarea cu pietre rare. Vitrinele si magazinele
sint muzee cu vinzare.

Centrul comercial al orasului Ho Si Min a fost si
ramine cartierul Cholon, care nu este ca Lipscanii la
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noi, Arbatul la moscoviti sau Monastirakis la atenienl,
0 micd oazd mercuriand. Nu ! Cholonul este un mare
oras Tntr-un mare oras, cu negutdtori renumiti, din
toate neamurile : indieni, chinezi, armeni, evrei si. fi-
reste, pe prim loc, vietnamezi.

Dar peste fostul Saigon, peste actualul oras Ho Si
Min, peste asezarea urbana de etate cam juna in
eternitatea istoricd a oraselor orientale, s-au abdtut si
alte vinturi primenitoare. Anume cele ale spirituali-
tatii. Curentil vectoriali ai ideilor si sentimentelor
creatoare. Din partea de Nord a Sudului, ca sa spu-
nem asa, Tntr-un joc secund al punctelor cardinale.
Dinspre mai apropiatul Da Nang, ceva mai Tndepar-
tatul Hue si ceva mai Tndepartatul Hanoi. Aceste
efluvii de cultura unicd dovedesc, mai mult decit
orice, structura unitarda a gindirii si simtirii_specific
vietnameze si argumentul suprem al reunificarii sta-
tului vietnamez socialist, liber si suveran. Am tradus
in limba romana o antologie de poezie viethameza de
la origini la zi si mi-am dat seama de armonia, Si-
metria si echilibrul care leaga setea si rostirea de fru-
mos a_ prietenilor si tovarasilor nostri din peninsula
sud-asiatica. In zona Hanoi-ului (se traduce : cetatea
dintre ape), in delta Fluviului Rosu, s-a format Tnsasi
semintia viethameza si s-a_constituit ca natiune de
sine_statatoare, cu o_culturd de apasatd specificitate.
Sa-ti creezi, de pilda, o literatura de mare origina-
litate, intre marile culturi‘asiatice cum sint cele in-
diana. chineza, persand si japoneza, nu este un lucru
usor. Cert este ca la Tnceputul secolului Xl, vietna-
mezii aveau poeti de seama. Ca manuscrise arse de
incendiile invadatorilor, mucegaite de o clima insta-
bila si — culmea! — roase de animale roza-
toare. s-au_ bizuit deseori pe inscriptiile in piatra, pe
copiile gasite Tn tari vecine. Tn orice_caz, Hanoiul are
un ,,Templu al literaturii" rar de gasit pe planiglob.
Care nu este un templu mistic ; existd o deosebire
ntre templu_ si pagoda. Templul este de exultare isto-
rica,. artistica, eroica etc. Pagoda ' este ldcas de cult.
Or, ,,Templul literaturii” din HanOi, construit inca in
1070. a devenit in 1076 prima universitate vietnameza,
cuprinzind, printre altele, un numar de 82 de monu-
mente de piatra consacrate celor 82 de laureati ai
concursului de doctorat Tntre secoiele al XV-lea si al
XVIll-lea. Pavilionul central al concursurilor se
cheama al Pleiadei (Khue Van Cac). De aici si-au
pornit apostolatul cultural eruditii neamului, prin
toata vatra vietnameza.

DE aici si din Hue, fosta capitala imperiala. Daca
Hanoiul a fost un centru administrativ si  cultural,
atunci Hue a fost un centru cultural artistic si uni-
versitar In sine, ca Florenta pentru italieni. Heidel-
bergul pentru germani. Salzburgul pentru austrieci
sau lasul pentru romani. Ca arhitecturd, orasul Hue
a imprimat stilul vietnamez, de la palatele regale si
princiare pina la... mormintele regale si princiare, ope-
re de arta si_ele. Somptuoase. Nu laconice si triste ca
mormintul fui Agamemnon.

Dinspre Hue, ca stil de a construi, a cinta, chiar a
trai, a %rédmérl, a gindi, a pierde vremea cu o dulce
artd, influentele spre sudull:g)eninsulei, pina la _Capul
Ca Mau, trec Tnsa si prin Da Nang. Desi fostd baza
militard puternica si totdeauna bine pazitd pentru
deschiderea sa strategica la_mare. Da Nang are. cu
Hue, Tn tandem, un “puternic spirit cultural de pas-
trare si cinstire a traditiei. Coagulantul, de data a-
ceasta, este scoala.

TOATE aceste valori spirituale au circulat prin
mesterii si ucenicii lor. in_sud, mereu mai spre sudul
peninsulei. Influenta trebuie sa se fi revarsat benefic,
grecum a Pelasgilor cétre sudul Peninsulei noastre
alcanice. Ea a nivelat un mod specific de a vedea
si de a trdi frumosul. Un fel de a trdi greu, sub
juguri seculare, dar prin supapele line ale poeziei, —
apoi, un_fel de a te aduna in nuclee de personalitate
nationala si artisticd. in nuclee de adevar si frumos
la Hanoi, la Hue. la Da Nang, la Saigon, astazi orasul
Ho Si Min, — la Ca Man.

“Vietnamul socialist si-a rezolvat cu vointa si teme-
ritate tristetea prelungd a conditiei sale umane.

Tl respectam si 1l iubim.

Al. Andritoiu

. ,,Romania literara"

Director GEORGE IVA$CU

ORASUL HO S| MIN.

Poeti din R.P. Mongola

D. Niamaa

n noapte, stepa

Fara de margini, stepa, ca o straveche legenda,
se topeste in zare, in albastrul tariilor.

Pentru a-ti domoli oboseala drumului

calatorul adoarme in iarba.

Bogata in aur de toamna

se oglindeste departe, in Calea Lactee,

lar de sus, stelele - snopi de lumina —
pornesc lunga lor calatorie in linistea noptii.

Ce mirifica noapte | lubeste-o, te bucura |
Aromele ierbii sint dureros de placute...

Si acolo, in zare, printre roiuri de stele,
albii cai pasc iarba stepei in noapte.

D. Alfanhuag

Seminte

lubirea catre pamintul patriei
0 dobindim

chiar de la nastere.

Din prima zi, din prima ora...
Nevazute,

precum pulberea stepei,
semintele acestei iubiri

le purtam in suflet.

Si, odata

cu maturizarea,

ele incep

sa-ncolteasca.

M. Tedendorj

Urme

Pe alba zapada,

urmele pasilor.
Pe alba hirtie,

urmele versurilor.
Eu cred,

eu vreau sa fiu sigur
ca oamenii le vor gasi.
Si eu sint un vinator,
si eu sint un drumet.

In roméaneste de
Anatol Ghermanschi
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