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Functia
soclala
a literaturli

IMPORTANTA sociald a literaturii n-a putut
fi tdgaduitd niciodatd cu seriozitate. Avind o
apreciabila traditie, discutiile si disputele pe
aceasta tema au evidentiat mai degraba moduri
diferite de a se intelege functionalitatea socia-
1& a literaturii decit afirmari si negatii integral
opuse, inevitabil sumare. Deosebirile de vede-
re Tnregistrati) de-a lungul timpului decurg cel
mai adesea din perspectivele diferite adoptate
si tin, desigur Tntr-o masurd hotdritoare, si de
contextele istorice, culturale si literare existente
ila un moment dat. Indiferent de atitudinile si
de pozitiile exprimate, In toate aceste dezbaterl,
ce au luat uneori forma unor ascutite polemici,
so porneste insa de la un acord fundamental :
functia sociala a literaturii este inseparabilda de
notiunea de valoare. Cind _ valoarea artistica
lipseste, nu poate fi exercitata prin literatura
nici o Inriurire asupra constiintelor — iatd un
adevar ce constituie o permanenta a gindirii
noastre literare @ incd de la Tnceputul epocii
moderne si pina astazi. Marea creatie, opera
Tnzestratd cu valoare artisticd poseda in chip
firesc resursele necesare trezirii de ecouri pro-
funde n spiritul si  sensibilitatea cititorilor.
Ideile de ordin general, principiile morale, vi-
eiunile problematice promovate de literaturd
apata consistentd si se afirma ca atare pe ma-
sura valorii artistice, nicidecum Tn absenta sau
prin diminuarea acesteia.

n_cadrul atit de complex al edificarii consti-
intei socialiste Tn procesul Tnsusi_al  fauririi
noli orinduiri, functia sociala a literaturii_cu-
noaste o semnificativa accentuare. Parte inte-
granta_a culturii socialiste, literatura tinde
acum Tn mod programatic spre crearea de va-
lori reprezentative, capabile sa dea expresie
descatusarii fortelor creatoare ale poporului si
sa contribuie in chip specific la progresul ge-
neral al _societatii. ,.indeplinindu-si misiunea sa
istoricd. Tn Romania_— arata secretarul general
al partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu —,
partidul nostru comunist pleaca de la premisa
cd stiinta si cultura sint parti componente indi-
solubile ale procesului de edificare socialista si
comunista a tarii. Raspindirea stiintei si cul-
turii Tn masele Iar?i,Aridicarea nivelului de cu-
nostinte generale afe Tntregului popor reprezinta
0 premisa hotdritoare pentru atingerea stadiu-
lui” Superior al societdtil noastre — comunismul,
Pentruu crearea conditiilor ca oamenii sa poata
ace sd tisneasca din ce in ce mai bogat izvoa-
rele avutiei materiale si spirituale ale patriei
noastre. Numai pe baza infloririi neintrerupte a
artei si culturii si a propagarii largi a acestora
tn mase se poate accelera procesul de lichida-
re a vechilor mentalitdti, de ridicare a constiin-
tei_socialiste a oamenilor muncii”.

Este un context in care nazuinta valorica se
Tmpleteste strins cu_deschiderea larga, cuprin-
zatoare catre realitatile vietii  contemporane.
Creatia reprezentind pentru artist suprema for-
ma de participare la istorie si la existenta socia-
14, cimpul ce se_ofera_investigatiei sale Tn so-
cietatea socialista ofera posibilitatea surprin-
derii directe, pe viu, a unui urias proces de
transformari petrecute la nivel atit individual
cit si_colectiv. Reflectind mutatiile produse in
constiinte, problematizind substantial densa is-
torie a prezentului nostru socialist, dind expresie
memorabild tumultuoaselor prefaceri pe care le
traim, literatura de astdzi raspunde astfel telu-
lui sdu fundamental. Marile creatii ale literaturii
romare de astazi se pot Tnalta pe solul ferm, al
angajarii artistice, in realitatea contemporana,
sursa vitald a oricarei opere menite sa poarte
in timp marturia spiritualitatii noastre contem-
porane. Este o profunda responsabilitate, asu-
mata Tnsd cu sentimentul si constiinta vie ca
participarea deplind la viata Tntregului  popor
asigura creatiel literare forta perenitatii. Prin
ea, constiinta literara romaneasca de astazi isi
Eafi(_mé increderea in functia sociala a litera-
urii.

Romania fiterara

CANBERRA. La dineul oferit in onoarea presedintelui Republicii Socia-
liste Romania, tovarasul Nicolae Ceausescu, si a tovarasei Elena
Ceausescu, de catre guvernatorul general al Australiei, Ninian Martin
Stephen, si doamna Valery Mary Sinclair Stephen, dineu la care au luat
parte Robert James Lee Hawke, prim-ministru al Australiei, si doamna
Hazel Hawke.

EFIGIEI LUI EMINESCU

Strabat tirziu printr-un oras in iarna Prin umbra lui fecunda trec iubiri
Piata parc, prin scuarul nins, pe piatra, Si-i primavara patria-ntre ziduri,

Tn meditatii vin linga statuia Taindu-ne in stele si In ginduri

Lui Eminescu cel de totdeauna Ne recitdm din Eminescu viata,

Si-l simt aici cum parca viu se-ntoarna Puternici ne lucram din prag pamintul,
Lasind doar moartea-n glii a nimanuia. Prieteni ne duram Tn soare cintul.
Tn ginduri mladiindu-i poezia Aici sub pasi cine-ar strivi lumina ?
Cit de aproape simt ureind Carpatii, E-scuarul numai pentru nemurire,
Stravechiul rasarit iar nou n singe, Aducem flori pe lespezi si-n verdeata.
Rememorindu-i vesnicele versuri Lui, gloriei, statuii din privire,

Vad valurile-atitor generatii. Efigiei ce ne inalta-n fire.

lon Rahoveanu
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Din 7 in 7 zile

Noul itinerar
al pacii si colaborarii

INDONEZIA, Australia. Vietnam :

DONI . sint etapele
noului itinerar de pace si colaborare

intreprins  de

neobositul promotor al Tntelegerii internationale, al
dialogului intre statele lumii care este presedintele
Romaniei, tovarasul Nicolae Ceausescu.

Desfasuratd Tntre 8 si 10 aprilie, vizita oficiald
de prietenie pe care tovarasul Nicolae Ceausescu. Tm-
preuna cu tovarasa Elena Ceausescu au efectuat-o in
Republica Indonezia, la invitatia presedintelui acestei
tari, Suharto, si a doamnei Tien Suharto, s-a consti-
tuit intr-un moment de degsebitd importanta in cadrul
relatiilor dintre cele doua tari_si popoare. Pretutindeni

e unde au_trecut si poposit, Tnaltii oaspeti roméani au
ost intimpinati cu manifestari de stima si respect, ex-
presii ale prestigiului Romaniei pe diferitele meridiane
ale globului, ale aprobarii_de care se bucura politica sa
externa inchinata idealurilor de pace, independenta si
progres general. Relevind aceasta, presedintele Suharto
a aratat cd, salutindu-1 pe presedintele Nicolae
Ceausescu, poporul indonezian stie ca salutd pe con-
ducatorul care a izbutit sa conducd cu succes poporul
roman spre mari progrese, reusind sa situeze Romania
pe o pozitie deosebita pe scena politica internationala.

Convorbirile oficiale romano-indoneziene s-au axat,
asa_cum reiese din Comunicatul dat publicitatii la Tn-
cheierea vizitei, pe necesitatea si dorinta comuna de a
se amplifica si diversifica cooperarea economica fin
domenii de interes comun — industrip, minerit, petrol,
agriculturd, pescuit oceanic — Tn folosul dezvoltarii
de ansamblu a relatiilor dintre cele doua tari si de a
conlucra pentru solutionarea problemelor " internatio-
nale prioritare : oprirea cursei Tnarmarilor si trecerea
la dezarmare, in primul rind la dezarmare nucleara,
organizarea unei conferinte internationale in cadrul
O.NU.. cu participarea egala atit a tarilor in curs de
dezvoltare cit si a celor dezvoltate, Tn vederea gasirii
unor solutii la problematica economica, pentru instau-
rarea unel noi ordini economice internationale.

PRIMA vizitd a unui sef de stat roman in Australia
a Tnceput la 11 aprilie, zi in care tovarasul Nicolae
Ceausescu, Tmpreuna cu tovarasa Elena Ceausescu
au sosit pe continentul australian, in vizita oficiala.
Intimpinati la sosirea pe aeroportul Canberra de gu-
vernatorul general Ninian Martin Stephen, cu sotia,
de primul ministru al Australiei. Robert James Lee
Hawke. Tmpreuna cu sotia, de presedintele Camerei
Reprezentantilor. Joan Child, si de alte persoane ofi-
ciale. Tnaltii oaspeti romani si-au Tnceput n aceeasi
zi programul bogat de ntilniri si convorbiri, de vi-
zite la obiective de interes economic, stiintific, social
Sicultural.

Convorbirile la nivel Tnalt romano-australiene au re-
liefat ca Ipotenti.alele economice actuale ale Romanie’
Si_ Australiei oferd conditii propice diversificarii rela-
tiilor bilaterale, Tndeosebi ~ cooperarii in sectoarele
mineritului, metalurgiei, constructiilor de masini, ca
si pentru multiplicarea schimburilor comercialé, relie-
indu-se importanta asezarii pe baze stabile, de lunga
duratd, a colaborarii economice romano-australiene.

Schimbul de pareri asupra situatiei internationale a
reliefat existenta_tjnor puncte de vedere identice sau
apropiate, subliniindu-se prioritatea imperativa a n-
cetarii cursei Tnarmarilor si trecerii la dezarmare, cu
precadere la cea nucleara. S-a evidentiat ca trebuie sa
se faca totul pentru realizarea de noi acorduri Tn ve-
derea lichjdarii tuturor armelor nucleare, pentru ince-
tarea experientelor nucleare, renuntarea cu desavirsire
la militarizarea Cosmosului, reducerea armamentelor
conventionale, a efectivelor si cheltuielilor militare.
Presedintele Romaniei si primul ministru al Australi-
ei s-au pronuntat pentru eliminarea fortei si ame-
nintarii cu forta din viata internationald, pentru ince-
tarea tuturor conflictelor militare si solutionarea lor
pe cale politica.

Semnificatiile contactelor de la_Canberra au fost pe
deplin confirmate de caldtoria Tnaltilor oaspeti 1n
statele Queensland si Australia de Vest. Tn toasturile
rostite la Canberra si Brisbane, primul ministru al
Australiei. Robert James Lee Hawke, si primul minis-
tru al statului Queesland. M.J. Ahern, au aratat ca vi-
zita oficiala a presedintelui Nicolae Ceausescu. Tmpreu-
na cu tovarasa Elena Ceausescu, este si prima vizitd a
unui sef de’ stat din Europa rasariteana in Australia,
dobindind o semnificatie deosebitd prin consacrarea re-
latiilor existente si prin deschiderea perspectivelor de
amplificare pe baze de stabilitate si eficientd mutuala,
in interesul ambelor tari si popoare, In interesul de
ordin general al relatitlor economice si politice mondi-
ale. Personalitatile politice australiene au exprimat
stima si respectul pe care le trezeste in_lume pozitia
ind(?fendenta si de angajare constructivd a Romaniei
conduse de presedintele Nicolae Ceausescu Tn proble-
matica internationald. Apreciind cele spuse de gazde,
tovarasul Nicolae Ceausescu a subliniat existenta evi-
denta a dorintei comune ca Tntre Romania si Australia
— desi cu orinduiri sociale diferite — sa se dezvolte
o larga colaborare. =~ . . .

Deosebit de_semnificativa a aparut mentionarea, in
prezenta inaltilor oaspeti roméani, a dimensiunii cultu-
rale a relatiilor romano-australiene, de la prezenta
unor opere ale lui Constantin Brancusi in galeriile na-
tionale din Canberra si pina la manifestarile cultural-
artistice care completeaza atit de fericit cooperarea cu
statul Queensland, de pilda.

La ora la care inchidem editia, desfasurarea noului
itinerar de pace si colaborare Tntreprins de tovarasul
Nicolae Ceausescu, Tmpreuna cu tovarasa Elena
Ceausescu, continua, urmarita cu deosebit interes si cu
Tndreptatitda satisfactie patriotica de Tntregul nostru
popor.

Cronicar

Viata literara

Tntflnire de lucru

= La Casa Scriitorilor
».Mihail Sadoveanu" a avut
loc o intilnire de lucru la
care au participat Nicolae
Calinoiu, presedintele Uniu-
nii Compozitorilor si Muzi-
cologilor,  Laurentiu Profc-
ta si Vasiie Tomescu, secre-
tari, Liana Alexandra, Dan
Balan, Wilhelm Berger, Ni-
colae Coman. lon Cristinoiu,
Camelia Ddascalescu, George
Grigoriu, Theodor Grigoriu,
Mihaela Marinescu, Claudiu
Negulescu, Irina Odéagescu,
Radn_Palade, Carmen Pe-
tra, Temistocie Popa, .Anton
Suteu, precum si Dumitru
Radu Popescu, presedintele
Uniunii Scriitorilor. Alexan-

dru Balaci si Constantin
Toiu, vicepresedinti, lon Ho-
bana, secretar, Traian lancu,

director, Teofil Balaj, Vlai-
cu Béarna, Stefan Berciu,
Anda Boldur, Eugenia Bu-
suioceann, Daniela Crasnaru,
Lia Crisan, loana Diaconescu,
Anghel Dumbraveanu. Ghe
orghe Dumbraveanu. Mihai
Georgescu, Angel Grigoriu,
Romeo lorgulcscu, Alexan-
dru Popescu, Dan  Verona,
Horia Zilieru.

Au fost_ discutate modali-
tatile de intensificare a co-
labor&rii dintre scriitori _ si
compozitori, pentru realiza-
rea unor noi si_ valoroase
creatii  Tn domeniile orato-
riului, cantatei si liedului,
al operei, operetei si baletu-
lui, al cintecelor de mas& si
al muzicii usoare.

S-a _convenit asupra orga-
nizarii unor Tntilniri pe ge-
nuri de creatie.

Aspecte ale poeziei si prozei

= La Invitatia Consiliului
orasenesc_Cimpia_Turzii al
Organizatiei__pionierilor, A-
soclatia scriitorilor din Cluj
a organizat un dialog cu pi-
onierii  si cadrele didactice
pe marginea unor aspecte ale
poeziei si prozei contempo-
rane romanesti.

Au participat Doina Cetea,
Negoita Irimie, Tcohar Mi-
hadas, Tudor Vlad si Con-
stantin Zarnescu.

De asemenea, 1n cadrul

,~Lunii cartii  Tn Tntreprin-
deri si institutii”, la clubul
T.A.G.C.M. din Cluj-Napoca
a fost initiatd o sezatoare
literard la care au fost pre-
zenti Petre Bucsa. Negoita
Irimie, Teohar Mihadas si
Radu Tuculescu.

La Casa de cultura din
Baia Mare, n cadrul unui
festival literar, au fost pre-
zenti Vasiie Igna, Dumitru
Mircea, Mircea Oprita si
Valentin Tascu.

Seara de poezie

= La Scoala interjude-
teana de partid din Timisoa-
ra s-a desfasurat o seara de
poezie in cadrul careia An-
ghel Dumbraveanu, secreta-
rul Asociatiei Scriitorilor, a
analizat probleme ale poezi-
ei contemporane.

Au citit din creatiile lor
Anghel Dumbraveanu, Crisu
Dascdlii, Ivo Muncian, Mar-
cel Tolcea. Aurel Turcus.

La manifestarea respectiva
au participat secretari  si
secretari adjuncti cu propa-
ganda de la comitetele co-
munale U.T.C. din judetele
Arad, Bihor, Caras-Scverin,
Hunedoara, Mehedinti si Ti-
mis.

Oasget,ii au fost prezentati
de Gheorghe lancu, direc-
torul Scolii interjudetene de
partid.

Concursul de poezie ,,Rapsodii
de primavara"

= Concursul de
~Rapsodii  de primavard"”,
initiat  Tn 1986, cu prilejul
Tmplinirii centenarului naste-
rii lui George Topirceanu,

este organizat si Tn acest an
de Casa oradseneasca de cul-
turda din  Cimpulung-Muscel
n colaborare cu Filiala So-

_poezie

cietatii de stiinte filologice
si revista ,,Arges".

Concurentii ~ trebuie sa
trimita pina la 20 aprilie, pe
adresa  Casei de cultura
respective, str. Republicii nr.
61. cinci-zeee poezii repre-
zentative, finalizarea acestei
manifestari urmind a avea
loc la 12 mai a.c.

Centenar
Al. Mateevici

= Cercul de cercetare si
informare literard al Socie-
tatii de stiinte filologice a
organizat, la_sediul Muzeu-
lur Literaturii Roméane din
strada Fundatiei, un simpo-
zion cu prilejul Tmplinirit h
0 sutd de ani de la naste-
rea poetului Al. Mateevicl.

Au evocat momente din
viata si opera poetului I.C.
Chitimia, Gheorghe Cuncs-
cu, Octav Sargetiu si Pan
Vizirescu.

Au luat cuvintul, de ase-
menea, numerosi profesori
de limba si literatura roma-
na prezenti la aceasta mani-
festare, la care a asistat_si
nepoata lui Al. Mateevicl,
Victoria Aiexiu.

Evocare
Adrian Maniu

e Muzeul Literaturii Ro-
mane a organizat la sediul
sau, Tn cadrul ,,Rotondei 13“
din aceastda luna, o evocare
a personalitatii  scriitorului
Adrian Maniu, de la moar-

tea cdruia s-au Tmplinit
20 de ani.

Au luat cuvintul arad,
mierban  Cioculescu, Vlaicu

Barna, Marin Bucur, N. Ca-
randino, Dumitru Micu, Stroe
Slatineanu.

Prezentari
de noi volume
< Membrii cenaclului li-

terar ,,Albatros” de la Scoala
enerala nr. 17 din Cluj-
apoca s-au intilnit cu scri-
itoarea Doina Cetea, cu pri-

lejul prezentdrii  volumului
pentru copii_,,lataganul  si
alte povestiri”, volum pre-

zentat de George Zarafu, re-
dactor sef al Editurii ,lon
Creanga”.

< La cenaclul literar ,V.
Voiculescu” al Comitetului
de culturda si educatie so-
cialista Buzau au fost pre-
zentate noile volume ,Lu-
mini sub stresini de brad"
de George Baiculescu si
,Luciri de curcubeu” de
Constantin ~ Pctcu, membri
ai cenaclului respectiv.

Au luat cuvintul Gheorghe
Andrei si alti tineri creatori
de literatura buzoieni.

Asociatiile scriitorilor

CRAIOVA

e La Muzeul de arta din
Craiova s-a desfasurat o se-
dintd a cenaclului literar al
revistei ,,Ramuri”, al carei
invitat de onoare a fost Al
Piru. Tn cadrul dezbaterii cu
tema ,,Literatura si contem-
poraneitate”" au luat cuvin-
tul loana Dinuleseu, Marius
Ghica, Florea Min, Geo'r\?e
Popescu, Gh. Sorescu, I-
colae  Petru Vrinceanu. Tn
Tncheiere, a analizat expu-
nerile prezentate Marin
Sorcscu, secretarul Asociati-
ei scriitorilor din Craiova.

IASI

= Asociatia scriitorilor
din lasi a initiat, la Spitalul

Revista revistelor

, Tribuna”

m Tn nr. 13/1988 al

1 » Tribunei”, Pe-
tru Poantd scrie un eseu despre Lec-

clinic nr. 1, o dezbatere li-
terara cu tema ,Lumina
cartii intr-o epoca de lumi-
nd". Au luat cuvintul Emil
Brumaru, Nichita Danilov,

loan llolban, Const. Parasean.

= La Liceul de Informatica
din lasi, Mircea Radu laco-
ban a purtat un interesant
dialog cu elevii si cadrele
didactice cu privire la cele
mai incitante probleme dez-

batute Tn dramturgia noas-
tra contemporana.

TIRGU MURES

= La Casa de cultura din
Tirndaveni, judetul Mures,
Comitetul de culturad si edu-

,Transilvania"

m Numerele din u
ale_,,Transilvaniei" sibiene merg pe

catie socialistd si Asociatia
scriitorilor au _initiat un
schimb de experienta la care
au participat membri ai ce-
naclului literar ,, Tudor Ar-
ghezi" din Tirnaveni si cei
ai  cenaclului .Romulus
Guga" din Tg. Mures.

Au participat. Nicolae Ba-
ciut, Lazar Ladariu, Cornel
Moraru, Eugeniu Nistor.

Si-au dat concursul mem-
bri ai Institutului de teatru

din Tg. Mures.

= ,lLauda limbii romane"
a fost genericul sub care s-a
desfasurat Tntilnirea poetu-
lui Mircea Dineseu cu iubi-
tori ai poeziei din Tg. Mures.

ultima perioada nel

tia padurii (,,Padurea este  spatiul mai vechea osaturd a revistei, adau-
abisal si amintirea abisala a spiritului gind si _puncte proaspete de interes. (nr. 10)
meu"). Tn celelalte pagini ale sap- Reintilnim — asadar — ,,Cronica_edi- deschis '
taminalului clujean i Marian Pa- tiilor", ,Miscarea literard", ,Litera-

pahagi (despre

Octavian Paler) si loana Bot (despre cumentar”, ,,Cronica lunara” si cele- Constanti
Introducere  ‘in opera lui  Pe- lalte, dar putem constata si unele lu- ~ ~OMSIA{N
tre lIspirescu de Mircea  Anghe- cruri noi, intre care, in primul rind,

lescu), Mircea Muthu la rubrica eseis-  stabilizarea unei rubrici de ,Cronica | e ow =
tica de ,Convergente"” (cu un frag- literard”, cu semnatari constanti : Stoica

ment de exegezd eminesciand), lon Co-
(despre 0

cora la rubrica de ,Teatru"
[S)remlera tirgu-mureseana)

tanciu (care traduce pe ultima pa-
de Vladimir Nabo-

gind o povestire

kov). Sint publicate apoi : frag- rin Preda (nr. 12'1987), Valeriu Cris- Isee eseuri
ment inedit de roza So- tea (nr. 2/1988), iar cel de-al doi- Ciobanu. |
rin Titel (sub titlul Un spectacol dc lea consemneaza volume de Stefania !
teatru si — din pacate — fara nicio  Plopeanu (nr. 10). Daniela Crasharu — ~ o oo
mentiune redactionald privind prove- nr. 11), loan Holban (nr. 12), Adrian Teposu
nienta si statutul textului : opescu (nr. 2). In nr. | cei doi cro- i ’

vestire, un fragment

iata ca o corida de

din ceva mai

Mircea Braga

Virgil

0 po: OPe> !
nicari  scriu

turd si actualitate”, ,,Patrimoniu do-

si Dan C. Mihailescu.
Cel dintii se refera Y
mere la’ carti de Adrian Marino (nr.
10/1987), Mircea Horia Simionescu i
Alexandru George (nr. 11/1987),

despre

n ultimele nu-

Ma-

statutul  cro-

terina Tardlunga, |
Pe teme de teatru, trebuie semnalate

SEMNAL

= lon Hobana — UN
FEL DE SPATIU. Po-
vestiri S.F. (Editura Al-
batros. 168 8 lIci).

e Mircea Radu laco-
ban — MARTOR. Publi-
cistica. (Editura Junimea,
156 p., 5,75 lei).

= Stelian Tabaras —
FILMARE LA DOUA
APARATE. Roman. (Edi-
tura Eminescu. 184 p,,
6,75 lei).

= Viorel Savin — LU-
CRURI Sl FIINTE. Vo-
lum Tn seria ,Teatru".
(Editura__ Cartea  Roma-
neasca, 236 p,, 10,50 lei).

= Gheorghe Botez —
VIS ASTRAL.  Versuri.
fE_()jltura Litera, 48 p,, 12
ei).

e_Mihai Nedelcu —
VRAJITELE ORE. Ver-

suri. éEdi_tura Litera,
48 p., lei).

< Monica _ Zvirjinschi
— SA SPUI TE IUBESC

O SINGURA DATA. Ro-
man. (Editura Albatros,
216 p,, 11 lei).

= George Rieus ——
FETITA CARE ADUC
PLOAIE. Roman. (Editu-
ra lon  Creanga, 156 p,,
6,50 lei).

= Lidia Constanlines-
CU— CLOPOTEI DE AR-
GINT.  Versuri pentru
cei mici cu ilustratii de
Cornelia Rusu  Manea
Editura _ lon  Creanga,
8 p.. 8,25 lei).

= Radu Bogdan
— ROMANIA &l PR<
CESUL SECURITATI.
EUROPENE. De la Hel-
sinki la Viena (Editura
Politica, 208 p,, 12 iei).

= Olga Galatanu —
INTERPRETANTS  SE-
MANTIQUES ET INTER-
ACTION VERBALE.
Curs aparut sub auspi-
ciile  Universitatii din
Bucuresti, Facultatea de
IIZi.I)oIogie, (212 p,, 2590
ei

Gardel —
SAGANNE.
Romanul este tradus de
Elena Bulai. (Editura U-
nivers, 352 p, 16,50 lei),

= Felix Buffiere —
MITURILE LUI 1IOMER
S| GINDIREA GREACA.
Traducere si prefata de
Ceausescu. (Editura
Univers. XX + 660 n,,
37 lei).

< Louis
FORTUL

< Juri  Voronov —

ADUCEREA AMINTE
SAU UITAREA? Selecti
de versuri si  traduceri
de Nicolae Dragos. (Edi-
Itu_sa Univers, 108 n., 13
ei).

« Piero Chiara —
VIATA LUl GABRIELLE
D'ANNUNZIO. Traduce-
re si note de Rodica Lo-
custeanu. (Editura _ Uni-
vers. 508 p,, 26 lei).

< Jean Pierre Remi —
CALLAS — O \VIATA,
Traducerea de Adina Ar-
senescu.  (Editura_ Muzi-
cala, 208 p,, 26 lei).

LECTOR

nr. 10), Rebreanu (nr. 11). Zarifopol
nr. 12 si — probabil in pregatirea u-
editii — despre
Din numerele citate se mai
mentionate un interyiu cu Serban Cio-
culescu ,despre e S
un grupaj despre Eminescu,
de Tnsemnarile La Eminescu
ale lui Mircea Tomus (nr. 1), ultime
omagii aduse de Mircea Braga lui

Vasiie Fabian.
cuvin

editarea clasicilor"

Noica si de Mircea Iva-

Leonid Dimov_ (nr. 12) i
lui Al. Caprariu (nr. 2). Grupaje sem-
de poeme publica
nr. 10), Victor Felea (nr. 11).
Alexandru Andritoiu_(nr. 12). lon Ho-
rea (nr. 2). Mircea Tomus scrie des-
pre Mihai S
nescu despre Geo Bogza (nr. 2).
remarcd, de
recenzii,
G. Nistor,
lon Dur, Constantin S
Constantin Zaharia,

Petre

Beniuc si  Mircea Iva-
asemenea, une-
articole de Radu
Nae Antonescu,
Cublesaii, D.l.
Radu
Dumitru Chioaru, Eca-
Christian Craciun.

amplu, un bruion izolat ?...), un gru-
paj de poeme de Petre Stoica si liri-
ca vietnameza contemporana in tra-
ducerea lui Al. Andritoiu si M. Con-
stantin.

nicii literare ca gen. Mircea Anghe-
lescu sustine Tn continuare cu elegant
profesionalism  ,,Cronica editiilor",
scriind despre editii din Adrian Fochi

un eseu de Mircea Ghitulescu (nr. 10)
si comentarii de Marian Popescu (nr.
12 si nr. 2).

R. V.



Pledoarie
pentru subilect

T NTERESUL pentru subiect a ajuns

““suspect in literatura moderna. Oare
nu umbla azi toatd lumea dupad povesti senzationale si
dezvaluiri_ cutremuratoare ? Cititorul care, arzind sa
afle ce pateste pinda la urma cumparatorul de suflete
moarte, Cicicov, si unde o duc avatarurile ei sentimen-
tale pe Doamna Bovary, sare descrierile ca si analizele
psihologice, Tn goana “catre deznodamint, inspira pu-
tina Tncredere, e inamicul literaturii bune si-i va pre-
fera oricind colportajul jurnalistic. De aici si scade-
rea importantei acordate subiectului Tn romanele seco-
lului nostru, obstinate sa-si cisti?e pretuirea exclusiv
prin virtutile scrisului si nu cu alte mijloace.

Daca reactia are o incontestabilda Tndreptatire, ideea
inculcatda de ea tot mai mult prozatorilor e gresita.
Subiectul, par sa creada ei, nu conteaza ; verva nara-
tiva, observatia copioasa si patrunzatoare, culoarea
pastei verbale, autenticitatea sint totul, romanul Tn-
ghite orice vadeste atari calitati. Nu avem atitea
exemple ilustre, Sterne, Joyce, Céline, Miller ?

Se trece insa prea usor peste amanuntul deloc negli-
jabil ca trebuie sa fii ei, ca sa-ti reuseasca un aseme-
nea tur de forta. Si ceea ce e in cazul lor exceptie
fericitd are mari sanse sa devina la altii drept de a

'ictisi fara mild pe cititor, vezi ,,noul roman" fran-

2. Decesul lui subit, dupd o galagie imensa, razbuna
multe_suferinte.

Subiectul nu se confunda cu actiunea unei istorisiri,
cum Tinclind sa creada unii. El confera succesiunii fap-
telor o forma anume, o organizare internda, motivata
artistic si Tncarcatd de semnificatie. Se scriu azi nu-
meroase romane pline de intimplari, e o adevarata
agitatie brown-iana Tn ele. dar subiectul propriu-zis
lipseste sau tradeaza o anemie pernicioasa. Noianul de
peripetii lasa la sfirsit fara vreun raspuns Tntrebarea,
Cu ce rimeazd toate acestea ? Criticii urmeaza sa-si
bata capul si sd gaseascd o explicatie salvatoare.
un roman de tip «picaresc»", decid ei, ,,Aaa 1“ Tsi spu-
ne cititorul si se linisteste.

Subiectul nu e nici tema, oricit obisnuiesc destui sa
ntretind si o astfel de confuzie. Diferenta sare in
ochi : Tema constituie numitorul comun al mai multor
subiecte cu o alcatuire distincta. Padurea spinzuratilor
si_Ultima_ noapte... se ocund amindoua de primul raz-
boi mondial, dar istorisind fiecare lucruri prinse in
alta tesatura. Rebreanu si Camil Petrescu au tratat
aceeasi tema in subiecte de roman absolut diferite.

Confuzia ia nastere din cauza autorilor care nu st'U
sa traga un fir narativ original din_ faptele observate
si se multumesc sa ilustreze cu ele idei generale. Sint
insa foarte mindri de isprava lor si grabiti sa dea sfa-
turi. Practic, ei eludeaza subiectul, osindindu-1 la pro-
lixitate, dezlinare si cirpealda dupa diverse nevoi de-
monstrative. anulindu-i astfel orice linie proprie, nu
trec In realitate de tema, furnizeaza doar materia
primd pentru ea. De pacatul acesta sufera mai toate

.sa-zisele ,,romane fresca".

Subiectul nu e ceva umplut de o faconda epicda in
stare sa-l salveze din banalitate oricind. Intr-un ro-
man substantial, el e o parte organica a naratiunii.
Altfel zis. subiectul marilor opere epice nu se poate
povesti fara a pune Tn miscare Tntreaga lor masina-
rie, personajele, psihologia acestora, conflictele, intriga
si_chiar optica autorului. Tncercati, de pilda, sa istori-
siti Demonii_ lui Dostoievski sau Idiotul si veti vedea
ca trebuie sd explicati natura aparte a eroilor, cum Tsi
disputda ei locul sub soare, ce adversitati fatise ori
ascunse declanseaza actionind, unde bat Tntimplarile
care ne sint relatate.

Sigur, nu toti romancierii se pricep Tn egala masura
sa realizeze o asemenea Tmpletire strinsa si intima a
firului epic cu ceea ce cuprind cartile lor. Dar la o
mare parte dintre reprezentantii de frunte ai tagmei —
Cervantes, Stendhal, Balzac, Tolstoi, Thomas Mann,
Kafka — o intilnim.

Zk RTA de a nascoci subiecte intere-
. sante presupune o facultate care i
se cere in plus romancierului, pe linga observatie, si
anume, inventia. Lipsa ei_constituie, dupa G. Cali-
nescu. o piedica persistentd Tn dezvoltarea romanului
la noi, cu o aparitie Tntarziatd, precum stim. ,,Proza-
torul roman — spune criticul — e ingust realist, rusi-
nat de orice initiative fictive si critica Tn general con-
damna_(in virtutea principiului observatiei) orice zbor
fantastic. Marile literaturi cu romane de profunditate
contin si Cele mai multe romane de aventuri si gra-
tuitate epica". Pentru ca a venit cu subiecte nebanale,’
G. Célinescu 1i_acordd circumstante atenuante lui Ce-
zar Petrescu. Tntr-o analiza altminteri masacranta :
,Istoriceste, el a adus literaturii romane un element
care-i_lipsea : inventia", chiar dacd n-a fost ,,decit un
jurnalist cu un bun condei."

Lucrurile s-au_mai schimbat de atunci. G. Cdiinescu,
in persoana, a facut o demonstratie de inventie nara-
tiva copioasa cu Bietul loanide si Scrinul negru, la
nivelul literaturii caracterologice. Subiecte pline de
imaginatie au si romanele inspirate pe care le-au pu-
blicat St. Banulescu (Cartea milionarului), G. Baaita
(Lumea in doua zile), D R. Popescu (F; Vindtoarea
regald). St. Agopian (Tache de catifea), ca sa dau nu-
mai citeva exemple. Dar problema ridicata de G. Ca-
linescu nu a Tncetat astfel sa existe pentru prozatorul
roman si e util, prin urmare, sa fie reluatd. Daca ea
ar sta mai staruitor in atentia romancierilor nostri,
poate si o buna parte din productia epicd ar pierde
aerul cam cenusiu, de care izbuteste sd scape doar
rareori. Scrierile In proza se individualizeaza indeosebi
prin subiectul lor. Pe acesta ni-1 amintim Tnainte de
altceva si gratie lui ne revin in minte personajele,
atunci cind ele au avut realmente consistenta, Temele
plutesc Tn aer si pot fi luate de oricine fara a cere

nimanui Tncuviintare. Subiectul a#)art,ine unui scriitor
sau geniului popular si cel care face astfel de Tmpru-
.muturi contracteaza o datorie. Nici macar un scenariu
mitic nu se regaseste reprodus pur si simplu intr-o
opera artistica veritabild.” Autorul de talent interpre-
teazd Tntotdeauna subiectul Tmprumutat, 1l adapteazad
altor Tmprejurari, noi, Ti imprima o linie personala,
dilatind si comprimind episoadele, introducind intre
ele articulatii inedite. Asa procedeaza Joyce cu Odi-
seea si_la fel Thomas Mann scriind DoKtor Faustus.
Cu atit mai mult e nevoie de o prelucrare creatoare,
acolo unde cineva se simte Tndemnat sd trateze un
subiect care poartd o certd pecete scriitoriceasca. E
adevdrat cd literatura ia nastere Tntr-o mare masura
din literatura, cum spune Northrop Frye, dar ori de
cite ori critica Tmpinge aceastd idee prea departe i
descopera surse anterioare tuturor operelor, stimeste
proteste legitime. Scriitorii_seriosi nu se copiaza Tntre
ei, subiectele lor pot fi citeodatda asemanatoare, la
rima vedere, examinate de aproape Tnsa, Tsi releva
imediat marca aparte. Cind ea e absenta cu desavir-
sire, acuzatia de plagiat pindeste pe aproape, fiindca
linia unei naratiuni presupune inventie artistica si
roadele acesteia, o proprietate individuala inalienabila.

CAUZA a neglijarii subiectului tre-

buie cautata si Tn gustul literaturii
contemporane pentru fragment. Discontinuitatea, rup-
tura, ritmul sacadat sint caracteristice stilului epocii
noastre pline de convulsiuni tragice. Timpul si-a pier-
dut rabdarea, cum zicea Marin Preda, si prozatorul nu
mai sta sa Tnsire Tntimplarile liniar, una dupa alta, ca
margelele pe atd. El Tsi ia libertatea sa expuna eve-
nimentele Tntr-o ordine diferitd de aceea a succesiunii
lor naturale, provenind dintr-o reprezentare puternic
subiectivizata. ~Refuza_asadar_introducerile, porneste
abrupt, supriméd pasagiile explicative si curma brusc
Istorisirea, acolo unde considera materia epica epuiza-
ta, nesimtindu-se obligat sa-i dea o incheiere. Adese-
ori_trece de la o situatie la alta fara sa ne previna,
lasa mari spatii goale intre fapte. Subiectul se pliaza
si el acestor distorsiuni, linia lui nu mai are conti-
nuitatea de altadatd, prezinta Tntreruperi, portiuni im-
precise, marcate doar prin puncte. Dar e o eroare a
crede cd a_ disparut, cum Tsi Tnchipuie multi roman-
cieri de azi. Ei se apuca de scris, neavind in cap un
subiect bine inchegat. Convingerea gresitd e cd acesta
va rezulta pina la urma intr-un fel, materie de viata
sa fie. Subiectul? O prejudecata a literaturii vechi!
Cit de raspinditd a ajuns o asemenea parere putem
constata citind reflecfiile pe care ni le comunicad re-
cent un prozator in ,Viata Romaneascd", dupa ce a
parcurs Epistolarul lul Gabriel Liiceanu. O corespon-
dentd se intimpla s& sugereze nu o data calitati roma-
nesti. Asa e de pilda cazul scrisorilor pe care le-au
schimbat Tntre ei Panait Istrati si Romain Rolland
lunga vreme. Metaforic se poate vorbi aici de un ,,ve-
ritabil roman”. Dar in interventia amintita lucrurile
sint luate ad littcram. Dosarul cu scrisorile pe care
le-a stirnit Jurnalul de la Paltinis e socotit drept ma-
rea izbindd a romanului roméanesc din ultimii ani.

Portretele cele mai incisive, anecdotica Tmprospatata
la zi, reflectiile eseistice oricit de sclipitoare nu pot
suplini lipsa subiectului. Cind a facut ,roman episto-
lar”, Choderlos de Laclos avea unul si incad ce teribil !
La fel. Camil Petrescu. intocmind_ ,,dosarul de exis-
tente” cu titlul Patul lui Procust. Structura romanului
modern 1l solicitd pe cititor sa reconstituie subiectul
din farimarea pe care a suferit-o naratiunea. E un
efort, fireste, dar rasplatit in carti ca Absalom, Absa-
lom de Faulkner sau Foc palid de Nabokov cu mari
satisfactii.

Subiectele ingenioase rezerva cititorului Tntotdeauna
0 doza de surpriza. Sub orice forma ar lua nastere ea
(psihologicd, intelectuald, comportamentistd sau stilis-
ticd), e chematd sa Tmpiedice plictisirea cititorului de
catre o istorisire lungd. Aceasta se numeste, cu o ter-
minologie mai savanta, strategie narativa. Nici un
romancier care isi cunoaste meseria nu risipeste toata
munitia din capul locului, pastreaza rezerve, pentru a
putea trage la momentul de impas glontul salvator.

Manipularea subiectului, ruperea  cursivitatii  Iuf,
expunerea faptelor Tntimplate_Th maniera fragmen-
tara, compozitia epica mozaicald, cu cronologie rastur-
natd, insertia, de piese documentare si interventiile
auctoriale ntinse sint strategii narative noi. in defini-
tiv si arta militara evolueaza. Rostul tuturor acestor
manevre e sa tina treaza atentia cititorului, sa impie-
dice o lectura lenesd. Cu conditia sa nu intervina Insa
prea des si, demonetizindu-se, sa aiba efectul exact
contrar, soporific. Oricum, reconstituibil dintr-un fel
de puzzle, Tnviorat prin gimnastica textualda, subiectul
trebuie ntli sa existe efectiv. lar doza lui de surpriza
intrinseca nu poate fi creata pe cale artificiala.

Reteta sigura, pentru ca un subiect sa raspunda
acestei cerinte, ne Invata tot Dostoievski, e sd se in-
timple ceva realmente grav Tn cursul naratiunii, la el
avind loc. aproape _de fiecare data, cite o crima.
Merge si fara, dar macar o loviturd serioasa a soartei,
pe tarim intim sau public, trebuie sd survinda. Altfel
ne miscam Tntr-un plan existential neangajant pentru
nimeni.

Avem azi o intreaga generatie de prozatori tineri
care si-au facut o stralucita carierda a armelor in genul
scurt si acum abordeazd cu mai mult sau mai putin
succes romanul. Intrucit ndzuieste sa instaureze la noi
0 epocd a postmodernismului. e bine sa nu uite ca el
Tnseamna si reconstructie. Aducerea iar pe tapet a
subiectului corespunde acestui program si s-ar cuveni,
deci, ca tinerii prozatori s& mediteze asupra proble-
mei, Tn special.

Ovid S. Crohmalniceanu

ION POPESCU NEGRENI :

Permanenta

Prin veacul greu de ghinda-ncercanat
Stejarii stiu sa lupte cu securea,

Cu zidul de lumina, crenglat,

Si cu vuirea timpului : PADUREA.

Si cite arme s-au sfarmat in ea
De au ramas sub crengi atitea oase
Cind zimbrii cu privirile de stea
Treceau prin timp cu scuturile roase.

Se lumina frunzisul in izvor
Intr-o eterna, sfinta leganare
Si incepea sa ninga in pridvor
Cu ciniece de dor si alinare.

Treceau altare sfinte printre munti,
Se deschideau cu cerul peste zare
undiri de curcubee pe sub frunti

Ca steagul Tarii, luminind pe mare.

Din codrii picura atit senin

Si din pamint cresteau atitea vise
Incit veninul nu era venin

Si toate erau date, erau scrise...

Si-asa am stat in Codrul-Imparat
Simtind in nari miresmele cimpiei
Si am iubit si noru-ndepartat
Cu jarul din copita hergheliei.

Am daltuit izvoarele n stinci,
Improspatind cimpia cu vocale —
Sonorizind prin codrii cei adinei
A limbii noastre nesfirsita cale.

Ne-am leganat prin veacuri de eroi
De-au nins cu ei atitea constelatii,
Punindu-le in lupte zale noi
Si-aceleasi sabii fulgerau prin spatii.

Am scris prezentul cu peceti-lumini,
Mostenitori de lege si de glie,
Si-am prins in brate seva din tulpini
Ca un izvor nestins de apa vie.

Priviti cum urca ciuturile-n dor
Pe cumpana eterna a cimpiei |
Noi zicem roméaneste : Tricolor
SI ROMANIA-i zicem ROMANIEI.

C. Varascanu

Destin

Numai aici si acum

clipa poate sa-nsemne

o carte de fapte si vis,
ecuatie de cifre si semne.

Numai aici si acum

Din palma pot naste padurea,
Pot da iubirii un sens

spre-a nu se pierde aiurea.

Numai aici si acum

sint firul infim de nisip

pe care se sprijind marea
in zbuciumul ei catre chip,

Aici, linga voi, linga timple
Gura de roua se imple.

lon Gheorghe Pricop

Portret




OCOTEAM ed am vocatia unei

perpetue virste de mijloc"

seria in prima ei carte (Mi-

tr gratii, 1971),
Intimplarile care sint mai presus de noi
— tot dupda o expresie a prozatoarei, —
au facut ca Dana Dumitriu sa ramina, in
eternitate, la aceasta perpetua virstd. Sint
multe fraze, mai ales In aceasta prima
carte de nuvele, care par acum profetice.
Pare ca autoarea — tindra prozatoare de
acum aproape douazeci de ani (cartea a
fost scrisa in 1969 conform datarii finale)
— a simtit nevoia ca primul ,act" literar
pe care trebuia sa- semneze sa aiba si un
aer testamentar — n primul rind_ artis-
tic. Regasim in Migratii o Tntreaga este-
tica ramasa in vigoare de-a lungul Tn-
tregii evolutii a Danei Dumitriu, o este-
tica Tmbogatitd si modificatd uneori pe
parcurs clar netradata, in liniile ei  de
fortd, niciodatd. Oricit ar parea de ciudat,
cele doua mari etape pe care le putem in-
registra Tn proza Danei Dumitriu nu se
opun deloc una alteia si nici nu sint atit
de diferite pe cit ar parea la prima ve-
dere. Trilogla Printul Chica, pe care cri-
tica a considerat-o in chip unanim capo-
dopera prozatoarei nu numai cd a umbrit,
pe drept sau mai degraba pe nedrept, ro-
manele anterioare dar a si lasat impresia
unei rupturi” fatda de ele. In realitate
asa cum Dana Dumitriu Tnsasi, in calitate
e critic, observa, privitor la opera Hor-
tensiei Papadat-Bengescu ca ,in interio-
rul operei continuitatea este mai puter-
nica decit schimbarea™) ruptura nu a exis-
tat. A existat mai_degraba dorinta unei
rupturi mereu aminata si a existat mai
degraba intentia de a consolida ,fructele"
primei etape a scrisului sau (si de a le
omologa astfel) printr-o tema de anver-
gurd.  Ruptura si continuitate — aceste
doud tendinte se regasesc de-a lungul Tn-
tregii creatili epice a Danei Dumitriu si
explica de ce exista un ,aer de familie"
intre cartile sale — vizibil Tn romanele de
actualitate si discret Tn cele cu subiect
istoric. Am vorbit prea mult despre cele
doua etape — separate Tntre ele mai mult
de teme, sau, mai exact, de... timp : pre-
zent, trecut : si nici macar aceastd sepa-
ratie nu e atit de transantd pe cit pare
Tntrucit prezentul prozeli Danci Dumitriu
este Tntotdeauna un_inventar al trecutului
si 0 sucursala a_viitorului in vreme ce,
In proza sa istorica, trecutul devine un
prezent trait de Tnaintasi — ca sa nu le,
amintim. Prima etapa, cea a prozei de
,actualitate”, ar cuprinde : Migra-
tii, volumul de debut, 1971, Masa
Zarafului, roman 1972, Duminica mirono-
sitelor, roman. 1977, Tntoarcerea lui Pas-
cal, roman, 1979, — clar datat de autoare
1974, deci situat, de drept, intre Masa Za-
rafului si Duminica mironositelor, ceea
ce explica mai bine curba, ascendenta de
la un roman la altul, a unui_anume ton
patetic si sarcastic in acelasi timp, ton
ce va influenta decisiv linia melodica a
Sarbatorilor rabdarii, roman aparut in
1980. Aceasta chintda aproape regala este
Tnsotita de un volum de critica: Amba-
sadorii, aparut in 1975. volum ce argu-
menteaza optiunea definitiva a Danei Du-
mitriu pentru o anume metoda de inves-
tigare a Dersonajului literar numita cu un
termen jamesian ,realism  psihologic".
Optiunea Danei Dumitriu pentru realis-
mul psihologic s-a dovedit — atit in_pro-
z& cit si in criticA — absolut inspirata.
Prozatoarea si-a intuit cu o precizie in-
failibila, inca de la prima sa carte, for-
mula epica optima. Aproape ca e vorba
de predestinare : ,lentila" epica descope-
ritd, pe rind, si de fiecare data eu mijloace
roprii, de citiva mari prozatori analizati
In Ambasadorii este cea care convenea
cel mai bine ochiului prozatoarei.

O Tnsemnare a sa din 7 octombrie 1977
— Cu exact zece ani Tnainte de prema-
tura-! disparitie — marturiseste, o data
in plus, aceasta . apartenenta” spirituala :
»Nu cred cd voi atinge vreodata perfec-
tiunea scrisului lui Proust, James si nici
a Hortensiei Papadat-Bengescu. desi ma
simt foarte aproape de lumea lor. Ceea ce
pot marturisi este ca incerc cu toate pu-
terile ca macar procedeele elementare ale
realismului psihologic sa le folosesc cu
oarecare efect. Cred puternic In necesita-
tea unei reactualizari a literaturii psiho-
logice pentru cd ea se apropie de om din
cea mai apropiatd perspectiva cu putin-
ta [...] Poate cd n-am dreptate dar, ca un

Devotiune si rigoare

cleric atins la batrinete de scepticism, con-
tinui s& ma Tncapatinez intr-o cauza poate
pierdutd”. Acest fragment indiscret lamu-
reste nu atit asupra problemei optiunii —
deja rezolvata—, cit asupra scrupulelor
autoarei. Dubla vocatie a Danei Dumitriu.
de prozator si critic (cum. intre prozatorii
ndragiti de ea se numara numai Virgi-
nia Woolf) a fost pe cit de salutara sub
raportul creatiei pe atit de ,inhibanla"
sub raportul auto-analizei. Fiecare pas al
prozatoarei este viu ,cenzurat" de critic.
Ca in toate aceste cazuri, a rezultat o
opera cu multiple trimiteri, cu un puter-
nic substrat teoretic, cu o Tntreaga ere-
ditate afectiva, cu nesfirsite nuantari si
subtilitati. Tntre carti, oricit de diferite
intre ele, se stabileste o fluiditate care
pastreazd memoria cititorului intr-o con-
tinua alarma. Personajele circulda dintr-un
roman in. altul cu nume si adrese schim-
bate dar cu aceleasi destine. Familia lor
e aceeasi si e dominata de citeva coordo-
nate socante. Eroii si eroinele Danci Du-
mitriu Tsi permit sa facd ceea ce eroii

Dan(a Dumidigr proze abia_ indraznesc sa gindeasca ;

marele Tsi parasesc fiii si fiicele ; tatii
isi uitd si el _progenitura cu_ anii ; In
schimb_si unii si_altii, ,.parinti si copii”,
isi regasesc familii noi, isi ,aleg" alte fa-
milii — nu mai putin aberante ca pri-
mele dar mai pline de inteles. Lumea pri-
melor cinci romane ale Danei Dumitriu
este o lume ,bolnava™ . ea traieste in
spatiul_Tngust al relatiilor intinse la ul-
tima limita, descoperind esenta lor — cel
mai adesea falsa — si-si cultiva cu fer-
voare criza. Fiecare text este oglinda, este
sirul de oglinzi in care se multiplica in-
suportabil o criza. Eroii, nascuti in ase-
menea medii traumatizante, fie nu stiu sa
iubeasca dar stiu foarte bine sa-si ana-
lizeze absenta sentimentelor, fie  iubesc
ntr-un chiP Tntotdeauna origina], Intor-
tocheat si lipsit de perspective. Afectiu-
nea ia, Tn asemenea cazuri, aproape intot-
deauna infatisarea conflictului.

sAceastd drama a inaderentei la pro-
pria... biografie... e tema mea" — noteaza
un personaj din Duminica Mironositelor.
Gesturile acestor eroi sint concludente si
ele consemneaza cel mai adesea o refu-
giere. Dana Dumitriu avea destula drep-
tate sa se ,,increadda” in realismul psiho-
logic. Directie deosebit de fertild in nuan-
tarea romanului de pretutindeni, ,realis-
mul psihologic" se dovedeste un ,cistig
pentru eternitate” al prozei. Astazi, mar-
turisit sau nu, camuflat sub formule mai
putin apetisante —precum si cea a inter-
textualismului, care-i ,,exagereaza" exact
punctele nevralgice — el este prezent in
%proape toate cartile cu subiect ,,indivi-
ual". Dana Dumitriu s-a slujit de el cu
discretie si, mai ales, cu grija, — ca_si
cum s-ar fi temut sa nu-i faca vreun rau.
E de remarcat stradania de a nu se re-
peta, niciodatda, de la o carte la alta,
adaugind ,,fondului principal™ de conflicte
nuante noi — pe linta umorului, mai ales,

in ultimele romane din serie, si anume
Duminica Mironositelor si  Sarbatorile
rabdarii.

ACA 1n Migratii cele patru proze
aveau un evident si foarte bine
sustinut ton dramatic, ridicind ci-
titorului citeva probleme tulbura-
toare care aveau sa revina in chip obse-
dant in toatd proza autoarei ggi anume_:
a inaderentei la propria biografie ; a ,,cri-
zei" de viatd-; nelinistea descoperirii, vo-

catiei — _,.cine TImi garanteaza mie cd am
talent, ca am vocatie ? —; ideea predes-
tinarii individului ; a ,,migratiei” sufle-

testi a fiecaruia dintre noi dintr-o virsta
in alta, dintr-o stare psihica in alta, din-
tr-o viatd in alta ; criteriul judecarii unei
biografii in functie de ,,capacitatea fina-
lizarii" ; ideea ,,ascezei subiectivismului')
si capatind Tn felul acesta, citite acum, un
foarte pronuntat caracter anticipativ —
privitor_atit la opera cit si la biografia
Danei Dumitriu — romanele = urmatoare
aveau sa completeze si sa adinceasca re-
gistrul epic anuntat cu atita decizie,
nuantindu-1 la nesfirsit. Migratii avertiza,
asadar, nu numai asupra talentului Danei
Dumitriu si nu numal asupra universului
sdu_epic : Migratii ne asigura cd, inca de
la Tnceput. Dana Dumitriu stia (cum_se
spune) totul despre prozd. In Masa Za-
rafului regasim citeva personaje din nu-
vele dar, mai_ales, regasim aceeasi ,fa-
milie de spirite”. Eroil Danei Dumitriu
au. cum spuneam, mai mereu un statut
afectiv_de orfani care-i traumatizeaza vi-
zibil. Ei fug de familia proDrie sau sint
refuzati de ea refugiindu-se lingd oameni
care le Tmpartasesc o vreme iluziile, dar
care, de cele mai multe ori, le ofera dez-
amdgiri in plus. Acesti indivizi eu familii
solide_dar fara familii (parintii nu_sint
parinti ; surorile nu sint surori ; sotii nu
sint soti etc.) Tsi suporta greu atit singu-
ratatea’ cit si dorinta de a se devota.
Frustrarea lor familiala i-a lasat dispo-
nibili pentru cele mai diferite experiente
(Marta din Masa Zarafului e ..gata de
orice — de o iubire eterna, de o priete-
nie perfectd, de o sinucidere spectaculoa-
sd. de o bucurie malefica, de o tandrete
cruda si naiva"), dar i-a si Tmpiedicat sa
se lepede vreodatda de neincredere. lubirea
e, pentru acesti hiperlucizi patetici, de

reguld, o complicitate intelectuala. Ea Tn-
seamna sa cinti Tmpreuna la pian, sa ,,ci-

tim Tmpreund”, sau colaborarea intru rea-
lizarea unor_utopii precum memoriile sau
».Marea Enciclopedie Maritima" ale Ba-

trinului Amiral.

INT intotdeauna doud generatii

reprezentate in aceste carti si

eterna poveste cu ,parinti si co-

pii" cunoaste in proza Danel Du-
mitriu 0 variantd durd dar si ‘Induiosa-
toare.

Daca fiii si fiicele se simt singuratici si
apasati de genealogii ncurcate, parintii,
sau mai _exact batrinii, par construiti din
roci sfarimicioase. Monumentali atita vre-
me cit isi pot domina supusii (de cele mai
multe ori prin santaj sentimental) se pra-
busesc sau se golesc de prestigiu odata
eu aparitia primei fisuri. Ceea ce uneste
aceste categorii de virstd nu este insd
numele si nici singele si cu atit mai pu-
tin afectiunea ; ceea ce-i uneste si le con-
era acel ,,aer de familie" ce poate fi re-
cunoscut In toate cele cinci romane de
dinainte de Printul Ghica ale Danei Du-
mitriu este faptul ci toti sint victime, sint
nedreptatiti Tntr-un fel sau altul. Ca in-
tr-un scenariu dinainte scris ei evolueaza
intr-un spectacol Tn care li s-au rezervat
roluri restrinse si partituri tragice speci-
fice unora care ,,nu_contribuie la nimic".
Aceasta ar fi imaginea lor Tndepartat-
obiectivd. Dana Dumitriu Tnsa nu si-ar fi
permis niciodata aceastd privire panora-
mica egal unificatoare si superficial cri-
tica. Priviti Tndeaproape, radiografiata a-
tent sau surprinsi Tn plin proces de auto-
evaluare. eroii sdi se rascumpara prin
,.dreptul de a se considera nedreptatiti” —
cu alte cuvinte prin_calitatea de a fi mai

cinstiti decit cei din jur. Egal dotati
pentru victorie ca si pentru_tnfringere ei
se disting de restul familiei — ,,0 enci-

clopedie de interdictii" — prin faptul cd
se lasd, cu buna stiinta, pacaliti ; accepta
superioritatea  inferiorilor.  Devotiunea
personajelor Danci Dumitriu pentru cau-
zele ratate ,,par delicatesse™ le confera un
aer de ,risipitori” ratati care gusta din
%Iin narcoticul daruirii cu adresa gresita.

uminica mironositelor aduce in pagini-
le aceluiasi proces de ,reconstituire” a
devierii afective a eroului dar mai ales a
eroinelor ,,marturia"™ surprinzatoare a unui
narator decis sa priveasca drama cu umor.
Demonstratia a fost spectaculoasa. Daca
in Migratii, Masa Zarafului, Tntoarcerea
lui Pascal si Duminica mironositelor, con-
flictul principal — mascind deficitul de
iubire al eroilor — se desfasura intre ge-
neratii, Tn Sarbatorile rabdarii el este a-
nalizat, in chip egal, la doua nivele: al
cuplului si al generatiilor — carora li se
adauga o treapta noud : cooilul. Umorul
cistiga teren, se apropie adesea de sar-
casm, ca si cind prozatoarea, jenatda de a
intra Tn intimitatea propriilor sdi eroi ar
simti nevoia sa se ,desolidarizeze", prin
ton de atrofierea sentimentald la care
asistam. Tristetea dramaticd a eroilor din
primele carti cedeaza aici locul unei pa-
rafraze : ,,Sint trista si plina de umor".
Cartea devine ,,epopeea” unor sentimente
false : tandretea cuplului este — cit mai
este — o mimare neinspiratda a tandretei
conjugale ; iubirea  parintilor Tmbraca
forma unor ambitii mereu nesatisfacute ;
relatiile colegiale sint un cadril dictat de
regulile sociale etc. Totul culmineaza, ea

intr-o parodie generald, cu o nunta falsa,
in care mirele si mireasa, cu tot alaiul,
interpreteaza — contra-cost — rolurile cu
pricina in fata unor turisti strdini. Sar-
batorile rabdarii marcheaza astfel, apote-
otic am spune, un anume mod calp de a
trai viata.

UPA Sarbatorile rabdarii in epi-

ca Danei Dumitriu a intervenit un

moment nou : intoarcerea in tre-

cut, asumarea prezentului unor oa-
meni la fel de necunoscuti ca eroii fic-
tivi dar care, cindva, au existat. Mai mult
decit atit: au scris si au faptuit — au
contribuit.

Deschiderea adusa de Printul Ghica
este din acest punct de vedere.. Tn primul
rind sociala. Eroii trilogiei sint oameni
care nu s-au multumit sa se analizeze si
sa se resemneze ; sint cei care, Tnainte de
toate, au vrut. Romanul Sarbatorile rab-
darii Tnsemna asadar, despartirea de o
familie de personaje (,clanul nefmplini-
tilor") si intrarea intr-un neam de eroi.
Finalul Sarbatorilor echivaleaza cu un bi-
lant in care Zaraful (metafora invocata
si in romanul din 1972) este chemat sa
evalueze rezultatele Tntregului ciclu ro-
manesc : ,, Trebuie sd inventez un zaraf
priceput care sa-mi cintareasca vorbele si
sa dea din cap nemultumit cind nu sint
convingatoare, sd-mi spunad_: mai _ pune,
mai pune, nu am ce cintari, mai pune
mai pune...". Dana Dumitriu trebuie sa-si
fi spus, cu unul din aoele zimbete a caror
retetd o detinea numai ea : ,,Zaraful cest
moi" ; si a pus in balantd, Printul Ghica.
Pentru ca simetria sa fie perfecta (fie-
care etapa a prozei cu volumul de critica
reprezentativ) a addugat bijuteria care se
intituleaza Introducerea in opera lui C.A.
Roseiti iar apoi a scris chiar o piesa dc
teatru pentru Teatrul National. Cind a
parasit ,,romanul” Danei Dumitriu, blocu-
rile, autobuzele si tramvaiele Bucurestiu-
lui de azi pe care ea 1l stia ca nimen
pentru a pasi In racoroasele palate ¢
cum un secol si mai bine, nu putem spune
cu precizie, bar se poate banui ca preo-
cuparea era mai veche ; o fraza din Pas-
cal : ,esentialul pe pamint e puterea iat
in ceruri credinta" avertizeaza ca proza-
toarea isi pregatea uneltele pentru a atace
o tema care sa Tmpace zaraful merec
nemultumit pe care-1 Purta pe fiecare
contrapagina scrisd. l-a mai fost datt
bucuria de a-si fi dus la bun sfirsit — f
singura prozatoare din literatura noastri
care a publicat o trilogie — aceastd difi-
cila Tncercare la care si-a supus arta. Dai
acest capitol al operei sale se cere anali-
zat separat.

El a fost, cine ar fi crezut ?, ultimul
Dupa ce in numai doud decenii de ;f -i-
vitate literarda a scris aproape dublu decit
colegii sai de generatie. Dana Dumitriu.
scriitoarea care ar fi putut face fericita
orice literatura, si-a parasit brusc, la nu-
mai patruzeci si patru de ani, toate pro-
iectele.

Numele ei, atit de placut la rostit, a ra-
mas Tnscris pe copertile a zece volume
Dintr-unul din ele, un personaj sortit u-
nei morti timpurii scria . ,,Dragele melc
carti, sint neinchipuit de trist. Mi-e mild
de mine. Or sa navaleasca hulpavnici
feroce, ulii, vulturii, corbii nesatui, si r
infrupta din mine! Am sa ma as.
printre scoartele muoegaite de carte, arr
sa ma vir printre pagini, am sa ma in-
chid intr-un volum in folio, am sa ma
strecor printre rinduri sau chiar in titluri-
le capitolelor, am s& ma lainuiesc ntr-c
virguld. Ce pot sa fac altceva, ce ?".

In umbra acestor confesiuni  tulburéa-
toare (,Eu, stiti, n-am urit niciodata")
putem banui sinceritatea Danei Dumitriu
Oameni ca ea sint Tntotdeauna rari ; scri-
itori ca ea — niciodata Tndeajuns. lata dr
ce disparitia neasteptatda a Danei Dumi-
triu echivaleaza cu o frustrare.

Tia Serbanescu
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Copilaria naratorului

CURIOASA carte despre copi-
larie este Didactica nova. Scrisa
in 1952, retranscrisa in 1961  si
ublicatd de-abia Tn 1971 (in vo-
lumul Proze), ea nu vrea sa fie altceva

decit ,,un modest catalog" pentru uzul,
exclusiv al autorului care nu intentio-
neaza sa-si scrie viata, vrea doar sa
comenteze un album de fotografii Tngal-
benite. Cind se apuca sa-si noteze impre-
siile si amintirile, prozatorul doarme sub
perna cu doua modele ale genului,
Cellini si Rousseau, fara sa le urmeze

d. Acesta din urma pornea la drum

Confesiuni) cu ideea ca viata lui
este reprezentativa si ca destinul sdu e
unic in lume. Radu Petrescu se minu-
neazd, ca Sfintul Augustin (pe care 1l
citeaza in mai multe rinduri) de propria
existenta si nu crede ca viata lui prezinta
interes. Existenta lut este o suita de
fotografii, ,,un sir de imagini", ,parel-
nice ca aburii unor nori pe oglinda
uitatd Tn iarba"... Stim prea bine cd
aceasta Tndoiala de sine poate ascunde o
constiintd puternica de sine. Nu se apuca
sd-si noteze amintirile cine nu  are,
,Sir-un chip sau altul, sentimentul ca
existenta lui reprezinta un destin. Faptul
se verifica si In Didactica nova. Acest
sir de imagini ,care se cladesc unele
peste altele si unele 1n spatele altora
intr-un aer care este si nu este aerul
comun si carora, laolaltd, le dau numele
meu si stiu cd totusi n-au a purta vreun
nume" sugereaza un destin si anume pe
acela al unui individ matur care cauta

imaginile trecutului o identitate, pro-

«a identitate. Cum zice Proust: .4 cote
de ce passe, essence intime de nous-
meme*.

La aceasta esentd intima vrea sa ajunga
Radu Petrescu pe alta cale decit aceea
utilizatda de regula de memorialisti. El
nu vrea sa povesteasca, sa reconstituie
o viata (in cazul de fata copilaria), vrea
sa faca o ,,plimbare imaginard” in trecut,

comentind un numar de fotografii vechi.
Comentariul se extinde asupra mediului,

asa incit Didactica nova cuprinde un

numar mare de descrieri (de strazi, cla-
diri. interioare. portrete), imagini, pe
scurt, care inchid in ele copildria nara-
torului. Prozatorul nu va face, in conse-
cintd. obisnuita evocare  (stil Creangd),
ci o prezentare obiectiva a imaginilor
care populeaza universul copilariei. El
Tntocmeste. Tn acest scop, un repertoriu
de fise, aduna documente, organizeaza
amintirile. Cind le transcrie in carte nu
uitd sd noteze senzatiile pe care le are
cind transcrie (h,acum fnsa e ciudata

senzatia mea evocind aceste lucruri de-
mult Tntimplate, Tn mitologie™), supri-
mind. lirismul  obisnuit iri astfel de
situatii.

Didactica nova nu-i o carte lirica, e
una obiectivd, acaparata de prezentari
minutioase. Trecutul se prezintd ca un
numar de scheme goale pe care cel
care-1 evoca trebuie sa le umple cu re-
flectii si sentimente straine de aceste
tipare. A trdi, asadar, schemele. ,,Dar
iluzie 1* zice Radu Petrescu — ,in
realitate este inadmisibil sa memordm
sentimente si ginduri Tncercate lingda un
lucru sau intr-o intimplare a trecutului,
chiar si a celui mai apropiat, artuali-
tatea, adica existenta noastra nsasi, fiind
garantata tocmai de posibilitatea de a
uita. Cit de putine lucruri sint in lume,
ce limitat e numarul Tntimplarilor posi-
bile, ce nenumeroase fetele lor | Daca n-am
putea sa le privim in fiecare clipa fara
sa fim Incomodati de amintirea senti-
mentelor anterioare pe care le-am depo-
zitat Tn aburul luat de pe ele si care
trdieste Tn noi, am Tnnebuni de plicti-
seala metafizicd, am deveni frenetici
alpinisti, sentimentali insipizi. Starile de
suflet trebuie considerate doar ca niste
aparate optice servind la fixarea unor
imagini — si atita tot, stiind Tnsa ca n
desenul acestora din urma, pentru a-1
face sa trdiascd, ora prezenta Tsi depune
continutul ei sentimental ; imaginea nu
este imagine decit pentru cd e in perma-
nentd vie si daca am Tncerca s-o despar-
tim de continutul ei actual, altul de fie-
care data cind o ntllnim, din vietatea
groasa si coloratd nu ne-am alege decit
cu doua biete cadavre informe in care
nici in cele mai rele cosmare n-am
accepta a ne recunoaste”.

Trebuie spus ca Radu Petrescu reduce
enorm continutul  sentimental al orei
prezente, nu se lasa napadit de nostal-
gii, nu e obsedat, cum sint memorialistii,
de timpul ce se duce. El infatiseaza cu
maxima obiectivitate schemele copilariei
sale si are credinta ca ,.timpul nu poate
fi regasit". Ce se poate obtine e doar
ritmul Tn care se desfasoara imaginile

noastre despre noi Tnsine si pe care
prozatorul Tl numeste, Tn gluma, ,ritm
luminos".

Autobiografia devine, Tn acest chip, o
scriere despre posibilitatea de a scrie o

Mariana COSTESCU

Dubla imagine

Vrei s-0 aduci pe fata asta la tine ca s-o faci nefericita ?

Nu e un soarece pentru o ,experienta intelectuala".
Elibereaza-te de meschina povarda a mai multor iubiri
si numai cind vei sti sa fii unicul gradinar

Nu umili oglinda cu mai multe fete deodata
De ce sa faci sa plinga o fintina curatd aruneindu-i

Nu te lasa vrajit de sirena

eu mint si insel cu frumoasele mele cuvinte
risca pe propria-ti frumusete

Si vei cistiga.

Nu iubi cozi de paun colorate —
La Roma bacantele se Tmbracau in pene de paun.
Nu frumusetea modelului si nici arta cintecului

ingrijeste floarea,

Templu
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asemenea autobiografie. E tema de
profunzime a Didacticii. Autorul revine
periodic la ea, o scoate la suprafata,
explicd un paragraf, trimite la un model
(,,plimbarea aceasta imaginara nu intra
n planurile proprii Didacticii" ; ,,ase-
menea socoteli au toate sansele de a
parea fanteziste si de a plictisi, dar nu
trebuie sa se uite ca Didactica e pentru
uzul autorului, ca orice carte serioasd" ;
»in ciuda teoriei despre imagini, observ
cd Didactica are tendinta de a deveni un
roman [..] lucruri si oameni aici con-
semnati nu sint decit Imagini ale mele"),
nemultumit, speriat chiar ca Didactica
evadeaza din scenariu si tinde sa devina
o scriere de fictiune.

EVINE. cu adevarat, o fictiune,

nu prea atragatoare, e drept, la

lectura, pentru ca prozatorul nu

urmareste destinele si nu eluci-
deaza Tntimplarile. insa, indirect, se
fixeaza o atmosfera si un mediu uman
prin succesive descrieri. Copilul sta pe
strada Mihai Bravu, Tn Bucuresti, Tntr-o
curte mare, casa hasei este situata pe
lingd Gradina Botanica si are o terasa
cu stilpi grosi, nasul, un barbat mare si
gros, seamana cu Flaubert, camera
Maichii-Mari se afla linga o salita, iar
linga salita e camera de serviciu iti care
sint depozitate lucrurile vechi din gospo-
darie. Prozatorul face recensamintul lor.

un ban pomana,

lasa-1 limpede ochiul cuminte,

daca nu te stii liber sa te Tneci.

O. sublima-necare in ochiul fintinii vrajite,

doar tu mingii sufletul in dubla imagine transcendenta,
prin tine nu sintem singuri

iubire, salvatoare a oribilei singuratati omenesti

iti vor da o fericire constanta.

Exista la Agrigento un loc al templelor

unde eu am fost sa ma rog singura,
acolo o singura data am plins de trufia vesniciei

si mi-am inteles frumusetea
pe care risc, iubindu-te.

Vine in minte bucatdria. Urmeaza o de-
scriere detaliata a cratitilor, tavilor, lin-
gurilor, piulitelor si_cutitelor de taiat
carne si oase.. Copilul este interesat_si
de Any, de care se Tndragosteste cu vio-
lentd, apoi de Coca, pentru care compune
prima poezie, se gindeste si la Reta, dar
Beta refuza sa apara in lumina textului.
Un capitol (al XVII-lea) Tncepe mai pro-
vocator : ,,Sub fustele bonei am privit in
pod”, dai- ceea ce urmeaza nu este de
naturd sa scandalizeze cititorul. E o
lunga, amanuntita prezentare a podului.
Sint apoi, prezentate, alte case, alte inte-
rioare, calatorii (la Buftea, la_Mangalia)
in acelasi stil flaubertian. precis si uscat.
Peisajul_ e vazut cu o privire mirata si
reflexiva. Orice patetism este  exclus.
Ramine n_text doar obiectul abstrac-
tizat. lata cimpul dinspre Viforita :
,,Cirripul de la marginea iazului ma facea
fericit cum te fac fericit lucrurile in vis,
fara sa-ti dai prea bine seama de ele,
impresionat mai mult de vagul din ele,
de intuitia ca formele lor atit de precise
si palpabile sint goale pe dinauntru sl
umplute cu noapte. ~cu O oeatd, cu 0
materie imponderabila dar de mii de ori
mai puternica decit orice imaginatie®
care le umfla si le tine pe loc dar crus-
tele vizibile pot crdpa si aceasta materie
sa se elibereze si sd cucereasca aparen-
tele. De aceea probabil vibram atit la
delicatetea verdelui ierbii, a albastruiul
cerului, la preciziunea conturelo.r si a
volumelor, preciziune care mi se parea
un miracol si din a carei pricina am
preferat multa vreme picturii desenul."”
Este clar ca peisajul lui Radu Petrescu
nu mai este o stare de suflet. E o feri-
cire a privirii.

Sint Tn Didactica si elemente mai sen-
zationale si o tipologie In rezumat. Tatal,
mama, Maica-Mare, nasa, nasul intra si
ies, fara a lasa imagini memorabile, in
confesiunea interesatd mai mult de rit-
murile si structurile ei decit de lumea
pe care o exprima. Adolescentul citeste
pe Fenelon si se plimba pe dealul din-
spre Viforita. Intra Tn biserica si vede o
calugarita atit de frumoasa incit patru
luni de-a rindul vine s-o revada. Din
intimplarea de atunci nu ramine, n
text, decit imaginea frigului sticlos si
chipul palid al calugaritei luminat de
facliile de ceard... Prin 1946—1947 trece
printr-o mare criza interioara... Citeste,
cam tot atunci, Cousin Pons si Madame
Bovary si  perfectiunea lor 1l  sperie,
»imi da emotii insuportabile si trebuie
sd abandonez lectura”. Citeste si traduce
Confesiunile lui Augustin cam Tn vremea
in care doamna D. 7l Tnvata sa tricoteze.
Didactica nova e. Tntr-adevar, un reper-
toriu de teme, un catalog de imagini
din copilarie si adolescenta, dar este, in
rezumat, si cronica unui destin care nu
pune pret pe evenimente si isi refuza,
principial, destinul in latura lui existen-
tiala.

Eugen Simion



Faraonul

,Pe piramide iac niste milenii ¥
De fapt o clipa scurtda si subtire
Cind piramidele, in vastul vremii-s
imbratisate lung de nemurire.

Abraham

Pe muntele Horeb s-a dus batrinul

sa isi jertfeasca unicul copil.

Sta scris ca l-a scutit de chin Stapinul
fara varsarea singelui umil.

Dar daca miinile-i erau murdare

de singele copilului sau blind

si lumea l-ar fi acuzat tipind,

ce-ar zice el in dreapta-i aparare ?

Ar zice Abraham ce altii-au zis

cind au fost prinsi ca-au faptuit omorul :
,Noi numai din constringere-am ucis
precum ne-a ordonat ucigatorul I"

Prometeu

Cind si-a aprins, pe lume, intiiul rug sorocul
s-a-ngrijorat Titanul ce nascocise focul,

incit degeaba rugul s-a stins apoi mocnit.
Vai | Prometeu de-atuncea nu s-a mai linistit
Ci, care dintre oameni n-ar tremura in sine
stiind ca-aduce lumii un foarte mare bine ?!

Hypocrate

,Viata-i scurta, — arta-i lunga !“ Da.
Cred, Hypocrate-n axioma ta.

Murind ca om, - trdi-voi ca poet, —
e-un adevar si-o socoteala grea.
Atunci de ce va tineti, indiscret,

voi, Eriniilor, de urma mea ?

HORVATH

Cutia Pandorei

Tu fa-o sa-ti vorbeasca deschis si deslusit |
Fa sa-si destainuiasca trezoreria toata !

Dar vei putea tu oare, cind s-a destainuit,
S-o faci din nou sa taca, inchisa ? Niciodata |

luda

Cum stiti, m-am spinzurat de un copac.
Ma urmareste ura, veac de veac.
Prieteni si dusmani imi scuipa rangul.
Ma iarta numai ramura si streangul.

Centurionul

Luptase capitanul linga Cezar, barbar.

Si 1l stima Cezarul. Poporu-i da plocon.
Dar grija pentru miine, cind nu avea Cezar
facea sa cada steaua de biet centurion.

Regele Solomon

Sa nu crezi ca viata e zgircila. Tie
precum doamna Sabei, surizind, sa vie,
sa-ti arunce-n ceasul fericit comori

la picioare. Precum Solomon sa mori.
La viatd pot sa jinduie doar cei

care pot patrunde-n tainitele ei.

Proba focului

Séa-si dovedeasca dragostea, Romanul
s-a hotarit sa-si bage mina-n foc.

Dar cum 1i vor mai pomeni elanul

toti generalii lumii la un loc ?

Azi stie orice minte Tnteleapta

ca a pieri in foc e-un gest nebun.

De ce sa arzi, jurind pe mina dreapta
cu necioplitii imitind, oricum

Pe Mucius Scevola T

Ma doare
iubirea ce devine pamint

O sa-mi cumpar singuratati

Cu frunzele-n ploaie luminate

De speranta din rod, unde viata

Cu moartea se Intretaie - exterioritate-a
Luminii pina la

Antipod; sint putin suspect,

Putin calculat, emblema mi-e

Un fir de nisip

Peste-ntreaga planeta de vinturi purtat
Si de apele repezi

Schimbatoare la chip; cite morti

Stau de paza-n cuvintele mele,

Ce tinerete tandra

E-n fiecare cuvint | Ma dor umerasele norilor
Aninate de stele ; ma doare

lubirea

Ce devine pamint.

O sa-mi cumpar singuratati CU frunzele-n
Ploaie luminate de speranta

Din simburii moi, unde

Viata cu moartea se intretaie,
Chemate-mpreuna la judecata de-apoi.

Suris pastrat intr-o carte

E toamna-n sarbatorile tale supraelastice ;
Bati cu porumb

In blocul meu auster ;

Imi Tngalbenesti visele si pomii

Cu frunze apatice ; iarba

Si moartea urca pina la cer ; camera ta
Umbla prea decoltata

Si toti Tntorc spre ea

Priviri insurgente ;

Ce noroc am avut luindu-ti in antrepriza
Un suris de-altadata; il pastrez

Imre

Salomeea

Danseaza Salomeea, Irod i se rasfata,

pe ochii sai, piezisa, placerea pune ceata.
Ca un sarut fierbinte, pustiitor e dansul

Incit numai simbria ii tulbura balansul.
Danseaza Salomeea intr-un virtej turbat,

lar dansul ei il face de ris pe impéarot.
Numai simbria cruda opreste-n dans piciorul :
Simbria este capul lui loan Botezatorul.

Renasterea

,Dati bucuria celor ce-i simt adine prezenta 1“
Acest mesaj de seama ne vine din Florenta
De unde stralucise o arta protejata.

Pe cel care curajul mesajului il stie,

Porunca ta, Lorenzo de Medici, indata

Il face temerarul stapin al bucuriei.

Erasmus

Ma-nchid in mine, mai deschis adica, —
ma re-ngradesc, eliberat de zare.
Simplicitatea asta imi complica

tiparul strins, al lumii mele, - mare.

Sint slab dar, totusi, nesfios in arta,
prevazator dar nu prea blind. Voiam
sa fiu mereu jignitul care iarta
acestui secol ca nu-i prea uman.

In roméaneste de
AL. ANDRITOIU si ANTAL MIKLOS

Dim. RACHICI

Presat intr-o carte

Cu file absente; totusi,

Prea multe trotuare isi scot

Palariile

In fata sperantei mov care te-o parasit
Si-acum suie poteci

Pe care numai tu stii-le; seara

Adormi cu vrabiile-n plopul

Ce prin linoleumul camerei

A crescut si-a murit

Ani strecurati prin, cocori

Amintirile tale

Trecind din mind in mina —
Galeti cu apa

La un mare incendiu ; mototolesti in pumni
Sfirsitul de saptamina; porti

In buzunare

Zilele de concediu; cindva

Erai un zgirie-nor

Cu firme din clasici americani.
Trasi la loz

De poetul Senghor, producind
Melancolii de vacanta prin
Ani; cindva spargeai

Buzele lui Napoleon

Cu saruturi aplicate-n barbie ;
Afara, lumea se lumineaza

Cu un bec de neon si-n launtru
Tot ea se sfisie; o sa-nvatam
Surisul in drum spre sarut
Si-ntelepciunea din clinchetul
Crengii; dar oare vei sti lacrimile tale
Cit de-adinc m-au durut ? Anii
Strecurati prin cocori

Intelegi-i ?

Abstrasa lumina

Sus-sus peste case stau

Cumpene drepte; tin pe-un talger
Adevarul, pe altul minciuna ;

Dintre toate povestile lumii-ntelepte.
Cea mai frumoasa-i a soarelui
lubind luna; ca o gura in strigat
Fara cuvinte, vidul dintre ele

Cine-l cunoaste ? - abstrasa lumina
A tainelor sfinte

Din care lumea continuu se naste ;
Nu ma uitati si fiti-mi

Pe-aproape, cind pe copaci inserarea
Scrie-al meu nume; iubire a soarelui
Si-a lunii pe lungile ape —

Adevar ce din zarea sperantei

Doar fum e.

Tehnica jocului de carabusi

Am convietuit cu trei carabusi
Maronii; seara ieseau sa bea
Lapte de stele; cind se séaturau,
Ne-nchideam cu poetul

Alfred de Vigny,

Tmpreuna puneam viselor fracturate
Atele ; o melodie de dragoste
Venea din adincul de ore ;

Ei o receptau cu trompa

Ca pe nectar; negau zburatoarele
Ce visau sa-i devore; isi sarbatoreau
Ziua de nastere

La crisme din foi de marar ;
Aceasta era tehnica

Jocului de carabusi

Si pe Alfred de Vigny

Il distra foarte tare, mai ales
larna, cind ei

Hibernau intre usi, iar noi
Rontaiam stele

Amagitoare.

—



Breviar

FILOLOGICALE

OLABORATOR extern la ,,Adeva-
rul”, Tntre anii 1928 si 1937, timp
de aproape zece ani. parcurgeam
ziarul cu nesat, iar una din rubri-
cile permanente era aceea a lui Gh. Revi-

a, pseudonimul profesorului  Alexandru

raur . Putind gramatica. Scriind zilnic
pe Tintelesul tuturor, fara sa-si vulgari-
zeze stiinta, in intervalul 1930—1937, se
straduia s&@ depisteze greselile de limba,
mai mult sau mai putin curente, din vor-
bire si din scris, propunind. in mod con-
vmgator si probant, formele corecte. Publi-
cind, in interval si ulterior, lucrari stiin-
tifice care l-au situat la loc de frunte
printre specialisti, nu s-a grabit sa scoata
in volum importanta sa contributie la cul-
tivarea limbii noastre, sau la ceea ce Ena-
chitd Vécarescu, mai acum doua secole,
numise ,cresterea limbii romanesti”,
conexind acestui imperativ _testamentar,
si a ,patriei cinstire”. Asa fiind, am luat
cunostinta cu bucurie de aparitia volumu-
lui  Putind gramatica’), Tn care Al
Graur a strins un mare numar de consul-
tatii, mai Tntinse sau mai scurte, dintre
anii 1930 si 1937. adaugindu-le. dupa cum
precizeaza in Cuvint Tnainte, ,,citeva arti-
cole publicate Tn «Adevarul» si in «Dimi-
neata» la alte rubrici”.

Calitatile autorului sint bine cunoscute :
rigoare stiintifica, logica strinsa. limpezi-
me. bun simt. Mai era nevoie si-1 adau
pe acesta din urma ? Desigur, considerind,
In pofida maestrului nostru Rene Descar-
tes. care credea Tn distributia sa_ egald
printre toti, noi am cunoscut, pe linga oa-
meni slabl de minte si manifestindu-se ca
atare in toate, si nu putini barbati foarte
cultivati si inteligenti. dar lipsiti de bun
simt, cum spun francezii, ,des faux
(sprits”. Acestia din urmd, amatori filo-
logi, dar lipsiti de judecatda, amatori de
paradoxe. de asemenea si de noutate, di-
vagheaza in excursurile lor filologice,
uneori Tn chip spiritual, dar lipsit de te-

meinicie. Cu Alexandru Graur, sintem
asigurati ca ne sprijinim pe cunostinte
exacte, de toata increderea. Rareori i se

ntimpla sa absolutizeze, ca atunci cind
scrie, sub o forma sau alta, niciodata sau
totdeauna, Tn privinta viabilitatii unei Tn-
calcari curente a corectitudinii gramati-
cale. Vom da cite un exemplu. Consem-
nind astfel, confuzia ce se face intre vo-
cabulele petrolifer (,producator de pe-
trol) si  petrolier (,,privitor la petrol,
nava sau tanc special, afectate transpor-
tului de petrol), aratind ca se spune gre-
sit actiuni petrolifere si conventii petroli-
fere, ,ceea ce este absurd : actiunile, con-
ventiile nu pot produce petrol”. Tncheie
sceptic, dar categoric : ,,Bineinteles, ni-
meni nu va putea scoate astazi din limba
aceasta greseald".

Tot d-sa. nsa. Tn notd, rectifica : ,,To-
tusi s-a reusit eliminarea acestei greseli
prin impunerea adj. petrolier Tn aceste
contexte™ 2)

Sub titlul Greseli de oameni colti, dar
cu amendamentul ,sau. Tn unele cazuri,
la oamenii pretinsi  culti".  Alexandru
Graur prezinta ,,cazul lui complect in lo-
cul lui complet”, cu observatia de ordin

general, cum cd : ,Limba romana nu cu-
noaste neologisme, adjective, de felul lui
complet, terminate in -et* si cd ,in
schimb, are multe terminate in -ect : per-
fect, direct, corect etc." (motiv pentru care
dainuia forma complect). Asa este. in

’) Editura Academiei Republicii Socia-
liste Roménia. Bucuresti. 1987.
2) Analogia, pag. 59.

tiHttfsa,
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concluzie : ,,Oricum ar fi. greseala aceasta
e prea raspinditd ca sa mai poata fi Tn-
laturata”. Citim insd in nota : ,,.De fapt
forma complect nu mai apare in timpul
din_urma la oameni cu cit de putina cul-
tura”.

Credem a nu ne Tnsela, afirmind ca for-
ma complect era curentd la eneratiile
anterioare aceleia a lui Alexandru Graur,
trecind drept corecta si cd rectificarea a
venit ulterior. Ar fi o scuza pentru Tnain-
tasii nostri.

Am dat doua mostre de rectificari
care-1 onoreaza pe autorul lor. ce nu se
dovedeste fixat definitiv Tntr-o parere,
cind fapte noi 1i dezmint o afirmatie mai
veche.

Etimologiile propuse Tn aceste pretioase
consultatii gramaticale (adeseori, Tntr-a-
devar, provocate de corespondenti), sint
toate foarte juste, ca in discriminarea
dintre vocabulele monarhie si ierarhie, de
0 parte, si autarhie, de alta. Autarhia nu
este tot una cu ,.conducerea de sine in-
susi”. sinonima cu independenta, pentru
ca nu se trage din gr. -arhia, conducere,
ci din gr. -arkeia, cu intelesul ,starea ce-
lui care se multumeste cu ce are, care
trdieste prin propriile sale mijloace"”. Ni
se spune din capul locului cd autarhia
este un cuvint curent ..din gura celor care
se intereseaza de politica”.  Asa este, si
mai precis, de economia politica. Se stie,
de pilda, ca deviza lui Vintila Bratianu,
ca ministru de finante, era ,prin noi in-
sine”. intr-un moment cind capitalul
strain era Tnsa cointeresat Tn multe indus-
trii zise nationale.

INT foarte putine cazurile cind nu

putem fi de acord cu solutiile pro-

use de Alexandru Graur, ca a-

unci_cind releva, intr-un text
cinematografic, fraza: ...un _rdzboinic
care se intoarce ranit din batdlie pe un
cal béalan..." cu obiectia . ,,Cum n-o fi
simtit traducatorul cd balan distoneaza
printre atitea cuvinte nobile si ca trebuia
sa spuna alb ?¢

Cuvinte ,nobile” si cuvinte ignobile ?
sau. cum s7pune citeodata autorul, cuvinte
distinse” ? De ce ar fi alb cuvint nobil si
balan cuvint lipsit de noblete ? Si-o fi
amintind  versurile populare : ,,Calu-i
balan, suseaua-i verde", prin gura lauta-
rilor ,,...si seaua-i verde™3).

Or, Tntoarcerea unui razboinic calare si
ranit este un spectacol evocator de vremi
trecute, cu alte mijloace de razboi decit
cele de azi, cind cavaleriei i-au luat locul
tancurile motorizate, asadar si calul balan
apartine aceleiasi atmosfere de vechime.

Cu acest citat trebuie sa precizam ca
Alexandru Graur, la cuvintul distoneaza
a pus nota : ,,in textul din 1936 scrisesem
aici_si in alte locuri unde apare acest
cuvint. «detoneaza», v.lp. 263 si nota 59".

Autorul prefera neologismul a detona,
dupd franc, detonner, creatiei romanesti
a distona, care Tnsa, pina la urma, s-a
impus. De unde educem cd stiinta
lingvistica este excelentd, dar nu poate
prevedea, ca stiintele exacte, fenomenele
viitoare, nici prejudeca asupra celor- sor-
tite pieirii. Acesta este cazul stiintelor
omului, noologice. inferioare, sub aspectul
in cauza, celor ale naturii, pozitive !

As observa, fara intentia de a justifica
acele cuvinte incorecte din punctul de
vedere gramatical, ca Tudor Arghezi folo-
sea statornic verbul a seri, substantivele
minusa si recunostiintd. Nabab al vocabu-
larului. intrebuinta cuvintul alean (mih-
nire, suparare) cu ntelesul de alinare. AL
Macedonski scria oichi, veichi, urcichi etc.
dupa fonetica regionald, olteneasca, fiind
fost crescut_1n copildrie si adolescentd la
0 mosie pdrinteascd din Oltenia.4). Cuvin-
tul gaselnitd (dupa trouvaille) e condam-
nat de Al Graur ; cuvintul a fost creat
de N. Davidescu si a prins in publicistica
noastra literard. Persistenta lui u scurt
final, altdadata cu semnul diacritic u, este
si ea congruent condamnata de Al. Graur.
Ea subsista insd in numele propriu al lui
Matciu I. Caragiale. scriitorul ridicat in
slavi de noile generatii literare. Ba chiar,
am auzit tineri pronuntindu-i prenumele
trisilabic Ma-te-iu. cu un u sonor. Stind
de vorba cu regretatul Alexandru Oprea,
si el fervent ,matein”, precum tinerii n
chestiune, si relevindu-i acest fenomen
fonetic, l-am auzit Tndata pronuntind tot
Ma-te-iu | Este un caz in care ortografia
veche, astazi desconsideratd, poate duce
la neasteptate urmari. Tn rostire !

Alexandru Graur s-a_ocupat si de eti-
mologiile populare. lata unul din exem-
plele pe care le da : generalul Burtalau
de la Berthelot, seful misiunii militare
franceze in razboiul nostru de intregire.
Aici se conjuga fenomenul lingvistic cu
realitatea : bravul conducator de osti era
ventripotent...

O alta nimereala de etimologie Dopulara.
ce ne-a fost raportata de Mihail Sadovea-
nu. in Anii de ucenicie, cind a frecventat
in treacat scoala dramatica a poetului
macedonschian Th. Stoenescu. s-a datorat

3) I. Aurel Candrea. in Dictionarul En-
ciclopedic ilustrat Cartea Romaneasca
(1931). la cuvintul balan, da un alt memo-
rabil exemplu din oezia populara :
,Frunza verde de-un lipan / Drag mi-a
fost calul balan™.

4) G. Calinescu le releva in  monu-
mentala sa istorie a literaturii, ca incorec-
te. ignorind originea lor regionalista.
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1159. -Daca n-o fi
merita.

asa,

sa-mi spuneti mie cutu. Ar fi vrut el, dar nu

1160. - Domnilor studenti - Tncepu in acea zi profesorul de istoria lite-
raturii universale, un foarte distins poet - Tnainte de a-mi continua cursul,
vreau sa va tin o scurta dizertatie despre personalitatea ceasurilor de mina.

Aceste mecanisme ce s-or cuveni

exacte — le-am
mei, dar ei n-au vrut sa creada, sint departe de a fi exacte.

spus de mult colegilor
Ma adresez

acum domniilor voastre cu speranta ca noile geneiatii se vor arata mai re-

ceptive fatd de fenomenele bizare, as

Tnconjoara.

zice din ce Tn ce mai bizare, ce ne

Las la o parte acel ceas de la Tnceputurile observatiilor mele, care in

unele dimineti putea ti

cerea eforturi de necrezut — dind parca dovada de
mecanism atit de gingas. Atunci am pus asta, cam mecanicist,

intors cu cea mai mare usurinta,

iar in altele Tmi
Tncapatinare — la un
pe seama

presiunii atmosferice, sau a umiditatii, la care otelurile fine s-ar arata sen-
sibile. Dar, in lumina experientelor ulterioare, astazi sint nclinat sa cred ca
problema e Tnvaluitd in mai multe straturi de mister.

Am avut astfel un ceas care in fiece zi o lua Tnainte

fapt cu cinci minute pe saptamina.

cu un minut, de

facusem obiceiul ca duminica sa-I

pun la punct, nu dindu-l Tnapoi, spre a nu-l contraria, ci invirtindu-i limbile

de jur Tmprejurul cadranului, cum scrie la carte. Dar, ce sa vedeti ?
zi nu l-am mai pus la punct si am avut o mare surpriza.

intr-o
Ceasui meu, un

Omega pe care-l cumparasem personal la Geneva, a continuat sa Tnainte-
ze, cite cinci minute pe saptamind, timp de patru saptamini, dupa care s-a

stabilizat. Luni de zile a aratat ora cu cea mai

mare precizie, dar cu un

avans de doudzeci de minute, dovedind un remarcabil spirit de avangarda.

Dupa vreo jumatate

de an, din curiozitate,
Tnainte cu cinci minute pe saptamina, iar dupa patru

l-am pus la punct: a luat-o
saptamini n-a mai

avansat cu o secundd, intr-o seara, va fac aceasta marturisire, l-am privit
ca pe un copil aventuros, care se departeaza de casa parintilor sai, dar la
un moment dat fi prinde teama si nu mai face'un pas mai departe. Bunicul
ceasului meu. la care probabil ca se gindea, va fi fost meridianul Green-

wich.

Dupa ce l-am pierdut, am intrat in posesia altuia, care m a pus in fata
unei enigme si mai mari. Dar despre el, data viitoare. Acum va rog sa des-
chideti caietele de notite, pentru cazul ca n-ati facut-o Tncd, fiindca va voi
vorbi despre felul in care a fost receptat Don, Quijote in epoca.

unei june care s-a produs, spre a fi ad-
misd. “cu recitarea unei poezii de Inimes-
cu. Ati Tnteles cd era vorba de Eminescu,
genial si Tn poezia sa erotica, atit de
populara ina si n_ zilele noastre, de
poetul, asadar, al inimii noastre fara deo-
sebire.

M DORI sd ne oprim asupra unor

cuvinte ce n-au intrat sub inci-

denta exemplelor din carte : tren

si trend, ambele Tmprumutate de
noi din limba franceza, primul de la train,
al doilea de la traine. In polisemia celui
dintli, train, a intrat si sintagma train de
vie, cu Tntelesul mod sau nivel de viata5).
Or, in lumea ,,cea bund"”, se spunea la noi
despre cutare familie cd ,duce trena
mare", cu alte cuvinte ca bate la ochi cu
luxul si petrecerile. Ne aflam Tnaintea
unei contaminari Tntre notiunile train si
traine, cea de a doua Tnsemnind coada
lungd, pina la pamint. a unor rochii de
epoca, purtate la baluri sau la alte cere-
monii. Acesteia i-a luat locul moda rochi-
ilor scurte, 'Reste genunchi( in treacét fie
zis._regina_ Angliei, unde s-a produs ino-
vatia modistica a decorat pe autorul sau
pe autoarea noului model, din consideren-
te de natura economica);

Odata cu procesul nostru social, de dis-
paritie a clasei aristocratice si a marii
burghezii, care duceau ,trend mare", cu-
vintul trend fsi pierde polisemia. In Dic-
tionarul explicativ al limbii roméane pri-
mul sens consemnat este ,,Partea de dina-
poi a unor rochii, care se tiraste pe jos ;
coada lunga la o rochie". Apoi ,.epr. A
duce trena = a urmari (pe cineva) pretu-
tindeni. a se tine scai de cineva”, iar la
urma, doud alte sensuri din  limbajul
sportiv, nimic Tnsd despre ,trena de via-
ta" | Familia de cuvinte a neologismului
nu omite nici verbul a trena, intranzitiv
si. In paranteza, livresc... . .

Spuneam si repetam. Tn concluzie, ca
oricit ar fi de valoroase metoda (In ge-
nere. foneticd) si competenta lingvistica
a eminentului nostru coleg si_presedinte
de sectiel). in materie de limba nu se pot
emite legi cu caracter stiintific, fenome-
nele fiind mutabile. adica in perpetua
miscare. Forma corecta. in vechi razboi
cu cea incorectd, nu-si poate asigura o

5 Dupa Nouveau petit Larousse en cou-
leurs, 1968 : ,,Mod de a trai relativ cu
cheltuielile permise de situatia (mate-
riala)".

°) Sectia ultima, de Stiinte filologice.
Literatura si Arte a Academiei R.S.
Romania.

Geo Bogza

victorie decisivd, ca Tn stiintele exacte,
in care a cazut principiul indivizibilitatii
atomului. Tnscris Tn Tnsasi vocabula veche
greaca, si_multe altele. Neprejudecind a-
supra viitorului, sub specie aelerni, nu
putem prevedea nici eradicarea definitiva
a greselilor in rostire si Tn scriere, nici
eternizarea lor. Daca ne limitam insa la
spatiul de timp al generatiilor traite de
noi. octogenari trecuti. adica de Alexan-
dru Graur si_de subscrisul, trebuie sa re-
cunoastem ca s-a dus o lupta fara rezul-
tat Tmpotriva unei_serii lungi_de greseli
gramaticale, dar ca si-au verificat tena-
Citatea invincibila vocabulele :

indentic pentru identic,

intincrar pentru itinerar,

propiu pentru propriu ’)

a apropia pentru a apropii»,
delicvent pentru delincvent,

a frusta pentru a frustra,

mi-ar {Jlace entru mi-ar placea
si multe altele ')

Le cultivd uneori scriitori reputati, mai
adesea publicul si culegatorii, iar corec-
torii nu le seziseaza, nu intervin. Pen-
tru cd m-arn folosit de o altd ortografie
decit cea curentd, a (se) sesiza, voi ob-
serva ca Tncalcarea lui s asupra lui z
face parte din ceea ce a numit Alexandru
Graur Legea ,sfortdrii maxime"8), opu-
nind-o celei mai cunoscute, a sfortarii
minime (este mai usoara pronuntia _a
seziza, decit a sesiza !). De ani de zile
scriu a sezisa si se culege a sesiza, cu
o inexplicabil de tenace fidelitate fata de
forma oficiald, care este Tnsa eronata | Ce
bine ar fi ca aceasta virtute sa fie ope-

rantda in exemplele de mai sus:
inlinerar, indentic ") etc. .
Nu-mi ramin prea_multe zile, necum

zorile secolului urmator, care bate, vor-
ba ceea, la usa. ca sa verific tenacitatea
greselilor de gramatica, rezistente la cri-
tici de forta aceleia a lui Alexandru
Graur, dar Tn cazul ca acestea, semna-
late de dinsul. se vor indrepta, altele noi
le-ar lua. probabil, locul !

Serban Cioculescu

) Cu familia de cuvinte :
proprietate, apropitar etc.

8) Mai ales : a expia (a ispasi), pentru
a expira (a muri, a se stinge) si vice-
versa.

9) Cuvintul deriva din franceza : saisir,
cu s intervocalic pronuntat z : sezir |

*) Se Tntelege, a sfortarii de pronuntie.

) Ambele, ~fenomene lingvistice de
asimilare.

proprietar,



Scena sI ecranele

U Scena literaturii. Elemente pen-
tru o sociologie a culturii roma-
Hesti Mihai Dinu Gheorghiu re-
=" vine in planul propriei profesiuni,
dupa ce. cu un an Tnainte, isi semnalase
deja intentia prin traducerea si prefa-
tarea unei culegeri de texte semnate de
Pierre Bourdieu. Domeniul n care cri-
ticul-sociolog Tsi face simtita o calificata
i)_rezent,é (sociologia culturii, cuaccent pe
iteratura) este destul de firav reprezen-
tat la noi. O Tncercare preliminara de
sistematizare gasim fn doud lucrari re-
dactate nu fara unele reusite de T. Her-
seni Tn 1973 si 1976 ; volumele semnate
de Paul Cornea, lon Vasile Serban,
George M. Marica s.a., citeva— putine —
traduceri si mai multe grupaje sub forma
de lucrari colective sugereaza o linie
bibliografica mereu marginald n spatiul
cultural autohton. Tn practica Tnsd, cum
s-a mai observat, silogismul sociologic a
fost si este prezent In opera fiecarui
critic important de astazi, direct, prin
substitutie sau parafrazare. Fapt firesc
de altfel, caci discursul critic nu este
nici credibil, nici posibil fara o macar
intermitenta referinta la semnificatiile
sociale ale structurilor lumii literare.

Tn comparatie cu ceea ce avem deja n
biblioteci. _Scena literaturii propune o
perspectiva noua si — constatare cu o
pondere poate mai substantiald — o lista
de concepte si rationamente rdu. rar sau
deloc vehiculate in publicistica noastra.
Atit perspectiva teoretica, cit si concep-
tele puse in miscare pe Scena literaturii
datoreaza mult operei lui Pierre Bour-
dieu. sociolog francez contemporan cu o
bund audientd europeana, fostul ..copil
teribil" al unei discipline ce si-a recu-
noscut totdeauna Parisul drept loc natal.
Pierre Bourdieu este acuzat uneori de
sociologism — acpza violent refuzata, pe
bunad dreptate, caci in peisajul polarizat
al sociologiei franceze de astazi, el se
mentine statornic Tn limitele axiomatice,
cele dintotdeauna. ale disciplinei sale.
Cind individualismul metodologic susti-
nut de trinitatea L. Dumont-Fr. Bourri-
caud-R. Boudon apeleaza la toate com-
partimentele stiintelor umane, ba chiar
si ale celor exacte, pentru a analiza
~lumea dinspre individualitate™, iar holis-
mul sociologic (Cl. Lavy-Strauss-A. Tou-
raine-M. Maffesoli) cauta marile structuri
si marile mecanisme ale producerii si

¢) Mihai Dinu Gheorghiu. Scena litera-
turii. Elemente pentru o sociologie a cul-
turii roméanesti. Editura Minerva. 1987.

reproducerii  de social. Pierre Bourdieu
ramine mereu sociologul bataios, doritor
s& decodifice si sa demistifice discursul
tuturor si al fiecaruia intr-un mod ascu-
tit politic. Orientat spre analiza condi-
tillor de formare a epistemologiei coti-
diene. interesat de critica pre sI subju-
decétilor culturale si de ideologiile clase-
lor mijlocii, Pierre Bourdieu priveste
sfera Simbolicului ca un spatiu social au-
tonom. cu legi _si determinatii proprii, 0
practica istorica distincta, ale carei linii
de fortd mascheaza, reproduc si Tntaresc
raporturile reale de dominatie politica,
economicd, sociald, culturald.” Tn  ciuda
unui limbaj pindit uneori de riscul ezo-
terismului bombastic. Tncd tindrul so-
ciolog francez pastreaza ceva din nostal-
giile fondatoare ale meseriei, _cele din
vremea lui A. Comte, cind partizanii noii
discipline erau animati de valorile ega-
litatil. libertatii, frumusetii Si curateniei
morale ca scopuri ale schimbarii. Cel
mai cunoscut dintre conceptele sale, vio-
lenta_ simbolicd, definind procedura_ si
circuitele sociale de constringere invizi-
bilad si neresimtita, este semnificativ pen-
tru tipul de demers promovat de cel
care 1l influenteaza acum destul de mult
pe autorul roman.

Totusi, Mihai Dinu Gheorghiu nu se
arata a fi un_cuminte uoenic la clasicul

Bourdieu. Nici n-ar putea fi pina la
capdt, caci strategia de cercetare pro-
movatd de acesta atinge sfere sociale

pentru care ar fi greu sa se gaseascd o
traditie analitica, sa se compuna serii de
date validate si repertoare cantitative.
Mihai Dinu Gheorghiu preia structurile
notionale principale folosite de Pierre
Bourdieu si le aplica unor ,,complexe
roblematice" (termenul este al Ilui G.
ukdcs) de stricta actualitate. Din acest
punct de vedere este un_anume novator,
-caci  sociologii profesionisti — pentru care
autorul Scenei... are cuvinte nu prea
blinde — nu se Tndeamna deloc la ana-
liza fenomenelor culturale ambiente, sau
o fac cu totul retractil, ori derapant, iar
criticii nu folosesc sistematic concepte
profesionale cind se refera la. vorba
sociologului, acvariul personal. Tn acelasi
timp, referintele la actualitate sugereaza
care ar fi harta intereselor criticului-
sociolog : cu prioritate structurile func-
tionale si aperceptive ale intelectualitatii
artistice, apoi raporturile dintre discurs
si_determinantii _socio-politici in cultura,
relatia sociologie-istorie. obsesie para-
digmatica a disciplinei, reactualizata de
Scoala Analelor, critica absolutismelor
culturale in sociologia comunicarii. In-
terstitial. se lasa perceputa o cazuistica
strins filtrata a vietii culturale hic et
nune, unde autorul se simte eliberat de
inhibitii metodologice si se dezlantuie in
pagini trepidante. Rezultatul final este
ca lumea culturala apare ca o bine con-
turata scena, vizibila din mai multe parti,
pe care se misca agenti fie individuali,
fie colectivi, fie institutionali, ale caror
actiuni si Intentii pot si trebuie sa fie
defoliate una_dupa alta, sugerind un sis-
tem multietajat de referinta. Scena cul-
turalda — cimp de lupta dublu segregat.
segment al economiei simbolice si terito-
riu predilect pentru Pierre Bourdieu —
este pentru Mihai Dinu Gheorghiu un
spatiu populat cu ecrane, fals-transpa-
rente cind nu sint de-a dreptul defor-
mante, unde rolul sociologului este jucat

in doi timpi. Anume, o prima acceptare
a vizibilului si declaratului prin descriere

si_ repertorizare mai mult sau mai putin

simpla si o secunda (d)enuntare a de-
terminatiilor si  semnificatiilor latente,
Tnsusi sociologul se autoacceptda si se
auto (d)enunta succesiv, pina la o

posibila inchidere a cercului de determi-
nare prin introducerea repetatd a unei
noi perspective clarificatoare. Este tocmai
mirajul — cit de benefic uneori, cit de
inhibant adesea ! — care ii motiveaza pe
sociologii preocupati sa ..dezvaluie" lu-
mea. nu sa o explice, adicd s& o puna
n ecuatii cauzale. Acesti sociologi nu
sint niciodatd multumiti de demonstra-
tiile lor. modul lor de a analiza lumea
nu accepta niciodatda un-pact concesiv cu
realul. Cei mai vehementi din specie —
Alvin Gouldner si C. W. Mills — vesnic
in luptd cu cineva, vesnic posedati de
vointa de a corecta si a reduce preten-
tille de obiectivitate ale altora la un
subtext manipulativ si confruntational —
au impins mult disciplina catre sursele
revigorante ale creativitatii si ororii fata
de suficienta academica, devenind astfel
oontraexemple ale dublei moralitati ire-
mediabil caracteristice celor din discipli-
nele socio-umane. Scena literaturii su-
gereaza o paradigma sau cel putin o ati-
tudine din aceasta clasa, ambele pe cit
de motivante. pe atit de productive, cind
sint sustinute de disciplina si efortul
lecturii.

Dincolo de reusitele si nereusitele aces-
tei carti (pe care autorul le stie mai
bine decit lectorul uneori excedat de in-
consecvente conceptuale sau ruperi dc
rationamente). Scena literaturii este deja
un raspuns la foarte acuta Tntrebare pri-
vind modelele si paradigmele utilizabile
n analiza si descrierea istoriei cultura-
le. Predominanta punctului de vedere
strict literar in reconstruirea teoreticd a
trecutului cultural nu ar_fi decito cocheta
caracteristica particulara, daca mediul
explicativ ar fi echilibrat cu tentative
diversificate dintr-un potential si dezira-
bil domeniu al sociologiei si istoriei cul-
turale. Tn momentul de fata Tnsa nu dis-
punem decit de istorii centrate pe scoli
sau autori, monografii de fina conditie
si clteva. foarte putine, repertoare cro-
nologice. Propriul nostru trecut cultural
apare astfel ca fragmentat, nedefrisat
teoretic si deci expus unor ,lecturi" cu
totul metaforice, ca sa nu spun imagi-
noide. Nevoia de teorie pentru a face
istorie culturalda Tncepe sa devina o mo-
tivatie personala a unor profesionisti, fie
din domeniul propriu-zis al literaturii,
regina necontestatd si necontestabila a
spiritului critic in cultura noastra, fie
din sociologie sau istoriografie. lar ten-
dinta de a oferi alte modele interpreta-
tive decit cele curente sau a le finisa pe
acestea este o urmare fireasca a faptului
ca Tn ultimele decenii s-a reusit refa-
cerea unei parti considerabile a diversi-
tatii reale a propriei noastre ascendente

culturale. Tn cadrul acestei tendinte, lu-
crarea lui Mihai Dinu Gheorghiu este ti
stimulativa si, meritoriu performanta,
propunind deja structuri explicative cu
elemente noi — precum analiza in ter-
menii sociologiei institutionale a Juni-
mii (p. 188—202). lar Tincercarea trebuie

salutata céci, oricum am lua lucrurile. in
cultura ai atfta istorie cile teorii poti
construi cu ea.

Alin Teodorescu

Secventa din Evul Mediu romanesc

SIMPLA prezentare a ¥artii  de-
monstreaza ca depaseste nivelul
ghidurilor _ridieindu-se la un ni-
vel mai Tnalt.  Scrierea Tncepe
printr-un Cuvint introductiv semnat de
conf. dr. Mircea Musat. El are meritul de
a sti_sa integreze Dobrogea Tn circuitul
valorilor civilizatiilor pontice, deschizind
astfel  perspectiva lectorului  asupra
ponderii Istorice reale a regiunii. Acelasi
Cuvint introductiv are calitatea, rar
intilnitd la o prefatd, de a fi incitant,
deschizind gustul pentru citirea cartii.
Comparativ cu_celelalte ,,Ghiduri" ale
monumentelor  istorice  din Dobrogea.
toate cu o valoare intrinsecd, lucrarea de
fata aduce un plus Tn primul rind prin
structurd. Ea este alcatuitd din oud
parti distincte : o scurta trecere in revista
a istoriei Dobrogei in perioada cuprinsa
intre secolele al X-Ica si al XV-lea, si o
prezentare a monumentelor istorice ridi-
cate de romani_ in acelasi_ interval de
timp. Circumscrierea precisa a subiectului
la un anumit interval temporal si la un
tip de monumente, bine stabilit, permite
celor doi autori — Corneliu Popa si

*) Corneliu Popa, Ghcorghe Daragiu,
Monumente si locuri istorice din Dobrogea
medievala — secolele X—XV — Editura
Eport-Turism, 1987, 161 p., 8 foto, 12 pla-
nuri de monumente istorice si  desene
rlep_rezentind obiecte descoperite de arheo-
ogi.

Gheorghe Daragiu — sa aprofundeze in
citeva puncte subiectul abordat. Si acest
ultim aspect determina, prin caracterul
sau. marirea interesului lucrarii, care nu
mai este un ghid general atotcuprinza-
tor pentru toate epocile si orice fel de
monument.

Tn partea istoricdA se urmareste cu a-
tentie exclusiv ce rol istoric au avut ro-
manii pe pamintul dobrogean. Poate ar
fi fost utile mai multe nuantari cind s-a
prezentat si discutat subcapitolul ,Statele
romanesti din Dobrogea in secolele al
Xlll-lea si al XIV-iea“. Ar fi fost de do-
rit o Intindere mai mare a_partii respec-
tive pentru discutarea mai profunda a
unOr ipoteze care pot apdrea ca expuse
prea categoric.

Un element aparte al prezentarii isto-
rice. aratind temeritate stiintifica. il con-
stituie subcapitolul dedicat populatiei ro-
manesti din Dobrogea. Tinind seama de
stadiul dezvoltarii demografiei istorice in
general si de cel al demografiei istorice
obrogene, in special, aceasta parte poa-
te fi socotitd ca una din lucrérile de pio-
nierat

Monumentele istorice la rindul lor sint
prezentate grupate pe patru mari_trasee
turistice care pornesc si se termina toate
n Constanta. Al cincilea traseu turistic
are ca obiect si spatiu zona gurilor Du-
narii. unde se propune un nebanuit ,,pe-
riplu” arheologic. Descrierea fiecarui mo-
nument este facuta intr-un limbaj viu.

atractiv, scotindu-se in relief ceea ce
este esential. Ar fi fost poate necesar sa
se faca unele raportdri ale monumentelor
dobrogene la altele similare din spatiul
pontic. Astfel valoarea lor ar fi fost evi-
dentiatd si mai mult.

Bibliografia, evidentiatd prin  notele
finale — numai de informatie, nu de co-
mentarii — aratd ca esafodajul Tntregii
carti estp solid. S-au utilizat 'de catre cei
doi autori toate lucrarile de specialitate,
de baza, care au permis ca si prezenta-
rile si discutiile sa fie la curent cu nou-
tatile existente Tn momentul terminarii
scrierii. Fiind numai note indici, ele dau
bibliografiei un caracter selectiv, dar nici
nu se putea cere mai mult tinind
seama de dimensiunile si  posibilitatile
colectiei.
~In fine, nu trebuie s& se uite excursul
iconografic care insoteste cuvintul scris.
liustratia. eu grl&a aleasd, sprijina con-
vingator textul. Planurile monumentelor
ajuta totdeauna sa se precizeze clar po-
zitia. efortul constructiv, dimensiunile, de
multe ori greu de sesizat pentru ochiul
privitorului — drumet obisnuit.

Efortul celor doi autori, sustinut de re-
dactorul dr. Andrei Aricescu. a Tmbogatit
activitatea editoriala cu o lucrare deosebit
de utila.

Dr. Radu-Stefan Ciobanu

Homo studiosus
in Transilvania
epocii luminilor

PARITIA, In prima jumatate a

secolului al XVIIi-lea, a unei

ersonalitati politice de marimea

ui Inochentie Micu-Clain. cu o
viziune atotcuprinzatoare are o semnifi-
catie aparte in planul efervescentei spi-
rituale. Lupta sa. avind ca fundal criza de
constiintd provocatd de tranzitiile Tnre-
gistrate in deceniile unirii_ cu biserica Ro-
mei, cuprinde largi paturi sociale, expri-
ma_ multiple_interese, formuleaza reven-
dicari proprii fiecarei clase, ,reprezinta
Tnainte de toate, nazuintele unei_ paturi
suprapuse care se ridicd sau aspira sa se
ridice tocmai prin revendicarile formula-
te" (D. Prodan). Prin ceea ce gindeste si
scrie Tn memoriile sale, Inochentie Micu
este un precursor al luminismului roma-
nesc. pentru care_scoala, cultura in ge-
nere reprezintd mijlocul principal al dez-
voltarii  natiunii si, Tn primul rind, al
unei categorii sociale ce_trebuia sa Tntru-
chipeze elita intelectuala a unui popor.
Importanta acestei lupte, a acestui pro-
gram politic se va vedea in planul cu-
noasterii si recunoasterii europene a unei
natiuni.

Tntelegerea, pe cit posibil corectd a an-
samblului de idei, dar si de fapte din is-
toria secolelor al XVIll-lea si al XIX-
lea nu este posibila fara dezvaluirea me-
canismului ce a generat procesul de in-
noire. De mai bine de o suta de ani sint
amintite scolile din centrul Transilvanie
ca fiind institutii de prim rang in din;
mizarea societdtii, ca fiind factori esen-
tiali Tn metamorfozarea colectivitatii.

eea ce este foarte adevarat, numai ca
un studiu sistematic, cu aplecare specia-
la asupra celui mai de seama dintre cen-
trele de Tnvatamint transilvanene din se-
colul_luminilor — am numit Blajul — nu
s-a Tintreprins. Astfel ca actul” istorio-
grafic recuperator savirsit acum de isto-
ricul lacob  Marza este mai mult decit
binevenit. Si dacd vom parcurge cu aten-
tie cartea sa. Scoald si natiune, ne vom
convinge de unicitatea, dar si de impor-
tanta demersului sdu. Tnainte de toate, o
bogdtie de documente, de informatii noi,
in mare majoritate menite sa evidentie-
ze nenumaratele planuri in care se im-
plica institutiile blaiene in evul celei mai
spectaculoase autodepasiri. Mai. apoi, 0
excelenta Tncadrare in istoria luminismu-
lui. respectiv a romantismului transilvan,
0 argumentatie impecabila a rolului ju-
cat de scoli In formarea personalitatilor,
insertii nuantate cuprinzind acea utila
Geistesgeschichte, care Thsa nu zboara pe
deasupra, cum uneori se mai Tntimplad in
cazul confratilor. Un studiu serios, aca-
demic. prin care lacob Marza face uz de
o tehnica de lucru, poate nu de ultima
ord, Tn orice caz una solidd si adecvata
temei supuse cercetarii. Un instrumentar
demn de invidie, ce functioneaza irepro-
sabil. asa incit autorul este Tn masura
sa comenteze scolile Blajului, cu formele
educative impuse aici, adica sa Tnfatiseze
programele de studiu, manualele, biblio-
tecile. disciplinele propuse, relevind de
fiecare data profesorii si elevii care, aici,
mai mult decit oriunde. (in acel timp?, au
creat 0 opera de proportii_ _nationale, o
culturd ce se va dovedi calduzitoare in
momentele de ascensiune, dar si in ace-
lea_de regres Pe care regiunea intracar-
aticd le-a traversat de-a lungul istoriei.
acob Marza rataseaza astfel, chiar daca
nu accentueaza Tntotdeauna acest lucru,
sistemul educativ roménesc aceluia euro-
pean. monografia sa deschide posibili-
tati interpretative nebanuite, sansc_pen-
tru comparatii cu institutii asemanatoare
din arealul est-central si sud-est euro-
pean. dupa cum si. o pertinenta redesco-
perire a dialogului cultural Orient-Oc-
cident, atit de frecvent Intflnit la cartu-
rarii epocii. Importante sint listele elevi-

lor ce au urmat cursurile de la Blaj, nu-
marul profesorilor si oamenilor de cul-
tura formati Tn aceste scoli, preocuparile
spirituale nascute aici si care au avut un
impact asupra Tntregii societdti roma-
nesti.

Cartea lui Marza este rezultatul unui
studiu de duratda, a unei benedictine
munci de arhiva. in care exceleaza cer-
cetarea de tip istorico-istoriografic, du-
blatd permanent de una sociologicd, ceea
ce 1l ajuta la creionarea unui tablou ve-
ridic al miscarii spirituale a epocii. De
aici si pina la abordarea interferenta-
comparativa si sintetica a trecutului hu-i
decit un pas. Si pentru cda studiul Ilui
I. Marza nu este in afara infrastructurii,
a asa-zisei circulatii pedestre a umani-
tatii, Tntrevad si posibila cuprindere to-
tala de tip braudelian. Oricum insa.
Scoalda si natiune este o carte de refe-
rintd, una ce aduce lumina asupra unui
timp al marilor deschideri.

Victor Neumann



LEXANDRA Indries a publicat

pind acum patru studii critice si

doua romane, Cutia de chibrituri

(Cartea Romaneascd) fiind cel de
al treilea. Este un ioman textualist, la
moda, asadar, desi trebuie precizat cd
autoarea a premers cu citiva ani_ buni
actuale tendinte. Atit experienta ei cri-
ticad (studiile sint de semiotica literara)
cit si aceea pe care o dezvaluie roma-
nele diferd de cea a generatiei tinere.
Este, pe de alta parte, evident ca Ale-
xandra Indries vine in literatura dinspre
criticd, desi a debutat (in 19732) cu un
roman. Ea valorifica In roman observatii
teoretice facute pe texte literare. Cutia
de chibrituri are un  puternic caracter
experimental. Este un roman inteligent,
atent construit, cu unele lucruri surprin-
zatoare, cu personaje ce se tin minte
(lucru mai rar in proza de aceasta fac-
turd), in pofida unor lungimi, care-1 fac
trenant, mai ales in a doua jumatate, si
a unei complicari  exagerate, tot acolo,
a ,,aparatulul™ tehnic.

Prima deosebire fatd de alte romane
asemanatoare este transparenta conven-
tiei adoptate. In loc sd-1 lase pe cititor
sa-si bata capul cu dezlegarea nodurilor
(narator, perspectiva etc.) autoarea comu-
nicda de la Tnceput lista ,instantelor
narative”. Ele sint in numar de patru si
procedeaza a tour de role, ca suveicile
de la razboaiele de tesut, Tmpletind fi-
rele, (Razboiul de tesut este el Tnsusi o
metafora utilizatd uneori Tn teoria tex-
tulu(i;. Care sint aceste instante ? Ale-
xandra Indries o numeste pe cea dintii
A. . ,ochiul cu vedere fragmentara".
Aceasta seamana bine cu perspectiva din
noul roman francez al anilor 50—60, al
lui Robbe-Grillet, de pilda, imitata si la
noi de Nicolae Damian si de altii, ,,Eu
nu sint decit cel ce vede", se autoreco-
manda initial A., care nu e personaj,
nici persoand, adaugind ceva mai de-
parte : ,,Sint o voce narativa in forma de
privite". A doua definitie i modifica
Tntrucitva statutul rimar. Tn_fond. A.
vede nu doar suprafata lucrurilor, ci si
interiorul lor si nu doar prezentul, ci si
trecutul sau viitorul. Un singur lucru nu
poate obtine A.: sd intervind in reali-
tatea care-i cade sub ochi. E, asadar, un
pur povestitor, fara functii auctoriale, da
regie, de scenariu. In fine, el nu are
acces decit la evenimente ; explicatiile,
motivele, scopurile Ti scapd. A doua
instanta este X. : ,,necunoscutd Tn timpul
liber". Este cea mai simpaticd dintre
toate patru. X. reprezinta de fapt initiala
numelui (Xantip? al unei tinere si fru-
moase femei, actilografa la un maro
institut de cercetari, care scrie un jurnal
intim. Cu X. sintem in romanul ,ionic"
si psihologic. Urmatoarea initiala este
K. : ,tri(s)or la posta hazardului". Acest
K. este un personaj, aflat mereu 1n
vecinatatea lui X. si a prietenilor ei, dar
care nu joaca Tn naratiune decit rolul
exterior al cuiva care pindeste, supra-
vegheaza si examineaza faptele. Scoto-

cind Tn pubelele blocului unde locuieste,

Alexandra Indries, Cutia de chibrituri,
Editura Cartea Romaneasca, 1987.

Polifonie romanesca

K. descopera fel de fel de foi de hirtie
scrise, din care Tncearcd sa alcatuiasca
un Tntreg ; citind carti cumparate de la
anticariat, cu sublinieri, cautd, prin com-
binare, sa alcatuiascd mesaje. ldeea lui
fiind ca totul in lumea asta e un text
farimitat ce poate fi recompus, K. proce-
deaza dupa metoda colajului. Nu ajunge
nsd la nici _un rezultat. Ancheta lui
,politista” e Tnselata de niste propozitii
de manual ale cuiva care invata limba
engleza (aluzie la prima piesa a lui
lonesco) si se pierde Tn conjecturi sa-
vante (foarte nostime si destepte), dar
zadarnice. (S-ar parea ca formula cola-
jului nu inspird Tncredere autoarei, desi

citeva_ felii groase din Cutia de_chibri-
turi i apargln?. Ultima instantd este
,0 voce alba”. Aceea a unui narator

impersonal, de roman realist clasic, ca-
ruia i se dd Tnsd nu o realitate, ci tot
un text, mai exact imaginile, ilustratiile
unei povesti de dragoste, pe care el tre-
buie s-o spuna in cuvinte.

Din colaborarea acestor ,voci", nu foar-
te democratica | partea leului si-o taie
X. si O.R rezultd romanul Alexandrei In-
dries. El contine, in fond, doua ,,romane"
diferite, care se intersecteaza spre final,
dar care sint distincte si puteau ramine
asa fara sa se schimbe mare lucru. Pri-
mul dintre ele este mai ingenios, daca nu
mai substantial, mai captivant si are. in
plus, meritul unui subiect perfect con-
gruent cu modalitatea de constructie Tn-
trebuintatd. Din .jurnalul Xantipei, din
»ocheadele" lui A. si din colajele lui K.
aflam istoria unui grup de prieteni, cu
totii mai _mult sau  mai putin artisti,
preocupati de problema gasirii _unui cri-
teriu de autentificare a originalitatii ope-
relor plastice. Unul din ei este restaura-
tor (Pompi), altul e fotograf, cu pasiu-
nea trucajelor éBebe, altul este o femeie
care se ocupd de achizitii (Pupa), altul e
un talent nativ Tn materie de depistare
a falsurilor (Angela) si asa mai_departe.
Pompi si Bebe Tncearca sa deschida o ex-
pozitie de ,falsuri" (nu reusesc), din do-
rinta de a-si patenta procedeele. Cel mai
interesant este al lui Pompi, pictorul
restaurator. El n-are iluzia cd este un
artist (un ,haartist”. cum spune ironic) :
se multumeste sa fie un meserias. _un
Brofesioni_st, posesor al unei tehnici. Pro-

lema lui e tehnicd : dacd, se Tntreaba
el, Rembrandt poate fi imitat perfect, de
ce n-ar putea fi imitata perfect si reali-
tatea Tnsdasi, o cutie de chibrituri, buna-
oara ? lzbuteste sa faca o astfel de copie
care sa induca n eroare pe toata lumea,
mai Bugin pe Angela si pe pisica Xanti-
pei. Umorul e invederat. Dar Pompi,
care la Tnceput are grija sa conserve 1in
fiecare fals o mica inadvertentd menita
a-1 dezvalui privitorului atent ori califi-
cat, renuntd la urma la ea, provocind o
uriasa confuzie. Tncet-incet, romanul a-
cesta aluneca spre parabola filosofica (de
felul Maestrului si Margaretei), cdci nu-

mai diavolul poate perturba in aseme-
nea masura mersul real al realitatii,
amestecind lucrurile cu imaginile lor, ori-
ginalul si copia, viata si fictiunea. Nici
alte detalii nu sint Intimplatoare. De pil-
da faptul ca X. este dactilografa: ea
transcrie de asemenea un text preexis-

tent. Pe lingd problematica textualista,
care e cea mal interesantd, acest prim
roman contine desigur si elemente de
viatd, Pupa este o mica parvenitd si o
fiinta artificiala, care tine casa deschisa
in scopul de a-si mari sfera relatiilor uti-
lizabile Tn afacerile ei (se pare banoase)
cu tablouri. Pomf)i e un ,geniu”, lucid si
abil, Tn meseria lui strict tehnica. Angela
are o familie Tngrozitoare (un tata tiran?,
de care reuseste, s-ar zioe, sa scape la
sfirsit. Toate acestea sint prezentate cu
finete psihologica, cu bune observatii fi-
zionomice (o specialitate a Alexandrei In-
dries) si cu destuld sigurantd. Conlucra-
rea celor trei instante narative care au
un rol n acest prim roman este destul
de Tndeminateca.

L DOILEA ,roman" e complet
deosebit. El e narat de O., cu in-
terventii ale lui A. si K,, dar fara
consistenta pe care aceste din

urma instante au dovedit-o in ,,romanul”
anterior, al falsificatorilor. Se remarca
usor cd pastrarea ,aparatului” tehnic nu
mai are aceeasi utilitate. Te Tntrebi, des-
tul de des. de ce autoarea n-a renuntat
macar la K. (rolul lui Tn primul roman
era evident, dar aici n-are absolut nici
unul. Ca sa nu mai spun cd nici ceea ce
vede A. nu mai ajuta cine stie ce la Tna-
intarea subiectului, naratorul O. fiind
unul realist si impersonal flaubertian,
asa Tneit tehnica privirii ,din afard” a
lui A. nu are_ fondul de contrast necesar
ca sa se distingd, cum se Tntimpla cind
fondul acesta 1l oferea jurnalul psiholo-
ic al lui X.). Povestirea ca atare a lui
este & la maniere de : modelul 1l ofe-
ra. sa zicem. Ana Rosculet sau oricare
alta proza din anii 50. Un tinar muncitor
este. Tndatd dupa nationalizare, Tnsarci-
nat sa se ocupe de o fabricd oarecare
dintr-un oras de provincie. Cunoaste
acolo o fatd pe care o ia de nevasta.
Tinarul, Petre, are bosa inventiilor (vizi-
bild. Tn dublu exemplar, pe fruntea lui !),
nu si cultura tehnica trebuitoare, dar,
deocamdatd, totul joacd Tn favoarea lui.
Din pacate, nesprijinit Tndeajuns sa n-
vete si cu un temperament violent, Petre,
in loc sa devina mare inventator, ajunge
la inchisoare. in urma unui conflict cu
un inginer si, iesind de acolo, pierde
treptat contactul cu timpul, se rateaza.
Menajul lui cu Olimpia nu merge nici el.
din motive de alt ordin, asa ca, pina la
urma, din promitdtorul tinar de pe la
1948—1950 ajungem la Tnacritul batrin de
prin 197.. Romanul comportd o turnura
parodicd, mai mult ori mai putin pro-
nuntata. si, oricum, relatia lui cu ,,mo-
delul” este, nu numai constientd, ci si re-
fnnoita periodic de naratorul O,, si de au-
toarea insasi, care alege tocmai aceasta
parte din roman ca sa treaca fugar prin
scena (,,Dar ce caut eu — chiar asa, fic-
tiva, pseudonima cum sint, printre perso-
najele mele ?“). Intersectia acestui roman
cu celalalt se produce prin intermediul
unui personaj secundar acolo, anume so-
tul Pupei, mirobolantul inginer losu, ca-
ruia Petre 1i reproseaza ca l-a sustras
principala lui inventie. Nu e decit o ne-
ntelegere, Petre nu semneaza declaratia

contra inginerului ceruta de o echipa de

Un personaj dilematic
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“~=N cea de a sasea sa carte, Ultimul
Musatin. Luminita Petru constru-
ieste un_roman istoric pe coordo-
nate mai putin $ibisnuite  Tn mod

frecvent, romanele de acest gen au ca
personaje centrale voievozi sau domni-
tori care si-au conturat distinct perso-
nalitatea istorica, Tn bine sau Tn rau. nu-
mele lor avind_o anume rezonanta Tn
curgerea vremurilor. Explorind Tnsa tre-
cutul istoric cu o viziune aparte. Lumi-
nita Petru isi alege ca personaj central

Luminita Petru, Ultimul Musatin. Edi-
tura Eminescu.

un domnitor prea putin sau deloc ilus-
tru. llias Alexandru, care a_ domnit a-
proape trei ani. Tntre 1666 si 1668. in
Moldova. Tn tratatele de istorie, numele
acestuia abia e amintit. Tn treacat, fiind
cel din urma coborator din Stefan cel
Mare sau, cum il denumeste autoarea ro-
manului, ultimul Musatin. Desi nu face
nici o precizare, este evident ca Lumini-
ta Petru a avut ca premisa textul lui lon
Neculce din Letopisetul Tarii Moldovei,
Tn care se spune ca ,acest domn era bun
tarii si  boiarilor", desi era nascut si
crescut la Tarigrad si nu stia romaneste,
ci numai_greceste, servindu-se do talmaci.
Scenele initiale ale romanului. Tnmormin-
tarea dezolanta a tatalui lui lliag. caro fu-
sese mazil. si neasteptata lui caftanire ca
domn al Moldovei, sint preluate direct din
letopisetul lui lon Neculce.

Pornind de la sugestiile cronicarului. Lu-
minita Petru a_construit un roman istoric
pe doua directii, care au Tnsa si_ puncte
convergente. Prima sa _Parte, mai intere-
santa sl mai bine scrisa, are factura unui
roman do analiza psihologicd. Conducin-
du-si tatal pe ultimul drum, fara nici un
alt Tnsotitor. Bias retrdieste episoadele
vietii sale de pind atunci, sub povara unei
maretii apuse, parcurgind retros‘pectlv des-
tinul care le-a fost harazit de la straluci-
rea domniei la umilinta saraciei. Proiectia
in trecut Tl determind_pe lljas sa se defi-
neasca prin introspectie, prin’ autoanaliza,
dezvaluindu-si  deceptiile, anxietatii”, re-
nuntarile la orice vis de marire, resemna-
rea in saracie. Ingenuncherea in fata ad-

versitatilor. Cu toate acestea, situatia de-
zolanta in care traia nu-i alterase fondul
sufletesc curat, neumbrit de nici o pati-
ma, luminat de ideea cinstei si a dreptatii
Ca dragoman al vizirului, stia toate vicle-
niile si abuzurile acestuia, ar fi putut sa
profite, ca sa faca avere, dar prefera si ra-
mina onest si sarac. De aceea, cind pe
neasteptate este chemat la sultan si cafta-
nit domn al Moldovei, llias infinit depar-
tat de orice infatuare, isi pastreaza calmul
si convingerile interioare. Din aceasta
perspectiva, llias apare T _primul rind ca
ersonaj literar si mai putin ca personaj
Istoric, autoarea romanulul prezentindu-1
trairile si reactiile sufletesti cu finete a-
nalitica, punind acentul indeosebi pe struc-
tura sa_ psihologicd, bintuita de intrebari,
nelinisti si resemnari.

Partea a doua a romanului are o alta
factura. infatisindu-1 pe lIlias ca domn
al Moldovei, Luminita Petru tinde sa
construiasca o fresca sociald, diluata din
pacate, pe alocuri de scene conventionale
si idilice. Bine zugravit este, si _ aici,
comportamentul lui Tlias, Tndeosebi cel
exterior, al actiunii directe, concrete. Au-
toarea intreprinde subtile sondaje Tn psi-
hologia sa, pentru a-i releva gindurile
bune cu care vine sa domneasca, dar 1l
rezinta si in contact nemijlocit cu rea-
itatile, adesea dramatice, luind apararea
celor umiliti si napastuiti. dornic sa fie
liniste_si belsug Tn tard. El procedeaza cu
aceeasi modestie si cumpatare, dar mereu
cu mintea si cu sufletul Tncercate de n-
trebari: ,,Se Tnfatisa Tnaintea boierilor

teleasti pusi pe scandal si totul se in-
cheie... fara sa se ncheie. losu putea fi,
la rindul lui, tratat in maniera unor cu-
noscute personaje din romanele obsedan-
tului deceniu, dar autoarea a preferat
sa-l idealizeze Tn batjocurda : el e omul
tinar si norocos, care, profitind de o anu-
mita perioada, merge in sus, profesional,
fara piedici si devine vedeta absoluta.
Opozitia Petre — losu nu mai trebuie ex-
plicata. Este, caricatural, aceea dintre

eneratia de sacrificiu si aceea care a

eneficiat de situatia de dupa 1965. Unele
modele sint din Preda : ,boala" subita a
Olimpiei, la un moment dat, cind pierde
cheful de viatd, mi-a amintit de un per-
sonaj din Risipitorii. Nu cred cd e o
Tntimplare. Tn acest roman din texte, ori-
ce personaj sau scena se poate baza pe
un text preexistent. Nu le pot identifica
pe toate, desi ar merita spre a demonstra
maiestria autoarei.

Cu citeva rezerve, pe care In parte
le-am si facut. Cutia de chibrituri = este
un roman semnificativ pentru Tnfatisarea
respectivului gen la noil Tn deceniul din
urma. E un roman textualist sau al scri-
iturii. cu exacerbarea conventionalului,
dar fara a pierde legatura cu viata. Cu
destul umor (ca sa fie perceput, e ne-
voie totusi ca cititorul sa fie constient de
raporturile intertextuale : umorul noului
roman este intertextual !). el are si cali-
tati de observatie a oamenilor, a ,,cazu-
rilor" etc. Totul fiind exploatat din un-
ghiul textului, e normal ca pina si fizio-
nomiile sa fie descrise Tn ‘aceiasi ter-
meni : ,Si in aceeasi clipd am mai avut
o revelatie : expresia lui Bebe, cind asis-
td la Tnmormintari este ursuza. Repet in
gind cuvintul ursuz, pind cind nu mai
ramine din el decit o neplacuta sugere a
buzelor. Si acum stiu exact : ceea ce se
poate citi Tn ochii lui este ceea ce a mai
ramas dupd ce tot sucul fad din cuvintul
ursuz a fost stors prin Tndelungatd mor-
folire”. E o dovada de finete, aceasta, si
as putea oferi si altele. Proza s-a Im-
pregnat de text, de scriiturda, personajele
din carne si_oase sint reale In masura in
care sint scrise, psihologia nu exista daca
nu exista jurnalul intim etc. Multe din
remarcile (puse deobicei pe seama lui K.)
despre copie si original sint subtile si ne
retin atentia ca atare. Plecind de la un
personaj din Julien Green  (,La copie
atait d’'une fidalitd hallucinante), K. de-
monstreaza intr-o jumatate de pagina ca
,»Nu exista copie dupa realitate”. Demon-
stratia e deplin logica. Pe deasupra, ea
ne intoarce la preocuparea _lui Pompi :

utem imita doar alte imitatii, nu realul
insusi. Paradoxul falsificatorilor este n-
treg aici si creeaza cea mai captivanta
intelectual dintre laturile acestui bun ro-
man : céci paradoxul imitatiei este, Tn
definitiv, paradoxul artei.

Nicolae Manolescu

tarii fara nici o apdrare. Nu voia sa tre-
zeascd n ei vreun gind rau. El venea cu
binele. Nu sa-si faca poftele sale, ci sa
Tmplineascd, cu sprijinul tuturor, binele
acestei tari, al oamenilor. Nu se voia
temut de ei, ci iubit, boierilor, sa nu le
fie fricd de nici o meteahna a sa. Li se
da pe mind. Nu putea sa nu cucereasca
astfel partea cea mai bund, mai nobila
si fara de care, gindea llias tara nu s-ar
fi putut tine. Pentru ca asupra acestor
paminturi se abatusera valuri de navali-
tori, aici isi stirbisera iataganele turcii.
Statornicia e jertfa si romanii o aduceau
mereu”. De buna seamad, tinind cu oa-
menii din popor. llias nu putea fi pe pla-
cul boierilor, care Tncepusera sa cirteasca
si_sd unelteasca Tmpotriva lui. Prin in-
trigile acestora, llias este, in cele din
urma, mazilit de Poarta Otomana.

Servindu-se de un personaj de mai re-
dusa dimensiune istorica. Luminita Petru
a izbutit sa recompuna drama interioara
a unui om care parcurge drumul de la
marire la decadenta si invers, de la de-
cadenta la marire, ca apoi sa reia acelasi
ciclu.  Framintarile sale sufletesti sint
surprinse cu acuitate si redate echilibrat,
cu sobrietate, conturindu-ne un personaj
viu. 0 natura cu adevarat dilematica.

Ca fresca sociala si istorica, romanul e
inegal, partile lui reusite, sub acest as-
pect, fiind cele care prezintd vitregia si
nestatornicia vremurilor si, implicit, a
domniilor din veacurile apuse, cind tro-
nurile tarilor romanesti erau la cheremul
Portii Otomane si al aventurierilor.

Romanul e scris intr-un stil expresiv,
usor arhaizat, presarat si cu unele tur-
cisme, explicate Tnsa Tn subsolul pagini-
lor, integrand cititorul Tn atmosfera speci-
fica vremurilor evocate.

Teodor Vargolici



A Tnceputul lunii mai 1947. revista

,.contemporanull publica in tra-

ducere un poem semnat Paul

Celan ; citeva_ saptamini mai tir-
ziu, Tntr-o alta revista din Bucuresti. ,,A-
gora"”, ce avea sa-si Tnceteze Tnsa apari-
tia dupa ntaiul numar, sub acelasi nume
erau tiparite trei poezii in limba ger-
mana.

Asa a intrat in circuitul public numele
celui care avea sa fie socotit. in deceniile
urmatoare, cel mai profund poet german
al epocii postbelice si unul dintre marii

poeti europeni ai secolului.

Chiar daca lucrurile sint privite strict
formal, tot nu este nici o exagerare sa
se spuna ca Paul Celan s-a ,nascut”
literar la Bucuresti : fie si numai pentru
cd aici, In acest oras, tinarul poet buco-
vinean Paul Antschel. originar din Cer-
nauti, Si-a gasit si Tntrebuintat prima
datd pseudonimul ce avea sa devina ce-
lebru, provenit din metateza numelui sau
de familie transcris fonetic (Paul Ancei).
Uimitoarea lui Tnzestrare liricad fusese re-
marcata si apreciatd la adevaratele ei
proportii in cercurile literare bucurcstene.
Tnainte de a se fi facut cunoscut in Oc-
cident. Cind. Tn 1948, la un an dupa de-
butul sau Tn Romania, lui Paul Celan i se
publicau in revista vieneza ,,Plan" sap-
tesprezece poeme, acestea erau insotite
de un fragment dintr-o scrisoare adresa-
ta de Alfred Margul Sperber criticului
Otto Basil, editorul publicatiei, prin care
poetul bucurestean recomanda acestuia
pe tinarul autor in termeni lipsiti de ori-
ce echivoc. ,Fara a anticipa asupra ju-
decatii Dvs. competente — scria Sperber
—, am totusi bucuria de a va spune ca
Paul Celan este poetal peisajului nostru
apusean-rasaritean. pe care l-am asteptat
vreme de o0 jumatate de viata de om si
care Tmi rasplateste din plin aceasta n-
credere. Celan a trait exclusiv aici, in

VITRINA

m CORIN BIANU — Amiaza demiurgu-
lui (Editura Eminescu). Placheta de ver-
suri. deschisa cu o profesiune de credin-
ta de cea mai limpede extractie moder-
nistd. Tn care invocarea ,categoriei nega-
tive" a tacerii se face sub semnul gran-
dios al majusculelor, autorul rezervin-
du-si o calitate ,penetrantista” (cu un
cuvint lansat cindva de Geo 0gza) :
Atotputernicd / Marea Tacere ne stapi-
neste 1l M-am nascut lingd o margine
Tnstelatd. / Sfredel in carnea-i siderala //
Aschii din trupul Marii Taceri, / Cuvin-
tele mele" (p. 5). Tacerea va mai reveni
de-a lungul paginilor. Tn acelasi context
de tensionata suferinta a creatiei : ,,Ta-
cerea alcatuita din lacrimi- (}). 14). ,,in
tacere se foreaza la nesfirsit / Ca intr-o
sfera fara margini. / Tn cuprinsul ei tru-
pul meu se prabuseste / Tot mai mult si
mai mult" (P. 16)... Ideea ar fi ca poezia
e ,arderea fara de sfirsit a poetului” (p.
69). Atmosfera si parte din simbolistica
plachetei sint blagiene (tacerea, lumina,
somnul etc.), autorul vadind propensiuni
catre meditatia filosofanta : .Asa ma
ninge si pe mine steaua. / Mad soarbe
avid ochiul plecérii. / Dar cum s&-i pot
gasi_izvorul. / Cind eu ma aflu-nzapezit
in timp ?!“ (p. 6). Insistenta metaforica
produce numeroase combinatii insolite,
precum acestea, intre altele : ,,Orizontul
[.] patrunde-n orbite” (ibid.) ,ochi in-
cercanati de ore" (p. 7). ,,Glezna mea
calca epave de clepsidra” (p. 8), ,Ma

Viata, poezie, istorie

Romania, intr-un mediu lingvistic ne-ger-
man. Dar poezia lui dovedeste cu stralu-
cire ca existd un spirit luminat al limbii,
care nu depinde de limbajul familiar de
la gurda la gurd. Dintre toate manifesta-
rile generatiei mai tinere de poeti de
limba germana, opera lui are pentru mine
stralucirea celei mai  originale si mai
neconfundabile : ea nu se daruieste des -
gur cu usurinta cititorului, si 7i cere sin-
ceritate afectuoasd, pregatire si devota-
ment... Tn ce ma priveste, socot. eu mo-
destie. cad Der Sand aus den Urnen (titlul
primei culegeri de versuri a lui Celan.
In manuscris la acea datd — n.m.. M.1.)
este cea mai importantd carte de poezii
din aceste ultime decenii, singurul pan-
dant liric al operei lui Kafka". Prin
Bucuresti, unde a stat aproape doi ani si
jumatate (din vara anului 1945 pina spre
sfirsitul anului 1947), Paul Celan nu a
trecut ca un calator printr-o gara de
tranzit.

Dar nu este numai atit Tn cartea sa,
intitulatd Paul Celan — Dimenisunea ro-

Jhaneasca  poetul, eseistul si traducéato-
rul Petre Solomon, care i-a fost cel mai
apropiat prieten in perioada bucurestea-
na. aduce lamuriri si informatii atit de
importante despre aceastda epoca incit vo-
lumul este Tntr-adevar ,,de natura sa slir-
neasca senzatie", cum scria Ov. S. Croh-
malniceanu in urmd@ ou citeva luni
(,,Romania literara™ nr. 38. 17 sept. 1987).
Tradusa in citeva limbi de circulatie in-
ternationald. eventual tot la Editura Kri-
terion. cartea lui Petre Solomon poale
schimba mult cursul exegezei celaniene.
introducind Tn circuitul discutiilor date si
aspecte pina acum nebanuite.

NEFIIND o lucrare pur documentara,
desi se bizuie pe o documentatie solida
si pusd Tn valoare cu meticulozitate, nici
o carte de ,,amintiri”, desi componenta
memorialistica este pezenta pretutindeni.
Paul Celan — Dimensiunea romaneasca
este mai degraba o scriere de factura
eseistica. in care celor doua planuri smin-
tite, documentar si memorialistic, li se a-
daugd, Tntr-o sinteza foarte personala,
unul aplicat analitic, patrunzator si sub-
til. Este un adevarat ,,roman critic", daca
poate fi numitd asa o modalitate ce se
impune tot mai mult, ca o reactie polemi-

cd la un anumit terorism teoretic exerci-
tat Tn numele unor ,metode supreme”,

n ,,argumentul” cartii sale. Petre Solo-
mon se referd de altfel in mod explicit
la pulverizarea literaturii prin ,literari-

zarea" ei excesiva. El evoca o dezbatere
pariziana despre poezia lui Paul Celan.
In urma cdreia a hotarft sa-si scrie car-
tea (,M-am jurat atunci sa dau in vileag

*) Petre Solomon. Paul Celan — Di-
rlré%?siunea romaneasca. Editura Kriterion.

soarbe timpul ca un ochi de riu / Tn care
moartca-si are lacas Tncadpator” (p. 9).
»Mi-e trupul o corabie / Cu marea
Tnduntru” (p. 32). ,.Miinile mele ca doua
drapele / in rindul cohortelor muncii*
(p. 38), ,,imi disting in palma / Incandes-
cente riuri curgind Tnspre azur" (p. 62),
,in singele meu / Naluci se vor scélda"
ép. 73) etc. etc. Pe aceeasi linie, autorul
ovedeste curajul definitiilor transante :
.Jnoartea este un aer / Pe care il respi-
ram toti. / Fara alegere” (p. 13(?. ,,Lumina
este un arbore” (p. 50) s.a.m.d. Apar si
situatii _ ingenuu-suprarealiste : ,, Trupul
meu, saminta si rod. / Cadea-va. cind va
apune, de pe pod." (p. 12). ,,O mantie de
solzi acopera / Planeta pe care ma aflu”
. 14). ,,Ca o picatura dupa picatura. /
Cazind implacabil / Pe crestetul capului /
Curg din inalturi / Asupra mea / Secun-
dele™ (p. 17). ,,Cu Tincaltarile mersului /
Prinse trainic la glezne. / Tnaintez pro-
ulsat / De zumzetul de albine al uzine-
or" (p. 39). Stilul nu se schimba in tex-
tele despre patrie, industrie, istorie, teme
tratate cu dezinvoltura din  urmatorul
exemplu : ,, Te caut Tntru totul / Patrie
a mea. / Ogor de germinatii / Si adapost
pentru orice vreme // Te caut in munti, /
n aer. in visele oamenilor / Tn marile
retorte incinse ale industriei” (p. 45).

m ANUAR DE LINGVISTICA Sl IS-
TORIE LITERARA. Tomul XXX—XXXI,
1985—1987, B. Istoria literard (lasi). Volum
editat de Centrul de lingvistica, istorie li-
terara si folclor de pe lingd Universitatea
A1), Cuza" din lasi, sub Tngrijirea unui
colectiv condus de Vasile Arvinte, Dan
Manucd si Dragos Moldovanu. Pe struc-
tura  obisnuita a tomurilor Centrului,
cel de fata reuneste si de asta-data texte
valoroase, ,,contributii” pe teme de isto-
rie si_teorie literara, de literatura uni-
versala si comparata, folclor, pedagogie

ceea ce «tiu Tn legdtura cu prietenul meu
si sa pun in circulatie unele din textele
pe care mi le-a lasat fin pastrare”). Ce
anume s-a_petrecut acolo, ne spune in
cuvinte indirjite Tnsusi eseistul : ,, Ascul-
tind discutiile purtate in_jurul lui Paul
Celan, ncercam, dimpotrivd, senzatia ca
nu poetul, ci exegetil sai practicau o
-rostire teribila si inumana». Nu e vorba
aici de o condamnare in bloc a criticii
zise -noi» si a adeptilor ei. de diverse
orientari_ teoretice. Acest gen de critica
are merite incontestabile si si-a dovedit
in_fel si chip valoarea si utilitatea. Dar,
crijindu-se in metoda suprema si unica
de investigare, ea riscd sa_se rupa de
sursa vitala a literaturii si sa transforme
operele literare in obiecte moarte si in-
tersanjabile. Or, cind e vorba de un poet
de importanta lui Paul Celan. trebuie sa
se tind cont tocmai de particularitatea,
de unicitatea lui. care nu 'se reduce la
limbaj, desi se exprima si dainuie prin
el. Daca este adevarat ca singurul lucru
care conteaza este_opera, nu e mai putin
adevarat cd aceasta opera poartd ampren-
ta indelebila a autorului ei. A afirma, ca
Jacques Derrida (si nu numai el), ca te-
lul lecturii trebuie s& fie -deconstituirea»
textului, pentru a degaja astfel o logica
interna farda nici o legatura cu autorul,
mi se pare totuna cu a tagadui literatura
in folosul unei «litcraritati» abstracte si
derizorii".

O indirjire nu doar perfect motivata,
ci si fecundda. Tnscrisa in contextul critic
mai larg al tendintei de ,Intoarcere a au-
torului” (in acelasi ,,argument” este amin-
tit si demersul lui Eugen Simion). cartea
lui Petre Solomon tinde sad restituie poe-
ziei lui Paul Celan dimensiunea umana.
Revelarea ,,anilor bucurcstcni” ai poetu-

lui sub acest nobil semn se afla.

PENTRU specialisti, acest volum va
constitui cu siguranta un eveniment. Sub
raportul contributiei istorico-lit.erare. car-
tea lui Petre Solomon aduce clarificari si
marturii ce demonstreaza in chip catego-
ric marea Tnsemnatate a perioadei bueu-
restene Tn evolutia poeticd a lui Celan.
Apropierea, cu atitea adinei efecte, de
suprarcalism, aici s-a produs : la Viena.
unde poetul avea sa stea doar sase luni
Tnainte de a se stabili la Paris, aceasta
apropiere avea sa fie continuata, nu inau-
guratd. Apoi, tot la Bucuresti, Celan a
scris Tn roméaneste un numar deloc ne-
glijabil de texte (sapte poezii, noua poe-
me in proza si cinci traduceri din Kafka,
reproduse toate la addenda) a caror a-
nalizd temeinica, Tntreprinsa de Petre
Solomon, evidentiaza cd schimbarile in
poezia lui erau in curs Tnainte de ple-
carea spre Viena. Poate ca ar fi fost
necesara, desi Tn cadrele stabilite ale car-
tii nu intra, si o schitare a atmosferei

filologica. Sint trei sute de pagini com-
pacte, din care o suta culese cu corp
mic — un sumar, deci, foarte bogat (in-
cluzand si citeva colaborari din afara la-
sului), dispus astfel : sub titlul Emines-
ciana apar texte de Stanuta Cretu si Adri-
an Voica ; Studii semneaza Zhang Yushu
din Beijing (despre Heine, in limba ger-
mana), Adela Hagiu (despre Eugen lo-
nescu, in limba franceza), Constantin
Paiu (despre lorga si ,sensul teatrului®),
Algeria Simota (despre G. Calinescu),
Andrei Corbea (partea a doua a unui
studiu asupra criticii tematice) si — n
cimpul folclorului si al culturii vechi —
lon H. Ciubotaru, Florin Bucescu si Vio-
rel Birleanu, Lucia Cires, Silvia Ciubo-
taru, V. Adascalitei, Traian Cantemir ;
Note si comentarii diverse propun Traian
Diaconescu, Gh. Sibechi, Tereza Petres-
cu, Gh. Serban, Odette Caufman ; doua
articole, apartinind lui Remus Zastroiu
si_lui Florin Faifer, sint extrase Din
,Dictionarul literaturii roméane" (la al
carui volum doi se lucreaza) ; Constantin
Parfene se mentine sub genericul Litera-
tura si scoala ; iar la Critica si biblio-
?rafie apar un mare numar de recenzii
a volume si reviste romanesti si straine,
intr-o paleta de preocupari vadind o re-
marcabilda cuprindere culturald (semnea-
z&, Tntre altii, loan Holban, Florin Fai-
fer, Dan Manucd. Andrei Corbea. Magda
Jeanrcnaud, Catalina Velculescu, Roxana
Sorescu). Tinuta Anuarului probeaza inca
o data profesionalismul cercetatorilor de
la centrul iesean, ,contributia- lor glo-
bald la exegeza literard actuald neputind
fi ignorata.

m CRISTIAN VELESCU — Poeme
(Editura Eminescug. Dupa doua volume
de proza — Calatorii neobisnuite  (Ed.
Facla. 1981) si Strania patanie a urnii vir-
tuoz (Ed. Eminescu, 1984) — autorul tre-

literare bucovinene. atit de marcata si_in
cazul unor scriitori romani_(Eusebiu Ca-
milar. lulian Vesper), ale caror particula-
ritati regionale 1si asteaptd incd exege-
tii . oricum — e o ipotezda — nu _este
cu totul exclus ca anumite trasaturi ale
poeziei lui Celan. de tinerele si de mai
tirziu. sa-si aiba radacinile intr-o foar-
te originalda confluentd de mentalitati
culturale diferite, de expresionism si ma-
gie folclorica, a _carei manifestare in_li-
teratura romana se inregistreazd  catre
sfirsitul anilor "30 si inceputul anilor ’40.

Dar cartea lui Petre Solomon nu este
numai_ o ,,contributie” : e. poate in pri-
mul _rind. o scriere emotionanta si fer-
mecdtoare, 0 marturie despre forta poe-
ziei si a_prieteniei. Tn cei doi ani si ju-
matate cit a stat Paul Celan la Bucuresti.
Petre  Solomon i-a fost, o confirma si
Ov. S. Crohmalniceanu. ,prietenul cel
mai apropiat” : ,erau aproape nedespar-
titi", _scrie criticul. Acum. Petre Solomon
evoca atmosfera literara si culturala a
Bucurestilor imediat postbelici, cu_ tot
freamatul Tnnoitor, cu acea_ trepidatie
specifica de metropola culturala europea-
na (vizite ale unor personalitati strdine,
carti si librarii, spectacole, concerte, dis-
cutii si amuzamente in cercurile literali-
lor tineri etc.), iar aceasta evocare jus-
tifica Tntru totul nostalgia pe care a pas-
trat-o Paul Celan pina la sfirsitul vietii
capitalei Romaniei si oamenilor pe c
i-a cunoscut aici. Abia ajuns la Viena.
primavara lui 1948. Celan fi scria lui Pe-
tre Solomon : ,,Ce as putea sa-ti spun
despre acest tarim. de care ma intrebi si
care nu e tarim. ci o rima cu toate atri-
butele pe care le poate implica trecerea
de la masculin la feminin plus pierderea
capului ? Petrica, frate, noi astia cu pro-
filul mai mult sau mai putin levantin
(cum Tti sade bine sa-1 definesti) si cu un
sejur mai mult sau mai putin Tndelungat
(cum Tmi permit sa ma consolez) in ora-
sul lui Matei Caragiale. suntem niste a-
devarati titani. Pacat de noi, Petrica.
Pacat si de acel prea scurt anotimp car’
a fost al nostru, cette belle saison des
calembours, care cine stie cind va mai
reveni...". Este, aceasta nostalgic a Bucu-
restilor si a prieteniei pe care, marturi-
seste Celan, doar aici a intilnit-o, o per-
manentda a corespondentei lui. altminteri
dramatic rarefiata in conditiile Tnghetului
din perioada ,razboiului rece", cu Petre
Solomon si Alfred Margul Sperber,
asemenea reprodusd in addenda vo.
mului.

Paul Celan — Dimensiunea roméaneasca
este una dintre cele mai bune carti de
eseisticd ale anului literar 1987. o carte
destinata sa aiba si un mare succes in-
ternational. 11 meritd cu prisosinta.

Mircea lorgulescu

ce la versuri, propunind doudzeci si
sapte de texte cuprinse in treizeci si opt
de pagini. Placheta uzeazd de o manie-
ra grava, ceremoniald, cu permanentd
tentatie spre speculativ _si filosofic. Poe-
zia apare ca o misiune Tnaltd : ,,Oh, daca
n-ar fi datoria aceasta, sa cint / sa
cint I (p. 5). Aerul de ansamblu e li-
vresc, cultic, vadind preocuparea nu pen-
tru expresivitatea imediata. ci pentru
grandoarea adinca a sensurilor, ca in ur-
matorul exemplu : ,,Dormind in flacara
simt uneori cum ma tresalta / Uri gind
ca o murire prealent-cugetatoare / Ce-mi
da ocol. / Sau e zumzetu-i. tdcut, as

pru-n Tncordarea Tnceputului 7 / Astazi
fiecare Tsi este siesi zeu / Dupa cum fie

care stie singur, cind vrea, / Lumi.,

din crestet sa si-o deznoade. / Birui-
tor 1 etc. (p. 9). Tn consecintd, metafo-
rismul are un aspect abstractionist, pre-
cum in aceste mostre : ,,Salbatic se cioc-
neste privighetoarea / De propriu-i cin

p. 5), ,,Curg spre matricea nelinistei !
p. 6), ,,Ca niste _miei pur'elurii alerginc
pe zapezi l-am zarit!: / MOZART <
multiplica asemenea ecoului." (p. 7), ,,Ci
de adine sta cuibarita cerneala / 1ir
creierul unui om ?!* . 8), ,cast
noastra de dincolo de /CUVINT/ Solit
ancoratda-n neant" (p. 23), ,In miez d
tacere sta tdinuitd sursa auzului" (p. 24)
,mi se face toamna Tnapoia cuvintelor
(p. 25), s.am.d. Tn ultimele treisprezec
poeme, mai scurte, se renuntd la majus
culele initialelor de vers, nelipsite pin.
atunci. Autorului Ti reusesc unele notati
mai concentrate, unde imaginatia produ
ce cite o schita gratioasa : ,,in dulapui
vesela se face tot mai subtire / Si ma
transparenta. Fragila precum amurgul

Acesta Tnsingerat “ (p. 11).

Lector



Fragmentarium clujean

RIGINAR dintr-o familie de car-
Oturari si scriitori (tatal, Sebas-
tian, colaborator al ,,Luceafaru-

lui* de la Pesta; unchiul, Domi-

nic, prozator; fratele. Radu, binecunos-
cut poet si dramaturg), Horia Stanca,
gazetar de vocatie, a avut posibilitatea sa
priveasca din stalul intfi noua viata a
Clujului ™n perioada sa de trans-
formare dintr-o capitald a grofi-
lor si opresiunii Tn aceea de citade-
la a culturii si stiintei romanesti. Am
mai Tntllnit evocari partiale ale acestei
efervescente in legatura cu Universitatea
si Muzeul Limbii Roméane (S. Puscariu),
tu cu teatrul (A. Buteanu), dar ceea ce
conferda o nota distincta paginilor lui
Stanca este faptul ca el a crescut odata
eu Clujul nou, cu liceele, Universitatea,
Teatrul, Opera si publicatiile ce apareau
atunci in capitala Transilvaniei, filnd un
produs al acestora. latd-1 pe memoria-
list desclnzind Tn 1922, la 13 ani, din Se-
besul natal, in Clujul ce nu numara
atunci mai mult de 40000 locuitori, cu
casele din centru nefncapatoare entru
iuresul de viata Tnnoitoare, asistind la
supraetajarea unor imobile ori la con-
structia febrila a altora noi, in cartierele
cu iz rural. Si dupd o viziune panorami-
ca a vechiului oras, cu relicvele sale is-
torice si urbanistice — necesare pentru
0 comparatie cu ceea ce am faurit noi a-
"olo pind la Diktatul de la Viena —. au-
torul se opreste cu emotie la anii de li-
ceu si facultate, dovedind valente por-
tretistice in creionarea unor figuri de
dascali ce au ilustrat viata liceului ..Gh.
Baritiu” (Al Ciura. directorul si scriito-
rul. Mos Nicoara. latinistul bonom si in-

tloria Stanca. Fragmentarium clujean,
Editura Dacia, 1987,

Promotia ’70

tclept, Mircea Priscu, Gh. Serban, Romu-
lus Demetrescu) ori a profesorilor de la
Facultatea de Drept (Gh. Catuneanu, Ca-
siu Maniu, Traian Pop etc). Nu lipsesc,
desigur, nici notele critice, aspectele
umoristice, dar telul suprem al memoria-
listului este de a resuscita euforia ro-
maneasca, elanul cu care profesori si
elevi cautau in acei ani s steargd de
pe fruntea Clujului Incrincenarile de odi-
nioara, imprimindu-i pecetea creativitatii
si_umanismului nostru.

Odata cu scolile, profesorii, excursiile,
plimbarile in parc, balurile. Stanca re-
constituie o atmosfera, o mentalitate, im-
primind, pe alocuri, acestor_retro-repor-
taje trdinicie literara. Alaturi de el rede-
venim adolescenti, ori tineri studenti
sfiosi la balul patronat de tanti Olivia,
sotia primarului, regretind cd nu am cu-
noscut si noi atitea ,dragalase” si ,,su-
perbe" fete (epitete frecvente la autor)
CU nume rasunatoare ca Minerva, Roma-
na, Hortensia etc. Ne dam seama ca
multe din aceste darnice complimente
sint reminiscente ale unor iluzii tineresti
ori aditionari ale virstei, dar important
nu este aici adevarul, importanta este ca-
pacitatea autorului de a se reconecta cu
trecutul, de a ne contamina si pe noi si
de a ne reinstala in Clujul acelor ani.
Ani In care a fost testata capacitatea
noastra de a detrona o mentalitate me-
dievala. de a crea institutii, de a educa
tineretul Tn spirit contemporan. Autorul
insista asupra formatiei umaniste in li-
ceele de atunci, asupra ponderii lingvis-
tice si educative a latinei, a formarii de
caractere, iar la Facultate, asupra rolului
studentimii din centrul Cluj Tn afirmarea
romaneascd, precum aplicarea unei placi
de bronz la statuia lui Matei Corvinul cu

inscriptia: ~_,,invingator  pretutindeni,
invins numai la Baia, de propriul
sdu neam...”, participarea la campania

antirevizionista ori initierea Micii Antan-
te studentesti. Era perioada cind conduce-
rea centrului universitar nu fusese Tnca
aservita unor teluri partizane, cind pre-
valau interesele generale si profesionale.
Cronicar muzical (Stanca urmase  si
pianul la Conservator), teatral, (facuse
multa vreme figuratie), autorul inventa-
riaza si comenteaza repertoriul unor in-
stitutii ca Opera Romana. Teatrul Natio-
nal, permitindu-ne o apropiere de istoria
acestora si mai ales de interpretii ce
s-au afirmat la Cluj. Nu toti au avut ta-
lia si_faima unui Traian Grozavescu, Po-
povici-Bayreuth ori ale unor artiste ca
Lya Pop, Aca de Barbu. Ana Rozsa-
Vasiliu dar intregul personal a contribuit
la afirmarea virtualitatilor muzicale ale
poporului nostru. Tn numai sapte sta-
giuni,_ sub conducerea avizatd a lui
opovici-Bayreuth, opera avea la ac-

tivul sau 30 de premiere, incluzind

Singuratatea ca

= OLTEA ALEXANDRU (n. 1930) :
Racul (1970), Veghea batrinei Gali (1973),
Macii din reajma_ noptii (1973), Casa
Emilianei 1975;, Sertarul cu medalii
(1979)1 Cararea cea Tngusta (1983). O in-
candescentda memorie afectiva_este sursa
dintii a romanelor scrise, dupda un debut
intirziat. de Oltea Alexandru, sursa si, n
acelasi timp, element de strategie nara-
tiva prezent Tn toate, mai mult sau mai
putin fatis, activ deopotriva la nivelul
ersonajelor si la nivelul vocii auctoria-
e, recunoscut chiar ca reper de poetica
romanesca Tntr-una din marturisirile de
aspect, teoretic incluse Tn Sertarul cu me-
dalii : ,,Foarte ciudatd aceastd continui-
tate a memoriei, aceastd datorie a redes-
coperirii ei, mai bine zis, ce mi se im-
une de la o vreme, de cind eu Tnsami
Incep sd& accept umbra uitarii_ de mine.
Poate sund pretentios : continuitatea me-
moriei. deoarece_nu pot sa certific tot-
odata si autenticitatea ei. Nu pot sa jur
cd nu am_transfigurat unele fapte Sau
date sau Tmprejurari — nu din rea-cre-
dintd ori intentie disimulatd, ci numai
din nepricepere. Din netraire directd fn
timp si loc, multumindu-ma doar cu re-
verberatiile acelui difuz continent de re-
memorari, deopotriva afective si ratio-
nale, determinindu-mi clipa_ prezenta :
un trecul-trdind, cu neputintd de Tnla-
turat si fara Intrerupere prezent. Uriasa
acumulare de perceptii, impresii, amin-
tiri, frinturi disparate de povestiri auzite
cindva, intuite si recompuse altcindva,
imagini si_reprezentari suprapuse gindirii.
emotivitatii proprii — totul insa aparti-
nind altor trairi, strdine si_nu chiar strai-
ne — Tnsusite ori mostenite de mine pe
nestiute, pe nevrute... pastrate Tnsd, adu-
se pind acum, devenite una cu mine, ale
mele adica... Realitatea aceea a lor —
transmisa numai prin cuvint. neprimita
de-a dreptul prin ochi si simtire — se a-
seamana cumva cu o saminta miraculoa-
sa : cuvintul rodeste, lumea cuprinsa in
el devenind vie si vazutd, ca di nou,
gestul de a o inchide Tn bobul cuvintu-

lui, pentru a o rostogoli mai departe,
prin_vreme ; mirajul magic al cuvintului
purtator de lumi, = Tnchizind si desfacind
din el Tnsusi lumea" ; ce denotd aceasta
cam confuza si nu_prea bine scrisa ,,pro-
fesiune de credintd”, dincolo de vechea
idee a taumaturgiei prin care se edifica
literatura, este un interes nemimat pen-
tru motivarea unui mod de intelegere si,
implicit, de practicare a scrisului, floa-
re rara in peisajul autohton ; pentru asta
am citat in extenso, cu toate cd valoarea
propriu-zis teoretica a marturisirii e ne-
glijabila. Paradoxal sau, cel putin, sur-
prinzator este cd prodigioasa memorie
afectiva a prozatoarei, restituind si re-
constituind tablouri aglomerate si legate
organic Tntre ele, construieste cu obstina-
tie variante epice ale unei singure, obse-
sive, teme : singurdtatea. Multimea de
existente individuale ce-si deapana firul
in romanele ei, intr-o aparenta tesatura
comunicativa este, de fapt, o multime de
singuratati, biografiate amanuntit_si di-
vers, cu finete a detaliului semnificativ
sl, mai ales, cu fler psihologic Tn contu-
rarea_ ipostazelor specifice. in pofida cli-
seului romantic al tacerii, imobilitatii si
deprimarii, la Oltea Alexandru singura-
tatea e zgomotoasa, dinamica si robusta.
Gratie_memoriei atotscotocitoare. precum
si — fara Tndoialda — unei predispozitii
personale spre reverie, singuratatea are
in_cartile el un statut de Destin, al carui
mister’ sporeste pe masura ce i se decon-
spira motivele si implicatiile ; uneori ex-
plicit. de cele mai multe ori subtextual.
ea_este aproape un personaj care se ex-
prima prin vorbele si gesturile altora, un
personaj de ambe sexe si de_orice virsta,
cu o anume preferintd, totusi, pentru fe-
minin si batrinete, dar numai in ce pri-
veste perspectiva naratologicd, altminteri,
cum spuneam, singuratatea e Destinul
personajelor iar nu 0 Tmprejurare treca-
toare a vietii lor. Tentatia psihologista e
mare Tntr-o astfel de proza a inconfortu-
lui existential, favorizata si de maniera
retrospectiva Impusa discursului epic de

creatii de prima marime si atragind la
spectacole si pe concetatenii_de altd na-
tionalitate. Au fost Tncurajati, n paralel,
compozitorii romani, din portofoliul ca-
rora au fost puse Tn scena Tn cele doua
decenii nu mai putin de 14 opere. Fa-
cind probabil apel la propriile  cronici
muzicale, autorul sterge praful uitarii de
pe numele unor interpreti, care, Tntr-o
epoca fard mijloacele tehnice de azi nu
razbisera nici macar pina in Capitala —
presa raminind, astfel, unicul martor al
unor creatii ce au Tncintat atunci publi-
cul local. Cronicarul subliniaza ideea de
emulatie cu Capitala, cu alte centre mu-
zicale europene, prezenta Tn permanenta
la Cluj. Tncepind din 1935, Stanca intra
in presa ca redactor la ,,Natiunea Ro-
mana”, organ al Partidului Liberal, aflat
la putere, avind si sarcina de cronicar
teatral. Pina la aceasta data, Tn cele 15
stagiuni anterioare, se reprezentasera la
Cluj 288 de piese facindu-se apel la a-
ceiasi actori al caror numar varia ntre
40—50. Se intelege cd, in aceste conditii,
cronicarul trebuia sa Tmpace considera-
tiile estetice cu realitatea obiectiva pen-
tru a nu nedreptati pe unii actori, mai
n virstd, pusi In situatia de a juca un
rol de tinar Tnaripat sau, pe altii, siliti
sa-si adapteze saptaminal temperamentul
la roluri diametral opuse, sd invete alte
si alte roluri iar uneori sa faca si regie.
Se citeaza astfel cazul unor actori care
Tntr-o stagiune de 7 luni au jucat in 8 si,
respectiv, 10 piese. Aceasta pentru a sub-
linia risipa de energie, entuziasmul si
daruirea personalului Thaliei clujene.

Stanca reia — si bine face — opiniile
sale asupra pieselor si interpretilor din
perioada cind era titularul cronicii. Din
aceasta rememorare cititorii afla ca ac-
tori si regizori de seama ca St. Brabo-
rescu, Neamtu-Ottonel, N. Sireteanu, Ti-
tus Laptes. Sicd Alexandrescu etc. s-au
afirmat mai_intli la Cluj; ca Victor Pa-
pilian, ca director prin 1930—37,. a inau-
gurat matinee cu spectacole experimen-
tale precedate de expuneri si exemplifi-
cari despre autorii moderni pusi Tn sce-
na, ca s-a Tncercat lansarea unor tineri
autori romani etc. Acest capitol (,,Anii de
teatru™), ca si cel anterior (,,Anii de mu-
zicd"), "se constituie, prin bogatia infor-
matiilor, pertinenta comentariilor. ntr-o
contributie la istoria muzicii si a teatru-
lui roménesc.

ULTIMUL capitol, ,,Anii de presa"”, se
axeaza pe activitatea si atmosfera din re-
dactiile publicatiilor ,,Natiunea  Roma-
nd" (1935—38) si ,,Tribuna" (1938—40). De
un cert interes pentru istoria literara si
artistica sint paginile speciale de simbata,
de la ,,Natiunea Romaéana", intitulate ,,Pi-
caturi de cerneald”, care au avut n

destin

prea-plinul memoriei afective, iar proza-
toarea n-a ezitat sa si-o asume ca pe un
mijloc, fie si riscant, fara de care mate-
ria naratd nu si-ar dezvalui structura de
adincime.

INCA din Veghea batrinei doamne
Gali se intrevedea intentia de sondare a
singuratatii ca dat numai c&, probabil
indecisa in privinta modelului de con-
structie romanesca, autoarea a apelat la
un artificiu cu functiune de pretext si. in
egala masura, cale de acces la sintagme-
le insingurarii : dialogul intins pe multe
zile Tntre batrina Gali si o femeie ma-
turd, dialog in care sint evocate fiicele
batrinei, trei la numar, dintre care una,
Atena, a fost o vreme colocatara parte-
nerei de conversatie ; mai interesanta de-
cit retrospectiva rezultata din jocul evo-
cativ al protagonistelor este intuitia com-

lementaritatit  timpului real si ‘al celui
ictiv, ilustratd prin tactica batrinei Gali
de a-si aminti anumite Tntimplari din
viata familiei, respectiv a fiicelor ei, si
de a-i cere apoi partenerei de dialog sa
propunad ea Tnsasi ipostaze posibile ~din
existenta acestora, prin efort de imagi-
natie 'ca intr-un fel de calcul al proba-
bilitatilor bazat pe revelarea esentialului
psihologic si comportamental. O varianta
a temel singuratatii gasim Tn Macii din
Fr_eajma noptii, de data asta privirea ana-
itica oprindu-se nu doar asupra_indivi-
dului ci si asupra grupului de indivizi,
singuratatea fiind aici mai putin un sino-
nim al Destinului cit un efect al inadap-
tarii_conjuncturale si al ratarii ; ea e, tot-
odatd, elementul afectiv care leagi lao-
laltd mai multe personaje de virste. pro-
fesiuni si aspiratii diferite ; din grup face
parte si o sculptoritd epuizata care, intil-
nindu-si Tntimpldtor o prietena din copi-
larie, acum actritd de provincie dezabu-
zatd, deci tot o singuratate probabild, o
atrage Tn scopuri terapeutice Tn grupul
de oameni aparent vitali si epicureici ;
singuratatile Tnsumate ale grupului sint
examinate fara prejudecati si complexe.

epocd meritul ca Tn cele 70 de numere
sa grupeze condeieri tineri si virstnici,
fara a tine seama de orientarea lor po-
liticA — desi_era vorba de un oficios li-
beral. Din pacate, Stanca se margineste
aici la consemnarea fugitivd a unor nume
de colaboratori fara a da exemple preg-
nante, citate, din ceea ce poate fi valo-
rificat peste ani si fara a urmari evolu-
tia tinerilor de atunci. Aici, ca si in re-
levarea activitatii de la , Tribuna”, au-
torul se aratda interesat mai mult de por-
tretele personalului redactional: Petre
Moldovan. C.S. Anderco, Virgil Enescu;
Liviu Hulea, Tiberiu Rebreanu, Em.
Bocsa-Madlin, G. Sbarcea, Gh. Stoica etc.

Irelevantd ni se pare ancheta despre
»Spiritualizarea tineretului” Tntrucit ma-
joritatea  personalitatilor  universitare
chestionate, ori nu aveau solutii, ori ezi-
tau sa puna punctul pe i. Fragmenta-
rium-ul lui Stanca (pentru publicarea
caruia editura clujeana se poate felicita,
nu Tnsa si pentru numeroasele greseli de
tipar ori dezacorduri scapate la  corectu-

ra) — se incheie cu despartirea _ sfisie-
toare de Cluj In urma Diktatului de la
Viena_ si un ,Epilog" Tn care autorul

aruncd o privire asupra noilor promo-
tii de scriitori ce-si _desfasoara  ac-
tivitatea Tn capitala Transilvaniei de
azi. Tablou realizat de la distanta si —
fatal — impresionist si incomplet.
O_carte care depaseste  semnificatia
unei simple intflniri cu anii tineretii prin
interferarea pasilor autorului cu  viata
noilor institutii create_la Cluj, cu elanul
enerat de marea Unire. In numai doua
ecenii. Clujul s-a transformat dintr-un
burg modest intr-o metropola a culturii
noastre, unde venisera sa oficieze E. Ra-
covita, V. Parvan. S. Puscariu. Emm. de
Martonne, |. Hatieganu etc. iar la Tea-
tru si Opera se afirmasera mari_persona-
litati. Deschis prieteniei sl initiativelor,
cu o larga caf)amtate de polarizare, dis-
pus sa propulseze noul, memorialistul
poate privi impacat spre ,fragmentul”
clujean de ieri ce-i apartine, desi ca
multi dn generatia sa, nu lasa opere pe
madsura  aspiratiilor  si  posibilitatilor
de care a dat dovadd. Dar nu sint vre-
mile supt om! Patriotismul ardent, in-
formatia bogatd, tonicitatea alternind cu
bonomia, cu episoadele anecdotice, caldu-
ra umana pe care o degaja, unele reali-
zari expresive notabile fac din  Frag-
mentarium o carte la temperatura epocii,
a euforiei primilor nostri pasi dupa
Unire Tn capitala Transilvaniei. Si cine
ar crede ca autorul e un octogenar ? |

Gabriel Tepelea

ochiul atent al scriitoarei descifrind Tn
forfoteala magmaticd a lumii  acesteia
forta instinctuald de captare, prin traves-
tiuri si iluzionari, a solitudinii care na-
irleste, Tsi da adica jos coaja de Tmpre-
Jurare-efect al ratarii existentiale pentru
a Tmbraca haina destinului.

Nicdieri nu e mai bine tratatd epic
tema singuratatii ca in Casa Emilianei,
cartea de virf a scriitoarei, veritabila mo-
nografie a singuratatii ca destin ; Maria,
o femeie de patruzeci de ani. ascunde
sotului si copiilor boala incurabild de care
suferd pinad n clipa cind sfirsitul devine
o chestiune de minute ; Gligor, sotul ei,
un arheologi realizat. isi descopera. intor-
cindu-se_reflexiv asupra_propriei vieti,
uriasa singurdtate care-i Tnsotise pas cu

as_Tmplinirea profesionala si  sociala :

miliana, mama lui Gligor, are. la opt-
zeci de ani, constiinta_clara a singuratatii
funciare care i-a sprijinit o viata perso-
nalitatea facuta din autoritate materna,
devotiune familiald, altruism si generozi-
tate: .Tana. sora mai_micd a Mariei, ar-
hitecta trecuta de treizeci si cinci de ani,
resimte singuratatea ca pe un efect al
esecului matrimonial si al mediocritatii
profesionale ; asadar, de la aceasta din
urma_ spre Maria, toate ipostazele sin-
guratatii se ofera cititorului : singurata-
tea ca rezultat al unor conjuncturi nefe-
ricite (Jana), ca destin ignorat si con-
stientizat tardiv prin revelatie (Gligor),
ca destin asumat si trait cu_ demnitate

Emiliana) si ca destin incheiat tragic

aria) ; denarte de orice accent melo-

ramatic, Tntimplarile din casa Emilianei,
cu tot evantaiul introspectiilor si retros-
pectiilor, cu prisosul (pe alocuri) psiho-
logizant. divulga realist si acut complexi-
tatea uneia din cele mai Tncarcate de
miez stari ale umanului, foarte bine pusa
in pagind epicd prin_ alternarea de tip
fauiknerian a personajelor cu rol de na-
rator. Sertarul cu medalii si Cdararea cea
Tngusta reprezintd o Tncercare de schim-
bare nu atit a temei predilecte cit a de-
corului epic, amplificat in primul roman
la scara unei istorii de- cinci decenii (cu
0 apasata si explicita tendintd de roman
biografic ; de altfel, e prezentat ca prim
volum dintr-un ciclu epic) si transferat
in rememorare pura in al doilea (cu,
iardsi, o tendintd de divagatie poematica
si calofila).

Laurentiu Ulici



,La raspintiile culturii romane
vegheaza, ca_$i odinjoard, degetul
lui” de lumina : pe aici e drumul”.

E. LOVINESCU,

NTR-UN articol din 1890, scris
I la moartea lui Leon Negruzzi,
| lly_nlmlst_ din prima generatie,
itu Maiorescu s-a simtit in-
demnat sa dea, sub imboldul

. _ ¥ unui sentiment nostalgic, o pa-
gind de evocare a ,Junimii din lasi", pa-
gina afectiva dar si de indirectda sintetiza-
re, dupa ani, a trasaturilor spiritului juni-
mist, cu deosebire pretioasda tocmai pentru
faptul ca venea de la el.

,Junimea din lasi a fost — si acum pu-
tem vorbi de ea ca de un lucru trecut — o
adunare privatd de iubitori ai literaturii si
ai stiintel, de iubitori sinceri. Din intim-
plare, cei dintii membri ai ei s-au gasit
a. fi inzestrati cu_cunostinte destul de felu-
rite, fiecare dupa studiile si dupa gusturi-
le sale, incit sd se poatd completa unii pe
altii_si totodata sa se poata intelege. Dis-
cutiile cele mai animate, Tnsa fara niciun
amestec de interese personale, i-au apro-

iat si i-au Tmprietenit, atragind Tncetul cu
incetul pe multi altii, a caror dispozitie de
spirit ii facea accesibili la asemenea cerce-
tari adeseori abstracte. In primii ani ai
acelor Tntruniri intime s-a urmarit cu sta-
ruintd cetirea mai tutulor operelor litera-
turei romane de pina atunci, bune-rele
cum erau, si pe temeiul unor asemenea ce-
tiri se iscau discutiile : observari critice,
incercari de stabilire a unui teren comun
de ntelegere, teorii conduse la extrem si
apoi limitate spre o aplicare mai fireasca,
expuneri stiintifice despre estetica, despre
limba, despre ‘scriere, despre multe alte o-
biecte ale gindirii omenesti — céci stiinte-
le se Tnrudesc [..1, totdeauna libere, ade-
seori Tndraznete, de regula vesele, nicioda-
ta personale, sau meschine, sau Tnveninate.
Si se formase astfel o atmosfera de preocu-
pari curat intelectuale, care fara voie si
pe nesimtite ajunsese a stapini pe toti,
asa incit orele petrecute odatd pe saptami-
na la Junimea steteau Tn cel mai mare
contrast cu viata de toate zilele, erau o
lume aparte, un vis al inteligentei libere
Tnaltat deasupra trivialitatrlor reale. Si
asa de intensiv si asa de puternic lucra
aceasta atmosferda asupra celor ce o_respi-
rau, incit forma ea Tnsasi o legaturd intre
ei si-i armoniza pe toti pentru  timpul cit
dura, pe unii pentru toatd viata 10F."

Sugestivul _tablou, nimbat de melancolie,
reproiecteaza fenomenul junimist In a-
froape toate elementele lui alcatuitoare,

n atitudinea generald : spirit rational, lu-
ciditate, spirit critic aplicat fara discri-
minare, separarea preocuparii intelectua-
le de sfera intereselor practice, con-
siderarea stiintelor in actiunea lor con-
vergenta  (,stiintele se Tnrudesc”). In
obiectivele  succesive pe care Juni-
mea si le-a fixat: _trierea operelor li-
terare romanesti de pind_atunci si_judeca-
rea lor dreapta din unghiul valorii, inter-
ventia Tn chestiunile limbii, ale scrierii,
preocuparea de estetica si de alte discipli-
ne fara de a caror fundamentare nu se pu-
tea concepe un progres cultural real. In
fine, Tn aspectele de ambiantd morala si de
comportament uman de la Junimea : sin-
ceritate, transantda, exprimare desavirsit
libera a convingerilor, civilitate. spirit co-
locvial si cordial (....totdeauna libere, ade-
seori Tndraznete, de regula vesele, nicioda-
ta personale, sau meschine, sau Tnvenina-

te").

Fgetrospec'gia ajunge si la protagonisti, re-
chemati de fluxul amintirii in perechi an-
titetice — ,,...tacutul Tasu cu vorbaretul
lanov. viul cugetator Conta cu poligraful
Xenopol, exactul Melic cu «volintirul»
Chibici, amarul critic Panu cu blindul
Lambrior, anecdotistul Caraiani cu teoreti-
cul Missir, bunul «papa» Culianu cu epi-
gramaticul Cuza. izbucnitorul Philippide
«Hurul» cil blajinul Miron Pompilie, super-

?inga$ul Volenti cu fiIoIo?uI Burla, popu-
arul Slavici cu rafinatul Naum, inaltul
visator Eminescu cu nemilosul observator
Caragiale, si altii si altii" — pentru a pune
desigur in vie lumina, odatd mai mult, ca-
pacitatea de liant_spiritual a vechii Junimi,
performanta ei uimitoare de a fi strins la-
olalta oameni atit de feluriti, ca medii de
provenientd, ca profesiuni, ca temperament
si instructie, canalizindu-le resursele su-
fletesti si’ Tnzestrarile intelectuale, de atit
de diferite facturi, catre slujirea acelorasi
valori si teluri.

Acestea fusesera insd cindva, Tn urma cu
un sfert de secol, iar la 1890, Maiorescu,
reformulind _adagiul villonesc, se vedea
Tndreptatit sa se intrebe : ,,Unde sint aces-
te timpuri si unde sint acesti oameni !*

Are si un raspuns, o concluzie cu valabi-
litate mai larga ; ,,A venit realitatea prac-
tica, au venit cerintele vietii publice si
i-au aruncat in diferite sfere de actiune.
lar unde incepe actiunea inceteaza ragazul
contemplativ.’'

»Un vis al inteligentei libere” spusese
Maiorescu Tn acelasi text, inspirata, me-
morabila definire a spiritului  vechii
Junimi, data de omul care fusese principa-
lul constructor si promotor al acestui spi-
rit. Un vis totusi, o proiectie ideald, prea
repede destramata de concurenta dura a
vietii practice, cum era determinat Maio-
rescu sa observe, cu amaraciune abia as-
cunsa, la 1890.

Dar, bineinteles, ce regreta Maiorescu la
acea data era spulberarea unei atmosfere,
a unei ambiante omenesti unice, irecupe-
rabila altfel decit prin demersul amintirii,
iar nu faptul ca lucrarea spirituala a
Junimii, desfasuratd multiplu, s-ar fi pier-
dut si ea fara urme. Nici nu era asa. Din-
tre vechii junimisti, Tntr-adevar, multi dis-
parusera fizic, si chiar dintre cei mari
(Eminescu, Creangd), altii, si printre
acestia Maiorescu  Tnsusi, se dedi-
casera preponderent profesiunilor practi-
ce, politicii, asadar ,,actiunii’ care ii facea
inaccesibili, acum, ,ragazului contempla-
tiv". Efortul lor Tnsd, coalizat, din anii
evocati de Maiorescu. edificase valori du-
rabile, fundamentale, contribuind hotaritor
la scoaterea din confuzie a culturii roma-
ne, la asezarea ei pe calea de evolutie
normala.

,Unde Tncepe actiunea inceteaza ragazul
contemplativ”, conchidea Maiorescu 1n
linia actiunii sale ferm disociatoare. enun-
tatda prima oara in O cercetare critica
asupra poeziei romane de la 1867 si urmata
fara abatere de atunci. Desparte strict
asadar preocuparile practice (cimpul ac-
tiunii) de acelea ,curat intelectuale"
(cimpul  contemplativitatii), incompatibile
prin natura lor. Pe acest separationism,
raportat la specificul artei, se Tntemeiase
demersul maiorescian capital de autono-
mizare a esteticului. Actiunea cobora arta
in sfera_practicii, corupind-o pina la anu-
lare caci o antrena catre scopuri care nu
erau ale ei. Contemplativitatea o Tnalta la
conditia sa proprie de realitate autonoma.

Conotatia negativa, sa-i spunem astfel,
data in textul maiorescian actiunii trebuie
raportatd, desigur, la Tntelesul special con-
ferit aici termenului. Actiune, adica an-

gajare exclusiva in _realitatea practica,
opusa idealitatii, —spiritualului, realitatea
,intereselor egoismului  zilnic" de care

criticul vorbeste Tn Comediile d-lui Ca-
ragiale. Terenul omului ,activ’, cu alte
cuvinte, iar nu reflexiv".

Altfel. In acceptia mai cuprinzatoare a
notiunii, actiunea fusese un mod esential
de afirmare a Junimii si atunci cind Ma-
iorescu. Tn evocarea amintitd, apasa pe
ideea de retragere si detasare (... Steteau
Tn cel mai mare contrast cu viata de toate
zilele, erau o lume aparte, un vis al in-
teligentei libere Tnaltat deasupra triviali-
tatilor reale”) el infatisa o ipostazd. Era
Tnsd si cealaltd . Junimea ca grupare ofen-
sivd initiatoare de. mari campanii, _an-

gajata Tn confruntari aspre, Tn polemici,

AL

in lupte purtate pe atitea planuri pentru
a impune o ideologie esteticd si un stil
in culturd. Mai potrivit este sa spunem
cd actiunea si contemplativitatea erau
ipostaze succesive in existenta Junimii.
lar si mai aproape de adevar vom fi spu-
nind cd actiunea era ipostaza pregatitoare
a ,ragazului contemplativ®, ca acesta din
urma era, Tn multe privinte, un efect, un
rezultat al actiunii. Mai mult decit atit :
nu o data ,realitatea practica" era ,fo-
lositda" de junimisti, pusa la contributie,
convertitd sa contribuie la Tnfaptuirea mo-
bilurilor de esenta ,curat intelectuala™.
Ministeriatele, prezenta Tn Camerd, in
ierarhia_ scolilor, in diferite alte institu-
tii. pozitille detinute Tn presa, acestea si
atitea altele la fel. care tineau, totusi, de
lotul ,.realitatii practice” deveneau eficien-
te pirghii ale actiunii lor ideologice si
culturale. Dupa cum tot adevarat este
ca din aceeasi directie, a realitatii practi-
ce, rasarisera si obstacolele, adversitatile,
rezistentele de tot felul care trebuiau in-
laturate, Tnfrinte. Nici nu se putea altfel
caci activau, acei oameni, Tntr-un context
determinat

** N Poeti si critici, articolul din 1886
in care era aparat Alecsandri de
contestarile scriitorilor din noua
generatie (Vlahuta, Delavrancea),

T. Maiorescu facea si un bilant al actiu-
nii lui literare, la 14 ani dupa ce tiparise
studiul inaugurator Directia noud in poe-
zia si proza romand. Sentimentul expri-
mat era de satisfactie si o inflexiune or-
golioasd se putea ghici In constatarile cri-
ticului confirmat de timp : ,,Nu doara, cd
toti cei salutati la 1872 au implinit ceea
ce se astepta de la ei. dar unii au intrecut
asteptarile, si relativ. multi altii si-au
adaos puterile pentru a da acelei miscéri
un avint — daca nu destul de general, dar
cel putin destul de puternic pentru a ne
face sa simtim un adevarat progres in anul
prezent, comparat cu anul 1872". Referi-
rea la cei care Tntrecusera asteptarile pri-
vea desigur pe Eminescu.

Mai departe T. Maiorescu da concretete
retrospectivei sale, mentionind scrierile de
dupa 1872 ale lui V. Alecsandri (Ostasii
nostri si dramele), pe Eminescu, desigur,
care ,a adus lirica romana la o culme
de perfectiune"”, apoi contributia in dife-
rite genuri si domenii a_unor Slavici.
Creanga, Vlahutd. Duiliu Zamfirescu, De-
lavrancea. N. Gane, Hasdeu, Lambrior,
Tocilescu, D. Onciul etc., si, semnificativ
accident petrecut unui critic care ope-
reaza ,pe viu", ,,comediile d-lor Caragiale
si I. Cerchez". I. Cerchez7 in dublet cu
I. L. Caragiale ? Neasteptata alaturare pen-
tru cine citeste azi !

Articolul Poeti si critici este important
si pentru faptul ca, in prima sa parte, din
acelasi  unghi _ recapitulativ, sintetizeaza
strategia criticA maioresciana, astfel cum
aceasta s-a constituit si s-a pus in functiu-
ne In raport cu cerintele interne ale lite-
raturii romane din jumatatea a doua a
veacului XIX.

Maiorescu distinge doua faze ale aces-
tei strategii, indicind, ca borna despartitoa-
re, desigur_relativa, anul 1872. al aparitiei
studiului sau Directia noud Prima faza o
numeste el Tnsusi a ,criticei generale”, de
aspect normativ si curativ, reclamatd de
urgentele unei literaturi prejudiciate de
confundarea criteriilor, lovite chiar in
punctul de pornire de mai multe maladii.
A doua faza 'este consecutiva aparitiei
simptomelor de Tnsdnatosire a organismu-
lui literar, si am putea-o numi a criticii
aplicate, de sprijinire si consolidare a
reusitelor, de largire si adincire a ,albiei
curentului celui nou".

Reevaluarea cvasiintegrala a trecutului
literar, efectuata sistematic, prin lecturi
atente si laborioase discutii in adunarile
Junimii (,,in primii ani ai acelor Tintru-
niri intime s-a urmarit cu staruinta ce-
tirea mai tuturor operelor literaturei roma-
ne de pana atunci..")." aceasta reevaluare
asadar, s-a soldat, pentru oamenii de
gust si de constiinta lucida care o Tntre-
rinsesera. cu o tulburdtoare revelatie.
oi nu aveam inca o literatura ci deocam-
data numai o simulare, cu prea putinele
scrieri bune de care se dputea lua act.
roduse Tntr-un climat de febra care
Incurajase, ce e drept,, cantitativul, dar
nu chezasuise si valoarea. Heliadescul Tn-
demn. ,scrieti baieti, numai sa scrieti",
fusese cu frenezie tradus Tn fapte si o
abundenta recolta literara acoperise formal
toate genurile. Ea rasdrise, tisnise mai
bine zis. din generoase elanuri, din prea
frumoase entuziasme. de cele _mai multe
ori. si era, tinea Tn orice caz sa fie. o ex-

presie, una din expresiile marelui curent
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de afirmare nationala de care epocs
marcatd. Ca natiune europeana renas
se cuvenea sa. facem dovada, si cit
grabnic, ca putem avea o literatura in
cu celelalte natiuni europene si asen
lor. Dar elanurile, entuziasmul ger
vointa de afirmare neintirziata, acestea
impulsuri, admirabile impulsuri emul
de bunaseama. insa cu ce efecte in
nea propriu-zisa a constructiei ? Cu
te mai mult rele, constatasera socat
nimistii. dupa exigenta, amanuntita
cetare a tot ce se ivise, pina la t
spatiul cultural, Tn literatura dar si i
lelalte arte, ca si in stiinte, atitea ci
Infiripasera, Tn cercetarile istorice t
lologice mai ales. Mai peste tot gdis
improvizatie, lucruri ntocmite prea
de si fara fundamente de sustinere,
derie de ,,idei nemistuite” si de ador
anapoda, de solutionari stingace,
sau fanteziste ale problemelor rr-r
(t;)enere multd superficialitate si

e sub aparente contrarii, de em. &
progres, o dezolantd realitate iesi Ir
derea junimistilor.

Dezolanta si totusi activizatoare. fi
stirni Tn ei pasiunea luptei, vointa
i se opune si de a o Tnlatura. Nu se
putea merge in directia de pina a
nu se mai putea merge decit ,in cc
acelei directii adine pagubitoare p
cultura romaneascd, cum avea sa ave
ze Maiorescu in chiar titlul unuia
marile sale articole polemice, de a
rasunet imediat si peste timp.

Aproape totul trebuia re-gindit si <
borat. re-cladit pe temeliile tiormal
ceasta vocabula, re-, care ne vine r
sub condei, spune si ea ceva. Si.a
ca nu era vorba de_ un fnceput ah_V'
de Tndreptarea unuia rau care deja
minase, crease un curs, o ,directie'
atit mai complicat pentru oamenii Ju
care ar fi putut sa porneasca ei toti
la capat pe calea cea buna, fecunda,
mald, asupra careia erau pe deplin
rificati. stiau care este. Dar asa, tre
mai intii sa disloce proastele Tntocmiri
implantate Tn solul cultural, sa dem
sa Tndeparteze molozul, sa curete si
in care vor Tnalta propriile construct

Situatia aparte si dificultatea sr
care s-a aflat critica junimistd a &
ca trebuia sa se confrunte” cu fieri
urmari ale unor activitati pornite. in
joritatea lor, din bune intentii. Or
emica cel mai greu de purtat este cu
slujire a bunelor intentii. Se coali
toti care le vad numai pe acestea ii
si faptul cd sint rau slujite. Li se al
deindata, si mult mai zgomotos,
ofensiv, profitorii bunelor intentii
care, atit de multi, oricind_si oriunde
judecindu-si idealurile nobile tintesc
fructifice in beneficiul numai al inti
lor proprii. Cercul adversitatilor se 1'
te prin adaugarea indivizilor plutite
confuzie, a nedumeritilor. a celor ca
nteleg decit foarte tirziu despre
vorba, ca si a celor activati de sufer
cine stie caror lezari personale.

Si astfel, critica maioresciand a ,,;s
cioaselor" forme fara fond, a neadevi
ca ,vitiu radical" extins 1n toate c
niile ca o plaga (,neadevar in po
neadevar Tn poezie, neadevar pina in
maticd, neadevar in toate formele dt
nifestare a spiritului public”), a ilus
rilor cu privire la un progres cultura)
era numai unul statistic (,avem de
cu Tmbelsugare T1si Tnchipuiesc ei. si
Ti Tntrebi de literaturd Tti citeaza
coaielor Tnnegrite pe fiecare an cu
romane si numarul tipografiilor din
resti"), a mediocritatilor cu atit n?.
mejdioase, ,cu cit poporul este mr
cult”, critica mai cu seama a menta
dupd care decit nimic _mai bine fo
goale, mai bine o civilizatie si o ci
improvizate, aceastd criticd maiorei
neconcesivd 1n niciuna din revendi
ei, inflexibila pind la duritate, ea
continind, in evaluarea _starilor de
exagerari si  absolutizari, nedispusa
nici o Tmprejurare sa relativizeze, sa
de circumstante atenuante, sa recun
macar acolo unde erau, bunele in
aceasta criticd maioresciand extrem
cala si Tndreptatd deodatd in toate i
va stirni. cum era de asteptat, rea
caror vehementd si_radicalitate in r
gere 1i erau pe masura.

Si cum spuneam, de cealalta parte
erau bine intentionati, se angajaser
totala bunad credinta in directia coi
ratd rea de Junimea, mobilizati n
nile lor, Tn ce si cum scriau. In for
aceeasi preocupare de a sluji emai
ea nationala ca si junimistii. S-ar
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spune cd, Tn ultima instanta, militau pen-
tru aceeasi cauza, dar totul 7i deosebea in
ceea ce priveste calea de urmat, strategia,
solutiile si chiar ntelesul pe care 1l atri-
buiau ideii de emancipare.

Citiva dintre adversari erau exponenti
de marca ai generatiei dinainte, figuri res-
Fectage__pentrg trecutul lor de tribuni ai
ibertatii, luptatori pentru interesele roma-
nesti, ardelenii Tn primul rind. oameni care
dispuneau de un capital moral deloc ne-
glijabil. Aceasta complica odatda mai mult
misiunea_ criticii _ junimiste, situatia lui
Titu Maiorescu si ‘a gruparii sale care,
lovind Tn acesti barbati cu nume ilustre,
contrariau un public in opinia caruia el
se bucurau, pentru multele lor vechi me-
rite, de cea mai Tnalta stimd. Cum sa ataci
atit de brutal pe Andrei Muresanu. com-
punatorul aureolat de legenda al lui Des-
teapta-te romane ? Dar pe Simion Barnu-

1 gloriosul pasoptist ardelean, tovaras

luptd al lui "Avram lancu, rostitorul
vestitului discurs tinut la Blaj, pe Cimpia
libertatii ? Dar pe Barit, pe Cipariu car-
turari cu prestigiu de multd vreme con-
stituit ? Dar pe Aron Pumnul, inimosul
faclier al spiritualitatii romanesti in Bu-
covina ? Spre a nu mai vorbi de contes-
tarea unor teze ale lui Sincai, ale lui Ma-
ior, Tnaintasii de ale caror mari nume
ideea de afirmare nationala era legata
atit de strins in memoria generatiilor. Pe
linga toate, critica junimista se va vedea
deci confruntata si cu redutabile aspecte
emotionale.

Si totusi, aceste aproape sacrilegii, cum
apareau in ochii multor contemporani, T.
Maiorescu si scoala sa le-au comis. Au
facut-o Tn  numele adevarului, singura
It zZ& pe care admiteau ca se poate con-
strui ceva durabil Tn_vreun domeniu. Tin
cultura sau in viata institutionala, in po-
litica sau n stiinte.

Tn numele adevarului trebuia aratat ca
limba romana in jurnalele din Austria era
primejduitd grav ‘de ,stilul greoi anti-
romanl’ si ,monstruoasa germanizare in
expresii”, cd putea ,deveni o ruind, nu
reparatd, ci stricatd prin constructii .strdine'
fara nici o adaptare de stil si incapabile
de a-i manifesta propria idee Tn _modul ei

iginariu”, ca ,0 cauza nationala aparata

o limba stricatd este pe cimpul lite-
rar 0 cauza pierdutd, si desigur cu «organe
corporale» cu »muzica de pisici», cu «le-
gatori de atentiune», cu «cutite canonice»
nu vom putea Tntari Tmpotrivirea patrioti-
cd Tn contra germanizarii si a maghiari-
zarii din Austria"”.

in numele adevarului si al logicii, al
simtului artistic si al instinctului natural
care impusese formele limbii vii. popu-
lare, trebuiau respinse solutiile artificiale,
etimologiste sau de orice alt soi, cu_atit
mai greu Tnsa de respins cu_cit erau girate
de savanti filologi ca T. Cipariu, A.
Pumnul, A. T. Laurian, I. C. Massim s.a.,
oameni de autoritate stiintifica al caror
cuvint avea greutate in deciziile forurilor
academice, acolo deci unde urmau sa fie le-
giferate normele vorbirii si scrierii. Maio-
rescu nu va fi totusi singur Tn campania
privitoare la limba. Putea invoca in spri-
Jinul sdau pozitia scriitorilor .artisti, C. Ne-
gruzzi, Alecsandri. Russo, creatori ai lim-
bii literare, si. bineinteles, spiritul limbii
vorbite de popor care nu putea fi con-
strins sa se supuna formulelor inventate
de filologi. ,,Singura ratiune de Tngaduit
in aceasta materie, scria Maiorescu. este
uzul poporului, care face lege, si care Tsi
are totdeauna cauza lui binecuvintatd si
mai profunda decit ratiunile filologilor".

Tn numele adevarului trebuia aratat ca

o absurditate sa reclami, spre a con-
tinua latinitatea, reinstituirea dreptului
roman pentru poporul nostru_ in veacul al
XIX-lea, cum preconiza Simion Barnutiu,
fara a tine seama de evolutia istorica si
chiar de faptul cd Tn cei o mie de ani
ai statului stramosilor nostri functionasera
mai multe drepturi romane. Atunci pe
care din ele sa il preluam ? ,Care drept
roman, Tntreba logic Maiorescu. dreptul
roman din care epoca si pe ce treapta a
dezvoltarii lui ?*

Tot Tn numele adevarului trebuia aratat,
aducind prin numeroase citate argumente
doveditoare, cda Andrei Muresanu era de
fapt autorul unei singure poezii viabile,
si aceasta printr-un concurs de factori nu
numai literari, iar Tn rest un producator,
de versuri stingace. greoaie, obositor pro-
zaice, fara urma de_traire poetica, scrise
ntr-o limba imposibild, dupa cum lucruri
asemanatoare trebuiau spuse despre o
multime de alti autori de versuri din epo-
cd. unii cu destula faima scriitoriceasca
nicidecum Tntemeiata, alcatuitori de stihuri
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clamoroa.se pe care Maiorescu le califica
,platitudini de mahala”, Tnecate 1n trivia-
litati si coplesite de ciudata boalda a di-
minutivelor. sau de compuneri patriotarde
sforditoare, la fel Tn nici o legdtura cu
poezia, trecind totusi drept poezie Tn fata
unui public si chiar a unei jurnalistici ne-
ajunse la constiinta estetica. Trebuiau 1in
orice caz discreditate, Tn_numele adevaru-
lui. aprecierile hipertrofice ale unor pu-
blicisti doritori prea repede ca faca lumii
cunoscut ca avem o mare literaturd, si
atunci supralicitau scrieri modeste, nu lip-
site uneori de calitati dar modeste, ase-
zindu-le in acelasi rind cu opere de ra-
sunet din literatura universald, cind nu le
situau chiar deasupra. V. A. Ureche, de
pilda, proclama dezinvolt superioritatea
fatd de original a unei prelucrdri naive
dupa Goethe realizatda de lancu Vacarescu.

Reactia la critica junimista se dezlantui
furtunos si din toate partile, de dincolo si
de dincoace de Carpati, raliind ardelenilor
pe Hasdeu. pe Bolliac, pe colaboratorii
»Revistei Contimporane" (Petru Gradis-
teanu. V. A. Ureche) si pe multi altii. Nu-
mai in trei luni ale anului 1871 Maiorescu
numarase in ziare 81 de articole Tmpotriva
sa. Chiar spiritul bunelor intentii initiale,
de care vorbeam, acolo unde existase, in
focul polemicii fusese uitat de adversari si
vinuirea lui T. Maiorescu de atitudine
anti-nationala (cu varianta: cosmopoli-
tism) fu de rigoare. O formuleazd prima
datd G. Barit. in discursul la primirea n
Academie a lui Al Papiu-llarian (1869),
si 0 reiau nenumarati publicisti  pentru
care alegerea armelor polemicii nu impli-
ca si scrupulul adevarului. Maiorescu ras-
punde mirindu-se cd tocmai cei acuzati
de germanizarea limbii romane fi aduc
lui Tnvinuirea de a fi anti-national. con-
chizind totusi cd asemenea mistificari ale
adevarului nu sint noi. ci tin de ,0 stra-
tagema mult cunoscutd”. Cel putin Tm-
potriva  acuzatiei de atitudine anti-
nationala T. Maiorescu nu a dus sin-
gur polemica. Si alti junimisti iau
pozitie, dintre toti distingindu-se Tnsa cu
deosebire tinarul M. Eminescu. autorul
unui raport ce urma sa fie prezentat la
adunarea societatii Romania Juna in sinul
careia o adevaratd schisma se ivise cu
prilejul alegerii noului comitet, n 1871,
stirnitd tocmai de receptarea diferitd de
catre membri a liniei Maiorescu. Tn_centrul
raportului (textul manuscris este intitulat
Nationali si Cosmopoliti) gasim aceasta
perfecta sintetizare a pozitiei nationale
maioresciene structurata pe adevar : ,,Prin-
cipiul fundamental al tuturor lucrarilor
D-lui Maiorescu este, duna cit stim noi.
nationalitatea in marginile adevarului. Mai
concret : ceia ce-i neadevarat nu devine
adevdrat prin Tmprejurarea ca-i national ;
ceia ce-i injust nu “devine just prin_Tm-
prejurarea ca-i national ; ceia ce-1 urit nu
devine frumos prin aceia ca-i national ;
ceia oe-i rau nu devine bun prin aceia
ca-i national".

,E poate apararea cea mai bund ce i s-a
facut lui Maiorescu in afara de cea facuta
de el Tnsusi”, scrie E. Lovinescu despre
acest text din tinerete eminescian, prea
putin pus in valoare.

REFETELE succesive ale diferite-

lor editii de Critice atestd faptul

ca Maiorescu nu era strain de ceea

ce urmasul sau cel mai important
din generatia a doua, E. Lovinescu, avea
sd numeasca mutatia valorilor estetice. La
1867, scriind O cercetare criticd, propusese
un numar de ,,exemple de poezii mai bune"
de Gr. Alexandrescu, V. Alecsandri, D.
Bolintineanu, M. D. Cornea, Creteanu, Do-
nici. 1. Negruzzi, Th. Serbanescu s.a. ,,Re-
levate atunci ca singure posibile — scrie
Maiorescu in prefata editiei de la 1892 —
nu 'mai pot avea astazi aceeasi Tnsemna-

re". Ele s-ar fi Tmpalidat Tn comparatie cu.

altele noi. scrise Tntre timp tot de Alecsan-
dri (pastelurile), Bodndrescu. Serbanescu
dar si de scriitorii care nu aveau cum sa
se manifeste la 1867, adica Duiliu Zamfi-
rescu, Vlahutd. Cosbuc si ,,mai ales Emi-
nescu”. lar 1n nota editiei din 1908 face
precizarea cd ar mai trebui adaugate
exemple, din poeziile lui Octavian Goga,
St. O. losif. Panait Cerna. M. Codreanu,
Elena Farago si ale altor nou veniti n
literatura — ,eterna goana a tortei” cum
ar fi spus acelasi E. Lovinescu. autorul de
mai_tirziu al teoriei mutatiei valorilor.
Din perspectiva fiecarui nou stadiu al
evolutiei literare Maiorescu face remanieri,
se ,revizuieste™, cu alte cuvinte, si e de
notat ca acest termen cu faimoasa cariera
ulterioarda Maiorescu l-a folosit Tnainte de
E. Lovinescu, nefiind Tnsa nici al sau ci

al lui Delavrancea, cum ne da de stire
chiar Maiorescu Tn Oratori, retori _si
limbuti : ,,Daca este sa supunem astazi

acea judecata asupra d-lor G. Bratianu,
N. Blaremberg si N. lonescu unei revizuiri
(vorba d-lui Delavrancea)..." Se revizuies-
te asadar constatind caducitatea unor apre-
cieri mai Vechi, a_ unor relevari de oPere
neconfirmate de timp, si propune altele
noi, dintre care Tnsa destule, drept este sa
aratdam, nu se vor dovedi nici ele mai
rezistente decit primele. Poeziile d-rei Lu-
cretia Suciu, unde Maiorescu vedea ,atita
adevar al simtirilor in unele din ele_si
pe alocurea atita naturalism senin pana
aproape_de libertatea antica", ,,Tncercarile
novelistice ale d-lui Virgil Onitiu din
Brasov, care nici ele nu “pot fi trecute
sub tacere", productiile lirice ale unor
OUanescu-Ascanio, T. Robeanu. A. C. Cuza,
considerate de Maiorescu drept contribu-
tii relevabile ale noului curs literar, vor
fi si ele Tnghitite de neant ca si_scrierile
cohortei de versificatori vituperati de cri-
tica maioresciand la 1867 si mai _tirziu, ca
exponenti nefasti ai directiei vechi. Dreptul
la o citime de eroare i se cuvine Tnsa ori-
carui critic si cu atft mai mult unuia care a
deslusit fara gres. in miscarea literara
imediatd, pe cei_care_ erau cu adevarat
cei mai mari scriitori ai vremii.

Am numit faza a doua a criticii_maio-
resciene (de dupa 1872) faza triticii apli-
cate. spre a o deosebi de prima_pe care
Maiorescu Tnsusi 0 numise a criticii ge-
nerale. Tn prima faza taiase ,albia cu-
rentului celui nou", acum trebuia largita
si adincitd : ,,in dreapta si Tn stinga tre-
buiesc desfundate alte siroaie, care sa In-
tareasca miscarea principald, miscarea Tn-
sasi trebuie sa patrunda mai in afund".
Se va indrepta de aceea, acum, cu priori-
tate catre autori si opere (studiile despre
Caragiale, Eminescu. recenziile la carti de
Goga, Sadoveanu, Bratescu-Voinesti etc.),
fara a parasi, totusi, terenul discutiei de
probleme. In articolul despre O. Goga,
de pilda, revine asupra chestiunii patrio-
tismului in poezie, lamurind. Tnca o data,
ceea ce dealtfel lamurise de multa vreme,
dar era mereu rastalmacit de acei adver-
sari care credeau a fi gasit aici_unul din
punctele sale cele mal nevralgice. ,,Mai
ales cei ce n-au destul talent literar, scria
Maiorescu Tn articolul despre Goga. cauta
sa-si acopere lipsa prin provocarea unor
dispozitii . sufletesti foarte importante n
alte priviri, dar nu Tn cele estetice".

Altfel, continua Maiorescu, ,,patriotis-
mul este in inimile sincere Tn afarda de
orice tendintd politica un simtimint ade-
varat si adine, si Tntrucit este astfel, poate
fi. in certe Tmprejurari, nascadtor de po-
ezie" (s.n.). .

Disocierea pe care Maiorescu o face intre
patriotism ca element de actiune politica
si patriotismul ca ,,simtimint” Tncorporabil
artei nu poate lisa dubiu asupra pozitiei
aceluia care acum elogia pe Goga, aratind
cd ,patriotismul a devenit unul din izvoa-
rele poeziei" sale, ,si-1 inspird Tn modul
cel mai firesc”, iar mai demult elogiase.
chiar excesiv, poate, fiindca il Tmbratisa
integral, volumul Ostasii nostri al lui V.
Alecsandri. considerat una din operele ce
»vor curati de la sine atmosfera estetica
vitiatd”. In Comediile d-lui Caragiale, apa-
rarea comediilor caragialiene de Tnvinuirea
ca ar fi triviale si Imorale" este un ni-
merit prilej pentru a clarifica teoretic
chestiunea moralitadtii n artd. O dezbatu-
se si altcindva. dar acum o face punind
n relatie pozitia de principiu cu sensurile
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actiunii unui scriitor pe care directia noua
si-1 asumase. Arta este morald prin functia
ei, conchide Maiorescu. deci comediile [ui
Caragiale nu pot fi_imorale atita vreme
cit sint arta. Ar mai fi fost de facut de-
monstratia ca sint, dar cu aceasta am fi
intrat in teritoriul altei critici, al criticii
de analizd si interpretare pe care Maio-
rescu de fapt nu a practicat-o. El a simtit
ca piesele lui. Caragiale sint ,,inlauntrul
terenului artei, cd au ,viata lor organi-
cd", a formulat cu decizie si plasticitate
aceastd Tncredintare (,,Comediile d-lui Ca-
ragiale. dupa parerea noastra, sint plante
adevarate, fie tufis, fie fire de iarba, si
dacd au viata lor organicd, vor avea Si
puterea de a trdi") si a lasat altora de
mai tirziu sa-1 confirme in_aceasta intuire
prin analizd. Ceea ce a facut si face in
continuare ~ critica romaneasca dupa un
secol si mai bine, magnetic fascinata de su-
biectul totdeauna viu. Caragiale.

Analiza, investigarea prin descompune-
re a elementelor alcatuitoare ale unei
opere nu intrd. intr-adevar, in formula
criticii_maioresciene. care trece asemenea
activitati Tntr-o ordine secundara, cind nu
le transfera cu totul cititorului, cum se
intimpla in articolul consacrat nuvelisticii
lui loan Popovici-Banateanul. unde Tntr-un
loc citim : ,Dar ce sd staruim in analiza
novelei | Cetitorul o are acum la Tndemina
intr-o editie deosebitd si poate primi de-a
dreptul impresia de care e susceptibil”.

Aproape la fel stau lucrurile si in ceea
ce priveste pe Eminescu. Nu prin analiza
a_ ajuns Maiorescu la constatarea geniali-
tatii marelui poet, ci printr-o extraordina-
ra intuire. Operatiunile pe care cineva ar
fi tentat sa le numeasca analiza, in Emi-
nescu si poeziile lui — alegerea citatelor,
indicarea felului rimelor, a efectelor scoa-
se din folosirea numelor proprii, citeva
identificari de surse populare de unde
Eminescu ,si-ar fi Tnsusit armonia, une-
ori onomatopeica a versurilor sale" —
aceste operatiuni sint elementar-didactice
si conduc la o abordare a textului poetic
numai Tn aspectele sale de la suprafata,
fara a cerceta adincurile. Despre ce era
in aceste adincuri Maiorescu avea_ totusi
0 exacta reprezentare, la care ajunsese
intuitiv si in temeiul careia a putut sa
emita caracterizari de o mare_ forta sin-
tetici ale operei si personalitatii lui M.
Eminescu. nunturi nealterate de timp,
daltuite direct In marmora soclului emi-
nescian :

»Rege el Tnsus al cugetdrii omenesti,
care alt rege ar fi putut sd-1 distinga?
Si aceasta nu din vreo vanitate a lui. de
care era cu desavirsire lipsit,
nu din sumetia unei inteligente ex-
ceptionale. de care numai el singur nu
era stiutor, ci din naivitatea unui geniu
cuprins de lumea ideald, pentru care orice
cgborire In lumea conventionald era o su-
parere si o nepotrivire fireasca. [..1. Se-
nindtatea abstracta, iaca nota lui caracte-
risticd. Tn melancolie ca si Tn veselie™.

N proportia cresterii acestei
miscari — scria Maiorescu la
1886 referindu-se la directia
noud — scade trebuinta unei
critice generale. Din momentul In care
se face mai bine, acest fapt Tnsus este spri-
jinul cel mai puternic al directiei ade-

G. Dimisianu
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clamoroa.se

AUTOPORTRET CU PASSE PARTOUT

PLENDOAREA  verii nu se
stinsese deodatd, Tntr-o anu-
me zi, la sfirsitul lui august
sau inceputul lui septembrie,
cind orice vilegiaturist si-ar
fi putut aminti : fusese intr-o
joi sau intr-o vineri, cind plouase citeva
ore, o ploaie nu prea rece, dar mono-
tond, Tncapatinata, si deasupra marii norii
coborfsera mult, aproape atingind valu-
rile, impingind spre uscat o picld nesta-
tornica, Tnfriguratd, rau-prevestitoare. Si
apoi, a doua zi, cind cerul se inseninasie,
era cit se poate de clar cd venise toamna,
cu aerul ei, cu lumina ei, cu stratul de
frunze jilave care cedasera in _timpul
noptii, si cu acel sentiment de schimbare,
de trecere nsotitd de regret, care putea
sa puna stapinire si pe sufletele cele mai
putin sensibile la asa ceva. .
at nu, nu se Tntimplase astfel, desi
ar fi putut sa se Intimple, ca n atitia
alti ani. De data aceasta zilele verii
cursesera spre toamna altfel, potolit,
transformindu-se pe nesimtite. Mai era
ceva, mai intervenise ceva, fard ndoiala :
sfirsitul verii si suflul presimtit al toam-
nei puteau fi legate de sentimentul cit se
poate de comun al celor aflati la sfirsit
de ,serie”, al vilegiaturistilbr care peste
utind vreme aveau sa-si stringa calaba-
Tcul turistic de nomazi moderni, lucru-
rile cu care venisera si lucrusoarele pe
care le cumparaserd, tot felul de suveni-
ruri nefolositoare sau citeva obiecte de
Tmbracat — o cdmasa, un tricou, un halat
— pe care li se paruse ca nu le vor gas'
deci! aici. Astfel cda geamantanele si sa-
cosele de voiaj aveau sa fie burdusite,
mai ordonat sau Tntr-o cumplitd dezordi-
ne, dupa firea fiecdruia, cu rufarie mur-
dara, printre care se putea rataci o car-
te cititd sau doar rasfoita pe plaja, dar
si cu obiecte abia atinse, de care nu fuse-
se nevoie — o umbreld, un pulover mai
gros, un impermeabil. Cei mai sentimen-
tali luau cu ei si citeva cochilii de melci
de mare, scoici, sau pietricele cu forme
ciudate, slefuite de valuri.

Deci_Tntr-o zi_anume aceastd armata de
nomazi avea sa-si arunce bagajele n
automobile, trenuri sau avioane, plccind
spre slujbele lor, parind brusc mai poto-
liti, mai Tnfrigurati, vazind parcd ceva
dincolo de capatul’ miilor de drumuri, ca
si cum ceva sau cineva i-ar fi asteptat
acolo cu o infinita si sadica rabdare, iar
tot acest furnicar nu_fncerca sa se_mai
sustragd, sa fugd, sd se amageasca, Ci
marsaluia supus, Tn acorduri deodata mai
solemne, ca spre un adevarat destin. Si,
fie ca se interferau sau nu, n locul celor
abia plecati, ale caror mirosuri, umbre si
obiceluri mai populau arca Tncaperile
hotelurilor, scarile, holurile, salile de res-
taurant, sosea 0 noua armatd nomada,
Insufletita si ea de sentimente ameste-
cate. Oricit de amadgiti s-ar fi lasat noii
veniti de publicitatea pe care _radioul,
ziarele si televiziunea o faceau Insorite-

lor zile care-i asteptau si avantajelor se-
zonului, ei stiau cd sosesc toamna, ca
toamna sosise deja Tnaintea lor, chiar
dacd prezenta ei era Inca atit de blinda.
De aceea nici nu erau prea expansivi,
miscarile si vorba lor fiind mai potolite
decit ale_celorlalti. lar prima_dimineatd
la mare i-a gasit pe multi Tnaintind pru-
denti sau chiar tematori spre tarm, sim-
tind intinderea parcd nesfirsita de apa

mai distantd, deloc Tmbietoare, aproape
ostila. . . . o
Zilele si _noptile curgeau impasibile,

orele_Tnsorite In care se putea face plaja
si baie deveneau tot mai putine, timpul
parea sa se comprime, Tnghesuit, obligat
de o fortda nevazuta sa-si modifice din
ce n ce mai mult ritmul, o lentoare pa-
rind sa Tntepeneasca si sa stinga elanu-
rile de vacanta. Uneori, cite-o furtuna
puternica devasta plaja, smulgea crengi
si frunze din copaci, arunca pilcuri joase
de ceatda plumburie sa bintuie printre
vile si hoteluri, lingind peluzele cu iarbd
uscata. Apoi nisipul raminea multa vre-
me umed si greu, iar hainele Tntinse prin
balcoane, jilave, incepind sa se usuoe
doar cind ‘erau iarasi purtate. Berea nu
mai avea cautarea din timpul verii, fiin-
du-i preferate ,tariile”, vodca, coniacul
sau tuica. Si fie din aceasta cauza, fie cd
remizerii Tncepuserd sa se Tntoarca pe la
casele lor, tonetele de pe plaja disparura
parca peste noapte, fiind Thchise si multe
chioscuri de pe faleza sau de pe aleile
din jur. Lumea se rarise, grupurile de
tineri pareau sa se simtda stinghere si
veselia lor caznitd. In schimb, puteau fi
vazute perechi si insi singuratici ce se
miscau parca Tntr-o lenta deruta, privirile
ratacind goale si alunecoase peste obiec-
te si peste valuri.

Ritmul in care vilele si hotelurile se
goleau se accelerda, tot mai multe feres-
tre ramineau seara Tntunecate, pina cind
unele din ele devenira pustii, semanind
cu niste cazarmi pardsite. Tn scurtele

limbari de dupa cind, perechile le oco-
eau. Ramaseserd intr-o stare de relativa
functionare doar citeva restaurante, co-
fetarii si baruri. Vintul misca hirtiile si
frunzele de colo ptna colo, ploaia_batea Tn
tomberoanele de gunoi, mirosurile mai
persistau Tncd, agitind sobolanii, fiindca
resturi de mincarc nu se mai prea ga-
seau.

Cit fusese vara de lunga, pe linga fie-
care restaurant se aciuau citiva ciini va-
gabonzi, carora bucdtarii si chelnerii le
aruncau_ zilnic cite oeva de mincare. Co-
piii mai Tndrazneti, scapati de sub pri-
virile parintilor, le aduceau oase ramase

rin farfurii si se jucau cu aceste javre,

iete corcituri _umile, recunoscdtoare. La
urma urmei, fara sa-i Tnvete cineva sau
sa le-o ceard, isi faceau in felul lor da-
toria, delimitind instinctiv spatiul Tn care
se aciuasera si pazindu-l. Erau clini ti-
neri, doar de citeva luni sau de un an,
inteligenti, vigurosi, obligati din primels

,un vis al inteligentei libere"
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varate". Credea asadar cd fortificarea cu-
rentului sanatos, prin Tnmultirea scrierilor
de valoare, nascute din efort creator au-
tentic si din talent real, va avea destula
putere pentru a nu mai Tngadui caderea in
confuzie si amestecarea pagubitoare a cri-
teriilor -=- un fenomen istoricizat. Operele

eminente, din ce Tn ce mai
veghea ele

multe,

ele o benefica inactualitate.

Desfasurérile ulterioare nu l-au confir-
mat pe T. Maiorescu in aceasta previziune
a sa, si cu toate ca literatura romana s-a
incontesta-
chiar, fenomenele de
confuzie si falsificare a criteriilor au re-
iarasi
fost cu-
odata pentru

mbogatit progresiv_cu valori
bile. cu mari valori

venit aproape ciclic, _primejduind
si lardsi ceea ce pdruse a fi
cerit, prin eroice stradanii,

totdeauna.

. insele ca linia de evolutie
normala a culturii_sa nu se mai fringd. iar
~trebuinta unei critice generale™ sa devina

,Soarta lui Maiorescu a fost sa ramina
actual si astdzi, adica dupa trei sferturi
de veac. si. din nefericire, Tnca pentru
multa vreme", observa E. Lovinescu in
1940. adica Tn momentul de culme a ex-
pansiunii  curentelor irationaliste si al
cresterii agresive fara precedent a valu-
lui de obscurantism. ,,Oricum s-ar numi,
(aceste curente, n.n.) toate sint bazate —
scrie tot Lovinescu — pe carenta ratiunii,
a logicii, si. Tn ce ne priveste, a esteticil

si a maiorescianismului. proclamat inac-
tual”. Dar tocmai aceasta exilare in ,in-
actual” a maiorescianismului 7i  verifica

actualitatea. La fel s-a intimplat si dupa
ultimul rdzboi, dupa 1948 mai ales, cind,
de pe alte baze ideologice decit Tnainte,
maiorescianismul va fi iardasi proclamat
inactual ; Tnsa nu doar atft ci si nociv,
ceea ce este totusi o contradictie, o con-
tradictie semnificativa, fiindca Tn ce ar fi
putut sta nocivitatea unei pozitii care nu

avea suport Tn actualitate ?

Perioada dogmatica va fi ostila prin-

zile de dupa nastere sa se descurce. Cum
resturi de mincare se gaseau iar gunoaie-
le erau bogate, ochii lor pareau sa spuna
cd tot ce asteapta de la oameni era doar
putind_toleranta. Tnvatau_ repede, stiau
sa-i distingd pe vilegiaturistii din peri-
metrul lor de eventualii intrusi, doar ul-
timii fiind latrati noaptea. Se tineau de-
parte de clinii de rasd, veniti la odihnd
odata cu stapinii lor, de parca ar fi sim-
tit ca aﬁqrqpierea lor nu era doritd, stiin-
du-se plini de purici, cu blana_neingriji-
td. rosi pe dinauntru de paraziti intesti-
nali, Deci nu atacau niciodatd, iar cind
erau atacati se aparau doar atit cit era
nevoie, cu 0 anumita demnitate resem-
nata, retragindu-se in primul moment fa-
vorabil prin cotloane, unde nu mal erau
urmati.

AR vara trecuse, trecusera si zile-

le blinde ale toamnei, si, pe ma-
sura ce se Inchideau restaurante-
le, iar bucéatariile deveneau niste

Tncédperi pustii, Tncepuse sa-i cotropeasca
spaima. Era tot mai greu sa mai gaseasca
ceva de mincare. Se adunau mai Tntli
in mici, %ru]puriL parasindu-si perimetre-
le, putin i vazuti alergind de la un
restaurant la altul, dind tircoale prin
preajma hotelurilor, hamesiti. Noaptea,
rupurile  se transformau in adevarate
aite si nu rareori se iscau_ Tncdierari

cumplite atunci_cind, in sfirsit, se ivea
ceva de Tmpadrtit. Dar cum sa Tmparta ?
Nu erau decit niste ciini, si cei mai
slabi se dadeau Tntotdeauna deoparte,
scheldldind jalnic, lingindu-si ranile sin-
gerinde, parcd nedumeriti. Fiindca erau
totusi foarte tineri si erau la primele ex-
eriente de acest fel. Pina sa_apuce si
Invete, viata lor se Tncheia, putini supra-
vietuind, chiar daca isi mareau din ce in
ce mai mult raza de_ actiune, migrind in-
tre statiuni si ajungind pina in sate mai
Tndepdrtate. Da, viata celor mai  multi
dintre ei_era scurtd, am putea spune
.de-o vara". Cé&ci Tntr-un anumit mo-
ment, cind mai toate restaurantele erau
Tnchise si statiunile aproape golite de
oameni, iar goana haitelor infometate, cu
ochi _sticlosi, devenea parca fara_ odihna,
Tnspaimintindu-i pe rarii trecatori, intrau
n actiune hingherii. Era cit se poate de
simplu : pe lingd tomberoane si gurile de
gunoi lasau momeala cu otrava. lar ceea
ce, pentru javrele Tnnebunite de foame
parea a fi, la prima adulmecare, o sansa
de supravietuire, se dovedea a fi sem-
nul sfirsitului, un mic ajutor pentru
curmarea chinurilor. lar moartea ii gasea,
fireste, tot nedumeriti, era tot o expe-
rientd pe care nu apucasera s-0 Tnvete,
si, de aceea, trupurile Tntepeneau in timp
ce Tn ochi se adunau, cumplite, spaima
si uimirea, o ciudata neintelegere.

Cam 1n aceasta perioadd, cind hingherii
isi fdoeau meseria, adunind ciinii morti,
Tntr-unul dintre putinele hoteluri rdmase
n

in functiune, ca baza de tratament, fu

cipial directiei Maiorescu. reintroducind su-
prematia tendintei si a criteriului tematic,
descurajind valorizarea operelor din un-
ghiul artisticului care ar fi atras dupa sine
acuzatia infamanta de estetism. Actiunea
disociatoare maioresciand_era astfel Tncd
0 datd deturnatd, supusa contestarii si
oprobriului, dupd ce rodise mirific n
doua mari epoci de creatie ale culturii
romane : epoca marilor clasici, pe care a
determinat-o direct, si de aceea a si fost
numita ,a Junimii”, si epoca dintre cele
doud razboaie care o continua Tn Tntreg
spiritul ei.

Cu o violentd parcd mai mare decit ori-
cind recidiveaza Tn anii de dupa al doilea

razboi incriminarile la_adresa lui Maio-
rescu. _anatemizarile, rastalmécirea ideilor
sale si a gesturilor omului, prezentat ca

personaj odios, malefic. Deosebirea de tre-
cut. deloc nefnsemnatd, este cd Tnvinuitul
de toate relele nu se mai putea apara, si
nici. altii, care. in numele adevarului, ar
fi vrut sa 1l apere, nu aveau posibilitatea
sa o faca. Ce mira azi Tn aceasta sumbra
campanie antimaioresciana. ultima pe care
o Tnregistram, este culoarea pasionala pe
care a luat-o. faptul cd@ sustinatorii ei
puneau atita ,suflet” in combaterea lui

cazatda o echipa de filmare. Pentru cel
ramasi prin statiune, bolnavi, intirziati
din cine stie ce motive sau, In fine, re-
zidenti permanenti — cei Tnsarcinati cu
paza, Tntretinerea sau repararea Imen-
sului fond locativ — sosirea echipei de
filmare produse o oarecare agitatie, fata
de starea de amorteala Tn care se lasa-
sera cuprinsi. Erau oare de la Tele-
viziune sau de la vreo Casa de filme?
Si de ce venisera sa filmeze tocmai
acum, aproape de mijlocul lui octom-
brie ? Lucrurile Tncepurda sa se lamu-
reasca treptat, Tnca de a doua zi, cind
echipa trecu la lucru. Regizorul, opera-
torul si ceilalti citiva tehnicieni trebu-
iau sa faca o emisiune, un filmulet sau
asa oeva, cu 0 noua vedeta de muzica
usoard. Dar de ce acum si nu in miezul
verii ? Ei, puteau sa existe o sumedenie
de _raspunsuri, Poate cd fusese descope-
ritd recent si-tinara sperantd nu mai
avea rabdare sa astepte pina vara viitoa-
re. Ar fi putut, desigur, sa fie filmata si
sa Tnregistreze Tn studio. Tnsa ce fel de
lansare ar fi fost asta ? Una_oarecare. O
lansare fara plaja si nisip, fara valuri si
fara o rochita vaporoasa in bataia brizei
ce dezveleste genunchii si pulpele atit cit
trebuie, cuviincios, parca n-are greutate,
nu e de bun augur pentru o frumoasa
carierd. Oricum, fata trebuie sa fi avut
talent, nu gluma, si nici talentul nu i-ar
fi fost de-ajuns, daci l-ar fi avut, fard
un sprijin serios, fard un cuvint hotarit
si spus unde trebuie. Tnsa cei ce asista-
ra la prima scena filmata, pastrind o dis-
tanta mai degraba rezervata decit res-
pectuoasd, totusi curiosi, ramasera nedu-
meriti. Fata nu era prea tinara, ci o fe-
meie in toatd puterea cuvantului, blonda,
cam pastoasd, cu_picioare puternice, mus-
culoase, si soldurile late.

Regizorul nu parea sa fie prea multu-
mit Si, atunci cind noua vedetd nu-1 ob-
serva, nu se sfia sa se strimbe si sa faca
mici _gesturi de disperare catre colabo-
ratorii sdi. Asta Tnsemna, se comenta in
grupul curiosilor, ca era exclusa o lega-
tura mai intima ntre regizor si vedeta.
Nu putea fi amanta lui, Thsemna ca alt-
cineva i-0 bagase pe git. Un barman
flegmatic, brunet, cu tenul masliniu, fu
nsa de parere ca toata treaba asta cu
strimbaturile regizorului nu Thsemna mare
lucru. ,,Asta e ca sa ne duca sau sa-i de-
ruteze pe ai cu care filmeaza. Dar nu-1
duce pe badiatu’, baiatu’ are nas fin, a
vazut el destule la viata lui si stie cum
merge chestia asta..."” Cei din apropiere
il privira o clipa, fara sa-i dea impor-
tantd. Pe fetele lor nu se putea citi ni-
mic, Tn afara expresiei unei curiozitati
obosite, cumva indiferente, oricit de ne-
potrivita ar parea alaturarea termenilor
Cineva zise totusi : ,lLasa, dom’le. cd
stim si noi, ce te dai mare ?* lar bar-
manul se facu cd nu aude, aprinzindu-si
Qt;igaré lungd, cafenie, cu o bricheta au-
rita.

Toate astea se Tintimplau pe faleza.
Bineinteles, blonda purta o rochitd va-
poroasa, de un roz stins, si se misca de
colo, colo, cam teapana, in asa fel incit
in fundal sa apara mereu marea. Lumina
era buna, cerul senin, Tnsa aerul ramase-
se rece si dinspre larg batea un vinticel
taios. Din cind Tn cind, venind spre apa-
ratul de filmat sau oprindu-se brusc, n
pozitii meditative, miseindu-si  buzele
dupa melodia transmisa de un magneto-
fon sau casetofon (,,soare blind / lasa-ma
sa cint / despre iubire cu uimire” si asa
mai departe), cintdreata se zgribulea de
frig si_atunci regizorul striga”,stop” i
.mai da-i o gurd de ceai". Un pricajit Tm-
bracat intr-un soi de salopeta cu multe
buzunare si fermoare, care naiba stie ce
rol avea, se precipita atunci spre ea cu
un termos si_un pulover gros. lar ea,
dupa ce Tmbraca degraba puloverul si se
zgribulea. Tncercind sa se faca micuta-
micuta, Tncepea sa soarba ceaiul din ca-
pacul-pahar al termosului. Si n timp ce
sorbea delicat, cu Tnghitituri mici, arun-
ca n jur priviri neajutorate, de fetita
abandonatd, pina cind fie operatorul, fie
regizorul, fie pe rind, se apropiau si In-
cepeau sa-i maseze _spatele, umerii si
bratele. Atunci se Tnviora brusc, gidilata,
si incepea sa murmure ceva, lar cind
operatia asta o facea regizorul, se auzea
destul de clar : ,,Ce bine e. nea Sile, ce
bine e...“ Si regizorul, fara sa-si scoata
tigara din coltul gurii : ,Asa. asa, vezi

Maiorescu. de parca ar fi fost vorba, Tntre
ei si el. dincolo de ideologie, de o lichi-

dare de conturi personale. Un critic al
timpului nu putea dormi linistit fiindca
visele 1i erau bintuite de ,fantoma lui
Maiorescu™. altul, azi un foarte pretuit

prozator, declara ca este ,foarte suparat
pe Titu Maiorescu” si hartuia mareata
umbra a_Tntemeietorului criticii  noastre
cu amenintarea ca nu-1 va ierta nicioda-
td... Bine este totusi ca nu s-a tinut de
cuvint : peste putind vreme. Tn 1963. pu-
blicd unul din primele importante articole

de reconsiderare reabilitare a lui T. Ma-
iorescu.

_ Dar apele tulburate s-au mai limpezit
iar noul curs al dezvoltarii noastre litera-

re. dupa faza de crizd, nu putea sa por-
neasca de altundeva decit de la reasu-
marea. din unghiul gindirii critice actuale,
a principiilor maioresemne. Un act care,
in fond, altd semnificatie nu avea decit
aceea a reintrarii Tn normalitate. in firesc.

Dar cit de importanta !
G. Dimisianu

(Fragmente dintr-un studiu)



cd merge, Lelia, vezi ca merge? Las ca
scoatem noi_un filmulet traznct cu _tine,
fetito, numai sa fii cuminte si sa ma as-

culti,  Avem si niste cadre filmate pe
laja n iulie, cu lume multa, si cind
udm obiectivul de pe tine le dam pe

alea, o0 sd vezi tu ce misto o sa iasa, de
parca s-ar buluci admiratorii spre_tine".

Apoi s-au mutat pe dig si cinlareata,
din nou_fard pulover, trebuia si stea cu
trupul si rochita vaporoasa in bataia vin-
tului, parca si mai_aspru acolo, in apro-
pierea valurilor. Din cind in cind, vintul
Ii dezvelea genunchii mari, Tnrositi_ de
frig. Ea Tncerca sa si-i acopere, Tnsa re-
gizorul striga ,ia _ mina, lasd-i asa ca
iese bine, mai rabda, Lelia draga, putin".
Si Lelia, ascultatoare, misca harnic din
buze, privind parca fara sa vada ceva
spre intinderile albastre-verzi. ,,Privire
veseld, iubeste marea !“ comanda regizo-
rul. si ea-si punea privirea vesela, chiar
daca, era de presupus, in clipa aceea ura
marea.

Tnspre larg, orizontul devenise pe ne-
asteptate plumburiu, vintul se inteli si
valurile Tncepura sa creasca, agitate, lo-
vind acum 'é;ul cu o anumita furie. O

ulbere find de_stropi se raspindi in jur.

ara, pe o caldura naucitoare, dusul
acesta natural ar fi fost un deliciu, dar
acum hainele umede, reci, Tngreunau
miscarile, frigul Tntepenind Tncheieturile
si Tnvinetind pielea. Grupul curiosilor se
rarise, doar citiva mai ramaseserd, intr-o
asteptare timpa, somnolentd, nestiind ce
sa facd cu timpul. ,Vine furtuna”, se
auzi_ o voce dinspre ei, tare, asa ca sa
auda si cei ce filmau. ,,Dati-i zor !“ co-
manda regizorul, ca _un raspuns, si oa-
menii lui Tncepura sa se agite fara rost,
mai mult ca sd se Tncalzeasca. Dar cin-
tareata era pleostita rau, rochia i se li-
pise pe alocuri de trup si, incereind si ea
sa accelereze, miscarile devenita cara-
ghioase, aproape ca ntr-un film mut. Si
pind atunci fusese cam teapana, intimi-
datd de_aparatul de filmat si de cei_din
jur, insa acum felul cum Tncepuse sa se
zbuciume produse citeva chicoteli, pe care
ea le auzi. incepu sa se smiorcdie, oprin-
du-se, apoi intoreind spatele aparatului
de filmat. ,,Aici se munceste !“ tipa re-
gizorul. ,,inca este soare, Delia, este soa-
re, uite-1 sus ! Si ia mina de la fata, ca-ti
strici fardul ! inca Pu;in, rabda, ca asa
se face o carierd 1I“ li sopti ceva pricaji-
tului in salopeta si insul fugi spre Lelia,
dindu-i un fel de basma sau o batistd mali
mare. ,,Acum ia-0 spre dreapta, vezi ca
intri din profil si fluturd cu batista spre
larg ! Asa, Tncet, mai Tincet, fa semne,
lasa mina putin mai jos, mai fa citiva
asi pind la piatra aia si aseaza-te !

un ! Stop !*

Lelia ramase pe piatrd, fara vlaga,
,Gata, pentru azi ajunge. Stringeti I
Tmbarcarea in microbuz I In citeva clipe
erau gata. Se urni si Lelia, pasind sleam-
pat spre microbuz. ,E greu drumul spre
glorie, ce zici ?* o iIntimpind operatorul,
un tip uscativ, cu mustata stufoasa, pur-
tind o sepcuta cadrilata cu eare-si acope-
rea chelia. ,,Lua-v-ar dracu pe toti" spu-
se In loc de raspuns Lelia, privindu-i
fara expresie cu ochii ei mari, verzi.

UPA vreo ora de la plecarea echi-

pei, se dezlantui furtuna. Sta-

tiunea deveni parca si mai pustie,

cotropita de averse in rafale. Din-
spre mare se auzea, ritmic, un fel de hu-
ruit, apoi din cind Tn cind, un zgomot
ciudat, ca o prabusire de ape si cei ce
n-aveau urechea obisnuitd tresareau, co-
tropiti de spaimd, ca si cum s-ar fi as-
teptat sd apard acel val urias, despre
care citisera uneori prin ziare ca se for-
meaza prin unele colturi ale lumii, in
apropiere de coasta oceanelor, devastind
Tntinse zone de uscat, ca si cum case, co-
paci, autobuze si automobile n-ar fi fost
decit niste biete jucarii uitate pe plaja
de copii. Insa celor din echipa de filma-
re nu le pasa. Mincasera pe saturate, cu
0 pofta de cosagsi, apoi se retrasesera in-
tr-o Tncdpere 1in care fin timpul verii
functionase un bar, ducind cu el sticle de
vin, bere si vodcd, precum si o oala de
cafea de la bucdtdrie. Tindra femeie des-
tinatd sa devina vedetda, purtind acum
blugi si puloverul calduros, isi revenise,
parind a spune cu tot trupul si fata lata,
radioasa, demachiatd Tn graba, ca viata
e totusi frumoasa si merita sa fie traita

Teofil RACIITEANU

Unde lancu-si
suna cornul

Sa ma duceti, s ma duceti
Sus in munti suiti in luna
Unde-n vai pierdut cu totul
Cornul lancului mai suna

Sa& ma duceti, sa ma duceti
In tarim de roua sfint
Unde lancu-si suna cornul

Pe pamint, pe sub pamint

Sa ma duceti, sa ma duceti
Sus in munti suiti in soare
Unde-n vai de mult uitate
Cornul lancului mai doare

Sa ma duceti, sa ma duceti
Unde cetina-i tot verde
Unde-n vai fara de nume
Cornul lancului se pierde

Sa ma duceti, s& ma duceti
Unde ceruri cintd - noua
Unde-n vai de nemurire
Cornul loncului mai roua....

Tnchinare-as

Inchinare-as si n-am cui
inchinare-as lancului !

Dar mi-i lancu sus Th munti
Si doarme sub brazi carunti

Inchinare-as si n-am_cui
Inchinare-at lancului !

din plin, n pofida atitor greutati. Da,
regizorul avea dreptate : o carierd se face
cu sacrificii, trebuie sa Tnveti sa rabzi !
Singura printre barbati, torcea_ linistita,
gingurind doar din cind in cind, sim-
tindu-se rasfatata. Regizorul, masiv,
incalzit, cu camasa_ descheiatd la citiva
nasturi, prin care rdzbateau smocuri ale
vegetatiel bogate a pieptului, perora, ex-
plicindu-le : , Trebuie sa stii s& iesi bine
din orice situatie, doar ma cunoasteti,
baieti. Directorul dadea din colt in ‘colt,
cd n-are, ca sezonul s-a inchis de mult,
ca de ce-am venit atit de tirziu ? De
unde bautura, de unde cafea si tigari !
L-am luat tare, dar cit se poate de calm.
Directore, i-am zis, crezi cd eu am ve-
nit pe vremea asta sa ma distrez ?
Unu: n-am wvenit sa ma distrez. Si
doi : ce, Ti strica putind publicitate in
plus pentru statiune ? Dar el a dat din
umeri, adicad : publicitate ii trebuie lui
acum ? Ce sa faca cu ea? Avea si omul
dreptate, nu ?“ Bdietii il aprobara in cor,
zgomotos, rizind sI ciocnind paharele.
,»,Da atunci, ce i-am spus ! Hai, dom’le,
ca fac asa sa intri_intr-un cadru, si ra-
mii_in eternitate, ca fata are viitor mare,
0 sa vezi !“ Baietii hohoteau, zbuciumin-
du-se de atita ris. ,,Ce rideti ca_prostii ?
Bine i-a spus !“ striga Lelia, si cellalti
se potolira, prudent. ,,Si pe urma i-am
spus : echipa munceste, dom’le, munceste
pe rupte, si dupa atita munca omul mai
trebuie sd se distreze putin, nu ? Sa mai
bea un pahar, nu? Asa cd s-0 mai gasi
cite ceva prin magazii, prin camari, chiar
daca nu-i sezon".

Se deschise usa, scirtiind usor, si toti
se Tntoarserd, privindu-1 cu neplacere pe
lipul care intrase. Era un barbat Tnalt,
cu alura de fost sportiv, trecut de patru-
zeci. Se pare insa cd nu mai ducea de
multd vreme o viata prea sportiva, fiind-
cd se misca greoi si cam stingaci. ,,Ce

ADRIANA BODEANU : Portret (Galeria ,Hanul cu Tei")

Fratele meu

Fratele meu a murit pe cind era inca prunc.

Cu plinsul meu

Plinsul din uima i-om Tnginot,
Cu mina mea pleoapele fragede

Poemul
- l-am inchis. Cu suspinul
nori |Or Suspinul din urma i-om stins
Nourii, nourii,

Parca din ere
Din nicideunde
Spre nicaiere
Parca in golul
Lumilor large
Mari galioane
Fara catarge

Maica nu l-a dus la cimitir.
L-a ingropat pe o coasta de deal toata

in floare —

Era primavara tirziu

Si in fagi, undeva
Ca-ntr-o uitare de sine.
Cucul sfint cucuia

Cu anii crucea a cazut, bradul s-a uscat

Parca in flacari
Arzind catedrale
Lunecind pe cimpiile
Cerului pale

Parca ostirile

Lui Lerui Ler
Marsaluind

Pe o dunga de cer

L-am uitat.

Parca balaurii

Negri ai gindului
Minecind, minecind
fnspre umbra pamintului

Parca ecoul

Stins al rugarilor

Tinguind, tinguind

Pe la coadele marilor u. I s
Nici le tinguie

Parcd mihnirile-mi Nici le mustra

Care se scurg

Spre inserarile

Lui Demiurg...

Si-a murit. Cu iarba si floore
Pamintul s-a-nchis peste el
Si locul mormintului

Ci azi, cind dealul il urc cu pasii mei mici,
Toata iarba si floarea mi-l lacrima
Si in soapta mi-l spun : Aici ! Aici |

Umbla Tnvinse
pe drumuri iubirile

Cu fruntile-n piept si cu ochii-n pamint
Umbla invinse pe drumuri iubirile
Singerate, pierdute si ostenite.

Nu le-ntreaba nimeni nimic,

Se tot duc, se tot duc fara tel, fara tinta.
In pilcuri merg pe alaturi cuvintele,

Dulcile-amarele, dragele, stinsele,
Cele cu care odata.

Demult,

n-am cui

Dar mi-i lancu sus in deal
Si doarme-mpietrit pe cal

S-au facut, pentru veci, juramintele

Undeva, undeva, cum se duc vor ajunge.

E un schit undeva intr-o tara uitata

Inchinare-as si n-am cui
Inchinare-as lancului |

Dar mi-i lancu jos in vale
Si doarme-mpietrit in jale...

Impietresc

doriti ? V-a trimis cumva_ directorul ?“ il
ntreba regizorul. ,,Ce director ? ! Nu
m-a _trimis nimeni I" se mira tipul, dar
parca fard sa se mire, privindu-i pe
rind, fara graba, rece. ,,S1 atunci de ce
ne deranjati, ce doriti ?* Barbatul se
scuturd usor, Tnfrigurat, si Tn jur se ras-
pindird stropi de pe balonseidul lung,
maro, Tmbibat de ploaia de afara. ,,Am
auzit voci si am intrat. Pe usa scrie
«Bar», asa ca.. As fi baut un paharel,
m-a cam patruns ploaia”. Regizorul Ti
explica, cu. o usoard nerabdare in glas :
»Nu e nici_un bar, barul e inchis de
mult. Noi discutdm aici niste probleme,
avem un fel de sedintd". Si fiindca ce-
lalalt il privea nedumerit, ridica tonul :
»Hai, dom’le, va rog sa ne lasati. Noi
nu sintem la odihnd, sintem aici cu tre-
buri”. ,,Alia" zise barbatul, parca neinte-
legind. Buzele subtiri, crispate, i se des-
tinserda o clipa Tntr-un zimbet, apoi re-
venird la loc si toti vazura cu stupoare
cum zimbetul Tnghetd si pe fatd aparu o
expresie noua, un amestec de mild, deza-
magire si, parcd, un soi de disperare. ,,Cu
treburi. Atunci va rog sa ma scuzati !“
mai zise el, treeindu-si mina prin parul
ud, lipit de teastd. Se intoarse greoi Si
Tnchise cu grija usa.

Dimineata, cerul_era de un albastru
rece, decolorat, fard urme de nori. Dar
urmarile furtunii se vedeau peste tot.
Stratul de frunze devenise noroios, alu-
necos, pe alocuri o pasta cafenie, putre-
da Aerul era de o limpezime stranie, in-
cremenita, sticlos. Se putea privi in voie,
pind departe, fara nici un efort. Marea
era atit de linistita si egald, parca_lipsita
de viata, Tnghetata, ca sl cum ai fi putut
pasi pe suprafata ei.

Cei din echipa de filmare se trezisera
cam obositi, unii mahmuri, dar se apu-
casera de treaba fara prea multa vorba.
Parca nici nu respirau, ci sorbeau o li-
coare purda, miraculoasa, care le dadea
puteri nebanuite. La inoeput, filmara pe
0 peluza cu iarbd Tnvioratd, aproape ver-
de, unde cresteau citiva mesteceni. Lelia
trebuia sd se miste printre trunchiurile
lor fragile, oprindu-se din cind in cind,
rezemindu-se, imbratisind tandru cite-un
trunchi sau_doar atingind_cu mina, ca
intr-o mingiiere, o crenguta. De data asta
fusese lasatd intr-o tinutd mai sportiva,
in pantaloni roz si o bluza tricotata, mov.
in_schimb? trebuise sa renunte la pan-
tofii cu toc, Tntrucit pe peluzd baltea
incd apa, si_tocurile se implintau in sol.
Lelia se lasase totusi greu convinsg,
fiindca stia prea bine ca are picioarele
cam scurte si butucdnoase, asa ca panto-
fii farda toc o dezavantajau. Insa opera-
torul, intelegind. o asigurase ca-i gases-
te el niste unghiuri ca sd apard ca o
trestie.

,Uita-te ce contrast extraordinar Tntre
coaja alba a mestecenilor si albastrul ce-
rului”, ii spuse regizorul _operatorului.
,,Sa stii ca avem noroc, o sa lasa teribil,
domnule, nici nu meritd Lelia asta un
astfel de cadru”. Operatorul se tot zglia
prin aparat. ,,Bagd un ochi, nea Sile, e
asa cum spui, dar aerul asta... E prea
limpede, iese un cadru de toamna, sa
stii”. Regizorul 1i dadu o palma amicala

Unde cei invinsi se duc spre a plinge
Si, cu timplele-n mini,

La o masa de piotra...

J

pe spate, bine dispus : ,Lasa, mé&, ce al
cu aerul ? Cu pelicula asta cu care fil-
mezi tu, aerul n-o sda mai fie asa de
limpede. Da-i bataie 1“ o

Pe la unsprezece, isi mutasera deja ta-
bara, instalindu-se intr-un mini-car cu
doua remorci. In prima, Lelia trebuia sa
cinte .sau doar sa priveasca in jur, cind
mai_veseld, cind mai melancolica, fie sin-

urd, fie Tnconjurata de patru bdieti care
ansau, vara, Intr-un bar de noapte. In
final, Lelia rdaminea doar cu unul din
ei, cel mai aratos, desemnat de regizor,
se miscau incolo si ncoace pe alei, mini-
carul deplasindu-se cit se poate de Tncet,
ca sa nu hurducdie. Din a doua remorca,
regizorul dadea din cind in cind indicatii,
iar operatorul tragea cite-un cadru. Tre-
curd pe linga un chiosc cu bauturi, ramas
prin cine stie ce Tntimplare deschis. Afa-
ra erau citeva mese si scaune de fier, cu
vopseaua albda scorojitd, ruginita pe
alocuri, Tnsd doar una era ocupata de un
barbat ce avea in fata un pahar cu co-
niac, pachetul de tigari, o bricheta si un
carnet, pe care-1 tot rasfoia. Barmanul
tocmai iesise din chiosc, privind mini-
carul. Isi aprinse o tigara lunga, cafenie,
de la o bricheta auritd. Trase un fum, se
rascracara flegmatic, si-si puse mina
stingd in sold. Barbatul Tmbracat Tntr-un
balonseid lung, maro, se opri din rasfoit
si-l intreba : ,,Ce e cu astia, merg la sta-
rea civila ? Asa sint nuntile “toamna,
pe-aici Barmanul 1l privi de sus, Tntor-
eind usor capul : ,,Ce nunta ? ! Nu vedeti
ca filmeaza ? Filmeazd, dom’le, e o cin-
tareatd, uite raia blonda, vor s-o lanseze".
~Aha... Credeam ca-i nunta. Cind ma in-
tersectez_cu o0 nuntda nu-mi prea merge
bine". ,Ei, superstitii", zise barmanul.
,»Ce rost are ? O nunta e o nuntd, o ve-
selie. nu ?* ,,0 fi.. Eu asa am observat".
Scoase un pix si-si notd ceva. Barmanul
se impacienta : ,,Ce-ati scris acolo ?* ,Ei,
nimic... Trai place sa notez uneori ce vad.
Un fel de amintiri”. Barmanul dadu din
umeri, apoi se Tndrepta spre chiosc. Tnha-
inte de a intra, mai zise . ,Bine, notati,
Tnseamna ca aveti timp, nu ? Sa notezi
asa, ce vezi. Da, o fi o chestie". Dar
barbatul paru sa nu-1 auda, sau nu-1 mai
luda in seama. Sorbi o gura de coniac
si-si vazu dc scris.

Tnainte ca mini-carul sa dispara dupa
colt, operatorul 1i spuse regizorului : ,Ai
vazut, nea Sile, chioscul si mesele alea ?
Le-am prins in cadru, aveau asa, un aer
romantic. Un barman si un singur_client,
arca i-ar fi pus cineva acolo ca Tntr-un
ilm". Insa regizorul nu paru deloc n-
cintat. ,,Lasa prostiile, nu faci tu regie in
locul meu. Si pe urma, clientul ala nu
era tipul de-aseara, care ne-a deranjat
in_bar ? El era. N-ai vazut cum_ne-a
rivit ? Asa, cam ciudat... Ce, vrei sa-l
ac nemuritor ? Nu mi-a placut deloc,
m-a indispus. Vezi sd nu uiti la montaj
sa-1 scoti din cadru”. Operatorul nu mai
zise nimic, nu comenta. Tnsa isi spuse
ca regizorul e un ticdlos, nu-i permite
nici cea mai mica initiativa. li pdrea
rau de cadru, era cadrul lui. Tntoarse
capul, sa-1 mai vada o clipa.

(Fragmente de roman)



Convorbire cu sine
Tn oglinda

XISTA o sonata rossiniana care

Tncepe moderato, cu un ciripit de

pasarele, urmat de voioase

Tacursiuri sonore si  sprintare
fiorituri. Dar in audantino se insinueaza
o temad grava. ingmduiari, melancolii,
anxietati. Atmosfera e strabatuta de
curenti nelinistiti. Cam asa se petrec lu-
crurile si Tn noua piesa a lui  George
Genoiu: asistam la o hirjoana vesela
intre doi oameni tineri, un barbat si o
femeie care se tachineaza, isi Tmpart, glu-
mind, rolurile in menaj, isi fac decla-
ratii, dar, de la un moment dat, Tn joaca
domestica apar' arpegii tulburi, nemultu-
miri, reprosuri, ironiile devin impreca-

torii. Barbatul ajunge si-si repudieze
violent conditia = subalternd, razvratin-
du-se Tmpotriva autoritarei consoarte.
Dramaturgul desfoliazda meticulos apa-

rentele : nu sintem 1n arcela unui
conubiu, ci a unei coabitatii, casnicie de
proba. Si revelatiile se succed : nu iu-
birea i-a reunit pe cei doi, ci 0 necesi-
tate dictatd. Tatal fetei, personaj invocat
ca un lei de zeitate omnipotentda, se va
dovedi un execrabil mistificator, autor de
acte reprobabile — de la abuzul de pu-
tere  pinda la delapidare — cu porniri
tenebroase si imixtiuni penibile Tn exis-
tenta altora, inclusiv a propriei fiice. Un
Necunoscut, victima a acestui ins veros
si feroce, va veni, ca altadata Inspectorul
de politie al iui ITieslley (dar aici im-
plicat in intrigd), sa le "dezvaluie celor
doi, allati in pragul casniciei, fie adeva-
ruri stiute dar tainuite, fie secrete pe care
nu le cunoscusera. Asa cum foloseste, cu
iscusinta si temeinicie, tehnica revelari-
lor ce se convertesc in peripetii, autorul
va schimba mereu si registrele, comedia
si drama, spiritul pamfletar si tandretea,
revolta si resemnarea alternind in chip
abil, iar convulsiile eului exprimindu-se
in situatii de autentica teatralitate.

Ni se propune spre examinare amorali-
tatea ca noxa sociala. Caci practicile ta-
tdlui, care ignora criteriile Tndeobste
admise si e indiferent fata de valorile
morale, deviaza mai multe existente,
deterioreaza ori distrug relatii  firesti,
altereaza si maculeaza principii. Desco-
perind in actele insului — ce-si justifica
malversatiunile cu dorinta de a-i ferici
pe altii si de a face dreptate — o infra-
structura psihica denaturatd, piesa so-
meaza personajele la_un dialog cu con-
stiinta lor. o privire In oglinda. Conver-
satia aceasta va restabili, desi dureros,
un anume echilibru, demonetizind un im-
postor (incapabil sa stea de vorba cu el
Insusi, deci inautentic sub toate raportu-
rile), va schimba calea tinarului barbat
si mai cu seama va produce o iluminare
tinerei femei . ea se defuleaza, cunoaste
ori recunoaste ceea ce-i crea 0 tensiune
anormalad . Adevarul ii va produce o stare
catharctica. eliberind-o de judecédti false
si contractii nefiresti.

Autorul mai are buna inspiratie de a
nu incheia procesul. Nu-i vorbd, I-a
Tncarcat pe Tmpricinat cu un numar cam
mare de culpe. Tnnegrind peste masura
un personaj care e Intrucitva desfigurat
astfel — pus pind si in situatia de a-si
bate joc. indirect, de fiica sa, recoman-
dindu-i acesteia ca sot pe barbatul aman-
tei lui. A mai trecut scriitorul peste limi-
tele credibilitatii si Tn alte Tntorsaturi ale
conflictului, probabil dintr-o  pornire
asanatoare radicalizata si. prin reflex,
din aceea, artisticd de a-1 cointeresa pa
spectator prin epicda, nu prin demonstratii
sententioase. Afectele si deciziile Flami-
niei nu sint nici ele prea lamurite, iar
consimtirile si_retractarile lui llarie n-au
totdeauna justificdrile necesare. Dar con-
semnind fisurari ale logicii, sa si conve-
nim ca unei atare confruntari intre trecut
si prezent. Tntre fete si masti Ti sade bine
si 0 anume ambiguitate, care, la urma

urmei, e chiar a faptelor. Dramele pot
avea impulsuri  obscure, iar coliziunile
determinari  enigmatice. _ Important e.

cred, sentimentul” actualitatii, dominant
in aceasta_piesd bine scrisa — poate cea
mai atragatoare din cele date pina acum

de dramaturg — lucratd cu mestesug,

centrata pc o idee relevabild, avind dia-

loguri vii. expresive, comedie ironica
Jubilee

e Teatrul Bulandra anunta Tm-
plinirea a ISO de reprezentatii cu
piesele Notiunea de fericire de
Dumitru Solomon in regia lui Va-
leriu Moisescti si Dimineata pier-
duta de Gabriela Adamesteanu si
Catalina Buzoianu. in regia Cata-
linei Buzoianu. Piesa Anchetd a-
supra unui tinar care nu a facut
nimic de Adrian Dohotaru, in regia
lui Petre Popescu, Tmplineste 200
de reprezentatii.

Jocul mastilor

fara impuritati si drama fara romantio-
zitati, un sublect de esenta tare.
Personajul Necunoscutului, proiectie a
unor constiinte in alerta si factor punitiv
totodatd, e, probabil, cel mai Tnchegat din
punct de vedere dramatic, astfel ca in
reusita interpretului, Stelian Preda, ex-
plicatia_principald e n text. Actorul a
i1zbutit Tnsd si o Tnfatisare, un compor-
tament, o fermitate linistita care-i con-
fera distinctie eroului, situindu-1 la
liziera vibratilda dintre real si imaginar.
Rolul e si frumos vorbit, Tn nuantari
discrete, sensibile. Tatdl e asezat solid
in conditia lui de duplicitate si condus
cu seriozitate de catre Nicolae Rosioru,
usor precipitat si imprecis doar dupa
fu%a din spital a personajului, care-si
debiteaza cam monoton ultimele-i destai-
nuiri. llarie se impune prin dinamism,
vioiciune, amaraciuni delicat punctate :
e impetuos, sarcastic, reflexiv, liric ; tina-
rul Florin Zancescu mareindu-i merituos
sinuozitdtile. Flaminia are gustul ironiei,
voluntarism, nu Tnsa si complexitatea ne-
cesara. Din arhitecta unui oras si arbitru
al elegantei Tn acea urbe, cum ni se spu-
ne ca ar fi, a iesit pe scenda o fiinta
abracadabrantd, Tmbracata si coafata ca
un papagal, repezitd, neingaduitoare, de-
bitind replicile Tn ritmuri atit de felurite
Tneit lasa senzatia de dezaxare. Contra-
dictia cu rolul e flagranta, iar cu arta
dramatica de factura curenta, si mai si.
Nu despre o agresiva logoreica era
vorba — cum are a crede loana
Ene — ci de o faptura complexata ce
traieste un proces de clarificare si decan-
tari. Spre final, actrita isi mai revine.
Am fi preferat s-o faca mai spre Tnceput.
Decorul sintetic al lui  George Doro-
senco are luciri de oglinzi negre si linia-
turd precisa, constituind acel cadru care
a putut favoriza regizoarei Anca Ovanez
agezarea dezbaterii Tntr-un context fertil
si _reverberant, si definirea unui mediu
sufletesc. Ea a stimulat si caracterizdrile
potrivite ale eroilor, fara a studia Tnsa
prea atent culminatiile conflictuale. S-ar
fi cerut accentudri si gradari mai fine,
cel putin in relatiile dintre Tata si Fiica.
Dar si aici_si-a spus cuvintul inadecvarea
totala a distribuirii Tn rolul Femeii.
Spunind ca spectacolul Teatrului ,,Ba-
covia“ e onorabil — cu rezervele amin-
tite — cred ca nu gresim, mai ales
dacd tinem seama ca el lanseaza o
piesa romaneasca noua in premiera abso-
luta si convinge cd e vorba de o lu-
crare cu virtuti dramaturgice reale.

Tribulatiile vesele
ale Zoicai si varului ei
Ametistov

REI masti apar cu pregnantda in

comedia satirica substantiala a lui

Mihail Bulgakov Locuinta Zoicai

(tradusa eu simt teatral si sa-
vuroase locutiuni umoristice de Zeno Fo-
dor) : masca onorabilitatii, de care aveau
nevoie pramatiile ce mimau convertirea
la noua orinduire. Tn deceniul trei so-
vietic purtatd cu aroganta dar si_ cu
astutie de intrepida Zoica, patroana de
casda de mode paravanind un lupanar de
lux ; masca principialitatii, placata pe
chipul de lacherda uscata si acra, al unui
functionar superior, turpid amator de
aventuri si chefuri cu predica n prolog
sl Tn epilog ; si masca activismului ob-
stesc. entuziast, volubil, optimist, gene-
ros, comprehensiv, acoperind fata unsu-
roasa a unui combinativ expert In ma-

Imcgine din spec-

tacolul  brasovean,
Sapte martori de
Peter Karvas. Cu

George Tudor (An-
chetatorul tinar) si
Mircea  Andreescu

(Martorul  numarul
sase). Regia, Eugen
Mercus

trapazlicuri, infractor transformat in ad-
ministrator filotim. reeducator interesat
de oameni cu grave carente biografice,
Iconstructor istet’ de prosperitati fraudu-
oase.

In savurosul spectacol, substantial co-
mic si excelent organizat scenic, al tea-
trulur  brasovean ~ (regizat de Eugen
Mercus _si scenografiat de Marfa Axenti).
cei trei protagonisti ai _ peripetiilor ce
constituie romanul Tnaltarii _si decaderii
interlopului Salon, sint: Zoica, dama
vulgara. Tncorsetindu-si grijulie protube-
rantele suburbane si rafinindu-si manie-
rele_pentru_a Putea recruta clientela a-
leasd, femeie frumoasa si nurlie, stiind
sa-si puna 1n valoare farmecele perso-
nale, dar pricepindu-se a se si zgirci in
valorificarea lor ; e interpretatd bogat,
mustos de Paula lonescu, actrita izbutind
sa exercite seductie dar si sd Inspire re-
pulsie pentru eroind, comicizind efuziv,
totdeauna Tnsa cu masurd, valorind ex-
celent ce e gratios Tn femeie si_ce e diz-
gratios in felona celestina. Apoi, numitul
Gus. director comercial, o aparitie ex-
plozivda, de un haz enorm ; poartd o
sepcuta ca o cataplasma. un costum bine
cadlcat dar cu pantaloni prea scurti, are
o figura angulara, un ton autoritativ.
mina suspicioasd, pare suspect de ma-
ladii digestive din cauza culorii plumbu-
rii a obrajilor si a privirii chinuite,
fugace. E lucrat ca la gherghef de Mircea
Andreescu. Tntr-o compozitie impecabila,
in care fiecare convulsie e studiata me-
ticulos, tonurile savant potrivite, con-
trastele intre ce spune si cum rosteste
avind o caramelare amuzantd, miscarea
de Tmbusonare continua in poza dictato-

riala stirnind cea mai mare ilaritate. Tn

Un spectacol

IN Tirgu-Jiu, orasul de sub Mun-

tii Paringului, impresionant prin

innoire sl prin culorile celebrei

Gradini  publice cu arbori secu-
lari si sculpturi eterne_de Brancusi, a ve-
nit h Capitala o trupa de actori _sa pre-
zinte bucurestenilor pe scena Teatrului
Nottara piesa Doctor fard voie de Mo-
liere — aparitie pentru interpreti unica,
iar pentru spectatori o Tneintare. Fiindca
ntregul_spectacol parea sa nu fi accep-
tat nimic prin traditie, elaborarea inge-
nioasd, asigurind Tnsa, totodata, si mult
dorita simplitate. Astfel cd, pe cit de in-
solitd ne-ar fi putut aparea introducerea
printre clasicele personaje a unui fotore-
porter (subliniindu-se astfel persistenta
unor tare umane, idee ce adinceste carac-
terul incisiv al textului) pe atit de fi-
reasca asimilarea unei asemenea prezen-
te Tn desfasurarea intrigii, fapt care nu
si-ar avea implinirea decit printr-un joc
de 6 certd valoare artisticd. Adica al unor
interpreti talentati si cultivati, arta fiind
ea Tnsisi element fundamental al cultu-
rii. Ingenioasa si ingenua a fost si_sceno-
grafia, cadru simplu ce sugereaza Tnsa
complexitatea Tmprejurarilor : un copac
0 padure dar si locul de declansare a
conflictului, o scara dubla ce poate fi si
usd, si turn de castel, o banca si un cos
de rufe, folosite totodatd ca fotoliu si
lectica. Si, Tn sfirsit, muzica electronicg,
cu un rol important in relevarea actiunii
de substituire a vinzatorului _ de surcele,
(aici miscarile protagonistului devin, ui-
mitor, ale unui virtuoz iluzionist!) ca si
in dinamizarea continua a ritmului Tntre-
gului spectacol.

sfirsit. eroul principal al piesei (si spec-
tacolului), Aleksandr Tarasovici Ametis-
tov, in care Costache Babii, face ceea ce
ne place sa numim o creatie. E vorba de
un escroc vesel, cu un anume_simt al
umorului dar si vesnic dolent, inteligent
combinativ si prost strateg, cind tantos,
cind_cu aer de mucenic, sateloid al
Zoicai (cu care e var si confin) dar in-
dependent Tn actiuni oneroase, limbut,
gales, comicizind alegru, cu toti senzoril
in alarmd permanentd, inventator al ce-
lor mai nastrusnice tertipuri. In viziu-
nea exceptional de hazlie a lui Babii el
se iveste, la Tnceput, ca un vagabond,
de o bonomie spalacitd, netesdlat, imund,
pus pe santaje. Dupa angajare, devine
elegant, galanton, expansiv, surizator,
convivial, gata la orice tranzactie, avind
la Tndemina pilde, proverbe, citate Tn
limbi pe care nu le cunoaste, butade
stradale, o curtoazie promiscua si un aer
selenar cind trebuie sa uzeze de inocen-
ta ca argument. Totul e pus sub semnul
ludicului : vorbirea mieroasd, cu expri-
mari fals rafinate, pretiozitatea gestului,
pedanteria  observatiilor.  gratiozitatile
coclite si_afectarea salonarda, curbarile
intregii fapturi si pripeala cind se n-
groasa gluma, stratagemele folosite pen-
tru iesirea din Tncurcaturi. Costache Babii
a faurit aici un personaj memorabil, pe
deplin eficient sub raport comic si la o
cota calitativa rar intilnita. Se ride a-
proape tot timpul de ceea ce face si spu-
ne — clar, afirmat, extrem de spiritual.

Mai fiecare personaj e configurat cu
fantezie vivace : nurlia fata in casa Ma-
niuska (Gabi Daicu-Mihai), Portupeia,
verosul presedinte al comitetului de loca-
tari (Dan Sandulescu), Obolianinov. con-
te decavat. sotul ulcerat de vanitati al
Zoicdi (lon Jugureanu). Gandzalin, chinct
(Flavius Constantinescu), Heruvim, chi-
nez (autorul unei crime finale inutile, in
care autorul mi s-a parut mai sarac in-
spirat). precum si personajele episodice
— multe, nu toate integrate n actiune,
dar toate necesare pentru policromia ta-
bloului — sustinute de Maya Indries,
Constanta Comanoiu, Melania Niculescu.
Luminita Blanaru (o figura reliefatd),
Maria Rucsandra Dobre, Dan Dobre, loan
Georgescu, George Tudor, Mihai Baélas-
Jujuca (cu a. nu cu &), E. Mihaila-Braso-
veanu si altii.

Zeflemeaua atit de causticd a lui Bul-
gakov si méestria sa dramaturgicé (dimi-
nuindu-se. Tnsa, treptat spre sfirsit si de-
bilitindu-se de tot la sosirea politistilor
in casa rau famatd), arta oomicd a re-
gizorului, care structureaza pe mai multe
niveluri, ingenios, cadentat si plasticita-
tea. majoritatii interpretarilor, substanta
satiricd a spectacolului, cu atit de mali-
tioase de-mascdri, fac din Locuinta Zoicai
0 reprezentatie scenica delectabila.

E placut sa observi, dupa si printre
atitea comedioare marunte si chlorotice.
ca e posibil sa aratam din cind n cind
cit de ample sint disponibilitatile teatru-
lui roménesc de azi pentru comedia sub-
stantiald. Productiile artistice ieftine —

sustinea Kant — insensibilizeaza publi-
cul si gustul lui. Prin revers,, as zice,
productiile serioase in fond formeaza

publicul si-i educad predispozitiile.
Valentin Silvestru

de amatori

Astfel cd dupa caderea cortinei te in-
trebi intr-un mod tot atit de natural, asa
cum ti-a parut si jocul actorilor: cine
sint ei ? lata-i . in” viata de toate zilele
muncesc si Tnvata, sint tehnicieni, profe-
sori, elevi, iar pe scena actori ai Teatru-
lui popular din Tirgu-Jiu. Tn spectacolul
de care vorbesc, distributia a fost urma-
toarea : Sganarelle — Titu Eugeniu, Ge-
ronte — Antonie Dijmarescu, Martine —
Adriana Vaduva, Lucinde — Doina Sirbu,

Vaiere — Dodo lleana, Lucas — Bebe
Cetean, Jacqueline — Luminita Sorop,
DI. Robert — Sorin Scarlat, Leandre —

Vali Dumitru, Thibaut — Adi Dumitrache,
Perrin — Dumitru Calota. Dar regizorul ?
Un tinar, ca si ei, Marian Negrescu, ace-
lasi care semneaza si scenografia (deco-
rul propriu-zis fiind realizarea plasticia-
nului Mihai Topescu, decorator la servi-
ciul de creatie al Tntreprinderii de sticla-
rie din Tg. Jiu). Asadar, regizor — Ma-
rian Negrescu, student la LA.T.C., clasa
regizoarei Sanda Manu, cu patru ani in
urma si el actor al Teatrului popular din

Tg. Jiu. Spectacolul a fost pregatit in va-
canta de vara a anului trecut. Mi-a spus :
,»Cel mai pretios spectacol a fost pentru
mine cel al repetitiilor. M-au uluit, la ti-
nerii acestia, pasiunea si vointa de a
reusi !“ Tn Tincheiere, o deschidere : Ma-
rian Negrescu si-a propus sa lucreze cu
ei si dupa absolvirea Institutului, fapt ce
se va petrece anul viitor.

Vasile Baran



Cu Stere Gulea despre

,Morometil' la Sanremo

— Un succes international al filmului
romanesc. JWorometii a intrat Tn  pal-
maresul recentei editii a Festivalului de
la.. Poate n-ar fi rau sa clarifi-
cam aici, stimate Stere Gulea. si 0
mica problema lingvistica : orasul, 1n
unele dictionare apare scris San Remo,
iar in altele intr-un singur cuvint ; ca
proaspat intors de la fafa locului, pen-
tru care varianta optati ?

— Pentru aceea Tntr-un singur cuvint.
Nicdieri in Italia nu l-am vazut scris in
1doud cuvinte. Cum e Sanremo ? E o sta-
tiune cunoscuta din secolul trecut, un
oras care porneste din Mediterana si urca
pe coaste, plin de arbori exotici, de plan-
te, de flori, un delir de vegetatie. Si
Mateiu Caragiale Tl mentioneaza in frag-
mentele lui de jurnal, cind se refera la o
calatorie pe care a facut-o in Italia spre
a-1 vedea pe Titulescu. In fiecare an
Festivalul de film este evenimentul cen-
tral al sezonului preestival al coastei
Ligure. Proiectiile au loc toatd ziua, o
sectiune competitiva si una informativa
Tntr-un_cinematograf elegant din centrul
orasului, Ariston, pina seara tirziu, cind
incep conferintele de presa care tin pina
la unu noaptea. E un festival fara morga,
fara vedetisme. Un festival cu o selectie
severd, doar doudzeci si unu de filme ad-
mise in competitie, cu un palmares par-
cimonios (doar 4 premii), un festival de
prestigiu care a reusit sa-si pastreze in
timp programul : acela de a revela ci-
neasti mai putin cunoscuti si_care, dupa
succesul de la Sanremo, au Tnceput sa

rezinte interes international. Aici au
ost premiati. la Tnceput, Zanussi, Chyli-
lova, Marta Meszaros, Abuladze, Bo Wi-
derberg si altii. Intentia programatica, ex-

rimata ‘explicit si de directorul festiva-
ului. criticul si realizatorul de filme de
artd Nino Zucchelli. este de a selecta fil-
me si autori care reusesc sa-si impuna

Radio t. v.

Stere Gulea in timpul filmarilor la Morometii

viziunea despre viata Tn_limbajul cinema-
tografic In care cred. ST de aSemenea de
a cuprinde arii cinematografice mai pu-
tin cunoscute, cum a fost, anul acesta, o
retrospectiva a filmului sirian, alaturi de
0 interesanta retrospectiva a unui regi-
zor polonez, Antoni Krauze, cistigatorul
de anul trecut al Marelui premiu. Tn con-
cluzie, deci, Sanremo e cunoscut ca un
festival serios, care are o menire si care
a reusit sa lase ceva Tn urma.

— Asadar, la cea de-a 31-a editie a
acestui Festival al filmului de autor, pre-
miul de interpretare masculina i-a fost
acordat lui Victor Rebengiuc. Cum a
reactionat la aflarea noutatii ?

— De Tndata ce am ajuns in Bucuresti
i-am dat un telefon, voiam sa-i fac o
surpriza, sa-i spun ca trec pe la el pen-
tru ca am sa-i las ceva si sa-i duc di-
ploma. Dar Victor era deja avertizat, adu-
sese vestea Giovanni Grazzini (venit la
Bucuresti cu ocazia Saptaminii filmului
italian), el insusi aflat printre laureati.
Festivalul a acordat pe lingad palmares,
si doud medalii pentru merite culturale,
care au revenit in '88 criticului Giovanni
Grazzini si_regizorului sovietic Elem KiIi-
mov, al carui Du-te si vezi a rulat de
curind si la noi. Deci nici macar noutatea
absoluta a vestii n-am putut si i-o dau
lui Victor. Am simtit ca era foarte
bucuros pentru succesul lui si, in egalda
masurd, al filmului.

— Cum a fost primit filmul ?

— Surprinzator pentru mine : pot sa
spun ca am plecat destul de circumspect
apropo de receptarea lui Tn strainatate;
ma gindeam si ca romanul n-a atins cu
adevarat rezonanta internationald pe care
ar merita-o. A traduce Morometii este,
practic, imposibil | La festival am ple-
cat cu o copie subtitratd in franceza, or,

e greu de gasit echivalente in franceza

Telecinema

pentru limbajul din film. Proiectia a reu-
sit sd depaseasca handicapul, un critic
italian mi-a spus ca a intuit si chiar a
descifrat Tn auz, Tn banda sonord, un
limbaj extrem de colorat, asemanator cu
cel vorbit Tntr-o provincie _italiana. Pri-
mele semne ale interesului pe care l-a
suscitat filmul le-am avut la Conferinta
de presa. Se discutau 5 titluri, dar erau
critici_care ramasesera special pentru Mo-
rometii. Apoi, si ceea ce s-a scris Tn presa
m-a surprins placut : filiatia cu adre
Padrone al fratilor Taviani sau cu Arbo-
rele cu saboti de Olmi, iatd cheia pe
care au descoperit-o, de acces la cifrul
existential al filmului. A fost subliniata
si originalitatea filmului, faptul ca nu
trage cu ochiul la diverse mode, faptul
cd impune un ritm al lui, care nu tine

cont de_asa-zisele exigente ale spectato-
rului grabit. Tnca de la conferinta de pre-
sd a fost remarcatd marea fortd interpre-

tativd a_lui Rebengiuc si am fost Tntre-
bat daca actorii sint profesionisti  sau
tarani adevarati pentru cd, s-a spus, sint
atit de autentici ! La citeva zile dupa pro-
iectia Morometilor, au venit la mine
citiva tineri studenti, membri ai unui
juriu al publicului tinar, care ne-au spus
cd sint impresionati de film si ca au in-
teles, vazindu-1, ca ,avem origini co-
mune".

— Care sint celelalte trei filme din pal-
mares ?

— Marele premiu : Madrid de spaniolul
Babilio Martin Patino — este povestea
unui realizator german de documentare
t.v. venit la Madrid ca sa realizeze un
film cu ocazia a 50 de ani de la ani-
versarea Republicii spaniole. Tn Tncercarea
lui de a reconstitui 0 lume, de a ajunge
la adevar, regizorul vizioneaza multe do-
cumentare de arhiva care se_contrazic, se
bat cap n cap. Filmul arata ce raspun-
dere are un realizator care lucreaza cu
material informativ, cum poate el deveni
un slujlitor al adevarului sau un mistifi-
cator al lui. Este, mai mult decit un film,
un eseu. Bine facut, taiat strins, ri(};uros.
Apoi, premiul special al juriului : filmul
georgian Maestrul de Nodar Managadze,
un film de actualitate — amar film ! —
despre viata unui pianist promis unei
mari cariere conccrtistice si care, pina
la urma, ajunge sa fie un meserias acor-
dor de piane. Prospectarea unor medii
diferite, radiografierea societati gruzine
de astazi. Nu mi s-a parut suficient de
riguros in constructie, dar poate a_fost
o neglijenta voita. Al treillmea film :
Trandafirul alb, premiul de interpretare
feminind Valeriei D’Obici — viata unei
femei singure, o editoare cu o viata sen-
timentald ratatd, care Tsi (I;éseste refugiul
n meserie, in manuscrisul pe care 1l are
atunci_pe masa de lucru. Un film_inti-
mist, fara sa fie feminist. O actrita ex-
presiva, interiorizatd, gen Monica Vitti,
stiind sa exprime foarte bine starea de
gol interior.

— Ce a Tnsemnat, in concluzie, pentru
dumneavoastrd, acest Sanremo ?

— O _experienta care are importanta
ei : posibilitatea de a te confrunta, de a
realiza care e nivel'ul la care te afli si
cum e receptat, Tntr-un spatiu larg, ceea
ce faci.

Interviu de
Eugenia Voda

Potrivirile

Flash-back

Razhoiul interior

m DIN ceea ce auzisem si citisem
despre el, cu ocazia premierei si apoi a
Oscar-ului, ma asteptam la un film de-
ceptionant, pe de o parte saturat de cru-
zimi, pe de alta tendentios si tezist. Cri-
tica —_ uneori, chiar cea mai binevoitoare
— falsificd. Nu se putea imagina un film
mai deosebit de afisul sdau ~ decit acest
Platoon al regizorului Oliver Stone, fost
luptator pe frontul din Vietnam. in locul
unui reportaj de razboi, un film despre
oamenii care lupta ; in locul unui film al
nversunarii  combatante, un film al in-
doielit si suferintei ; in locul consensului
belicos, dezbinarea si lupta Tntre tempe-
ramente ; in locul bubuiturii asurzitoare
a tunului, bataia inimii omenesti. Compus
din  monoloage, scrisori, fragmente de
jurnal, scenariul lui Stone reduee lumea
la proportiile unui pluton, Tnvedereaza
faptul cd marea se poate gasi Intr-o picé-
turda a ei, desparte lucrurile razboiului n
molecule ce exprima eternul uman in
starea lui cea mai nesigura si mai pura.
Binele si raul din viata sint vazute in
film la scara a douda personaje — ser-
gentii  Elias si Barnie —, in ~ care s-a
concentrat tot ce poate fi, in fiinta omu-
lui. omenie si salbaticie. Bruind mani-
heismul printr-o extraordinara autentici-
tate a detaliului, filmul este de fapt, fara
sa-si propuna sd demonstreze ceva, 0 dis-
cutie despre supravietuirea spiritului.

Acest razboi interior este cea mai zgu-
duitoare latura a filmului. Spre deosebire
de atitea pelicule, dar amintind cumva
capodoperele lui Pabst sau Losey, oame-
nil de pe aceeasi parte a liniei frontului
nu sint unitari, nu gindesc identic, nu se
lasa furati In acelasi fel de iluzia victo-
riei sau de amaraciunea Tnfringerii, mai
mult, inteleg valorile cardinale Tn mod
total diferit.” Pentru Barnie, cruzimea fata
de adversar intra 1n regula jocului, iar
dezlantuirea instinctelor este singura mo-
dalitate plauzibila (,Eu sint realitatea),
cita vreme pentru Elias continud sa
functioneze si in transee Tnvatamintele
lumii pasnice de acasa, mila, Tntelegerea,
iertarea. Este o luptd utopica n care, ca
si in viata, Tnvingator va fi cel mai pu-
ternic, prin selectie inversa. Continua
infruntare va slI'irsi prin infringerea ce-

lui pasnic si (in finalul filmulu? se va
imprima ca un stigmat in sufletul marto-
rului supravietuitor, stigmatul ca nici-

odatd nu va putea fi altfel, chiar in timp
de pace, ca pentru o Tntreaga generatie
pacea va continua sa semene cu violenta,
amintirea celor buni va continua si fie
umbritda de amintirea celor rdi, viata
Tnsdsi va fi o umbrd a constiintei ultra-
giate. Prin aceastd subtila confuzie de
planuri  — intre razboi, ca prelungire a
vietii, si viata, ca epurda a razboiului —
filmul lui Stone Tsi depaseste conditia.

Romului Rusan

In _nr. trecut a fost omis titlul filmului
lui Sergio Corbucci : Giallo napoietano.

lui Cukor

m  Recitare. recitire,
iata doua initiative spi-
rituale intre care_traini-
ca veriga sonord. Tnteme-
iazd o relatie cu mult
mai vastd, echivalind cu
?_unerea in ecuatie, de
iecare datd cu originali-

tate. a literarului Tnsusi.
Textul este, astfel, asu-
mat de interpretii lui

moderni n virtutea unei
constiinte bine definite
asupra mecanicii si me-
canismului poeticului,
ochiul patrunzator al ac-
torului urmarind nu sim-
pla. previzibila, asadar
linearitate a sirului de
cuvinte, ci coborind spre
temelia si coloanele de
sustinere ale operei. A-
naliza acestora este fina-
litatea autenticd a orica-
rei recitari care. In a-
ceste conditii, nu mai Tn-
seamnd memorizare. n-
seamna un demers ana-
litic lucid, expunerea mai
mult sau mai_ putin ma-
nifestd a unui punct de
vedere, factor activ, in-
citant care da Si tensiu-

nea spectacolului de poe-
zie asa cum traieste el
azi pe scena, la radio sau
la televiziune. Caci, obli-
gat a lua in considera-
tie actul poetic ca ..ezi-
tare prelungita intre su-
net si inteles”, dupa una

Recitirea clasicilor

dintre observatiile memo-
rabile ale secolului nos-
tru. actorul exploreaza
lumea semnificatiilor de
adincime. descoperindu-i
si redescoperindu-i lega-
turile. consonantele, su-
gestiile. Recentul recital
t.v. George Bacovia (di-
fuzat de Albumul dumi-
nical) Tn viziunea actoru-
lui Adrian Pintea con-
firma_asemenea observa-
tii. Tinarul interpret a
investit primavara = ba-
coviana cu o neliniste
grea de sensuri, disecind
deznaddjduita cadentd
muzicala a versului in
cautarea sonului ei cel
mai caracteristic. Unele
dintre secventele filmate
care au completat recita-
lul s-au integrat aceleiasi
lungimi de unda. Este o
formula de spectacol t.v.
ce se cere permanenti-
zata.

m Recitirea clasicilor a
fost. Tn fond, si pivotul
in jurul caruia s-au ar-
ticulat. luni seara. Sem-

naturile Tn contempora-
neitate  (redactor Con:
stantin ~ Visan). ,Fard

Creanga nu as fi fost Tn
viata mea scriitor, caci
el mi-a dat iluzia ca pot
trdi in basm, ca pot scrie",
marturisea transant si e-
motionat Fanus Neaga,

ntirziind Tn continuare,
asupra universului lite-
raturii acestui urias po-
vestitor al nostru si al
lumii Tntregi. Obsedat de
Creanga, prozatorul con-
temporan se fTntoarce pe
malurile Ozanei. cautind
acolo cheia unui Miste
e care paginile de car-
e 7l ascund si 1l lumi-
neazd cu atita tarie. Nu
mai putin. Mircea Horia
Simionescu a relevat mo-
dernitatea extraordinara
a celor 200 de file pe
care Creanga ni le-a la-
sat spre adincd_ meditatie
si  ineintare. Tn  sfifsit,
loan Holban s-a aplecat,
cu mijloacele _criticului,
asupra’structurii etajate a
Amintirilor, carte unde
temele autorului, narato-
rului. personajului se Tn-
tretaie cu savoare si sub-
tilitate.

m In aceasta diminea-
td. teatrul radiofonic ne
R/Eppune_ in  regia lui

ihai Zirra) o Tnregistra-
re din fonoteca de aur :
Egmont de Goethe (in
rolul titular. Mihai Po-
escu). _iar mfine seara,

a Dictionar de literatu-
ra universala, n ciclul
Scriitori  strdini.  citind
din opera lor. va rasuna
glasul Iui Thomas Mann.

loana Malin

m  INDRAZNESC sa soli-
cit doud_fngaduinte : prima
— sa ma uit la arta regizo-
rului cind pe ecran sint In-
grid Bergman si Charles
Boyer, jucind, dupa gustul
meu, n ~cel mai bun film
al carierei lor. Acest Gas-
light (,,Oscar“-ul Tn 1944) a-
partine lui George Cukor.
Cukor e unul din_cei citiva
regizori perfecti ai_secolului
nostru cinematografic, artist
perfect si — totodatda — as-
cuns  (Ca si_John Huston).
Putini ~ cinefili 1l enumera
printre ,cei mari”, desi el
sta printre acestia, cu toata
autoritatea, cu toatd elegan-
ta, cu toatd pudoarea unui
ochi care stie sa creeze o
femeie din voaleta pina la
pasul ei, socotit de Stendhal
ca unul din atributele ge-
niului feminin. Esenta per-
fectiunii  lui Cukor trebuie
cdutata, fireste, In cinema-ul
tui, nu_n literatura — lite-
ratura Tn cinema, fiind la fel
de detestabila ca aceea
,.convingatoare" 1n scrisorile
de dragoste. Cinemaul lui
realizeazd cea mai simpla
minunatie din cite se petrec
in arta si in amor : potri-
virea. E un_cuvint natural
pe care criticii si Tndragosti-
rii nu o data 1l nesocotesc
alergind dupa cai verzi pe
pereti. Caragiale il prefera

dintre toate pentru a dezle-
ga cite ceva din enigma ar-
tei : sa se potriveasca ! Or,

la Cukor, cele doua mari
descoperiri ale filmului —
privirea si obiectul — se
conjuga sistematic, riguros
si inefabil, cum scrie in toa-

te legile grecescului ,kine-
ma". Desfid pe cel care ga-
seste in _Lumina de gaz

vreo scenda in care privirea
sa fie independentd de un
obiect si un obiect Tn a-
fara_  unei retine. Toate
tensiunile (decurgind  din
cea mai dureroasa : s
chinui o femeie !) pornesc
de la un lucru si toate lu-
crurile. se Tngramadesc  in-
tr-o singurd ~ intrebare, su-
prema in cinema : ,.de ce te
uiti asa la mine ?" O lam-
Ba de gaz, un birou, un ta-
lou, o brosa, o posetd, o
ti%aré — tigara alba a |lui
Charles Boyer e ea nsasi o
teroare linga fularul lui alb
de matase — o scard, 0 ro-
chie alba pentru o serata,
0 manusa (nu doud), un
baston, un gard de fier,
noaptea, o infinita bogatie de
obiecte joaca odatd cu acto-
rii, cu nimic inferioare lor,
privirilor lor prinse Tntr-o
indd si panicd necurmate.
oate [ucrurile, la Cukor, $e
Tnsufletesc si cauta fiziono-
mia umand, asa cum o fe-
meie, chiar spalind rufe, as-
teapta garantiile unui_bar-
bat. Acestea vin : dintr-o
sprinceana ridicata fulgera-
tor de Boyer, dintr-un suris
fragil al ei, dintr-un rictus
feroce tras deodata intr-o

mild nemernicd — nimic_din
ce misca pe un chip nu-i e
strain.

A doua Tngaduinta e ur-
matoarea . s& marturisesc ca
urmarind un film atit de —
cum se zice — dramatic,
mi-am_ amintit, deodatda, de
My fair lady, ceea ce poate
nu era adecvat, chiar daca
apartine tot lui Cukor ; le
despart 20 de ani dar, 1n
adincul lor, luceste o aceeasi
obsesie. In fond, oricit de
Indepartate le-ar fi genurile,
intr-unui ?e muzica si ve-
selie, Tn_celalalt pe melo_si
ravaseald, doi barbati Tn-
cearcd sa intre in posesia
psihica a unei femei. Unul
vrea s-0 Tnvete limbajul
fricii si disperarii — celalalt,
s& pronunte corect engleza.
Amindoi chinuiesc, pentru a
domina si_stapini. In doud
registre diferite se tine a-
cceasi contabilitate pe care
multi o considerd semn dis-
tinctiv al barbatiei. Cukor
are prudenta eleganta in a-
cest diagnostic, dar e Tncon-
tinuu fascinat de situatie,
modelat, slefuit, ,lucrat" ca
un diamant de sfredelul lui,
asa cum se Tntimpla cu te-
me(ri)le tuturor celor alesi.
Ca si Elisa Doolitle, imi vine
si mie — barbat care nu in-
telege cum poti fi altfel de-
cit egal cu o femeie In chin
si_suspin — sa exclam : ,Ay,
mister Cukor !*

Radu Cosasu



Premiera de succes la Opera Romana:

Muzica
M

Argumentele
teatralitatii

IESELE Ilui Shakespeare conti-
nua_sa capteze interesul core-
grafilor. ele dovedindu-se sursa
Inepuizabild si pentru spectaco-

lul de balet. Dacd ar fi sa formuldm
explicatii, s-ar cuveni investigate nu nu-
mai resursele de universalitate ale con-
flictelor din partiturile shakespeareene,
ci si virtutile lot poetice si mai ales
teatrale. (Disocierea e mai degraba func-
tionala decit reald). Critica mai noua a
Insistat Tn  aceasta directie, parasind
,»consacratele” sondaje realist psiholo-
gice ale personajelor lui Shakespeare ;
nu atit negindu-le. cit depasindu-le. Tex-
tele dramaturgului englez contin Tn _a-
bundentd elemente de ,magie " poetica".
Toate — ,,natura imaginativa”, cum s-a
spus — se vad subordonate arhitecturii
dramatice, mai exact limbajului teatral.
,».Shakespeare a folosit limbajul teatral,
asa cum a folosit limba engleza, scrie
G. Wilson Knight. El foloseste gramatica
structurii teatrale pentru a-si exprima
viziunea poetica [,,.1%

Tn aceasta consta dificultatea si — de-
opotrivda — usurinta de a transpune 1n
limbaj coregrafic o ?iesé de Shakes-
peare. Teatralitatea, firescul limbajului
teatral ar permite o lesnicioasa apropie-
re. Dar tocmai aici poate fi capcana.
Concepind si_montind un reusit spectacol
de balet dupa The Taming of the Shrew,
lon Tugearu s-a vazut confruntat cu o
asemenea problema. Cum sa redai core-
grafic pedagogia convertirii la normali-
tate, tema de prima insemnatate a pie-
sei. de multe ori exprimata exclusiv prin
tensiuni ale limbajului ? Poate jocul co-
regrafic. cu toate componentele” sale, sa
transmitd Tncarcatura de poezie teatrald,
efectele plastice. Tn sens dramatic. ale
unei expresii, ale ntorsaturilor de fraza,

ale ,ocolului* verbal sau, dimpotriva,
ale vorbei ,tari"?

Femeia inddratnica de lon Tugearu
(autor al libretului, al colajului muzical,
al regiei si  coregrafiei si interpret in
una din distributii) e un balet unitar, o
reprezentare coerenta sub aspectul tea-
tralitatii. Sigur, s-ar putea spune ca
ritmul spectacolului scade in final (actul
111). Ar fi Tnsa plauzibila altd varianta,
avind Tn vedere subiectul ? Tn ultima
parte, conflictul se bazeaza Tndeosebi pe
limbaj si dificultatile exprimarii  core-
grafice sporesc. Important este ca ta-
blourile finale nu distoneaza cu ansam-
blul ; ele infatiseazd un rezultat si da
aceea le putem admite mai statice, dupa
o desfasurare spectaculoasa. Si nu nu-
mai atit, ci convingatoare in sensul tea-
tralitatii. Libretistul a renuntat la unele
personaje, idei, le-a schimbat altora
identitatea. Prologul a disparut,, la fel
eum au disparut motivul ,teatrului Tn

teatru”, intrigi si_actiuni secundare. Nu
fiindca ele n-ar fi fost reprezentabile ca
balet, ci pentru ca ar_ fi ngreunat urma-
rirea actiunii. Cu atit mai mult_cu cit
ea e un joc psihologic, o ,disputa”, deci
pretinde claritate pentru a transmite in-
tacta evolutia ~ personajelor  (Catarina,
»scorpia  Tmblinzita” de istetul Pelru-
chio, si la rindul sdu, Petruchio. modelat
de diavolul feminin, Tmblinzitorul Tm-
blinzit, motiv pe care lon Tugearu il
adauga, cu succes, tramei). Plusul de
teatralitate presupus de un spectacol de
balet comic e obtinut asadar prin sim-
lificari dar si prin adaugiri _de motive.
ezultatul e savuros : dansuri de carac-
ter, duete si ansambluri, miscare plina
de sugestie, de la bufonada la lirism,
aparitit de mare efect si, deasupra tu-
turor. mimica — Tntreaga retorica a ex-
primarii comice prin elemente_ de pan-
tomima. Tn distributia urmarita la pre-
miera, Simona Somacescu (Catarina) si
Tiberiu Almosnino (Petruchio) sint ad-
birabili si din acest unghi, al limbajului
teatral. Prima — proaspata absolventa a
Liceului de coregrafie — este o revelatie?
Dezinvoltura jocului si mobilitatea ges-
ticii sint cu totul remarcabile. Trece cu
mare lejeritate de la impresia de nor-
malitate ori de naivitate la starile de
isterie, e Tnversunatd, ,batdioasa", ma-
turd sau copildroasa, sugestiile comice
parcurgind o gama foarte larga : burles-
cul, grotescul involuntar linga masca si-
mulat serioasd, spontaneitatea  ridicol-
agresiva si toate celelalte, greu de fixat
in cuvinte. Tn Petruchio, Tiberiu Almos-
nino reuseste, de asemeni, un excelent
rol de compozitie raspunzind Tncapati-
narii cu o si mai mare ,indaratnicie",
tenace si Tn acelasi timp plin de fan-
tezie. Acea fantezie comicd pe care
spectacolul semnat de lon Tugearu o
dovedeste cu prisosinta.

Costin Tuchila

Moment din spectacol

Tinern balerini

LEGEREA textului The Taming

of the Shrew este in ea Tnsasi

salutara, ea adaugindu-se rarelor

tentative anterioare autohtone de
transFunere coregrafica a unui opus al
marelui Will (Romeo si Julieta si Othello,
ambele apartinind lui Vasile Marcu) sl
situindu-se intr-un vast spatiu, aproape
virgin, acela al baletului de substantd
comicd, pe care au mai calcat uneori
doar coregrafi ca Oleg Danovschi si
Alexa Mezincescu.

Premiera cu Femeia Tndaratnica, pre-
zentata de Opera Romana sub semna-
tura multipla de libretist. regizor si co-
regraf a balerinului lon Tugearu, se
distinge de celelalte citeva montari ale
Scorpiei pe alte scene ale lumii si prin
suportul sonor — un colaj din muzica
engleza, ureind in timp de la autori ano-
nimi din epoca elisabetand la Benjamin
Britten, intr-o selectie (apartinind ~ ace-
luiasi lon Tugearu) de piese valoroase,
Tnsotind st{;{estiv personajele si_situatiile.

Echipa Viorica Petrovici si Adriana
Urmuzescu. experimentatd Tn decoruri
si costume de balet, cladeste o atmosfera
renascentist-italiand. Tmbracind cu bun
gust si inventivitate personajele si deco-

rind spatiul de joc-dans cu elemenle
subtiri, discrete, dispuse mai mult
vertical.

Desfasurind o fantezie coregrafica cu
Tntinse disponibilitati, lon Tugearu con-
struieste un spectacol original, suculent,
derulat Tntr-un ritm alert, Tmbogatit si
prin depasirea unor conventii scenica
(citeva interventii ,,sonore" din  partea
dansatorilor), folosirea din plin a recu-
zitei (cite o masa, un pat, un cal in ma-
rime naturald), cit si prin addugarea de
noi nuante textului pe care se sprijina.
Duetul final de dragoste Catarina-Pe-
truchio, reluat de Tntreg ansamblul, ca-
pata astfel valoare de simbol : dragostea
— modelator de caracter, care suprapune

Tmblinzitor si Tmblinzit, pina ce vechea

]

Jurnalul

Simeza

FARA Tindoiala exploziva, intr-un fel
ee ne trimite simultan spre teritoriul ex-
presionismului  abstract si spre cel al
picturii gestuale — Tn fond nu atit de
diferite in_esentd cum s-ar parea — pic-
tura lui GEORGE PAUL MIHAIL porneste
de la studiul naturii si intentioneaza, n
ciuda aparentelor, sa o restituie n ceea
ce are ea mai autentic, mai ,,natural”. Tn-
tr-un fel ,pictura pe motiv", ca in este-
tica ,,piein-air“-ului sau chiar a impresio-
nismului. cu care se Intilneste uneori sub
raportul tehnicii si al lucrului cu contrac-
tele simultane, acest tip de luare in pose-
siune a realitatii std, totusi, sub semnul
subiectivismului interpretarii.  Sinteza
unui fenomen, oricare ar fi el, deci pina
la urma tot o actiune deliberatd, indife-
rent de natura stimulentului, este intentia
si rezultatul demersului, artistul gasind n
contactul cu realitatea invitatia la liber-
tatea expresiva necesara si la abandona-
rea prejudecatilor, sau ticurilor, ce de-
curg intr-o _atitudine voit panteista.
Autonoma fata de obsesia analogiei, ur-

marind sa instituie si nu sa restituie, arta
lui George Paul Mihail reprezinta doar
un stadiu Tntr-un lant evolutiv, pentru ca
amintirea motivului, apta Tnca de recupe-
rare prin efort mental, tinde treptat sa
dispard pentru a face loc unei depline

aleri

autonomii. Exista deja suficiente lucrari
care invita la decripfare, dincolo de ceea
ce ne propune relativitatea titlului,
timp ce altele ni se ofera destul de direct
ca 0 chintesentda de identitati reunite sub
semnul unui gen proxim unificator. Daca
natura este un stimulent incitant, cu efec-
te psihofiziologice in planul desfasurarii
cromatice, imaginatia ocupa un loc cel
putin egal, cdutarea unor echivalente vi-
zuale pentru concepte abstracte oferind
artistului  prilejul picturii autonome. De
aici si tensiunea care ncarca sensul ge-
neral al actiunii artistului, starea de per-
manenta veghe, vecina cu nelinistea, dar
careia nu-i lipseste, totusi, un senzualism
solar plin de vitalitate. In acest vitalism
cosmic, in care teluricul sau diafanul se
ntilnesc 1sub semnul  unui colorism di-
namic, rezida si fascinatia picturii lui
George Paul Mihail, destinatd mai curind
marilor suprafete capabile sa echilibreze
dezlantuirea de energii, tinzind mereu
catre un alt punct, pe o curba evolutiva
plasata sub semnul pasiunii si al conti-
nuitatii.

Teatrul National

TOT 1n sfera unei abstractii semnifica-
tive, dar cu mijloace' care apartin, cel
putin sub_raportul tehnicii, desenului, se
deplaseaza si RAZVAN PAUL MIHAES-
CU, adept al unei atitudini de meditatie
si rafinament,_ in care imaginatia si fan-
tezia primeaza evident. Principala proble-

1lor

constd in echilibrarea dinamica a
spatiului cu formele existente in el, dupa
0 solutie Tn care albul hirtiei isi asuma
functii mult mai complexe decit aceea de
simplu suport. Dialogul expresiv se poar-
td Tntre suprafata alba, abstracta si totusi
traind Prin procura oferitd de compozitie
n totul ei, si rafinamentul configura-
tillor, Tn care culoarea este o intercalata

necesara, cu functie signaletica, fard a
determina ineluctabil sensul plastic al
sintagmei. Dovada cea mai buna ne-o

ofera lucrarile in alb-negru, fara indoia-
1& cele mai semnificative pentru capacita-
tea de desenator si inventator de structuri
expresive. Acuratetea imaginii, calitatea
ei de soc vizual si de prileJ pentru itine-
rarii pasionale 1n universuri posibile,
poate nu atit de fictive pe cit par, ci mai
curind anticipative sint calitati evidente
si certe. 1Tn spatele lor se ascunde nu
doar virtuozitatea caligrafului obsedat de
un sistem complex de semne, ci si articu-
larea sistematica a unui limbaj coerent,

grav si generator de spatii active. Ajuns
in acest punct dupa un periplu ce a cu-
noscut si analiza figurativului ca lectie
indispensabila, Razvan Paul Mihaescu
minuieste cu siguranta convingerii expre-
sivitatea abstractiei, deschizind cai spre
un labirint solar, nelinistit dar nu terifi-
ant.
Virgil Mocanu

Baletul ,,Femela Tndaratnica"

imagine se confundd Tntr-un hohot de
ris cu amintirea... Dansurile de ansamblu
se disting prin dinamism, muzicalitate,
originalitate a desenului.

Tnca un merit al lui lon Tugearu este
acela de a oferi o sansa de lansare unor
dansatori_ foarte tineri, iar dintre ei n
primul rind interpretei Catarinei, pe
care acest rol o _inscrie in rindul rarelor
balerine de forta interpretativa. La nici
19 ani, si la primul ei rol consistent,
Simona Somacescu surprinde prin  ma-
turitate  artistica, mobilitate, = expresie,
vervda, temperament. Alaturi de ea, Ti-
beriu Almosnino e un bun partener, cu
prestantd si statura frumoasa. =

Tn planul secund, Bianca. delicata si
suava in aparenta, dar cocheta si Tnca-
dtinatd_ n fond (Soimita Lupu, incd o
oarte tinara balerina in pragul afirma-
rii) primeste curtea asidua a celor trei
retendenti. dintre care sirl va alege pe

ucentio (Alexandru Dorus), raminind ca
Gremio si Hortensio (Gabriel Opinraru
si Gh. Anghelus) sa se consoleze cu
prietenele ei (Cristina Opincaru si Ma-
deleine Vasilescu).

Un moment bun, spumos, ofera Adrian
Gheorghiu n rolul episodic al unui Preot.

Ansamblul, mult intinerit, lasa Tntot-
deauna loc de mai_bine (in privinta
compozitiei, a omogenitatii, a sincroniza-
rii). deziderate care se vor rezolva in
buna parte prin rodare. E. fara 1in-
doiala, evenimentul coregrafic al actua-
lei stagiuni.

Vivia Rusu

O viziune
originala

U voi face acum un ,,compendiu”

al montarilor shakespeareene pa

scena Operei din Bucuresti, desio

situare contextuald a noului spec-
tacol nu ar fi lipsitd de interes, destul sd
mentionez ca este prima reprezentatie ro-
maneasca a Femeii Tndaratnice (adaptare
dupa Imblinzirea scorpiei de  William
Shakespeare) si cea de a cincea versiune
coregrafica originald, pina in prezent, pe
mapamond. Ea se datoreazad lui lon Tu-
earu, care semneaza si libretul baletu-
ui. Si inca un amanunt: spre deosebire
de predecesorii sai, Maurice Bejart. Vera
Untermiilerbva, John Cauko Si  Louis
Falco, care au preferat muzica lui Scar-
latti sau Flesman, lon Tugearu, parca
pentru a se apropia si mai mult de spiri-
tul si atmosfera piesei, a alcatuit un co-
laj din compozitori englezi de la elisabe-
tani pina la Benjamin Britten. Ne vom
Tntreba daca nu exista totusi o discrepan-
ta Tntre autori si stiluri atit de diferite,
care sa fragmenteze si sa transforme fon-
dul muzical Tntr-un supdarator mozaic so-
nor. Din fericire, raspunsul este nu. Au-
torul a reusit sa gaseasca un fir calauzi-
tor unic, pe care a brodat, acolo unde se
impuneau, variatiile si_modulatiile nece-
sare. Cum era si _firesc, libretul a
raspuns acelorasi  rigori, lon Tugea-
ru simplificind intriga comediei si renun-
tind la o serie de episoade si personaje

colaterale . Din acelasi motiv, = coregra-
ful si-a permis citeva mici _inven-
tii  si adaosuri, unele mai putin in-

spirate, altele servind exact intentia si
semnificatiile coregrafice, cum a fost, de

ildd, secventa bufa a casatoriei din ta-

loul 111, pornind de la povestirea lui
Gremio, sau jocul mastilor, Tn ntregime
imaginat, din tabloul VI.

In viziunea coregrafica a lui lon Tugea-
ru, Catarina si Petruchio sint doud carac-
tere puternice, tari, chiar aspre, ce se
»~imblinzesc" unul pe altul. Sint ca doua
diamante brute care la Tnceput se cioc-
nesc si treptat se slefuiesc prin iubire, in-
tre cei doi stabilindu-se tacit un adevarat
joc erotic si sufletesc. Sigur, Petruchio
este cel mai puternic, dar si remodelarea
lui este evidenta, mai ales in final. Cu
atit mai_strident_este tabloul V, cu vio-
lenta lui gratuitd. Este singurul repros
important pe care 1l pot aduce coregra-
fiel, remarcabild atit in conturarea pro-
tagonistilor si a |personajelor secundare —
Bianca este unul dintre cele mai reusite
— Cit si_a scenelor de ansamblu lucrate
cu migald pind Tn cele mai mici ama-
nunte.

Tn ceea ce priveste interpretii si aces-
tia au fost la inadltime, Simona Somacescu,
care abia anul trecut a absolvit Liceul de
coregrafie, a interpretat o Catarina plina
de culoare, exploziva, temperamentala
(chiar In exces), care i-a solicitat din plin

calitatile  fizice si  tehnice.  Tibe-
riu Almosnino este cit se poate da
otrivit Tn  roluri  puternice. relie-

ate, ca Petruchio, _acrobatice cu tentd
spectaculos decorativa, fiind si un admi-
rabil ,,porteur”. Dar revelatia spectacolu-
lui mi s-a parut Soimita Lupu, si ea
proaspatd absolventd, in Bianca, unde a
evoluat cu inteligenta artistica, gratie si
finete tehnicd. E un spectacol de mare
succes. Si_un nivel de la care ba-
letul Operei din Bucuresti nu ar trebui
sa abdice.

Paul Antipa



Al 111-lea volum din
lucrarea enciclopedica
lul Mircea Eliade

PARITIA in limba romana a ce-
lui de-al treilea volum al Istoriei
credintelor_si ideilor religioase n
aceeasl stralucita traducere a poe-
tului Cezar Baltag constituie unul dintre
evenimentele editoriale importante.
Cartea lui Mircea_Eliade a fost numita
de Georges Dumezil O noud Legenda a
secolelor. Volumul de fatd, tiparit in
1983 la Editura Payot, este subintitulat
De la Mahomed la epoca Reformelor si
ncepe cu un Cuvint inainte al autorului,
urmat de noud capitole (XXXI- XXXIX)
si (ca silaprimele doud volume) o lista
de abrevieri, o tjmpla bibliografie critici
si un Indice. In" a roape 400 de pagini
ne sint prezentate Religiile turco-mongo-
lilor, fino-ugricilor, balto-slavilor, Bise-
ricile crestine inainte de criza |conoc|asta
Mahomed, Catolicismul apusean, Teolo-
iile si misticile musulmane, ludaismul,
iscarile religioase din Europa Rellgle
magie si traditii ermetice inainte si dupa
Reforme si Reéligiile tibetane.
Hermeneutica eliadesca isi propune sa
descifreze  experientele religioase ale
omenirii din cele mai vechi timpuri pina
in zilele noastre si aceasta a fost facut
in peste 40 de carti, Tncununate magistral
prin tratatul de fata Un _paragraf sau
citeva fraze de-aici reprezinta esenta a
zeci de pagini din cartile anterioare. A
fost necesard, mai ntii, scrierea mono-
grafiilor despre Yoga, samanism alchi-
mie, mituri si_simboluri, pentru a putea
trece mai apoi la aceasts ampld opera.
De multe ori Eliade a fost acuzat de idea-
lizarea miturilor, reprosindu-i-se cd nu
a subliniat in suficientd masura depen-
denta lor de evenimentele istorice. De
data aceasta faptele sint prezentate din
altd perspectiva.

n prefata la traducerea roméaneasca a
primului volum autorul sublinia un lucru
esential : ,,Socotesc ca orice istoric, Tnce-
pind de la un anumit moment al activi-
tatii sale, este obligat sa-si situeze cerce-
tarile  de «specialitate» Tn perspectiva
istoriei universale. Cartea de fata este
scrisa din aceastd perspectivd. Este, deci,
fnainte de toate, o Istorie, nu o inter-
pretare personala a diferitelor religii pe
care le prezintd. Conceptiile sau interpre-
tarile mele personale in legaturda cu
structurile sacrului le-am expus in alte
lucrari™.l).

Cu toate cd avem de-a face cu o istoric,
cu o opera obiectivd, de o anumita
rigoare, faptele nu ne sint povestite cu
raceald si indiferentd. Nu intimplator, la
16 septembrie 1974, Mircea Eliade nota in
Jurnal o reflectie, dindu-i dreptate lui
Dumezil cind acesta_afirma ci in_istoria
religiilor ca si In oricare disciplind esen-
tialul e de a avea focul sacru. Indubi-
tabil c& autorul acestui monumental tratat
I-a avut. Confesindu-se Jurnalului Tn
timpul redactdrii Istorici credintelor, spu-
nea ca el n-a suferit complexele de infe-
rioritate ale colegilor occidentali, ca n-a
fost seminarist si nici n-a prlmlt edu-
catia Tntr-un_colegiu iezuit, ca multi din-
tre savantii italieni. ,,in Romania adoles-
centei si_tineretii mele am putut creste
n chlp firesc. «Rellgla» mi se dezvaliia
mai degraba ca o forma a culturii. Cres-
tinismu rasaritean, «ortodoxia», ficea
parte din istoria neamului romanesc.
Eram liber sa examinez aceste expresii
spirituale si creatii istorice fara comple-
xe. Le puteam Judeca le puteam critica
si_le puteam respinge fdra nici un risc.
Libertatea aceasta mi-a Tngaduit «obiecti-
vitatea» si totodatd «simpatia» fatd de
fenomenul religios ; m-a ajutat sa ‘devin
un istoric al rellgulor fard complexe™).

Istoria_religiilor e consideratda drept o
disciplind totala, cu un rol covirsitor in
viata contemporaneltatn Daca in Trata-
tul de istorie a religiilor (1949) analizea-
za manifestarile sacrului Tn ele Tinsele,
in Istoria credintelor... le prezinta din
Perspectlva istoriei universale. Acest va-

oros tratat stiintific emite Tndraznete
supozitii Tn ‘istoria comparatad a _religii-
lor, filosofie, sociologie, psihologie, her-
meneutica  creatoare.  Eruditul Mircea
Eliade e Tn_acelasi timp un profund filo-
sof si un_inspirat poet (in sensul de
creator). Fiind o istoric a credintelor si
ideilor,” faptele sint prezentate cronologic.
Fundalul = epocii nu e deloc estompat,
desprinzindu-se cu _pregnanta evenimen-
tele istorice : Cruciadele. Evul Mediu si
numeroase aspecte concrete din istoria
universala.

Etnografia si folclorul Tsi au si ele un
loc bine stabilit. De pilda, la un moment
dat, autorul arata ca popoarele baltice
au pastrat in parte mostenirea_ arhaica,
ceea ce constituie. In consecintd, o sursa
inegalabila  pentru cunoasterea religiei
traditionale. ,Religia baltica — la fel ca

) Istoria credintelor si ideilor religi-
oase, vol. |. traducere de Cezar Baltag,
Editura stiintificad si enciclopedica, 1981,

")) Mircea Eliade. Fragments d’un Jour-
nal, Il (1970—1978), Ed. Gallimard, 1981,

p. 190

si aceea a slavilor si a popoarelor fino-
ugrice — prezinta un mare interes toc-
mai pentru ca arhaismul ei poate fi P
in lumina cu ajutorul etnografiei si
clorului”. (p. 35).

Marii filosofi umanitatii i sint_fa-
miliari si nu trebU|e s& fim surprinsi c&
Eliade dezvolta asociatii si fi at|| re-
levante : dacad etica lui Maimonide ca
sinteza Tntre mostenirea biblicd si mode-
lul aristotelian, studiul si influenta
Metafizicii lui  Aristotel in" operele Iui
Thomas d’Aquino, sint cu mult evidente,
in schimb reluarea unor idei de-ale lui
Augustin de catre_Leibniz si anticiparea;

Antr-o anumitd masurd, de acesta a 1n-

draznetelor teorii ale lui Teilhar de
Chardin reprezinta conexiuni surprinza-
toare. Aria analogiilor este vastd. Ea
cuprinde operele lui Platon. Hume, Fichte,

Hegel, Schelling, Aug Comte s.a.
Putem urmari aginile Istoriei cre-
dintelor... dlferltele tete ale unor opere

literare mai mult sau mai putin celebre,
privite din variate laturi ; surse de in-
spiratie. _tematica, genezd, ideologie, per-
sonaje. E amintit, de pllda faptul ca De
pace fidei de Nicolaus Cusanus a inspi-
rat capodopera lui Lessing, Nathan der
Weise. Prezenta impunatoare a lui Dante
se face S|mt|ta de citeva ori. Mai intii
aflam parerea unor  exegeti cd .unele
detalii din Divina Comedie Tsi au antici-
area Tntr-un text arab tradus in limba

atind. Divinizarea Beatricei e prezentata
pe larg ﬁp. 110} Este discutat celebrul
Poem al lui Roland, iar inflorirea artelor
din perioada Cruciadelor este ilustratd
prin romanele ciclului arturian si prin
nemuritoarea si tragica poveste de dra-
goste dintre Tristan si Isolda.

Muzica si dansul sint amintite n pa-
ragraful dedicat sufismului ce ncuraja
cintecele religioase, muzica instrumentala
si dansul sacru. Descrierea dansului si
semnificatia lui simbolica e plind de ex-
presivitate (vezi p. 156). Ar fi interesant
de comnarat aceastd pagina cu cele citeva
descrieri ale artei coregrafice prezente
in beletristica lui Eliade. dintre care,
deosebit de elocvente mi se par cele din
Nouasprezece trandafiri.

Consideratiile asupra arhitecturii sint
si ele demne de a fi mentionate. Geniul
artei romane consta ,in imaginatia sa
arzatoare si in vointa sa de a reuni in
acelasi ansamblu toate modalititile, de a
exista in lumile sacre, profane si imagi-
nare". Catedrala, pr|V|ta drept 0 ,imago
mundi”, este ornamentati cu numeroase
simboluri  cosmice (soarele, — zodiacul,
calul, arborele vietii), alaturi de teme
biblice si fabuloase.

Fara sa fie lingvist, desi cunostea des-
tul de bine peste zece limbi, Eliade e la
curent cu problemele teoretice. Sintem
informati, printre altele, ca ipoteza unei
familii I|ngV|st|ce uralo-altaice cuprin-
zind in acelasi timp finlandeza si ungara
a fost parasitd. Volumul de fata discuta
numeroase chestiuni de etimologie de o
deosebita  eruditie :  Kabbala (p. 176),
sufism (p. 130) etc. Nu preia necritic pro-
blemele de limba : constatind ca Tntr-un
vechi text rusesc, Cintec despre oastea
lui Igor, se afirma ci nepotii zeului
Stribog sint vinturile, ~Eliade gloseaza :
»~Etimologia nu este sigurd; s-a propus
radicalul slav srei, «culdare», sau irania-
nul srira, «frumos» epitet oblsnult pentru
vint, dar care sugereaza si stralucirea
Soarelm (nota 55. p. 37).

EL, de-al treilea volum — ca si

cele ce-1 preced — valorifica si

cercetarile invatatilor  nostri,

mentionind diferite’ "aspecte "ale
spiritualitatii _romanesti.

Paragraful Supravietuirea traditiilor re-
ligioase si precrestine citeaza Qn editia
franceza) urmatorii  termeni in limba
romana : calusari, ceata feminind, colin-
da, collndatorl icle, oaspeti buni, strigoi,
urare, zin, zinatec.

Pornind de la documentele folclorice
romanesti — care 1i sint familiare — au-
torul face observatia ca acelasi scenariu
se regaseste peste tot in Europa orienta-
I& cu variante asemanatoare (nota 7,

233). Unele obiceiuri romanesti sint
Integrate in context universal (relnhu-
marea, solidaritatea nuntii si mortii. po-
vestirea rituald ce apara casa de diavol
si spiritele rele etc.). Alteori se opreste
asupra unor aspecte’ cunoscute numai in
tara noastra, ce pot fi considerate creatii
ale culturu populare romanesti : calusul

(p.- 2

Eliade citeazd numeroase studii ale
cercetdtorilor_romani, apdrute Tntre 1905
si 1981 in diferite publlcatu sau Tn vo-
lume separate : Ovidiu Birlea, Colindatul
in Transilvania, in ,Anuarul  Muzeului
Etnografic al Transilvaniei” pe anii
1965—67. Cluj_; Monica Bratulescu. Ceata
feminind — Tncercare de reconstituire a
unei institutii  traditionale romanesti, in
,,Revista de etnografle si folclor", voi. 23,
Bucuresti 1978 ; Monica Bratulescu. Co-
linda romaneascs, Bucuresti, 1981 ; Teo-
dor T. Burada. Istoria teatrului in Mol-
dova, lasi, 1905; I. Aurel Candrea,.Fol-

MirceaEliade
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clorul romanesc comparat, Bucuresti,
1944 ; D. Cantemir, Descriptio Moldaviae,
(edltle critica). Bucurestl 1973 ; Petru
Caraman, Substratul mltologlc al sarba-
torilor de iarna la Romani si slavi, in
LArhiva", lasi, 1931 ;  Petru Caraman
Descolindatul in sud-estul Europei, in
~Anuarul_de Folclor”, Cluj-Napoca, 1981 ;
N. Cartojan, Cartile populare in litera:
tura romaneascd, ed. a ll-a, Bucuresti,
1974 ; Traian Herseni, Forme strivechi
de cultura ?opularé romaneascd, Cluj-
Napoca, 197 lorga, Byzance apres
Byzance Bucarest 1933, reeditare 1971 ;

lorga, Histoire de la vie byzanline :
Emplre et civilisation d’apres les sources,

Bucuresti, 1934, lon Muslea si OV|d|u
Birlea, Tlpologla folclorului. Din raspun-
surile la chestionarele lui B. P. llasdeu,
Bucuresti, 1970 ; Horia Barbu  Oprisan,

Calusarii, Bucurestl 1960, Tudor Pam-
filie,  Sarbatorile. de vard la romani,
Bucurestl 1910, Mihai Pop, Con3|derat||
etnograflce si medicale asupra calusului

oltenesc. Despre  medicina populara
romaneasca, Bucuresti, 1970 ; Al. Rosetti,
Colindele religioase la romani, Bucu-
resti, 1920 ; Al. Rosetti, Istoria limbii

romane, Bucurestl 1968 Rédzvan Teodo-
rescu, Blzant Balcani, Occident la ince-
puturlle culturii medievale romanesti,
secolee X—XIV, Bucuresti 1974; Gh. Vra-
bie, Folclorul, Bucuresti, 1970, R. Vuia,
Originea jocului de calusarl n ,,Daco-
romania"”. Cluj,

(0] |mpre3|onanta blbllografle (peste o
mie de volume, numeroase publicatii si
articole) aduce documentatla la zi, Ca si
in primele doua volume, C|tatele sint
limbile latind, englezd, germand, fran-
ceza, spanlola si italiana.  Bibliografia
criticd nu enumera doar tratate, editii,
traduceri — ci stabileste judecati de va-
loare asupra lor, desprln e citate carac-
teristice,  mentioneaza  lacune. Cutare
monografle eruditd si stufoasa de aproa-
pe o mie de pagml trebuie consultata
cu_prudenta”. Aprecierea apare fie n cu-
prinsul textulm fie Tntr-o notd din sub-
solul paginii : ,,Ve2| admirabila biografie
tradusa de J. Bacot Poetul tibetan Mila-
rapa (p. 288) ; societdtile indo-europene
stralucit ~ studiate de Georges Dumazil

107) ; marele merit al lui Henry
orbin’ si al elevilor sai de a studia
aceasta bogata traditie filosofica (musul—
mand) Tncd necunoscutd in occident".

Elogiile sint alta data mai discrete.
Cind e cazul, apar si atitudini critice.
Vorbind despre blografla lui  Mahomed
adauga : ,valoarea istorica a acestor sur-
se nu este totdeauna asiguratd”.

Folosirea cu prudenta a surselor con-
fe%ra cartii un plus, de obiectivitate stiin-
tifica.

ICI Tn acest volum si nici Tn

altele. Mircea Eliade n-a lasat sa

se_ Tntrevada credinta sa inti-

ma. Si-a_ _propus sa prezinte
rellgule fara vreo anumita pre-
ferintd. latda — de pilda — |ncepu-
tul ‘celui de-al 39-lea capitol : ,Ca
si_hinduismul si  crestinismul antic
religia tibetana reprezmta la apogeul ei,
0 remarcabila sinteza, rezultat al unui
larg proces de asimilare sisincretism".
Obiectivitatea stiintifica e dominanta.
Totusi, atunci c¢ind e necesar, printre
rinduri desprindem atitudinea autorului.

toate

VIORELA MIHAESCU :

in mod direct sau voalat. Executia lui
Servet din 1553 e numita ,,un episod
penibil™ (p. 218).

Cititorii  operelor stiintifice ale Iul
Mircea Eliade — deci’ si ai prezentului
volum — sint familiarizati cu anumiti

termeni care revin in mod frecvent, cu
anumite cuvinte-cheie : axis mundi, deus
otiosus, imago mundi, prestigiosul illud
tempus, mituri, rituri, simboluri, camu-
flarea sacrului n profan etc. Sint pre-
zentate citeva mini-portrete ~ (Augustin,
Avicena, Origene, Maimonide, omas
quumo Martin Luter), care reusesc sa
sublinieze cu pregnanta esentialul asupra
personalitatii _respective. (Despre fiecare
din _ele existd o uriasa bibliografie cri-
ticd). Alaturate celorlalte profiluri din
volumele anterioare, Tmpreund cu carac-
terizarea Coranului, Bibliei, Talmudului,
ele ar putea fi consultate ca niste... ar-
ticole ale unei enciclopedii.

Traducdtorul cartii, poetul Cezar Bal-
tag, erudit om de culturd si subtil filo-
log, ne-a dat o fluenta versiune roma-

neasca. Th acest sens, a cumpanit cu
chibzuinta asupra celor mai nimerite
echivalente : sugerarea limbii vechi prin-

tr-uri arhaism  sau numai printr-o  anumi-
ta topica (p. 9, 105, 156, 193 etc.), pre-
zenta unui neologlsm sau termen livresc,
acolo unde continutul o cerea (p. 50. 269,
189 etc.). Acribia traducatorului poate fi
observata in special Tn capitolul 35, unde
cuvintele arabe au fost reproduse cu
exactitate, respectind semnele diacritice,
inexistente in textul original. Cu minu-
tiozitate si constiinciozitate au fost facute
mici completari fatd de editia princeps
c(‘nota 21 p. 17, nota 28 p. 22, precum si

iferite note de la p. 29, 30, 33, 35,
39 etc.).

Lipsa greselilor de tipar, supletea si
eleganta acestui volum ne determina si
elogiem pe redactorii cartii (Maria Stan-
ciu si Mircea Maciu) si realizatorii ei :
intreprinderea  poligraficd din Cluj-Na-
oca,
pCu volumul de fata se ncheie (deo-
camdatd) aceastdi monumentald opera.
Eliade a redactat aproape trei sferturi
din cel de-al patrulea tom. consacrat re-
ligiilor arhaice si traditionale din Ame-
rica. Africa si Oceania. China medievala
si Japonia. Tn ultimul capitol isi propu-
sese sd analizeze ,creativitatea religioasa
a societatilor moderne” .

Documentarea a fost facutd nu numai
prin parcurgerea bibliografiei, ci si prin
numeroase calatorii de studiu. Tn decem-
brie 1978 cerceteaza la fata locului civi-

lizatiile  meso-americane. in Guatemala
viziteazd ruinele a cinci temple. La
Mexico-City ramine pind la Tnchidere

in Muzeul "de Antropologie, cel mai bogat
si mai bine organizat muzeu arheologic
din lume...

Aceste cercetdri pe teren s-au adaugat
unui urias material faptic adunat pe
arcursul a peste o jumatate de veac.
eflectiile pe marginea lui, notele de
lecturd au fost rupate, 5|stemat|zate
sintetizate si pregatite pentru tipar, fard
sa li se fi facut revizia finald.

Sa speram ca discipolii savantului vor
pune la punct Tn anii urmatori manu-
scrisul celui de-al patrulea volum.

Mircea Handoca

Peisaj cu stinca (Galeria ,Orizont")



,El Criticon" in versiune

Si exegeza romaneasca

ABORDA in mod firesc, cu com-

petenta si inteligentd, o capodo-

perda a literaturii spaniole si o

mare carte a lumii — Critieonul’)
lui Baltasar Gracian —. descumpanitoare
la prima vedere prin aliajul de transpa-
renta alegorie clasica, Tncifratd satira
baroca si coroziva aforistica personald ;
a oferi cititorilor un studiu Introductiv
de densa eruditie si o versiune roma-
neasca plina de farmec s autenticitate
entru o carte celebrd, receptatd la noi
inca din 1794 ; a facilita prin aceasta Tn-
telegerea moderna si nuantatd a unuia
dintre cei mai _complecsi, dificili si
absconsi creatori literari iberici — iata
componentele satisfactiei pe care Sorin
Marculescu le ofera hispanismului roman
si culturii noastre, capabila astazi de a
asuma original si creator Tmplinirile cul-
minante ale literaturii universale. Perso-
nal, cred ca meritul cel mai de seama al

stradaniilor ~ gracianiste ale lui Sorin
Marculescu — stradanii care vin. sd nu
uitam, dupa cele cervantinel) — sta n

aceea ca ele sugereaza, pregatesc si pre-
figureaza doua .,concepte-pivot* si anume
,Htransfigurarea satirica™ in plan ontolo-
gic si ,etica disentimentului” Tn plan
eontologic, pe care le consider absolut
necesare pentru definirea Tn adincime,
unificatoare si explicativd. Tncd neefec-
tuata sistemic. a prodigiosului si enigma-
ticului Gracian.

Aceste doud concepte se cer folosite
n primul rind spre a corecta erorile de
gindire care umbresc Tnca imaginea scrii-
torului si afecteaza excelenta operei sale.
Prima eroare, sustinuta de Borges cu
paradoxala  stralucire Tntr-un cunoscut
poem, alcatuieste in fond un paralogism
prin ignoratio elenchi : ignoreaza natura
reflexiv satirica proprie geniului lui
Gracian si Ti reproseaza absenta unor ca-
litati sl procedee lirice sau epice, bor-
gesian Intelese, precum emotia transcen-
dentei, mirajul infinitului si eternitatii,
captarea misterului in timp si intimplare.
Desigur, excelenta scriitorului spaniol —
repet : esential satirica — nu se putea
manifesta in aceste sensuri, ceea ce nu
o Tmpiedica sa constituie o creatie excep-
tionald nu numai prin recunoscutele ei
virtuti de inventivitate, verva, incisivi-
tate, dar mai ales prin capacitatea de a
redefini si re-crea realul cu o putere
egalda cu aceea din Visurile si fanteziile
morale ale iui Quevedo. Capitolul ,,Tro-
nul domniei" din partea a treia a Critico-
nului ar fi suficient de altfel, el singur,
pentru a_ilustra capacitatea gracianesca
de transfigurare satirica. Ar fi de ajuns
usoare modificari — faptele si figurile ar
putea fi miscate pe un fir narativ. Mamos
s-ar putea numi Tnsotitorul — si s-ar
obtine o imbogatire directa a ontologiei
literare cu o noua regiune fictionala.

A doua eroare importantd, sustinuta cu

rudenta de Arturo de Hoyo si cu viru-
entd de Juan Arlborg, se ‘Intemeiaza pe
un paralogism de tipul qui pro quo : in
explicarea luciditatii amare si a pesimis-
mului exacerbat, dominante Tn etica lui
Gracian, cei doi exegeti substituie con-
ceptul central de disentiment (atitudine
elevata exprimind un drept natural si o
exigenta de independenta a gindirii) cu
simplul fapt, presupus, negativ si periferic
al resentimentului, rezultat al unor am-
bitii frustrate si al unui caracter acru,
malitios, atribuite scriitorului. In reali-
tate, deontologia lui Gracidn, replica ui-
mitoare la circumstanta si epocd, con-
junctie de teribilda =~ dezamdgire (desen-
gano) si de pateticd nadzuintd de salvare

rin faima nemuritoare, este un joc de
umini si umbre mult prea complex, am-
bitios si meditat pentru a fi redus la una
sau doua marunte anecdote biografice.

Corectarea greselilor de baza Tn _inter-
pretarea figurii si operei lui Gracian nu
reprezintd decit o degajare de teren in
vederea adevaratei constructii necesare :
redefinirea in profunzime, unificatoare, a
personalitatii si operei lui  Gracian. in
aceasta privinta, receptarea lui Sorin

*) Gracian : Critieonul, roman, editie
Tngrijita, traducere, prefata, cronologie,
note”si _comentarii de Sorin Marculescu,
Ed. Univers, 775 n,, Bucuresti, 1987.

¥) V. traducerile  Muncile lui Persiles
*i ‘ale Segismundei  (1980) si  Nuvele
exemplare (1981).

Marculescu este de doua ori importanta.
Poetul si hispanistul roman raporteaza
ntii pe autorul  Vriticonului la o noua
modalitate ideatica si expresiva pe care
0 construieste insumind traditionalei ale-
gorii caiilatile, ~modern practicate, ale
parabolei, simbolului si naratiunii fantas-
tice, apoi ordoneaza creatia gracianesca
in jurul a douda demersuri paradigma-
tice : cel reflexiv prudential din Oracolul
manual... si cel figurativ sapiential din
El Criticon.

Se poate merge mai departe in directia
sintezei si _unificarii ! Cred ca da, pe
caiea gindirii si schemelor operationale
sistemice, asa cum am aratat pe larg in
alt locl), unde am raportat pe Gracian
la epoca si la curentul barocului, consi-
derindu-1 ca autorul unui sistem-replica
de disensiune la decadenta spaniolad si
la criza omului Tn timpul Reformei si
Contrareformei. Cele doua demersuri
mentionate sint doua laturi sau doua faze
ale disensiunii : cea pesimist prudentiald,
tinzind la conservarea si apararea inde-
pendentei In fata agresiunii pe care o
descrie implacabil (,,unde sint oameni,
nu mai este nevoie de altd napasta") si
cea ,melioristd”, sapientiala, care nu
neaga tabloul satiric, dar in care Gracian
recunoaste, chiar cu jumatate de glas,
existenta virtutii, a Tntelepciunii, precum
si a posibilitatii de a cauta fericirea si
a merita faima nemuritoare. ~ Ambele
demersuri sint Tnsa objectionale fata de
establishment-ul vremii puterea, averea,
ferocitatea, ipocrizia institutionalizate.
Inconformismul, opozitia, ramin factorul
esential, unificator, al replicii scriitorului.
Constatarea violenta, generald, a raului
coexistd insa cu admiterea exceptionalda
a binelui. Aici sta drama si maretia ba-
rocului : curajul de a privi in fata o
existentd declinanta, contorsionata, de-

T - o
gradanta, dar si darul de a scoate din
nelinistea si mizeriile rupturii si descom-
punerii o antropologie Tn care accentul
nu mai cadea, ca in Renastere, pe trium-
ful practic, direct, ci pe luciditatea cu
care era privita aventura omului, riscu-
rile si infrangerile din itinerarul lui Tn
cautarea Felisindei. Se ajungea astfel la
alt triumf, de rang superior, pentru ca el
nu mai tinea decit de om si nu de Tm-
prejurdrile carora era multiplu supus.

Daca la toate acestea se mai adauga si
faptul cd, sub raportul modalitatilor ex-
presive, Gracian asuma si Tmbina ceva —
putin — din strilucirile plastice ale
culteranismului  gongorin cu altceva —
foarte mult — din subtilitatile intelec-
tuale ale conceptismului uevedean, ne
dam seama de greutatile stilistice pe care
le-a infruntat autorul versiunii Crilico-
nului, opera ultima care depaseste cate-
goric pe cele precedente ,in tot ce pri-
veste naturaletea, dezinvoltura, intentia,
profunzimea si eleganta formei" (E. Correa
Calderon).

CUM a procedat Sorin Marculescu pen-
tru a stramuta Tn roméaneste un astfel
de autor si o astfel de carte ? Tn primul
rind, pastrind, cu entuziasm, dar si cu
fidelitate, Tntreaga bogatie a originalu-
lui : reusite, Tndrazneli, idei, argumentari,
aluzii, pilde si chiar (in ingenioase echi-
valente) jocuri de cuvinte. Toate se re-
gasesc Tntr-un text romanesc de remar-
cabila valoare literara si indubitabila
originalitate interpretativ translationala.
Fara a cadea Tn excesele rizibile ale ar-
haizarii sau balcanizarii. fara a trage
Tnapoi spre cronicari si Anton Pan. Sorin
Marculescu confera totusi textului sdau o
usoara patina a vremii, un subtil parfum
de epoca, rezultate firesti ale unei limbi
romanesti curate, perfect minuite, care
insa nu trece dincolo de Sadoveanu —
un Sadoveanu stiutor de abilitati si
Ltrouvaille“-uri actuale.

Tn al doilea rind, versiunea de fata
este vizibil favorabila ancorarii in con-
cret si sporirii pitorescului, ceea ce asi-
%\uré fluenta si atractivitatea_ lecturii,

bunda exemplele de preferinta acordata
exprimarii colorate folcloric sau colocvial
quita alia (pleacd) este redat prin ,ster-

e-0" sau ,,ducd-se pe pustii”, se las ha
e In conflict) prin i poarta Simbetele",
miron (privitor, chibit) prin ,zgiit" si asa
mai departe. Poate ca In pasajele de
discurs moral si de analizd psihologica
ar fi trebuit sa se faca mai mult loc
termenilor abstracti si tonului ,,intelec-
tualist". caci excelenta lui Gracian, asa
cum Sorin Marculescu o stie prea bine,
e dublad : puterea sau energia gindirii si
forta expresiva. Este  desigur numai o
problema de proportii, deoarece autorul
versiunii  Tnvedereaza acelasi talent si
in domeniul formularilor conceptiste. Un
singur exemplu : sintagma ,,aplaudabila
enciclopedie” cu surprinzatoare rezonan-
td... borgeseand. Sa fie oare la agudeza
del ingenio — agerimea mintii — capa-
bila de razbundri anticipative ?

Prezenta lui Gracian in cultura roma-
neasca de azi constituie un fapt de prima
importanta.

Paul Alexandru Georgescu

) V. Valori hispanice Tn perspectiva
romaneasca (1986), studiile ,,incercare de
teorie generala asupra barocului” si
,.Neasemuitul QueVedo".

m [N ultimii ani, editorii americani
au avut inifiativa de a tipari, sau re-
tipari in volum opera poetica a unor
autori cunoscuti pentru alte genuri de
activitate creatoare — evident, in sco-
pul de a adauga nuante noi la ima-
ginea bine decantatd a unor perso-
nalitati de marca (In treacat fie spus,
de exemplu, nu de mult a aparut, o
voluminoasa carte-surpriza de versuri
ale filosofului-psihologului John De-
wey, culese de prin_manuscrisele sale
si dovedind, pe lingd supletea ideilor,
0 incontestabila familiaritate cu scri-
sul de poezie, ingenuitatea confesiu-
nii, dezinvoltura tematica...). Ne-am
oprit asupra unor productii poetice a
doi prozatori foarte bine cunoscuti ci-
titorului roman : Faulkner si Heming-
way. Sint, practic, pagini de ,.atelier”
ale unor scriitori care n-au publicat,
ei Tnsisi, versuri decit nesemnificative,
insa altfel n-au Tncetat si scrie poezie
de-a lungul Tntregii vieti.

William Faulkner a scris Viziune
de primavara — din care am ales
eomele de mai jos — in 1921 (deci
a 24 de ani), Tntr-un caiet cu copertile
pictate de el Tnsusi, asa cum s-au mai
pastrat si alte citeva ,,volume" de ver-
suri ale sale. Ciclul din 1921 era cel
de-al treilea, cel mai ambitios din faza
timpurie de creatie, elaborat chiar cu
intentii de publicare. Era o perioada
de oarecare dezorientare sociala in via-
ta tinurului scriitor, de cautare a pro-
priei identitati in sens uman si crea-
tor. Ceea ce critica a considerat in-
teresant Tn secvenfa de poeme de
dragoste din Viziune de primavara —
dedicate Estellei Franklin, viitoarea
lui sotie — este coexistenta unor re-
ferinte de secol XIX. de la romantici
la simbolisti, cu elemente ale moder-
nismului de Tncepui de veac ; in par-
tea a VIll-a a Nocturnei, de exemplu,
existd o aluzie deschisa, prelungita,
la faimosul Pruffrock al lui T.S. Eliot.
Poate cad versurile lui Faulkner apar
relativ conventionale, gindind la_ori-
ginalitatea sa limpezita cu numai opt
ani_mai tirziu, cind avea sa vorbeasca
in Sartoris ,,pe glasul sau", despre ti-
nutul Yoknapatawpha. Dar schitele
lui poetice nu sint atit de strdine de
ceea ce avea sa urmeze : materia se
organizeaza in cicluri largi, cu diver-
se forme de simetrii, eufonii, variati-
uni, repetitii, in structuri complexe,
de tip ,,simfonic". Faulkner isi stabi-

Acum el doarme

cu hoatea ti tiritura de Moarte

El, care s-a lepadat de ea numai ieri
De trei ori.

Repeta dupa mine :

Acum el doarme

Cu hoatea ti tiritura de Moarte,

El, care s-a lepadat de ea numai ieri
De trei ori.

Stai. Asteapta sa termine toti.
Continua.

Te-ai lepadat de ea ?

William
FAULKNER:

leste si cerceteaza aici 0 zond a sine-
lui, a imaginarului — multllineara, e-
liptica, fara continuitate cauzala.
Apoi, se disting multiple ,voci"
((j_)uncte de vedere, sa zicem). Citeva
intre poezii au un aer special de
incordare, Tn incercarea de a transcrie
meticulos, necontrafltcut, misterioase
viziuni interioare obiectivate. ~Ambi-
anta cosmicd, abstractda, simbolica (nu
lipsesc nuante suprarealiste) se con-
struieste printr-un amestec de reg-
nuri, intr-un fluid plin de corespon-
dente. Obsesia relatiei dintre auten-
tic si inautentic, dintre natural si arti-
ficial apare mai bine Tn poemele ,,pier-
rotice”, figura lui Pierrot constituind,
n_mod tilpic, un alter-ego pentru eul
scindat al autorului. Impresioneaza in
aceste versuri timpurii dubla cautare a
sinelui si a cuvintelor, pragul spre un
mare destin literar.

IN poezia lui Hemingway, dupa
cum spunea Walace Stevens, ,,consti-
inta ia locul imaginatiei”; este o poe-
zie ,,de atitudine™, de ,.extraordinara
actualitate”, Tnregistrand, fara multe
inhibitii, reactiile la stimulii clipei.
Versurile lui ocolesc confesiunea, ori
practica o falsa confesiune. Poemele
sint laconice, ironice, tradeaza un spi-
rit iritabil, deseori pina la sarcasm.
Tonul sceptico-dezamagit, o  nuanta
specificd de ,,Schadenfreude”, care
vine foarte bine creatiei sale poetice,
cresc o data cu timpul. Rostirea sa
degaja o deosebitd energie si se ba-
zeaza frecvent pe structuri repetitive,
dind o impresie de percutie. In anii
'920, revista germana ,,Querschnitt™ ii
publica lui Hemingway poemele in
original, iar printre cei ce cunosteau
aceasta latura a scrisului sau a avut
mari admiratori: Gertrude Stein, Ezra
Pound... Prima culegere autorizata din
versurile lui Hemingway a aparut in
1979 — dupa o serie de culegeri in-
certe. Piesa tradusa aici i-a fost adre-
satd Tn septembrie-octombrie 1944 de
pe front corespondentei londoneze de
presa Mary Welsh. Textul, vadit scris
sub impresia unui _moment  concret
de luptd, reprezinta o ,radiografie” a
reactillor spiritului in stare de excep-
tionald tensiune — stare redilecta
pentru Hemingway. Dealtfel, Tnrudi-
rea cu filonul major al prozei sale se
observa la multiple nivele.

loana leronim

Ernest
HEMINGWAY:

Poem
pentru

Mary

(i)
Da.

De trei ori ?

Da.

Repeta dupa mine.

O iei pe baba ti tiritura asta,
Moartea,

De soata a ta legiuita f
Repeta dupa mine

Da

Da

Da



,Viziune de primavara"

Viziune primavara

in sfirsit, urmind glasul ce a strigat launtric

Seara prin valuri de umbra schimbatoare cazu
Asupra-i, plin de adinca mirare cum era. In jur lunecau
Cercuri de clopot tot mai departe

Apoi un alt clopot veni, ca o stea, prin tacerea
Nemiscata din preajma, nelamurit nascind
in el o suferintd. Asta - isi zise, cutremurat
A fost inima, inima mea dinainte, cum s-a frint.

Inima, pe care-o ocroteam, neatinsa
De ierburi si de seminte, se risipi —
Zilnica truda ca ea sa devina
Gradina primitoare de timp I...J

In aerul vast al inserarii, dansatorii suavi

Si fara de intristare, stiuti mai demult din vis —
inginau melodia, hraneau racorosul crepuscul
Cu linistea intomnata din pletele lor.

Usor, ei s-ou ridicat in jur, tot mai adinca vraja,
Viata lui, fara vlaga in proprii-i ochi,

Se tulbura din nou - la atingerea frumusetii
Obosite putin [...1

Eu care-am luptat prin coridoarele aspre-ale risului,

Am cautat lumina in grotele durerii — numai bezna,
Ce-am sa ma fac, batrin, obosit, singuratic

Prea istovit ca sa mai pornesc din nou de unul singur?
l..J

Primavara, suflul alb prin bezna palid instelata
S-o-nchis din nou in jurul lui ca un zid

El ramase, din frigul tot mai mare privind
imaculata, in caderea ei, o stea.

Lumea lui Pierrot:

Nocturna
il

Colombino se-apleaca peste flacara luminarii
Colombina arunca un trandafir.
Arunca la picioarele lui Pierrot o mina taiata.

Zidul vertical de stele, dincolo,

lar jos - lumina zapezii.

Pierrot se roteste, Pierrot iutele, Tnselatorul
Pasari, miinile lui se-nalta intr-un virtej.

Pierrot trepideaza tot, alearga,
In ochii lui scinteiaza fatetele multor lumi
De alb si albastru si verde ;

U.lLA. 6 of. 61 s. 13 sept. 2 400 - 14 sept. 2 400
Decodeaza
Ucisi in actiune 6 ofiteri 61 soldati de la miezul noptii
13 sept, la miezul noptii 14 sept.
Repeta dupa mine de 67 de ori
Da
Da
Da, de saizeci si sapte de ori.
Continua
Se continua
In viitorul razboi vom ingropa mortii in celofan
In viitorul razboi vom ingropa mortii in celofan
Gazda va fi ambalata in fiecare din ratii
Vor beneficia cu totii de un mic Arhiepiscop Spellman
perfect autogonflabil (multumita Serviciului de Aer
Comprimat, deschis-inchis-prelabil-deschis-inchis) -
Asta n-o mai repeta. Renuntam la ceremonie.
Toti s-au dus, iti spui cu glas tare.
Esti singur in acest timp, iar timpul, vesnic acum.
Un simplu cuvint, pe care-l foloseai in fagaduinti.
E fara valoare.
Toti ofiterii si soldatii vor fi dotati cu o copie a iubirii
lor adevarate, pe care n-o vor mai vedea in original
niciodata ; copiile se pot returna pe caile stabilite
lubirea mea de-adevarat e Mary Welsh.
Desigur, si ea poate fi returnata.
Numai ca astazi eu n-am sa accept semnatura
Arhiepiscopului Spelman. Nici pe a ta. Nici pe a ta.
Nici pe a to.
Puteti pleca acum, plecati cu totii. Duceti-va
in liniste, pe cit posibil. Cit mai departe posibil.
Luati-l cu voi si pe posibil, daca-l gasiti.
Spinzurati-l, daca va place, dispuneti de el
cum o fi mai potrivit
Azi nimeni nu mai foloseste argou, claritatea
fiind de cea mai mare importanta.
Numai ,dracu” se pastreaza, folosit ca adjectiv.
Sudoarea se retine,
fnsemnind ceea ce trebuie sa induri fara puterea
de a schimba rezultatul, consecintele.

Unii dintre noi, care stiu, pasesc foarte-ncet,

Si-ar ascunde capul, dar ntunericul albastru dur
li taie bratele de pe linga fata.

Ascultda ! Sunetul viorii

inghetat intr-o lama atit de supla, stralucitoare
Incit din creier i-a patruns prin inima si

Pe canavaua beznei |-a tintuit.

Reflexe iuti, licariri trec peste fata lunii

Colombina arunca trandafirul de hirtie.

Pierrot pilpiie prin ntuneric ca un fluture.

Luminarile-s negre, lumina lor — in stele.

Pustiul ceresc lumineaza cu flori taiate de radacina.
Livide sint florile cerului, rigide, cristale de frig.

VIL.

Pierrot tremura, sufletul sdu - o lanterna de hirtie
Luminind in gradina cu pomi pustii.
Sufletul pe care si-l purta cindva mai presus,

cu atita grija
S-a brazdat in santuri adinei, se imputineaza :
Flacara-i stinsa aproape, in bezna din care-a venit
Pierrot se ridica, teapan, piatra i-a amortit genunchii -
Nu mai e mult, gindea, si sufletul mi se va duce
Cu flacara, dusa si ea.

Acum, daca larma si glasurile s-au stins

lar cerul e Tnvaluit in teserea muzicii, transparenta,
In singuratate, el va privi ciudatele

Umbre cenusii

Cum trec prin tarina spre porti de palate.

In singuratate, va contempla

Rafale de frunze taind ntunecimea.

Prin inimi de nemuritori.

Muzica tot mai palida, ochii mai umbriti.

Fantome Tsi rotesc vesmintul, virtejuri in departare.
Bezna cade in albia sa, acopera flacaro tortelor
Ce se apropie de el ca niste miini naltate.

Pe cind miinile sale, olbe cindva, in cenusiu se dizolva.

VIII.

Pierrot, tremurator, sta pe un zid in bezna

Piatra aspra-l hraneste in palme.

El vede ntunericul Tnghetat intre case, acoperise ;
Clinteste bratele, si le cuprinde unul cu altul.

Stele migreaza rotund pe strada pustie.

Fete spectrale trec prin inima lui

Dupa traiectorii stelare.

Orasul se cufunda in bezna, frig si pustiu —
Dar eu cine sint, se intreaba Pierrot,

Cine sint eu

Cu sufletul ntins rigid pe bolta ?

Cine sint eu, ca sa cioplesc tacerea cu pasii,
Apoi tacerea umple iara pasii mei ?

Vintul imi creste in jur, vocea durerii, strindenta ;
Din inima, in rafale, chipuri se desfrunzesc.

Voi fi singur, oare,

ne uitam unul la altul cu nesfirsita iubire
si mila -
Ceea ce vine obia dupa vreo suta de zile,
un simptom de sfirsit [...]
Ofera bratul tau surorii negre a lubirii, Ura.
treceti alaturi dealul unde ne plimbam
in tihna si vezi daca iubirea mai asteopta
pe culme. Sau cine-o fi osteptind in locul ei.
Ti-am spus ca inima mea e tinta hazardului ?
Sora dragostei, dulce,
lubitoare — neiubitoare
Nepasatoare
Niciodata nu greseste de tot
Dar nici n-are dreptate
Mai mult de jumatate,
Tine si nu tine sa stea cind lubirea pleaca usoara,
fara adresa.
lubirea ca aburul fara de urma trece, apoi intunecata
sora a ei umple negru conturele toate-
Cit de minutios umple ea formele.
Are scrisul atit de limpede, acolo unde iubirea e cel
moi adesea ilizibila,
Mizgalita in graba, fara a da nici o importanta
mesajului,
Sub lumina zimbirii sale.
Crezi ca acolo, pe deal, acolo o vom gasi ?
Nu. A plecat de mult. Ea nu sta niciodata
sa lupte. Cunoscind prea bine absurditatea
bataliei. lubirea pleacad, parasindu-si in miinile
noastre hrana sfintita,
Cum gasesti prinzul pe masa, intr-un sat ocupat
de curind.
Asa si noi acum. Ni se mai vad urmele pe barbie,
ca niste
Ramasite de galbenus, ramasite ale Oului mult
dorit, hrana sacra abia inghitita
cu lingurita.
O data cu pozele noi ale adevaratelor noastre
iubiri, o aducem sus, pe platforma de dincolo
de oras. O apropiem de zimbetul
Liber, cu gura plina de noroi, pe care I-am tot refuzat

de-atitea zile
(D. plus 108).

Singur, privind cum trece un mort,

Voi mormai jumatati de silabe spre luna, voi smulne
Petala cu petala de hirtie, trandafirul tot.

Ori este chipul meu acesta, in oglinda ?

Cred c-am sa privesc pe cer stelele cum se intorc
Si umplu strada, ca frunzele intr-un cosciug.

Cum se amesteca-n parul batrinilor ce vor muri

Pe cind eu, pierit cu totul, pe zid,

Astept sa ma prabusesc

E-ntuneric, isi spune Pierrot, noaptea

Mi se ridica in jur ca un perete, sint mut;
Mut sint, urias in lumina stelara :

Stinca ridicata in bezna, din mare.

Sint legat cu lanturi verzi si albostre

Singur in padurea de sunet

Tesuta din toata frumusetea ce-am cunoscut.

latd, cupa neagra a cerului intoarsa
Catre soare-rdasare s-o ciobit, se umple de lumina.
Stele se-aduna si torc precum frunzele in bazinul

de porfiro
Pe care il umpli cu ap&d; noaptea
Scade, fluida, se trage dincolo de marginile vederii.

Plecat deasupra pustiului asprit de vreme
El vede pelerinii imaginari cum suie, crntind.
Au bratele ridicate la ceruri —
Miinile, retezate de orizont,
Sclipesc si flutura silentios.
Pierrot se misca, se trezeste din visare.
Pustiu absolut turnuri si zidiri licaresc
in lumina de stea
Jos, multimi se intorc in somn si ofteaza.

[-]

Desen de William Faulkner

Acum urca toti Tncet la deal
Urnesc cu greu picioarele - intr-acolo unde au atita
minte incit sd nu te ia cu ei [l

Mergi incet,

mergi aminat

Pe unde nici un plug n-o arat

Pasii-or sa te poarte

Pe unde-S lucruri semanate

Spre locul unde-i rost de moarte.

PE EA iNAPOIATI-O PRIN CANALELE STABILITE.
INAPOIATI-O [...l

Daca stii, ori daca poti concepe [—!

Daca acela urit, batrin, interminabil ce ne-a stat in fata

Noapte de noapte, prin toate hatisurile inimii

lesind mereu la cite-un luminis,

Descoperind pina la urma fumul focului de campanie

Acum, pe dealul acesta Tmpadurit

Daca urci Tnvaluit in daca,

Daca mie nici un daca, dragoste adevarata

In vreme ce sacrificam ceea ce nu se sacrifica

in vreme ce violam ceea ce este inviolabil.

In vreme ce distrugem indestructibilul

Cu simple focuri de hartuiola.

Si nimic mai mult.

Inima mea e tinta hazardului.

Am fost cu totii interzisi.

Nici nu a fost asa.

Eu n-am trecut pe-acolo.

Nimeni n-a fost.

Nimeni n-a vazut.

Impresia mea nu e mai valabila decit impresia ta.

fncearca acum sa ghicesti, cit nu-i prea greu.

Inregistreaza-ti ipoteza cit mai devreme.

incearca s-o faci pentru asta-seara chiar, mai ales
pentru asta-seara.

Dac-am fi catolici, astazi banca ar tine-o Arhiepiscopul

Spellman.
Si-au mai ramos doar 89 de zile pina la Craciun [...}

In romaneste de
loana leronim

J



LUMEA PE TELEX

Bernardo Bertolucci pe platoul de filmare la Ultimul
Tmparat

PREMIILE ,,OSCAR" '87

= In seara zilei de luni. 11 aprilie, la Hollywood
au fost decernate. Tn cadrul editiei jubiliare — a
60-a —, premiile ,,Oscar* pe anul 1987 "de catre Aca-
demia americana de arte si stiinte ale filmului
(AMPAS).

Ultimul Tmparat, realizat de Bernardo Bertolucci, a
atins performanta de a cuceri 9 ,,Oscaruri": pentru cel
mai bun film, pentru cel mai bun regizor, pentru
cea_mai bund imagine, pentru cea mai buna sceno-
grafje. pentru cele mai bune costume, pentru cea mai
und muzica etc.

,.Oscarul* pentru cel mai bun actor Tn rol principal
i-a fost acordat lui Michael Douglas pentru rolul
din filmul Wall Street (regia Oliver Stone).

»Oscarul” pentru cea mai bunad actrita : Cher, pentru
rolul din filmul Moonstruck (,,Sub vraja lunii"), re-
gia Norman Jewison.

,»,Oscarurile” pentru cea mai buna actrita si cel mai
bun actor intr-un rol secundar le-au primit Olympia
Dukakis (pentru rolul din Moonstruck) si Sean_ Con-

nery (pentru rolul din Incoruptibilii, Tn regia lui
Brian De Palma). . . .
,»Oscarul™ pentru cel mai bun film strain a fost a-

cordat_filmului Babette’s Feast (,,Festinul lui Babet-
te"). in regia danezului Gabriel Axei.

Michael Douglas in Wall Street

Am citit despre...

Un veleitar pe patul mortii

m NOUA voga a romanului de format (numai de
format, net superior Tnsda Tn substanta lui) politist,
ofera cititorulul englez carti cuprinzatoare cum este
O moarte plind, realizatd, de Michael Dibdin. Titlul
este 0 parafraza ironica a expresiei ,,0 viatda pling,
realizata" si Tntelesul lui se dezvaluie, ca o lovitura
de traznet, abia in ultimele trei pagini ale cartii, al-
catuita ca o suita de scrisori trimise, de la 6 februa-
rie pind la 11 martie 1855 unui prieten din America,
profesor universitar si autor al unui renumit manual
de etica, de catre un anume Booth, aflat, pe vremea
aceea, la Florenta.

»Daca planurile sau proiectele sau intentiile ar
conta cit de cit, m-as numara printre oamenii mari
ai epocii noastre. Ce n-am fost oare gata sa scriu?
Un poem liric Tn 12 cinturi despre Ré&zboiul de inde-
pendentda, Washington, tragedie in cinci acte, un ro-
man Tn trei volume despre aventurile picaresti ale
unui tindr prin toate statele Americii. Era, dupa cum
vezi, sa fac atit de multe, incit, pind la urma, n-am
facut nimic" — Tsi varsa el amarul Tn prima scrisoa-
re. in care mai afirma ca s-a vindecat de boala de
plamini pentru care se stabilise la Florenta si ca are
relatii strinse cu oamenii de culturd si cu lumea buna
din acest oras. Altul este Tnsa mesajul principal al
scrisorii: stirea ca frumoasa Isabel Allen pe care
Booth o iubise Tn adolescentd si care se maritase cu
un bogatas a fost asasinatd. Booth a luat cunostinta
de moartea ei in timp ce facea prima sa vizitd poe-
tilor Elizabeth Barrett Browning si Robert Browning
si l-a Tnsotit pe Robert Browning care fusese chemat
de urgenta la locul crimei.

Epistolele se succed pe nerasuflate. Fiecare da de
veste despre un nou asasinat. Robert Browning si
Booth sint mereu Tmpreuna Tncercind sa descopere cri-
minalul sau criminalii si aiungind, pare-se, sa se sus-
pecteze reciproc. La locul fiecarei crime apare o in-
scriptie misterioasd, formata din unul sau doua cu-
vinte si un numar, Robert Browning va dezlega, spre
final, enigma: ele desemneaza cintul din Infernul lui
Dante care a inspirat (ca motivatie si executie) asa-
sinatul respectiv. Tot el, Tnsa, atunci cind Booth Ti
va arata ca-1 banuieste a fi faptasul, va devaliza lo-

Tina Turner
se retrage?

e Pe stadionul Mara-
cana din Rio de Janeiro,
in fata a 200 000 de spec-
tatori. Tina Turner  (in
imagine) a dat ultimul
sdau concert. Tn virsla de
50 de ani, cunoscuta cin-
tareata de muzicd rock
a anuntat cd nu va mai
apdrea in public. Ea va
continua sa cinte, dar
numai pentru Tnregis-
trari.

O noua
Scarlett O'Hara

e In cartea sa, Martu-

*Ermione —
dupa 169 de ani
e Celebra cintareata

Monserrat Caballe va_fi
protagonista operei Er-

mione, de  Gioacchino
Rossini, pe scena Tea-
trului liric  national La

Zarzuela  din Madiid.
Uitatd timp de 169 de
ani. aceastda opera a fa-
cut obiectul unei revi-
zuiri critice la Fundatia
Rossini din Pesaro. Phi-
lip Gossett, autorul aces-
tei noi _versiuni, aprecia
cda Ermione ,trebuie re-
cunoscuta ca una din
cele mai frumoase lu-
crari din istoria operei
italiene a scolului XIX".
Unica reprezentatie a a-
cesteia a avut loc la 27
martie 1819, la Teatrul
San Carlo din Napoli. La
vremea respectiva Sten-
dhal a_spus: ,Ermione
a suferit un esec, putine
momente au fost aplau-
date. Acesta a fost un
experiment Tn care Ros-
sini a Tncercat sa se a-
propie de opera france-
z&". Compozitorul a folo-
sit muzica din Ermione
intr-o altd opera, de mai
tirziu :  Ugo, rege al
Italici.

risile unui actor, Lau-
rence Olivier scria : ,,Vi-
vian. ca si mii de alte
actrite, era pur si  sim-

de curind premiera

teatrul din orasul Gybr.
Autorul_a folosit muzica
populard rusd, compozi-
tii de Borodin. Ceaikov-
Sostako-
vici si Stravinski. Crea-
tia lui lvan Marko a fost
inspirata de romanul lui

ski, Prokofiev.

Bulgakov.  Maestrul

Margareta.

Wagner inedit
plu obsedatd de dorinta
de a o interpreta pe
Scarlete O’Hara in filmul ner,
,.Pe aripile vintului”. In
cele din urma, dupa cum
bine se stie, Vivian Leigh
a obtinut rolul si a creat
un personaj memorabil.
Dar aceasta se
in anul 1939. Dupa a-
proape 50 de ani s-a
nascut ideea realizarii
unui nou film dupa ro-
manul Margaretei Mit-
chell. Au concurat : Jane
Fonda. Meryl  Streep,
Fay Dunaway, Kathleen
Turner. A Tnvins actrita
franceza Isabelle Adjani
(in imagine) care, upa

socotita

prezentata in concert

vorba de o Simfonie

sima, Tn

dirijorului

cum s-a apreciat, este :

Cea mai potrivita ca Vir- La _moartea lui AMottIv,
sta si infatisare  pentru partitura a fost vinduta
celebrul personaj. la o licitatie.

cuinta acestuia, va fura obiecte fals Incriminatoare
pe care le va plasa In casele unde au fost descope-
rite victimele, furnizindu-i totusi si o cheie pentru a
inlatura, daca se va stradui, urmele compromitatoa-
re: propriul sau poem Sordello, dupa numele celebru-
lui trubadur care l-a condus pe Dante prin purgato-
riu. O cursa Tn ritm din ce In ce mai dracesc pe ur-
mele versurilor lui Browning este urmata de martu-
risirea ca el, autorul scrisorilor, a savirsit toate omo-
rurile, ceea ce schimba radical perspectiva. Pe lIsabel
a ucis-o din gelozie, pe ceilalti numai si numai pen-
tru cd Robert Browning, prin indiscretia lui neostoi-
ta, l-a_silit sa-si acopere mereu urmele, Tnlaturindu-i
pe toti cei ce l-ar fi putut da de gol.

»Totul a mers perfect — 1i scrie Booth prietenului
sau de departe — numai cd Booth, cu blestemata lui
fascinatie fatd de maruntisuri si detalii macabre m-a
dibuit. Dar cu cit sint mai mare ca el ca poet, ca ar-
tist! Conceptia Tndrazneata, pers'pectiva, amploarea,
toate astea sint numai si numai _ale mele [..] Imi pe-
trec zilele planuindu-mi, n liniste, viitorul. Cu atita
vreme Tnaintea mea, cu tineretea si sanatatea complet
refacute, singura problema este cc viitor sa-mi aleg!"
Si totusl, ,asta ar putea sa fie ultima scrisoare pe
care o vei primi vreodata de la mine. Caci cine stie
daca te_poti bizui pe serviciile postale din tarile spre
care ma voi Tndrepta?" Intr-adevar. O scurtd misiva
semnata de un vecin al lui Booth il informeaza per
destinatarul din Statele Unite despre moartea celui
ce obisnuia sa-i scrie. El, vecinul, expediase si scri-
sorile anterioare, dat fiind cd Booth. in cele cinci
saptamini de nemaiauzite peripetii prin Florenta, za-
cuse la pat, In ultima faza a tuberculozei care avea
si-1 dea gata. Agonia survenise dupd o perioada de
remisiune coincizind cu sosirea la Florenta a unui
magnat american al otelului si a sotiei sale Isabel,
remisiune curmatd de moartea acestei tinere femei.
N-o Tntilnise. dealtfel, niciodata la Florenta, ,,orbi-
tele lor sociale fiind foarte diferite”. Ultimele cuvin-
te ale lui Booth catre vecinul sau ,,Am fost fericit!
Am fost!"

Totul n-a fost, asadar, decit constructia mintii Tn-
fierbintate a unui ratat al carui viciu fusese litera-
tura. Opera lui Dante, poemele lui Browning, Flo-
renta la mijlocul veacului trecut se Tmpletesc Tntr-o
superbd danteldrie find, migdloasd, un tur de forta
in materie de compozitie literard, artda a evocaril,
aluzii_la texte celebre si. nu Tn ultimul rind. detecti-
visticd. Excelenta saradid este opera unui tinar pro-
fesor de literatura care a predat la Perugia, iar acum
are o catedra la Oxford.

Felicia Antip

,»Bulgakov ti altii”

e Asa se intituleaza
noul balet, a carei co-
regrafie apartine lui Ivan
Marko. Baletul a avut

= O opera _a lui Wag-
definitiv
pierduta, a fost desco-
peritd recent si va fi

13 octombrie ac. iIn _in-
terpretarea Orchestrei da
intimpla stat din Miinchen. Este

Mi Major, a carei prima
parte a fost compusa in
1834. Partitura originala a
fost achizitionata de va-
duva compozitorului, Co-
1887, de la un
anticariat si Tncredintata
Felix Mottl.

Ecranizare

= Romanul lui Maxim
Gorki, Viata Ilui Klim
Samghin, a fost ecrani-
zat pentru televiziunea
din  Uniunea Sovietica
ntr-un serial de 14 epi-
soade. Autorul scenariu-
lui,  Aleksandr Lapsin,
marturisea : , Tema ro-
manului  este una clin
cele mai dureroase din
istoria culturii  noastre.
Esta vorba de tragedia
intelectualului  rus.” de
prapastia dintre elanu-
rile sale si activitatea sa

Ernst

= La editura Henschel,
din capitala R.D. Ger-
mane, a aparut de curind
o Biografie in texte, fo-
tografii si documente a
celebrului actor de tea-
tru si film, Ernst Busch
(pe care spectatorii  ro-
mani l-au vazut cu pri-
lejul turneului Tntreprins
de Berliner-Ensemble la
Bucuresti, Tn rolul Gali-
leo Galilei, din piesa cu
acelasi nume). In bio-
grafia semnata de Lud-
wig = Hoffmann si Karl
Siebig sint prezentate si
analizate numeroasele
roluri jucate de actor
§pr|ntre care . Jago, Me-

Isto. Fucik, Galilei,
Lapkin, Satin, Franz
. Tinarul

= La Tnceputul lunii
martie Zeffirelli_ s-a de-
plasat in  Tunisia unde
vor fi definitivate filma-
rile pentru pelicula de-
dicata anilor de tinerete
ai marelui dirijor Arturo

cotidiand, dintre el sl
popor. Si, totodatda —
despre teama sa de Vi-
itor. Romanul acoperda o
perioada lungda de timp
din istoria noastra, Tntre
1870 si pina la revolutia

din februarie 1917. Asa
ncit sarcina noastra, a
mea si__a _regizorului

(Viktor Titov), nu a fost
deloc usoard”. In distri-
butie figureaza A. Ru-
denski (Klim  Samghin)
si S. Smirnova (sotia sa),
ambii actori Tn imagine.

Busch

Rosch etc.), printr-o me-
toda interesantd : con-
temporanii actorului vor-
besc despre ,laboratorul”
sau de creatie. Marturi-
ile_sint Tnsotite de cro-
nicile "unor reputati cri-
tici_teatrali si de _foto-
grafii, de Tinsemnari si
notite, de scrisori. Sint
discutate si cele doua
montari realizate  de
Busch 1in calitate de re-
izor : Marinarii lui Cat-
taro si  Clopotele Krem-
linului, recitalurile de
cintece pe texte de Brecht
si Tukoiski. Cartea este,

de fapt, o incursiune in
istoria teatrului contem-
poran german.

Toscanini"

Toscanini.  Filmul ur-
meaza sa fie prezentat In
luna septembrie. ,,Pe ma-
sura ce filmarile Tnain-
teaza. patrund tot mai
mult Tn natura persona-
jului pe care-1 interpre-
tez —a declarat america-
nul Thomas Howell (in
fotografie) distribuit e
regizor Tn rolul tinarulul
Toscanini. Cea mai mare
dificultate a fost pentru
mine sda Tnteleg un tem-
erament . european, pen-
ru ca exista o mare de-
osebire de mentalitate si
sensibilitate fata de cel
din Statele Unite. In ce
riveste muzica, acest
ilm mi-a dezvaluit ori-
zonturi necunoscute”. /

Colaborare

= Regizorul american
Nigel Jackson, conduca-
torul Teatrului Universi-
tatii  Princeton, a fost
invitat s& monteze pe
scena Teatrului ,,Maxim

Gorki" din Leningrad,
niesa lui Tennessee Wil-

iams. Menajeria de sti-

cla, de catre Gheorghi
Tovstonogov,  directorul
teatrului.

,Vverba volant..." ?

A good marksman may miss.
(Proverb englez)



= La 80 de ani de via-
ta, Tmpliniti la 5 aprilie
1988, Herbert von Kara-
Jan este Tnca ,,monarhul
absolutll al artei dirijorale
contemporane. Nascut la
Salzburg, In urbea nata-
1a si a lui Mozart, a ca-
rui muzica a slujit-o de
altfel toata viata, a stu-
diat la Academia de mu-
zica Mozartcum, inten-
tionind sd devina pianist.
In 1927, darurile lui ie-
site din comun s-au evi-
dentiat Tn  Tmprejurarea
cind — la Ulm —a pre-
luat pe neasteptate con-
ducerea muzicala a spec-
tacolului cu Nunta lui
Figaro, devenind apoi,
timp de 7 ani, dirijor
si In urma director " al
Operei de acolo. ntre
1934—41 Karajan a fost
director si dirijor al
Operei din Aachen ; din
1938 a dirijat si la Opera
de Stat din Berlin, apa-
rind adesea ca sef de or-
chestra invitat al Filar-
monicii_din acest oras. Tn
1947, dirijeaza la Gesel-
Ischaft fur Musikfreunde
din Viena, al carei di-
rector devine in 1949. Tn-
cepe sa fntreprinda tur-
nee cu formatii de pres-
tigiu mondial — de pilda
New Philharinonia =~ Or-
chestra din Londra — si
oate fi urmarit cu regu-
aritate ia pupitrul tea-
trului La Scala din Mi-

HERBERT VON KARAJAN

lano, ca si la festivalurile
muzicale din Salzburg,
Bayreuth, Edinburgh, Lu-
cerna, Viena etc. Dupa
moartea lui  Wilhelm
Furtwangler, Tn 1954, de-
vine dirijor permanent al
Filarmonicii din Berlinul
Occidental (unde avea
sa-si construiasca si 0
nouda faimoasa sala de
concerte), iar n 1956 di-
rector al Operei de Stat
din Viena si al Festiva-
lului din  Salzburg. In
septembrie 1964, Herbert
von Karajan ne vizitea-
za, Tn fruntea Filarmoni-
cii din Viena, la cel de
al treilea Festival inter-
national ,,George Enes-

cu“, lasind o neuitata
impresie publicului  ro-
man Tn talméacirea capo-

.Zilele europene al cartii"

= in zilele de 14—15
aprilie se desfasoara la
Paris manifestarile cu-
prinse in ,Zilele euro-
oene ale cartii si citito-

lor* la care participa
jeriitori, librari si editori

chemati — sub egida
UNESCO — sa-si ex-
prime parerile asupra

proceselor complexe care
caracterizeaza, in prezent,
viata ,galaxiei Guten-
bergll. Peste 250 de per-
soane au a participa la
mese rotunde, simpozioa-
ne, dezbateri filmate pen-
tru televiziune sau ur-
mind a fi difuzate de
posturile de radio si in
presd. in prima zi, Hen-

ri_Lopes, director gene-
ral adjunct pentru pro-
blemele culturii si co-
municatiei n  cadrul
UNESCO, prezideaza lu-
crarile  mesei  rotunde
Dali la

= La 15 aprilie se va
deschide La Muzeul

»A. S. Puskin™ din Mos-
cova expozitia Salvador
Dali, care _va prezenta,
pentru prima oard in
Uniunea Sovietica, 200 de
gravuri, sculpturi, caiti
realizate grafic de el.
Toate acestea provin din

dedicate relatiei care e-
xista intre fictiune, rea-
litate si opera literara.
Urmeaza dezbaterea
.Lectura, o activitate in
pericolll, masa rottmda pe
tema ,,Statutul si influ-
enta criticii literarell i
.Editorii_Tn fata proble-
mei internationalizarii
Dietei de cartell. Aceste
manifestari se vor Tnche-
ia printr-un colocvii!" pe
tema traducerilor, preo-
cupare aflatd acum in
centrul activitatii de pro-
movare a marilor valori
culturale ale omenirii pe
care (o] Tntreprinde
UNESCO. De notat ca
aceasta este prima mare
manifestare din ciclul a-
supra caruia s-a cazut de
acord in cadrul dezbate-
rilor desfasurate nu de-
mult, tot la Paris, sub
genericul ,.ldentitatea

culturald europeanall.

Moscova

fondurile muzeului supra-
rcalismului  din Franta,
al carui fondator este
Pierre  Angilie care, cu-
noscindu-1 pe Dali din
1934, i-a editat cartile, a
facut filme despre Dali si
a organizat expozitii in
diferite tari.

doperelor lut  Mozart,
Beethoven, Schubert etc.
La pupitrul, Tn special, al
Filarmonicii din Berlinul
Occidental, marele muzi-
cian realizeazd concerte
si Tnregistrari, pe discuri
si film, de o desavirsire
rar atinsa. Sportiv, ta-
lent multilateral, condu-
cind nu numai automobi-
lul ci si avionul, practi-
cind ski-ul si iahting-ul,
Karajan Tnfruntd eroic
boala si nu se retrage, cu
toate ca este nevoit sa
poarte un corset de gips
In urma unei afectiuni_a
coloanei vertebrale. Ca
dirijor de concert si ope-
ra, regizor si chiar sce-
nograf, si-a cucerit _un
prestigiu si o popularita-
te de anvergurd univer-
sald, practic neegalate.

Adolfo Bioy
Casares

= Scriitorul argentini-
an Bioy Casares, conside-
rat a fi exponentul major
al literaturii  fantastice
promovate n anii '40 de
grupul literar al revistei
,Surll (condusa de Victo-
ria Ocampo), autorul u-
nor romane _traduse in
mai multe tari ale lumii,
recum La invencion de
orel sau A cuatro ma-
nos, va primi in ziua de
21 aprilie_titlul de ,,doc-
tor honoris causall al U-
niversitatii  din _Chieti
(Italia). Rectorul ei, Pie-
tro de Tommaso, a a-
nuntat ca ceremonia_ va
fi urmata de o masa ro-
tunda asupra operei scri-
itorului la care vor par-
ticipa _ hispanisti, _critici
literari  si ziaristi  din
mai multe tari europene

Si din America de Sud.

Despre Cinecitta

= Federico Fellini lu-
creazd la o carte pe care
Mondadori o va publica
in coproductie editorialda
internationald. Se numes-
te Fellini’s Cinecittd si
este povestea (bogat ilus-
tratd) a colaborarii sale
eu studiourile de la
Cinecitta.

Atlas

Fragmente

~ = in timpul perioadelor de scris intens citesc, paradoxal, mai mult decit
in _restul timpului, dintr-o nevoie aproape fizica de destindere, de slabire

a Tncordarii.

ectura functioneaza ca un diluant a) chinului scrisului, M-am

gindit uneori ca citesc n timpul scrisului _asa cum vinul se bea cu sifon
pentru a_ putea fi suportat a la longue. Dar comparatia nu este exactd,

pentru cd bautorul de vin nu viseaza sa bea numal sifon. in tim ie
are ca fericirea absoluta ar fi sa nu mai scriu niciodatd, sa pot citi

mi se par
la nesfirsit.

ce mie

®m Tmi amintesc, cu multi ani Th urma, Tncintarea si curiozitatea cu care
m-au Tntimpinat intr-un sat doua batrinele. spunindu-mi cd m-au vazut la
televizor. Le zimbeam amuzata de bucuria lor. care mi se parea copila-
roasd, in timp ce ele ma cercetau atent, ca si cum ar fi vrut sa descopere
pe fata mea ceva esential, ceva ce nu,putusera observa pe ecran. Cu timpul,
atentia lor. in care Tncepeam sa simt cd Tmi scapa ceva, a ajuns sa ma
nelinisteasca si ma pregateam sa le parasesc, cind una dintre .ele s-a hotarit
sa ma Tntrebe — cu aerul cd Tmi pune o intrebare de importantd covirsi-
toare — dacd, asa cum ele m-au vizut pe mine, le vazusem si eu pe ele.
Abia atunci am Tinteles cd ciudata lor curiozitate nu tinea de ceea ce ar fi
putut sa vada ele la mine, ci de ceea ce as fi putut sa vad eu la ele. apa-
ratul, Tn acceptia lui magica, trebuind sa functioneze in dublu sens, ca o

fereastra Tntre lumi.

m Senzatia, vinovata intrucitva (acea complexare pe care literatura o
are Tntotdeauna fata de filosofie), ca orice idee teoretica, tocmai prin faptul
ca e teoreticd, se descarca de semnificatia vie (tulburatoare), pina la a pu-
tea sa Tnsemne (sau sa semene numai cu) opusul ei...

m Martorii au dreptul sa fugd de la_locul crimei pentru a putea po-
vesti. Tmi spune undgrleten, si probabil ca are dreptate. Tot ce ramine de
a

lamurit este cine-i

dreptul unui martor sa fie numai martor, si nu in-

tervind. sa nu incerce sa Tmpiedice crima, din moment ce e constient de ea...
m Enervarea de la terminarea_lecturii unui roman de sute de pagini si

sentimentul ca un vers ar fi reusit

sa spuna in citeva

cuvinte, straniu

fncopciate Tntre ele, toate sugestiile acestor cimpii de cuvinte. Si  apoi

Tndoiala.

Ana Blandiana

»Pentru copilul care am fost cindva"

= Autoarea suedeza de
carti pentru copii Astrid
Lindgren (in imagine) a
intrat Tn al 8l-lea an
de viata, cu o vivacita-
te care-i vadeste tinere-
tea spiritului si cu im-
portante proiecte litera-
re (si cinematograficel).
Cunoscuta mult dincolo
de hotarele tarii sale da-
toritd cartilor ei, dintre
care Printul Mio, Kalle
Blomqvist, aventurierul,
Karlsson de pe acoperis,
Pippi Langstrumpf  si
Ronja, fiica tilharului
Kato au fost ecranizate,
scriitoarea marturisea n-
tr-un  interviu _ recent:
LAcum sint batrina, am
nvatat cite ceva de la
oameni. Si eu am fost ma
copil si_stiu cum e si_voi fanteziei
tine minte mereu... S-ar '
putea sa para ciudat, dar
nu scriu In_primul  rind
pentru copiii mei. nepoti
sistrédnepoti, sau pentru
altii ; scriu pentru  copi-
lul care am fost eu In-

desc In mod special la
cititor, scriu_ pentru mine
si scriu fara sa arat cu
degetul ce vreau sa spun,
ce sugerez... Fantezia este
neaparat necesara oame-
nilor. Lumea fanteziei nu
este pentru _mine un re-
fugiu pe o insula. Zbor,
mi-lI iau din
realitate si de aceea nu
tem de

dar zborul

I Cind am pu-
blicat Langstrumpf am
obtinut un mare succes
_co si la_o parte a
criticii. S-a gasit insa un
profesor care a tunat si
a fulgerat intr-o gazeta altii sensibili la aseme-

la_copii si

rea o timpenie, nici un
copil norma) nu putea fi
ca eroina mea : cine ma-
ninca un tort intreg din-
tr-o datd 7 Acest om nu
recunostea fantezia cu-
prinsd Tn poveste si 0
confunda cu reprezenta-
rile realitatii. El nu pu-
tea sa Tnteleaga pledoa-
ria mea pentru suverani-
tatea copiilor... Din feri-
cire, mai exista Tnca oa-
meni cu fantezie. Din pa-
cate Tnsd, atunci cind
copiii privesc doar la te-
levizer si nu mai citesc,
atunci fantezia este Tnca-
tusatd... Cea mai mare,
mai nefngradita aventura
a mea n copilarie era
aventura lecturii. Ea a
Tnceput atunci cind mi
s-a daruit Tntlia oara
o carte, o carte pentru
mine, o carte a mea. A
fost cel mai bun cadou,
care mi-a hotarit viata.
Cea mai mare dorintd a
mea este sa-i fac si pe

Tnaltimile

nea daruri".

Laurence Olivier
(v)

RIVIND retroactiv, se poate cd
faptul de a nu fi jucat in piesa de
imens succes. Sfirsitul calatoriei,
sa fi constituit Tntr-adevar un no-
roc pentru el. Caci. in timp ce Colin Clive,
noul Stanhope, stralucea doar intr-o sin-
gurda piesa. Olivier reapdrea intruna in
ochii publicului de premiere de pe West
End, si criticii care, Tn cel mai bun caz,

erau indiferenti fata de calitatea pieselor,
gaseau Tntotdeauna un cuvint de admira-
tie pentru interpretarea lui Laurence Oli-
vier. Si. continuind sa privim retroactiv,
dacd Olivier s-ar fi lipit de roM Stan-
hope — Stanhope pe scend, Stanhope la
New York, Stanhope in film, — ar fi
existat pericolul sd ramina Stanhope pen-
tru totdeauna, asemenea actorilor contem-
orani distribuiti in roluri-tip din seria-
ele melodramatice de la televiziune. Si,
la urma urmei .el era cel care crease ini-
tial rolul lui Stanhope. Pe de alta parte...
unii sustin ca se cam saturase de esecurile
pieselor in care juca.

Salvarea, insa, nu era departe. Si a
venit sub chipul lui Noel Coward. Idolul
pieselor de bulevard, textier, libretist. au-
tor de comedii, actor spiritual si, nu mai
putin, dansator. Noel Coward scrisese o
piesd. Intimitati, despre care stia cd avea
sa fie o mare lovitura. Piesa fusese scrisa,
in primul rind. pentru Gertie Lawrence
si pentru el Tnsusi (Noel Coward fiind,
desigur, si_regizorul ei), dar mai detinea
doud roluri secundare. Unul dintre aces-
tea era cel al sotului, un individ anost,
prostdnac, obtuz, mai curind un automat
decit un om. Coward a vrut ca Larry sa-1
interpreteze pe sot pentru ca : ,,am nevoie
n rolul asta, de un tip cu un fizic foarte
atragator, altminteri nimeni n-ar ntelege
de ce s-a maritat Amanda cu el. Nu par-
ticipa mult la dialog, totusi trebuie s& dea
ceva din el. Bietului Larry nu i-a placut
niciodatd rolul. Cred Tnsa cd i-a placut
sd joace cu.mine, ne-am simtit grozav
Tmpreund si. in mod curios, am impresia
ca i-a prins foarte binell.

I-a prins bine. Tn primul rind. pentru
ca rolul i-a adus 50 de lire pe saptamina.
oferindu-i astfel posibilitatea de a se ca-
satori cu Jill Esmond, o actritd tinara,
plina de succes, dintr-o familie de oameni
de teatru. Jill avea vederi foarte deschise
asupra casniciei (,,Dacd, vreodata, omul

sami cindva. Nu ma gin-

de seara. Cartea i se pa-

cu care ma voi casatori o sd se poarte
frumos cu mine numai pentru ca asa scrie
in contractul matrimonial, o sd consider
cd a sosit momentul sa ne despartim"). O
stralucitoare nunta Tntre doi actori, grati-
ficata cu daruri aristocratice, printre care
un colier de perle din partea printesei
Marie-Louise, ardenta iubitoare de teatru,
ce-i Tncuraja’ pe bdietii de cor de la scoa-
la Ail Saints sa Tmbratiseze cariera tea-
trala. Tntocmai cum facuse Olivier.

Piesa Intimitati i-a adus primul succes
in West End si l-a introdus in modul de
viata luxos, a la Nod.

I-a adus si o lista de lecturi : ,,Noel m-a
silit sa-mi folosesc creierul meu sarac.!
Primii trei autori recomandati de Coward
au fost Bennett. Maugham si  Bronte.
Emily Bronte cu al ei La rascruce de
vinturi.

I-a adus si Tnceputul unei faime mai
largi. La doudzeci si trei de ani, Tndra-
gosti;, ureind treptele_succesului, departe
e zilele de milogeald pe care le cunos-
cuse numai cu trei ani Tnainte, declara
unui ziarist care 1i ia un interviu la
Manchester : ,,Numai prostii pot fi feri-
citi... Eu unul nu stiu ce Tnseamna feri-
cirea. intotdeauna disec lucrurile si le
examinez attt de lucid. Tneit bucuriile
imediate sint minimalizate de insistenta
mea asupra rezultatelor finale..."

Se pare ca numai jocul 1l poate feri de
amenintarea permanenta a disperarii. Si.
pane-se, ultimul si cel mai mare dar pe
care Noel Coward i l-a facut lui Olivier
a fost faptul de a-1 fi cizelat ,,in dome-
niul scenei".

Obiceiul _ lui Laurence de a chicoti n
plind scend era neplacut, neprofesional
dar, aparent, incurabil. Astazi. Olivier il
defineste drept ,,0 forma de isterie".

O isterie declansata, poate, de forta e-
nergiei si a dorintei stirnite in el in urma
socului provocat de neasteptata hotarire a

tatalui sau de a-1 proiecta in lumea tea-
trului. Tmbinate cu senzatia de gol laun-
tric. care Tnca 1l mai chinuia de la moar-
tea mamei Tncoace si cu consumul nervos
determinat de o activitate excesiv de bo-
gatd. Dar Coward nu-i suporta ,,chicoteala
istericd". S-a legat sa-1 vindece pe Oli-
vier si l-a vindecat. Seard de seard. n
timpul spectacolelor, Tncerca sa-lI faca sa
chicoteasca in scena si. ori de cite ori se
Tntimpla acest lucru. Coward .1l ucidea”,
7l umilea in mod public. Mai tirziu. I-a
chelfanit in fata Tntregii echipe. A fost o
batalie lungad : de o parte actorul tinar,
plin de elan, foarte speriat dar puternic,
de cealaltd, detasatul. profesionistul, a-
ﬁroape clasicizatul Coward, capabil s& in-
ibe si sa reduca la tacere pe oricine.
Poate cd numai cineva cu autoritatea si
fermitatea lui Coward putea fi Tn stare
sa-1 vindece — Olivier declara ca trata-
mentul a durat vreo sapte luni. Dar s-a
tamaduit.

AVEA douazeci si trei de ani. Se prega-
teau sa plece cu_piesa intimitati la New
York, unde, fara indoiald, Ti astepta un
urias succes. si Jill, sotia lui Olivier,
urma sa intre Tn distributie. Olivier Tsi
luase zborul spre marea faima, iar pe
parcursul  procesului de consacrare se
transformase complet. Ajunsese si el un
idol al matineelor. sigur pe sine, degajat,
vesel. Thainte, spre viata ! Se schimbase si
se regasise. Devenise profesionist pind la
ultima fibra. Si daca Noel Coward mai Tn-
cerca vreodata sa-1 faca sa chicoteasca n
scend. Olivier stja foarte bine ca acum
era suficient de puternic ca sa-i reziste,
ba chiar sd i-o ia Tnainte profesorului
sau.

Deci, spre New York |

Traducere sl adaptare de
Antoaneta Ralian
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Marigny, consemneaza noua glorie a Iui_Belmondo in_piesa inti-
tulata Kean,
+ fireste cu sala

namps-Elysees

Hotarirea s-a dovedit a fi fost extrem_de bine inspirata: in

drama Kean, Belmondo interpreteazda un actor cabotin
de duzind 1n pragul batrinetii, caruia viata_Ti ofera ulti-
ma sansa pentru 0 mare performanta artisticd. Piesa urma-

reste ‘'de fapt pregatirea acestui mare rol si prezinta procesul
de transformare a actorului_ din mascdrici Tn artist veritabil,
Jean Paul Belmondo Tmi marturiseste cd partea leului in succe-
sul sau Ti revine regizorului Robert Hossein, care a izbutit sa
creeze, la repetitii, o atmosfera atit de pasionantd, incit I-a
cucerit si pe el. Hossein este azi una dintre cele mai intere-
sante figuri ale teatrului francez. Dupa atitea si atitea succese
repurtate ca actor de film, a daruit Parisului, pe scena teatrului
Comedie Frantaise, o creatie de neuitat Tn Harpagon al lui
Moliere. Pe_lingd aceasta face si regie, ba si-a investit _toti banii
intr-o scoald experimentald de artd dramaticd, deschisd in pro-
vincie; dupa citiva ani, Tnsa, acest experiment l-a dus la fali-
ment. Cit despre Belmondo, Tn privinta planurilor de Vviitor,
imi destainuieste doar ca nu mai vrea sa se desparta de teatru.
Are cincizeci de ani.

CIND ma gindesc cd a trecut peste un sfert de veac de cind
stateam la una din mesele Continentalului clujean cu Jean Ma-
rais... Predecesorul lui Belmondo este tot activ si aventuros,
desi are peste saptezeci de ani. Atunci, demult, Marais turna
intr-o coproductie romano-franceza, la Cheile Turzii, si in seara
cind I-am _abordat, m-a poftit cu cea mai mare degajare la
masa lui, iar pentru cad Intre timp regretatul grafician Cseh
Gusztav 1i facuse portretul, ne-a si dat prompt un autograf pe
el. Cu aceeasi solicitudine a_ acceptat si acum, la Paris Tntre-
vederea ceruta de mine, caci asemeni tuturor marilor artisti,
stie prea bine ce obligatii are fata de public si de presd. Mi-a
.dat Intilnire la cafeneaua ,,Georges V." din apropierea Arcului
“de Triumf. Tmi vorbeste despre  Cocteau, caruia Ti datoreaza
totul. Si-a facut Tnceputurile ca ucenic al unui fotograf; norocul
a vrut ca odata, tocmai cind persoana din fata obiectivului era

M RIVESC pe Champs-Elysees niste afise cit usal
0 noud revista Tisi face prezentarea ; teatrul

seara de seara,

care se joaca de un_an Tincheiat, |
ot obtine

pling, "afisul specificind ca bilete se

doar pentru spectacole de peste, trei luni. Un alt afis fixeazd “Cocteau, seful si-I cheme din camera obscurd cici ii trebuia
intilnirea mai multor_teatre  si orchestre europene la festivalul o placa proaspita in aparat. Chipesul ucenic de 17 ani a_ retinut
international de la Paris. Publicul cel mai numeros Ti revine atentia Iui Cocteau, care, in__scurtd vreme, I-a distribuit n

Tnsa afisului pentru noul film al lui Lino Ventura, cu portretul
aproape de marime naturald al actorului decedat pe neasteptate
nu cu mult
bun de la acest mare artist ramine una din_emotiile mele de
nesters.
tretul. Emisiunile radio sl TV au inclus in programele lor. inter-
viuri si flme facute cu el. SI nu numai in Franta, ci si In alte
capitale europene, unde filmele sale au milioane de spectatori.
Personalitate artistica de o mare pondere, introspectia si ten-
siunea interpretarilor sale continuda, dupa cum fnsusi o0 marturi-
sea, mostenirea maestrului sau Jean
.nefmplinit nu numai Tn arta cineastica franceza, ci in a lumii
Tntregi.
minunat, o senAbila constiintd a epocii, o moralitate dotatd cu si
un Tnalt simt de rés%undere. Si-a pus toate veniturile Tn slujba N
vindecdrii copiilor su
defectologic: ’si Tnsusise cauza cu atit mai mult cu cit si_ unul
din copiii sdi era handicapat. Tntreaga sa atitudine de viatda a
fost strabatutd de un profund umanism, de respectul fatd de om,
de sentimentul raspunderii fata de soarta Tntregii omeniri. Traim
pe un vulcan 1n

propria-i piesa. Prietenia infiripata atunci a durat o viatd sub
indrumarea lui Cocteau a ajuns Jean Marais mai intli un
mare actor de teatru si apoi star Tn cinematografie. 11 Tntreb
ce lucreaza, ce planuri are. Filmeaza si, paralel, joaca si 1n
teatru. Pregateste o expozitie cu afisele tuturor filmelor si rolu-
rilor sale de pe scena, plus sculpturile, grafica si ceramica pro-
prie, inspiratd de Cocteau. Pe linga aceasta, isi redacteaza volu-
mul intitulat Cocteau : lettres & Jean Marais, si interpreteaza un
rol dintr-o piesa tirzie a acestuia.

Festivalul artistic international l-am vazut doar in treacat,
deoarece nu prea intelegeam textul celor mai interesante spec-
tacole de teatru ‘italiene, germane si engleze. Programul era
alcatuit mai ales din piese ale unor teatre tinere si regizori tineri,
reprezenta diverse experimente si cautari. ltalianul Roncor.i
pusese Tn scend ,,Negutitorul din Venetia" cu studenti ai insti-
tutului de artd dramaticd din Roma. Shylock fiind o veritabil&
Tntrupare a urii si mortii puse in slujba distructivei forte a
banului. Acelasi ansamblu juca ,Servosa amanta” de Goldoni,
Tncetinind ritmul comediei transformata astfel in tragedie. Regi-
zorul englez Sherwood procedeaza tocmai dimpotrivd Tn cazul lui
Cehov, Tn al carui Platonov acceleratia, atmosfera tensionata,

in urma. Felul 1n care Parisul si-a_luat rdmas

Toate ziarele, fara nici o exceptie, i-au reprodus por-

abin. A lasat un gol de

Pe lingd toate acestea, Lino Ventura a fost si un om

dezvoltati, fondind Tn acest scop un _spital

plina fierbere; marile valori omenesti sint

amenintate de pericolul distrugerii; societatea se caracterizeaza — nperyoass, este creatd in planul intii prin conflict, iar in planul
tot mai mult prin perfidie si ipocrizie — avertiza Lino Ventura g doilea prin contrapunctul vizual menit si sugereze neliniste.
in interviurile sale. Regizorul "german Schibeger pune in scena fragmentul despre
. i . revolutie al unui roman de Kileist. Unicul actor al spectacolului

CF.-l drept, la teatrul Marigny n-a fost chip sa fac rost  de patru ore _ este Edit Clevent, care, in_ipostaza de narator,
de bilet, dar P.clmondo a acceptat s ma primeascd pentru zece  reda textul cartii, interpretind apoi pe toti eroii, cu atita vir-

minute, Tn cabind, Tnainte de spectacol. De obicei, e la dispozitia
presei o singurd zi t
puteam sta pina atunci, a facut o exceptie, acordindu-mi doar
zece minute. Spectacolele Tncep la opt, el vine Tnsad cu regulari-
tate la sapte. Intr-adevar, Tncepatorul Mercedes condus de o veri-
tabila_,,gorilda" apare punctual la intrarea artistilor.
deschide™ portiera, un catelus, sare de pe genunchii lui Belmondo
si 0 zbugheste printre tufele din curtea teatrului,
hamps-Elysdes.
tipa isteric si, secondat de sofer, goneste dupa catelus, sa-l sal-
veze din furnicarul
ajunge teafar dincolo,
asemenea emotii, eu n-am mal avut parte de prea multa conversatie
in cabina, cdci toata atentia si tandretea lui Belmondo se re-
varsa asupra micului animal, care gifiia in bratele stapinului.

Deocamdatd, Belmondo a
criticilor nefavorabile ale presei la adresa ultimelor sale doua
filme. | s-a reprosat cad isi realizeaza tot mai superficial si mai
schematic rolurile de aventurier teribilist, recurge la solutii ief-
tine si renuntd treptat
demonstreze siesi, dar mal ales publicului, ca resursele nu-i sint

nca epuizate,

tuozitate incit pind la sfirsit atentia

| . capteaza de la Tnceput
publicului.

pe saptamind — marti — dar cum eu nu

tN materie de concerte, m-am descurcat mai bine la Festival,
nu numai pentru ca muzica li se adreseaza tuturor Tn aceeasi
limba, dar si deoarece aceste concerte au fost cu adevarat eve-
nimente majore ale vietii artistice pariziene. Afirmatia este
valabila Tn “"primul rind in ceea ce-1 priveste pe compozitorul
italian Luigi Nono, pentru efectul covirsitor al unor lucrdri ca
Omagiu lui Pierre Boulez la 60 de ani, muzicd de o poetica fru-
musete si 0 intonatie moderna, compusd pe versuri de Pasternak,

Block si Che Guevara. Alta opera lui Nono, Omagiu lui Edmond
Jabert, este un original dialog muzical intre Tnaripatul lirism si
nuantata ideaticd a poetului francez. La al treilea concert Nono,
s-a interpretat, de asemenea cu mult succes, monumentala sa com-
pozitie plina de dramatism, Prometeu.

S-a spus cindva cd Parisul face o liturghie. Face mult mai
mult, mi-am zis eu, ascultind acordurile finale din Prometeu.

Miko Erwin

De cum se

n ] t , drept peste
catre apropiatul Palat Prezidential. Belmondo
lor, evadatul

de automobile. Spre norocul r, €
arzii.

navalind direct in bratele Dupa

parasit lumea ecranului, In urma

la exigenta artistica. Trebuind sa-si

Belmondo a revenit pentru un timp la scena.
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U.R.S.S.

= Sub egida Uniunii Asocia-
tiillor Sovietice de Prietenie cu
strainatatea si a Asociatiei de
Prietenie Sovieto-Romaéne, la
Institutul superior de arte plas-
tice si industriale din Moscova
a fost organizatd o adunare
consacrata Tmplinirii a 120 de
ani de la nasterea pictorului
Stefan Luchian.

Au participat cadre de condu-
cere ale institutului, critici de
arta, reprezentanti ai vietii cul-
turale din capitala sovietica, re-
prezentanti ai ambasadei tarii
noastre la Moscova.

< La Casa artistilor plastici
din Thilisi, capitala R.S.S. Gru-
zine. a avut loc vernisajul ex-
pozitiei pictorului Sabin ‘Balasa.

In cuvintarile rostite cu acest
prilej a fost reliefat cursul as-
cendent al relatiilor pe multiple
planuri dintre. Romania si Uni-
unea Sovieticd.  subliniindu-se
delzvoltarea schimburilor cultu-
rale.

Au participat acad. V. Be-
ridze. presedintele filialei repu-
blicane a Asociatiei de_Priete-
nie Sovieto-Romane. directorul
Institutului de Istoria Artelor al
Academiei de Stiinte din Gru-
zia. alte persoane oficiale, un
numeros public.

K.P. CHINEZA

= Romanul lon de Liviu Re-
breanu a aparut in aceste zile,
in limba = chineza, la Editura
Beiyue din Taiyuan, provincia
Shanxi. Traducdtorul. Zhen Ke-
wen. semneaza si 0 substantiala
introducere, relevind aspecte ale
vietii si operei marelul scriitor
roman.

Din opera lui Liviu Rebreanu
au mai aparut anterior in R.P.
Chineza doua editii ale romanu-
lui Réscoala.

R.S.F. IUGOSLAVIA

O Revista belgradeana . Kni-
jevna Rec“ a publicat. in tradu-
cerea llenei Ursu-Nenadic, in
doud numere succesive  (317.
10.111.1988 si 318. 25.111.198B) jur-
nalul de calatorie al lui Adrian
Marino. Zece zile in lugoslavia
(Decet dana u .lugoslavii), apa-
rut anterior in revista ,,Tribu-

ITALIA

< La Editura Giunti a apa-
rut un splendid Album VUL-
CANESCU, cuprinzind 115 de-
sene ale artistului roman Mihu
Vulcdnescu. Prezentarea e sem-
natd de Franco Soimi, laureat
n Filosofie si estetica, director
al Galeriei comunale de arta
moderna din Bologna.

= |ntr-o serie. de ample ma-
nifestari  expozitionale, prile-
juite de primul Congres natio-
nal dedicat rolului femeii in
societate care a avut loc in. o-
rasul italian Sinegallia, printre

care Arte/Donna, Una donna
nella l'ucina di vulcano, Fem-
Art, Notte di guerna al_ Museo

del Prado, Eva contra Eva, la
.Mostre alia rocca Reveresca"
a fost inauguratd si_ expozitia
de pictura atiu mioritic  de
Elena Uta-Chelaru.  Catalogul
expozitiei este semnat de Adri-
ana Botez-Crainic, Alexandru
Béalaci si Carlo Emanuele Bu-
gatti, coordonatorul manifesta-
rilor picturale.

PORTUGALIA

= La Festivalul filmului pen-
tru copii si tineret de la Tomar
(Portugalia), editia a 1X-a, un
juriu "al Secretariatului cine-
matografiei si radioului a acor-

dat filmului Unde esti, copila-
rie, de Elisabeta Bostan. ,,Pre-
miul Secretariatului cinemato-
grafiei si radioului”.

115. Telefon: 50 74 96.
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