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STRINSA relatie dintre viata sociald si viata lite-
raturii capata in fiecare epoca istoricd o Tnfatisare
caracteristica. Fapt social ea ins&si, literatura participa
n aceastad calitate la configurarea acelui ansamblu de
trasaturi si semnificatii ce individualizeaza diferitele
perioade si momente din istoria unui popor, confe-
rindu-le un profil inconfuridabil. Felul in care lite-
ratura_oglindeste lumea si problemele ei variazd 1in
chip firesc de-a lungul timpului, iar aceastd evolutie
se Tnscrie Tn cadrul mai larg al schimbarilor petrecute
in viata societatii. Desigur, literatura nu reflecta
realitatea neutru, mecanic si pasiv ; rezultat al unei
activitati creatoare cu o pronuntata specificitate, Tsi
constituie un univers cu proprletatl si reguli de func-
tionare caracteristice, a caror existents, recunoscuts
si respectatd, 1i asigura nsasi dezvoltarea normal, ca
domeniu particularizat de manifestare a spiritualita-
tii unei natiuni. Contributia literaturii la conturarea
cit mai bogatd si mai complexa a unui profil de epocd
este Tntotdeauna determinatd de valorificarea legita-
tilor si a resurselor specificitatii sale, pe axa unui
puternic angajament social, ce reprezinta un factor
esential de vitalitate si de Tnnoire.

Avintul literaturii romane contemporane in epoci
inaugurata de Congresul al IX-lea reprezinta o parte
integranta a vastului proces istoric si social desfasurat
in acesti ani 1n patria noastrd. Descitusarea energii-
lor creatoare ale intregului popor cunoaste in litera-
turd o expresie profund semnificativa. ,Sintem pentru
o larga libertate de creatie — sublinia tovarasul
Nicolae Ceausescu, secretarul general al partidului —
dorim si avem o literatura si o arta diversificate din
punctul de vedere al formei, al stilului, ne pronuntdm
hotarit Tmpotriva uniformizarii Si $ab|on|smuIU| a
rigiditatii si dogmatismului. Consideram ca a accepta
sablonismul, uniformizarea, rigiditatea Tnseamna a
saraci viata spirituald si culturald a poporului nostru.
Este de inteles ca activitatea creatoare a unui popor,
in toate domeniile, se poate desfisura cu succes nu-
mai Tn conditiile cind omul se simte liber si stapin pe
destinele sale". Participind cu insufletire la noul curs
al vietii societatii noastre, literatura acestor ani a n-
registrat o vie efervescenta creatoare, situindu-se la
un nivel calitativ pe deplln comparabll cu cele mai
Tnalte nfaptuiri artistice ale Tnaintasilor. Tezaurul de
valori spirituale al natiunii s-a |mb0gat|t cu opere
aducind marturia timpului Tn care traim, a prezentu-
lui socialist.

Marile transformdri revolutionare petrecute in so-
cietatea romaneasca de astdzi solicitd prin insesi di-
mensiunile lor cautarea unor modalititi artistice de
intelegere si de reflectare capabile sa le surprinda
esenta, dinamismul, aspectele cele mai semnificative.
Departe de a constitui o caracteristicd exterioara, di-
versificarea literaturii, o trasatura fundamentalda a
creatiei literare romanesti contemporane, rezultd din-
tr-un acord substantial cu Tnsdsi viata societatii noas-
tre si reprezinta un |mportant muloc de investigare si
de cuprindere a realitatilor aparute Tn cursul proce-
sului de edificare a unei lumi noi. Mutatiile care au
loc in constiinte, complexul schimbarilor "determinate
de formarea unei mentalitati noi, specifice actualitatii,
in contextul activitatii sociale, polltlce si ideologice de
formare a omului nou, Tntreaga si atit de impresio-
nanta suitd a manifestarilor ce compun tabloul vietii
societdtii  noastre contemporane reprezinta un vast
cimp de observatie artisticd si literard. Cunoasterea,
intelegerea si_reflectarea Tn chip specific a tuturor
acestor realitati constituie pentru creatia literara o
preocupare fundamentald, de naturd si-i  exprime
Profunda legdtura_cu existenta_sociald. Este o relatie

cundd, generoasa, capabild sd contribuie hotaritor
la faurirea unor mari opere, expresie a timpului istoric
n care traim. Sub semnul acestei convingeri, ce repre-
zinta manifestarea unui angajament artistic Tnsufletit
de patriotism si responsabilitate sociala, isi situeaza
scriitorii contemporani eforturile lor creatoare.

,,Romania literard"

Saptaminal editat de
Uniunea Scriitorilor din
Republica Socialistd Romania

>0L SI' ESEUL POLITIC

(Paginile , 12—13)

m Palatul Consiliului de Stat. La dineul oficial oferit de tovarasul

Nicolae Ceausescu, secretar general al

Partidului Comunist Roman,

presedintele Republicii Socialiste Roméania, si tovardsa Elena Ceausescu
in onoarea presedintelui fondator al Miscarii Populare a Revolutiei, pre-

sedintele Republicii Zair,

Mobutu Sese Seko, si a doamnei Bobi Ladawa.

Cintecul mierlel

S-aude mierla. Nici un cintec, altul,
nu construieste mai multa cimpie,
nici zori mai multi,

Tresar in somn, la cintecul ei, miinile

taranului,
simtind Tn palme fosnetul cald al semintelor,

coltul ierbii presimte mieii albi, albinele
decoleaza grabite la primele triluri.

nici arbori mai frumosi,
nici mai mult aprilie, decit cintecul mierlei.

Magic, fluierul ei, lumineaza gradinile,
aprinde liliacul si pune plugu-n brazda.
Ea singura, cintind, ara si seamana,
intinerind cu o noud primavara pamintul.

Si-acum cintda din nou. Un riu de sunete
pune splendoare-n noi, colorindu-ne sufletul.
Nimic altceva nu stie sa faca, decit sa cinte.
Dar ce-am putea sa mai vrem de la ea ?

Darie Novaceanu
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O noua pagina a
rodnicei colaborari
romano-zaireze

DOCUMENTUL ,,Cu privire la activitatea interna-
tionald a partidului si statului Tn anul 1987 si prin-
cipalele obiective ale politicii externe in 1988", adop-
tat de recenta plenara a C.C. al P.C.R., a prilejuit o
convingatoare prezentare a unor ample demersuri si
energice eforturi consacrate dezvoltarii continue a
relatiilor externe ale tarii noastre, promovarii ferme
a cauzei pacii,, libertatii si progresului tuturor po-
oarelor. Este Tnfatisat aici un tablou bogat care re-
iefeazd profunzimea si justetea gindirii teoretice si
activitatii_practice neobosite desfisurate de presedin-
tele Romaniei, tovarasul Nicolae Ceausescu, viziunea
sa novatoare si originald, dinamismul si principialitatea
militanta pentru Tnfaptuirea nobilelor idealuri de pace
%iur(]jieléer\rmare, dezvoltare si prosperitate a tuturor na-

In acest cadru, plenara C.C. al P.C.R. a evidentiat
multitudinea si importanta deosebitd a Tntilnirilor si
convorbirilor ~ tovarasulut  Nicolae Ceausescu cu
numerosi sefi, de state si guverne, lideri de partide de
e toate meridianele lumii, caracterul exceptional de
ructuos al acestor contacte.

O ampla realitate ce si-a gasit o noua ilustrare in
Tntilninle si convorbirile dintre presedintele Romaniei,
tovarasul Nicolae Ceausescu, si presedintele Republicii
Zair, Mobutu Sese Seko, cu prilejul vizitei sale In tara
noastra. O vizita ale carei rezultate concrete afirma
incd o data rodnicia orientarii trasate de tovarasul
Nicolae Ceausescu Tnca de la Congresul al 1X-lea al
P.C.R. privind Tintarirea si diversificarea relatiilor de
colaborare ale Romaniei cu tarile in curs de dezvoltare.

Este linia pe care s-au Tnscris relatiile roméno-zaire-
ze, caracterizate prin cursul lor constant ascendent
Aceste relatii au dobindit un caracter de traditie, ca,
de fapt, si intilnirile ia nivel Tnalt, care, fie cd s-au
desfasurat la Bucuresti sau la Kinshasa, au marcat de
fiecare data jaloane esentiale pentru extinderea coope-
rarii prietenésti pe multiple planuri.

Actuala intilnire, asa cum consemneaza si Comuni-
catul comun semnat de cei doi presedinti, s-a soldat cu
rezultate fructuoase, confirmind aprecierea tovarasului
Nicolae Ceausescu, care, Tn toastul rostit la dineul ofi-
cial, sublinia : ,,Sint Tncredintat cd, in cadrul convor-
birilor pe care le-am Tnceput astazi, vom gasi noi cai
si posibilitdti de a transpune n viata Tntelegerile con-
venite, de a largi si mai mult cadrul relatiilor bilate-
rale Tn domeniul economic, tehnico-stiintific, cultural
si in alte sectoare de interes comun pentru tarile
noastre™.

Un loc central in cadrul acestor preocupari I-a ocu-
at intensificarea legaturilor economice, a cooperarii
In productie, a schimburilor comerciale. S-au deschis,
astfel, noi perspective pentru traducerea in viata a
prevederilor Acordului-program semnat acum un an
de cei doi presedinti la Kinshasa, pentru dezvoltarea
pe termen lung a cooperdrii _ economice si tehnice,
incluzind realizarea Tn Zair, prin cooperarea cu Roma-
nia, a unor importante obiective industriale. Fapt este
cd nivelul existent, posibilitdtile sporite ale industriei
romanesti in plind dezvoltare si modernizare, poten-
tialul important de resurse al Zairului, caracterul com-
plementar al economiilor nationale ale celor doua tari
creeazd un teren din cele mai fertile de natura sa
asigure conditii optime de materializare a vointei
comune de a se conferi noi dimensiuni cooperarii bi-
laterale reciproc avantajoase.

In acest sens, presedintele Mobutu Sese Seko subli-
nia . ,,Asa cum am stabilit, trebuie sa sporim volumul
schimburilor comerciale, sa largim cooperarea econo-
mica, Tn special in_domeniul minier, agricol, petrolier
si Industrial, si sa Tntarim rolul comisiel mixte guver-
namentale de cooperare economicd in romovarea
activa a relatiilor Tntre Republica Socialistd Romania
si Republica Zair".

SCHIMBUL de vederi in legatura cu situatia inter-
nationala a pus in evidentd identitatea sau apropie-
rea punctelor de vedere ale celor doua state In pro-
blemele fundamentale ale contemporaneitatii. S-a
exprimat Tngrijorarea fata de situatia internationala
care continua sa fie grava ea urmare a cursei fnarma-
rilor, inclusiv nucleare, perpetuarii unor conflicte in-
tre state, amestecurilor brutale Tn treburile interne ale
altor tari, toate generind serioase primejdii la adresa
pacii mondiale. Pornind de la aceste realitati, Roma-
nia si Zairul si-au manifestat hotarirea de a-si inten-
sifica eforturile in vederea lichidarii armelor nucleare,
eliminarii armelor chimice, reducerii radicale a arma-
mentelor conventionale, concomitent cu  eliminarea
fortei_din relatiile internationale_ si_solutionarea prin
tratative a tuturor problemelor litigioase dintre state.

Tn cadrul problemelor abordate, un loc important a

revenit situatiei din Africa, relevindu-se importanta
Tntaririi colabordrii si unitatii dintre statele africane,
cresterii rolului O.U.A., eradicarii_politicii de apart-
heid a regimului rasist de la Pretoria, _ sprijinirii
luptei juste de eliberare a poporului namibian. Cu o
deosebita vigoare au fast condamnate practicile de
dominatie si exploatare colonialistd si neocoloriialista,
ale monopolurilor imperialiste si capitalului financiar,
care lovesc atit de greu statele africane, tarile in curs
de dezvoltare.
_ Salutind bilantul  fructuos al convorbirilor la nivel
Inalt care deschid o noud pagind colaborarii romano-
zaireze, poporul romén fTsi Tndreapta Tn acelasi timp
atentia si interesul viu spre noul itinerar in Asia si
Australia al tovarasului Nicolae Ceausescu, Tmpreuna
cu tovarasa Elena Ceausescu, ce incepe astazi, ca stra-
lucitd_solie de pace, prietenie si cooperare interna-
tionala.
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Zilele poeziei

= Uniunea Scriitorilor si
Comitetul pentru cultura si
educatie socialista al judetu-
lui Prahova au organizat cea
de a treia editie a Zilelor
poeziei romanesti ,,Nichita
Stanescu™.

n sala Teatrului din Plo-
iesti s-a desfasurat un_sim-
pozion cu tema ,Nichita
Stanescu in universul poe-
ziei si lumea contemporana”.
Seaia. in prezenta tovarasei
Cornelia Anton, secretai al
Comitetului judetean Praho-
va al . a avut loc
un spectacol literar-muzical-
coregrafic = pe versuri de
Nichita Stanescu.

Totodatd, au avut loc pa-
tru Tntilniri cu cititorii.  la
Clubul uzinelor ,1 Mai". Li-

ceul Ped_agogic. Institutul de
petrol si gaze si Institutul
Judetean de proiectari.

La manifestari au partici-

pat:  Dumitru, Radu Po-
pescu, presedintele Uniunii
Scriitorilor. Constantin Chi-

ritd, vicepresedinte al Uniu-

Luna cartii

= Cea de a Xlll-a edi-
tie a traditionalei _mani-
festari ,Luna’ cartii in in-
treprinderi  siInstitutii”,
organizatd de Consiliul Cul-
turii _si Educatiei Socialiste,
Consiliul central al U.G.S.R.,
C.C.. al U.T.C. si_ Uniunea
Scriitorilor, se desfasoara in
luna  aprilie sub genericul
,»,Cartea Tn sprijinu dez-
voltarii constiintei socialis-
te. al formarii omului nou,
constructor constient al so-
cialismului si comunismului
in patria noastra".

Pe marile platforme in-
dustriale. la cluburi mun-
citoresti _ din Tntreprinderi,
pe santiere de constructii,
exploatari miniere si petro-
lifere, in institutii, Tn scoli,
case de cultura. biblioteci,
librérii sint programate pre-
zentari de noi carti, mese
rotunde, dezbateri pe cele
mai diferite teme legate de
volumele respective, “simpo-
zioane. ntilniri_ale cititorilor

cu scriitori, —editori. . oameni
de artd, stiintd si cultura,
publicisti. Tn acest cadru

sint _abordate probleme ale
publicarii si raspindirii car-
tii de toate genurile, urmind
a fi prezentate planurile de

n spiritul

colaborarii

= Cu
care au
noastra,
Shuichi
Tiajima

prilejul vizitei pe
intreprins-o in tara
scriitorul japonez

Kato si  doamna
Midori s-au ntilnit
miercuri, 30 martie a.c., la
Casa  Scriitorilor ,,Mihail
Sadoveanu din Capitala cu
Alexandru  Baldci, vicepie-
sedinte al Uniunii  Scriito-
rilor din R.S. Roméania. lon
Acsan, loan Alexandru, Paul
Anghel, Gheorghe  Bala,
Andrei Bantas, Aurel Maria
Baros, lleana Boeriu, Nicolae
Dragos. Flavius Florea, Ale-
xandru_lvanescu, Liviu Pe-
trina si Teofil Balaj. seful
Sectiel . Relatii  Externe a
Uniunii  Scriitorilor.

Au fost de fata Tahiko
Watabc, atasatul cultural al
Ambasadei Japoniei la Bucu-
resti, si traducatorul japonez
de literatura romana Su-
mya Haruya.

m AM cunoscut, aici, in Capitald, cu
si_jumatate in urma, pe
Augustin  Z.N. Pog) (n. 30 august 1910

88), profesor distins,

un deceniu

— m. 1 aprilie 1

carturar entuziast i
merituos. a
Facultatii de Litere si
Universitatii  din  Bucuresti,
avut_sansa sa audieze
nor_ ilustri profesori ca
Ovid  Densusianu,
Nicolae Cartojan si Dan

istoric

literare. A format, astfel,
generatii de profesori carora
suflat dragoste, pricepere si

in predarea Si comentarea operelor li-
terare. Activitatea lui literara se des-
fasoara pe durata a cinci decenii si

Dupa absolvirea_ cursurilor
Filosofie a

relegerile u-
icolae lorga,
Charles Drouhet,
Simonescu,
Augustin Z.N. Pop s-a dedicat in ex-
clusivitate Tnvatamintului si cercetarii
numeroase

literara

romanesti ,,Nichita Stanescu"

nii Scriitorilor. Anghel Dum-
braveanu, lon raganoiu.
Mihai Elin, Nicolae TIliescu,
Radu Levarda, Mihai Negu-
lescu, Platon I’arddu, Adrian
Popescu, Nicolae Prelipcea-
nu, Petre Stoica, Mircea T'o-
mus, Gheorghe Tonjoze.i,
Sever Avram, Calin Ange-
lescu, loan Dan Nicolescu,
lon Stratan.

Juriul a acordat  marele
premiu ,,Nichita Stanescu al
Uniunii Scriitorilor" lui Mo-
dest Morariu.

Comitetul  judetean  de
culturd si educatie socialista
a acordat premii pentru
membrii cenaclurilor litera-
re din tara: loan Manole —
Suceava, Luminita Cojocarii
— Piatra Neamt, Lucian Va-

silescu — Ploiesti, Andreea
Malvina Matei — Bucuresti.
Tot cu acest prilej. la

Muzeul de arta din Poiesti a
fost deschisa o expozitie in-
spiratd din poezia lui Nichi-
ta Stanescu. Au fost pre-
zenti pictorii Vasile Celmare,

n Tntreprinderi

aparitii editoriale. _ profilul
unor ‘serii si colectii de lar-
ga audienta printre cititori.
De asemenea, sint  orga-
nizate expozitii_de carti be-
letristice. politice, stiintifi-
ce etc. Deschiderea la nivel

republican.  a ,,Lunii cartii
in Tntreprinderi  si institu
tii" a avut loc la cluburile

muncitoresti_ale Tntreprinde-
rii de confectii si tricotaje
din Bucuresti (unde au par-
ticipat Constantin Toiti, vice-
presedinte al Uniunii Scriito-
rilor. Dumitru Baldet, Traian
T. Cosovei, Mircea Nedclciu,
lon Potopin. Caélin Dimitriu,
directorul Editurii Sport-Tu-
rism. lon Andreita, Ghcor-
ghita Oancea de la Editura
Politica si Paul lordancscn
de la Editura Tehnica) si Tn-

treprinderii _de  anvelope
LVictoria® din Floresti —
Prahova (unde au partici-

pat Valcriu Rapeanu, diiec-
torul  Editurii ,,Eminescu”,
Nicolae Dragos si Nic. Voi-
culescu de la Editura Po-
liticd), precum si la ca-
sele de cultura ale sin-
dicatelor din Bacdau (unde
au participat Andi Andries,
directorul Editurii Junimea,

-\n

lon Grigore, ‘Vasile Grigore,
lon Sélisteanu.

Oaspetli au fost Tnsotiti
de Gabriela Marinescu, pre-
sedintele Comitetului jude-
tean de cultura si educatie
socialista.

= in rotonda Muzeului
Literaturii Romane, la cea
de a cincea sedinta a Cena-
clului revistei ,,Luceafarul”,
a fost evocata viata si opera
lui  Nichita Stanescu (poe-
tul ar fi Tmplinit 55 de ani,
la 31 martie).

_Au vorbit despre persona-
litatea si  opera Iui Ni-
chita Stanescu:  Traian T.
Cosovci, Aurelian  Chivu,
Pan lzverna, lon luga, Mir-
cea Micu, Fanus Neagu, lu-
lian Neacsu, Gheorghe Pitut,
Mihai Unghcanu, A. I. Zai-
nescu.

‘Sedinta, la care au_ parti-
cipat numerosi  scriitori, a
fost condusa de Nicdlae Dan
Fruntelata, redactorul sef
al revistei ,Luceafarul”.

Institutii
5

si Ovidiu Genaru)
Mare (unde au
Vasile Igna, Corneli
Dumitru  Mircea,
Matald, Mircea Oprita,
lentin  Tascu), cu
nul editurilor ,,Eminescu”,
,Politicd". ,Dacia" ,,Juni-
mea"”, ,,Tehnica", ,Stiintifica
si Enciclopedica".

Ansamblul acestor actiuni
va fi_completat cu numeroa-
se initiative pe plan local,
unde vor fi -organizate, de
catre comitetele de cultura
si_educatie socialistd, consi-
liile judetene ale sindicate-
lor si ceilalti factori edu-
cationali, ,.Zile ale edituri-
lor". recitaluri de poezie,
dezbateri etc. cu sprijinul
asociatiilor de scriitori, al
editurilor si revistelor cul-
turale. al cercurilor si cena-
clurilor literare. Vor fi or-
ganizate. de asemenea, con-
cursuri gen ,,Cine stie cls-
tigd", inspirate din lectura
unor volume recent aparute,
dezbateri de catre membrii
cercurilor stiintifice si  teh-
nico-anlicative ale unor carti
de specialitate, ca si ale celor
aparute in colectia ,,Stiinta
pentru toti".

si_Baia
articipat
Leu,
Dumitru
Va-
spriji-

TntTlnirile revistei

LA
.. Teatrul
= Teatrul Dramatic din lanegie, conducdtoarea Ate-
Galati a gazduit luni, 23  lierului de dans contempo-
martie, cea de a doua ma- ran  (compus din Malina
nifestare din seria Intilni-  Andrei. Andreea Mesaros,
rile revistei ,Teatrul". Au Roxana Ciuca. Doina Ungu-

participat dramaturgul Marin
Sorescu, actorii an Con-
durache si Eusebiu Slefa-
nescu (de la Teatrul Mic
Carmen Tanase si  Radu
Duda (de la Teatrul Na-
tional ,\Vasile Alecsandri"
din last). Mihai Mihail. Flo-
rica Dinicu, Eugen Popescu-
Cosmin_si Claudiu Stanescu
de la Teatrul Dramatic din
alati), coregrafa Raluca

ntilniri

= Cu prilejul deschiderii
LLunii_cartii Tn institutii_si
ntreprinderi”, la Clubul Ti-
neretului din  orasul Rim-
nicul Sarat si la Biblioteca
judeteana din Buzau au avut
oc Intilniri ale scriitorului

reanu, Monica Petrica. Ale-
xandra Andronache, lleana
Doca). regizorul Victor loan
Frunza, criticul teatral Cristi-
na Dumitrescu si rozato-
rul Mihai Tatulici. Din par-
tea redactiei au participat
lon Cristoiu — redactorul

sef al revistei — si Victor
Parhon, coordonatorul aces-
tei serii de Tintilniri.

cu cititorii

Radu Carneci cu cititorii. in
cadrul carora scriitorul Cor-

neliu Stefan .secretarul cena-
clului literar judetean ,Va-
sile  Voiculescu”, a vorbit
despre creatia invitatului.

Un istoric literar

] cd mai toate
literar
nale, ot _stal
genealogii, scrisori,
unde a

le-a_in-
pasiune  tra poetului (1964),

(1966), Marturii :

jumatate. Poseda, Thsd, o mare dexte-
ritate Tn a descoperi si_publica docu-
mente de istorie literard. Asa se face
articolele, studiile si
cartile sale sint. Tntesate de microjur-
acte de stare civila, r
iconografie,
te tinind de domeniul
Dintre contributiile de istorie litera-
ra, in domeniul Eminescu. e necesar
sa amintim : Contributii eminesciene:
Eminescu si Bonifaciu Florescu (1938),
Din Eminescu necunoscut (1942), Aglae
Eminescu, sora poetului

tributii_documentare la biografia lui
Mihai Eminescu (1962), Ipotesti — va-

Mihai
Eminescu — Vero-
nica Micle (1967, 1969), Noi contribu-

na (1973).

memorii,
e, mul-
paraliteraturii.

(1943), Con-

Eminescu

SEMNAL

e Dimitrie  Cantcmir
— OPERE COMPLETE.
VIII. TOMUL II. Siste-
mul sau Tntocmirea reli-

giei muhammedane apa-
re_Tn editia critica Tngri-
jita de Virgil Candea;
traducere, studiu intro-
ductiv, note si comentarii
de Virgil Candea; textul
n limba rusa este Tngri-
jit de Anca Irina lones-
cu. (Editura  Academiei,
710 p,, 74 lei).

= Mihail Sadoveanu
— OPERE. V. Editia cri-
tica de Cornel Simiones-
cu, cu note si comentarii
de Cornel__Simionescu si
Fanus Bailesteanu, cu-
prinde in acest tom Tn-
semnarile  lui  Neeulai
Manea si_ Mariana Vi-
drascu. (Editura_ Miner-
va, 484 p,, 35 lei).

e Camil Petrescu —
DOCTRINA  SUBSTAN-
TEL. 1, 1l. Editie Tngrijita,
note si indice de nume
de Florica Ichim si Vasi-
le Dem. Zamfirescu: stu-
diu introductiv de Vasi-
le Dem. Zamfirescu ; co-
lectia ,,Biblioteca de fi-
losofic". (Editura Stiinti-
fica  si Enciclopedica,
424 + 370 p,, 67 lei).

= Cezar Petrcseu —
AURUL NEGRU. Roma-
nul apare in colectia ,,Bi-
blioteca  Eminescu". (Edi-
tura Eminescu, 528 p.,
26 lei).

= Radu Ciobanii —
ROATA LUMIIL.  Roman.
gEditu_ra Militara, 192 p.,
50 lei).

= Niculae Stoian —
TINAR 1IN TARA TINE-
RETII. Versuri. (Editura
Militara. 152 p,, 12 lei)

= Valeriu Bargau —
SEMNE PARTICULARE.
Roman. (Editura Facla,
224 p,, 12 lei).

= Mihailo Nebeleac —
APROAPELUI, DRAGOS-
TE. Rotnanul apare 1n
traducerea Lianei lvan-
Ghilia; prefata de Stelian
Gruia. (Editura Kriterion,
272 p,, 13 lei).

= Viorica Nicoarda —
LIBELULA ALBASTRA.
Roman. gEditura lon
Creanga, 184 p,, 8 lei).

= Cristian _Velcscu —
POEME. (Editura Emi-
Tescu, 48 p,, 6,50 lei).

= Stefan  Zaides —
ENIGMA  STRAVECHII
CETATUL Povestiri pen-
tru copii. (Editura  lon
Creangd, 128 p., 6,50 lei).

= Valentina Teclici —
MAMA MEA E CEA MAI
BUNA. Versuri pentru
cei mici. (Editura lon
Creanga, 36 p., 7,25 lei),

= Doina Pologea —
PESCARUSII  NU  SE
TEM DE FURTUNA. Po-
vestiri. (Editura lon
Creanga, 60 p,, 6,50 lei).

< Maria Zimniceanu —
O VACANTA NEOBIS-
NUITA. Povestiri. (Edi-
tura lon Creanga, 84 p,,
8,25 lei).

e Gernot Nussbadeher
— DIN CRONICI SI HRI-
SOAVE. Contributii la
istoria  Transilvaniei in
colectia ,,Biblioteca Kri-
terion". Traducere de Eli-
sabeta Marin si_ Gernot
Nussbaeher. Cuvint Thain-
te de Costin Fenesan.
(Editura Kriterion, 308 p,,

2 lei). LECTOR

tii documentare la biografia lui Emi-
nescu 51969, Eminescu 1n etapa iesea-
a e _urmele lui
nescu (1978), intregiri documentare la
biografia lui Eminescu (1983) si Calei-
doscop eminescian (1987),

Unele din aceste contributii de eml-
nescologie si-au demonstrat, la timpul
lor, o anume utilitate. Nu e lipsit de
interes sa relev si unele din_contribu-
tiile de istorie literard locala, Tn spe-
cial cele dedicate Argesului si scriito-
rilor din aceasta zona geografica si
spirituala a tarii.

A colaborat intens

reciabil de ziare si reviste din Capi-
ala si provincie.

Mihai Emi-

la un numar a-

Nicolae Scurtu



Functia creatoare a criticil

T NELE adevaruri, desi par demons-
trate o datd pentru totdeauna, devin
periodic obiectul unor contestari radicale, astfel incit
discutia trebuie reluatd parca de la zero. Tn aceasta
situatie se afla adevarul ca, in orice spatiu cultural,
critica are o functie creatoare si nu este un exercitiu
steril. Ca, Tn absenta ei, creatia artisticd Tnsasi ar
deveni mai putin creatie, raminind o frumusete naiva,
nespiritualizata. Tndeosebi pentru literatura — arta a
cuvintului si, deci, domeniu al comunicarii inteligente,
lucide — spiritul _critic reprezinta o conditie sine qua
non. In forme incipiente, critica literara exista de
foarte multa vreme si anume exact de cind exista lite-
ratura. Creatia folclorica nu este — asa cum lasa sa
se inteleaga involuntar, dintr-o inaptitudine de a
sesiza nuantele, cei_care Ti exaltd caracterul genuin
— 0 emisie spontand de sunete, ca trilurile pasarilor,
ci un act gindit. Artistul anonim Tsi elaboreaza ,tex-
tele”, le selecteaza si le adapteaza n functie de pre-
tentiile publicului sau, iar uneori le si revizuieste. Ca
sa nu mai vorbim despre faptul cd in cadrul asa-nu-
mitei ,,circulatii orale” a creatiei populare, stilizarile
operate la fiecare noua Tnvatare a creatiei respective
constituie de fapt manifestari directe ale spiritului
critic. STnt manifestari nespecializate, artizanale, dar
ndeplinesc aceeasi functie, de remodelare spirituala
a unor valori date, de exprimare a unei atitudini Tn
procesul receptarii operei literare.

Pe masura ce literatura se desprinde din aoest sin-
cretism cultural si devine o activitate specializata —
iar ulterior profesionalizatda — se configureaza, ca o
Tndeletnicire distincta, si critica literara. Ca Tn oricare
alt domeniu_de activitate, se ajunge si aici la o ,.divi-
ziune sociala a muncii" — dovada sigura de emanci-

are si_de bunastare spirituald. Spre deosebire de co-
egul sdu neatestat din perimetrul creatiei folclorice,
criticul literar propriu-zis nu mai recurge la inter-
ventii concrete in textul supus aprecierii, ci constru-
ieste 0 variantd ideald a acestui_text, ,ideald"”, desi-
gur, din punctul sau de vedere. Tn locul unei singure
creatii perfectionate, ca Tn geneza folclorului, rezulta
aici douad creatii, una prima si alta secunda. Una
primé si alta secundd Tn plan cronologic, dar in plan
axiologic se poate uneori ca raportul sa se inverseze.
De altfel, procesul nu se opreste aici, pentru cd tex-
tele rezultate, indiferent daca sint literare™ sau
,critice”, intra Tn dinamica mai generala a culturii cu
acelasi statut, de documente ale spiritului creator si,
n aceasta calitate, sint din nou receptate de constiinta
criticd si din nou genereaza exegeze, care la rindul
lor... Jocul de oglindiri_succesive si simultane prile-
juit de literatura constituie expresia directa a carac-
terului ei democratic, dovada clara ca mai multe
individualitati participa la actul creator. Totodata,
aceste permanente evaludri si reevaludri arata ca
operele literare, departe de a ramine monumente
reci si_inutilizabile, alimenteaza ca un combustibil
subtil flacdra mereu vie a vietii spirituale.

IALECTICA raportului dintre lite-
ratura si critica este, desigur, de

multd vreme cunoscutd si_acceptatd

oamenii de culturd, dar, dupa cum spuneam, din cind
Tn cind devine tinta unor atacuri violente. S-ar putea
compune un portret-robot al personalitatii celor care
declanseaza asemenea atacuri, printre trasaturile lor
numarindu-se cu necesitate dorinta de glorie cu orice
pret, indiferent de mijloacele folosite, refuzul Tnnas-
cut, visceral fatd de discutia deschisd, democratica,
sentimentul vag, dar persistent si exasperant, ca nu
sint destul de inzestrati pentru a intra cu sanse n
competitia valorilor. Este i1lustrativ in acest sens cazul
recent al unui minor autor de versuri, nerecunoscut
de critica literara, care intr-unui din articolele sale a
inserat o diatriba Tmpotriva... tuturor criticilor lite-
rari, din toate timpurile ! Dupa opinia sa, ar putea
fi absolviti, cu indulgenta, doar acei comentatori de
literaturd care fac el Tnsisi, Tn timpul _liber, litera-
turd. Tn schimb, criticii literari care scriu numai cri-
tica literara sint considerati de improvizatul teoreti-
cian un fel de infirmi din nastere, incapabili de crea-
tie si lipsiti de dreptul de a judeca si lerarhiza crea-
tia altora. Cu Tnversunarea tipica autorului cdruia,
dupa ani si ani de Tncercari, nu i se omologheaza pro-
ductia de versuri, el sustine cd nimeni nu are voie
sd se pronunte asupra unui rondel, a unei nuvele sau
a unei piese de teatru decit daca a scris el Tnsusi n
prealabil un rondel, o nuveld sau o piesa de teatru.
(Sa intelegem de aici cd de acum Tncolo nici cititorii
obisnuiti nu_mai pot sd-si spuna parerea, ca trebuie
sa admire fara spirit critic tot ce li se ofera ?)
Eroarea de gindire este atit de evidenta, ignorarea
achizitiilor istorice ale culturii — atit de flagrantd,
tncit eventualul preopinent al furibundului denigrator
poate sd se simtda descurajat, ca Tn situatia Tn  care
ar trebui sa demonstreze ca doi si cu doi fac patru.
In cazul pe care l-am mentionat ca mostra de aver-

siune fata de critica se resuscita, Tnainte de toate, o
veche prejudecata si anume aceea ca, In timp ce
scriitoril_creeaza, criticii (doar) comenteaza. Este evi-
dent Tnsd cd, de fapt, si scriitorii comenteaza — co-
menteaza realitatea —, pentru cd altfel ar insemna sa
consideram literatura o creatie ex nihilo. Judecind
dupd _logica rasturnatd a versificatorului alergic la
critica, ne-am putea Tntreba ce merit are poetul sau
prozatorul, scriitorul ,adevarat”, din moment oe nu
trdieste diferite situatii, ca un om ,propriu-zis", ci
doar scrie despre ele. Sau — mergind si mai departe
cu metoda reducerii la absurd — i-am putea cere
scriitorului ca Tntii s& ajunga pe Luna dacd vrea sa
descrie Luna (si eventual intii sd se sinucida daca
vrea sa descrie 0 sinucidere !).

Diviziunea sociala a muncii, asa cum functioneaza
in conditiile civilizatiei moderne, 1l degreveaza pe om
de obligatia de a-si face singur totul si 7i creeaza ast-
fel posibilitatea sa faca foarte bine ceva strict deli-
mitat. Unul conduce nava cosmica, altul scrie despre
cel care conduce nava cosmicd, altul scrie despre cel
care scrie. Fiecare este necesar si trebuie judecat
dupa nivelul pe care 1l atinge in practicarea profesiei
sale si nu dupa locul pe care 1l ocupd ntr-o rau si
tendentios gindita ierarhie a profesiilor.  Speciali-
zarea autorilor de literatura nici nu reprezinta, de
altfel, o noutate absolutd, fiind o realitate Tnca din
antichitate. Scriitorii greci si latini erau nu scriitori
in general, ci specialisti in poezia bucolica, in epi-
grame, in discursuri funebre etc.,, sau specialisti n
comentarea poeziei bucolice, a epigramelor, a dis-
cursurilor funebre etc. Unii dintre el erau chiar spe-
cialisti Tn glosarea operei unui singur autor ori a unui
singur compartiment _ din opera unui singur autor.
Efervescenta spirituala a unel societdti se exprima si
prin aceasta multiplicare a perspectivelor, printr-o
uriasa Tnsumare de competente, care nu trebuie sa ne
alarmeze numai din cauzd ca unii dintre noi am ra-
mas din cine stie ce motiv la reprezentarea simplista
a scriitorului care scrie si a cititorului care citeste.

ALTA prejudecata se refera la
Lariditatea” textului de critica lite-
rard, care ar fi o dovada de spirit necreator. Tn pri-
mul rind, observatia in sine nu rezistd, neavind subti-
litate si provenind dintr-o opacitate fatd de o parte
Tnsemnata din registrul valorilor stilistice. Este ca
si cum cineva ar spune ca nu exista decit poezia cu
multe metafore si cd aceea mai sobrd, enuntiativa nu
are drept la existentd. Se stie insa de multa vreme
cd Tn realitate Tn literatura se promoveaza o mare
diversitate de stiluri si cd un cititor cu un gust for-
mat, un adevarat cunoscator acceptd orice conventie
stilistica, fara discriminare, cu singura conditie ca
textul care i _se ofera sa aiba valoare. lar valoarea nu
este conferitd de stilul Tn sine, ci de autor, care are
sau nu are talent. Asa se explica de ce iubitorii de
critica literard gasesc o delectare estetica si in lectura
textelor pline de culoare ale lui E. Lovinescu sau
G. Cdlinescu, sl in aceea a textelor in alb-negru, atit
dwlgﬁg%e,tﬂe lui Titu Maiorescu sau Tudor Vianu.
STt, buie spus ca functia creatoare a cri-
ticii nici nu se manifestd Tn special Tn directia fru-
musetilor stilistice, ci Tn_aceea, specificd, a judecarii,
interpretarii si impunerii valorilor literare. " Istoricul
si criticul literar, eseistul, teoreticianul, cronicarul
realizeaza o constructie spirituald Pr_inustructurarea
unei imagini despre literatura timpului sdu, iar capa-
citatea lul creatoare trebuie judecata dupad verosimili-
tatea, cutezanta si frumusetea acestei constructii. Con-
tributia unui critic (,,critic® Tn sens generic, de autor
care scrie despre texte? la cultura unei epoci este de
gasit si Tn scrierile sale, dar si Tn climatul spiritual
alimentat tocmai de asemenea participari active la o
grandioasd opera colectiva. Este greu (si meschin) sa
identifici si sa revendici aceasta contributie, deoarece
ea este difuzata Tn ansamblul vietii spirituale de la
un_ moment dat. Dar aceasta nu Tnseamna ca nu
existd, ca nu-si exercitda influenta benefica.
Presupunind cd@ un critic nu determind — desi
determina — literatura contemporana cu el, tot Ti
ramine meritul de a contribui la formarea sensibili-
tatii_estetice a contemporanilor, la emanciparea gus-
tului public. Criticul este Tn fond un cititor avizat,
activ si profesionalizat, care vorbeste Tn numele pu-
blicului si pentru public. Teoriile estetice moderne
demonstreaza ca la actul creatiei artistice participa,
deopotriva, si ,.emitatorul” si ,receptorul”. A nega
rolul celui care joaca rolul de receptor inseamna a
refuza participarea publicului la actul creatiei si a
pleda pentru izolarea scriitorului. Realitatea litera-
turii noastre de azi, tumultuoasa, producatoare de mari
valori Tn dialog direct si neintrerupt cu societatea do-
vedeste imposibilitatea izolarii.

Alex. Stefanescu

DIMITRIE GRIGORAS : Margine de padure.

Paduri, paduri

Paduri, paduri, paduri —

cit v-am privit, din departare,

pe deasupra dealurilor mele, Tn Dobrogea,
plingind cu lungi lacrimi de piatra curgatoare.

Paduri, paduri, paduri,

cit v-am privit din departare,
in uriasul vostru mister

si coborite parca din cer.

Paduri, paduri, paduri —
voi chiar sinteti coborite din cer, voi veniti din cer ! —

Paduri, paduri, paduri —
sfintd roua adunata din sute si mii de ani | —
Nu-i un mister padurea - nu a cazut din cer |

Atit v-am privit, din departare, si v-am iubit -
ca intr-o primavara, in copilarie, pe dealul meu,
la Somova,
mi-am plantat o micad padure de salcimi,
cu puiandri adunati pe drumuri si din garduri.
Cita fericire ca o stiu acolo —
si Tn noptile cu viscol imi aduce aminte de mine |

Paduri, paduri, paduri —

cind ne-am nascut odata cu padurea,

cind mama ne-a fost padurea

cind din pustietati, scaldat in singe, jefuitorul navalea
si ne-ascundea la sinul ei padurea |

Paduri, paduri, paduri —

pina si in aceasta pagina imaculata sinteti voi —

in loc sa indréaznesc sa scriu un cuvint despre voi —
in noaptea astc< as porni ce toata tara, in rind,

cu toti copiii tarii,

sa urcam toate dealurile,

scheleticele dealuri plingind cu lacrimi de piatra —
si in uriase cintece de copii, sd va plantam, paduri,
sa va plantam,

paduri, sa va plantam, paduri —

copiii sd cinte, Tara sa cinte si sa te planteze

Si tu sa cresti si tu sa cinti, padure !

Paduri, paduri, paduri —

ca in legendarele Vlasii, ca in padurile lui Eminescu | -

De dragul - si dorul vostru,

am plantat, in copilarie, o mica padure de salcimi,
adunati de pe drumuri.

Cita fericire ca o stiu

pe-acel deal al meu, la Somova -

Cita fericire sa plantez paduri — si ce minune !
daca-ntirzii eu sa merg la ea —

ma trezesc cu ea, la miezul noptii,

batindu-mi in geam - gingasa padure |

Traian Cosovei
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Al mult decit oricare altul, cu-

plul amoros reprezinta ilustra-

rea dependentei Tmpinse la limi-

ta, fiecare partener avind nevoie
absolutd de celalalt. Asa cum observa
Roland Barthes (Foments d’un discours
amoureux), existd douda moduri posibile
de stabilire a raportului de autoritate,
dupa cum cuplul e pe cale de a se con-
stitui sau e deja constituit : prima si-
tuatie da nagstere persuasiunii _(discur-
sului seductiel), cealaltd —  dialogului
(,,scenei de menaj"). Deosebirea dintre
ele e fundamentatd : in vreme ce per-
suasiunea Vvizeaza epuizarea resurselor
interlocutorului si deci tinde spre un
sfirsit, dialogul mizeaza pe prelungirea
lor, prin urmare e infinit.

Discursul seductiei echivaleaza cu T1n-
cercarea Tndragostitului de a reordona
universul imaginar al fiintei iubite
pentru a se plasa pe sine in punctul cel
mai_puternic investit cu dorinta. Cu alte
cuvinte, el va accepta instituirea unei
relatii de vasalitate, cu nimic deosebita
de cea conceptualizatd de cortezia me-
dievala : rolurile vor fi clar stabilite, po-
zitia ,,tare" si cea ,slabda" nu_se vor
putea confunda, anumite partituri le va
juca Tntotdeauna seducatorul, niciodata
cel sedus (spre exemplu, a intirzia la o
ntflnire, a amina o hotarire etc. sint Tn-
semne constante ale puterii). Aparent
umild, propunerea e dintre cele mai per-
fide : ca pret al supunerii, Tndragostitul
ii cere iubitei sd devind surda la che-
marea lumii exterioare, sa renunte la
orice relatie dinafara _cuplului, sa se
preschimbe fintr-o fiinta asociata. Per-
suasiunea, lipsitd .de bunavointa, e de
fapt un monolog brutal, menit sa-lI su-
foce pe celdlalt, sa-1 claustreze, reducin-
du-1 la tacere. Tocmai de aceea, alterarea
imaginii fiintei iubite survine atunci
cind ea, exasperatd, Tncearca sa evadeze
Tn platitudinea lumii, respecindu-i ri-
turile nioderne, gratie carora spera sa
fie acceptatd. Deteriorarea Tncepe — dupa
opinia lui Barthes — tot prin lim-
baj : ,,Cuvintul e o substanta chimica
operind cele mai violente alterari : Ce-
lalalt, pastrat mult timP in coconul pro-
priului meu discurs, face auzite, prin-
tr-un singur cuvint care Ti scapa, lim-
bajele de Tmprumut, limbajele Tmpru-
mutate, lui de altii." Tn acel moment
Insd, cuplul e in genere deja constituit,
indestructibil, fiecare partener avind
nevoie vitala de prezenta celuilalt ; de-
pendenta celor doi e reciproca, forta
unuia tragindu-si seva din  sldbiciunea
celuilalt. Cum cale @ de Tntoarcere nu
exista, Tndragostitului nu-i ramine decit
sansa resemnarii : el se vede silit sa se
lase — la rindu-i — recuperat de lume,
sa reintre Tn dialog cu aparatele puterii.
»Scena de menaj"” ~ dialogata presupune
pentru toti exercitarea unui drept co-
mun : dreptul la replicd. Fara a se as-
culta unul pe celalalt, partenerii se com-
pleteaza reciproc, ambitionind Tnsa a-
mindoi sa aiba ultimul cuvint. De-acum
Tnainte, ,duelul” lor va fi de fapt un
duel neincetat al fiecaruia cu .lumea.

Propunindu-si fascinarea Celuilalt, mo-
nologul seductiei urmeazda Tndeaproape
modelul discursului  magic : Tnainte de
toate, modificd raportul dintre realitate
ti limbaj, prin actualizarea valentei per-
formative a cuvintelor in dauna celei
constative. Astfel, Tn erotica eminescia-
na, logosul transforma si isi supune Fi-
inta : ,,Si-am zvirlit asupra-ti, erudo, va-
lul alb de poezie / Si paloarei tale raza
inocentei eu i-am dat." Mai mult decit
atit, la Eminescu discursul seductiei pas-
treaza Tnsasi structura formulelor magi-
ce (asa cum o dprezinté Tzvetan Todorov
Tn Les genres du discours) : incepe prin-
tr-o_invocatie, desemnind o actiune vir-
tuala, continua printr-o comparatie, rea-
lizind o analogie intre evenimentul pre-
zent si_un altul, Tn general mitic, si sfir-
seste ntr-o invocatie, ce apare ca un
bloc indivizibil, ca o expresie lipsita de
sens denotativ.

Invocatia presupune o suitda de actiuni
ce produc o schimbare de stare, Tndepli-
nind astfel prima conditie a naratiunii :
,»Si Tn bratele-mi Tntinse / Sa aler i,J)e
piept sa-mi cazi / Sa-ti desprin in
crestet valul, / Sa-l ridic de pe obraz."
Comparatia genereaza o configuratie
simbolica, un plan de referinta secund,
ce transcende situatia centrald, coprezen-
ta enuntarii : ,,Atit de frageda, te-asa-
meni / Cu floarea alba de cires / Si ea
un Tnger dintre oameni, / in calea vietii
mele lesi". Dincolo de simpla subliniere
a asemandrilor, comparatia isi propune
0 sarcina mai Tndrazneata, anume rela-
tionarea unor evenimente disparate si
— prin aceasta — reordonarea universu-
lui : integrarea elementului insolit Tntr-o
serie binecunoscutd, linistitoare, vizeaza
apropierea de Celalalt, stergerea, prin
analogie, a oricaror distante. Tn fine, in-
cantatia reprezinta semnul fascinatiel in-
dragostitului_in fata obiectului —_unic,
irepetabil, inclasabil — al  dorintei :
,,CInd te doresc eu cint incct-incet / Plec
capul la pamint incet-ineet / [..] / Cu
tristul glas de cint Tncei-ineel.” Cuvin-
tele nu mai exprima o legatura necesa-
ra eu lumea reald, ci isi construiesc un
spatiu propriu — spatiul seductiei. (in
viziunea lui Barthes, cuvintul te — in-

Scenarlile
discursului Tndragostit

besc e mereu adevarat, Tntrucit nu are
alt referent decit propria-i rostire, nu
transmite vreun sens, ci se ,agata’ de
o situatie-limita : ,,aceea la care subiec-
tul se afla suspendat intr-un raport
specular cu celalalt”, le — iubesc nici
nu este o declaratie de dragoste, ci doar
proferarea repetatd a unul strigat in-
drégostit, tintTnd mai degrabd de mtizica
decit de lingvistica si de sociologie.)
Atipicitatea fiintei iubite explica nepu-
tinta Tndragostitului de a numi obiectul
dorintei : ,,Tu !.. nu vezi.. nu-ti aflu
nume... Limba-n gurd mi se leaga / Si
nu pot sa-ti spun o data cit.. ah ! cil
imi esti de draga !“ Pe de alta parte,
discursul seductiei nici nu trebuie sa nu-
meascd, sa fixeze, sa Tnghete : cum
,Lumbra dulce” e adesea amenintatda sa
dispara in ntuneric, Tndragostitului nu-i
ramine decit sansa unui limbaj flexibil,
aluziv, ambivalent, ancorat cu un pol n
realitatea imediata, si cu celdlalt in cea
ultimd. Dupa opinia lui Derrida . (L'ecri-
ture et la difference) ar trebui restitu-
ite cuvintului diafaneitatea, sonoritatea,
Intensitatea, strigatul pe care articula-
tiile limbii si ale logicii n-au reusit
Incd sa-1 Tnghete : ,,Cuvintul nu e decit
tadavrul vorbirili psihice si deci trebuie
regasita, odata cu limbajul, viata Tnsasi,
vorbirea dinaintea cuvintelor." Propu-
nindu-si recuperarea Celuilalt din moar-
te, discursul indragostit nu e_altceva de-
cit cintecul lui Orfeu, tulburator pind la
a misca si pietrele, dar rimejduit 1n
ermanentd de tentatia atala a unei
Intoarceri nechibzuite Tnspre rigiditatea
infernala _a vorbirii comune : ,,.Din valu-
rile vremii, iubita mea, rasai / Cu bra-
tele de marmur, ca parul lung balai 7
..] // Dar vai, un chip aievea nu esti,
astfel de treci / Si umbra ta se pierde in
negurile reci." Locutorul adreseaza ne-
buneste unui interlocutor absent un dis-
curs despre aceasta absenta ; explicatia
paradoxului o afla tot Roland Barthes :
pentru ca absenta sa poata fi suportata,
ea trebuie manipulatda pr.intr-un du-te-
vino accelerat intre timpul referintei
si timpul alocutiunii. Punerea in scena
a limbajului Tndepéarteaza pe cit posibil
momentul dureros c.ind celalalt ar putea
fi proiectat brusc din absentd Tn moarte.

N romanul lui Sorin Titel, Pas&-
I rea si umbra, o femeie tinara
JL — Maria — isi duce la spital bar-

batul, bolnav grav de plamini :
»Siin timp ce caruta se indrepta,
in  dupa-amiaza aceea de Tnceput
de toamnd, spre oras, femeia = simte

moartea, o simte pindind lacoma, nesa-
tuld si ticdloasa de peste tot, gata sa se
repeadd spre ei, sd-i insface cu forta
barbatul el, cu care s-a dragostit multe
nopti, s-a asezat moartea, si ea da s-o
alunge, si moartea nu vrea sa plece,
orice-ar face, sta acolo lingd ea si ride
de ei." Disperata, Maria recurge la un
ultim siretlic : rememoreaza, cu voce
tare, vremea cind ea si lon au petrecut
0 zi Tntreagd in tirgul de la Seghedin, iar
la Tntoarcerea acasa, adunindu-se in ca-
rutd mai multi sateni, barbati si femei,
s-au apucat bucurosi sa povesteasca vrute
si nevrute, sa-si arunce vorbe in doi peri,
replici provocatoare, echivoce. Glumele
»alunecoase" l-au atitat parca pe lon, iar
Maria, simtindu-i dorinta, a fost straful-
gerata din crestet pina in talpi. Tncer-
carea femeii de a refnvia acum aceasta
scena e de fapt o tentativa de a-si
recupera badibalul din ghearele mortii,
prin  puterea magica a discursului
aluziv : tensiune de sensuri contradicto-
rii, limbajul ambivalent al seductiei cre-
eaza acel du-te-vino intre un aici si un
dincolo, acea oscilatie necontenita intre
o lume familiara, linistitoare, si alta
straina, ostila. Drumul spre oras al
Mariei, in caruta unde se afla lon mu-
ribund, e de fapt o calatorie in infern,
iar amintirea noptilor de dragoste si a
Tntoarcerii acasa in aceeasi carutd unde
lon, ascultind  cuvintul  provocator, a
simtit ureind in el dorinta, e speranta
neobositd Tn sansa unei reintoarceri —
prin eros — din lumea tenebrelor.

Tn paranteza fie spus, caruta reprezita
— ca si trasura. ca si compartimentul
de tren — un spatiu predilect al rosti-
rii discursului seductiel (a se vedea re-
plicile pline de subintelesuri adresate de
Mos Nichifor Cotcariul jupinitei Maica in
calatoria lor prin  codrul  Balaurului).
Creind iluzia intimitatii, dar Tn acelasi
timp expus agresiunii intrusilor — ge-
neratoare de spaime delicioase, cum ob-
serva Al. Calinescu Tn Biblioteci deschise
— acest spatiu e ambivalent : pe de o
parte, protejat, delimitat, pe de alta parte,
Integrat  unui  ansamblu in miscare
Cadru fix si totodatd mobil, Tnchidere
care se deschide, compartimentul de tren
e teritoriul cel mai prielnic erotismului :
schitele lui Caragiale. C.F.R., Luna de
miere, Tn tren accelerat mizeaza pe vo-
luptatea discutiei echivoce si a aluziei
licentioase ; postuma eminescianda  Din
Berlin la Postdam asociaza suierului pla-
cut al trenului fumul lin al pipei, abu-
rul ademenitor al pastramei si zimbe-
tul irezistibil al blondei Milly, iar una
dintre poeziile lui Marin Sorescu dezva-
luie minunata impresie lasata de calatoria
cu trenul unui soldat proaspét inters
din armata : ,—Ma da" mi-a placut ! /
Numai femei frumoase, numai fete, co-
coane frumoase / S& tot pupi si sa
musti / [..] / Uite-asa a descoperit Cazacu
trenul / $i i-a placut Tnghesuiala, putea

omul sa vorbeasca / Sa se afirme"
(Trenul).
Fj ACA spatiul favorit al seductiei

e cupeul / compartimentul de
tren, in schimb, teatrul de desfasurare al
»~scenei de menaj" e Tndeobste patul con-
jugal — loc al” deplinei egalitati si al
maximei_ libertati de exprimare. Odata
constituit cuplul, fascinatia slabeste, iar
cei doi parteneri isi propun, fiecare pe cont
propriu, restabilirea raporturilor cu lu-
mea. De vreme ce discursul  seductiei
si-a atins tinta. capturindu-si victima,
universul imaginar _al acesteia poate fi
neglijat : locutorul vizeaza acum — ca o
binemeritata revansa — reordonarea pro-
priului univers; el reconsidera lumea, res-
tabileste ierarhiile, plasindu-se pe sine in
fruntea lor si oferind astfel o recompensa
pretioasa orgoliului sdu ranit. Faptul ca
se stie legat pe viatd de victima sa nu-1
intimideaza, ci dimpotriva. 1i serveste in-
teresele : dialogul lor. bazat pe mecanis-
mul Tntrebare-raspuns. subliniaza distan-
ta care 1i desparte (inferioritatea unuia
masoara superioritatea celuilalt). Partene-
rul devine punct de referintd. Tntrebdrile
lui constitule motorul miscarii : numai
naivitatea Efimitei ofera adevarata ma-
sura a Tntelepciunii conului Leonida. Tn
Ultima noapte de dragoste... Stefan
Gheorghidiu Intelege ca legatura lui cu
Ella amenintd sa devina ~monstruoasa
tocmai prin imposibilitatea de a mai fi
desfacuta : ,De cele mai multe ori te
obisnuiesti greu, la Tnceput, sa-ti placa
femeia fara™ care mai tirziu nu mai poti
tréi 1,.]. Si treptat iti trebuieste prezenta
ei zilnica. Psihologia arata ca au o ten-
dinta de stabilizare starile sufletesti re-
petate si ca. mentinute cu vointd, duc la
0 adevarata nevroza. Orice iubire e ca un
monodeism. voluntar la Tnceput, patolo-
gic pe urma". Singura compensatie ar fi
pentru barbat si profite de defectele
femeii pentru a-si pune 1n lumind pro-
priile calitati ; Tntr-adevar. sfiala admi-
rativa a Ellei fatd de succesele profesio-
nale ale lui Gheorlghidiu il ajutd sa cistige
teren ; ,,«Destinul tau. fatda draga, e si va
fi schimbat prin mine» Tmi spuneam sin-
gur, raminind Tndelung cu privirea fixa".
Lectia de filosofie tinuta Ellei chiar in
patul conjugal e cea mai buna dovada a
dorintei barbatului de a domina — prin
mijlocirea femeii — fintreaga lume ; 1n
scurta vreme, va jubila : ,vechii prieteni,
saracii, erau deliciosi de Tndrazneala si
sfiald in acelasi timp, toata lumea tinind
sa-mi placd mai ales mie. caci altfel ne-
vasta-mea. la cea mai micd mutra a mea.
dizgratia numaidecit de oricine".

Persuasiunea si dialogul sint amindoua
acte duble, inglobind un act alocutor si
unul referential ; In cazul persuasiunii,
primeaza alocutiunea (seductia vizeaza a-

NICOLAE CORNELIU : Femeia indaratnica (Din expozitia de afise

Integrala Shakespeare — Sala Dalles)

ropierca de Celalalt, gratie coordonarii
umii) . in schimb, pentru dialog esentia-
1a e referinta (autorul ,,scenei” isi propu-
ne rearanjarea lumii in vederea "obtinerii
unei pozitii de autoritate, prin raportare
la Celalalt). Subiectul discursului Tndra-
gostit fusese cuplul, subiectul dialogului
conjugal devine Lumea : pentru a o sedu-
ce pe Chera Duduca, Dinu Paturica recur-
ge la procedee specifice formulelor magi-
ce (invocatia, configuratia simbolica : ,,in
sanatatea coanei Duducadi. cea mai fru-
moasd din_toate femeile ~Bucurestiului ;
[.] ba Incd daca voiesti sa spui adevarul,
esti mai frumoasa decit Afrodita din mi-
tologie”). Deindata ce fanarioata e prin-
sa n mreaja, ciocoiul trece la Tnfaptuirea
planului lui ,,de ambitiune™ : ,Tinta lui
era sa manince starea postelnicului. Grea-
ca avea tot aceastda tendinta vicleana. Pa-
turicd o simtise din purtarea catre dinsul.
dar. ca om cu minte ce era. el vrea s-0
duca Tn stare a-si declara Tnsadsi acea do-
rinta ; cu alte cuvinte, el vroia sad prinda
sarpele cu mina altuia”. Dialogul purtat
de cei doi in camera_de culcare reprezin-
td o ,,scend de menaj" perfectd. in sensul
cd vocile se completeaza reciproc, fard
ca una s-o0 asculte pe cealalta : Paturica
si Duduca au un singur gind (ruiparea
postelnicului), dar fiecare spera sa si-I
ducd' la_Tndeplinire prin intermediul ce-
luilalt. Din scop Tn sine, partenerul devi-

ne simplu instrument: . —Tu-1 vei Tn-
céarca la socoteli —Tu-i vei cere saluri_si
matasarii . —Tu-i  vei specula mosiile

—Tu-i vei cere diamanticale". Pe de alta
arte, se Intimpla ca rasturnarea lerar-
iilor consfintite ale lumii sa se dove-

deascd a fi un proiect irealizabil si atunci

ciobindirea pozitiei de autoritate e posi-
bilda numai gratie unei mistificari, une
fictiuni. Spatiul imaginar creat prin _dis-
curs presupune o intelegere carnavalcsca

a ideli de putere (slavirea, deriderea, i-
ronia. risul popular, degradarea, detrona-
rea. instaurarea ,lumii pe dos" etc.), du-
blatd de un utopism specific, constind in

secreta identificare cu mai marii  vietii

politice. Conu Leonida explica Efimitei
cum ,,Galibardi" s-a simtit dator, ,.ca un
ce de politicd, pentru ca sa ne firitiseasca"

(,vezi dumneata, i-a placut si lui cum

am adus noi lucrul cu un sul subtire ca
sa dam exemplu Europii”). Cu mare pla-
cere isi aminteste dimineata cind a sarit

din pat si i-a strigat raposatei : ,,Scoala,
cocoand, si te bucurd, cd esti si dumnea-

ta muma din popor ; scoala e-a venit li-

bertatea la putere ! gateste-te de-
grab’ Mitule ! si... hai si noi pe la revulu-
tie". Tntr-o poezie a lui Marin Sorescu

(Eseadronul), Seder ii zice intr-o noapte
nevestei : .,—Scoal, fa ! Scoal, fa, de fa-mi
0 azima de piine, / cd vine eseadronul
de la Balcesti de la deal / Cd e concen-
trare / [...] / Si eseadronul lui trecuse de
60 de ani / Tot escadron visa". Tn Tara

Tndepartata, plutonierul se ridicd noaptea
in capul oaselor in pat. se holbeazad la ne-

vasta si striga . ,,Daca am pofta sa ares-
tez asa un_om. 1l arestez si gata. 1l tin la
post trei zile Tn_pumni si dupa aia il dau

drumu acasa si zic ca-i nevinovat, c-0

fost o greseala [..]. Pentru ca eu mi-s

statu". Tn asemenea situatii, partenerul e
necesar in masura in care se lasa con-

vins : Tncrederea lui nestramutata in cele

auzite reprezinta garantia adevarului lor.

Extazul Efimitei il determina pe Leonida

sa-si creada si el fabulatiile : .,.—Ei ! cum
le spui dumneata, sa tot stai s-asculti, ca

dumneata, bobocnle. mai rar cineva [..]

Si zi asa cu Galibardi ai ? —Asa zau !...
i ! mai da-mi inca _unul ca cl. si pina

miine seara — nu-mi trebuie mai mult
— sdi-ti fac republica...". ,,Scena de menaj"
adapteaza realul tiparului compensator
carele fictiunea. Patul conjugal devine
un fel de pat al lui Procust. menit sa du-
ca totul la acelasi numitor : Lumea ia
forma voita de cel ce o reconstruieste.

F) ISCURSUL persuasiv — vizind a-
propierea de Celdlalt prin conto-

pirea celor doua universuri imagi-
nare — are_ nevoie de concretetea
secventei narative si de analogia obtinuta
prin ; configuratia_simbolicd (,,Cum Vvina-
toru-ntinde-n ‘cring / la pasarele latul
/ Cind ti-oi Tntinde bratul sting / Sa ma
cuprinzi cu bratul™) : in absenta acestora,
seductia esueaza : Catalina, sensibila la
chemarea lui Catalin, nu Tntelege dis-
cursul abstract al lui Hyperion (,,Desi
vorbesti pe nteles / Eu nu te pot price-
pe.");. In_schimb, ,scena de menaj", rod
al vointei de putere, e sinonima — In sens
nietzschean — cu producerea diferentei,
prin Urmare implica abstractizarea terme-
nilor!: Ella e fascinata de prelegerea fi-
losofica a lui Gheorghidiu tocmai pentru
cd n-o intelege. Paradoxul vine din_aceea
cd seductia s-ar vrea dialog nesfirsit (co-
municare cu Celalalt, dincolo de moarte)
si lotusi nu_reuseste sa fie decit un mo-
nolog agresiv, sufocant, orientat cu pre-
cizie spre supunerea Celuilalt si din a-
eeastd cauza finit. Dimpotriva, ,,scena de
menaj" s»-ar vrea, printr-o hipertrofie a
eului;”— monolog, menit sa-1 reduca la
tacere pe Celalalt, sa-1 des-fiinteze : cu
toate acestea, prezenta lui se dovedeste

vitala, prin urmare ,scena” e condam-
natd sa ramina pentru totdeauna dialog
— fara sens si fara sfirsit.

Corina Ciocarlie



Dialog Tn oglinda

Fotografie de Vasile Blcndca

N vechi si intelept cuvint spune

cd, pentru cei cu adevarat alesi,

durerea se topeste-n sarbatoare,

ca suferinta nu-i altceva decit
proba de foc a virtutii si cd, pentru poeti
cel putin, unul din darurile cele mai de
pret, conditie a transflgurarn este ,,do-
num lacrimarum®. La ce altceva dacd nu
tocmai la acest lucru sa ne fi gindit,
citind cele sase poeme publicate de Cezar
Baltag in nr. 10 (3 martie) din acest an,
al ,Romaniei literare’ ? O frumoasd pa-
gina de versuri, vorbind ,pentru tot res-
tul Zitelor cu ,focul retinei si ,fructe
de $thguratate cu lumina  surpindu-se
,»hohotind peste i  dar cu un semn ce

transformad _ imaginile _pierderii _intr-un
cuprins fara margini : ,S& stiu atita
doar: ci tu ma vezi / Sau ma visezi

cind eu nici pasu-mi n-aud. / Dar
daca-asa devreme innoptez / De ce m-ai
fost trimis ca sa te caut?. // Fara auz
tacerea ti-o ascult. / Da soare unui orb
Prlntre ruine. / Tu arzi si chiar de te- ai
i stins demult / N-ai. Doamne, loc si
in mine. //Si daca noaptea
tot va fi si cada / Fa altu-n locu-mi
care sa te fadda O puritate si o inten-
sitate a rostirii pe care numai experien-

te Tngro

tele tragice le pot genera. Ele desfid
orice comentariu si reclamd o singurd
cale de apropiere : tacerea. Si, fireste,
ascultarea.

Totul, Tn poezia lui_ Cezar Baltag, cu

precadere de la Unicorn 1n oglind

ncoace, vorbeste Tn numele ,,omului pro-
fstematic (homo abscondltus) mai pre-
cis : al acelei constante de care s-au
ocupat, fiecare in felul sdu, Curtius, Jung
sau Gabriel Marcel, pe care expresionis-
mul si existentialismul au coborit-o de

e soclul arhetipurilor, dar care devine

a G. R. Hocke (Lumea ca labirint, Ma-
nlerlsmul n literatura s.a. prlnC|paIa
Lforma_ $pirituald  aptd sa proiecteze
mult visata ,,Tiefen Aesthetik". Din acest
unghi, raliabile Ti sint. la noi, enigmatica
lui” Mircea Ciobanu si imnica Iui Sorin
Marculescu. Omul problematic scrie ,,cu
sufletul si ggiritul cum spune Gracian
(,,escrlblr con alma® si ,con #gudeza 1) si
construieste phanta5|a| adica, Tn termenii
lui Qumtlllan ,fortele sufletulw dato-
ritd carora ne putem reprezenta atit de
intens _imaginile unor lucruri absente,
incit sd ni se para cd le vedem cu ochii
si_ca ele rasar aievea 1n fata noastra.
Cine are perceptia vie a unor asemenea
reprezentdri va excela in redarea stari-
lor &fective LAlchimie a limbii si artd
combinatorie #oterica  pagina lui ‘Baltag
asociaza fabulosului maglc arcanele astro-
logiei, (se) initiaza labirint, coboara,
orfic. In infern, dar rataceste cu voluptate
catre centrul tarotului, ‘cucereste forte
mantrice sau teme neoplatonlce ‘dar cul-
tiva si atitudini hamletiene, fosneste sim-
boluri arhaice plurlmorfe dln ,regimul
nocturn”, fara a omite. nsg, de”’la Ma-
dona din dud pind la Dialog la mal, ne-
cesara doza de ironie blind-amara. per-
fect rezumabila fie in acel ,,wir kommen
zu spat™ al lui Holderlin, fie Tn ciora-
nianul ..tout arrive trop tard, tous est
trop tard“.

In urma cu mai multi ani. Cezar Baltag
fsi intitula un eseu despre lon Barbu
Nuptiala cunoastere (,Romania literara",
nr. 12/19 mart., '1970). Sintagma caracteri-
zeaza cum nu se poate mai bine chiar
poezia autorului Monadei, iar concluzia
acelei aplicatii la Ritmuri pentru nuntile
necesare poate fi cititd oricind ca un act
autoevaluativ : oetul se integreaza
unei realitati absolute semnificata de axa
universului (osia lumii care strabate cele
trei cercuri orbitale ale planetelor si tre-
ce prin centrul universului). Nuntile lui

lon Barbu pot fi Tncadrate’ Tn ritualul
acelor mistere figurind o diagrama
astrala intr-o ordine de realitati cosmo-
biologice..."

,.Ordine de realitati  cosmobiologice”,
poezia lui Cezar Baltag exalta, la |ncepu-
turi (Comuna de aur, 1960, Vis planetar,
196-1, Rasl'rijngeri, 1966 Monada. 1968) re-
vela;ia, proiectia mitic- panteica a eului,
heracliteismul. repertndu-si orlglnlle
pentru o finalitate explozivd: ,LAjung
materia. Ca dintr-un turn sonor, / pe
riuri n spirale ma cobor, / si propang—

n zare / filtrate straturi

,.Cel ce nu e a venit, /
it. / eu insamintez in
lucruri /’sufletul lui Heraclit". Sint citeva
din notele generatiei '60, Tnsa determi-
nanta lui Baltag, cum s-a spus, este
captarea experlentelor n focare simboli-
ce, conceptuale. Elanul ingenuu labisian,
{ubllatla petrecuta mai putin _Tn_senzua-
itate si mai mult Tn caligrafia Tnteleasa
ca eroticd a imaginii, _paralel cu extazul
rece, apoi popularoa, in _stil neoclasic
uneori a textului cu nimfe, centauri,
cu Apolo. Euridice, Acteon sau Astarteea,
toti acesti serpi toropiti n armuri vege-
tale cercurile sonore inconjurand vai de
racoare, focuri si frunti, albe minerale si
zapezi absolute Catoptrlca ,,rasfrlngerllor
ce reuneste zborul cu_ascunsul acvatic,
chtonicul cu arderea, fascinatia geometrl-
ca si visul devorator — sint, aici, numai
citeva din ipostazele Identltatu Visul
barbian al dreptei simple este Tncastrat
in volute verbale cu suculentd arghezia-
nd, palpitul vitalist este supus. in ordine
morala unui ritual sever de exorcizare,
fabulosul este prizat, ca la Emil Botta.
in latura magiei albe, cu himerism me-
dieval. cultivare a interogativului aforis-
tic si hionoticd a dedublarilor, iar expe-
rienta fiintei jubileaza n heracliteismul
imaginii : ,,In ‘mine desprimavareaza / si
se adapa_ nechezind / doi gemeni — cai
ce-si eclipseazd / din goana noptile pe
rind. / Cel ce devin si cel ce sint / se
devasteaza reciproc. / Doud incendii aler-
gind / sa nu-mi opreasca umbra-n loc".

DIHNA IN TIPAT (1969) este cea

dintii rascruce a acestei poezii,
optiune transanta pentru Limitd, locuind
»un viscol vesnic”, dar cu ,sincope de
spatiu”, atunci cind agonia ,se lipeste
ca 0 ventuza de moarte”, plasmmre de
concepte  negative (Necme Niciodata,
Nicaieri, Nimicul, departele Zero) cu va-
loare autospeculara LA fost un om /
care era eu Tnsumi. / Eu merg in locul
lui. / Si cel ce merge-n mine este golul";
»Totul e moard a totului, / totul e cap-
cand a totului, / ca sar ele incolacit pe
coasa / astfel / vin el din tinarul / meu

du-ma, astern
de argint fecund”
cel ce e s-a risi

mormint”. Libertatea suprema_este Tndo-
iala. mai precis interogatia de tip
~ephektic”, cea care suspenda sensurile,

anulind cautarea dar si aporia : ,,Cine
esti ? / Cine esti ? / Clne esti ?* supune
cunoasterii n egald masurd’ eul si pro-
iectia lui de dincolo de fenomene ,,de
ce te ntuneci. / de ce ma fnnoptezi / in
trupul tdu / de eroare ?* Ca forma a li-
bertatii. Eroarea (dilema, himera, excesul,
vina) spulberd limitele, refuzd unicitatea,
Tnchiderea si propaga indecizia drept
Llicoare fecundata”.” ,Noi roadem Tntre-
barile. _Ramine auzui / gatit cu o tiara
in forma de piramidad". Directia e submi-
nata de dualitate, firescul devine anor-
mal, totul se lasa Tnghitit Tn contrarii
»Ca si cum toiagul ar misca / pe cel ce-1
ridica. / / Ca si cum platra ar fi vointa /

celui care arunca cu ea". Albul alienant
(,alb, alb plin de ntuneric’ "), frigul
abstractelor, somnul ce ,topeste memo-
e anesteziile Tn vid (,nimicul spala
urma Fitmicului transforma tusele ex-
presioniste din  Odihnd Tn tlpat ntr-o
»anatomie a suferintei", absolutd, irepe-

tabila.

Fatd de aceasta. Sah orb (1971) si Ma-
dona din dud (1973) se supun legilor

Inedit

Leonid DIMOV

Rondelul
ntimplarilor dintii
Trei intimplari ce nu s-au intimplat
C-un deget ridicat din intimplare

Ti-au stat venind din zarul aruncat
La capatii, in ioc de ursitoare

Si toate trei, soptind, au aratat
Ca vor aduce dulce intrupare,

Trei intimplari ce nu s-au intimplat
C-un deget ridicat din intimplare.

O must intrus in ugerul vargat

Cu crom si nikel intr-o cizelare,
Albastre impletiri in rosu sfat

De lacrimi adunind la drumul mare
Trei intimplari ce nu s-au intimplat.

Rondelul unui
basm nescris

A fost odata un rotund
In ceturi invelit, blajine

Jocului, cu formule Incantatorii de solo-
monar ghldus dedat elementelor ca Pros-
pero, desi lucrind cu materia verbala ca
faptura de aer a lui Ariei. Manierismul
este prezent aici in partea sa criptic-
solara.  ,asianism", ,poezie iregulara",
.magie sonord" 1n termenii lui Hocke
pentru care alfabetul, bine desefntat,
,»devine o crlptografle cosmicd". Numali
comentarea poemului Tarot (Madona din
dud) ar necesita zeci de pagini explica-
tive, pe tema Puterii si a ,virilitatii
tinului”, cu |nte|egerea tetradei “spada-
sceptru cupa-roata dinar ca fiind »punc-
tele cardinale ale spatiului arhetipologic"
(G. Durand), cu psihismul ascensional
in linie Albert le Grand, M. Bonaparte,
Bachelard, cu labirintica psihoterapcutica
si_anexarea sexualitatii la ,,fetele timpu-

lui" si la ceea ce s-a numit analitica
fantasticii transcendentale".

DUPA astfel de experiente-limita,
Unicorn Tn oglindda  (1975) cenzureaza

afluxul astrologc al limbajului, pentru_a
deplasa centrul de greutate al categoriei
imaginarului Tnspre zonele de profunzi-

me ale existentei. Alcétuit ,,in memoria
lui Nicolae B’altag _volumul gravneaza
in jurul a doua instante ,oculte" —

dublul si trecerea. Primul text. Fata Iu|
Doi, se repeta identic, citit in oglinda, T

final si pune Tn miscare trei efigii ale
treceril :  usa (S|mbol dual, ambiguu,
lanus bifrons, viatd / moarte |ngemanate
spatiu mtermedlar asimilabil lui préana,
spune Durand, ,prin care sint legate lu-
mea aceasta de lumea cealata si toate
fapturile™) ; gemenii (simetria dioscurica
sau androginatul divin ca ,formulda ar-
haicad a bi-unitatii  divine". M. Eliade ;
bipolaritatea ca dubla fata a devenirii,
fntoarsd simultan spre trecut si viitor)

si oglinda, elementul lichid, tulburator,
exorcizant si captatoriu, multlpllcmd si
concentrind  totodata.  Titlul volumului

trimite la faimoasa tapiserie de la Cluny,
Doamna cu Licornul, din sec. XV, prima
compozitie din seria alegoricd a celor
Cinci simturi, reprezentind vazul ntr-un
spirit heraldizant. dupd cum ne asigura
J. Baltruaaitis n glinda sa, ,viziune
glpbald a lumilor care nu ne sint decit
partial  accesibile". Echlllbrul specular
asociat cu ,lumea albad" »gradina de
dincolo sustine dubla identltate a eului

_petrecerea acestuia _pe treptele, sau
prln coridoarele initierii labirintice. De-0
parte labrys-ul bidentat (Securea cu doud
taisuri), despre care ne documenteaza
P. Santarcangeli in Cartea Iablrmturllor
De cealalta, ,,miracolul renuntaru la sine"
(Oglinda) si ,,treptele fara prag (din-
colo de care ,vine un peste care
treptele sar |ntotdeauna") |ntr o parte
himera (Flacara), ,,sufletul dublu al clep-
sidrei" (Suflet dublu, clepsidra) si 'ma-
riajul mistic al anei cu focul (Unicorn in

oglindd). In cealaltd, hieroglifica fumega-
toare, cu necrutdtoarea sa apodictica
(Rotas), cumpana, teofagia, vina orfica,

singele mithraic, parabola rotii si a spi-
telor. podul dintre lumi si regnuri.

Dar. dincolo de padurea de simboluri,
adevarata fortda de soc a cartii rezida in
ceea ce s-ar putea numi sacra fervoare a
cuprinderii, Tn patosul comunitar al for-
melor, ametitoare sete dupa ipostaziere.
Aici, ,,Pajura devora Sarpele / Sarpele

Si zei molatici ce se-ascund
In inimi de-ndoiala pline.

Dorm vechi memorii gri pe fund
Marturisind fara rusine

C-a fost odata un rotund

In ceturi invelit, blajine,

Doar un balaur muribund,
Mincat de roiuri si rugine

Asteapta ca din vis fecund
Sa cada rar, printre ruine :
»A fost odata un rotund..."

Rondelul unui
alt advent

E-un drum ascuns si nesfirsit,
Asaza mina ta cea mica

In podul cel batatorit

Al palmei mele de vladica,

Ridica-te, te-ai poticnit,

De vechi primejdii n-avea frica :
E-un drum ascuns si nesfirsit
Da-mi iarasi mina ta cea mica,

sugruma Pasarea” (Mit), Tmprejurul ini-
mil e o secetd si ,,induntrul ei o fintina.
In fintind doarme un sarpe. / Din frun-
tea sarpelui curge o stea” (Fata din
dafin), dealul ,nu e nimic altceva decit
drum induntrul drumului (Ghemul), valul
lui Isis exalta paradoxul umbrei in cau-
tarea unui chip. Privirea se face cd vine
,,dlntro cirtita care sapa sa ajunga la
soare", copacul creste ,cu crengile Tnaun-
tru™, ancorele cad in fintini. melcii stau
sub clopote, arcul intra in_sageatd, usa
e Tnghitita in golul propriei umbre, tal-
gerele_balantei se confunda cu greutatlle
masuratoare, ochiul e un ,soare de In-
tuneric graV|tat|a moare Tn sine, ca
Uroboros, ca memoria ce(-si) devora
trupul din mers. Tacerea dizolva praguri,
lacate si revelatii, pentru a modela o ar-
gila nestiuta de nimeni, ,focul se des-
parte de sine" ca sa poata fi baut, iar
»0sia stie ceea ce roata nici nu banu-
leste".

Xj? XPERIENTA sintezelor, a aliaje-
lor, a migrérii elementelor dintr-o
conditie Tn alta  (feronerie baroca prin
figuri de spirit romantice) se regaseste
si in Dialog la mal (1985), fie mai accen-
tuat filosofic (Leagdn in oglinda), fie n
cuprinderi de inefabila maretie, cum se
intimpla Tn Taina. Dar fata de ,arderea
de tt din Unicorn in oglinda, respiratia
noului volum (mai _discursiva, mareind
un impas) e intretdiatd de Tntrebari,
rareori finalizate (Zbor de pescarusi, In
alta parte, Lykeios ureind, Poveste, Oda-
ta ca niciodata s.a. Ezitarea esentlala
Intre formele anuldrii (disparitia, deve-
nirea, extinctia) si elanul  ascensional :
LAI iesit din casd / si n-a mai fost casa. /
Ai trecut pragul / n-a mai fost pragul /
te-a avertlzat 0 pasdre / nu mai e pa-
sarea” ; ,Creste-n cer distanta. Ziua e
tirzie / si-i tot mai departe pragul urma-
tor. / Ca sad-nchei aceasta grea calato-
rie / nu aljunge pasul, trebuie sa zbor".
Usile, Tn foc s& se deschida. viscolesc,
patul se evapord, geamul curge, lumina
pulverizeazd ~ camera, trenul intrd in
oglinda, pasarea »S-a desprins demult de
oasele ei”. tacerea ,fuge fard stapin”. La
mal. sau pe prag. Tntre ramele iesirii /
intrarii, ale plecarii / revenirii, Tndepaér-
tarea e apropiere, atinsul devine de
neatins, visul (ne) viseaza ca visam, in-
trebarlle »pindesc intre etaje / asteptln-
du-ma“, e prea ftirziu pentru a ne aduce
aminte, sau prea devreme pentru a sti in-
tr-adevar. Lumea ,,schloapata Dumne-
zeu ,a plecat in vacantd”, cllpa e zbor
dar si lespede, diminetile |mp|etresc »in
valea asta / nimeni nu’ stie / cind apune
$darele casa Tsi |ngh|te poarta, orasul
Jisi_devord casele”, jumditate de masura
devine Masura. Totul e ticere $| astep-
tare, ca Tn ,asfintitul Crailor" (,mari
egumeni ai tagmei preasenlne) unde lui
lon Barbu 1i placea sa vada ,rasaritul

unui sens tragic si nou pentru aceasta
Vale". Oricum, scopul ,calatoriei" e lim-
pede : ,,Si cind vei ajunge ca aurul / In
lumea unde pasarile / cinta / sa te rein-
torci / Lumina sa-ti spuna : // Am fost
tot timpul cu tine. / Nu te-am parasit
nici o clipa. / Trezeste-te. / De cind te
astept".
Dan C. Mihailescu

Rondeluri pentruI Iriha

Mergem spre staulul vrajit,

Te-asteapt-acolo-n prag Bunica :
Sd n-o speriem ca n-am venit

La timp. Ce lume inamica !
E-un drum ascuns si nesfirsit.

Rondelul
clepsidrei

Cum curg cuvintele din mine

Spre gindul tau imaculat
Orinduind pe serpentine
Mireni in mantii de prelat,

Cum treci prin basme levantine
Privind de sus, din zigurat
Cum curg cuvintele din mine
Spre gindul tau imaculat,

Ce tilcuri dintr-un timp ce vine,
In joaca dulce, le-ai schimbat...
Odaia s-a golit in fine :

De sus, pe geamul colorat
S-au scurs cuvinte catre mine.



Zapada mieilor

Veneau plutind in limpedele dans
Tirziii fulgi, si-n linistea din jur
Caderea lor pe pleoape, cosmic tipat,
Da timpului un necuprins contur.

Veneau plutind si-n zborul lor de-o clipa
Ce-n sinucideri albe-ncremenea

Ti auzeam cum poarta sanii triste —
Duceau cu ei copilaria mea.

Zapada mieilor... Eres si mit,

Prin care ei, cu gleznele subtiri,

Si glasul pur traiau un vesnic drum...
Parca ningea din cer cu amintiri.

Drumul

Pe rabojul timpului — fir de papadie...
Cit de fragil,

Ce drum lung,

Peste cimpiile verzi,

Peste arbori in floare

Peste popoarele toamnei de fructe —
Dans alb peste-ntinderi

Cu ierni necuprinse.

Drum linga ochii fintinilor clari,
Linga serpii valurilor mingiietori,
Drum luminat de tacutele stele,
De luna.

Pe rabojul timpului — fir de papadie...
Cit de fragil,
Ce drum lung !

Si, totusi, cit de putina luminad
Daca nu afli

Prag de popas

Sa prinzi saminta zborului

Tn radacina,

Tnainte de ultimul tainelor ceas.

Contemplatie

Retras in liniste,

Smulg din trup
Cuvintele

Sa aflu rostul drumului...

Cind urca o stea Tn zenit,
Cind ziua asfinteste
Tntr-un munte,

intr-un mit.

Cit nevisat
Infinit !

Vinatoare de toamna

Linga lumina cad jertfiti cocorii,
Soldati Tnvinsi in linistea tirzie,
Ziditi brutal Tn zboruri iluzorii
Spre un tarim ce-ntirzie sa fie.

Tncremenesc in nevisatc-nfringeri

Aprilie — cindva, prin cer, sfidare
Spre diadema unui cor de ingeri...

Apune un cocor in fiecare.

O mina rea Tncercaneaza zarea,
n loc de zboruri plinge intrebarea.

Nicolae DRAGOS

Logica anotimpurilor

Sub giulgiu alb apune in iarna parca totul
Pestele-n ape, iata-1, cum fsi ucide-notul,
Tn arbori piere frunza Tnvinsa dupa frunza,
Padurea urca-n iarna tacuta, nepatrunsa.

Cutremurat ma afla aceasta-ncremenire,
Desi la stihuri albul ii poate fi menire...

Dar cind credeam ca,-nvinsa, zace a lumii
taina
Copacii-mbraca,-n graba si toti, 0 noua haina,
Tn margine de lac te-aseaza ! Si priveste-i,
Cum zboarda-n valuri iarasi Tmparateste
pestii,
Cum iar calatoria si-o duc, secret exod,
Neintrerupt, prin vreme, semintele spre rod...

Desen de CRISTIAN POP

Ani de veghe

Transeele, transeele hirtiei
Ma apara, tacind, imaculate.

Vin din hotarele copilariei
Cuprins Tn timpuri si-n singuratate.

Nici pasarea, cu trilu-i, nu-mi abate
Privirile din zarile cimpiei,

De ploi si arsite cutreierate —
Tributul de vasal al vesniciei.

Din litere, pe trup adine gravate,
Ranesc cu veacuri linistea hirtiei.

Si urc, batrin, cu lutul scris pe coate,
Anii de veghe, dati copilariei.

Un semn de Tntrebare-mi da dreptate
De-acolo, din transeele hirtiei.

Sub arbori surizind

Ma& voi muta, cindva, pe deal si eu
Sub arbori surizind cu albe flori,
Ori imbracati in doliile toamnei
Sa-mparatesc sub stele si sub nori.

Vechi sat de munte, tu, zidit columna,
Ma vei purta pe deal, o stiu, stapine...
Tacut, de-acolo, te-oi privi o vreme

Cum vechi si tinar vesnic vei ramine.

Eu voi tdia carare spre uitare,
Tu fi-vei timpul ce din nou rasare.

Remember

Cad fulgere-n priviri si-n amintiri...
Un vuiet ne-nteles e-ntreg trecutul,
La radacina vechii minastiri
Jertfele vremii Ic vomeaza lutul.

Nu-i noaptea semnul pasnic sa-ti admiri
Pasii pindind, in drumul lor, sarutul,

Tn tipat mut, cu glezne moi, subtiri

Vin caprioare blind visindu-si rutul.

Cad fulgere-n priviri si-n amintiri...
Un vuiet ne-nteles e-ntreg trecutul,
Din amfore fragile, in vagi alcatuiri,
Visatul chip se-alege,-n tirziu, necunoscutul.

Furtuna-i devasteaza in van alcatuiri,

Ce ochiul le cuprinde, sub fulgere —
ranindu-1.

Tncet-incet se-aseaza n ierburi calme lutul

Trecutul iar sa-si poarte, ermetic, labirintul.

Cind trupul Tsi va-ncepe prin radacini
colindul

Si jertfa noua si-o va smulge lutul,
El, trupul, sterp de drumuri, Tnvinsul,
suferindul
Isi va sculpta cu mild din amintiri trecutul.

Drum prin umbre

lar cerul Tsi roteste cohortele de stele
Zidind un drum prin umbre si prin
dumnezeire...
Duc limpede, din slava, pcregrinind rebele
Nestiutoare cale spre noua lor menire.

lar arborele-si suna apusul scris in frunze,
Cutremure ranindu-i tulpina-n santuri lungi,
Agonizindu-si vremea, in crisalide-ascunse,
Mici vietati si-amina rotirea peste lunci.

Tntre caderi si zboruri e-atita potrivire

Si-i lege a naturii aceasta aminare

Cu asfintitul parca sortit spre recitire...

O nastere-i in jertfa si-i drept la dezlegare.

Fintina din oglinzi

Deodatd,-n jur, rasar tacut oglinzi

Tnchipuind palate Tnscrise-n labirint

Si parca timpul cheama sa-l1 vezi si sa-I
cuprinzi

Trecind, fara-ncetare, prin anii serpuind.

Fara de tarm, supusa e linistea in clipa
Unita, invizibil, Tn tremurul luminii
Rodul rivnit si-ascunde podoabele-n risipa
Pier infloritii crini in prea severe linii.

Geometric drum se naste, abstractizind un
spatiu
Tn care, ager, trupul se prea visa pe sine
Purtat de singe vremii si cu nestins nesatiu
Nepasator la ceasul ce din departe vine.

Cuvintul vrea sa urce iar singele-n hirtie,

Chemindu-1... Altfel totul s-ar asfinti-n
trecut.

Visul visat nemaiputind sa fie

Decit un palid strigat de dincolo de lut.

Fragil dar ferm, tulpina, cu tije noi, de crin
Cuteaza inflorirea, mai viu, a doua oara
n timp ce-n labirintul citit cu ochiul lin
Fintina din oglinzi lumina o masoara.



Breviar

Recitind ,,Vlaicu Voda"

Al. Davila

ECENTA aparitie a capodoperei
unanim recunoscute, Tn noua edi-
tie pe care ne-a dat-o cerceta-
torul literar C. Ciuchindel, in co-
lectia ,,Texte comentate” a editurii bucu-
restene Albatros ’), ne-a oferit placerea
unei noi lecturi. Ca mai toate dramele
Tn stil romantic, piesa este scrisa n ver-
suri, Tntr-o placuta cadenta, rareori ca-
zind Tn capcana retoricii, chiar in tira-
dele personajelor. Constient de acest ne-
ajuns si convins de rezistenta spectato-
rilor la limita maxima de trei ore, au-
torul a taiat fara mild, n editiile ulte-
rioare celei originale (1902), nu numai
n tiradele ce i s-au parut prea lungi, ci
si  Tn unele replici mai scurte, sacrifi-
cind si altele ce i s-au parut de prisos.
Am colationat textul noli editii, confor-
ma celei de a cincea, din anul 1929, ac-
tul 1, cu editia originald, din anul repre-
zentarii, si am constatat ca Al. Davila
a renuntat si la_unele versuri din cele
mai bune, In virtutea acelui principiu
de adaptare a textului la limita rezis-
tentei publicului.
lad sau Vladislav, in piesa Vlaicu-
Voda, e asadar prezentat chiar de la
Tnceputul actului prim, al expozitiei, cu
totul subordonat celei de a doua sotii
a tatalui sau, voievodul Nicolae-Alexan-
dru, catolica maghiara Clara, de care,
in dialog cu ea, se marturiseste totusi
mai Virstnic (situatie de doua ori. umili-
toare !).

Pentru cititorii nostri care n-au vazut,
nici n-au citit drama lui Al Davila,
credem cd este necesar un scurt rezumat
al ei. Editorul critic ne-a Tnfatisat sche-
ma dramei, act cu act si scenda cu scena,
pentru Tnlesnirea publicului crud 73 ca-
ruia editia cea noud Ti este adresata.

Doamna Clara, care si-a consolidat
situatia de stapina de fapt, prin anturaj
si sprijin militar din afara, intentionea-
za sa-si marite fiica din prima casato-
rie, domnita Anca, cu nepotul de frate al
sotului  ei, ~Mircea, mai tirziu cel
Batrin ’), asigurindu-si astfel, in_ con-
tinuare, = dominatia. Vlad are insa alte
intentii, din ratiuni de stat, si anume
sa-si Intareasca tara printr-o alianta utila,
n speta cu fiul lui Simon Staret, craiul
sirbesc. Acesta este de fapt asteptat sa
soseasca la curtea domneasca de la Ar-
ges, peste trei zile, ca petitor si cu o
armata, suficienta la numar ca sa curete
Tara Romaneasca de agentii si trupele
strainatatii. In acest fel va salva tara
de influenta nefastda a masterei, care
urmarea catolicizarea tarii, Tntocmai ca
omologul moldovean al lui Vlaicu, Latco.
care trecuse personal la catolicism si
schimbase si religia stramoseasca oficiala,
cea ortodoxd, cu cea papistaseasca.

Tn treacat, fie zis, sintem in plina fic-
tiune ! Istoria nu ne-a lasat despre
doamna Clara, vaduva lui  Nicolae
Alexandru (1352—1364), mai nimic. N-a
jucat nici un rol politic. N-a intrat, asa-
dar. in conflict cu Vlaicu. care a succedat
tatdlui sau. mai_sus numit , Tntre anii
1364 si circa 1377. Problema catolicizarii
nu s-a pus in Tara Romaneascd, precum
in Moldova lui Latco, din considerente
politice conjuncturale si ca atare, treca-
toare (Latco murind, a fost ingropat n
credinta sa cea veche, la care se reintor-
sese ).

Asadar, premisele principale ale piesei
sint. cum  spuneam, imaginare, dar se
sustin prin talentul dramatic al autoru-
lui, care a reusit sd esaloneze un mul-
tiplu conflict patetic intre domn si Clara,
Tntre domn si boierii care-1 credeau pier-
dut cauzei  nationale, Tntre domn si
nepotul sau de frate, Mircea, cistigat un
moment cauzei straine.

*) Tabel cronologic, prefata, note, re-
ferinte critice si bibliografice de C. Ciu-
chindel, text stabilit de lon Nistor.

2) Crud sau crudac, in sensul de prea ti-
nar, necopt, ca in domeniul vietii vegetale.
3) Titlu ce se dadea nu dupa criteriul
virstei, ci dupa prioritatea onomastica :
Mircea I.

Corelatia de ordin confesional dintre
starile moldave si  cele muntene l-a de-
cis pe autor sa trimita la Curtea de Ar-
ges o delegatie de boieri razvratiti im-
otriva lui Latco si hotariti sa-i ofere
ui Mircea, care se_distinsese (in _piesa)
Tntr-o batdlie, domnia tarii surori. Tn acel
moment Tnsa, Mircea, arzator Tndragostit
de Anca, refuza domnia. E inutil sa pre-
cizez ca nici aceasta patima a viitorului
domn nu este istoriceste confirmatd (nu
cunoastem vietile sentimentale ale voie-
vozilor decit indirect si  foarte sumar,
prin_ bastarzii lor, dupa legea nescrisa,

adica prin traditie, Tndreptatiti la sca-
unul tarii ca si fiii legitimi).  Autorul
a taiat o replica utila din actul 1, scena

I, cind Pala catolicul, Tsi exprima uimi-
rea ca nepotul Tsi iubeste matusa. Mos
Neagu, ungurul, cunoaste insa situatia
si-l lamureste : ,,Insd numai despre tata,
cum e si domnita sora / Cu Vlad voda
si cu Radul" 4.

Prin urmare, Tnrudirea era prin alianta,
nu sangvind, matusa fiind, desigur, pu-
tin mai tinara decit nepotul, iar pasiunea
lor plauzibild pe acelasi plan al fictiunii.

Doamna Clara a simtit Tnsa ostilitatea
boierilor patrioti Tmpotriva tendintelor
ei politice centrifugale si l-a pus la Tn-
cercare pe domn, ,fiul" ei, care i-a dat
satisfactie,  trimitindu-i la  Tnchisoare,
ca sa-i adoarma ei suspiciunea, dar ferm
decis sa Tntoarcd foaia cind va avea
sprijinul efectiv al craiului sirbesc.

gINTEM deci intr-un  ,suspans”,

~de trei zile ce despart Tnceputul
actiunii, dominat de personalitatea tira-
nicd a Clarei, de sfirsitul ei, prin rein-
trarea domnitorului in toate drepturile
sale firesti, cind o va Tnlatura pe strdina
si se_va descotorosi de anturajul aceste-
la, pina atunci atotputernic. = Conflictul
este, deci, Tndoit ;. de natura nationala si
totodatd, confesionala.  Domnitorul, in
aparenta plecat supus masterei, este con-
siderat tradator de catre boierii ce nu
i-au intuit caracterul si jocul prefacutei
smerenii. Singur confidentul lui Vlaicu,
romanul Gruie, cunoaste intentiile lui
reale, izvorite din cel mai curat patri-
otism, primeste de la el misiuni secrete
si le executa fidel, pe muteste. Tn pie-
sa, Vlaicu are scurte aparteuri cu el, cind
1i sopteste ordinele la ureche, in con-
sensul tacit al credinciosului sau sfetnic
de taind s). Acest personaj, si_el fidtiv,
este poate cea mal interesanta figura
din cele create de autor. in ,jimaginarul”
sau, cum se spune astazi. El simbolizea-
zd, cum s-a mai spus, credinta poporului
umil, care n-are acces direct la condu-
cerea tarii, in domnitorul, unsul lui
Dumnezeu, in vechea lui credinta, in-
violabil 6). Or, pind la urma, cind Vlaicu
si-a dat pe fata Tntr-un dramatic dialog
cu Clara, actul IV, scena 6. hotaririle,
calcind peste vointa ei si cind ea i _ho-
taraste inlaturarea prin moarte. Gruie 1l
acopera cu trupul sdau pe domnitor, mu-
rind pentru el, ca un credincios gvard
personal, Tn ultima instantd. Tn efectu-
area odioasei crime este ales bratul lui
Mircea, Tnnebunit cind afla ca unchiul
sau a hotdrit s o dea altuia pe Anca.
E. Lovinescu a condamnat aceasta alegere
a autorului, ca neconforma cu marea,
nepatata figura istoricd a lul Mircea cel
Batrin, gloriosul stapinitor peste cea mai
largd Tntindere teritoriala a Tarii Roma-
nesti. C. Ciuchindel Tncearca sa-1 apere
pe dramaturg, Tnsa neconvingator. = Al
Davila trebuia sa-si aleaga un alt. even-
tual neexistent personaj, fictiv, decit sa
se sforteze a face din marele om de ac-
tiune care a fost Mircea oel Batrin, un
personaj n bataia vintului, cind denuntind
lui Vlaicu intentia criminald a Clarei,
cind facindu-se, in cursul aceleiasi zile,
bratul ei crunt, dupd o serie de hamle-
tizari, cind refuzind domnia de dragul
ochilor frumosi ai Ancdi, cind lepadin-
du-se de ea, ametit de fumurile tari ale
perspectivei domniei. A ne fi prezentat
astfel, in Mircea cel tinar, Tnca de pe
atunci calit Tn lupte, o fire slabd, neho-
tarita, trecind e la o extrema la alta,
a fost o gresala a autorului si-i dam
deplind dreptate lui E. Lovinescu. Fi-
reste. Tnsa cum  actiunea lui Mircea,
gravitind la Tnceput in jurul Ancai. iar
apoi n jurul scaunului domnesc. Tnainte
de vreme si prin  mijloace criminale,

*) Radu I, fiul lui Nicolae Alexandru,
a domnit aproximativ Tntre anii 1377 si
1383, ca un voievod feudal, cum atesta
mormintul sdu din biserica domneasca
de la Curtea de Arges, descoperit la 1910,
neviolat, de Virgil Draghiceanu, cu sche-
letul Tntreg, costum si podoabe de prove-
nienta occidentala.

5 De obicei, acesta era un boier influ-
ent sau al doilea logofat, care-i tinea co-
respondenta secreta.

6) Suveranii absoluti, in trecut Tsi spu-
neau ,din gratia (mila) lui Dumnezeu".
Cei constitutionali addugau : si  vointa
nationala.

Trapez

CCLIV

1153. Fiindca ne putem

suta de miliarde de ori mai mare,

sa tremure de frica.

inchipui orice, Tnchipuiti-va o musca de o
in fata ei un bombardier ar Tncepe

1154. Cssst I... Ce-o fi Tnsemnind vorba asta in limba lor, ca numai

ce-0 aud si se fac nevazute, de parca ar fi diavoli si-ar auzi : — Piei
drace !

1 155. Toate privelistile din naturd, toate colturile de lume precedate
de o mare faima mi-au prilejuit reflectii de genul . — Asta-i faimoasa
Gioconda ?!

1 156. Asta seard 'premiera : Conu Leonida fata cu extraterestrii.

1157. Punindu-mi

coarnele plugului

in mina — aveam pe atunci

vreo zece ani — Grigore a dat bici cailor si m-am pomenit arind pamin-
tul, tot atit de speriat, nestiind ce trebuie sa fac si cum o sd se ter-
mine, ca si cum m-as fi pomenit conducind un avion.

1158. Ei se multumeau cu putin, chiar cu o saltea de paie, daca era

din ieslea vitelului de aur.

este una secundara si nu ataca miezul
celei principale, in care este In joc Tn-
sasi conservarea patriei, amenintata de
Tnstrainare, imixtiunea ei nu  slabeste
tensiunea dramatica a piesei, publicul
nepunind la inimd ca E. Lovinescu si
subscrisul, substituirea unui alt Mircea,
celui ridicat de istorie pe treapta cea
mai Tnalta.

Asadar, drama se Tncheie, de bine de
rau, cu uciderea lui Gruie de catre
Mircea, care Tncercase a-si asasina dom-
nescul unchi, dar si cu iertarea, cam pri-
pitd a vinovatului, pocait si Tnsarcinat
a lua locul mortului Tn  preajma lui
Vlaicu. Asa se Tncheie piesa. Nu tot ace-
lasi a fost deznodamintul la prima repre-
zentatie, si nici Tn prima editie, unde
domnul il izgoneste pe nevrednic. Tn edi-
tia de fatd, din scena finald a actului
V, la pagina 182, dupa tirada lui Vlaicu,
sfirsind cu : ,,Grue. Grue! Vai ! Sar-
manul !“  urmeaza o ,explicatie” cu
Mircea. Tnaintea prea generoasel iertari
si acordari de Tncredere.

BR’dITORUL critic uita. Tn comen-

W —tariul sdu, sa mentioneze varianta
editiei princeps si a primelor reprezenta-
tii. Era dator cu aceastd mentiune ? De-
sigur, ea era menita sa deschidd calea
reabilitarii celui ce avea sa urmeze la
domnie fratelui sau mai mare, Dan (cca
1383 — septembrie 1386), dupa ce fusese
asociat de acesta la domnie.

Editorul a mai scapat din vedere
sa-si avertizeze cititorii studiosi de im-
portanta ce o ia datina in drama lui Al

Davila. Despre ea vorbesc, rind pe rind,
Groza, moldoveanul, apologetic, apoi, tot
asa, Vlaicu-Voda, Tn mai multe rinduri,
Miked, banul, Tn controversa cu doamna
Clara, care-i opune un fals argument
progresist (dialectic, progresul si traditia
se coreleazd, ca prezentul cu trecutul),
Tnsusi  Mircea, iar la urma, domnul,
adresindu-se poporului. Tncheie astfel, n
ambele versiuni : ,,... Drag norodul meu,
/ Tine datina strdbund ca _ credinta-n
Dumnezeu ! / E nemernic cine-o uita !
Datina e legatura / Sfinta dintre domn
si tara..."

Cu alte cuvinte, domnul este si trebuie
sa fie expresia datinei, iar, la rindul lui,
poporul vede in domnitor garantia res-
pectdrii legilor nescrise ale tarii, dar
trecute Tn moravuri, care de fapt consti-
tuie traditia.

Cultul autorului pentru aceasta rezulta
initial din dedicatia cartii, catre defunc-
ta sa mama, din neamul domnesc al Ra-
covitestilor : ,,Mama, care, mai  presus
de toate / Datina strabuna proslavind-o.
/ Ne-ai sadit In suflete credinta / Tntru
reinvierea neamului. / Acest rod al Tnva-
tamintului  tdu Tnchin / POMENIRII
TALE".

Pluralul nu e unul de modestie, ci fa-
milial. Tn Tabel cronologic, editorul cri-
tic comite citeva erori, unele, poate, da-
torite culegatorului, de pilda, ortogra-
fice . Feudeau, pentru Feydeau si Feran-

dy pentru Feraudy, pa?. VI, alta mai
grava, primul copil al Tui Al. Davila cu
Ortansa Keminger nefiind fata, Citta,

nascutd Tn 1886, pag. IX, ci baiat, viito-
rul diplomat. Ultimele apartin cronolo-
giei, Al. Odobescu nemurind Tn 1889,
ci, in 1895, iar G. Calinescu nenascin-
du-se in 1889, ci in 1899. Scriitorul A. de
Herz (baronul !), e de doua ori gresit
ortografiat. A.D. Herz.. Din greselile
de tipar, relevam la pag. 15 ,,Dar-ar
avea”, In loc de ,Dac-ar avea" si la
palg. 61, ,,orice foc", in loc de ,,orice fac".

ditorul scoate Tn evidenta cele citeva
reminiscente  eminesciene, uitind-o  pe
aceasta, din gura lui Mircea, ametit de
perspectiva pretimpurie a domniei, chi-
Purie fidel cititor al lui Eminescu : ,A
i datator de lege, si de datini, si de
slava" (pagina 94).

Geo Bogza

Bine pregdtit este nsa editorul in di-
rectia noua a criticii textuale, analizind
piesa din punctele de vedere gramatical
si stilistic, cit se poate de congruent,
spre folosul profesorilor din Tnvatamintul
mediu, eventual, mai putin_ orientati
disciplinar, dar mai ales elevilor consti-
inciosi, doritori sa fie la zi cu metodele
didactice curente.

Ar fi fost poate nevoie si de o nota n
care sa se remarce cd de doud ori voca-
bula letopiseti”), rostitd o datd de spa-
tarul Dragomir, iar a doua oara, de
Tnsusi voievodul, apare anacronic — 1in-
trucat nu existau cronici ale Tarii Roma-
nesti in vremea lui Vlaicu-Voda.

Poate ar fi fost necesara si o notd
la tirada lui Mircea din actul Ill, scena

.- Voi, viteji de vitd, boieri Tntre
boieri.

Or, vitejii (cavaleri, instituiti pe cim-
pul de luptd, pentru acte ostasesti meri-
torii), nu erau ,de vitd", ca in sintagma
curentd, adica din mosi-strdmosi, necon-
fundindu-se cu boierii, care beneficiau
de alt statut.

Vocabula rasbun, in nota autorului, Tn-
semnind ,,intirziere, raspuns, pasuiald”,
avea ca prim sens chinul, iar In context
pasuiala, Tntirziere, nu si raspuns !

Al. Davila, citat in Tabel cronologic,
anul 1943, confunda ,,ascendenta pe care
o are teatrul pentru publicul roméanesc”,
cu ascendentul  (prestigiu !, ascendenta
este antonimul descendentei, in succe-
siunea generatiilor !).

Piesa lui Al. Davila a realizat pe sce-
na Teatrului National din  Bucuresti,
100 de reprezentatii intre anii 1902 si
1925, in interval de 25 de stagiuni. (Scri-
soarea pierdutd n-a atins aceasta cifra
decit In 32 de  stagiuni). Si ea
a figurat in interval la deschideri de
stagiune ale primei noastre scene. Tn-
cercare#:, prin compania lui Al. Serban
(C. Banu), in 1913—1914, de denegare a
paternitatii piesei lui Al. Davila, in per-
soana lul Al 1. Odobescu, n-a reusit,
din lipséa de dovezi materiale. Marele
om de teatru care a fost autorul ei,
ocazional si actor, a ramas in patrimo-
niul nostru literar cu aceastd capodopera
dramatica. Cealaltd productie literara a
sa, inclusiv memorialistica, nu sint de
primul ordin.

Serban Cioculescu
") Cronici.

_Eratd. Tn art. trecut, se va citi Balacescu
in loc de Balaceanu.

NICOLAE CORNELIU : Henric al V-lea
(Integrala Shakespeare - Sala Dalles)



Editii

INE ar fi crezut ca voi scrie

vreodatd despre o_lucrare postuma

a mult mai tinarului confrate.

Mircea Scarlat ? Si totusi destinul,
nedrept cum e de obicei, ma instaleazi
n aceastd paradoxald S|tuat|e nefericita
nu numai pentru mine. Tmi era foarte
drag si-1 stimam mult pe acest tinar pc
care o_intimplare, fericitd pentru mine,
m-a _ajutat sa-i pot urmari cariera de
istoric literar de la debut pind la nauci-
toarea sa disparitie. Era prin 1975, cind
i-am citit un mic studiu despre opera lui
Miron Costin, care m-a surprins prin se-
riozitatea _analizei si competenta cunoas-
terii epocii vechi din literatura noastra.
Si autorul, blind, scund si sfios, cu obra-
zul rozaliu ca de fetita, nu avea decit 25
de ani ! Studiul i-a aparut Tn 1976 si mi-a
spus ca are scris un altul despre poezia
lui lon Barbu, care a fost publicat in 1981
la Editura ,,Albatros". Ideea lui, pe care
mi-o comunicase Tntr-o |nde|unga con-
vorbire, era sa scrie pur si simplu o isto-
rie a poeziei romanesti. Nu ascund ca
proiectul mi s-a parut temerar si pre-
matur. Dar convorbirile noastre, tot mai
dese si mai ,la obiect”, m-au convins ca
debutantul era un avizat peste tot In spa-
tiul delicat si denivelat al liricii. L-am
sfatuit s& lucreze. intre timp _avusese
norocul ca acad. Al. Rosetti sa-lI reco-
mande ca bursier al fundatiei Herder.
Scrisorile trimise de la Viena _vorbeau
mereu de lucrul la cartea sa. Si Tn 1982
primul volum al acestei istorii de anver-
gurd a apdrut, primit de confrati cu sti-
ma si_admiratie. Au urmat alte doud, n
1984 'si n 1986. Dar in 1985 publicase, tot
la_,Editura Minerva”, un studiu de mai
mica dimensiune, despre opera lui Bolliac,
si o antologie, extraordlnara din poezia
veche romaneascd, pentru ca anul trecut
sa-i _apard, la ,,Cartea Romaneasca"”, un
studiu despre poezia lui Bacovia. Lucra
totusi, m-a asigurat, la al patrulea volum
al istoriei poeziei cind, prin august trecut,
am primit o veste napraznica adusa de un
bun prieten comun, poetul Marcel Gafton
(care, acum doua Iun| s-a prapadit si el,
lasindu-ne sufletele pustute) despre o ope-
ratie si o boala fatalda a lui Mircea Scar-
lat. Apoi alarma, ni s-a spus, era falsa
si totul parea senin si linistitor. Mircea
Zimbea, tot feciorelnic, spunea ca acum,
scaiJat de napasta, continui_de zor lu-
crul la cartea vietii sale. Si era, ca de
obicei, infatigabil, scriind _ cronici  la
,,Vlata Romaneasca”, descoperind doi_poeti
necunoscuti  din secolul XVII, facand
corecturi la o antologie despre poezia
simbolistd si noptile acoperea, cu slova 1U'
maruntd, paginile unor noi capitole la al
patrulea volum din ,Istorie".

Putini stiau ca Tn aceste luni era in-
cercat de dureri cumplite si scria cu imen-
se sacrificii. Si apoi, prin ianuarie al
acestui an, nenorocirea a venit brusc si
fara aminare. Primul diagnostic_din vara
se demonstrase a fi adevarat si. Tn nici
doua saptamini_grele, ne-a parasit pen-
tru totdeauna. Dar nu credea sau nu voia
sa creada cd sfirsitul lui venise, pentru
ca si din spital ne asigura cg, de indat3
ce revine_acasa Tnsanatosit, n doua-trei
luni predd cartea. N-a fost si fie. Car-
tea, din care apucase sa scrie vreo doud
sute de pagini, va aparea in curind, desi

neincheiatd in toate articulatiile ci, si ca
un omagiu postum adus harniciei, talen-
tului si devotamentului pentru istoria
culturii roméanesti. Ma gindesc adesea, cu
sufletul Tnlacrimat, la tragedia acestui
tinar carturar care ne-a parasit, in plina
forta creatoare, la 36 de ani. Cit de crunt

a platit el norocul unei cariere straluci-

Limba noastra

,Studil de onomastica"

= ESTE titlul unei lucrari xeroxate de
curind de Universitatea din Cluj-Napo-
ca, Facultatea de Filologie. Colectivul c'e
redactle este condus de profesorul loan
Patrut care. in cuvintul de deschidere,
arata ca ,,in anul 1982 Prezidiul Acade-
miei RS.R. a aprobat Tnfiintarea In ca-
drul Filialei din Cluj-Napoca a Subcomi-
siei pentru formarea limbii romane si a
poporului_roman cu doua sectii :'l. Limba
romana si onomastica: 2. Istorie".

Acad. Stefan Pascu. in calitate de pre-
sedinte al Filialei din Cluj-Napoca si de
presedinte al Sectiei de Istorie a Acade-
miel R.S.R., scrie Tn articolul Toponimie
si istorie ca toponimia este folositoare
pentru istorie si aratd ca ar fi bine sa se
alcatujasca o colectle in care sa se adune
toponimia minora.

In continuare, au colaborat la volumul
prezent filologi din toata tara. Aleg doua
articole pe care le rezum.

E. Janitsek a condus lucrarile de di-
ploma privitoare la materialele din Ma-
ramures: nume de persoane, porecle, si
conchide ca ar fi ,util sa se efectueze
cercetdri asupra materlalulm onomastic
romanesc prin care sa se puna in lumi-
na comportamentul gramatical al nume-
lor proprii si sd se aprofundeze raportul
dintre ele si numele comune’

Marica Pietreanu  din Bucure$ti se

,Climat poetic simbolist”

te | Pentru ca noroc a fost ca Tn vreo
doisprezece ani sa fi putut publica sa te-
opt carti serioase, temeinice, atestind

Tnzestrare si care l-au impus in |stor|o-
grafia noastra literard. E probabil, imi
spun, ca in aceasta precipitare si neodih-
na in lucrarea sa de folos trebuie si des-
cifram o porunca a destinului care Ti_so-
rocise 0 viata scurtd. Si In scurtul ragaz
al petrecerll lui prin ‘aceastd lume tre-
buia_sa dea repede la lumina ceea ce i
se harazise sa faca. Si, om al datoriei, a
facut, transformindu-si viata n neodlhna
placuta Amintirea lui Tmi e dragd si ii
mingii cu durere cartile, rasfoindu-le cu

delicatete, oprindu-ma la cite un pasa,
semnificativ, ca acest final din studiu
despre Bacovia . ,,Pentru artist, simpla

consemnare a «zvonului» lumii a fost tu-
bul  de oxigen oferit muribundului”. E
nespus de trist s& te desparti de_un prie-
ten de gind mult mai tinar. E o nefi-
reascd rasturnare a mersului lumii sa
asisti la disparitia celui ce ar fi trebuit
sd continue ceea ce generatia noastra a
inceput. Dar, vorba lui Caragiale, ,,asta-e
situatia™ si trebuie s& ne fmpacam cu ne-
norocirea.

Zk M aminat, pina ne-am revenit cit
de cit sufleteste, sa comentam an-
tologia lui Mircea Scarlat despre poezia
simbolistd roméneasca ¥ Citind-o si re-
citind-o cu atentie, mi-am amintit despre
raspunsul dat unel intrebari la o Tintal-
nire, de asta vard, cu cititorii. Eram Tn-
trebat despre comunitatea  toposurilor,
motivelor, a modalitatilor si a climatului
poeziei numitd a generatiei optzeci, in
care unii nu disting individualitati. Din-
colo de nedreptatea acestei consideratii,
credem ca putem face o apropiere ntre
aceasta ultima generatie lirica si aceea
simbolista. Si la simbolism se poate vorbi
de o comunitate a toposurilor. motivelor
si modalitatilor. Erau multi poetii sim-
bolisti care ‘scriau parca la fel. Si totusi,
din aceasta comunitate, aparent nedife:
rentiatd, s-au detasat citeva mari_indivi-
dualltatl care s-au numit Bacovia.
Minulescu, Anghel.  Peticd. Sintem 1in-
credintati ca Viitorul va legitima, In noua
generatie lirica, citeva individualitati,
care se disting de pe acum cu ochiul li-
ber. S& nu comitem, deci, eroarea de a
azvirli, acum, anatema de care au avut
parte, la.vremea lor. poetii simbolisti, cei
mai multi urgisiti de critica si nu numai
de ea.

Au mai aparut in ultimele decenii cel
putin trei antologii foarte bune despre
simbolism (una a Lidiei Bote, cea a_lui
Al. Colorian si o alta, mult mai ampla, a
Zinci Molcut). Aceasta a lui Mircea Scar-
lat, se deosebeste de cele precedente. Edi-
torul a gindit-o altfel. A ocolit includerea
in sumar a poetilor simbolisti de prima
Tnsemnétate, a caror operd a avut parte
de editii (unele chiar critice) Tn deceniile
din urma  (Macedonski, Bacovia. Minu-
lescu. Petica, Anghel, Vmea, Adrian Ma-
niu, Fundoianu, Pillat. Davidescu). Anto-
logia lui s-a oprit Ia poetii de fundal sau
de r_ang secund. dintre acestia, i-a
ocolit, de asemenea, pe aceia care au avut
parte, in_ultima vreme, de reeditari (luliu
Cezar Savescu, Traian Demetrescu, M.
Cruceanu, Dem. Botez, Alice Calugaru,
Elena Farago, Emil Isac, Claudia Millian,
B. Nemteanu, Const. D. Stoika). A retinut,
asadar, in sumar douazeci de poeti efec-
tiv de antologie, desi poeziile unora din-

) Climat poetic simbolist. Editie, pre-

fata si note de Mircea Scarlat, Editura
Minerva. 1987.
ocupd de flexiunea numelor personale.

Este vorba de tendinta pierderii flexiu-
nii sintetice si de Tnlocuirea ei cu for-
matii analitice, ceea ce ar simplifica gra-
matica.

Nu vreau sa citez toate articolele. Sa
fie asa : sa fie adunata toponimia mino-
ra si sa fie publicata.

Al. Graur

Ipingescu redivivus

= CINE nu-si aminteste nedumerirea
lui jupin Dumitrache din O noapte fur-
tunoasd, cind ipistatul Ipingescu 1i _ci-
teste articolul lui R. Vent., la pasajul :
LNu ! in van ! noi am spuso si 0 mai
spunem : situa’giunea Romaniei nu se va
putea chiarifica ; ceva mai mult, nu vom
putea intra pe calea viritabilelui progres,
pind ce nu vom avea sufragiu [subl. Tn

text] universale... Ambele personaje
ramin _,incurcate”. Pricina este cuvintul
subliniat, iar jupin  Dumitrache nu se
sfieste sa (se) Tntrebe : ,— Adicatelea,
cum vine vorba asta ?“. T va explica,
»dupd adinca reflectie", Ip| escu :
— A | inteleg ! bate in CIOCOI e ma-

nlnca sudoarea poporului suveran . stii :
masa... sufragiu. .

Ce s-a |nt|mplat? n limba literara a
secolului trecut existau doua cuvinte
omografe de origini si cu sensuri dife-

tre ei — putini — ar putea aparea, ne
dam seama acum, si in volume indepen-
dente. Sa-i amintim e cei antologati :
Serban Bascovici, N. Budurescu, Const.
Cantilli, Mircea Demetriad, V. Demetrius.
Ov. Densusianu, Gabriel Donna, Al. Gher-
ghel, D. lacobescu, D. Karnabatt, Alfred
Mosoiu, Al Obedenaru Oreste (Georges—
cu), Gh. Orleanu, Al Petroff. I. M. Ras-
cu, Al. T. Stamatlad Eugeniu Stefinescu-
Est Tristan Tzara. Al Vitianu.
|ntrebarea desigur, e daca, dupa atitea
eliminari sistematice, se poate reconstitui,
totusi, prin aceastd antologie, atmosfera
poe2|e| noastre simboliste de pe la 1880
pina in 1916. Raspunsul e hotarit afirma-
tiv. Tocmai comunitatea toposurilor uti-
lizate, sursa atitor acuzatii neindreptati-
te, creeaza liantul liric necesar refacerii
ansamblului. Un ansamblu care, prin a-
cestl poeti de rang secund si prin cei de
fnsemnatate primordiald, a Tndeplinit un
rol_covirsitor in Tnnoirea_moderna a _li-
ricii romanesti. Modelul ipotetic al sim-
bolismului se realcatuieste, in ciuda ete-
rogeneitatii. cu_ toate ale sale convergente
prin recuzitd si motive ; sugestia (cu co-
rolarele ei : misterul, tacerea, vagul ex-
presiei, inefabilul), ‘cultivarea _exoticului
in fauna si flora (palmieri, flori de lotus,
azele), evadarea spre Orient si Nordul
indepartat, cu omniprezentele nave, avi-
oane si adastari in porturi cu nume cau-
tate (un volum al lui Budurescu e intitu-
lat Poema navelor plecate), abundenta
Bietrelor pretioase (volumul lui Karna-
att, din 1914, poarta titlul Opale si ru-
b|ne) ploile cenusii, visatoare si apasa—
toare, plictisul (spleenul) nevrozele si
ftizia, decorul magic crepuscular, nelip-
situl clavir bizar si feeric, acel excelsior
mirabil. latd un segment de buna recuzi-
ta si  atmosfera simbolista Tn  Balada
ploaiei, din 1912. de  Stefdnescu-Est :
»A-nceput sa plouda | / Boabe reci de
roud / Ploud pe peluze, / Transparente
clare / Cad din cerul roz. / Florile respi-
ra / Aerul narcotic, / Aerul sensibil /
Aerul  nervos // Ploua stropi fantastici /
Incolori de roua / Briliante scumpe, / Si
topaze verzi.. Sau un fragment _din
Alcazarul acelmasn . ,Eu mi-am cladit in

tara / Saharelor de "aur / Un alcazar
arab, / Un alcazar fantastic / Din piatrd
de zapada / Si-nghirlandat de flori. / Gra-

dini miraculoase / Cu frunze de métase /
Am pus Tn amfiteatru / Pe panta unui
deal, / Terase majestoase, / Si scari de
iatrd alba. / Si rinduri nesfirsite / De
otus si sobol...". Sau, iatd, aceste strofe
emblematice din Suflet boinav (1904) de
Karnabatt : ,,Mi-e sufletul bolnav, o
stii | / De spleen si de melancolii, / Si

rlte sufragiy (cu accentul pe ultima
silal a) s.m., Imprumutat din tc. sofraci,
cu sensul de »,om de serviciu care ser-
vea la masa" si_sufragiu (cu accentul
Penultlma silabd), s.n. Tmprumutat |n
r. suffrage, lat. suffraglum avind sen-
sul de ,,drept de vot". Cum Ipingescu nu
cunostea decit primul termen, era firesc
sa-1 ,.citeasca” pe sufragiu Tn felul in
care fi explica, mai cu seama ca. Tntr-un
pasaj anterior din articolul lui Rica
Venturiano, citise frantuzlsmul a manca
( fr. manquer, ,a lipsi') ca a minca
(A minca... sfinta Constitutiune...").
Daca prlmul termen, provenit din" tur-
ceste, a iesit din uz, cel de-al doilea,
cuvint pollsemantlc (cf DEX, s.v.), este
folosit astazi cu_ sensul de ,aprobare,
asentiment”. latd Tnsd ca un Ipingescu
al zilelor noastre, necunoscind nici unul
din cele doua cuvinte, dar Tntilnindu-1
pe al doilea, la plural, cu sensul de ,a-
sentiment", il socoteste 0 greseald de dac-
tllograflere si culege (in cartea lui H.
Brestoiu, O ‘istorie mai putin obisnuita,
EP, 1987) ceea ce crede el ca ar trebui
sa fie singurul cuvint apropiat ca forma
pe care il cunoaste : sufragerie (acesta
din urma format Tn romaneste din sufra-
iu cu sufixul -arie) ; .Ceea ce preva-
eaza Tnsa acum sint preocuparile lui de
a-si mentine sufrageriile serviciilor ger-
mane in Romania", (cf. pag 247).

Stefan Badea

doruri triste ne-ntelese. 7 Tn vagul lui
brumos se tese". Si inca, tot strofele de
Tnceput din aceastd Scrisoare (1911) a lui
Oreste : ,,iti scriu din tara departata /
Cu-alei de mindri palmieri, / Ce stau
tacuti — n asteptarea / Vreunei slabe
adieri. / / Din tara unde trandafirii / Vi-
seaza-n noptile cu luna / Sicirduri-cirduri
de gazele / Pe malul riului s-adund”. n
sfirsit, doua strofe finale din Eldorado al

ftizicului D. lacobescu. mort in 1912 : , lar
ceasul ftizie scuipa smge / Un glas pier-
dut Tn valuri plinge ; / Se-nalta adieri

bolnave. / / Un marinar uitat in port /
Priveste urma mindrei nave / Sarcastic ca
un can de mort...".

CQ RIUNDE ai deschide aceasta bine

ginditda si alcatuita antologie tc
Intimpina elemente caracteristice ale at-
mosferei simboliste. lar motivele lor Ti
vestesc, prin Tnrudire consangvina, pe cei
ce le-au dat stralucire si le-au legitimat
lupta de-o viatd : Bacovia. Minulescu,
Anghel, Petica. lar Arghezi, Maniu. Pillat,
Fundoianu si Tnca alte nume neuitate ar
fi fost, de asemenea, de neconceput fara
stradania acestor poeti de fundal, pe ne-
drept uitati. Mircea Scarlat Ti numeste cu
un termen mai potrivit, poeti de climat,
Ei, Tntr-adevar, au Tntretinut climatul
S|mboI|st au_fost zelosii fanatici ai noi-
lor sonuri lirice, s-au batut pentru ele in
cafenelele Ilterare au acoperit paginile
noilor reviste, cind nu le-au  intemeiat
de-a dreptul, au polemizat cu adversarii,
au suportat — cu_mindrie — injuria si
calomnia. Truda si talentul lor se afla la
temelia limbajului modern al liricii
noastre.

Metodic cum a fost, Scarlat distinge —
in substantiala sa prefata — 1n evolutia
simbolismului trei etape’: cea a prologu—
lui reformatorilor de pe la 1880 — pina
spre 1895, cea de a doua, de la 1899 la
1908, ~cind au scris Bacovia, Petici, An-
ghel, cind conventia poetica simbolistd se
autonomizeaza, aparind capodoperele cu-
rentului. Tn sf“rsn ultima perioada, de
la 1908 la 1916, ¢ind simbolismul_se im-
une, prin Mlnulescu si Anghel. in viata

iterara, pentru cd Romante pentru mai
tirziu apare in 1903 iar Plumb in 1916.
Periodizarea e judicioasa, desi strictele
delimitéri sint. ca mai totdeauna, prea ri-
gide, pentru ca elemente ale lor de fapt
se Tngemaneaza sau se Tncaleca. intregi-
toare e sectiunea finala a antologiei, ,,Ati-
tudini”, in care grupeaza articole dc”ori-
entare, directie si_ marturisire de credinta
simbolistd sau_antisimbolisti. semnate de
Macedonski, Caragiale, Peticd. Densusia-
nu. Cincinat Pavelescu, N. Davidescu si
Fundoianu. Si aceastd sectiune, lamuri-
toare, ocupa saptezeci de paglnl

Apoi, cum am Iputea uita, cd unii_ din
acesti poeti de climat, care par_a fi de
foarte de demult, au trait pinid de Ccu-
rind, generatia noastra mai apucind sa-i
cunoasca. L-am mai cunoscut pe I. M.
Rascu, chiar in anul mortii, Tn 1971, pc
solemn retoricul Stamatiad care  cauta,
pind in 1956 cind a murit, studentii, amin-

tindu-le cd el e marele _poet, pe Budu-
rescu plecat dintre noi in 1974 — care
adusese, In 1972, la ,,Minerva”, o antolo-

gie din poezia sa, pe Vitianu care, pina
in 1984 (se nascuse In 1891), asalta redac-
tiile — In geantd cu ustensilele de tenis
— pentru a fi_publicat, pe Stefanescu-Est
care, orb, trdise Tntr-un_orag marin (se
f/lutea altfel ?), uitat, pina in 1981, Ilar
ihail Cruceanu. centenar, mal vorbeste
si azi cu emotie rcculeasa de vremea sim-
bolismului care lui. i se pare foarte a-
ropiatad. Ce sd mai spun de nemuritorul
acovia, plecat dintre noi in 1957, pc
care l-am ascultat la doua sezatori lite-
rare, l-am vizitat acasa invitat de d-na
Agatha !

lata cd, de fapt, cei de demult ne-au
fost aproape. De altfel, notele finale ale
lui Mircea Scarlat, dense, riguroase, dau
toate informatiile necesare despre poetii
antologati si cei necuprinsi aici. Si citin-
du-le, totul se Tnvalmaseste halucinant —
pentru ca, iatd, tinarul antologator e acum

departe, alaturi de poetii antologati, care
faceau zgomot in jurul lor Tnca Tnainte
de 1916. Ironie amara ? Simbol nedorit ?
Cine ar putea raspunde ?

Z. Ornea



Poetl tineri

IOGRAFISMUL, destul de con-

sistent in plachetele anterioare

ale Denisei_Comanescu, pare a se

fi subtiat in recenta arca pe
valuri (Cartea Roméaneascd), pierzind mai
ales la capitolele naratiune si atmosfera,
si cistigind Tn schimb la acela  liric-
sugestiv. Din extensiv, a devenit intensiv.
E destul sa ne aruncdm o privire pe cele
citeva titluri reluate (in finalul plache-
tei), ca sa constatam deosebirea. O deose-
bire care Tnseamnd si o evolutie a mij-
loacelor. Nivelul cel mai de sus atins
deocamdata de tinara poeta 1l observam
fara dificultate_ in ciclul care deschide
placheta de astazi, intitulat Femeia la
treizeci de ani (al doilea. Urma de foc,
este eterogen si cam improvizat, ultimul,
cum spuneam, este o reluare din Izgo-
nirea din paradis si din Cutitul de ar-
gint). Acesta ne permite si diagnosticul
cel mai sigur.

Ce _fel de liricd scrie, deci, Denisa
Comanescu_la treizeci de ani ? Pe scurt,
ea poate fi definita ca una care, difuz
biografica, are toti porii desch|S| spre
ntimplarile din irealitatea sufleteasc,
fara totusi inclinatie confesiva propriu-
zisa, preferlnd imaginile incoerente si
socante ; e pretutindeni un soi de naivi-
tate jucata de simplism intentionat si
chiar’ de obscuritate datorata ruperii le-
gaturllor interne.  Cite un poem_pare
narativ . ,Sint o tabld-nrosita / timpul
frige pestl proaspeti / pe ea / Ti_devora /
stinge jarul / ma—ngroapa—n nisip / pind
la 0 noud orgie". Dar povestea cuprinsa
Tn aceste sapte versuri e mai curind un
~sumar”, o tabla de materii a unor sen-
zatii. La fel si in Medeea (precedenta se
intituleaza  La Lestrygoni), unde insa
senzatiile-imagine sint fnca si mai so-
cante . ,,Linistea are urechi nrosite / de
iepuroaicad lehuza / sarpe insomniac / iu-
birea ma hraneste / cu seminte de mar. /
Timp prapastlos / sa nu-mi retezi / cu

picatura geloasa / de matraguna / discul
solar / al inimii". Acest fel de scriitura
telegrafici ne amlnteste de constructi-

vismul lui_ Vinea si, ca sa descifraim sen-
sul, trebuie sa descoperlm codul. Nu e
vorba nsa de ermetism, ci doar de codi-
ficare a_emoatiilor si de concentrare a lor
in _maniera cunoscutd. Tn O bucurie
neiertatoare poeta sugereaza ea Tnsasi
traseul pe care anumite impresii, amin-
tiri etc. o apuca spre a capdta forma
poetica. ,,O imagine veche dar clara / se
transforma-ntr-un fir de nisip / fierbinte
si _luminos / mii de licurici pornesc /
prin singe / cu lampite aprinse / din
melcul urechii / soarele soarbe — stropul
sarat / ecoul trezeste pasari plictisite /
in moi _scobitori. / 'Mincind conserva cu
0 scoicd / nisipul / Tmi lustruieste cerul
gurii / pina devine _ stralucitor / ca_un
patinoar / gata sa-si primeasca / unicul
patinator. / O clipa "/ valul fosforescent /
In trup se Tnaltd. / Tot pieptul / o
bucurie nelertatoare / Deasupra / pere-
tele abrupt / caram|2|u /in noi / pulsind/
ca o inima / marea”. Se remarca aici
cum o amintire |nt|mp|atoare declan-
seaza resortul emotional : dar in loc ca
poezia sd se structureze confesiv, destsi-
nuind starile launtrice, ea adopta 0 con-
duitda de evitare, mai mult sugerind decit
s unind, si, Tncd, dublind discretia de o

ia perceptlblla autoironie. Poeta ape-
Ieaza la imagini nu_lipsite de haz. vese-
lindu-se parca ea Tnsasi de ceea ce i-a

putut trece prin cap. Si, totusi, pieptul e
invadat de o bucurle neiertitoare”.
Alteori gluma e mai directd (Robmso-

nadd) : ,,Stau agatatda de camera / si
omor sentimente / cu fierul de calcat. /
Ca pe muste”. Dar. de reguld, frustrarile
(feminine, majoritatea), bucuriile si cele-
lalte nu sint declarate, ci ascunse Tntr-un
seif care se deschide cu ajutorul unei
chei personale. Cea mai frumoasa poezie
din carte este Provocarea si in ea e vor-
ba de_ o armura, pe care poeta 0_poarts,
fiindcd Tn ea se simte protejata si de
dragoste si de urd ; dar, pind la urma,

aceastd fugd de sentimente devine un
cosmar. Nu exista alt comentariu mai
bun pentru lirica Denisei Comanescu,

fricoasd de emotii si plind de nostalgla
lor, nedeclarativd, secretd, dar suferind
din aceasta pricina, obscur si_socantd,
dar pe un fond ce se relevd sentimental :
,»Cineva a calculat exact. / intr-o dimi-
neata atit de reald / si proaspata. / incit
ochiul ar fi sfisiat-o / dintr-o privire /
dacd putea, / am ntilnit o armura. / Oa-
meni treceau fara s-o vada, / a aparut
special_pentru imaginatia mea. // Paian-
jen prins intr-o altfel de pinza / decit a

sa, / vapor esuind pe raza unui far / in
mijlocul  marii, / sufletul meu n-o

Denisa Comanescu. Barca pe valuri,
Ed. Cartea Romaneasca ; Mihail Galatanu,
Stiri despre mine. Editura Litera ; loana
Dinulescu. Legea si visul, Editura Emi-

nescu — 1987.

vroia. // Hai vino / Tmbracd-ma / sint
managerul perfect / asupra ta / nici o
stapinire nu vor mai avea / dragostea,
ura, / eu sint eterrealitatea. // Ca-ntr-un
cosmar / ratdcesc prin oras / 1n catuse
magnetlce / mi-a prins rasuflarea / ni-
meni n-o zareste / doar eu sint fierul
intunecat / strecurindu-se-n singe / cu
fiecare  miscare. Asssa. / Si nu am
puterea”.

IHAIL  Galatanu este descope-

rirea lui Alex. Stefinescu, la

Cenaclul prin corespondenta din

SLAST. Criticul Tnsoteste' placheta
de la Editura Litera a tinarului poet de
o prefatd entuziastd. Placheta se intitu-
leaza glumet-orgolios Stiri despre mine
iar prefata_ Dictionarul Stradivarius. E
pacat cd nici o altd editurd n-a primit
acest manuscris, crutindu-i poetului_ chel-
tuiala. cici Mihail Galatanu are, incon-
testabil, talent. Tn acelasi timp, |ata chiar
acum, pe masa mea se lafaie un maldar
de volume de versuri aparute la toate
editurile din tara si despre care cel mai
nimerit lucru pe care-1 pot face e si tac
mile.  Portretul e care i-1 schiteaza
Alex. Stefanescu lacitusului mecanic si
studentUlui seralist din Galati ni-1 arata
ca pe un ins distrat la culme, dacd nu
neaparat st boem, ,lunatic" (zice criti-
cul), risipindu-si manuscrisele sau uitin-
du-le prin parcuri. (Chiar si asa fiind,
nu |nte|eg cum s-a putut ,,plerde pe la
secretariat” teza de literatura, despre
care Alex. Stefanescu stie cd a fost ex-
ceptionala, pe care poetul a scris-0 cu
ocazia examenului, ratat, de admitere la
Facultatea de Limba si  Literatura
Romana !).

Scrise Tntre 19 si 23 de ani, poeziile din
placheta sint interesante. Desi  Alex.
Stefanescu a fost totdeauna extrem de
critic cu unii_ poeti al generatiei 80,
el descoperd 1Tn Mihail Galatanu un
emul (fie si involuntar) al lor, adicd un
ironist si un stilist cu aplecare spre joc,
spre intertext, liric_superficial, dar cu
faconda, si indeminatic versificator. Unele
lucruri, probabll mai vechi, stau n ve-
cinatatea tinarului Nichita Stanescu 5,,Tn
ventriculul sting / un pustan natin
ventriculul drept / antimAeria celei
care-0 astept..."), altele par imitate dupa
n dulcele stil clasic al aceluiasi (,,Frun-
zulita capelmaistru / eu am stofa de ca-
dastru / om masurator de-albastru / om
Tnsurator de astru™). Tn fine. Tn citeva
gasim ecouri din "Cezar lvanescu (,La
Moldova unde-i piatra / singele meu nu
ma iartd / La Moldova unde-i os / sin-
gele-mi cadzut pi gios / La Moldova

unde-i stei / carnea mea, ierta-ma-vei?“).
Specialitatea poetului, ca s-0 numesc

Promotia 70

astfel, este deocamdatd poezia erotica, n
manierd nu  moldoveneasca, ci munte-
neasca tandru-glumeatd, cam ca la
T. T. Cosovei, un fel de cintec de lume
inteligent,  ironic, sclipitor de fantezie :
.Ceapa taie-0 marunt si rufele / pune- le
la fiert. / Si vino sa-ti sfisii kimonoul /
pina la piept. //Ce stele lipide Tn cerul
de tuci / apun singeriu ! / Luceferii cad
in cuiburi de cuci / e totul tirziu... //
Voluptuos sa uitim  geamul deschis /
pentru hotii ce vin ca sa fure / metalul
iubirii din’ cercul aprins, / fulger in lemn
de padure. // Va cadea un nor-viziera
turcitd / peste-un chip albastru al lunii. /
Cu sulita-mi / —fluier din trunchi de ra-
chitd / voi lovi spaniol In moara furtunii”
(Editie veche). Sonoritati balcanic-orien-
tale ‘are Litanie 1l (,Si-n hamacuri de
hamei / te-oi purta in iminei / s& fiu
dulce si alb stei, /mstelei tale, fragedei, /
carnii  tale, fragedei...") iar  folclorul
absurd e prelucrat ca la Miron Radu
Paraschivescu, 1n aceeasi traditie mun-
teand, n Litanie IV (Dumltrlta Dumi-
trita 7 strugur smead zbicitd vita / basm
de nea in lubenitd / Dumitritd, Dumi-
tritd // Tu 1intr-una te-nsuvitd / griu
incendiind cositd / drac intrat  n mu-
cenitd / Dumitrita, Dumitritd™), Nu pot
lipsi notele Ilcentloase nsa, la fel de
vesel-ludice, precum, de plldé, n ,re-
plica” pe care olarul o da lutului in Cea
de-a patra cintare a oalei Th mina olaru-
lui : ,,indeajuns lutule alavragiu si
tifnos / acum am sa te fac / olitd de
noapte pentru mezinul meu / si femeia
mea / te va folosi in noptile de sabat
negru / iarna dupa ce / jumatatile rodiei
vor reconstitui  rodia cum a fost n
pomul péacatului / iarna_va urzi pe toate
cdile sa te piarda, numai focul / si steaua
te vor veghea / opt rinduri de zépezi
te-or acoperi / opt rinduri de corbi te-or
ciuguli / dar tu te vei naste de noua ori, /
o data prin cuvint, lasind femeia / cu
baierele alcatuirii ei nefncepute”. Sint si
unele jocuri ingenioase de cuvinte.
Mihail Galatanu e un talent promitator.

U sint deplin edificat asupra ver-

surilor loanei Dinulescu (Legea si

visul), cdrora nu_li se poate nega

0 anumita intensitate lirica, o sen-
zualitate ardenta si chiar agresiva pe a-
locuri (imagini recurente : dintii feroci,
coapsele, sinii, carnea), dar care au tot-
odata un aer fortat, nefiresc, ca si cum
autoarea ar tlne cu tot dinadinsul si cul-
tive ,,poezia” si nu poezia. Am pus cuvin-
tul Tntre ghlllmele ca sa indic doza de ar-
tificialitate si de loc comun, de banalitate
si chiar de 'versificatie scolareasca s,,ln
purd noapte naste ochiul tau. supus / la
cumpana dintre amnar si piatrd. / Tu stai

Jurnal de pi

m DOKU DAVIDOVICI (n. 1947) : Caii
de la Voronet (1974), Ultima aventura a
lui _Pinkerton ~ (1975), Insula  nevazutd
(1976), Intrarea actorilor (1977), Zeita de
oricalc (1977), Celula de alarma (1979)
Culoarea cerului (1981), Aripi de argint
(1983), Lumi_ galactice (1986), V de la
Victorie (1987). Aviator de profesie, Doru
Davidovici scrie o proza_inspirata aproa-
pe 1n exclusivitate de Tntimplarile spe-
cifice profesiunii, fie facind din ele ma-
terie epica suficienta siesi, fie evocin-
du-le ca pretext pentru incursiuni_ n
orizontul vietii sentimentale, proiectii n
regimul literaturii SF sau dlzertatu per-
sonale pe teme 1n_ care stiinta si fante-
zia colaboreaza strins ; textuald sau_pre-
textuald, lumea aviatorilor incita insa mai
putin imaginatia prozatorului_cit reflexi-
vitatea lui, Tndemnindu-1 sad Tnsoteasca
pasajele epice ale jurnalului_de bord
aviatic cu numeroase Si prelungite medi-
tatii a la Saint- Exupery dar fara anver-
gura semanticd din textele autorului Mi-
cului print ; cum materia narativa e fa-
talmente limitatd, evenimentele vietii
aviatorului fiind din categoria celor care
se repetd zilnic, cu exceptiile de rigoa-
re, cartile lui Doru Davidovici, mai cu
seama cele dedicate in chip expres pei-
sajulm profesmnal sufera de monotonie

redundanta ; asa se face ca V de la

Vlctorle, cea mai recenta dintre ele, e cu
totul neinteresanta, denotind limpede si
oboseala celui care, obsedat pare-se de
mirajul zborului, nu are nici puterea si
nici imaginatia necesare unei schimbari
de decor sau de problematica ; fluenta
de tip jurnalier a naratiunii si dictiunea
curatd si liniara caracterizeaza stilistic

prozele care se Tnscriu, toate, In seria li-
teraturii cu oferti neselectiva, de agre-
ment sau de popularizare, dupa caz. Dem-
ne de atentie sint Intrarea actorilor, pen-
tru incursiunea n orizontul vietii senti-
mentale, si Zeita de oricalc pentru_proiec-
tia simili- SF | Tn cea dintii episoadele
_tehnice", ilustrative pentru tot ce se in-
timpla cu un pilot de vinatoare in timpul
zborului si_ Tnainte ori dupa zbor, alter-
neaza ritmic cu fragmente de roman sen-
timental scris dintr-o perspectivd ce se
vrea, la nivelul epidermei, detasata si
,,amerlcaneasca dar, in fond, e doar ro-
mantioasa ; a doua, 'sumarizind doud nu-
vele largi, retine atentia mai ales rin
amblcf;mtatea excursului SF i, implicit,
prin finetea interferentelor natural- -supra-
natural, dar si prin ideea de baza a am-
belor, veritabild obsesie a scriitorului, Tn-
trucit apare mai mult sau mai putln fu-
gar in_mai toate cartile lui, anume aceea
a ,universurilor paralele sau a ,,simul-
taneitatii lumilor” n acelasi timp dar tra-
ind Tn 'spatii cu dimensiuni diferite ; bine
scrise, cu mai multd grija pentru aspec-
tul literar al naratiunii, cele doua nu-
vele motiveaza mai convingator decit
romanele aeriano-sentimentale veleitatea
scriitoriceasca a autorului.

De altfel, cea mai bund carte a lui
Doru Davidovici, Lumi galactice, e o
lucrare de popularizare stiintifica aspi-
rind la statutul de opera subiectiva, 1n
vecinatatea prozei de fictiune gratie im-
plicarii reflexive si emotionale Tn des-
fasurarea descriptiva a factologiei docu-
mentare si a ipotezelor aferente ; bine

informat Tn legatura cu bibliografia mai

— prea blindd rana — printre lucruri, sus
/ intemeiaza astrul privirilor, |nexorab||
vatra™) pe care o astfel de... poezie o im-

licd. Tnsa, pe de alta parte loana Dinu-

escu are Iucrurl bune, peste medie. Nu
prea stiu insa pe unde sa le caut. Mi se
pare. in orice caz. c& Intimpl&rilor cosmi-
ce le sint preferabile Lucrurile neinsem-
nate : am asezat in opozitie doud titluri
(mcomplete) de poezii. Acolo unde poeta
nu adopta tonul emfatic, falsul patos, ci
se margineste sa_sugereze o atmosfera
obisnuita, de intimitate, cu melancoliile si
cu exubrantele dragostel acolo unde ga-
sim ,,femininele, adorabile lucruri”, versu-
rile sint citabile, uneori frumoase. Motivul
dupé-amiezii poate reprezenta, peste tot,
un indiciu, pentru aceste poezii : 0 dupd
amiaza care are mireasma nucului des-
frunzit, gustul migdalelor amare sau cu-
loarea aurie a mierii. Senzorialitatea este
evidentd, ca si limbajul subtil, rafinat. Voi
reproduce intr-o joi oarecare : »Vine un
timp potrivit célatoriilor fara tintd. / o
dupa-amiaza in care visezi sa fii martor /
tuturor iubirilor si despartirilor din oras. /
Nerabdarea naste Tntr-un geamat duios,
Tti_iei bun-ramas de la familiarele. Tnve-
chitele lucruri / intre care te-ai simtit
totdeauna putin ratacitad. / Tti iei bun-ra-
mas de la umbrela de soare a bunicii. /
de la pardesiul acum ponosit / in care a-
dolescenta ta a Tnvatat sa pluteasca, sa
zboare. / Vesminte sarbatoresti vei purta
n aceasta 10| oarecare : / bluza de in
pentru sini. matase pentru nelinistea coap-
selor. / Setea ti-e cruda si vie /"si numai
tu stii cit venin, citd miere / pulseaza in
arterele sale”. Tonul »pozat”, prozaismul
acestor versuri sint spre C|st|gul lor si
corecteazd_tendinta opusa, spre exaltarea

Jirica”, din altele. Voi cita si  Epistola
sentimentald. in acelasi stil, pe care 1l
prefer la loana Dinulescu : ,,Gustul de

migdala al dupa-amiezii de noiembrie : /
sufletul, S}Jl’e Tnsorite tarmuri naV|g|nd |
Si trupul tot mai aproape_de adevar : /
0 carapace, 0 viatd. / 0 perla. / Sentimen-
tale epistole Tmi adreseaza / computerul.
Okeanos murmura / prin tevile calorife-
rului. / tot mai aproape de adevar : Fe-
reastra / si Usa, flacara, caloriferul, ce-
nusa." Sau iata si o colectle de versuri
reusite, care aratid finete de spirit ;i
zilele, nesfirsite poeme |ngalben|te ;
»cind sufletul, fruct paduret” ; ,,in deser-
tul memorlel / clipoceste izvorul unui
poem uitat” ; ,,peste sinii tineri, rochia de
sarbatoare plesneste / in ritmul unui cin-
tec_de greier captiv” ; ,ploaie de iunie
scrijeleste pe geamuri / hartile unor stepe
Tndepartate.” Cine scrie astfel de versuri

nu se poate plinge de lipsa harului.
Nicolae Manolescu

1ot

veche sau mai noua a fenomenului nu-
mit OZN. adica obiecte zburatoare ne-
identificate. ca si, Tn genere, a proble-
mei civilizatiilor’  misterioase, terestre
sau nu, el aduni fapte despre care s-a
vorbit mult adaugindu-le altele, Tntil-
nite de el Tnsusi, expune corect ipo-
tezele. expllcatule si_interpretdrile ofe-
rite de subiectii intimplarilor cu OZN
sau ale oamenilor de stiintd interesati
de chestiune, priveste totul cu o pru-
dentd relativistd care sporeste credibi-
litatea Tnca_  neelucidatelor  Tntimplari
-dar nu ezitd sa producd o versiune in-
terpretativa  personald. _abil strecurata
in hatisul de ipoteze si opinii contra-
dictorii. o versiune al carei temei de
bun simt este ideea, nu lipsitd de tra-
ditie, cu tot mai multi  aderenti n
vremea din urmda, chiar _in cercurile cele
mai_riguros stiintifice, ca nu sintem sin-
guri In _Univers; captivantd prin mate-
ria  insasi dar _nu mai putin prin  ma-
niera  eseisticA a explorarii acesteia.
Neconvingator ca autor de romane sen-
timentale si aviatice, Tn ciuda caracte-
rului insolit al unor pagini dintr-un

nenumit jurnal de pilot, Daru Davido-
vici ramine in bibliografia promotiei,
cel putin pina acum, ca autor al acestei
introduceri Tntr-un mister al spaimei si
al sperantei, cu atestari vechi dar re-
suscitat paroxistic Tn a doua jumatate a
veacului doudzeci, care este Lumi ga-
lactice. Postura de emul al lui Saint-
Exupery 1l prinde mai putin decit
aceea de emul al lui Danniken.

Laurentiu Ulici



Cronica vietll de provincie

M SEMNALAT cu citva timp in

urma debutul unei tinere proza-

toare, Rodiea Palade. Semnalez

azi aparitia unui alt prozator,
nu-mi dau seama daca tinar sau virstnic,
Horia Ursu. Povestirile pe care le pu-
Nicaacum il aratd ca un om cu o expe-
rientd bogata de viatda si cu o anumita
instructie literara. Nu stiu nimic altceva
despre el, dar daca datele din_proza sa
nu sjnt cu totul inventate, el traleste sau
a trait In Nordul Transilvaniei, probabil
n Maramures, intr-o lume care amin-
teste prin asprimea si tragismul ei de
aceea din romanele lui Buzura. Povesti-
rile, in numar de sapte, sint scrise bine,
n stilul prozei traditionale, cu mici mo-
dificari Tn_cronologia evenimentelor. Cea
mai Tntinsa dintre ele (100 pagini), Ano-
timpurile dupa Zenovie, este un roman
concentrat care face cronica vietii din
Apud, mic si somnoros oras transilvan.
Si celelalte naratiuni, mult mai scurte, se
desfdsoard in acelagl spatiu de viata si
folosesc cam aceeasl tipologie. Cartea, in
totalitate, se mentine Tn vechea linie a
rozei realiste (de la Slavici pina, repet,
a Buzura) si foloseste mijloacele ei de
seductie : descrierea obiectiva a unei co-
munitati umane, cronica micilor eveni-
mente (nunti, inmormintdri, crime savir-
site  in stare de ebrietate, fuga unei
femei nemultumite de viata mono-
tona in familie, ridicarea unui monu-
ment Tn mijlocul oraselului pestrit etc.),
0 tipologie ~ specifica si o intriga fara
mari elemente de surprizd. Ce deose-
beste Anotimpurile dupa Zenovie de nu-
velistica veche este, 1n afara tipologiei
relativ noi. modul de a amesteca timpu-
rile naratiunii pentru a sugera astfel su-
prapunerea faptelor de viata Tn_memoria
naratorului. rozatorul nu sta, asadar,
departe de evolutia prozei din aceastd ju-
matate de secol si foloseste cu pondere
citeva din procedeele ei. Nici constiinta
naratorului nu se identifica total cu aceea

a autorului, observator impartial al
evenimentelor, Horia Ursu schimba de
mai _multe ori unghiul de percep-
tie in cursul naratiunii, Tntr-un loc

viata micului oras transilvan este va-
zuta prin  reprezentarile personajului
Zenovie, Tn altul prin acelea ale unui
martor obiectiv care unificd si judeca
anotimpurile fatal subiective ale perso-
najului. Impresia generald este pozitiva :
un ochi ager de prozator autentic, capaci-

*) Horia Ursu. Anotimpurile dupa 'Zeno-
vie, Editura Cartea Romaneasca, 1988.

RIETENT entuziasti mi-au pus

deundzi in mina o carte: Urcan

Batrinul de Pavel Dan. Am citit-o

eu fascinatie, terminind-o cu un
sentiment de tristete. pe care il Tncerc
ori de vite ori mi-a fost dat sa contemplu
spectacolul unei vieti frinte in plin mi-
racol al desfasurarii_ei. Spirite vibrind si
stralucind de lumind, suflete, vieti pir-
guite s-au prabusit astfel Tn moarte, toc-
mai cipd_puteau crea lucruri minunate sl
sa desavirseasca o opera. Ma gindesc la
un Alain Fournier, sau Charles Peguy, la
un Barbellion. la N. Balcescu. Alecu
Russo, Emineseu si la atitia alti creatori
morii Tnainte de vreme, la nenumarati ti-
neri care, de-a lungul si de-a latul pa-
mintului, au rdmas In parte sau total ne-
cunoscuti. pentru ca desi puteau, n-au
apucat sd spuna tot ce aveau de spus.
Moartea i-a supt pe toti acestia Tn tai-
na ei.

Pavel Dan n-a trait decit 30 de ani.
Nascut la 21 august 1907 Tn satul Tritiul
de Sus din _judetul Turda, el a murit,
dupa o viatd™ traitd in truda, necaz si
boald, la 2 august 1937 in clinica din
Cluj.

A murit de cancer, departe de .satul
lui, pe care Il-a imortalizat in nu-
velele sale si de care nu s-a Tnstrainat
sufleteste nici macar o clipa, desi a um-
blat prin orase, a Tnvatat la scoli Tnalte,

a fost profesor, a ajuns ,domn".
Pavel Dan a ajuns insda un ,domn" care
priveste cu dispret orasul in promiscuita-

tate de a fixa un numar de destine si de
a sugera, cum am spus mai Tnainte, viata
unei comunitati umane cu o istorie Tn-
ceata si confuza, un stil, in fine, de a
ovesti si de a caracteriza care nu oco-
este subtilitatea intelectuala a moralis-
tului. N-as vrea sa se inteleagd_din ceea
ce spun cd aceasta proza este fara cusur
si ca ne aflam deja in fata unei capo-
dopere. Unele povestiri mi se par, dim-

potriva, artificial complicate si numai
fragmentar izbutite literar  (Cu soarele
in fata. In preajma tintei care cade).

Dar cd, in genere, autorul acesta, necu-
noscut mie pind azi, are talent epic si
stie sa fixeze un caracter uman si o si-
tuatie de existentd, nu mai Tncape discu-
tie. Sa vedem, mai amanuntit, substanta
povestirilor sale.

Povestirea care da titlul volumului,
cea mai intinsd, este si cea mai bung,
estetic vorbind. Aici darurile de pfo-
zator obiectiv se vad mai bine. Din fap-
tele disparate iese la urma imaginea
unei asezari umane in care nu se pe-
trece, aparent, nimic. Apud este un ora-
sei fara istorie, cu oameni in majoritate
batrini, asteptind n liniste moartea. Doi
macelari joacd tot timpul sah si atin
performante locale, Hans, tinichigiul,
este un Don Juan cam pagubos, dat afara
din casa de o vaduva cu o morala mai
severa, Gorocea este ultimul birjar din
oras si, desi nu cistigd aproape nimic,
nu vrea sa cedeze locul lul de pe capra
trasurii,  covrigarul Kope se teme de
clini, doi actori la pensie s-au retras in
acest fund de provincie si barbatul Tsi
pierde progresiv autoritatea in fata fe-
meii aprige, un evreu in virsta. Petru
Cain, sta de vorbd cu prietenul sau,
Semproniu, timplar de sicrie la Apud,
si din povestirile lor de oameni batrini
se poate deduce viata de altadata a
tirgului.

U ESTE un singur fir epic in a-
ceastd cronica usor Tnvalmasita,
fragmentatd, relatatd cinemato-
grafic si, pina sa intelegem cine
este Zenovie si care sint anotimpurile
lui, trebuie sd parcurgem fintreaga nara-
tiune. Zenovie este sofer la cariera de
lingd Apud, trecut prin detentie din cau-
za unei Incaierari cu miza sentimentald,
si hotarit sd paraseasca dupa alte expe-
riente orasul Tn care copildarise. Din re-
latarile lui si ale celor doi martori.
Petru Cain si_ Semproniu, deducem isto-
ria lui si a familiei sale. Zenovie e
fiul lui Alexandru Hinortean, director al
muzeului de istorie din localitate, si al
Mariei, femeie frumoasa si mindra. Ta-
tal murise de tinar si copilul crescuse in
casa lui Semproniu, al doilea sot al Ma-
riei, moartd si ea in chiar timpul céla-
toriei de nuntd. O poveste tragica ferita
de notatia severa a prozatorului sa cada
in melodramad. Este doar un fapt de
viata, Tnregistrat intr-o proza concentra-
ta, saturata de alte povestiri, care,
Tmpreunda, dau o imagine pregnanta
a vietii de provincie, desfasuratd pe mai
multe generatii. Semproniu cel Mare fu-
sese 18 ani topltor in America si se Tn-
torsese de acolo bogat, dar banca lui da
faliment si omul ramine sdrac. Ca_prizo-
nier de razboi, ajunge in Siberia si darul
lui de a asculta pe altii il salvase. Petru
Cain este un Tntelept negustor de antichi-
tati si face teoria politica a anotimpuriloi
,»larna e, prin urmare, anotimpul suve-

Pavel Dan

tea lui. pe multi oraseni cu apucaturile
lor murdare, cautind sa-si refaca prin
scris legaturile numai aparent rupte cu
lumea din care -a purces, cu taranimea
transilvana care-i era dragd, cu toate pa-
catele ei inerente conditiei amintesti,
simtindu-si fiinta lui una cu fiinta tara-
nului.

Cel ce vrea sa cunoasca sufletul tran-
silvan in complexitatea Si adincimea lui
i cauta carti Tn acest scop trebuie sa
citeasca, pe lingd Slavici si Rebreanu (de-
sigur nu numal acestia), pe acest Pavel
Dan care Tn volumul de nuvele Urcan
Batrinul reconstituie in toata existenta
si esenta ei viata taranilor din Cimpia
Turzii. Maretia si jalea vietii satului, pla-
cerile. durerile si spaimele taranului,
traiul eroilor anonimi — cu toate dimen-
siunile lor — ce in esenta constituie per-
manenta neamului, tot ce penduleaza in-
tre real si fantastic. Tn limitele acestui
spatiu romanesc se lumineaza in scrisul
acestui literat ardelean, pentru care in-
tr-adevar orice vorba are un continut re-
velator.

Daca Pavel Dan nu se Tmpaca defel
cu semi-doctismul si superficialitatea ce
caracterizeaza pe multi dintre oraseni a-
ceasta se datora si faptului ca nu-i pla-
cea vorba goald. Dupda cum reiese clin a-
mintirile nespus de elocvente ale lui lon
Chinezu (din prezentarea la volum), pre-

cum si ale lui Ovidiu Papadima. care cu
emotie cutremuratoare evoca figura aces-
tui fiu al Transilvaniei, Pavel Dan isi

ran. Celelalte anotimpuri seamana eu
niste conspiratii naive repede descope-
rite, dar nicidecum pe loc Tnabusite cum
s-ar cuveni sau cum se obisnuieste, ei
lasate cu un nedisimulat dispret sa se
destrame de ia sine, dupa ce au ilustrai
toate etapele decaderii : de la orgoliul
juvenil si lozincard al primaverii, la mo-
iciunea lasciva a veril, si_in sfirsil, la
reveria paraliticd a toamnei. Tacu citeva
clipe, apoi adauga dind neputincios din
umeri : Niste -rivulutii», cum ar veni..."
Batrinul evreu (din familia morald a lui
August palarierul din Lumea in doua
zile) este, dealtfel, personajul cel mai reu-
sit al povestirii lui Horia Ursu, si nu Ze-
novie, despre care aflam putine lucruri
memorabile.

Fine, ca picturd sociala, sint si in-
semnarile despre familia mamei, Ma-
ria, cea Tnecata la putine zile dupa ce se
casdtorise cu negustorul de sicrie Sempro-
niu. Tindra si incercata femeie crescuse
la Vint, in casa sefului de statie Raehieru.
Mama, femeie frumoasa, plictisitd de mo-
notonia_ vietii conjugale. isi paradseste so-
tul si fiica pentru a pleca, atrasa de un
dentist, la Apud. Elementele epice din
Doamna Bovary sint reluate intr-o proza
care studiaza nu atit cazul femeii care
aspird sda evadeze din mediocritatea vie-
tii de familie, cit pe acela al barbatului
mediocru si bun care are taria sa trans-
forme jignirea si disperarea ntr-o_iubire
luminoasa. Este nota cea mai originala
a prozei lui Horia Ursu si partea ei li-
terarda cea mai convingatoare. Domnul
Raehieru, parasit de femeia pe care o
divinizeazd, Tncepe sa citeasca cartile pe
care femeia le citise (Razboi si pace, de
exemplu) si furia si dezamagirea lui se
convertesc in chip miraculos. Descopera
»frumusetea bolnava a asteptarii”. ,As-
tept, deci sint", striga el Tntr-o noapte
Tnstelata, eliberat de obsesii... Maria,
fiica, traieste pind la un punct destinul
mamei, dar intra repede intr-o zodie tra-
gicd din care nu mai iese. Casatorita,
mai intli, cu Hinortean, pasionat de is-
torie, se Tnsoteste a doua oara cu_ stra-
niul negustor de sicrie, Semproniu, Ssi
dispare repede in circumstantele citate...
Toate aceste amanunte schiteaza citeva
destine umane si impun, repet, un ta-
blou realist al micilor drame provinciale,
lucrat cu finete. E bine prinsa, mai ales,
atmosfera generald a tirgului, cu fetele
care asteaptda sd se marite si batrinii
ramolitl care Tncurcd timpurile si  ano-
timpurile. Lucratorii de la cariera se a-
dund la Restaurantul ,,Minerul Tndra-
gostit". beau bere si asista la bataia din-
tre doi ,salubristi®.  Cirtitd si Borsan,
terminata cu o moarte... Zub. de la Paza
Contractuala, este amator de arii din
opere si cinta el insusi la circiuma... Ti-
nichigiul Colorado umbla cu lilieci in bu-
zunar si. cind cineva 1l supard, da dru-
mul  dizgratioaselor  vietati... El bea
amarnic si citeaza fraze din Titulescu pe
care 1l adord... Pictura sociald este, Tnca
o datd. bund, pregnanta in Anotimpurile
dupa Zenovie si naratiunea mi se pare
remarcabila in totalitate.

ELELALTE povestiri par aschii
din nuvela anterioara.  Aceeasi
culoare, aceleasi tipuri umane si,
in esentd, aceleasi drame ale
unei existente banale, intrate si altadata
in spat’ul nuvelisticii noastre. Este inte-
resant de observat ca mecanismele vietii

dramuia cu rigoare fiece cuvint. transcria
de multe ori povestirile sale pina se mul-
tumea cu o forma adecvata idealului sdu
artistic.

Trecind nrintr-un sever ciur critic ma-
terialul inform ce-i apasa sufletul, scrisul
acestui ttnar nuvelist apare limpede vor-
bitor. redind nespus de plastic realita-
tile nestricate Tn nici un fel. ntruchi-
pind totodata fantasmele vietii de Pe
Cimpia Transilvaniei.

Ni se deslusesc astfel prin ochiul clar-
vazator. necrutator fatd de pdacatele se-
menilor. al acestui scriitor plin de o a-
dinca umanitate si dragoste, crimpeie din
drama romanilor ardeleni, toata setea de
dreptate a sufletului transilvan ce subin-
tinde o multiseculara drama.

Stia  perfect de bine_ce spune acela
care marturisea cu luciditate lui. Ovidiu
Papadima intr-o scrisoare : ,,S& nu te
miri, seria Pavel Dan. de firea taranilor
mei, care nu sint nici ca ai lui Rebreanu,
nici dulci ca ai lui Cosbuc si Slavici.
Sunt tarani de Pe Cimpia Transilvaniei

nevazuti incd de NIMENI".

Cititorii povestirilor lui Pavel Dan vor
regreta desigur ca n-au Tn fata lor decit
fragmente dintr-o fresca ce n-a  putut
fi desavirsita. Ceea ce pentru noi a ra-
mas fragmentar era implinit in duhul ce-
lui care la 30 de ani. cu trupul ruinat de
cancer, privea ca din ceruri micile noas-
tre tribulatii, dorintele noastre marunte,

Arsavir Acterian

nu s-au schimbat prea mult si nici auto-
matismele individului. Nu mai gasim, a-
devarat, batrine care au mania_scutura-
tului si a dulceturilor si nici batrini
care joaca la infinit carti si vorbesc po-

liticd, dar, cu mici modificari de regie,
dam peste aceeasi inertie spirituala sl
intolerantda morala. Maxim, fost militar,
rinde un peste enorm si-l poarta tru-
as prin_ centrul oragului, dar nimeni
nu-l ia in seamd. Tnciudat, isi invitd

prietenii sceptici la cind, dar Tntre timp
moare. Replicile celor ramasi 1n viata
sugereaza acea intelepciune deconcertan-
ta si solidd care nu se mira de nimic
si accepta pina la urma nenorocirea.
(Maxim). Schita pastreaza schema clasi-
ca, fixind un moment din mecanica vie-
tii provinciale. Un vopsitor, Aron, a vrut
sa devina pictor si n-a putut. Vrea sa
schimbe culorile pe santier, e admones-
tat si apoi promovat ca propagandist n-
tr-un birou al Tintreprinderii.  \Vorbeste
pe orice temd, numai despre folosul vier-
milor de matase si ,starea de gogoasd"
nu poate. Aron iubise o Svetland pe care
intr-o zi, Tntr-o clipda onirica, o vopseste
in alb. Femeia 1l pardsise si vopsitorul
ramine cu temele lui. (Propria persoand).
Augustin este un birocrat marunt si nu
Tntelege sufletul anxios al Vivianei. co-
lega de birou care i se daruie, apoi >l
paraseste cu aeeste vorbe: ,Dar nu
moartea e raul cel mai mare pe care
ti-1 aduce, ci dizolvarea, anihilarea do-
rintei de a pleca, de a iesi din mizerie
pentru ca. la un moment dat, afli cu
uimire ca acasa nu Tnseamna neaparat
intoarcere, _cd echilibrul pe care doar
acasa Tl regaseai pina atunci, ti se nfa-
tiseazd aici Tntr-o forma noua, aparent
reconfortanta, care transforma dorinta dc
a pleca intr-un capriciu. Aici toate ti se
par un capriciu | Macar de mi-ai fi spus,
nici acum n-ar fi tirziu, chiar daca acest
lucru nu mi-ar schimba hotarirea, cd ma
iubesti... As fi suportat mai usor... Sau as
fi crezut pina la capat povestea asta. Si
dacd iubirea e doar un adevar si nu Ade-
varul cum spui tu, ea mai poate fi si o
conditie a mult cautatului Adevar. Sa te
temi de orice transfigurare ! S& nu Tnte-
legi ca si izvorul tau e acelasi lucru. Or-
goliul de a privi adevarul in fatd cu cre-
dinta ca asta izbaveste ! Doar atit nu e
de ajuns. Igrasia va urca odatd cu tine
si va umple lumea ea o riie".

Viviana este. Tn felul ei, tot o doamna
Bovary care fuge de tristetea mediocri-
tatii Intr-o existenta tot atit de. putin
promitatoare  (In preajma tintei care
cade). Povestirea este numai prin acest
aspect reusitd. Tn rest, ca si in celelalte,
sint multe vorbe de prisos.' Tn Scrisoare
acasa, un artificier fruntas, Inocentiu, re-
lateaza parintilor sdi despre performan-
tele virile ale unui coleg de munca, so-
ferul Secere. Situatie delicata, putin ve-

rosimila. Retin o propozitie care justi-
ficd aceste indecente: ,cici sd nu va
suparati dar pe aici asa-i realitatea".
Din fincflcita povestire larba de august
se poate retine sc™na delicata a revela-
tiei erotice Tn viata unor adolescenti.
Scolarul, tulburat de colega lui Cristina,
se duce pe furis si varuieste peretele pe
care era desenat sub Tnfatisari obscene
trupul fetei... Notatie find. Restul po-
vestirii nu are un sens prea limpede...

Horia Ursu are predilectie pentru pic-
tura sociala si evolutia lui trebuie ur-
marita, in continuare. Anotimpurile dupa
Zenovie reprezintd un debut mai mult
decit notabil.

Eugen Simion

NICOLAE CORNELIU : Titus Andronicu
(Integrala Shakespeore, sala Dalles)



»oublimul
In spiritualitatea romaneasca'’

stetician si filosof, eseist si

istoric literar specializat in doua

mari domenii ale literaturii i

culturii universale (cel german si
cel rus), autor al unor numeroase editii,
antologii  si prefete, precum si al unei
singulare ,autobiografil”, Secolul nostru
cel de toate zilele, 1980 (carte in care —
tin bine minte — m-a frapat imaginea
unei_,,imposibile” prietenii posibile totusi,
sustinuta paradoxal de discordii ce nu o
anuleaza), lon lanosi a debutat editorial
in 1963, deci acum un sfert de veac, cu
volumul Romanul monumental si secolul
XX. Au urmat: Thomas Mann (1966),
Dostoievski, ,tragedia subteranei" (1968
Romanul unui oras. Petersburg — Petro-
rad — Leningrad, (1972), Alegerea lui
ona (1974), Schita pentru o estetica posi-
bila (1975), dupa culegerea de studii
Dialectica si estetica (1971). Poveste cu
doi_necunoscut! : Dostoievski si  Tolstoi
(1977), Umanism (1978).,. Tncepind cu vo-
lumul al treilea (1967), a asigurat cu
competentd bogatul aparat critic al celei
mai bune editil romanesti de oina acum
din operele lui Dostoievski (scriitor pen-
tru a carui mai aprofundatd cunoastere
la noi lon lanosi a facut cel mai mult),
Tn 1975 a oferit publicului larg, in cola-
borare cu Janina lanosi, care semneaza
traducerea, doua consistente volume din
Jurnalul lui Tolstoi, In 1976 — antologia
oricind de rasfoit cu folos) Marx—
ngles — Lenin : despre om si umanism,
n 1981 un Kant. Despre frumos Si bine
iar de curind, anul trecut, culegerea Her-
zen — Belinski — Cernisevski — Dobro-
liubov — Pisarev : Despre cultura este-
tica, valorile artistice, creatia literara
(domeniile rus si german continuind sa-1
intereseze, dupa cum se vede, pe exeget).
Lista de mai sus a lucrarilor semnate de
lon lanosi. desigur incompleta, ne obliga
sa vedem Tn autorul lor un constructor

de edrti, tenace, ambitios si senin, imper-
turbabil Tn hotdrarea de a merge pe dru-
mul sau, pe care si I-a ales si ne care I-a

s

*) lon lanosi, Sublimul Tn spiritualita-
tea romaneasca, Ed. Meridiane. 1987,

Poezia tinara

marcat cu atitca realizari. Anii ‘80. am
putea spune, reprezintd pentru lon la-
nosi un deceniu al trilogiilor. Sublimul
n spiritualitatea romaneascd ¢), despre
care vom spune in continuare citeva cuvin-
te Tntr-o simpla recenzie de Tntimpinare
premergéatoare probabil unei alte analize,
mai ,,in materie”, mai competente, con-
stituie ultima parte a unui triptic, inau-
gurat cu Sublimul in estetica (1983). ur-
mat de o prima aplicare : Sublimul in
arta, subintitulat ,,Un drum in_cultura
lumii™ (1984) : ,,Sublimul in spiritualita-
tea romaneasca descrie, simetric, «Un
drum Tn cultura tarii». Tntre timp am
Tncheiat o Tntreprindere paralela. Am a-
daugat celor doua volume din Nearta-
arta (1982, 1985, Ed. Cartea Romaneasca)
«interactiunile Tn cultura romana» dintre
Literatura si filozofie (1986. Ed. Minerva).

Intrucitva si acest text ar putea fi_sub-
sumat unui final de trilogie. Cititorul
generos Tir putea corela trilogia generalg,
privitoare la raportul artei cu_alte forme
de constiinta, cu trilogia particulara, ur-
marind felul Tn care aceeasi relatie se
rasfringe in sublim ; componentele ca-
rora le-am dezvaluit nu_ Tntimplator Tn-
tr-o maniera «incrucisata»".

Cum rocedeaza autorul Tn noua sa
carte ? eluind. din primele doua volu-
me ale tripticului astazi incheiat, si fa-
cind. pe tot parcursul demonstratiei sale,
unele precizari in legatura cu modul fin
care se ,repartizeaza sublimul. Tn ca-
drul culturit universale si nationale, ?e
epoci, curente, arte, personalitati (subli-
mul, ,mai favorizat de «tinerete» decit
de «maturitate»", il preconizeaza indeo-
sebi Grecia arhaica. Evul mediu bizan-
tin si gotic, Renasterea timpurie. El a
supravietuit partial si contradictoriu n
baroc, si mai degraba prin aspecte exte-
rioare n neoclasicism — prinzind forte
noi in creatia romantici. Relativ asema-
nator se configureaza lucrurile in tarile
romane" ; dintre arte, cea mai deschisa
sublimului e muzica iar cea mai ,,inchi-
sa" pictura ; se ntimpla, s-a intimplat
ca ,unii «progresisti» sa nu fi agreat
sublimul” etc.s), el opereaza o ampla, desi
rapida sl succinta, trecere Tn revista a
mai multor zone ale spiritualitatii roma-
nesti. Pentru a realiza ,istoricul unul
motiv". lon lanosi face istorie. Istorie li-
terard. urmareste evolutia picturii, a mu-
zicii etc., de obicei luindu-si un ghid ca-
lificat. pe Paul Cornea de exemplu pen-
tru perioada pasoptistd, pe Radu Bogdan
pentru  Andreescu ori pe lonel Jianu
pentru Brancusi. Alcatuieste montaje
.de idei si citate", trecind textele prin
sitd, ca sa obtina aurul sublimului. Unde
cautd si_unde gaseste sublim lon lanosi ?
Tn istorie. prin ,raportarea la origini"
ori la ,veacurile de mijloc" (,Istoria re-
prezinta temeiul valorificarilor subli-
me™). in mituri, legende, balade (,,Meste-
rul Manole rdamine cea mai importanta
marturie de sublim din poezia noastra

populara™), contemplind si studiind edi-
ficii si stiluri arhitectonice, la Dosoftei
si Miron Costin, la corifeii Scolii Arde-

Dol poeti postmodernisti

ESI exista deja o ,,istorie” a con-

ceptului de postmodernism (ba

chiar unii au naivitatea sa creada

n ,istoricitatea” ideii ca atare),
trebuie sa cadem de acord ca. deocam-
datd. referinta aceasta are o acceptie mai
mult ,.existentiala” si cronologica decit
»estetica”. Nu_altfel stdteau lucrurile cu
romantismul Tnainte de a fi proclamata
.poetica” /,poietica” romanticd, Vreau sa
spun ca sintem astdzi cu totii ,,postmo-
dernisti, indiferent cd stim sau nu acest
lucru ; cel mai bine se poate observa
aceasta stare de_ fapt, daca vom privi cu
mai multa atentie ,inconstienta” postmo-
dernista a scriitorilor tineri, intrati cu
nonsalanta in perimetrul ,.fizic" al noului
teritoriu fard nici o preocupare evidenta
de delimitare meta. Sau daca exista totusi
ceva In acest sens, totul se petrece in
interiorul textului  propriu-zis, facind
parte din arhitectura textuald a acestuia.
Cum voi reveni Tn scurtda vreme asupra
acestor disocieri, vreau sa ma opresc
acum si sa exemplific Tn concret cele de
mai sus pornind dela doud plachete re-
cente.

Prima plachetd apartine lui CRISTIAN
PCPESCU si se numeste Familia Popes-
cu, fiind editata de ,Atelier literar"
in colectia ,,cartea cea mai mica" (inclusa
n nr. 4—5, 1987 al revistei ,,Convingeri
comuniste”). Tn prezentarea_pe care i-0
face lui Cristian Popescu, criticul Mircea
Martin (care este Tngrijitorul colectiei in
cadrul cenaclului ,,Universitas™) vorbeste
de ,,inflexiuni din Bacovia si din Urmuz"
care ar reprezenta astfel, pentru acest tip
de discurs, ,,umbrele tutelare, dar deloc

tiranice”. Nu cred cd Bacovia poate intra
n discutie aici, fiindca bacovianismul ex-
clude registrul ironic (sau, oricum, il in-

clude in mod diferit). Ramine sa vedem
de ce ar fi ,urmuzian" autorul acestui
text ,,insolit" ; da, iatd am si spus, poate
doar ,,insolitul" ,,prozei" i-ar conferi acest
blazon, pentru ca, altfel, functionalitatea
in sine a celor doua modalitati ,,narative"
este total opusa. ,,Poemele” lui Cristian
Popescu sint in proza ca si la Urmuz (si
aceasta ne semnaleaza inca o data sterge-
rea diferentierii traditionale pe genuri) si
din cind Tn cind exista unele ~asociatii
,bizare" (de exemplu : ,,Mama serveste,
parul ei se revarsa in bucle blonde peste
marginea halbelor. Toate rudele fsi trec
mina prin el Tnainte de-a bea") care cred
ca vin mai degraba dinspre maniera ge-
nului suprarealist din Diamantul conduce
miinile, cultivat de Virgil Teodorescu,
Trost si Paul Paun. Dar Cristian Popescu
nu este un urmuzian de substantda pentru
ca Urmuz Tsi extirpeaza filonul afectiv
sau il camufleazd facindu-1 de nerecu-
noscut prin grotesc ; ori autorul Familiei
Popescu face din afect unica preocupare
scripturala si ,,psihologica”. Tn acest sens,
el se apropie, dupa parerea mea, de ,afec-
tivul" lon Luca Caragiale : gestul lui Ca-
ragiale de a comunica nud o anume rea-
litate ,,familiard" este preluat de postmo-
dernistul Cristian Popescu si transformat
ntr-un excurs nou al lirismului. Da, al
LHlirismului”, fiindcd poetul postmodernist
simte Tn sfirsit stringenta parasirii ,,poie-
ticului” Brin reintoarcerea la ,liric". La
Cristian Popescu observam chiar o Tncer-
care mascatd de recuperare a autobiogra-
ficului (total repudiat, dupa cum pare, la
promotiile  precedente) prin livrarea
aproape indecenta a intertextului propriei
intimitati familiare ; scotocind Tn albumul
.familiei Popescu" (al propriei familii) el
descopera in fata celor ce ascultd (dis-

lene (,,Ce poate fi considerat sublim Tn-
tr-un asemenea efort minutios, dornic de
obiectivitate  stiintifica ? "Tnsusi  acest
efort, desigur"), la pasoptisti (,,Generatia
pasoptista a fost Tn ansamblul ei subli-
ma ; dar la Tnceput Tn realitate, apoi
mai degraba in intentie") si romantici
autorul vorbind Tn acest punct de ,ten-
inta permanentizarii unui anumit ro-
mantism in cultura roméana. Istorie na-
tionald, romantism, sublim : iatd o tria-
da decisiva si pentru Eminescu sau Sa-
doveanu, lorga sau Parvan, Grigorescu
sau Enescu"), la Balcescu si la Bolinti-
neanu. la ,marii clasici", la Hasdeu —
cu enciclopedismul sdu ,romantic, tita-
nic, mesianic", la Maiorescu — care pro-
pune ,,0 alternativd la dominantele peri-
oadei anterioare si orienteaza astfel cul-
tura nationald pe un alt fagas de Tnaintare,
spre relativ alte idealuri si. mai cu sea-
ma, spre un alt mod al lor de expri-
mare"”, la Eminescu fireste, la el in pri-
mul rind. oferind ,tabloul celei mai sub-
lime — ca program si realizare — opere
literare romanesti" : ,,Culme a poeziei
romanesti, Eminescu e si culmea subli-
mului roménesc. Nu numai in sens va-
loric_general, dar fintr-o acceptiune,
specifica. Toate opusele descrise 1n tra-
tate ca adunate de catre sublim Tntr-un
ghem, le regasim in creatia lui in forma
vie. Fard sa _mai invoce termenul atit de
frecvent ca in tinerete, 1i mentine spiri-
tul. «Romantic» s-ar putea sa nu mai
ramina ntru totul — fiindca ajunge si la
clasicul «stil curat si antic». Dar «su-
blim» ramine. O estetica practica a subli-
mului putini poeti moderni ar sustine-o
n rind cu Eminescu ; sigur Holderlin,
poate si Rilke..."; la poetii secolului XX;
la Voieulescu (,in tentativa de a dovedi
perenitatea dimensiunii sublime. Vasile
Voieulescu nc sustine ca putini altii™), la
Philippide si Blaga (,,Dintre toti autorii
nostri_din acest secol, pe el ar merita
sa-l citam si sa-l comentam mai abun-
dent. Dupd Eminescu nu avem _roman
care sd ne slujeasca in aceeasi masura™ ;
~Poemele luminii se integreaza... Tntr-un
manifest al ideii de sublim"), dar si la
Arghezi (la care ,sublimul exista din
plin, Tntr-un tirziu la un mod mai direct,
pe parcurs de obicei contorsionat, cu im-
plicarea opusului sublimitatii”) ; la isto-
rici : Xenopol (care ne-a dat ,,prima sin-
teza completd a istoriei nationale urma-
rita de la origini pind in 1866"). lorga
(care Tnsumeaza ,toate componentele™ :
,Lun titanic efort stiintific si cultural —
Tmpletit cu la fel de grandioase acte pu-
blice de edificare nationala — proiec-
tate laolaltd pe ecranul martiriului n-
durat la capat de drum™), Parvan (in ale
carui Idei si forme istorice si Memoria-
le ,ideea sublimului Tsi serbeazd apo-
geul™). la Luchian, la Paciurea si Bran-
cusi (,,Coloana fara sfirsil este, limpede,
piesa de capetenie a demonstratiei noas-
tre"), la Enescu... Din punctul meu de

vedere, dintre scriitorii care si-au adus
obolul de aur la constituirea unui su-
blim roméanesc n-ar fi trebuit sa lipseasca

cursul poetului are in vedere o receptivi-
tate a oralitatii : e vorba deci de un_dis-
curs ce trebuie ,ascultat"” si nu ,citit")
cele mai ascunse cute ale biografiei sale
si_le dezvédluie cu o ingenuitate jenanta.
Din perversa curiozitate, toti ne incordam
auzul sd prindem amanunte indicibile si
poate ne si Tnduiosdm in ascuns. Dar
aceastd stare nu tine prea mult, ca orice
reactie psihologica ce trece repede fara a
ldasa urme adinei. Am zis ,reactie psiho-
logicd" fiindca poezia postmodernista re-
curge din nou la criteriile materiei psiho-
logice. Subiectul (nu neaparat ,,poetic')
se scufunda ametitor in vertijul celor mai
intime relatii Tntr-un plonjon disperat cu
efect terapeutic direct ; se practica astfel
o terapeutica afectivd prin recuperarea
liurilor memoriei ereditare, dar se pierde
latura poetica _g_rq riu-zisd, Sau poate se
incearca o posibilitate noua de recuperare
a poeticului ! Tn fond, nu ne putem livra
definitiv textului sau, dacd o facem, tre-
buie sa gasim o alta forma de comunicare
decit aceea a limbajului comun. Limbajul
comun este prin definitie lipsit de rele-
vanta poetica. Daca scopul acestei poezii
este chiar reintoarcerea la formele comu-
nicarii comune, familiare, neliterare, dis-
cutia devine interesantd ; odata cu crite-
riul psihologic recuperat de ostmoder-
nisti_revine si negatia literaritatii si ast-
fel, In mod firesc, noua pulsiune a scrie-
rii reafirma literalitatea.

Cristian Popescu este fara Tindoiala
una din promisiunile eclatante ale ulti-
mei promotii despre care se va vorbi.
La celadlalt pol (adica la polul scriiturii
Tntrucit despre Cristian Popescu se poate
spune ca 1l reprezintd pe acela al orali-
tatii), se afla PAUI. DAIAN cu Poeme
sororale (Cartea Romaneasca,  198").
Cum am mai scris despre acest poet in

1984, in referatul de recomandare
catre editurd, nu voi face altceva
decit s& ma autocitez. Spuneam acolo
ca deja din ciclul ,Interiorul cuvin-

tului"  (publicat In ,,Caietul debutantilor”,
Albatros, 1982) se poate constata cda avem
de-a face cu un poet format, dotat cu o

Octavian Goga, amintit la P. 261 dar doar
atit, si Marin Preda, cu a sa extraordi-
nara tema a paradisului  (mai ale?cd
opera marelui prozator din pacate s-a
Tncheiat, conditia pe care autorul si-a
propus sa o respecte — de _a nu examina
decit opere definitive — fiind astfel Tm-
Ehnlta)._ Eminescu, Parvan,  Blaga,
rancusi, Enescu sint ,marii sublimi" ai
culturii noastre. Cum finsa in orice cul-
turd coexistd ,valori Tncrezatoare in
sublim cu altele suspicioase la adresa
lui"™ si cum ,sublimul e suspectat de
plictiseald”, spre ,,a o evita, si din stima
pentru dialecticda — rezuma autorul lu-
crurile in penultima pagind a volumului
— am contrapunctat expunerea_cu _citiva
«antisublimi» de rang, care — fie ca s-au
Tmpacat, fie cd s-au ciocnit cu «sublimii»
timpului lor — au oferit culturii roméne
un model al dezvoltarii alternativ, ce
n-are in orice caz pentru ce fi hulit. O
culturd e buna cind e variata, cind ope-
rele ei nu seamdna Tntre ele. nici sub
raport individual, si nici sub raportul
dominantelor preconizate”. Un astfel de
antisublim de rang (inalt) ar fi Cara-
iale. Insa autorul Scrisorii pierdute este
a rindul sdau sublim, spune sau subin-
telege lon lanosi, prin lupta Tmpotriva
pseudosublimului  Tntruchipat de ,tira-
dele de liberalism mistic".

PENTRU a ne descurca mai bine 1n
complexitatea demonstratiei ce angre-
neaza un mare numar de fapte si care
comportd o serie de paranteze (nu o data
polemice, sau dedicate, de pilda, confi-
gurarii tiigului _ pasoptist, paternitatii
,.Cintarii omaniel" ori ,.contenciosului”
Parvan, stirnit de marele istoric in anii
'20 si mai ales ’'30. caracterizat! prin
aprige confruntari ideqlogipe? sa preci-
zam din partea noastrda ca la un autor
sau Tntr-o epocd sublimul poate fi: 1)
obiect teoretic, supus analizelor si defi-
nirii (ca la Maiorescu. Gherea, Péarvan,
Nichifor Crainic) ; 2) tema a operei ca la
Eminescu Tn primul rind, sau la Péarvan,
Blaga, Brancusi etc.) sau poate rezulta
din 3) atitudinea generala a autorului,

din proportiile ori ,linia" (indrazneala)
creatiei. Ca la Caragiale (momente **
monumente). Caragiale mai este Tnsa

sublim si prin atitudinea sa. prin acel
eroism al luciditatii ce l-a fost propriu.
Ca si lui Maiorescu. Tn general, cred cd
putem spune despre o atitudine ca este
sublimd atunci cind ea se proiecteaza pe
un mit. ,,.Degetul de lumina" calauzitor
(de care vorbea Lovinescu) al lui Maio-
rescu, scotind cultura noastra din pustia
~formelor fara fond" si a ,betiei de cu-

vinte", sau spada stralucitoare a hiperin-
teligentei  caragiallene retezind capetele
hidrei demagogiei politicianiste burgheze
trimit la si se inspira din cunoscute sl
vechi mituri.

Valeriu Cristea

constiintd artistica iesita_din comun ; se
noteaza gravitatea asumarii postmoder-
niste a manevrarii sintaxei poetice. Este
interesant sd observ ca volumul la care
am facut referat se numea altfel (Var
lichid), dar Tn esenta, propozitiile prin
care 11 sustineam Tsi extind valabilitatea
si la materia volumului de fatd, ceea ce
ma Tndreptateste sa deduc ca poetul a ra-
mas (desi ,,schimbat") acelasi. Discursul
acesta vrea sa capteze un plus de semni-
ficanta prin provocarea permanenta (la
alb) a cuvintului ,,poetic” ; ceea ce se Tn-
registreaza imediat_este aparenta nuda a
scriiturii ce Tncearca sa se scuture curajos
de orice retorica spre a tenta sa comunice
direct cu (si prin) ,singele" semnelor.
Acestea se straduiesc sa transmita ceva
ce se afla dincolo de ,,precizia maxima" a
grafiei ; pare ca Paul Daian si-a scris
mai intii poemele fara a tine cont da
nici o ,reguld", vreau sa spun fara a-si
Impune vreuna, apoi a procedat radical
eliminind elementele sintactice accesorii
pind cind a obtinut aceastd ,inchidere"”
»deschisa” : ,vii Tncet si sigur / cu ani-
malul de prada / si prada este chiar in
mina ta / cerul se deschide / sub semn /
palida atingere / a ochilor lui / chiar sfir-
situl”. Taierea puntilor are rostul de a-1
Incita pe receptor sa fabrice sens, din-
du-se astfel impresia ca se spune ceva
foarte profund. Economia crispatd a_dis-
cursulul, in linia de suprafatd a unui lon
Barbu neasimilat, nu ascunde, Tnsa, din
cind Tn cind, naivitatea, ceea ce este si
firesc pentru un debutant. Nu stiu de ce
am impresia ca poetul a vrut sa cultive
rea excesiv simplitatea, obtinind invo-
untar doar o retorica a simplitatii. Cu
toate acestea, cred ca ,ne aflam in fata
unui poet autentic ce va deveni un punct
de reper Tn cadrul celei mai tinere pro-
motii”. Am citat din nou 'din referatul
scris Tn 1984, n final, parafrazindu-1 pe
N. Manolescu din ,cuvintul Tnainte" al
plachetei, sint ,.fericit" ca mi s-a ,,confir-
mat intuitia".

Marin Mincu
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PAUL ZARIFOPOL Sl ESE

ENTRU multi, rationalismul,

scepticismul si gindirea luci”
da, recognoscibila mai_ peste
tot in opera lui Paul Zarifo-

pol, au directionat — Tn J)ri—

mul si in ultimul rind —
ideile sale filosofice, morale si estetice.
Se omite, cu foarte rare exceptii, un do-
meniu  Tn care eseistul s-a pronuntat
aproape sistematic — cel al politicii cu-
rente si implicit al sociologiei si filoso-
fici istoriei. Faptul se strdvede Tn  vo-
lumul Din registrul ideilor gingase, dar
nu ne apare in toatd amploarea decit in
articolele ramase in paginile ziarului
LAdevarult* (si din care redam, alaturat,
citeva fragmente), ca si In altele, ce vor
intra masiv in sumarul editiei, aflatd acum
n pregatire. Descoperim acolo_efectiv un
alt Zarifopol, echilibrind imaginea ,este-
tului™ exclusiv, ce mai staruie in mintile
unora, un comentator pasionat al istoriei
contemporane, care emuleazd cu specia-
listii. un militant pentru inteligenta, pen-
tru o democratie reald, Tmpotriva totali-
tarismului, a rasismului si a tuturor for-
melor de Tnjosire a omului.

Format Tn° Germania sfirsitului si ince-
putului de secol, eseistul dovedea nu nu-
mai vaste cunostinte_in multiple domenii
ale spiritului, dar 'si o acuta constiinta
critica, ce se exercita cu 0 maxima ri-
goare si obiectivitate. Asa se face ca, desi
nu avea simpatii pentru socialismul stiin-
tific si nici pentru revolutia victorioasa
din Rusia, el ntreprinde o analiza percu-
tantd a societdtil europene postbelice,
ajungind la rezultate apropiate de mar-
xism, ca si alti intelectuali democrati si
teoreticient _burghezo-liberali ai vremii,
n_demersurile lor.

Zarifopol observa foarte bine rolul de-
terminant al bazei_economice, generatoa-
re a_suprastructurii politice : ,,Cuprinsul
real insa al acestei vieti sunt Tntreprinde-
rile economice cu organismul lor de pro-
ducere si de schimb al bunurilor. Si este
clar ca formele (suprastructura, n.n.j vor fi
totdeauna silite sa se modifice astfel ca sa
se potriveasca realitatii economice” (In-
tre idealuri politice si realitati econo-
mice). Mai mult, foiletonistul ,,Adevaru-
lui" vede si dialectica lucrurilor, orin-
duirile sociale avind un caracter istoric,
iar nu definitiv si imuabil : ,,in curs de
vreo saptezeci si cinci de generatii, s-a
schimbat de vreo sapte ori tipul institu-
tillor (de fapt, nu numai al Institutiilor,
nai.), de la cetatea veche aristocratica,
prin Tmparatia romana, crestinism, feu-
dalitate si monarhie absoluta, pina la de-
mocratie. Este greu sa credem ca aceasta
mobilitate s-a oprit la institutiile pe care
le-am apucat noi cei de azi de la pa-
rinti” (ldem).

Notind undeva cad ,interpretarea mar-
Xista_e cea care se apropie mai mult de
adevar”, Zarifopol ajunge (sub influenta
el 2. sigur datoritda  luciditatii sale) sa
identifice contradictia fundamentald a so-
cietatii capitaliste, dintre fortele si rela-
tiille de productie, lumea contemporana

suferind greu, dupa opinia sa. ,,de pe ur-
ma unei nepotriviri scandaloase = intre
formele politice si  faptele economice"”.
Dezvoltarea acceleratd a fortelor de pro-
ductie din ultima sutd de ani a facut ca
institutiile politice sd& ramina Tnvechite,
ele reprezentind, adaugam noi, relatii de
productie neconcordante, perimate. Nu-
mai din motive tactice, conchide sagacele
analist ,,clasele conducatoare ascund na-
tura adevdarata_a contrazicerii de care su-
fera atit de rau societatea” (ldem).
Continuindu-si  examenul socio-politic,
Zarifopol descoperd, pe de altd parte, o
contradictie flagrantd intre ,,gindirea po-
liticd nationald si fapta economica inter-
nationald”, mai exact, intre diversele in-
terese nationale ale statelor si caracterul
mondial al economiei, care-1 obligda pe
orice capitalist sa-si ,plaseze averea a-
colo de unde crede sa scoata cel mai mare
profit, fie mdcar in tard dusmana” (Gin-
dirc politica si fapta economica). Astfel
se ajunge la situatia paradoxald, c&, tre-
cind” peste sentimentele patriotice, ban-
cherii francezi, neputindu-si folosi capi-
talurile Tn propria tara, le exportd
in Germania, ajutind-o, de fapt, sa se re-
facd si sa se Tnarmeze (intre vise si alar-
me). Aceasta era una dintre consecintele
crizei economice de_dupa razboi, care va
culmina, cum se stie, n anii 1929—1933.
Zarifopol Ti releva unele dintre aspectele
cele mai semnificative.  Statul, observa
eseistul, nu mai are functie creatoare,
devine tot mai_opresiv, tinde spre dicta-
turd, care se si instalase in Italia si era
iminentd Tn Germania. Slabirea eco-
nomiei genereaza o proliferare a apara-
tului birocratic, o sete de autoritate, ce
se uneste adesea cu incompetenta, din ce
in ce mai patentd, cu cit urci spre virful
piramidei sociale. Chiar daca nu Tntrevede
solutiile cele mai potrivite sau propune
unele utopice, ca, de pilda, o tehnocra-
tie apolitica, Paul Zarifopol scruteaza in
permanenta fenomenul cu obisnuita-i lu-
ciditate. Astfel, nu poate sa nu remarce
caracterul conservator al politicii econo-
mice de dupad razboi, practicind un pro-
tectionism anchilozant si sprijinit de
ideologiile nationaliste, aspiratiile burghe-
ziei spre forme feudale, abandonarea li-
berei-cugetari in favoarea misticismului
si a teosofiei, tema recurenta a eseistului.
Un asemenea analist riguros, vituperind
Tmpotriva  evolutiei societatii europene
spre dictaturd, Tmpotriva politicianismu-
lui, pe cit de pretentios, pe 'atita de agre-
siv, nu putea sa se situeze decit la stinga
esichierului politic, Tmpartasind o con-
ceptie democratica liberal-burgheza, care
avea ca model civilizatia occidentala,
opusa teoreticienilor extremei drepte, a
,.Gindirii", Tn principal, care l-a atacat nu
0 datd. De aceea Paul Zarifopol scrie cu
mare admiratie despre Tnseninarea cala-
toriei mele a lui Dinicu Golescu, boierul
luminat si luminist, care ,,ne-a lasat la
Tnceputuj timpurilor noua ale tarilor ro-
mane, cea dintii carte de Tndrumare eu-
ropeand” (Raminem in traditie). Autorul

Paul Zarifopol, cu cei doi copii ai sai

e numit ,,primul patriot lucid modern in
tarile acestea", iar atitudinea lui critica,
exemplara, inaugurind o traditie, ce dupa
un secol rdmfnea inca valabild. Eseistul
polemiza, fard sa le spunda pe nume, cu
ideologii extremei drepte, care-si facu-
sera un ideal din orizontul satului, din
autohtonism, n latura lui_cea mai retro-
grada, din ,glasul singelui” si din Rasa-
ritul ortodox si nelatin. Toata istoria_mo-
dernd, Tncepind cu desteptarea constiintei
noastre nationale, ne situa totusi in alt
spatiu _spiritual de la _care urma sa_ne
revendicam, cu adevarat. Si scepticul
Zarifopol o spune cu un patetism neobis-
nuit stilului sau antiliric si de pe o po-
zitie amintind-o pe aceea a lui E.-Lovi-
nescu : ,,Si catre Apus trebuie sa cautam,
asa cum ne Tnvata traditia_cea buna, tra-
ditia lui Golescu autem zice, boierul Tn-
telept si luminat.” (ldem).

Criticul acerb al societatii postbelice pe
care o vede Tn culorile cele mai negre si
de care vorbeste, cum stim, dezamagit, si
nu fara Tndreptatire, are si cite un rar
si cu atit mai pretios moment de entu-
ziasm; Atunci simtim cum vibreaza iubi-
rea lui sincera de patrie, Tncrederea in
fortele si Tn viitorul ei, cu un optimism,
nescutit de iluzii.

AZBOIUL a avut consecinte eco-
nomice catastrofale, dar si rezul-
tate politice spectaculoase : ,,..pie-
irea a trei Tmparatii care, cu te-
nacitate senilda, adaposteau ramasitele din
urma ale feudalitatii refugiate sub mo-
narhia absoluta, fatisa ori mascatda". (Gin-
duri pentru Romania noud) ,,.Din lichida-
rea unor asemenea anahronisme politice
s-a putut Tmplini si Romania noud". Raz-
boiul ,,ne-a scos din gunoiul turco-fana-
riot" si ne-a ridicat ,,pind la_ acest stat
romanesc respectabil de astazi". (Idem),
n el, Zarifopol Tsi punea mari sperante,
facind, pentru moment, abstractie de
structura socio-econdmica ce raminea fn
continuare amendabild. Nu pierde totoda-
ta prilejul de a trimite o sageata contra
celor ce mai subminau intr-un fel sau al-
tul ideea de unitate nationald, Tn numele
unui conservatorism anacronic si care |3-
nora marele flux revolutionar, generat de
imperialismul conservator Tnsusi.
Contradictiile societatii  europene_ din
erioada _postbelicd au condus _inevitabil
a o criza a parlamentarismului, care, Tn
anumite tari, se vede incapabil sa mai
guverneze. Tnspdimintate (pentru ca. s-o
mai spunem 1 — proletariatul se organi-
zeaza si se misca si el, ajungind uneori
sa cucereasca puterea, cum se intimplase
in Rusia, T 1917), clasele conducatoare
apeleaza la regimuri de mina forte, folo-
sind nu o data ca instrumente elementele
sociale cele mai declasate. Zarifopol le
califica drept ,,cele mai servile si mai va-
nitoase suflete de plebei" (Momentul
sclavilor), ntelegind prin acest vechi ter-
men latin, suflete ,josnice", ,primitive",
incapabile sa gindeasca, dominate de in-
stincte, mai ales de acela al razbunarii,

Cu Luky Caragiale

si ahtiate de parvenire. Sa& facem_preci-
zarea ca un sens special da eseistul si
cuvintului ,.aristocratic” : ...sd numim
aristocratic acel spirit — care vrea oa-
meni liberi si raspunzatori in jurul lui,
care nu se inchinda violentei ca atare si
nu rivneste frenetic puterea pentru pu-
tere” (Ildem). De fapt, e o definitie a de-
mocratiei, opusid fundamental dictaturii,
acelui regim care speculeaza mentalitatea
ignara, ca a d-lui Mitica, visind la apa-
ritia unor ,,0ameni providentiali". Chiar
daca terminologia si unele afirmatii ale
lui Zarifopol pot sa dea loc la confuzii,
ideea lui este foarte clara : aptitudini dic-
tatoriale au mai cu seama _indivizii de la
periferie si periferia morala a societatii si
carieristii, ce se recruteaza fireste din a-
ceeasi categorie a fiintelor primare. ,,Ori-
ce mahala — noteaza cu ironie caustica
eseistul — misuna de oameni «tari» si
«nobili», oricarui circiumar vanitos i se
cuvine diploma de supraom" (ldem).
Asemenea exemplare, sinistre cel mai a-
desea, vor deveni la noi clientela extre-
mei drepte si vor Tngrosa rindurile bata-
lioanelor lui_ Hitler care ,dau buzna
glorios Tn Reichstag" si a ,.flacdilor fas-
cisti" care-1 palmuiesc pe marele dirijor
Arturo Toscanini.

Zarifopol observa si el foarte bine me-
canismul socio-politic al dictaturii, ca in-
strument al claselor posedante: ,Un
Mussolini nu poate fi si nu poate f '
decit ceea ce vrea marea industrie si i
rea finanta italiana™ ; miscarea nation<u-
socialistd era finantata de renascinda in-
dustrie germanad. In pofida numelui pe
care si-l aroga, ideologia hitlerista nu se
dovedea in nici un fel socialista, ci din
contra. O spune un fost locotenent ger-
man, condamnat pentru agitatie national-
socialista, ale carui vorbe le reproduce
eseistul, dezvaluind astfel fata Tntunecata
a celor ce aveau si pund foarte curind
mina pe putere in Germania. Ei nu eli-
minasera citusi de putin tarele vechilor
partide ; le potentasera la_ maxin,- ".
printr-o exacerbare a violentei, a discri-
minarii rasiale si a coruptiei, ce va lua,
cum stim, forme dementiale. Daca aici
condamnarea fascismului este oarecum
indirecta, fiind citata opinia unui mar-
tor, In eseul Statul si capelmaistrul ea do-
bindeste o fortd acuzatoare mai rar n-
tilnitd.  Marele dirijor Arturo Toscanini
fusese palmuit de 0 trupa de mindri
flacai fascisti" deoarece refuzase sa cinte
cu orchestra sa marsul fascist, nu pentru
alte motive decit de... artd : ,,...executarea
lui ar fi creat, Tn cadrul de impresii al
concertului, o disparitate de stil greu to-
lerabila”. Eseistul constatda o grava in-
compatibilitate intre doctrina statului to-
talitar si autonomia artei, care-i era atit
de scumpa si_care capata, in noile condi
tii, o semnificatie de neadeziune si d
protest la adresa politicii brutale.

Desigur, dictatura este profund nociva
prin suprimarea _libertatilor democratice,
prin_caracterul ei politist, extrem de re-
presiv dar si prin resuscitarea_antisemi-
tismului si rasismului, a politicii agresive
ce va culmina cu razboiul. Toate aceste
aspecte intra deopotriva sub lupa analis-
tului Zarifopol, care le examineaza in
acelasi context socio-economic.

Tnca din 1924, eseistul atrdgea atentia
asupra maximel receptivitati in Germa-
nia a ideilor rasiste ale contelui Gobi-
neau, idei care, dupd opinia lui, constitu-
iau un regres social. amenii de stiinta
au demonstrat cd ,,nu exista rase pure,
ca chiar poporul german este un amestec
de elemente germanice, celto-romane, re-
tice, slave si altele” (Surprizele etnolo-
giei). Mai mult, congresul rasistilor ger-
mani s-a desfasurat sub presedintia ge-
neralului Ludendorff, care, ironie a sor-
tii, avea o bunicd evreica !

Fata de ofensiva dictaturilor si a mili-
tarismului, democratiile au opus, cum se
stie, o politica pacifistd, de dezarmare,
prin diverse acorduri si prin sesiunile §' '
conferintele Ligii_Natiunilor. Paul Zari-
fopol se” manifesta si acum la fel de cri-
tic, si_la prima vedere, s-ar parea, criti-
cist, fard sa le recunoasca nici un fel de
eficientd. Desigur, nu se pot nega efortu-
rile depuse de oameni politici de bund
credinta, cum a fost N. Titulescu, nici
intentia constructiva a unor pacte ca
acela cunoscut sub numele Briand-Kel-
log. care interzicea razboiul ca mijloc de
reglementare a diferendelor dintre state,
precum si a altor actiuni sincere in fa-
voarea pacii. Masele populare, T1nsele,
conduse de Partidele Comuniste, pe care
eseistul nu le aminteste, militau pentru
aceeasi nobila idee.

E observa Tnsa lucidul Paul Zari-
fopol, care se arata un excelent
diagnostician politic ?  Mai ntii,
s-ar_zice, banalitati : ca razboiul
are la origine cauze economice si cad el
a fost extrem de profitabil oligarhiei in-
dustriale ; ca el ,a dezvoltat enorm la
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:ie acasda mojicia patriotarda™ (Cu-
jl invalidulut), in imp ce ,,modestia
retras pe front". Insa examinind in
unzime mecanismul economico-social
ontradictiile lui de care s-a vorbit,
stul ajunge la concluzia cad Tn epoca
erna razboiul are obligatoriu un ca-
?r mondial (Gindirea politica si fapta
omicd) si cd a doua conflagratie va
i tuturora”, Tntrucit e probabil ca va
inde toate tarile (Cuvintul invalidu-
adica asa cum, din nefericire, s-a
nplat.
1si a murit in 1934, Zarifopol a pre-
it, cu ani Tnainte, politica de conci-
sa si de cedare a celor ce au semnat
durile de la Miinchen, rezultat al
atitudini duplicitare pe care o de-
a la fiecare pas. Oficialitatea euro-
l1a care, Tnainte de 1914, ,populariza-
:u tifnoasa parada filozofia razboini-
.haduseste in _contorsiuni pentru a
bita filozofia pacii, pentru a-si as-
ie stingaci raspunderile si a organiza,
etorica de gazeta demodatd, armonia
ersala™ (Europa interesanta). Confe-
i de la Locarno (1925) semnase pac-
de garantii renan, Prlwtor la invio-
itatea frontierelor franco-germane si
iano-belgiene stabilite prin tratatul
la Versailles si la mentinerea zonei
ilitarizate a Rinului, dar planul
ng, din 1929, Tnlesnea refacerea po-
w'w'lui industriei de rdazboi germane,
iucerea cu 20% si esalonarea pe
lung (59 de_ani) a reparatiilor de
oi ale Germaniei. Pacifismul devine
lare masura un slogan demagogic, n
ele caruia se continua si se  intensi-
Tnarmdrile. Fatd cu asemenea reali-
si Tnca altele, Zarifopol Tisi accentu-
scepticismul, considerind céd toate
erintele, cu denumiri cit mai linisti-
e si. mai pompoase, ,functioneaza
ru masele europene ca o seminarcoza
liand" (Indispensabilul narcotic). Iro-
devine din ce Tn _ce mai acida, eseis-
vtd impresia ca asista la_un spec-
| ,,cufundat intr-un comic_dizgratios",
confirma si marelg Einstein, care, in-
t la conferinta dezarmarii de la Ge-
1, constatda caracterul ei ridicol si
fie inoperant, atita vreme cit parti-
ntii una spun si alta fac Ei aminteau
>ea. Tn chip jalnic, de Farfuridi. Si
iticul, dar deloc gratuitul Zarifopol
eie, calificind sever acele intermina-
discutii (,,patos gol" si ,farsda groa-
, ca incapabile sa demonstreze altceva
t o_ debilitate senild. Scepticismul
stului e, sa recunoastem, cam defe-
; prea vede totul in negru, neintreza-
i nici_o sperantd, nici o forta si nici
osibilitate de a orienta spre pace dru-
istoriei, Lectura articolelor lui poli-
ne lasa cu un gust amar, ba, mai
ne da sentimentul unui sfirsit im-
abil.  Oricit i-am suspecta filosofia,
i putin sau deloc optimista, care Tsi
e desigur amprenta, faptele, din pa-
au fost de partea lui. Criza econo-
i si parlamentara postbelica a generat
atura fascista, cu tot cortegiul ei de
lerante si violente, care a declansat
>oiul. lar _ascensiunea cezarismului nu
produs fara ingaduinta, fie si masca-
a democratiilor europene ale timpu-
Critica lui Zarifopol demonteaza 'in-
ul mecanism socio-politic, acuzind in
iul rind fortele agresive, dar deopo-
a neputinta vinovata a burgheziei li-
ile, care, din cauza propriilor interese
dasa. n-a stiut sa stavileasca la timp
irea la putere a .minarilor flacdi fas-
“ care-1 vor palmui pe Toscanini,
bisnuiti sa vedem in autorul volumu-
Pentru_arta literara numai pe unul
re_sustinatorii pina la exces ai auto-
liei esteticului si un critic, mai cu
na al moftului cultural, continuindu-1,
planul ideilor, pe Caragiale, ceea ce
ste, desigur, avem acum, dupd o lec-
a eseurilor politice nepublicate
<latd Tn volume, o imagine ce ar
‘a sa pard surprinzatoare © un Zari-
»L coborft_Tn agora, spunindu-si cuvin-
despre Tnsusi destinul omenirii. El
Teaza aceeasi tdioasa luciditate si ace-
poate prea inflexibil sceDticism. dar
Tmpreund dobindesc o forta ofensi-
in apararea_valorilor umane, a ratiu-
si a libertatii. Ascutita lui inteligenta
tarea lui stiintd au pus citeva impor-
e puncte pe i, privind istoria contem-
ind a Europei. lzolatul, de care s-a
vorbit, a fost, cum se vede, un ,mi-
Is", repetam, de pe pozitiile unui fa-
ctual democrat, un spirit foarte des-
si catra alte domenii decit al este-
si speculatiei pure. De aici s-a nas-
eseul politic, ce va trebui mai ferm
in vedere 1n istoria confruntarilor
Idei din atit de generoasa, dar si de

Iintata epoca interbelica.
Al. Sandulescu

Paul

ZARIFOPOL

Schita de pura filosofie

" LA Bologna, o trupa de mindri
flacai fascisti au luat la palme, pin-
la singe, pe un capelmaistru numit
Toscanini.

Un ziar superb din Milano, numit
Asaltul (negresit) a avut amabilitatea
de a trimbita lumii ignorante explica-
tia filosofica a exploziei de eroism, cu
core coalitia de juni bolognezi usura-
se, prin o lasare de singe, bine doza-
td, congestile unui muzicant surme-
nat. Scrie Asaltul cam asa : Numitul
Toscanini s-a Tndaratnicit, la un con-
cert clasic, sa nu cinte cu lautarii sai
marsul fascist (zic eu: lautari, fiindca
vorbesc de la inaltimea ideologiei de
Stat), — s-a Tndaratnicit, cu toate sta-
ruintele din ce 1n ce mai adecvate ale
unei elite energice, In muschii careia
se transsubstantiaza autoritatea mo-
rala si de orice alt fel a Statului ita-
lian actual. Capelmaistrul se scuzase
cu motive de artd . nu convenea,
crede el, sa se incheie programul con-
certului cu marsul fascist, — nu ca
marsul n-ar fi, ca mars, foarte fru-
mos, ci pentru ca executarea lui ar
fi creat, in cadrul de impresii al con-
certului, o disparitate de stil greu to-
lerabila. Redactia Asaltului 1 lumi-
neaza pe Toscanini mai intli, cu pro-

Surprizele etnolog

LA WEIMAR s-a tinut deunazi con-
gresul ultra-nationalistilor, sub  pre-
sidentia lui Ludendorff. Aceasta adu-
nare s-a numit special congresul ,ra-
selor". S-a hotarit, intre altele, ca, in
orice articol,, circulara, manifest sau
comunicare a partidului, cuvintul
Deutsch sa fie tiparit cu majuscule,
exclusiv. Dupa aceasta, contele Re-
ventlow a anuntat, iardsi, ca evreii
singuri au facut razboiul european —
ei sunt adevaratii vinovati de toata
nenorocirea. Si contele a rostit aceas-
ta concluzie grava : ,Nu vom recu-
noaste niciodata o monarhie care nu
va face nici o deosebire ntre evrei si
crestini ;  reprezentantul monarhiei
trebuie sa fie rasist pind la maduva".

In sfirsit, Ludendorff declara ca fsi
simte singele fierbind, si ca toti ar
trebui sa stringd pumnii mai bine de-
cit sa aplaude, caci natiunea se afla
in mare primejdie. Despre singele
care fierbe Tn vinele aprigului general
merita sa fie amintit acest detaliu :
Ludendorff a avut o strabuna evreica.

Hans Delbriick, profesor de istorie
la Berlin, om de o neindoielnica se-
riozitate si de un neindoielnic patrio-
tism, face cunoscut existenta acestui
ingredient in constitutia fizicd a pre-
zidentului ,rasistilor® (pagina 21 a
cartii lui Delbriick, in traducerea fran-
ceza : Ludendorff peint par lui-meme.
Paris, 1922). In memoriile sale Luden-
dorff dojenea aspru stiinta germana
ca nu mediteaza deajuns ideea de
rasa in general si nu studiazda cum
trebuie ,rasa germand", in  special.

misiuni de interventii asupra persoa-
nei sale fizice, mai energice decit cele
citeva palme sangvinare ; apoi ras-
pinge cu dispret perfect ideea auto-
nomiei artei ca pe o prostie Tnvechita
si obraznicA — ce nu mai poate fi
rabdata sa stea in fata ideiei novissi-
me si giovinissime de Stat

DIN totdeauna se stie ca intelec-
tualii sunt adesea tipi impertinenti.
De aceea, si bunul simt popular, i
autoritatea, 1i implicau in tovarasie cu
diavolul, pe vremile cind intelectua-
lii incepuse a ridica iardsi nasul la
Europa, dupa veacurile fericite in care
biserica triumfatoare izbutise a strin-
ge bine in surup toate duhurile pa-
ginesti. De atunci obiceiul perfid si
ridicul al intelectualilor de a zbiera :
barbarie | - indata ce le stringi putin-
putin cravata.

latd a esit de sub tipar, chiar zi-
lele acestea un tratat micut, si minu-
nat de filosofie de Stat, iscalit de nu-
mele ilustre ale citorva capi ai fascis-
mului german : Strasser, Buchrucker,
Blanck, Schultze-Pfaelzer. Adevarata
colaborare de elita.

Peste atite pacate si uriciuni, au
r.emtii si o virtute, cind si cind macar :

La aceasta severitate stiintifica a 9¢€-
neralului, Delbriick raspunde, ¢cam
impacient, urmatoarele :

.Ne e permis sa ne indoim ca Je-
neralul are in adevar dreptul sa ros-
teascd asemenea judecatd asupra s«-
intei germane, dar nu ne putem dis-
pensa sa Constatdm ca etnologia
noastra a stabilit ca Ludendorff are
printre stramosii sai proprii o strabu-
na evreica. Ludendorff poate sa se
consoleze de aceasta, spunindu-si ca
stiinta etnografica germana a ajuns
sa probeze ca nu exista rase pure, ca
chiar poporul german este un amestec
de elemente germanice, celto-romane,
retice, slave si altele. Unitatea noas-
tra este morald, iar nu fizica. Spiritul
este mai tare decit natura”.

DE MULT se cultivda in tara nem-
teasca, cu patos grav, locul ~comun
al puritatii raselor. Nicaieri ca acolo
nu au fost primite cu atit de pompoa-
sa evlavie generalizarile naive ale du-
celui diletant Gobineau despre infe-
rioritatea si superioritatea radicala si
eternd a asa-numitelor ,rase".

Astazi insa, unul din oamenii cei
mai competenti in materie, Felix von
Luschen, directorul Muzeului etnogra-
fic din Berlin, nu std la Tndoiala sa
spuie . ,nu exista rase inferioare ; nu
existd decit o singura specie umana.
Toate particularitatile asa  numitelor
rase sunt, in esenta, produse prin fac-
tori climatici si sociali ai ambiantei”.
Si odata cu acest german scria, acum
doi ani, francezul Louis le Fur, pro-

vorbesc de-a dreptul. (Stiti :  Im
Deutschen liigt man, wenn man hof-
lich istl) — zice studentul Tndirjit catre
Mephisto). ,Ce stiintd, ce Einstein si
de al de astia | Toate astea sunt vax
pentru Germania"...

Delicatetea argo-ului roman nu-mi
da putinta sd va ofer echivalenta
vorbei germane atit de brutale : ,die
deutsche Nation kummert sich einen
Dreck darum”.2). pesigur, filosofii na-
tional-socialisti nu-si fac iluzii asupra
greutatilor cu care au a lupta : ,din
nenorocire — astfel se tinguie acei
filosofi — poporul german a fost, timp
de un veac terorizat de inteligenta”.
Dor asta nu-i face decit sa se arunce
in lupta cu mai mare hotd'ire : ,Celor
caie cred ca ne insultd, zicmdu-ne
barbari, le raspundem cu strigatul :
Tnapoi la barbarie ! Il socotim unul
din cele mai bune pe care le-a scos
zilele noastre".

(Adevarul, nr. 14 544, 13 iunie 1931)

) In germand, minti cind esti poli-
ticos.

2) Pe natiunea germana o cioare in
coote de asta.

- -

fesor la Strassburg : ,teoria raselor
(care are mare trecere la nemti) este
antistiintifica si constituie un regres
social. (...).

Dar a trecut o jumatate de veac si
mai bine de cind batrinul de Quatre-
fages spunea cuminte : ,daca chinezii
si egiptenii ar fi judecat pe stramosii
nostri asa cum noi judecam prea ade-
seori neamurile straine, le-ar fi gasit
multe semne de inferioritate, Tncepind
cu albeata pielei de care suntem atit
de mindri si pe care ei ar fi putut s-o
ia ca semn de vestejire incurabila".

Acestia sunt insa oameni de carte.
De la dinsii pina la cei cari se agita
in valmasagul dusmaniilor si vanita-
tilor grosolane si oarbe e cale lunga.
In saloane, In cafenele, la Tntruniri si
banchete va urma sa rasune, suficient
si fara nuantd, n gura indiscretd a
diletantilor, fraza ,.raselor”. Stuart
Mill a explicat remarcabil succesul
acestor teorii" de salon si intrunire
publica : ,dintre toate mijloacele vul-
gare de a ne dispensa sa cercetam
adine factorii morali si sociali cari lu-
creaza asupra spiritului omenesc, cel
mai grosolan e acel care consista in
a atribui diversitatea in purtare si ca-
racter diferentelor naturale, proprii
popoarelor ca si indivizilor". Si doar,
lenea gindirii si nesocotinta  vorbii
infloresc astazi neasemanat mai stras-
nic decit pe vremea idilei intelectua-

liste in care a trait Mill.

(Adevarul, nr. 12 462, 4 sect. 1924)



D. LUNGU

Balaurul

RA sa zicd, venisem eu atunci,

la-nceputul  verii, din armata ;

ma liberasem. Sdru-mina mama,

saru-mina tatda, bund ziua, Revei-
ca, Vasile, sora-frate, bem noi un chil
de rachiu de la dugheana lui Marcu si
la treaba ; popsii tipau in buruian, piinea
cea alba de strins, de carat, de treierat,
0 sura de uns. de facut tezic pentru iar-
na, ma mai gindeam oleaca si la Tnsura-
toare ; si tata, om iute, face: ,Hai, hai,
ti-oi da eu tie !“...

Terminam cu prasitul. cald ; terminam
de pus 1n cldi_plinea_ cei albda, mai cald ;
ajungem la carat griul, sfirfia pamintul
ca jumarile ; cald si noaptea, de se topeau
stelele si curgeau ca galbenusurile deou ;
iar ziua, sa nu mai vorbim ; mincarea
fierbea fara foc si oistea de la cirta
se-ndoia ca o funie Tntre cai.

»Vra sa zica, nu-i lucru curat®, Ti spun
eu Tntr-o dimineatd, de noapte, fratelui,
lui Vasile. cind mergeam la Pustaia de
vale, sa aducem o caruta de snopi. Va-
sile. mai tinar si mai prost, nu-ntelege...
LAdica, cum, badie LAdica cum. cum?“
1l_strimb eu. ,Ai vazut Prutul ?* fac.
,Da“, face. ,Are apa?' fac. ,Nu prea
are“.. face. ,Asta-i I“ Si tac. Se uita la
mine ca prostu la borta colacului. Tac.
Zic sa-i urnesc prostia. ,,Mind ca-i vedea
tu“. Alta nimic nu-i spun, ca-1 stiam fri-
cos ca picherea. Ajungem la lot, Tncar-
cam sl sub amiazd, acasd. Mincam. ne
hodinim un timp, se hodinesc si caii, si
Tnapoi la Pustalia: ,pina seara mai dpu-
tem face un drum, ma gindeam eu, daca
n-apare“,.. da nu-i spun nimicuta lui
Vasile.

Dupa ce ridicam dealul de la magazie
si dam sa coborim in vale, spre magazia
de piatra a lui Ciomag, Tmi arunc _ochii
pe dealul Pustdii si. sa orbesc: vad o
animald, cam cit o gireada de paie boie-
reascd, c-o limba rosa, cit un plop ; ani-
mala_ stralucea in soare ca un vraf de
lampi aprinse. Pun mina la ochi si ma
uit prin gardul degetelor, s& nu-mi taie
vederea. Vasile. in. spate, lungit Tn cosul
carutei, dormea. Tntorc frumos caii, 1l tre-
zesc pe Vasile si-i spun sa mine acasa,
sa iee sticla de gaz. si-napoi. Da-i hota-
rasc : Tnapoi sa nu se uite, cind se duce,
si-nainte sa nu se uite, cind vine ; sa stee
cu ochii In spatele cailor, daca tine la
lumina vederii lui. cd a aparut_balaurul
cel mare pe_dealul Pustdli. Eu stiam
c-are sa apard, c-aveam semne stiute nu-
mai de mine, cdldura. ,,Te astept, fac, in
fata magaziei. Ai venit ?

Se duce Vasile — eu, cit era el dus,
mi-am facut planu — vine cu gazu, 1l
spun_sa_dezhame, sa puie caii cu_ botul
in carutd, iar el sd doarma, sa topaie in-
tr-un picior, treaba lui, ce-a sti_el. aceea
sd facd, dar numai spre dealul Pustaii sa
nu se uite, ca-i cumpana !.

O iau pis-pis. pe vale, spre Balta lata
— Balta lata, secata si ea. sdaraca — merg
ca la zece kilometri, cu sticla de gaz in
buzunar, ochii si sticla, tai alti doudzeci
de kilometri, s-ajung 1n virful Caciulii,
pe dealul Bodronului, Tmping un cimp de
doua ceasuri bune, spre Putureni. ma
praval, timp ca cit ai minca o mamaliga
deasd cu urda, spre paraul Lipaniului.
mai fac o fuga bund .pina spre Bivol, trec
printr-un iaz adine pina la subtiori, si
les. vra sa zica, cam cu v-0 _suta de raci
prinsi de mine — necaz pina m-am des-
cotorosit de raci, domle — si-ajung 1n
coasta Rediului ; 1n spatele balaurului.
Ma uit la soare si zic: nu mai am mult;
Tmpleticesc, asa. alti zece kilometri, sa-mi
cada soarele dupa cap. sa fie la asfintit,
c-atunci balaurul nu se poate uita. Vra
sa zicd, dupad roata asta, af'ung ezact. da
ezact. pe linia soarelui sl-a balaurului.
Trudit nu eram de fel. pregatesc sticla,
amnarul, iasca, cremenea si pun drumul
sub picioare, sigeatd, pe directie !

Cind ajung linga dihanie, lingd ani-
mald. drept sa spun. parca-parca, am
simtit odata cda ma racesc. cda mi_se
scurteaza pielea pe ciolane. Ce. te_pui T..
Ma opresc sa-mi trag sufletul, sa adun

curaj ; ma uit sl-napoi, sa vad daca-1
timpul... Soarele era de-o coada de sapa
deasupra pamintului, rosu si-nfricosat,
parcdTJlingea. Ma uit mai bine : ce mai,
plingea... Ma gindesc : ,ti-e frica tatuta ;
iaca mie, nu“. Socot, seintee, cum, ce fel,
ca stiam ca daca-i calci balaurului pe
chisita — acolo-i gidilitura lui — se
sborsaste odata, si-ai mlnjit-o. Tmi fac

fortd, tisnesc din pamint. si numai ce ma
trezesc pe coama lui — coama tare, si-a-
lunecoasa ca ghetusu ; da ma tineam bine.
— El, in gindul lui prost, zicea ca-s o
giza ; da nu stia cu cine are de-a face.
Sparg sticla drept pe taisul crestelor —
c-avea doua creste — gazu prinde a-1
unge, de parca-1 fetuia, si-odata i-arat
amnarului cremenea si iasca, si, dc-atita
uscaciune, iasca ia_ foc. flacdra, i-o vir
sub un solz si sar. De frica, sa nu explo-
deze. sar vra sa zicd, pot a spune, cinci-
zeci de metri, direct Tntr-o groapa. Si
unde Tncepe un suier si niste gemete ;
ziceai ca fata pimintu, ori se bortileste
cerul si se vede dincolo... Ridic numai
un ochi, ca omu patit ; vad o palalaie si
simt o putoare de untura arsa — ca un-
tura de balaur amiroase, de sa te fereas-
cd Dumnezeu — Zic: ,mai ai oleacd si
esti gata !“. Da acum, stiam ce vine. lau
masuri. Ma bag in scobitura malului, Tmi
trag caciula peste ochi si urechi, casc
ura si ma prind cu mfinile de niste ra-
acini’ de ciritei. Ca, vra sa zicd. am
spus : stiam ce vine... Si numai ce-aud o
etundtura, ca de-o suta de tunuri, pe
urma o trosnitura si la urma de tot. pra-
fu si_pulberea, S-a umplut cerul de car-
ne ! Si unde cadeau bucitile, gro?i faceau
si s-astupau la loc. Si era o funingine
si-0 negreald”, de sd se ducd pe pustii !..
Norocul meu. Cind am iesit de sub
mal, a prins a da o roud de ploaie ; par-
ca-si_spala cerul ochii. S-a racorit, s-au
Tntarit si stelele si s-au tintuit, cele care
au mai ramas, la locul lor; au ramas
destule.

Si, eu, sd spun drept, s& nu mint, eram
volos Tn gindul meu. parca cine stie ce
facusem... Mare lucru !...

Numai fratele, Vasile. m-a secatuit la
inima, prostolanu’, cd nu m-a ascultat...
El credea ca daca-i la_departare de-atitia
kilometri, n-are si pateascad nimic. Si-a
scos_ capu’ de dupd magazie, zicea el, sd
vada tarasenia... Si cind a explodat ba-
laurul, l-a pleznit un bucatoi de carne,
c-0 aschie de ciolan intr-insa, drept in
obrazul sting. 1-a facut un semn de frip-
turd. de parca avea un dos de caprda pe
fata. Dac-ar_trdi, s-ar vedea cd nu spun
minciuni. Da. mai tinar, mai prost, oe
sa-i faci ?1...

La urma de tot ma reped pe locul
esploziei! Da mai Intli ma uit intr-o
parte, in alta, s& nu ma vada careva...
Cum zic, ma reped sa iau oul de piatra
scumpa al balaurului. Caut, caut, caut...
in locul unde-ar fi trebuit sa fie, nu
era l.. Nu se poate ! Mai caut si pe-ala-
turi si pe mai departe, nu-i si pace! Ci-
teva zile am tot cautat pe fiecare palma
de loc a Pustaii ; dac-am vazut ca nu-i
si nu-i. am tras Tnvatamint si  pentru
altii : sint doua feluri de balauri : ba-
lauri care au piatra scumpa si balauri
care n-au piatra scumpa !

NICOLAE CORNELIU : Masura pentru
masura (Integrala Shakespeare - Sala
Dalles)

Stefan VOICU

m intre vechi dosare cu frinturi de manuscrise,
scrisori, note personale si cite altele, 'multe din ele
devenite inutile. cu_scurgerea anilor, am regasit ma-
nuscrisul acestei ,,Povesti din tunel™, si ea, ~ desigur,

Tnvechita si de mult depasita.

Mai adaug doar cd povestea din tunel nu este chiar
o simpla poveste, ci a pornit de la un caz petrecut

in realitate.

Poveste din tunel

Am sa va spun indata
O poveste adevarata.

Ningea.

In tunelul Feregea.

Munca era in toi.

Internatii, doi cite doi,

impingeau vagonetele,

lar fetele,

Minerii, zidarii si ceilalti lucratori,
Munceau din greu in bezna si sudori,

Sa sparga muntele si sa-l zideasca-n piatra.

Deodata,
Masina de gaurit a Tncetat sa bata.

Un piriit prelung si trosnituri sinistre
Umplura tunelul de groaza.

Pind sa prinda careva sa vaza

Ce s-a intimplat,

Tipete de moarte izbucnira dinspre inelul sase.

Sefii nu vrura pe nimeni sa lase

Sa fuga de la treaba,

Sa poata da, la nevoie, un ajutor degraba.
Dar cei ce fura pe aproape,

Alergara cu lopeti, tirnacoape.

Schela, ridicata pina sus la bolta,

Se plecase in laturi, facuse apoi o volta
Prabusindu-se la pamint cu putere.

In cadere,

Trei pietre mari de zidarit au nimerit
Minerul de la gaurit.

Una i s-a oprit in cap si doua-n spinare.

Lampa lui de carbid ii tine acum loc de luminare
Asa cum a ramas, aprinsa, intre creierii risipiti.

Dupa darimaturi, raniti,
Doi salahori si un zidar.
Bine ca nu s-a rasturnat galeata cu mortar

Ca Maria, lovita si ea, s-a intins pe banchina sa zaca,

lar alt mortar la repezeala nu are cine sa faca.

Mortul a ramas pe zapada, la gura tunelului

Sa astepte acolo ancheta plutonierului.
Ranitilor li s-au dat un baiat ca ajutor
Séa-i tirasca la baracile lor,

Caci doctorul e tocmai la Tirgu-Jiu, la Casa Centrala,

Dar pina acolo te vindeci de orice boala

Si nu mai e nevoie nici de doctor, nici de conductor.

Maria a ramas intinsa pe banchina.
Tata-sau, linga ea, blestema si se inchina.
Si a stat asa biata fata,

Fara sa puna mina pe lopata,

O ora si mai bine,

Dupa care, iute,
incepu sa munceasca de zor,
Sa nu zica ceva domnul conductor.

Mortului si celor raniti, ziua intreaga li-o pontara
Cu toate ca mai erau doua ceasuri pina diseara.

Dar Mariei, are sa-i opreasca o jumatate zi la plata
Ca pentru o lovitura in sale, prea o facuse si dinsa lata.

Ce-am avut de povestit

Am ispravit

Munca este iarasi in toi.

Internatii, doi cite doi,

Imping vagonetele,

lar fetele,

Minerii, zidarii si ceilalti lucratori,
Muncesc din greu in bezna si sudori,
Sa sparga muntele si sa-l zideasca-n piatra.
Pina odata,

Ceasul are sa bata.

Valea Jiului.
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Maler, prietenul tatil

M alergat la primul_ tren...

»Vezi, am Tinceput sa-mi re-
prosez — aveam destul timp
in cele sase ore de célatorie

— vezi _cum e si cu viata
asta | Traiesti optzeC| de ani,
si nu_mai_ai rabdare incd doua-trei zile
sa-i inchei cum ti-ai dorit.. Toti fratii
ne pregateam de petrecere si de Vveselie,
.la_aniversarea tatii, pe care si-0 dorea
atit de mult — «sa mai bem 0 datd cu
totii un pahar de vin», asa Tmi spusese !
— si iatd cd n-a mai avut rabdare sa
astepte ziua aceasta fericitd". ,,Tulai,
loane, plingea mama vitrega, tulai ca
mult  te-o  mai asteptat sa vil Tnhaintea
celorlalti... Nu stiu ce s-o tot Tnteles cu
primaru ‘Ssta, cu Hataganu, ca-i om
cumsecade si I-o tot cdutat pe la spltal
.Ce sa se inteleaga ?* ,,Nu stiu, da’ ba-
nuiesc..." ,,Ce ?“ ,,Cu pamlntul ‘arde-l-ar
focu’ s-1 arda I .Ce pamlnt matusa ?*
Vorbele ei pdreau ca vin dintr-o altd
perioada a vietii familiei _noastre, cea
veche si agitata, a colectivizarii, cind dis-
cutiile despre  pamint ne |nvrajb|sera
de’atitea ori. Eu ii vorbeam tatii despre
pamint ca-n carti, uneori chiar ca-n ga-
zete, pe cind el Tmi vorbea numai dupa
glndurlle lui chinuite si inima_ lui ulce-
rata : ,,Cum sa mi-1 dau, ma, la altii,
dupd ce l-am strins, palma cu palma
razor cu razor, toats viata ?! Nu din pri-
cina pammtulw s-0 prapadit ma_si mama
voastrd a bund ? Nu pamintul Asta prea
utin - v-o Tmprastiat pe voi pe toti in
ume, ca pe faina orbului ?* Nici nu mai
tin minte ce-i raspundeam, pe-atunci. la
avalansa unor asemenea Tintrebari. ,Hai,
matusd, spune-mi ce mai avea tata cu
pamlntul ?“ am reluat intrebarea. ,,Avea,
cum sa n- alba cd-1 durea_inima de-atitea
nedreptati..." ,,Ce nedreptati ?* ,,Pai. des-
tule, cd de-aia_cred c-o discutat atita si
cu Ifataganu L-o rugat pe el, ca-i mai
mare, sa-i dea Tnapoi pamintu’ din Valea-
Tuzii..." ,Cum sa i-1 dea, matusa, daca
era inscris de mult la colectivi ?* .Ba
nu, ca era a’ nostru de totdeauna, numa’
ca n- or vrut sa mai recunoasca Tnvirtitii
astia..." ,,Nu inteleg”. ,,Asa era, pamint de
radina, ‘numa’ ca tatd-to, nepnceput s-0
uat dupa gura voastra si -0 scris la
colectiv, ca loc arabil. Si-o vreme asa o
si rdmas, cum I-o scris el. Da astia, ha-
mesii si Invirtitii  astia de brlgadlrl ce
A =
s-or glndlt ei intr-o buna zi ? L-or dat,
dragu’ meu. altora, pe sub ascuns, ca loc
de " gradina... Si-atunci, dac-o vazut
tata-to despre ce nedreptate i vorba, s-0
dus a‘a la ei si le-o cerut _locu’ napoi
Dati-mi-1, ma. inapoi, ori mdcar o _parte,
ca doar a meu o fost de cind ma _stiu,
Vreau, md. sa&-mi fac si eu grading, si
mai am o tlra de cucuruz si dau la galite
si la porci..." ,,Si ?* ,,Si de- a|C| i s-0 tras
moartea, de 1a pamlntu -ala... »cum ?*
JAsa_ cum Tti  spun... Daci a vizut ca
aia~si fac urechea toaca si nu vor sa-i
deie” dreptate, ca se latesc altii in bunu-
rile noastre, atunci ce s-o gindit Traian 1
L-o chemat pe copilu-asta, pe nepotu-
meu, ficioru Lucret|C| asta, tractoristu’,
s se duca amindoi’ sa bage plugu-n
pamint. pe unde-a fost mejduina alta-
datd... Numa’ ca era o zi rece, tragea
vintu' ca iarna, si euj-am zis stai, mai
omule acasa, d&-0-n suparare de gradina,

cd nu fuge pamintu-ala pina la prima-
varda ! Mai este vreme pina Tncepe scma-
natu’. Da el nu si nu. cd trebuie sa-si
faca singur dreptate, cd pe seama invir-
titilor nu se mai poate ldsa... Si uitc-asa
loane, s-o0 luat si s-o dus, ca prostu’, de
lI-o scuturat tractoru’ toatd ziua ca pe-un
om sandtos, cda n-o vrut s-asculte de
mine... Si cind s-0 Tntors seara acasa, era
vinat la fatd ca un curcan belit, Doamne
iartd&-ma, cd alte vorbe nu-mi vin in
gura... Se simtea rau, da’ nu vroa sa re-
cunoasca. nu spunea nimic, c-asa-i era
felu’, sa taca, sa te-mpungd numa’ cu
ochii. No, si eu mi-am dat seama ce se
petrece, si-am facut foc mare Tn soba,
ca lemne mai avem, din alea pe care
le-ai cumparat azivard, si-am pus apa de
ceai... Bea, ma, i-am zis, sa te Tncalzesti,
si |ngh|te si-un medlcament de-asta de

care ti-o dat dom' doctor, pentru inima,
ca stii tu ce-ai patit aziiarnd cu inima..

No, el tdcea, se uita la_mine si tdcea.
Pirea ca nu intelege nimic din ce-i spun
eu... Si- ap0| ntr-un_tirziu, numa 1-aud
ci zice : m-am linistit, tu muiere. Si-0
inceput sd sfordie, da’ eu vedeam c& nu
doarme normal, cd sufla greu de la pla-
mini... Si- atunci am lasat” lampa_aprinsa
ca sa-1 vad ce face, sd nu_se intimple,
Doamne fereste, ceva pe Iintuneric. Ca
presimteam ed, loane dragd, ca noaptea
era prea Iunga pentru oamenii betegi,
noi... Ca si_pe mine ma doare capu’ asta
de crezi c&-mi plesneste, nu alta. Mi-i
rau, l-am auzit strigind, asa, cam dupa
miezu’  noptii... Si-atunci. o Tnghitit
leacurile, da’ nu cu ceai. Cu lapte cald
cd mi I-0 cerut. Asa-i  placea lui. cu
lapte, nu cu ceai... Si-o adormit siracu
iar, da’ tot greu sufla... SI gemea mereu
prin somn... Numa’ de-ar apuca dimi-
neata, ma rugam s& nu scol vecinii in
puterea noptii... Da’_cind am vazut eu
ca strigd a doua oard mi-i rau. am fugit
la Sandu, ciobanu, cd baiatu’ lui al mare
si-0 cumparat masind. Si l-am trezit,
sa-1 duca el fuga la spital... No, si- ntii
zice nu si nu. cd el nu_vrea sa se mai
ducd la spital, ca s-o sdturat de ace si
injectii, ca el vrea sa moara in patu’ lui...
Tulai, Doamne, am_strigat, cum vrei tu
sa mori cu 2|Ie Traiene?! Si-atunci, o
venit la noi soru-ta, Marioara. si cu
Titut, barbatu-so, si l-or luat toti trei,
mai mult pe sus, cu Sandu, cmbanu ca
de voie buna n-o vrut sd mearga. Parca
simtea el, sdracu’, cd dacd iese-o datd
pe poartd nu se mai intoarce Viu acasi..
Tacl, tu, nu mai plinge. cd eu nu moriu
cind credetl voi. s-0 rastit la mine, da'
cu voce blihda cd vedea el cit de sperlata
sint si nu-mi mai puteam stapini lacri-
mile... No. si-apdi. n-or trecut bine doua
ceasuri, ci s- -0 si Tntors masina lu’ Sandu
cu el mort... In_bratele melc-o murit,
tete, intra in vorba fratele Todcrut. apa-
rut de nu stiu unde. Doetoru’ Fratila
zicea ca trebuia sa-1 fi_dus mai de cu
seara, de cind l-o fost rau, sda nu astep-
tam toata noaptea pind se invineteste..
.Da’ era_vinat cind s-o0 ntors din’ Vaiea
Tuzii, ma, Tncerca si se dezvinovateasca
mama vitregd. Doar eu i-am tot zis. dd-1
in foc de pamint. ma Trdiene, ca nu mu-
rim noi fara el... Daca asa ne-o fost scris
sa nu mai fie-a' nostru..

A INMORMINTARE s-a strins

lume multa. Aproape cit fusese

la inmormintarea bunicului, mort

la 88 de ani, nu doar la optzeci
fara doua zile, ca tata. Toti eram .in
jurul sicriului | mama vitregd,  surorile
si cumnatii tatii, noi, toti cei sapte copii,
nevestele, copiii_ si nepotu nostri, o sora
de-a mamei, singura care mai traia si
multele ei nepoate si nepoti, veniti din
satul vecin, oamenii de seama tatei, cei
citiva care mai ramasesera in V|ata —
doar finul de peste  drum, Vasilie, cu
care juca tata carti, duminica, pe lavita
de la poartd, mai stiruia ca decan de
virsta al satului, cu cei aproape 90 d<
ani ai sai — barbatll si _femeile mai
tinere, aproape toti angajatl pe la fabrici
si servicii, precum si cei citiva brigadieri,
care erau acum marimile  satului. Nu
pareau_deloc supdrati ca-i_ refuzasera
tatii_pamintul lui de gradina, din Valea
Tuzii. Stateau falnici si indiferenti, de
parcd toata lumea era a lor. Venise Si
primarita comunei, adusd, pesemne, de
Dumitru Hateganu. Si, cu ei Tmpreuna,
doctorul Fratila. Era plina curtea de

oameni.

La un moment dat aparu un batrinel
Tmbrécat in straie negre, ordsenesti, care
se opri si-mi zise : ,,Dumnezeu sa-1 ier-
te I“ ,,Sa-1 ierte", i-am raspuns, privindu-1
cu nedumerire, fiindca nu mai stiam cine
e, de unde sa-1 iau. ,,Ma mai cunosti,
loane ? Eu sint Maier, prietenul lui Tra-
ian. Tmi pare rau ca ne ntflnim tocmai
acum cind..." ,,Ce sa-i facem ! Asa-i via-
ta..." ,,Si mai ales moartea... Nu alege...
Dar as avea 0 rugaminte... Sa spun si eu
citeva cuvinte, dupa popii vostri... Se
poate ?* ,,De ce nu !“ i-am rdspuns pe
loc, nu cumva sa creada ca as avea vreo
rezerva. Apoi s-a grabit sa adauge : ,Sa
vorbim cu popii, sa stie si ei" ,,Bine, ¢

sa vorbim". ,Uite, ma gindcam, cum se
mai schimba lumea ! Altadata, cind
eram noi copii, si ¢cind murea cineva din
familiile evreilor din satul nostru, nu
indrazneam sa ne apropiem de baldachi-
nul rosu-caramiziu sub care-1 asezau pe
cel cu ochii inchisi, Tnvelit Tn pinze albe
Tnconjurat de Iamentatllle si sfisierile lot
atit de stranii pentru’ urechile ‘noastre..

Pe vremea aia, tata, care era prieten bun
cu baietii si cu fetele evreilor de seama
lui, mergind cu ei pe la toate muncile
C|mpuIU| pe la toate tirgurile de vite si
de bucate, intimpinind Tmpreund toate
necazurile si bucuriile lumii, tata, zic,
n-ar fi Indriznit sa ceara niciodata
cuvintul la o astfel de Tnmormintare...

Prohodul 1-a inceput popa din satul
nostru. El cunostea mai bine amanuntele
din viata tatii. De cind trecuse la orto-
docsi, se intorsese in fosta parohie a ta-
tilui siu, spre bucuria consatenilor. Le
placea celor mai multi Vocea lui, puter-
nica, larga, , Tnaltind cintérile pind n
slava ciocirliifor. Dar pe unii Ti suparau

predicile lui, socotite prea directe, prea
moralizatoare, ca o cicileali de soacrd
batrind. El, popa Ghita. rosti si ,ierta-
rile", cerute pe rind, In numele tatii, de
la noi toti..

Popa_ cel tindr, din Sincel, vorbi mai
teoretic", mai dupa gustul celor din ge-

neratia sa, amintindu-le _tuturor ca in
epoca masmllor si tehnicii avansate, satul
are Tncd nevoie de oameni ca raposatul
Traian, parinte de copii multi, luminati,
stilpi de bune orinduieli obstestl care fac
cinste satului, comunei si chiar tarii, du-
cind in mersul lor prin lume "adevarul
stravechi ca numai munca staruitoare
fnvinge toate greutdtile, si numai dragos-
tea misca soarele si celelalte planete...

Dupa predica lui, oamenii nu prea plln—
geau. Ascultau atentl dar nu plingeau.
Cele mai multe lacrimi le stoarse popa
din_Sibiu. El Tntorcea mai dibaci frazele
scripturilor, ~ discutind cu tata de parca
ar 1i stat fata in fata, din copilaria lor
atit de |ndepartata pind n clipa acestei

ultime _despartiri : ,,Au ginditu-te-ai tu
vreodatd, Trdiene, prietenul meu, ca in
spatele  jocului nostru  de copii 'stiteau

la pindd, cu ochi de foc, toate ispitele
vietii din care via cea rodnicd a dat stru-
guri multi, si strugurii au dat vin, si
vinul a dat nunti, si_nuntile au_dat o-
tezuri, si botezurile o noua _joaca de
copii 2! Trunchi de vitd bund ai fost,
Traiene, frate al tineretii mele, care-ai
sorbit cu toate radacinile apa curata si
adinca a pamintului, si-ai schimbat-o n
must, si-al schimbat-o in vin. dupa pilda
de la Cana Galilei, punind pe buzele arse
ale semenilor tii  racoarea si_dulceata
bunatatii omenesti... Céci cine, dintre toti
cei care ne-am  strins asta2| in jurdl
copirseului  tau, ar putea sa spuna ca
mingtierilor le-ai rdspuns cu pietre, ca
vorbei bune i-ai raspuns cu sudalma,
dreptétii cu nedreptatea, adevarului cu
.minciuna, umilintei cu Tngimfarea ? Au
nu si prin tine, taranul cu miinile har-
nice, eu neodihna in trup, cu sfinta pace
in suflet, am ajuns si noi, copiii, neamu-
rile si consatenii t3i. mai silitori intru
bunele rosturi ale lumii, mai neobositi jn
stradanii, mai iubitori de pace si de buna
nvoire |ntre semeni”. Si tot asa. Si tot
asa. pinda cind a ajuns la fraza finala :
»Viatda lunga am avut si daca i-am
umbrit vreodatid soarele au cu greselile,
au cu pacatele mele omenesti, Judeca—
tl-ma drept, fratii mei. si dati-mi- cinsti-
tele voastre iertari, cd am atlta nevoie
de ele in fata Judec&torului suprem, carele
pe. fiecare ne intreaba : «Vrei si te mai
nasti o datd, fiule ?» Si eu as vrea sa-i
pot raspunde «Vreau, Doamne, ca si
pot lua viata de la Tnceput si sad te pot
cinsti, eu si neam de neamul meu, nu-
mai pe tine, iubitorule de adevar si

facatorule de dreptate».

UMEA plingea in hohote, dar nu
s-a_trezit bine din pllns cind
Maier, prietenul tatii, se apropie

si el de capatiiul sicriului si, cu

o hirtie alba Tn  mfinile-i tremuratoare,

incepu sa citeasca, Tncet, tot mai Tncet
si mai cald, de parca s-ar fi aflat acolo
numai el si tata : ,,Dumnezeul meu te-a
Cunoscut pe tine, Traiane, Tnca de cind
eram noi copii. Odata m-a Tntrebat, Tn-

H.H. CATARGI : Peisaj

tr-o primavard, cind ai_venit tu la_buni-
cu-meu lzdron, la pravalie, cu doua oudg,
sa-ti dea un pachet de tabac pentru
bunicu-tau, Surei, batrinul, si cind ne-am
luat noi cu joaca prin radin si tu ai
spart, din greseald, ouale si-ai nceput
sa pllngl atunci, da, atunci m-a Tntrebat
lehova ; «E de-al nostru, Maiere ?» Si eu
i-am rdspuns : «Da, Doamne daca se
joaca aicl, cu mine, dacd nu m-a scuipat
si_ nu m-a batut nmlodata dacad m-a pri-
mit n banca lui la scoala si-am _ citit
Tmpreuna din acelasi abecedar, daca am
scris cu aceeasi creta pe tabla socoteli
mai_simple ori mai_fincurcate, daca pa-
rintii nostri au semanat boabele dupd
plug si-au adunat spicele si le-au facut
faina curata si-au frint in palme Tinea
nevoilor, dacd ne-a durut lecare
lacrimile celuilalt, da, lehova. asa sa stii,
daca le-am facut pe toate astea |mpreuna
cu Traian al lui Surei si parintii mei cu
parintii lui, cum ar putea sa nu fie fra-
tele meu ?1» Si-atunci  l-am auzit pe
lehova spunind : «Mai pune-1 o data la
Tncercare !» Si-am  tot asteptat, ca nu
stiam care-i  ncercarea cea mai _nime-
rita sa-i cer bani Tmprumut, cind eu
stiam ca nu-i are, ca-si vinde griul si
cucuruzul ca sa-si plateasca darile i
sa-si tind copiii la scoli? S&-i cer plugul
si vacile, cind era pamintul nostru prea
Tndesat, de nu-1 puteam ara ? Stiam_ca
oricum mi le Tmprumuta, ca si el ni le
cerea_uneori pe-ale noastre. Sa-i cer o
bucata de slanind, cind mergeam Tmpreu-
na la tirguri. dupa vite, si-mi.era foame,
ca legile credintei mele” ma obligau la
post, 1ar drumurile pe jos erau lungi si
obositoare ? Dar stiam. Doamne, c& nici
nu deschid blne ura si el mi-o si_ umple
cu niine si slanind de porc afumata,
cum i-0 umpleam si eu, la posturile si
ajunurile lor crestlnestl cu ficat si pas-
trama de gisca. 'Atunci, la ce incercare
sa-1 mai pun. Parinte ceresc ? Si tot cu
Tntrebarea_asta am ajuns Tn anii bleste-
mati ai razboiului al” doilea, cind ne-au
strins pe toti evreii din satul asta si din
alte sate, si ne-au dus in Oraselul Scoll—

lor. s& maturam strazile atunci, aparmd
iar lehova 1n calea mea si-n gindurile
melc, mi-a spus . «Aceasta-i Tncercarea

cea mai grea, acum sa-ti_vad. Maiere.
fratele tau crestin». Si” iata cd te-am
vazut. Traiane, de parcad te-as vedea chiar
in clipa asta, cum ai aparut in pragul
casei noastre de -Sub Curte» cu o pe-
reche de desagi Tn soate, si cum_ I-ai
dezbaierat. si i-ai desfacut cu grija, si
cite erau de-ale curii in ei. ne toate le-ai
Tmpartit in doua : una mie si copiilor

mei, una copilului tau celui mai mare,
cel ajuns acum cu parul carunt, ca tot
neamul lui  Surei. Si daca n-ai uitat,
poate-ti aduci amine cd, mingiiat de Tm-
bratisarea ta, m-am Tintors cu fata la
perete si-am strigat : «lehova. acesta-i
fratele meu 1» lar acum, cind ne despar-
tim pentru totdeauna, eu nu te mai pot
Tnsoti decit cu rugdciunea ca Dumnezeul
meu si Dumnezeul tau sa-si Tntinda fra-
teste miinile peste acest trup ostenit, gata
de calea cea mai lunga, si sa-i lumineze
aceasta cale cu sfesnicele stelelor nestin-
se si cu bunatatea inimii omenesti, iar
trimbitele lerihonului sa-i  vesteasca
nvierea...".

Dupa Tnmormintare, la masa pomenilor,
primarul  Dumitru Hateganu, asezat, n
sfirsit, lingd mine, a tinut sa-mi spuna ;
,»,Pe omul asta l-am vazut si la Tnmor-
mintarea  profesorului  Mihalcea. Dar
acolo nimeni n-a vorbit nimic, de parca
era muta toatda rasuflarea pamintului®.
,Razbunarea lor.." ,,A cui ?* ,A fanati-
cilor, a celor «netrecuti», cum fsi zic
singuri..." ,,Razbunare prosteasca !“ ,la-I,
te rog, si pe Maier In «sfatul Tntelepti-
lor», ca merita... Sint convins ca daca
mai trdia profesorul Mihalcea, s-ar fi
bucurat sa stea Tmpreuna la aceeasi
masa...".

(Fragmente din romanul Bataia cu crini

sau procts in recurs, 1n pregatire la
Editura ,,Eminescu").



Studioul 1.AT.C.

»Visul unei nopti de vara"

A prima sa experienta regizorala

de anvergura incercindu-se direct

cu Shakespeare. Visul unei nopti

de vara — Florin Zamfirescu a
reusit sa proiecteze si sa cladeasca un
spectacol bine articulat, placut si mai
ales capabil sa reliefeze harul real al
unor actori foarte tineri, studentii clasei
profesor Olga Tudorache. Gindindu-ne ca
si Mircea Albulescu a dovedit, cu Stress-
ul lui Mircea Radu lacoban. aceeasi
aplicatie in directia de scena si aceeasi
admirabild generozitate pedagogicd, nu
putem decit sa salutam *debuturile !
Studioului de Teatru, Stagiunea ’'87—88,
Tn_integralitatea lor.

Studentii anului patru actorie sint —
in Visul unei nopti de vara — mai intii
mesterii ce se aduna Tntr-o seara de
iarna — asa cum cere timpul _sfintului
Valentin — la casa lui Bottom-Fundulea,
sa organizeze micul lor omagiu teatral
dedicat sarbatorii ce va sa vina. Dupa
glume. intr-o atmosfera amintind de
culisele unui mic teatru, Fundulea ra-
mine singur. Adoarme. nfofolit si asediat

de viscol si viseaza... Visul unei nopti
de_vara. . . .
Florin  Zamfirescu opereaza aceasta

permutare pozitivistd Tn materiile Thga-
duitoare ale celebrului si greu fTncerca-
tului text cu abilitate, asa incit feeria
cu care eram obisnuiti se decupeaza cu
finete intr-un filon realist, o comedie
acida, cu caractere viguroase. Personajele
nu mai sint grupuri compacte, ci indivi-
dualitati angrenate Tntr-o intrigd sociala.

Dupa ce i-a visat pe Titania si Oberon,
pe Puck si zinele dezmierdatoare. Bottom
se trezeste la timp pentru a participa la
ceremoniile celor trei nunti fericit reu-
nite. Piesa continua, asa cum o stim, cu
caraghioasa tra?edie a lui Pyram si Tisbe

— excelent prilej de recital comic, cu
momente de virtuozitate, al tinerilor
artisti.

Florin Zamfirescu trece cu talent si

discretie in spatele studentilor sai. dis-
tribuindu-t cu exactitate, sugerindu-le
solutii atragatoare si bogate, dirijindu-i
exact atit cit sa se vada toti si fiecare
Tntr-un spectacol.

Si sa-i citdm Tn ordinea indicata de
caletul-program : Cecilia Birbora e o
Hermia blonda, iubind simplu _si total,
faptura delicata, dar capabild sd se bata
ca o podareasa cu rivala insolentd. Tn

Cartea

Doua piese clasice

Locuinta Zoikai de M. Bulgakov la Teatrul dramatic Brasov. In fotografie, Costache
Babii (Ametistov), Mircea Andreescu (Sus) si Paula lonescu (Zoia)

rolul Hipolitei. Raluca Penu e o regina
captiva, inteligenta si polemicd, obligata
d - legile infringerilor sa se-nsoteasca cu
Tnvingatorul. Tn rolul Zinei, Tnsotindu-I
pe Puck, e fermecatoare. Titania —
Malina Petre — este o divinitate Tncar-
nata in atmosfera de mister oriental.
Batjocorita Helena e jucatd de Emilia
Popescu ca fiind o tindra zdravana ce
marsdluieste neobosita. cu fermitate si
pitoresc, pe calea iubirii (de tot amuzanta
scena paruielii cu Hermia. si bine spri-
jinitd pe text). Theseu si Oberon sint Tn-
truchipati de Mihai Bica. un actor de
cert relief, cu o voce si 0 staturd impuna-
toare. Doru Firte. Marius Rogojinschi si
Emil Serban sint cei trei mestesugari ce
joaca un ridicol teatru amatoricesc —
comnozitii deosebit de reusite — si Ly-
sander, Egeu, Demetrius. 'Marius Rogo-
jinschi e si Fundulea. dar e mai ales
uck, un spiridus ce caﬁété, prin umorul
actorului, apucaturi sl hazuri de Sancho
Panza, . . . .
Regizorii Nicolae Mandea si Marius
Bindea urca si ei pe scend, sa comple-
teze distributia, si o fac bine.
Scenografia e semnata de un alt debu-
tant. Serban luca. student la clasa pro-
fesor Constantin  Albani. Camera lui
Bottom, padurea, teatrul Tn teatru, toate
aceste Tncadrari ale glumelor atasante si
spumoase din montare sint reprezentate
cu simtul amanuntului de culoare. Cos-
tumele. nesituabile in vreo epocd, au o
sclipire parodica (spre exemplu, tinerii
atenieni  Tndragostiti, contemporani cu
Theseu. pleaca in codru] mitologic inves-
mintati Tn costume de calatorie ce se

aseamana Tntrucitva cu subtirele costum
colonial inventat ceva mai tirziu si pur-
tat pina n zilele noastre).

Nu vrem si nici nu putem face pre-
ziceri asupra Tmplinirilor  viitoare ale
unor actori Tnca student! (ce au aratat,
inca de pe acum, simt comic, expresivi-
tate, subtilitate portretistica). Ei poseda
o anume Tintelegere profunda a teatrului
ca artd, ceea ce le va indruma si sprijini
cu certitudine vocatia.

Radu Anton Roman
Sibiu
~Pygmalion”

N varianta sibianda — regie Mii

hai Constantin Ranin — piesa lui

G.B. Shaw devine pregnant ac-

tuala, prin decantarea  eternului
uman si reformularea ideii Tn imagini
scenice moderne, proprii timpului de azi
si publicului contemporan.

_Regizorul sibian propune o viziune ori-
gl_nala asupra comediei, aducind multitu-
inea semantica latenta a textului Tntr-o
tesatura esteticd modernda, problemati-
zantd, independenta de clisee, restructu-
red prin extratexte si metatexte ele-
mentele scriiturii dramatice, dar nepas-
trind spiritul acesteia, descifrind novator

Teatrul vazut dinspre ,,noul val"

rintre tinerii_critici teatrali ro-
méani din ultimii  ani, numele
lui  Marian Popescu e primul
_care se distinge. Tnainte de a ve-
dea prin ce. e de spus ca existenta unei
Ltinere  critici” apte sa tina pasul
cu mersul spectacologiei ar putea _juca
un rol important in dinamica genului. Nu
insist. Semnalez doar cd problema e de
actualitate si ca dificultatea ,,solutiona-
rii* ei trebuie considerata prin raportare
la nu tocmai comodele coordonate de
complexitate profesionald_pe care le pre-
supune. Tncercind un raspuns personal,
Marian Popescu alege Tn cartile sale de
pind acum o singura ,coordonatd" si
re?construiegte e cont propriu un mo-
el teatral dincolo de care e evidenta in-
tentia de mentinere a discutiei asupra
genului intr-un plan al perspectivelor teo-
retice cuprinzatoare, deci Tntr-unul — in
genere — al elevatiei intelectuale.

Firul urmat deocamdata de Marian Po-
pescu e acela numit Tn titlul celei de-a
doua carti pe care a publicat-o (si la care
ma voi opri Tn continuare) : Teatrul ca
literatura (Ed. Eminescu, Colectia ,,Mas-
ca" nr. 46, 1987). Optiunea nu e Tntimpla-
toare : spre deosebire_de colegii sdi ab-
solventi ai fostei sectii specializate din
LLAT.C., criticul are studii filologice si
s-a format in cercul de teoria, critica si
istoria dramei si teatrului de la Univer-
sitatea bucuresteana #condus de profeso-
rul Vicu Mindra — cf. textul lui M. Po-
pescu Un gind pentru profesor, 1n
,Romania literara™ nr. 22/1987). Valentin
Silvestru remarcase mai_demult — Tntr-un
articol intitulat semnificativ Seriozitatea
criticului tinar — ca in scrisul junelui
confrate ,,O anume finclinatie spre teoria
dramei e vizibila" (in ,,Tribuna” nr. 9/
1982, pe cind revista respectiva 1i acorda
lui M. Popescu un premiu pentru critica
teatrald). Prin urmare, oricit exercitiu de
cronicar de spectacole ar face autorul
nostru prin gazete, era oarecum Tn firea
lucrurilor ca primele aproximari de poe-
tica proprie sa le faca din perspectiva
creatiei dramaturgice, adicd a ,teatrului
ca literatura”. Cartea sa dintii, Chei pen-

tru labirint (C.R., 1986), proceda din acest
punct de vedere la doua minutioase apli-
catii (asupra pieselor lui Marin Sorescu
si D.R. Popescu), urmarita fiind specifi-
citatea teatrald 'a textelor n cauza. lar
cartea a doua ar putea fi privita ca o
dezvoltare programatica a capitolului in-
troductiv din precedenta, unde era deja
abordat cazul criticii dramei intre acela
al criticii teatrale (de spectacol) si al ce-
lei literare (de poezie si proza).
Metodica, dezvoltarea are aspect de de-
monstratie  si totodata_ de pledoarie pe
tema aleasa. Ideea e cd ,,Exista un con-
sens, cu larga raza de actiune, privind
faptul cd dramaturgia nu-si este sufi-
cienta siesi, precum proza sau poezia"
(din Cuvint Tnainte, P 5), drept pentru
care conditia de gen literar a celei dintii
s-ar cuveni reabilitata, simultan cu o re-
venire la_,.critica dramei”, a textului_pro-
priu-zis, Tnteleasa ca treapta esentiald ca-
tre intelegerea _Tntregului complex care
este pina la urma spectacolul teatral. Cele
trei parti ale cartii dezvolta chestiunea din
unghiurt diferite : din perspectiva unui
model teoretic al genului (in Mic tratat
despre riscuri sau teatrul ca literaturd) ;
apoi la nivelul analizelor aplicate asupra
mai multor oPere din dramaturgia roma-
neasca postbelica (Marturii ale timpului
care trece. Eseuri dramatice — comenta-
rii micromonografice despre Romulus
Guga, Teodor Mazilu, Gellu Naum, D.R.
Popescu, Al. Sever, Dumitru Solomon si
Marin Sorescu) ; pentru ca in final sa fie
vorba despre nsusi_ limbajul criticii de
teatru (Batalia continud sau despre cri-
tica literaturii dramatice si a teatrului).
Nefiind aici locul sa inventariez toate
elementele constructiei lui  Marian Po-
pescu, ma rezum sa observ, mai ales in
prima si Tn ultima sectiune, un amestec
de scrupulozitate a distinctiilor si nu-
antelor, sugerind vocatia pentru za-
bava, si — pe de alta parte — de abrup-
tete a sentintei, ceea ce ar indica iutealda
de caracter, cam la antipodul trasaturii
celeilalte. Cuvintul Tnainte ncepe — bu-
naoara — cu o proclamatie scurta : ,,Pa-
ginile care urmeaza sint rezultatul unei

reconsiderari.” (ibid.). ,,Reconsiderarea”
capata la tot pasul un ton peremptoriu,
Tneft, luindu-si seama si voind sa-si ac-
centueze tezele, iard nu proeminenta_re-
toricd, autorul ajunge sa noteze : ,Rin-
durilor de mai sus le refuz aerul belicos,
daca 1l au." 9) — caci 1l au! Ten-
siunea dintre atari manifestari ale impul-
sivitatii si elaborarea calma a argumen-
tatiilor creeaza citeodata confuzil — si
dau un singur exemplu, mai delicat : desi
nu uita sa repete ca se refera doar la
una_dintre perspectivele posibile asupra
lumii teatrului, recunoscind calitatea de
creator a regizorului Tn planul spectaco-
lului (cu exprimari ironice la adresa ce-
lor ce o neaga : ,,Cind se proclama batos
ca spectacolul a tradat spiritul textului
sau ca «asta (spectacolul) nu e piesa»
am adesea senzatia c-am luat-o Tndarat,
n «tunelul timpului»" — p. 25), exista
totusi riscul ca — pe alocuri_ — pledoaria
pentru primatul textului sa alimenteze
0 anumita atitudine anti-regizorala nu
tocmai benefica mai ales Tntr-o perioada
n care marile succese ale genului, vitale
pentru existenta sa la altitudini intelec-
tuale Tnalte, sint tocmai mizanscenele no-
vatoare. de larga anvergura expresiva si
ideaticd. Ar fi de adaugat si cd pro-
blema 1n sine provine dintr-un com-
lex al dramaturgiei fata de cele-
alte compartimente ale literaturii si
ca. luind travaliul teoretic al Ilui
Marian Popescu drept o meritorie ten-
tativa de depasire a situatiei. Ti yad punc-
tele cele mai reusite acolo unde demon-
stratia 1si pierde sententiozitatea si se
destinde in spatiile unei stilistici mai li-
bere. mai — cu adevarat — relaxate, ,,de-
complexate™ : Tn propozitii precum aceea
in care constatd ca la punctul cutare
»Problema are spini!™ (p. 8), In pasaje
doveditoare de simt al umorului, de felul
schitei de ,,portret al criticului ideal"
. 216), si mai cu seama in paginile care
incheie (sub titlul repetat de Schitd ne-
terminatd pentru un profil) fiecare anali-
za din sectiunea mediand, scotind la
iveala ceva din experienta directa a in-
tTlnirii criticului cu operele ori cu autorii

sensuri nerelevate Tncd, prin  varianta
propusa adincind stratul polisemantic al
operei. Infidelitate fatd de text? Nu'!
Autonomie creativa ? Da | Dar schim-
barea axului comic, diminuarea umoru-
lui nu se vadesc nimerite. Pacat |

Decorul (Mircea Gheorghianu) nu _este
descriptiv, ci sugestiv, aerisit,  incitam.
Citeva practicabile suprapuse, simboli-
zind spatii-sertare, ostracizante, apoi
postamente pentru statui puritaniste, dar
permanent trepte ale vietli, ale ierarhiei
sociale, ale cutumelor de casta. Decor cu
0 expresivitate intens teatrald, punind in
valoare actorii si miscarea lor = (miscare
larga, sinusoidala).

Catrinel Dumitrescu (Eliza), de la Na-
tionalul clujean, Tnscrie personajul Tn ma-
niera regizorala. Actrita 1si cenzureaza
vizibil comportamentul (si temperamen-
tul), reusind sa nu fie irezistibila, ci nu-
mal, exagerat de lucida. Desigur, se poate
si asa, clar nu mai este exuberanta' Eliza
Doolittle, sarmanta domnisoard cultd, a-
mestec de voluntarism si _buna cuviinta,
de zburdalnicie adolescentind si eleganta
demna, fireasca.

Virgil Flonda (Higgins) nu este, decit
partial, excentricul, sarcasticul, hazosul si
permanent briantul profesor, incendiate-
rul inventator de canoane, raminind doar
un moralizator, cu unele poze de noncon-
formism, cu citeva gesturi si stari palide
de comic fin genglezesc), in rest — pe-
danterie ridicola. Desigur se poate si asa,
dar nu mai este... vrajitorul Higgins,
subjugatul dresor !

Blazat, insignifiant si plictisitor de do-
mestic este colonelul Pickering Tn inter-
pretarea lui Wolfgang Ernst.

Tn schimb, Maria Junghietu ne propu-
ne o viabila si autentic englezeasca me-
najera (Doamna Pearce), cu o colorata
accentuare a textului, cu fariseism i
pudoare, cu morga si ifose inchizitoriale.
Ovidiu Stoichitd aduce un robust si bine
marcat Alfred Doolittle. = Metamorfoza
personajului este surprinzatoare : de la
abulicul si detracatul gunoier al strazii
londoneze, pina la proaspatul Tmburghe-
zit (Incorsetat Tn costumul si  jobenul
prea strimte. Tnvatind ..din rers sa-si
transforme rigiditatea in nonsalanta, sa
se integreze in noua clasa care nu-1 ac-
cepta. dar pe care el o vrea!). Proiecta-
rea uriasa a gesturilor sale de gorila pe

fundal (luminile ..vorbesc™ mult in acest
spectacol) semnifica pregnant, ca si trep-
tele pe care le urca greoi, poticnit, dar
hotarit, pe Tnfometatul arivist! Dana
Popa este o resemnata Doamna Higgins,
mustrindu-si incolor fiul pentru teribi-
lismele lui.

Vlad Andrei Orheianu

TEfITRUt
rauTERIrnmn

lor, Tntr-o manierda a sinceritatii confe-
Isi\lle: citeodata la limita ,.epica" a jurna-
ului...

Asa stind lucrurile — n linii mari —
cu ,teatrul ca literaturd”, Tntreprinderea
lui ~ Marian Popescu merita privita cu
simpatie si luata in serios, ea putind
conta ca un eventual punct cistigat in
poetica prezumptivd_ a ,tinerei garzi"
despre care am vorbit la Tnceput. Rami-
ne sa-1 urmam pe critic si in spatiul unei
teorii a spectacolului, caci pina acum el
s-a limitat la jumatatea a doua a proiec-
tului pe care singur 1l propune : ,Se re«
simte deci, daca nu cumva se impune, ne-
cesitatea unei modalitati specifice, specia-
lizate, de «citire» a spectacolului teatral,
tot astfel cum exegeza textului dramatic
mai are inca a-si_apropria instrumente si
limbaj caracteristice modului comunica-
tional pe care acest tip de literatura il
sustine.” (p. 28). ,,Citirea” punerii Tn sce-
na, pe care Marian Popescu si colegii sai
(ca sa nu mai trec la alte ,.etaje" ale cri-
ticii de teatru de la noi) abia o aproxi-
meazd in cronicile curente, ar putea la
un moment dat traduce Tn limbaj exege-
tic efortul de clarificare creatoare a(l) ac-
tualei pleiade de regizori tineri, intru ma-
turizarea si extinderea 1n suprafata cul-
turala a ,,noului val" pe care lumea noas-
tra teatrald se cade sd se bucure ca si-1
poate revendica.

lon Bogdan Lefter



Placido Domingo, Katia Ricciarelli, Franco Zeffirelli si Justino Diaz
la premiera filmului Otello

Vincent Spano, Desiree Becker, Greta Scacchi,
Joaquim De Almeida in Buna dimineata, Babilon

Saptamina filmului italian

Sergio Rubini si Antonella Ponziani
in interviu
Cu Giovanni Grazzini:

m Prestigiosul critic de film al coti-
dianului ,,Corriere della Sera“, Gio-
vanni_Grazzini, presedintele Centrului
experimental de cinematografie —din
Roma (unul dintre cele mai mari In-
stitute de cinema ale lumii), a fost in-
vitat la Bucuresti cu ocazia Saptaminii
filmului italian, pe care a prezentat-o
spectatorilor in seara Galei.

— Ce impresie v-a facut publicul bucu-
restean ?

— Am apreciat atentia, simpatia ome-
neascd, dorinta de a cunoaste noul cine-
ma italian. Am fost foarte fericit sa le
aduc spectatorilor romani salutul Romei,
marea noastra mama comuna. Pentru
mine aceasta caldtorie a reprezentat con-
cretizarea unei sperante pe care am culti-
vat-o timp de 40 de ani, de cind, student
fiind, am cunoscut, la Universitate, opera
unui mare poet european al acestui secol :
Arghezi.

— Dumneavoastra, care afi concentrat
intr-un ,,Dictionar portativ al spectatoru-
lui" cele ,,0 mie de cuvinte ale cinemato-
grafului” (Le miile parole del cinema),
cum afi concentra acum, — pentru specta-
torii_care nu au urmarit recenta ,,sapta-
mana" — filmele prezentate ?

— Da ! Good morning, Babilonia : un
omagiu cinematografic adus celei de-a
saptea arte, care continud munca adesea
anonima a marilor creatori ai arhitecturii
din Evul mediu ; un vis de eternitate.
Prima opera a fratilor Taviani turnata in
America. Intervista : Incd o data maestrul
Fellini ne face dovada talentului sau, in-
tr-un film care amestecad nostalgia si
autoironia. Lunga vita alia Signora!: o
extraordinara Tntoarcere a lui Olmi, un re-
gizor care traieste departe de Cinecittd, de
industria cinematografica, si care, de fie-
care datd, ne emotioneaza. O metafora in
acelasi timp terifianta si comicd. Mattia
Pascal : ambiguitatea vietii, inutila tenta-
tiva a ,dedublarii". Clasica proza a lui
Pirandello adusa pe ecran de un regizor,
Monicelli, care stdpineste foarte ~ bine
maniera de a amuza publicul punindu-i
interogatii existentiale. E la nave va:
filmul lui Fellini reprezentand poate unul
dintre punctele cele mai Tnalte ale creati-
vitatii lui artistice, dupa Amarcord. Ab-
solut de neuitat, si din punct de vedere
tehnic. La neve nel bicchiere : o istorie
populara foarte cinstita, adica fara dema-
gogie, in care un aufor mereu corect, cum
e Vancini, atinge probleme sociale si u-
mane generale, descifrate cu multa sen-
sibilitate si simt figurativ_intr-o poveste
de la Tnceputul secolului. Otello : capodo-
pera lui Verdi Intr-o transpozitie extraor-
dinard din punct de vedere scenografic sl
mai ales muzica), datoritd interpretarii.
Zeffirelli se dovedeste din nou unul din-
tre acei regizori care imprima o mare vi-
talitate imaginii.

_— Care credeti ca este calitatea esen-
tiald a unui cineast ?

— S& stie sa povesteasca prin imagine.
Sa aiba mereu nostalgia epocii Tn care ci-
nematograful era mut...

E. V.

NUL dintre marile filme ale anu-
lui  trecut. Interviu de Fellini,
care a inaugurat aceasta ,Sapta-
mina a filmului italian” — eveni-
ment al afisului cultural bucurestean —
Tnseamna nu numai dialogul de o genialda
dezinvoltura al unui creator cu sine si cu
fantasmele imaginatiei sale, cu arta sa,
nu numai filmul ,reflectiei autobiogra-
fice" (alaturindu-se unor 8/s si Amar-
cord), dar si, implicit, filmul cetéatii
industriei cinematografice italiene:  Ci-
necitta.
Evoluind pe cai cu totul diferite. In-
terviu si Buna dimineata, Babilon (fil-
mul_din _seara Galei, productie 1986) al
fratilor Taviani, se Tntilnesc In acelasi
tnalt punct final: adincirea constiintei
de sine a unei arte. Interviu: senzatia
unui_ cinema care ,a epuizat toate po-
vestile posibile”.  Exuberanta  baroca,
narcisism autoironie. ~ gratie funambu-
lesca, nostalgie exploziva. Buna diminea-
ta, Babilon: vocatia epica a celor care
au dat Padre Padrone, La notte di San
Lorenzo, Kaos. Relevarea filonului so-
cial-politic ~al unei  fisii de istorie;
,.conflicte psihologice” Tn expresie tradi-
tionala. Tn _amindoua filmele, aceeasi pa-
siune manifesta pentru cinema, aceeasi
exaltare a puterii imaginii, aceiasi or-
goliu al ,specificitatii’, aceeasi privi-
re tandru_recunoscatoare spre ,ncepu-
turi”. Tnca de atunci, din faza de tato-
nari_si de improvizatie, dincolo de ele-
fantii butaforici, de universul cu cer de
pinza si soare manevrabil — cinemato-
raful a Tnceput sa Tnsemne, sugereaza
ellini, ca si fratii Taviani, o sansa ine-
galabild, un mod unic de ,recuperare”
a vietii. Emblematice ramin, Tn acest
sens, secventa finald din Buna dimineata,
Babilon, cu un aparat de filmat preisto-
ric, pe frontul primului razboi, captind
,»pentru copiii nostri si _pentru eterni-
tate ultimele clipe din viata a doi oa-
meni ; si imaginea felliniana a echipei
de filmare refugiindu-se de ploaie sub
o prelatda transparenta, ca ntr-o  coli-
vie de poliester sau ca intr-o Arca a ci-
nematografului.
Dintre maestri, selectia I-a mai inclus
e Ermanno OImi, cuLunga vita alia
ignora | (1987), ,,fabuld metaforica a me-

canismului _puterii”, compusd din taceri
si din priviri, din acumularea  energe-
ticd a unei _aparente. banalitati, din

sclipirile  unei ~ ,,ironii catifelate”, o
poveste realista atingind, ca si_alte filme
ale lui OIlmi, frontiera unui original
,.fantastic social".

De mare interes, in egala masura mu-
zical (Placido Domingo, Katia Riccia-
relli) si cinematografic (Zeffirelli)  s-a
bucurat Otello (1986), filmat magistral
de Ennio Guarnieri. ca un mister pagin
in umbra unui crucifix urias.

Mario Monicelli. un cineast mereu in-
teresat de ,tema esecului, a luptei dis-
perate pentru supravietuire”, a  desci-
frat-o intr-o ,actualizare” dupa Piran-
dello, Cele doua vieti ale lui Mattia
Pascal (1985%. exersind si de asta data,
cu aceeasi finete dintotdeauna (sau de
la Marele razboi, din ’59). comicul cu
tenta grotesca si satirica, Th amalgam cu
o bonomie acida si cu o nesfirsita tole-
rantd. In acelasi = spirit, Mastroianni a
creat un Mattia Pascal de farsa tragica,
Tnrudit cu personajul jucat tot de el 1n
Macaroni lui Scola (departe de Mattia
Pascal al lui Mosjukin. de ,tragicul pur",
gg I)a 1925, din filmul lui Marcel L’Her-

ier).

Zapada din pahar de Florestano Van-

Laura Morante in Cele doua vieti ale
lui Mattia Pascal

cini si Un an de scoald de Franco Gi-
raldi ﬂdoué filme-cronica, plasate la in-
ceputul secolului) au marcat, in cadrul
selectiei, o categorie de o incontestabila
soliditate : aceea a bunului film mediu.
Selectia a reconfirmat vitalitatea crea-
toare a unui esalon de regizori consa-
crati si profesionalismul de Tnaltd clasa
al unor operatori celebri, ca Giu-
seppe Rotunno si Dario  Di Palma, al
unor compozitori straluciti ca Nicola Pio-
vani sau chiar al unor actori de film
mai putin cunoscuti (de pildd cele trei
tinere Laure. pline de talent si frumu-
sete : Laura Lenzi, Laura Morante, Laura
Del Sol). Filmul italian al anilor ’89,
concentrat la nivelul unui asemenea gru-
paj, exprimd, pe calea unei firesti di-
versitatl stilistice, o stare de maturitate
expresiva, de asimilare echilibrata a ,,ex-
perientei cinematografice istorice™  sub
semnul unui, sa-i spunem, ,,neoclasicism”
sui-generis.
~ O saptamina excelentissima. Tncheiatd,
ieri seard. Tn punctul ei de maxima alti-
tudine : capodopera felliniana E la
nave va...

Eugenia Voda

Un cadru fellinian (E la nave va)

,E la nave va"...

la nave va are. la propriu si
la figurat, o plecare extraordina-
rd. un incipit superb, destinat pro-
babil sd ramina pentru totdeauna
n istoria cinematografului. E vorba de
secventa Tmbarcarii, unde Fellini rezu-
ma. reparcurgind-o pas cu pas — Tn zece
minute — aceasta istorie, de la actualita-
tile in alb/negru, mute — cu citarea lui
Chariot si a unui short al acestuia, al
Ltatalui tau, Chaplin”, cum Ti scrie Renzo

Renzi lui Fellini  Tnsusi, n ,Cinema
Nuovo" — la sonor apoi, si la culoare : o
trecere imperceptibila, obtinutd cu o

nespusa finete. Urmeazd cilatoria pe .0
incredibilda mare de plastic’ spre insula
Eri sau Erimos din Jonion Pelagos. Ma-
rea lonicd. in zarea tarmurilor careia va
fi Tmprastiatd cenusa divinei  cintarete
Edmeea Tetua (si aluzia la Maria Callas
e mai mult decit stravezie, desi sintem
abia Tn ajunul primului rdzboi mondial).
Asadar, o Tntilnire a lui Fellini cu opera,
s-ar parea, cu melodrama liricd, si cu lu-
mea acesteia, dupa refuzul cineastului de
a pune in scena Aida la Teatrul Comunal
din Bologna : or, marea scena a risipirii
cenusii are_ loc tocmai in acordurile
Aidei !... Stari filmice de gratie imediata:
de la amintita Tmbarcare, la intrecerea in
acute a tenorilor si sopranelor Tn sala de
masini ; de la sedinta auto-ironica de_spi-
ritism, la revelarea secretului creativitatii
divei Edmeea: de la hipnotizarea gainii
cu ajutorul... vocii din ce In ce mai
profunde a basului, la armonia celestd a
paharelor ; sau de la urcarea pe vapor a
refugiatilor sirbo-croati la metafora hipo-
potamului z&cind n cald, simbol al supra-
vietuirii dupa naufragiu. Pe de alta par-
te. In E la nave va se declanseaza primul
moment de polemicad introdus de Fellini
in raportul cinema/televiziune prin figu-
ra. anacronica, a (tele)reporterului, sim-
patica. dar pe drept luata in deridere. ca
una care, vrind sa comunice, sa descrie,
sa prezinte, nu face decit sa oblitereze, sa
Tntunece vederea si ntelegerea (tele)spec-
tatorului. Saptamina filmului italian Tn-
chide arcul unei expresivitati diverse. O
saptamina cinematografica a Tntelepciunii.
Dar, am adauga, si una a farmecului, a
gentiletii latine.

Florian Potra

Flash-back

Perioada de trecere

m MARCELLO MAS»TROIANNI (meda-
lion reprezentativ la Cinematecd) este unul
din rarii actori care nu si-au respectat
virsta, care au cautat sa se Tmbatrineasca
Tnainte de vreme. Cel ce Tn anii adeva-
ratei tinereti refuzase postura comoda da
june-prim. imprimind fiecarui rol o pa-
tina sofisticata, ajungea acum, in plina
maturitate, sa prefere rolurile de compo-
zitie, urmarind parca, astfel, sa sara
onorabil peste inacceptabila perioada de

refacere fizionomica. 7l vom regasi ast-
el, spre sfirsitul anilor 70 si nceputul
acestui deceniu, Tntr-o serie de roluri
ciudate, in care cinquangenarul Tnca
verde, dar afisind un prematur scepti-
cism cu privire la persoana sa. va mima
o batrinete ostentativa. Perioada dureaza
citiva ani. de la Dublu delict, sa spunem.
la Generalul armatei moarte. Actorul fo-
loseste acum  stratagema doamnelor
care-si declara o virsta exagerata pentru
a induce in eroare asupra celei reale.
Este ceea ce se intimpla si Tn acest film
— destul de slab altfel — al lui Sergio
Corbucci, film care, declarat, este un oma-

iuadus. In maniera parodic-naooletana,
ui Hitchcock. Mastroianni  joacd aici
rolul unui obscur profesor de mandoling,
care cintd_ prin taverne pentru a intretine
un tatd rasfatat si risipitor (Peppino de
Filippo). Figura sa pare fiarta in ulei.
Ochii urieri si usor melancolici de alta-

datd au devenit prin grima sneriati.
Parul vilvoi si mustacioara caraghioasa
1i dau un aer schimonosit si ridicol.
Piciorul tirit — urmare a unei naralizii
infantile! — ii accentueaza umilinta. Si,
daca in relatiile cu cei dinafara il carac-
terizeaza stupoarea timpa 1in familie,

imediat ce dda cu ochii de tatdl sau, se
pierde si mai rau. transformindu-se in
copil Intirziat. Nu se poate imagina o
mai mare deosebire ca intre acest jalnic

om fara calitati si stralucitoarele, prin
finete si Tndoiald, siluete din  Noaptea
si 8112

Dar sa pu uitam cd anii — cincispre-

zece ? doudzeci ? — scursi Tntre cele doua
perioade masurau nu numai maturitatea
lui Mastroianni. ci si Tmbatrinirea cine-
matografului italian.  Actorul cduta acum
sd-si devanseze anii adevarati nu numai
din cochetarie, ci si din mimetism, tre-
buind sa se adapteze epigonicei deveniri.

Romulus Rusan
Radio t. v.

in dialog

m Ascultam simbata seara La sugestia
dumneavoastra, editie realizatd cu har
si profesionalism de Viorel Popescu unul
dintre cei mai inspirati redactori ai
acestui ciclu radiofonic. O vastd selec-
tie muzicald, de buna calitate, si un in-
vitat. pictorita Maria Frinculescu Tnt>-
varasindu-ne pe sub ciresii Tnfloriti din
curtea Martisorului, apoi  prin Tncépe-
rile casei memoriale unde se pastreaza
atit de vii semnele trecerii marelui poet.
Emisiunea a avut unitate si stil, diferi-
tele ei parti componente fiind asambla-
te armonios gratie unui comentariu ce a
Tmbinat rigoarea cu pregnanta. Cita
munca presupune o ora de emisie, cu
citd atentie si minutie este cizelat fie-
care minut radiofonic, astfel Tneit totul
sa fie atractiv. sa Tnainteze fluent si
convingator! Ascultatorul este de obicei
captivat de coerenta intregului, de orga-
nicitatea demonstratiei. ~de valoarea
exemplificdrilor. La rindul sdu, colabo-
ratorul cunoaste frinturi dintr-un pro-
ces a carui dimensiune o banuieste doar,
fragmente ale unui drum de-a lungul
caruia_emisiunea se constituie. Un drum
care Tncepe Tn camera _ redactionald,
continud n studioul de Tnregistrare sl
sfirseste eu ore si ore de montaj, reluari,
fonotecare, cizelare. cronometrare. Se
cautda cuvintul cel mai expresiv, ilustra-
tia muzicala cea mai plastica, se echi-
libreaza ritmul emisiunii, se alege for-
mula de inceput, se opteazd pentru for-
mula de final, banda se face si se reface,
se copiaza, Tn sfirsit, ,,pe curat' si asa
a{unge in casele noastre, cind. la_ora
21.00_vocea_ Tnvaluitoare a crainicului ne

invitd sd rasfoim corespondenta primita

la redactie. . i oL
m Un ‘dialog radiofonic saptaminal
propune si Fonoteca radioului la dispo-

zitia dumneavoastra, ultima editie difu-
zind citeva splendide finregistrari dato-
rate actorilor George Vraca, lon Mano-
lescu, Radu Beligan, Simona Bondoc,
Irina Rachiteanu-Sirianu, Stela Po-
pescu. lon Caramitru. recitari antologice
sau fragmente din spectacole de teatru
radiofonic.

loana Malin



Caminul artei (etaj)

= DIinCOLO de orice alte aprecieri,
fara ndoiala determinate de valoarea
intrinseca, expozitia lui PETRU LUCACI
se dovedeste simptomaticd pentru con-
textul picturii noastre contemporane, _al
celei tinere in mod special, siI .paradig-
matica pentru demersul autorului, soli-
dar de fapt cu o Tntreaga generatie afla-
ta in evolutie. Acesta ar fi, sd spunem,
cadrul general posibil, argumentul tutelar
si provocator de nenumarate deschideri
spre o problematicd mult mai complicata
sl complexa decit simpla situare Tntr-un
gen proxim, sau o judecata de valoare.

Pornim, deci, de la premisa obiectiva,
In egalda masura incomoda pentru artist
si pentru exeget, cd ne aflam in fata
unui pictor, notiune ce nu mai poate
fi interpretatd astdazi ca in urma cu ci-
teva_ decenii, cu atit mai putin ca in
urma cu aproape un secol, cum prea
frecvent se Tntimpla datorita prelungirii
citorva criterii-norma si a prejudecati-
lor nostalgice. Prima ,,personala” intr-o
galerie bucuresteana, cea din 1984, avea
toate datele necesare unei revelatii ce nu
se limita la spatiul propriei generatii,
impunind nu numai dotarea genuina, ci
si capacitatea de a organiza iconic, poate
mai curind sub imperiul nevoii de ex-
presivitate, de ,,strigat”, o suprafata logic
articulata. Incontestabile virtuti de colo-

MUZICA

Jurnalul galeriilor

rist. explozia cromatica generatoare de
spatialitate si o libertate asumata fara
inhibitii Tn raport cu traditia repertoriu-
lui atrageau atentia asupra tinarului
Lucaci. Ne aflam_Tn fata unui stil, in
sensul transferului de la conceptie la
semnul comunicativ coerent si consistent,
ceea ce incita si invita la o atenta pri-
vire Tndreptatd spre treptele evolutiei.
Dar actuala expozitie, ca suma a dilev
melor si confruntarilor de atelier, con-
firma nu vointa de stil ca stagnare sa-
tisfacutd si suficienta, ci nelinistea pe
care 0 citeam Tn energfa gestului si in
inconfortabila plasare la intersectia ten-
siunilor acut contemporane sub raport
ontologic. De fapt, Tn prelungirea unui
mod de a concepe arta ca responsabili-
tate si. microgeneza infinit repetabila,
expozitia lui Petru Lucaci Tnseamna con-
cluzia unui scurt interval si Tntrebarea
deschisa pentru timpul ce vine, cu im-
plicarea memoriei ancestrale si a mitului
originar.

Fard Tndoiala, epoca noastra este do-
minatd de punerea n discutie a con-
ditiei umane, la_modul cel mai dramatic,
intr-o alternantd de tragic scepticism si
de lucid optimism umanist. De aici de-
curg consecinte determinante Tn planul
spiritualitdtii, iar artisti de extractia
unui Petru Lucaci, refuzind comoditatea
jocului de-a semnificatia codificatd, Tsi
asuma aspra bucurie de a spune clar si
distinct, cu_ mijloacele iconice rezervate
spatiului picturii, un segment din ma-
rele si proteicul adevar. Gestul poate pa-
rea oarecum retoric, dar in esenta el se
dovedeste un act de constiintd inelucta-
bil si o modalitate de a produce arta.
Argumentele se desprind din logica arti-
culare ideatica_ si = din consecintele in
planul picturalitatii intrinseci, dincolo de
un posibil scenariu, sau proiect concep-
tual, dealtfel sever centripetat in jurul
mitului Genezei. De la o posibila cos-
mogonie ce se desavirseste Tn fiinta u-
mana si Tn tentatia biblicA a marului
cunoasterii, drama cuplului primordial
este disecatd, disociata si refacuta ca
Tntr-o  succesiune de secvente, Tn care
mitul feminitatii ca principiu_ regenera-
tor se prelungeste Tn actualitate. Ine-
rent. printr-un proces intelectual de re-
cuperare si fructificare. o imagerie in
care se regasesc amintiri dintr-un ciclu
edenic de tip Masaccio sau Cranach, a-
duse Tn miezul picturalitatii contempo-
rane. provoaca lantul asociatiilor nece-
sare pentru o hermeneutica generatoare
de surprize. Reperele propuse oscileaza
ntre studii de psihologie deduse, parca,
din ecourile statuarului portretistic hele-
nistic, si prelucrari anatomice Tn scara

Seri remarcabile

O sugestiva
creatie concertanta

IECARE noua vizita la Satu Mare

ne Tntareste convingerea ca avem

aici un centru muzical puternic :

orchestra simfonica a Filarmonicii
se distinge printr-o exemplard Constiintad
a rolului ei artistic si educativ. Instru-
mentistii nu numai ca Tsi indeplinesc da-
toria, dar se aratd neobositi, facind fata
cu chemare si fard sd abdice vreo clipa
de la criteritle  calitatii unor solicitari
dintre cele mai intense.” Nu ne miram ca
la Festivalul din Lucerna, unde acum
citiva ani orchestra din Satu Mare a luat
parte, aldturi de cea din Cluj-Napoca (la
rezentarea operei Oedip "de George
nescu) a cunoscut acolo poate cel mai
semnificativ triumf de peste hotare — e-
veniment evocat de ihai Brediceanu,
dirijorul versiunii de atunci, Tntr-un in-
terviu publicat recent de revista ,,Seco-
lul 20". Formatia s-a dovedit demna de
Tncrederea  acordatd ;  directorul ei,
Stefan Gregorovici. a contribuit esen-
tial la alcatuirea echipei interpretative.
Ulterior, n repetate turnee la Martina
Franca, in Italia, orchestra a fost invitata
sd participe la_un prestigios festival de
operd, ale carui ecouri traiesc, pe discuri
,.Electrecord" pline de interes. La noi,
aproape nu existda maestru din diferitele
generatii de compozitori care sa nu fi
avut, in colaborarea cu ansamblul, expe-
riente Tmbucurdtoare. De data asta, (in
martie), am asistat. In splendida salda a
Filarmonicii satmarene, la infatisarea
unei noi lucrari concertante de Doina
Nemteanu-Rotaru, Concertul pentru vio-
loncel si orchestra, ntr-o seard muzicald
de tinutd, desfasurata sub conducerea lui
Ludovic Baci si cu participarea solistica
a Ancai Vartolomei, apreciata pentru sen-
sibilitatea ei acuta fata de productiile
muzicale contemporane.

Concertul Doinei Nemteanu-Rotaru se
inspira din diferitele stadii de realizare
ale Maiestrei lui Constantin Brancusi,
constituind o transpunere muzicald con-
vingatoare a drumului parcurs de materie
de la stadiul greoi si rudimentar cétre
capacitatea de a reda elanul Tnaripat si
zborul gindului. Ceea ce trebuie cu deo-
sebire subliniat, Tn legaturd cu mai toate
paginile acestei compozitoare, este faptul
cd muzica nu apare doar ,socotita”, cum
se Intimpla din pacate uneori Tn peisajul
sonor contemporan, ci cd are un nucleu
inspirator, o idee conducatoare, Tnfatisata
de obicei cu atita plasticitate incit Tnriu-
reste si constiintele poate rebarbative la
contactul cu sonoritatile noi. Tn Concer-
tul de violoncel, exista o truda a iesirii
crisalidei din coconul Tn care sta_ Tnve-
litd, pina ce apar aripile fluturelui. Din
sonoritatile Tnca neformate, se desfac, Tn-
cet, incet, frinturi de melodie, izvorite pe
undeva din_prelungirile Suitei satesti sau
ale Impresiilor din copilarie de Enescu ;
ele ajung sa pluteasca, in cele din urma,
ntr-o planare_sublima, stirnind o emo-
tie care este Tnsasi cea a genezei operei
de artd, a chinului si voluptatii creatiei.

Fara indoialda ca Tntre compozitoare si
solista — Anca Vartolomei — se stabi-
leste o comunicare spirituald deosebita,
la care a vibrat si dirijorul Ludovic Baci,
modelind contributia orchestrei pentru ca
mesajul nobil al acestei muzici sa ajunga
la ascultdtor cit mai conform cu impulsul
originar. Tn_ orice caz, succesul de public
a fost considerabil — si lucrul se cuvine
consemnat cu satisfactie pe rabojul afir-
marii _noii _noastre muzici. Sint” departe
de a dori sa conturez exemple sau sa dau

sugestii compozitorilor nostri, dar nu se
poate sa nu arat ca o muzica ce se ridica
cu ceva deasupra conditiei de pura luci-
ditate si inventivitate are sanse sporite
sa incite publicul la reaudierea si adin-
cirea ei, chiar cind uneltele utilizate sint
cele mai ,la zi" posibile.

unor moduli moderni, de o sesizanta si
declaratd expresivitate semantica. Tn a-
cest caz, corpul uman devine semn Tn-
tr-un alfabet al limbajului corporal,
redactat la o limita rafinata Tntre senzual
si austeritate, ca un necesar contrapunct
n sensul antinomiei materie-spirit. Ne a-
flam si in prezenta unui martor care da
seama despre calitatile de desenator al
artistului, caligrafia corpului urmind tra-
seul Tncarcaturii simbolice, paralel cu o
repunere in drepturi a observatiei care
corijeaza norma. Refacind un mit originar,
artistul aduce accentul polemic al punerii
Tn actualitate a limbajului, de la inter-
pretarea arhetipului pind la o noua stare
a_picturalitatii, aflata in spatiul disper-
siilor dinamice. Culoarea, mentinuta n-
tr-un regim monocrom, cu eclatari de lu-
mina metaforica, explodeaza uneori in
particule de o stralucire magmatica, dupa
solutii_ ce implica _tehnici diverse, de la
,dripping” la ,action painting”, fara in-
tentia citatului ci doar din necesitatile
picturale. De fapt. in acest teritoriu al
strictei valori plastice, asistam la o dis-
uta Tntre severitatea desenului si a cu-
orii din unele piese, mai apropiate de
paradigma scenariului, si autonomia pic-
turalului in sine, tinzind céatre abstractia

expresionistd, din altele.

Caminul artei (parter)

m INTERESANT modul Tn care, depa-
sind pericolul inerent al frivolitatii deco-
rative, Miniaturile textile — gen instalat
cu decizie Tn peisajul expozitional con-
temporan — au capatat statutul unui tur
de orizont necesar, ca interludii semnifi-
cative intre bi. tri. sau cvadrienalele ar-
telor ambientale. Apar mereu nume noi,
cele consolidate confirmd, inventivitatea
si acuratetea profesionald caracterizeaza o
competitie cordiald, fara indoiald aprecia-
ta de public. Existd, lucru destul de im-
portant, si o vizibila tentatie a finalitatii,
de la cea pur decorativa, ambientald, pina
la cea expresiva sau ludica. De aici de-
curge si varietatea pozitiilor, configurata
n diversitatea solutiilor, Tntre tehnicile
consacrate si propunerile inedite, uneori
utilizind doar pretextul unei intercalate
textile. Oricum, prin comparatie cu tradi-
tionalele piese destinate interiorului, cele
prezentate in aceste manifestari de o de-
concertanta dinamicad a solutiilor aduc un
accent specific, oricare ar fi Tncarcatura
sau interpretarea tehnica. Cu atit mai
mult cu cit. intuind inerentele limite ale
speciei, numerosi artisti depasesc amuza-
mentul sau agreabilul, tinzind si elabo-

Gala tinerilor
concertisti

IN 1980, la Satu Mare avea loc prima
,Gala a tinerilor concertisti”" initiata de
Colegiul criticilor muzicali din ATM, cu
sprijinul, dintru Tnceput eficace si entu-
ziast, al conducerii si membrilor Filar-
monicii. De aceea, a fost firesc ca la edi-
tia jubiliard, a 50-a (4—6 martie), tinerii
Interpreti _si_comentatorii_ realizarilor lor
sa-si dea intilnire In municipiul unde Co-
mitetul de culturd si educatie socialista
si Comitetul judetean U.T.C. au ajutat
fara rezerve la realizarea pilduitoarelor
reuniuni artistice. Desigur, editia a 50-a
prilejuieste si un bilant, care aratd cite
autentice talente de solisti au descoperit
»Galele”, In ce masura ele au determinat
institutiile simfonice ale tarii sd progra-
meze mai frecvent reprezentantii, multi
dintre ei remarcabili, ai tinerelor gene-
ratii, faptul cd au permis o cunoastere
mai concludenta a fortelor interpretative
noi de care dispunem si in fond cd au
Tmprospatat Tntreaga viata muzicala ro-
maneasca.

Dupa cum se cuvenea, ,,Gala a 50-a“ a
reunit unii instrumentisti de valoare ve-
rificatd, alaturi de nume noi. Am_ascul-
tat una din cele mai bune versiuni inter-
pretative din ultimii ani a Concertului pen-
tru clarinet si orchestra de Mozart, avin-
du-1 ca solist pe Ovidiu Caplescu, mem-
bru al Filarmonicii din Ploiesti : tonul a
avut catifelare si caldura, frazarea s-a im-
pus prin expresivitate si naturalete, muzica
»a curs”, respectind cerintele stilistice si
emotionale la un nivel, fara indoiald, re-
marcabil. De altfel, Tn domeniul litera-
turii pentru instrumente de suflat, obo-
istul Filarmonicii ,,Oltenia”, Florin lo-
noaia, ne-a restituit Concertul in do ma-
jor de Haydn cu fluentd, preocupare de
control a emisiei sunetului — permanent
pur, penetrant si caracteristic, cu armo-
nicele reunite intr-un fascicul unitar si
coerent. Ne-am reintilnit cu placere si cu
tinarul cornist iesean Petrea Gasca, de-
pasind momente mai ingrate ale unei
ciudate cadente solistice (a autorului),
pentru a iesi in zona de cavalerism si
spirit a unui Concertino de Weber.

La instrumentele cu coarde, binein-
teles ca violoncelistul Marin Cazacu, re-
putat solist al Filarmonicii bucurestene,

reze semne cu valoare simbolica, uneori
incitind la asociatii si conotatii  subtile.
Acesta ar fi cazul lucrarii prezentate de
Serbana Dragoescu, mai curind un obiect
suprarealist nascut din Tntilnirea unor
materiale si structuri elocvente Tn sine:
marmord, metal, textile, culoare, ca un
semn_totemic sau un ,memento”. Tn a-
ceeasi zond trebuie plasate si_ propunerile
cu adevarat miniaturale. Tncarcate de a-
luzii ludice. ale lui Constantin Petraschie-
vici sau Claudia Tandsescu. Remarcabile
performantele de ,,micro-tapiserie” sem-
nate de Cella Neamtu Grigoras, Berta
Benko Mrazek, Dumitru Anca, ca si cele
ale lui Bonifacia Petrescu, Leontina Mai-
latescu, lleana Balota, Ana Maria Bau-
maister, Ella Olosz Gazda, de un rafinat
simt al materialului, formei si culorii.
Aparte, ca de obicei, prelucrarile Georgiei
Lavric, propunind un fel de heraldica ori-
inald, ca si_micile semne ale Marianei
acri, texte incifrate cu aluzii multiple.
Claudia Draghici, Ruxandra Mcrmeze si
Florica Bici aduc de asemeni un mod per-
sonal de a interpreta datele posibile ale
speciei. in timp ce Roxana Trestioreanu
propune o compulsare de ,,mail-art" cu
miniatura textild, indiscutabil de mare e-
fect. Poate mai redusa numeric si cu cite-
va absente din rindul consacratilor. actua-
la editie a Miniaturilor textile ramine
locul agreabil al ™ntilnirii profesionistilor,
ca o reductie a posibilitatilor la scara pa-
rietald, latente ce se vor valorificate Tn
spatii agorice, ample.

Virgil Mocanu

VIORELA MIHAESCU : Peisaj (Galeria
,Orizont")

si-a reconfirmat seriozitatea si muzicali-
tatea nobila in dificilul Concert in la mi-
nor de Schumann, iar un valoros contra-
basist, membru al Filarmonicii din Bra-
sov, Botond Kostyak, si-a facut instru-
mentul sa sune cu suplete Tntr-un Concert
de Giovanni Bottesini. Revelatia ,,Galei"
a constituit-o, Tnsa, violonistul Mihail
Ghiga : fata de versiunea, de altfel vala-
bila, a Concertului Tn mi minor de Men-
delssohn-Bartholdy, urmaritd Tn urma cu
doi ani la Bacau, l-am aflat intr-o as-
censiune spectaculoasa : ton puternic, pa-
trunzator si limpede, dar de transmitere
a fiorului liric, degajare si putere de a-
firmare a individualitatii solistice. Con-
solidarea acestor calitati il va aduce in
esalonul fruntas al tinerilor nostri solisti,
Tntr-un progres sensibil, de asemenea, pe
tarimul fermitatii intonatiei si al stapi-
nirii structurii formale l-am ‘aflat si pe
foarte tinarul Alexandru Tomescu, elev
al Liceului de arta din Capitala (Enescu,
Bartok). De asemenea, cu satisfactie am
mai cunoscut o forta a interpretarii sat-
marene : violonista Carmen Mezei (Con-
certul Tn re minor de Haciaturian). Ab-
solventa a Conservatorului din Bucuresti
si relevata la ,,Cintarea Romaniei" si
,Lira de aur”, ea are o tehnica solidad, o
tinuta sobra si Tnvedereaza o temeinica
stapinire a textului. Fara Tndoiala ca o
cuprindere stilistica  diversificatd Ti va
potenta sporit certele Tnsusiri.

Dintre pianisti, Vlad Dimulescu s-a re-
marcat din nou prin fervoarea talmacirii
Concertului in la minor de Schumann ;
Oana Velcovici ne-a permis audierea sa-
vurosului _Concertino in stil clasic de_Dinu
Lipatti, facindu-ne sa_ _dorim fintarirea
stapinire a textului. Farda indoiald ca o
cuprindere stilistica  diversificata Ti va
potenta sporit certele Tnsusiri.

Un asemenea maraton, acompaniat de
orchestra Tn conditii mai mult decit me-

ritorii, ne-a readus la pupitru, Tn prima
lui  seard, pe experimentatul Ludovic
Baci. Surpriza a constituit-o, Tn seara a
doua, prezenta lui Leonard Dumitru, di-
rijor (si compozitor) iesean, certd spe-
ranta a podiumului nostru simfonic si de
opera. Satmareanul Dorel Murgu mai are
sa-si  consolideze datele tehnice ale
,.mestesugului”.

Alfred Hoffman



MIRCEA FLORIAN — 100

Pluralism si recesivitate

INDIRII si ansamblului

lui Mircea Florian — filosoful ro-

man de la a cdrui nastere s-au

Tmplinit la intfi aprilie o suta de
ani — le sint proprii 0 monumentalitate a
pluralitatii_relatiilor conceptuale. Si totusi
ne aflam 1n prezenta unel monumentali-
tati discrete, dificila de perceput din-
tr-odata Tn grandoarea ei, asemeni jaru-
lui ocrotit de spuza. Fastul procesualita-
tii analitice — de o penetratie greu de
egalat — este in opera acestuia unul pe
ocolite, disimulat. Vrem sd spunem cd
drumul catre problemele-cheie, catre fun-
damentele filosofice — spre care rationa-
lismul lui M. Florian a tins neincetat —
dispune de un gen de ,narativitate" pro-
teicd, pornind totdeauna de foarte depar-
te si construind o multitudine de carari
ce se coreleazd, se Tndeparteaza sinuos,
din nou se apropie, pentru ca, in cele din
urma, cu un prinos al relatiilor esentiale,
totul sa ajunga in albia majord. Un ast-
fel de efort demonstrativ nu ar fi fost
posibil fara o eruditie dusa pina in pin-
zele albe sub aspectul supletei de a opera
cu toate amanuntele posibile. Asa stau
lucrurile in majoritatea __operelor sale,
dintre care amintim : Stiintd si rationa-
lism (1926) ; Metafizica si probfematlca ei
(1932) ; unoastere si existenta (1939) ;
Reforma logicei  (1942) ; = Reconstructie
filosoficad (1943) ; Metafizica si arta (1945);
Reccsivitatea ca structura a lumii, vol. |
si Il (1983—1987). intreaga creatie filoso-
fica a lui Mircea Florian mizeaza pe luci-
ditatea tensionatd — mereu neobosita —
a ratiunii_si a intramundanitatii ei realis-
te, repudiind speculativitatea gaunoasa,
deliranta, fara acoperire.

Toate aceste virtuti ale relatiilor con-
ceptuale ﬁluraliste, n drumul lor spre
probleme-cheie, si-au aflat maxima Tmpli-
'ire In Reccsivitatea ca structura a lumii
- capodopera a gindirii filosofice roma-
nesti — aparutd acum Tn Tntregime. Pu-
blicarea integrala a acestei creatii funda-
mentale constituie un act de culturd pen-
tru care Editura Eminescu se cuvine elo-
giata. Valeriu Rapeanu — coordonatorul
,.Bibliotecii de filosofie a culturii roma-
nesti" — s-a dovedit si cu acest prilej un
initiator cu o remarcabilda capacitate a
selectarii valorilor.

Recesivitatea ca structurd a lumii este
to meditatie si deopotrivd o angajare
oolifonica. Tn cronica pe care o publicam,
tot Tn ,,Romania literard", la aparitia pri-
mului volum al lucrarii — cu peste patru
ani n urma — ma straduisem sa pun fn
relief supletea gindirii autorului in ten-
tativa sa de maximalizare a_ corelarii asi-
metriilor lumii, din perspectiva unei ame-
liorari valorice a umanului. Polifonia dis-
cursului filosofic al creatiei Tn cauza re-
zida Tn capacitatea acestuia de a opera la
nesfirsit cu dualitati conceptuale contrare,
asimetrice, dintre care un termen este
primordial, celalalt secund, de fapt, ter-
menul recesiv. Dar in dinamica analitica
Tntreprinsa de M. Florian, dualitatile re-
cesive se cheama frecvent unele pe altele,
sprijinindu-se si luminindu-se reciproc,
alcdtuind treptat o constructie spirituala
de tip orchestral In interiorul careia mo-
nodiile aproape ca nu-si au locul. De re-
guld, chiar In spatiul fiecarei dualitati re-
cesive prolifereaza relatiile polifonice, or-
chestrale. latd citeva exemple din cel de

creatiei

Ludmila Jirincova -

m IN litografiile pictoritei, ilustratoa-
rei si decoratoarei Ludmila Jirincova
Identifici usor convergenta citorva din
principalele momente ale modernitatii ar-
tistice in Cehoslovacia. Apartinind gene-
ratiei virstnice, care s-a format in contac-
tul direct cu reprezentantii acelor mo-
mente sau cu primii lor descendenti Tnca
profund marcati de originalitatea si forta
cuboexpresionismului, simbolismului  si
asa numitului ,,poetism™ ceh, Ludmila
Jirincova s-a oprit la formularile nrudite
fie cu simbolismul, Tn special din va-
rianta Jugend-stilului local, fie cu neo-
idilismul poetic. Maestrii carora li s-a
adresat pentru sugestii sint mai intii Al-
tons Mucha, a carui expozitie de afise,
ilustratii si decoratiuni, din 1980, la Pa-
ris, a adus cu ea o adevaratd moda a sti-
lului elegant-idilic, expresiv cu discretie,
punctat ici-colo cu elemente de mister,
usoara angoasd, senzualitate mascata ;
apoi Oskar Coubine cu preciziile lui liri-

zate ! Nu lipsesc Tnsa din creatia Jirin-
covei nici ecouri din tendintele satiri-
zante.

In expozitia actuald, artista prezinta
citeva serii de ilustratii ; la basme popu-
lare si la povestile lui Erben — acestea
cu o notda umoristica, de buna traditie

al doilea volum al lucrarii. Analiza dua-
lismului ,,violenta-iubire"™ — cu care debu-
teaza aoest volum — antreneaza iradiant
alte concepte corelate ; conflict-armonie,
natura-morald, existenta-valoare, bine-rau
etc. Tn cazul raportului recesiv ,schim-
bare-evolutie, progres" sint introduse in
discutie peste saizeci de alte notiuni, ca-
pabile sa risipeasca confuzii si partiale
neclaritati, sd aduca la ordine ambiguita-
tile, sa justifice ,jocul™ monumental al
relatiilor. Sa citam citeva din multitudi-
nea acestor notiuni participante la con-
turarea amintitei dualitati recesive : deo-
sebire, alteritate. diaspora, asemanare,

identitate, polaritate, disimetrie, preva-
lentd, diada, triada, eteroclit, devenire,
dezvoltare, revolutie, involutie, descen-

dent, ondulatoriu etc.

Afirmam, fard a zabovi, ca Recesivita-
tca ca structurda a lumii este o opera an-
gajantd. Tn ce sens ? In acela ca pato-
sul constant al acestei lucrari — de la
prima la ultima fila — 1l constituie ple-
doaria pentru ameliorarea valoricda a uma-
nului intr-o lume, cum este aceea a se-
colului XX, Tn care disimetriile realitatii
au dobindit accente_atit de grave. Este,
indiscutabil, o creatie de atitudine, de-
monstratia teoretica propriu-zisa fiind ne-
Tncetat ~Tnsotitd de vocea care incarca
dualitatile recesive — o voce din interior,
deci — cu chemarea la ameliorari ale con-
ditiei umane. Am spune, Tn aceasta ordine
de idei, cd dualitatile recesive sint cutii
de rezonanta in favoarea unui proces mo-
dern de Tnnobilare a_umanului. Mircea
Florian apeleazd neincetat, in analizele
sale, la virtutile moralitatii si moralizarii
omului, la resursele universalizarii _iubi-
rii. Acest filon cu proeminentda etica de-
vine vizibil mai cu seamd n volumul al
doilea. Este adevarat ca, partial, ecoul
moralizator, profetizarea iubirli au aci si
accente utopice, uneori de o vaga subiec-
tivitate romantica. Tn ansamblu, Tnsa, dis-
cursul teoretic se vrea si eficient in or-
dinea tentativelor de treptata maximali-
zare valorica a conditiei umane. Ar fi in-
completa si inadecvata receptarea acestei
creatii a gindirii filosofice romanesti doar
sub asFect pur teoretic, fara a i se vedea
relieful angajant. Recesivitatea ca struc-
tura a lumii constituie 0 operd ce va tre-
bui de aci Tnainte sa fie integratd medi-
tatiilor universale care nazuiesc nu sa
anuleze metafizica, ci sa-i reconditioneze
exigentele pe baza unui realism rationa-
list de natura sa ofere solutii eficiente
ameliorarii valorice a umanului, Tntr-o
erd cind acestea sint mai necesare decit
orieind. Tn acest context, se cuvin subli-
niate ca atare nu numai probitatea, ci si
intuitia exactd a Tngri{'itorilor editiei —
Nicolae Gogoneatd si loan C. lvanciu —
n surprinderea complexa a relatiei dintre
procesualitatea teoreticd si_angajarea ei
umand, proprie operei Tn discutie.

RIN ce este amintita angajare po-

lifonica ? Aci intrd, Tnca o datd, Tn

scena coordonatele pluralismului. Tn gepesitate acutd a esentei umane :

ral, filosofiei lui Mircea Florian T1i sint
straine procedeele reductioniste, cu atit
mai mult Tn opera sa fundamentala, unde
prin natura intima a substantei lor duali-
tatile recesive repudiaza aceste procedee.
De vreme ce termenii asimetrici, opozanti
sint de nedespartit -j- alcatuind perechi

Grafica

ceha. Primele Tnsa emit o atmosfera ro-
mantica si sentimentald, atit prin motive
(,,Salcia", ,,Crinul", ,,Duhul apelor", ,,Co-
moara™), cit si prin materia catifelatd a
suprafetei gravate, evocatoare de vesti-
mentatil si interioare de demult. O alta
serie de ilustratii, la poeziile lui laroslav
Seifert, dovedesc extensia posibilitatilor
interpretative ale artistei. Acum, Tntr-un
decor de naturd voit conventionald, ac-
centul este pus pe calitatea teatrala a
imaginii, Tnfatisata ca un decor de spec-
tacol. S-ar putea ca Tndelunga frecventare
a creatiei shakespeareene, pentru care
Ludmila Jirincova a lucrat unele ilus-
tratii, s& fi influentat aceastd laturda sce-
nografica a viziunii sale. Un alt grupaj
de " litografii-evocari  (,,Sufletul copacu-
lui”, ,,Copacul mort"), servesc exemplifi-
carea componentei simboliste n grafica
Jirincovei. Metafora copacului sund mis-
terios si dramatic, dar nu ajunge la dis-
torsiuni_expresioniste, asa cum adesea se
intimpld In tratarea acestui motiv. In-
cursiuni in fantastic se ivesc Tn ,,Camasa
de nunta" : un fantastic de peisaj kafkian
— interiorizat labil, ambiguu. Reminis-

cente teatrale recunoastem si Tn concep-
tille despre personaj : nu numai variate,
dar si de-a dreptul opuse Tintre ele.
Uneori figurile iau poze actoricesti in

recesive — reductionismul devine imposi-
bil din principiu. Astfel, prin proeminen-
ta acestor dualitati asimetrice (recesive)
care ,,guverneaza"” realitatea, viziunea au-
torului aduce Tn prim plan diversitatea
componentelor lumii, pluralitatea exis-
tentelor individuale. Tn Postfata la volu-
mul al doilea, Nicolae Gogoneatd si loan
C. lvanciu atrag, cu drept cuvint, atentia
asupra faptului ca ,autorul Reccsivitatii
nu opune pluralitatea obiectelor — unita-
tii lumii. Retinem, prin urmare, ca filoso-
fia sa postuleaza pluralitatea lucrurilor,
a existentelor individuale, diferentiate ca-
litativ si nicidecum pluralitatea lumilor"”
(pag._461). Caracterul polifonic al angaja-
rii discursului filosofic in_ directia unei
ameliorari valorice a'conditiei umane re-
zida Tn orchestrarea acestel diversitati, a
acestui pluralism al componentelor indi-
viduale ce concura la unitatea lumii. Vir-
tutea polifoniei angajante, proprie viziunii
asupra dualitatilor recesive, consta 1n
coerenta exemplarda a pluralitatii, Tneit
diversitatea sa nu se transforme n exis-
tenta haotica.

Sint tentat sa constat si o altd ipostaza
pe care ar putea-o implica Tntelegerea
pluralismului in conceptia filosoficd asu-
pra structurii recesive a lumii. Atmosfe-
ra culturald antrenata in clipa de fata —
pe diverse meridiane — de intensitatea
discutiilor asupra _gindirii postmoderniste,
este de natura sa compromita excesele
reductioniste ale unor metodologii rigo-
riste In favoarea promovarii nuantelor
pluraliste, cu un spor de umanizare. In
sine, termenul de ,,postmodernism" este
— deocamdata — insuficient de limpede
si de operativ. Si nu-mi sta in intentie
sa caracterizez Recesivitatea lui Mircea
Florian drept o operda ,,postmodernista”.
Dar ar fi, oare, lipsit de temei sa retinem
extraordinara fertilitate a viziunii asupra
diversitatii dualitatilor recesive tocmai n
acest fierbinte context al ameliorarii
umanului prin promovarea pluralismului
si compromiterea reductionismelor ? Tn-
trebarea, atrage spre sine — cu sens pozi-
tiv, constructiv.— angajarea polifonica a
operei la care ne referim.

Care sint, de fapt, dualitatile recesive
pe care le analizeaza volumul al doilea ?
Sd le consemnam in ordinea  Tnsumarii
lor ; violenta-iubire ; libertate-autoritate ;
national-supranational ; actiune-cunoaste-

re ; conducatori-intelectuali ; optimism-
pesimism ; schimbare-evolutie, progres ;
viatd-moarte ; animal-om ; cosmocen-

trism-antropocentrism ; Stiinta-religie ;
istorism-supraistorism. La relatiile unora
dintre aceste dualitati ne-am referit deja.

Din punctul de vedere al viziunii anga-
jante asupra pluralismului recesiv, in in-
teriorul unora dintre dualitati se contu-
reaza rezolvari de o actualitate exemplara.
Analizind, de_pilda, relatia razboi-pace in
cadrul dualitatii violenta-iubire, autorul
demonstreaza ca in zilele noastre capaci-
tatea distrugdtoare a razboiului a devenit
monstruoasa Tneit pacea constituie 0 ne-
,Omul
Tsi realizeaza esenta sa mai_deplin Tn ope-
rele pacii. Este adevarat cd razboiul este
0 scoala a curajului, a solidaritatii exal-
tate, a eroismului. Aceasta a fost de la
inceput singura lui justificare pozitiva.
Astazi insa acest bilant pozitiv este covir-
sit de bilantul negativ al regresiunii spiri-

Desen de Ludmila Jirincova

compozitie ; alteori, atunci cind este
vorba de portrete, se sugereaza prezenta
mastii. Uneori gesturile,” Tmbracamintea,
fizionomiile amintesc de grafica popu-
listd a lui Steinlen si Poulbot ; alteori, ca
in seria de ,,Capete” de fata, desenul des-
fasoara o gratie leonardesca.

La fel ca si alte expozitii ale creatorilor
cehoslovaci, aceasta concentrata pre-

zentare, alcatuitd cu bun gust, intr-o se-
lectie competentd, aduce o bunad contri-
butie la cunoasterea unui capitol bogat si
valoros de arta europeana.

Amelia Pavel

tuale, al distrugerilor morale si materiale.
Razboiul devalorizeazd nu_numai perso-
nalitatea omului, dar si Tnsasi viata” (pag.
35). Daca abordarea dualitatii national-
supranational contine si citeva confuzii,
pledoaria de ansamblu pentru emancipa-
rea continua a nationalului — care sa nu
se singularizeze cu infatuare — este judi-
cios orientata : ,,S-a vorbit uneori emfa-
tic si cu suspect patos de «misiunea» unei
natiuni sau alta de a Tndruma si a re-
rezenta omenirea. Dacd o natiune Tsi ia
fnalta misiune de a Tntari omenescul din
sine, fara intentii egoiste bine mascate,
ea poate fi sigurd de admiratia celorlalte
natiuni. Chiar daca binele omenirii este
conceput si realizat in felul potrivit unei
anumite natiuni, contributia acestei na-
tiuni poate fi in favoarea tuturora"™ (pag.

86). In fine — privind ordinea de idei
enuntatd — iata Tnca un exemplu dintre
cele mai expresive : ,,Dualismul recesiv

actiune-cunoastere are 0 importantd con-
secintd sociala — primatul muncii, al ac-
tiunii umane, ™ sensul cel mai Ia(rjg al
cuvintului” (pag. 106). Pentru a nu deza-
vantaja greutatea_valorica a cunoasterii,
autorul precizeaza deindatd . ,actiunea
domind, cunoasterea este recesiva. fara ca
prin recesivitate = cunoasterea sa piarda
valoarea ei superioarda si mai ales origi-
nalitatea ei" (pag. 107).

M CITAT aceste tipuri de formu-
Aléri principiale — si asemeni lor

Recesivitatea contine numeroase altele —

pentru cd, desi au fost elaborate cu apro-
Ximativ trei decenii Tn urma, intr-o pe-
rioadd cind generozitatea nuantarilor teo-
retice era sporadica si J)allda, ele exprima
supletea_unei_gindiri dialectice si se do-
vedesc Tn spiritualitatea framintata a a-
cestui sfirsit de secol de o certd actuali-
tate.

Am consemnat Tn cronica anterioara —
si din nou acum — virtutea dialectica a
ndirii lui Mircea Florian. Primatul re-
iefarii acestei virtuti revine celor doi au-
tori citati care — cu autentica profesiona-
litate — au Tngrijit editarea Reccsivitatii.
Se cuvine, insa, precizatd concluziv. —
pentru Tntreaga lucrare, — o0 nuanta a
problemei, ce nu poate fi atenuatda sau
ocolitd. Conceptia asupra ,recesivitatii ca
structura a lumii*, marturiseste, din punc-
tul de vedere al unei dialectici verita-
bile, un_original spor de cunoastere dar
si o slabiciune. ircea Florian‘insusi a
conchis_ explicit, fara echivoc, ca ,pozitia
recesivitatili respinge convingerea funda-
mentald a lui Hegel ca adevarata, deplina
afirmatie sau pozitivitate se naste ca ur-
mare a unei negatii radicale” pag. 399).
Tipul de dialectica antihegeliana, promo-
vat de viziunea structurarii recesive a
lumii, este suspicios fata de antiteza
.distrugatoare”, Ti repu%na neantizarea,
pierderile iremediabile. Sporul original al
unei cunoasteri nuantate, propus de dialec-
tica implicata in_viziunea lui Mircea Flo-
rian asupra lumii, rezidd Tn prevalenta
resurselor pozitive, creatoare ale dualita-
tilor opozante si nu in negativitatea cioc-

nirii lor. Tnsa, in felul acesta, viziunea
propusd = atenueaza dramatismul real al
dialecticii deoarece dualitatile recesive

accepta_ numai opozitiile contrare, nu si
contradictia. Daca viziunea Tn cauza se
dovedeste de o inegalabild suplete si ge-
nerozitate atunci cind nu lasa sa pice
n gol nimic din preaplinul termenului
secund, recesiv, ea devine partial edul-
coranta Tn_raport cu acel punct ,singe-
rind" al dialecticii maximale ce nu ezita
sa pronunte imanenta negarii restructura-
toare — fie ea, la un moment dat, si ni-
Enigitoare — in vederea unei noi renas-
eri.

Tntr-un_anume sens, opera lui Mircea
Florian. Recesivitatea ca structura a lumii,
este si o creatie de domeniul istoriei filo-
sofiei, de o originalitate absolutd. Una
din notele specifice ale acestui ginditor
constd Tn multitudinea coplesitoare a
asociatiilor teoretice, a incursiunilor ana-
litice In sistemele filosofice cele mai va-
riate, conturind de fiecare datda — prin
lamuriri pe verticala si pe orizontala —
starea_istorica a unei probleme. Or, din
aceasta perspectiva, opera 1n cauza a
conferit coerenta categoriilor si probleme-
lor fundamentale cu care opereaza istoria
filosofiei universale, ordonindu-le in pe-
rechi cu virtuti propulsoare pentru pro-
gresul spiritualitatii umane.

La un secol de la nasterea lui Mircea
Florian se poate aprecia astazi, fara re-
zerve, ca operele acestuia se integreaza
stralucirilor_clasice ale gindirii filosofice
romanesti. O clasicitate gobindité treptat,
cu rabdare, fard spectaculozitatea aplau-
zelor la scena deschisa, dar cu atft mai
profunda si mai durabila.

Grigore Smeu



John FOWLES:

~-Magicianul"

L doilea roman, dupa The Collec-

tor (Colectionarul), 1963, in stricta

cronologie a aparitiilor editoriale

semnate de John Fowles. si al
treilea. n suita talmacirilor romanelor sale
tn limba Jomana The Magus (Magi-
cianul, Editura Univers, 1987) se Inscrie
pe orbita acelor creatii de Indelunga ges-
tatie scriitoriceasca, elaborate schematic
in frenezia adolescentind a_ noviciatului
literar, pentru ca mai apoi. in _ conso-
nanta cu rabojul maturizarii spirituale si
artistice, sd cunoasca sedimentari succesi-
ve de variante, decantari ale materiei na-
rative brute, in cautarea unei ultime plas-
muiri. unei Tntrupari formale cu puterea
de a fiinta Tn domeniul romanescului.
Constiinta ~ acestei ,,faceri” laborioase,
dimpreuna cu paradoxul ecourilor stir-
nite printre criticii de specialitate (care
,au decis verdictul cartii ca fiind o
gimnastica deliberatda a fanteziei, un joc
cerebral™) si publicul cititor (romanul de-
tinind statutul de_ best-seller) au prefigu-
rat. Tn reverberatia receptarii operei, ne-
cesitatea deschiderii_unui orizont extra- si
meta-literar. care sa jaloneze — dincolo
de fiinta strict verbala, pur literara a
textului literar ca valoare intrinseca —
coordonatele contextual-culturale. stilis-
tic-tipologice, precum si cele individual-
umane care au prezidat la zamislirea ro-
manului.

Rodul acestei ,asteptari. Cuvintul
inainte conceput — in incontestabila tra-
ditie jamesiana — dupa un rastimp de
zece ani de la data publicarii initiale a
cartii, devine deopotriva investigatie
asupra genezei  romanului si ana-
lizda a locus-ului operei Tn contextul

larg al traditiei literare europene. Fowles
fixeaza punctele de reper Tn functie de
care _romanul sau exista ca entitate li-
terard Tn_ cadrul acelei ideale structuri
a traditiei, in acceptia sa eliotiand, re-
levind confluentele spontane sau artifi-
ciale ale operei individuale cu momente-
le de referinta ale ordinii de valori a
trecutului. Trimiterile implicit sau ex-
plicit formulate la nivelul textului, mo-
delele si elementele narative, tiparele
caracteriologice preluate sint succint in-
ventariate in dinamica interactiunilor
lor : The Turn_of the Screw, nuvela lui
Henry James. Tn intentia — neimplinita
pind la capat — a introducerii unei di-
mensiuni supra-naturale ; Bevis, de Ri-
chard Jefferis, in proiectarea ,,unei lumi
diferite de cea existente sau de cea
careia un copil crescut Tntr-o familie de
mici burghezi mar%nall trebuia sa se in-
tegreze" ; Great Expectations, romanul
lui Ch. Dickens. Tn zugravirea portretu-
lui lui Conchis — imagine rasfrinta a
figurii lui Miss Havisham (un proiect
initial cocheta cu ideea_introducerii unui
ersonaj feminin in roiul lui Conchis!? ;
e Grand Meauines, poetica scriere a lui
Alain-Fournier. in ,forta de a produce o
experientd alta decit cea literard" —
ca fiind ingredientul esential adaugat
naratiunii. 1n evocarea acelui domaine
sans nom. a aventurii. Tn necunoscut ca
aventura a cunoasterii.

~Un ultim model, devenit deja topos
in_spatiul literar britanic prin frecventa
reiterarilor sale, Tl constituie Furtuna

lui W. Shakespeare. Evidenta calcului

realizat la_ diverse nivele — dramatis
personae, intriga, deznodamint, cadru
dramatic, micro-scenarii ale unor epi-

soade sinqulare etc. — face superflua o
mai detaliata incursiune 1n seria co-
respondentelor dintre piesa elisabetana
si romanul modern, multe din aceste pa-
ralele manifestindu-se explicit. Tn struc-
%uril_e de suprafata, verbale, ale nara-
iunii.

Dincolo Tnsa de tributurile platite be-
nevol unei traditii din care se revendica.
Magicianul Tsi are o insolitd intentiona-
litate a conceptiei, o inedita tezd de ilus-

trat, Demonstratia pe care ne-o o0-
fera se cladeste pe investigatia unui
raport mult dezbatut 1n  literatura
secolului XX (si nu numai a aces-
tuia). cel dintre fictiune si realitate.
Eroul romanului. Nicholas Urfe, ales

Eentrq forta sa reprezentativd ca mem-
ru tipic al unei clase, natiuni si_epoci

istorice, devine subiect al unui ex-
periment de proportii universal-exis-
tentiale. Aventura ce i se ofera

e 0 shakespeariana insula din ar-
ipelagul grecesc, pe un domeniu fan-
tastic. guvernat parca de legi supra-na-
turale. este in fapt o calatorie Tnspre
sine, o experienta a devenirii. Lectia la
care asista in ipostaze variate — ase-
menea unui Ferdinand sau Pip —. este
cea a cunoasterii de sine si devenirii
Tntru bine ; lipsa de autenticitate, refuzul
realitatii si complicitatea Tn a trai viata
ca fictiune sint treptat exorcizate n ,,se-
dintele" regizate de Conchis, replica mo-
dernd a unui bizar Prospero.

*) Dupa The French Lieutenant’s Wo-
man (lubita locotenentului francez, Edi-
tura nivers. 1969) si Daniel Martin
(Editura Univers, 1984).

De pe tarimul magic — functionind ca
spatiu _initiatic pentru ttnarul erou —
dimensiunea fictionalului si a literarului,
sub al caror con de umbrd a stat pina
acum existenta sa. a fost, aparent, abolita
— dovada : biblioteca vilei de la Bourani,
din care scrierile beletristice au fost izgo-
nite. facind loc cu generozitate celor cu
caracter stiintific, autobiografic si biogra-
fic. In acest cadru se va desfasura expe-
rimentul psiho-terapeutic a carui victima
dar si beneficiar este Nicholas. Adevara-
ta fatd a realitatii isi va dezvalui Tnte-
lesurile ascunse fintr-un joc ambivalent,
didactic-moralizator si estetic. Secventele
de existentd la care Nicholas este mar-
tor, Intli pasiv. Tn ipostaza de unic
spectator, mai apoi 1n rol de actor im-

licat, acceptin regulile contractului
udic la care s-a facut partas, reprezin-
ta de fapt o descompunere caleidoscopici
a realului. Esenta acestuia, refuzindu-se
unei descrieri explicite, unei abordari
scientiste, nu poate fi revelata decit
printr-un act epifanic. Reprezentatiile
care au loc pe super-scena insulara a
unui_ teatru  metafizic condus de un
omniscient si omniprezent magician sint
astfel rezultatul unui demers de metafo-
rizare a realitatii. Aventura cautarii au-
tenticitatii  si  explorarii de sine va
trece prin acest experiment total, in
linia lul Stanislavsky, prin alegoria unui
baroc teatru cu masti, pentru ca. odata
atins punctul cathartic al purificarii _de
Lumorile” vatamatoare ale artificialitatii
si mistificarii, conventiile acestui parelnic
teatrum mundi sd& se aneantizeze. facind
loc unui ultim adevar : la urzirea fire-
lor destinului uman nu prezideaza nici
un olimp auctorial ; gestul supremei
libertdti — puterea de optiune — se des-
fasoara sub privirile oarbe ale unui
panteon de personae, proiectii iluzorii ale
propriului nostru eu. Siluetele zeitatilor
care compun arhitectonica fatadei de la
Cumberland Terrace (decorul scenei fi-
nale a romanului) Tnceteaza a-si trai. in
constiinta_ eroilor, ipostaza sublim-divi-
na si_a-si exercita atotputernicia de-
miurgica.

Dincolo de armonia si validitatea ge-
neral-umana a ideilor exemplificate in
roman. Fowles stdpineste pe deplin
acel  mestesug_~ funambulesc de su-
pralicitare voita a formei, care face
ca frontiera dintre artificialitate si in-
solit. simbolistica excesiva si _eruditie,
kitsch si pretiozitate sd& devina o de-
marcatie labila. Scrierea sa devine astfel
un exercitiu manierist, sublimat Tnsa
intr-un flux narativ abundent si viguros,
venit dintr-o Tndelungata traditie ce si-a
dat masura in romanul victorian.

Co-exista, deci. Tn personalitatea artis-
ticd a scriitorului englez nu numai o fa-
cultate speculativda, care stie sa incite
subteran exact acele laturi ale spiritului
nostru ramase Tndatorate unor nemartu-
risite propensiuni catre fabulos, imaginar,
miraculos, stranictate, artificiu, paradox,
echivoc, ezoteric etc. — componente ale
unei constante baroce a spiritului uman,
dar si o stiintd lucida a constructiei ro-
manesti. Astfel, tendinta accentuata spre

fabulatie  este  ingenios  exploatata
printr-o  tehnicd a  temporizarii, o
calculatda acumulare de episoade, care

nu fac_ decit sa Tndeparteze cu finca
0 scend mult-asteptatul deznodamint.
La aceasta stiintd a dozajelor se a-
dadfed inca un ,truc" din arsenalul scrii-
toricesc — cel al exploatdrii punctului
de vedere. Fowles identificd vocea nara-
torului cu personajul central al romanu-
lui. Nicholas Urfe. Perspectiva ce se
oferd deci cititorului este redusd la cea
a protagonistului ; experienta acestuia
va deveni, in forma mediatd, o expe-
rientd a lectorului, obligat sd parcurga
pas cu pas aceleasi trepte ale cunoasterii
asemeni eroului fictiv. Conchis va deveni
in schimb co-partas al autorului n regi-
zarea scenariului dramatic. Mai mult poa-
te decit oricare alt tip de strategie narati-
va. genul de retorica a romanului valorifi-
cat in Magicianul are meritul de a permi-
te prozatorului, si acolitilor sai fictivi, e-
Xercitarea unei virtuti miraculoase de sub-
jugare si manevrare a constiintelor eroi-
or. dar si ale cititorilor deopotriva —
si ea, la rindu-i, o magie ca oricare alta.

Sa consemnam, last but not least, gra-
titudinea oricai-ui cititor in fata gestului
inspirat al_talmacitorilor de a ne oferi In
orele de ragaz astfel de lecturi. Regasim
in ele (si de ce n-am marturisi-o. lepa-
dindu-ne de falsele exigente si judecati
hipercritice). savoarea ceasurilor “daruite
fara preget, parcurgerii a sute de file.
Ceea ce autorii versiunii roméanesti (Ma-

riana Chitoran si Livia Deac) au reusit
prin aceasta optiune, dar si prin iscusitul
mestesug al traducerii, pe care-1 stdpa-
nesc pe deplin, a fost a ne darui prilej
de Tndreptatita desfatare pret de inca o
carte.

Livia Szasz

Estetica generalizata
ca ontologie a culturi

A si 1n precedenta lucrare, Proces

umanismului (Ed. Politicd), uma-

nismul este centrul referential,

ca ax al Tintregii gindiri a lui
George Uscéatescu. si in Ontologia culturii,
aparuta in Editura stiintificd si enciclo-
pedica. Tn traducerea semnata de Sarmiza
Leahu si Gruia Novac, editie Tngrijita,
note si postfatd de regretatul Dumitru
Matei. Volumul cuprinde lucrari de filo-
sotia_artei si_literaturii _— Structuri ale
imaginatiei, Teatrul occidental contem-
poran, Ideea de arta si Bazele esteticii
(cea 350 pag.).

Neputind Tntreprinde Tn spatiul de care
dispun o discutie mai ampld a proble-
melor mentionate, sint tentat s& méa re-
fer cu precadere la cuvintul ,de ultima
ora" al autorului, care nu e o simpla pre-
fatd conventionald a acestei carti, ci un
nou si incitant eseu care pune noi pro-
bleme de interes major, o adevarata, o
excelentd schita de filosofia culturii con-
temporane europene. Cuvintul introductiv
este lamuritor pentru ceea ce am putea
numi perspectiva culturoiogica a Tntregii
carti. Incepind cu o judecata de valoare
memorabila Tn ceea ce priveste esenta
acestei culturi care tine, dupa parerea sa,
nu atit de caracteristicile unel civilizatil
tehnologice cit de urmatoarele mutatii
(evenimente) ce s-au produs in corpul ei:
,caracterul alexandrin al culturii = occi-
dentale din preajma anului 2000". tinTnd
de ampla ei difuziune In lume, si expresia
hermeneuticii, asociatd cu ceea ce am
putea numi explozia creativitatii si as-
cendenta spiritului critic. Aici se afla
pulsul cel mai viu si originalitatea este-
tica (ba chiar gcneral-culturald) a epocii
noastre ajunsa la o grava si percutanta
constiintd de sine. Nu i-am putea intele-
ge dinamismul si originalitatea fara uni-
tatea integratoare intre stiintific si teh-
nic po de o parte, si dezvoltarea poetica,
»ampla dimensiune a unei esteticli gene-
ralizate". pe de altd parte. O estetica in
care figuratismul artei traditionale este
si negat si integrat de formalismele ab-
stracte Tn care ,radicala rupturd cu uni-
versul reprezentarii” nu Tnseamna res-
pingerea concretului, a nevoii de a se Tn-
toarce la dinamica realitatii. ,,Cuvintul
izolat de orice semnificatie, atonalitatea
care rupe definitiv cu dialectica melodie-
armonie, culoarea care merge catre cen-
trul energetic al punctului gri, toate
acestea sint elemente structurale care, in
acelasi timp, se revolta contra oricarei
estetici particulare si se integreaza dina-
mic si expresiv Tntr-o estetica genera-
lizatd". Formulare radicald si oarecum de-
rutantd. dar astfel George Uscatescu ne
avertizeaza cd nu putem Tntelege esenta
epocii noastre cu unitatile de masura si
dupa criteriile unor viziuni fragmenta-
riste si ale unor estetici si filosofii ale
culturii traditionale care cultivda formele
oarecum Tncremenite, modelele apolinice,
fara putinta de a-si asuma o perspectiva
globala integratoare si de a accepta
,avangarda permanentd”, spiritul revolu-
tionar ca impuls al constiintei creatoare.

Este invocat marele maestru al dialecti-
cii istoriei — Hegel, care pare sa hra-
neascd melancolia” romantica a ruinelor,
dar si mentalitatea avangardista ce se
arata sensibild fata de asemenea formu-
lari radicale : ,,Totul e pieritor. Totul
pare trecator si nimic nu dureaza... Tot
ceea ce existd meritd sa piara”. Cu preci-
zarea ca asemenea aprecieri nu au ge-
nerat nelinisti metafizice pustiitoare, pe-
simiste ci. dimpotrivda, au impulsionat o
esteticd generalizatd si o situatie cultu-
rald de avangarda, au refnviat o tema ce
parea claustratd Tn orizontul clasicist —

adevarul operei de arta ,,fundament esen-
tial al creativitatii Tnsasi”. Este un ade-
var pe care ontologia traditionala a fiin-
tei. dominata de dialectica materi.e-for-
ma, nu ni-1 poate da ; spre a-1 descoperi
,.este necesar a patrunde n inima imagi-
narului si fantasticului, a realiza o sim-
bioza Tntre creatia propriu-zisa, ca lu-
crare a omului, si asimilarea estetici a
lumii naturale ; opera de arta, ,,produs al
imaginatiei poetice si al abilitatii tehni-
ce", este o realitate spirituala care
transcende subiectivitatea creatorului ei,
se integreaza Tntr-un spatiu cultural sau
este ea Tnsasi o cucerire a spatiului. Nici-
cind opera de arta nu a fost doar poesis
si cu atit mai putin techne sau mimesis
pur, iar azi o garantie de a-si conserva ca-
racterul ontologic al unui fapi de civili-
zatie este sa-si redimensioneze techne, sa
reziste asaltului tehnologiei si  stiintei
convertindu-le la legile artei, facind din
ele instrumente si chiar cimpuri noi de
manifestare ale frumosului Tn  spiritul
acelei estetici generalizate despre care a
fost vorba.

Bun cunoscator al culturii romanesti —
careia 1i apartine dealtfel prin atitea re-
sorturi intime ale gindirii sale —, George
Uscatescu se refera'cu indreptatire la o
ontologie a culturii romanesti — ,,cultura
cu radacini profunde, dar cu obiectivari
tirzii si cu o mai tirzie si total nedreap-
ta prezenta Tn atentia universald". Teore-
ticienii culturii, cei preocupati de expli-
carea fenomenului romanesc sau pur si
simplu iubitorii si pretuitorii culturii ro-
manesti vor gasi la stralucitul #seis
ginduri percutante si inedite despre ,c
racterul problematic al acestei culturi .
care se manifesta inainte de toate prin
constientizarea necesitatii de a-i da o de-
finitie. de a-i surprinde sensul dincolo de
sau prin contrastele, bipolaritatile, neli-
nistile, pathosul ei cognitiv si axiologic.

Profund sugestiva in aceasta privinta
a fost stradania lui Lucian Blaga de a ne
da o morfologie a culturii romanesti —
perspectiva fecunda, capabila s-o impuna
in ansamblul culturii europene ca o voce
distinctd, originala. ,,Bazindu-se pe im-

ortanta orizontului spatial. Blaga face
ncercare remarcabild de a gasi sensu.
ultim al destinului cultural roméanesc din
perspectiva noastra de azi". Recunoscind
valabilitatea si prospetimea de idei a
epistemologiei lui Blaga. nu mai putem
totusi Tmpartasi tezele de atunci ale
marelui nostru poet referitoare la aspec-
tele morfologice ale_culturii. S& recu-
noastem Tnsa, adauga G. Uscatescu. no-
bletea aventurii hermeneutice in care se
angajeaza Blaga. importanta ideii  sale
despre peisa] si a sentimentului de
pathos Tn Tncercarea de adincire a fe-
nomenului cultural roménesc, valoarea
limbajului sau filosofic, ,.criticat uneori
cu nedreaptd si nepotrivitd asprime”,
socotit ca ,,partea cea mai sugestiva, cea
mai valabila si. poate, cea mai perma-
nenta. a efortului sau".

EXPERIENTA culturala
ilustrata de cele mai mari personalitati
ale sale, culminind cu forta creatoare
unica a lui Mihai Eminescu meritd sa ne

roiecteze Tn universalitate si_eternitate.

ceea ce prilejuieste autorului noi consi-
deratii asupra sufletului roméanesc : spiri-
tul critic, sensul de senindtate si_masurd
a sufletului nostru si a virtualitatii  lui
creatoare, un sentiment profund si com-
plex de luciditate creatoare, de incan-
descentd adinca si plenard, _transfigu-
rarea universului romanesc, mitic si isto-
ric. a sensului culturii noastre  popu-
lare. sens culminind prin opera lui Emi-
nescu si Blaga.

Esentele spiritualitdtii romanesti, asa
cum apar decantate si transfigurate in ope-
ra poeticd a lui Eminescu, Blaga. lon
Barbu. Bréncusi, Andreescu, Luchian,
Enescu, fara a omite alte forme culturale
— cum ar fi stiintele sociale si Tn spe-

cial juridice, ,a caror putere_speculativa
constituie o mindrie nationald"”, filosofia

si metafizica, impun culturii noastre prin
chiar natura ei problematica, prin multi-
plicitatea aspectelor ei, necesitatea unei
priviri de ansamblu, a unui nou umanism
al unei inteligente vii si nobile care
,constituie esenta omeniei romanesti,
izvorul nesecat al energiilor creatoare ale
neamului nostru.

Tn spiritul celor spuse mai sus. ara
putea Tntelege acest imperativ de on-
tologie culturala ca necesitate a unei
,estetici generalizate" o posibild sin-
teza de valori, avind in centru frumosul
si adevarul sl gasindu-si Tmplinirea ulti-
ma in valoarea fundamentala a binelui
ca esenta (sau instantd) suprema a eto-
sului roménesc.

romaneasca

Al. Tanase



BOROBUDUR

Arta veche din Indonezia

E obicei, Indonezia intra in con-

stiinta artistica a lumii prin in-

termediul unuia dintre cele mai

mari si mai spectaculoase monu-
mente ridicate de mina omului : Boro-
budur. cladit in jurul anilor 800 (restau-
rat intre anii 1907—1911). Este o con-
structie. gigantici asupra careia s-au
oprit din nou, intr-o uriasa actiune in-
ternationala de salvgardare si restaurare,
specialisti veniti _din intreaga lume la
chemarea adresata de catre UNESCO in
anii 70, astazi putindu-se admira, la in-
treaga valoare, frumusetea deosebitd a
acestor edificii despre care s-a vorbit ca
.marea minune a sud-estului asiatic",
prototip constructiv al templelor de la
Angkor.

Sint cinci terase care se suprapun, fie-
care mai mica decit cealalta, deasupra
lor mai fiind construite inca alte trei te-
rase circulare unde existd mici stupas
(cladiri rituale), totul fiind Tncoronat de
0 uriasa stupa in forma de clopot. Cla-
direa, In sine, este conceputd ca o ima-
gine fidela a conceptiei budiste despre
unitatea cosmosului, iar sutele si sutele
de camere, figuri, sculpturi, basorelie-
furi in piatrd care acopera literalmente
fiecare centimetru patrat al zidurilor,
»povestesc" legendele nasterii  si  mortii
lumilor, mitologia, obiceiurile populare
sau string, asemeni unei biblioteci enor-
me, toate datele cunoscute la acea e-
poca. Ceea ce este foarte interesant pen-
tru vizitatorul acestui monument este
descoperirea sa propriu-zisa, drumul pe
care orice pelerin urmeaza sa-1 parcurga
avind doar un singur sens, iar ordinea
figurilor si sculpturilor este astfel gin-
ditd Tncd sa ofere o lectie morala in
complexitatea ei, culminind, Tn stupa
centrald, cu privelistea unei statui ne-
terminate reprezentindu-1 pe Budha.

Monumentul, sau mai bine zis com-
lexul de monumente de la Borobudur
ilustreazda — T1ntr-o perfectiune artis-
ticd — una dintre caracteristicile prin-
cipale ale traditiei de creatie proprie
Indoneziei, cea pe care Claire Hoit in
cartea sa Art in Indonesia (1967) o nu-
mea ,,impletirea, dincolo de tortele reli-
giei, socletatii sau influentelor externe,
Intre toate elementele traditiei intr-un
tot unitar, care foarte greu poate fi des-
facut in sfere distincte, imaginile de la
Borobudur infatisind Tntr-adevar ceea ce
Tnsemna viata creatoare a acestui po-
por...". Trebuie remarcat Tnsa faptul ca
monumentul de la Borobudur nu este
singura realizare a acestei deosebit de
bogate traditii constructive indoneziene.
Sa amintim pe cel de la Tjandi Lara
Jonggrang, Tn mod obisnuit numit
Prambanan, complex format din sase
mari temple Tmpodobite cu sculpturi din
piatrd si panouri sculptate Ceprezentind
scene din Ramayana.

Si_pentru a intelege asa cum se cuvine
bogatia deosebita a  mostenirii culturale
indoneziene, trebuie sd amintim si de
existenta unui teatru popular deosebit de
amplu dezvoltat, fie in forma sa cea mai
raspinditd. wa.vang golek, teatrul de um-
bre (wayang kulit) sau cel jucat de oa-
meni (wayang wong). Chiar si acum in
zonele Java si Badil, acest teatru repre-
zintd principala formulda de transmitere,
de la o generatie la alta, a unui nici-

odata cuantificat cu exactitate numar de
piese scurte, din ce in ce mai putine cu
subiectele religioase odatda predominante,
mai mult fabule moralizatoare sau pur
si simplu istorii desprinse din variantele,
la rindul lor nenumarate, ale Mahabha-
ratei si Ramayanci. De existenta aces-
tui teatru se leaga si manifestdrile mu-
zicale, fiecare piesa fiind acompaniata
de o mica orchestra compusa aproape in
Tntregime din instrumente de percutie
incluzind gongurile, xilofonul Tn formele
sale denumite gender si gambang, un
instrument cu doua coarde numit rebab
si un flaut.

Vom reintilni aceastd formuld orches-
trala si in cazui dansurilor traditionale
din zona Bali si Java, dansuri in ritm
lent care implica o tehnica foarte Tnalta
a  participantilor, vorbindu-se chiar
despre scoli de dans care pregatesc, ase-
meni unor centre de coregrafie, pe cei
care vor detine rolurile titulare Tn aceste
adevdrate spectacole de dans si pantomi-
ma. Impresionante sint si costumele folo-
site, costume de mare ceremonie si Tmpo-
dobite cu perle, aur, flori in ghirlande, to-
tul desfasurindu-se in atmosfera specifi-
ca Tnmiresmata de arderea a sute de ba-
toane aromatice...

Trebuie amintita si _arta mestesugari-
lor. zona fiind celebrd pentru “miniatu-
rile in piatra, lemn, fildes si metal, pen-
tru modul original de prelucrare al bi-
juteriilor, exponate de mare frumusete
fiind expuse la marile muzee ale tarii,
printre care Muzeul Bali de la Denpa-
sar, Radya Pustaka 1n Java si Ratna
Warta in Bali, acestora adaugindu-se, fi-
reste, Muzeul National din Djakarta,

care prezinta, alaturi de colectiile sale
clasice, si o foarte interesant conceputd
zona Tn aer liber unde exista reproduse
cele mai semnificative tipuri de locuinte
din zonele rurale traditionale ale Indo-
neziei.

Andrei Udroiu

DIN LIRICA AUSTRALIANA

John Shaw Neilson

Declaratii

Te voi iubi pina ce pasarile
Vor pierde darul de-a cinta,
Pina ce chipul primaverii
Blindetea fisi va destrama.

Te voi iubi pina ce pruncul

Nu va mai ride, nici va plinge,
Si cind ratacitori nu vor mai fi,
lar lacrima femeii se va stinge.

Te voi iubi pina ce trunchi!

Nu vor mai sti de soare ori de ploaie
Cind dimineata isi va pierde taina,
lar dorul isi va stinge»a sa vapaie.

Te voi iubi pina ce omul

In suflet tainui-va Tnaltarea ;

Si ochii de fecioare-n dor sclipi vor;
Pind atunci iubirii-i voi simti chemarea.

Charles Higham
In martie

Fii dar tacut in asta toamna ; aduna-n tine lumea

Si losa blindul susurat de greier glas dind in locui
tau,

Cintind in iarba calda sau in nopti de veghe,

Sub frunze-abia cazute in roua cu parfumul sau.

Aduna lumea-n tine, aduna-i zvonurile toate.
Dar insuti fii tacut. Cuvintul treptat paleste,
lar sufletul cuprins de-ntunecata uimire

La sunetu-i obosit, bataia acuma-si opreste.

O, inima, glasurile toamnei te cheama ca-n somn
Si-ti cinta de-o noua trezire ; tot astfel in rece
pamint,
Dupa o iarna lunga, omul se lasa patruns
De al apei de sub zapada blind si limpede cuvint.

Bruce Dawe

Orasul — la miezul noptii

Din suspinele si rasuflarea fiecarui neinsemnat individ,
inclestat in patul sau obisnuit, cu pleoapele pecetluite,
La granita constiintei ca o gingasa cutie a Pandorei,

Din susurul orb al madularelor

Ce se misca asemenea plantelor purtate de valurile
ritmice ale somnului,

In pasul de metronom al ceasului si al lunii,

Din cuburile de umbra aruncate neglijent
Pe podeaua albastra a noptii de copiii maturi
Se inalta, enorma si tremuratoare, lumea viselor...

Paianjenul tesator pindeste de pe un raft,
Umbrele vagi si schimbatoare ale casei asteapta,
Fantome-n papuci coboara familiarele trepte.

In timp ce peste praguri misterioase, in curind,
Lunatici bijbiie, purtind in bratele-ntinse
Vreo paiata fara cap, un ursulet stricat, o toba sparta,

O vor porni de-a lungul strazilor ; nu s-or trezi ;

Vor merge mult Thainte de a se Tntoarce, obositi,

Stringind la piept papusile de care nu s-au putut
despatrti.

Dimineata, din nou, le va desclesta degetele

Si toate jucariile se vor prabusi in lumina.

Cristopher Koch
Abia auzit

Pe drumul printre dealuri am crezut ca l-am auzit,
Se misca ceva, venind odata cu seara,
In rasuflarea sa inceata si calda, dinspre pasuni.
Cele citeva casute de pe-acolo nu l-au bagat in
seama.
A venit dinspre tarm. Am stat pe tarm,
Unde pescarusii tipau infuriati spre ceva ce misca
In cimpiile soarelui de dincolo de mare.
Si apa, acolo, era ingreunata de mina lui.

Unul dupa altul, valurile inserarii mingiiau nisipul
trist,
In tacere pareau ca nu gindesc la nimic,
Intinzindu-si miinile lor lungi si linistite, poate,
Asupra plajei stind in asteptare.
Si negindindu-se, cu atentie, la absolut nimic,
Nici ele n-au bagat de seama tipatul abia ascuns
al pasatrii.
In roméaneste de
CRISTIAN UNTEANU



LUMEA PE TELEX

,»MOROMETII"
PREMIAT LA SAN REMO

© La cea de-a 31-a editie a ,,Festivalului filmu-
lui de autor” de la San Remo (24—29 martie), acto-
rul Victor Rebengiuc a fost distins cu_ Premiul
pentru cea mai buna interpretare masculing, pen-
tru rolul Ilie Moromete din Morometii, de Stere

Gulea.

Filmul s-a clasat pe locul trei in ,,Clasamentul
de preferinte” al publicului tinar participant la

festival.

Citam din ,,II Manifesto” (28 martie) : ,,Superbul
film Morometii de Stere Gulea [..], cu o taietura
extrem do moderna si originald, nu cu efecte ex-
perimentale, ci cu taina care dintotdeauna creeaza

capodoperele".

O autobiografie :

= Editura spaniola Seix
Barrel a dat publicitatii
autobiografia semnata de
Joan Baez care, sub titlul
Y una voz par cantar, re-
memoreaza  principalele
momente ale unei stralu-
citoare cariere muzicale
dar, Tn acelasi timp, o
meditatie, fireascd si ne-
cesara, asupra rolului mu-
zicii Tn lumea contempo-
rand, asupra sensului vie-
tii si luptei unui artist
pentru afirmarea idealu-
rilor sale. Se stie ca Joan
Baez este fondatoarea si
presedinta asociatiei Hu-
manitas avind ca  scop
declarat lupta Tmpotriva

David S. Shi: ,Via-
ta simpla”, Oxford
University Press, 1985

= VISEAZA la o viata
simplificatd, eliberatda de
balastul  Inabusitor al
satisfactiilor doar mate-
riale cei ce, Intr-un fel
«au altul, ,s-au saturat
de bine". Utopiile egalita-
riste. (paseiste, _ bucolice,
apar Tn societdti relativ
afluente, sint~ imaginate
de membri privilegiati ai
acestora, au sanse infime
de izbinda pentru ca na-
tura umana are reflexul
sanatos de a nu se su-
pune fard cricnire = unor
dogme (in principiu an-

tidogmatice, Tn  practica
inca si mai  constringa-
toare decit cele carora

le-au luat locul) Tn mate-
rie de organizare perma-
nenta a existentei.
Acest  studiu istoric
despre fTncercérile de Tn-
toarcere la o ,viatd sim-
pla" in America analizea-
za formele pe care le-au
luat teoria si practica ei
din perioada  colonialg,
cind etica uritand sl
doctrina quakerilor pre-
conizau temperanta. mun-
ca fara preget, piosenia sl
modestia, pina la extra-
vaganta dizidentd hippie
din anii 60 si. Tn conti-
nuare. pina la disputele
contemporane despre
ceea ce da valoare, ,ca-

litate”, existentei. ,,A de-

Joan Baez

violentei, _a razboiului,
pentru apararea pacii si
promovarea prieteniei. Se
regasesc, in aceasta carte,
diversele etape ale activi-
tatii muzicale si politice
care au facut din_ Joan
Baez una dintre principa-
lele protestatare  Tmpo-
triva razboiului din Viet-
nam, Tmpotriva discrimi-
narii  rasiale, Tmpotriva
foametei din Sahel. ,,Cred
— scrie Joan Baez — cd
nu poti sa fii numai ar-
tist pur si simplu. Asa
ceva nu existd. Este ne-
voie ca prin ceea ce cinti
sa spui ceva, ceva adeva-
rat, cevain care sa crezi".

Facsimile
Holderlin

= Editia de opere ale
lui  Friedrich Holderlin
(In imagine — un por-
tret de epocd) redate 1in
facsimil dupa manuscri-
sele poetului si editiile
princeps ale scrierilor
sale, Tnsotite de ilustra-
tii _proprii sau ale_ unor
artisti  contemporani  cu
el, editie aparuta treptat,
in ultimii ani, la Frank-
furt pe Main, este acum
completatd cu un_volum-
supliment continind va-
riantele initiale, unele
abia schitate, ale citorva
dintre marile elegii, im-
nuri si cintece definitiva-
te mai tirziu.

Claudio Arrau

= Adultii care renun-
ta la entuziasm sint ne-
buni. Batrinii  care re-
nunta sint morti. Sa
multumim vietii in fieca-
re zi, prin munca". Aces-
te ginduri apartin  cele-
brului  pianist Claudio
Arrau care, la 6 februa-
rie. a Tmplinit 83 de ani,

iar la 22 septembrie va
serba optzecl de ani de
cariera. Primul concert
l-a dat Tn _orasul natal.
Santiago din Chile. Anul
aniversar 1i  prilejuieste
doud mari turnee inter-
nationale. Ritmul sdu
este de 60 concerte pe
an, Tn afara discurilor.
»Secolul nostru este cel
al tineretii -marilor ba-
trani» : Stravinski, Cha-
gall, Rubinstein, Picasso,
dovedesc ca virsta este o
victorie a individului”
declard Arrau.

LVIATA SIMPLA"

fini viata simpla este a-
proape la fel de greu ca a
0 trai”, avertizeaza auto-
rul. Tntre trasaturile care
i-au_ fost atribuite intra
,ostilitatea fata de lux,
suspiciunile la adresa bo-
gatiei, idealizarea natu-
rii si preferinta fatd de
modul_de viata rural, o
dorinta  de autonomie
personala bazatd pe fru-
galitate si pe harnicie,
nostalgia trecutului  si
scepticism fatd de pre-
tentiile de modernitate,
consumul rational, nu os-
tentativ si aprecierea es-
tetica_a ceea ce este sim-
P_I_u si_functional”. Dat
iind ca diversele perso-
nalitati si miscari care au
preconizat idei de acest
tip au pus accentul cind
pe unul cind pe altul din
aspectele enumerate mai
sus, David E. Shi (profe-
sor universitar de istorie,
si. In timpul liber, ama-
tor_de gradinarie ,orga-
nicd" si aspirant la o
viata simpld) extrage ur-
matorul  ,,numitor co-
mun": ,credinta cd pro-
fiturile si acumularea de
bunuri nu trebuie sa su-
foce puritatea sufleteas-
cd. viata spirituald, coe-
ziunea familiei sau inte-
resele comunitatii".
Repudiind caracterul

regresiv. al preferintei
exclusiviste fata de va-
lorile ,,curate” ale trecu-
tului si al dispretului la

adresa binefacerilor pro-
speritatii si _progresului
tehnologic, el pune 1n
evidenta faptul indiscu-
tabil ca ,,progresul ma-
terial si viata urbana sint
perfect compatibile cu
preocuparile spirituale,
morale sau intelectuale".
Nu si-a pierdut Tnsd, din
pacate, valabilitatea, ob-
servatia lui Socrate ca
superloritatea morald _ si
abnegatia spirituala sint.
prin Tnsasi natura lor,
elitare, deoarece prea
putini au puterea de a
respecta vreme indelun-
ata comandamentele lor.
mul este mereu ,ul-
tima editie” a personali-
tatii sale. Daca vine un
moment cind nu_mai este
n stare sa traiasca 1n
conformitate cu  princi-
piile pe care le-a cre-
zut parte integranta din
structura sa, dar care, Tn
clipa cind se iveste ispi-
ta unei evadari din strin-
soarea lor, se vadesc a fi
fost lanturi  exterioare,
va rescrie_senin, alterand
date esentiale, propria sa
istorie, spre a-si linisti
constiinta. Ajunge un de-
clic pentru ca abdicarea
de la demnitate, ralierea
la mitocania Tnconjura-
toare. Tmpacarea cu pro-
miscuitatea — conditie de

viata acceptabila odata
ce si altii se complac in
ea — sa faca din ,ulti-
ma editie" un text ine-

De vorba
cu Herve Bazin

= Un corespondent al
ziarului ,lzvestia" vrind
sa stea de vorbd cu
Herve Bazin, s-a depla-
sat pind 1n localitatea
Barneville-sur-Seine, n
Normandia, unde locuies-
te  cunoscutul  scriitor
francez. Rezultatul : un
amplu interviu Tn care
Bazin, cu spiritul sdu en-
ciclopedist, a abordat o
multitudine de subiecte.
Printre acestea : impactul
stiintei asupra lumii con-
temporane ; marile des-
coperiri ale secolului nos-
tru ; participarea sa la
lupta pentru pace, pre-
cum si diverse aspecte
ale literaturii contempo-
rane. Bazin  lucreaza
acum la a 26-a carte.
Despre ce va fi vorba In
ea? ,Sint oare capabili
batrinii  s&'  iubeasca ?
PTnd la ce virstd poti

avea aceste sentimente ?
ntr-o oarecare masura,
aceasta este si problema
mea — marturisea scrii-
torul. Am 76 de ani si cel
mai mic fiu al meu are
18. luni. Cartea se va
numi Demonul de la mie-
zul noptii. Cindva, Paul
Bourget a scris romanul
Demonul de la miezul zi-
lei In care vorbea despre
dragostea unui barbat de
40 de ani".

Dean, Frank

si Sammy
e Din  nou Tmpreung,
intr-un  concert care a
debutat la Oakland,

urmind sa fie prezentat
n 29 de orase din S.U.A,,

Frank  Sinatra, Dean
Martin  si Sammy Davis
jr. au_ entuziasmat deo-
potriva  publicul si pe

cronicarii - de specialitate.
Daca Martin e amuzant

si Davis extraordinar —
noteazd ,San Francisco
Chronicle" —, Sinatra este
tot Sinatra. EIl a reusit
incd o datd sa atinga
acea coarda speciald cu
care a emotionat si emo-
tioneaza publicul de peste
jumatate de secol.

dit, chiar imprevizibil,
reiese si _din aceasta do-
cumentata analiza.
n_epilogul cartii sale.
David = E. Shi  deplinge
prejudiciile aduse cauzei
unei vietii curate de ,.cei
ale caror practici si pre-
judecdti au fost uneori
o_trista parodie a prin-
cipiilor preconizate de
ei".  ,Perversitatile  si
Ipocriziile unor aderenti”
nu diminueaza Tnsa ,a-
tractivitatea spirituala
profunda a eticii i
valoarea numeroaselor
exemple de viatd curata
constructiv Tnglobate in
experienta _  americana.
Viata simpla_are frumu-
setea oricarui ideal Tnal-
tator : frumusetea  care
decurge din ridicarea as-
piratitlor umane deasupra
materialului si a lumes-
cului si din stabilirea u-
nui standard de compor-
tare pentru care merita
sa ne dam o osteneala.
Indiferent de ce spun
scepticii, adevarul este cd
au existat multi oameni
care au demonstrat ca
stapinirea de sine con-
stientd, luminatd. poate
asigura. Tn orice era. o0
atitudine  conforma cu
ratiunea fata de viata".

O optiune Incompatibilda
cu lasitatea sau cu com-
promisurile si, de aceea,
atit de rara.

Al. O.

O carte
daspre Willa
Cather

= Scriitoarea Willa
Cather (in imagine), au-
toarea celebrelor romane
O, pioneers | (1913) i
Moartea bate la usa ar-
hiepiscopului (1927), care
a_ dat viata locurilor —
din statele Nebraska si
New Mexico — unde sint
situate. romanele ei. este
evocata n cartea biogra-
ficd Willa Cather. he
Emerging Voice, scrisa
tot de o femeie. Sharon
O’'Brien, si considerata de
criticd drept o reconsti-
tuire _deosebit de imagi-
nativa si, In acelasi timp,
de mare acurateta docu-
mentara.

Cu Tahar
Ben Jelloun,
dupa Goncourt

e Cel mal proaspat
laureat al celui mai pres-
tigios premiu literar
francez, Tahar Ben Jel-
loun este rimul arab
si primul african  dis-
tins cu ,Goncourt". De
origine marocan, el tra-
ieste la Paris. Cartea
care i-a adus premiul,
Noaptea sfinta, a batut
toate recordurile Tn Fran-
ta prin  numarul de
exemplare vindute inca

Tnainte de-a primi dis-
tinctia.  Printre ziaristii
care l-au asaltat pe

Ben Jelloun dupa ce s-a
aflat ca a obtinut pre-
miul, s-a numarat si _un
reprezentant al publica-
tiei ,Jeune ,Afrique". A
stat pe Tndelete de vorba
cu acesta despre proble-
mele politice ale Africii,
despre notiunile de de-
mocratie si libertate.

.Batrinul  Gringo"

= Nuvela scriito u'ui
mexican Carlos Fuentes
sta la baza coproductiei
mexicano-americane care
se turneaza acum la ,,Es-
tudias Churabuco” din
Mexic. Realizat de Luiz
Puensa, filmul benefici-
aza de o distributie se-
lectd : Gregory Peck in
rolul ziaristulul si  Jane
Fonda 1n postura unei
rofesoare  venita din
.U.A. si angajatd de o
familie mexicana. ,,Acest
batrin — 6punea Gregor;
Peck la o conferinta
de presa — nu este
lipsit de atractie fa-
ta de aventuri. In an-
samblu, filmul este dra-
matic, dar are si mult
umor. Ideea lui funda-
mentala este umanismul”.

,,Un batrin
incurabil”

= Astfel se intituleaza
filmul serial n trei epi-
soade prezentat de curind
n premiera de televiziu-
nea cehoslovaca. Eroul

filmului  este  celebrul
medic, ~ fiziolog. pedagog
si patriot Jan Evangelista

urkine. al carui bicente-
nar de la nastere va fi
aniversat Tn  luna de-
cembrie. Acesta figurea-

za printre  marile ani-

versari marcate de

UNESCO.
Attenborough

acuza apartheidul

= ntr-un _interviu a-
cordat _cotidianului ,,Un-
sere Zeit" cu prilejul prer
zentarii _ in R.F.G. a fii
mului sdau Cry Freedom
regizorul Richard Atten-
borough a decla-
rat : ~Ceea ce ma
revoltd in mod deosebit in
legatura cu practicile
apartlftidului  este faptul
ca ele sint fundamentate
juridic de catre regimul
din R.S.A. Mi se pare de
neconceput ca oamenii sa

oatd fi declasati prin
ege, numai_ din pricina
culorii pielii. Africa de

sud are de mult legaturi

cu_ patria mea. Marea
Britanie si, cu atit mai
mult sint contrariat de

politica guvernului de la
Londra care trateaza cu

usurinta problema lichi-
darii acestui sistem
inuman™.

,Viata lui Celine"

= La editura pariziana
Grasset a aparut a _patra
lucrare pe care Fradaric
Vitoux o consacra lui Ca-
line. Prima aparuta in
1973, la Gallimard se in-
intitula Misere et parole
A doua, sub pretextul
ovestirii vietii motanu-
ui Bebert, Infatisa pere-
grinarile scriitorului  De
la un castel la altul ; a
treia carte Le dossier Ca-
line a aparut la Belfond.
De fapt, lucrdri pregati-
toare, pentru a ajunge
la monumentala biogra-

fie, Viata lui Celine, apa-
rutd de curind. Anaiizind
viata si _opera scriitoru-
lui, considerat unul din
talentele mari ale Frantei
contemporane. Fradaric
Vitoux nu trece cu vede-
rea pamfletele care l-au
transformat pe  autorul
lor in ,scriitor bleste-

", nu scuzindu-1, ci

mat",

explicind fondul lor
exact de idei, dindu-le
importanta pe care au
avut-o la vremea lor, Tn
opera si viata unui ,,per-
secutat-persecutor”.

,.verba volant..." ?

(Proverb african)



< La 5 aprilie. Bette
Davis a Tmplinit 80 de
ani. Filmografia ei numa-
ra cam tof atitea £ilme,
incepind cu Sora cea rea
debut Tn 1931) si sfirsind.
eocamdata, cu Balenele
din august (in regia lui
Lindsay Anderson, avind
ca partenera pe nonage-
nara Lillian Gish) pre-
zentat. in premiera mon-
diald. la Cannes, anul tre-
cut. Aproape sase decenii
de cariera cinematografi-
ca (Sclavia umana. Padu-
rea Tmpietritd. Taina ei,
Vulpile, de trei ori a fost
Elisabeth R,, Ce s-a in-

timplat cu Baby Jane?
etc.) ;  doud premii
Oscar (Periculos —

1935 ; Jezabel — 1938) ; o
Cupa Volpi la Venetia
(Femei de noapte si Te-
roare, ambele 1937) ; un
premiu de interpretare la
Cannes (Toiul despre Eva
— 1951) au facut din ea
mai mult decit o actrita,
mai_mult decit o vedeta,
au facut din ea o societa-
ra pe viatd a star-siste-
mului.

Dar in cazul lui Belte
Davis nu atit performan-
ta longevitatii o particu-
larizeaza. cit felul in care
a accedat la ea.

Definita, chiar de pri-

mul ei producator. Cari
Laemmle. ..femeia anti-
sex-appeal”. intr-un Hol-
lywood care miza, 1n
acea vreme, exclusiv_ pe
frumusete si atractivitate

fizica, Bette Davis si-a
asumat riscul personaje-
lor care contraveneau

moralei comune si con-
traziceau simpatia publi-
cului. Tntr-un Hollywood
al conventiilor si tabuuri-
lor. Bette Davis si-a pus
talentul si inteligenta n
slujba unor personaje ex-
centrice. care gindeau si
trdiau numai pentru sine,
femei ambitioase pina la
perversiune, cu privirea

Pirandello in regia lui Strehler

= Asteptat ca un eve-
niment al acestei sta-
giuni, spectacolul cu pie-
sa Come tu mi vuoi de
Luigi Pirandello a vazut
lumina rampei la Fiecolo
Teatro din Milano, la 27
martie, in regia lui Gior-

gio  Strehler. , Aceasta
iesd, marturiseste_mare-
e regizor, anunta pen-
tru prima datd, Tn 1926, 0
tema care va deveni apoi
comuna dramaturgiei :
pierderea si cautarea pro-
priei identitati si a iden-
titatii_europene. Cu peste
10 ani Tnainte ca asupra
lumii sa se abata nebu-
nia celui de-al doilea
razboi mondial, Pirandello
prezintd criza unei_epoci,
inventind personajul _Ig-
nota, care exprima rata-
cirea unui Tntreg conti-
nent“. La realizarea spec-
tacolului colaboreaza ac-
tori de mai multe natio-
nalitati : englezi, fran-
cezi.  austrieci, italieni,
spanioli si germani care,
n prima parte a piesei,
se exprima fiecare in
limba maternd. Rolul Ig-
nota este interpretat de
actrita Andreea Jonnason

de la  Burgtheater-ul
vienez, (in imagine, Tn-
tr-o scena din spectacol).

BETTE DAVIS OCTOGENARA

de gheata si_ inima de
piatra, capabile sd renun-
te la dragoste si sa re-
cur?g la crima. lar cind
se lasau seduse de emo-
tie era_numai pentru a se
prdbusi Tn nevroze. in
drumul lor spre succes,
aceste personaje nu  se
sfiau sd treaca peste ca-
davre. Dar. din toate a-
ceste portrete, adesea a-
troce, luate fiecare 1in
parte, tensiunea dramati-
ca cu care le-a investit
actrita a facut din ele.
treptat. in constiinta pu-
blicului. un model al fe-
meii _puternice care-si
razbund_conditia de de-
pendenta intr-un context
dat. Pentru tindra gene-
ratie de cinefili ameri-
cani. octogenara actrita
este. azi. Identificatd, a-
l'aturi de Crawford. Hep-
burn. Russel, cu eroina
care-si domina si depa-
seste destinul.

Si virsta. asa cum ne-o
aratau camerele de tele-
viziune. Tntr-o seara din
primavara anului trecut,
cind. pe scena de la
Dorothy Chandler Pavi-
lion. Bette Davis Tnmi-
na premiile Oscar cu cea
cea mai autoritarda pre-
zenta din istoria celebrei
statuete.

Franz Kafka

= La editura Le Seuil
a aparut recent cartea
lui Ernest Pawel, Franz
Kafka sau cosmarul ra-
tiunii, tradusa din ame-
ricand de Michel Chioni.
~Daca scrisul _ justifica
opera, el __justifica si o
viata netraita. Scrisul i-a
dat un tel sacru si tot-
odatda o scuzda plauzibilda

pentru a prefera o viata
sacerdotala uneia norma-

C Atlas

Fragmente

m GRESEALA mea incepe odatd cu iluzia ca tinerii sint mai buni. Nu
ca ar trebui sa fie, ci pur si simplu cd sint. Si nu e vorba de o iluzie ca
oricare alta, este vorba de un fel de convingere stiintificd, de parca dincolo
de ea s-ar ridica imbatabile argumente obiective, axiome genetice.

Poate ca totul izvoraste dintr-o simpld naivitate, dar la fel de bine s-ar
putea sa fie numai o carentd de imaginatie : nu sint pur si simplu in stare
s&-mi imaginez un adolescent ticdlos. in fata celor mai tineri decit mine ma

cuprinde fatala

| timiditate pe care mi-o Inspira cei mai buni decit mine.
Confund, desigur, notiunile : asa cum n-am

ost niciodata capabila sa deli-

mitez cu adevarat frumosul de bine, nu pot despdarti in prima clipa binele
de tinerete. Am spus ,in prima clipa" pentru ca, neavind nici un defect de
vedere, Tn clipa urmatoare descopar realitatea asa cum e. Dar, de fiecare

data, este prea tirziu pentru ca deziluzia sa

nu se produca.

Descoperirea unui tinar care se lasa corupt, care minte ca sa nu lupte,
care linguseste ca sa parvina, care ,se orienteaza" si ,se descurcd”, care isi
calculeaza gesturile in functie de oportunitati si credintele in functie de in-
terese, care tradeaza si Tnseala pentru a apuca cit mai mult si a se aranja cit
mai bine Tmi apare monstruoasa nu numai din punct de vedere moral, cum
mi s-ar parea in cazul oricarui om. ci monstruoasa in ordinea firii, ca 0o ano-
malie, ca o imposibilitate naturald devenita posibila prin absurd.

Tmi dau seama cd tot ce spun nu-mi argumenteaza nici bunul simt, nici
inteligenta. Ar fi trebuit de mult sa stiu ca& nu exista virste privilegiate, ci

numal

indivizi superiori. Dar in propozitia mea predicat nu este verbul a

sti, ci verbul a crede. Ceea ce actioneaza de fiecare datd este un optimism
visceral, ceva asemanator cu Tncrederea primitivului in venirea primaverii, 0
convingere atit de oarba in evolutia ascendenta a generatiilor Tncit nici _bunul
simt, nici inteligenta, nici_experienta nu reusesc niciodata sd intervina des-
tul de prompt pentru a Tmpiedica_declansarea mecanismului deziluziei si
rotirea completa a sentimentului. Si, la urma urmei, de ce ar face-o cind,

oricum, depresiunea care urmeazad este un pret
pentru o atit de salvatoare credinta 7

\

cit se poate de rezonabil

Ana Blandiana

Amado si fuziunea culturilor

= Scriitorul brazilian
Jorge. Amado (in imagi-
ne) si-a scris prima car-
te la virsta de 19 ani si,
pind la aproape 76 de
ani, a semnat 27 de
carti. Datorita  felului
sau de a fi, deschis si
prietenos, cu vorba do-
moald si plind de duh,
dar mai ales datorita
mult_cititelor sale roma-
ne Secerisul rosu, Ga-
briela. Dona_Fior si cei
doi soti ai ei, acest scrii-
tor este un erou popular
n tara sa. Presedintele
Braziliei, Josd Sarney, a

produse de larg consum.

Coborirea, a carei ac-
tiune se petrece in trei
parti ale Braziliei, cu-
noaste aceeasi faima ca
si anterioarele si este
tradusda In  mai multe
limbi. Acum. Amado se
afla la Paris, Tmpreuna
cu sotia sa, unde lucrea-
za la un roman avind ca
tema fuziunea culturilor
— africand, amerindiana
si portugheza — 1in Bra-
zilia. Scriitorul a preci-
zat Tntr-un interiiu ca
nu _are deocamdata decit
0 idee vaga despre su-
biect: ,,Sint incapabil sa

Nuvele etiopiene

= Sub egida Uniunii
scriitorilor ~etiopieni a
aparut o culegere de sap-
te nuvele cu titlul Eneho
(Priveste). Cei sapte au-
tori s-au inspirat din dez-
voltarea noii  societati
etiopiene, cu problemele

In Beau Geste, pe scend, in 1929

Melvyn Bragg:

Laurence Olivier m

LIVIER Tsi gaseste echilibrul 1n

multitudinea =~ si Tn versatilitatea

caracterelor interpretate. Aceasta

va fi viata lui de acum Tnainte.
Munca, noi roluri pe care trebuie sa le
absoarbd, noi parti din el insusi pe care
le desfasoara prin personajele inventate
de altii. Ori de cite ori nu lucra, ori de
cite ori nu se putea transpune n altci-
neva, se simtea nul si vid. Singurul mod
de a fi el Tnsusi era acela de a se consu-
ma prin altii.

specifice, din relatiile e~
Xistente in cadrul societa-
tii si familiei. Dupa volu-
mul de nuvele
sa aparda o culegere de
versuri in amharis, limba
nationala etiopiana.

le". Pawel rezuma astfel,
abrupt, personalitatea
complexa a lui Kafka.
Foarte rar, viata si opera
unui scriitor sint atit de
strans legate.  An dupd
an, pagina dupa paging,
autorul” clarifica ,,miste-
rul" Kafka, Tnlaturind cu
vehementa cliseele. (in
imagine, Franz Kafka si
Felice Bauer 1in_ iulie
1917, la Budapesta).

urmeaza

Pentru rolul titular din piesa Harold
de Tennyson a Tnvatat peste 3000 de ver-
suri Tntr-o singurd saptamina. Tnca de pe
atunci Tncepuse sa se faca simtit intere-
sul sau pentru detalii. 'Tot ce vedea, au-
zea, intilnea, urma_sa fie cindva folosit.
Se amuzd sa spuna cd facea stocuri de
informatii si de observatii asupra oame-
nilor si a comportamentelor lor, obser-
vatii pe care avea sa le valorifice multi
ani mai tirziu, cind si unde i se va ivi
vreun prilej. De pilda, Tn dimineata Tn-
soritd pe care am petrecut-o la vila lui
din Sussex ne-a povestit, cu un obositor
lux de amanunte si consumind prea mult
din timpul destinat  filmarii, o lunga
anecdota despre un dineu in trei pe care
I-a luat cu Charlie Chaplin si Paulette
Goddard. Chaplin si Paulette s-au certat
In fata lui. Chaplin 1i reprosa Paulettei —
nu ca ar fi interesat-o alt barbat, Doam-
ne fereste ! — ci cd obisnuia sa provoace
conflicte si Tncaierari cu el in fata mu-
safirilor. Si, urma Olivier, ,Charlie,
caraghiosul sau jargon anglo-american,
imposibil de imitat (ceea ce Tnsd nu l-a
Tmpiedicat pe Olivier sd-1 imite), ii re-
peta _cd atitudinea ei Thseamna o insulta
adusa spiritului sau."

»Vezi, urma Olivier, nu-1 ajungea cd
era cel mai mare comic din [ume ; tinea
sa-si_ayoge aere de intelectual si sa fie
considerat un intelectual. Ei bine, am
folosit aceasta observatie optsprezece ani
mai tirziu, cind am regizat si interpretat
Othello. Tn prima discutie dintre Othello
si Duce, i-am facut sda se adreseze unul
celuilalt pe tonul a doi intelectuali. Si
stii, continud_Olivier zimbind angelic
pentru a diminua gravitatea furtului, am
reusit sa provoc_risete in sald. Ori dacd
poti obtine un ris sau doua la Otbello, e
foarte stimulator."

Este genul de remarci antiintelectuale
care-1 amuza pe Olivier.

A furat si si-a Tnsusit gesturi, tonuri,
atitudini, mimici, de la ceilalti actori, in
special de la stelele ecranului. Facuse o

participat anul trecut la
ceremonia de inaugurare
a Fundatiei  culturale
Jorge Amado din orasul
portuar Salvador, iar nu-

Modest si daruit in Tntre-
ime literaturii, Jorf]e
\mado recunoaste public
ca singurul lucru_pe care
stie sa-1 facd bine_este

imaginez o poveste de
la un capat la altul. Nici-
odatd nu stiu ce se va
Tntimpla mai departe. Nu
fac decit sa urmez calea

mele personajelor din ro-
manele lui Amado se re-
gasesc  pretutindeni  n
Brazilia — nu doar ca
nume predilecte date de
parinti _copiilor nou-nas-
cuti. ci st ca denumiri
comerciale — de firme si

schimba

pasiune pentru idolii matineurilor : Ro-
nald Colman, Douqlas Fairbanks. Farme-
cul lor! Eleganta ! Stilul! Cutezanta !
Mustacioara | Ralph Richardson ne reda
o _mica discutie din _trecut cu Olivier :
,»Ce-i asta ?" " l-am intrebat. ,,Mustata
mea 1“ ,,Si _la ce-ti foloseste?" Olivier nu
i-a povestit lui Richardson ci 1n entu-
ziasmul sau pentru o mustdcioara a la
Ronald Colman, pina sa-i creasca una
adevérata, si-a pictat-o. Si nici nu i-a
marturisit lui Richardson, care avea sa
devind prietenul sdu pe viatd.  colegul,
sfatuitorul si partenerul de ciorovaieli,
ca si-a_redesenat Tntreaga figura. Si-a
ras linia de unde Tncepea sa-i creasca
parul, largindu-si fruntea (comentatd de
domnisoara Fogerty drept ,un defect”) ;
si-a subtiat sprancenele pensindu-le. a in-
ceput sa faca exercitii fizice pentru a-si
Tmplini ,,sarmele”, cum 7Tsi botezase bra-
tele si picioarele. A cautat sa se Tmbrace
mai vesel, sa frecventeze cluburi de
noapte. A intflnit-o pe tinara actrita Jill
Esmond care avea sa devina ,,prima mea
sotie". Tntr-un cuvint, lua nastere ,,Beau
Geste", unul din rolurile sale capitale.
Totala transformare este pe undeva sl
comica si pateticd. Puslamaua necioplila,
Tnsufletitd de o imprevizibila energie, a
disparut cu totul. Chiar si Tncordarea, in-
tensitatea conferitd de numeroasele roluri
jucate la Birmingham s-a volatilizat. Cap
de afis, Tmbracat dupa ultima moda, stra-
lucitor, apare acum ca_Frumosul-Olivier.
Beau Geste urma sa fie pus in scena
si, asemenea oricarui actor tinar din An-
glia, Olivier ravnea la rol. Privind foto-
grafiile_lui din acea vreme, e cu nepu-
tinta sa-ti Tnchipui cd rolul ar fi putut
sa fie Tncredintat altcuiva. Beau Geste
avea sa-i aduca ceea ce era idealul unui
actor de douazeci si doi de ani : faima.
n ciuda remodelarii suferite de Tnfati-
sarea sa, nu se poate spune ca Olivier se
batea pentru roluri.
A acceptat rolul principal Tntr-o piesa
de R.C. Sheriff, intitulata Sfirsitul cala-
toriei. Piesa a tinut afisul citeva sapta-

sd scrie. Sotia sa, Zelia,
si ea o autoare, de succes,
precizeaza ca nicl macar dent. un fel de a spu-
panglica de la masina de
scris foarte veche la care
lucreazd nu
singur.
carte a lui Jorge Amado,

pe care ma conduc per-
sonajele mele". Este, evi-

ne, de a defini firescul
uman, atit de pregnant in
tot ceea ce a scris Amado
pina acum.

si-0 poate
Ultima

mini si. ca de obicei, tindarul Olivier a
recoltat cronici foarte elogioase. Tntreaga
trupa aprecia si credea Tn aceasta piesa
si cind, dupd_ un timp, spectacolul nu si-a
mai putut gasi un finantator, toti actorii
au continuat sa-1 sprijine, solidari, cu
exceptia lui Olivier. Autorul banuia ca
atitudinea lui s-ar fi explicat Prin faptul
cd nu i-a placut sa joace rolul lui Stan-
hope, un ofiter din primul rdzboi mon-
dial care se deda la bautura pentru a-si
masca lasitatea. Si avea dreptate. Olivier
a renuntat la piesa lui Sheriff pentru a
juca Tn Beau Geste, cu lIrezistibilul sala-
riu de 30 de lire pe saptamina.

Beau Geste, plin de zgomot si furie, de
efecte actoricesti si acrobatii. _a cazut
pind la urma. Piesa Sfirsitul calatoriei a
fost reluatda, a devenit un succes mondial,
s-a ajuns la 600 de spectacole si La cite
nouasprezece ridicari de cortina, a fost
ecranizata si a adus averi tuturor celor
ce au contribuit la realizarea ei.

IN urmadtoarele opt luni, in timp ce
Sfirsitul calatoriei acumula public, bani,
prestigiu si vilvda. devenind unul dintre
fenomenele teatrale, Olivier a jucat pe
diverse scene londoneze : la New Theatre
in rolul Printului Po din Cercul de creta
— 0 cadere ; la Lyric in rolul lui Richard
Parish din O fuga la Paris — un esec ;
la Garrick Tn rolul Iui John Hardy din
Strainul din tine; la Fortune ca Jerry
Warrender in piesa Ultimul inamic ; la
Arts in rolul lui Ralph din La urma ur-
melor — caderi, caderi, caderi ! A plecat
la New York ca sa joace rolul lui Hugh
Bromilow din Crima la etajul doi. Ca-
dere !

Si totusi Olivier sustine ca faptul de a
nu fi jucat in Sfirsitul calitoriei — ma-
rea loviturd teatrala — a constituit una
din cele mai graitoare dovezi ale norocu-
lui sdu profesional. Oricum, aceasta este
teoria lui si o mentine.

Traducere si adaptare de
Antoaneta Ralian



Imagini din spectacole : Judi Dench (Anioniu si Cleopatra), Cliff Richard si Jodie Wilson (Timp), Antony Sher

Alan Bates (Melon).

ITINERAR
TEATRAL
BRITANIC

TA ESI succesele de critica si de public sint nu-

meroase iar afluenta spectatorilor este mare,

teatrul britanic pare a se prezenta cu nostalgia incercarilor te-
merare ale anilor '60—'70, a creativitatii extraordinare a acelui
timp._Pentru a recupera ceva din entuziasmul vechii avangarde. el
refuzd sa mai fie considerat insular. Slujitorii sdi monteaza si
joaca periodic pe scene din Europa, America, Asia. Trupe strdine
vin mai des, ca invitate ale Teatrului National sau ale festivalu-
rilor internationale de la Edinbur% si Londra. Spectacole de Peter
Stein, Ingmar Bergman, Andrzej zgda, sad ale unor teatre ilustre
ca ,,Berliner Ensemble”, ,,Kabuki" din Tokio, ,,Gorki" din Lenin-
grad si ,,Maiakovski" din Moscova au fost evenimente ale vietii
culturale britanice. Criticii si regizorii Tsi Tndreapta atentia cu mai
mare speranta spre teatrele mici din provincie, mai favorabile
cautarilor novatoare. In miscarea ,,fringe" ?marginalé) este sprijinita
dezvoltarea teatrelor minoritatilor, ca acelea asiatice sau africane.

Institutul de Artd €ontemporand promoveaza in  cadrul
unui  program de spectacole  experimentale un teatru
de imagine”, Tmbinare . de dans, muzicd, pictura, text dra-
matic. Marile companii  j5j schimba animatorii. Terry
Hands este noul director al’ lui ,Royal Shakespeare Com-
pany". Principala grija a regizorului este, dupda cum martu-

riseSte, sa determine aceasta institutie culturalda — pe cale sa de-
'vina o corporatie — sa .se transforme Tntr-o companie, recistigind
stilul unei companii prin reducerea numarului de premiere, lec-
turi_regizorale care sa revitalizeze montarile Shakespeare ce fac
gloria trupei.

Citeva din reprezentatiile celor trei teatre londoneze ale lui

,Royal Shakespeare Company" apar aproape de exigentele lui
Hands, Sarcofagul de Vladimir Gubaryev. admirabil sustinut acto-
riceste, se bucurd de o mare audienta prin problematica abordata
de stringenta actualitate, responsabilitatea omului de stiintd In epoca
nucleara. in Marea speranta alba de Howard Sackler straluceste
actorul de culoare Hugh Quarshie, conturind cu dramatism deca-
derea morald si sociald a unei stele sportive, datoritd prejudecatilor
rasiale. Jocul interpretilor impresioneaza si in_Legaturi periculoase
de Cristopher Hampton, analiza fina si subtild a Tntilnirii cu ero-
sul, vazut ca q forta puternica, ce sanctioneaza tragic superficiali-
tatea si infidelitatea. Stilul violent vizual al lui Terry Hands se
desfasoarda luxuriant Tn viziunea sa scenica grotesca asupra piesei
Balconul de Genet, prima montare dintr-un sir ce-si propune sa
prezinte integral opera dramaturgului.
- La Stratford, remarcabil mi se pare spectacolul cu Negutatorul
din Venetia. Lectura textului Shakespearean, semnata regizoral de
Bill Alexander, este incitanta. O replica sui-generis la situatia din
Africa de Sud, unde se demonstreaza cu percutanta cd, Tntr-o socie-
tate agresiva, intoleranta, atitudinea lui Shylock devine motivata,
razbunarea sa — logica. In rolul protagonistului, Antony Sher fas-
cineaza. Acest nou star al teatrului englez evolueaza cu un aplomb
Icomic irezistibil si Tn A 12-a noapte, unde creeaza un Malvolio anto-
ogic.

Teatrul National — dupd cum se spune — urmeaza sa aibd un nou
director, pe Richard Eyre, cunoscut promotor al dramaturgiei noi, au-
tor de spectacole si filme in care se vorbeste curajos despre starea de
spirit a natiunii. Tn ultimul sdu an la conducerea artisticad a Natio-
nalului, Peter Hall ofera o microstagiune ambitioasd prin care Tsi
afirma revelant calitatile sale regizorale recunoscute. Reprezenta-
tia cu Anioniu si Cleopatra de Shakespeare, cu Judi Dench. Anthony
Hopkins si Tom Piggot Smith, este monumentald. Un_ singur ele-
ment de decor — un portic imens, pe care eroziunea timpului este
evidenta — scena de culoare singerie, costumele fastuoase, din ma-
teriale bogate compun atmosfera acestei povesti de dragoste tragice,
nascuta pe fundalul tulbure al istoriei. Montarea are mister, gran-
doare, simplitate. Cuceritoare este imaginatia lui Hali si in Intil-
nire intre strdini de David Edgar. Mizanscena este inventivd com-
pozitional. Se joacd pe mai multe planuri, o parte din public,
cuprins in spatiul de joc, este implicata ca personaj in evenimen-
tele ce au loc Tntr-o comunitate din Dorchester, la sfirsitul seco-
lului trecut. Tn aceasta istorie dickensiand, Tnfruntarea dintre bigo-
tismul unui pastor si independenta in gindire si bunul simt al
unei satence capata relief dramatic prin arta interpretativa a doi
mari actori, Judi Dench si Tom Piggot Smith.

(A 12-a noapte)

Un spectacol de exceptie al Nationalului, care se bucura si de
un impact deosebit cu publicul, este si O micd afacere de familie
de Alan Ayckbourn, Tn regia autorului. Apreciat o vreme ca dra-
maturg bulevardier, reconsiderat astazi de criticii britanici, Ayck-
bourn “surprinde prin tonul corosiv al acestei comedii amare. Este
vivisectia unei familii ce-si cladeste prosperitatea si armonia pe
afaceri veroase care conduc, pina la urma, la crima. Michael Gam-
bon, in rolul unui tatd onest, la Tnceput strdin de cistigurile du-
bioase ale rudelor, traverseaza expresiv starile de spirit contradic-
torii ale eroului care se va lasa, treptat, corupt de clan. Avindu-1
ca animator pe regizorul Max Stafford-Clark, ,,Royal Court", basti-
onul teatrului radical din Marea Britanie, cunoaste momente de
efervescenta creatoare. Asist la premiera cu piesa Plasmuiri ale
mintii de americanul Sam Shepard. Este o stranie poveste de dra-
goste intr-o lume halucinantd, orbitd de violentd. Textul, Tncunu-
nat cu premiul criticii newyorkeze pe anul 1986, amestec de vis si
realitate, are poezie si un fior metafizic care tulbura. Citeva din
succesele teatrului ..Royal Court" au patruns si Tn zona comer-
ciala, in West End. Vizionez, la Teatrul ,Wyndham", Bani grei ds
tindra scriitoare Caryl Churchill. Este Tnfierat cu farmec scenic
viciul din marea metropold, goana dupa bani si implicatiile aser-
virii de catre lumea moderna.

(JONTAMINAT probabil si de asemenea experi-
ente, teatrul comercial se prezintd mai putin con-
ventional decit in alti ani. La Teatrul Haymarket, in Melon de Si-
mon Gray, actorul Alan Bates ofera un recital in rolul unui inte-
lectual ce-si traieste cu luciditate Tnstrainarea, neputinta comuni-
carii cu semenii Intr-o lume alienatd. Dar adevdrata vitalitate a
West End-ului o dau musicalurile. Fantezia debordanta a unor
mari artisti, ca scenografii William Dudley, Maria Bjorson, regi-
zorii Trevor Nunn, Richard Eyre, muzicieni ca Andrew Lloyd We-
ber au facut ca Londra sa dea Tn ultimii ani lectii Broadway-ului.
Phantom of the Opera, Les Miserables, Kiss me Kate, Time, Cats,
Follies sint reusite ale genului.

Tn cautarea febrila a drumurilor noi, a viitoarelor mari idei pe
care sa le Tmbratiseze, teatrul englez apeleaza si la traditie. Im-
resioneazd cultul maestrilor. La Galeria Nationala a Portretelor si
a Muzeul Teatrului doua expozitii 1i omagiaza pe cei doi mari
octogenari, Laurence Olivier si John Gielgud. Cel din urma, in
virsta de 84 de ani, este asteptat cu emotie de oamenii de teatru
si de public sa revind curind pe scend. La Asociatia Criticilor de
Teatru din Marea Britanie de la Regent's College se organizeaza
intilniri cu spectatorii, unde sint evocate biografiile unor creatori
de exceptie. Particip la doud asemenea seri dedicate actritei octo-
genare Peggy Ashcroft si dramaturgului Alan Ayckbourn. Mi se
se spune ca urmatorii invitati vor fi Lindsay Anderson si Peter
Brook. Tncerc sa ma apropii de acele experiente stimulatoare, re-
prezentative pentru potentialul creator al teatrului britanic. Din
peisajul productiilor — foarte divers — nu lipsesc Tntreprinderile
anacronice, formaliste sau cantonate Tntr-un succes sigur, dar ief-
tin, care justifica nelinistea oamenilor de teatru si Tndreptatesc efor-
turile lor sustinute pentru propunerile temerare, novatoare, capa-
bile sa dinamizeze' continuu_.miscarea artistica. Vizionez. la Teatrul
National, Regele Lear si asist, la Teatrul Savoy, din West End, la
premiera cu piesa Un om pentru eternitate de Robert Bolt. Doua
staruri, Anthony Hopkins (Lear) si Charlton Heston (Thomas
More), nu_ pot salva aceste spectacole conformiste, fara caracter
ideatic. Discutiile teatrale purtate cu criticii Clare Colvin de la
revista ,,The Drama", cu Rosemary Say de la ,Sunday Telegraph",
cu lan Herbert, directorul.revistel , The London Theatre Record",
cu_Rosemary Arnott de la Consiliul Britanic, gazde ospitaliere si
ghizi compeétenti, ma ajutd sd@ cunosc miscarea teatrala britanica.
Dialogurile cu regizorul Mike Alfreds, cu actorul Alan Bates, cu
Frank Dunlop, directorul Festivalului de la Edinburgh, cu criticii
John Elsom, presedintele Asociatiei Internationale a Criticilor de
Teatru, cu Michael Billington de la ,,Guardian™, Irving Wardle de
la ,,Times", Christopher Edwards de la ,,Spectator” ca si cu Pa-
mela Edwards, coordonatoarea departamentului teatral al editurii
.Methuen”, Tmi ofera noi date instructive despre portretul contem-
poran al teatrului britanic.
~ Cu aceste prilejuri sint evocati cu admiratie si consideratie cri-
tici, regizori, actori, dramaturgi, mesageri ai artei romanesti n
aceasta tara. Remarc un interes deosebit pentru valorile teatrului
romanesc. Tn acest sens am o placuta intflnire cu studentii profe-
sorului John Elsom la City University din Centrul Barbican. O im-
presie deosebitd produce asupra oamenilor de teatru britanici numa-
rul 300 al revistei ,,Secolul 20", dedicat operei si vietii lui Samuel
Beckett. John Elsom apreciazad aceasta realizare culturala ca exem-
plard, exprimindu-si satisfactia de a fi unul din colaboratorii nu-
marului. Frank Dunlop subliniazd prezenta unor semnaturi de
prestigiu international, calitatile grafice, nivelul intelectual elevat
al acestui omagiu al oamenilor de cultura romani care a avut ca
ounct de plecare stagiunea Beckett organizata la Festivalul dc la
Edinburgh. in 1984. Dar cea mal emotionantd recunoastere au fost
rindurile trimise de Samuel Beckett, care, Impresionat, adresa mul-
tumirile sale Tn scris redactorului sef al revistei ,,Secolul 20", Dan
Haulicd, pentru acest numar jubiliat.

LA sfirsitul calatoriei am sentimentul confruntarii cu un feno-
men teatral viu. Nostalgiile, cautdrile, schimbarile din teatrul bri-
tanic mi se par semne de tinerete spirituala ce vor conduce, nein-
doios, la Tnnoiri.

Ludmila Patlanjoglu
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FRANTA

= La Biblioteca romana din
Paris, in ziua de 23 martie 1988
a avut loc comemorarea a 50 de
ani de la moartea poetului Oc-
tavian Goga. Au luat cuvintul
rof. dr. Paul Miclau, lector de
imba roméana la Sorbona, care
a. prezentat comunicarea Octa-
vian Goga — destin si poezie ;
Nicolae ~Mares, directorul Bi-
bliotecii, vorbind despre Poezia
nationald a lui Octavian Goga,
si asistenta dr. Olga Galatanu,
care a prezentat unele aspec-
te din experienta Tn transpu-

nerea  poeziei _ lui _ Octavian
Goga Tn franceza. A fost pre-
zentat un film despre Boce-

tele roméanesti in interpretarea
corului ,,Madrigal".

A participat un numeros pu-
blic, printre care profesori si
specialisti_in literaturile roména
si franceza.

= In editura Universitatii din
Nisa a aparut recent volumul
Actele celui de-al treilea co-
locviu international de science
fiction de la Nisa (2—4 aprilie
1987), consacrat temei dgar
Poe si ratiunea vizionara. Vo-
lumul. redactat de Jean Eme-
lina si Denise Terrel, cuprinde
si comunicarea prezentatd de

fori llobana la_ colocviu: Poe
sub semnul  mistificarii si al
sperantei.

= La cea de a XlIX-a editie
a Marelui concurs international

al Academiei ,Lutdce” — Paris,
lucrarea pictoritei Elena Uta-
Chelaru, Vezuviu, a fost distin-

sa cu ,,Medaille de Vermeil".
Premierea a avut loc in ziua de
28 martie, 1n rezenta unor
Tnalte personalitati ale vietii
culturale pariziene.

R.F. GERMANIA

= Academia germana_de lite-
raturd pentru ~ copii si tineret
din Volkach l-a ales ca mem-
bru corespondent pe scriitorul
Alexandru Mitru.

= Turneul efectuat nu de-
mult de  Ansamblul de balet
clasic si contemporan ,Fanta-
sio” Tn tari din Europa (R.F.
Germania. Benelux, Austria,
Elvetia) a cuprins spectacole
cu Cenusareasa, Lacul Lebede-
lor si Frumoasa din padurea
adormita.  Reprezentatiile an-
samblului constantean au fost
apreciate, de publicul si presa
oraselor vizitate.

R. P. POLONA

= Radio Varsovia a transmis,
n cadrul emisiunii ,,Teatru la
microfon”, comediile Puterea
dragostei si Dresoarea de fan-
tome de lon Badiesu, ultima in
regia lui Titel Constantinescu
de la Radiodifuziunea Romana.

U.R.S.S.

= Revista ,,Inostrannaia lite-
ratura”™ publica in nr. 3, martie,
1988, povestirile : O dimineata
crapata si taiata felii la Ma-
condo, Sfirsit de vacanta, O
oarecare logica ar fi. Malina,
Dimineata Mioritei, Platim noi.
Contractari de case, str. Edgar
Quinet, nr. 8, Dar ranile au
fost acoperite peste tot, Richard
Wagner, intr-un hotel, depar-
te de Bedros Horasangian 1n
traducerea  Anastasiei Staros-
tina. Acelasi numar al revistei
sovietice, plecind de la recen-
zia lui Mihai Zamfir din ,,Ro-
mania literard”, semnaleaza
cartea lui Albert Kovécs, Poe-
tica lui Dostoievski.
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