VASTE
PERSPECTIVE

EXPRESIE profund semnificativa a edificarii con-
stiente de sine, societatea socialista isi prefigureaza
riguros dezvoltarea si cdile de urmat pentru atingerea
obiectivelor stabilite. Viitorul tarii este proiectat Tn
prezent si constructia sa reprezinta o preocupare fun-
damentala a actualitatii. Perspectivele deschise prin
definirea directiilor si a modalitatilor de actiune asi-
gura o Tnaintare ferma Tn toate domeniile de activi-
tate, mobilizind energiile si resursele creatoare ale
poporului.

Amplu si Tnsufletitor program de dezvoltare multi-
laterala a tuturor localitatilor patriei, cuvintarea tova-
r ‘eului Nicolae Ceausescu la Conferinta pe tara a pre-
sedintilor consiliilor populare formuleaza indicatii si
orientari de o exceptionalda Tnsemnatate pentru con-
tinua inflorire a tarii, a tuturor asezarilor, pentru
perfectionarea statutului democratiei muncitoresti-re-
volutionare, pentru Tnfaptuirea neabatutd a Progra-
mului de faurire a societatii socialiste multilateral
dezvoltate si Tnaintare a Romaniei spre comunism.

Xdoptata ca document programatic de munca si ac-

ne de catre participantii, la Conferintd, cuvintarea
secretarului general al partidului stabileste”™ rolul si
raspunderile ce revin consiliilor populare Tn actuala
etapa de dezvoltare a tarii pentru realizarea prevede-
rilor planului cincinal si a Tnfaptuirii tuturor obiecti-
velor hotarite de Congresul al Xlll-lea si de Confe-
rinta Nationalda a partidului. Principiul fauririi socia-
lismului cu poporul si pentru popor, expresie puterni-
ca a democratiei muncitoresti revolutionare, asigura
participarea Tntregului nostru popor la faurirea libera
si constienta a viitorului socialist al patriei. Prin Tn-
treaga lor activitate, prin sarcinile sporite ce le revin
n cadrul orientarilor cuprinse in cuvintarea secreta-
rului general al partidului, consiliile populare si orga-
nismele lor de lucru vor contribui cu toata hotarirea
la transpunerea 1n viatda a programelor de dezvoltare
a tuturor localitatilor patriei. ,,Vorbim si ne gindim
cum va arata Romania Tn anii 2000 — spunea tova-
rasul Nicolae Ceausescu. Este necesar sa fie bine Tn-
teles ca felul cum va arata Romania depinde de felul
cum va arata fiecare oras si comuna a patriei noas-
tre. Romania este totalitatea localitatilor patriei noas-
tre si ea nu poate arata decit asa cum fiecare comuna
sau oras se va dezvolta si va asigura cele mai bune
conditii de viata pentru locuitorii lor.. lata de ce tre-
buie ca toti locuitorii fiecarei comune, fiecarui oras
sa faca totul pentru ca orasul, comuna lor sa fie un
model de organizare, de dezvoltare economico-sociala,
de cultura, de tot ceea ce asigura bunastarea si feri-
cirea poporului®.

Tn cadrul vastelor perspective prefigurate de cuvin-
tarea secretarului general al partidului privind mo-
dernizarea si dezvoltarea tuturor localitatilor tarii, un
loc important 7l ocupa continua perfectionare a acti-
vitatii politico-ideologice, a formarii unei temeinice
gindiri politice, economice, stiintifice Tn rindul tutu-
ror oamenilor muncii, precum si Tmbunatatirea Tnva-
tamintului de toate gradele, cresterea rolului stiintei
si culturii Tn formarea unei constiinte sociale Tnaintate,
a omului nou. Sarcini deosebite privesc formele si
continutul activitatilor organizate Tn cadrul Festiva-
lului national ,,Cintarea Romaniei"”, pentru a fi cit
mai strins legate de activitatea si de viata oamenilor
muncii, de -raspindirea cunostintelor tehnice, stiinti-
fice si de cultura generala.

Se preconizeaza astfel un vast program de actiune,
n toate domeniile vietii noastre sociale, menit sa asi-
gure infaptuirea unei noi calitati a muncii si a vietii
intregului popor, prin realizarea obiectivului strategic
al actualului cincinal — trecerea Romaniei la stadiul
de tara socialistd mediu dezvoltatd. Un program maret
si Tnsufletitor ce angajeaza raspunderea patriotica si
revolutionara a fiecaruia dintre noi.

Proletari din toate tarile, uniti-viaj

Patriei

Patriei aceasta sublima deschidere
a timpului céatre sine cu adevarat.
Graiul nostru, ale carui nuante

se suprapun, circuld prin drepte si albe
tulpini spre vyiitoarea istorie.

In jurul semintei ofrandele noastre daruie
caldei primiri forma regasita a piinii

ca, Tnsufletita, sa pulseze in inima ei
inima brutarului ce-a mingiiat-o

cu miinile sale cuprinzatoare.

Patriei din trupurile noastre ingreunate

de invataturile bunilor nostri lasate cu limba de
moarte

sa-i Tnchinam aceasta luminare de lucruri,

aceasta coborire in linistea lor, acum cind
patria-i o simfonie de muguri.

lon Popescu
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m ACCRA, 8 MARTIE 1988. La receptia
oficiala oferita in onoarea presedintelui
Republicii Socialiste Romaénia, tovarasul
Nicolae Ceausescu, si a tovarasei Elena
Ceausescu, de catre presedintele Consi»
liului National Provizoriu de Aparare al
Republicii Ghana, Jerry John Rawlings, si
doamna Nana Konadu Agyeman-Rawlings.

e A

Pentru tine

Cuvinte din inima pentru tine, mama,

Clas al sufletului, al iubirii

Ce se face auzit ca un ecou fierbinte

Ce se revarsa curat si lin

Catre tine ca o primavara de muguri si flori
Cuvinte demne pentru tine, mama,

Cuvinte ce-mi poarta chemarea

Catre tine la vremea cind veghea

O pastrezi mereu in priviri.

Pentru tine, mama, scriu azi acest poem
Pentru tine ce vii mereu in calea soarelui
Cu miinile tale sarutate de lanurile timpului
De amiezile din care clipa fuge intr-o floare
Acest poem ti-l ofer tie, mama,

Ti-l daruiesc ca o bucurie a mea

Ca o ardere intorcindu-se intr-o noua ardere
E atit de multd lumina in cuvintele mele

Toate pornesc din sufletul deschis spre tine,
Mama, care mi-ai daruit mult mai mult
Decit pot sa-ti daruiesc eu

Decit cuvintul care urca si apropie

Dorul dintre noi.

Miron Tic

nf~
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Director : George lvascu. Redac-
tor set adjunct lon Horea. Secre-
tar responsabil de redactie : Roger
Céampeanu.

Din 7 in 7 zile

O noua si luminoasa fila in cronica
relatiilor romano-ghaneze

UN NOU itinerar de colaborare, pace si prietenie a
Tnceput in aceste zile prin vizita pe care o efectueaza
tovarasul Nicolae Ceausescu, Tmpreuna cu tovarasa
Elena Ceausescu, ntr-un_sir de state de pe conti-
nentul Africii. Prima etapa a acestui itinerar a consti-
tuit-o vizita n Republica Ghana, unde presedintele
Nicolae Ceausescu, Tmpreuna cu tovarasa Elena
Ceausescu, au fost Tntimpinati cu cele mai alese ma-
nifestari de stima, pretuire si respect. Cetatenii Gha-
nei, populatia orasului Accra, capitala tarii, colec-
tivul Universitatii au rezervat oaspetilor romani o pri-
mire de o deosebitd cordialitate, exprimindu-si cu
entuziasm bucuria de a-i avea in mijlocul lor. Si-au
gasit expresie in toate acestea atit aprecierea po-
porului ghanez pentru neobosita activitate a presedin-
telui Romaniei in vederea lichidarii subdezvoltarii si
edificarii unei noi ordini economice si politice mon-
diale, cit si trainicia raporturilor bilaterale romano-
ghaneze.

Pe aceasta linie, convorbirile oficiale dintre pre-
sedintele Nicolae Ceausescu si presedintele Jerry Jonn

awlings au evidentiat importanta deosebita a”vizitei
in cronica relatiilor de colaborare dintre cele doua
tari si_popoare, pentru largirea cooperdrii pe multiple
planuri dintre Roménia si Ghana.

»Noua vizita pe care o facem in tara dumneavoastra
— sublinia tovarasul Nicolae Ceausescu in toastul ros-
tit la receptia oferitd de seful statului ghanez — con-
stituie o expresie a evolutiei pozitive a raporturilor
de colaborare si solidaritate dintre Romania si Ghana,
a dorintei comune de a le dezvolta tot mai mult, in
interesul popoarelor noastre, al cauzei pécii, coope-
rarii si Tntelegerii in lume. Tn convorbirile pe care
le-am avut In aceste zile, am ajuns Tmpreuna la con-
cluzia ca exista mari posibilitati de dezvoltare in con-
tinuare a colaborarii reciproc avantajoase romano--
ghaneze, corespunzator aspiratiilor de “dezvoltare in-
dependenta, de progres, de bundastare, de pace si Tn-
telegere intre popoare".

La rindul sau, cu acelasi prilej, presedintele Jerry
John Rawlings a spus : ,,Sintem “fericiti sa constatim
ca, Tn aproximativ un deceniu, va aflati pentru a doua
oara 1n tara noastrd. Aceasta este o expresie a do-
rintei de a promova o strinsa cooperare si prietenie
intre tarile si popoarele noastre."

Desfasurindu-se sub asemenea auspicii favorabile,
convorbirile de la Accra au deschis noi si rodnice
perspective extinderii relatiilor bilaterale, prin adin-
cirea conlucrarii economice si tehnico-stiintifice. Au
fost identificate domenii concrete si s-au cristalizat
Tntelegeri practice de natura sa impulsioneze dezvol-
tarea economiilor nationale si progresul tehnic Tn im-
portante ramuri ale acestora, sa favorizeze cresterea
volumului schimburilor comerciale, Tntarirea cooperarii
pe termen lung si pe baze stabile, in consens cu ce-
rintele avantajului reciproc.

IN desfasurarea vizitei, un loc marcant l-a ocupat,
n_ cadrul convorbirilor oficiale, schimbul de opinii
privind problematica ampla a vietii internationale. Si
cu acest prilej identitatea sau caracterul foarte apro-
piat al punctelor de vedere exprimate au aratat ca
orientarile statornicite ale Romaniei socialiste, con-
ceptiile si pozitiille formulate de tovarasul Nicolae
Ceausescu Tsi gasesc confirmari pe toate meridianele
lumii, ele reprezentind rodul analizei stiintifice obiec-
tive a ﬁ)roceselor fundamentale ale evolutiilor pe plan
mondial.

In acest sens convorbirile au Subliniat gravitatea
ericolelor generate de continuarea cursei Tharmarilor,
In special nucleare, de intensificarea unor conflicte
armate si de imixtiunile in treburile interne ale altor
state, de manifestarea unor forme noi de dominatie
colonialista si neccolonialistd, care afecteaza indeosebi
tarile in curs de dezvoltare. Pornindu-se de la aceste
realitati, tovarasul Nicolae Ceausescu a_prezentat pe
larg pozitiile tarii noastre privind necesitatea intensi-
ficarii luptei unite a popoarelor pentru eliminarea ar-
senalelor nucleare, Tncetarea experientelor cu arme
atomice, renuntarea la militarizarea Cosmosului, redu-
cerea armamentelor conventionale si eradicarea arme-
lor chimice — ca si In ce priveste crearea de zone
denuclearizate, org%anizarea a Bucuresti a unei n-
tilniri la nivel Tnalt a tarilor balcanice impunindu-se
ca 0 necesitate vitala. Cu o deosebitd forta s-a facut
auzit glasul ambelor tari pentru eliberarea deplina a
continentului african de dominatie strdina, de exploa-
tare si agresiune. S-a afirmat cu putere sprijinul acor-
dat luptei juste, de eliberare nationald, a  poporului
namibian, sub conducerea S.W.A.P.O., pentru indepen-
denta Namibiei, relevindu-se necesitatea intensificarii
IuPtei pentru lichidarea sistemului de apartheid din
Africa de Sud, pentru Tncetarea masurilor represive
ale rasistilor din R.S.A. Tmpotriva populatiei majori-
tare, ca si a tuturor actelor agresive Tmpotriva statelor
suverane si independente vecine. .

Tn desfasurarea convorbirilor, 0o mare atentie s-a
acordat problemelor lichidarii subdezvoltarii si reali-
zarii unei noi ordini economice mondiale, solutionarii
echitabile a problemei datoriilor externe. Cu satisfac-
tie se pot Tnregistra aprecierile deosebit de elogioase
ale presedintelui ghanez care arata ca tara sa urma-
reste cu admiratie rolul proeminent pe care Romania
sub conducerea presedintelui Nicolae Ceausescu 1l
joaca in cadrul Natiunilor Unite si al ,,Grupului ce-
lor 77". atasamentul fatd de lupta pentru crearea unei
noi_ordini economice care sa asigure o repartitie echi-
tabila a resurselor lumii.

VIZITA presedintelui Nicolae Ceausescu Tmpreund
cu tovarasa Elena Ceausescu n Republica Ghana se
nscrie ca o contributie de Tnsemnédtate deosebitd la
dezvoltarea legaturilor de colaborare roméano-ghaneze,
si, totodatd, ca un debut rodnic al noului itinerar
romanesc de pace si prietenie pe tarimurile continen-
tului african.

Cronicar

Viata literara

Dezbatere
ideologica

= La sediul  Asociatiei
scriitorilor din Timisoara a
avut loc o dezbatere avind
tema .Conceptia Partidului
Comunist Roméan, a secreta-
rului general
tovarasul Nicolae Ceausescu.
privind cresterea  eficientei

activitatii ideologice si poli-
tico-educative  in  vederea
unei dezvoltari armonioase,

a realizarii unei concordan-
te cit mai depline Tntre con-
stiinta socialista, revolutio-
nard a oamenilor. muncii_si
cresterea rapida si puternica
a bazei tehnico-materiale a
societatii si formarea omului
nou. Tnaintat — constructor
constient si devotat al so-
cialismului si comunismului
in patria noastra".

La dezbatere au particigat
scriitori, membri si colabo-
ratori ai asociatiei. Au luat

cuvintul :  Anghel Dumbra-
veanu. secretarul Asociatiei
scriitorilor. Eugen Dorcescu

Slavomir Gvozdenovici. Ma-
ria Pongracz, Cornel Ungu-
reanu. Alexandru Mangu,
vicepresedinte al Comitetu-
lui de culturd si  educatie
socialistd, al judetului Timis.

Tn  incheierea lucrarilor
dezbaterii a vorbit Eugen
Florescu, secretar al Comi-

tetului judetean Timis al
P.C.R.
,Martisor
literar '88"
O Muzeul Literaturii Ro-

mane a organizat la Martisor
o manifestare _ literard la
care au participat : Daniela
Crasnaru, loana Diaconescu.
Mircea Dineseu, Pan lzverna,
Mircea Micu. lon Horea,
Tiberiu Utan, Pan M. Vizi-
rcscu.

Manifestarea a fost condu-
sa de Mitzura Arghezi.

A citit versuri din opera
lui Tudor Arghezi actorul

Mihai Badiu.

al partidului,

Sedinta

de lucru

_= Luni 7 martie a.c. a avut loc, la Casa Scriito-
rilor, o sedinta cu secretarii asociatiilor de scriitori.

Au fost prezentate :

referatul

Sarcinile Uniunii

Scriitorilor in lumina documentelor Conferintei Na-

tionale a Partidului

(lon Hobana).

Planul de ac-

tiuni al Uniunii Scriitorilor pe anul 1988 si Planul
special privind comemorarea a o suta de ani de
la moartea lui Mihai Eminescu (Alexandru Bal&ci).

La discutii au participat Dumitru Radu Popescu,

presedintele Uniunii_Scriitorilor. Alexandru
{ . , _Constantin
Toiu, vicepresedinti, lon Hobana.

George Balaita,

lexe alaci,
Chirita. Constantin
secretar, Traian

lancu, director, Anghel Dumbraveanu, Mircea Radu

lacoban, Janoshaz

Gyorgv. Dan Tarchilg,

llarie

Hinoveanu, lon Mircea, Vasile Rebreanu.

Evocare

= Cu prilejul Tmplinirii_a
S0 de ani de la aparitia ..Bi-
letelor de papagal" "Muzeul
Literaturii Romane a organi-
zat la ,,Martisor" o evocare la
care au participat Mitzura
Arghezi, acad. Mihai Beniuc,
acad. Alexandru Baélaci, vi-
cepresedinte al Uniunii Scri-
itorilor. George Macovescu,
lon Sofia Manolescu. Al.
Cerna-Radulescu, Pan M. Vi-

zirescu.

Prezentari de

= La Biblioteca municipa-
la ,M Sadoveanu" din Ca-
pitala a fost prezentat volu-
mul ,,.Zbucium”, selectie din
proza contemporana femini-

na chineza, traducere si note
de Yang Xueyi si Elvira
lvascu, cu o prefata de Ste-
fana Velisar Teodoreanu.
Au luat cuvintul Zoe Du-
mitrescu-Busulenga, Romul
Muntcanu si  lleana Hogea
Veliscu. Au participat nu-
merosi scriitori.  Tntre care
Maia Belciu, Vlaicu Bérna,

Tncheierea ,Lunii cartii

La sfirsitul lunii_februarie, in Tntreaga fara s-au

desfasurat, cu sprijinul asociatiilor scriitorilor

al cenaclurilor Uniunii scriitorilor, actiuni ce au
marcat Tncheierea noii _editii a ,,Lunii cartii la sate"

incadratd in manifestarile
,.Cintarea Romaniei",

CRAIOVA

= Asociatia scriitorilor din
Craiova a organizat. in lo-
calitatile Bechet si Cosoveni.
sezatori literare  Tn cadrul
carora au fost discutate pro-
bleme _literare legate de
realitatile satului contempo-
ran. Au participat Marin
Sorescu, secretarul Asocia-

tiei. Gabriel Chifu, Romulus
Diaconescu, llarie  Hino-
veanu.

CLUJ-NAPOCA
= Asociatia scriitorilor din
Cluj-Napoca a initiat, in co-
muna Vultureni, o manifes-
tare literard consacrata pre-
zentdrii  volumelor recente

Festivalului  national

inspirate din lumea satului
romanesc.

Si-au dat concursul Petre
Bucsa, Doina Cetea, Negoi-
ta Irimie, Dumitru Mircea,
Adrian Popescu.

IASI

= Sub egida Comitetului
judetean de cultura si edu-
catie socialistd. Biblioteca
judeteana ,,Gh. Asachi" si
JECOOP au organizat, la
Podul lloaiei. un Salon al
cartii la sate. Au fost ex-
puse peste 1500 de volume.

Cu acest prilej a avut loc
0 sezdtoare literara prefa-
tata de primarul comunei.
Maria Onofrei.

Prezentarile oaspetilor au

Au trimis tablete omagiale
acad. Gco Bogza. Radu Bo-
ureanu, George Ilvascu. Pe-
ricle Martinescu, Const. Ni-
sipeanu, iar Stefana Velisar
Teodoreanu, un mesaj impri-
mat pe bandd magnetica. Cu
acest prilej a fost vernisata
0 expozitie documentara
privind aparitia ,,Biletelor
de papagal”.

noi volume

Radu Carneci. Victor Cra-
ciun. Paul Everac. Traian
lancu.

Din partea Ambasadei Chi-
nei la Bucuresti au fost pre-
zenti Li Zhifan. Yuan Xue.

= La Biblioteca ,,M. Sado-
veanu" din Capitalda a avut
loc prezentarea romanului
»Fug anii dragostei" de Vir-
gil Chiriac.

Au luat cuvintul : Alexan-
dru Balaci, lon Hobana, Mir-
cea Sintimbreanu.

la sate”

fost facute de Victoria An-
dries. directoarea Bibliotecii
judetene. .
Au participat :  Grigore
Ilisei, Liviu Leonte si Horia
Zilieru.

TIRGU-MURES

= Au fost organizate ma-
nifestari literare Tn localita-
tile : Bala, Cuci, Danes, Sin-
craiu. Atintis si Bichis. la
care au_participat : Serafim
Duicu, Zeno Ghitulcscu, An-
ton Cosma, Nicolae Baciut,
Sorii Miavoc, V. Copilu-
Cheatra.  Nicolae  Gheran,
Cornel  Morarii, Janoshazy
GySrgy, Szepreti Lilia, De-
meter  losef, lon Horea. Eu-
eniu Nistor, Lazar Ladariu,
lorin Ciotea, vicepresedinte
al Comitetului judetean de
cultura si educatie socialista.

Dimitrie Poptamas, director
al Bibliotecii judetene Mu-
res.

Popas aniversar

e Stelian Paun este unul

din scriitorii

care o tinerete Tntreaga a activat in presa
de stinga, alaturi de Al. Sahia. Tudor Teo-

dorescu-Braniste,
Macovescu.

Zaharia Stancu,
Eugen Jebeleanu.

George

Tnca din liceu, viitorul poet si prozator

Tncepuse sa scrie

la publicatii, cum

erau

., Tineretul”, ,.Drum”. ,.Cimpina" care apa-
reau la Turnu Magurele, Tnsemnari, poe-
zii, eseuri despre lumea celor obiditi.

Ca sa-si poata asigura traiul, .
cu studiile la Facultatea de litere

paralel
si_ filo-

sofie din Bucuresti — unde a activat intens

si n ,,Frontul studentesc democrat”, —
ublicatii de

muncea din greu la diferite

stinga, fiind primul ajutor a
t ,Lumea Romaneas-
cd". De altfel, el Tnsusi_a editat, cu putinii

Stancu. de pilda, la

bani agonisiti, o revistda intitulata ,,Vi-
pera". nestitate,
A fost, mai tirziu. director la liceul
unde-si facuse studiile, inspector $<I::§1Iar
im.

ge meleagurile lui Marin Preda si 1
telaru. inspector general al scolilor din

fostul judet llfov.
Cartile publicate
salbatec

> — romanele
E.P.L. si ,,Scrisul Romanesc" —

maneasca).

lui Zaharia batros),

obosit:  Ti

a doua editie). Fata lumii (Ed. Cartea Ro-

Primavara in infern (Ed. Al-

losca cu puii de aur (Ed. Emi-
nescu). volumul de eseuri Omul de la cate-
dra, volumul de poezii E o iubire, — ple-
deazd pentru frumusetea vietii, pentru o-
pentru omenie.

La Editura ,,Eminescu” se afla Tn

pre-

zent romanul Urma pasilor pierduti.
La 75 de ani, Stelian Paun_lucreaza ne-
urdm ani

multi de viata si

activitate rodnica.

Pamint

Al. Raicu

SEMNAL

< Mihail Sadoveanu -
POVESTIRI. TARA DI
DINCOLO DE NEGURA
IMPARATIA APELOR
VALEA FRUMOASEI
VECHIME. Editie ingri
jita de Alexandru Mitri
in seria ,Mari scriitot
romani”. (Editura Carte
Romaneasca, 1987, 872 p
21 lei).

< Vlaicu Barna *
CINTEC DESPRE TARA

Versuri. (Editura Dacia
74 p,, 8 lei).

= Dumitru Almas —
POVESTIRI ISTORICE

llustratii de Valentin T&
nase. (Editura Didactici
si Pedagogica, 1987, 10
p., 27 lei).

= loana Dinulescu
LEGEA SI VISUL. Ver
suri. (Editura Eminescu
76 p,, 875 lei).

= Smaranda Cosmin -
ASTEPT PROVINCIA
Proza scurta. (Edituri
Cartea Romaneascd, 241
p,, 9,75 lei).

= Mihai Fatu — PRIN
TRE SPINI. Roman. (E
ditura Albatros, 176 p.
11 lei).

= Emil Dreptate  —
CENUSA UNUI ZEU
Versurl. (Editura Emi-

nescu, 54 p,, 6,50 lei).

= Valentin Lipatti -
BALCANII IERI SI AZI

Contributii romanesti _ li
colaborarea balcanic;
multilaterala. Editur;

Politicd. 160 p., 1 lei)
= Dumitru Sandru
FOI,CI.OR romane,
Editie Tngrijita de Te.
dora Ol.teanu ; prefata dc
Ovidiu  Birlea. (Editura
Minerva. 1987. 492 p., 3f
lei).

= General Traian Mo-
soiu — MEMORIAL DI
RAZBOI. (August  —
octombrie  1916). Editie
studiu introductiv_si not<

de Al Dragomirescu t
Marius Pop. Cuvint Tna
inte de asile  Netea

(Editura Dacia, 1987, 15'
p-, 11.50 lei).

< Liviu Popescu -
SINTAXA IMAGINII
Versuri. (Editura Litera

1987. 56 p,, 16 lei).

= Immanuel Kant
PROLEGOMENE LA te,.i/-
CE METAFIZICA VIl
TOARE CARE SE VA PU
TEA [INFATISA DREPI
STIINTA. Carte aparut;
in 1783 pentru a usur;
intelegerea Criticii  ra-
tiunii “pure (1781) : tradu-
cere de Mircea Flonta s
Thomas Kleininger :
diu introductiv = si
de Mircea Flonta. (Edi-
tura Stiintificd si  Enci-
clopedica. '1987. 214 p.

13 lei).
e Yuan Ke — MITU-
RILE CHINEI ANTICE

Traducere a editiei re-

vazute si adaugite, apa-
ruta ia Shanghai ir
1957. de Toni  Radian

(Editura_ Stiintifica si En-
ciclopedica. 1987, 502 p.
33 lei).

e Thomas Hard
IDILA  PE UN URN
Traducere de Antoanet;
Ralian, in colectia ,,Ro
manui de dragoste”. (E

ditura _Eminescu, 28
p., 16 lei).

= Denis de Rougemon
— IUBIREA SI OCCI

DENTUL. Traducere i
colectia ,,Eseuri”, note s
indici de loana Candea
Marinescu ; prefata di
Virgil Candea. (Editur:
Univers, 482 p., 21,50 lei)
ZBUCIUM
Nuvela feminina chine
za. Traducere, selectie s
note de Yang Xueyi S
Elvira Ivascu ; pref?Vv
de Stefana Velisar Te.
dnreanu. (Editura Uni
vers, 240 p., 13 lei).
LECTOR

® * o0

« Pentru o sl ma
prompta reflectare in ca
drul acestei rubrici a ulti
melor  aparitii.  rugan
editurile ~ si autorii .
ne trimitd exemplare d
semnal.

ERATA

= n numarul prece
dent, la rubrica Semna)

a se citi la Eduardo Ga
leano, numele traducato
rului :©  Alexandru Cio
lan ; la Cezar Petresci
editie Tngrijitd, prefat:
si note de lon Hoba

na; la pag. 18, coL 1
Raoul Sorban.



Eroica s

tandra feminitate

T A portile primaverii, In ve-
¥l cinatatea echinoxului, Tn
prologul reprimenirii naturii si Tndulcirii sufle-
tului, sarbatorim femeia, ca simbol frumos al
umanitatii, al linistii si pacii, femeia ca perpe-
;uare a generatiilor patriei si omenirii.
Omniprezenta Tn tot ce plamadim si duram
Tn acest an de constructii si reconstructii ample,
ea este, Tmpreuna cu noi toti, autoarea si tot-
odata eroina noii epopei nationale, forta si cu-
loarea, realitatea si visul muncii noastre roma-
nesti Tn toate 'domeniile si pe Tntreaga geografie
economica si culturala a tarii. Patriotismul si
partinitatea muncii sale o Tnscriu in filele de
cronica ale epocii, oriunde se Tnalta pentru vii-
toarele generatii operele durabile si marete ale
socialismului, purtind amprentele de lumina si
aur ale daruirii si pasiunii sale creatoare, ale
dragostei sale de adevar si frumos. Un ideal
bine marcat, de claritate si seninatate clasica,
creeaza n sufletul sensibil si receptiv at femeii
oirajul desavirsirii, al lucrarii Tmplinite. Toate
«.cestea se datoresc faptului ca femeie de astazi
este bine integrata Tn epocd, printr-o politica
de aleasa noblete, care o leaga organic de fiin-
ta natiunii si o situeaza Tn scena valorilor socia-
le, Tn sensul superior si Tn dimensiunile umane
ale constructiilor materiale si spirituale. Nu este
deci doar o cooptare Tngaduitoare a femeii 1n
ntextul amplitudinii economico-sociale ci o
consacrare, o integrare, o sudura spirituala Tn
care ea este cu barbatul umar la umar, si 1n
care seninatatea ei adauga o floare de spirit, o
metafora de inima, un caleidoscop stralucitor.
O femeie, Musata, deschide o dinastie de voe-
vozi prelunga si vestita. Desprinsa din cronica
si legendd, mama lui Stefan cel Mare este ri-
posta rinascentist-romaneasca la Cornelia, mama
Grachilor, in enclava latina din extremitatea
rasariteand. Dar Tudora Vrinceoaia, mama de
copii numerosi pe care si-i daruie tarii s-o ape-
re, nu cred sa aiba un echivalent n alte istorii
ale lumii. O vad pe Doamna Chiajna strabatind
barbateste deancalare Baraganul si ma gindesc
apoi ca o Ana lIpatescu sau o Ecaterina Teo-
doroiu dovedesc Tmpreuna ca loana d’Arc nu
este un unicat, un miracol cu totul aparte. Eroi-
nele comuniste, jertfa a credintei lor revolutio-
nare, aduc cu ele, ca o Tncununare, apogeul dra-
melor noastre istorice carora femeia romana
le-a stat deseori Tn miez si nu rareori n frunte.

Cu aceasta traditie bogata, eroica si frumoasa
a trecut femeia romana hotarul de lumina si
flacara al Eliberarii, realizindu-se Tn noua sa
conditie umana, de sorginte socialistd. Venea,
avind deja Tn urma, reprezentante de seama in
literatura si arte, in stiintele sociale si-n cele
exacte, domenii, fireste, largite si aprofundate
de noua constitutie, de freamatul primenitor al
revolutiei socialiste. Si nu mai era necesar sa
se porneascd, Tn planul politic si social, de la
alfa, de la cererea drepturilor civice, prin mis-
cari feministe de genul Sofiei Nadejde, actuale
la noi Tn secolul trecut, — actuale, in unele tari
Tnca si astazi, Tn plin secol XX.

r1 > ALENTUL, vocatia, tenacita-

 tea femeii in deplina egali-
tate cu barbatul, au facut ca ea sa se rea-
lizeze plenitudinar In absolut toate domeniile de
activitate. Dupa Congresul al IX-lea al parti-
dului nostru comunist, Tn mod deosebit si bine
marcat. De altfel fenomenul cuprinde mai toate
tarile civilizate de pe mapamond. Sefe de gu-
verne, sefe de stat, reprezentante la Organizatia
Natiunilor Unite impun T™n plan mondial, Tn dia-
lectica desfasurarii evenimentelor internationa-

le, figuri proeminente de femei. La noi, dease-
menea. Tn ultimul sfert de veac, in diplomatie,
n stiinte, In literatura, n arte, Tn forurile, co-
locviilor, organizatiile internationale de tot felul,
— femeia romana de astazi, purtatoare de cre-
dinta si cuvint a tarii pe care o reprezinta, si-a
cistigat si Tsi cistigd necontenit pretuire si res-
pect. Gindul ne duce la biografia politica si la
personalitatea stiintifica pe care le ilustreaza
magistral viata tovarasei Elena Ceausescu, re-
prezentant, in orizontul tarii si al lumii, al spi-
ritului revolutionar si al gindirii stiintifice ro-
manesti. Alaturi de eroul natiunii noastre, de
tovarasul Nicolae Ceausescu, conducator al
partidului si al destinelor patriei, tovarasa Elena

Ceausescu T1si consacra viata celor mai marete
idealuri ale poporului roman, luptei sale revolu-

tionare pentru o viata fericita si dreapta, celor
mai nobile cai ale constructiei socialiste. Tn a-
ceasta zi de 8 Martie i se cuvine supremul
omagiu.

Astfel, prin aceeasi dialectica de' corelatie a
fenomenelor sociale, femeia noastra cea de glo-
rie si cea de toate zilele este la fel de buna gos-
podina a ideilor si sentimentelor sale, acasa, pe
vatra patriei. Ceea ce Tn urma cu 30—40 de ani
parea inca un fenomen izolat si senzational : o
femeie Erou al Muncii Socialiste, o femeie de-
putat, o femeie ministru, — acum intra Tn obis-
nuit, nu printr-o standardizare politica a con-
ditiei femeii la cota de astdzi a societatii roma-
nesti, cit printr-un nivel de cultura si civiliza-
tie, de studiu si experientd, de capacitate de-a
intelege, a decanta si-a decide, de care da do-
vada femeia romana de azi. Pe toata scara ierar-
hica, de la primarita dintr-o comuna Tndepar-
tata, pina la municipiu sau la cabinetul minis-
terial, — n periplurile mele literare si, mai
ales, gazetaresti, am aflat acele eroine ano-
nime sau notorii care realizeaza palmaresuri de
necrezut, acele salturi superbe pe care, metafo-
ric, le numim, miracole. Cu barbatie asimilata
prin temeritate, la care ele adauga tactul, fan-
tezia, vraja farmecul feminitatii lor.

STNT acestea oare, compli-
mente de 8 Martie ?_Exage-
rari constiente, adica alegorii ? Deloc ! In sfera
economica si sociala, stiintifica si edilitara se n-
timpla un fenomen care se Tntimpla si la noi, n
literatura — ca sa aducem din condei, faptele
catre Tncaperile noastre. intr-o societate in care
evolutiile se desfasoara armonios. Stiaryi, ca orice
om de litere, prezenta valorica a femeilor 1in
toate genurile literaturii noastre. Dar deunazi,
un articol Tmi Tntregea memoria literara cu enu-
merarea poeteselor de seama din toate genera-
tiile. Contributia feminina acopera Tnsa si ge-
nurile odinioara mai putin frecventate : eseisti-
ca, istoria si critica literara.

Este vorba, desigur, de noua conditie umana
a femeii. A femeii deputat, a femeii Erou al
Muncii Socialiste, a femeii savant, a femeii eru-
dit. Pastrindu-si, nu paralel ci osmotic, virtutile
de mama, de sotie, de iubitd. De nastere si edu-
care materna a rindurilor de generatii. A ma-
mei care naste, munceste, alintda si viseaza. Si
cinta cintece de leagan si dor. A mamei care
iubeste, cinsteste si impune pacea cu Tntreaga-i
fiinta. A mamei simbol, cu numele careia ne
numim patria mama, limba materna, universi-
tatea alma mater.

De ziua ei, litera mea infloreste ca o mlada
Tn bataia soarelui, la ora In care primavara in-
cepe sa se auda ca un cintec de ape, mereu mai
dulce si mai distinct.

Al. Andritoiu

CORNEL MEDREA : Maternitate

Semn vestitor

Calca usor printre ierburi

pe margini de riu zeita Hecate
culmi de azur, rodul bogat
semn vestitor.

Cindva, pe aici

Sarmatica mare

corabii purta prin noapte, convoaie

la sarbatoarea zeitei Hecate

de tracul Orfeu pregatita-n cetatea Egina...

E limpede amiaza cum sint ochii
copiilor abia treziti din somn
stau pe o stinca alba, fierbinte
cu gusteri, libelule duse-n zbor
sub timpla muntelui

ocrotitor...

Cindva, pe aici
Sarmatica mare corabii purta
la sarbatoarea zeitei Hecate...

Marta Barbulescu

Sa mergi pe cimp

Sa mergi pe cimp dimineata
S-asculti cum bate inima pamintului,
Sa te cuprinda murmur de paduri,
Sa urce sevele in brazda gandului.

Sa te opresti pe-o lunca abia cosita
Sa simti sudoarea ierbii pe genunchi
Si-n luciul alb de coasa sa tresara
Copilaria cu visurile-i dulci.

Sa-ti sprijini fruntea in albastrul pur

Pe smaltul inimii sa cada stele

lar vintul sa-ti adie cald prin suflet,

Sa infloreasca ploaia in arcuri de smicele.

Sa-ti pui un brat de cer la capatii,
Sa-si unduiasca ziua albele-i splendori,
Pe lira verde a spicelor de grine

Sa& germineze lacrima de zori.

Maria Olteanu
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RIGORE HAGIU (1933—1985) este
un poet conceptualizant, in ma-
niera_mai veche, cu ecouri vagi
in primele poeme (Autoportret In
august, 1962 ; Continentele ascunse, 1965 ;
Sfera ginditoare, 1967) din Blaga si Phi-
lippide. Modelul din urma nu [-a parasit
nici in versurile ulterioare. A debutat
cam Tn acelasi timp cu Nichita Stanescu
si Cezar Baltag si a folosit in versurile
lui abstracte si retorice fictiunile, obsesii-
le generatiei 60 : caii, pasarile, obiectele
plutitoare, oasele, iubirea Tntemeietoare si
suava, setea de unu, labirintul cu femei
gravide... Vizionarismul si serafismul lui
Nichita Stanescu din primele carti sint
traduse Tntr-o lirica mai discursiva, fara
imagini memorabile, prea demonstrativa,
salvata din cind in cind de cite un vers
mai tensionat, de desenul unei himere.
Ca toti tinerii din generatia sa, Grigore
Hagiu intra in istorie ,,dur violent / pur-
tindu-mi surfsul subtire de #dolescent'
Adolescenta este un continent oniric in
care infloresc iubiri teribile. Femeia iesi-
ta din visul adolescentului este ,atit de
fara contur de frumoasd”, iar adolescen-
tul, care se ntimpla sa fie si poet, e
,impadurit de pasari albe". Pasarile albe
sint, poemele care cresc in_trup si-i de-
vorda carnea (rezum o Arta poetica din
volumul Continentele ascunse). Mod de a
spune ca Tntre poezie si existenta interi-
oard este o legatura cauzala si ca arta
e un sacrificiu al fiintei : ,,impadurit de
asari albe sint / acum, ai zice, vor zbura
si va ramine-n urma / prelungii lor
ninsori _inverse / cu tipetele-asurzitoare /
o insula de calcar singurateca // dar nu
se pot de mine desparti / sint unica lor
hrana / si cit mai am un fir de singe /
le simt ficindu-si cuibul pentru pui /
nascind Tn umbra celui ce le-am fost/ ciu-
data vegetatie leganatoare // cind nu mai
sint si_ele se prefac in scrum / sa ma
renasca din cenusa / astfel ne tot distru-
gem si ne nastem reciproc / atit de re-
pede si plini de dragoste / incit si eu si
ele si cenusa / parem o Tntreitd impie-
trire-a lumii.

Sfera ginditoare (1967), aparuta la un
an dupa 11 Elegii (volum care a redimen-
6ionat stilul poetic al lui Nichita Stanescu
si al unei bune parti din generatia tinara),
este o0 carte cu un scenariu mai ambitios
filosofic. Grigore Hagiu, contaminat de
concepte si de marile viziuni in maniera
Blaga (,,memorie initiala", ,,Zeul batrin",
,marele visator”, ,Lucifer In paradis")
deschide poemele sale spre fortele gene-
tice si vrea sa ia pulsul temelor cosmice,
Nichita Stanescu lua din iconografia bi-
zantina imaginea lumii care iese dintr-un
ou arhetipal, autorul Sferei ginditoare
vede lumea ca o uriasa samintda in inte-
riorul unui sir de alte seminte : ,,Saminta
in saminta este totul / trdim intr-o sa-
minta vasta / si tot ce este sfera se Tnsa-
manteazd / pe-orbita de saminta-a altor

Limba noastra

.Istoria gindiril

m ESTE titlul unei lucrari multiplicate
de Universitatea din Bucuresti (Faculta-
tea de Filologie) al carei redactor respon-
sabil este prof. Lucia Wald. O lu-
crare la care au colaborat lector, dr. lon
Coja, asistent dr. Constantin Dominte,
conf. dr. Ecaterina Goga. asistent loana
Prioteasa si prof. dr. Lucia Wald.

Lucrarea este constituita din fragmente
din texte din trecut, urmate de note (co-
mentarii) ale colaboratorilor actuali. Este
destinata sudentilor de la Facultatea de
Filologie» precum si cadrelor didactice din
Tnvatamintul mediu. Nu atita tot. pentru
cd eu am aflat multe cunostinte din
volum.

Astfel multe idei pentru care se citeaza
de obicei lingvisti straini au figurat n
textele noastre Incd mai demult. Aflam

Poetica visarll

sfere”. Poemul prinde o imagine (aici sa-
minta cosmica roditoare. in altele imagi-
nea lumii ce se odihneste pe un sarpe
fantastic sau aceea a fintinilor care co-
linda cerul) si o dezvolta Tn versuri spe-
culative, fara culoare si fara muzicalitate.
Mircea Martin vorbea, la aparitia volu-
mului ,de o ,tensiune ciudatd care-si in-
venta o cauza nebanuitd". Alti comenta-
tori descopera Tn versurile acestea prea
putin personale o tehnica speciald de re-
culegere, o grava asceza. Este, cu ade-
varat, un efort de gindire poetica, o Tn-
cercare de a imagina o cosmogonie in sti-
lul unui neoromantism ciudat. Universul e
populat de serpi hipnotici, din lumina lui
sare ,un curcubeu de sunete”, vazduhul e
strabatut de ,fulgerari de singe" si in
camarile lui toatd noaptea zeii fac dra-
goste... Motivul erotic domind aceasta
cosmogonie poetica. Sarpele incolacit pe
care sta lumea vine pe furis noaptea
,Spre sinii tdi pocnind Tncet de lapte™.
Trupul femeii rodite e o ,biserica Tnalta
cu toate luminarile aprinse” si peste tot
in cosmos e ,un dor puternic de a face
dragoste”... Stelele pocnesc Th noapte si
?rTuI pe care 1l aruncam sub brazda e un
ragment cazut din ,.clepsidra luceferilor
explodati Tn univers".

Tot de la Blaga e luata si imaginea pri-
virii originare care, izbindu-se de pa-
mint, Tngheata Tn cercuri marite. Sarpele
este Tn aceastd imagistica astralda un ,,pe-
rlscoh)_ al unui adine visator si cetos". De
la Philippide vine metafora clopotelor
plutitoare, cu deosebirea ca in poemul lui
Grigore Hagiu  (Clopote de primavara)
ele nu se pierd in boltile de azur, ci intra
in trupul poetului : ,,Mi-e pieptul plin
de clopote de bronz / din virf de cate-
drale au cazut pe mine / s-a scuturat pa-
mintul poate / ori s-a izbit de un obsta-
col nevazut / de mi s-a prabusit pe piept
/ cintind prelung / aceste clopote de bronz
/ Tn carnea mea-ngropindu-si cintecul... //

de parca toatda noaptea / de-aproape
m-a-mpuscat / un cer cu stele nebune".

Sint in aceste poeme crispate de prea
multe sublimitati si concepte luate din li-
teraturda si notatii mai intime. In stil
nithitian, poetul se vede pe sine ca ,un
trunchi vocalic / cu crengi zburind / jur
Tmprejurul lui / spre toate verbele posi-
bile", “,,azvirlit in dragoste", prabusit ver-
tiginos in sine, intratsi iesitdin goluri de
aer, ,,un singe, plutitor”, ,,un sunet intr-o
labirintica ureche"... Grigore Hagiu vor-
beste de ,nelinistea mea rece” si de
.farddemarginirea” noastrd  (o_pastisa
dupa desmarginirea blagiana ?), dind me-
ditatiei sale o mai mare individualizare
lirica, ca in poemul Setea de unul, cel
mai reusit din volumul Sfera ginditoare :
»mai adu-ti aminte de clipa / oricarui sa-
rut / din spasmul lui scurt / pe-orizonturi
| izbucnea cite-un poem  singuratec in
floare // dar tot ce atunci si acum se re-
peta / adincul ce se umple de zgomote de
roti / de chipuri Tmbinate / menit sa ne
disloce / poate sd puna-n miscare fara-
demarginea noastra // cum ne absoarbe /
din extazul nostru static / fara-ncetare
faurindu-si propria durata / spaima de
numar multiplu / setea de unul™.

— N versurile ulterioare (Spatiile
somnului, 1969 ; Nostalgica triada,
1970 ; Miazanoaptea miresmelor,
1973 ; Zenit de anotimpuri, 1975
etc.), Grigore Hagiu dezvolta poezia con-
ceptualizanta si o dubleaza cu versuri
sociale si_de evocare istorica (Noblete de
stirpe, 1969 ; Cintece de steme, 1971), in
care reuseste sa strecoare din loc in loc
si fictiunile sale astrale : ,,pamint gravid
de dragostea de tara / m-ascund sfios
mereu si sa ma-ajungi / priveste iarba
lanurile de aur / planeta Thnoptata-a unui
taur / si arborii sunind usor in lunci /
pamint de tara modelind ulcioare / pe
roata mare leganat adorm / si mii de
miini ma urca-ncet in somn / spre buza
stelelor nerabdatoare™...
Multe din aceste versuri sint ocazionale
si nu au substantd. Grigore Hagiu si-a

ingvistice romanesti"

cad diferenta dintre limba si vorbire figu-
reaza la Timotei Cipariu Tndd mult mai
Tnainte decit la Ferdinand de Saussure
(p. 273).

Cerinta unitatii limbii este o mare cu-
cerire_de acum citeva secole, de la Coresi
(p. 13). ,,Cuvintele trebuie sa fie «ca
banii : aceia sint buni, care Tmbla fn
toate tarile, asa si cuvintele, acelea sint
bune, carele le inteleg toti, ca banii aceia
sint buni carii Tmbla in toate tarile, asa
si cuvintele, acelea sint bune, carele le
inteleg toti".

Bineinteles ca ar fi o trebuinta sa
aparda si celelalte volume. in care sint
cuprinse operele mai aproape de timpul
nostru.

Al. Graur

risipit talentul Tn ultimii ani versificind
temele jurnalistice obisnuite. Poezia, cita
este, trebuie cautata tot Tn reveriile lui
cosmice si erotice. Imaginile care revin
sint gerul cosmic, auzul suav, cometa de
cuvinte, sferele gravide, iar poemul osci-
leazd ntre stilul grav din Lauda somnu-
lui si acela, manierist, ludic si vizionarist
din poemele lui Nichita Stanescu de dupa
11 elegii. Acesta din urma auzea plinsul
nenascutilor ciini, Grigore Hagiu aduce
,.mireasma florii nenascute” Tn_versuri
mai putin spectaculoase : ,,in teiul sfint
mi-am Tngropat tot somnul / mireasma
florii nenascute s-o respir / de-atita sa-
re-n trup eu simt cum ploaia / potop cu
fulgere va izbucni-n curind // ce repede
se-naltd iarba / au mai murit odata n
pamint toti mortii / cometd de cuvinte
tu rosteste-ma-nainte / tot mai adine din
mine tie ma abandonez"...

Erosul este, in continuare, solemn si
straniu, nedeslusit, fixat intr-o vasta poe-
tica a visarii si care domind, in fapt, toate
versurile lui Grigore Hagiu. Femeia este
un vis al Tndragostitilor, el Tnsusi e visul
unui_ zeu necunoscut. Urmeazd o cere-
monie oniricd : te-as duoe goala ador-
mita / prin spatiile visului / si asezindu-te
Tncet / pe-un cimp de marmora / sa aflu
centrul / flamindei gravitatii care te pin-
deste™.

Poetice sint, aici si Tn alte versuri,
doar stranietatea gesturilor, sugestia de
cult pagin, de miscari ritualice Tn acord
cu marele univers. Aceasta este o idee
venita de la romantici. Nostalgica triada
e un concept liric, nu filosofic, desi in-
tentia de a filosofa Tn sensul elegiilor
nichitiene este evidentd. Al. Piru o sanc-
tioneaza cu asprime : ,lungd, poliloghie
filozofarda". As remarca, totusi, nota mai
acut subiectivda Tn aceastd — pragmatica
acum — poetica a visului. Dintre poetii
de dupa Philippide, Grigore Hagiu este
cel care gindeste lumea, n traditie emi-
nesciand, ca un vis etern, iar_individul
care viseaza nicest vis si-l exprima (poe-
tul) este el Tnsusi produsul unui vis ciu-
dat : ,,sint visat / ma seaca visul / steag
pocnit zbatut smulgindu-mi / din tacerea
din adincul / si lumina ei sira spinarii /
sint visat si nu pot_spune / sint visat si
nu am gura / sint visat fara cuvinte / vi-
sul Tnsusi ma maninca".

Poemul are, Tn continuare, un aspect
dezagreabil demonstrativ. E fara fluenta
si ara elocventd  (un vers martu-
risitor : ,,minjitul ghem Tncurcarit 1in
fire"). Se poate retine doar cite o sugestie
blagiana, izolata : ,.existd Tnsa linistea /
de-aici incolo se ascultd numai cum /
Tmbatrineste gravitatia in morti", si jocul
cu necuvintele : ,,nu ma gindi / nu ma
visa / nu ma povesti / numagindi se roaga
de numavisa / de numapovesti / numavisa
se roagd de numagindi / de numéapovesti
/ numapovesti se roaga de numagindi /
de numavisa / Tntreitd rugare”.

O fantasma revine in poemele Iui Gri-
gore Hagiu, in afara de aceea a visului

ce se viseaza pe sine, si anume : gravi-
ditatea. In Dreptul la timp, Nichita Sta-
nescu imagina un orizont de femei gra-

vide, Tn Miazanoaptea miresmelor Hagiu
vede un ,labirint cu femei gravide" si o
miscare de ,,sfere gravide / Intomnate in
cuvint”. Un vers remarcabil : ,,0 fanto-
matica-nnorare / de statui pe cer" din
seria acestor viziuni uranice. Linga gra-
viditate, apare des si gravitatia In" poeme
izolate si, Tn chip programatic, Tn niste
Descintece de %ravitagle (1977). Retinem
mai Tntli o explicatie poetica a fenome-
nului : ,si poate nu-i decit plinsoarea
marii de demult / Tn miezul gravitatiei”
si, din aceeasi carte, aceste douad versuri
frumoase : ,daca te sprijini prea mult
de un pom inflorit / s-ar putea sa por-
nesti in amurg lipit cu el de spinare”
si Tnca un catren premonitor : ,si totusi
printr-un singur vers / de dincolo de vie-
tile mele / am respirat / o dulce gura de
aer din univers".

RIGORE HAGIU a scris in ulti-

mii lui ani de viatd multe sonete,

unele foarte izbutite, fara sa-si

abandoneze 1Tn esentda temele.
Constringcrile prozodiei se dovedesc a fi
benefice. Versurile sint mai transparente
sl miscarea imaginilor mai fluenta :
»lume fara de umbre / fara crispare si
greutate / razele lunii ce simple / bat
numai dinspre eternitate".

Poetul picteaza acum Ilumina, acrul,
.plinsele himere", seara ce cade, frig"™
amortitor, ,pacea letald”, ,subtirat
dirda de singe" si, bineinteles, visele cai
devin la Grigore Hagiu corpuri lirice
autonome; Versurile au o gratie si o res-
piratie elegiaca pe care poezia anterioara
nu le cunostea : ,prea frig sa se_poata
plinge / ochii varsda numai zadpada / in
oras se-nvecheste o pata / careia amurg
i se zice /../ ce zugraveala-n aer / pe
vinele de aseara / pe cea mai pala / ima-
gine ce noptile i-o-nfatisara".

In poemele mai noi, Grigore Hagiu re-
vine la un lirism de tip expresionist. El
merge Tn natura sa surprinda explozie
celulelor in arbori si sa auda torsul astre-
lor. Notatia e mai concentratd si  mai
agresiva . ,de astdanoapte / pamintul t
Tnceput 1 sa se roteasca mai repede |
mortii sug zeama / din muschiul de les-
pede U si ce daca sint / si este si va fi |
tot una-s cararea daca/ un arbore lesina-n

icioare / el care stie cel mai bine /

0 sd ma taie o pasare-n zbor / o sa

zdrobeasca rotativa / cum nu se poate
mai iute / mai sacadat / inima inca
se-aude / linga zidul patrat Il cu mina din
ce Tn ce mai stravezie / copiez dupa na-
tura / explozia celulara / ploua peste
mine cel dinduntru / ploua peste mine le)
dinafara™.

Prietenul de tinerete al lui  Nicmuj
Stanescu si comilitonul sau, barbat — si
el — teapan, Tnalt si zimbit, boem sim-
patic, risipitor de versuri si risipitor al
propriei vieti, a murit ntr-o iarna ge-
roasa.

Eugen Simion

CORNEI MEDREA : Trei profiluri



Poezia lirica si persoana a doua

TIU ca poemele mele
E ; ascund un simbure de
3 adevar", scrie Petre Stoica

si cautarea acestui adevar
nseamna o0 aventura pasionanta  si
ificila Tn acelasi timp. Recenta apari-
ie a unei antologii in colectia ..Cele mai
rumoase poezii" a Editurii  ..Albatros"”
e prilejuieste o redescoperire in contex-
ul 'in care, poezia romaneasca, la fel ca
oezia de oriunde, dovedeste tendinte din
ele mai variate, slirnind controverse si
iute, Tnsotite uneori de entuziasme
xtuite sau de nemultumiri nejustificate.
~Asemenea_lui Petre Stoica marturisim
i nu sti ,cit e ora printre marii poeti",
jar stim cd poezia sa e o actiune ce adu-
e lumind si nu se poate sa nu te intrebi
are-i sint energiile ascunse, ce forte o
uverneaza. ce obsesii. .
Despartindu-se net de o anume poezie
nuntiativa, poezia lui Petre Stoica are
n pronuntat caracter interogativ, cui 11-
ic, desi aparent singur, izolat, cautd co-
iunicarea cu orice pret. Motiv pentru
are marturisirea si dialogul devin coor-
onatele esentiale pe care evolueaza poc-
al de la primul volum si pind la ulti-
lele versuri introduse in antologie.
A vorbi sincer este pentru Petre Stoica
datorie si o obligatie. Felul in care poe-
ul se cufunda in lumea Tndepartata a co-
‘ilariei este o dovada a necesitatii de a
e 'parturisi, dar si de a intra in comuni-
a".cu un lector mereu absent : ,,cindva
ta ‘duceam sa caligrafiez candoarea copi-
iriei / pe gheatd ; eram ocrotit de An-
ersen singur sunt azi / .. / umblu sin-
ur/pe cimpul cu desene de pacura des-
inul meu e tacerea" (,,Lemne pe umeri"),
lautarea amintirii e o Tncercare de a_ in-
einge tacerea, Tntre lumea adultului sl
ea a copilului de odinioara se stabileste
Itd tensiune care face ca oameni.

OMANCIER, dramaturg si eseist

laborios. Alexandru Sever se n-

toarce I£)r_|n volumul Memoria du-

» rerii (Editura Cartea Romaneasca)
a proza, propunindu-ne_cinci nuvele si-
iiate ,,sub_ pecetea tainei". Ceea ce carac-
erizeazd, Inainte de toate, aceste naratiuni
ste permanenta oscilatie Tntre real si
maginar. proximitatea fantasticului asi-
urind relatarilor forta de sugestie = si
trofunzime, ridicindu-le la rang de sim-
c’. Al. Sever sfideaza citeva din_reguli-
a_,clasice” ale genului, nu se sfieste sa
iastreze altele, raminind oarecum  reti-
ent la noile experiente ale prozei, unde
antasticul se situeaza in imediata veci-
latate a realului, trecerea de la un do-
aeniu la celalalt realizindu-se lin. fara
a declanseze criza valorilor consacrate,
luvelele onirice ale scriitorului. se ga-
esc mai aproape de definitia lui Roger
laillois. pentru care fantasticul repre-
intd ,,0 agresiune. 0 amenintare, dis-
rugind stabilitatea unei lumi ale carei
agi erau pind atunci socotite drept ri-
uroase si imuabile”. Ca urmare, narati-
nile lui Al. Sever demareaza asemenea
nor proze realiste unde nimic nu lasa
a se Tntrevada intruziunea brutala a
misterului, care, de reguld, patrunde in
sxt pe usa din dos. rasturmnd premise-
e firului narativ. Pentru a demonstra
unctionalitatea acestor idei e suficient
a4 ne oprim citeva momente la naratiu-
ea Profetul, asezata Tn chip programatic

locuri, obiecte sa seinteieze o fractiune de
secunda in Tntuneric ca la lumina unui

flash orbitor. De aceea viziunea asupra
lumii prin _prisma copildriei este frag-
mentata. autind_sa restabileasca armo-

nia pura a copilariei, poetul ia cunostinta
de imposibilitatea reconstituirii trecutului
altfel decit din fragmente izolate. Frizeri,
functionari, servitoare, profesori de gim-
naziu sint adusi in prim-plan in cite un
vers prin forta magicad a nostalgiei : ..Azi
memoria mea / ii ridica din morminte /
redindu-ie siluetele vechi" (,,Profesorii
de gimnaziu™).

Ceea ce apare n poezie nu este am-
bianta copilariei, ci atmosfera pe care
adultul o reconstituie printr-o comunicare
sinestezica cu obiectele. Ca un primitiv,
copilul concepe lumea ca o misterioasa
relatie intre fiinte si obiecte : ,la etajul
enigmatic Tn geam / muscatele cu ochi
marunti de margean / pindesc un nou
eveniment” (,0 gard”). Reintorcmdu-se
la copilarie cu aceeasi credinta a copilu-
lui. Petre Stoica da fiecarui obiect di-
mensiuni mitice. Masina de célcat cu jar
ce ,trecea imperiala pe marea rufelor
alba”, gramofonul ,melancolic”. piulita,
roata de tors a_ bunicii si ,,atitea si atitea
obiecte neidentificate de memoria" poetu-
lui zac in soproanele versurilor lui Petre
Stoica _de la streasind carora tisnesc_po-
rumbei si rindunici. Magia e insa de
scurta durata : ,,Este o lume care moare
intr-un anotimp / si reinvie in alt ano-
timp / ca pind la urma sa nu mai reinvie
niciodata" (,,Sopron™).

A medita la copildrie este un act ce
echivaleaza in cele din urmad cu_a visa.
Visul c placut, senzatia de bunatate si
frumusete persista. Poetul, ,,un copil oa-
recare. / un copil _care as vrea sa mai
fiu" (dupd cum marturiseste), incearca sa
proiecteze dinspre trecut inspre prezent
un fascicol de lumina menit sa dea sens
clipei prezente. Din perspectiva copilariei,
viitorul e mereu dincolo. Insemnele des-
partitoare sint bariera, grilajul, gardul :
»Mmjiti pe obraji cu boabe de bozie / ne
cataram e grilajul ruginit / de unde
privim / sarbatoarea din curte" (,,Moment
din copilarie™). Dincolo Tnseamna un timp
al tuturor promisiunilor, al sarbatorii in
care oamenii par ca ,sint veseli" . iar
noi privim fermecati / .. / ne spunem ca
odata_si noi vom fi mari / si atunci vom
cumpdra gramofoane cu pilnie de aur / sa
ascultam cit vrem / povesti fara sea-
man...".

Permanentul dialog cu un alter ego, al-
ternanta adult/copil, prczent/trecut se di-
zolva Intr-un salvator ,,noi" in care poe-
tul cauta un temporal refugiu. E o con-
solare sa poti spune ,noi", chiar daca
viitorul Tnchipuit de copil s-a dovedit a
fi doar un mit. ,La usa mea nu se mai

bate", recunoaste poetul matur, constru-
indu-si un spatiu fictiv autosuficient —
,colivia copilariei" unde mai poate visa :
~adorm visind cum o sanie ma duce /
spre poarta Tmplinirilor la care zadarnic
tot bat" (,,Jurnal V™).

Izolarea poetului pare perfectd. Spatiul
in poezia lui Petre_Stoica este un spatiu
inchis. O locomotiva, un autobuz, o sanie
ramin doar simboluri ale evadarii. Mai
semnificativd este insa ‘evadarea prin
limbaj. Din lectura poemelor lui Petre
Stoica se desprinde faptul ca cui liric se
afla mereu in cadutarea unui_ posibil dia-
log. Poezia, prin esenta ei lirica, presupune
un vorbitor imaginar, dar in acelasi timp,
genul liric, mai mult decit cel epic, im-
plica prezenta unui interlocutor. \Versu-
rile lui Petre Stoica reclama un referent
exterior de care autorul este izolat si la
care_nu poate ajunge decit prin cuvint.
Cuvintul inccarca sa suplineasca o absen-
td. Daca imperfectul face sa reinvie nos-
talgic trecutul inocent, imperativul sta-
bileste legatura cu persoana a doua, cu
un altul" sau ..altii" de care eul liric are
permanent nevoie. Constructii = de _ tipul

...amintiti-va", ,va rog sa-mi iertati pre-

ferintele™. ,,mai cititi-mi un vers", ier-
tati-ma si miine si azi" apar frecvent in
oricare din volumele poetului.

RIVIT prin perspectiva persoanei
Pa doua, discursul liric prezinta in-
teresante similitudini cu comuni-

carea de tip narativ. Textele lui

Petre Stoica povestesc mereu ceva cuiva.
»Suntem iarasi la tarda / iti aduc in casa
lemne," apa. dovleci" (,,Spre rozmarinul
din vis"). Focul ,din pestera sfintd". me-
rele ,cu gust de vesnicie" sint evocate
ntru reinvierea unor ntimplari si a unui
»tu" paradoxal absent in momentul in
care poetul spune ,suntem™ sau ,esti inca
eu“. Poemele se dezvolta astfel pe o sub-
tila structurd narativa care implicd un
ermanent dialog eu-tu sau eu-voi.
extul poetic isi gaseste justificare in eul
care vorbeste, cel mai adesea, cu voce
tare : ,intrucit nu traiesc singur pe a-
ceasta planeta / in fiecare dimineata imi
scot capul Se fereastra / salutindu-va
apoi va intreb cum ati dormit in casa..."
g,,intrucit"). Acolo unde absenta sfisie
iinta poetului, o memorie fertilda poves-
teste, transformind in prezenta continua
totul : ,,Doamne, cit de trist am fost
aseara / literele mele au luat-o razna
prin ploaie / m-a salvat in cele din .urma
crcdeti-ma / amintirea unei vieti traite
demult®  (,,Sambelan la curtea coniacu-
lui"). Un imperativ neasteptat (,crede-
ti-ma“) reprezinta tactica prin care poe-
tul Tsi- aduce lectorii aproape, transfor-
mindu-i in ascultatori si nu rareori in
participanti la dialog. Citeva poeme inti-

tulate ,,Interviu™ presupun existenta in-
terlocutorului a carui voce nu se aude,
dar ale cdarui Tntrebari poetul le reia pen-
tru a putea raspunde : ,De ce traiesc in
mediul rural ?". ,Uite premii literare ?

»La ce lucrez In prezent ,Ce sa co-
municati Europei Hlar intrebati de
gloria mea Ele dovedesc necesitatea
poetului de a se marturisi. Lasindu-se

»intervievat" astfel, Petre Stoica creeaza
iluzia unei convorbiri complete in care
spontaneitatea replicilor se impleteste cu
umor.ul fin.

Acelasi statut de poem alcatuit din pre-
supus dialog il au si poeziile ,Scrisoare
netimbrata” (,,Nu mai sint mohorit / dar
lu ?“) si ,,Poemele mele" (,Vai cit de
mult’ va Tnselati vai"). Vocea lui Petre
Stoica are atita putere incit este capabila
sa nege distante si singuratati. Tnconju-
rindu-se mereu de rietenl. Nelinistea
eului (auto)izolat cauta mingiiere Tn cu-
vintul spus cuiva, autorul populind cu un
Lt infinit spatiul referential al poeziei.
El se complace, de asemenea, in a da sfa-
turi (celui care ,,indrageste sufletul obiec-
telor”, celui care ,se logodeste cu scri-
sul™), versul lui creind liane misterioase
care nu lasa sa se indeparteze de el fiin-
tele de care are nevoie : ,,De vreme ce
ati venit la Ofgul'de toamna / vizitati-mi
taraba cercetati-mi conceptia / de via-
ta...". (,Puteti cumpara o carte de vise").
Singuratatea se autodistruge pe masura
ce devine poem. Relatia eu-tu este un
mod de a supravietui al poetului care,
insa, de cele mai multe ori. Tntrerupe cu
luciditate  iluzia acestei comunicari :
~acum / e momentul sa plecati intrucit /
se apropie viscolul si sobele mele sint
reci” (,Interviu final"). Poetul ramine
singur in acelasi spatiu nchis, ,fara fe-
restre”, ,fara usa" descris astfel : ,ca-
mera mea invadata de trecut si golita de
prezent / .. / camera mea in care astept"
(,,Dupd plecarea ta").

Maurice Blanchot vedea in literatura
un bastion de liniste Tmpotriva lumii tot
mai nelinistite. ,,Destinul meu e tacerea"
scrie Petre Stoica, dar oricitd liniste ar
fi in poezia sa. strigatul sfisietor al as-
teptarii. al absentei face sa rasune spa-
tille poeziei : ,gitlejul meu e ragusit
dupa atita tipat Tn pustiu” (,,Poemele
mele"). Numai lectorul poate alina sin-
guratatea poetului oferindu-i  consolarea
pe care acesta 0 cauta (si uneori o ga-
seste) scriind. Apelul frecvent la per-
soana a doua justificd aceasta ipoteza.

Nu identificam poetul real cu subiectul
imaginar — adica eul poetic care vorbes-
te_in poeme — dar _putem. n schimb,
afirma. Tn numele cititorului, ,,persoana
a doua sint eu".

Mariana Sipos

Fascinatia imaginarulul

in fruntea volumului.  Prozatorul ne
transpune in  geografia  Bucurestiului
postbelic. Tntr-o lume ce nu si-a revenit
inca pe deplin de Fe urma experientei
tragice a celui de-al doilea razboi mon-
dial. Prezenta straniului se face simtita
incd _din primele pagini ale cartii_ prin
aparitia unui personaj misterios. Tmpru-
mutat parcd din romanele lui Bulgakov,
ce preia Tnfatisarea destinului. Tnarmat
cu o formatie stiintifica ce refuza supra-
naturalul, naratorul isi asuma rolul unui
martor veridic al evenimentelor, dar si
pe acela al scriitorului  din interiorul
textului, care reconstituie sub constela-
tia_memoriei Tntimplarile extraordinare
traite odinioara. Asemenea  ghicitorului
in pietre al lui Mircea Eliade sau lui
Antipa. eroul mefistofelic al lui George
Balaitd. Al. Sever ne infatiseaza in per-
soana doctorului David Haber un individ
enigmatic. Tnzestrat cu puteri premoni-
toril. care lasda mai degrabd impresia
unui chiromant decit aceea a unui neuro-
chirurg, Caietele personajului reprezintd
0 adevarata naratiune Tn "naratiune si au
menirea de a cauta un raspuns la proble-
ma spinoasa a aparitiei puterilor sale
oculte. Desi ,educat Tn cultul ratiunii*,
medicul Haber se transforma, gratie ca-
pacitatii sale ezoterice de a putea distin-
ge apropierea mortii. Intr-un rege Midas
modern ce distruge tot ceea ce atinge.

Tot o naratiune Tn rama este si cea in-
titulata Eternul tatd. Scriitorul dovedeste
si de aceastd datd cd stie sa isi regizeze
istorisirile, efectul specific prozelor fan-
tastice fiind provocat de repetarea unor
ntimplari insolite, fapt ce situeaza eve-
nimentele sub zodia mitului eternei re-
Tntoarceri. Marturisirea eroului referen-
tial al nuvelei. Maximilian Finkelstein,
adevarat purtator de cuvint al autorului,
personaj ce considerd lumea ca un sir in-
finit de povesti, pare o artd poetica asu-
mata de Al. Sever: ,e plind lumea de
povesti frumpase : trebuie numai sa stii

unde sd le cauti !“ Cea mai apropiata de
proza realista traditionalda este nuvela
Ascensorul. Scriitorul zugraveste cu fi-
delitate imaginea Bucurestiului sfisiat de
ranile razboiului si surprinde cu talent
fiorul maternitatii. Proiectia Tn mitologie
este asigurata in final, cind actul Tnal-
tarii dobindeste semnificatii  simbolice,
cosmice. Ca si In.proza lui Mircea Eliade.
ascensorul devine un instrument magic,
in masura sa restabileasca legatura pri-
mordiald dintre sacru si profan. Deta-
sindu-se prin pitoresc si profunzime de
celelalte creatli ale volumului. nuvela
Tnscrisul ia forma unei farse tragice. Na-
ratorul este si de aceasta data implicat
in text, avind rolul unui intermediar Tn-
tre autoritatile locale si armata germana.
De altfel, este vorba de singura relatare
a carei actiune se petrece n timpul ce-
lui_de-al doilea rdzboi mondial si nu in
anii imediat urmatori. La Tnceput, ni se
propun citeva portrete pitoresti incluzand
un_boem de stirpe nobila (naratorul in-
susi),- ofiterul-filosof George Racovita,
colonelul german Lothar Siedenroth si pe
alcoolicul Seivah. un fel de nebun al ora-
sului. lIscate de ,ideea de spectacol si
gustul unanim al amuzamentului”. Tntim-
plarile dobindesc in curind o turnura
tragica, datorita propunerii aberante fa-
cute evreului de catre ofiterii germani

de a se arunca de pe acoperisul unui fo-
isor inalt de treizeci de metri. Desi ges-

tul echivaleaza cu o sinucidere, Seivdh
accepta oferta nemtilor, cu mentiunea ca,
daca el moare, familia sa sa beneficieze
de banii promisi.

Acoperind mai mult de jumatate din
economia volumului. Logodnicii  domni-
soarei Rosenthal este un roman in toata
puterea cuvintului. Dincolo de numarul
de pagini, principala deosebire fata de
naratiunile anterioare se manifesta n
schimbarea vocilor auctoriale. confesiu-
nilor naratorilor implicati ™n text fiin-

du-le substituita relatarea la persoana a
treia a scriitorului omniscient.  Asemenea
lui Sadoveanu. Al. Sever zugraveste via-
ta monotonad a tirgurilor de provincie de
odinioara. Prozatorul descrie o lume in
schimbare. ale carei obiceiuri au fost
rofund bulversate de seismele razboiu-
ui si care Tnca nu a avut ragazul nece-
sar pentru a reveni la vechile traditii,
Tn centrul microromanului  se gaseste
problema matrimoniului. un matrimoniu
ratat deoarece Clara Rosenthal, protago-
nista Tntimplarilor. refuza casatoria. Ab-
senta epicului face ca lectorul sa astepte
mult timp sa se rntimple ceva deosebit
insd, deoarece ni se descrie un loc unde,
de reguld, nu se petrece nimic, eveni-
mentele sint Tnlocuite de fresca vietii de
provincie. Scriitorul surprinde cu talent
atmosfera tirgurilor moldovenesti si re-
constituie coloritul de epoca. Al." Sever nu
se sperie de amanunte, ia lucrurile de de-
parte. pentru ca refacind trecutul sa ex-
plice. mai usor prezentul. Cind apare pe
scena un nou personaj ! se alcatuieste
arborele genealogic, biografiile fiind re-
cuperate cu ajutorul numeroaselor digre-
siuni ce reprezinta tot atitea incursiuni
In istoria locului. Conduita insolita a Cla-
rei rezultd din faptul cd ea nu actio-
neaza dupa cum s-ar astepta ,,gura sa-

tului" ci. dimpotriva. sfideaza normele
prestabilite. Naratiunea cistigd in drama-
tism abia Tn final, cind ni se prezinta
criza adolescentului Lae (ceea ce echiva-
leazd cu momentul iesirii sale din copi-
larie) si sinuciderea inexplicabila a dom-
nisoarei Rosenthal.

Naratiunile cuprinse Tn volumul Me-
moria durerii poartd amprenta unui
prozator sigur pe uneltele sale, fascinat
n egala masura de fresca realitatii ime-
diate si de inepuizabilele resurse ale
imaginarului.

Gheorghe Glodeanu



Anul tigrului

in anul tigrului tacut ti-era trupul
fosforescentele tristeti si 0 mina de visine
iti Tmpodobeau serile

pe spinari de sclavi abanosul privirii tale
urca spre piramide

eu, faraon al virstelor tale

orbit de atita lumina

ma Tngropam de viu in iubire

in timpla mea pletele tale zvicnesc nu singele
asemeni puiului in ou

acum n fereastra pustie vuieste marea
asurzit de bataile inimii de atunci

invat transparenta pleoapei tale pe de rost
ca o lamiie in zapada lumineaza
amintirea

Sa faci fata valului

ti-ar trebui un trup de acrobat

sau cel putin de maimuta

sa faci fata valului

cit despre mare ea si-a facut destul datoria
pe ape si pe uscat

in versuri si proza

poti s-o inchizi linistita

in lada cu fleacuri din pod

pe o carare ingusta ca pe o fringhie
suspendata intre doi zgirie nori

treci obsedat de suierul trenului

din noptile cind vinai lei in Africa

si 0 seduceai pe Anna Karenina

gitul ti-I poti fringe la fel de bine
chiar si in cumintele apartament de bloc
doar visind la cararea adevarata
unde melcul isi desavirseste dantela
si tie iti tiuie urechile de atita moarte
si inima

6 Romania literara

Peisaj

Artarul lin visleste in urcus.

Sub scoarta veche inima-i pulseaza.
Aici sint, ram salbatic de scorus,
Ecoul meu un cring isi inventeaza.

Ma vezi ? Sint o femeie vegetala
Si-acum umila vin inspre pamint
Care-mi fu leagan si-mi va fi mormint
In aspra-i alchimie minerala.

Am plins, am defaimat si am fost rea,
Toate-au trecut. E-0 seva care suie
Si iertator se converteste-n stea.

Acum vad doar fragilele calciie
Ale trufasei flori ce ma nimba
Si-astept sa te Tmbuni, privirea mea.

Magnolie

M-ascund in taina mea nubil-carnala
Purtindu-si in nervuri solara moarte
Ori numai umbra, care-o mai desparte
De regii exilati intr-o greseala.

Traiesc putin, miracolu-mi devora
Atingerea si vocile impure.

fes utopii si ma visez padure

Ori continent de floare carnivora.

Privirii voastre-apar ca un noroc.
Uimiti-va : respir. Ce demnitate
Sau rang floral se cade sa invoc T

Surid augusta, mai presus de toate.
Eu sint infanta unui veac baroc
Si mai rezist din simpla pietate.

Liliana URSU

Solie

intuneca-se tarmul de atita urlet

prelungit in cuvinte

cind iedera rabdatoare urca spre fereastra
unde scribul cu ochii plini de nisip

abia mai descifreaza Scrisul tremurat
trupul ca o mare moarta

al solului

CORNEL MEDREA : Dobrogeanca

Luna falsa

gradina cu meri si marinarul din filmul mut
calatoresc in aceeasi gena

ca intr-o nacela sacii cu nisip

de aceea azi mai poti citi

in nervurile unei frunze

tu cel cu singele de zgura

tu, tehnocratul sinucis intr-un lift

cu singurul martor o sticla goala de bere

marea ne linge credincioasa sufletele
satulda de alge, de oase, de atitea intrebari
meningele lumii carnivor rasare

in crestetul acestei nopti :

luna | soptesc Tndragostitii

ba nu, banul rostogolit din buzunarul
Tnecatului

Piramide

in cochilia melcului seara blind Thainteaza

ochii lui pipaie lumea asemeni talpilor nascutului
sideful creierului asemeni costumului de cosmonaut
Tmpotriva radiatiilor a lipsei de gravitatie,

Tnainteaza craterul tristeturilor fara nume

marea spalind cuvintele, aceste pietre, pietricele, stinci
piramide

popoare de furnici, secole de albine in fata
ecranelor minuscule
respira la unison intr-un somn placentar
albastre, verzi, transparente bratele inotatorilor
scot pentru toti luna din mare

Tnaltarea

ca o salcie stinghera in mijlocul mari?

iti Intinzi bratele

rastignita pe lemnul ud al lunii

o piatra filosofala in tichia alchimistului,
ca un strop de roua in pinza paianjenului
nveti sa te inalti

Smaranda COSMIN

Sonet robust

De frigul iernii nu-mi aduc aminte

Si nici de rana vremilor bolnave.
Cocori, magnolii, iarba, fluturi : AVE |
E-un cer atit de liber in cuvinte.

Nu te-ndoi : sint sigurd ca minte
Acel ce-aduce vesti despre dezastre.
Vlastari naivi, iluziile noastre
Rezista-n rasuflarea mea fierbinte.

Coboara, Primavara. Nu te teme,
Caci firea e pe calea ta cea dreapta.
Despre speranta vom vorbi o vreme

Si despre-aceste inimi care-asteapta

Ca roua ta sa vindece cangrene
Si mugurul s& se preschimbe-n Fapta.

CORNEL MEDREA : Maternitate

Sonet

E vremea sa tresari, pamint amar.
Va fi extaz corola-ncepatoare

Si zimbet iarba vesnic iertatoare
Sub pasul Ei hieratic si fugar.

Vom evada dintr-un tinut avar
Sedusi de seve noi, ocrotitoare
lar singele-i o barca de salvare
Spre-acel promis arhipelag solar.

Izvoare-ncep. Presimti taisul clar
Al spasmului de roua vestitoare ?
Cind-va re-ncepe lumea si cind oare

Aceasta rana ce ne-aduse iar
Catre obirsii, va tisni spre soare ?
E vremea sa tresari, pamint cmar.

Fragment
de Shakespeare

Sa te ascunzi. Sa te-nconvoi. Sa gemi.
Ochii lichizi. Mereu crispata gura.
Faptura ta-ti parea asa impura.

Acum vorbesti, inima mea : te temi T

Raspunde, dar : ti se cuvine oare
Acest spectacol tragic si maret ?
Tncepe gravul, marele dezghet,
Un fluviu nou se sinucide-n mare.

Alt singe haituit si‘fara pret
Rotit in cataracte tradatoare
A-nnobilat carimbul cel semet,

Cravasa-i a brazdat naivul soare.
(E piesa despre regele-mistret
Si-aceasta-ndelungata vinatoare).




Breviar

. lorga,

EL DIN URMA volum al descrie-
rilor de calatorii de N. lorga’).
intre anii 1930 si 1939, contine re-
velatoarele pagini din America si
romanii din_America, note de drum si
conferinte. Privelisti elvetiene. Vederi
din Grecia de azi si cinci conferinte des-

re viata greceasca actuald. Franta 1931,
talia—Franta 1933. Polonia 1933, Franta—
Italia 1934 si 1935. Franta 1936, Despre
Olanda, trei conferinte, Nancy. Viziuni
de Italie. Biennala din Venetia, citeva
note. 1938. Instantanee venetiene. Taina
Elvetiei. Cei mai mici frati ai nostri :
ladini,  Pe vechea linie romanica
>eims—Trier, Spre Luxembourg, Tn Lu-
xembourg, O caldtorie care nu a mai
avut loc. Alger. Marea, cum am cunos-
cut-o si sfaturi. Cum sa calatorim.

Am tinut sa_ dam cititorilor nostri o
privire cit mai_completd asupra ampli-
tudinii  peripleior marelui carturar, nu
atit din pasiunea calatoriei pentru cala-
torie. cit pentru Tndeplinirea unei  mi-
siuni_culturale, ocazie nsa binevenita de
a prjvi realitatile din alte lumi, de a le
compara cu ale noastre si de a propune
Tnvataminte folositoare. Aceasta nu Tin-
seamnd Tnsa pur pragmatism. N. lorga
era, fireste, dascalul neamului sau. ca-
ruia i-a Tnchinat toatd activitatea tita-
nica. dar si un ochi ager, deschis asupra
universului, cu voluptatea de a-i pa-
trunde tainele infinitei varietati etnO-
psihologice a cit mai multor popoare.
Savantul istoric_national si universal in-
I ?egea sa-si vivifice cunostintele prin
Propria observatie a locurilor si oameni-
lor. cu urmele trecutului si cu particula-
ritatile prezentului. Adeseori invitat, ca
n cazul roménilor din America. Tn semn
de omagiu, sau la conferinte internatio-
nale. alteori cercetind scoala roméana de
la Venetia. infiintatd de el si locul sau
de predilectie, calatorea uneori modest,

clasa a doua, cu trenul, distrindu-se
varietatea privelistilor si a tovarasilor
drum, notind cu acel prilej, ca si Tn

altele. _ fizionomiile. ..rasa" ~_(tipologia
specificd  grupurilor  omenesti). Tmbra-
camintea. moravurile, datinile, limbajul,
cu raportare constantd la ale noastre,

similare, identice sau diferentiate. Era
prodigios prin puterea de observatie si
prin aceea de expresie. In toate stilurile,
de la cel laconic, fulgurant, pina la pe-
rioadele ce-i fixasera o injusta reputatie
de ,,ilegiibil". Pentru cine este cit de
putin filolog, adica iubitor al limbii sale
si ager n ..decodarea” dificultdtilor el.
lectura din N. lorga este o delectare,
chiar daca unele preferinte lexicale
atesta persistenta moldovenismelor, al-
tele. ortografice, de rostire foneticd. Din-
tre acestea din urma, editia cea noua
n-a pastrat forme ca mieu si_miei pentru
meu si mei. sau s intervocalic in loc de
z. ori i n loc de j, sau. Tn_combinatie, ca
pentru ambele, de pilda, iapones pentru
Japonez. N. lorga tinea la aceste parti-
cularitati regionale, strict respectate si
ortografic in propria editurd de la Va-
lenii-de-Munte sau in aceea a libraru-
lui-editor. fidelul sau Pavel Suru. Sa fi
stiut N. lorga cd acestea contribuiau la
rezerva marelui public fatda de cartile
lui 7 In orice caz. i-am intilnit. Tn acest
volum, o semnificativa marturie, dupa
indemnul final, din Conferinta de_ la
Radio, la 2 ianuarie 1936 : ,Cetiti Ina-
inte de a pleca ! Doar de aceea am dat
eu. cu cheltuiala si truda, carti ca acele
dinei conferinte despre Venetia, ca Tn
Franta, ca atitea altele despre Grecia de
astdzi, despre Serbia, despre drumul Prin
Bulgaria la Constantinopol, despre Terile
Scandinave, despre Spania si Portugalia,
despre America. Toate carti absolut ne-
cetite. si Tndréznesc sa cred ca meritau
0 privire™.

Acest ,,absolut" este Tntristator, nu atit
pentru autorul, constient de adagiul cu
glasul profetului care suna in pustie, cit

entru publicul care a pierdut la vremea
ui. cea interbelica, ocazia de a se de-
lecta sl de a profita de lecturi pe cit de
placute, pe atit de utile. Desigur, cartile
meritau nu numai o privre. dar si un loc

de predilectie Tn mica bibliotecd a orisi-
carui cititor de literatura frumoasa si
instructiva. Adevarul este ca. din pacate.

') Pe drumuri depdrtate, 3. Editura
Minerva. Bucuresti. 1987. Editie critica
ingrijita, selectarea textelor, note si post-
fata.  comentarii, de Valeriu Réapeanu.
care a dat. la sfirsitul céartii. Si straluci-
tul eseu N. lorga si fascinatia realului.

calator ni
pentru tineret, mai ales, cota interesului
scazuse foarte jos. dupd ce. intre anii
1905 si 1916. fusese foarte ridicata. Acea
junime care ridicase baricade 1n piata
eatrului National. Tn martie 1906, as-
culta acum de suierul_unor sirene male-
fice. ce aveau sa ducd mai tirziu tara
mutilata. Tn aventuri nedorite, pe margi-
nea ’\Premplmull_n. Calatoriile acestea, ale
lui lorga. iscate din cald patriotism,
ca mai toate din actiunile sale, au putut
fi ignorate mai cu seama de acei care
aveau nevoie de bogata lor substanta
educativa : studentii.

IORGA s-a dus la Congresul
de studii bizantine si a inte-

N e meiat un Institut de studii

sud-est-europene, intr-o lu-
crare cu titlu-manifest a spus despre noi
ca sintem Byzance apres Byzance, prin
autentica mostenire spirituala.

S-a spus, nu mai stim cu ce ocazie :
niciodatd sa nu spuneti niciodatd ! De-
sigur. fac exceptie cei cu temperament
apostolic si profetic. Unul dintre acestia
a fost cu sigurantd N. lorga. care 1n
acelasi capitol, dupa ce vorbeste despre
portul taranului grec, spune despre al
nostru . ,,Noi vom raminea Tntotdeauna
sateni, ei vor raminea ntotdeauna ora-
seni”.

Vremurile noi nu-i confirma previziu-
nea. Taranul nostru si-a schimbat portul,
si-a_Tmbogatit vocabularul. Tsi paraseste
unele datini, iar satele de mune par ase
anunta cumva de tip urban. De altfel,
nca de la sfirsitul secolului trecut, iscata
din taranime, elita trecutd prin scoli
superioare, se citadiniza cu desavirsire.
reprezentindu-ne cu stralucire si in strai-
natate. pe picior de egalitate. Acelasi lu-
cru se poate spune astazi despre ele-
mentele de la tara trecute 1n industrie,
calificindu-se si  uneori luind diplome
universitare. Ele confirma capacitatea
poporului nostru, prin spectaculoase sal-
turi calitative. Istoria nu sta pe loc. In-
sasi evolutia a dovedit-o. Cu atit mai
mult, epocile revolutionare.

ALATORIA in America a fost o
dubld revelatie : referitoare la
progresele poporului american,
devenit fruntas Tn productie, desi
vizita s-a efectuat in perioada marii crize
economice si  Tnainte de New-Deal, si
privitor la comunitatile noastre, dintr-o
populatie de 120 000 ‘de locuitori, ramasi
romani ,in cuget si in_simtire", care l-au

primit sarbatoreste. Nici _evreii romani
nu s-au exceptat. Unul din ei. care-si
facuse serviciul militar n tara, spunea

cd ,,face drepti” in fata tricolorului. Multi
dintre emigranti lucrau_ in otelarii. stir-
nind compatimirea profesorului fatd de
conditiile muncii. De aceea. Tndemna de
fiecare datd, pe cei ce-1 Tnconjurau, sa
se TIntoarca fTn_ tara. Unii doreau, dar
nu-si puteau Tngadui luxul biletului de
calatorie. Noua generatie. Tnsa, vorbea
mai mult limba englezd sau. ca sa zicem
asa, americaneasca. N. lorga nu se im-
paca insa cu ...aceasta fatalitate pe care
mintea o Tntelege, dar Tnaintea cdareia
inima se revolta".” Se vede ca la dinsul
precumpanea inima ! Isi Tncheia gindul
de regret cu Tntrebarea: ,De ce sa pier-
dem pe oamenii_muncii, atunci cind ne
maninca parazitii politici ?*

A vizitat numeroase familii Tn locuin-
tele lor mobilate ,,ca in tard", cu limba
batrineasca tot din ,tarda”, ospatat ,cu
gustoase sarmale ca acasd", a asistat la
serviciile religioase din bisericile orto-
doxe. unite si baptiste, a fost plimbat de

CORNEL MEDREA:
Portret

Trapez

CCL

1131. Pelicanul masura, de la cap la coada, pe putin zece
metri. Numai ciocul avea un metru. In gusa, bine reliefata,
Tncapea o tona de peste. Pe malul lacului, patru salcii se aso-

ciasera spre a-i da aceasta

infatisare, cu scopul evident de a

ma surprinde si a-mi pune in inferioritate fantezia.
1132. Oamenii bine crescuti stiau ca atunci cind intri Tntr-o

casa trebuie sa spui :
Sau : — Miinile sus |

Buna dimineata. Buna 'ziua. Buna seara.

1133. Cind va fi ajuns neamul omenesc la conceptul de dulce ?
Probabil ca i-a trebuit o vreme, dar, odata ajuns, atitea au

putut fi dulci, la femei mai
etc. etc.

ales : ochi, gura, sini, genunchi

1134. Cumparind cu sume fabuloase tablouri ai caror autori
au murit de foame, ei recunosc implicit — implicit si specta-
culos — cit de obtuji pot fi contemporanii marilor artisti.

1135. in copilarie eram un semn de Tintrebare pus lumii, si
un semn de intrebare pentru cei din jurul meu.

1136. intr-un birou in care niste baietasi puneau tara la cale,

cineva a rostit aceste cuvinte :

Sadoveanu.

la_estul atlantic pina la tarmul Pacificu-
lui. a urcat pina la hotarele Canadei si
a coborit pina la acelea ale Mexicului,
in intervalul a doud luni, cercetind si
marile institute de culturda si muzeele
americane. Tncdrcate cu incalculabile te-
zaure. Acestora le-a daruit covoare ro-
manesti. S-a distrat pe seama pataniei
lui Brancusi. caruia i se imputase, cu
ODerele lui. la vamd, ca importa clandes-
tin ,,fragmente de fier vechi". Erau de
bronz ! Nu i-a inteles arta si nici_faima
genialului taran gorjean : ....admiratorii
pasarilor maiestre care sint numai o li-
nie geometrica, ai figurilor de raposati
refuzati de prin cimitire. fiindcda sa-
mana cu un ou de Pasti si. alaturi, crea-
tille pe care oamenii din Statele Unite
le-au luat drept fragmente de fier
vechi..." 2¥

Idiosincrazia lui N. lorga fata de arta
moderna si surprinderea de a o gasi eta-
lata Tn marile muzee europene si ameri-
cane se conjuga cu _atitudinea fata de
ecourile ei in creatia literara si plastica
de la noi. Tn schimb, recepteaza cu cal-
dura arta clasica, cea renascentistd, pic-
tura flamanda, tot ce vorbeste Inimii,
tematic, reprezentind traditiile sanatoase.
Perspectiva_ nu  este personald, daca ne
gindim ca Tnsusi Goethe a definit clasi-
cismul Tn artda ca sanatatea, iar roman-
tismul. ca pe o boala. Evident, o anumita
tendintd, de la romantism fincoace, denu-
mita estetica uritului. poate soca nu
numai pe calofili. dar si pe cei ce pre-
tind de la artisti si scriitori sd vada cu
dioptriile omului comun si sd respecte
viziunea normald. N. lorga felicita, de
E/Illdé’ sculptura lui Josef Wagner si_a lui

ary Duras. pentru ca ,,scapa de tirania
acestei groaznice mode al vastului ireal".
Moda i se parea tiranica Tn arta, ca si
Tn costum, ca si cum nu coexistau toate

stilurile si nici unul nu se impunea ,ti-
ranic" in acceptia exactda a cuvintului
(semiologic.  tirania  implicind = sila).

2) Conferintd la Radio Bucuresti, 20
mai 1938. Se repetd interpretarea nega-
tiva Intr-o alta conferinta, la Liga Cul-
turalda din Brasov. Tn octombrie 1939.

— S&-1 mai dezumflam putin pe

Geo Bogza

Roménia a concurat, cu acel prilej >), cu
un_Grigorescu. din colectia N. lorga,
adaugindu-se ,,printr-o greseala de ale-
gere. numai un nud Andreescu'.

Venetia, spuneam, a ramas lingd inima
profesorului, care o descoperise Inca din
prima tinerete, cu ocazia Intiiei burse ce
se acordase celui ce, la 19 ani. dupa un
stralucit examen de licentd. Tndata, luase

rin _concurs rivnita catedra vacanta de

atina si greaca, la liceul din Ploiesti 4).

Tn Instantanee venetiene, din 1938, in-

cepe cu propozitia: ,Venetia e a
copiilor”. ) .
Copiii 1i erau dragi, ca unuia care

avea 0 spuzd, acasa ! Se bucura cd dis-
paruse ,copildretul zgomotos si obraznic
din vremuri”. O splendidda pagind ni-1
arata arur.cind. de la fereastra hotelului,
ramasita unei cutii de rahat, adusa din
tard, bucurindu-se de surpriza fetitelor,
in jurul cérora, la gustarea _cofetului
exotic, ,,s-a strins un Intreg mic_popor”,
ca sa le ofere, apoi, si pesmeti. iar ,,in
sfirsit, Tn actul decisiv, ciocolata".

Nu multi sint scriitorii si artistii care
iubesc  copiii. Oscar Han. rdu_de gura,
dar mare la inimd, se arata mirat ca pe
Liviu Rebreanu 1l ldsau indiferent copiii
frumosi, cu ocazia unei vilegiaturi co-
mune. N. lorga se uita cu dragoste la ei.
oriunde céalatoreste. Estetul dupa canoa-
nele clasice ale frumusetii este sensibil
Si _la farmecul feminin, nu numai in
arta, ci si In viatd. Numeroasele citate
ar putea ilustra aceasta receptivitate,
lipsitda de libidine. La Venetia, observa
acest fenomen de..stabilitate: ,,Cele care
erau tinerele anilor mei tineri pastreaza
inca salurile lungi cu franjuri, cocurile
Tnalte si péigucii de care rasunau treptele
podurilor. Aceste atribute ale unui tre-
cut. care se stinge Tncep Tnsd a fi peste
masurd de rare, si nu _mai e nevole sa
spun ce pacat e ca se duc ultimele
semne ale unui trecut de mai mult ca
milenara vechime. Tn loc, vine rochia
larga si scurta, influentata. in culorile ei
vii. cu toate florile din lume, de Ki-
monoul ianonez. care a cucerit toate
continentele" 5%

IORGA, era, prin urmare, un
traditionalist si  Tn  mate-

N e rie vestimentara, vechiul

parindu-i-se preferabil nou-
lui.  Sub titlul Gondolierul de odi-
nioara, n care a vazut ,un ar-
tist". ni-1 prezintda pe numitul ,,Chiozza
Valeriano, gondolier nr. 10 al hotelului
«Danieli- In limbaj comercial”, condu-
cindu-1 pe povestitor. Tnsotit de ministrul
nostru la Roma, titnarul fiu al lui Duiliu
Zamfirescu. si pe sotia sa. olteanca, un
gondolier discret, care condusese mai
multe marimi _si dispunea de lumini in
diverse directii, ba chiar si de oarecare
individualitate politicd, nearatind Tncre-
dere in ,axa" (ce ar fi putut fi fatala
Italiei. Tn_cazul Tn care aceasta nu s-ar
fi dezmeticit la timp). Explicatia feno-
menului de Tntelepciune este si ea origi-
nala : ,,singele nobil nu-1 mai stii cit de
adine a patruns” 1n popor. Istoricul cre-
dea astfel _intr-un_proces eugenetic de
aristocratie, infiltratd in straturile de jos
ale societatii, altadata ierarhizata Tn
caste, dar totusi nu integral separate.
lubitorul pasionat al orasului lagunar,
istoricul, nu s-a aratat plictisit de pisi-
cile venetiene. nenumdrate, carora le-a
consacrat simpatice impresii intr-un scurt
capitol, ba chiar s-a oprit cu emotie in
fata agoniei uneia batrine. cu funingine
in blana, probabil o mita de pripas, mu-
rind de aceeasi moarte _ca si noi: ,,In
mutenia ei animalicd, fara idei abstracte
si  iluzii religioase, murea si ea 1n
aceeasi profunda si cu totul nenorocita
umilintd dureroasd, ca si noi".

Serban Cioculescu

3) Bienala din Venetia, pag. 419 si 472.
*) Unde Tnsa n-a functionat nici o zi,
calificindu-se curind apoi la un concurs
entru o catedra universitara de istorie
a lasi si optind astfel, pentru disciplina
in care s-a ilustrat.
s) Ibid., pag. 480.



Stilistica formelor originare

INSOLITA lucrare de anvergura

a aparut la incepptul anului tre-

cut, fara ca ea sa stirneasca, cel

utin Xiné acum, ecoul meritat :
este vorba de Arhetipul expresiei lirice ro-
manesti de lon Pogorilovschi ¥ Filosof,
poelician si, dupa cum vedem acum, spe-
cialist si n folclor, lon Pogorilovschi a
scris 0 carte remarcabila si deschizatoare
de orizonturi ; dar, aflatd la_Tntretaierea
mai multor discipline, sufera soarta in-
gratd a aparitiei neobisnuite — si anume
reticenta tuturor de a o comenta. Fapt
regretabil, deoarece carti ca cea despre
arhetipul poeziei lirice roméanesti apar la
noi in cadentd extrem de rara, la interval
de decenii, iar noutatea viziunii propuse
mi se pare suficientd pentru a alimenta
0 suita de cercetdri ulterioare. Nefiind
specialist_in folclor, si avind o rezerva
instinctiva fata de filosofarea pornind de
la material folcloristic, am fost sensibil
la implicatiile stilistice ale cercetarii si
la Tnnoirea adusa Tn examinarea gene-
rala a liricii.

Trebuie spus de la Tnceput ca autorul
se ocupa de poezia lirica populara din
cele mai importante culegeri. ,,Arhetipul”
se referd prin urmare la un prim stadiu
al poeziei noastre, adica la cel pre-cult.
Un folclorist specializat i-ar piltea re-
prosa autorului corpusul de texte relativ
redus pe baza caruia se trag _concluzii
privind Tntreaga productie lirica roma-
neasca : insa principiile metodologice afi-
sate si rigoarea demonstratiei fac perfect
verosimile rezultatele finale pe care, e
de presupus, un corpus de trei ori mai
mare nu le-ar fi_infirmat.

Care este principiul metodologic n vir-
tutea caruia autorul Tntreprinde (uneori)
fascinanta s& demonstratie ? 11 putem
numi principiu reductionist radical, ce Tn-
latura decis toate elementele redundante
si_parazitare, ce identifica arhetipul liri-
cii noastre populare si sfirseste prin a
oferi un model geometrizat al acestui ar-

hetip, o matrice In acelasi timp lexicala,
prozodica si logica. Tn finalul partii a
doua a lucrdrii, (v. pp. 205 sqqf.), la ca-
atul unui traseu reductionist ferm, lon

ogorilovschi ofera cea mai purda si mai
descarnata imagine a arhetipului visat,
cu alte cuvinte ajunge la esenta strofel
de patru versuri, numita ,catrind arheti-
pala“. Pina Tn acest punct decisiv al
demonstratiei, intregul demers s-a dove-
dit a fi un fel de quote, avind rezultatul
stiut dinainte de autor, dar extras pentru
noi treptat, Tn urma unei demonstratii
riguroase.

etermindrile inerente ale arhetipului
(primatul fatd de manifestari concrete,
participarea la lumea fenomenala si per-

~*) lon Pogorilovschi, Arhetipul expre-
siel lirice roméanesti, Editura Cartea
Romaneasca, 1987.

Filosofie si cultura

Timpul criti

UPA parerea mea, marea lectie

a antichitatii grecesti iTn aceasta

problema este aceea cd prin

Kairos nu sintem doar intr-o ves-
nica alergare spre a prinde ,de chica"
— precum Tntr-o reprezentare plasticd —
momentul prielnic, ci parasim sau de-
pasim timpul circular, = repetitiv si pa-
trundem intr-o  lume (si un_«timp) al
masurii si_formei, al diversitatii, unde
putinta activa duce la forme creatoare,
rezultind din prelucrarea si  modelarea
materiei amorfe a vietii.

Arta, inseparabilda de specia noastra,
este prin excelenta timpul critic al is-
toriei. Este un timp al frumosului, care-si
are temeiul Tn  disponibilitati  psihice
ereditare ale omului ca specie, dar fru-
mosul artei este mai mult decit atit, este
frumosul specializat sau rezultat al unor
cautari specializate — deci un Kairos ca
optima organizare a datului sensibil si
intelectual.

Raportat la Tntreaga existentd umana,
Kairos este Muzeul imaginar al lui Mal-
raux. Dupa opinia mea, daca Kairds
este si altceva decit un cuvint comun,
daca-1 recunoastem statutul de con-
cept  filosofic designind un mod de a
fi al timpului, atunci el este mai mult
momentul oportun, prilejul, ocazia de a
face sa intre in fiinta un proiect uman,
de a-i valoriza energiile potentiale, dar
ti efectele culturale ale  actului prin
care natura naturans devine natura na-
turata, iar timpul cronologic devine timp
creativ — sublimat in opera de arta. Tn
aceasta din urma, Kairos reprezinta
timpul, nu abreviat, ci condensat pe di-
mensiunea de adincime, este timpul re-
dus la esenta trdirii spirituale. Sa nu-1
confundam 1insa cu reductionismul este-
tic, cu comprimarea de suprafatd a
timpului mult proa grabit care nu mai
este deloc rabdator cu oamenii, care ar
vrea sa introduca si in sfera artei ritmu-
rile si tempo-urile ucigatoare de fiinta
ale asa zisei ere postindustriale.- Este o
reductie care substituie timpului critic,
de gratie, al unei instituiri teleologice, ca
0 mica sau mare sarbatoare a spiritului,
un timp cultural degradat, de tipul Di-
gests — comprimare artificiala — Kairds
ratat, dizolvat Tntr-o asa zisa cultura

sonar}ta sau prezenta-ecou prin ana-

mnezd) sint luate din filosofia platonica
écap. 1) : sub aceste faste auspicii se
eschide cercetarea de fata. Lectura me-

rita sa fie facuta cel putin de dragul
acestui ,,prolog in ceruri, dezvaluind un
tip de gindire paradoxal si atasant.

La T1nceputul demonstratiei propriu-
zise, exegetul propune ex abrupto, ca
posibil model arhetipal al liricii, strofa
de patru versuri cu rima pereche, catrina
(p. 37). Pentru moment, o asemenea pro-
punere ce pleacd de la o sugestie din
1937 a lui Tache Papaha?i nu reprezinta
decit un pre-concept al exegetului, o
aventura metodologica riscanta. Resortu-
rile optiunii apar treptat. Va trebui sa
citim urmatoarele  aproximativ 200 de
pagini si sa verificdam pas cu pas de-
monstratia pentru ca ceea ce parea o0
propunere hazardata la pagina 37 sa se
transforme intr*-0 evidenta la pagina 203;
intr-adevar, catrina folclorica ~ (numita
astfel, probabil, pentru a o individualiza
definitiv, distingind-o de catrenul cult)
apare drept nucleul generator al textului
liric romanesc, la capatul unei argumen-
tari care, din reductie n reductie, ne
conduce matematic spre punctul originar
al catrinei. Toata cartea devine o mo-
nografie semanticad si formala a catrinei
folclorice, simbure generativ al tuturor
virtualitatilor pe care imensa productie
lirica romaneasca le va face manifeste.

Pentru izolarea catrinei arhetipale, se
procedeaza la Tnceput prin Tmbinarea cri-
teriului de continut (indicii  obligatorii
sint de natura esteticA — deci discutabili
in cazul unei demonstratii), apoi, cu tot
mai mare stringenta, pe criterii pur for-
male; dupa identificarea grilei seman-
tice a catrinei, se trece la indicatorii
structurali (dimensiune, formatie prozo-
dica, geometria corespondentelor sintac-
tice), pentru a se ajunge, Tn cele din
urma, la nucleul liric, catrina fundamen-
tala sau arhetipald, _abundent definita,
Ea esto ,poezia Tnsasi, deplin instalata
in algoritmul ei exemplar" (p. 100), adica
,»un maximum de rigori si determinari
(sub aspectul constructiei poetice Tntr-un
minimum lexical)" (p. 11 2 ,.Semantizari
maxime ale unor minime lingvistice" (p.
112) — si suita definitiilor continua.

Odata aceste catrine identificate prin
suprapunerea tuturor grilelor, urmeaza
descrierea lor. Cea mai interesanta si mai
ingenioasd sectiune a lucrarii ni se pare
a fi partea a doua. Descrierea arhetipu-
lui : de ce tocmai cabina minimald con-
stituie nucleul lirismului nostru — vedem
abia Tn aceasta parte a cartii, unde de-
monstratia vine epurata de consideratii
suplimentare. Criteriul semantic Tnrudit

cu cel prozodic duce la stabilirea unor
catrine ,,antonimice”, al altora ,sinoni-
mice"”, Tn fine, a celor ,,androgine”. Din

punctul de vedere al autorului, acestea
cUa urma sint cu adevdrat catrinele per-
fecte, Tn care putem ambitiona sd gasim
Tntruparea arhetipului. Capitolul intitulat
Anatomia matricei (p. 165—191) reprezinta
punctul maxim al demonstratiei, atinge-
rea centrului : regulile restrictive enun-
tate sub numerele 7, 8 si 9 epuizeaza,
practic, semnificatia poetica a catrinei
arhetipale si esenta ei stilisticd. Rigoarea
rocedarii se Tmbina aici cu gasirea unor
ormule fericite, veritabile definitii ale
fenomenului liric originar. Capitolul ime-
diat urmator, Fiziologia matricei, scade
oarecum tonusul demonstrativ (conceput
semantic, el se ocupa in fapt de anto-
nomizari si de sinonimizari in cadrul
strofei bazice), dar are meritul de a ne
conduce spre punctul ultim al restrictiilor
succesive, adica sgre Chintesenta arhe-
tipului (p. 203—218 . aici, regulilor care
simbolizau diferitele formule catrinale 1l
se cauta un reflex lexical ultim. Printr-o
operatie aproape abuzivd, dar care se Tn-
cadreaza perfect demonstratiei, autorul
gaseste modelul catrinal in patru cuvinte
grele de sens care stau in rima obliga-
torie . nor / dor — stele / jele, un fel de
simbol ultim_ al catrinei arhetipale, em-
blemal Tntregii lirici. (Din pacate, simbo-
lurile A si B apar aproape ntotdeauna
Prost notate in carte, deficienta tipogra-
icd ce Tncetineste lectura).

T LTIMA sectiune a cartii, de un
interes oarecum special, argumen-
teaza filosofic ideea e arhetif), mo-
tivind procedarea concreta pina
acum. Daca un capitol cum ar fi cel in-
titulat Elocventa gnoseologicd (a arheti-
ului) mi se pare cd Tsi gaseste mai greu
ocul Tn ansamblul lucrarii, este Tn schimb
remarcabild situarea cronologica si spa-
tiald a liricii noastre populare. Vazind in
poezia folclorica o_,,interpeiere n limbaj"
(p. 275), 1. Pogorilovschi realizeaza un
model acronic al poeziei noastre ce are,
in abstractiunea lui, meritul hotaritor de
a surprinde esenta. Folclorul prezinta
avantajul imenS de a face inteligibila de
catre toti o procedare acronicd progra-
matd : pe aceasta cale, o nouda metodo-
logie de analiza generald a poeziei ni se
prezintd, coerent si incitant.

Dincolo de firul demonstratiei centrale,
cartea de fatd atacd o suiti de alte ches-
tiuni_de maxim interes, cum ar fi aceea
a ,vidului tropic" specific poeziei ar-
haice, a lumii pline de sensuri pe care
0 presupune catrina arhetipald, in ciuda
formei sale simple, a argumentarii hota-
rite privitoare la functia multipla servita
de rima simpla etc. Sint sugestii Si
puncte de vedere Tndelung meditate, care
ar trebui sa dea de gindit folcloristilor si
poeticienilor folclorului — pentru a nu
mai vorbi de principiile unei viziuni acro-
nice asupra textului poetic.

- Kairos in opera de arta

mozaicata, servitda Tn pilule. Seductia si
trairea interioara a valorilor este Tnlocui-
ta printr-un comportament mimetic, ne-
crcativ prin falsele, zornditoarele orna-
mente exterioare ale omului, care ra-
teazd mereu prilejul de a fi el Tnsusi.
Kairos este un timp al individualitatii
creatoare ; Tsi afla, desigur, temeiul n
timpul mitic al comunitatilor originare
si in timpul istoric al comunitatilor evo-
[uate (in ceea ce numim  creativitate
nationald, spiritul  revolutionar al po-
poarelor) dar nucleul sau ultim (si tinta
sa supremad) este cel individual creator,
omul ca unicul personaj al dramelor
culturii. De aceea, declinul individului,
despre care vorbesc atitia dintre exegetii
civilizatiei moderne, Tnseamna degrada-
rea potentialului autentic de sensibilitate
ersonala, de autenticad traire a valori-
or, sub tévalugul uniformizant al unor
idei" si cunostinte la moda, neasimilate,
neconvertite Tn aurul curat al simtirii.
In aceste conditii, arta apare — spre a
folosi si o sintagma a lui Rene Huyghe
—, ca ,salvatoare a Sufletului”. Nu pu-
tem nici sa acceptdam pasiv _ pre-
siunile uniformizante ale epocii, nicl sa
le ignoram sau sa le negdm. Tn fata unui
cal ce aleargd Tnnebunit, nu putem nici
sd ne agatam, lasindu-ne tirfti_ oriunde,
chiar si ntr-o prapastie, nici sa-i atinem
calea spre a-1 opri_pur si _simplu, céci
atunci el ne va strivi. Dupa opinia lui
Rend Huyghe (Dialogue avec le visible)
»-.omul rational cauta sa- prinda din
goana, apucindu-l de_haturi si  Tncearca
macar sa calauzeasca, Tn  directia cea
bund, o energie pinda atunci dezlantuita.
Nimeni nu poate face ca timpul sa-si

schimbe cursul ireversibil. Tn  epoca
noastra, caracterele tot mai pregnante
vor continua sa-si urmeze fatalitatea.
Putem doar evalua, fatd de eternul

echilibru uman, ceea ce partinirea timpu-
lui nostru compromite si ceea ce dez-
volta".

latd o maniera foarte clarda de a pune
indirect problema kairicitatii, care nu
este decit aceea a timpului optim; op-
tim Tn raport nu cu o scara ideala, anis-
toricad de valori, ci In raport cu posibili-
tatile istorice concrete ale omului de a
directiona mersul evenimentelor, de a

organiza si_valoriza_Tn  chip optim_ (in
raport maxim posibil de bine si fericire

pentru omenire si pentru individualita-
tea umana) uriasele resurse de energie
fizica, biologicd si sufleteasca — desco-

perite si dezlantuite. Raportindu-ne Ila
arta — care, nici ea, nu se poate sustrage
exigentelor unui anume tip de civilizatie
— Indiferent daca aceasta promoveaza
primatul ideii sau al senzatiei, ea nu
trebuie nicicind sa renunte la crearea si
ocrotirea vietii interioare. Nu este o ple-
doarie pentru un singur gen_de arta —
clasicismul care privilegiaza principiul
apolinic al armoniei si echilibrului —, ci
pentru una din functiile principale (daca
nu fundamentald) ale artei Tn general :
aceea de a spori, prin cele mai felurite
mijloace de expresie, starea de fericire,
echilibrul si _frumusetea vietii sufletesti.

Functia kairitica a operel de artd se
realizeaza prin conlucrarea tuturor fac-
torilor ce o compun — realitate,
frumusete, poezie, —respectiv imitatie,
constructie, expresie. Nu altfel Tn-
telegea Rouault problema _ atunci_cind
nota : ,.-Ochiul capteaza viziunea
fugitiva, spiritul ordoneaza, lar
inima iubeste” — desi, el Tsi limita apre-
cierea la artele plastice, Nu exista arta
care sa ignore total realitatea si nici arta
care vegeteaza in finitul si concretitu-
dinea realului. O buna fintilnire a eului
subiectiv si a realului  deschide porti
dincolo de real, catre infinit. Prin arta,
prin culturd, Tn general, subiectul uman,
eul artistic finit Tn confruntare cu ne-
marginirea lumii Tsi construieste propria
sa nemurire, propria sa nemarginire.
Realul este doar punctul de plecare,, tinta
0 constituie totdeauna lumea interioara.
Adevarati stapini, ai naturii nu putem fi
dacd ignoram propria noastra natura,
dacd nu ne asumam propriul destin crea-
tor. Interioritatea este punctul arhimedic
al artei, dar orice drum catre infinitul
lumii din afara sau dindauntru trece prin
dialogul cu vizibilul. lar acest dialog
este, prin tot ceea ce e consistent si pe-
ren in el, Kairos — adica efortul de a
constringe timpul cronologic, fugar, ,sa
lase In urma-i o clipa aleasda"” (R. Huy-
ghe), sa stoarca din ea bucuriile spiritu-

lui. Este un dialog prin care se cautd

lun R"orilov.schi

ARHETIPUL
EXPRESIEI
LIRICE
ROMANESTI

Trebuie sd aratam ca armatura teore-
tica a cartii este dintre cele mai solide :
autorul a folosit toate sugestiile si argu-
mentarile pe care le putea ntiini, atit
in semiotica Eco, Lotman, Greimas,
Claude Bremon etc?, cit si in lingvis-
tica generativa. Edificatd pe o solida si
evidenta cultura filosoficd, argumentarea
din lucrare realizeaza fericita conjunctie
Tntre semiotica aplicatd si orizontul larg
teoretic, nesupus vreunei restrictii.

Aceastd carte, pe drept cuvint _iesita
din comun, mi se pare insa grevata une-
ori de limbajul Tn care a fost scrisa :
exprimari metaforice exagerate, formu-
lari ,,neaosiste” care nu isi au locul, abor-
dari familiare ale lectorului pot irita pe
cel dornic de claritate. In fapt, o ase-
menea demonstratie de mare stringenta
ar fi trebuit sa fie servitda de un limbaj
perfect univoc, ferit de orice ambigui-
tate metaforica. Atunci cind generarea
liricd este numitd ,lastarire din ea Tn-
sasi" (p. 76), cind_ catrinele devin_,copii
naturali ai rostirii poetice" (p. 179), 1ar
identificarea arhetipului ,,incercarea noas-
tra de a misca zavoarele acestei ultime

embleme" (p. 154), cititorul avid de ri-
goa[e se simte oarecum jenat. O anumi'
oza de grandilocventa teoreticad exist,
de altfel Tn diverse puncte ale acestei

carti ; unele introduceri filosofice la de-
monstratia formald ce urmeaza mi se par
fara aderenta vizibild la ea (v. Tnceputu’
capitolului despre Vidul tropic, p. 219—
226). Aceeasi chemare catre teoretizare si
aceeasi apetenta a argumentului filosofic
duce la citarea lui Croce, Hegel, Noica si
Jakobson alaturi de cutare folclorist lo-
cal, simplu colportor de teorie.

Este singura deficienta pe care o con-
statam in aceasta contributie din toate
punctele de vedere exemplard. Nu doar
poetica folclorului nu va mai putea face
abstractie, de acum Tnainte, de cartea lui
lon  Pogorilovschi, dar Tnsadsi stilistica
poeziei romanesti, care a dobindit o lu-
crare de referinta, va trebui sa tina sea-
ma de altitudinea teoreticd si demon-
strativa la care o asemenea carte situea-
z& exegeza noastra.

Mihai Zamfir

mereu sl se obtine rareori starea de poe-
sis, comuna tuturor artelor. Prin po'
semnele perceptibile ale realulur k
convertite in semnificatii inteligibile ale
spiritului.

~Arta_este n timp, dar si dincolo de
timp. Ea este In tlmf) prin ceea ce da-
toreaza determinismelor sociale, istorice,
temporale, este deci fiica, mai mult sau
mai putin ascultatoare a timpului ei si
prin aceasta marturie literard, plastica,
picturald sau sonora a unui timp dat din
care nimeni nu_poate sd iasa fara a i se
supune mai ntii.

Arta strapunge beznele, aduce luceferi
noi pe cerul existentei noastre, dar in
acelasi timp  sporeste misterele  lumii
sau aduce un mister nou in plina lumina,
spre a parafraza titlul unui tablou de
Delacroix. E o lumina care vine de din-
colo de noapte, proiecteaza lumini noi
n noapte, dar prin aceasta nu-i anuleazd
ci-i sporeste misterele. Ceea ce nu ex-
clude starile constiente si structurile re-
flexive ale spiritului din structura ope-
rei de artd. Kairds este momentul de
explozie a energiilor  plasmuitoare de
artd. Momentul de linistire a apelor n-
volburate; de calm al valorilor, dar si al
tainei, ca ,,orizont abisal al Inconstien-
tului™ (Lucian Blaga), inepuizabil izvor
de_sugestii.

Daca timpul-kairds este un timp social-
uman, deopotriva obiectiv si  subiectiv,
un timp al faptuirii si trairii, el presu-
pune de asemeni libertatea — a gindului,
a sentimentului, a creatiei, o libertate
existentiala, de constiinta si de actiune.
Este o conditie a artei Tn sensul plasmui-
rii si circulatiei  imaginilor, al optiunii
culturale, stilistice. Timpul cronologic
presupune o desfasurare oarecum fatala,
o curgere unilateral directionatd. Nu
existd aici_nevoia obiectiva de libertate.
Timpul-Kairos este, dimpotriva, pluri-
form si multidirectional. Este momentul
critic, clipa prielnicd de mari fagaduinti
pe care le pot valorifica numai fiintele
care se supun nu numai determinismelor
externe, dar si unor autodeterminari in-
terne. lar libertatea ca atribut inaliena-
bil al fiintei umane rezultd si din capa-
citatea _de a echilibra cele doua feluri de
determinisme. Si astfel clipa nu este nici
oprita de dragul frumusetii Si plenitudi-
nii ei, nici |?_norata, ci valorizata in pla-

i

nul creatiei [libere, convertita in fapt de
cultura, deci, intr-un fel, ,sacralizatd",
fara a fi ruptd de contextul istoric dat,

dar si fara a fi dizolvatda Tn magma ne-
diferentiata a acestuia.

Al. Tanase



OEZIA lui lon Budescu nu s-a
schimbat aproape deloc de la
Omul interior, ue acum trei ani,
la recenta plachetd, intitulata
oarecum curios Ucroniue (Editura Emi-
nescu). (Pluralul uni ridicd unele pro-
bleme de m(eiegere). Aceeasi scriitura
energica, aceiasi patetism sarcastic, Fraza
pare pieptanata in raspar (cum spune
poetul Tnsusi despre o ploaie citadingd),
cu o perie groasd de sirmad. Revine si
motivul principal : orasul. In fond, ion
Budescu este un expresionist, din stirpea
lui Blaga, conlemplind lumea prin prisma
unor opozitii sumare, dar semnificative,
si_invenlind liric, pe masura ce o refuza
etic, o Intreaga mitologie a habitatului
modern. Opozitia principala a expresio-
nistilor era aceea dintre natura si teh-
nicd. Acum tehnica a patruns prea in
adine natura spre a le mai putea con-
cepe separat, asa incit nu-i mai ramine
poetului decit sa devina cintaretul noii
naturi ce poarta pecetea materialelor si
masinilor scornite de om. lon Budescu
nu este un nostalgic, ci un furios-ironic
Alter-ego-ul sau se numeste tin-burg-
inecalul, facindu-ne sa ne gindim ia Emil
Botta, cu fantezia iudica a caruia autorul
Ucroniilor are unele (greu de explicat)
afinitati. Chiar intr-o Proba de scrima de
la Tnceputul plachetei descoperim nu nu-
mai himera unui Pictor-Spadasin, dar
imagini curat bottiene : ,,Si cit e toamna
de lunga ramine Pictorul-Bpadasin / prin
cartier, pe sub arbori — palidul oaspete !
Ele se repeta ici-colo, Tn alte poezil, ceea
ce Tnseamna cd nu sint intimplatoare,
chiar daca apartin unei dimensiuni mo-
ral-citadine intrucitva straine de aceea
dominanta Tn volum. Si. fiindca tot sin-
tem la acest capitol, al unor influente sau
afinitati neresorbite si in contrast cu to-
nalitatea principala, iatd, linga Botta, pe
Dimov, cu farmecul lui de belle-epoque,
cu viziunile lui oniric-gratioase (Vino in
dimineata de joi) : ,,Si, Doamne, tramva-
iele. ciinii, oameni si case — cu toatele /
luteau Intr-un straniu, lasciv  contre-
jour. / Parea ca lumina-si tocise cara-
tele. / Orice arbore-n parc desena orbitor
un contur. // Dar Turnul de Foc, dar
ttilpii sculptati Tn beton / cu ce lungi
,luete ticsira Piata cea Mare / Ah orele
se tirau peste burg monoton / si cerul
tot gol raminea — o prapastie grea fara
Soare”, In fine. Printul este arghezian,
macar prin consistenta, aglomerarea con-
sistent-fizica a viziunilor si prin caden-
tarea retorica : ,Si Printe vezi hoitul
fluid cum dospeste ? / vezi Vlaga rapusa
‘e-un ultim cutit? / El nu e decit pa-
adisul tdu tandru / de pacuri, de pesti
duhnitori potopit // El  muta-ntrupare,
sigiliu caderii / esarfa de doliu, dezgust
fara leac / Cartagina-nvinsa, el stiva
de-otrévuri / abis palpitind, Tntr-un plins
maniac.” Orasul lul lon Budescu nu este

insa decit accidental acesta — ludic si
fantasmagoric la Botta, plin de miasme
si miluri la Arghezi —, el avind mai

multe similitudini cu acela al expresio-

», lon Budescu, Ucroniile, Editura Emi-
nescu ; Paul Daian, Poeme sororale. Edi-
tura Cartea Romaneasca — 1987
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m CONSTANTIN CUBLESAN  (1939) :
Nep&satoarele stele (1968) — povestiri.
Miniaturi critice (1969) — eseuri, Clopo-
tele de apa (1970), Aproape de curcubeu
(1972) — povestiri. larba cerului (1974) —
roman SF, Licheni (1974). Un gotic tirziu
1975) — romane, Umbra ulmilor tineri
1976) — povestiri, Paradoxala Tntoarcere
1978) — roman SF, Teatrul — istorie si
actualitate (1978) — eseuri, Viata si Tnca
0 zi (1980) — povestiri, Pensiunea Marga-
reta (1982) — roman, Opera literara a lui
Delavrancea (1982) — studiu critic, Tea-

trul, intre civic si etic (1983) — eseuri,
Un anotimp pentru fiecare (I — 1985, Il
1986) — roman, Teme provinciale

(1987) — teatru. Poligraf industrios, prin-
tre cei mai productivi autori din promo-
tie, Constantin Cublesan scrie  proza,
criticd si teatru cu egale rezultate, va-
dind, totusi, un mai mare apetit pentru
genul epic (povestire, roman, proza SF),
practicat — cel putin in specia roma-
nescd — n_spiritul traditiei ardelenesti
cu o puternica tendinta, moralistd, afir-
mata prin mijloace diverse, unele amin-
tind, gratie schematismului si alunecarii
n conventional, de maniheismul cincize-
cist. E curios cd, Tn ciuda efortului de
datare in limitele realismului, vizibil mai
ales in factologie. la nivelul dpersonajelor
prozatorul urmeaza mai curind o linie ro-
mantica, de unde efectul de inadecvare

a eroilor la situatii ; apoi, moralismul Tm-
pins Tn planul motivatiilor pina la acope-
rirea integrala a cimpului acestora favo-
rizeaza instaurarea unei perspective na-

Dol poeti

nistilor, orlcit s-ar fi modificat unghiul
sufletesc de perceptie. Tl recunosti dupa
prezenta unor elemente de constructie,
care sint deopotriva’ morale : zidul, varul,
tencuiala, nisipul, betonul, bitumul. Aici
este simburele expresionist care a rezis-
tat la trei sferturi de veac de urbani-
zare, Tn aceste elemente ce nu apartin
naturii, ci tehnicii, Tn aceasta natura-
surogat. . .

Atitudinea Tnsd nu mai este aceea cla-
sicd. Refuzul nu mai este (nu mai poale
fi) total, disperat, ci ironic. Exasperarea
este, din cind Tn cind, trucata, retorica ;
vocea lirica are neasteptate inflexiuni
glumete ; iti dai seama cd poetul se com-
place de la un punct inainte printre fan-
tasmele mediului acestuia nou, s-a deprins
cu ele si le-ar simti lipsa. Noul expresio-
nism este un compromis istoric. Initial
doar inconfortabile si apasatoare, reali-
tatile citadine se anima tot mai mult cu
timpul de o viatd a lor, capata o ,,inte-
rioritate" Proprie specificd, isi descopera
n micile fapturi menajere zeii (derizorii
si secretl, ca toti zeii) ; tabloul, departe
de a fi respingator, este spectaculos si
umoristic, ca si cum banalitatea elemen-
telor, a decorului a suferit o metamor-
fozd. lata Dresurd, poate cea mai suges-
tiva bucata din plachetd, in care se vede
tocmai aceasta metamorfoza capabild a
trezi Tngaduinta glumeatd a poetului :
,.larna cu coada intre picioare se retrag /
in casd — mirosurile / Exact cind te
a$tef:)t,i mai putin cineva (probabil Des-
tinul) le face un semn / si ele se preling
pe scari Tnapoi, dau buzna / Tndardt pe
sub usi, pe feresti, oberlihturi / pe gurile
de aerisire // Atitea mirosuri risipite tot
anul prin curte / lenevoase efluvii, do-
mestice, blinde — /si deodata : aburi
nadusiti cum dispar in recul / inspre bu-
catarii si camari spre subsoluri! // —
Un adevarat spectacol, exclama narile
Balidg ale studentei de la mezanin / si
ocnd Tngheata curtea / de plesnete asur-
zitoare. Oh atunci in adine Tntre igrasii
subterane / ce miasme se-ndeasd, ce iz
de cartofi, exalatii feline — / o menaje-
rie devine pivnita casei / pintecul ei dis-
tileaza acizii ruinei / si-acelasi obscur
coridor Tsi cufundd pind la git lazile lui
de gunoi / printre duhorile de la teme-
lii // Dar pe el, sus linga poarta sa-1
vezi : surizind  si-n  costum _sclipitor_/
Gerul-cu-biciul-de-gheata-in-mia ! / in
beci dedesubt zeii casei adorm cu botul
pe labe — / si %oalé ca 0 coaja de nuca/
ramine Curtea Interioard”. Aceasta nu e
numai o poezie caracteristicd, dar una
care arata ca lon Budescu este, la a treia
sa culegere, un poet matur, cu 0 manie-
ra personala de a scrie, cu Imagini puter-
nice si pline de vina lirica.

<~/ urméresc de citiva ani buni pe
autorul Poemelor sororale (Cartea
Roméneascé? si i-am citit, cred,

toate poeziile, dar trebuie sa mar-
turisesc ca cele strinse Tn placheta lui
de debut m-au luat prin surprindere. Nu

numaidecit datoritd valorii — Paul Daian
este unul din cei mai talentati poeti
tineri — desi el n-a scris niciodata Tna-

inte la fel de bine ca acum. Dar. mai

rative de aspect tezist, ceea ce e de natu-
ra sa produca la lectura impresia de ilus-
tratie mecanica. Doua romane din lumea
studenteasca _ si universitard (Licheni si
Un gotic tirziu) pun una si aceeasi pro-
blema : realizarea profesionalda a unui
student de exceptie fata cu determinarile
ei si o rezolva ntr-unul si acelasi fel :
prin victoria celor merituosi asupra_ tu-
turor impedimentelor exterioare sau laun-
trice ; Traian Victor, student in biologie,
si Cristi Dumitriu, student si_apoi asistent
fa medicind veterinard, eroii celor doud
romane, sint tipice figuri de ,premjanti”,
mari_ promisiuni in domeniile lor si, tot-
odata. tineri cu o bogatd viatd sentimen-
tala ; amindoi  sint Tmpiedicati sa se
afirme plenar de niste ,rai" care tes in
jurul lor o atmosfera de suspiciune si ca-
omnie ; amindoi suferd romantios de cite
li se intimpla in planul stiintei si in pla-
nul vietii sentimentale si, iarasi amindoi,
ies din impas printr-un extraordinar efort
de vointa dublat de un nu mai marunt
efort de persuasiune ; evident, amindoi
sint perfecti, puri, ideali, raul e Tntot-
deauna Tn ceilalti care sint, desigur, ire-
mediabil imperfecti, impuri si. probabil,
reali ; schema e de basm ca si tot restul,
inclusiv ideea ca binele si raul nu se ames-
tecd niciodatd pentru ca, altminteri, cum
ar- mai iesi el, superbul de Fat-Frumos
Tnvingator perpetuu asupra pocitaniei de
zmeu?! Minusul de imaginatie din aceste
doud romane este copios compensat n
alte doud, de factura, de data asta, stiin-

tifico-fantastica (larba cerului si Para-
doxala Tntoarcere) ; autorul imagineaza

ales, datorita facturii acestor patruzeci de
oeme. Ele alcatuiesc, aparent, un jurnal
iric, ntins pe patruzeci de zile. Cel pu-
tin asa ne sugereazd titlurile succesive :
rima zi straina, A doua zi strdina etc.
Adjectivul repetat Tn aceste titluri indica,
probabil, un anumit sentiment de alienare
de lucruri si de sine, o ,rupturd” in or-
dine afectiva si morala. Pe cit de sarac
este Tnsa jurnalul Tn elementele biogra-
fice de suprafatd, pe atit este el de ex-
presiv intr-o ordine launtrica. Biografis-
mul nu astupa toti porii textului liric, ca
la o parte din poetii generatiei lui Paul
Daian, nu acopera toata pinza, pind peste
margini ; din contra, textul a suferit o
operatie de epurare, lasindu-ne Tn pose-
sia doar a citorva indicii din care sa
putem, eventual, reface intregul. Ne aflam
deci in fata unei poezii de tip iceberg,
asemanarea cu lon Barbu fiind incontes-
tabild la capitolul concizie si secret. Dar
daca Barbu obscuriza cu intentie, aici in-
tentia nu e decit, cel mult, aceea de a
atribui sugestiei depline puteri. Tn rest
oeziile sint clare si au o tdietura clasica.
ajoritatea cuprind sase sau sapte ver-
suri (citeva au cinci si una singura, un-
sprezece), grupate Intr-un catren si o
tertina (sau un distih), si cautda sa ex-
ploateze la maximum acest spatiu pe care
singure si l-au stabilit. Este, de altfel,
evident ca Paul Daian prefera aici cul-
tura lirica intensiva, ignorind tot ce I-ar
putea purta Tn discurs, Tn vorbirea despre.
Vechea estetica mallarmeeana a tacerii
este invocata o datda sau de doua ori.
Tnsa etica pe care atitudinea poetului se
bazeaza nu este de refuz (de aceea am
pregetat sa Tmping barbismul Poemelor
sororale dincolo de o anumitda limita), ci
de deschidere, timida, tatonanta, dar cit
se poate de clarda : ,din asezarea mea
BOLNAVA / in timp, salut infinitul / si
infinitul Tmi oferd / adincul lui raspuns//
cum sa ma Tntorc spre voi / si sa va
spun aceasta’”. intrebarea din distihul
final nu lasa nici o Tndoiald Tn privinta
atitudinii. Cum nu lasd nici urmatorul
poem : ,sa daruiesti cu umilintda / celor
care trec pe linga tine / cuvintele poe-
melor tale / sau chiar tacerea lor //se
intorc intrebdrile / se Tndeparteaza ras-
punsurile”. Directia este, deci, exact con-
trara aceleia din Joc secund.
Ramine dorinta de lapidaritate, = care
transforma poemele lui Paul Daian 1in
niste sonde infipte Tn adincul spiritului,
de unde vor sa traga afara cit mai mult,
e 0 gurd Tnsa de iesire foarte exigua,
intre” autorii contemporani, mai scriu
asa (cu toate deosebirile, la care n-are
sens sa ma opresc) Gh. Grigurcu, E. Su-
ciu. lon Bogdan Lefter, Marta Petreu,
Bogdan Ghiu si alti citiva, specialistii
lirismului pe suprafete micl, ai sugestiei
si ai metaforei percutante. Tnsa ar fi
abuziv sa-1 aliniem pina la capat pe Paul
Daian si acestei serii, de vreme ce el nu
este metaforizant si nici_un ,formalist".
E curios cum izbuteste sa fie scurt, fara
a apela la sprijinul unei forme lucrate
in detalii sau la acela al unor metafore
de tipul ..concetti”, capabile nu numai sa
reuneasca doua contrarii, dar s-o faca si
sub regimul instantaneului. Din acest
punct de vedere, dacad liricii concetisti

Inla dreapta

netarmurit n materie de tehnicd a vii-
torului, plaseaza materia romanesca in-
tr-un timp departat cu multe milenii de
al nostru, pe cind ,planeta albastra" va
fi un simplu muzeu pazit de doar doi oa-
meni (in primul roman) sau va fi doar
una, neinsemnata, din mijloacele de pla-
nete locuite de humanoizi din diverse ga-
laxii ; abundentei spectaculoase a imagi-
natiei SF Ti raspunde, Tn planul relatiilor
dintre personaje, al sensului  actiunii
epice si al semnificatiilor ei o mult mai
sumara perspectiva, —reductibila in cele
din urma la o chestiune de ordin moral :
fidelitatea omului prospectat fata de lea-
ganul umanitatii, considerat a fi Pamin-
tul ; si procurorul executor de pe pdaneta
S.M.611 ca si navigatorul astral interga-
lactic_sfirsesc prin a se intoarce pe Terra,
cel dintii pe o Terra a timpului sau, pa-
rasitd si conservata ca muzeu, celalalt pe
o_Terra a tipurilor primordiale, din epoca
pietrei, recistigatd printr-o aventuroasa
coborire in trecut (tunelul timpului) ; in
ambele cazuri Tnsa, decizia eroilor e ne-
motivatd dacd nu cumva capriciul sau
bolboroseala liricd pot fi invocate dreot
motivatii. Mai multd semnificatie epica,
exprimata mai putin schematic, conven-
tional si tezist gasim in serialul romanesc
Un anotimp pentru fiecare, Tncercare de
investigare monografica a_ vietii politice,
sociale si  psihologice dintr-o regiune
transilvaneana situata in preajma Apuse-
nilor, de la 1940 pina spre zilele noastre ;
cu un personaj ,moderator”, bine con-

struit si infinit mai  plauzibil omeneste
decit personajele idilice din celelalte ro-

sint esential baroci, Paul Daian este
aproape clasic. Nu poti de fapt desprin-
de la el versuri valabile in sine, decit cu
oarecare dificultate. Un singur distih mi-a
reamintit de exemplu de maniera E. Suciu
— Grigurcu : ,,ca 0 mind tatuata / limita
limbajului”. Si, poate, si acesta: ,,apro-
Ximarea faptei / melancolia fundamen-
tala". Toate celelalte au cordonul ombili-
cal netdiat si trebuie citite Tn legatura cu
corpul intreg al poemului.

Aceasta face ca scriitura sa para clara,
neteda si caima, aar ea comunica o in-
cordare interioara, care e ue natura mai
mult spirituala decit emotionala. Un sim-
bol sau derinitie, aceasta e uneori toata
materia : ,,secretul detinut de voi / poate
fi mielul / sau granita extrema / a mo-
nologului // adevarata metafizica / poe-
zia". Poezia ca metafizicd : nu se poate
un mai clar manifest personal (daca Tn-
susi termenul de manifest n-ar ii nepo-
trivit in structura acestor versuri?. As
Eutea cita aproape orice, ,Jurnalul” lui

aul Daian e metafizic si moral. Frumu-
setea lui provine din lapidaritatea cu
care se exprimd aceastd inierioritate
casta a ideil. Poemele sint ,sororale", de-
loc erotice, fara senzualitate, desi, daca
vrem sa descifram povestea din filigra-
nul textului, aceasta pare a ne istorisi
desfacerea unui cuplu si suferinta incer-
carii_zadarnice de refacere. Accentele
emotionale  sint relativ_rare (,acolo n

lina  depasire si suferinta / te acuz /
instrainat si plin de mila / te refuz/I
raportul cu mine Tnsumi / Tn varul mor-
tii“), si, oricum, ele alcatuiesc doar fon-
dul’ tabloului, micul element de atmosfera
sufleteasca sau de biografie (,,de la
semnificatie la fiinta / cu un efort / pe
care nu-1 vei Tntelege / niciodata / / in
noaptea Tn care ai stat / la picioarele
mele"), Tn rest, aceste minunate si adinei
poeme abia dacd permit reconstruirea
unui loc, a unui moment, a unui raport
real ; ele sint ca niste oglinzi ale spiri-
tului nostru indefinisabil si misterios,
aburite usor de rasuflarea emotiei :
,,neacomodarea cu acest orizont / dincolo
de imaginea lui virtualda / peste lanul de
griu / violetul Tndepartat // parul in care
te deschizi / fericita" ; sau : ,,cu o umi-
lintd nesfirsita / printre mesteceni / i-am
vazut trecind / in haine lungi si negre//
refuz si atac /semnul si urma / dimi-
neata devreme"; sau : ,pina unde aceasta
credinta / in mersul tau / pe strézi,dpe
lingd ziduri / ceva ireal //Tn orasul din
care ai plecat / viata irumpe". Paul Daian
scrie cea mai pura lirica a melancoliei
metafizice. Pe linga debutul lui extraor-
dinar nu poti trece (nu ai voie sad treci)
insensibil.

Nicolae Manolsscu

mane ale prozatorului, cu 0 materie epica
in care descriptia_realistda si observatia
comentata a situatiilor asigura o justa do-
zare a intelesurilor, cu, in fine, 0 remar-
cabila abilitate narativd ce mentine si jus-
tifica tensiunile epice, romanul acesta de-
notd, oarecum surprinzator dupa antece-
dente. maturitate artistica si, nu n ulti-
mul rind, reconsiderare a perspectivei
auctoriale, Tnscriere corectda Tn traditia
realismului ardelenesc ; o istorie tulbura-
toare prin excesele si radicalismele ei e
reconstituitd cu dorintd de obiectivare
(nvatatorul Valentin Ohaba, ,,moderato-
rul™ 1si_asuma deopotriva conditia de
Limpricinat” si pe aceea de ,martor"),
lumea provinciel, a satului si a miculul
oras ardelenesc, Tsi dezvaluie liniile con-
tradictorii ce-i anima existenta intr-un
moment de rascruce a istoriei, conflictele
apar in toata cruzimea lor fard Tnsa su-
blinierea  polemica din romanele mai
vechi dedicate ,,obsedantului _deceniu”,
semn ca autorul a sesizat Tntimpinarea
relativista pe care o fac acestei epoci pro-
zatorii din promotia 70. Cele cinci piese
din Teme provinciale au In comun, pe de
0 parte, problematica : fidelitatea indivi-
dului fata de sine, cu implicarea unui sens
moral Tn atitudinea fatd de propriul ideal
iar, pe de alta, tipul de motivatie, acelasi
ca In primele romane : schematic si te-
zist, In plus cu o(j)referin'gé pentru melo-
drama. Studiul espre Delavrancea e o
descriere didactica a poeziei, prozei, pu-
blicisticii, teatrului si corespondentei scri-
itorului. utila prin corectitudinea’ compi-
latiei. Eseurile pe teme teatrale, fie din
domeniul mostenirii literare fie din ac-
tualitatea imediatd colectioneaza, _fara
pretentii, locuri comune sau divulga ve-
leitati teoretice Tn stadiu de virtualitate,
fiind mai totdeauna rezonabile cind re-

zuma istoriceste.
Laurentiu Ulici
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A 1n orice roman istoric, si Tn cel

al llenei Vulpescu personaje cu

0 existenta reala 1n timp se
amesteca frateste, desi nu sint
omogene, cu personaje fictive sau legen-
dare. E o ciudatenie a acestui gen hibrid
mult gustat de public, acceptata cu seni-
natate de toata lumea, Decebal si Traian.
Hadrian, succesorul lui Traian, eroul fru-
moaselor si faimoaselor Memoires d'lla-
drien, Criton, medicul lui Traian, Plinius
(cel Tinar), Longinus, Scaurianus, primul
guvernator al Daciei nvinse/~transformata
in provincie romand, calaretul Tiberius
Claudius Maximus, cel care a decapitat ca-
davrul lui Decebal, abia-amintitul Lucius
Quietus, participant la_ razboaiele daco-
romane din vremea lui Traian, marele
preot Vezina, poate unele din cele 12 c&-
petenii dace sint personaje istorice ; ba-
trinul Dromihete,  unchiul lui Decebal,
care i-a cerut sa nu plece ,din locurile
noastre™ orice s-ar intimpla, devenit dupa
infringere ,,cdpetenie spirituala™ a daci-
lor. marele ntelept al * cartii (in finalul
romanului el se retrage in munti, alatu-
rindu-li-se pustnicilor decenei), si tinara
Asta, fata ,ramasa de parinti”, orfana de
razboi cum am spune astadzi, ajunsa slu-
jitoare in casa Regelui — de fapt perso-
najele principale ale romanului — sint
personalje fictive ; iar Bicilis, primul sfet-
nic al lui Decebal si un fel de ministru
de interne al acestuia (judecind dupa in-
terogatoriul ,la singe" — din fericire la
figurat | — pe care i l-a luat cindva lui
Porsilo, una din cele mai de nadejde ca-
petenii dace), tradatorul care va divulga
romanilor ascunzatoarea comorilor adu-
nate de Decebal ar fi un personaj legen-
dar (apartinind legendei tezaurului dac).
Tnregistrate de istorie sau inventate de
autoare, toate personajele romanului in-
tra in concurenta. n planul realizarii ar-
tistice. de la zero, ca sd spunem asa. Ori-
cine ar vrea sa stie mal ntli_cum i-au
reusit prozatoarei Decebal si Traian. Se
poate aprecia ca primul examen este tre-
cut cu bine. lleana Vulpescu nu-1 idea-
lizeaza nici pe Decebal, nici pe Traian.
Decebal ,,e-ndraznet ca lupul” dar si ,ca

vulpea de siret” ; nu s-a grabit sa-1 ras-

VITRINA

m MIHU DRAGOMIR — Sarbatorile
poetului (Editura Minerva). Bilant ‘al
poeziei autorului, disparut acum aproape
un sfert de veac, dar ,prezent” pina in
1980 cu volume de .inedite". De asta-
datd. culegerea are aspectul unei editii
atent supravegheate. in Tngrijirea Chirei
Dragomir. care a ordonat si_a datat toate
oemele si a Tntocmit un Tabel crono-
ogic. Prefata e semnata de Mircea Scar-
lat (si a devenit, din pacate, unul dintre
ultimele texte antume ale atit de tinaru-
lui critic). Constatind ca ,,Poetul a avut
nesansa ca tocmai_latura cea mai caduca
a scrisului sau sa fie mult_tiparita si.
prin urmare, cunoscuta” (p. 5). M. Scar-
lat adoptd o pozitie echilibratd, corecta :
~Fard a dori sa -salvez» ceea ce nimeni
n-ar putea recupera pentru adevarata Ji-
teratura. imi propun sa facilitez o mai
nuantata cunoastere a creatiei artistului,
insistind asupra textelor mai putin cu-
noscute. Reducindu-i-se opera la stihu-
rile declamatorii din anii '50, se comite
(involuntar ?) o amputare cu urmari ne-
faste in judecarea ansamblului”, (ibid.).
Vazind destinul lui M. Dragomir ca
,».Simptomatic pentru cel al unei generatii
Tntregi™ (ibid.), criticul se opreste mai Tn-
tli asupra ca-si-necunoscutelor plachete
de Tnceput. Ginduri prafuite (1936) si
Ruga de ateu (1937). in care remarca ,,0
ciudata coexistentda a seraficului erotic si

Un roman istoric

cumpere pe unchiul sdu Dromihete din
robia romana, ce a durat astfel, si din
vina regelui, nu mai putin de zece ani ;
e prea agresiv fatd de romani (dupa cum
i imputd Chebrisis, unul din aliatii sai)
si e foarte banuitor (purtind in perma-
nentd o camasa de zale) ; n-ar renunta
niciodata la putere etc. La rindul sau,
Traian a traversat fara murmur sumbra
perioada a domniei lui Domitian ; pu-
terea 1l schimba, dupa cum o constata
fostul sau camarad de arme si prieten,
Longinus ; ,lumina unei lacome visari"
aprinde ochii  Tmparatului, obsedat de
Asia si de ispravile lui Alexandru Ma-
cedon, modelul sdu suprem (motiv pentru
care, In roman, Traian priveste neabatut,
zi-noapte, spre Rasdrit) ; fata de Longi-
nus. care fsi luase viata ca sa-1 scoata
dintr-o grea dilemda, Tmparatul se simte
vinovat, dar parca Ti si poartd pica erou-
lui, tergiversind construirea unui ceno-
taf ce va fi ridicat pina la urma de li-
bertul generalului, Lucius. Poate ca
uneori autoarea merge prea depar-
te, n-as' spune alit Tn demitizarea ce-
lor doi conducétori (ale.  caror mari
merite nu sint estompate nici o clipa), cit
in umanizarea lor excesiva (v. aluziile
de la p. 309. incompatibile cu imaginea
noastra despre ,badita Traian"). Oricum,
realismul, obiectivitatea prozatoarei sint
remarcabile. Aliatii lui Decebal sint aliati
mai mult de nevoie decit de voie (pinad
in_ajunul razboaielor cu romanii neamul
lui Porsilo luptase Tmpotriva dacilor lui
Duras). ,Nu va sint drag niciunuia”,
spune regele si Porsilo, cu care discuta.
nu-1 contrazice. Lantul care leagd oameni
si popoare e un lant de vasalitati. Calcu-
lul politic perfid si cruzimea (inclusiv a
femeilor dace, v. p. 75) sint la ordinea zi-
lei. Nu degeaba Tinteleptul Dromihete
oartda de cind se stie asupra lui ,leacul
impotriva_ tuturor relelor" (otrava) : lu-
mea aspra in care trdiesc personajele ro-
manulul (ce taie din masa trecutului o
felie de cincizeci de ani), face adeseori
din acest ,leac" un produs foarte solici-
tat. de maxima necesitate (de fapt actiu-
nea propriu-zisd acopera numai citiva
ani, 106 si urmatorii; in ultimele pagini
ale cartii_ — intrevederile lui Leontes cu
bunicul sdu Dromihete retras in munti —
naratiunea executa doua salturi in timp,
unul’ mai scurt. nina 1n 118 — dupa
moartea Tmpadratului Traian, celdlalt mai
lung, pina Tn 156, Tn epoca lui Antoninus
Pius).

In afarda de Decebal si Traian, si alte
personaje ale romanului llenei Vulpescu
se impun prin pondere si statura (Scau-
rianus, de pilda, ostas desavirsit dar n
acelasi timp si om Tintreg). Episoade ca
sinuciderea colectiva din sala tronului
sau dezgroparea comorii dupa abaterea
apelor riului Sargetia, cu forfota romani-
lor si cu multimea muta a privitorilor
daci au amploare si _forta epica. lleana
Vulpescu este totodatd o experta bijutie-
ra a literaturii noastre contemporane, o
priceputa evocatoare a obiectelor de

arta, de mare pret (v. p. 95). Nu Tntim-
plator, una din cele mai frumoase scene

a ostentatiei agresive". ,n sfera neoro-
mantismului Tnclinat spre _social” (p. 9).
trece apoi_la etapa din Tnger condeier
%19319) si Edgar Allan Poe (1940). se re-
era doar pe scurt la aceeaaanilor 50
(,,Faza agitatorica si _declamatorie este
mai slab™ reprezentatd in antologia de
fatd, ceea ce m-a determinat sd nu insist
mai® mult asupra ei" — p. 17) si incheie
cu Un examen al ineditelor si citeva con-
sideratii despre traducerile autorului. Cu
adevarat ,,simptomatic” pentru destinul
unei generatii este Tabelul cronologic.

m DUMITRU UDREA — Monade (Edi-
tura Albatros). A patra plachetd cu ver-
suri a autorului, dupa La noi Tn vatra
(Ed. lon Creanga. 1981). Statui (Ed. Scri-
sul Romanesc. 1982) si Sunetul ierbii (Ed.
Albatros. 1985). Cuprinde trei cicluri ne-
diferentiate stilistic, ba chiar de o ac-
centuata omogenitate a rulajului de pro-
cedee moderniste, aproximat cu prea-
solemna infiorare ritualica, precum in-
tr-un ingenuu sacerdotiu. Scurte si sim-
ple. versurile vadesc o nedomolita capa-
citate de abstractizare a mereu acelorasi
motive (timpul, secundele, zorii. pasa-
rile. caii, ochiul, pleoapele s.a.m.d.). su-
gerind pind la urma un soi de model
permutational. Textele aratda cam asa :
.DE-AR STI SOMNUL / Ra&sucit 1in
melci / C&a-n susurul din arbori / M-a-
propii de tine / Ca ieslele din luna / De
taurii din singe. / Tndurerat si aspru /
Si-ar netezi aripa / Pe ochiul meu in-
voit". (p. 11). Primul ciclu. Ginduri, adu-
na unsprezece mici texte fara titluri, cu
Tnceput fix ; ,,DE-AR STl 1ZVORUL" (p.
6). ,DE-AR STl FLUTURNI"™ (p. 7),
~DE-AR STI MUGURII" (p. 8) si tot asa
mai departe (mereu cu majuscule) si

ale romanului este ,creatd" de niste
obiecte de acest fel : ,,Cind se casatorise
cu Augustina. sotiei sale si lui, bunica
paterna a lui Longinus le daruise doua
inele identice : doua smaralde [...] mon-
tate-ntr-o rama torsadata de aur rosu.
In cei dintli ani ai casatoriei, cind mer-
geau la circ, Longinus si Augustina Tsi
scoteau inelele si se uitau prin ele. prin
nestemate [..]. Prin smarald vedeau to-
tul — desi micsorat — mult mai clar.
Se concentrau atit de mult asupra acelei
imagini. Tncit nici nu mai auzeau vuietul
din jur. de fiecare data avind impresia
ca paseau pe-un tarim straniu-n care un
spirit misterios transforma toate propor-
tiile lumii cunoscute”. Smaraldele ce me-
tamorfozeaza. feeric, toata lumea din jur
reprezinta ,ochelarii” ideali ai unor n-
dragostiti ! Nestematele coloreaza miri-
fic o viziune deja euforica.

Realismul remarcabil de care vorbeam
mai sus trebuie sa faca fata, in romanul
llenei Vulpescu — dar nu face Intot-
deauna — unor pericole ce s-ar numi _sen-
timentalism. maniheism, simbolism, idea-
lizare excesiva. Un loc disproportionat
ocupd de pilda in carte relatia Asta-
Lupei, catelul la care eroina tine ca la
ochii din cap si_cdaruia, ucis de niste oa-
meni (romani) rai. 7i sapa ea Tnsasi mor-
mintul nedat uitarii nici dupa 40 de ani
(p. 390). Blindului ca un crestin (ceea ce
sl este Tn ascuns) Magister i se opune
turbatul Servandus. ticalos din cap pina
in picioare, Tntr-atit Tncit, pentru a-si
consuma energia malefica (oamenii nu-i
mai ajung), se face si hingher. Va muri
de aceea sfisiat de o haita de clini sal-
baticiti ce 1l surprind in padurea in care
se infundase urmarind-o pe Asta. Realis-
mul Tnfatisarii regelui si a capeteniilor
sale coexista pasnic cu un fel de sama-
natorism dacic. Autoarea isi admira prea
pe fatda personajele (cum se Tmbraca,
cum maninca. cum  vorbesc, cum tac),
necoborite nici o clipa sub nivelul super-
lativului. Asta Tmprastie ,,miros de bu-
suioc si de cimbrisor” si nu se asaza o
singura data jos fara sa-si_traga ,.cuviin-
cios catrinta si camasa pina peste opinci".
Dromihete.  Chebrisis  si Porsilo (care
stiau latineste) lasa capetele in pamint.
rusinati, cind aud mascarile debitate de
Servandus. Pina si gestul de geambas
cu care Leontes. nepotul lui Dromihete,
ramas la Roma si ajuns gladiator, desface
gura si examineaza dantura femeii ce
venise pentru prima oara la el ca sa-i
spund cd 1l iubeste pare sa ascunda ceva
demn de admirat. Si din punct de vede-
re tehnic dacii sint superiori. Tncuietoa-
rea de la cufarul in care sint depozitate
comorile rivnite .de Traian se dovedeste
prea complicatd pentru capetele romane
etc. O serie de personaje sint apoi prea
explicit_simbolice. Ele fac concurenta nu
starii civile (dace sau romane) ci abstrac-
tiunilor reci. Despa calca de obicei cu un
»pas apasat sub care duduia pamintul” si
cintd mereu din tulnic. Dromihete ,,vor-

beste ca un oracol" si se uita la marele
Tmparat biruitor cu Tngaduinta ,,parinte-
lui pentru fiul ratacit”. Asemeni unui

uzeaza de imagini poetice precum aces-
tea . izvorul e ,beat de drumuri” (p. 6)
buzele ,,Ating infinitul / Cazut Tntre noi’
(p. 8). alta data — dimpotriva — se
vorbeste despre ,,vidul dintre noi" (. 14).
in aer se ridica ,,O clipa care frige" (p.
8). amintindu-si iubitul, iubita i-,,ar cau-
ta orbita” (p. 16) etc. ~Monadele din
ciclul al doilea, tot fara titluri, dar cu
numerotare romana (pipa la LI), conti-
nua maniera _ vaporos-imagistica. _usor
ilustrabila prin sondaje : ,.trupul sfielii"
trece ,ncet si difuz" (p. 18). se Tnregis-
treaza plecari ,,Spre ochiul™ timpului /
Fara culoare™ (p. 19). lacrimile ,,imba-
trinesc timpul" (F. 25). _timpul fiind si
»Ca un surfs bolnav / Desenat pe ta-
cere". in timp ce ,,Caii orbesc / In goana
albastra” (p. 30). apoi ,,Zborul din cu-
vinte / Se prabuseste” (p. 31). ,sanii de
roud" / Aluneca-n sus" (g 32). ,Somnul
pasarilor / Tncremeneste brusc / in ochii
statuilor” (p. 34). ,.Se naruie in_pasari_/
Primavara "unei " duminici” (p. 43). ,,Pra-
valita planeta ! Cade usor / in ochiul de
pasare’ (p. 55). alt cal ,.Zburda [.] / in-
cercind cu dintii / Téaria aerului™ {p. 57),
alti ,,Cai de aer / Sparg durata clipei”
(p. 65)... Tn sfirsit. ciclul al treilea. Ini-

blinzitorul de clipe, revine la cifra de
unsprezece texte, dar cu titluri proprii,
mentinind debitul avalansei metaforizan-
te si lasind sad treaca pret de o clipa prin
cadru silueta de vaga consistenta a ti-
tularului ,,imblinzitor de clipe™ ; ,,Si ni-
meni nu-1 pofteste / La o cana cu vin. /
Numai eu. preabunul. / Ti deschid usa. /

Rugindu-1 iptr-una / Sa sada putin™.
(P. 72)...

m  Limbile moderne in  scoala
(Bucuresti). Culegere editata sub egida

Societatii de Stiinte Filologice, elabora-
td de un colectiv de redactie condus de
prof. dr. Angela lon. E un volum (voi.
I1l. 1987) de peste doua sute de pagini.

copil, Traian ar vrea sa-i placa lui Dro-
mihete, ,Ti parea rdau dupa bunavointa
fara scop pe care o vazuse-n ochii acelui
batrin si pe care-o pierduse”. Dromihete
riveste tot timpul peste capetele celor-
alte personaje.  pagini, iudei, crestini.
El pare a nu avea nimic de Tnvatat de la
nimeni. Ultima  ocupatie a batrinului
Tnainte de a se retrage in munti este una
tipica personajului excesiv simbolic : el
matura noapte de noapte temeliile ceta-
tii darimate ca sa le conserve Tmpotri-
va vitregiilor vremii si ale vremurilor ;
apoi se razgindeste si se apuca sa care cu
un ciubar pamint si sa le acopere, tot
pentru a le prezerva insa si ale ,darui"
astfel viitorimii (prin intermediul desco-
peririlor arheologice). Seninatatea Astei
este si ea supraumana. Cu toate ca o baga
in seama, cum obisnuieste sd spuna ea,
nu mai putin_de opt personaje masculine
ale romanului (Seguris, fiul lui Bicilis,
care o lasase girea inca fiind aproape o
copila, generalul Longinus. Ceionius,
aghiotantul generalului. Servandus, Scau-
rianus, un Magister, un functionar ro-
man si — pentru o clipa — Tnsusi Traian),
Asta e mai degrabd o ,zeitate" (p. 379)
decit o femeie Tn carne si oase. Chiar
cand concepe un copil cu Ceionius, ea o
face ,fara participare” (ghilimelele noas-
tre!), numai pentru cd altfel nu
putea da nastere unei noi vieti, as
cum 1i dicta constiinta.  nemotivi.
Tmpovarata de moartea ticalosului Ser-
vandus (,,in locul unei vieti creste alta
viata", Ti profetise eroinei o prezicatoare
infailibilda_— Panesia). Asta e personajul
care ramine, care nu pleacd: ,eu ‘nu
plec”, spune ea lui Leontes, cu care Tsi
unise viata si cu care are un
al doilea copil. Leontes face na-
veta Roma — Dacia. N-o0 poate con-
vinge Tnsa nicicum pe Asta sa vind cu
el la Roma, ca s-0 vadd macar, am-
spune astazi, ca turistd. Refuza sa plece
chiar si atunci cind barbatul decide sa
se stabileasca in ,,orasul etern” Tmpreuna
cu cei doi fii ai lor. spre binele acestora
(ambii vor ajunge de altfel senatori ro-
mani dar fsi vor lua sotii dace). S-ar pa-
rea ca Asta tine mai mult la Lupei decit
la propriii ei copii de care se desparte,
golita parca de cea mai elementara psi-
hologie de mama, cu o usurintd neome-
neascd. In final, ca simbol pur ce et \
matura si ea pietrele fostei capitale dace.
Cum trebuie construit un personaj sim-
bolic ne-o arata insa chiar lleana Vul-
pescu — si tocmai Tn cazul Astei. Epilo-
gul primel iubiri a eroinei este nefericit,
tragic : trczindu-se dintr-un somn pro-
vocat, ea constata cd a ramas si fard Se-
guris. si_fara pruncul pe care il purta *
ngtec. De durere o_suvitd_ de par ii
este pe loc. Aceastd bandd de par nii...
ascunsa de obicei vederii de naframa pe
care Asta o poarta pe cap si asupra ca-
reia autoarea nu insistd mai mult de-
cit se cuvine, simbolizeaza n chip dis-
cret dar eficient Tnnascuta Tntelepciune
stramoseasca, patriarhala a atit de tine-
rei pe atunci femei.

Valeriu Cristea

gindit ca un Tndreptar pentru moderni-
zarea predarii-invatarii  limbilor  mo-
derne In liceu, in cadrul unui mai larg
efort, vizibil Tn ultimii ani. de elaborarea
unui fond de instrumente de lucru utile
corpului profesoral. Sub titlul In pas cu
noul. prof. dr. Constanta Barboi (direc-
tor adjunct in Ministerul Educatiei si Tn-
vatamintului), prefateaza volumul cu o
serie de precizari privitoare la intentiile
autorilor si la structura planificarilor din
sumar, pornind_de la ideea generalda a
indubitabilei utilitati a Tnvatarii de limbi
straine, mergind pina la sugestia cd ,,stu-
dierea limbilor moderne ofera posibilita-
tea de realizare a unor asocieri, pe linia
interdisciplinaritatii — din  perspective
istorice, culturale” (p. 5). Urmeazi o Ple-
doarie pentru perfectionarea predarii-in-
vatarii_ limbilor moderne semnata de
prof. Felicia Dima, care argumenteaza
asupra evolutiei necesare in_ceea ce pri-
veste organizarea domeniului, cu premise,
cd ,,abordarea globala a problemei Tnva-
tarit_unei limbi strdine trebuie sa vizeze
multiple aspecte socio-culturale si _psiho-
logice". definind ,,0 psiho-pedagogie des-
chisd" (p. 7). intr-o sistematizare rigu-
roasd. pe ani de studiu, teme si lectii,
volumul Tmparte materia Tn trel sectiuni
mari — Limba englezd. Limba franceza
si Limba germana —. urmind ca un al-
tul. ce va apare, ulterior, sa fie consacrat

celorlalte specialitati  (italiana, rusa si
spaniold). Tn listele de nume ale colec-
tivelor de redactare si revizie se disting
citeva apartinind unor romanisti cunos-
cuti, precum Angela lon, Cristina Hau-
lica. Dan lon Nasta. Andrei lonescu. Din-
colo de utilitatea sa imediatd, de ordin
metodic-didactic. volumul are si o rele-
vanta mai generald. Tn masura in care
nivelul Tnvatdamintului umanistic spune
ceva despre structura si ilitati
unui spatiu cultural.

Lector



M cautat in ultima carte a lul
Marcel Constantin Runcanu")
semnele grabei, acea precipitare

vocii sau tremurul pe care-1
provoaca aflarea ireparabilului. Pentru

ca nu poti citi (si scrie) ceea ce stii ca
va deveni si a devenit ultima carte,
punind in paranteza tocmai zbaterea scrii-
turii_constiente de iminenta propriei
agonii. Cum_sa construiesti  fiinta de
cuvinte in timp ce te simti cuprins de
ziefjintd si cum sa Tntorci Inca o vreme
spatele unei realitati pe care n-o schimbi
astfel si nici n-o Tndepartezi, ci poate
numai 0 domini, silind-o sa creada c-o
ignori ? Raspunsul ni-1 da chiar scriitorul
intr-un fragment pe care-1 desprindem
din ovestirea  intiinire cu Diotima
semnificativ. nu numai pentru ultima sa
carte, Vara indiand, aparuta postum :
»«Moartea e o umilintd pe care nu tre-
buie s-o acceptam ! Ca niste inocenti in
fata nedreptei sentinte capitale ! Compli-
cat lucru. Sa Tnaintezi, adica, mereu cu
spatele spre directia de mers, pina cazi
n abis. Doar pentru a nu te umili, pen-
tru a nu vedea o clipd mai devreme
luntrea, dulaul cu trel capete, riul Tntu-
necat, luntrasul. Crezi, zicea, ca pentru
a merge toatd viata cu spatele T1ti tre-
buie mai_putin curaj. Dimpotriva. Ce ai
altminteri clar In fata ochilor. trecutul
ori_viitorul ?-“.  Dar cum sa Tnaintezi,
f jfercind spatele spre directia de mers,
sl. mai ales, ce fel de clarviziune sa-ti
asumi, privind Tnapoi, cind tu mergi Tna-

*) Marcel Constantin Runcanu. Vara
indiand. Editura Dacia, 1987,

TOWIW

CRISUL ca revansa si ca forma

de aparare Tmpotriva agresiunilor

de orice fel — iatd o tema, ma-

jord a poeziei. Se poate face cu
asemenea idei o ,ars poetica" : ,Foarte
bine stiu sa ma apar: / Creionul Tm-
proasca hirtia / Cu aschii de fier, fara
moarte / Si ochii Tncearca sa-ntoarca /
Lumina ce-si puse pecetea I Pe soarta".
loana Diaconescu foloseste metafora ,,as-
chiilor de fier" pentru a vorbi de scrisul
sau prin care Tncearca sd intervina 7n-
tr-un destin (,,soartd"), sa ,,intoarca” (oii
sd devieze) evenimentele Tntr-un sens
anume, care sa-i asigure ocrotirea :
.-Scoarta lui ma cuprinse / Si am ramas
Ocrotita / De bolta lui Tnalta, de ramuri”
(De ce si cum).

Dacd Tncearca acum o poezie a naivi-
tatii ranite, o face numai pentru a spune
ca nimic nu o poate determina sa renunte
la candoare, la_gesturile simple, copila-
resti, la prospetime si la iubire : ,,Pasesc
ca sl cum 7 Abia am Tnvatat a merge. /
Cutite sub talpi. Si fumul subtire 7 Cu
pasu-ncercat te chem, zina a muntilor, 7
lubire” (In riul de aripi). Nu peisajul cu
iarba si munti aduce ceva nou ori Speci-
fic ci reluarea unor imagini gratioase :
,.dantelarie subtire", ,raza-zbor", ,fumul
cel pur al zorilor", ,faldul draperiei mis-
cate de-o mina straina”. Poezia loanei
Diaconescu std sub semnul categoriei es-
tetice a gratiosului : ,,O pinza, un catarg,
0 nava / Sa-ti fie terasa. Sa te ia I Pe
lucinda apa a zilei 7 Sa te stringa la piept
si sd-ti facd un semn : nu te teme. I S&
privesti semnele magice, z Putinele urme
rdmase 7 Firul de_par, I Faldul draperiei
miscate de-o mina straina” (Natura sta-
tica). Ceea ce s-a numit ,aspiratia nep-

tunica" a poetilor nu 1i e straind poetei

nte, umilind o tintd prin acest joc al
mersului  de-a-ndaratelea. _Tncercat in
copilarie, cind erai mindru sa ajungi, fara
sa-1 vezi, pina la un anume reper pe
care-1 stiai numai tu, trdind groaznica
tensiune de a nu-1 rata dar si bucuria
de a nu te lasa vazut la fata de pro-
pria-ti linie de sosire, decit dupa ce ai
atins-o. Sensurile unui asemena joc,
transformat in optiune, au. in ordinea
existentialului si a realismului epic, con-
secinte multiple. Oglinda lui Stendhal se
plimba cu spatele la drumul pe care-1
traverseaza. Ea nu reflecta n apele ei
decit ceea ce a vazut, fiind doar lumea

e care-a strabatut-o si pe care-o stra-
ate intr-un etern prezent.

In Nostalgii secrete, proza ce deschide
volumul Vara indiand, mersul acesta se-
marund cu o aruncare de sine inapoi e
facut sa depaseasca momentele de criza,
prin retrdirea vechilor experiente. La-
sindu-se negate fara mime, consimtind
sa fie Invinse, anihilate o vreme si totusi
Tnvingatoare, personajele din Nostalgii
secrete isi pastreaza memoria ca o ba-
lantd a moralei si bucuriei. In povestirea
Tntiinire cu Diotima ,,a-ti aminti Tnseam-
na a simti cda ai simtit", iar mersul' cu
spatele la abis, ca si cum ar fi rdmas
totusi un inocent, este chiar arta de a
infringe neantul. Memoria devine astfel
0 garantie a moralei, o pirghie a bunului
simt, un instrument al decentei, traver-
sind singuratatea, cind nimeni nu poate
sti dacd omul observa cu adevarat peticul
de realitate din fata sa. ori doar se as-
culta pe sine de parca s-ar indoi. Amin-
tirea refuza ,.eliberarea de vechi expe-
riente”, atragind dupd sine pierderea sen-
sulul etic si nevolnica repetare a unor
fapte Tn Tmprejurari identice, tipicd pen-
tru biografiile “isterice. Eternul prezent
se lupta cu asimbolia realismului sufocai
de gregaritatea Tntimplarilor (intimpl&to-
rului) si domina grandilocventa feliei
unicé de viatd taxatd drept exemplara,
Tncrederea in cuvinte, semn al clasicis-
mului in proza lui  Marcel Constantin
Runcanu, se conjuga cu lectia de esen-
tializare din tacerea modernilor, deve-
nind increderea Tn cuvint. Ea este mar-

turisita aproaf)e patetic in proza ce in-
chide volumul Vara indiana ca un me-
mento. Tntr-o altd povestire ni se arta
cum poate incapea o Tntimplare Tntr-un
singur cuvint capabil s-o0 re-teasa. odata
declansat mecanismul memoriei. E mai
putin vie realitatea Tnchisa 1n chiat
miezul limbajului ? Nicidecum. Pestisorul
din acvariu e mai frumos in nemiscare

Prezentul etern

decit in hirjoana ce tulburd transparenta
apei. Tn povestirea Acvariul, mutenia,
.prisosul de liniste" ne descopera fru-
musetea limbajului Tn aparenta lui Tm-
pietrire, forta lui de a Tnchide Tntr-o
singura vocabula vertijul lumii din afard
si hatisurile celei launtrice. Un singur

.cuvint aduna n literele lui o Tntimplare

memorabild, un univers Tmbibat de la-
tente si e destul sa stim si-1 alegem si
sa-I scriem pentru ca recitindu-1 sa
readucem Tn noi ceea ce a fost si con-
tinua sa fie eternul prezent al trairii ca
semnificare a lumii.

Imponderabile prin absenta retoricii,
polifonice prin prezenta ,celui fara glas"
care e stramosul rezonantei, cum ne Tn-
vatd un adagiu chinez, prozele lui Marcel
Constantin ~ Runcanu au marea calitate
de a transcrie necrutatorul si insolubilul
fara accente stridente. Reabilitarea fires-
cului si a decentei suspenda tragicul
trimbitat ori absurdul conditiei umane,
eliberindu-le de sfisietorul sunet de corn
vestind agonia eroului occidental. Poves-
tirile din~ Vara indiana sint scrise cu
acea pretuire a linistii si a vidului, cind
e vorba de sensuri ~definitive, sugerin-
du-ne o frecventare certa a artei orien-
tale. Mai_mult, e vorba chiar de o ale-
gere marturisitd, daca ne gindim la
Desen dupa natura (plecind de la un
roverb oriental), la Scherzo (povestea
calatorului ratacit in pustiu, alergind in
cerc si luindu-si vechil pasi drept semne
ale izbavirii) sau ia proza ce da titlul
volumului. ~Vara indianda. Despre ce-i
vorba 1n aceasta din urma ? Filip, un om
mai mult decit obisnuit. isi decoreaza
ntr-o bund zi modesta Tncdpere cu un
peisaj fotografiat, reprezentind un crin
cu arbori zvelti, cu coaja alba satinatd,
avind in mijloc o alee cu banci vopsite
in rosu, ce desparte smocurile de sulfind
Tmprastiate prin locurile mai  Tnsorite
Aleea pare calea sacra a unui mausoleu
chinez Tmpingind privirea spre departari.
Decorul acesta, avind toate datele kitsch
ale unor_interioare la moda, il transfor-
ma pe Filip Tntr-un alt om. declansind
n el toate rotitele iluziei, ale freneziei
si stupefactiei, ale Tndoielii si jubilatiei.
in fine, o combustie interioara compara-
bild cu paradoxala si scurta ..varda india-
nd" prevestind cu luxurianta ei insolitd
chiar iarna, anotimpul atroce. Alunecarea
sensurilor dinspre un Kkitsch asumat spre
sublim.  dinspre iluzie spre realitate si

invers e remarcabila ca si distanta pe
care si-o ia ,,comentatorul” fata de ceea

ce se Intimpld, numindu-si povestirea
Vard indiana, titlu ce ne aminteste si
noua, cum Ti va fi amintit si lui de o
celebra melodie cintatd de Joe Dassin.
Eternul prezent amestecd sensurile,
amplificind  tensiunea sedimentarii prin
Tnsdsi absenta unei vointe manifeste de
absolutizare. $i acest amestec _atit de
tacut si de imperceptibil e privit fara
spaima si graba si transcris de prozator
cu o liniste ce nu face loc stridentei si
irosirii.
Bogatia omenescului e salvatd de un
ochi ~ rabdator-inocent care priveste
moartea si viata asa cum nu le poate
rivi decit un copil ce se simte liber sa
oindreasca si sa intirzie intr-un prezent
etern, pipaind la nesfirsit J)reajma lu-
crurilor, vidul si plinul, luind drept reale
iluziile si facind o poveste din fiecare
farimd de realitate. Proza Iui Marcel
Constantin  Runcanu nu s-a simtit nici-
odatad obligata sa participe la vreo intre-
cere cu spatiul ori cu timpul. Poate de
aceea personajele ei sint totdeauna mai
importante, hipertrofiate, daca le rapor-
tam la peisaj, asa cum se intimplda in-
totdeauna Tn pinzele primitivilor, contra-
riind atit de miraculos legile perspectivei.
Scriitorul si-a cucerit o virstd de aur a
privirii pe care a avut puterea ca n-o
piardd nici_atunci cind toate se precipi-
tau. Sa scrii ca si cum viata ti-ar rezerva
un etern prezent, sa nu te grabesti sa
spui totul si s& convingi, chiar si atunci
cind toate se grabesc, pare sa fi fost
marele dar al acestui prozator. Lucidi-
tatea nu e mai putin prezenta si nici mai
utin _dureroasa_Tn paginile pe care ni
e-a lasat. E Tnsa linistita. Are gratie. Ea
merge cu spatele, ca un copil. Tncrincenat
in jocul lui si aplecat asupra dificulta-
tilor pe care singur si le asuma. Tnain-
tind spre himera tintei sale. sperind,
visind poate, cd astfel va exista un
fair-play, ca n-o sa-1 loveasca nicicind
raul si definitivul pe la spate. Volumul
Vara indiand nu poartda nici unul din
Tnsemnele ultimei  carti. Marcel Con-
stantin Runcanu_va fi conceput-o cu li-
nistea desavirsitd a scrisului sau. con-
templindu-si neclintit Tntoarcerea, in timp
ce toate fiintele se avintau in Fire, si calea
lui, atit de greu de definit, ni se arata
acum ca o forma a fntelepciunii, dincolo
de stapinirea limbii care stie sa-si tina
strigatul doar pe cerul gurii, acolo unde
se zbate subtextul textului ce se aude.

Doina Uricariu

Refugiile sensibilitatii

ce Tncearca si aceasta Marina : ,,O scoica
fierbinte, Z Un pavilion palpitind Z Pulsul
apei. Si lumea aprinsa I Cazind peste ple-
tele 7 Anemonei de mare. I O crizantema
de carne prinsd in faldul Z Micii sirene.
Mai stiu 7 Doar un loc de scapare: 1
Acolo in muntii cit spinarea Z Calului de
mare, I La poalele taie ocrotitoare, 1
Maica de sare’.

O anume raceala astrala, lunara, stra-
bate Th_multe din versurile acestui vo-
Jum  Fara a Tncerca 0 exegeza psiha-
nalitica, vom observa ca dorinta de a se
metamorfoza Tn luna este ciudata si cu
atit mai mult aspiratia de a transforma
Llumina ce arde” in ,lumina rece", dar
s-ar putea vedea aici 0 aspiratie uranica
si un deziderat al ,clasicizarii' ca forma
de intrare in maturitate, ,,Evaziunea" in
luna are aici ceva prea copilaresc, ca un
scurt moment de disperare infantild in
care este gasita ,,ascunzatoarea™ cea mai
nepotrivita, mai usor de descoperit, mai...
.expusa” privirii © ,,Sa fii luna / doar
luna. 7 Tacuta si rece ca ea. Z Sa prinzi
tu lumina ce arde I Si-n lumina rece pre-
fa-o. I Astfel dura-va mai mult, Z Cu
mult mai mult Z Crimpeiul stelar ce te-a-
pasa. I Fii luna. Si fie-ti tot ea / Si viatd
si casd." (Si viata si casd). Camera din
Natura statica este tot lunara, ,,alba"”, re-
ce, ,.cetoasd" ; si oferd si ea o ,ascunza-
toare" de ,,spaime" si ,doruri”: ,Sa te
ascunzi I In camera alba, cetoasa Z Lu-
minatd de fumul cel pur Z Al zorilor ce
se ridica, z S& ramii singur pentru
multd vreme 7 Fara spaime si doruri.”

AR aspiratii contrare par a-si dis-

puta sufletul acestui ,eu liric" in

cautarea de liniste si  ocrotire,

astfel incit ,lumina de Iluna"
cedeaza locul ,valului fierbinte" —
semn al visarilor neptunice, Tntr-o nelini-
stitd cautare de sine si intr-o viziune
ataractica : ,,De ce sa ma trag in lumina
de lund, 7 De ce sa ma sting aprinzind
astri nol ? Z De ce limba moarta a stele-
lor mute I Cunund prea rece sa-mi puna
e crestet ? 7 Ascult cum bate valul fier-
inte z Pe-un tarmure-al marii ce arde,
Editura
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foc 7 Si nu-mi gasesc starea-n lumina
cea rece . Si caut starea pe loc" (Starea
pe loc). , Tacuta si rece” ca luna, ori do-
rind sa ,,Soarba un astru de foc / Cu atita
usurinta Z Ca si cum ai sorbi doar / O
inghititurd de lumina”, protagonista li-
rica pare a parcurge stari contradictorii
care au simboluri uranice (ca Tn Astrald)
evocate in tablouri miniaturale, in care
definitorii sint epitetele ,stravezie" ori
Htulbure™ : ,In ceasul acesta Z Te vad,
soare. I Frunza se face stravezie 7 Pina
la disparitie. Z Tn locul ei ramine / O tul-
bure, mica oglinda. Z Desprind cu mina
un ram verde Z din grindd"”. (Bucolica VI).
Pe Iinga luna si ,astrul de foc", apar si
alte motive _literare uranice : ,Pe acea
stea am ratacit, Z In colturile ei ara ase-
zat I Rabdarea, frica si teroarea I Si
dind glas acestora toate 7 Cu mindrie, ge
stea pasind Z Pe alunecosul ei sol I Ca
un abur fierbinte..." (Stea) ; ,,Steaua isi
ascunde 7 Fata de la mine." (Ca marul
de tind) 7 ,,Ce stii tu ce-nseamna pustiile
ore I arse ca foaia de vint? I Corola, pe-
tala se sting in incendiul 7 acestei paduri
de iluzii. 7 Pe urmele ei flutura coada

cometei ce nu se mai vede I M-ascund
dupa norul trufas ce dispare I Si ma ?ier—
de, ma pierde, ma pierde." (Arse ca foaia
de vint). Privirea care cerceteaza mereu
cerul este n cautarea unei himere : ,,Nu
conspir. Oboseala goneste surisul 7 stra-
lucitoare himera" (Surisul). Sublimate es-
tetic apar iluziile pierdute si regretele
dupd zilele ,-acele trecute cu mult prea
usor 7 tjeste cotropitoarea tinerete".

Tn ciclul Bucolice apare un univers flo-
ral in care regasim mult din ,gradinile”
lui Dimitrie Anghel. Intr-o lume miniatu-
rald, faptura se poate ascunde intr-o... la-
lea. Cum am mai spus, sint cautate locu-
rile Tnchise, ocrotitoare sau care par a fi
astfel, in chip iluzoriu : ,,In cupa lalelei
ma-nchid, Z Trag cortina Z Nu, nu vreau
sa te vad, Z Nu vreau sa ma vezi.." (Bu-
colica V). Idilismul, dulcile imagini sint
caracteristice poeziilor cu titlurile Bucolice,
aici : ,,Gradina e tulburatd 7 De rasuflarea
noastra fierbinte. 7 Cine a pus florile-n
pamint ? I Numai gindul tau. Dar / Tm-
pletit cu al meu Z E-o iluzie doar." (Bu-
colica Ill1). Compuneri cu ramuri de zar-

zar "Verde (,,ram de zarzar" aducdtor de

'

»pace" 1n suflet), lalele, frunze, glicine,
muguri, sint destule : ,,Subtire cit sarpele .
Drumul in iarba. 7 Pasul nu-mi incape 7
Si cit puricele inima-mi 7 Tndata se face"
sau ,,Mireasma glicinei acoperd I Betia de
muguri, I Si vil de departe cu gindul I
Tn virtejul rosu la masa rosie" (Bucolica
VII). Simbolurile incongruente stirnesc o
sete neostoita de fintelegere. Si ,iarba"
este unul dintre motivele literare In care
este ipostaziat universul vegetal : ,,Subtire
cit sarpele Z Drumul n iarba". Universul
floral este sensibil si, aici, dispus sa intre
in dialog : ,,Nici nu stiam Z Ce-mi ras-
fiunse laleaua. Z Doar suratele ei erau 1
nvoalte si rosii. Si ea I Cu paloarea-i !
Ma prinse de mina ce-o mingiia 7 Si-mi
sopti aproape cu urd : 7 Minte mina ta".
(Bucolica 1V). i
Lecturile din Dimitrie Anghel si-au la-
sat reminiscentele astfel incit gradina este
un lopos preferential, evocat cu mijloacele
simboliste cunoscute: ,,Deasupra I Trecea
o libelula vibrind, I Casa noastra aseza-
td-n rascrucea I A patru vintoase. Z Gra-
dina ei tulburata / De rasuflarea noastra
fierbinte. 7 Cine a pus florile-n pamint 7 7
Numai gindul tdau. Dar I Impletit cu al
meu o iluzie, o iluzie doar." (Buco-
lica IlI). Stari de spirit va?i, exprimate in
vers liber, suavitati de-o clipa, melancolii
discrete sugerate cromatic si floral: ,,Stiu.
Stiu ? Astept Z Suvita magnoliei care se
pleacd 7 Pe marginea ramului. 7 Tnspicata
cu negru / Tmi bate-n fereastra marunta 7
Despletind amintirea ce ma mina din ur-
ma. I Cu obrajii lipiti de geamul cel rece!
Respir : ce buna-i racoarea | I Ea stringe
ferbintea mea asteptare”. (Bucolica I).
ntre astri, nouri si flori, modelindu-sl
un univers poetic dupa tipare conventio-
nal-traditionale, un personaj liric plin de
gratie pare a cere mereu ocrotire, Tntr-o
dulce si vaga anxietate ca in De ce si
cum : ,,Ma pierdusem I Tn coroana acelui
arbore abia Tnmugurit Z Si cu semnele lui
acoperita 7 Scoarta lui ma cuprinse I Sl
am ramas ocrotita I De bolta_lui Tnalta,
de ramuri. Z O mie de ochi ma priveau 7
O mie de brate cautau sa ma prinda 7 Dar

numai eu stiu de ce 7 Si cum I Poposisem
acolo 7 Si sdnatoasa, si suferinda.”

Adriana lliescu



UN CTITOR AL CULTURII SI LITERATURII ROMANE

N 1850. tiparindu-si talméacirea

pastoralei Mirtil si Hloe de Gess-

ner si Florian, care a constituit

prima reprezentatie teatrald n
limba romana din Moldova, la 27 decertl-
brie 1816. Gheorghe Asachi preciza intr-o
Procuvintare : ,,In o epoha de strdinoma-
nie. la 1816 am fost Infiintat un teatru
de societate Tn casele raposatului hatman
Constantin Ghica. boier generos si iubitor
de culturd. Actorii erau fii si fiice acelor
ntai familii... Acestora am Tncredintat Tn-
treprinderea. pe atunci sumeata. a face o
bresa in acea strdinomanie. adresind lim-
ba patriei catre inimi patriotice”. Intr-a-
devar. Gheorghe Asachi si-a Tnceput ac-
tivitatea Tn epoca in care tarile romanesti
se aflau inca sub fanarioti. cind ,,strdino-
manja“ tindea sd Tndbuse spiritualitatea
roméaneasca si s-o inlocuiascd cu cea gre-
ceascd. ,,Bresa"” facuta de aceasta mica
reprezentatie teatrald avea Tnsa o adinca
semnificatie. Ea era o0 marturie elocventa
a eforturilor din ce In ce mai energice

entru redesteptarea nationald, pentru a-
irmarea constlintei si demnitatii nationa-
le. pentru impunerea limbii romane Tin
toate sferele vietii sociale si_culturale,
pentru revigorarea si Tmbogatirea senti-
mentelor patriotice. In acest complex si
dinamic proces al redesteptarii nationale,
concretizat mai ntii In revenirea la dom-
niile pamintene. in urma_revolutiei lui
Tudor Vladimirescu din 1821, Gheorghe
Asachi s-a situat pe un loc de frunte, de-
venind un prestigios ctitor al culturii_si
literaturii romane, al spiritualitatii natio-
nale.

A putut Tndeplini un red deosebit de
important Tn _renasterea si afirmarea
noastra nationald pentru ca era unul din-
tre cele mai luminate spirite ale vremii
sale, de formatie enciclopedicd, un erudit
umanist, Tnsufletit de idealuri patriotice,
de idei Tnnoitoare, daruit cu pasiune pro-
gresului social-uman. cultural si literar-
artistic al_neamului romanesc. Nascut
acum doud sute de ani. la 1 martie 1788,
n Herta. In familia preotului carturar
Lazar Asachievici. de origine transilva-
neana. Gheorghe Asachi a primit de mic
0 educatie aleasd, o pregdtire temeinica.
Intre anii 1796 si 1804 a studiat la Lem-
berg. Tndeosebi filosofia. Tn limbile polo-
nd. germana si latind. De aici a mers la
Viena. in 1805, unde a facut studii de ma-
tematica si astronomie. Perioada hotari-
toare pentru formatia sa este Tnsd cea
petrecuta in Italia. Tntre anii 1808 si 1812.
Asa _cum el Tnsusi a precizat Tn autobio-

rafia sa. a venit la Roma cu scopul de a
ace studii umaniste care sa serveasca la
~redesteptarea spiritului de nationalitate
romand, pe care guvernarea fanariota se
sforta sé-1_stingd”. La Roma continud sa
studieze pictura si_arheologia. Thsa preo-
cuparile sale principale converg spre ope-
rele clasicilor latini, spre limba si litera-
tura italiana, pe care si le Tnsuseste in
profunzime. vident, mediteaza in fata
Columnei lui Traian, adinc impresionat
de cunoasterea Tnceputurilor poporului
roman, cu Tndreptatita mindrie pentru
latinitatea limbii_~ si neamului nostru,
pentru virtutile stramosilor, cum spune in
poezia La Italia. 1809 : ,,Intre surupate
temple, obelisce si coloane. / Ca un turn
de fer Tntreaga sta coloana lui Traian ; /
Pre ea vad : Istrul se pleacad lasienei le-
gioane. / Cum cu patria sa pere-a Dece-
balului ostean / Si cum Tn desearta Dacie

popor nou se-ntemeiaza, / De-unde lim-
ba. legi si nume a romanilor dereaza. 1..J
Un roman a Daciei vine la strabuni, ca sa

GHEORGHE ASAI

sarute / Tarna de pe-a lor morminturi si
sa-nvete-a lor virtute 1“

n Italia Tsi Tnsuseste o vastd culturd,
atit umanista cit si stiintifica Tsi_largeste
orizontul gindirii si al sensibilitatii. Tntre-
tine relatii cu ilustre personalitati, ca fi-
lologul si_filosoful erman  Humboldt,
poetul si eruditul Rossi, sculptorul si
pictorul Canova, sculptorul danez Thor-
valdsen. sculptorul german Rauch si altii.
Cele mai fericite urmari pentru structu-
rarea personalitatii lui Gheorghe Asachi
a avut prietenia sa ideala cu tinara. fru-
moasa si_ inteligenta italianca Bianca
Milesi. Idila lor arcadica. sub nimbul
puritatii, a descdtusat energiile creatoare
ale tinarului roman, exteriorizindu-si sen-
timentele in poezii petrarchizante. cu o
curata limba italiand, poezii care, asa cum
remarca G. Calinescu. ,chiar cu unele
stingacii, ele aduc pentru acea vreme un
parfum’ inedit".  Poeziile italienesti. in
care Bianca Milesi apare sub numele ar-
cadic de Leuca, iar Asachi sub cel de Al-
viro Dacico, reunite Tn ciclul La Leucaida,
reprezintd singura parte erotica a Tntre-
gil sale lirici. Prietenia cu Bianca Milesi
a avut Tnsa si o Tnriurire activd, de esenta
politica, asupra lui Gheorghe Asachi. Fi-
ind membra a unei organizatii secrete re-
volutionare, l-a introdus Tn miezul luptei
poporului italian pentru unitate, libertate
si independenta nationald, determinindu-1
sa militeze si el. la ntoarcerea n tar,
n spiritul idealurilor patriotice ale po-
porului roman.

NTR-ADEVAR, revenind in tara
Tn 1812. Gheorghe Asachi se dedi-
ca entuziast unei sustinute aetiuni
de instruire spirituala, educare
morald si patrioticd a poporului din care
facea parte. Asa cum sublinia Mihail
Kogdlniceanu in ,Dacia literard" din
1840, Gheorghe Asachi ,este barbatul a-
celda care in vremi grele s-a straduit pen-
tru luminarea neamului sau". Atentia sa
s-a_concentrat in primul rind asupra in-
vatamintului  Tn limba romana, pe care
domnitorii fanarioti 7l Tndbusisera si-1 Tn-
locuisera cu cel n. limba greaca sau n
limba franceza. In 1813 a infiintat o scoa-
1a de inginerie Tn limba romana, care s-a
bucurat de mare succes si care ,,a convins
publicul de posibilitatea si utilitatea Tnva-
tamintului in limba nationald”, cum pre-
cizeaza Tn autobiografia sa'. .

In epoca redesteptarii si afirmarii noas-
tre nationale, contributia lui Gheorghe
Asachi la dezvoltarea Tnvatamintului pu-
blic in limba romana a fost fundamentala.
Ca referendar al scoalelor. din 1820 si
pind in 1849, a elaborat numeroase pro-
grame. a infiintat scoli primare prin sate,
a reorganizat seminarul de la Socola. a-
ducind ca profesori pe transilvanenii |.
Manfi, V. Fabian-Bob, Vasile Popp, a
deschis gimnaziul si scoala normala de la
Trei lerarhi din lasi. Tntre anii 1833 si
1835 a pregatit infintarea Academiei Mi-
hailene, Tn 1834 a infiintat prima scoala
de fete din Moldova, iar in 1840 Scoala
de arte si mestesuguri din lasi.

Concomitent _cu lon Heliade Radulescu
Tn Muntenia. Gheorghe Asachi este cel
care pune bazele presei romanesti i1n Mol-
dova. Tncepind sa editeze, la 1 iunie 1829,
gazeta ,,Albina romaneasca”, adaugindu-i.
in 1837, suplimentul literar ,,Alauta roma-
neascd". Obiectivele sale majore de a con-
tribui la instruirea si luminarea poporu-
lui. la dezvoltarea literaturii si artei ro-
manesti. la popularizarea stiintei si teh-
nicii_ au fost realizate si prin celelalte
publicatii periodice pe care le-a editat, ca
,,Foaia sateasca" s1 39). ,lcoana lumei"
(1840). ,,Spicuitorul moldo-roméan™ 1841?,
,Patria”, precum si printr-o serie de al-
manahuri si calendare.

Afirmarea si dezvoltarea teatrului ro-
manesc in Moldova i se datoreaza in pri-

touiiii

mul rind lui Gheorghe Asachi. Dupa pri-
ma reprezentatie in limba romana, din
1816. cu pastorala Mirtil si Hloe, organi-
zeaza multe spectacole cu piese scrise de
el insusi traduse sau prelucrate. In 1831
infiinteazd o clasda de muzicd vocala, iar
fn 1836 inaugureaza Conservatorul filar-
monic-dramatic din lasi.

Cu toate cd a fost Tnsufletit de nobile
sentimente patriotice, avind o contributie
considerabila la renasterea noastra politi-
ca si culturala, la afirmarea constiintei
nationale. Gheorghe Asachi apartinea
unei generatii mai putin apte pentru ac-
tiuni si miscari radicale, pentru ciocniri
violente Tntre fortele retrograde si cele
progresiste, si de aceea nu participa lare-
volutia din 1848. Tot astfel, in timpul
Unirii se izoleaza 1n opozitie. fapt cu
totul _de neinteles deoarece in repetate
rinduri. prin scrisul sdu. a_sustinut idea-
lul unitatii nationale, ca Tn poezia Oda
la Dumnezeu. Pentru incolumitatea pa-
triei romane : ,,Stringe Tarile Unite prin
un nod nemuritor. / Cum origine au una.
fie a lor si fericire : / Toti romanii sa
inchege de frati numai un popor. / Cé&
puterea sta-n Unire !*

Din 1849 si pina_ la 12 noiembrie 1869,
cind si-a sfirsit viata, Gheorghe Asachi
s-a dedicat aproape exclusiv — activitatii
literare si publicistice. In aceastd perioa-
da si-a tiparit volumele de poezii in 1854
si 1863, de fabule In 1862, si-a scris nuve-
lele istorice, pe care le-a publicat mai Tn-
tii in francezd, in 1859, si apoi Tn roma-
neste, Tn 1867. Articolele sale din periodi-
cele pe care le conducea, Tndeosebi din
.,Gazeta de Moldavia" si ,Patria”, de-
monstrau ca Gheorghe Asachi nu se in-
departase citusi de putin de la convinge-
rile luministe si idealurile patriotice din
prima parte a vietii si activitatii sale.

A Tnceputul secolului al XIX-
lea, cind si-a Tnceput activita-
tea creatoare, literatura roma-
na se afla in faza embrionara a
constituirii ei moderne, era Tnca tributara
sentimentalismului elementar al poetilor
Vacaresti si_al lui Costache Conachi.
Fata de acestia., Gheorghe Asachi se im-
pune ca un adevarat deschizator de dru-
muri. Tn multiple directii, acordind ljricii
romanesti o propensiune cu prelungi_ re-
verberatii. ureind-o pe o noua treapta de
dezvoltare prin noutate, varietate, valoare
artistica, mijloace de expresie superioare,
tehnica de versificatie bide stapinita.
Predominante sint. la Asachi, formele cla-
sicismului intirziat. dar nu exclud 7nriu-
rirea_unor elemente preromantice si ro-
mantice. Tntr-o mixtura caracteristica asi-
milarii simultane, la Tnceputurile litera-
turii noastre moderne, a tuturor tendinte-
lor si curentelor, a tuturor genurilor si
speciilor literare. De aceea in opera lui
Asachi intllnim oda. elegia, sonetul (,E
intiiul sonetist roman", precizeazda G. Ca-
linescu), cintecul, imnul, meditatia, satira,
fabula, balada istoricd si fantastica, le-
8enda._epopeea, drama istorica si come-
ia. idila, nuvela, reportajul, memorialul
de calatorie, cronica teatrald, muzicala si
plastica, articolul de gazetd etc. Tn_peri-
oada initiala a constituirii literaturii ro-
méane moderne, cultivarea tuturor acestor
genuri si specii literare nu poate fi con-
siderata citusi de putin o ndeletnicire de
amator, ci reprezinta o adevarata opera
de pionier sau mai bine zis de ctitor.
Dominanta liricii lui Asachi o constituie
functia ei activa, patriotica. Tn procesul
redesteptarii si afirmarii nationale aducea
ca argument dinamizator demnitatea re-
zultatd Tn mod necesar din romanitatea
originii si limbii neamului nostru, ca in
poezia Prolog. La Patrie : ,,Un viu dor
ma-naripeaza si ma-ndeamna din giunie
/ Ca sa cerc pe alauta romaneasca armo-
nie. /,,./ O, romani, romani ai Daciei, ce

POEZIl a lui Aga G. Asachi, madulariu Academiei de Roma (1836), LECSICON DE-
CONVERSATIE, prelucrat si publicat de o sotietate literara sub directia Agai G.
Asachi (1842), FABULE VERSUITE, de G. Asachi, madulariu Academiei de Roma
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purtati un mindru semn / De-orig
toria acum fie-ni indemn! / In v
maica Roma, ce-a fost doamna-r
lume, / Ni-a lasat legi si pai
vorba sa si-naltul nume. / Oare d
de timpuri si de barbari s-a pa
Cind senina soarta luce, fi-va ast
faimat ? / Nu. prin muze s-a virtu
rul dulce si fierbinte. / In noi lu
cunoasca stranepoti  romanei
Gheorghe Asachi si-a formulat un
rat program poetic din reinvierea
tului glorios al neamului romanes
du-1 drept pilda contemporanilor
demnindu-si  confratii ~ din toate
romanesti sa se inspire din istoria
sa sadeascd Tncrederea n viitorul
in poezia Pleiada. =~ Oda cétre
romani : _,Voi. ce-n sin purtati p
lon, patrioti din romanie, / Des-ui
desparte, armonia va uni ! / Patri
va-ascultd, tema muzei voastre fi
si ea Tntru lumina sa se poata inn;
prin  fapte virtuoase, de o mai
soartd. / Deamna_chiar sa se arat
numele ce poarta. // Acordati
versuri p-armonioase aldute. /
rost, ca si poporul, geaman cu cel
I Sa invete amor de patrie, dor d°
virtute". Edificatoare  este s
Poetul, dedicata lui Vasile Alei
»Tu. In cdruia sin Zeul a aprins
scinteie / Sa dai faptelor prin_muz;
cel nemuritor, / intre teme Tnmii
afla mai nalta-idee / De aceea ce ¢
sIntu! patriei amor. / A romanilor
deci prin versul tdu sa-nvie. / Ca
lor d-esemple si de glorie sa fie !
Opinia cd multe din poeziile lui
au un caracter ocazional trebuie cc
in sensul ca dincolo de caracterul
cumstantial. aceste poezii au celebri
antimplari  si _evenimente care
adinel implicatii educative. patri>
nationale in epoca_de atunci, sen
tiile lor fiind si astdzi demne de ct
Amintim poeziile La moldoveni. L;
tornicirea. domnilor  paminleni.
(,,Dup-un curs de ani o suta, zii
a venit. / Intru care fiul patrie
domn s-al ei périnte'?. Restayrare
lelor nationale Tn Moldova la NS,
rostit pe Teatrul National Tn r”si
ce-n sin pastreaza de virtute o sc
Pentru-a patriei folosuri nu sa tea
sa peie !I“), La introducerea limbei
nale Tn publica Tnvatatura etc.

Spirit luminat, condus de ideea ;
soclale si de conceptii umanitare,
si-a exprimat compasiunea pentr' 1
din popor umiliti si nedrept
strofindu-i sententios pe asupri,
tora. In_Elegie scrisa pc (interim;
sat, desi este imitatd dupa Gray
kovski. razbate atasamentul poetul
tru pentru marea masa a taranimii
toare : ,,0. voi carii n-aveti stima
omul umelit. / Nobili plini de fi
mindri-n titlul ruginit. / De ce-n
veti sateanul, cind a fruntei lui su
A  produs marirea voastrd s-a
odoare 7

Precedindu-1 pe D. Bolintineanu.
inaugureaza balada istorica, prin
cel Mare Tnaintea Cetdtci Ncamtu,
lada fantastica. Turnul lui But, d
Lenore a lui Biirger. asemanate
Mihnea si Baba a lui D. Bolint
Preocuparea pentru o mitologie
romaneascd, bazatd pe traditil si
folclorice, e vizibila Tn legendele
Sirena lacului, Cucoarcle lui Ibicus
rindu-se la balade si legende. G. C
cu sublinia: ,Imaginatia nu Ti
Asachi si daca limba e colturoasa,
tia in multe locuri e a unei poezi
rioare".

Scriind_nuvelele istorice Valei
Dragos, Rucsanda doamna, Alexan
Bun, Mihai Viteazul, Petru Rares
tele, Asachi a avut cele mai bune i
dorind sa reinvie figuri si moment
noase din trecutul nostru istoric
mijloacele constructiei epice i-ai
intr-o mare masura.

RIN intreaga sa activitate,

ghe Asachi se Tnscrie cu cn

un loc de prim ordin, in

celor care au trudit cu osf
trezeasca Ta 0 noud viata poporul
sa reinvie si sa intareasca tot m:
constiinta nationalda, sa impuna d<
tea si respectul numelui de rom;
autobiografia sa. referindu-se la
cd si-a intitulat gazeta ,,Albina
neascd”, Gheorghe Asachi fédcea
importanta precizare, cu valoare (<
zatoare pentru Tntreaga sa opera
vitate : ,,Trebuie remarcat ca num;
sic de roman, care _este adevératu
al poporului, era cazut in desuetu
tara si nu se aplica in acea epoc
taranilor, pe cind locuitorii din cla
locie si boierii preferau sa se chen
doveni. Este un fapt adeverit ca di
blicarea acestei gazete numele de
a fost reinstaurat Tn Moldova ; ace;

a devenit astazi paladiumul natiun
care ea 1si leaga existenta si glo;

Teodor Vargo
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Cheorghe Asachi, pictuida de Giovanni Schiavoni

TNntre doua lumi

U std in puterea nimanui sa-si
aleaga timpul. Nascut acum doua
secole, cu un an Tnaintea izbucni-
rii Revolutiei franceze, cind lumea
intra Tn alt ciclu istoric, G. Asachi si-a
Inceput cariera la finele epocii napo-
leoniene, coincidentd Tn mare cu sfirsitul
epocii fanariote, si am putea spune ca a
esfasurat-o, Tn cea mai buna parte a ei,
sub ,restauratia™ de la 1821 si sub re-
imul regulamentar. Restauratia trebuie
ata aicl In dublu sens: de restabilire
formala a monarhiei franceze si de re-
instalare a domniilor pamintene in tarile
roméne. E un paralelism ce nu poate fi
trecut cu vederea, pentru ca el si-a pus
amprenta si asupra orientarii lui_ Asachi.
La data cind se putea spune si despre
noi ca am patruns n noua epoca, el avea
33 de ani, se afla deci Tn plind matu-
ritate, Tnca destul de tinar pentru a mai
fi receptiv_ la ideile timpului, prea
,batrin” insa pentru a se lansa in teme-
ritati si schimbari radicale. Era o epoca
de tranzitie si destinul lui Asachi cerea
sa se acomodeze mereu la exigentele
acesteia. Ce alta solutie Ti raminea dis-
ponibild 7 Heliade n-a procedat altfel n
Muntenia, nici Baritiu  peste munti.
Formula le era oarecum impusa.

,Om al timpului sau”, cum l-a definit
un critic, Asachi s-a supus comandamen-
telor epocii, punindu-se in slujba lor si
cautand, cu o rard energie, solutii adecva-
te. O epocd de tranzitie, nediferentiata,
cu nevol multiple si urgente, pentru sa-
tisfacerea carora nu o datd se improviza,
se adopta fara discernamint, se asimila
n grabd, punindu-se in valoare Tndeosebi
spiritele polivalente. Traditia enciclope-
dica de care vorbea M. Eliade, acestei
nevoi presante a raspuns in cultura
noastra si trebuie sa vedem Tn ea nu
numai capacitatea de adecvatie rapida la
felurite nevoi, dar si servitutile ce de-
curgeau din acest tip de raspuns. Asachi
parea facut, cu multiplele-i resurse, chiar
daca modeste Tn oricare domeniu, sa se
adapteze la astfel de exigente. Mai mult
decit oricare altul, el se cere estimat
asadar_dupa masura timpului, prea putin
disponibil pentru specializare si profesio-
nalism. Asachi apartine mai ales epocii
deschise prin tratatul de la Adrianopol,
eﬁocé de tranzitie prin excelentd. Des-
chideri neasteptate si limitari inerente
alimentau atunci contraste pe care spiri-
tul sau. mereu activ si mereu cantonat
n realitati, a trebuit sa le impace. A
deschis cai in multe directii. in scoala,
presa, literatura istorica, fara sa fie
totusi un mare Tnnoitor. Prudent, rezer-
vat, se mentine in cadrul legal si a ramas
mereu Tn preajma puterii. Un oficial,
s-ar spune, marcat asadar de inconveni-
entele ce decurg din aceasta pozitie, mai
ales Tn epoci tranzitorii ca aceea 1n care
I-a fost dat sa traiasca. ,,Scoatem idealul
din real' — observa E. Lovinescu pe
marginea acestei situatii, pentru a
conchide ca ,realitatea Tmprejurérilor
istorice nu-i Tngaduia un ideal mai Thalt

(Gh. Asachi, 1927, p. 52). Altd generatie
avea sa faca saltul, dar putea fi oare
infaptuit acesta fara straduintele unui
Asachi si ale atitor carturari modesti pe
care istoria abia Ti mentioneaza 7

Fapt este ca Asachi a simtit izolarea
ce-1 pindea chiar Tnainte ca noua genera-
tie, aceea- a lui Kogalniceanu, sa preia
franele in culturd. Abia cincantenar, el
marturisea, cu o melancolie ce nu ne
lasa indiferenti : ,,\Va veni ziua Tn care se
va stinge focul vinelor mele, Tn stnul
meu va lacui iarna, fulgii cei albi vor
Tmpresura timplele si negurile vor in-
tuneca ochiul meu. In mormintele cele
agezate zac prietenii ; numai eu am
ramas, ca un singuratic spic pe carile
saceratoriul au uitat a-1 taia! Un nou
neam au rasarit, cu noua dorinte si idei
noud ; plin de mirare aud numi noua sl
versuri noua ; sunetul numirilor celor
vechi au trecut, precum m-am trecut si
eu Tnsumi ; poate cd sint de putini
cinstit, de multi defaimat si de nime
iubit" (Opere, II, 1981, p. 5462. Dramatica
presimtire, Tn orioe caz, o luciditate nu
tocmai des ntalnita rintre contempo-
rani. Ar fi nedrept sa se vada aici o
simpla retoricd sentimentala de poet lu-
necind spre crepuscul. Asachi Tnoepuse
deja sa fie un izolat, ,larma ideilor
noud” (in expresia lui Russo) nu-i pria,
desi s-a straduit sa se tind, in felul sau,
la curent. Pasoptistii, Tn buna parte elevi
si colaboratori ai sai, isi croiau alte cai,
care nu mai erau ale ,,batrinului" Asachi.
Pentru ei, acesta se identificase prea mult
cu epoca_regulamentard, pe seama cdreia
1si exercitau spiritul critic. Dar era el
inapt pentru noile solidaritati ce se Tn-
firipau acum Tn societatea romaneasca 7
Prea orgolios, poate, Tn morga lui oficia-
14, pentru a se lasa prins in hora noilor

CULEGERE DE POESIl, a Ilul
G. Asachi (editia a treia,
1863)

generatii 7 Si totusi ceea ce frapeaza la
Asachi e tocmai efortul de a se adapta
mereu, de a fi la curent cu schimbarile
in curs. E destul sd-i privesti autopor-
tretul de tinerete, cu mantie si lavaliera,
apoi tabloul zugravit de G. Schiavoni, cu
costum  si capeluré Tn stilul rusesc al
.europenizarii*, si in cele din urma por-
tretul binecunoscut de La batrinete, cu
papillon si cu ochelarii ostenelilor sale
In mind, pentru a sesiza, sub linistea-i
aparentd, permanenta unui efort, daca nu
sl dramatismul sau. Sub fanarioti, Tn
faza finalad, sub ,restatomicirea”  din
deceniul trei, sub regimul regulamentar,
la a carui definire legala a si contribuit
direct, sub regimul Conventiei de la
Balta Liman si al celei de la Paris, sub
zodia Unirii  si sub dinastia straina a
ultimilor ani, Asachi a cunoscut nu mai
putin de sase schimbari de regim. Si a
cautat, in fiecare din ele, sd se tina la
suprafatd. Lucrand Tn_spiritul timpului,
fara indrazneli ce definesc de regula pe
revolutionar, el a ajuns sa lucreze, dupa
1848, chiar Tmpotriva timpului, ceea ce
I-a lipsit de simpatia noilor generatii si
I-a precipitat in uitare.

A 1863, cind si-a scris_autobiogra-

fia, Asachi era deplin constient

de izolarea in care se scufundase :

»In epoha tind tratatul de Paris
a asigurat Romaniei un post Tntre natiile
Europei [..], tocmai atuncea el, acela
carele e-a pururea a lucrat pentru
renasterea patriii sale, s-a vazut lipsit
de publicitate oficiald" (ibidem, p. 820). Se
simtea Tndemnat chiar sa proclame, pen-
tru cei Tn stare a Tntelege, ingratitudinea
celor_din jur: Sic annorum labor quin-
quaginta rcmuneratur ! O recompensa i-a
venit totusi din partea Adunarii deputati-
lor, tarziu, Tnsa carturarul n-a putut-o
folosii decit prea putin. Stins din viata la
12 noiembrie 1869, Asachi nu mai era
de mult o prezentda in viata noastra cul-
turala. Cind i s-a ridicat la lasi o
statuie, peste doua decenii, el parea o
relicvd, cu toate ca de neooolit Tn mai
multe domenii. Va trebui sa treaca o
buna bucatd de timp pentru a se_ajunge
la o estimare mai justd. In Tnvatamint,
Tn presa, in teatru, in literaturd, Tn orga-
nizarea arhivistica, ba chiar si Tn istorie,
neobositul carturar lasase urme peste
care nu se putea trece. Locul sdu? Ca
Tn atitea ocazii, E. Lovinescu a gasit si
pentru Asachi o justa perspectiva, situin-
du-1 in cadrul renasterii noastre nationa-
le, cea atit de bogata Tn_initiative si atit
de Tndatorata spiritului sau intreprld.
Desigur, Asachi n-a fost un simplu ,,ofi-
cial", mereu prezent si amestecat in
toate, atent Tntruna la onorabilitatea po-

zitiei sale, ci un carturar autentic, un
Tnvatat cu multe resurse si norocoasa
Initiative, pentru care binemerita de la
posteritate.

Al. Zub



Tatiana SLAMA-CAZACU

ROATA

E CE se invirteste asa de
((D lent ,Roata” din Prater?
Mai_lent decit oricare pra-
padit de scrinciob. nsa

»Wiener Riesenrad” nu este un scrinciob
oarecare. Rotunda  contemporand a
zveltului ,, Turn Eiffel" este, ca si el,
un simbol si o mascotd. Pintecoasa
vieneza si descarnatul parizian — vani-
tuoase mascote a doua metropole, oglindind
vanul orgoliu al noii tehnocratii, au fost
si martorele veseliei exuberant-oarbe a
sfirsitului de secol, in care femeile Tnca
nu purtasera vreodata rochii scurte, iar
barbatii, slipul. Se Tnvirteste lent nu_pen-
tru ca ar fi batrina — poate nici fiindca
i-ar fi_greu sa-si ridice sutele de tone ale
?llgantlculuhpint_ec, In care poarta sarde-
ele umane inchise In cabinele cu ferestre
panoramice. Miscarea ei Tnceata, de ur-
care-coborire cu aparenta distinctii ma-
iestuoasa, ar putea sa reflecte impasibili-
tatea perenei Roti a vietii. Dar, dfe fapt,
este excesiv sa crezi cd la un asemenea
tilc ascuns s-au gindit fie inginerul Bas-
set, care a creat-0, fie echipa care a res-
taurat-o dupa ce arsese in razboi, fie cei
care cistigd nu putini bani de pe urma
ei, Adevarul este cd ,Roata’ — care se
zéreste_de departe si este un ideal fundal-
mascota al Vienei, ca si o reclamad pentru
Prater — oferd, pe mai nimic si fara risc,
vizitarea de la Tnadltime a vechii metro-
pole, in ritmul comod al Vienei de azi —
care traieste doar intr-o reverie nostal-
gica exuberanta ,Valsului nemuritor”. Ea
procurd si o distractie confortabild chiar
apoplecticilor care n-ar vrea sa Tncerce
emotiile tari ale altor minunétii create de
tehnica placerilor de bilci modern. Se vad
si astea _de sus, iar cei. mai multi _sint
Ispititi sd devina unul dintre fericitii ale
caror rlsete se amesteca "in valmasagul
tipetelor de veselie isterica. Pe wunii e
drept cad-i cam sperie imaginea de Vvirtej
ametitor cu care se misca tctul — sus-jos
si in cerc orizontal, vertical, oblic — si
le pare ca in_chiotele de placere discern
angoasa mortii. Dar pe toti — cei din ca-
bine si cei care privesc gura-casca ,,Roa-
ta", de jos — 1i linisteste consolanta le-
ganare _usoard si molcoma rotire, care
strecoara, hipnotic, certitudinea ca nimic
rau nu se poate Tntimpla in imensa gra-
dind unde se fabricd surogatul bucuriei
de a trai».

U le-am citit mai departe nuvela

pe care mi-a recomandat-o azi

Werner-stie-tot", fiindca fami-

lia, Tncepuse sa motaie, Dar cind
m-am oprit, Papi a batut odata cu_ palma
pe masa, nu tare, dar destul ca Orna sa
tresara speriata. Papi a zis : — ,,Mergem
miinc seara in Prater | Sarbatorim ziua
lui Mami acolo."” Willi si Resie au aplau-
dat, Orna a Tnceput sa rida fara rost, iar
Mami s-a luminat la fatd si a zis ca asta
0 sa-i aminteasca de ceva, de acum doua-
zeci de ani. Atunci Papi l-a facut cu
ochiul si a declarat, solemn : — _E cadoul
meu de ziua ta, Mami." Fard sa arat, eu
nu prea m-am bucurat, pentru cd in Pra-
ter Tmi place sd_merg cu cei de virsta
mea, si mai ales sa intram pe urma la o dis-
cotecd._ Insa nu era sa le stric entuziasmul.
L-am intrebat pe Papi dacd pot sa-1 invit
si pe Hans — cu toate ca ieri m-am cam
certat cu el, la facultate, fiindca, la ora
lui ,, Traznet", i-am soptit : — ,,Snoopy !“,
privindu-1 crucis si l-am facut sa puf-
neasca in ris. Dar n felul asta o sa ne
Tmpacam, fiindcd in Prater nu poti sa tii
multd vreme supararea. Mucoasa de Re-
sie a cerut voie sa-1 aduca si ea pe Poldi,
iar maimutoiul de Willy, nu, cd sa vina
si Betina, pustoaica de la parter. Daca
mai aveam un fratior, ajungeam sa mer-
gem cu cresa_dupa noi.” Papi_a decis ca
trebuie sd aiba si el un tovaras de Tntre-
cere la ,,bere de butoi". Asa ca grupul va
creste, cum e si bine sa fie, cind mergi
la Prater, adaugindu-1 pe Onkel Peter,
cu care Papi s-a Tmprietenit dupa ce lui
Onkel i-a murit sotia si, de un an, ies
zilnic in acelagi timp de la fabricile lor,
vecine, si vin impreuna spre casa. Numai
Mamf n-a cerut sa invite pe cineva. Ne-a
privit zZimbind Tncintatd. Ea ne are pe noi
toti si-i sintem deajuns — asta exprima
privirea ei, dar n-a spus-o, ca sa nu ne
rusineze. Pe Orna, fireste, n-o puteam
lua, pentru ca n-ar fi fost Tn stare sa
umble atita pe jos. desi aproape plingea.
sustinind ca ne-ar Tntrece pe noi la datul
in ,Lanturi”. Ea nu stie ca ,Lanturi" nu
mai exista decit la iarmaroacele vulgare.
_ Prater_e Prater. Oricum, nu e cazul sa
Incep prin a scrie in Jurnal cum e ,,Roa-
ta". Cind am sa-i citesc Jurnalul, la ba-
trinete. lui Hans (dacd o sa ne casatorim,

dar nu sint prea sigurda ca l-am ales de-

finitiv pe el), o sa folosesc pasajul din
nuveld, de-asta l-am copiat exact.

Papi ne-a cumparat, noua ,copiilor"”,
tichete valabile pentru ,,zece distractii la
alegere”, — ,,In_Prater trebuie sa te dis-
trezi. De asta vii, ca sa te distrezi" — a
zis Papi. Pentru el, Mami si Onkel Peter
n-a luat tichete, fiindca n-aveau s& se dea
»in toate draciile”. Mami voia sd gaseasca
niste ,Calusei”, asa cum erau ,pe vremea
noastra”, adicd si se-nvirteasca incet, pe
muzicd de Walzer, si ea sa stea intr-o
caleasca pictatd cu zine_ iar Papi, In fata
ei, sd cdlareasca un armasar alb cu sea ro-
sie. Dar n-a gasit asa ceva. Era numai un
carusel foarte mic, vechi, care nici nu
functiona, pentru ca si copilasii mici vor
acum senzatii tari, asa ca umplu cel pu-
tin ,,Autodroamele”, unde se ciocnesc car-
tingurile de parca ti se rupe ficatul —
dar nimeni nu protesteaza, ci rid pina si
pustii mititei. '

Harmalaie mare, veselie, toata lumea
ride si vorbeste ca pentru surzi, chiuie,
racneste. Un bdiat dragut Tmi zbirniie in
ureche cu trompeta de carton, Hans e gata
sa-1 pocneascd, abia ii potolim, si ridem
in cor. In ,,Montagne russe" se striga cel
mai mult, mai ales cind vagonetele co-
boara vertiginos panta, dupa urcusul unui
virf. Cind sintem in vagonet, inima ma
piscd de cite ori urcam, gindindu-ma ce
are sa fie la_coborire. Atunci, cind_va-
gonetul se ndpusteste la vale parca-mi
plezneste stomacul, nu mai_pot nici res-
pira, st urlu cum fac toti. Revenim linga
,batrini* cam clatimndu-ne, si ridem de
Hans care s-a facut la fata ca lamiia. In
dreapta mea, un domn distins, un Herr
Doktor, cred, spune celor din _grupul Isti :
— ,,Coboara cu_urlete care-mi_evoca Ju-
decata de apoi din Capela Sixtina" (sa
ma uit miine in Enciclopedie, sa vad ifi
ce se referea). Plecdm mai_departe si ne
oprim la eckystation"”, fiindca e lume
multd adunata si se ride cu hohote. Fa-
tada unui ,saloon™ american, cu papusif-
Wrcei, imbrécati  nostim, ca in tihnele

estern, o purcelusa flutura batista, de
la_balcon, iar lingd ea o pereche se zbarj-
tuie, dansind ca niste catei schiopi, pe
cind alt puroelus, in costum de cowboy,
bea mereu, cu capul dat pe ceafd, dintr-o
sticla care nu se goleste niciodatd. In
fata micului local tot apare de dupad pa-
ravan si iar dispare un trenulet cu loco-
motiva, in care trage de zor clopotelul un
purcel masinist cu capul Tnnegrit de fu-
ningine. lar sub balcon cinta orchestra
do jazz formata din purcei negri, dichisiti
ca Armstrong. Ne prapadim de ris cind
Willy ni-1 arata, pe tobosarul care bate
toba Tn nestire, nimerind uneori Tn dosul
purcelusei fandosite, tocmai cind ea toar-
na whisky unui client

EL mal mult ne atrag diversele
,.Caracatite”, ale caror brate ilu-
minate magic poartd un fel de
capsule spatiale care te icnesc in
drepta-stinga, sus-jos, n timp ce an-
samblul se roteste n jurul marii axe, asa
cd te misti, simultan In trei directii, ceea
ca sigur cd n-a existat pe vremea lui
Orna. Ne place mult si un fel de ,,Omida"
— cum o numeste Mami, desi spune ca
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pe vremea ei ,,Omizile" erau ,,cu totul
altfel”. Asta de aici ne poarta in cerc,
cu hurducdieli, din ce In ce mai repede,
pind cind ,,Omida" isi apleaca vagonetele
pe verticala. i»r peste ele se lasd deodata
un fel de coviltir, ca sd8 nu poatd cadea
oamenii, care, deveniti pasageri cu pi-
cioarele pe pereti, racnesc de veselie
cumplita. De cite ori_ revenim, rizind,
linga_,batrini”, 7i gasim uluiti, de noile
.masinarii. Mami ne implora sa nu mai
alegem asemenea ,monstruozitati”, dar
noi ridem si-i ducem la ,altele”, si mai
complicat vertiginoase. Onkel Peter e un
suporter entuziast, ride si aplauda la is-
pravile noastre.

Cel mai mare grup de spectatori este la
»Ranger". Dar sI cei mai putini amatori
sd intre in ,Barca" asta modernd, enor-
ma, care se da de citeva ori peste cap,
antrenatd, la celdlalt capat al pirghiei de
care e fixatd, de un bloc gigantic de fier.
Ne asezdm pe scaune cite doi, ni se
fixeazd in fatd o bard de care ne si tinem
cu miinile, si se trag niste gratii pe
dreapta si stinga. Poldi tipd ca_el nu
vrea si fie tintuit pe loc, cid daci tot e
Tntre gratii ca maimutele, macar sa se
catere liber pe ele, cum 1l vazusem pe
unul din seria care s-a dat Tnaintea noas-
tra. Dar ,Barca"” a si pornit, se balan-
seazd de citeva ori, ajungind mereu mai
sus, pina se da peste cap de multe ori,
apoi se opreste jos si iar se da peste cap,
in celdlalt sens. Tipul de la casa, care
manevreaza ,.Barca” de la un pupitru de
comanda, latra in microfon intrebind daca
mai vrem, noi urlam ,,Daaa"”, si iar ne
porneste, Tn chiotele noastre dirdiite din
cauza ca ni se cam taie respiratia. Capul
imi vijiie, parca Tmi pocneste tot ce am
in teastd, ma dor miinile Tnclestate pe
bara — si ridem toti ca apucati. Dupa ce
coborim, Papi hotaraste ca vrea si el ,sa
Tncerce” si da la o parte, ca pe 0 scama,
de pe brat, mina lui Mami care insista
sa-1 opreasca. Willy se duce si el, din
nou, iar Papi trebuie sa-i mai cumpere
un bilet si lui Poldi, ca sd se joace de-a
maimutele pe gratii. Acum numar de cite
ori se da ,,Barca" peste cap : de saispre-
zece ori de fiecare datda ! Cind iese din
»Ranger", Papi e foarte rosu la fatd, se
sterge mereu cu batista pe chelie, Tnsa
ride si Tncearca sa nu se clatine pe pi-
cioare.

Ca s-0 mai linistim pe Mami, facem si
un tur_in unul dintre ,Castelele ferme-
cate”, in care acceptd sa vind si _ea, pen-
tru ca o atrage scena ,romantica" de pe
zidul de afara, unde o printesd de ceara,
cu par blond adevarat, Tintinde bratul
catre cineva invizibil — ,salvatorul ei",
zice Resie. Ne asezam, cite doi, in va-
onetele trase de un cap de balaur si ca-
atorim, pe TIntuneric, prin ,galerii" In
care ne apar schelete si un cap de mort,
urla o cucuvaie, ne flutura pe frunte un
fel de minda — ,,de strigoi”, tipa Willy —,
dar totul e joaca si ridem. afara de Mami,
care tipa scurt. llans profitd ca sintem in
acelasi vagonet si nia saruta ca la cine-
ma (adica, asa cum ne sarutam cind
mergem, in ultimul rind. s& vedem un
film). Onkel Peter, cam Tintristat pentru
cd ar fi Tnsemnat s& fie singur in vago-

net, n-a intrat cu noi. 11 gasim alaturi,
cascind gura la_alt ,Castel”, cu firma
~Phantastische Reise”. Mami tocmai re-

greta ca nu-1 alesesem pe acesta, unde se
oferea perechilor, la iesire, un buchetel
ds flori din foita coloratd, cind, deodata,
observam sus, iesind din interiorul ,,Cas-
telului”, un scaun ca de teleferic, care e
gat;» sa-i_azvirle afara, cu o zmucitura,
pe cei doi parteneri. Ei tipd — apoi, ste-
pati de iluzia pericolului, rid albastru,
mai ales ca noi, de jos, aplaudam, iar
scaunul lor intra iar in ,Castel”, conti-
nuind promisa ,,Calatorie fantastica".
Barbatii se opresc la ,incercarea pu-
terii”, care e acum modernizata electro-
nic, adicd, dupa ce ai introdus silingii
conform tabelei indicatoare, trebuie sa

palmuiesti un cap alb ca un mulaj de
ghips. La palma data de Willy se lumi-
neaza un bec si ,,Omul" zice ,,Bravo !“

la Papi zice ,,Sehr gut" — ceea ce Tn-
seamna si mai mult, asa ca aplaudam —,
dar succesul cel mai mare 1l obtine On-
kel Peter, pentru care se strigd ,,Kam-
pion”, dar, pe cind aplaudam tare, auzim,
dupa palma lui Hans, un mormait hfriit :
~Muttersonchen™. Noi_izbucnim in ris,
iar ,,Baietasul mamei”, rusinat de eva-
luarea ,,brutei electronice™ (asa bombane
el), o ia din loc, tragindu-ne spre sala cu
»jocuri electronice inteligente”, unde stie
ca ar putea fi el ,,Campion". Dar ,,batri-
nilor" nu le plac astea, si iesim repede
dupa ei, fiindca in definitiv sintem invi-
tatii lui Papi.

UVA mai departe, dam de ..Geister-
schloss”, unde un fel de urangu-

tan gigant, de carton presat, misca

S ochil luminati de doud becuri
rosii, in_timp ce monstrul rinjeste stri-
gind insistent cd daca intram, capatam un
cadou oferit de ,,Strigoiul” pe care o sa-1
tntilnim in acest ,,Castel cu fantome". Dar
Papi a vazut, vizavi, o berdrie si asta-i
aduce aminte ca sigur ne e sete si foame,
iar pe deasupra are un pariu cu Onkel
Peter, adica Tntrecerea ,la bere". Firma
arata ca_,Biergarten" asta e fondata in
1766 si cd se numeste ,,Zum wilden Mann"
(deci ceea ce luasem drept ,urangutan”
la ,,Castelul” din fata, era de fapt ,,Omul
salbatec™). Se servea ,bere din butoi",
asa incit am descoperit cd Tntr-adevar ne

era sete si ca era binevenit jambonul
fierbinte, pus pe piine de tard. Papi si
Onkel s-au Tntrecut pinad s-a declarat par-
tida ,,la egalitate” si strigau amindoi, ve-
seli, ca sint ,,campioni”. Bine dispusi, ri-

zind la witz-urile lui Onkel Peter spuse
cu gesturi comice, ne-am oprit la o
,»Roata norocului”, unde Resie a cistigat,
o solnita si toti am ris, cind Willy a zis
cd norocul ,stie cine n-are sare". Vese-
lia a atins culmea, cind seful tombolei
i-a pus In brate lui Onkel Peter un urs
mare de plus roz ca drajeurile de la Cata
Demler. Galant, el mi _l-a oferit mie:
— ,,Draga mea Gendi, s& dormi cu el linga
obraz, pina te mariti cu cine stim noi", si
a clipit din ochi catre Hans, care, pe cind
toti chicoteau aplaudind, a Tnceput sa-si
tot stearga ochelarii cu batista. In Prater
petrecerea era in toi, grupurile urlau,
rin vazduh se Tncrucisau chiote si risete.

e-a aparut, in drum, alt ,,Om" de ghips
si Onkel Peter l-a tras iar doua palme,
obtinind_un nou dublu atestat de ,,Cam-
pion". Entuziasmat, cum tocmai treceam
prin fata ,Barcii", Onkel a declarat ca
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el nu pleaca din Prater pina nu devine
»campion" si la ,,Ranger". Atunci, ne-am
dus si noi, iarasi, asind jos doar pe
Mami, care se agatase, tandra, de bratul
lui Papi si amindoi Is! gingureau ceva
despre ,,acum douazeci de ani”, asa ca
Papi n-a mai avut timp sa prinda ,,Bar-
ca”. Acum au navalit mai multi in ea,
poate si_pentru ca aparitia lui Onkel Pe-
ter a stirnit pofta unora care ar fi ramas
ca spectatori. Onkel. cu ,trupul lui de
Maciste”, cum zice Papi, era singur pe
bancd. Bara de-abia a putut sa treaca peste
stomacul lui plin de bere si el l-a supt
cu mare efort. Pe urma, stomacul i-a ra-
mas asa, revarsat deasupra barei. A in-
ceput balansul, datul peste cap, lumea ri-
dea, chiuia, tipa, urla. lar printre toate
vocile auzeam, in spate, urletele lui On-
kel, dar la al doilea tur nu l-am mal
auzit.

Cind s-a oprit ,,Barca”, am vazut-o pe
Mami alergind spre noi, cu tipete, Tnain-
te de a ni se desface barele. Onkel era
alb la fata, ca ,,Omul" de ghips, capul ii
sta rasturnat pe ceafd, cu gura cascatd,
pe semne in ultimul urlet, si abia au
putut sa-i desclesteze degetele Tntepenite
pe bard. Din grupurile de pe margine au
venit repede doi domni, care au zis ca
sint medici. Au declarat ca ,,Nu mai e
nimic de facut". Murise, poate chiar la
primul tur, cind urla. Dacd tot nu mai
era nimic de facut, ca sd nu se strice
buna dispozitie din Prater l-au transpor-
tat afara, discret, cu trenuletul copiilor.
Papi si Mami s-au dus cu el. Noi am mai
ramas, fiindca tot nu se mai jiutea face
nimic. Ne-am dat intr-o ,,Caracatita”, dar
mi-a pierit complet cheful, cind am auzit
un urlet care semana cu al lui Onkel Pe-
ter. Pe urma ne-am dus la o discoteca.

-AM citit lui Hans pasajul , dsta

din Jurnal. El a spus, potrivin-

du-si bine ochelarii, ca scriitorul

nuvelei, ar fi_fincheiat cam asa :
~Moartea pindea_in_Prater" (pe urma a
corectat, fiindca-i parea un stil mai mo-
dern : ,,in Prater, moartea pindea"). ,lar
Roata vietii continua sa se-nvirteasca,
impasibild, la intrarea in parcul distrac-
tiilor" (nu_: el a corectat apoi, punind pe
~impasibild" dupa ,continua”, intre vir-
gule, iar eu am sters pe ,vietii", pentru
ca lectorul nu trebuie considerat un prost
care nu Tntelege simbolul). Dar eu as
sterge toate ornamentele astea, care_sint
ca dantele puse pe blugi. Eu nu-s scriitor,-
n-am compus o0 nuvela, ci am consemnat
ce s-a intimplat_cind ne-am dus, cu fa-.
milia si prietenii, in Prater. Ca a murit
si bietul Onkel Peter, asta e un detaliu,
nu de importanta semnificatie, pentru cg,
n definitiv, mureau, Tn acelasi mo”nent,
mii de oameni. ,,Ce este important ?*
— a intrebat Hans. — ,,Nu stiu. Ce am
notat cu amanunte. Asta e viata. Moartea

e doar un moment".

Insd Mami si chiar Papi au protestat,
zicind cd noi nu mai avem suflet.

Eu cred ca avem, dar 1l cheltuim pe
altceva. Fiecare generatie cu stereotipele
ei. — ,,Dar «Roata»? Numai ea are o ste-
reotipie vesnica" — zice Hans. Hotarit
lucru, el are sa devina scriitor.
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MAI ADEVARAT
CA ADEVARUL

UNA ceasul. Alina apadsa repede

butonul. 1l iubea atit de muit si

de sfisietor. Nici un sunet, o o-

bligatie sau un gind nu trebuia
sa tulbure dragostea ei. li simtea pielea,
carnea, sufletul, asa cum il tinea Tm-
bratisat. iar el dormea. Miinile ei
erau fericite, ochii cu care 1l privea
straluceau de lacrima, iar sufletul Ti era
plin, nu mai Tncapea nimeni si nimic n
el decit aceasta iubire sfisietoare. Trase
aer in piept, ca un lung si stapinit oftat.
Deschise ochii. Se afla Tn patul ei. in
dormitorul lor. Ar fi trebuit sa se tre-
zeascd de un sfert de ora. ,,Tata" nu mai
era linga ea. Tn casd nu se auzea nici
un zgomot. Aruncd plapuma de Pe ea,
pédsi pe mocheta si intra in baie. Tsi scoa-
se pliamaua. iar apa dusului navalind
peste caldura trupului ei nu schimba ni-
mic din cite schimba In fiecare diminea-
td. Nici ea nu voia sa se schimbe nimic.
Sentimentul de plindtate 7i apasa plami-
nii. putinul aer Pe care isi Tngaduia sa-1
respire intra furis, sa nu clinteasca ceva
din perfecta alcatuire a  sentimentului
coplesitor.

Se fardd si se Tmbracd n_ritmul obis-
nuit. Tsi ouse pardesiul si iesi pe usa.
Tncuie dupa ca si chema liftul. Abia
cind apasa ne butonul de parter si auzi
zgomotul cu care porneste ritual ascen-
sorul se dezmetici sau. mai degraba, pa-
rasi Tmbratisarea sfisietoare in care dor-
mise. traise Tsi salutd vecina de la patru
Si_ asculta citeva comentarii despre admi-
nistratia blocu’ui Tn care locuiau si care
fi interesa pe toti. PTna la metrou avea de
mers cinci minute pe tos. So Tncadra in
timn. Nu va intirzia la servici. inca mai
respira greu ca fn somn, cu griia sa nu
eiinfeasca sd& nu rnna tesatura ca din fi-
bre do sticla subtire, tremuratoare si Tn-
cordatd la limita do la care nu se mai
poa(e n’toeva decit sa pocneasca si sa se
tr-msforme Tntr-o ~gramajoara de pulbere
alba

Raspunse unei femei Tn virsta cd nu e
ocupat_locul de lingd ea. Vorbi soptit,
Tnabusit. Tnca ramasa acolo. in neinchi-
puita Tmbratisare. Cobori reflex la statia
obisnuitd. Se luminase bine, soarele avea
sa lasd de sub nori. Prezenta legitimatia
la poarta, strabatu coridoarele si intra in
biroul lor plin de femei. Tncarcat de griji
si Tnabusitor de atitea sentimente care
se fugaresc, unul ne altul, nu se pot ase-
za Tntr-o ordine sigurd si mereu rivnita.

Era luni. Réspunsedprecis si scurt la
citeva intrebari legate de prioritatea pro-
blemelor de rezolvat astazi. ~Comeliu.
unicul coleg a opt femei din biroul &sta,
0 privea insistent. Mijise ochii si zimbea
cu intelesul cd lui nu"i se putea ascunde
nimic. Era totusi decent, ca de obicei.
Fara familiaritati. Probabil cd ieri iar
spusese nevestei td merge la vinatoare,
cum stia intreg serviciul si. de fapt, se
Tncurcase Tn vreo altd poveste stupida,
obscura si imposibil de inteles pentru ea,
ca aceea cu cele doua femei, cele doua
boarfe, cum le numise ca Pe o categorie
de feminitate aparte si nimic altceva. Po-
vestea aia ramasese in coada de peste.
Alina nu intelesese ce fel de barbat este
Corneliu. ce doreste de la barbatie, si
nici nu credea ca e cazul sa insiste in
a cerceta. N-ar fi descoperit nimic tul-
burator din gama omenescului de care se
simtea atrasa, fiindcd o putea. Tn parte,
controla.

Comeliu Ti.aduse, ca de obicei, cafeaua,
dar nu-si trase scaunul linga biroul ei.

citeva clipe, asa cum _obisnuia. Alina
vazu, sau i se paru ca 1l vede cum se
incrunta. Vedea. auzea, raspundea

prompt, tinea creionul in mina. Palmele
si le simtea aburite de parfumul de vara
al pielii, nu al pielii, ci al trupului, nu
al trupului, ci al fiintei iubitului_Tmbréa-
tisat. il _mingiiase. nu fusese lipita de el,
il Tmbratisase eu totul, cu inima si min-
tea. fara detalii, fara senzatii ale epider-
mei. Se afla incd in deplinatatea sferei si
nu mai Tncapea nimic si_nimeni acolo.

— Sotul dumneavoastra la telefon, auzi.
Si atunci se trezi cu adevarat. Se ridica
de la birou fara sa se Tntrebe de ce nu
fusese chemata la telefonul care se afla
Iinga cotul ei.

— Nu vreau sa te deranjez, auzi vocea
lui ,,Tata". Aproape nu i-0  recunoscu.
Spuse citeva cuvinte calde, cu o voce
care facu sa se rdsuceasca atente capetele
colegelor spre ea. Se scuza, facea decla-
ratii de dragoste voalate, codificate, res-
pira grabita si plind de teama. La cela-
lalt capat al firului era Tntimpinatd de o

tacere banuitoare Si uimita. Ce e cu tine -.

Primul pas pe care il facu la Tntoarce-
re. printre birourile colegelor, o trezi de
tot. Abia acum si cu adevarat era con-
stientd de propria ei identitate. Era ea.
Alina. Dormise Tn patul ei. alaturi de
»Tata". Se trezise dintr-un vis. se spa-
lase. se Tmbracase si plecase de acasa.
Era chiar la servici si vorbise cu sotul ei
la telefon. O clipa inchise ochii si fiecare
por al sufletului ei se umplu' de senti-
mentul sfisietor pe care nu-1 mai traise
niciodata pina in noaptea asta. lar acum,
iubirea plind, definitiva fusese doar fin
vis. Pur si simplu visase sufletul ei. Dar
trdise, traia Tnca _bucuria si durerea gea-
mana ei. Se aseza pe scaunul de la birou
si in ea Tnsdsi, cu egoism si teama sa
nu razbatd Tn afard ceea ce se petrece
cu ea. Nimeni nu mai exista pentru ea
decit la o mare distanta, fiinte vazute si
simtite ca prin ceatd. Rostul lor. relatia
ei afectiva cu ele era subtire Si neclara.
Vocea barbatului ei nu-i produsese decit
yanica si rusine. Panica pentru ca putea
i deconspirata. rusine, pentru ca pur si
simplu uitase de el. Stia cd existd. Dum-
nezeule. dar numai cu mintea. Era vino-
vatd. iar descoperirea asta o putea face
oricine.

Vazu privirile lui Corneliu Tndreptate
spre ea. Erau_pline de repros si_mihnire.
Si el se considera mintit si jignit, numai
pentru faptul ca era barbat 'Si ca fisi fa-
cuse 0 anume imagine despre ea. Cu ce
era ea de vina ? | se revolta Alina. N-are
do dat nimanui socoteald pentru ce i se
ntimpla si Tncd in vis. iar acestui coleg
de care n-o lega absolut nimic, cu atit
mai putin.

Fetele Tntorceau capul din cind Tn cind.
cu Tngrijorare, snre biroul ei. Ca si cum
ar fi crezut-o bolnava in timn ce ea pre-
tinde ou Tncadpatinare ca e sanatoasa.

— Ma simt rau si trebuie sa merg la
policlinica, snuse hntarit tuturor si ni-
manui. Tsi lud pardesiul din cuier. Nu
mai putea ramine nici o clipa aici. Tn
orice. . moment ar fi putut izbucni n
lacrimi.

Urcase repedp in metrou si se Tntorsese
acasa. Abia cind deschisese usa Tsi dadu-
se seama ca aici. Tn casa unde era dor-
mitorul si patul nu putea sta. Respira_ae-
rul greu de iubirea ei. Nici nu Indrazni
sd paseascd mai departe de _ sufragerie.
lesi repede pe usd. Incuie iardsi si porni,
pe strazi, fard tel si fara rost. sl simtea
Inima gata sa-si Tnceteze bataile, 1Iar
trupul cald, Tnca Tnvaluit de prezenta lui.
Daca ar fi ntins bratele, ar fi cuprins
cu ele fiinta aia barbateasca pentru care
i se sfisia sufletul de iubire. O vecind
o opri din politete. Tot cu politete si
amabilitate 1i raspunse si ea. Chiar rise
la 0 gluma. Femeia o privi si ea cu ne-
dumerire. Dupa ce se departda o simti cd
ntoarce capul ca sa verifice ceea ce
poate doar i se paruse. Si ce i se putuse
parea 7

LINA mergea repede, absentd sl

nesigurd. Se opri la o farmacie,

Tntotdeauna avea de cumparat

ceva de la farmacie. In fata far-
macistei nu putu sa articuleze nici un
nume de medicament si plecd enervata,
fara sa se scuze sau sa salute. Si farma-
cista o privise cu adversitate, iar ea nu
avusese puterea sd se adune si sa pro-
nunte cuvintul aspirind, cel care 1i rasa-
rea automat in minte de cite.ori trecea
prin fata unei farmacii. O cuprinse rusi-
nea. Era vinovata fata de ,Tata" si de
sentimentele Pe care el i le purta. 1l uita-
se, nu se putea gindi si nu-1 putea aduna
n nici un fel Tn inima ei. De fapt de ce
1i era rusine 7 Tncercd sa se ajute cu ra-
tionamente. Nu facuse nimic palpabil
(vai ce cuvint urit\l) ca sa jigneasca dra-
gostea sotului ei. Visase, pur si simplu
visase un barbat pe care nu-1 cunostea,
n-avea_nume si pe care il iubea fara de
margini. Nici macar nu_ fusese un vis
erotic din cele de care nimeni nu e scu-
tit. dar nici de condamnat. De ce ii era
atit de rusine si_se considera atit de pa-
catoasa? Da, pacatoasa, cuvintul asta, care

nu se potriveste deloc cu dragostea din.

ziua de azi | La urma urmelor,” i se fa-
cuse curte si fusese flatata, se Tnfiorase
de dorinta evidenta si chiar marturisita
a unui barbat. La un altul se gindise
citeva zile si nu-i fusese nici neplacut,
nici rusine. Nu-si pusese deloc problema
ca ar_trebui sa n-aiba curajul sa-si pri-
veasca Tn ochi sotul iubit. Nu i se paru-
se ca l-a tradat, doar fiindca fiinta ei

Lia MICLESCU

Taina noastra

Noi am trecut atitea Tnceputuri
Si-am dat 1n pirg de tot atitea ori
Ne-am primenit in albele ninsori
Ca luptatorii grecilor in scuturi.

Si am ajuns la pragul unor timpuri
Tngenunchind ca sa putem intra ;
Depus-am jertfe-asa cum se cadea
La zeii schimbatori de anotimpuri.
N-am Tncheiat nici tu nici eu jertfirea
Si n-am ajuns limfatici la sfirtit ;
Poate ca noua ni s-a harazit
Surparea Tmpreuna cu zidirea.

Si, obositi de noua inviere,

Ne odihnim in clipa de-nceput

Si dam din aripi ti iesim din lut
Tnmugurind din reavana putere.

O, de ne-am satura de vesnicie
Am adormi sd& nu mai stim de noi
Dar ne trezim deodata amindoi

Si taina noastra nimenea n-o stie.

Simetrie

Tu ma-ntuneci cu privirea noptii

Si ma luminezi cu cea de zi ;

Tu ma rastignesti pe stilpi potrivnici :
A nu fi cu tine si a fi.

Mina-mi dai sa trec peste prapastii
Si-n ametitoare ndrazneli,

Ma ascund sub stinca fruntii tale
Fara urme trase de-ndoieli.

Tu m-aduni de cite ori ma spulber,
Ma gasesti de cite ori ma pierd

Si mi-e frica, lumea c-o sa afle
Ce-mi spui tu ca sa ma tot dezmierd.
Tu nu spui nimic si, cu privirea,

Ma Tntuneci, ca sa ma lumini

Doar atit de-ncet, sa-ti pleci genunchii
Rastignirii mele sa te-nchini.

Cind ma

Cind ma iubesti, Tmi darui mintuirea
Pe care-n cap de lume o astept
Citind in cartea unui Tntelept

Care ma-nstrainase cu iubirea.
Privindu-te, ma-nchipui ca o sfinta
Ce-am coborit Tncet din ruga ta
Sfarmind sub pleoape lacrima cuiva
Care m-a dus la pragul tau, infrinta.
Sarutul tdu mi-e toata-ntelepciunea
Pe care o adun si iar o pierd

tresdrise si chiar se daruise putin, o clipa
Si de departe, unui barbat. Nici chiar
cind ,,Tata" o privise Tntr-un fel care
spunea stiu, pricep. Ei si 7 Nu se tulbu-
rase si nu se simtise vinovata cind el
nu-i vorbise si 1i evitase privirea doua
zile la rind. ca si cum imaginea ei i-ar
fi murdarit retina. Acum avusese un vis,
visase cd iubeste sfisietor. cu sufjetul si
pielea pe acel barbat cu ochii Tnchisi pe
care ii tinea Tntr-o Tmbratisare de sfirsit
de lume. Era inca In Tmbratisarea asta,
sfisierea n-o pdrdsea, iar ea. nici nu voia,
nici nu putea iesi sau scapa din ea.

Dar copilul ? Vlad o fi mincat 7 Precis
l-a facut taica-sau senvisuri pentru la
Scoald. Alina Tncerca sa se simta Tngrijo-
ratd. Stringerea de inimd la tot ce era
legat de fiul ei. chiar daca nu era de
temere, ci de iubire, nu aparu. Tncerca-
rea nu-i izbuti. Proceda altfel. Isi aduse
in fata ochilor imaginea ca o fotografie
cu chipul copilului stind cuminte Tn banca
a doua de pe rindul de la fereastra. Se
uitd la ceas. Sunase de recreatie, deci si-1
imagina in curtea scolii, rosu in obraji,
bucuros c& mai scdpase de o lectie. Tot
confectionata si statica era si _scena asta

Sufletul ei plin nu mai Tncapea pe ni-
meni. Deznaddjduita, obositd pasea gra-
bitd. prefacindu-se fata de trecatori ca e
preocupata de rezolvarea unor treburi ur-
ente. Niciodatd n-o interesasera priviri-
e curioase ale femeilor pe strada sau
cele admirative si cintaritoare ale barba-
tilor. Ele erau o realitate Tn care traia
orice fiintd care iesea pe strada, o reali-
tate pe care o ignora. Nici nu dorea sa
fie privita si nici nu o deranja. Strada,
dintotdeauna egald in reactiile_ei, i _se
parea acuma o sald de spectatori ai trai-
rii ei. li roseau obrajii sau se albea la
fatd si tresarea. infrunta priviri, raspun-
dea cu ale ei. Tncarcate de indiferenta sau
sfidare, dupd cum avea senzatia cd e da-
toare s-o faca. Un dialog absurd, gindi
obositd, cind se aseza pe un scaun la o
masa din fata unei mici gradini-restau-
rant. Ceru chelnerului o oranjada.

— Este ora unsprezece raspunse chel-
nerul cu un zimbet. Servim si alcool.

— Si ce ma intereseaza pe mine 7 |

Chelnerul paru jignit. El voise doar sa
fie amabil. Se indeparta fara vorba. Era
obisnuit cu tot felul de reactii ale clien-
tilor. Peste o jumatate de ora Alina fi

Noapte

Tmi place s-aud linistea albastra

Pe care-o-mparte ceasu-n casa ta ;

E noapte noapte ; nu te mai uita

La ochiu-ntunecat de la fereastra.
Cind voi pleca, va fi pe cer lumina

Si timpul masurat se va cai ;

Pe locul meu fierbinte vei dormi,
Naluca mea in brate-o sa te tina.
Ingaduie-mi sa nu aud secunda.

Pe care-o cinta-n taina ceasul tau,
Prevestitoarea visului cel rau

La pagina cadranului, rotunda.
Cuprinde-ma in tihna asta blinda
Albastre linisti s& ma duca-n somn
Va trece noaptea, dulcele meu domn,
Ca sa@ ne doara silitoarea pinda.

Sint ochii toti inchisi ca pentru moarte
Doar linistea albastra bote-n ceas

Si tine-n friu clipitele la pas

Cit mai Tncet spre ziua sa ne poarte.

Metamorfoza

Erai, in vis, cu parul ca arama

Si cautai prin pietre in genunchi

Si, cum stateai Tncovoiat din trunchi,
Sa ma gasesti, ma cuprinsese teama.
Mi-am maiestrit din piatra-nfatisare
Dar tocmai piatra-aceea ai ales
M-am zvircolit Tn somn cind m-ai cules
Si m-am trezit, in palma ta, o floare.
Erai, in vis, strain de Tmplinire ;

D&, doamne, lumii mele numai zori,
Sa-mi deslusesti lumina printre pori
Ca sa-nfloresc la ziua din iubire.

iubesti

Si ca-ntr-o leganare ma dezmierd

Sa nu-mi ascunda zina rea minunea.
Din zgura mea tu dainui diamante
Si-ti faci din ele, noptile, faclii,

De trunchiul tdu ma-nlantui peste zi
Si bem din cerul 'nalt ca doua plante.
Slavita fie clipa cind batui

La usa ta, de lume s& ma tainui

Si fie-mi zino buna, ca sa-mi dainui
Sa nu mai bat la usa nimanui.

ceru un lichior, cu aceeasi privire sfida-
toare. ca si cum chelnerul ar fi putut-o
judeca pentru asta sau pentru altceva.
Fard sa mai Tntrebe macar ce fel de li-
chior sau sa spund ce sortimente are. el
i adusetin paharel cu o bautura galbuie,
uleioasa si dulce.

Era de doud ceasuri la gradina-restau-
rant. se facuse ora prinzului si locsorul
se umpluse de grupuri vesele care ce-
reau bere. Un cuplu de tineri o Tntrebara
zimbitori daca le Tngaduie sa stea la
masa ei. Alte scaune libere nu mai erau.
Le Tngadui, dar pleca peste citeva minu-
te. Erau atit de firesti si de calmi. Se
iubeau, desigur, dar discutau lucruri ba-
nale. nu se priveau cu patima si nici nu
se tineau de mina. Camarazi, liberi, fara
panici. R L R .

N-avea incotro. Trebuia sd& se Tntoarca
acasa, trebuia sa-i  dea un telefon lui
,Tata". Probabil cd el o mai sunase la
birou dupa acel nelinistit, ce e cu tine.
Daca dimineatda i se comunicase cad ea a
plecat la policlinica, era desigur Tngri-
Jorat

Urca Tn lift, fericitd cd nu Tntilnise pe
nimeni. Trecu prin oddi farda sa se dez-
brace de pardesiu si intrd direct in dor-
mitor. 1si trecu Tncet privirile peste patul
desfacut, peste pernele botite si plapuma
jumatate cazutd pe mochetd, peste obiec-
tele ei de lenjerie. Respira adine si_in-
chise ochii. Nestavilita de nimic, sfisie-
toarea dragoste 1i patrundea Tn fiinta
odata cu aerul.

Auzi soneria si. imediat, cheia in usa.
Ofta speriatd. Inima Tincepu sa-i bata.
Era ,Tata" si ea se grabi_ spre vestibul
sa Tl Tmbratiseze ca de obicel. El abia o
saluta. O privi banuitor si trist. Nu o in-
treba nimic despre policlinicd. Nu era in-
grijprat_ de sanatatea ei. ci doar grabit.

tintuia cu privirea.

— Daca asa doresti, draga mea. pot sa
plec, sa dispar din viata ta chiar in clipa
asta, il auzi. Nu trebuie sa-mi spui nimic!
0 opri si se apara cu bratele de Tmbra-
tisarea in care Alina voia sa-1 cuprinda.
Se apara si de cuvintele si_lacrimile ei
amestecate, cu declaratiile fara sir cu ho-
hotele si miratele ei Tntrebari : ce se .in-
timpla cu tine, dragul meu. ce se intim-
pla cu tine si de unde, si de ce poti spu-
ne asemenea vorbe.



Dionisie Viicu in spectacolul cu Thsem-
narile unui nebun de Gogol

Dionisie Vitcu — 50

INE este Dionisie Vitcu, la cinci-

zeci de ani ? In primul rind Po-

priscin — rolul de-o viata — pe

‘are l-a jucat de aproape 200
de ori in zece ani. Vitcu mai este si
Voi(I;t, din  Capitanul din Kopcnick de
Carl Zuckmayer. Voigt e. Tn interpreta-
rea lui Vitcu, un biet animal liber (ase-
manator cu toate vietuitoarele pamintu-
Jui. si cu omul) care trece cu fereala
printr-o lume in" care natura Tnsasi (chiar
si ,hatura umana”) a fost stirpita. Jur
imprejurul lui numai  dreptunghiuri de
lemn,” pasi cadentati, uniforme. Si n
mijlocul acestei ordini perfecte, Voigt —
un sobolan ciudat care rontdie cu nepasa-
re un cocean de porumb, o pisica mira-
bila, care se-aseaza Tn  coada si se
spald temeinic lingindu-si labele. In timp
ce oamenii — semenii lui — marsaluiesc
si, farda sa-i Indemne nimeni, incep sa se
teama unii de altii. Punindu-si uniforma
de Cdpitan, Voigt se transforma: n ce
hal se transforma, Tntr-un ins cu epoletii
pe umar ! Si ce simplu ne arata el cum
se Tntoarce lumea pe dos cind Tncepi sa
ordoni. Voigt, facindu-ne complice cu
ochiul, ne spune cu amaraciune ca omul
poate sa lipseasca din uniforma sau poate
i‘i_oricine. Nu el da ordine, ci uniforma
ui.

Vitcu este si Calabazas. din Casa cu
fantome, o adaptare facutd de Nicoleta
Toia prin contragerea a doua texte clasice
din Calderon de la Barca : Casa cu doua
intrari si Doamna Spiridus.  Vitcu face
aici o sintezd Tntre Pacald si un valet
molicresc, crescut sub inchizitia spaniola.
Rolul nu ar avea metafizicd daca Vitcu
nu s-ar teme de fantome ca Pdacala de
Diavol. Improvizeaza. in fiecare reprezen-
tatie. Nu  schimba personajul. dar 1l
pune la ,munci", inventeaza gag-uri,
cauta pe Dumnezeu sau pe diavol n pla-
fonul ~Tncaperii, sare, ca Arlechino, 1n
bratele valetului Herrera. Numara banii
ca Harapagon si le ascultd clinchetul ca
Louis de Funds Tn Mania grandorii.

Ultimul Vitcu pe care-as vrea si-1 evoc
este Calin Ababii din Tot ce-avem mai
sfint  (Sfinta sfintelor) de lon Druta.
Personajul are. ce-i drept, si-o partitura
consecventd si are. Tn comun cu Maria
din Piticul In gradina de vard, acea sta-
tornicie_Tncdpatinata,  deasupra puterii
(sau slabiciunii) omenesti si totusi, la
urma urmelor, atit de omeneascad. Vitcu-
Ababei stie ca nu existda dusman mai
mare al omului decit prostia omeneasca.
Ababei-Vitcu este-al lui Drutd, dar si-ai
lui Creanga. Stiind cit de lesne este sa
fii prost si cit de usor te prostesti,
Ababei are pentru prostie intelegerea pe
care 0 are adultul pentru ghidusiile unui

copil. Si adultului i se intimplda sa fie
prost, multe i se intimpla omului pe
lume. Dar omul este cu adevarat prost

atunci cind Tsi tradeaza natura si obirsia.
Nu stiu cit datoreaza Vitcu lui Creanga

si cit datoreaza lui Gogol. Cine I-a
ascultat citind din Creangd nu-1 mai
poate uita. Cine l-a vazut interpretin-

du-1 pe Popriscin nu poate sa mai creada
ca personajul ii apartine lui Gogol.
Popriscin s-a mutat din text in cochilia
lui Vitcu, unde locuieste de doisprezece
ani si de unde scoate capul din cind in

cind, n serile in care si diavolul se
urca pe matura si coboard Tn sat la
Dikanka.

Val Condurache

Spectacole diverse

Nocturna cu piscina

L cincilea spectacol din viata ti-

narului regizor Stefan lordanescu

(va Tmplini, in curind. 30 de ani

si_al doilea din etapa ardadeana

+ a biografiei sale, e Noaptea Tncurcaturi-

lor a irlandezului Oliver Goldsmith, scri-

sa in 1771 si jucata in 1773, ramasa in

istoria literaturii engleze — alaturi de

poemele, romanele. lucrarile stiintifice

ale autorului — sub titlurile Greselile u-

nci_ nopti sau Se umileste pentru a cu-
ceri.

Cea care se umileste pentru a cuceri,
Katy Hardcastle, fiica unui nobil de tara,
menita de parinti unui mariaj fericit cu
un tindr aristocrat necunoscut, are sur-
priza sa se vada neagreata de petitor,
cind acesta se prezinta cu protocol. Fata
se va travesti deci Tntr-o servitoare si
astfel il va cuceri, printr-o comportare
mai _libera si_mai franca. Tncurcaturile
noptii _cu pricina, pe care spectacolul le
complicd si le Tnveseleste intrucitva, au
ca surse acest travesti, apoi sotiile unei
puslamale. fiul seniorului Hardcastle. —
care-i mistificd pe domnii sositi de Ja
oras cd se afla nu la mosia cautata, ci
la un han — si tribulatiile ndbadaioasei
nepoate a doamnei Hardcastle, Constance
(in spectacol i se spune, familiar. ,,Con-
stante”) aflatd in amor cu un George si
in primejdie de a fi deposedata de o
mostenire de catre avara si vicleana ma-
tusa Dorothy Hardcastle.

Vad a treia oard piesa pe scena §Tn
traducerea vioaie, agera _cursiva a _lui
Andrei Bantas) si nu ma simt captivat
de virtutile ei. Probabil ca a avut insem-
natate ca strapungere a pielei dramatur-
gice britanice sentimentaloide din veacul
optsprezece. Altminteri, complicatiile si
complicitatile, sugestia cd naturaletea Tn-
vinge convenientele si umorul englezesc
(cit e) ii dau o bonomie posibild. Spec-

tacolul de odinioara. ~de la Piatra
Neamt, avea 0 comicitate explozi-
va. un dinamism  zvapaiat. epre-
zentatia galateana recenta, semnata
de Victor loan Frunza _si scenografa

Adriana Grand, e decorativa, Tn_generai
bine sustinuta actoriceste. nu insa si des-
tul de vesela. Montarea aradeana bene-
ficiaza de o frumoasa punere Tn scena ;
inteleg prin punere Tn scend asezarea
g_rupurllor in excelentul decor — cu gra-
ina romanticd, ziduri ruinate, frunzisuri
rin care se filtreaza lumini si penum-
re. si 0 mica incinta acvatica, de culoa-
re_azurie, conceputa ca un spatiu_al pu-
rificarii si dragostei. Viziunea regizorului
si a scenografului Doru Pacurar, efectele
luminoase ale lui loan Pantea si ambian-
ta sqnord, cu ineintdtoare partitura mu-
zicala (autor Hie Stepan, care s-a bizuit
pe un brav grup de instrumentisti tineri,
minuind claviaturi, sintetizoare, chitara
electrica, flautul bock flote, chitara bas,
chitara acustica, double six si percutie)
sint. intr-adevar, spectaculoase.

Comedia Tnsa nu e Tndestulator valori-
ficatd si nici multumitor condusa scenic.
Secvente Tntregi sint impersonale ; pen-
tru cite o gluma bund se servesc mai
multe nesarate, unele chiar de prost gust.
Locul romantic e calcat, de la un_ ntio-
ment dat. cu cizmele de artisti, unii sa-
rind in apa doar ca sa se balaceasca si
sa starneasca ilaritate. Cu pantalonii uzi
si fustele jilave domnii si domnisoarele
pierd evident atit din demnitate cit si
din voiosie In folosul unei distractii ple-
bee de naturd grobianda. O anume insis-
tentd pe momentele picante ale celor
doud cupluri tinere duce dincolo de lo-
gica statornicitd de actiune si de noima
artistica urmaritd initial de realizatori.
Incepind mustos rolul sau, avind o mas-
ca potrivitd. Vasile Gradinaru 1l trage
treptat pe batrinul Sir Hardcastle spre
un tip de vechil aiurit deloc nostim. Por-
nind cu sagalnicie prestatia doamnei
Hardcastle. Emilia Jurca da ulterior o
fata spalacita personajului prin rostiri
imprecise si_buimaceald necontrolata ar-
tistic. Tinerii Tony (Doru losif) Henr
(Dan Covrig), George (Virgil = Miiller
joaca oscilant, cind convingator, cind bla-
zat. Momentele bine gasite arata ca posi-
bilitatile lor sint mal mari decit ce au
infaptuit pe Tntreg parcursul acestor ro-
luri. O clipd sensibild a junelui care,
aflind ca a iesit de sub tuteld, strigd cu
alean si forta ,,Sint liber 1 e teatru ve-
ritabil. Tntilnirea prima a celor doi ve-
niti de la oras, cu dragutele lor din co-
nac. Ti aratd ca oameni de haz sec. ni-
merit aici. Dar demersul lor artistic nu
e consecvent. Circiumarul (Alex. Fieras-
cu) e din altd lume (si din_alt tip de
teatru, care nu se mai practica pe con-
tinent). In schimb. Teodor Vuscan (Sir
Charles) are o prestanta usor parodiata,
necesara.

Ce e izbutit, atragator, Tn spectacol se
datoreste mai ales tinerelor Mona Tina
(Constance — dezinvolta, spunind si fa-
cind nazdravanii femeiesti fara wvulgari-
tate. avind si furii erotice, si tristeti de
orfelind bine masurate) si Gabriela Cuc
(Katy Hardcastle — cu adevarat prota-
gonista peripetiilor). In ambele ipostaze
ale rolului ea are farmec, o expresivi-

Noaptea Tncurcaturilor de O. Goldsmith (Arad)

tate fireasca, umor personal, gingasie, iar
cind e nevoie, voluntarism deosebit de
hazos. ‘Dacd talentatul si fantezistul re-
gizor (caruia am impresia cd acest text
nu i-a prea convenit) n-ar obliga-o sa se
desfrunzeasca atit de des. despuind-o de
vestminte Tntr-o groapa scenicd unde au
loc fel de fel de peripetii, cred cd ar fi
fost pina la capat cea mai gratioasa apa-
ritie scenica.

Valentin Silvestru

.Discutie fara martori”

iscutie fara martori de Sofia Pro-

kofieva este o optiune repertoriala

neinspiratda a Teatrului Giulesti.

Textul, minor ca amplitudine
ideaticd, nu este reprezentativ pentru
dramaturgia sovietica actuald si nu ser-
veste prin propunerile sale artistice for-
tele actoricesti ale trupei. Asistam la un
love-story in care armonia unui cuplu a
fost sfarimata datoritd egoismului, labili-
tatii_sentimentale si dorintei de parvenire
a barbatului. Tn timp ce femeia ramine
sa creasca singura un copil rezultat din-
tr-o legatura extraconjugald a eroului,
acesta isi face altd familie unde Tnsa se
simte frustrat, apasat si lipsit de afecti-
vitate. In momentul in care protagonista
este pe punctul de a se recasatori, bar-
batul intervine si o Tmpiedica. Ni se dez-
valuie de fapt ca_cei doi au continuat
sa se iubeasca si ca nu pot trai unul fara
altul. Pe parcursul reprezentatiei sint evo-
cate intimpldri din existenta lor comuna,
dialogurile abunda in reprosuri, invective,
regrete, evenimentele se acumuleaza, dar,
paradoxal, totul curge monoton si nein-
teresant. Povestile sint fara viata inte-
rioard, Tnfatisate cu amanunte neinsem-
nate. Istoria sentimentala este melodra-
maticd. anecdota nu se transforma in
drama.

Se remarca Tn montarea de la Sala
Majestic Tn regia lui Dragos Galgotiu
efortul (stimabil) al realizatorilor de a' da
oarecare autenticitate si fior emotional
textului. Colaborarea teatrului cu tinarul
regizor, nume reprezentativ al generatiei
sale, autor al unor montari importante
pentru spectacologia romaneasca (Nein-
telegerea la Teatrul din Sibiu, spectaco-
lele” Caragiale la Teatrul din Ploiesti,
Agamemnon si Domnisoara lulia la Insti-
tutul de teatru), este utila pentru colec-
tiv. Ca sa fie profitabila pentru ambele
parti, Tntre regizor si piesa montata de
acesta trebuie sa existe o minima afini-

tate artistica. Nu am simtit-o Tn actuala
reprezentatie. Sub bagheta lui  Dragos
Galgotiu, Dorina Lazar, actritd de frunte
a trupei, si Virgil Andriescu (venit de
curind de la Teatrul din Constanta)
— interpreti pe care i-am admirat in re-
petate rinduri pentru profesionalismul si
maiestria lor —, se achitd de asta data
doar onorabil de partiturile oferite. Ei
joaca cu gravitate si patetism. Tn dorinta
de a imprima tensiune tramei supralici-
teaza, pierzindu-si in final din suflu. O
muzica sofisticatda in comparatie cu fra-
mintdrile marginale ale eroilor accentu-
eaza si mai mult artificiozitatea conflic-
tului.

Prin ambianta neorealistd creatda, prin
capota ce atirna deasupra capului barba-
tului si femeii, Tnvaluindu-i la sfirsitul
partii a doua, tinarul scenograf Daniel
Raduta a dorit sa realizeze un cadru me-
taforic acestei ,,discutii fara martori".

Impresia generald este cd devotamentul,
pasiunea si talentul realizatorilor cereau
0 cauza dramaturgica pe masura.

Ludmila Patlanjoglu

Rigoarea
arhitecturii dramatice

AZIND, la Nationalul clujean, o

a patra tentativa scenica a piesei

Nu ne nastem toti la aceeasi

virstd, de Tudor Popescu (dupa
Tntreprinderi similare la Bucuresti, Con-
stanta, Craiova), am ramas convinsi de
rigoarea arhitecturii, de permanenta con-
flictului, de complexitatea tesaturii in-
trigii, de bogatia si vitalitatea personaje-
lor. In ce priveste nu atit fluenta replicii,
cit mai ales pertinenta ei, avem citeva
rezerve. Credem, de asemenea, cd 0 ope-
ratie ngrijitd si delicatd — pentru c3,
aidoma microchirurgiei, s-ar petrece la
nivelul dintli al cuvintelor si propozitiilor
— de extragere a piesei acesteia, de ex-
celentd actualitate, din conjunctural, ar
avea efecte fericite.

Felul in care Dorel Visan si-a inter-
pretat personajul — un activist ajuns in
clipa bilantului suprem —, justifica pe
deplin consideratiile de mai sus. Stefan e
Tntruchipat de actorul clujean ca un ins
a carui singuratate si disperare au lim-
pezimi tragice. Tot ce spun celelalte per-
sonaje, fie ele frivole sau bonome, nu e
decit un pretext (cind nu e litera para-
zitard) pentru a pune in lumind mono-
logul sdu zguduitor. Forta lui Visan — nu
numai dupa parerea noastra unul din cei
mai buni actori ai tarii — da un relief
extraordinar eroului principal, asezind in-
treaga piesa intr-o lumina noua extrem
de favorabila.

Nu Tntreg spectacolul conceput de re-
gizorul Mircea Cornisteanu are acurate-
tea si vigoarea pe care le impune Dorel
Visan. Se poate spune, chiar, ca, in_co-
nexiune cu interpretarea sa dramatica —
obtinuta prin mijloace simple (dar cit de
rafinate) — nu e decit Melania Ursu, con-
ferind traumatizatei Maria farmec si o
anume intensitate a sperantei, indestruc-
tibila.

Celelalte roluri par expediate, majori-
tatea Tntr-o comicitate oarecare, de mica
valoare artistica, chiar daca prizata de
public. Ligia Moga, lleana Negru, George
Gherasim (cald, atragator). Octavian Cos-
muta, Marius Bodochi joacd nu mai rau,
ci intr-un registru inferior dramei acute
a protagonistului. Si nu am pune defec-
tiunea pe seama actorilor, cI pe seama
unei lecturi insuficiente a regizorului :
analiza Tnnoitoare a piesei lui Tudor Po-
pescu se opreste asupra ratarii defini-
tive a lui Stefan, asupra frumusetii mo-
rale a Mariei, fara a se apleca si asupra
celorlalte destine si caractere.

Dar, ne Tntrebdm, trecerea lui Cristian
de la o basca jegoasa la igiend si ele-
ganta urbana sa fie doar o veseld actiune
educativa ? Am deslusi mai mult decit
caricatura faciala in portretul.sdu, in ra-
porturile sale aspre cu celelalte perso-
naje. Adincurile Tntunecate si rigide ale
cadristului Stroe, Tnsingurarea Virstnicei
Suzana, frica de viata si delicatetea Tn-
cercata, Tnca adolescentind a Doinei, iata
si alte filoane spectaculoase neexplorate
ale piesei lui Tudor Popescu — in chiar
spiritul viziunii propuse de Mircea Corni-
steanu, prin omenescul profund si dureros
descris de Dorel Visan si Melania Ursu.

Scenografia lui T. Th. Ciupe are un rol
determinant in formularea liniei tragice a
montarii. Pe scend e instalatd o Tncapere
cu tavan jos, cu pereti strimti, intr-o
apasatoare” culoare cenusie. Mobilierul, si
el cenusiu, este strict si saracacios. Banda
sonord, semnata Mircea Cornisteanu, e
inabila cind e vorba de sunetele domes-
tice ale unui bloc (0 jumatate de orda nu
se aude nimic, apoi, brusc si inexplica-
bil. se aude totul) si inadecvata cind, e
vorba de muzicd, perturbind, printre alte-
le, reusita acestui spectacol realizat doar
partial, dar cu o generoasa functie euris-
ticd in biografia piesei Nu ne nastem toti
la aceeasi virsta.

Radu Anton Roman



UNI seara, o premiera asteptata
cu interes : lacob, un film de
Mircea Daneliuc, inspirat din
scrierile lui Geo Bogza.

,.uUn film de Mircea Daneliuc" — chiar
si_ Tncadrabil, la rigoare, in specia ecra-
nizarilor — nu_va fi niciodata altceva,
decit, intr-adevar, un film de Mircea Da-
neliuc. Filmul nu-si propune deci ,sa
traduca in imagini", sa ,reconstituie",
,,S& se supuna"™ operei literare. Ea, opera,
va functiona, prin natura lucrurilor, ca o
scinteie aprinzind fitilul exploziei. E de
presupus ca pe fnsusi autorul inspirator
nu l-ar fi interesat o lectura terorizata de
ideea re-creatiei ; ar fi Tnsemnat, ca sd
folosim chiar o expresie a lui Geo Bogza,
,,0 dulce si scazuta intelegere™.

Un simbure dramatic extras dintr-o po-
vestire devenita celebra in cei peste 30 de
ani de la aparitie, Moartea lui lacob Oni-
sia. ,,A cazut un om de pe funicular si a
murit”. Pornind de aici, valorificind cine-
matografic o bogatd retea de sugestii lite-
rare. Daneliuc construieste, in stil propriu,
o noud lume de ,piatra, de foc si de
pamint” ; un ,episod din viata minerilor”,
inainte de razboi, intr-o colonie aurifera
din Ardeal devine suportul unui discurs
cinematografic sobru, riguros, esentializat,
ambitionind sa atinga ,.echilibrul artistic
ultim™ : cel al sensurilor generale.

Din imaginea sfredelitor reflexiva a lui
Florin Mihailescu, din prospetimea sune-
tului (Horea Murgu), din muzica ,,absen-
ta", Tnfioratd ca o presimtire (Anatol
Vieru), din montajul aspru, dilatind du-
rata (Maria Neagu); filmul compune si
transmite senzatia unui univers de o con-
cretete, sa-i spunem, geologica, sugestia
unui mecanism minat de inertie, un fel
de masinarie asurzitoare, Tntr-o coloristica
molcoma, spartd Tn citeva rinduri de
rosul sTn?eriu (prima secventa, secventa
accidentului din mina).

Radio t. A

Jacob"

Un ,om obisnuit”, lacob Onisia (da
neimaginat Tntr-o alta interpretare decit
aceea — de 0 orbitoare incandescenta vi-
tala — a lui Dorel Visan), vrea ,sa-si
vada de treaba", are ,copii de crescut”,
incearca ,,sa_fie bine cit 11 tin puterile”,
se Tncadreaza reflex intr-o rutina a umi-
lintei, Tntr-o lasitate bonoma, Tntr-un
complex de vinovatie fatd de ,putere”,
ntr-o existentd semilarvara : ,,Mincam,
ne aparam de frig si crestem plozi", fi
teoretizeaza provocator omul ,ordinii* —
un straniu personaj, marcat de infirmi-
tate, expresie a delatiunii (revelatia unui
excelent actor de film — Dinu Apetrei,
un posibil Depardieu autohton). Remar-
cabili, Tntr-o distributie de o percutanta
iesitd din comun : lon Fiscuteanu, tinara
Cecilia Birbora (portretul unui Tnger
cazut), Maria Seles, Livia Baba.

Spre deosebire de motii lui Bogza din
Aur ! Aur ! (,fiecare din acesti oameni,
de cite ori poate fura aur, are constiinta ca
isi face dreptate”... ; ,,0ameni hotariti sa
corecteze cu propriile lor miini nedrep-
tatile istoriei'f spre deosebire si de ho-
loangarii trecind prin film ca niste na-
luci ale libertatii, lacob nu vrea ,sa co-
recteze" nimic. El nu trdieste, el se lasa
trait, cu vagi zvicniri de eliberare (jocul
,,de-a holoangarul" cu autoritatile, in la-
birintul miner). Prizonierul unui cotidian
,concentrationar”, patruns de suspiciune
(,,Pai, s& nu mai poti sd te mai ncrezi
chiar in nimeni 1 Pai asta ce-i ?*, mur-
mura lacob), ros de ,mizeria mizeriei",
un_cotidian exprimat, in film, cu o auten-
ticitate coplesitoare (s& amintim, aici,
rolul hotaritor al scenografiei — Magda-
lena Marasescu, al costumelor — Svetlana
Mihdilescu, al machiajului —  Stefan

Mihailescu), lacob, ,,omul obisnuit”, nu
banuieste ca, printr-o secreta alchimie
existentiala, Tntre micul lui conformism

O noua emisiune

m A crea cu poporul,

structura clasica, dirijata

Cotescu, Constantin Co-

pentru popor _este titlul de un mare regizor si_in- drescu, Nicolae Gardescu,
unei nol emisiuni radio- terpretata de Ileana Pre- lon Lucian, Stefan Mi-
fonice  (prima editie : descu, Jules Cazaban, hailescu Braila, Adrian
simbata, programul 1, ora Forry Etterle. Seara, pri- Georgescu, Dorin  Dron,
15,30) _reunind = marturii mul “episod din Istoria ie- Sandu _Sticlaru, Dan Da-

da scriitor, Tnhca o con-
vingdtoare dovadd, dupa
aprecierea lui Al. Balaci
n paé;inile revistei ,,Te-
le-Radio“, despre ,lega-
tura puternica a litera-
turii roméane contempora-
ne cu viata poporului, cu
realitatile  semnificative
ale constructiei socialis-
mului”.

m Greu de ierarhizat
evenimentele acestei sap-
tamini de teatru radiofo-
nic Tn care se vor difuza
premiere dar si Tnregis-
trari mai vechi, de struc-
turi_ tematice si stilistice
originale, capablle, Tn con-
secintd, sa intereseze prin
diversitatea problematicii
si a modalitatilor de rea-
lizare categorii foarte di-
verse de public. S& Tnce-
pem cu titlurile Tnscrise
In_ repertoriul  dupa-a-
miezii si serii de luni.
Fassacagiia de Titus Po-
povici ?regiaartisticé Li-
viu Ciulei) confirmd, lao
nouad ascultare, valoarea
unui text important al
dramaturgiei contempo-
rane si stralucirea uhei
montari de impecabild

roglifica. La peste un de-
ceniu de la premiera, dra-
matizarea (realizata de
Valeriu Sirbu cu o su-
gestiva Tntelegere a_struc-
turii etajate a scrierii si
transpusa de regizorul
Cristian Munteanu intr-o
manierd de evocatoare
modernitate) dupd Dimi-
trie Cantemir pastreaza
intactd savoarea si forta
de_ persuasiune a primei
editii. Mijloacele specifice
radiofonice sint aici ma-
nevrate cu_ suplete inte-
lectuala si virtuozitate,
banda sonora (muzica
Corneliu Cezar, regia mu-
zicala Timus Alexandres-
cu, regia tehnica ing. Ta-
tiana Andreicic? dind o
dimensiune multiplu sem-
nificativa interpretarii ac-
toricesti in care fiecare
rol, indiferent de ampli-
tudinea sau locul sdu in
ansamblul conflictului,
este cizelat cu precizie si
gratie (In distributia se-
rialului : George Calbo-
reanu, Toma Caragiu,
Marcel Anghelescu, Mir-

cea Albulescu, Octavian

mian...). La_mijlocul sép-
taminii, Tnca doud impor-
tante propuneri reperto-
riale : Tineretea lui Mo-

rometo de Marin Preda
(cu George Constantin,
Stefan lordache, lleana

Stana lonescu, Silvia Po-
povici?] si Intriga si iubire
de Schiller (regia Sica A-
lexandrescu), spectacol Tn-
registrat in anul 1951 si
retinut de Fonoteca de
aur. Reamintirea distribu-
tiei explica si acest fapt
si locul aparte pe care
montarea radiofonica o are
in  memoria ascultatori-
lor din generatiile mai
vechi, ca si caracterul de
exemplaritate pentru pu-
blicul mai tinar : Mihai
Popescu, lon Manolescu,
Tanti Cocea, Costache An-
toniu, lon Fintesteanu.
Cheia de boita (premiera
de Mihai Georgescu) si
Intre 5 si 7 de Natasa
Tanska Tncheie sirul unor
transmisiuni asupra carora

am zdbovit din motive
lesne de inteles.

loana Malin

Dorel Visan in lacob

si catastrofa finala, Tntre ,accidental” si
~implacabil”, existd o legatura...

Gestul prea tirziu, de o ,,frumusete in-
versatd”, razvratirea de la_sfirsit, oricit
de primard sau de agonicd, ,fdra nici_o
putere fata de pirghia grea a destinului®,
1i confera personajului — conditiei lui —
o densitate tragica.

..Si totusi, nici chiar o succinta cro-
nicd de intimpinare la un film asupra
caruia vom reveni, nu poate ocoli Tntre-
barea : este sau nu este bogzian acest
lacob ?... Si nu doar tentatia unui simplu
joc de cuvinte ne trimite spre formula:
e bogzian, fard a fi bogzian. Elocventa
este, In acest sens, 0 comparatie microsco-
picd : Tntre gestul muririi din pagina
scrisd si cel de pe ecran. La Bogza,
lacob, cu un urlet cosmic, ,,cddea prin
aer Vijlind, zvicnindu-si bratele si pi-
cioarele (...) Era sfarimat tot, un amestec
de carne, de oase, de haine, de zdpada
Tmbibatd de singe si de praf de carbu-
ne ; totul Tnghetat intr-un singur bloc de
culori diferite, dureros de privit". La
Daneliuc vedem o mina desprinzindu-se
de cablul funicularului si, In aceeasi li-
niste Tncremenitd, o imagine 1n plonjeu
pe oceanul de zapada, la suprafata caru’a
urcd, Tncet, o pata singerie...

Filmul se desparte de Bogza cind nu se
arata interesat de ,arcuirile  poeziei"”,
cind Tnlocuieste praful de stele cu roca
dura, patosul cu sarcasmul, poemul cu
paradigma.

Filmul se apropie de Bogza prin sub-
stanta unei anumite luciditati ,,delirante"
si prin ceea ce scriitorul numea o
.exasperare creatoare". ,,O exasperare Tm-
potriva fiecdrui lucru céruia trebuie sa
ne supunem si o exasperare Tmpotriva
fiecarui lucru pe care il Tnvingem si nu
i ne supunem".

Eugenia Voda

Secvente

« Fellini, la o dulce maturitate, e parca
mai bintuit de metafizicA — dar Fellini
nu este un filosof. Este, probabil, doar
cel mai ego — si antropocentric tabula-
tor din toate timpurile. In cel mai recent
film al sau, Interviu, isi face un nou
bilant si pozeazd, cu farmec, leul (usor
ranit) in iarnd. Nu-1 credeti, si-a mai
facut citeva testamente. Se pune de acord
cu citeva din umbrele sale trecute si
mormadie ceva In barba despre raul zilei
de azi ,,cu blocuri”. Nu-1 credeti, Ti place
si 1l Tntaritd strinsoarca lumii. Autor
,,national-popular” si universal, acelasi
Fellini se arata Tngindurat de soarta spa-
tiului cultural european...

— LAt mai visat azi-noapte, domnule
Fellini ?"* Visul lui Fellini : zbor deasu-
pra unui oras al filmelor, cuibarite Tntre
pereti de mucava si printre norisori pic-
tati cu ,,pline Tnmuiata in lapte". Fellini,
(cuibarit si el undeva ,,in orase"), poves-
teste cum visul Tncepea cu o tinjire a
Tntre%ului trup catre zbor — si apoi inalta-

rea. Sus, si mai sus, ,deasupra acoperi-
surilor, mai sus — ah, de aici se vede
totul 1"

— ,,Va mai amintiti cum a fost Tncepu-
tul ?" Fireste : din fata unui hotel ,al
celui-care-trece", un tramvai vopsit
albastru ducea un tinar reporter spre
citadela filmului. Drumul e ciudat, plin
de surprize, tivit cu pericole. Tinarul ri-
minez care va prinde gust sa se univer-
salizeze face din 80 de secunde o ,,des-
criptio Italiae™ a anilor_’40, cu  Arle-
chinii, Paiatele si Abisiniile ei ;la capito-
lul ,alte primejdii" : amerindieni plutind
amenintatori deasupra capetelor de albi-
meridionali-catolici. Dar mai e pina la

intrarea Tn scena a acestor purtatori de
primejdii in forma de antene T.V.
(deocamdata fac doar semne nelamurite,
mai curind prietenoase) si uite asa, ajun-
gem la capatul liniei : Cinccittd, unde

Flash back

Reabilitarea teatrului

m EXISTA scrieri vechi pe care un
film (si nu neaparat unul de prima mina)
le poate face mai celebre decit fusesera
secole Tntregi prin propriile puteri. Ca si
cum, Tn clipa acestel re-nasteri, ursitoare-
le de demult s-ar demite, cedindu-si pre-
rogativele noului destin, de pelicula.

e factori — de buna seama subiectivi
— concurd, oare, la asemenea resurectii ?
De cele mai multe ori hazardul — sau,
mai degraba, Tntrunirea prin hazard a
mai multor conditii obiective. Aparitia, n
anii razboiului si ai ocupatiei, a unei co-
medii franceze inspirate din textul unu!
dramaturg englez (ne gindim la filmul
Volpone, tras Tn 1941 dupa piesa lui Ben
Jonson) era doar un punct de pornire.
Genericul, Tnsd, mai Tntrunea un regizor
reputat Tn anii filmului mut american,
considerat Tn America egalul lui Griffith
éMaurice Tourneur), un scenarist si un

ialoghist de mare faima literara (Jules
Romains, respectiv  Stephan Zweig) si,
mai ales, trel monstri sacri ai scenei si
ecranului  (Harry Baur, Lours Jouvet si
Charles Dullin).” Daca mai adaugam ca
Baur urma sa moara peste un an Ssi ju-
matate torturat de ocuoanti, vom Tntelege
ca rasunetul de-a dreptul neobisnuit al
filmului isi avea pe moment toate mo-
tivele.

Dupa doudzeci si doi de ani, Tn 1963,
un comentator gasea ca ecranizarea aceas-
ta ,n-are nici un rid si capata valoare
clasica”. Dupa patruzeci si sapte — lu-
cru rar la un_spectacol filmat — ea nu
ni se pare, nici macar acum, Tmbatrini-
ta. Explicatia consta Tn faptul ca de la
Tnceput ea nu stralucea prin spirit, ci
prin soliditate. Realizatorii si-au propus
sa ne convingd prin forta personajelor,
nu sa scoata praful din dantelele = lor.
Figura aventurierului care-si  regizeaza
o falsd moarte pentru a profita de pe
urma prezumtivilor mostenitori este pre-
luatd de Baur cu aplombul unei vedete
constiente de sine. Masivul actor se mis-
ca teatral, gesticuleaza abundent, rostes-
te aparteuri, imposteazd cuvintele ca pe
scena, de citeva ori trage cu ochiul spec-
tatorului, si totusi este_covirsitor, filmic
chiar, prin aceasta nestingherire si ne-
pasare in fata aparatului. Figura sa ra-
mine de neuitat si ordoneaza Tintregul
film, asa cum o statuie schimba Tnfati-
sarea unei piete. Conventia teatrala este
atit de neclintitd Tncit conteaza numai
acest calibru al interpretului  principal,
care reinsufleteste tema literara si-i da
adresa.

Romulus Rusan

visind zi-lumina

ninge cu fulgi de hirtie, Tn schimb pene-
le de strut sint pene de strut.

— ,,Chiar voiam sa va intreb: unde
gasiti toate mutrele astea Simplu —
tot in vis. Asistentul de regie aduce o
cantitate Tndestulatoare de oameni, de pe
strada, din metrou, din pomi — ei pot fi
usor deghizati in populatia visului felli-
nian (,,Fellini nu minte — el deghizeazad™).
La fel de adevaratd e si reciproca : ,,Mi
s-a spus ca sint felliniana si am venit.
Am si un frate." Tintre atitea ,,mutre”,
Fellini 1si compune, fireste, o ,figurd"
de aristocrat al culturii, discret macinat
de paseism (in Interviu péstreazd, in con-
secintd, o distantd respectuoasd fata de
sine nsusi : un singur plan apropiat in-
tr-o lateralda lumind blinda si meditativa,
in contrast evident cu restul cautaturilor
sfredelitoare, aruncate celorlalti prin fo-
cale scurte, iuti, deformate?. Magistrul
si contempld, cu acelasi prilej, Opera, de
sub pleoapa tremuratoare a melancoliei.

— ,,Domnule Fellini, veti turna 1n
America, America lul Kafka?" Asta e
chiar o Tntrebare copildreasca. Fellini nu
are nevoie de Americi, el nu are nevoie
de rasarituri, de stele, de natura framin-
tata precum sufletele eroilor, el este ba-
roc. Pentru Fellini, universul este umanul
Tn corporalitate, gestualitate si privire
Pamintul si povestea incep cu omul —
fie gras, fie sasiu, cu un cos in virful
nasului.

»Aici, n final, ar trebui_totusi ceva mal
optimist, mai Tncrezator in viitor. O lu-
mind | Puneti o lumina 1* striga Fellini
din off, la sfirsitul Interviului.” Si pro-
ductia face ﬁutlné lumina : atft cit sa se
vada o clacheta, pe care este trecut nu-
marul din cadrul 1 si nicidecum insinu-
atul ,,Sfirsit".

_Domnul  Fellini
zi-lumina.

continuda sa viseze

Paul Silvestru



Caminul Artei (parter)

m TEMATIC, expozitia lui TEODOR
RADUCAN este dominatd de nostalgia
peisajului ca loc al evocarilor si recupe-
rarilor afective, oricare ar fi arealul geo-
grafic, sau poate mai curind cel emotio-
nal, din care 1l decupeaza artistul. Fi-
reste, citeva exceptii — printre care por-
trete ce oscileaza ntre idealitate si resti-
tuire concretd — vin sa completeze ori-
zontul preocuparilor de atelier, dar sen-
timentul naturii se dovedeste dominant,
permitind arabescuri picturale transfor-
mate in stil. Interesantd este perspectiva
din care natura devine obiect al Investi-
turii emotionale si subiect al picturii,
pentru ca in acest E)unct apare 0 dubla
tensiune, fericit rezolvata in starea finala
a imaginii plastice. Priza afectiva, prin
empatie, care guverneaza raporturile ar-
tistului cu peisajul, natural sau citadin,
este compensatd in planul imaginii prin-
tr-o abordare temperata de nevoia de or-
dine si structura, Tn care geometrizarea
planurilor ne duce spre zona constructi-
vismului  figurativ = Absenta tonurilor
tari, egalitatea eclerajului dedus,
parca, In atmosfera unei anumite
ore, ca_ si solitudinea ce im-
pregneaza spatiul-conventie, ne trimit
spre amintirile unui ,,Quattrocento” asi-
milat prin frecventarea marturiilor, sau
ale picturii, metafizice redactate de un
De Chirico. Peisagistica evoca
mai curind procedeul recuperarii prin
memorie selectiva, decit pe acela al lu-
crului pe motiv, de unde si capacitatea
de a surprinde un ton al locului, dincolo
de sentimentul general unificator, domi-
nat de pronens’unea pictorului catre sta-
rea de contemnlaVe. Dacd ar trebui sa
definim acest climat, am fi tentati sa
utilizam  sigla luminii, la interferenta
dintre Lumina de toamna si_ Raza de lu-
mind. termenii unei ecuatii_in care Teo-
dor Raducan -ontica fara rezerve, op-
tind pentru p'ctura.

Galeriile Municipiului

m PROMITATOARE prezenta tindrului
ANDREI CONSTANTIN pe simezele ga-
leriei, pentru ca in lucrarile sale desco-
perim o picturalitate intrinseca aflata In
plin proces de conturare a datelor, tn
primul rind de punere in stare artistica
propriu-zisa, dincolo de retorica nara-
tiunii. Este un fenomen ce se descopera

MUZICA
Dirijor
la Opera

R FIl obanalitate sarepet ca un

dirijor poate, Tntr-o reprezentatie

de opera, sa dea prospetime unui

spectacol vechi. Dar cit de ,,vechi”
ramine acest spectacol sub o bagheta en-
tuziasta si riguroasa ? Colaborarea opti-
ma Tntre regizor, sef de orchestra, inter-
preti, maestru de cor, de balet, sceno-
graf, avind drept rezultat, sinteza care
este spectacolul de opera, se prabuseste
daca unul din realizatori comite un gest
de rutina. Lucruri subintelese, dar pro-
babil cd nu e inutil sa le reamintim. Mai
ales Tn contextul Tn care, uneori, condu-
cerea muzicald e punctul wvulnerabil 1in
reprezentatia de operd. Plafonare, exces
de obisnuintd, pe de o parte ; pe de alta,
orchestre obosite (unele din cauza pro-
gramului supraincarcat), repetitii super-
ficiale, apoi motivatii de factura obiecti-
va. Orchestra Operei Romane din Bucu-
resti sustine in medie sapte spectacole ‘pe
saptamina, la care se adauga repetitiile.
Cu atit mai mult se cuvine apreciata 'n
Nabucco, evoluind in linia acestui spec-
tacol de mare succes, ori Tntr-o recenta
reprezentatie cu Lucia di Lammermoor,
avindu-1 la pupitru pe Cristian Brancusi
dirijor al orchestrei Radio. Echilibrat si
sistematic, convinge la fiecare aparitie
prin pregatirea temeinica a partiturii, re-
velindu-se, o data n plus, un muzician
profund, cu — as spune — un simt geo-
metric dezvoltat, pe care 1l Imprima cu
delicatete orchestrei. Nimic nu pare for-
tat in gestul dirijoral al lui _Cristian
Brancusi. El are elegantd, stie sd se im-
puna invitind, sa fie dinamic fara pre-
cipitare. Calitati absolut necesare unui
dirijor de opera, reiesind plenar din re-
centul spectacol cu Lucia. Cristian Bran-
cusi a facut dovada_stapinirii impecabile
a intregii desfasurari sonore : introduceri
orchestrale, recitative acompaniate, arii,
scene, coruri conduse cu un.ritm inte-
rior apreciabil. Un ritm ce dezvéluia
complexitatea muzicala si scenica a ope-
rei, al carei melodism nu tradeaza nici-

odata desfasurarea conflictului.

Jurnalul galeriilor

HOREA CUCERZAN : Maternitate

la tinara generatie de artisti, dar si ia
cei mai maturi, ,,Galeriile Municipiului”
avind meritul de a promova aceasta
tendinta prin prezenta in timp a unor
nume intrate deja in circuitul consacra-
rii. cum sint : Paula Tudor, Cicerone Cio-
banu, Eugen Bratfanof, Paul Tudor,
Oprea Olteanu, A. Stoenica, |. D. Ser-
ban, sotii Pantea, enumerare ce echiva-
leazd cu o selectie de calitate. Cele mai
spectaculoase rezultate, si cele mai carac-
teristice pentru domeniul de investigatie
al artistului, decurg din abordarea peisa-
jului ca stare de spirit, cu extrapolari fi-
resti Tn teritoriul naturii statice. O clara
punere Tn pagina si rezolvarea probleme-
lor de compozitie, esentiale pentru a in-
staura coerenta imaginii, sint valorifica-
te pictural prin decizia tuselor de culoa-
re, dezvaluind existenta unui tempera-
ment exploziv ce se elibereazd cu ajuto-
rul gestului transant. Ne conving despre
acest lucru Tn  special piesele de mari
dimensiuni, pas curajos facut de artist
pentru propriile evolutii ulterioare, ta-
blourile de mici proportii apartinind unei
perioade de studii in atelier, ca si dese-
nele pregatitoare, poate prea putine in
raport cu calitatea si semnificatia lor.
Pictura lui Andrei Constantin  descinde
din traditia postimpresionismului de va-
riantd autohtona, Tn care problemele de

Regia lui lon Constantinescu Tnfatisea-
za, chiar dacd nu cu multa naturalete,
dramatismul naratiunii. Ceea ce ar fi pu-
tut trena si astfel anula Tntr-o bund ma-
surd fluenta a fost compensat de simtul
dramaturgie al dirijorului. Nu exagerez
afirmind ca am simtit, ca spectator, acest
lucru Tnca din primul tablou. In intro-
ducere, tonul maestuos, grav, cu alternan-
tele de piano si forte, ncédrcate de ten-
siune si adaugind umbre nebanuite mo-
horftului si bemol minor, prevestea at-
mosfera Tncordatd a urzelilor, politice care
declanseaza melodrama. M-as opri  apoi
la recitativul si cavatina Luciei, din ac-
tul I — ,,povestirea” despre femeia moar-
td In fintinda —, la duetul Edgard-Lucia,
cu bogatia lui expresiva, la finalul actu-
lui 11, sextetul concentrind trasaturile
personajelor, pagina atit de densa si in
acelasi timp spectaculoasd ; Tn ea se re-
gasesc perfidia lordului Ashton, falsa mo-
ralitate a preotului Raymond, afectiunea
subminata de neliniste a lui Arthur, com-
pasiunea Alicei, suferinta profunda a Lu-
ciei. reprosurile violente ale lui Edgard.
Situatii, stari afective, Tntr-un ansSam-
blu tulburator, comentat de orchestrd cu
figuri ritmice, accente, cresteri si sca-
deri de intensitate.

X

N foarte bun dirijor de opera
este  Mihai Valcu, tinarul sef
de orchestra de la Opera
Roméana din Timisoara. Ener-
gic, fard sa fie excesiv, pare tipul diri-
Jjorului romantic : nervos. in sensul bun
al cuvintului. avintat si deopotriva grav,
visdtor, recules in momentele Tnaltatoare,
dind relief fiecarei partide, unitate an-
samblului. Muzician plin de tempera-
ment, regreti_uneori cd trebuie sa ramina
in fosd. Gestica sa. bogata, Tmbina dis-
tinctia cu patosul si. daca orchestra sim-
te mai ales izbucnirile navalnice, soli-
citind o nuanta extrema, rigoarea unui
ritm, pulsatia aparte a unui tempo, indi-
vidualitatea cromatica Tntr-un solo, in-
trarile sint date cintaretilor cu un ele-
gant aer suveran. Mihai Valcu este, da
capo al fine, conducatorul unui spectacol
si nu ma Tndoiesc ca prospetimea de care
da dovada nu e altceva decit farmecul
acela irepetabil adaugat spontan unei des-
fasurari muzicale indelung exersate.

TEODOR RADUCAN: Peisaj

raport cromatic si semitonuri expresive
1l evoca pe Eustatiu Stoenescu, directie
valorificatd astazi de citiva artisti remar-
cabili, recuperatori ai unor valori inca
neepuizate. Existd un anumit climat in-
terior al imaginii, peisaj sau natura sta-
tica, din care se desprind ecouri ale sen-
timentului panteist ce guverneaza atitu-
dinea artistilor romani in general, dato-
ritd caruia certitudinea implicarii pasio-
nale incitd la contemplare afectiva. Lucru
cu atit mai evident cu cit, cel putin n
'spatiul naturii statice, exista un fel de
contrapunct Tntre vigoarea restituirii prin
materie cromaticd exuberantd si rafina-
mentul asociatiilor in gama, ntre o sola-
ritate frustd si o cenzurd cerebralda a
efectului emotional. Operind cu astfel de
mijloace, avind deja conturat un stil, ar-
tistul se afla in punctul in care promi-
siunea cedeaza locul certitudinii, sub sem-
nul seriozitatii si al efortului lucid, des-
prins de arabescul, necesar doar ca stu-
diu, al micilor variatiuni.

Simeza

m PORNIT dintr-un filon recuperator
al traditiei locale ceva mai Tndepartat
decit secolul nostru, purtind memoria

L-am fintilnit recent pe Mihai Vélcu la
opera timisoreana, dirijind Madame
Butterfly intr-un spectacol extraordinar
cu concursul sopranei Sanda Sandru de
la Opera Romana din Bucuresti. Orches-
tra si conducerea muzicala au constituit
Tmpreuna revelatia serii. Ansamblul are
omogenitate, precizie Tn atac, echilibru,
sonoritatile nu sint niciodata subordonate
unei intelegeri marunte — evolutie' de
rutind, corecta si atit. lar partitura lui
Puccini invitd la aceasta emancipare a
orchestrei, tratata Tn culori rafinate, ea
Tnsdsi unul dintre actantii  semnificativi
ai ,tragediei H'aponeze". Actul ™ntii debu-
teaza cu un fortissimo viguroso, aspru si
usor amenintator, grabit. Corzile au pro-
bat aici multd proprietate stilistica si,
pentru a retine doar citeva momente cu
totul remarcabile, dintr-o interpretare va-
loroasa, as aminti acompaniamentul ce-
lebrului  cor mut, cu patrunzatoarele-i
izzicate (viori, viole), cu flaute catife-
ate si armonia Tnvéaluitoare a clarinetu-
lui ; robustetea si dozajul exact al ala-
murilor, fara disonantele frecvente ale
multor ansambluri si, mai ales, fara ac-
centele grotesti care pot submina drama-
tismul. Nu as omite clarinetul-bas, ne-
lipsit din orchestratia pucciniand, instru-
mentul-presentiment al Tmplinirii tragice,
sugerind in fiecare interventie umbra se-
creta fixata de imaginatie oricarei Tntim-
plari. timpanele ,,pustiitoare” din actul
al doilea, constructia impetuoasa a fina-
lului. Tn care dirijorul obtinea o foarte
potrivita transfigurare.

Costin Tuchila
Doi oaspeti

leseni la Opereta

m MUZICA operetei My fair lady, plas-
muitd cu 30 de ani Tn urma de catre com-
pozitorul Frederik Love, disparut recent,
incinta fara rezerve. Povestea Elizei, fi-
intda transformatd, Tn chip neasteptat,
prin stradaniile  profesorului  Higgins,
dintr-o simpla florareasa Tntr-un perso-
naj ce atrage atentia Reginei Angliei, este
interpretata pe scena Teatrului de ope-
retd, spectacolul constituind, de mult timp,
un succes al colectivului.

Pe afisul unei distributii recente, am

Erecedentelor murale, HORIA CUCER-
AN pastreaza substratul initial al ten-
siunilor formative, integrindu-i acumu-
larile operate in timp, prin suprapunerea
unor experiente noi. O calitate oarecum

telurica, evidentiata si de gestul
transant al  punerii tuselor, se
putea citi st In etapele anteri-
oare, dar acum apare o refinare a

mijloacelor utilizate in obtinerea texturii,
0 Intruziune a luminii Tn substanta colo-
ristica, poate in felul in care operau re-
nascentistii si, mai de curind, o Tntreaga
directie din pictura abstractd. Rezultatele
sint inegale, Tn raport de suportul tema-
tic. pentru ca sentimentul unei solidari-
tati prin _tegument intre' portret si peisa-
jul citadin "ne trimite In zona ambigua
dintre reificare si antropomorfizare. S-ar
putea ca aceasta sa fi fost si miza ini-
tiala, ceea ce schimba unghiul de abor-
dare al problemei, dar rezultatele ramin
la stadiul acestui echivoc semantic, pre-
lungit Tn decriptarea semnelor. O tenta
expresionistd ce nu poate fi diluatd n-ci
de tratamentul cromatic, si cutatit mai
utin de efectele sinestezice consecutive
ui. tuteleaza prezentele umane, croind o
stare de tensiune datoritd careia pictura
devine nu doar spatiul unei jubilatii ba-
nale, ci si acela al Tntrebarilor grave. Din
acest unghi se poate vorbi despre o con-
centrare a tensiunilor, despre un ton grav,
parca interogativ in multe situatii, ceea
ce amplifica miza existentiala a imaginii
ca simbol al unei realitdti resimtite cu
acuitate exacerbata. Sentimentul unui
spectacol vetust, ca un text dedus din
caligramele unui palimpsest arhaic, do-
mina Tntreaga expozitie, sugerind si po-
sibilitatea abordarii din unghiul lumii ca
scena, cu protagonisti si scenografii nu
atit inventate cit recuperate Tn ceea ce au
mai specific, dar ascuns in planul doi al
revelatiilor. Aceasta interferentd de nive-
le interpretative este efectul suprapu-
nerii amintirilor stilistice cu noua viziu-
ne, autoritatea amintirilor autohtone fer-
tilizind, dar si tempcrind, actualitatea in-
vestigatiilor de factura contemporana. Re-
zultatul se plaseaza undeva, n zona de
contact si accesibilitate, sensibilitatea ar-
tistului si simtul dozajului asigurind sta-
tutul unei picturi de meditatie si elabo-
rare, Tn cautarea unui ton unitar si dis-
tinct, ca un teritoriu ce se contureaza
deja Tn autonomia sa expresiva.

Virgil Mocanu

vazut Tnscrisi doi interpreti ieseni, in ro-
lul profesorului Higgins fiind  d.stribuit
actorul Sergiu Tudose, de la Teatrul na-
tional, iar In fruntea orchestrei aflin-
du-se dirijorul Cornel Callstru, de la O-
pera ieseand, ambii in compania aprecia-
tilor nostri slujitori ai genului, extraor-
dinara Constanta Cimpeanu, excelentii
Nicolae Simulescu si Tiberiu Simionescu.

Sergiu Tudose s-a manifestat, Tn acest
context, ca o personalitate pregnantd, e-
talind un ambitus expresiv plin de tonuri
rafinate, inteligent adecvate diferitelor
momente contrastante ale lucrarii, impre-
sionind, chiar daca vocea nu-1 serveste
ca pe un adevdrat cintaret. Desigur ca
toate intentiile interpretative ale lui Ser-
giu Tudose nu s-ar fi implinit daca ele nu
rezonau la unison cu cele anartinind marii
noastre artiste Constanta Cimpeanu. Din-
tre solisti, calitati notabile, vocale si sce-
nice, a mai dovedit si un proaspat mem-
bru al colectivului, prezent in spectacol,
tenorul Alexandru Badea, Tn rolul infla-
caratului amorez Freddy.

Tn privinta dirijorului Cornel Calistru,
pe care 1l urmarim_ inexplicabil de rar la
pupitrul ansamblurilor bucurestene, e de
notat ca am regasit, in personalitatea se-
fului de orchestra matur, de astazi, me-
ticulozitatea, atentia, spiritul Tngrijit si
eleganta ce-1 caracterizau, de mult, pe
colegul meu de Conservator, dublate fi-
ind acum de o apreciabila experientd n
gen. Orchestra teatrului a fost, prin el,
electrizatd pur si simplu, prezentindu-se
excelent, cu o mentiune speciald pentru
trompetisti, pusi la grea Incercare, 1n
examenul dificil ce-1 constituie minunata
artitura semnata de Love. Corul ansam-
lului. instruit de talentatul tinar maes-
tru Valentin Gruescu, sustinind  citeva
momente importante in dramaturgia spec-
tacolului, ca Sfinta datorie, Ah, profesor
lliggins I, Cind la Ascot este un derby,
din actul intli, si Plinsul mirelui, din ac-
tul al doilea, s-a man.festat ca un orga-
nism plin de culoare. in intreaga reali-
zare. Extrem de functionala si spectacu-
loasa coregrafie a lui Michael  Boyle,
placutele si interesantele decoruri ‘ale

lui Stefan Norris si foarte frumoasele cos-
tume ale Elenei Agapie Stancu au contri-
buit, fiecare Tn parte si laolalta, la reu-
sita spectacolului.

Anton Dogaru



CENTENAR

Cornel

E poate fi sculptura daca nu un

volum imaginat Tn proportii rit-

mice sufletesti pe care o raza de

soare se odihneste emotionatd de
modulatiile formelor exeresive ce capata
miscare, viata si iubire ? Trec tacut din-
tr-o sald ntr-alta a muzeului Medrea —
care este un templu de culturd si artd
n inima Bucurestiului — coplesit de po-
tenta creatoare a marelui artist care a
fost_ printre noi profesor si vizionar al
artei, exemplul cel dintii al breslei sale
care si-a daruit dupa infernul celui de-al
doilea rdzboi mondial Tntreaga operd po-
porului din iubire si constiinta, .facind
din acest muzeu o scoald de arta In_timp.
Este foarte interesant ca opera lui Me-
drea care se infrateste cu arta celor
mari este in totalitatea ei romantica —
nu ca_ tipar istoric, ci romantica in a-
dincurile ce Tntruchipeaza spiritul artei.
li privesc impresionat cea mai_ importan-
ta parte a operei sale si ma infiorez de
harul ce l-a calauzit in exprimarea fap-
tului creator atit de profund, complet si
sensibil Tntr-un bulgare de lut, ghips sau
piatrd, Tn a carui adincime rece si ne-
miscatoare sculptorul si-a asezat inima
si talentul facindu-le s&@ ne vorbeasca
ceva din nemurirea artei.

Observ o voita Tnnoire Tn concept si
expresie Tn arta lui  Medrea. dar mai
mult vad acea hotarire emotional-lucida
de a pastra creator misterul artei vechi
si noi dintotdeauna. legatda de chipul fe-
meii. simbol al vietii sI imaginatiei, sim-

bol al muzei si iubirii, al luminii care
naste frumusetea. Sculptorul a cintat-o
ca_Orfeu, barbateste si duios, ca pe o

doina la apusul soarelui. Privesc, admir,
ma-nfior dind Tnconjur ideei de sarut a
celebrei compozitii ..Femeia si barbatul"
ce radiaza calm viatd si fericire, lumini
si taceri in muzeu. Miscarea formelor
voluptuoase Tn nuditatea idealului lor
artistic_cinta armonic si Pur prin mode-
lajul viu si puternic, subtil si tainic, te-
ma frumusetii vietii. Din trei parti de
ghips ca sideful, aluneca dansind pe’ver-
ticala ca Tn frescele lui Botticelli un grup
de tinere femei si altul de barbati care
ocrotesc_si lauda taina iubirii pe pa-
mint. ..Cintarea cintarilor". asa numit-a
sculptorul acest minunat basorelief care
nu stiu de ce Tmi da multumirea spiri-
tuala a celor trei muze : poezia, muzica,
lastica, nascute poate odata din Nebu-
oasa Cale Lactee, coborind céatre noi
metamorfozate Tn Frumusete. Privindu-i
opera, muzele ma Tndeamna sa admir
maestria puritatii liniei formelor ce naste
lumina Tn acest basorelief. lar modelajul
formelor, tactil si voluptuos, devine un

Al

E Tmplinesc. In primavara aceas-

ta. o suta de ani de la nasterea

poetului Alexei Mateevici. autorul

nemuritorului imn Limba noastra,
Tnchinat graiului romanesc. Scriind des-
pre el. G. Célinescu ii consacrd urmatoa-
rele rinduri in Istoria literaturii romane
de la origini pina in prezent: ...ar fi
fost un poet mare daca trdia. Numai
Eminescu a mai stiut sa scoata atita mi-
reasma din ritmurile poporane.”. Urmea-
za exemplul ilustrativ, dupa care : ,,Dupa
G. Sion, Mateevici dadu o noua serie de
definitii ale limbii roméne (Limba noas-
trd) cu imagini superioare de mare poe-
zZie.

Nascut la 16 martie 1888 ,in Bugeac,
la Causeni”. (mai exact in satul Cainari
din preajma Causenilor evocati). Alexei
Mateevici isi face studiile elementare in
satul Zaim. Aci. familia Mateevici pri-
mea revista ,,Albina”, la care era abonat
parintele Mihail, tatal poetului. Aceasta
publicatie a contribuit decisiv la forma-
rea spirituala si literara a viitorului can-
taret al limbii materne.

Medrea

refren dintr-o fugd de Bach. Niciodata
nu l-a parasit pe sculptor idealul pro-
portiei cte aur precum si dialogul intim
si reconfortant spiritual cu natura. Ale-
gerea proportiei feminine, nici Tnalta si
nici_mica, dar femeie in ancestralul ei
destin, ca o gradina Tn floare si. in ace-
lasi timp, cu fructele coapte. Tnaltd vi-
ziunea artistului spre Partenon. Rotunji-
mea formelor de la frunte la piept, la
brate si pintec. alunecind sfioasa siI tre-
catoare peste tainele femeiesti, coboara
calma si fericitd de la coapse la ge-
nunchi, oprindu-se ca Tntr-un stop de
dans al unei balerine pe un Vvirf de pi-
cior, iar cu celdlalt pe calcii. Tema fe-
meil la Medrea este foarte variata in in-
terpretare si complexa in continut. In
opera lui Medrea femeia apare singura
in asteptare sau Tmpreunda cu barbatul,
sau in prietenia altei femei — potentind
astfel expresia sculpturala prin gesturi
suave cu_nelinisti pline de mister, tipice
ei, ale caror aparente calme ma tulbura
si_ mai mult. Lumina care intra Tn muzeu
ma Tndaimna sa privesc un frumos sim-
bol al Dunérii cu cele doua maluri —
modelat admirabil Tntr-un proiect de mo-
nument Tn imaginea unei tinere mame
ca o zeita care Indeamna doi copii sa se
Tmbrétiseze peste trupul ei. Femeia 1n
eterna ei ipostazda — a tineretii ei, mis-
terioasa. datatoare de viata — tema pre-
feratd a_sculptorului ma fascineaza prin
extraordinara simplitate renascentista a
viziunii marelui artist roman.

N simt si o lege a patinei ghip-

sului, inconfundabile. pastreaza

in el tensiunea sensibild si inge-

nua a spiritului sau coborit ca
un fulger prin miraculoasele virfuri ale
degetelor de la mina dreapta sau stinga
cu care sculptorul dirija parca ,simfo-
nia fantastica"” a vietii omului. Cu calm,
liniste si meditatie artistul ne rascoles-
te simtirea care TIntillneste opera sa.
Sculptura lui Medrea. fie un portret, un
nud sau un grup de femei, o alegorie
istorica, muzicald, poetica, a dansului
sau a zborului alert, fie un studiu in
carbune sau un proiect de monument,
imi deschide poarta tainica a_viziunii
creatoare prin care fiinta noastrd renas-
te mereu numai prin _lubirea lor. Caci
iubirea este taina vietii iar viata ocro-
teste mai mult iubirea decit ratiunea.
Poate in timp ce dadea forma unui sen-
timent-idee din moliciunea lutului  sau
inutile parti de piatra cadeau moarte la-
sind luminii sa trezeascd armonia unui
portret, sculptorul recita Tn sine nemu-
ritoarele versuri shakespeariene : ,,Prea-1
i i i ceri / Dar

prunc iubirea cuget sd-i mai
cugetul e pruncul ei se stie !".
Tn sala mare a muzeului. 1n umbra

unui colt, o raza de soare ca niste lauri
lumineaza tristetea marelui poet latin
Ovidiu. Prin Tnchipuirea artistului, por-
tretul este un model de viziune sculp-
turala monumentala. Dezaxarile anatomi-
ce ale fetii poetului intristat si suferind
sint maestru dirijate Tn modelajul extra-

ordinar de expresiv al formelor creind
un model anatomic spiritual cu aura ar-
tistica pe masura anticilor. Aceasta ca-
podoperda ma-ndeamna sa admir ‘frumu-
setea spirituald tulburatoare a volumelor
sculpturale din alte portrete celebre ale
istoriei culturii : Michelangelo, Beetho-
ven. Tolstoi si Eminescu, Gheorghe La-
zar. Cosbuc si Delavrancea, Goga, St. O.
losif si o impresionantd expresie a por-
tretului lui «Arghezi. Ma intorc sa& mal
privesc o datd chipul tulburadtor si con-

Mateevici — 100

La virsta de 29 de ani. in calitate de
reot militar, se afla in rindurile ostasi-
or care luptau pe frontul Moldovei, la
Marasesti. Acolo se Tmbolnaveste de ti-
fos exantematic si moare. in plina ascen-
siune poetica, la 13 august 1917, fara a
mai fi apucat sa vada Marea Unire din
anul 1918. in care a crezut cu toata fiinta.
Traindu-si_ copildria Tn mijlocul tara-
nilor necajiti_din acele vremuri si locuri.
Al. Mateevici _le-a plins suferintele si
le-a cintat nadejdile de mai bine, asa
cum un alt mare poet, Octavian Goga,
o facea peste munti. Al. Mateevici a sim-
tit insd mai_de aproape vilvatdile din
februarie 1907 de la Flaminzi, locul de
bastina al rascoalelor taranesti care au
cuprins mai apoi toatd tara. De aici ca-
racterul incendiar al poeziilor, scrise n
acea primavara de revolta si singe, asa
cum transpare din protestul ,Eu cint" :
»EU cint pe-acei ce-n jug si chin / Pe-a
lor spinare tara tin. Cari In robie si
necaz / Voinici, puternici au ramas. // Eu
cint pe-acei ce pin-acum / Fara carare,
fara drum. / In noapte rataciti au stat. |

templativ al lui Beethoven, modelat pen-
tru bronz. Fata lui este brazdata pe toa-
te planurile cu marile sensuri sufletesti
de parca ar fi scoarta pamintului vazuta
de departe care mereu aduna in ea su-
ferinta si bucuria Tntregii omeniri. lar
chipul muzicianului astfel vazut de sculp-
tor mi se pare ca traieste alaturi de noi
Tntarindu-ne credinta 1n  frumusetea
artei.

Stateam uimit Tn acea galerie valoroa-
sa de portrete — lume netrecatoare — a-
sezatd intr-o viatd de sculptor, a carei
spiritualitate l-a Impresionat. Tnaripat sr
a dat sens unic_artei sale. Ele sint mai
intli reflectii spirituale in ritmuri si vo-
lume. Tn pauze si_accente. Tn rotunjimi
de spatii si apoi imaginea aduceril a-
minte a celui foarte bine portretizat. lar
Medrea stia ca tacerea materiei sculptu-
rale poate sa trezeascd nemurirea cind
miinile artistului se armonizeaza cu gin-
direa sl sentimentul. Este admirabil dia-
logul sculptural Tntre luminile si umbre-
le spirituale ale modelajului de pe por-
tretul ilustrului artist pictor Corneliu
Baba. Toate aceste originale confesiuni

pastrate Tn bronz sau piatra, ghips sau
desen, date timpului Tn grija, onoreaza
prin frumusetea sugestiei artistice faima
oricarui muzeu din lume.

Medrea este artist sculptor Tn adeva-
ratul sens al cuvintului, ca Bourdelle si
Rodin, Bréancusi si Paciurea, Anghel, Ja-
lea si Irimescu. al caror ideal artistic nu
poate sa apuna la fel ca verticalitatea
coloanelor antice. -Prin cugetul sau. prin
demnitatea spirituald si sfinta simtire
patrioticd. Medrea a dat glas unic grav
si profund, asa cum era el, unor mari
momente de sacrificiu si izbindd ale po-
porului nostru. Cutremuratoare imagini
sculpturale tin treazd constiinta si dra-
gostea noastra pentru frumos si liberta-
te. adevar si dreptate, trecute nu o data
prin foc si sabie, dispret si tacere.

Nadejdea Tnsd n-au lasat ; / Pe cei ce
tare, neclintit. / Oftind amar din cind in
cind. / Tntreaga lume-au sprijinit / In
urma plugului” mergind. // Eu cint. caci
vad ca ele vin_/ Acele zile de senin. /
Eu cint. caci vad de-acum ca piere / A
tarii vesnica durere // Si glasul vietii as-
cultind / lvirea zorilor eu cint."

Tn cursul aceluiasi an. cintaretul du-
rerii colective, in virsta de numai 19 ani,
scrie alte trei poezii protestatare, izvorite
din nevoia de-a se alatura obiditilor.
Printre acestea. Taranii clocoteste de-0
adinca revolta : * ,,Cind ziua luminile-si
stinge / Si cele din urma-n cimpii le
arunca. / Taranii veniti de la munca /
fsi cinta viata si glasul le plinge. // Si
cintecul suna-n ogoare / Si mindru vor-
beste de drepturt si_voie. / Si-ti pare
aprinsa_a tarii nevoie / De versuri cu
foc arzatoare.".

lubitor al meleagurilor natale. Al. Ma-
teevici cintd. cu putine luni Tnainte de
moarte, plaiurile care i-au legdnat anii
copilariei. Citam finalul poeziei Pietre
vechi, scrisa Tn ritmul poporan care i-a
provocat admiratie lui G. Calinescu :

,.Cine stie ce osteni / Au mai fost la
Causeni. / Marmori frinte se gasesc. / Si
cu scris latin, grecesc. / Mai desfunzi

In atelierul sculptorului

<~~~ intilneam pe marele artist, st

nu mai_putin profesor al multor
eneratii. Th curtea Institutului
in Calea Grivitei. mergind spre
atelierele de sculptura aflate la doi pasi
de muzeul sau. Mai schimba citeva vor-
be cu Ressu si pleca incet spre clasa.

In mind_avea un trabuc sau o pipa ce
parca_dadeau ritm calmului sau nefa-
cut. Era tot atit de frumos si civilizat

Tmbracat ca Tnsasi viata si conceptul sau
artistic. Nimic disonant ; totul era in
armonie cu destinul lui de artist. Respi-
ratia si gestul, acordate grav cu putine
vorbe Tnnobilate de privirea sa generoa-
sd, atenta si profundd, te lasau discret
sd_patrunzi nu prea aproape in spatiul
spiritual si uman al sau. Pentru ca Me-
drea. ca artist si profesor, ca om si prie-
ten. ramine o mare scoald. Atunci cind
degetele sale rascoleau in adinc forma
tulburator modelatd in lut«au piatra, ele
lasau lumini si umbre vii pe motiv. Pe
altele, miinile sculptorului mingfiau lin
calmul formelor rotunde pe care lumina
venea sa Tmbratiseze cu patos formele

senzuale ce te Tndemnau sa meditezi la
vitalitatea spirituald renascentistd, la or-
dine si echilibru, la sentiment prin fru-
musetea naturala a tipului uman. Tn am-

bele ipostaze ale viziunii sale plastice,
senzatia palpabild se acorda cu impre-
sia picturala de culoare a suprafetei

modelate care la Medrea este un dar

Tnnascut.

Spiritualitatea lui Medrea are ceva din
senindtatea olimpica dar si din nelinis-
tea maretiei michelangiolescd, cintata in
adagio beethovenian. El Tnsusi trdia sub
acest semn calm si meditativ, creind un
moment artistic chiar si numai dintr-o
privire sau miscare a miinii in care se
ascundea o pipa fumeginda ce anticipa
citeva cuvinte, totdeauna rostite cu tilc.

Vasile Grigore

pe-aicea muchii / Scrise si cu alte bu-
chii. / Cit privesti, tot pietre vechi / Stau
de stra/jé la priveghi. / Pietre rare, grai-
toare. / Si in umbra si la soare. / Dru-
muri si cismeli turcesti / Printre vii mai
intilnesti.” Scrisd in  anul 1917. poezia
pare neterminatd. E prea cu putintd ca
moartea sd nu-i fi lasat ragazul de-a o
definitiva.

_Desigur, capodopera lui Al. Mateevici
ramine Limba noastra, poezia care, pusa
pe muzica de compozitorul Al Cristea,
a capatat o larga_audientd in toate ti-
nuturile romanesti : ,Limba noastra-i
limba sfinta / Limba vechilor cazanii /
Care-o pling si care-o cinta / Pe la vatra
lor taranii. // Limba noastra-i graiul
pinii / Cind de vint se misca vara ; / In
vestirea ei batrinii / Cu sudori sfintit-au
tiara"...

Astazi, la o sutd de ani le nasterea lui
Alexei Mateevici. se cuvine sa poposim
in preajma unicei sale carti, editate pos-
tum prin grija cercetatorului Petre V.
Hanes — si sa ne amintim cu recunos-
tinta de poetul a carui traiectorie. Tntre-

rupta de moarte, ar fi. Tnsemnat o bucu-
rie mai mult a liricii romanesti.

Andrei Ciurunga
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O mie si una de ispravi

I eu am fost in Arcadia" :
am ascultat, la Cairo, 1n
e=lJ fata unui pahar de ceai,

77 J alaturi de alti gura-casca
vrajiti de intonatiile  povestitorului,
un serial" de vitejie, wunul din
‘acele romane populare de care ascultato-
rii nu se plictisesc niciodata, palpitind

cind muhaddit-ul vesteste aruncarea in
Tnchisoare sau doborirca de pe cal a
eroului, aruncind un banut de arama in
talgerul ciobit, pentru a-1 face sa-si adu-
ca_personajul la rangul si fala (daca nu
chiar viata) dinainte. intotdeauna am
avut impresia cd ritualul povestirii este
chiar mai important decit tesatura Tnsasi
a faptelor, ca, fara gesturile preci‘pitate
(la partile de luptd), aerul drogat (la vi-
sele prevestitoare) si intonatiile inimita-
bile (la slava credintei), istoria in sine ar
pierde mult, asa cum. fara a privi diri-
jorul, o simfonie' ascultata pe banda se
,raceste”. Murmurele uimite ale audito-
riului. ochii de copii pe chipurile Tmba-
trinite (de anii lor. dar si de virsta stra-
veche a_unei semintii de poeti), montura
de suspine si ,,Allah“-uri ridica mult va-1
loarea peripetiilor mereu recontextuali-
zate.

Dar iata ca, la lectura in traducere a
unei versiuni din Sirat Baibars"?, urzeala
faptelor nu se dovedeste a fi' lipsita de
valoare. Dimpotriva. peripetiile sulta-
nului_Baibars | (al-Malik az-Zahir Rukn
ad-Din as-Salfhi), al patrulea sultan al
mamelucilor bahritl, nascut in 1223 la
Kipcak, vindut la Damasc, luat Tn 1264 in
Egipt de catre as-Saiih Aiyub care i-a
dat in seama garda sa personald, devenit
conspirator mpotriva urmasului sultanu-
lui, Aibeg, refugiat Tn Siria pina la asasi-
narea acestuia revenit Tn Egipt si trimis
de sultanul Qutuzz sa conduca expeditia
Tmpotriva mongolilor, devenit ucigasul lui
Qutuzz ca razbunare ca acesta nu-i darui-
se nimic din paminturile siriene de el cu-
cerite, instalat ca ,,stapimtor al dreptere-
dinciosilor”, Tnvingator al printului ayiu-
bib din Karak, al regilor Armeniei, al
cruciatilor rintului Bohemond i-a luat
Antiohia, iohanitilor le-a luat fortareata
Hisn al-Akrad) s.a.m.d., toate aceste pe-
ripetii Istorice reale nu-si pierd savoarea.
Baibars ramine fara indoiala un personaj
fascinant in sine: si-a invins toti dus-
manii | A luat si fortiretele ismaelienilor
hasisini, a supus Nubia si berberii, si-a
infrint dusmanii din interior (sustinatorii
aiyubizilor, apoi $iitiig. Cind aparu un
real descendent al abbasizilor. acesta a
fost recunoscut, dar luat ..co-rege“
(Qasim ad-Dawla), raminind de fapt in
umbra, cum au ramas mereu in _umbra
califii ,,protejati de sultani”. Baibars a
izbutit s& se Tnteleagd si cu autoritatile
islamice din Mekka si Medina, si eu prin-
tii franci si orientali. Tncheind aliante cu
Manfred "von  Hohenstaufen, Charles
d’Anjou, Jacques Aragon si Alphonso de
Castilia, cu Tmparatul  Paleolog care ii
alungase pe cruciati. cu sultanul selgiukid
si emirii Yemenului. Talentul sdu de a
organiza treburile statului, promptitudi-
nea. au fost reale. Se vorbeste despre re-
teaua sa_postald de o iuteala incredibila,
de propriile ‘sale cavalcade dintr-un tinut
tn altul, incognito deseori, incit- era cre-

*) Viata si ispravile sultanului az-Zahir

Balbars, traducere si note de Nicolae
lliescu, prefatda de Mircea Anghelescu,
Univers 1987.

,.Draga

= George Bernard Shaw

zut Tn Siria cind el se si_afla Tn Egipt. Se
mai spune ca s-a deghizat in sol. mer-
gind el Tnsusi la Bohemond de Tripoli
ca sa_vada cum std acesta cu apdrarea,
sau cd a luat cu numai patruzeci de ca-
valeri (era sa spun : ,de hoti") fortareata
Hisn al-Akrad. Or, dacd spuneam ,hoti",
nu era chiar gresit, deoarece Baibars n-a
dat Tnapoi in fata nici unui mijloc spre
a-si_atinge scopul, s-a dezlegat lesne de
cuvintul dat, a trimis scrisori prefacute, a
ucis pe cine-i statea in cale. etc. Ciudat
cum Bove$t_ile uita atitea crime si nedrep-
tati. ba chiar le iartd si istoria, amintind
doar ca si-a fortificat Baibars imperiul,
ca a restaurat monumentele distruse de
mongoli si a construit garnizoane, fiind,
pind la moartea sa din 1277, cel mai pu-
ternic si  glorios dintre sultanii ma-
meiuci |

Mircea Anghelescu. transformind pre-
fata Tntr-un adevarat studiu despre ro-
manele populare, facind legaturi si cu
Sirat Antar si cu 1001 de nopti, cu Ale-
xandria dar si cu cronicele arabe, pre-
cum cea a lui Guwayni, aratd ca roma-
nul este o productie unica intre ,cavale-
restile” arabe, ca amestec de fapte isto-
rice, reconstituiri si combinatii =~ pseudo-
fanteziste, fabule si povesti cu hoti. Isto-
ricii literari sint si el cu totii de acord ca
numai intimplarea a facut ca Baibars sa
nu devina eroul unui ciclu legendar, ca
Harun ar-Rasid. Cantitativ, totusi, istorii-
le legate de Baibars le egaleaza pe cele-
lalte, daca tinem seama de faptul cad pri-
ma editie araba de la Cairo, 1908—1909, a
aparut n cincizeci de volume ! ﬁsé zicem
patruzeci si_opt, deoarece ultimele doua
sint o istorie’ a Egiptului pind in acele
zile, editorul tragind si el concluziile
sale patriotice).

Cum au existat nenumadrate manuscrise
cu variante, unitatea fiind mereu liber
modificatd de compilatori si editori, ver-
siunea prescurtatd tradusda din rusa de
Nicolae lliescu trebuie luata ca o aseme-
nea viziune proprie a unei edituri mosco-
vite. fiind de Tnteles putindtatea nuclee-
lor mitice incluse si majoritatea accen-
telor pe fapte istorice sau pe anecdote
despre oameni simpli, locuitori din dife-
ritele straturi sociale ale marilor orase
(In special din Cairo), cum ar fi ,hotul
mintuit” usta Osman, cadiii, negustorii
etc. Fara a fi toate verificabile istoric,
personajele sint reale, iar faptele, exalta-
te si usor ,impodobite”, de asemenea.
,»Povestile Tn sine sint putine, si ele au
un farmec deosebit, cum ar fi de pilda
Indragostirea domnitei europene Mariam
de viteazul comandant Ma'ruf trecerea ei,
In urma unui vis (0 gizd neagra 1i ie-
sea din gura si in loc intra una albg,
dupa care s-a simtit fericitd, transportata
Tntr-o vale cu pomi Tnfloriti), la islam,
casatoria lor si nasterea unui fiu frumos
ca luna plin@ pe care mama, rapita de
tatal ei, european minios. e nevoita sa-1
pardseasca pe o insuld, peregrindrile lui
Ma'ruf pentru a-si regasi fiul, cresterea
acestuia de catre regele Cataloniei Kiniar
(probabil Guillaume) ca fiu al sdu. lupta,
in fine, a fiului lui Ma'ruf ca print al
crestinilor cu propriul tatd, conducator al
musulmanilor, trecerea, Tn fine, tot dato-
ritd unui vis care rezolva totul, a lui
Ma'ruf la islam si Tmbratisarile familiei
Tntregite...

Cu tot realismul si istoricismul ei. ver-
siunea_tradusa de Nicolae Iliescu e destul
de atragatoare pentru a nu fi lasata din
mina de cel care o citeste, iar limbajul,
placut arhaizat si curgator, sugereaza,
desi ,Jla a doua mind", modelul arab. Nu-
mai rareori se simte intermediarul rusesc
(de pildd, cind traducatorul numeste
,Cvartale” mahalalele oraselor, sau cind
le spune ,pagini" crestinilor — Tn accep-
tie musulmana, evident — ceea ce un
arabist n-ar fi facut niciodata, fiind un
lucru elementar ca arabii nu-i_ numesc
,»pagini' decit pe cei care cred n idoli si
zei, nu pe crestini si evrei, ahlu-1 kitab>
care ar putea fi cel mult numiti ,,necre-
dinciosi").  Stradania lui Nicolae Iliescu
de a traduce acest important roman
popular este deci o reusitd, o adevarata
sarbatoare atit pentru cititorii  pasionati
de peripetiile vitejilor de altadata, cit si
pentru specialistii “istorici literari, care au
acum la indemina o noua fatetd a fante-
ziei si memoriei colective.

Grete Tartler

d-le Shaw"

cent, de interesanta juxta-

putut Sa scrie 20 de piese

spunea : ,Sa nu_pastrezi punere a scrisorilor pe de teatru n plus dacd
niciodata scrisorile si sa care le-a primit n timpul si-ar fi neglijat corespon-
nu scrii vreuna care sa vietii  sale, aparutd cu denta. Scrisorile si carti-
poaté fi publicata”. Felul titlul Dear Mr. Shaw. le postale, fard a mai
In care scriitorul a_Tncal- Selections From Bernard pune la socoteald cadou-
cat el Tnsusi amindoud Shaw’s Postbag (Draga rile. soseau la adresa lui
aceste reguli este dovedit d-le Shaw. Selectii _din G. B. Shaw jn ritmul de
de cele patru volume sacul postal al lui Ber- circa 100 pe luna. Mindru,
roasa n_ care D. Il nard Shaw) si semnatd de hitru, dar si excedat, el
awrence i-a reunit_ co- Vivian Elliot. Shaw Tnsusi ar fi spus: ,Ani ajuns
respondenta si. mai re- a calculat cindva ca ar fi confesorul lumii.

Rafael — desen de
Asachi

Asachi Tn Italia

ARA pe care umanistii italieni din

secolele al XV-lea si al XVI-lea

au exaltat-o ca Pe una din ma-

rile_lor descoperiri geografice si
filologice. Roménia a intrefinut cu Ita-
lia de-a lungul secolelor multiple si e-
locvente legaturi, concretizate In schim-
burile comerciale efectuate de genovezi
si venetieni la gurile Dunarii cu romanii
autohtoni, pina la cele din secolele ur-
matoare. iplomatice si militare, pentru
apararea comuna a hotarelor lor : diferi-
te si eficiente au fost influentele perioa-
dei renascentiste si umaniste, directe si
fructuoase contactele diplomatice, in tim-
pul luptelor pentru unitate si indepen-
denta din secolul al XIX-lea Si tot atit
de numeroase vizitele reciproce ale unor
Tnalte personalitati ,,culturale si stiintifice
din cele doua tari.

Nu este deci de mirare ca un poet ro-
man din secolul al XlIX-lea, ajuns la
Roma in 1808, adreseaza ab Imo "pcctore
un emotionant salut ambelor tari. Este
vorba de o oda. All'ltalia. in care extazul
si avintul provocate lui G. Asachi de rui-
nele Romei glorioase, de Tibru, de ar-
tisti si mai ales de Columna lui Traian,
sint de nestapinit. . .

La picioarele Columnei, document in
piatra al nasterii oporului nostru, ro-
manul-dac din secolul al XIX-lea evoca
cu afectiune evenimentul : ,,Fra i templi
in rovina, obelischi e colonie. / torre fer-
rea intera sta Colonna di Traiano ; /
su di essa vedo I'lstro e legioni iassiane
/ e perire con la patria il decebalo sol-
dato ; / nella Dacia deserta un nuovo po-
polo si  forma. / la cui lingua, leggi e
nome dei romani stanno ancora..."

Sfirsitul odei este un omagiu : ,un
romeno della Dacia vien dai suoi avi a
baciare / la polvere delle loro tombe ed
aprender la loro virtu..."

Tn viziunea poetului, cuprins de nesta-
vilita dorintd de a se adapa la izvorul
cercetarilor privind antichitatea. Columna
lui_Traian, devenjta tintd suprema, are
o frumusete egala aceleia a  Partheno-
nului din Atena.

Impresiile lui Asachi nu se opresc nici ;
ele privesc tot ceea ce orasul Roma putea
oferi unui calator Tnsetat de culturd, de
artd si de evocari, de care se simtea sen-
timental si familiar legat : basilica Sf.
Petru, mausoleul lui Hadrian, circul si
gradina lui Neron etc. Contactele lui fas-
cinante cu aceste comori arheologice si
arhitectonice se concentreaza, putin dupa
aceea, asupra artei picturale, pentru care
a simtit o _puternica Tnclinatie. Tncepe sa
deseneze, intr-adevar. ..in_aedibus Vati-
canis, 27 iunius 1808" si sa se intereseze
tot mai temeinic de Tntreaga istorie a ar-
tel italiene ).

_Intimplarea a facut ca tocmai cu aceas-
ta ocazie sa o Tntilneascd in-..magazzino
Moscaldini sulla Piazza di Spagna. dove
ella comprava degli articoli di” pittura”,
n 1809, pe aceea care va devenl pe loc
muza sa inspiratoare : Bianca Milesi. ,la
mia musa e il primo amore”. o tinara fe-
meie pentru a carei frumusete el va de-
veni ,di pittore. poeta”.

Dotata cu_o_remarcabild educatie artis-
ticd si patrioticd. Bianca Milesi a trait
intr-o ambianta de rafinata intelectuali-
tate. Mama sa. Elena Visconti, iubitoare
de contacte sociale de calitate, o crescuse
Printre literati si artisti de faima, din-
tre care multi au avut Un rol important
Tmpotriva dominatiei  strdine, austriece.
Era perioada in care Ita'ia. dupd apatia
din secolul anterior, a] XVIlI-lea. nce-

pea sa capete o constiintd demna de sine
si de trecutul sau.

Asachi a cunoscut Pe Bianca Milesi In
anul urmator — 1809 — Tn care Antonio
Canova, ,reinnoitorul minunilor artei
statuare antice”, o conducea pe strazile
Romei, explicindu-i el insusi toate splen-

) In sectia de stampe a Academiei
R.S.R.. existd o carte cu desene ale lui
G. Asachi Tnceputa la Roma si continuata
la lasi, desene care au fost prezentate
mai tirziu de O. Lugosianu : Primele stu-
dii de desene ale lui G.A. Tn ..Caminul
nostru”, nr. 5 (10 dec. 1910). p. 68. Unul
din cele cinci Caiete poarta titlul ,,Studio
di disegno nelle camere di_Raffaello”,
Roma. 1808 ; printre acestea. Raffaello da
Urbino, schitat de Asachi. Fornarina. etc.).

dorile?). Frumusetea fizica a acestei fe-
mei. rarile virtuti morale. Tnsusirile ar-
tistice. Tnclinatia pentru poezie, [-au cap-
tivat la culme Pe moldoveanul nostru, la
rindul lui. el era dotat cu darul de a o
Tntelegb in totul ; era cult, inteligent, po-
seda un rar instinct pentru perceperea
lucrurilor subtile, a speculatiilor ideale si
stiintifice. Ea l-a facut sa-si dedice tot
timpul studjului artei, patriei, frumosu-
lui. S-au iubit ,al di 1a di essi mede-
simi”. platonic, si marturie sint insem-
narile nenumarate de pe marginea pagi-
nilor. dedicatiile, poeziile si schitele care
emanau o iubire intensa.

Primele motive lirice ale tinarului poet
au fost deci iubirea si patria, aceleasi
care o stapineau si Pe aleasa inimii lui,
exprimind puritatea lui Petrarca, si_sen-
sibilitatea poetilor anacreontici si ai Ar-
cadiei. Bianca era pentru Asachi ceea oe
Laura a fost pentru Petrarca.

LAll'apparir del mio Ieg?iadro sole f
s’allegra il ciel. scherzando l'aure quiete,
/ e scorron l'onde liete / del rio che sol
sassi ognor si duole...". iatd citeva ver-
suri. spre pilda.

Arcadia este de asemenea prezenta tot
timpul_in poeziile sale : viata ipsasi a ce-
lor ‘doi iubiti platonici se desfasura con-
form manierei pastorale : _ introducerea
la un sonet dedicat Biancdi — numita.
Leuca, dupa canoanele Academiei Arca-
dia. dupa cum el capatase numele de Al-
viro Dacico — pare a reevoca un cadru
al celor mai fideli poeti bucolici : ,,in zori
am adus Biancai un cos Tmpletit de mine,
si un cas bun. la care am adaugat si un
sonet, azi. 11 iunie 1811. in Roma."

DAR Asachi nu se multumeste cu a-
ceste elogii ; _ocazia unui zbor aerostatic
al doamnei Blanchard3) ii da pretextul
de a-si exprima elogiile tot iubitei sale.
Publicarea sonetululr in_,Giornalc del
Campidoglio" i-a adus lui Asachi numi-
rea ca membru extraordinar al Societatii
literare romane (Accademia Arcadia), cu
numele ,pastoral™ indicat mai sus.

Foarte multe au fost in continuare poe-
ziile Pe care Asachi le-a dedicat Bian-
cai . ,Alviro catre Cintia". ,Leucai cu
ocazia aniversarii nasterii sale" etc. etc.
si mai ales elocvente acelea de rdamas
bun. Tn_momentul plecarii din ltalia, in
Patrie'l), pentru a raspunde dorintelor
manjfestate de adorata.lui Bianca: ,Di
bel italo suol donna piti gloriosa / su un
bel nome tante carte io vergo / ma piu
di pianto queste rime aspergo / ove il
pensier come in un speglio posa..."

Asachi a parasit Roma la 22 iunie 1812.
Tn tara, patriotismul i s-a concretizat in
cunoscutele actiuni de interes public.
Poet fecund, neoclasic si petrarchizant
prin excelentd, a conceput viata ca un
adevdrat contemporan al Arcadiei.

In anul 1976, la Roma. Tn prezenta unor
personalitati italiene de seama, printre
care_se afla si actualul secretar al Aca-
demiei Arcadia, portretul lui Asachi —
opera foarte reusitd a pictorului  Mihu

ulcdnescu — a fost Tnscris in seria ma-
rilor poeti si scriitori straini din secolele
trecute, in micro-galeria_din Caffe Greco
in pitoreasca Piazza di Spagna, local
frecventat adesea si de roméanul nostru.
Manifestarea a fost Tnregistratd de presa
italiana cu respectul cuvenit, ea consem-
nind o prezentd demnd de toatd atentia
contemporanilor nostri.

George Lazarescu

O alta versiune a primei intflniri :u
aceasta tinara ne este datd de Emile
Souvestre in a sa Notice biographique,
intitulatd Blanchc-Milesi-Mojon, Paris,
1854, din care rezulta cd Alviro Dacico,
numele poetic-arcadic al lui G.A. ,,a eu
I’'occasion de voir M-lle Blanche chez
Michel Keck", pictor si maestru de pic-
tura al Biancai, prieten_al sculptorului
Canova, amindoi vizitati frecvent de
cei doi Tndragostiti. Asachi Tnsusi martu-
riseste : ,,pendant ce temps, j'aj dessina
dans les ateliers de Canova d’apras les
statues, et & cote de Blanche qui m’in-
spirait les sentiments des Beaux-Arts et
celui de I’Amour" (cfr. I.C. Istrati. Din
trecutul nostru. Bucuresti. 1909. p. 10).

SR Titlul sonetului esté In occasione del
volo aerostatico della signora Blanchard.
Sonetto di Giorgio A. Moldavo. . .

) Vezi si Elena Bacaloglu. Bianca Mi-
lesi e George Assachi, in Nuova Antolo-
gia, 1912, septembrie, p. 81—102.



Marin Sorescu

In spatiul anglofon

<=\ ultimii ani se remarcd in Marea

Britanie_un _interes crescind pen-

tru_ scriitorii  romani contempo-

™ rani, manifestat printr-o serie de
aparitii semnificative.

Faptul atestd modernitatea literaturii
noastre si. de asemenea, posibilitatea asi-
milarii acesteia in Anglia, gratie anumi-
tor puncte de convergentd ale culturilor
romana si_britanica. Contributiile anglis-
tilor nostri au evidentiat Tndeobste apro-
pierile celor doud spatii spirituale, din
perspectiva impactului unor mari scrii-
tori englezi _(Shakespeare, Byron, s.a.)
asupra culturii romane. Tn contextul unei
receptdri_ritmice si'tot mai_nuantate a
literaturii noastre in Marea Britanie, ra-
portarea creatiei romanesti la coordona-
tele culturii engleze se_profileazd ca o
Tntreprindere interesanta si revelatoare.
Cu mentiunea ca. in cazul valorilor, di-
mensiunile receptarii productiilor literare
se extind la Tntreaga arie de limba en-
gleza.

Cel mai cunoscut scriitor roman con-
temporan in spatiul anglofon este Marin
Sorescu. Poetul a patruns in aceasta lume
odata cu participarea sa la International
Writing Program. lowa-City (S.U.A) 1n
1971. Au urmat cdalatorii in Marea Brita-
nie (1971, 1984. 1987). Irlanda (1987) si o
noua sedere in S.U.A. (1981). Cu aceste

rilejuri, Marin Sorescu a oferit recita-
uri din propria creatie si a avut ntilniri
cu romanisti si poeti la universitdti de
prestigiu ¥ si asociatii literare. De la pri-
mele sale contacte cu acest spatiu, poetul
roman s-a impus ca o prezenta, fapt re-
flectat, de altfel, in presa britanica, irlan-
dezd sau americand. Un singur exemplu :
in mai 1987. Marin Sorescu a citit din
versurile sale la Albert Hali, alaturi de

Carole Ann Duffy, Robert Creely si poe-
tul nigerian Wole Soyinka, laureat al
Premiului Nobel pentru literatura in anul
1986. Consemnind impresii de la recital
n publicatia ..The Eistener L Peter Forbes
sublinia : ,La recitalul de poezie de la
Albert Hall, Sorescu a fost unul din

unctele de atractie ; vorbirea sa mucalita

i va aduce o mare popularitate” (25 iu-
nie 1987).

Popularitatea la care face aluzie Peter
Forbes priveste publicul larg, amator de
poezie. In mediul literar al spatiului en-
glez. Marin Sorescu se bucurd deja de o
reputat e solida, datorita cartilor- sale.
Astfel, inca din perioada articiparii
poetului la International riting Pro-
gram. creatia sa a atras atentia traduca-
torilor. Ca urmare, au aparut volumele:
Rame/Frames, in transpunerea lui Ro
Mac Gregor Hastie?), Don Quixote's
Tender Years, traducator Stavros Deli-
giorgis3¥;, si placheta This Hour_ly n ver-
siunea Iui Michael. Hamburger. This Hour
avea sa constituie nucleul antologiei Se-
lected Poems$), care i-a adus poetului
roman consacrarea in lumea anglofona.

Interesul acestui spatiu pentru opera
lui Marin Sorescu poate fi evaluat suc-
cint Tn date : pina in prezent, au fost
editate in limba engleza 3 volume de tea-
tru si 8 de poezie sub semnatura sas),
in transpunerea a 16 traducatori, dintre
care 10 sint poeti de renume internatio-
nal : Seamus Heaney, Ted Hughes. D. J.
Enright. David Constantine. Paul Mul-
doon. Michael Hamburger. Michael Long-
ley, William Scammell, John F. Deane,
John Robert Colombo.

Comentariile incluse in volume si cro-
nicile din revistele literare dezvéluie pre-
ocuparea de a aprofunda lirica soresciana
si a o asimila In spatiul britanic. Reac-
tia criticii etaleaza toate nuantele, in-
clusiv polemici pe marginea anumitor
tonuri ale versului sorescian, dovada ca
poetul nu este intimpinat cu politetea
rezervata, menitd oaspetilor ocazionali, " ci
are statut de egal si concurent al scrii-
torilor englezi. Elocvente Tn_ acest sens
sint aprecierile lui Martin Booth, pen-
tru care Marin Sorescu e unul din artistii
»demni de a da lectii de maiestrie si
umanism poetilor englezi de azi". intr-o
cronica aparuta in ,London Magazine"
ﬂaugust-septembrle 1983), Douglas Dunn
il privea, de asemenea, pe poetul roman
In contrast cu peisajul liricit din tara sa,
notind : ,,Poezia britanica de data recenta
a_inovat mai mult in sfera limbii, folo-
sindu-se de descriere, figuri de stil si
manifestari de personalitate, decit de na-
ratiune si idee, care sint instrumentele
poeziei lui Marin Sorescu'".

*) Oxford, Cambridge, Londra, New-
castle, Edinburgh, Chicago, Minneapo-
lis, San Francisco, Berkeley, Detroit, New
York, s.a.

2) Ed. Eminescu in colab. cu Interna-

tligo7r21al Wiriting Program, lowa-City,
3) Corycian Press, lowa City, 1979

‘) Logbridge-Rhodes, Durango, Colo-
rado, 1982.

6) Bloodaxe Books, 1983

6) A Cold, Ed. Junimea. 1978 ; The

Thirst of the Salt Mountain, Forest Books,
1985, Vlad Dracula the Impaler, Forest
Books, 1987 : vol. de poezie Tn afara ce-
lor citateSymmetries, Hounslow Prffis,
Toronto, 1982, Let's Talk About the
Weather, Fores Books, 1985 The Youth
of Don Quixote, Dedalus, 1987, The Big-
<1;9e§,; Egg in the World, Bloodaxe Books,

Distingind lirica soresciand de creatia
engleza contemporand, comentatorii o in-
tegreaza. totodatd, universului cititorilor
angiofoni, gasindu-i puncte comune eu
traditia poeziei britanice. De exemplu, in

refata  volumului Rame/Frames, Roy

ac Gregor Hastie apropie viziunea lui
Marin Sorescu de aceea _a lui Dylan
Thomas Rj)inie Tmpartasita in ,,New
Zealand onthly eview" de Norman
Simms, care adauga : ,.Cred cd in lirica
lui Sorescu exista, de asemenea, ecouri
din Donne si poetii metafizici englezi, se-
sizabile Tn alternanta tonurilor (de la so-
lemnitate si incantatie pina la tonul co-
locvial) si in alaturarea de imagini cos-
mice unor detalii_concrete ale universului
familiar" (mai 1973)

Nu credem ca se poate vorbi de
Lecouri” ale poetilor metafizici englezi n
lirica lui Marin Sorescu, ci de anumite
similitudini, remarcate, de altfel, si de
Jon Silkin Tn prefata volumului Let’s
Talk About the Weather. Largind dome-
niul de referintd, Jon Silkin 1l asociaza
pe Marin Sorescu traditiei britanice a
wit-ului. care Tncepe cu poetii metafizici
ai secolului al XVII-lea si reuneste crea-
tii emanind luciditate, spirit si fantezie
verbala.

NTERPRETARILE poeziei lui

Marin Sorescu_Tn spatiul anglofon

contin clarificari si modificari de

opinie, dovada a mobilitatii criti-
ce si a dorintei de a descifra cit mai
corect sensurile acestei opere. De exem-
plu, primii comentatori 1l asociau pe poet
suprarealistilor. Michael Hamburger a
corectat opinia Tn introducerea volumului
Selected Poems, cu urmatoarele cuvinte :
Libertatea de inventie a lui_Marin So-
rescu a Férut cititorilor superficiali drept
suprarealism. Cu toate acestea, nimic nu
se departeaza mai mult de suprarealism
decit procedeele lui Sorescu, Tn ciuda si-
tuatiilor onirice, prezente Tn multe din
goemele sale. Suprarealismul cerea o eli-
erare a subconstientului si_aspira la_dic-
teul automat. Parabolele in versuri ale
lui Sorescu abordeaza realitatile omenesti
cu mijloacele fanteziei si ironiei. Dar nu
pentru a elibera constientul sdu ori al
altcuiva, ci pentru a ajunge la adevaruri-
le existentel umane, - situate la nivelul
constiintei. Tntrepatrunderea fanteziei cu
ironia situeaza creatia lui Sorescu la
egald distantd de suprarealism si de rea-
lismul mimetic, fotografic".

Cadrul Tn care este discutata opera so-
resciana_include si nume de personalitati
ale spiritualitatii noastre, cunoscute citi-
torului _anglofon. Tn articolul citat din
».New Zealand Monthly Review", Norman
Simms afirma : ,,Sorescu apartine_acelei
traditii a literelor romanesti care 1-a dat
pe Tristan Tzara si Eugen lonesco : tra-
ditia vervei spirituale, a grotescului si
absurdului. Creatia sa Tnglobeaza inca
alte doud filoane ale culturii romane :
folclorul si aroma misterului bizantin".

Poetul irlandez John F. Deane consi-
derda cd Marin Sorescu se Tnrudeste n
spirit cu Tzara, lonesco si Urmuz. lar
compatriotul sau Fintan O'Toole, semna-
tarul unui_ medalion dedicat poetului in
»Sunday Tribune” (31 mai 1937), sustine
ca Romania s-a_impus n avangarda cul-
turala europeand prin creatori ca Bran-
cusi, Tzara si lonesco si apreciaza opera
lui Marin Sorescu drept ,,cea mai recenta
contributie a Romaéniei la cultura Euro-
pei”. Acelasi critic subliniaza ,,modul
stralucit Tn care Tmbina Sorescu tradi-
tiille tarii sale cu modernismul interna-
tional't. . o _

Nu_este singura opinie, conform careia
creatia soresciana confera expresie uni-
versala unor trasaturi nationale. Tn_amin-
tita prefatd la volumul Selected Poems,
Michael A Hamburger scrie : ,lronia sa
patrunzatoare si generoasd, mai presus
de toate generoasa, pentru ca poetul nu
si crutd propria seriozitate, propriile
aspiratii, propria sensibilitate, mi se im-

une ca 0 trasatura nationala... Parabo-
ele lui Sorescu ironizeaza conditia uma-
na, incluzind-o pe a sa, in chip imper-
sonal. De aici, universalitatea si traducti-
bilitatea poeziei sale".

Nu departe de aceste asertiuni se si-
tueazd un cunoscut articol despre Marin
Sorescu. aparut sub semnatura lui Wil-
liam Scammell in ,Times" (15 iulie
1987), cu titlul O ironie generoasa, iar in
numarul din 9 octombrie 1987 al revistei
»Times Literary Supplement”, poetul era
numit ,,the good-natured cynic" (cinicul
de buna credintd). Tn acelasi sens. John
F. Deane remarca Tn prefata antologiei
The Youth of Don Quixote : ,,Forta ope-
rei lui Marin Sorescu consta din ameste-
cul inedit de elemente, un umor negru si
o inteligenta_profunda, o ironie ascutita
si 0 compasiune totala, o constiinta a
absurdului si a dorintelor de neimplinit
ale_sufletului”. Pentru interpretii brita-
nici ai liricii soresciene asocierea ironiei
cu generozitatea reprezinta un factor de
noutate. Tntrucit in  literatura engleza
cele doua atitudini se exclud, in genere,
mentiunea numelor lui Swift sau Beckett
ca maestri ai ironiei. fiind elocventa.
Aceasta trasatura a poeziei lui Marin So-
rescu este, de fapt, o chestiune de
Weltanschauung romanesc, ca si senina-
tatea ultima a mesajului sorescian, co-
mentata astfel de Alan Bold : ,,Maniera

laconica si finetea tuseului creeaza o
balanta delicatd Tntre incintare si dispe-
rare, balanta ce Tnclind spre primul taler.
Sorescu este un inamic declarat al gra-
vitédtii,, Tndemnindu-si _ cititorul sa pri-
measca frumusetea lumii ca pe o bine-
cuvintare" (,,The Scotsman", 13 mai 1987).

Si criticul neozeelandez Norman Simms
apreciaza faptul cd poetul roméan recon-
stituie in creatia sa coerenta lumii. Re-
ferindu-se la antologia _bilingvd Rame/
Frames, el noteaza : ,,Specifice acestui
volum de versuri sint deschiderea unei
perspective spirituale si_simtul unei con-
tinuitati pline de sens Tntre om si cos-
mos sau chiar al unei valori morale, ine-
rente structurii universului®.

XISTENTA unei astfel de proble-

matici Tn poezia lui Marin Sores-

cu constituie una din explicatiile

traductibilitatii ei. O privire asu-
pra sumarelor celor sapte carti de ver-
suri_aparute in limba engleza reliefeaza
preferinta traducatorilor ~ pentru poeme
In care apar temele esentiale legate de
raportarea omului la semeni si do anco-
rarea_sa Tn lume. Ca urmare, anumite
creatii, precum Drumul, Simetrie, Per-
petuum mobile se bucurd pind acum de
patru versiuni in limba englezd. Melcul,
Ceramicd, Frescd, Sah de trei versiuni,
si multe altele pot fi citate cu doua ver-
siuni.

Autorii echivalentelor s-au oprit, de
asemenea, la titluri cu rezonanta in spa-
tiul anglofon. cum ar fi Turnul Londrei,
Nevermore sau Shakespeare, transpus
deja Tn patru variante. Faptul este sem-
nificativ. Tntrucit Tn seria vasta de opere
dedicate marelui dramaturg, se impun
doar viziunile inedite.

Nelipsite din volumele In versiune_en-
g!eza sint poemele ce abordeaza mituri
in fondul de culturd european. Asa. de
pilda. Adam, se afla in cinci variante,
Ulise in trei. Leda, Seneca in doua.

Apelul la firesc, prezent in lirica so-
resciana. nu a trecut neobservat de cri-
ticii englezi. ~Tn articolul citat din
»Times", = William Scammell remarca :
».Sorescu celebreaza deopotriva cotidianul
si misterul Tntr-o maniera ce premerge
sentimentalismului.  lar Tn cronica din
,London Magazine", Douglas Dunn sub-
liniaza : ,,Idiomul lui Sorescu. lipsit de
ornamente, dar _ingenios, este antrenant
si atragator. El exprima o sanatoasa
lipsi de reverenta fatid de profunzimea
emfaticd sau lirismul grandios, maniere
ce tin de oratorie si vor s& delecteze ci-
titorul cu forta".

Ironia si umorul, echilibrul atitudinii si

regnanta speculatiilor ' logice Tn poezia
ui Marin Sorescu, tin de luciditatea sa
fundamentala, evidentda si Tn tratarea
limbii si a crizei limbajului. Poezia lui
Marin Sorescu lasa sa “se Tinteleaga ca
asa-zisa criza a limbajului este o falsa
problema, sub toate ‘aspectele. Inclusiv
cele ale traducerii. O experientd unica n
acest sens o reprezinta volumul The
Biggest’ Egg in the World, editat in 1987
la Bloodaxe Books. Conceputd ca _un
omagiu adus scriitorului roman de catre
opt poeti de renume ai spatiului anglo-
fon’). cartea_prilejuieste o competitie in
arta traducerii, multe dintre poeme figu-
rind cu doua versiuni, realizate de tra-
ducatori _diferiti. Fiecare dintre cele OPt
personalitati poetice nuanteaza suprafata
versului sorescian Tn functie de spectrul
propriului univers, dar nu poate aduce
modificari de profunzime. Fenomenul a
atras atentia eseistei Edna Longley, care
noteaza Tn prefata acestei antologii :
»Poezia lui Sorescu functioneaza dupa
principii de extensie structurala, pe care
el le concentreaza uneori, dar nici un
traducator nu-si poate permite sa le
prescurteze. Poetul impune astfel, Tn mod
subtil, o _anumitd dinamica a traducerii.
Si fie ca poetii subliniaza fantezia sa,
ironia, simbolismul sau dimensiunea mi-
tica a versului sau. toate perspectivele si
toate ritmurile converg spre 0 combina-
tie unica de spirit si substantd. Poate ca
poemele lui Marin Sorescu se_lasa echi-
valate cu atita usurintd de catre tradu-
catori diferiti, pentru ca sint ele insele
o forma de traducere. sau chiar de
Esperanto. Poetul transpune experientele
vietii de zi cu zi Tn contururile lor em-
blematice. Parabolele lui Sorescu pun Tn-
trebari enigmatice, oferind in acelasi timp
clarificari si raspunsuri. Ele poseda acce-
sibilitatea universala a fabulelor, care
depasesc granitele de limba".

Icdtuind puncte de contiguitate ale
culturilor romana si britanica, aspectele
liricii soresciene cu ecou in spatiul en-
glez contribuie deopotriva la intelegerea
succesului  acestui poet n strainatate.
Poezia lui Marin Sorescu este apreciata
si tradusa Tn spatii culturale cu tipologii
din cele mai diverse, pentru cda ea nu
iradiazd un mesaj al sensibilitatii, greu
de exprimat in alte registre, ci este cen-
tratd pe idee, care ignorda obstacolele de
limba sau temperament, aflindu-si sin-
gurda forma n care sa transpara.

Gabriela Dragnea

) Seamus Heaney, Ted Hughes, Da-
vid Constantine. D. J. Enright, Michael
Hamburger, = Michael Longley, Paul
Muldoon, William Scammell. Versiuni li-
terale : Joana Russell-Gebbett.
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Descoperire arheologica

= Agentiile internatio-
nale de presa comenteaza
cu lux de amanunte re-
zultatele descoperirilor
facute de arheologul Ed-
?ar Paeltenburg. profesor
a Universitatea din _E-
dinburgh  care, incepind
cu anul 1976. a condus lu-
crari complexe de valori-
ficare a unor zone istori-
ce mai putin_ cunoscute
din Creta. Si iata, la sfir-
Situl anului trecut, eveni-
mentul ce a produs o a-
devarata senzatie 1n
cercurile de arheologi,
esteticieni, istorici ai ar-
telor si civilizatiilor : lin-
?é localitatea Pafos au
ost_gasite aproximativ 20
de figurine din lut ars si
piatra cu o vechime de
peste 5000 de ani. figuri-
ne cu rol ritual anarti-
nind unei societati matri-
arhale. ,,cultura premedi-
teraneeana”. despre care
se cunosc extrem de pu-
tine lucruri. Ceea ce se
Stia  Dind_ acum despre
populatia Erimi care a lo-
cuit Creta Tntre ani 4000—
2000 f.e.n. este ca prelu-
crau pietrele pretioase si
metalul, dar se cunosteau
foarte putine Jucruri des-
pre viata lor spirituala.

Semnificatia acestei des-
coperiri este legata de
problema modului in care

a aparut sentimentul re-
ligios la populatiile pri-
mitive — fenomen nor-
mal. afirma profesorul
Paeltenburg. egat  de
misterul care Tnvaluia fe-
nomenul nasterii, mater-
nitatea 1n genere. Una
din figurinele de la Pafos
nfatiseaza o femeie nas-
cind (una dintre primele
scene de acest _gen —
sculpturd in piatra — din
istoria_civilizatiei). Mai
mult, femeia poarta la git
un lantisor cu o figurind
sculptatd, primul exem-
plu in_istoria artei al unei
..imagini Tntr-o imagine".
Profesorul Wendy O’Fla-
herty de la Universitatea
din Chicago apreciaza va-
loarea extraordinara a a-
cestor statuete — aparti-
nind ..unui cult Tnchinat
mamelor, destinat, in chip
evident, sa aduca fertili-
tate asupra, comunitatii
umane dominate de ma-
triarhatul traditional”,
spunind ca ele sint un ar-
gument extrem de pretios
In teoria ca populatiile
preistorice au avut fe-
meia si copilul ca prim
obiect al unui ,respect
accentuat care, mai tirziu.
a_devenit sentiment reli-
gios". Aceasta este una
dintre cele mai impor-
tante descoperiri arheo-
logioe ale secolului nostru.

Film anti-apartheid

= Saptamina vijtoare
va avea loc in dubla pre-
mierd, la New York si la
Londra, lansarea  ofi-
ciala a unui foarte astep-
tat si comentat film reali-
zat de celebrul regizor
Richard Attenborough, in-
titulat Cry Freedom,
carui tematica este lupta

Tmpotriva sistemului de
apartheid promovat de
uvernul de la Pretoria.
rintre cei care apar In
acest film se numara si
Steve Biko. victimd a a-,
partheldului, precum si
scriitorul sud-african a-
flat in exil, Donald
Woods.

Premiu

= La doar 17 ani. ac-
trita Emily Lloyd este
laureata celui mal impor-
tant_premiu in cinemato-
grafia britanica, cel oferit
de National Society of

= ESTE, de fapt, o an-
tologie anuala a publica-
catiilor literare america-
ne de mic tiraj. A intrat,
dupa cum rezultd si din
numerotare, in al doilea
deceniu de viatd. Inten-
tia initiatorilor a fost de
a stringe laolalta pentru
a nu lasa sa se piarda sl
Fentru a pune n valoare
iteratura buna risipita
in sutele de reviste cu
raspindire restrinsa  din
Statele Unite. Alte doua
antologii anuale cu ve-
chime si prestigiu. Schi-
tele Premiului ~O’llenry,
editatd de William Abra-
hams. si Cele mai bune
schite americane, editata
de Shannon Ravanel. co-
lecteaza numai si__numai
proza scurta. ,,Carucio-
rul” aduna fara discrimi-
nare  schite, poeme si e-
seuri, ceea ce Tngaduie,
dupd cum remarca scrii-
toarea Cynthia Ozick in
prefata prezentei editii,
,»Sa cuprinzi oceanul 1n-
tr-un pahar [I] sa auzi
odata pe an glasul scri-
sului american™. Premiul
Caruciorului a fost apre-
ciat de .The New York
Times  Book Review"
drept ,,un ghid indispen-
sabil al celor mai bune
opere ale autorilor care
scriu din alte motive de-
cit dorinta de a ajunge
bogati sau faimosi".

Nu' trebuie sd se dedu-
ca de aici ca antologia
ar fi rezervata scriitori-
lor care nu si-au facut
inca un nume. Semnaturi
ilustre stau alaturi de
semnaturile debutantilor
pe lista celor 50 de tex-
te selectionate. Donald

Film Critics pentru rolul
ei in Ghiceste cine a fost
aici. Se afla acum la pri-
mul ei rol la Hollywood,
in filmul  Bucatarul. in
regia lui Mabel Howard.

Emile Zola
fotograf

= La Paris a fost pre-
zentatd recent o expozi-
tie alcatuita din fotografii
realizate de Emile Zola.
Tn luna august a anului
1888, scriitorul se afla
Tmpreund cu sotia, la
odihna in _ statiunea
Royan, al carei primar
I-a invatat sa faca fo-
tografii. Zola a fost cu-
cerit de arta fotografica,
si-a cumparat zeci de
aparate  fotografice si
chiar a inventat un _dis-
pozitiv cu ajutorul caruia
se putea fotografia pe el
Tnsusi. Tn imagine, Emile
Zola fotograf.

Ecranizare

dupa Jean Cocteau

= Regizorul itplian
Francesco Maselli a Tnce-
put sa lucreze la ecrani-
zarea piesei Intr-un act
Vocea umana de Jean
Cocteau. filmul urmind

sa aiba o singurda inter-
pretd : Ornella  Muti,
Sarcina deloc usoard pen-
tru cunoscuta actrita ita-
liana. tinind seama de
faptul ca. in urma cu 40
de ani. rolul a fost in-
terpretat de celebra Anna
Magnani. Tn  versiunea
realizatd de Roberto Ros-
sellini. Aparent cele doua
actrite nu au nimic co-
mun. dar Francesco Ma-
selli apreciaza ca Ornella
Muti va reusi sa redea pe
ecran gama complexa de
sentimente si  trdiri ale
eroinei uneia_ din cele
mai celebre piese ale lui
Jean Cocteau.

,.,Premiul Caruciorului™ XI

Barthelme este prezent
cu Nestiind, eseu despre
relatia artd-realitate  si
despre stil. Tn sine o bi-
juterie stilisticd, o mica
opera de artd, un text
care foloseste fictiunea
pentru a-i demonta’ re-
sorturile la vedere, 1n
timp ce alta scriitoare
cunoscuta. Alice Adams,
are o proza scurta. Cli-
nele lui Molly, cu obse-
dante rezonante filosofi-
ce. dar selectionerii = (la
fiecare text se precizea-
za cine l-a recomandat :
unul sau mai multi scri-
itori, o redactie, etc., Pre-
miul Caruciorului  fiind
opera colectivda a  unui
numar considerabil de
autori-cititori), au adus
n volum mai ales nume
noi. Circa 150 de alte
scrieri _remarcabile  din
cele 250 de publicatii
consultate care n-au 1n-
caput Tn antologie sint
indicate Tn ordine alfa-
beticd la sfirsitul cartii.

Cynhia Ozick observa
ca ,fiecare schita, eseu
sau poem Tn parte a fost
smuls dintr-o  antologie
prealabild deoarece ori-
ce revista este ea
insdsi o selectie”. Din
.Granta", una dintre cele
mai bune reviste litera-
re britanice, a fost reti-
nut eseul Scriind la
rece, de Teo Solotaroff.
Vreme de zece ani, din
1968 pina n 1978, Solo-
taroff scosese el Tnsusi o
publicatie de exceptie,
.New American Review",

prin intermediul careia
au venit pentru prima
oara Tn contact cu publi-

cul american_ opere ca
Ragtime, de E. L. Docto-
row. sau omagiul adus
de Norman Mailer lui
Henry Miller, sau texte
inedite de Malcolm Lo-
wry. Visa la _,,democra-
tizarea culturii_ america-
ne" si contribuia la ea
difuzind intr-un format
nepretentios, ieftin, mici
antologii de noutati pre-
tioase. Ambitia lui _era
insa costisitoare. Trei e-
dituri s-au lasat convin-
se. pe rind, sa-i finante-
ze 1dealista Tntreprinde-
re. Ea n-a supravietuit
totusi si Solotaroff. acum
redactor la editura ,,Har-
per and Row", Tsi conti-
nua acolo, anonim, ope-
ra de depistare si lansare
a talentelor. Eseul lui a-
nalizeazd motivele pentru
care nu toti scriitorii Tn-
zestrati ajung sa se afir-
me si sa se manifeste la
limita superioara a capa-
citatii lor. ,,New Ameri-
can Review" a fost pen-
tru Solotaroff un prilej
de a se convinge cit de
mare este numarul tine-
rilor scriitori  realmente
talentati. Le rezerva o
patrime din paginile re-
vistei si printre cele 1200
de manuscrise pe  care
le primea Tn medie Ilu-
nar (de notat ca, in zece
ani. au aparut doar 27

de numere), ponderea
scrisului foarte tinar si
foarte valoros era apre-
ciabila. Azi constata ca
circa un sfert din scrii-
torii descoperiti de el au
fanit ,,cariere rezonabil
Tncununate de  succes".

Friedrich Wolf

= O expozitie repre-
zentativa despre viata si
opera medicului si scrii-
torului german Friedrich
Wolf este deschisa Tn o-
rasul sau natal, Neuwied
(R. F. Germania). sub
auspiciile municipalitatii
respective si cu sprijinul
Academiei de_arte din
R, D. Germana. Celebra
iesda de teatru a lui
olf, Profesorul Mamloc
este  prezentatd. Tntr-o
montare ineditd, la ,,Sch-
losstheater“-ul din Neu-
wied. Un seminar inter-
national completeaza, in
aceste zile, manifestarile
menite sa reactualizeze
interesul pentru activita-
tea si creatia acestei per-
sonalitdti marcante a cul-
turii germane.

Arta de a fi
portughez

= Printre ultimele nou-
tati editoriale ale anului
1987 se afla romanul lui
Jos<5 Cardoso Pires, Ale-
xandra Alpha, si  Livro
de Bem Corner (Cronicas
Gastronomicas Portughe-
sas) De Josd Quiteiro.
Actiunea primei carti se
petrece in  timpul regi-
mului salazarist, ale carui
mituri si superstitii _sint
condamnate Irevocabil de
Cardoso Pires. Cea de-a
doua carte, asa cum 0
arata si titlul, este o
aventura culinara, ,un
periplu gustos _si parfu-
mat” prin bucédtaria por-
tugheza traditionala. Desi
atit de diferite prin te-
mele pe care le trateaza,
romanele au un _punct
comun :  amindoua_ Tsi
ropun sa ofere cititoru-
ui o ,(cvasi-)teorie a
Portugaliei”, un manual
al artei de a fi portughez.

O piata
Marcel Ayme

.= Cu prilejul Tmplini-
rii a doudzeci de ani de
la moartea celui despre
care Jean Anouilh — un
alt mare disparut — scria
atunci : ,,S-a asezat, pur
si simplu, cu surisul sau
modest, vag trist, la lo-
cul sdu, acolo unde inte-
lighentia franceza care
il agasa si pe care o
agasa, nu_are nici o pu-
tere", scriitorul ~ Marcel
AymA numele lui a fost
atribuit piatetei din
Montmartre, de la capa-
tul strazii Norvins. Pe
strada Norvins a locuit
cunoscutul scriitor fran-
cez.

cam tot atitia au ,,carie-
re marginale in comuni-
tatea literara alternativa
a micilor reviste si tipo-
grafii", dar aproape ju-
matate ,,au disparut”. De
ce’l

»Nu pare a fi — scrie
Teo Solotaroff — o pro-
blema de talent propriu-
zis : unii dintre cei mai
naturali scriitori, cei din
care se parea ca proza
sau versurile tisnesc sin-
ure, se numara printre
isparuti. Dupa cite Tmi
pot da seama, factorul
decisiv _este perseverenta.
La scriitorul dotat, per-
severenta se leaga direct
de modul n care reac-
tioneazd la_ nesiguranta,
la respingeri si la deza-
magirile venind atit din
afara cit si din launtrul
sau si din capacitatea sa
de a le incorpora in pro-
cesul de creatie”. Si. mai
departe : ,,Scrisul in sine,
dacd nu este gresit Tnte-
les si folosit, devine "o
sursa de forta pentru cel
care scrie. El converteste
furia nediferentiatd i
dezamdgirea Tntr-o agre-
sivitate deliberata, prin-
cipalul izvor de energie
al scriitorului. Conver-
teste amar&ciunea si mila
de sine in_empatie. prin-
cipala legatura a scriito-
rului cu ceilalti. Inocen-
ta lui jignita se transfor-
ma n ironie, naivitatea
Tn spirit, culpabilitatea Tn
putere de a judeca, ciu-
datenia Tn originalitate,
rautatea Tn incisivitate".

AL. O.

Albert Einstein

= Dupa cautari si cer-
cetari de arhiva care au
durat opt ani. Kenji Su-
gimoto a adunat un bo-
gat material documentar
pe baza caruia a alcatuit
un volum de 260 pagini
aparut recent la editura
miincheneza  Moos  si
Partner. Sint incluse in
aceasta originala lucrare
fotografii, documente, de-
sene si gravuri care pre-
zinta. _cronologic, Vviata
marelui savant, de la fac-
similul registrului
care este consemnata
data nasterii sale, — 15
martie 1879 — pina la un
fragment din ultimul ma-
nuscris. ramas netermi-
nat, din aprilie 1955. Do-
cumentele fotografice
sint Tnsotite _de scurte
texte explicative. Perso-
nalitatea lui Einstein este
prezentata cu atributele
ei nu numai de savant ci
si de umanist si pacifist.
Reproducem alaturat ci-
teva din imaginile inclu-
se in volum.

Dramatizare

= O versiune scenica a
romanului  Frauen von
Flusslandschaft, de Hein-
rich Boll, a fost prezenta-
ta recent in premiera la
Miinchen, Tn reqgi lui
Volker Schlondorff. Re-
gizorul a descifrat sub-
stanta dramatica a ro-

manului Tn dialogurile si
monologurile utilizate de
BOU.

------- N.

Van Gogh
la Paris

= Astfel se intituleaza
expozitia deschisa la Mu-
zeul d’'Orsay din Paris,
mareind debutul manifes-
tarilor  consacrate. in
1990. centenarului mortii
artistului. Sint prezenta-
te aproximativ 60 de ta-
blouri_si desene din. mu-
zee si colectii particula-
re. toate fiind executate
la Paris si in Tmprejurimi.
Tema principala a expo-
zitiei : metamorfoza pic-
torului petrecuta pe ma-
lurile enei, devenirea
sa, cautarea stilului. Van
Gogh a trait_la_ Paris
timp de doi ani ; Tn 1888,
obosit de viata pariziana,
s-a stabilit la Arles, in
sudul Frantei. Ultimele
doua luni le-a trait Tn o-
raselul Auver-sur-Oise
unde s-a_sinucis. Tn iulie
1890. Pinad la data come-
morarii. cafeneaua din
Auver-sur-Oise 1n care
pictorul a locuit la_ etajul
trei, va fi reconditionata,
urmind ca aici sa se or-
ganizeze Institutul inter-
national Van Gogh care
va dispune de un centru
de informatii, va amena-
ja expozitit si va tine
simpozioane.

Manuscrise
Vermeer

= 120 de pagini manu-
scrise apartinind pictoru-
lui olandez Jan Vermeer
van Delft (1623—1675). au
Intrat _de curind in fon-
dul Bibliotecii_regale din
Haga. Paginile au fost
scrise, dupa cum s-a sta-
bilit. Tntre anii 1663—1671.
Valoarea lor este inesti-
mabild pentru cercetétori
si _specialisti, pfna _acum
existind numai iscalitura
pictorului.

Opera
si subventiile

= In urma unor an-
chete referitoare la sub-
ventiile acordate de stat
teatrelor lirice, s-a con-
statat cd Opera regala
— Covent Garden — de
la Londra consumad cel
mai putin din bugetul o-
ficial : 46 la suta. _Alte
Opere sint mai ,,flamin-
de“ : Opera din Berlin-
vest. Opera din Viena 73
la suta. Opera din Paris

(Palais Garnier) 72 la
suta.

Scrisorile

lui Keats
O nouada selectie a

scrisorilor lui John Keats
(1795—1821) a fost editata

de Robert Gittings la
,,Oxford University
Press".  Aceste scrisori

ofera nu numai cel mai
complet autoportret al

unui poet englez, dar ele
contin, dupa cum sustine
Robert Gittings. ,,unele
dintre cele mai profunde
comentarii  desper arta,
filosofie si conditia
umana pe care le-a tacut
0 singura persoand”.

IONITA —

,.Vverba volant..." ?

Qui mal entend mal repond.

(Proverb

francez)



Marga Legal

=La clubul ,Johannes
R. Becher" din capitala
R. D. Germane a tost

Gazetarie si

= Scopurile si mijloa-
cele gazetariei, precum si
interferentele el cu lite-
ratura constituie obiectul
unor dezbateri organiza-
te in _ultimele luni 1n
R. P. Chineza. La Shan-
ghai . s-a  desfasurat un
seminar cu tema ,,Cui
trebuie sa se adreseze cu

sarbatorita, de curind
actrita Marga _ Legal, cu
prilejul Tmplinirii “Vvirstei
de 80 ani. Nascutda 1n
1908. actrita continua tra-
ditia familiala (tatdl sau
era actorul Ernst Legal).

Activitatea i-a fost in-
trerupta de nazism. In
ultimii  peste patruzeci

de ani_Marga Legal a ju-
cat la Theater am Schiff-
bauerdam. la Teatrul po-
porului si la Teatrul Ma-
xim Gorki. Datorita ta-
lentului.  inteligentei si
vitalitatii a putut inter-
preta numeroase si va-
riate roluri, elogiate de
critica si public. Marga
Legal nu s-a limitat nu-
mai la scend, platourile
de la DEFA nu i-au ra-
mas necunoscute. Tn a-
cest an. interpreteaza in
al saptelea episod al se-
rialului  de televiziune
,.Kiezgeschichte" rolul
Orna Klamroth.

literatura

adevarat mijloacele de
informare Tn masa ?* La
Palatul  Nationalitatilor
din Beijing a avut loc o
dezbatere_despre reportaj
organizatd de Uniunea
Scriitorilor Chinezi. Au
participat scriitori, gaze-
tari si cititori.

Album Sherlock Holmes

= Numeroasele  foto-
grafii si desene ilustrind
viata si opera lui Conan
Doyle Tndreptatesc titlul
de "Album Sherlock Hol-
mes dat de Kenneth Har-
ris biografiei celui care a
creat popularul personaj
al imbatabilului detectiv

cu pelerina si sapca 1n
carouri. Cartea lui Harris
este inspirata dintr-un

serial de televiziune ba-
zat pe aventurile lui
Sherlock Holmes, a carui
difuzare a Tinceput la
sfirsitul anului trecut cu
episodul  Semnul celor
atru. Autorul  Albumu-
ui aduce in plus multa
informatie cu privire la
dificultdtile d.verse din
viata lui Sir Conan Doyle
— familiale, financiare,
literare etc.

Calatorie... in 25 de episoade

= Romanul clasic chi-
nez, Calatorie spre apus
a fost transpus ca serial
de televiziune Tn 25 de e-
pisoade. Difuzarea a n-
ceput la 1 februarie a.c.
Studiourile chineze au
lucrat sase ani pentru fi-
nalizarea acestei ecrani-
zari. Scenaristii, regizorii,
scenografii, operatorii i
intorpretii au conlucrat la
recrearea coloratei mito-
logii a romanului scris de

autorul  Wu  Cheng’en
(1500—1582), care a rela-
tat o poveste din timpul

dinastiei Tang si anu-
me calatoria Tntreprin-
sa in_India de calu-
garul Xuan Zang, n
cautarea unor scrieri
stravechi. Turnarea seria-
lului, a_avut loc in 18
provincii si regiuni auto-
nome ale R.P. Chineze,
echipa de realizatori, in-
terpreti si tehnicieni stra-
batind 100.000 de kilome-
tri. Tn distributie se nu-
mara cca 3000 de actori
si actrite, printre care cel
putin o sutd de staruri
ale marelui si micului e-
cran.

revina la Tnmormintare.

William Walton

= Luna februarie a
adus Tn librariile dm
Marea Britanie volumul
William Walton — 1n
spatele Fatadei, cuprin-
zind amintiri ale Susanei
Walton —despre sotul ei.
Ea schiteaza un portret
revelator al lui illiam
Walton (1902—1983). unul
dintre cel mai_mari com-
ozitori britanici. Tn carte
iind _evocate, de aseme-
nea. Tntilnirile cu prieteni
si cunoscuti celebri : Sir
Laurence Olivier. Vivien
Leigh. Hans Werner Hen-
ze, Sir Malcolm Sargent,
Constant Lambert. Was-
tan  Auden.  Benjamin
Britten si Sir Yehudi Me-
nuhin. ~ Susana Walton
prezinta momentele de
Virf ale carierei muzicale
a sotului sau — ppmele
spectacole cu Facade, Bel-
shazzar’'s Feast, Simfonia
1, cele trei concerte pen-
tru viola, vioara i
violoncel, cit si opera
Troilus si Cresida.

,.Culorile Frantei”

= Este titlul celor 9
de filme-serial, pe care
le va realiza pentru mi-
cul si marele ecran cu-
noscutul cineast Fran-
tois Reichenbach. Auto-
rul va Tinfatisa Franta,
departament cu departa-
ment, descriind valorile
sale culturale si geogra-
fice. Concretizarea unui
asemenea  serial fluviu
este asteptatd cu mare
interes, cunoscindu-se
seriozitatea si  cultura
reporterului cineast.

Determinismul

invaluie totul, aluzia pe care o face lago
la ,piasa in care vor fi prinsi eu totil"
fiind cheia conceptiei vizuale.” Cici Wel-

ORSON
WELLES

(ultimul foileton)

INTRE toate filmele lui Welles,

Othello este cei caruia Ti putem

atribui pe drept cuvint adjectivul

.minunat”. De un echilibru cla-
sic. cu un joc naturalist si compozitii
vizuale relativ simple. Othello nu este
Tnsd nicidecum anti-wellesian :  aceeasi
atmosferd, aceeasi libertate fata de sursa.
Cind costumele nu ajunsesera_fin prima
zi de filmare. Welles "hotdrése imediat sa
regizeze tentativa de a-1 ucide pe Cassio
intr-o baie de abur improvizata in mare
graba. Roderigo miseindu-se  printr-o
ceata deasa Tnfasurat numai Tntr-un pro-
sop. De asemenea, filmul are structura
conflictuala tipica a filmelor lui Welles,
Incepind cu Tnmormintarea lui Othello si

a Desdemonei. prezentand apoi desfasu-
rarea evenimentelor care au condus la
acest film tragic, pentru ca apoi sa se

les va folosi cu fiecare ocazie imaginea
Tntemnitarii, a lipsei libertdtii de mis-
care. Astfel, undeva la Tnceputul filmu-
lui apare lago, n lanturi sI cu zgarda,
care va fi tirit pe strazile Ciprului si va
fi aruncat — vom fi aruncati — intr-o
cuscd ridicatd apoi deasupra  multimii,
filmarea de pe pozitia spectatorului fa-
cind din Tntemnitarea lui_ lago o Tntem-
nitare posibila a fiecaruia ~ dintre noi.
in minunatul sau eseu asupra imagini-
lor plastice la Welles, Jack Jorgens atra-
gea atentia asupra faptului ca  Othello
trebuie privit ca o ,,poezie a ecranului”,
ceea ce, de fapt, si este. Pe nedrept cri-
ticat initial pentru arbitrarul si ele-
ganta sa excesiva, Othello este un film
caruia, dacd i se pot aduce critici, ele
nu ar putea fi facute referitor la poezia
vizuala, ci la drama.

Putin circumspect cu propriile sale in-
clinatii romantice. Welles are un joc ac-
toricesc a carui intensitate nu reuseste
s& fie pe masura dramei, Desi este” de-
parte de a fi regizorul caruia i se poate
aduce acuzatia ca ar avea o _abordare
»academica”.” Tn_acest caz. Tnsa. Welles
ajunge sa produca un film bine facut dar
lipsit de pasiune,* un goticism de bun
gust

O ALTA productie celebra a lui Welles,
avind ca punct de pornire un alt fel de
celebru roman, este The Trial (Procesul),
nca de la Tnceput Welles a avut nu-
meroase trimiteri la Kafka cu care, in
mod evident, avea foarte multe puncte
comune. Desi cu greu se pot imagina doi
oameni cu personalitati mai diferite, pro-
veniti din medii mai diferite, attt Welles
cit si Kafka sint artisti ai cosmarului, li-
rismul ocazional fiind mediat de o dra-
goste pentru grotesc, de viziuni satirice,
personajele lor aparind inevitabil ca vic-
time ale unei suferinte ale carei cauze
pot fi legate de sistemul institutional sau
pot fi de natura eroticd. Raliul politic
din  Kane, conversatiile furtive de pe
vechile scdri de stejar ale casei Amber-
son. deliranta sala de judecata din
Doamna din Shanghai, toate aceste mo-
mente devenite celebre au fost posibile

(_____

Atlas

O puternica lumina

m Nu stiu daca inspiratie este un nume potrivit pentru acea stare de
intensificare a tuturor resurselor spiritului, pentru acea efervescenta su-
fleteasca si intelectuald, in care limitele universului propriu par sa se dea
respectuoase la o parte din fata unei puteri care le depaseste prin tensiune.
In orice caz, ea, inspiratia, nu exclude ratiunea, ci o intensificd. Este o
stare misterioasd, dar nu incontrolabild. Este o puternicd lumina care, atita
timp cit lumineaza, face intregul univers mai limpede, cu liniile mai nete,
culorile mai stralucitoare si umbrele mai hotarite. E un foc pe care nu eu
il aprind, dar cdruia, cu timpul, l-am Tnvatat conditiile, stiu ce-i Tntretine
arderea si ce-1 poate stinge. Cind am citit carti de parapsihologie. am ficut
aproape cu uimire analogia Tntre starea de inspiratie sl starea de intensi-
ficare a fortelor sufletesti descrisd de cei dotatl Tn acest incd atit de mis-
terios domeniu, de cei care au ajuns sa le domine si sa le canalizeze :

mijloacele sint, in orice caz, aceleasi :

singuratate, ajunare. meditatie, con-

centrare. Revin rar $i oarecum contre—goeur asupra manuscriselor asternutg

in asemenea clipe fericite, deoarece ma fndoiesc ca judecata rece

de dupa

stingerea luminii poate fi superioara gindurilor Tncarcate de electricitatea
de atunci. Tot ce mi se intimpld sa fac — fara sa fiu convinsa daca e bine
sau nu — este o oarecare ordonare a imaginilor sau ideilor care, prea bo-
gate Tn acele clipe, fac virtejuri si sar peste etape. Mina care corecteaza

se simte Tnsd
de o meschinarie.

e fiecare datad, rusinatd ca de o impertinentd, jenatd ca

Ana Blandiana

»Focul de artificii al desertaciunii"

= Primul roman al lui
Tom Wolf, aparut de cu-
rind in Statele Unite si
aproape concomitent in
Anglia, a devenit rapid
o0 senzatie. Ca de altfel
aproape toate cartile ,,pa-
rintelui noului jurnalism™
n America. Acest prim
roman al sau este scris,
dupa propria-i marturisi-
re. Tn spiritul cartilor lui
Zola si Sinclair Lewis. A
lucrat la el timp de sase
ani. publicind Tn preala-
bil unele_ capitole in re-
vista .Rolling Stone",
Wolf 1l caracterizeaza
drept un roman de mora-
vuri in care descrie viata
diverselor straturi socia-
le ale societatii new-
yorkeze. Din personajul
central al cartii — milio-
narul Sherman McCoy —

le raspunde: ,Ceea ce
multi considera batjocu-
ra sau hiperbola repre-
zinta de fapt numai o n-
cercare de a reproduce
fenomene de care eu Tn-
sumi  m-am _lovit". Si
continua : ,,Oamenii nu
sint Tntotdeauna_ con-
stienti de gradul in care
vrajba rasiald si etnica a
devenit o trasatura indi-
solubila a vietii new-
yorkeze. Cind scrii un
roman despre New York,
nu poti trece pe Unga a-
ceste probleme"”. Autorul
si-a intitulat _romanul
Focul de artificii al de-
sertaciunii, prin analogie
cu Bilciul desertaciuni-
lor. Dupa opinia criticii,
succesul cartii. se dato-
reaza faptului ca Tom

Wolf, ca reporter experi-

a vrut sa _faca un ,,Bat')'- seaza lipsa de obiectivi- mentat. a stiut sa pa-
bit al  zilelor noastre". tate  sihiperbolizarea trunda in strafundurile
Criticilor care-i repro- raului social. Tom Wolf New-York-ului anilor '80.

tate ce poate percepe trecerea de la con-
fortabilul realitatii la absurditatea visu-
lui. pentru ca mai apoi totul sd devina
un nesfirsit labirint. Dar oricit de fata-
listd, de irationala ar fi povestea, Welles
continud sa insiste, atit Tn limitele fic-
tiunii. cit si In afara ei, ca personajele
sale sint factori responsabili din punct
de vedere moral ai unei societati create
de ei. S& nu uitim ca acel Welles fas-
cinat de subconstient, de demonic este
si cel care scria articole politice pentru
»New York Post". El poate fi pesimist,
dar nu este niciodata cu adevarat dis-
perat. Nu este deci surprinzator cd, odata
cu propunerea primitd din partea frati-
lor Salkind de a regiza Procesul. Wel-
les simtise nevoia sa intervina Tn text.
Rezultatul : o creatie de mare inteligenta
cinematica si atmosfera kafkiana, pe fon-
dul unor tendinte contradictorii. Welles
Tnsusi comenta de pe o pozitie oarecum
defensiva diferentele de ton dintre fil-
mul sdu si romanul lui Kafka, concen-
trindu-se 1n special asupra decorului ne-
obisnuit, criticat Tn. general pentru am-
ploarea, barocul lui. Filmul Thcepe in mi-
cul apartament al lui K. (Anthony Perkins)
dupa care sintem purtati printr-o serie
de Tncaperi fara pereti. Biroul lui K,
spre exemplu, este o platforma aflata la
capatul unei sali enorme, de unde privi-
torul domina sutele de secretare asezate
la birouri identice — o imagine favorita
a expresionistilor. legatda de Lang si
Mumau, apoi de Vidor (Multimea) si,
mai tirziu, de Wilder (Apartamentul). Tn
punctul culminant al filmului, granitele
dintre un decor si altul devin extrem de
discrete. Artistul Titorelli trdieste Tntr-un
fel de cusca din sipci de lemn a carei
usd se deschide direct Tn Curtea de ju-
decata. in vreme ce K. iese Tn goana din
tribunal, o biserica pare a se materializa
Intr-o piata pustie. PInd la urmd, K. va
fi ajuns_de calaii sai, cu care va marsalui
peste cimpuri. Si totusi, are loc o schim-
bare, un  progres, caci personajul evo-
lueazd : de la un functionar slugarnic,
Tnchis Tn tipicul vietii sale, reprimindu-si
orice pornire, orice dorinta, la un individ
plin de mindrie, agresiv chiar, impunind
respect santinelei de la Curtea de jude-
catd, care 1l priveste ca pe un adevarat
erou.

Desi in finalul filmului K. continua sa

Insiste :  ,trebuie sa recuperez timpul

pierdut, am ramas Tn urma cu lucrarile
de birou", el a devenit treptat mai sfi-
dator, ajungind sé-1 concedieze pe avocat
si sa se revolte Tmpotriva  autoritatii
Curtii.

Nu stim daca K. va reusi sa scape de
persecutorii sdi. dar. oricum, gestul sau
final este acela de a-i distruge. O ultima
explozie Tn imensitatea cimpului aduce
0 nota de extrema dezolare, iar raza de
speranta care razbate din gestul de re-
volta se topeste in fata mortii, vazuta
ca singura posibilitate de scapare.

PAREREA generald este aceea ca Wel-
les a fost distrus de un Hollywood care,
indiferent fata de talentul lui, l-a fortat
sa se exileze, ncdindu-i sansa de a pro-
duce filme ce ar fi facut cinste Americii.
Toata intelectualitatea americana intere-
sata de cinematografie se Tntreabd, ori de
cite ori este mentionat numele lui Wel-
les: cum a fost oare posibil ca aceastd
ersonalitate a radioului, scenei, ecranu-
ui sa aibd un asemenea declin ?

Adevarul este cd Welles a Tncercat sa
facd imposibilul: s& creeze filme asa cum
scriitorii Tsi_scriu romanele, asa cum com-
pozitorii 1si compun muzica : luindu-si
mari libertati in ceea ce priveste bugetul
si timpul,_cautind sa redea 0 viziune per-
sonala prin intermediul peliculei. Tn rit-
mul s&u propriu, netinind cont de nici o
restrictie.

Pe de alta parte, Welles s-a facut vi-
novat de a fi dat dovada de un dispret
total fatda de ceea ce Tn cinematografie
era litera de lege : personajul central al
oricarei productii trebuie sa fie placut,
atractiv, chiar si atunci cind este capabil
de faradelegi. Dar, in lupta sa neobosita
Tmpotriva filmului comercial, Welles a
mers pina acolo Tneit a Tndraznit sa cre-
eze personaje centrale reci, _indiferente,
cu care spectatorul nu putea intra Tntr-un
raport afectiv.

Welles a fost, fara indoiald, o comoara
nationald, dar nu am ajuta cu nimic is-
toria sustinind ca Hollywoodul I-a des-
fiintat cu malitiozitate, caci Welles, minat
de un anticomercialism de nezdruncinat,
a fost de fapt stralucitul arhitect al pro-

priei sale caderi.
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TEZAURE
DE ARTA

AFRICANA /

A U aparut, in ultima perioada, din
/e Tn ce mai multe studii de mare
Tntindere (cel mai adesea interdisciplinare, rezultat al
unei cercetari istorice, etnografice, de istorie a artei
si civilizatiilor) care tind sa puna Tn evidenta extras
ordinara bogatie si amploare a mostenirii culturale
africane. Procesul a inceput mai demult, odata cu
,.descoperirea” de catre pictorii cubisti a valorii sculp-
turii africane.' dar el s-a adincit si s-a amplificat pro-
gresiv, depasind valorizarea exclusiv estetica, fireste
necesara pentru un prim moment, pentru a ajunge
la o prezentare complexa, cu mult mai semnificativa
pentru a ne face sa Tntelegem cu adevarat fondul
acestei civil’zatii cu un aport deosebit in dezvoltarea
culturalda a umanitatii.

Pentru a da un exemplu, ar trebui sa vorbim despre
recentele descoperiri care pun in evidenta bogatia si
diversitatea unei civilizatii stravechi numita ,,sirtica"
de catre Frobenius si ,,paleomediteraneeana” de catre
Baumann — civilizatie care a Tnflorit Tn zona guineeza
si ghaneza. S-a dezvoltat in aceste locuri, pentru a a-
junge n sec. al Xl-lea la apogeu, un mare imperiu a
carui capitala era un oras situat Tn marginea Saharei,
Kumbi sau Ghana, situat undeva in sudul Mauritaniei.
Louis C.D. Joos Tn a sa Scurta istorie a Africii negre
afirma ca regii Ghanei purtau titlul de Kaya-Maga
sau Kaya-Magun, nume pe care cronicarul Mahmud
El-Koti din Tombuctu 7l interpreteaza ca ,,stapinul au-
rului'. Tntr-adevar, tara populatiilor Ashanit, Ghana,
devenise centrul prelucrarii si comercializarii aurului
de pe Tntreaga coasta atlantica a Africii, avind lega-
turi cu centrul si sudul continentului, cu nordul isla-
mic. Din aceasta perioada Tncepe o Tndelungata activi-
tate a mestesugarilor, bijutierilor, artistilor In prelu-
crarea aurului sub forma de podoabe dintre cele mai
diverse, de mare frumusete, cu un stil propriu, usor de
recunoscut. latda cum descria, Tn jurul anului 1800, am-
basadorul britanic T.E. Bowdich scena primirii sale la
suveranul ghanez : ,,Avea un colier din scoici de aur...
in jurul gleznelor purta bratari din aur sculptate cu
motive reprezentind sabii, flori, pasari... Avea pe piept
un urias ornament din aur in forma unui trandafir
inflorit... O raza de soare se rasfringea in ele cu o
stralucire aproape insuportabild”™. Metalul pretios se
prelucra prin turnare Tn mulaje sau prin baterea lui
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Masca de aur (Cultura Ashanti)

cu ciocanul. Cea mai spectaculoasa realizare care ne-a
parvenit din aceasta perioada este o masca funerara
provenind din tezaurul Kofi Karikari reprezentind un
chip uman tratat cu un extraordinar realism si pu-
tere de expresie. Cu citeva asemenea exceptii, toate
obiecte din aur lucrate de artistii ghanezi sint bijute-
rii — decorate Tn motive florale sau geometrice si fo-
losite cu prilejul marilor ceremonii anuale, bratari,
inele, clipsuri ornind centurile sau parul.

De notat faptul ca mestesugarii ashanti au stralucit
si In prelucrarea cuprului si bronzului, marturie, prin-
tre altele, greutatile care serveau la cintaritul aurului,
Tmpodobite din belsug cu un simbolism acum usor es-
tompat. Este foarte interesant faptul ca aceasta simbo-
listica a fost folositd Tn acest caz anume, deoarece
aceste greutati erau omniprezente Tn viata sociala a
tarii, aurul fiind moneda curenta ; ele au devenit,
prin decoratia lor specifica, adevarate ,.enciclopedii
Tn miniaturda”. Erau Tnscrise pe ele cele mai diverse
cunostinte, inventar al faunei si florei, rememorarea
principalelor momente sociale ale comunitatii respec-
tive, proverbe care adunau Tntelepciunea populara,
diverse maxime asupra comportamentului Tn familie
si societate. Tn afara acestora, obiecte care prezinta
o Tnalta prelucrare artistica sint vasele din cupru sau
bronz denumite kundo, Tmpodobite cu un motiv geo-
metric de linii Tn zig-zag sau semilune suprapuse
sculptate In metal. Si Tn acest caz, motivele trans-
mit o lectie morald, influenta vizibila a Africii sep-
tentrionale sau musulmane. Tn sfirsit, derivata din
marea arta ashanti, arta baule prezinta citeva carac-
teristici speciale, cum ar fi existenta statuetelor (cel
mai adesea facute din aur masiv) Tnfatisind figuri
umane, deosebit de Tngrijit elaborate, precum si fi-
gurinele gbekre reprezentind divinitati minore. Arta
baule a produs si masti de mare frumusete Tnchipuind,
Tn genere, animalele junglei — elefantul, maimuta si
leopardul.

TD EGASIM arta prelucratorilor de
"metale — si de'aceasta data la un
deosebit de Tnalt nivel calitativ — Tn Guineea, de aici
de unde au provenit primele obiecte si masti care au
Tneintat imaginatia scriitorilor europeni de la incepu-
tul secolului XX. De notat ca obiectele pe care Guillau-
me Apollinaire le avea Tn cabinetul sau de lucru pro-
veneau din Guineea, apreciindu-le Tn mod deosebit si
subliniind ,,inrudirea lor cu cele mai frumoase reali-
zari ale artei egiptene din care poate deriva, daca nu
cumva contrariul este adevarat si anume ca ele au
exercitat o influentd asupra acestora, ceea ce ar jus-
tifica pe deplin interesul care li se acorda astazi",
intreaga civilizatie guineeza este centrata pe princi-
piul estetic pentru ca, asa cum subliniaza Michel
Leiris in L'art de I’Afrique noire, Tnsusi cuvintul de
,»Bun" sau ,,Bine" Tn cazul populatiei Susu din Gui-
neea se exprima prin to-fan, ceea ce se traduce prin
,»frumos de privit". De o mare cinstire.se bucurau ar-
tizanii a caror meserie era Tnvaluita de misterul unei
ocupatii dintre cele mai nobile, exercitata din tata n
fiu. Scriitorul guineez de limba franceza Camara Laye,
fiul unui artizan din tribul manding, subliniaza ca-
racterul spectacular pe care-1 Tmbracd Tn regiunea
Kouroussa fabricarea unei bijuterii din aur, proces
in decursul caruia artistul ,isi desfasoara stiinta cu o
stralucire pe care munca de meserias, sculptor sau
mecanic nu o va avea niciodata, el fiind toate acestea
laolalta”.... Procesul fauririi unui obiect era dublat n
mod Obligatoriu de prezenta unui griot, menestrelul
literaturii orale africane, care recita poemul ce se
potrivea cel mai bine naturii intime a fauririi acelei
anume bijuterii.

Exista, si aici, citeva caracteristici care diferentiaza
arta guineeza Tn complexul artei continentului african.
Astfel, profesorul Georges Balandier de la Sorbona
subliniaza prezenta unui anumit tip de masti, masti
uriase, practic costume masive pentru dansurile ri-
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tuale. Au o Tnaltime de peste sase metri, sint alca-
tuite din diferite materiale, violent policrome. Sa mai
adaugam mastile guro reprezentind, de obicei, capete
de antilopa — poate mastile cele mai fin lucrate si
cele mai expresive din intreaga arta africana. ,,O sur-
prinzatoare si totalmente noua modalitate de expresie
artistica se poate observa in cazul acestor capete de
antilopa — o tratare abstracta si libera, lasind cimp
deschis imaginatiei artistului. Poate cele mai surprin-
zatoare exemple ale artei africane pe care o admira
atit de mult Picasso” — noteaza profesorul francez.

TO ENTRU zona Liberiei, gasim arta
complicata si elaboratd a popu-
latiilor senufo, despre care M. Leiris scrie urmatoa-
rele : ,,artele sculpturale Tn zona senufo, ca si Tn cea
dogon sau bambara, au o importanta cu totul deose-
bitd. Trei teme ‘sint in mod obisnuit prezente : fe-
meia purtind pe cap un paner, femeia asezata pe un
scaun, calaretul... mastile, extrem de numeroase, din
lemn si citeodata policrome, sint legate de ritualurile
Tnmormintarii si de transmiterea cunostintelor tradi-
tionale. Masca foarte subtire si fin lucrata, gbelihe
(uneori Tn bronz), poniugo, — mari masti zoomorfe
compozite prezente la ceremoniile initiatice si fune-
rare, kagba, masca din rafie pictata — toate sint ex-
presia unei comune cautari estetice, a dorintei remar-
cabile de a Tmbraca orice aspect al realitatii sub
masca simbolicului... Sintem martorii unei exploatari
extreme a elementelor chipului uman — ducind, Tn
domeniul estetic, la masti dintre cele mai surprinza-
toare si expresive, Tn aceeasi traditie jumatate animal,
jumatate om care caracterizeaza Tntreaga conceptie de
creare a mastilor. Se produce o adevarata spargere a
elementelor componente, tratate Tn maniera expresio-
nistda (iIn masura Tn care artistul a stiut sa-si doteze
sculptura cu o puternica expresie psihologicd), ducind
chiar la o completa rupere fata de linia clasica a mas-
tilor... Apar mastile alungite, cu trasaturi foarte ac-
centuate, nas lung si acvilin, barbie proeminenta”. De-
sigur, Tntreaga coasta guineeza a fost supusa, de-a lun-
gul timpului, unui Tntreg sir de influente, s-au dife-
rentiat scoli de creatie cu caracteristici proprii. Dar,
pe ansamblu, este vizibila — ca diferentiere majora
fata de restul continentului african — prezenta in
forta a meseriasului-artizan, stapin al unor tehno-
logii foarte elaborate, mai ales in domeniul prelucra-
rii materialelor pretioase. Influenta, desigur, si a lumii
islamice cu care au venit foarte devreme Tn contact,
arta islamica de la care Tmprumuta motivele geome-
trice si florale caracteristice.

Pe acestea le vom intilni Tn bogata Tmpodo-
bire a locuintelor traditionale din Maurita-
nia, aici unde arta, sub influenta Magrebului,

a avut caracteristici usor de definit, apartinind lumii
islamice. De notat, Tn special, inflorirea artelor lite-
rare, Mauritania mindrindu-se, pe drept cuvint, cu
traditia unor mari familii de literati, asa cum a fost
Ahel Shaykh Sidiya. Sa notam, si in acest caz, faptul
ca civilizatia islamica (patrunsa Tn jurul secolului
VIII) s-a suprapus pe o alta, de mare vechime si bo-
gatie, asa cum atestd, printre altele, descoperirile
arheologice facute la Kumbi-Saleh, straveche asezare
atestind o prezentd umana neintrerupta pe acest drum
vital pentru Africa, legatura, pe teritoriul Mauritaniei
actuale. Tntre nord si zona ,coastei de aur", coasta
guineeza si apoi spre centrul continentului.

STnt — acestea — doar citeva sublinieri asupra valorii
unei arte si unor civilizatii care acum, odata cu Tnta-
rirea, pe toate planurile, a independentei nationale a
statelor africane, Tncepe sa fie pusa cu adevarat si
plenar Tn valoare, ca un argument, real si semnifi-
cativ, al independentei cistigate prin ani grei de lupta
si jertfe.
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