DEZVOLTARE

DEMOCRATIE

INFAPTUITA in urmad cu doua decenii din initia-
tiva si sub indrumarea directa a secretarului general
al partidului, tovardsul Nicolae Ceausescu, reorgani-
zarea administrativ-teritoriala a tarii a creat cadrul
necesar dezvoltarii armonioase si echilibrate a tuturor
localitatilor Romaniei socialiste Tn strinsa corelatie cu
largirea si adincirea continud a democratiei muncito-
resti revolutionare.

nscriindu-se in amplul program innoitor prefigurat
de Congresul al IX-lea al partidului, eveniment cu
multiple si profunde semnificatii in istoria contempo-
rand a patriei noastre, reprezentmdm cu stralucire
spiritul si orientarile generoase, deschizatoare de vaste
perspectlve aceastda masura a facut posibild Tmbina-
rea superioara a imperativelor dezvoltarii_social-eco-
nomice cu exigentele crescinde ale adincirii si perfec-
tionarii democratiei socialiste, corespunzator stadiului
si_obiectivelor evolutiei ascendente a societatii  ro-
manesti.

Dezvoltarea si democratia reprezintd planuri inse-
parabile ale uriasului proces de transformari revolu-
tionare desfasurat in tara noastra in anii socialismu-
fui, cu deosebire in perioada inauguratd de Congre-
sul al IX-lea al partidului. Concordanta acestor fac-
tori, preocupare fundamentald a politicii partidului si
statu ui, a_conceptiei secretarului general al partldu-
lui, asigura vigoarea_ si dinamismul intregii activitati
de edificare a societatii socialiste multilateral dezvoi-
tate si_de ridicare a patriei pe noi trepte de progres
si de civilizatie.

Noua |mpart|re administrativ-teritoriala,- expresie
pregnantd a unei gindiri politice si social-economice
fundamentate stiintific, a determinat o impresionanta
crestere a formelor si modalitatilor de dezvoltare a
democratiei socialiste. Ca organe ale autoconducerii,
consiliile’ populare reprezintd elemente de baza ale
transpunerii in viatd a planurilor si a programelor
stabilite de Congresul al Xlll-lea al partidului, asi-
gurind un cadru larg democratic de participare a de-
putatilor, a tuturor cetatenilor la conducerea si la re-
zolvarea problemelor ridicate de progresul economic
si social al fiecarei localitati, ta nfaptuirea sarcinilor
prevazute, n vederea realizarii unei noi calitati a
muncii si a vietii in toate sferele si sectoarele de acti-
vitate.

Consiliile populare, organele lor de lucru, deputétii
si cetatenii formeaza un ansamblu unitar si dinamic,
prin care se afirma vointa colectiva de infaptuire nea-
batutd a constructiei socialiste, de asigurare ferma a
Tnaintarii  patriei. Consultarea permanenta cu ceta-
tenii, activitatile desfasurate in cadrul ,Tribunei de-
mocratlel stimularea responsabllltatu obstesti si pa-
triotice, grua pentru viitor, numeroasele cdi i moda-
litati de participare larga la abordarea si solutionarea
problemelor dezvoltarii sociale si economice ale fie-
carei unitati administrativ-teritoriale constituie repere
semnificative ale democratiei noastre socialiste. Diver-
sitatea atributiilor si a preocuparllor acestor organisme
si forme democratice de desfasurare a vietii sociale
este_graitoare pentru rolul pe care 1l au in procesul
edificarii societatii socialiste multilateral dezvoltate :
de la analiza exigentd a modului cum se actioneaza
pentru indeplinirea-planurilor n industrie si agrlcul-
turd pind la prevederile referitoare la sistematizarea
si modernizarea localitatilor si activitatea cultural-
artistica, intreaga problematlca a dezvoltarii este abor-
datd Tn_chip democratic, PI’II’] stimularea continua a
participarii maselor Iargl a realizarea deciziilor si a
solutiilor stabilite.

Conferinta pe tara a presedintilor consiliilor popu-
lare constituie o expresie profund ilustrativa a demo-
cratismului societatii noastre, puternic angajata in n-
Lapltu_lrea hotaririlor Congresulm al Xlll-lea al parti-

ului.
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ARC PESTE TINUTURI

1968—1988.. Vn_timp al izvoarelor unite, al

egalitatii de sansa si participare. Un tlmp al
palurllor egal si armonios chemate spre tot ce
devine in patrle Un timp al _dreptului la timp,
la creatie si maretie, al fiecarei vetre de tara
din strabunul cuprlns daco-roman.

Un timp asezat in_istorie cu Tnsemnele muncii,
ale creatiei, ale p&cii.

Un timp radiind din adevarul faptei — din
nobletea Infratirii vestite la Alba lulia in vifo-
rosul an 1600, la Milcov si la Alba lulia, inca
o0 data.

Un timp chemat sa aseze, lingd oameni egali
si liberi, tinuturi egale si neingradite in afir-
marea propriei identitati, a propriilor resurse
si capacitati. Timp la temelia caruia stau com-
petenta si setea de creatie a oamenilor, roadele
unei instructii si educatii innoite ele nsele. 40
de embleme "ale judetelor — si, alaturi de ele,
cea a secularei Cetati a lui Bucur — sint, azi
tot atitea marturii ale puterii, ale demnltatu ale
bizuirii  pe fortele proprii. Cheie de boitd a
prosperitatii si Tnnoirii tinuturilor, structura te-
][_ltorlala statornicita acum doud decenii rodeste
iresc.

Act politic major — cu impact direct n dez-
voltarea fortelor de productie si in soarta oa-
menilor — reorganizarea teritorial-administra-
tiva din 1968 are deoPotrlva profunde semni-
ficatii spirituale. Consfintind, Tn vetre istoric-
constituite, un amplu proiect social, Tntemeierea
de atunci avea sa ageze — linga ziduri de ce-
tate — temelie tinara, w?uroasa prin care, 0
datd cu cvartalele, cu platformele |ndustr|ale
cu spatiile semintei, s-a rostuit mandria oame-
nilor de a apartine unui anume linut, satisfac-
tia simpla, dar ‘atit de proaspata Tn certitudi-
nea ei, de a gasi de lucru acasa, lingd cei apro-

iati si dragi. Stim bine — si am simtit aceasta
inca acum doudzeci de ani — noua ‘asezare a
judetelor a fost chemata sa constituie — si, iata,
constituie — un raspuns necesar, 0 rlposta la
imobilism economic, la inechitati etico-sociale,
la Tnstrdinarea de sine si de rad&cini.

Peste timp — celebram acum dou3 decenii —
nobletea, puterea, valorile =~ morale ale tlnuturl-
lor |nt|ner|te traiesc o trainica, mereu reinnoita
ingemanare.

Mihai Negulescu
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Problema
centrala — dezarmarea

INTREAGA geografie a lumii este punctatd de ma-
nifestari ale convingerii cd nu exista prioritate mai
ardenta pentru umanitate decil Tncetarea cursei Tnar-
marilor.

Douazeci si patru de uniuni sindicale britanice au
cerul reducerea cheltuielilor militare ale Marii Bri-
tanii_(ajunse la cca 20 de miliarde de lire sterline
anual). La Conferinta anuala a sectiei sindicale a Mis-
carii pentru dezarmarea_nucleard — cea mai _ mare
organizatie antirazboinicad din Anglia — s-a aratat ca
uriasele cheltuieli militare si aplicarea programului
racheto-nuclear ,, Trident" (care sporeste de opt ori pu-
terea armamentelor nucleare britanice) pun Tn pericol
pacea in Tntreaga lume si Tngreuneaza calea spre de-
zarmarea generala si totald. S-a subliniat ca este ne-
cesar ca fortele iubitoare de pace sd actioneze pentru
lichidarea completa, pina in anul 2000, a Tntregului
arsenal nuclear existent acum in lume.

Miscarea de nealiniere si-a afirmat din nou spriji-
nul pentru cauza pacii si Tntarirea securitatii n Asia,
au precizat participant» la un miting al reprezentan-
tilor opiniei publice indiene, care a avut loc la_New

elhi. Tn sprijinul pozitiei lor, ei au evidentiat inter-
dependenta dintre dezarmare si dezvoltare, priorita-
tea dezvoltarii tinerelor state care si-au cucerit inde-
pendenta. S-a aratat ca mijloacele uriase cheltuite
pentru Tnarmadri reprezintd "una dintre =~ principalele
cauze ale datoriei crescinde a tarilor in curs de dez-
voltare.

ntr-o declaratie data publicitatii la Bonn de Orga-
nizatia oamenilor de stiintd din R.F. Germania ,,Res-
ponsabilitate pentru pace", se arata ca producerea de
noi arme chimice, Tnceputa de S.U.A., pune in pericol
negocierile de la Geneva consacrate Tncheierii  unei
conventii asupra interzicerii armelor chimice in Tn-
treaga lume. Savantii vest-germani releva ca armele
chimice binare Tngreuneaza mult preconizatele con-
troale care urmeaza sa fie prevazute de viitorul acord
privind interzicerea armelor chimice. -

Recenta reuniune de la Belgrad a ministrilor de
externe ai tarilor balcanice a consemnat ca deziderate
fundamentale ale popoarelor din aceasta zona : pacea,
dezarmarea, securitatea internationald si, In acest ca-
dru. transformarea Balcanilor intr-o zona fara arme
nucleare. O prima contributie Tn acest sens — asa cum
a propus Romania in cadrul reuniunii — ar fi ca ta-
rile balcanice care au pe teritoriul lor arme nucleare
sa nu mai continue amplasarea de noi asemenea arme
si nici modernizarea celor existente. Pe aceeasi linie
s-ar Tnscrie realizarea Tn Balcani a unei zone fara
arme chimice. Tara noastrd_a propus continuarea dia-
logului Tn scopul convenirii si adoptarii unei decla-
ratii solemne care sa consacre vointa tarilor din Bal-
cani de a nu produce, a nu poseda si a nu_achizitiona
armamente chimice. Eliminarea bazelor militare si a
trupelor strdine din zond ar completa adecvat imagi-
nea regiunii balcanice denuclearizafe si demilitarizate,
propice colaborarii in multiple domenii.

Ministrii de externe ai R.F.G. si Suediei. Hans Die-

trich Genscher si, respectiv, Sten Andersson, s-au pro-
nuntat. in cadrul unei intilniri desfasurate la Bonn, pen-
tru adincirea_cooperarii Est-Vest. Ei au subliniat tot-
odata, necesitatea amplificarii eforturilor in vederea
ajungerii la un acord privind eliminarea armelor chi-
mice la scara globalda si a initierii cit mai curind po-
sibil Ide convorbiri in domeniu] armamentelor conven-
tionale.
" Din chiar Statele Unite au sosit vesti despre o pe-
titie semnata de peste 40.000 de locuitori al orasului
cerind declararea  orasului
drept zond liberda de arme nucleare. Se precizeaza ca
numarul de semnaturi feste, conform legilor statului
California, destpl de mare, pentru ca aceastd cerere
sa fie mentionata pe buletinele de vot in cadrul scru-
tinului prezidential din noiembrie. Se mentioneaza, de
asemeni cd, in momentul de fatd, Tn S.U.A., exista
circa 200 de localitati si districte care s-au declarat
zone lipsite de arme nucleare.

Aflat la Washington, presedintele Frantei. Francois
Mitterand, a subliniat intr-un interviu acordat revistei
..U.S. News and World Report”, necesitatea ,,instaura-
rii unui echilibru al armamentelor la cel mai scazut
nivel posibil”, aratind cd supratnarmarea ar fi_,para-
doxala™ Tn momentul de fata, cind cele doud pacte
militare participa pentru prima oard in procesul de
dezarmare. Presedintele Mitterand s-a pronuntat de
asemeni pentru realizarea unei intelegeri  sovieto-
americane referitoare la reducerea cu 50 la suta a
armelor nucleare strategice.

Posibilitatea unor asemenea Tntelegeri este deplin
realistd si confirmata chiar de acordul sovieto-ameri-
can semnat la slirsitul anului trecut. De altfel, asa
cum s-a anuntat, chiar Tnainte de ratificarea Tratatu-
lui dintre U.R.S.S. si S.U.A.. pe teritoriile R.D. Ger-
mane si R.S. Cehoslovace a Tnceput retragerea rache-
telor sovietice de tip SS-12, acestea urmind sa fie
duse pe teritorial Uniunii Sovietice. n locurile-stabi-
lite Tn memorandumul eu privire la Tntelegere refe-
ritoare la datele initiale ale tratatului respectiv.

Viata confirma, astfel, in multiple sensuri, necesi-
tatea, posibilitatea si_importanta mai presus de orice
a Tnfaptuirii dezarmarii, in primul rind a celei nu-
cleare. dar si a interzicerii celorlalte categorii de arme
care pun in pericol pacea si fiinta omenirii, Semnifi-
cativa apare si confirmarea, prin desfasurarile sem-
nalate si prin altele asemenea, a inca unei importante
idei consecvent sustinute de Romania, de presedintele
ei, tovarasul Nicolae Ceausescu, referitoare la oportuni-
tatea masurilor partiale. treptate, de dezarmare, fierara
putind fi o contributie hotaritoare la Tmplinirea obiec-
tivului major al dezarmarii, destinderii si dezvoltarii.
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Critica si estetica
In cultura romaneasca

|-4, STE o realitate de necontestat fap-
J—tul cd In cea de-a doua iumatate a
secolului al XIX-lea. critica literara si estetica au cu-
noscut — in cultura romaneasca — momente de Tnfra-
tire _majord, de fecunda sustinere reciproca. Intiia

ildd consistentda Tn aceasta privinta o da studiul lui

adu lonescu. Principiile criticei (1861). Justificand
necesitatea unor principii_critice pentru a ajunge la
descoperirea adevarului. Radu lonescu pornea de la
categoriile cele mai generale ale esteticii spre critica
si nu invers. Chiar daca apelul autorului la teoria es-
teticd — in primul rind la folosul absolut — s-a spri-
jinit Pe un rigorism metafizic, fertilitatea justificarii
criticii de arta poate fi masuratd in conceptia aces-
tuia numai printr-o relationare a actului critic cu ar-
gumentul estetic.

Insd exemplul cel mai tipic si mai prestigios In ace-
lasi timp al Tmbinarii perspectivei esteticii cu demer-
sul criticii literare Tl ofera scrierile lui Titu Maiores-
cy, mai cu seama cunoscutul studiu_O_cercetare criti-
ca asupra poeziei romane de la 1867. Tn esentd. Ma-
lorescu a voit o ,,critica estetica”" a poeziei romane in-
tr-un moment dat. El invoca termenul de ..critica es-
teticd”. cu o mult mai mare valoare operationald n
aprecierile sale decit cel de ..critica literara”. Si ni
se Pare firesc sa formuldam Tntrebarea : faptul ca
Maiorescu fundamenta analiza critica a poeziei. Tntr-un
moment_istoric anume, pe estetica, pe categoriile si
principiile ei. constituia o chestiune = individuald, ce
deriva din Inclinatiile si orizontul spiritual al aces-
tuia, sau era o necesitate particulara a culturii roma-
ne in_acel moment ? Farda Indoiala, rigoarea Si func-
tionalitatea abstractiei de natura filosofica — inclu-
zind si estetica,— ce detineau 0 mare pondere in spi-
ritualitatea maioresciand au influentat decizia sa de a
ntreprinde un amplu studiu de critica literara Tnte-
meiat pe argumentele esteticii. Dar nu era o Influenta
hotaratoare pentru respectiva decizie si Tn orice caz
nu singura. Sa nu uitam ca. Tnaintea lui Maiorescu.
Radu lonescu procedase In chip asemadndtor : a jus-
tificat necesitatea criticii de artd Tn cultura romana,
invocind estetica, argumentele ei. Un motiv in plus
entru_a presupune ca legitimarea esteticd a analize-
or critic-literare pe care Maiorescu si-a propus-o,
mai cu seama n studiul amintit, reprezenta o necesi-
EjateI cultural-istorica ce depasea Tnclinatiile Indivi-
uale.

Mai_multe Tmprejurari conturau aceasta necesitate.
La mijlocul secolului al XIX-lea si o perioada dupa
aceea, constientizarea diferentierii valorilor n func-
tie de specificul lor inca nu se conturase cu toata cla-
ritatea si nu functiona ca atare in cultura romaneasca.
Procesul formarii si afirmarii valorilor spirituale na-
tionale era In plind dezvoltare nsa acestora li se a-
plicau mai cu seama critici culturale de ansamblu,
nediferentiate. Or. tocmai pentru ca acest proces afir-
mativ devenise real, palpabil, constientizarea dife-
rentierii valorilor dintr-un tot cultural indistinct se
impunea ca o nevoie a progresului spiritual. Aceasta.
Pe de o parte. Pe de alta. In deceniul al saptelea al
secolului trecut — concomitent cu unele valori auten-
tice ale literaturii — aparuse riscul unei invazii a me-
diocritdtii. a sentimentalizarii  triviale, subliterare. a
.filomelelor". mai ales in perimetrul poeziei. In aces-
te Tmprejurdri, sub imboldul discutiilor do la ..Juni-
mea"”, Maiorescu a Tntreprins, pentru prima oara te-
meinic si _specializat, un act rasunator de analiza cri-
tic-literara (in cimpul  poeziei). Act ce Tntrunea o
functionalitate complexa : de apreciere a valorilor ar-
tistice dupa criterii specifice acestora, integrabile, de-
sigur. unui ansamblu cultural national, dar — Tn ace-
lasi timp — afirmind propria lor diferentiere persona-
lizanta : de selectie valorica in sensul Impunerii ta-
lentelor autentice si oprirea invaziei mediocritatii.

1 JA AR cu ce instrumente putea fl Tn-

i ““f treprins un astfel de act Incarcat
de responsabilitate ? Critica literara romaneasca inca
nu avea o traditie — fie ea si modestd — care sa ofe-
re o experienta, clara, de urmat. Abia principiile for-
mulate de Radu lonescu. dar mai ales cele elaborate
de Titu Maiorescu si Constantin Dobrogeanu-Gherea.
aveau sda puna — Tn cultura romaneasca — temeiurile
criticii literare. Numai cad experienta Tn cauza tocmai
se constituia Tn prezent. Si cu toate cd se conturasera
unele elemente categoriale, nici estetica nu dispunea
incd. in contextul spiritualitatii nationale, de un sta-
tut propriu, de un instrumentar teoretic clar contu-
rat. recunoscut ca atare, la care sa se poata apela de-
monstrativ. Si totusi, atit Radu lonescu cit si Maio-
rescu — intr-o masurd mai ponderata C. Dobrogeanu-
Gherea — au recurs in chin fundamental in studiile
lor de intemeiere a criticii literaro la argumente din
erimetrul esteticii. Au apelat. Tnsd. In serviciile ace-
ei estetici ce Tsi constituise o experienta tooreti'-a& mo-
numentald. oferind gindirii ampla traditio de rezo-
nantd universald, cum erau filoanele identice ale an-
tichitatii grecesti si estetica germand, con din urma
afirmindu-se ca o disciplina specifica, de sine stata-
toare. Dupa ce Platon. Aristotel. Baumgarten. Kant
s.a. au emis judecati fundamentale despre natura si
specificul esteticului — inclusiv specificul artei — a-
precierile in cauza devenind treptat ..bunuri comune”

ale gindirii, nuantarea nesfirsita din secolul XX a a-
nalizelor concrete ale fenomenelor artistice a uitat
treptat obirsia functionala a_acestor ,,bunuri comune”.
Nu' putine dintre aceste analize si-au_Insusit asemenea
,bunuri' ideatice drept niste constatari de la sine in-
telese. Maiorescu procedase Tnsa deschis, explicit, cu
0 probitate intelectuald ireprosabila. In momentul ace-
la doar estetica ii oferea argumentele adecvate pen-
tru, justificarea unui amplu act de analiza critic-lite-
rara’ capabil de diferentiere a specificitatii artisticu-
lui. deoarece tocmai ea. estetica, reuseste — oina la
acea data — sa dea raspunsuri cit de cit proeminente,
convingatoare cu privire la respectiva specificitate.

Constantin Dobrogeanu-Gherea a respins din prin-
cipiu functionalitatea esteticii pe tarimul criticii. Tnsa
considera ca sosise vremea ca estetica metafizicd sa-
turatd de ideea ,frumosului absolut”, sa depuna ar-
mele. Apelul lui Gherea — in calitate de critic lite-
rar — la esteticdA nu lipseste cu totul din scrierile
sale. Tnsa acest apel se perimeaza in raport cu invo-
carea insistenta a principiilor esteticii pe care Maio-
rescu o practicase in deceniul al saptelea si partial
al optulea. Cu_opera lui_ Gherea. critica Itierara in-
cepe sd-si_justifice propriul ei statut, propria-i inde-
pendentd intrinseca fata de alte discipline din peri-
metrul ‘culturii.

ISINTAGMA ,criticd estetica” n-a
i s e disparut nici ulterior din_ cimpul
Criticii literare romanesti. Doar ca ea nu mai_acope-
rea integral aria criticii literare, cum se Tntimplase
pe vremea lui Maiorescu. In secolul XX, devenind
sigura pe sine, pe propria-i personalitate, critica lite-
rara si-a diversificat perspectivele si palierele. Con-
ceptul de ,,critica estetica" functioneaza insa si in pe-
rioada interbelica. 11 aflam din plin prezent in opera
lui Mihail Dragomirescu. mai cu seama in ambitioasa
sa tentativa de a Tntemeia un sistem stiintific al ana-
lizei operei literare. Dincolo de riscul unei ,,pulveri-
zari" schematizatoare a individualitadtii operei de arta
intr-o abundentd de principii metodologice abstrac-
te. sistemul analitic dragomirescian avansa certe ele-
mente de modernitate : conceperea operei de arta ca
intreg, ca unitate omogena al carei flux se regaseste
In multitudinea nivelelor si straturilor componente.
Or. instrumentul conceptual primordial la care ape-
lase sistemul ,,integralist” propus de Mihail Dragomi-
rescu fusese tocmai ,critica esteticd".

Conceptul de ,.critica estetica™ 1l aflam si Tn scrie-
rile lui Garabet Ibraileanu. catre sfirsitul deceniului
al treilea al secolului nostru. Insa ,critica esteticd"
nu mai constituia critica literara Tnsasi, ci devenea
numai unul dintre nivelele celei din urma. Din prima
si singurda vioara, cum fusese in conceptia malores-
gjand, ,.critica estetica" — fara a-si diminua Tnsemna-
tatea intrinseca — constituia acum doar_una din com-
ponentele orchestrei. Caci Garabet Ibraileanu invoca
— Tntr-o perioadd cind creatia literara se amplificase
si crescuse considerabil Tn complexitate valorica —
necesitatea unei critici literare complete. Adicad o cri-
tica ce revendica un evantai de straturi : critica este-
tica. critica psihologica, critica sociologicd. Nu se stin-
ea. asadar, ,.critica estetica”, ci se subsuma criticii
iterare, devenind una din componentele ei funda-
mentale.

Chiar daca sclipitorul volum al lui George Calines-
cu, Principii de estetica (1939), debutase prin apre-
cieri defavorabile functionalitatii esteticii n perime-
trul atit de fluent al fenomenelor artistice, nici el
n-a renuntat cu totul la_conceptul de ,criticd este-
tica". Partizan al fraternizarii criticii literare cu is-
toria literara, ca Tnfatisari ale criticii Tn cel mai cu-
prinzator Tnteles al cuvintului, G. Célinescu sublinia
ca ,cine_ exclude criteriul estetic din istoria literara,
nu face istorie, literara, ci istorie culturald”. Precizarea
este aproape maioresciand. Caci — reamintim — toc-
mai Titu Maiorescu fusese vocea f)aradigmaticé ce
pledase neistovit pentru primordialitatea criteriului
estetic aplicat creatiei_literare, diferentiat ntr-o vas-
ta globalitate culturala. Dar, ca si lbraileanu, Cali-
nescu — Tn conditii atit de evoluate, de nuantate ale
creatiei literare interbelice — apeleaza la conceptul
de ,critica esteticd” in chip prudent, recunoscindu-i
un gir al partialitatii, limitat.

Destinul conceptului de ,criticd “estetica” s-a com-
plicat apoi Tncd mai mult. Cind respins, cind licérind
speranta unei refnvieri a functionalitatii sale, concep-
tul acesta a urmat un traiect discontinuu, mai cu
seama in evolutia criticii literare si de arta din cea
de a doua jumatate a secolului XX. Pentru saltul
valoric al literaturii romane contemporane sd nu ig-
noram. insa, urmatoarea Tmprejurare fundamentala :
dezvoltarea literaturii ca literatura in_ ultimele doua
decenii si jumatate a fost posibila prin emanciparea
de exceptie — 1in deplina libertate creatoare — a
specificitatii estetice. Din aceasta perspectiva, critica
literara romaneasca de astazi — fara a se mai defini
in chip traditional drept ,critica esteticd’ — a_stiut
sa regenereze mereu interesul fatda de Tnsemnatatea
deosebita a perceptiei estetice.

Grigore Smeu

PAVEL BUCUR : Monumentul tineretului — Canalul

Dunare —

Marea Neagra (Premiul Uniunii Artistilor Plastici — 1937)

Oda locului
sub soare

Aprinde-o floare pentru tara ta
ti arzi la capatiiul florii tale
chiar daca floarea ta va innopta
cu fruntea osindita de petale

O floare este locul tau sub soare
o floare ce-nflorette zi din zi

iar daca ai pe inima o floare

ti floarea ta din inima va fi.

lon Nicolescu

Un pumn de astri

Asemeni incandescentelor explozii
boabele intra in lumina cea mare,
tot cimpul strins in poala primaverii
un pumn de astri-nmuguriti imi pare.

Care strigat |-a trezit din iernaticu-i somn
ti cite visari da-vor in rod ?

cind razele lui peste moarte

vietii fac trainicul pod.

Intru durarea ta

Oare cum s-ar putea face

intrarea-n viitor fara tine

saminta aruncata incoltirii

spre toate partile patriei de noi intine 1-
Corabii catre vetnicii plutind

sint Tnvierile tale peste ogorul reavan
in triumf inaltindu-se

ti nimic fara tine ti totul cind etti
precum clipa ce se naste din clipa
in inima fiecarei dimineti

noptii legindu-i friul intru

durarea ta de-a pururi in lumina.

Vremea semintelor

Vine vremea semintelor, iata,
netematoare sa iasa in lume,

trezindu-se din somn,

buna dimineata spunind tarinei

ti cerului deopotriva ;

fisii de soare din adincuri titnesc

leac pentru tamaduirea sufletului,

nimic ti nimeni nu poate amina

trecerea regimentelor de boabe

din nasteri iesind, intoreindu-se-n nasteri.

Viorel Varga

\




ROBABIL sub influenta cunoas-
terii contemporane, profund con-
structiva si autoreflexiva, artistii
insinueaza tot mai mult Tntre ele-
mentele constitutive ale obiectului este-
tic raportul lor cu opera, proces din care
rezulta tipuri diferite de fiintare simul-
tand a artei cu meta-arta (a poeziei cu
meta-poezia, a romanului cu meta-roma-
nul etc.), o constientizare treptatd si o
descriere’ complicative a insusi procesului
de creatie, care devine astfel parte com-
ponentda a operei. Urmarind acest proces
la Mircea Nedelciu, vom disocia citeva
aspecte epistemologice si metodologice ale
operei sale, desi nu o vom putea face
transant, dat fiind faptul ca la el aseme-
nea aspecte se Tntrepatrund organic cu
celelalte ; ceea ce din punct de vedere
artistic reprezintd o reusita.
Epistemologic  vorbind, la Tintrebarea
daca literatura (orice alta specie de re-
(:onstructie/exprimare/reflectarek/I poate de-
scrie realitatea, raspunsul lui Mircea Ne-
delciu este unul sceptic. P/evenim Tnsa
ca avem de-a face cu un scepticism in
plan teoretic, anulat permanent in pla-
nul practic al creatiei artistice, ceea ce
ne Tndreptateste sa-1 caracterizdm drept
scepticism_activ. Existd mai multe texte
care dezvdluie aceastd atitudine a auto-
rului prin intermediul eroilor sai : ,,lu-
mea nu poate fi descrisa”, afirma un
personaj utopic din Tratament fabulato-
riu si argumenteaza : _..pentru cd omul
vorbeste Tn vederea schimbarii lumii si nu
n intentia descrierii ei". Tndoiala cogni-
tiva o ntilnim si n_Zmeura de cimpie,
primul roman al scriitorului. in care ca-
pitolul ,,Investigatii” Tncepe printr-un fel
de motto, convergent Tn prima sa parte
cu opinia exprimata mai sus : ,,Nu cred
cd prin cuvinte se poate spune adeva-
rul”, pe care insd o completeaza si o de-
paseste . ,,Prin cuvinte, cel mult, min-
ciuna poate fi parodiata si demascata".
O temad predilectd pentru Mircea Ne-
delciu_ o_constituie rolul amintirii, cum
rezulta si din subtitlul pus la Zmeura de
cimpie : ,roman Tmpotriva memoriei"
(caci la el, ca si la colegii lui de gene-
ratie, literar vorbind, foarte multe sint
enii, aproape toate) ; personajele sale stiu
fnsa ca nu e posibil sa te lipsesti toc-
mai de memorie daca vrei sa descoperi
ceva ; poate nu intotdeauna descoperi,
dar adeseori memoria este singurul in-
strument pe care 1l poti folosi : ,,— Doar
nu vrei sa fac un scenariu numai din
amintirile tale vagi, zise Grintu. — Nu.
Dar e singurul document cit de cit au-
tentic pe care eu ti-1 pot pune la dispo-
zitie". Adiacentd cu aceastd Tntoarcere a
lucrurilor este si ideea afirmata Tntr-un
alt context (cu iz bergsonian) : despre

MARIN GHERASIM : Proiect pentru invesnicirea vetrei (Premiul revistei ,Arta"

Principiul substitutiel

sinele nostru nu putem avea nici 0 im-
presie interna, dacd ne concentram ex-
clusiv asupra fiecarei clipe prezente ime-
diat constiintei (luata ca data).

Poate ca imaginea, metafora epistemo-
logica (de data aceasta 0o numim asa cu
toatd Tndreptdtirea) cea* mai reusitd a
scepticismului lui Mircea Nedelciu (re-
feritor la descrierea artisticd, la descrie-
rea lumii in general) ne este oferita in
textul Tipografi si topografi. Doi cerce-
tatori, un tipograf si un topograf. cauta
un material din care sa taca o folie ,,sub-
tire si tare” pe care sa poata fi impri-
mate hartile, dar ,nedeformabild”. céci
,,Orice deformare de citiva microni, stre-
curatd la laminarea foliei sau la tipar,
ar fi putut duce la aberatii incontrolabi-
le In unica imagine exactd a locurilor,
aberatii echivalabile pe teren cu stra-
mutarea unui deal, sat, oras...". lar cei-
lalti cercetatori din institut, care se ocu-
pau cu ,tinerea la zi", ,desi Tnca din
start nu aveau o imagine exacta a pei-
sajului. ei primeau datele privitoare la
schimbarile petrecute si le addaugau in
harti, faceau modificari, strecurind in
felul asta alte deformari. Aveau totul Tm-
partit Tn careuri si fiecare cercetator to-
pograf isi tinea la zi careul lui. dar. ori
de cite ori alaturau doua careuri vecine
aveau surpriza sa descopere drumuri care
mergeau In zigzag, riurl care se largeau
n amonte si se strimbau in aval, pra-
pastii in plina cimpie si lacuri cu su-
prafata in pantd destul de abruptd. Co-
rectau la iuteala diferentele aparute in-
tre doua careuri si astfel aveau de lucru
in continuare incercind sa racordeze cu
modificérile de la margine'toate elemen-
tele din interiorul unui careu. Astfel, o
eroare mica de la Tnceput (inceputul fiind
masuratoarea de bazd, facutd cu zeci de
ani Tn  urmd) se transforma repede
Tntr-un cocolos. intr-un bulgare si sfirsea
prin a ameninta cu transformarea ei in
avalansa".

Vasazica existd mai multe cauze care
fac imposibild ,,descrierea exactd a exis-
tentei'" ; prima si cea mai importanta —
devenirea realului ; apoi : nonsimultanei-
tatea dintre actiuni ; erori mici (posibi-
le), la inceput, care se transforma 1n
,avalansd" ; corectdrile marginale care
nu pot Tnlatura insa erorile din interior,
cele structurale. Descoperind aceasta sta-
re de lucruri, un personaj Ti declara ce-
luilalt . ,,nici un fel de instrument la
Tndemina mea ca scriitor nu-mi va per-
mite o descriere exacta a existentei tale,
cu atit mai putin o -tinere la zi» efi-
cientd". In postura de scriitor, persona-
jul descoperd Tnca doud piedici majore :
(1) limbajul, care ,,contine in el tot fe-
Iul de scheme acumulate cu timpul si
care nu se aplicd tuturor evenimente-
lor..." ; (2) ,vederea, la rindu-i. e prea
dependenta de intensitatea luminii...”.

N ciuda acestei

conceptii, sau
Ipoate datorita ei.

Mircea Nedel-

asupra cititorului, el
lumea, si-o va largi
ceperea acestui nou limbaj. Pe aceasta
cale, autorul ar vrea sd remodeleze re-
ceptorul, sa transforme cititorul ,,naiv",
Lprimitiv”,  intr-unul  avizat, ,rafinat".
Mai mult decit atit . ,,remodelarea citi-
torului Tnseamna intrucitva si remode-
larea omului, antropogenie. Deodata acest
demers se revela mult mai serios, nu mai
e simplu moft, implicad responsabilitati
sporite”.

Am facut de la Tnceput afirmatia ca
pozitia epistemologica a Iui Mircea Ne-
delciu a sublimat intr-un. scepticism ac-
tiv. O vom prezenta acum prin recurs la
(meta) romanul Tratament fabulatoriu,
indeosebi Tn cazul acesta insemnind cer-
cetarea a ceea ce noi vom numi princi-
piul substitutiei, egal partial cu o ars
narratoris. Principiul este expus in desele
interventii ale autorului  si implicat in
constructia personajelor si a situatiilor,
constituind un fel de triplu dialog : cu
personajele (indirect), cu cititorul, care
este mereu ghidat in lecturd, si cu sine
insusi.

Ca autor. Mircea Nedelciu vrea sa se
substituie personajelor : ,,Autorul nu este
departe de aborigenul care se simte can-
gur, se metamorfozeaza psihic in cangur
ca sa vineze un cangur. El se metamor-
fozeaza 1n personajul acela al lui la care
tocmai s-a gindit si acesta e singurul fel
in care ar putea sa-l vineze, sa-l scrie".
Visul auctorial péare a fi acela a) unei
substitutii perfecte. Ceea ce ar Tnsemna
o descriere perfectd a lumii Tnsesi. Nu-
mai ca Tn asemenea cazuri in care fie ca

ersonajul si-a incheiat existenta, faraa

i lasat posteritatii urme dintre cele mai
semnificative, fie dimpotrivda, cum ar pu-
tea autorul sa se metamorfozeze Tntr-un
astfel de personaj ? ,,Poale el sa adauge
came pe un astfel de personaj istoric ?*

Tn cele desfasurate pind acum am vrut
sa dezvaluim posibilitatea permutarii per-
sonaj-autor, deci de a descrie corect lu-
mea. Ultimele interventii ale autorului,
opuse, ne arunca insa din nou in dilema.
Pe de o parte se reia atitudinea scep-
tica, pe de alta, ea e subminatd, expri-
mindu-se, implicit, nevoia si speranta,
fara de care nici un autor (nici un om)
n-ar mai produce nimic : ,Dar daca ni-
meni nu s-ar mai metamorfoza Tn nimic,
ce s-ar Tintimpla? Daca’nici aborigenul
nu s-ar transforma psihic in cangur ca sa
vineze cangurul, nici autorul in persona-
jul sau [.,I. nici muncitorul n Ipiesa de
mare precizie pe care o lucreaza la strung
pentru avionul ce zboara peste ocean,
atunci_cum ar fi ?* Si totusi, straniu,
,conditia tragica a auctorialitatii” ar pro-
veni tocmai  ,din posibilitatea acestei
metamorfoze de a fi completd".

Din  principiul  substitutiei  decurg
urmari cu caracter paradoxal. Dacd auto-
rul este un substitut al personajului Tn-
seamna ca el, determinat de personaj, va

_insusi va Tntelege
in functie de per-

ciu dezvoltd o remarcabild ,inginerie tex-
tuala" in nazuinta de a obtine descrie-

rea cit mai fidela a existentei. Alaturi
de alti factori, probabil cd aceasta na-
zuintd l-a determinat sa apeleze la stiin-
ta si la filosofie. la ideile si limbajele lor,
efectul fiind si acela de intelectualizare
a stilului.

Mircea Nedelciu si_personajele sale sint
intr-o continua luptd cu cuvintul — e
starea lor existentiala — pentru a-si lar-
gi lumea. ,Dar. de fapt, nu_ te interesea-
za Tn.nici un fel ce simte cineva eind nu
mai are cuvinte sa Tnteleaga ce i se in-
timpla". lar a largi lumea Tnseamnad a
amplifica Tntelegerea  prin limbaj ; n
masura Tn care acest lucru se extinde si

1986)

NTR-UN moment de bilant, lirica

lui Ilie Maduta, mezinul Cercu-

lui literar de la Sibiu, se aseaza

sub dubla emblemd antitetica a
aurului si a scrumului (voi. Aur si scrum,
editura Facla?. Aurul e, desigur, timpul
solar_ al jubilatiei, a! emfazel, al _unei
retorici perfect stapine pe articulatiile ei,
cu o sonord reverberatie. Autorul Tsi te-
zaurizeaza trairea prin intermediul unei
scriituri Tncercate, institutionalizate. Acest
aspect al productiei sale poartd marca
unei scoli solide. Tntocmai ca exerci-
tiile singuincioase de anatomie, cu ajuto-
rul carora isi formeaza mina un pictor.
Indiferent de substratul ideatic sau mo-
ral al textelor, ele divulgd o strategie
expresiva, un aer calculat, aduc o figura
obiectivd a propriei lor materii, in egald
masura vetusta si actuald. lata o impe-
cabild compozitie romantica : ,,M-as vrea
asemeni cu-acei munti ce-n zare. / pe
cind in vdi dogorile se-abat. / isi suie
piscul lor Tncununat / de gheturi pure si
stralucitoare. .7 In taina lor cea alba nu
strabat / oloage pasari, guri gilcevitoare. /
Cind jos in vale asfintitul moare / ei inca
stau cu crestetul nimbat" (Muntii). Nu
de putine ori rasund tonurile triumfal
filosofante ale Ilui Stefan Aug. Doinas :
»De-atunci se-alunga-n lumea asta_crun-
ta / iubirile ciuntite cdtre-o nunta / in
care sa-si Tnchege arhetipul. // Dar rare-
ori le este dat norocul ./ sa-si retopeasca
singele si focul / in taina ce 'le devoreaza
chipul™ (Androginul). Lipsa de calcul se
vadeste 1n clipele in care frinele con-
ventiei sldbesc iar poetul se identifica
imprudent cu poza adoptatd, devenind,
fara nici un indiciu de ironie, patetic,
gesticulant, clamoros : ,O. vrere-ag de la
mine sa porneasca ./ durerea, nava, sura
de granit! / Liturgic stau cu mfinile Tn-
tinse / spre_ape, intre vraja si blestem. !
si palide minuni, corabii ninse / din zare
In zadar astept si chem" (Litoral). Nein-
doielnic. sinceritatea e un rau agent es-

descrie miscarea acestuia (liniarda sau si-
nuoasa. in cerc sau in spirald, pulsatorie,
sau poate starea pe loc), urmindu-1 pre-
tutindeni. scormonindu-i gindurile. pe cele
mari sau pe cele foarte mici, atitudinile
demne ca si cgje meschine, proiectele si
deziluziile etc., Intr-un cuvint. autorul isi
va insusi logica personajului, a ,realita-
tii”. Totodata insd, principiul substitutiei
ermite autorului o libertate aproape ne-
imitata, caci el transforma personajul
Tntr-un ce construit (literatura - «inter-
ventie constructiva», formula nedelcia-
na). ii ,face” destinul, i-1 prelungeste sau
i-1 scurteaza, 1l paraseste pe drum, ii
fragmenteaza viata. 1l  fisureaza sau ii
da unitate, adica are posibilitatea sa in-
tervind cu logica lui. am putea chiar
zice : cu logicile lui. Ceea ce Mircea Ne-
delciu si face. Totusi, logica personajelor
si a situatiilor din prozele sale, fie ele
povestiri sau romane, nu este arbitrara :
,.Stiti — noteaza el ca autor Tntr-o po-
vestire —. se mai ntimpla uneori ca un
personaj cu moralitate fara prihana in
poveste sa-si permitda, odatda iesit din ca"
drul stabilit al acesteia, s& comita cele
mai abominabile fapte. Scriitorul nu le
consemneaza pentru cd nu le cunoaste si.
chiar de le-ar afla cindva. dezvaluirea lor
ar alcatui alta poveste".

Principiul substitutiei devine totodata
un principiu metodologic pentru analiza
rozelor lui Mircea Nedelciu Tnsusi (posi-
il de aplicat si la alti scriitori), cu eon
seeintele de rigoare. Astfel, de pilde
principiul  imanentei  operei va suferi
particularizari, si poate relativizari, caci
prin identificarea sa eu personajul, chiar
daca nu totald, autorul ajunge “el insusi
supus criteriilor de analiza.

Scepticismul lui  Mircea Nedelciu nu
este unul dizolvant. paralizant, care sa
Tmpinga spre pesimism si pasivitate, ci
unul care se transforma permanent in-
tr-un impuls teribil, colosal de a-1 infrin-
ge Tn si prin actul de creatie. E ca si cind
Mircea Nedelciu. (subiectul, ca la Fichte)
si-ar pune limite pe care luptd sa le de-
dseascd. un pariu cu sine Tnsusi si eu
umea pe care se Tncrineeneaz.d sa-l cisti-
e

"I'ocmavi aceasta este antinomia sa
profunda ;. pe de o parte, el pune sub
semnul intrebarii posibilitatea de

descrie lumea, pe de _alta, desfdsoard o
activitate febrila, plind de cautari, pen-
tru_a obtine o imagine cit mai precisd si
mai veridicd a ei. Asadar, doua ,filoso-
fii" paralele — cea teoretica si cea prac-
ticA —, incompatibile Tn  fond, ca doua
cdi care in acelasi timp se suprapun si se
anuleaza. Poate cd aceasta contradictie
Interioard personalitatii sale l-a propulsat
pe Mircea Nedelciu la actiunea de Tnnoi-
re a artei narative, cu evident succes.
nu exista nici un dubiu ca el se va au
depasi.

Traian Podgoreanu

Perceptie

tetic. Incercind a iesi de sub tutela stilu-
lui. devine inexpresiva, crezind a-si pu-
tea subordona stilul, a-1 utiliza ca pe un
instrument Propriu, aluneca in_contrariul
sau. Tn artificiozitate. Din fericire, fibra
de poet autentic a lui Maduta se impu-
ne, refuzind treptat mirajele Tmprumu-
tate. zarile exotice, limbajul luxos. O con-
stiintd de pamintean. de om al masurii,
al firescului ajunge a-i contura statura
liricd, de pe care_vesmintele supradi-
mensionate aluneca rind pe rind. Tnsusi
motivul regasirii de sine e abordat in
versuri Tnca bine timbrate, dar In cane
deja razbate suflul aspru al @ vazduhu-
lui natal : ,Ades gindeam sa plec in
toamna lind / cu pasarile cerului spre
sud. / spre-o tara ireala de lumina. / in
care tinguiri nu se aud. |.,] Dar n-am
putut, cum pasarea ce-si lasa / in toamna
cuibul de pamint din ses. / spre-aceasta
vara de miraj, aleasad. / din prispa casei
mele sa mai  ies" (I’oem). Confruntarea
cu trompeta lui Armstrong, ascultatd la
casetofon. e graitoare, intrucit ii declan-
seaza autorului o meditatie privitoare la
.necazurile modernitatii”, amarit  fiind
»a nu_ putea Tmpaca / in sufletul meu /
nebunia stralucitoarei trompete / cu ar-
monia_severa a codrului / adinei! in ta-
cerea-i“ (Nepotriviri). Aceeasi apostazie
o Tntrupeaza Corabia autohtona, viziune-
replicd a unui Rimbaud de Dezna, volup-
tuos coplesit de inconfortabilele senzatii
indigene : ,,Toamna ma bat ploi dese si
murdare, / vinturi si neguri dinspre Ba-
ragan / si toata iarna-n  porturi. fara
soare. / duhnesc a peste putred si
a lan™.

DEVARATUL llie Maduta se re-
velda Tntr-un registru discret, in-
tr-un vitalism redus precum o
lampa cdreia i s-a micsorat fla-
cdra, de speta unui ruralism reflexiv, care,

dupa cum spune Stefan Aug. Doi-
nas Tntr-un copios Cuvint Tnainte,



Tema insotitorulul

LTIMUL roman al lui Constantin
Toiu, Caderea in _ lume  (1987),
are caracterul unei carti ,,de bi-
lant”. in acest text autorul eon-
voeind temele dominante si personajele
(mai exact, tipurile pe care le reprezinta
acestea) din Galeria cu vita salbatica
(1976), Tnsotitorul (1981) si Obligado (1984).
Structura si orizontul problematicii, sti-
lul si ..orientarea” naratiunii sint  Tnsa
foarte apropiate de viziunea din Tnsoti-
torul. un roman primit cu destula pru-
dentd la data aparitiei din cauza modifi-
carilor de substanti fatd de Galeria... care
consacrase scrisul lui Constantin  Toiu.
Romanul din 1981, ca sl urmatorul, de
altfel, pivota in jurul mitului Tnsotitor ;
semnificatiile pe care le aveau in prima
carte galeria, martorul si interlocutorul
se concentrau in (igura misteriosului Rin-
zei. ,cel de-al treilea”, intrusul necesar,
prezent la toate conversatiile, notind tot
ceea ce se spune: el avea ,calitatea de
martor", era depozitarul memoriei indi-
viduale si al celei colective, cu palierele
sale bine delimitate, era chiar si un ,au-
tor ciudat” care, inregistrind, (re)crea :
Rinzei, acest Godot al romanulul insoti-
torul. era privilegiatul care are acces la
sensul istoriei, ceilalti trdind (povestind)
doar evenimentele ei. Tema Tnsotitorului
apare si_in Obligado; Klara — ,mama"
sl ,iubitd" — 1l supravegheaza si 1l iu-
>:ste pe Bartolomeu Soldei cu acea do-
rinta care exclude orice vine din afara,
existenta si calitatea umana a protago-
nistului dovedindu-se a fi efectele unei
medieri, ale unui trucaj: Tntre timpul
,pierdut” si cel ,regasit”, Boldei par-
curgea traiectul cunoasterii de sine ala-
turi de adevarul Tnsotitor care este_,,po-
vestea. basmul, locul in care ne situam
fericirea, lumea mai buna pe care o cre-
dem pe masura viselor noastre".
Linga alte teme preluate din Galeria cu
ta salbatica (ca, de pildd, raporturile
«intre ,,durerea morald” si aceea ,fizica",
lamurite acolo de Hary Brummer si de

transilva

,Citeste textura lumii In cheie me-
lancolica”. Podoabele prozodice sint date
la o parte. O lirica ,desculta”, o atitu-
dine de poverello preiau mesajul unui eu
ce se scruteaza in intimitatea sa cu fond
ancestral. Este pusda in valoare cenusa,
rezultat al combustiei existentiale, cu co-
respondentul sdu cromatic, cenusiul. Poe-
tica_emotiilor si a materiilor simple me-
diaza o poetica a fiintei. Facilitatii oare-
cum mecanice a limbajului Tnsusit i se
substituie dificultatea unui limbaj al ex-
perientei cotidiene, adunat strop cu strop:
»Nu e usor sa Tnveti bucuriile simple :
/ glasul lor alb, blinda lor aratare : / ne-
insemnate iti par coruri de vrabii. /
frunze modeste Tn crengi solitare™ (Des-
pre bucuriile simple). Optiunea etica a
poetului e cea a modestiei. El deprinde
disciplina inversa a despodobirii, a sta-
bilirii negativului imaginilor excesiv lu-
minoase. Un antiidilism de remarcabila
vibratie avanseaza chiar pina la transan-
ta oximoronica : ,Alb floral. / surpat
mohorit, / alb de lumina lenesa-n ceata. /
alb neeintator, / alb care moare, alb ne-
?ru" (Alb). In atentia ochiului_liric intra
aptele marunte care chezasuiesc marile
energii cosmice, care formeaza tesatura,

indeobste neluatd Tn seamd, a miraco-
lului  vietii : ,,Ochiul meu e atent / la
papadiile ce mor. / la fluturii ce valea
o-nvaluie / intr-un  vis _ seinteietor"”

§Ochiul). O tonalitate a uimirii se clari-
icd aci. deloc factice (cum am vazut
cd se manifesta in Litoral), ci izvorind
din_relatia ingenua cu peisajul, relatie
reci§ti?ata gratie unei purificari a obiec-
tulut Tiric, ~ unei concentrari, in _ultima
instanta, de tehnica sufleteasca. Desigur,
expresia oscileaza de la un prilej la altul
al creatiei. Dar cele mai numeroase sti-
huri converg Tnspre formula fecunda a
unui_extaz, care indica vag_fiintele si lu-
crurile. prin sugestive miscari  frinte,
somnambulice. Tnscrise Tntr-o misterioasa
luming, aievea si  totodata simbolica :

Cavpdia. fiind reluate Tn cartea recenta
prin ,vocea" lui Brenner), aceasta tema
a insotitorului const.tuie nucleul proble-
maticii din Caderea in lume: Negotei (pe
Tnsotitorul celdlalt 7l chema Rinzei) apare
.pe urmele” protagonistului pentru a-i
dezvalui complicatul adevar despre sine
si nu mai putin bine ascunsa realftate a
relatiilor insului cu istoria: ,,Cred ci tre-
cusem de Dinamo. Sau nu trecusem. Si
aici Negotei ma vazuse. De fapt, ma za-
rise mai de mult, cind trecusem sBre
Stefan cel Mare prin fata Urgentei. Da,
pe la Urgenta fusese. De altfel, imi po-
vestise cum ma vazuse el Tntlia oara:
dincolo, de toiul noptii, -circulind repe-

de, hotarit. cu un scop precis, pierdut
in Tntunericul arctic...» si-apoi_ aparind
deodata clar prin ninsoarea piezisa 1n

dreptul aceleiasi Urgente a carei lumina
— spunea el — trebuie sa semene cumva
cu lumina ce arde la poarta lumii de
dincolo, depinde, restul din jur, bezna
propriu-zisa, fiind doar o mohorita colca-
1ald de pacate si de idealuri luptindu-se
ntre_ele ca microbii de la _microscop; si
ca ningea cu niste fulgi marunti, tepeni,
durerosi_izbindu-te-n obraji ca niste ali-
ce de vinatoare de lupi: si ca de la dis-
tanta crezuse ca eram un bdiat ratacit sau
fugit de acasa sau_care isi luase, decis,
lumea 1in cap. decis s-0 infrunte, sau
poate cd avea, cine stie, de Tndeplinit o
datorie, o misiune, fugea dupd un aju-
tor, probabil. Urgenta era la doi pasi, dar
nu intrase_la Urgentd, se Intorcea spre
stadionul Dinamo: ma urmarise, vasazi-
cd. pas cu pas, pe mine, care ma credeam
singur, nevazut de nimeni, exact ca pe 0
prada mult timp si pe nesimtite urmarita
si care se crede in toatd siguranta, pina
cind gheara nu se abate brusc pe spi-
nare".

CEST moment al IntfInirii insului

cu Tnsotitorul sdu este fundamen-

tal pentru Tntelegerea roiec-

tului  narativ _si a problema-
ticii din Caderea in lume : raportu-
rile. pe care fraza impecabil construita le
creeaza intre sensul unor_ cuvinte ce fac
parte dintr-o_aceeasi sfera de semnifica-
fii — a zdri, a vedea si a urmari —,
constituie reteaua textului si pista lectu-
rii sale. Succesiunea lor Tn acest frag-
ment plasat strategic in prima parte a
cartii dezvaluie o anume miscare dinspre
aparenta spre esenta, de la ,a zari" la ,a
urmari” si. apoi, la ,,a vedea" conturin-
du-se traseul cunoasterii in.sesi. La primul
nivel, cel al simplei priviri, al identifica-
rii. personajele ,se studiaza" si Tsi pre-
cizeaza rolurile; Tnsotitorul (un om des-
pre care se zice ca ,dracul mi l-a scos
in cale", anticipa naratorul pe prima fila
a romanului) este ,,demonul”, un Lucifer
care ,,cade” in lumea protagonistului pen-
tru a i-o lumina: totul tinteste catre un

pact faustic pjin care personajul vizea-

»Pasare. / tu traiesti In cer. / in praful
uluitor al luminii. (..] Floare disperata
a sufletului / surpatd in cer. / in urgia lui
aurie” (Ciucirlia). Sau : ,Credeam cd
rasura s-a stins. / ca petalele ei roz-albe/
nu vor mai straluci sub vraja luminii. /
Ci iat-o acum Tinvaluind piatra / cu be-
teala ei purd" (Rasura).

PERCEPTIA lumii pe care o Invede-
reaza poetul e una tipic transilvana. Mai
toate punctele ei de referintd se aduna pe
o priveliste de nuantd septentrionald, Tn-
setatd de un soare indepartat, strabatuta
de aromele reveriei vegetale, receptacol al
unor melancolice metamorfoze. Un_ bla-
gianism contemplativ se rosteste aici, asa
cum s-a observat. Tnsd acesta c reconstruit
cu elementele unei sensibilitdti personale,
nascute in aceeasi matca stilistica. Zidul se
Tnaltd dupacanonul stiut, Tnsd cardmizile
sint faurite de mina Tnvatacelului, din
lutul sdu de acasa : ,Prieteni, sa iesim
cu toti din case, / sa Stam la soare, ur-
marind pe deal / kimina_de octombrie
ce-si coase. / din presimtiri, o pinza de
cristal. // Si sa ne spunem : Tinca nu
se-ntimpla _/ nimic ireparabil. Tnca vin /
aromele padurii  linga timpld ; / doar
mustul verii se preface-n vin™" (Cilitec de
toamnd). Fara complexe. Maduta se de-
clard a fi bardul brinduselor. al vintu-
lui  printre stinci Tncarcat de fluturi, al
unui sat disparent sub albastre .ceturi.
Toposul sdau poseda o notd ,,economicad”,
de inventar gospoddresc, absenta din
arhetip : ,,Soarele meu rasare peste stin-
cile dealului. / peste poiene cu vite ros-
cate" (Marturia). ' Zilele natural festive
sint net delimitate de cele ale meteoro-
logiei ostile, scaldate in feeria nesigura a
unei veri transcendente : ,,Poate va fi o
liniste mare / cu gradini_ albastre in ce-
ruri. / poate adieri de sinziene / cu aur
ne-or trece prin vis" (Asteptind). In-
temperiile. la rindu-le. capata Tnfatisari
fantaste, fara a se pierde din vedere grila

SIMONA RUNCAN : Compozitie (Premiul pentru grafica ol Uniunii Artistilor Plastici —

za accesul la %secretul istoriei, la resor-
turile ce actioneaza mecanismul puterii
si al constiintei tragice: ,,Istoria nicioda-
td nu se scrié cum o stim noi" — acesta
este adevarul care il determind pe nara-
tor sa caute Tnsotirea cu_ Negotei. Per-'
sonajul se metamorfozeaza, se ,,ilumi-
neaza" in prezenta lui Negotei; Bab.s Va-
tdsescu Tnvatd sa& priveascd in urma
,CU raceald”, iesind dintre ,,necazurile cu
autobiografia” unchiului sau spre limpe-
zirea unui fapt cure ii descopera specifi-
cul clapei (,Azi, in 1984, privind cu ra-
ceala in urma, cred ca de vina, in toa-
te, si in toate timpurile, este Ea. Utopia,
dusmanca adevarului simplu si  modest
ca un functionar constiincios™), Tnvatd, cu
alte cuvinte, sa vada istoria nu doar ca
pe o masina ce trece ,huruind cu rotile
ei grele captusite de multicolorul Tnvelis
al serpentinelor infasurate pe ele din
mers"”, dar ca pe un mecanism caruia |

se pot demonta angrenajele ce-1 actio-
neaza: ,serpentinele colorate" ramin al-

existentei pragmatice, ,eu talgere de
frig prin_ prunt”, cu plante ,ostenindu-si
paiul™ (Trece si vara). Omogenitatea uni-
versului Tn care se misca autorul creste
rin reprezentarile dominate de umezea-
a silvatica. de severa lentoare a ceremo-
nialelor firii. ,,Prin padure. / prin ume-
zeala si _putregai. / apoi ureind spre
stinci / printre garofite sdlbatice”, poe-
tul pindeste ,.serpi_lungi, solzosi". LTa-
valit" in speranta salciilor ce dueleaza pe
fundalul vintului. se apleaca spre gastero-
podele ,,fantastic tarina arind”. Consec-
vent cu inleresul purtat enigmaticelor
vietuitoare cu singe rece, notifica in alta
arte : ,,Tin in palma melcul / greu ca
ierul”. Suprematia imaginilor autumnale
si hibernale contribuie, evident, la halu-
cinatia, unui anotimp liric, de un subtil
scepticism, montat in vigoarea unui rost
alt al mersului lumii : ,Eu am auzit
zapada fosnind / Tn copaci si. in  frunze
uscate. / pe spinarea ierbii si-n pietre, /
de sus din lumile Tndepartate” (Zapada).
Toate acestea ne Tngaduie a-1 socoti pe
autorul volumului Aur si scrum drept un
oet transilvan in toata puterea  cuvin-
ului, unul dintre relativ putinii repre-
zentanti ai categoriei afirmati in ultime-
le decenii. Sgre deosebire de altii (poe-
tii revistei ,Steaua”, bundoard) care au
parcurs drumul de la perspectiva tradi-
tionala la cea livresc-estetd. de la rusti-
cism la citadinism. Ilie Maduta se Tntoar-
ce de la mirajul poeziei somptuoase la
simplitatea programatica, de la prodigiile
carturdresti la simtirea_originara a satu-
lui. Redundanta sa initiala se mistuie
in climatul stenic al intemperiilor laun-
tric redescoperite : ,, Trimbita verii  ré&-
suna suav. / ci eu eram cu spatele spre

varda, / in munti se resimtea botul de
fiara / al. ploilor si-al frigului hulpav"
(Vard).

Gheorghe Grigurcu

1986)

tora, pentru ca_,alesul" lui Lucifer poa-
te acum privi interiorul ,masinii". Tnso-
tit de Negotei. Babis Vatdscscu devine
scriitor, relevindu-i-se ordinea ascunsa,
sensul ,,convorbirilor" cu tatdl sau, mar-
torul din istorie; autoreferential. roma-
nul lui Constantin Toiu Tsi afla Tn acest
proces al formarii scriitorului, Tn fond, al
descoperirii constiintei sale, unul dintre
elementele structurii de rezistenta. Mai
Tntii _este sugestia : Negotei pare a glumi
numindu-si alesul ,,autor”, apoi ;1 nelinis-
teste spunindu-i ca locuieste intr-o fic-
tiune pentru a-1 invita. in cele din urma,
in intimitatea unde arc_ loc actul scrip-
tural, Tnlocuind astfel ,.fictiunea" casei cu
aceea a cartii, a ,,abstractiei” ce se ives-
te din ,rapaiala™ dezlantuita a ,,masi-
nii de cusut cuvintele”. Odatd cu aceas-
ta, Babis Vatdasescu are revelatia _ dis-
tantei care separa decorul de ‘subiectul
textului: iata: ,,Misterul nu statea Tn de-
cor. ci in subiect Nu in vremuri, ci in
cei ce le trdisera. In simturile Tnnebunite,
in ideile exaltate, in iluziile, sperantele
lor...". Decorul {serpentinele colorate ale
istoriei) se Tnfatiseaza, nesemnificind ni-
mic in afara culorii lor, a_aspectului, in
vreme ce oamenii se dezvalule trdind :
decorul il constituie lucrurile (vremurile),
in timp ce subiectul (insul) este masura
acestora.

IN fine, Babis Vatasescu invata de la
Lucifer sa fie; formula’ fexistentiala a pro-
tagonistului era ceea ce el Tnsusi numes-
te ,disimularea onestd": strategia ei se
deprinde ntii_n ,,scene de familie"”, pen-
tru a fi folosita, apoi, in textura soclalu-
lui. oferind un ,refug.u”. un mod de a
vietui cit mai departe pe drumul pe care
,huruie” masina istoriei. Nu intimplator,

personajul central preferd  ntunericul
noptii_pentru a iesi ,,in lume"; si. la fel,
deloc ntimplator. Negotei il invita intr-o

casda unde se face r.sipa de lumina, cu
ferestre care ,ardeau feeric". Fapt sem-
nificativ, aici are loc ,iluminarea” scri-
itorului, fraza marchizului de Sade care
zice ca ,,nu felul meu de a gindi mi-a
adus atfta nenorocire, cit cel al altora"
descoperind intelesurile existentei  lul
Babis Vatdsescu dupa ce ,,masina de cu-
sut cuvintele™ Ti dezvaluise intimitatea
actului scriptural: stapinul ,pe strazile
pustii” se instaleaza definitiv Tntre certi-
tudinile vietii si afe fictiunii cartii.
Modern, Tn conceptie, folosind fara os-
tentatie intertextualitatea, admirabil
scris - romanul Caderea in lume al lui
Constantin Toiu este cartea formarii unui
scriitor, a pactului faustic prin care insul
capata forta creatorului: ,cazind® n
lume. Tn propria sa constiinta (caci aceas-
ta e semnificatia prezentei lui Negotei),
scriitorul Tnvata, deopotriva, sa fie, el si
ceilalti, Tnsotitorii zariti, vazuti. urmariti
ori_numai inchipuiti: ,,Eram acum de
fata eu; cu libertatea mea. cu darul meu
vrajit de a transforma orice in orice, ade-
varul Tn minciuna si invers, nimic ne-
maicontind decit puterea de a stapini
niste evenimente, de a le preface dupa
dorintd, care nici macar nu-i dorinta ta,
ci a posteritatii... nu diferitd de noi prin
setea_amagirii... si. asa cum ea va Si VoI
ori visa sa se fi petrecut totul, asa cum
ne amintim deseori lucruri care nu s-au

Tntimplat niciodata si care s-ar fi cuvenit,
poate, sa se Tntimple™.
loan Holban



Lumea fara tine

S-a inchis cartea. Diamantul tacerii

imi Tnsingereaza fata.

Nimic nu mai spune

pasarea neagra la capatul zilei.

Vine o floare. Ma intreaba de nume.

Nimeni, 7i raspund. Nimeni dintre carti

triste, floare.

Nimeni dintre litere sterse.

Mai sus e o poartd a portilor cu pragul rau.

I’c acolo am trecut o data,

de doua ori, de trei...

Soarta are chipul palid al unei femei,

tacerea zeilor strigda intruna

numele tau.

,Lacrimae sunt verba %ecutae’ Elena,
loana...

O pasare in mine isi ascunde
bocetul
rana

Pentru tot restul zilelor

Pentru tot restul zilelor

un copac

cu fructe de singuratate,

pentru toate clipele ramase

0 acvila

cu oua de neinteles,

pentru restul cuvintelor o tacere
neelucidabila,

pentru ultimele frunze din vara

un fosnet nemuritor,

pentru inima ta un patinoar Tngeresc
unde danseaza si zboard, unde danseaza

si zboara

ultima noastra vacanta-speranta,
ultima noastra iubire dulce-amara,
ultimul nostru suris pamintesc

Cezar BAL

Umbra et pulvis

Taci Tngere. Clorofila e razbunata
Trupul meu vinovat se dizolva-n amurg,
Tn albia formelor lumea abia mai inoata.
Apa arde. Malurile riului curg.

Azi plini-voi in lacrimi porunca, povara:

sa mori, sa te nasti, sa Tnvii, sa Tnvingi,

Tti spui: am ajuns. Si iata, se topeste cum
ceara

malul de cum il atingi.

La un fir de vedere, la un pas de orbire
tarmul Tncepe sa plece, recad in suvoi;
umbra et pulvis sumus, iubire.

Lumina se surpa hohotind peste noi

NAPOLEON TIRON Omade (Marele Premiu
ol Uniunii Artistilor Plastici - 1986)

Bocet vechi la o poveste adevarata

Ma luai, luai
mireasa de crai
luni de dimineata
pe-o vale cu ceata

Si-am vazut pe plai
floarea mea din rai.
M-aplecai s-o tai.
Cind ma ridicai,

Elenei, in memoriam

dupa o-ntrebare
fara aminare
fara aminare

pe ling-o fintina
cu apa batrina

cu tine de mina
cu tine de mina

Apa nu era
numai viata mea
care se ducea

cu umbra pe fata
cu luna in brate

Ma luai, luai
mireasa de crai
tot pe Iinga riu
cu-o secera-n briu
Tnotind n griu,
ingtind in griu

Doamne, ce aflai.,
Tu nu mai erai
Tu nu mai erai

Cind m-am aplecat
drumul s-a schimbat,
nu te-am mai aflat
nu te-am mai aflat

Tmprejur de mine
brine si ravine
numai vai haine
si mai jos Tn vale
un strain de cale
ca o Tntrebare

Ma luai, luai
mireasa de crai

Cind m-am fost oprit
basmul s-a sfirsit

si tu n-ai venit

si tu n-ai venit

Cind m-am aplecat
valea s-a schimbat
nu te-am mai aflat
nu te-am mai aflat

De-o luna si-un ceas
nu mai am popas
drumu-i fara mas
urma-i fara pas
apa-i fara glas

Tu unde-ai ramas?
Tu, unde-ai ramas...

TAG

Euridice

Din nou, Euridice, lava
erorii mele o astern

si-i rog pe zeii fara patimi
sd& ma Tntoarca in infern

La tronul palidei Hecate

rog clinii lumii de noroi

sa-mi smulga vazul din orbite
sa nu mai pot privi-inapoi

Jos, in tunelul marii Mume
cind, alba, te voi fi aflat
mina sa arda ca un tipat,
ochiul sa taca sugrumat

Din uoaptea mea sa-ti daa viata
sa te hranesc cu viata mea,

tu ca prin vis sa-mi mingii fata
si eu sa nu te pot vedea

Si cind tacuti ne vom desprinde
din nesfirsite guri de hau
singele meu sa lumineze

spre suprafata drumul tau

Cu-o sfisiere fara nume
din gura Vaii sa te sorb
sa te aduc din nou in lume
Orfeu triumfator si orb

Focul nu stinge al retinei

Tnalt de vaz de tine dor,
pentru privirea mea din Hades
{0 lunga noapte sunt dator

De astazi, vaduv de privire,
sa-mi cert zadarnic ochii verzi;
nu te mai pot zari, iubire,

tu nu mai poti ca. sa te pierzi

Un semn

Sa stiu atita doar: ca tu ma vezi

Sau ma visezi ¢ind eu nici pasu-mi n-aud.
Dar dacad-asa devreme Tnnoptez

De ce m-ai fost trimis ca sd te caut?

Nu te mai vad. Mi-e singele de ceata.
Fosnesc uscat plaminii mei de lemn.
Dar tot astept din partea ta un semn
si tot mai cred ca este dimineata

Fara auz tacerea ti-o ascult.

D& soare unui orb printre ruine.

Tu arzi si chiar de te-ai fi stins de mult
N-ai, Doamne, loc sa te Tngrop in mine.

Te chem cind toate vorbele ma dor.
Pe limba mea ca ntr-un pat de iasca
Vocala nerostita-n care mor

Sta neclintitd gata sa te nasca.

lar daca noaptea tot va fi sa cada
F& altu-n locu-mi care sd te vada.



Breviar

m EVIDENTIAT, nu de mult),
talentul lui N. lorga in descrieri-
le sale de calatorie : spirit acut
de observatie, larga perspectiva a
trecutului si chiar, in pofida legendelor
malitioase, ‘'scrisul, sau cum se spune as-
tazi, scriitura magistrald, a unuia dintre
cei mai de seama prozatori ai nostri, cu
dese notatii lirice. Cel de al doilea vo-
lum. aparut in acelasi an, dimpreuna cu
al treilea, ultim, contine impresiile de
calatorie  dintre anii 1926 si 1930, n
Franta. Danemarca, Suedia. Elvetia. Ita-
lia, Serbia. Portugalia. Norvegia si Spa-
nia. Nepracticind = drumetia per pedes
apostolorum, N. lorga a fost totusi, in
numeroasele sale cdlatorii, nu numal am-
basadorul culturii noastre, dar si apos-
tolul credintelor lui. fara nici o concesie
fatd de ceea ce i se parea nociv, asadar
condamnabil.
La tot pasul, izbindu-1 specificul pei-
sajului, al oamenilor si al moravurilor,
recum si al artelor. vechi si noi, N.
orga noteaza asemanari neasteptate cu
ale” noastre, precum si diferentieri. Sa
incepem cu 0 notiune istorica la noi
veche, datind din vremea, cronicarilor,_ si
anume descalecatul. In timpul scolaritatii
noastre. mai dainuia ideea ca ambele
noastre principate. Tara Romaneasca si
Moldova, s-au creat prin coborarea stra-
mosilor nostri, a Carpatilor. pentru cea
dintii, din Transilvania, pentru cea de a
doua, din Maramures, cu Dragos Voda,
legendar ilustratda cinegetic, cu urmari-
rea unui bour. Istoria noastra mai mo-
dernd  recunoaste.  pentru Moldova,
descdlecatul lui  Bogdan, iar pen-
tru Tara Romaneasca se pronunta ne-
gativ. intrucit au existat. Tnainte de con-
solidarea statului, formatii in partile Ar-
gesului. N. lorga se foloseste de aceeasi
notiune a descalecatului, atit pentru Spa-
nia. cit si pentru Portugalia, ba chiar si
pentru Navara franceza ; ,La Alsasua
(...] sintem 1n vechea Navard, pe aceeasi
linie cu Pampeluna [...]: e tara refugiati-
lor veniti din jos?) [..]; e leaganul de
stat care «descaleca» : spre nord, Tn
Franta de azi. spre sud, in lumea «bur-
urilor» (Burgos) si a castelelor (Castil-
1a). precum ~Argesul nostru colonizeaza
Tara Oltului  ardeleand si se coboara
spre sesul muscelelor Dimbovitei, spre
largul luminis al lalomitei targovistene.
Sintem la Tnaltimea Pampelunei, capitala

1) In breviarul nostru de la 11 iunie 1987,
despre volumul | din Pe drumuri de-
partate, 1890—1926, Editura  Minerva,
Buc. 1987, editie Tngrijita de Valeriu
Rapeanu.

2) Sud.

Talent si

m CINDVA, Stefan Bossun. scriitorul
craiovean, Tmi spunea aceasta fabulda mo-
dernd a omulul care Tmplineste optzeci
de ani, cu ideea nemultumirii, idee si
sentiment, nelipsite la oamenii de zbucium
si creatie . unul (voia el sa-mi spund)
scoase, cioplind piatra, aur, iar celalalt
aer. Cerura si alte pietre si primul o dal-
tui si ajunse la aur, iar cel de al doilea
tot la aer. Apoi, celor doi li se dadura
alte pietre si s-a Intimplat la fel. Si tot
asa, ani la rind... Sigur, a fost vorba de
talent sau, mai ales, de iscusintd, dar,
totodata, si de cel care Tmpartea pietrele.

Stefan Bossun, craioveanul care s-a re-
marcat, deodatd, prin poezia Pribeag
si_care a devenit repede un preferat al
lui  Nicoldescu-Plopsor prin volumul de
proza Pamint si suflet oltenesc, n-a avut,
rintr-o soarta, apasata uneori chiar de el
insusi, adica printr-o modestie dusd pina
la culme, dincolo de care Tnca nimeni nu
ne-a spus ce-ar putea fi, n-a avut, deci,
octogenarul Stefan Bossun noroc, cum_se
zice la noi In Oltenia, cind, vrind sa-ti
faci casa cu pridvor, ceilalti din alta
parte si de pe alte uliti nu-ti vad nici

calator

acestui ntli salas politic, dupa punerea
n miscare a «recuceririi contra maurului,
supt steagul crucii, cu pribegii de singe
gotic Tn frunte»", pag. 38).

Si mai departe. In Castilia: ,in gard
la Miranda, hotarul se trece. Alte tipuri
omenesti apar. Foarte frumoase fete ova-
le. cu tenul cald, cu ochii negri seinteie-
tori. Neamul descélicatorilor cu toate ca-
litatile unei rase aristocratice. Dar sint
si goticii ochi verzi ai navalitorilor din

veacul al IV-lea. La urechi parul se
stringe cochet in rozeta de Tmpletiturd"
(pag. 40).

N. lorga foloseste des cuvintul rasg,
dar nu-i acorda in mod nestiintific puri-

tatea ; sensul ipare a fi tipul specific
local.
Mai departe  continua comparati® cu

cele petrecute in tarile noastre : ,Tn mij-
locul acestui tinut  roditor, la Burgos,
sefii recuperatiei. ai reconquistei contra
maurilor — asemenea cu tatarii respinsi
tn Moldova — si-au asezat inca din vea-
cul al Xl-lea_resedinta Acesti cas-
telani, oamenii _cetatilor, ca moldovenii
fatd de munteni. scapa de strinsoarea
Navarei [...]. «Burgenlandul». «Munte-
nia». facu unitatea nationald, contra Ara-
gonului, tard de _riu ca~si Moldova. O
culturd se creeaza 1n jurul puterii poli-
tice, dar, daca ea impune o limba, cas-
tiland, nu poate crea si o artd decit
numai cea populara a bisericutelor din
nord. — creatiune locala care s-ar_ fi
putut dezvolta, daca n-ar fi fost oprita,
cum a facut arta Moldovei [..]. Acum
la patru sute cincizeci de ani de la ple-
carea regilor, stramutati la miazazi, ca
domnii nostri de ta Arges la Tirgoviste..."
(pag. 41).

,.Descalecatul spaniol” mai e amintit
la pag. 113. unde istoricul explica ,atitea
puncte de atingere cu propria noastra is-
torie. atitea dezvoltari paralele”, cu spe-
cificarea cd ,,meritul  concentrarii n
munti {..] revine poate vechii rase de la
noi. care se poate pune alaturi cu rasa
aceea arhaica a bascilor si cu altd rasa,
foarte veche 1n Europa, total deznatio-
nalizatd. care, azi, vorbeste in intregime
latineste. rasa ligurd. Tn_regiunea de
munte, mai ales a Hategului, s-a_pastrat
tipul dacic pind astdzi. Tntr-o taranime
care reprezinta inca, dupa atitea secole,
Fl)leS)daCUI de pe vremea lui Decebal” (pag.

Alta este situatia cu descalicatul
Portugaliei : ,,Ea nu este tara descale-
catd de la munte la ses. catre term, cum
se crede Tn mod gresit, si despre Mun-
tenia noastrda, care s-a creat de la sine
Brlr) unele organizatii mici locale : Poitu-

alia_este o tard care a purces de la
coasta si s-a oprit in drumul ei spre
munte pentru ca nu mai avea de ce sa
Tnainteze" (pag. 259).

Scriindu-si  impresiile despre Barce-
lona. N. lorga revine la aceeasi tema :

,Din munte a descalecat la aceasta mare”),
ca Roman-Voda si Alexandru cel Bun.
la Cetatea Alba, baronuld) aragonez de
la apus si prizonierul sau politic, rege-
le5)" (pag. 401).

Fiindca a venit vorba si de dacii nos-
tri. vom da si alte referinte ale cala-
torului despre ei. Astfel, trecind in Por-

Poate contele Raymond Berenguer..
Socrul sau, regele Ramiro Il. Abdicat

3; Marea Mediterana.
n folosul fiicei sale Petronilla.

modestie

acoperisul cu cei doi cocosi_ stralucitori,
adusi si priponiti deasupra capriorilor, de
cine stie de pe unde ! Stefan Bossun a
publicat de-a lungul a peste cincizeci de
ani de iesire in lumea alba, adica a scri-
sului, tot atftea carti si pagini disparate
devenind, cum bine s-a scris, ,,0 efigie
a modestiei, dar si a tenacitatii in cautal
rile sale”. Prin pasiunea sa, el este nu
numai un scriitor, ci si_ un cercetator in
arheologie, etnografie si folclor.-in isto-
riografie, istorie literara si etimologie.
Important si semnificativ fiind patosul n
virtutea caruia ar vrea sa ramind me-
reu ,precum Tintr-o marturisire, ,suflet
al cetatii" Tn care s-au adunat mereu
framintari culturale si s-au nascut idei —
una dintre ele fiind chiar aparitia ,,Ra-
murilor”, in noua editie, Stefan Bossun
participind si el la elaborarea revistei.
Un poet, un prozator, un animator cul-

tural : Stefan Bossun a Tmplinit. 80 de
ani. li urdam sanatate si multi ani de pu-
tere creatoare.

Vasile Baran

Trapez

CCXLXIX

1 129. Cu credinta ca Tmplinesc

vointa Domnului - si cu

secreta satisfactie cu care inchizitorii trimiteau ereticii pe rug -

aruncam in foc crengile cu omizi.

.1 130. Dupa Dundre, cu nici un alt fluviu n-am trdit in atita
intimitate cum s-a Tntimplat cu Nilul, in cele citeva zile cit am
stat la Luxor. Pe sub ferestrele hotelului, faimosul fluviu, curgea
la citiva pasi, domol, nespectaculos, familiar. Cite o ambarca-
tiune aluneca la vale, fara nici un zgomot, iar un pod plutitor
trecea de pe un mal pe altul automobile, capre si biciclete. A
fost o placere sa merg in lungul lui pe jos, cei citiva kilometri
pinda la Cranah, unde rasdritul lunii m-a prins ratacind, cam
speriat, printre ruinele marelui templu al lui Ramon Ra. Dincolo
de fluviu, spre apus, Tncepea acea rara nebunie a antichitatii
egiptene care e Valea Regilor, misterioasd, halucinantd, n cu-
prinsul careia, ca in nici un alt loc din lume, mintea mi-a luat

foc. Cel mai mult m-au Tnnebunit

femeie.

k

tugalia : ,,Lipseste, se pare, stratul roman
si adausul maur. Iberul. celtiberul primi-
tiv se conserva, asa cum la noi, de la
Hateg pind Tn Mehedintul de Sus, dacul
persista” (pag. 214).

Fara a fi fost tracoman. N. lorga crede
a putea gasi la poporul nostru calitatile
fundamentale ale stravechilor nostri Tna-
intasi : ...noi sintem Tntr-o parte din
alcatuirea noastra traci deznationalizati,
dar calitatile tracului de odinioara : avin-
tul. entusiasmul, dorinta de a se jertfi,
trecerea repede de la bucurie la tristeta
— ceea ce a pastruns si in religia gre-
ceasca prin cultul lui Bacchus, prin ceea
ce este mister8) Tn religia elena, si care
vine de la traci —, aceste note s-au con-
servat" (pag. 112).

Comparatia se largeste : ,,Dupa cum la
noi baza o formeaza  daco-getii. deci
tracii, si. n celelalte tinuturi ale Pe-
ninsulei  Balcanice, pentru  «aromani»,
baza este ilird. tot asa si aici§ baza po-
porului portughez o formeaza mai mult
celtii. iar pe aceea a poporului spaniol
mai mult iberii [...]*

Totusi. Tnainte de ocupatia romana de
un secol si jumatate la noi. mentioneaza
pe aceeasi pagind, mai jos: ...0 veche
infiltratie de elemente populare care dau
pina azi caracterul acesta profund roman
rasei noastre” (pag. 266).

Determinantul ,acesta” nu a fost Tnsa
in prealabil precizat, ca acela, multiplu,
de mai sus. atribuit tracilor.

LATURI de analogia descéalecatu-
lui. Tn istoria noastra nationala si
in aceea a ibericilor, spanioli si
. _portughezi, de _mai sus, misur.a n
impresiille de calatorie ale lui N. lorga

notatiile de asemanari si deosebiri Tntre
noi si celelalte natiuni europene, de pe
toate meridianele.

Astfel, mentionind politetea spaniolilor,
care ...nu vorbesc decit cu «Senioria
Voastra»" si cind vad ca unui strain Ti
place ,wvreun _ lucru din casa", i-1 da-
ruiesc. N. lorga povesteste o Tntimplare
similara de la noi : la Snagov, un ofiter
francez admirind ,un tort de matase, fe-

meia i l-a oferit Tndata, iar la refuzul
primit, l-a facut esarfa si i l-a trecut
peste piept" (pag. 121).

In Suedia, a dat peste niste ....terani.
unii cu saisprezece stramosi...".  asadar

cu o genealogie de aproape trei secole,
pe care 0 aseamanad cu aceea a razesilor
si mazililor nostri, amintind si de vorba
istorica : ,,Vodda da si Hancu ba" (pag.
359).

Despre una din cele doua carti ale re-
gelui portughez Eduard (1391—1438), Leal
Conselheiro, N. lorga afirma : ...samana
cu cea scrisd, la noi, de Neagoe Basarab"
(pag. 276).

Dupa neinsemnata noastra parere, Tn-
vataturile lui Neagoe au fost scrise de
un calugar care a compilat numeroase
opuri teologice, ce nu erau la Tndemina
voievodului, scriind Tnsa si cite un capi-
tol mai intim sub dictare.

Cit despre acel fel de misticism numit
,.Sebastianism"”, prin care se credea ca
dom Sebastian, regele Portugaliei (1557—
1578), cazut in luptd cu maurii, n-a murit,

6) Orfismul.
7) In Lusitania.

statuile de pisici cu sini de

Geo Bo§za

y

fiind nemuritor, N. lorga il compara cu
,....credinta despre Stefan cel Mare, care
nu este mort, ci doaftne si virful spadei
lui va strabate mormintul, cind va fi ne-
voie, si tarna se va da la o parte, arma

stralucind din nou in mina eroului” (pag.
-279).

Se vede cd din aceasta legenda s-a
iscat zguduitorul apel al lui  Eminescu
din Doina (1883), pe care o consideram
testamentul sau politico-literar.

N-am T1nteles cind, tot Tn  impresiile
despre Portugalia, N. lorga spune : ,,...vi-
teji, ca sa Tntrebuintez o expresie veche
moldoveneascd, adusa din Maramuras..."
(pag. 274).

ntli, viteji “) nu este o expresie, ci un
cuvint, care Tnsd nu ne-a venit din Ma-
ramures, fiind de origine veche slava.
Primii apar, nominal, cu diploma, pe tim-
pul domnitorului  Roman  (1391—1394),
aliatul lui Mircea cel Batrin.

Ne surprinde si  afirmatia cum cd
,— In Moldova caisilor li se zice zarzari
—" (pag. 261).

Zarzarul este o specie de caise mal pu-
tin cdrnoase, mai mici si pistruiate. Am-
bii pomi sint din familia rozaceelor, pe
latineste poarta denumirea comuna de
armonica vulgaris ; vulgara e numai zar-
zdrea, care nu se ofera musafirilor de-
cit, poate, in lipsa caiselor.

Despre gusturi, inclusiv cele literare,
nu se discutd. N. lorga vedea, in Edgar
Quinet, marele filoroman casatorit a doua
oara cu fiica lui Gh. Asachl, Hermiona,
care i-a editat, de altfel, opera postuma,,
,...un scriitor de un foarte mare talent
literar" (pag. 102).

Dictionarul literaturilor, aparut sub
conducerea lui Philippe Van Thieghem, li
imputa Tnsd tocmai lipsa a ceea ce se nu-
meste ,,darul stilului, claritatea T expu-
nere" si ,,caracterul vaporos al ideilor lul
in dezvoltari adesea nouroase".

Pe cine sa crezi 7

Mai multe diferite contradictii stnt
consemnate in notele din subsol, ale lui
Valeriu Répeanu, foarte informat Tn ceea
ce as numi ,,domeniul lorga", domeniu ce
nu ne este nici noua strain sau indiferent.

Astfel, la asertiunea autorului ca fin-
landezii ,,...nu s-au manifestat ca o rasa
creatoare Tn domeniul culturii..." (pag.
357), Valeriu Réapeanu il mentioneaza pe
compozitorul Sibelius, ,,recunoscut drept
un nume al muz,icii universale”,  si
»scoala arhitecturii finlandeze", afirmata
»in tara de bastind, dar si in Statele
Unite ale Americii”, citind trei nume no-
torii : Eerno Saarinen, Eliel Saarinen si
Alvar Aalto.

ncheiem, provizoriu, cu o metateza fa-
tald : o bisericd spaniold din Sao Vicente,
este asemanata pentru  proportiile  ei
greoaie, cu pariziana ,,Saint-Suplice"”, tn
loc de Saint-Sulpice | E, intr-adevar, cel
putin la cea de a doua, pe care am va-
zut-o, Tn contemplarea ei, un supliciu !

Serban Cioculescu

3) Cavaleri, instituiti dintre osteni, pen-
tru merite militare, pe cimpul de
luptd. Cronica de la Bistrita, dupa cum
credem, a fost inspiratd de ei, deoare-
ce sint trecuti Tnaintea boierilor, Tn-
data dupa Tna ierarhi bisericesti.




devarul supara cel mai adesea,
orice adevar supara, adevarul ar-
tistic cu atft mai mult. Nu ma
refer, cind spun asta, la adevarul
rezultat (sau atins) J)rin numirea unor
fapte si Tmprejurari despre care nu s-a
spus nimic, ma refer, din contra, la ade-
varurile de fond, privind sensurile reale
ale unei evolutii, sau ale unei involutii.
Ma refer la ceea ce nu se vede, la ceea ce
nu a fost observat si numit de nimeni,
?_artea nevazuta si_nenumita a lucrurilor
iind, din vechime, hrana principala a ar-
tei si literaturii. Cel ce nu vede, cel ce
nu observa esentialul, cel ce nu e capabil
sa_pdatrunda, prin cercetare Tndelunga si
rin reflectie intensa. Tn esenta Tnsasi a
enomenelor, cel ce nu e capabil sd in-
tuiasca dialectica in vesnica schimbare a
sufletului omenesc — nu are nici o sansa
sa_ releve fie si un crimpei de adevar,
oricit de mult si de staruitor ar ocoli lu-
crurile. oricite floricele_ar rastigni pe
hirtie, oricite scriituri ar alcatui;
nici daca va deveni lextualist nu va
atinge acest ultim si esential obiectiv al
literaturii si al artei. Toti marii creatori
au vazut ceea ce n-au vazut foarte multi
altii, patrunzand, fiecare in felul sau.
acolo unde nu a patruns nimeni, populind,
tot asa. fiecare in felul sdu, teritorii des-
pre existenta carora nu se stia nimic,
adaugindu-le cu fermitate si fara sovdire
lumil stiute, asa cum a adaugat Columb.
la_ vremea_lui. teritoriile Lumii_noi terito-
riilor lumii din care pornise. Ei au cintat
omul si faptele lui. fard a ocoli asperita-
tile si duritatile inevitabile ale vietii, o-
prindu-se cu minie si cu durere asupra
caderilor si pierderilor de sine ale omului,
relevind intr-un fel sau altul capacitatea
aproape inepuizabild a omului de a se re-
gasi pe sine, de a fi mai bun si mai te-
merar. De aceea au staruit si staruie fin
zarea vietii siluetele lor nepieritoare. Fi-
indca ceilalti, cei care au Tncercat cu de-
getul adincimea apei, cei care s-au rata-
cit In hatisurile coboratoare ale marunti-
surilor, fie ele pozitive, fie negati-
ve, s-au pierdut f)e drum, pedeapsa
vremii, verdictul dat de memoria celor
care au Tmpins si Tmping lucrurile Tnainte
prin ani fiind fara drept de apel.

ADEVARUL afirmarii prin lupta ramine
valabil, realizarea de sine a omului_ care
participa la o activitate constructiva ne-
cunoscind. practic, limite (fireste, daca
omul respectiv are resurse suficiente, psi-
hice dar si fizice pentru a strabate
toate etapele). Numai adevarul a-
cesta nu e suficient Tnsa, cind e vorba,
indeosebi, de_realizarea unei opere intregi,
nu a unei singure carti. La lupta parti-
cipd. la urma urmei, oameni de toate fe-
lurile. in orice vreme se Tntimpla asa. dar
mai ales intr-o vreme de mari si profun-
de schimbari sociale. Participa, asadar, si

.cei Btni dar si ..cei rai", daca e sa fo-

AsperitcLtile adevarului

losim o veche Tmpartire a oamenilor — In
buni_si in rdi_ — veche dar si relativa,
bunatatea nefiind un dat, rautatea ne-
fiind. pe de alta parte, un blestem.
Au existat si exista, cum ne arata din
plin realitatea, oameni care au fost exem-
lari toatd viata, nu numai o zi din viata
or. nu numai un an. Alaturi de asemenea
oameni au existat si existd, cum ne arata
aceeasi realitate (dacd o privim, cu luci-
ditate. ..in fatd") destui oameni care s-au
agatat de pulpana revolutiei ea sa se ca-
atuiasca ; sau ea sa se razbune in sensul
ingust al cuvintului. sa-si consume com-
plexele. sa-si arda intr-o activitate care
are alte obiective toate patimile, tot ceea
ce e tenebros in felul lor de a fi. Carie-
ristii propriu-zisi. toti cei ce se gindesc la
0 chivemisire cit mai usoara si cit mai
rapida, nici nu sint asa de periculosi (si
atit de complecsi) cum sint acesti d a-

ruitl din rindurile cédrora s-au recrutat
si_se recruteaza posedatii acestui
sfirsit de veac si de mileniu, amanunt
este care nu e bino sa se treaca, nu tre-
uie sa se treacd. Asta pentru ca pseudo-
revolutionarii. asadar, au generat excese
si_atrocitati in procesul revolutionar, ade-
varata lor esenta vadindu-se mai ales
atunci cind nu mai sint ceea ce au fost,
c¢ind nu mai au Th mina pirghiile compli-
cate si tari ale puterii

IDEEA reliefarii adevarului prin tot
felul de ,,potriveli artistice”, mai mult sau
mai putin farmaceutice, razbate in actua-
litate. Tmbracand haina obiectivitatii. Nu
se poate scrie despre realitatile noastre
noi decit asa : avind grija in _permanenta
de reliefarea pozitivului, in _defa-
voarea negativului. Se poate intim-
pla Tnsa, s-a intimplat si in trecut, se va

WANDA SACHELARIE : Figuri

(Premiul special al Uniunii Artistilor Plastici — 1986)

Revista revistelor

,Studia
S Universitatis”

m O remarcabila prezenta, dove-
dind nivelul inalt al cercetarii literare
si lingvistice de factura universitara
din Cluj-Napoca. este numarul 1/1987
al publicatiei ,,Studia Universitatis
Babes-Bolyai”, sectiunea ,,Philologia"”.
Seriozitate, competenta, rigoare, teme

si subiecte de cercetare de interes
major, perspective metodologice mo-
derne. Redactate in citeva limbi de

circulatie, studiile Tngaduie de aseme-
nea cititorului strain familiarizarea
cu preocuparile si_ universul proble-
matic al, cercetatorilor _romani. Primul
capitol (Studia littcraria) contine ast-
fel o serie de contributli semnate de
loana Em. Petrescu (Restructurarea
nucleelor semantice in opera lui lon
Barbu), Marian Papahagi (Poezie si
divinatie : ,Elegia di Pico Farnese"),
lon Pop (,,Imagi-Natiunea™ Ilui llarie
Voronca) si Liviu Cotrau (Edgar Allan
Poe : poezie si indeterminare). A
doud ’sectiune a revistei (Studia lin-
g/mstlceg ?rupeazé studii de Carmen
lad (Statutul referential al persoanei
ntii in discursul narativ), Liana Pop
(Text vs. enunt : Consideratii asupra
~gramaticalitatii”), St. Oltean (Func-
title referentiale ale discursului in-
direct liber). Collogium, rubrica des-
chisa dezbaterilor, este consacrata lui
Andre Malraux (Horia Lazadr: Cheia
istoriei. Observatii asupra conceptiei
despre arta in texele lui Andre Mal-
raux ; loana Bot: Viziunea Ilui Mal-
raux asupra raportului artd/spectacol.
Muzeul imginar). Sint recenzate volu-
me de istorie, teorie si critica literara
romanesti si straine, sint prezentate
reviste de specialitate si manifestari
stiintifice internationale.  Substantial

Tnnoitda, seria filologica a publicatiei
Universitatii din Cluj-Napoca poate

deveni, continuind pe calea inaugura-
ta de acest numdr, o strdlucita
publicatie romaneasca de studii si cer-
cetari de literaturda comparata.

,, Tomis"

m De real interes, ,,marginaltile” lui
lon Cristoiu la lIstoria literaturii roma-
ne : Demitizarea poeziei, cu referire
La ,.lirica insurgentd” din anii_45—57
si receptarea el critica, notabila re-
compunere a unei ambffinte si schita-
re a unor protagonisti ai_momentului.

Recenzii si Insemnari de lectura
semneaza Vladimir Baldnica. G. Oc-
tavian, Nistor Bardu.

Tn paginile de arta, o cronicd des-
re Sinziana si  Pepelea la Teatrul

ramatic (C. Tudora), dialoguri cu
Serban Nichifor si Mihai Brediceanu,
un medalion ai pictorului Gh. I. An-
ghcl (Mihai Ispir), un alt ,clasic al
secolului  XXI", © Mircea Albulescu
(V. Silvestru) — buna si variatd n-
tocmire publicistica.

De citit si substantiala pagina docu-
mentarda despre monumentul de la
Adamclisi (dr. Adrian Réadulescu).

Baki Ymeri — un prieten al poeziei
romanesti, scriitor iugoslav din Ma-
cedonia. traducator al unor volume
de Nichita Stanescu. Anghel Dtimbra-
veanu. Marin  Sorescu, prezinta. in
acest ,,Tomis", nr. 2, un grupaj de poeme
ale conationalilor sdi, unele de o sa-
voare frustd, altele de gingasa sensi-
bilitate, transpuse Tn romaneste de el
Tnsusi  (Tmpreunda cu Carmen Tudora),
in echivalente de altitudine lirica.

JASstra™

m Un breviar cultural brasovean,
scris cu nerv, ne introduce in bogata
viata spirituala a orasului. Semnata-
rul. Ermil Radulescu. mai produce,
in acest nr. 2, si o Incisiva

cronica la  spectacolul,
Teatrului Dramatic Omul care a
vazut moartea si 0 remarcabild re-
cenzie la ultimul volum de dramatur-
gie al lui Tudor Popescu, Milionarul
sarac.

O pagina e consacrata lui Constan-
tin Noica, de Nicolae luga, Liviu An-
tonesei. Aurel lon Brumaru, Alexan-
dru Surdu. Cronica literara e dedica-
ta volumelor Anotimpurile de Horia
Badescu (definit, cu finete, de Radu
Saplacan. ca exprimind ,un intimism
superior existential™), Despre fragili-
tatea vietii de Marin Mincu (Ruxan-
dra _Ivancescu-Albu), =~ Adrian Dinu
Rachieru. despre Primavara easei de
Ana_ Pop Sirbu. ce da ..o impresie pu-
ternica a autenticului”. Cuprinzatoare
cronica lui lon Bogdan Lefter la car-
tea lui Mihai Dinu Gheorghiu Scena
literaturii, ,,interesante elemente, pen-
tru o sociologie a culturii roméanesti"

Proze de Vasile Goea si Pelre Po-
povici. si versuri de lon Burcd, Eu-
genia Bogdan, Constantin Bihara aco-
pera paginile de mijloc. Rubrica
Poemul comentat, diriguitda de Lau-
rentiu Ulici. cuprinde un excelent co-
mentariu la Pretext valabil de Romu-
lus Vulpescu. semnat Gh. Codreanu.
Se continua, de asemenea, concursul
literar pentru elevi. De retinut, cro-
nica pertinentd a lui Constantin So-
rescu la Romanul Unirii (Speranta de
Mihai Diaconescu).

Alte iscdlituri Tn srumar : Constan-
tin Catrina, Constantin Crisan (despre
un roman al Mariei-Luiza Cristescu),
Rosemarie Hanes, Nicolae Stoic. lon
Pecie (Harap alb cu paélarie), Simion
Dascalu. ,,Andantele” mensual al lui
Valentin Silvestru 1l evoca pe Stradi-
varius (250 ani de la moarte), iar
»Enigmele in lumea modernd" sint.
de asta datd. in comentariul lui Dan
Apostol.  statuile  misterioase din

Insula Pastelul.

(plat) )

R.V.

intimpld si_in viitor, ca ntr-o lucrare li-
terara. schitd, nuvela sau roman, sa fie
pozitiva numai_ideea- semnificatia pro-
priu-zisa a lucrarii respective. Adevarul
iui Grigori Melehov nu contrazice adeva-
rurile fundamentale ale revolutiei, cu
toate ca el nu este un revolutionar, nu
este ,,un pozitiv'. Dar nici ,,negativ"' nu e.
Negativa. in acest caz si in altele, de a-
celasi fel. e departajarea aceasta birocra-
tica — negativ si pozitiv, negru
si alb (sau rozbombon) care a fost si
este, va fi mereu de sorginte dogmatica,
iar dogmatismul a fost, se stie foarte bine
acest lucru, dintr-o experienta destul de
bogatd, dusmanul de moarte al artei au-
tentice.

fNTERESANT e de observat cd atit le-
gitimarea realitatilor noi si reliefarea
complexitatii deosebite a acestor realitati
au fost si sint realizate de catre Ssi prin)
cartile de atitudine, de catre cartile care
au abordat critic felul cum s-a Infaptuit
si se Tnfaptuieste revolutia si nu de céatre
cele care s-au bizuit pe un patetism apri-
oric. chiar daca acest patetism a fost
onest. Atitudinea criticd nu e tot una. se
ntelege, cu denigrarea, cum au crezut si
cred ~,dogmaticii de meserie”, fara ea
insa, fara o cercetare lucida si amanun-
titd a contradictiilor din viatd nu se poate
ajunge la sinteza artistica de rang Tnalt.
lar adevarul, la rindul lui. nu poate fi
atins decit prin sinteza, prin alegerea me-
talului nobil din masele informe ale ste-
rilului_uniformizator, prin relevarea unor
semnificatii majore.

OMUL de azi. omul care s-a aflat si se
afla angrenat in edificarea unei noi orin-
duiri. bucurindu-se intens ori de cile ori
izbindeste in munca lui. Tntristindu-se si
suferind mult cind cunoaste neizbinda —
a avut si are nevoie, ca de aer, de adevar.
El a cautat si cauta in cartile noastre ceea
ce a gindit. dar nu a formulat, ceea
ce a intuit dar Tncd nu a spus — ceea ce
pluteste In aer. El nu are nevoie de lin-
gusiri. nici de elogieri, oricit ar _fi ele de
mestesugite. Dar nici de derutd nu are
nevoie, tinind cont de faptul ca el s-a
aflat si se afla angrenat intr-o confrun-
tare ideologicd permanenta si din ce in
ce mai acutd. El nu a privit si nu pri-
veste literatura ca pe o lectie ci ca pe o
sugestie pe care i-o oferd Tnsasi viata.

ADEVARUL, ca sl curajul, nu a aparti-
nut si_nu apartine cuiva, anume, dar nici
nu a fost prieten cu cei ce au vrut sa-l
scoata in evidenta din orgoliu, fara a cu-
noaste durerea dezamagirii sau — de ce
nu ? — bucuria datatoare de putere a iz-
bindirii. Adevarul nu poate exista, in plan
artistic, in afara valorii.

lon Lancranjan

Literatura romana
n scoala

«Tn zilele de 23 si 24 februarie la
Timisoara au avut loc o serie de actiuni
organizate de Inspectoratul scolar jude-
tean Timis si de Filiala locala a Socie-
tatii de stiinte filologice, cu sprijinul
Ministerului  Educatiei si Invatamintului
si al Societatii de stiinte filologice, con-
sacrata- unor aspecte ale predarii literatu-
rii romane Tn Tnvatamintul liceal si ale
contributiei presei culturale si literare la
desfasurarea acestui proces. Manifestarile
au fost gazduite de Liceul de matematica-
fizicd ,C. D. Loga", Liceul Pedagogic,
Liceul de matematica-fizica nr. 1. cu
profil de informatica. Liceul industrial
nr. 5. La Liceul de filologie-istorie a
avut loc o intilnire-dezbatere cu elevi,
studenti si profesori, iar la Liceul de
arta ,lon Vidu" s-a desfasurat o lectie
metodica ilustrind rolul presei literare in
sprijinirea predarii-invatarii  limbii i
literaturii roméane. Au participat la a-
ceste actiuni : prof. Vasile Bolog, inspec-
tor scolar general, prof. dr. Dorina Din-
cd, prof. Mircla Marinescu, prof. Dorina
Margineantu, prof. Mihai Gafencu, canf.
univ. dr. Simion Mioc, cont. univ. dr.
Vasile Téara, Eva Catrinescu si  Mircea
Vasilcscu (,,Revista de istorie si  teorie
literara™). lon Itu (revista ,Astra"),
prof. dr. lon Hangiu (Societatea de stiin-
te filologice) si Mircea lorgulescu (revis-
ta ,,Romania literard™). Din partea Minis-
terului  Educatiei si tnvataminlului a
participat prof. dr. Constanta Barboi, di-
rector adjunct



Fantasticul moral si satiric

N bun roman, scris cu verva

sarcasticd, plin de fantezie si

interesant sub raportul modali-

tatii, este Plutind avan pe
marea cea adinca (Editura Eminescu)
de Constantin Novac. Titlul  poate sa
inducd in eroare. Daca este vreo lega-
tura Tntre acest roman al unei calatorii
e mare si cartile exotice cu marinari,
a moda pe vremuri, ea este, cel mult,
de tip parodic. Autorul Tnsusi se refera
de citeva ori la Negrul de pe Narcis al
lui. Conrad, stabilind un paralelism re-
lativ si ironic Tntre situatil si personaje,
asa cum se referd si la alte romane,
diferita ca tema sau facturd, cum ar
fi Abatorul nr. 5 sau Maestrul si Mar-
gareta, fiindca el si-a conceput cartea
ca pe un interesant exercitiu de inler-
textualitate. De altfel, naratorul este un
scriitor care, aflat pe bordul unui car-
gou romanesc, ca Insotitor benevol si
cu aprobari speciale, Tsi scrie povestea
casatoriei  lui ratate. Alta_treaba, ori-

cum nu are. Prima frazd ne trimite
deja cu gindul la prima fraza din
Moby Dick © ,Vaporului sa-i spunem

Arcadia si mie Emil Cdautisanu...” Abia
debarcat, pierde manuscrisul — singu-
rul lui bagaj, pe treptele blocului _con-
stantean unde locuieste (tot ce va pot
spune deocamdatd cu privire la acest
stupid accident este cd si-a Vvirit dracul
coada) si e nevoit sd ‘ia totul de la
capat: fireste rezultatul nu e chiar ace-
lasi roman, cronicd, jurnal ,sau ce-o
fi“Y. la care lucrase pe vapor, caci lu-
crurile sint relatate dintr-o perspectiva
intrucitva diferitd, adica de pe uscat.
Presdrat si de alte referinte livresti,
romanul e mai curind ca prototipul gi-
dian al speciei, unul al scrierti unui
roman dectt_un roman de aventuri (astae
cel mai_putin), sau psihologic (asta e in
buna masurd). Formula nu e deloc_osten-
tativa. Romanul roméanesc pare a-si fi in-
susit binisor regulile noului joc (intertex-

tualitate "si tot tacimul), ~ pentru a nu
mai crede ca procedeul tine loc si
de substanta. Procedeul e scos la ve-

dere si atit. latd o forma cinstita de a-ti
avertiza cititorul ca nu_ va gasi culoare
locala, pirati si alte minuni™ de acestea
intr-un roman in care o parte din ac-
tiune se petrece pe mare. Sigur, e vorba
de cititorul care da atentie instructiu-

nilor de folosire; cel care nu le ia in

Constantin Novac, Plutind avan pe ma-
rea cea adincd, Editura Eminescu, 1987.

Promotia 70

seamd, imaginindu-sl ca le stie de
cind lumea, nu va fi nici el dezama-
git (desi se va Tinsela), caci, pe o anu-
mita laturda, Plutind avan pe marea cea
adinca satisface si curiozitatea de mis-
tere. La bordul cargoului se iveste un
intrus, un strdin sau un vizitator ne-
poftit. care seamana izbitor cu Emil
Cautisanu, si care e Tinchis n infir-
meria Arcadiei, pina la dispozitii tele-
grafice precise, de unde 1nsa iese re-
gulat ca sa tulbure mintile bietilor
oameni. Un fel de nebunie curioasa
cuprinde echipajul o vreme, cind pina si
marea se poarta Tngrozitor, apoi totul se
linisteste, ~vizitatorul piere cum a venit,
parasindu-si tovardsii de drum,_ cu ex-
ceptia naratorului, n cabina_caruia se
aclueaza ca sa-l Tmpiedice, banuiesc, sa
scrie. Dialogurile dintre cei doi se ur-
meazd pe toatd durata calatoriei (dacd
nu cumva exista si ipoteza aceasta, cei
doi ar_fi unul singur) iar la sfirgit se
pare ca dublul lui "Cautisanu pleaca Tm-
preund cu manuscrisul romanului aces-
tuia. Un alter-ego _ pus nu numai pe
sotii, dar si pe hotii. De aceea, spre a
asemanatoare,

nu mai risca neplaceri al
autorul-narator  se hotaraste.  rescriin-
du-si romanul, sa schimbe numele va-

orului, pe al personajelor, pe al sdu
Insusi. Ati Tnteles, deci, ca nici Arcadia
nu se chema in realitate asa, nici Emil
Cautisanu. nici Doc (adicid doctorul), nici
Master (adicd comandantul), nici restul.
Masura de prevedere, se pare, utila, de
vreme ce romanul n-a mai fost furat
de nimeni si a ajuns la Editura Emi-
nescu.

ASIND gluma la o parte (dar nu

chiar de tot, caci romanul are

haz si_ar fi pacat s& nu aiba si

recenzia), trebuie spus cd. in
esenta lui, Plutind avan pe marea cea
adinca este descrierea unei_crize sufle-
testi, un roman, asadar, psihologic, Tm-
pins insa 1n fantastic si in satira mo-
rala, mai degraba dupa exemplul Ilul
Bulgakov decit dupad acela, impregnat
de spirit S.F., al lui Kurt Vonnegut jr,,
scriitorul american pe care naratorul Il
,salutd” din cind Tn cind in mod_ amical.
Vizitatorul de pe cargo nu_e nici negrul
de pe vasul lui Conrad, nici un tralfama-
dorian (un extraterestru) ca aceia ai lui
Vonnegut, ci un diavol, un Aghiutd, care
preferda sa nu se Tncarneze intr-un
motan, ci Tntr-un vag emigrant, proba-

bil, si fiindca prima fiinta de pe Arca-

dia cu care vine tn contact sl cdreia
i sterpeleste ceva (cine furd azi min-
carea din farfurie, mifine fura un roman)
este o catelusd, Getuta (nu stiu cum o0
chema 1in realitate, caci v-am spus ca
autorul a modificat, la urmd, din mo-
tive de securitate, toate numele). Ce
treaba are misteriosul intrus? Sa umble
prin amintirile, si asa Tncarcate, ale na-
ratorului, sa-i puna sare be rand, cum
se spune. Emil Cautisanu e un personaj,
din specia nvinsilor, a celor care nu
izbutesc  sa corespunda, dupa expresia
lui Tnsusi, carora viata le iese mai rau
decit o partida de pocher unde ai in-

cercat_de pomand o cacialma. Tovara-
sul lui de pocher, un avocat descurca-
ret. 1 numeste mind moarta_ nca Tna-

inte de a si-l face ginere. Casatorit cu
o femeie pe care n-0 iubeste si care
nu-1 iubeste, dar care, spre deosebire de
el, e capabila de o cariera promita-
toare. Cautisanu se trezeste curind ca
e mai cunoscut in oras ca sot al pro-
priei sotii decit ca el Tnsusi. Cartea pe
care vrea s-0 scrie despre un batrin
ilegalist e primitd cu severe critici, de
roman nu _s-a apucat 1incd, asa Incit
statutul lui  soclal-profesional e cit se
poate de incert. Tn  acest moment, se
reintfineste cu o iubita din tinerete,
moldoveanca fugitd de acasa de spectrul
foametei de dupa razboi, si cu care co-
lindase satele Tn scopuri propagandistice
ntr-o anume perioada istorica. Femeia,
care are acum_ peste 50 de ani, ca i
Emil, este_ ospatdrita si vechea ei_foa-
me cronicd a Impins-o spre afaceri ne-
curate (fara legatura cu necuratul de pe
vapor, care apare mai tirziu). Rezulta-
tul este ca din iubirea refnnoitd a celor
doi se alege praful. Dara (acesta e nu-
mele femeil) ajunge la Tnchisoare, pen-
tru trafic cu valutd sau asa ceva, iar
Emil pe cargo, ca sa-si descrie esecu-
rile. Acest plan sufletesc 1l cunoastem
de fapt treﬁtat, prin_ mai_scurte sau mai
lungi = flash-back-uri.  Planul  prezent
propriu-zis _este oferit de viata de pe
Arcadia, bintuitd de diavolul cel trist
Si hot (doua tentative de sinucidere, din
care a doua conduce la moartea bie-
tului Doc. tracasat de acest vag emi-
grant care a sucit mintile tuturor), cu
marinari care, Tn afara _ unor porecle
ca la carte (ma refer la cartile de aven-
turi), n-au nimic din generozitatea,
frumusetea morala si vitejia celor care
ne-au Tncintat adolescenta. Arcadia e un
nume ce trebuie citit (ca si majoritatea
celorlalte) pe dos.

Raspunsuri la ecou

m [MPOTRIVA opiniei curente cu va-
loare de regulda psiho-morala, conform
careia succesul este stimulator, excitant,
reconfortant iar esecul este descurajant,
inhibant, obositor, scriitorul (in genere,
artistul) dovedeste, intr-o proportie nu-
merica ce iese din sfera exceptiei, daca
nu chiar contrariul, cel putin o foarte
nuantatda adecvare la regula. Prezenta
sau absenta ecoului critic — expresia cea
mai directa a succesului, respectiv esecu-
lui, — influenteaza moralul scriitorului
Tntr-un mod derutant, greu inseriabil si,
mai ales, cu o pronuntatd tendinta de
cantonare in etic ; reactiile temperamen-
tale, de moment ori de durata, desi nu
lipsesc, ba pot fi chiar transante in chip
violent, sint explicate, evident a poste-
riori, exclusiv ~din perspectivd etica,
SArtistul”,  deci, motiveaza, exprima si
angajeaza in fata succesului si a esecului
Tnainte de toate dimensiunea etica a fi-
intei, Tn spetd discemamintul etic, n
vreme ce ,civilul" traduce Tndeobste totul
in planul psihologic. Tn speta al tempera-
mentului si al starilor sufletesti extreme.
Diferenta aceasta este, in realitate, mai
putin neta decit pare spusa Tn cuvinte,
adesea avem a face,cu dozaje infinitezi-
male, cu accente aproape insesizabile la
o privire pur_informativa. Din ,jurnale-
le™ unor scriitori care au cunoscut_si
succesul si esecul ca si din observatiile
personale pe care le-am putut face ca sa
zic asa ,,pe viu", printre scriitorii de azi,
am desprins nu atit o tipologie a efecte-
lor (cum spuneam, greu de conturat) cit
0 seama de variante care, dincolo de
diversitatea lor, uneori contradictorie sl
contrariantd, probeaza aceeasi tentativa
de extrapolare, de justifioare a_reactiilor
si atitudinilor la ecoul critic prin orizon-

tul etic. Un succes, exprimat prin pre-
zenta unui ecou critic favorabil este Tn-
teles ca un act de dreptate, dupa cum

— 0 paranteza —

un esec, manifestat prin absenta ecoului
critic sau prin _prezenta unui ecou ne-
favorabil, este interpretat ca un act de
nedreptate. Mihnirea, fard Tndoiald reald,
pe care o trdieste un scriitor Tn fata unei
receptari negative, sau absente a cartii
sale, ilustrata mai mult sau mai putin
ofensiv, nu e determinata, daca privim
cu atentie, de_ asprimea judecatii critice
ci de prezumtia nedreptatii acesteia ; se
explica de ce un scriitor despre a_carui
carte critica tace cu desavirsire (tacerea
criticd este, in vremuri normale, cea mai
acuta forma de judecata negativa) se
aratda mai putin = mfthnit si_suparat pe
criticd decit unul despre a carui carte se
emit  judecdti nefavorabile; o carte
despre care nimeni nu scoate o vorba este
o carte axiologic nuld, ea se afla cum
se zice ,,sub orice critica" dar. cum ta-
cerea e mai rar ,de aur" si mai des
ambigud, autorul cartii respective nu
poate, paradoxal, sa invoce nedreptatea
criticii, deci, chiar daca se simte cumva
trist nu are motive sa-si exprime tris-
tetea ; Tn schimb, ecoul negativ al unei
carti provoaca autorului ei o emotie biva-
lenta : pozitivd (bucuria de a fi luat n
seamd) si negativa (tristetea infirmarii
valorice) ; la un autor poate sa Tnvinga
?_rima emotie, si atunci mihnirea lui va
i defensiva, la un altul poate sa decida
emotia negativa si atunci mfthnirea lui
va fi ofensiva, n ambele cazuri insa
mthnirea provenind din sentimentul ne-
dreptatii iar nu din severitatea recepta-
rii.  Mihnirea scriitorului Tn fata unui
esec este cu totul fireasca, ea ar fi si
terapeutica dacd, de cele mai multe ori.
nu s-ar intemeia pe eroarea de a atribui
unui demers axiologic (judecata critica)
un scop etic (prezumtia dreptatii si a
nedreptatii).

Faptul ca nu sublinierea esecului ci
prezumtia nedreptatii  n Tntristeaza pe

scriitor, facindu-1 sa se supere pe critica
e dovedit si de consecintele Tn timp ale
ecoului critic inconvenabil ; un alpinist
echipat cum se cuvine care nu reuseste
sa escaladeze un virf nu dintre cele mari
in ciuda citorva Tncercari iar la un
moment dat, consultind un medic de n-
credere. afla cd esecul sdu se datoreaza
unui defect ascuns, de natura organica,
e mai mult ca sigur ca va abandona in-
cercarile urmatoare, daca nu si 'gindul
lor ; o minima constiinta a potentialului
propriu il va obliga la aceasta. Personal,
nu cunosc nici un scriitor care, Tn mai
multe rinduri Tntimpinat negativ de cri-
ticd, sa se fi lasat de scris; fie ca nu
are Tncredere in critica, fie ca are o alta
parere despre sine decit aceea propusa

de ecoul critic, el va continua imper-
turbabil sa scrie ; pe alpinist, escalada
in pofida sfaturilor niedicului 1l poate

costa viata, pe scriitorul Tn cauza nu-1
costa, aparent, nimic. Analogia aceasta
nu e insad decit pe jumatate valabila,
scriitorul e oarecum in alta situatie, el
are. teoretic vorbind. ceva Tn plus, si
anume sentimentul vocatiei ca ratiune
existentiala, sentiment irezistibil si pe
care nu-1 poate revoca nici macar consti-
inta valorii ; sint cunoscute suficiente
cazuri de scriitori care nu s-au_putut
lasa de scris. in ciuda faptului ca erau
perfect constienti de valoarea cu totul
modesta a scrisului lor.  Or. raspunsul
resit al unui scriitor la ecoul critic e
avorizat deseori de confuzia sentimen-
tului vocatiei cu constiinta valorii ; de
aici tendinta multora de a lua judecata
critica adresata operei si. prin ea, consti-
intei valorii drept o contestare, socotitd
pe drept cuvint o nedreptate, a senti-
mentului vocatiei ; e de facut acum o
precizare ce mi se pare importantad pen-

tru Tntelegerea justa a raportului dintre
scriitor si ecoul critic al operei sale :

Toata aceastd poveste a unei degrin-
olade si a unei derive (pind sd ajunga
a unde a plecat, Arcadia e mai- mult
in derivd pe mari si oceane) este scrisa
cu umor, intr-un stil de o inepuizabila
inventivitate _sarcastica, singeros pe a-
locuri, care imitd foarte bine (con-
stient, desigu? limbajul marinaresc sau
»goldnesc”,  plin de figuri de stil spe-
cifice, un jargon aproape, amuzant = si
teribil. Nu e prima oard cind Constantin
Novac scrie roman satiric. Si altele din-
tre cartile lui de pind acum erau la fel.
Nici una Tnsd nu era atit de ambitioasa
literar ca aceasta. Si trebuie sd adaug,
atit de .reusita ca aceasta. Nu sint decit
putine iesiri din ton, pagini inerte (de
ilda acelea despre tineretea activd a
ui Focsa, mult mai_prejos_decit acelea
despre batrinetea lui iritata, frustrata).
Romanul are ritm si Tsi exploateazd in
mod original formula. Ca si M. H. Si-
mionescu  sau C, Oldreanu, dar cu
un material de viatda complet diferit,
si Tn buna masura necunoscut autorilor
de astfel de scrieri, = Constantin _Novac
face din roman un soi de masinarie tex-
tuald, suprapunind lanurile, altemind
persoanele gramaticale, rescriind, variind
perspectivele, ~dar cu distantd _ironicd,
sugerind toatd vremea, parcd, ideca de
joc de-a literatura. Ce e mai original este
cad modalitatea este folositd ingenios fin
legaturd cu un mediu, cu un_limbaj si cu
0 psihologie ce pareau definitiv destinate
literaturii fara constiintd de sine. E des-
tul de neasteptata si aceastda ipostaza a
scriitorului, care era atras, la debutul lui
din 1970, de o proza care inspira cu totul
alt soi de aventuri decit cele ale textului.

El se dovedeste in stare azi sa stapi-
neasca in chip matur tehnica pe care ro-
manul nostru o preferda de la o vreme,
fie ca este scris de autori tineri, fie ca
este scris de autori din generatiile mai
vechi. Plutind avan pe marea cea adinca
constituie o lecturda agreabila, prin umor
si inteligentd, mai ales in latura fantasti-
cului moral si satiric, care se pare cd
reprezintd nota fundamentala a prozei lui
Constantin Novac.

Nicolae Manolescu

sentimentul vocatiei nu Tnseamna
numaidecit sl realitatea vocatiei ; critica
poate contesta cu argumente limpezi si
convingatoare vocatia scriitoriceascd a
autorului unei carti sau al mai multora
dar nici un critic adevarat nu va pune
sub semnul Tntrebarii sentimentul voca-
tiei pe care scriitorul e liber sa-1 aiba
sau nu (cazul din urma, daca exista,
presupune un ,ceva" compensatoriu, de
pilda vointa inteligentei ca. entru a
gasi, totusi, un exemplu, la Umberto Eco
romancierul”) dar care ramine Tn orice
caz indiscutabil, adica Tn afara interesu-
lui_criticii.

Consideratiile de pina aici au, mai
mult sau mal putin, un caracter teore-
tic, mai exact ele privesc, partial desigur
si Tn graba, relatia teoretica dintre su-
netul (literar)  si ecoul sau (critic) _si
Tncearca sa ordoneze, iarasi teoretic, ras-
punsurile auctoriale la judecata critica
(m-am oprit doar asupra celei negative,
oare vesteste esecul, dar la fel de compli-
catd, desi aparentele ar _spune ca_nu, e
si problema raspunsurilor autorilor la
Jjudecata pozitiva, care anunta succesul).
Realitatea vietii literare, practica scrisu-
lui Tntr-un anume context istoric poate sa
arate cu totul altceva, de la intoleranta
auctoriala fatad de demersul critic, deter-
minata de motive exterioare literaturii,
la nedreptatea criticii fata de carti si
autori, favorizatd, la rindu-i, de introdu-
cerea unor criterii nu mai putin exterioa-
re receptarii critice veritabile. Dar, daca
nu accept, critic_fiind, = prezumtia de
nedreptate a judecatii critice vis-a-vis de
o carte sau alta sau prezumtia de ,,orbire
voita" ori de ,vedere exageratd" despre
profesionistii lecturii, nu accept nici
cliseul, de-acum obositor, care face din
scriitori niste refractari luciferici ai cri-
ticii iar din critici niste demiurgi ai lite-
raturii. La urma urmelor, mihnirea unui
scriitor in fata unei judecdti critice ne-
gative nu e mai mare si nici de alt fel
decit mihnirea unui critic la lectura unei
carti mediocre sau proaste. Succesul si
esecul unei carti sint resimtite esential-
mente la fel. chiar daca in forme foarte
diferite, si de autorul si de criticul ei.
Asta-i valabil, o stiu, pour le meilleur
monde possible. Altminteri, probabil ca-i
doar (totusi) o roza teorie...

Laurentiu Ulici
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ESI se numeste Jtinerarii cartea
lui Modest Morariu. recent apa-
rutd, nu ne invitd deloc la drum,
la miscare. Nu. citusi de putin.
La reflectie insa da, la prima privire
zvirlitd pe cuprinsul  cartii, trczindu-se
in cititor curiozitatea, apoi mirarea (in
fata ultimului titlu mai ales) si Tn cele
din urma nestavilita dorintd de a vedea
daca Tntr-adovar asteptarea ii va fi sau
nu satisfacutd de varietatea tematica a
continutului enuntat : Arta ca absolut la

A. Malraux ; armonia ambivalentei la J.
Green ; Victoria lui Lautreamont; con-
sideratii asupra Europei si a starii de
barbarie ; ,ispita” Occidentului ; 0o in-
cursiune prin ritualul ceaiului la japo-
nezi ; figura unui mare diplomat, Salva-
dor de Madariaga ; despre libertatea ini-
mii  si  semnificatia ,,marivaudajului”,
trei eseuri de picturd pe temele : frivol,
minor si echilibru in alternante ; si, 1n
sfirsit, clou-ul cartii . ,,avocatul diavo-
lului™ |

*)Modest Editura

Eraineseu

Morariu, Itinerarii,

VITRINA

m POETICA ROMANULUI ROMA-
NESC (Editura Eminescu). Tn colectia
Idei si atitudini”, antologie Tntocmita de
Mircea Regneala si  prefatatd de Radu
G. Teposu. Prefata se intituleaza
Emanciparea romanului. E un eseu de
panoramare a problematicii in cauza, cu
subtile formulari. Conform structurii an-
tologiei, criticul urmareste cresterea ape-
titului teoretizant  al romancierilor
romani, de dinainte de pasoptism si pina
catre zilele noastre, precum si al marilor
nostri critici, de la Maiorescu La Ciocu-
lescu. Explozive in lanul  productiei
romanesti propriu-zise (analizind in ter-
meni sociologici). Tnceputurile n-au fost
oropice conceptualizarilor : catre mij-
locul secolului trecut, ..Ecloziunea roma-
nului'ca gen burghez si democrat, elibe-
rat de estetica teapana a clasicismului,
n-a fost _insa urmata Tndeaproape si de o
constiinta teoretica pe masura” ;
.manifestat ca specie umila si periferica,
romanul a patruns in literatura roméana
Tmpotriva unei estetici  proprii care, in
sens_larg, trebuie sd cuprinda si o IPoetl-
ca si retorica a genului” (p. VII). Faptul
se explica si prin incipienta generala a
meditatiei teoretice 1n spatiul literar
romanesc : ..De altfel, imediat dupa juma-
tatea veacului trecut, [..] teoria literatu-
rii Tnsasi era la noi un domeniu atit de
va? si de confuz, incit a reﬁ)rosa roma-
nului cd n-are o poetica a sa limpede for-
mulata poate parea un abuz" (ibid.).
Pornind de aici. Radu G. Teposu proce-
deaza la o traversare a istoriei romanu-
lui roménesc din unghiul ..poeticii" sale,
respectiv a romancierilor si criticilor de
alaltdieri si de ieri. Constrinsa — proba-
bil — de sumarul culegerii, prefata se
opreste la Marin Preda si doar enumera
tntr-undparagraf alte efteva nume de pro-
zatori, din critica si teoria actualda nemai-
fiind prezent decit Nicolae Manolescu si
a sa Arca a lui Noe, ..tot ce s-a scris mai
Important la noi despre roman vreodata"
(p. XXVIII). La final. Radu G. Teposu
adauga citeva fraze despre antologia n-
sasi, apreciind cd _ea ..propune. Tn fapt,
0 poetica imanentd a romanului si. par-
tial. o reflectie obiectiva (datorata sec-
tiunii dedicate criticilor interesati de ro-
man). doua unghiuri de analizd, asadar,
care elucideaza destinul unui gen epicsi
emanciparea  spectaculoasa a acestuia...
Tntre copertele sale, antologia de fata con-
struieste biografia interna a romanului
romanesc”, (p. XXXI). Afirmatia facuta
de M. Regneald in Nota asupra editiei,

Bucuria

unel lecturi surpriza

Sa _parcurgem cartea in ordinea fi-

reasca a Insiruirii titlurilor si sa vedem
daca arbitrarul secventei ne deranjeaza
sau nu. ,,Arta ca absolut la Malrayx".

primul capitol, te surprinde prin 1n-
drazneala cu care autorul leaga preten-
tiosul concept al absolutului de ",,frivolita-
tea" artei, tocmai intr-o opera ca aceea
a_lui Malraux. Si totusi e foarte inge-
nios facuta ilustrarea respectivei asocieri
de termeni. Cu ajutorul dualismului is-
torie-artd, se propune concilierea Tntre
,omul vremelnic al istoriei si cel etern
al artei”, pe fundalul transcendentei. Un
fel di ,ceea ce nu s-ar putea_Tin is-
torie s-ar putea totusi in arta". Tentati-
va ramine insd ispititoare si cu atit mai
mult seducdtoarea pledoarie in favoarea
cutezantei laice. Tn definitiv, de ce nu si
.etre contre la_mort" al unui scriitor
sau al unor scriitori francezi, dacad cel al
filosofilor a fost de atitea ori ,,pour"?

Or, Modest Morariu are ce are cu filo-
sofii (exceptie facind doar Marc Aurelia
si Pascal), nu insd si cu filosofia, ale
carei instrumente nu se sfieste sa le Tn-

trebuinteze cind ii vin bine la  Tnde-
mina.

La Julien Green, de pildd, procedeul
dialectic opereaza din plin, pe Modest
Morariu preocupindu-1 insd, fTn respec-

tivul caz, ,,armonia ambivalentei” si me-
reu aceeasi problema a ,sfintului laic", a
,Sfintului pentru sine”, a ,sfintului fara
Dumnezeu", realizat nu atit in filosofie,
cit in literatura. De unde si preferintele
sale, de altfel, pentru Malraux, Camus,
J. Renard si J. Green, autori la care, ca
sa poata iesi din ambivalenta, Tncearca
0 armonizare a contrariilor, in cazul lui
J. Green cea dintre durere si bucurie,
pentru pastrarea echilibrului mult rivnit.
Cit despre ,victoria lui Lautreamont”,
din alt eseu, ea de fapt se constituie, in
speculatia lui M. Morariu. tot in limita
unui perimetru moral, numai cd& in-

conform careia au fost cuprinsi Tn carte
autori ,,din a doua jumatate a secolului
al XlIX-lea pina 'in zilele noastre”
(p. XXXII) e inexacta . M. Preda e sin-
?urul postbelic, dintr-o perioada atit de
ecunda pentru roman si pentru poetica
genului...

m TOMA GRIGORIE — Trairi (Editu-
ra Eminescu). A doua plachetd a autoru-
lui, dupa Visele cuvintelor (Ed. Scrisul
Roménesc. 1981). Cuprinde — in majori-
tate — texte din versuri albe si libere,
fara intentie de plasticitate imagistica si
— In schimb — cu accent pe filosofia
edincd a mesajului. Cel dintii vorbeste
despre dificultatea muncii scriitoricesti si
despre putinatatea rezultatelor : ,,Stoic
miner / cu ‘fiecare i)aginé scrisa / aduc
la suprafata trenuri lungi / de minereuri,
cad istovit , apoi pe gramezile depozita-
te pe eimpiile albe, . de-abia acum 1in-
cepe munca cea mai grea, / rar se-ntimpla
sa am noroc . sa ramina in sitd citiva /
ochi minusculi_de soare dar de cele / mai
multe ori nimic nu gasesc / din ceea ce
se chema substantda ~ inoxidabila" (p. 5).
Tema creatiei si ramificatiile sale il_ preo-
cupa intens pe autor : el oscileaza intre
modestie si orgoliu, adica intre ,,malul
gaunos" si ,,munte" : ,Un mal sapat de
ape subterane / rezist cit nu stiu sa-mi
imaginez /.../ sa cred ca malul gdunos e
munte / iar sufletul este al unui cint"
(p. 8) ; altddata se imagineaza supus
divin : ,,Sint o calfa neinsemnata / prin-
tre mesterii lui Dumnezeu / Ajut eu vorba
la facerea lumii / Md nasc pe mine / si
invat' nasterea voastra — / uimit pina la
capat / cu wurechea pe burta lumii”
(p. 17) ; sau ureind ia propriu in ceruri :
LAr fi mai usor / sa ma inalt la stele
si-acolo sa cint" (p. 20) ; sau are ,certi-
tudinea" calmanta ca ,,axul lumii / trece
printr-un picior al mesei — al mesei unde
scriu / aceste cuvinte" (p. 25) ; sau sim-
te cum ,trupul zeitei bintuie / neindura-
tor / sufletul meu omenesc" (i). 30) ; sau
are impresia nteleptirii : ,,Culeg un bob
de Tntelepciune / fac un pas spre neant"
(p. 51). um e si firesc, tema creatiei se
inconjoara in paginile plachetei cu altele
tot atit de mari : singuratatea (,,Sint sin-
gur" — p. 27), moartea (,,Dincolo ne as-
teaptd / moartea neagra in apa neagra a
marii* — p. 50). meditatia ge ocupa cu
,,Taifasurile nemaisfirsite / ca in Shakes-
peare"™ — p. 29), scurgerea timpului
(,,Unde se duce timpul / in ce ascunzisuri
se ascunde de noi , de unde vin si unde
se duc / coloanele lui de secunde ?* —
. 37). La atare altitudine conceptuala se
ivesc si alte formuldri originale : linistea
,.ma cetluieste in blinde reverii" (p. 7),
,strigatul e-al meu. / are culoarea catra-
nulur” 12), ,trupul acestei clipe ne-
gre" (inspirata eufonie | — ibid.), ,,Dorm
puncte negre ciorile in  plopi" (p. 18),
,,Fosnetul secundelor . care mi se lovesc
de trup” (p. 24), ,in dialogul acesta cu
mine / ce-l port de atita vreme / am
umerii rosii de jugul Tntrebarilor /.../ Vul-
turii Tmi pun la loc / boabele de ficat

tr-un fel ciudat, ,,a Pl'envcrs”, sa zicem,
cu toate ca in cadrul unei morale pidos-
nice, victoria josniciei asupra binelui
nu este deloc atenuata de faptul cd ea
se petrece in lumina unei  constiinte
pentru care semnele sau simbolurile nu
se pot inverti. B . )

Ceea ce este frapant Tnsd Tn intentia
eseisticd a lui Modest Morariu e reliefa-
rea, atit la Lautreamont cit si la_Malraux
si Camus, a unei nestavilite dorinte de a
impune valoarea umana_autonoma pe pie-
destalul de pe care vicisitudinile compli-
catului ev modern au rasturnat-o. lar
»eroul”, care de dragul josniciei nu-si nea-
ga criteriile dupa care i se judeca culpa,
devine slabiciunea si laitmotivul _eseistu-
lui, chiar si In tema confruntarii unor
~barbari necartezieni” cu lumea europeana
lind de intelectuali si umanisti de tot fe-
ul, blocati Tnsda complet in sistemul lor
epistemologic. De unde apoi si spectacolul
impactului produs_in constiinta europeana
de revelatia pluralitatii lumii. Cu toate dis-
ponibilitatile lui teoretice insd, de a lua Tn
discutie si chiar apara puritatea primitiva
sau fastuozilatea unui ceremonial oriental,
Modest Morariu ramine totusi un aparator
fidel al spiritului european si al valorilor
sale. Ordinea, constructia si masura te
pare ca-1 fascineaza mai mult decit incan-
tatia unor sirene exotice. lar cind un gin-
ditor, chiar diplomat fiind, ca Salvador de
Madariaga, ii ofera in opera sa spectaco-
lul luptei Tmpotriva deznadejdii si viziu-
nea unei mozaicate unitati culturale euro-
pene pe baza etniilor ce o compun, scep-
ticismul sau fata de ispravile omului ca-
pata parca un alt aspect, devenind din
atitudine, metoda. Asa se face ca se des-
chide generos si fatd de formulele pline
de sanatate morala si de virtute ale ro-
manelor lui Marivaux, aprobind  chiar
,.marivaudajul” Tn experientele acestuia
cind scopul sdu era zdrobirea ipocriziei
prin libertatea absoluta a afectului.

Ca fin analist, apoi, cu aceeasi intdntio-

ciugulite / stinca m& Tmbréatiseazd ca o
iubitd / alintindu-ma ah, prometeu, pro-
meteu” (p. 41) etc., etc.

m VALER CHIOREANU — Reintoar-
ceri (Editura Dacia). Romanul Ilui Gri-
gore Tarmure. taran din satul Doman,
navetist la oras, la o fabricd. Prezentul

naratiunii (transpus — in ordine grama-
ticala — n dperfec'g simplu), destul de
sumar epic, dezvolta o grava problema-

ticd sociologica, legatd de migrarea oa-
menilor din mediul rural in cel urban :
,,Ce a simtit primul taran care a plecat
din sat la lucru in oras, ori in alta par-
te ?*, se intreaba Grigore (p. 14) ; ,de
ce ai venit dumneata de la tara il
chestioneaza tovarasul Socaciu de la ca-
dre (p. 42) ; ,Ce era el. Grigore Tarmu-
re, taran din Doman, sau muncitor Tntr-o
mare fabrica din _oras 7. Tntreaba si vocea
naratoare, transcriind dilema protagonistu-
lui, care Tsi raspunde de Tndata in gind :
.Jaran nu era, chiar dacd se simtea nca
taran, muncitor era. dar nu se simtea el
insusi muncitor.” (ibid.) ; ,ce. era cu ta-
ranii ? Ce se Tntimplase cu ei va’gindi
Grigore mai tirziu (p. 176{. neincetind sa
se lase framintat de problema. E adeva-
rat ca ,Satele au pornit sa cucereasca
orasele”, cum zice Socaciu (p. 43) Ca
taranii _trebuie acum ,sda Tnvete cum se
[ucreazd pamintul”. dupa cum spune tex-
tul unei piese de teatru jucate de ,ar-
tistii amatori de la Casa de culturd"
(p. 34) 2. Contextul in care Grigore se
misca 1l ,incurajeaza™ in directia gra-
va a meditatiei ;" la oras, Socaciu repre-
zintd un anume comportament malefic, cu
,»obrazul acela urit si ochii vicleni"
ép. 32). mereu disponibil pentru tot felul
e combinatii, incit stirneste fricd si
dispret (,,Trebuia sa-1 fi pus cu bolul pe
labe pe Tmputitul ala", ginde.ste Grigo-

re — p. 52 — Socaciu Tndraznind, intre
altele, sa vorbeascd despre tdrani ea des-
pre niste ,sabotori" si ,hoti" ! — p. 40,
49) ; iar in sat domind_ = presedintele
»~ceapeului”.  Sandu. ticalos de prima
mina. Dar framintarea eroului pare sa
aibd — la modul simbolic — efect, céci

spre final se deschid orizonturi mai lu-
minoase. dupa ce Sandu e demascat intr-o
sedinta la care participa mai tot satul (se
crezuse ,stapinul ceapeului* — p. 288 —,
avusese ,un orgoliu al puterii nemasu-
rate” si se deduse la ,un desfriu al pu-
terii” — p. 298). De-a lungul cartii, fi-
rul principal e Tntrerupt de povestile —
mustind, de asta-datd. de epic — ale
multor altor personaje, de la strabunica
moarta cindva. la o nuntd, unde se Tneca-
se cu o sarma (cf. p. 9) si pinda la Mitrut,
victima unor cetateni bestiali si irespon-
sabili, cadavrul aceluia fiind descoperit
de Livia. sora lui Grigore, dupa o inves-
tigatie de tipul celei a sadovenienei Vi-
toria Lipan. Romanul e scris cursiv, pe
un ton narativ cvasi-,.morometian” (mai
ales de la Niculae Moromete. a carui ten-
tatie catre problematizare o mosteneste

Tarmure)...
Lector

nalitate de a depista viul din morbidetea
veacului si valoarea din bilciul deserta-
ciunilor, Morariu abordeaza si doi mari
pictori : pe Watteau si pe Toulouse-Lau-
trec, primul exprimind traditia culturii
franceze de tip sentimental, .sau visul n-
tr-unul din cele mai elegante spatii aris-
tocratice, iar cel de al doilea, patetica
complicitate dintre vocatie si nefericire
pentru realizarea unei opere plastice_in
care culoarea sa vibreze iar formele sa se
iste din haosul viciilor unei ..belle epo-
que”, Tntr-un frumos etern. Pentru ilus-
trarea Tnsa a realizarii plastice de unitate
n diversitate se Tntoarce apoi la pictura
romaneasca, facind din Gheorghe Angliei
un semnificativ reprezentant al genului.
Si cum optiunea e totusi subiectiva, ince-
pe motivatia teoretica, bazata pe specula-
tie. Dar daca dintr-un anumit punct de
vedere omul se explicad prin opera, de ce
n-ar fi posibil si inversul, opera explicin-
du-se prin om ? lar lui Modest Morariu
nu-i lipseste abilitatea dialectica de a
proba validitatea ambelor teze.

Cea mai interesanta parte a volumului
este Tnsa capitolul final, deosebit de su-
gestiv intitulat ,,avocatul diavolului”, capi-
tol de incontestabila originalitate in care
finetea observatiei, malitiozitatea, sclipi-
rea inteligentei si subtilitatea gindului se
Tmpletesc intr-un fastuos joc al spiritului
pe fundalul permanentelor omenesti. Si
daca Tn Tntortochiatele sale ,itinerarii"
eseistice Modest Morariu ne ofera Un ,fir
al Ariadnei" care sa ne descurce prin labi-
rintul valoric al unor opere de arta sau
al intentionalitatii multor creatori, straful-
gerarile din ,,gindurile™ finale ne stirnesc
cel mai interesant buchet de reactii. Sau
nu, mai degrabda o stare in care iti vine
cind sa-1 blestemi sau si-1 lauzi pentru
acuitatea perceptiei, cind sa-1 admiri pen-
tru finetea observatiei, bucurindu-te in
sine ca-i caustit sau malitios cu ipocrizia,
diabolic (cum de altfel si titlul capitolului

ne previne) in cutezanta dezvaluirilor, ci-
nic cu sine si gata oricind sa faca cea mai
precisa incizie pe locul vulnerabil al ma-
nifestarilor de orice fel. Calitati de alt-
minteri de mare moralist, plasindu-1 in
tagma celor ce, necrutindu-si propriul or-
goliu, nu par citusi de putin Tnclinati sa-1
menajeze pe cel al semenilor. De fapt, in
totalitatea lor, ,,gindurile” sale nu sint de-
cit reflexe ale unei perle adaugate legitim
la colierul duhului universal. Pe scepticii
metodici (nu si pe cei de atitudine) Ti invi-
tam sa parcurga finalul, prevenindu-i in
acelasi timp de eventualitatea unor sur-
prize oferite chiar de o lectura ,,a l'en-
vers".

Marcel Petrisor

De la sectia de
dramaturgie

= Sectia de dramaturgie
si critica teatrala a Asocia-
tiei scriitorilor din Bucu-
resti a tinut o sedinta de lu-
cru la Casa Scriitorilor ,M.
Sadoveanu". S-au dezbatut
probleme de repertoriu tea-
tral si de portofoliu drama-
turgie. S-au analizat festi-
valurile de teatru din toam-
na anului trecut.

Au luat cuvintul finind
comunicari sau  participind
la dezbateri : lleana Berlo-

gea, Eugenia Busuioceanu,
Paul  Cornel Chitic, lon
Zamfireseu, Horia Deleanu,
Vasile losif, Paul loaehim,
Valentin  Muntcanu, Mihai
Georgescu, lgor Grincvici.

Sedinta a fost condusa de
secretarul sectiei. Paul E-
verac.

O piesa de Paul Everae,
»Remiza", a fost cititd cu o
zi Tnainte Tn  comitetul de
lectura de pe linga sectia de
dramaturgie si comentata de

Margareta Barbuta, Sorana
Coroamad. Horia Deleanu,
Valeria Dueea, Floriea

lehim, Florian Nicolau. Na-
talia Stancu, R. A. Roman,
lon Zamfireseu.
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EDROS HORASANGIAN a scris

un roman de 620 pagini care,

virtual, cuprinde toate structurile

cunoscute de roman, de la cel
istoric la metaroman. Un Turn Babei al
fictiunilor programat ca atare si realizat
cu o precizie_ inginereasca. Autorul, ca
sd duca experienta pina la capat, a in-
trodus in interiorul romanului si un jur-
nal al romanului (Fag. 361—370), iar la
urma publica un fel de postfata in care
discuta relatia lui cu limba si, citind pe
Blanchot. Greimas, Proust_si. Radu Pe-
trescu. raportul dintre viata 'si text, [ese
un_roman masiv, ambitios, admirabil
scris_si, nu ezit sa spun, un roman sub-
stantial, curajos din toate punctele de
vedere, printre cele mai _bune apdrute la
noi dupa Cel mai iubit dintre pamin-
teni. Aparitie semnificativa si din alte
motive | marcheaza trecerea unei genera-
tii de prozatori de la povestire la roman,
de la naratiunea de tip textualist la ro-
manul postmodern. Sala de asteptare °)
este, probabil, primul roman Integral
postmodern publicat la noi. Asta Thseamna
sinteza epica, dar si o usoara parodiere a
stilurilor, o constiintd a textului si o
constiinta cst-etica (preiau o formula din
textul lui Horasangian) a_existentei indi-
vidului, o destructurare, in fine, a nara-
tiunii, dar facuta in asa fel Tncit destruc-
turarea_sa dea o imagine obiectiva a is-
toriei si_ imaginea unor destine care tra-
iesc fara glorie in aceasta istorie.

Nu-i usor de reconstituit  scenariul
unui roman cu atitea planuri si atitea
voci narative.  Actiunea Tncepe Tn 1953
in stilul romanului auctorial cu prezen-
tarea unuia dintre personaje ﬁ etrovi-
cescu_s-a ridicat din fotoliu, a lasat zia-
rul din mina...") si continua cu un jurnal
intim datat 1914, apoi cu f> proza de tip
introspectiv unde aflam si numele perso-
najului central (Lucian, prieten mai ti-
nar_al celui dinainte), peste zece sau
doudzeci de pagini dam_peste scrisoarea
lui Paul Petrovicescu catre Lucian_ (in-
ceputul romanului epistolar), urmata din
nou de proza introspectivda, de fragmen-
tele de jurnal intim, de o scrisoare a co-
legului = Gheorglie  Craciun  (prozator
brasovean, prieten cu autorul), de o con-
fesiune anonima despre razboi, de un
fragment dintr-o scrisoare adresata unui
Comandant de un individ nedreptatit de
un anchetator suspicios si absurd, Tn fine,

romanul citeazd Tn mai multe jinduri
documente ~de epoca = (despre pri-
mul  razboi mondial si despre Unire)

repeta formulele epice

fragmente de jurnal,
in stii proustin  si iIn stil
joycean. aduce 1n_ prim plan chiar
pe Bedros Horasangian, prozatorul, care
discutd (la persoana a lll-a) despre ro-
manul si despre personajele sale, averti-
zind _cititorul cd a voit sa scrie un roman
IbSt?'“C' un rotnan oniric, un roman para-
olic...

Romanul continua cu Tncd, aproxima-
tiv, 300 de pagini in care existenta sl
literatura se amesteca si se privesc 1in
aceste oglinzi ciobite aruncate Tn  mai
multe locuri si, cum am precizat dei'a, n
mai multe epoci. Daca pentru Camil Pe-
trescu (unul dintre modelele Iui Bedros
Horasangian) romanul era un dosar de
existente, pentru autorul Salii de astep-
tare romanul este un dosar al timpurilor
si al virstelor trdite, si unele si altele,
de indivizi care nu au decit o singura
notd comuna si anume aceea de a ob-
serva si de a judeca. Mai este un ele-
ment pe care trebuie sa-1 semnalez in
preambulul  acestei cronici : frecventa
utilizare a fictiunii Tn fictiune, procedeu
pe care il folosesc si prozatorii tirgovis-
teni si. Tnaintea lor, Paul Georgescu. Ala-
turi de Lucian. Paul Petrovicescu, Ada,
Solana... circula prin_ labirintul  acestei
Séli de asteptare si Camil Petrescu, Ela,
Stefan Gheorghidiu. T situatii  comune
de viatd (iubire, gelozie, tradare) si, pa-
ralel cu_ei. personalitdti cu_o_identitate
precisd in viata politica a tarii. Tntreba-
rea este cum se Tmpacda Tn roman acest
valmasag de idei, de situatii, de planuri
temporale si spatiale (actiunea se ntinde,
in timp, din 1914 pina In anii '50 si, in
spatiu, de la Bucuresti la lasi, Moscova,

desa, Paris, din nou Bucuresti, Turnu-
Severin...) si in ce masurda aceasta rotire

si, dupa ce
dinainte _cu noi
de proza

*) Bedros Horasangian, Sala de astep-
tare. Editura Cartea Romaneascd, 1987.

de formule romanesti are o justificare
mai profunda intr-o naratiune “care, ori-
sice s-ar_zice, trebuie sa aiba o unitate
estetica si sa impuna, la lecturd, un nu-
mar de destine si de situatii de existen-
ta ? | Raspunsul e ca prozatorul, aflat de
nu ma Tnsel la a patra carte, ticluieste
bine lucrurile, fragmentarismul sau nu e
haotic, in voluminosul dosar de docu-
mente umane pot fi depistate, cu un
oarecare efort de atentie, citeva fire
epice si un numar de teme, fantasme,
destine, unele dintre ele foarte pregnan-
te. Este, negresit, un joc al spiritului epic,
dar jocul are si 0o mizd mai serioasa si,
in cele din urma, romanul devine altceva
decit se anunta sa fie: o carte ampla
despre mitul timpului risipit si _ despre
existenta unor indivizi care, dupa ce au
ajuns pe culmile disperarii, continua sa
traiasca, sa judece istoria si sa se judece
pe ei insisi ca_produse ale istoriei si ju-
carii ale soartei.

UCIAN (numele de familie nu i

se poate deduce din naratiune si
naratorul marturiseste cd nici el

nu-1 cunoaste) este un documen-

tarist nici tindr. nici batrin, o data de
35 de ani, in alte momente ale romanu-
lui. de 48, Tndragostit de muzicd, solitar,
spirit reflexiv si lenes. El Tsi rememo-
reaza viata, dar nu Tntr-o cronica linia-
ra, ci prin fragmente care sar de la o
inttimplare la alta, dintr-un timp n altul.
Cum si noteaza prozatorul : ,,amintirile
prinse_intr-o plasd de paianjen rupta pe
alocuri”. Lucian reprezintd, = pina la un
unct, vocea_ unificatoare a romanului.
n vasta_sala de asteptare, el ocupd lo-
cul privilegiat : primeste scrisori de la
prietenul mai virstnic, avocatul Petrovi-
cescu. cerceteaza documentele furnizate
de acesta, are o_minte iscoditoare si min-
tea lui amesteca mereu cartile cu viata,
textul cu existentd din afara textului.
Ciudat, incercind, 'acum, sa-i fac un por-
tret critic, constat_ca stiu putine lucruri
despre el in latura sociald si, altminteri,
ca individ cu stare civila. Lucian a fost,
se pare, insurat (Petrovicescu aminteste
intr-o scrisoare de acest fapt), dar nici
personajul, nici naratorul lui nu  aduc
precizarile necesare. lubeste mai multe
femei (Solana, Ada, Mariana, Andreea,
Adelaida), dar. cind este sa Tnfatiseze aces-
te experiente erotice, naratiunea_ se preci-
pita_si alt sir ele amintiri, idei intimplari
intra in text. Eroul merge Tntr-o noapte
friguroasa spre casa Adei, la periferia
orasului. Timp suficient pentru a-si amin-
ti de alie experiente, de Tndepartata
adolescenta, dar despre Ada. ca atare, in
afara _faptului ca este frumoasa si aban-
donata de barbat, nu stim altceva. Episo-
dul se incheie in momentul Tn care Lu-
cian intra Tn salonul Tncalzit si promi-
tator._Tncepe alt film, altd succesiune
rapida de imagini si ginduri.. moartea
bunicii, moartea tatalui, portretul unei
femei frumoase vazuta de la balcon, o
calatorie la munte etc. Proza densd, no-
tatie inteligentd. O fraza tine o pagina
sau chiar o pagina si jumatate pentru a
Tnregistra o secventa din filmul rupt al
existentei interioare. Citeva sint, epic
vorbind, memorabile, ca de pilda aceea
a cautarii concertelor lui Beethoven prin
magazinele orasului. Holban. Camil Pe-
trescu. Proust stau in spatele acestor no-
tatii fine despre pasiunea unui individ
pentru care arta este o forma de exis-
tentd. Lucian, sintem Tncd o data averti-
zati, nu citise pe Sartre dar 1i era, din
cind in cind. greata de existenta sl se sim-
tea un_om de prisos. Un om de prisos
care gindeste si are o imaginatie domi-
nata de lecturi. Dificil, Tnca o data, de
a-1 fixa Tntr-o categorie tipologica. Nu-i
omul revoltat al lui Camus, nu-i pro-
priu-zis nici omul fara calitati al  Iul
Musii, nu-i_nici ratatul traditional, desi
exista in fiinta lui cite ceva din toate
aceste modele cunoscute. Lucian a fnce-
put Politehnica si_a abandonat-o, duce o
viatd modesta de functionar si nu protes-
teaza. Muzica este pasiunea sa si  visul
lui cel mare este sa dea un concert. Tn-
vata sa cinte la pian si, cind reuseste sa
organizeze un concert, trece _ printr-o
mare exaltare a spiritului. Cinta cu fer-
voare si la sfirsitul concertului Tisi da
seama cd in sala nu-i nimeni. Melomanul
nu se gindeste sa-si puna capat zilelor,
dealtfel faptele s-au petrecut in trecut
si apoi existd o dupa-amiaza de vara
compensatoare, frumoasa si calma... Un
rim ecran in aceasta Sald de asteptare.
storia vézutd prin reveriile si obsesiile
unui om care are o unica tema : muzica,
Paul Petrovicescu, prieten cu tatal lui
Lucian si prieten si cu fiul, este un om
de spirit venit din vechea clasa politica.
A cunoscut multi oameni ilustri si da
informatii, uneor1 foarte usturatoare, des-
pre ei. Prefera Atena in locul lerusali-
mului. este, cu alte vorbe, pentru morala
grecilor decit pentru morala crestina. E
pasionat de istorie si lucreaza la un stu-
diu despre Tache lonescu. Moare cu
demnitate si sfaturile pe care le da uce-
nicului Lucian au totdeauna o nota iro-
nicd. Rolul lui in  romanul lui Bedros
Horasangian este acela de a fi martorul
unei istorii Tnvalmasite din care omul
superior nu iese neatins. Romanul isto-
ric n Sala de asteptare este mai puter-
nic si mai expresiv in jurnalul pe care 1l
tine, se pare, o matusa a lui Petrovicescu.
Nu-i cunoastem, iarasi, numele si nici nu

sint sigur asupra gradului de rudenie.
Prozatorul sterge in chip deliberat ur-
mele, Tncurca biografiile, atunci cind o
identitate pare clara intervine un amanunt
care o face Tndoielnicd. Un exemplu : pe
tatal lui Paul Petrovicescu il cheama Raul
si tot Raul il cheama si pe barbatul fe-
meii care tine un jurnal din 1914 si 1945.
E de presupus, deci, cad autoarea jurna-
lului este mama hedonistului Paul Pe-
trovicescu, om _citit si om cu umor in
ciuda nenorocirilor prin care a trecut.
Supozitie neintemeiatd, un simplu calcul
al virstelor aratd ca numitul Paul n-ar
putea fi fiul femeii care se confeseaza
intr-un jurnal intim... Cine este, atunci,
autoarea’ Tnsemndrilor subiective ? Pro-
zatorul lasa dinadins un echivoc in ro-
man asupra personajului, cum lasd, de
altfel, si Tn privinta® celorlalte. Ma gin-
desc ca trebuie sa existe o justificare
epica in privinta acestei ambiguitati cal-
culate. dar, ca sa fiu sincer, n-o desco-
par. Stiu cd, In marea istorie, individul
este 0 piesa neinsemnata si cd, Tn vea-
cul nostru mai . ales, el si-a pierdut iden-
titatea... Stiu dar nu accept.

AR sa revin la romanul istoric

foarte pregnant, repet, in Sala de

asteptare. El trdieste prin docu-

mentele de epoca si, mai ales,
prin cele sapte fragmente de jurnal dis-
tribuite aparent fara nici o ordine 1in
spatiul romanului. E. intli. jurnalul unei
fete tinere din lumea aristocratiei si a
clasei politice roménesti de la Tnceputul
secolului. Cura nu are nume sa-i spunem
Naratoarea. Fata citeste La Vierge foile
de H. Bataille, asculta Sonata in re minor
de Saint Saens intr-o familie Tn care
este invitat si _ministrul Engliterei, e ‘in-
dragostitd de Raul P.. student la drept,
si asculta uneori linistea. Tatal ei este
om politic si jurnalul consemneaza fap-
tele si vorbele oamenilor aflati atunci la
putere. Sint si naivitati, calculate, desi-
gur, de prozatorul care a inventat acest
urnal consultind documente de epoca.
ata romantioasd noteaza ca a dat min-
care la vrabiute sau ca. In plind tragedie
nationald (razboiul, refugiul), si-a tajat
parul. Ca este o mistificatic ingenios
construitd dovedeste, Tntre altele, ames-
tecul literaturii in viatd. Naratoarea,
care promite sa noteze in jurnal cu sin-
ceritate numai ceea ce vede si aude, vor-
beste de dl. Nae Gheorghidiu, de Stefan
Gheorghidiu  si de Ela, sotia lui, stu-
dentd la filosofie. tindara femeie monde-
na. Simina, prietena Naratoarei, iubeste
pe Camil Petrescu. iar Camil Petrescu
traieste cu Ela... Plimbari, mici nebunii,
Ela cu Grig (alt curtezan) la Cimpulung,
tradare, apoi gelozia sotului si justifica-
rea vaga a Elei. Literatura e luata, pe
scurt, ca_fapt de existenta si retranscrisa
ntr-un jurnal intim care, se Tntelege,
este tot o fictiune. Fictiunea este reusita,
paginile sint Ipline de fapte semnificative,
cum sint acelea despre refugiu si despre
primele zile ale revolutiei la Moscova si
Odesa. Traieste = Tn ele si un caracter
frumos de femeie, poate ‘cel mai preg-
nant, la drept vorbind, din romanul Ilui
Bedros Horasangian. Construit Tn  stilul
romanului clasic, el se tine mai usor
minte decit, sa zicem. Lucian, erou de
esenta existentialistd. Fata cuminte si

Tndragostitd trece prin tragediile raz-
boiului, judecad pe oamenii politici ai
vremii, are o mica aventura cu Pem si
promite sd nu imbatrineascd niciodata.

merge la lasi cu familia si sufletul ei este
Tnlunecat. dar are atentia treaza si  ob-
serva ,frumusetea rece a iernii”, citeste
(la Moscova) Madame Bovary si trece
relativ _linistitd prin primele “zile ale re-
volutiei. La Odesa, unde revolutia este
n toi, se plimbd cu barca si 1si mur-
dareste rochia bej. Un vardist cu mustati
rosii si manusi de ata alba o ajutd. Tine
in’ continuare’ jurnalul in care noteaza
de-a_valma nimicurile vietii si marile
evenimente, apoi se indoieste (figura re-
torica cunoscuta !) de utilitatea jurnalu-
lui. Oricum, istoria mare trece prin
Tnsemnarile acestei _tinere femei care,
Tntre timp, _se maritd cu Raul P, naste
copii, si, prin 1945, isi justificd convinge-
rile ei nationale. Pretext, se Tintelege,
pentru prozator de a infatisa un = mo-
ment crucial din istoria romanilor (raz-
boiul si lupta pentru unire). Aduce si
alte documente (discursurile = oamenilor
politici),cunoscute desigur de istorici, dar
putin accesibile marelui public. Romanul
istoric_este, pe scurt, serios si profund,
impunind si un personaj interesant : 0
tindara femeie care-si Tncepe viata prin-
tre nenorociri.

Romanul cuprinde un numar impresio-
nant de alte istorii, portrete, destine ma-
runte intrate in pintecul acesta enorm.
Li se adaugd un numar incalculabil de
mici eseurl, reflectii despre istorie  si
despre lenea turcilor, despre felul 1in
care se cumparda un covor si despre mo-
dul in care se pregateste un peste_(sce-
na extraordinara), despre cele doua fic-
tiuni ale memoriei la Proust si  despre
culoarea vietii dupa moartea lui  Elvis
sau, pur si simplu, despre a li, a face, a
deveni, verbele principale ale existentei.
Totul intrda, repet, in aceastd burtd uria-
sa care este romanul in secolul al XX-
lea. O tehnicad pe care o foloseste si
Bedros Horasangian este aceea a benzii
de magnetofon. El Tnregistreaza suvoiul
de cuvinte, de imagini ~ care trec prin
mintea personajului (in cazul de fatd
Lucian) si, daca ar duce experienta pina
la ultima ei consecintd, n-ar avea atitea
benzi ca sa imprime gindurile eroului
sau Tntr-o singura zi. lata, de exemplu,
ce trece prin capul unul individ in pau-
za dintre ,bund ziua" si ,multumesc
bine, dar Dv. ?“ . ,totul primit si privit
si plivit cu indulgentd, indiferentd, ce o
fi o fi. ce o mai veni, si vedem, Ipocri-
zie, fatarnicie, stinghereald, noptile grele,
lungi, ponosite, vise moi, alunecoase sl
amintirile proprii, care se leagd, dezlea-
gad. refuzindu-se, suprapunindu-se, tinin-
du-se, cuplindu-se pentru a nu_se mai
stie cita oara, plimbindu-se iar fara sem-
ne de punctuatie, de Tntrebare, de excla-
mare, fara punct si fara virgula si puncte
puncte nici cum nici unde nici cind, ceva
suportabil, desigur, ore productive, trari-
zistoare. mirosul de tutun, si de sudoare,
si de usturoi, de chiftele, ferestrele, flo-
rile de pe pervaz si taieturile colorate de
pe. spatele plansetelor, deMJe gere’gi, de pe
chipuri, John Wayne si arlboro, Insu-
lele Baleare, Batalov. Rommy Schneider,
Vezuviu, Adam Clisi".

Sala de asteptare este primul roman
al unui prozator cu ochiul ager si stilul
iute. Un roman puternic, pe alocuri cam
dilatat (in unele din  secventele care
aduna rememorarile si impresiile perso-
najului Lucian) si, din aceasta cauza, n
unele pagini sufocate de cuvinte nu mai
vedem usor miscarea epica a ideilor.

Eugen Simicn

ION PACEA : Natura statica (Din expozitia colectiva Flori, Caminul Artei)



Doua decenii de ia reorganizarea teritorial-admmistrativa

TIA CONSTRUCT!

STE fara indoiala o mindrie sa privesti tara dupa 20 de ani de la
infaptuirea unuia din obiectivele primordiale, care a Tnceput in
anul 1968 si pina astazi, reorganizarea teritorial-administrativa a
tarii, care reprezinta pentru fiecare dintre noi, pentru fintregul
nostru popor, un salt urias, o imensa oglindd, in care-s prinse toate aspec-

tele novatoare.

Cifrele, ritmurile si procentele, care au Tnsotit fiecare referire la acest
mare act de civilizatie conceput de Partidul Comunist Roman, de secretarul
sau general, tovarasul Nicolae Ceausescu, produc pe drept cuvint senzatie,
cind le apreciezi la justa lor valoare si realizezi 0 comparatie exhaustiva
intre acel ieri fierbinte si romantic al nceputurilor de drum Tinnoitor si
acest azi covirsitor si demn, care se ofera generos privirilor, Tnfaptuiri
ce nu puteau fi imaginate Tnaintea acestui ev.

Aplicindu-se strategia partidului, a conducatorului sau plin de energie

si clarviziune revolutionara, s-a procedat — 1in virtutea legitatilor con-
struiriisocialismului adaptat la specificul national, istoric si geografic al
Romaniei — la aplicarea solutiilor celor mai propice pentru aceasta dez-
voltare.

Era o nevoie imperioasd, viata nsdsi o impunea ; analizarea acestor
cerinte de catre partid a dus la concluzia ca drumul neabatut ce se
deschidea in fata patriei trebuia urmat. Acest drum a preschimbat viata
in_totalitatea ei din punct de vedere politic, social, economic si cultural
atit in mediul urban cit si in cel rural.

Aspiratiile ce au stat la temelia intregului edificiu socialist s-au Tm-
plinit cu precadere si fara sovaire, intr-un ritm accelerat, necunoscut
anterior. Revolutia a patruns in cugetele oamenilor, descatusindu-le toate
energiile, mobilizindu-le intru atingerea parametrilor stabiliti in marile

planuri de dezvoltare ale Patriei

omane, pentru ca unitatea ntregului

nostru popor sa fie puternioa si neclintita precum Carpatii.

iversificand activitatea e-

conomica a tarii pe zone spe-

cifice, chemind la lumina

creatiei toate tarimurile lumii
noastre, toti cetatenii, fara  deo-
sebire de nationalitate, si-au in-
cordat puterile spre a pune in valoare
planurile cincinale, adoptate succesiv
de la Congresul al IX-lea si pina astazi.
Diversificarea multilaterala economico-
sociald a patriei s-a sprijinit perma-
nent pe conceptia dezvoltarii si repar-
tizarii rationale si echilibrate a forte-
lor de productie pe intregul teritoriu al
tarii, vizind cresterea armonioasa a tu-
turor judetelor, municipiilor, oraselor
si comunelor.

Acest fapt determinant, condus cu
maiestrie de catre partid, a dat un im-
puls social si material extrem de pu-
ternic fortelor de productie care si-au
gasit astfel utilizarea si aplicarea inter
grala in locurile de munca nou create,
pe santierele ce s-au deschis pretutin-
deni, pe platformele industriale carora-
li s-au pus bazele in ideea statornica
de trecere de la o tara agrara cu o in-
dustrie slab dezvoltata, la un stadiu
nou de tara industrial-agrara cu o in-
dustrie puternicd, moderna, si o agri-
cultura in permanenta inflorire.

Intr-o tara organizata judicios, slujita
de un popor harnic, destoinic si Tnfla-
carat de dorinta izbinzilor pasnice, ele-
mentul creativitatii, fermentul cunoas-
terii si aplicarii celor mai recente cu-
ceriri ale stiintei au dovedit cd rezul-
tatele se fac simtite simultan si pretu-
tindeni. Tara a cistigat trepte uriase
in urcusul sdu impetuos catre afirma-
rea unel noi calitati a vietii, caci tre-
buie sa recunoastem ca problema con-
structiilor de locuinte in noile si ve-
chile Ijude'ge a stat neindoios pe prim
planul investitiilor si realizarilor ca un
deziderat esential al ridicarii gradului
de bunastare a oamenilor muncii.

Clar si sugestiv ne pune in fata unei
realitati palpabile o cifra pe deplin
graitoare asupra acestei Epoci marete
in perioada 1968—1987 au fost con-
struite circa 3200 000 locuinte. lar daca
ne referim la situatia Roméniei in con-
textul international, Tn raport cu alte
tari ale lumii, ori a zonelor bintuite de
insecuritatea locativa, in anul ce a tre-
cut, tara noastra se putea mindri ca
dispunea Tn 1987 de un fond locativ

statornic de peste 75 milioane locuinte.
Din acest punct de vedere Romaénia

poate servi ca un exemplu real In pri-
vinta ritmului fara precedent in con-

structia de locuinte, ceea ce-i justifica
un loc de onoare, printre primele din
ntreaga lume.

Sa notam ca, daca s-ar fi mentinut
ritmul constructiilor anterior anului
1965, fondul actual locativ ar fi fost
realizat abia in anul 2080.

Programul de dezvoltare, moderni-
zare si sistematizare a localitatilor
rurale si urbane a_ facut ca numa-
rul oraselor si municipiilor sa sporeasca
de la 183, cite se aflau pe Tntinsul tarii
Tnainte de reforma teritorial-adminis-
trativa, la 237 in zilele de fata.

Semnificativ si Tmbucurator este de
asemenea faptul ca multe loca-
litati au devenit centre industriale pu-
ternice, ele atragind spre locurile lor
de muncdg, spre platformele industriale
nou create, brate de munca din mediul
rural, integrindu-le in mediul urban.
Ritmul de urbanizare cel mai elocvent
s-a facut resimtit in judetele lalomita,
Bistrita-Nasaud, Maramures, Covasna,
Caras-Severin, Gorj si Harghita; ora-
sele au atras precum un magnet forta
de muncd menita sa le proiecteze pe
traiectoria unei dezvoltari impetuoase
si de mare anvergura.

ntregul complex de masuri menit sa
Tnalte pe verticala ansambluri de locu-
inte confortabile, cartiere noi, edificii
politico-administrative precum si case
de cultura sau importante amenajari
edilitar-gospodaresti au conferit majo-
ritatii covirsitoare a localitatilor tarii
0 nota cu totul deosebita in acesti 20 de
ani gloriosi.

RUMURILE prin tara Tmi aduc
de fiecare datd Tnaintea ochilor
tablouri tonice, demne de timpul
extraordinar pe care-1 traim,
exprimind tocmai acest adevar viabil :
Romania nu mai seamana cu ceea ce a
fost chiar si acum doua decenii ; 20 de
ani fiind, s-o recunoastem, o perioada
relativ scurta in raport cu istoria. Din
periplurile mele reportericesti Tmi vine
in minte un exemplu ilustrativ, si anu-
me municipiul resedintei de judet Hu-
nedoara, care este Deva de astazl.

Orasul de la poalele cetatii lui Dece-
bal, una din cele mai vechi asezari din
spatiul romanesc, a cunoscut o dezvol-
tare impetuoasa iar in privinta ansam-
blurilor de locuinte ma Tncumet sa
spun uluitoare. De la intrarea in oras,

pina in centru sau gard, pe bulevardul
care poarta numele marelui rege dac,
s-au Tnaltat Tntr-un deceniu zeci de
blocuri cu sute de apartamente. Espla-
nada aceasta ce deschide perspectiva

catre muntele sacru dacic, fiind flan-
cata de fatade impresionante cu bal-
coane divers concepute, drepte sau ogi-
vale, admirabile prin expresia lor arhi-
tecturala. Bulevardele Devei  s-au
edificat potrivit aplicarii unor pro-
iecte ingenioase, la care au con-
tribuit talentatii arhitecti si con-
structori ai municipiului, dind dovada
asiunii si fanteziel in problemele ur-
anistice contemporane. Aceste strazi
deschise, cochete, elegante, marginite
cu magazine stralucitor intretinute la
parterele blocurilor, pot rivaliza cu ale
oricarui modern, oras european. Hotelul
Deva, ultima creatie a edililor hunedo-
reni, supermagazinul Ulpia, sau hotelul
Sarmis se asambleaza in chip fericit
geografiei noului municipiu.

Cind poetul Lazar Carjan, prieten de
condei si suflet, m-a purtat plin de
mindrie pe strazile vestitului municipiu
rendscut, dar Tncarcat de simbolurile

ermanentei strabune, purtind efigia
arniciei contemporane, am avut reve-
latia iubirii fatad de trecut si prezent
printr-o sensibilitate adecvata anilor
nostri de constructie socialista si co-
munista.

Cetatea de otel a Hunedoarei, care-si
Tnaltd Tn acest colt de patrie silueta
masiva a gloriosului ei destin muncito-
resc, capabil sd te emotioneze perma-.
nent prin Tnnoirile si cresterile ce cis-
tigd an de an cote de eficientd tot mai
elocvente, Tti darueste aceeasi imagine
a dainuirii lilngd marturia multiseculara
a castelului Huniazilor, la poalele ca-
ruia orasul timpului socialist se scalda
in feeria reputatiei marelui nostru cen-
tru siderurgic. Si n fata acestui urias
al cuptoarelor cu otel in clocot, poetii
si-au fTncordat lira, cintind imnuri Tn-
chinate muncii pentru cauza eliberarii
patriei de umbrele unui trecut de
obidd. Cum arata viata minunatilor
topitori de fier, otel si fontd, a forma-
torilor de lingouri, a truditorilor in
bluminguri, a tehnicienilor si ingineri-
lor in acest pivot al industriei grele
unde focul nu se stinge niciodata?
Raspunsul 1l aflam in amfiteatrul de
blocuri al celor trei trepte in care este
dispus orasul ; incepind de la gara, in
cartierul Transilvaniei, Tn centrul ora-
sului, pe magistrala soselei Hunedoa-
ra—Deva, s-au creat pentru oameni
conditii dintre cele mai confortabile.
Dincolo de ceasurile muncii, civilizatia
si utilitatile unei existente onorabile i
invaluie deopotriva pe copii, parinti si
bunici.

Prezentul socialist se materializeaza
in tot mai multe opere de durata care
au Tncununat un efort neintrerupt pen-
tru ca viata si civilizatia socialistda sa
rasplateasca pe deplin intregul efort al
tuturor. Locuitorii  meleagurilor ro-
manesti  sint  puternic implicati
prin constiinta si munca la dez-
voltarea comunelor, oraselor si mu-
nicipiilor tarii. Un interes comun,
idealul prosperitatii, i anima deopo-
triva, le da curaj si pasiune, pentru ca
tot ce iese din cugetul si mina lor sa
slujeasca binelui general. La Tnceputul
acestui an oamenii_muncii din indus-
trie, agriculturd, din cooperatie si-au
adresat reciproc chemari la intrecere,
aceasta evidentiind deplina adeziune la
minunatele planuri de dezvoltare ale
tarii, pentru ca nfaptuirile sa se re-
verse asupra vietii lor si a copiilor lor.

Socialismul multilateral dezvoltat se
construieste prin popor si pentru popor,
constituind astfel suprema expresie a
politicii partidului de asigurare a con-
ditiilor tot mai bune de munca si viata

in ntreaga tara.

Si_pentru ca ne aflam la scrutarea
unui drum de doua decenii in activi-

tatile consiliilor  populare, care
s-au intrunit Tn  marele lor for,
marturisesc cu reala emotie un fapt de
viata trdit aievea in calitate de repor-

ter, exact in perioada cind s-au pu
bazele acestei noi Tmpartiri teritorial
administrative.

M Tncercat deci sda urmaresc

primii pasi facuti efe o colec-

tivitate umand Tn aplicarea

noii  reorganizari teritoriale,
sd prind, ca sa zic asa, In cuvinte fap
tele semnificative ale acestui incepu
de Sperioadé. Aceste fapte se Tntimplai
la Sfintu Gheorghe, capitala noului ju
det Covasna.

Orasul apartinuse regiunii  Brasov
iar acum spre el se indreptau munci
tori, functionari, arhitecti si construe
tori pentru intreprinderile ce abia s
nfiripau. Veneau pentru o prima rect
noastere, urmind ca acesti pionieri ;
inceputului sa-si gaseasca un spatiu
apoi  sa-si aduca linga ei famili
Parca spre a confirma scepticism,
unora dintre ei, un hotel vechi si citev
case de oaspeti abia au reusit sd pr:
measca acest prim val de specialist
Noul hotel se afla in curs de construe
tie. Organele de partid instalate de ci
rind, apreciind situatia, au trecut !
mobilizarea imediata a muncitorii,
constructori apartinind diferitelor uz
ne, pentru a crea locuri de cazare, fi
cindu-se diferite amenajari si barac
toate efectuate ntr-un timp record. |
lucra razbit din zori si pina in noapi
concomitent cu punerea in lucru a c
torva blocuri de locuinte ce fncadrc
parcul si scuarul central. Acest sincr<
nizat efort comun, asupra caruia
tjiona constiinta celor angajati sa mm
ceascd la primele zidiri, -a meritat i
eu sa-1 consemnez in articolul meu ¢
atunci, scotind 1n evidenta puteri
celor multi, reuniti intr-un scop nob
intr-un detasament capabil sa Tnvinj
toate inertiile si neajunsurile, spre t
nele obttel, al acelei comunité;[i umr
socialiste ce voia si trebuia sa cisti;
0 mare batalie. Au cistigat-o nr
torii, spre cinstea lor, a partidului
i-a chemat la luptd, pentru o via
noua si demnad pe aceste meleaguri.

Astazi_judetul Covasna si centrul st
de gravitatie Sfintu Gheorghe repn
zinta o mindrie a tarii. Aici convi
tuiesc cele doud nationalitati infratit
romanii si maghiarii, si edifica, pr
exemplare ctitorii, cea mai libera
democratica societate, societatea soci
lista. Ea si-a gasit expresia specif
romaneasca intr-o zond ce excelea
prin frumusete, maturitate, slujind i
teresele patriei comune la sinul  cére
toti fiii ei se afld deopotriva acas
traind firesc intr-o Tnteleapta armoni
De aceea ne surprinde atitud
nea unor cercuri sau publicatii >
aiurea, care Tncearca sa umbreas
aceste relatii loiale. Poporul roman es
prin firea sa un popor pasnic, ospit
lier, conciliant, Tinsufletit de seni
mente deschise fata de toti oamei
muncii Tntru construirea socialismul,
fara nici o deosebire de nationalita’

Retrospectiva bogatd in semnifica
majore reflecta pe intreg teritoriul C
vasnei saltul fara precedent, eferve
centa creatoare din aceasta zona f\
14, dar cu doudzeci de ani Th urma 7
suficient valorificatd. Tnceputul |
martie 1968 a declansat renasterea,
care am fost martor, acestui vechi
nut. Locuitorii roméani si maghiari
strabunelor meleaguri aspirau de sec
le la un reviriment social, materi
economic, Tn stare sa le schimbe su

stantial viata, iar acest lucru s-a r

Masura de exception
teritorial-administrativa de
carii politicii partidului, di
tovarasul Nicolae Ceausescu
patriei intr-o armonioasa ai
toate asezarile tarii, toti oat
progresului si civilizatiei soc



cut Be parcursul celor doua decenii,
trebuit sa fie Tinvinse mentalltatl
ivinciale, lipsa de orizont a unora,
onomia de atunci avea o ef|(:|enta
zutd, limitata la citeva agezari in-
striale slujite de un _numar restrins
muncitori, fabrici fara perspective,
osind utllaje depasite din punct de
dere tehnic, cu un randament precar
nesatisfacator.
'n judetul Covasna s-a pornit de la
nivel apropiat de o cotda minima
aductiva, bunurile se margineanu
ar la sfera industriei casnice, coope-
tiste, sau la atelierele de reparatu
lintind de vechile bresle mestesuga-
;ti. Pe atunci in viata economicad se
nea accentul 'pe aportul comunelor
satelor din vai si de la munte, pe
sterea animalelor, cultivarea carto-
7isi sfeclei de zahar.

>i, dintr-o datd, judetul Covasna, prin
ija forurilor tutelare, coordonate cu
elea locale, folosind resursele de
iergie umana si materiala existente
fata locului, Tnainteaza cétre adevs-
ta sa menire socialistd 1n pelsaJuI
onomico-social al Tntregii tari.

Judetul Covasna a atins ritmuri de
zvoltare record, de lansare spectacu-
asd pe drumul crearii unei industrii
opril, a unei agriculturi moderne, a
iel retele comerciale pe masura noi-
r cerinte _de crestere a coeficientului
» urbanizare. Volumul investitiilor s-a
licat In aceastd perioada la’ 261 la
ta printre cele mai dinamice din
oiiOmia nationala. Aceasta a avut
sept consecintd ridicarea primelor
atforme industriale la Sfintu Gheor-
le si Tirgul Secuiesc, a caror reputa-
e a cucerit cote nebanuite. Oampnii
curilor, Indeosebi tinerii, s-au calificat
i activitati industriale modeme si-au
isusit meserii noi, au patruns tainele
hnologulor complexe contemporane,
’u adaptat imperativelor unei indus-
bodeme, in plina evolutie si ale
I<c, agrlculturl corelate la’ cuceririle
oii revolutii. Satele si orasele s-au Tm-
ogdtit cu ‘edificii administrativ-gospo-
aresti, cu mari cvartale de blocuri, cu
coli, spltale case de cultura, teatre
itr-o totald diferentd fata de trecut,
wind de sub zodia batranului provin-
ialism stanjenitor.
Dinamismul revolutiei pe toate pla-
urile, economic, industrial, agrar si-a
asit Tn acest Judet exemplar fagasul
e care au pornit cei 231 000 de locui-
jri romani, maghiari si alte nationa-
tati, care traiesc si muncesc laolalta
entru a culege roadele nfratirii, pen-
ru prosperitate si conditii de V|ata la
laltimea aspiratiilor legitime ale in-
regului popor.

Nu putem omite de pe harta judetu-.

ai aflat in curbura Carpatilor, cu pei-
ajul sau mirific, extrem de variat si
tragator, aportul pe care-1 aduc la sa-
atatea generald a oamenilor tarii in-
regi localitatile sale balneo-climatice
enumite, care si-au dublat spatiile de
mazare $i prin darea in folosintd a unor
anatorii si noi obiective sanitare : Co-
asna, Vilcele, Malnas si Balvanyas
devarate uzine de sanatate si relaxare.
Aceasta vatra de civilizatie cu vaste
eezonante n istoria de ieri, de azi si de
niine se nfatiseaza prin reprezentantu

‘i la marele forum al consiliilor popu- .

are cu strélucite realizari, alaturi de
elelalte judete ale Romaniei socialiste,

oate implicate in grandiosul efort de
monstruire a unui destin luminos.

natate in viata patriei, reorganizarea
a decenii a creat un cadru optim &pli-
de viziunea secretarului sau general,
oltare fara precedent a tuturor zonelor
a fortelor de productie, in ata fel incit
ncii s& beneficieze echitabil de roadele

Eugen Teodora
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DISPARITIA- COLONARILOR

Sy- NCA Tnainte de cel de-al doi-

1 lea razboi mondial se mfiin-

| tase. cu oameni de ne Coastg,

| O echipa de colonari care a-

I veau grija de calea ferata,

fiindca asta Insemnau ..colo-

narii” : cei care garantau ca diurnul de
fier va fi totdeauna in sigurantd. ca me-
canicul de locomotiva putea sa traga li-
nistit din lulea, pufaind ca si cosul de
deasupra iui. iar calatorii aveau sa ajun-
ga in mod sigur intacti acolo Unde si-au
propus : Tirgu Carbunesti sau Tirgu Jiu :
adicd distanta de cale ferata data in pri-
mire. echipei noastre de colonari. Erau,
uneori, si cazuri cind colonarii _trebuiau
sa se repeada si pina la Bibesli ori la
Filiasi. iar in partea cealalta, trecind prin
Lainici, chiar Dind la Petrosani, dar por-
tiunea_de care raspundeau clipa de clipd
se Intindea Tntre Tirgu Carbunesti si
Tirgu Jiu, cale de peste treizeci de kilo-
metri si pe cure nu trebuia sa se miste,
cum le atragea seful echipei de colonari,
Pompi. atentia, nici mé&car o piatra fara
ca el sa n-o fi observat Si s-0 fi pus la
loc ; nemaivorbind de crampoane. piuli-
te. traverse si manete pentru macazuri
care trebuiau verificate zilnic de cite
doud ori de colonarul anume trimis sa
faca intregul drum pe ios dus si Tntors.
Pentru_ buna Tntretinere a_  drumului de
fier, raspunderea era, se intelege, a fie-
cédruia. dar in primul rind a lui Pompi
care nu exagera. in nici un fel. cind te
spunea cd trenul e ca un copil care iese
din- batatura pe brinci si-1 Pot minca re-
pede. Tn sant. porcii, dacd nu te tii dupa
cl. si cd o locomotiva e mult mai debila
decit o caruta cu bleaurile cadzute, fiindca,
tragind de haturile cailor, caruta o poti
opri si repara Pe loc. da’ matahala pufai-
toare se face oral si pulbere cu vagoane
cu tot dacd a iesit un surub din Tncheie-
tura sinelor. Si-atunci dracu’ i-a luat pe
t'oti. nu-i de glumit cu munca la coloana!
Pe Pompi 1 chema, de fapt. Pompiliu

Goran si fusese numit seful echipel de
colonari dupd ce vinduse. citiva ani la
rind. nasturl si papiote de ata pe taraba
unui_magazin din Bucuresti, de pe stra-
da Gabroveni, al carui patron se tragea
chiar dintr-un neam de bulgari din Ga-
brovo. Ai nostri de De Coasta, barbati de
seama |lui. care plecaserd si ei duna afa-
ceri_prin Capitala tarii, trecind din cind
in cind De strada Gabroveni. 1l Tntrebau
cit scoate el pe zi din nasturii aia si de
ce nu-si ia el o cobilitd sa vinda gaz sau
zarzavat sau lapte sau carbuni sau chiar
apa colorata pe la Obor, cind crapa cocoa-
nete de caldura ? Cine-a mai vazut om in
toata firea sa stea In fata unei masute
lind cu mosorele si_ ace de cusut ? Sau

i placea lui sa fi facut, asa. pe boierul
si_pe delicatu-?_ lar cind Pompi le ex-
plica. taeticos. ca el nu-i cobilitar. ca el
e vinzator de magazin, ai nostri de pe
Coasta se scarpinau n cap, lasind sd le
cada palariile ne trotuar : ..Auzi. ba. ce
ziceti voi de Pompi asta ?* Si plecau
pufnind si tocmai incolo, pe-la Sfintu
Gheorghe. cind Pompi n-ar fi avut cum
sa-i auda. fsi schimbau impresiile : ,la
mai da-1. ma. in ma-sa cu magazinul lui
cu tot 1 Cu toate astea Pompi auzea,
fiindcd unul dintre cobilitari. Milu Vu-
varu. se Tntorcea dinadins pirindu-i pe
ceilalti : ..Te-niurd aia". de parca ar fi
stiut ca odata si odatd avea sa-i ajunga
subaltern. Si chiar asa s-a si petrecut : de
cum si-au Tncetat misiunea lor prin
Bucuresti, cobilita.rii (intorcindu-se acasa
pe Coasta cu banii rivniti. plus fel de fel
de lucruri nemaivazute Pe la noi: sticla
de sifoane eu capul ruginit, cutii de gra-
rhofoane bune de péstrat in ele fasolea,
pahare ciobi’e. dar Tnflorate ca geamurile,
larna, cu cele mai diferite Tnchipuiri de
pasari si pesti, bucati de presuri pe ju-
matate des'rate. dar Tncd bune de aster-
nut pe podeaua din cdramida a caselor
de tard) s-au si_napustit asupra lui Pompi
sa-i_angaieze si pe ei la coloand. Pompi
se facea mereu cd@ nu-i acasa, o pusese
pe Gica, nevasta-sa, sa le spuni-ca-i pe
undeva cu niste treburi, dar mai Tnainte
i atrasese atentia sa-i Tntrebe : ..da’ cine
esti si ce vrei cu el ?*. Pompi statea in
casa lungit in pat (fostii cobilitari veneau
la el, deobicei, seara, cind pilpliau prin

sat toate lampile, dar n-aveai cum sa-i
vezi ca lumea la fatd) asa_ca fiecare tre-
buia sd se recomande : ,,Pdi. sint eu. Ga-
raiacu. al din Dealu Ocii, care l-a intil-
nit ce Gabroveni I“ Pompi asculta si da-
ca-i convenea numele 1i facea Gicai un
semn (Gica statea in spatiul usii Tntre-
deschise cu fata Pe jumatate spre el) sa
intre. Era un fel de audientda in care nu

i-a primit_ decit Pe acestia doi : pe_ Mily
Vuvaru si pe Nelu Gardiacu. Fiindca
ei erau singurii care 7i luasera apararea

in fata celorlalti cobilitari (din_cite fu-
sese informat chiar de ei) prin_ Bucuresti.
Pe cind vindea pioneze, artificii, nasturi,
ace de siguranta, bolduri si crema de
uns ghete, sireturi si elastic pentru bal-
turi, papuci si cizme de cauciuc in fata
magazinului gabroveanului, in vreme ce
ailalti 71 Tnjurau, Tn drumul lor spre
Cotroceni sau spre Obor, cu spinarea in-
doitd sub greutatea petrolului lampant,
a zarzavaturilor sau a carbunilor, stri-
gind cit 7i tineau .plaminii : Gazaar-gaz !
Carbunii ! A sosit patrunjelul ! ; ,la mai
da-1 in ma-sa de sclifosit | Cum adica, e
el vinzator de magazin ?*.

In cele din urma, Pompi a plecat de la
magazin, de-a dreptul pe Coasta. S-a Tn-
dirjit ;: am sd le arat eu la toti ce pot!
Pompiliu Goran era un barbat frumos,
sau. daca nu. macar interesant (acum eu
l-as asemana cu un actor, cum s-ar' Spu-
ne, de succes). Dar in a”™ara de asta era
inteligent si. de ce m-as feri, chiar cult.
Facuse, cum am aflat mai tirziu. cele
sapte clase primare complet, dar cu_pri-
lejul plecarii sale la Bucuresti Tnvatase
multe de la magazinul gabroveanului si
din forfota generald a clientilor. N-a avut
ce scoald sa mai urmeze decit aceasta
a_vietii, cum se zicea la noi pe Coasta
cind te dovedeai cit de cit interesat in-
tr-o problema pusa de cel care Titi cerea
un sfat, iar el se arata satifacut de ras-
puns : ,,Bd se vede cd tu ai scoala vie-
tii". Scoala vietii, am reflectat eu mai
tirziu,” este, de fapt, cea mai importanta,
in primul rind, Tn respectarea propriilor
sale reguli.

OMPI Se gindea ca o sa Tnceapa

o altd viata. in sensul ca trebuia

s-0 ia de la capat. N-avea teluri

speciale_decit cele care coincideau
cu ale Gicai, sa-si faca odaia cea buna si
sa stea lejer de vorba cu Hirsu. percep-
torul. in fata unei oale cu vin. Dar ceva
in sinea lui 1l Tmboldea sa iasd din ca-
rapace. Sa strige, sa comande. Sj cind |
s-a propus de catre cumnatu-su. Gore
Bardan, de la Regionala C.F.R.-Craiova,
sa Tnjghebeze, pe loc. o echipd a colona-
rilor in fruntea careia sa fie el. a simtit
gustul sefiei. L-a simtit De limba, cum
zicea el mai tirziu, dupa ce fiecare colo-
nar angajat si-a spus povestea lui. Cad fie-
care colonar 7si avea povestea sa. Milu
Vuvaru. de exemplu, visa un acordeon.
Sora-sa_ Milusa absolvise chiar o scoala

e la Tirgu Jiu Tn aceastd privintd, asa
incit banda de lautari era formata din
Lachim, vioristul. Marla, nevasta-sa. cu
cobza. lulica. fiica-sa. guresa, tot cu cob-
zd. dar_si cu o voce exceptionald pentru
noi. (..Ea si cind gITngea cinta”". cum spu-
neau cei de Pe Coasta) si Milu Vuvaru,
cu basul, fiindca pe Coastd, pe vremea
aceea contrabasul era numit (mi-a fost
greu sa aflu de ce) Vuva. De aici i s-a
tras lui Milu si porecla, fiindca, de fapt.
Pe el 11 chema Emilian Lachim si-ar fi
putut, daca e vorba de instrument (cum
si-au_luat atitia numele de la meserie :
lon Timplaru.” Miticd Vararu. Gheorghe
Mistrie, etc., etc.), sa se fi numit Lachim
Basistul.

Dar nu asta ma interesa pe mine amin-
tindu-mi_de el. ci faptul cd Tsi parasise
familia intrind imediat la coloana. in e-
Chipa lui Pompi. Familia ii era cea mare,
fiindcd Milu nu era Tnsurat, si din mo-
mentul in care aparuse sora-sa, Milusa, cu
acordeonul pe care-l1 visase el. n-a mai
piitut suporta. A avut chiar un vis real,
daca se poate spune astfel, adica un vis
concret, un vis trdit bineinteles Tn somn,
dar ca si vazut si nu numai o data, ci
in toate noptile dintr-o intreagda sapta-
mina. Se facea cd se afla intr-un ou si
nu putea iesi. Cind le povestea colonari-

lor, Tn pauza lor de masa, aceasta Tntim-
plare. Gardiacu _i-a spus : ,.Si de ce n-ai
I1zbit, ma. cu ciocul in coaja ?". Colona-
rii aveau cu ei. de fiecare data, merindele
necesare (oua de gdina sau de rata, de
isca sau de cita, unii aduceau chiar si
ureti fripti in unturd, ciuperci si ma-
natarci. ceapa verde Si dragavei, uneori
chiar brinza facutd de neveste din lapte
covasit). Si se asezau sub un copac (daca
era vard, la_umbrd) si infulecau pe satu-
rate din traistile golite si daca nu se ni-
merea sa fi avut careva o sticla cu vin
beau, la sfirsit. apa din botic. ,— De ce
n-ai izbit, ma, Milule, cu ciocul ?* 1l n-
treba Pe Vuvar. Gardiacu. si Miiu rami-
nea traznit. ,Uite cd& nu m-am gindit".
Atunci Garaiacu turna_din botic apa in
gamela (avea o gameld soldateasca din
aluminiu de care nu se despartea nicio-
datd) si se revolta : ,,Cum. adicd, nu te-aj
gindit ? Pai. tu n-ai pus niciodata o clota
pe oua ?“ ,Am pus", zicea Milu. ,,Si n-ai
vazut cum ies din ouale clocite puii ?"
Aici Milu a ridicat din umeri, si Garaiacu
s-a revoltat de-a_binelea: ,,Cum n-ai_ va-
zut, ma, frate Milule, nu dau ei, puii, cu
ciocul Tn coaja ? Nu ies ei singuri la su-
prafatd ? Nu lasd ei in urma oul gol. pe
care nu-1 mai baga deloc in seama ?¢
Milu s-a pomenit ametit, desi nu bdause
decit apa din botic. La asemenea lucruri,
e drept, isi spunea, nu se gindise. El se
visase Intr-un ou din care nu mai putea
iesi, dar la oul adevarat si la iesirea pu-
iului din el nu_se gindise. Se gindea abia
acum cind Gardiacu il admonesta : ,,Cum.
ma. frate Milule. nici atita lucru nu stii?"

Milu insd nu-1 mai asculta. El se gin-
dea la visul care avea sa urmeze. Fiindca
solutia i-a dat-o PomPi si. oricum, ne sef
nu poti sd nu-1 asculti . ,,Ascultd-ma pe
mine. Lasa-1 incolo de acordeon — i-a
spus Pompi. Nu te mai patimi atita!
Te-am luat cu mine la coloana, vezi-ti de
treaba asta”. Milu si-a bagat in minte
ovata. dar de vis tot nu putea scapa. De
Indatd ce punea capul pe cdpatiiul_ din
patul din tinda_ casei (ca. fiind vara, el
dormea Tn tirnat), se si vedea virit In ou,

indbusindu-se. ~ Gdrdiacu.  urmarindu-i
mereu spasmele. 1l intreba dis-de-dimi-
neata : ,Eei, cum. merge ?* ,Rau — i-a

spus Milu. Din ce in ce mai rau! Cred
ca o sa ma sufoc!" ,N-ai Tncercat sa
spargi coaja ?“. l-a intrebat Gardiacu. si
Milu i-a marturisit ca Ti este imposibil.
»N-am cu ce sd dau. Cd& m-am gindit_si
eu : puiul are cioc. Dar eu cu ce sa iz-
besc ? Cu nasul. Nu te gindesti Si dum-
neata. nene Garaiacule, cd o sd mor ?".
Garaiacu si-a dat seama ca Milu Vuvaru
suferea cu inima. Dar n-avea ce face de-
cit sa-i _propuna tot o solutie posibila in
urma careia, reusind, cei din echipa do
colonari Lau numit _,doctor de cea mai
mare clasa”. ,,Uite. ma. cum sa faci — i-a
spus el lui_ Milu. Prelungeste visul. De
exemplu, diseara te obligl sa-1 reiei. Da’
tu sa ai cu tine un cutit. Te duci la Gea-
la sa-l1 ascuti cum trebuie Si ti-1 pui la
brm. Cind intri in ou. harst ! esfaci
coaja. Dar nu imediat ! Tl lasi putin sa-si
faca el stagiul. Ca in vis clocirea dureaza
putin, ascultdi-ma pe mine cd sint patit,
ru. cum le culci in tinda, te uiti o vreme
la stele. Apoi te obligi s-adormi. Si daca
n-o fi cum zic eu. sa nu mai beau eu
apa din botic cit oi trai !“ Juramintul l-a
convins. A doua zi. Milu era de-a dreptul
fericit : ,,Nene Gardiacule. am scapat !“
M'?". aPoi, be cind mincau sub copac ma-
maligd cu ceapa spartd cu o piatra din
terasament. nu s-a putut abtine sa_ nu-i
spuna adevarul : ,,N-am luat un cutit, cd
Geala pind sa ti-1 ascuta. trece o sapta-
mind. Am gasit in beciul tatii Lachim un
ciocan. Si c¢ind am dat cu el in coaja
oului, s-au spart_si clapele acordeonulul,
ua nu ma las pinda nu-1 repar. Cum iau
leafa ma si duc cu Milusa la Tirgu Jiu.
A plins cit a plins. da’ m-a crezut. Ca eu
sint de cuvint. nene Gardiacule". Gardia-
cu a fost singurul om din echipa care l-a
inteles pe Milu Vuvaru si s-a bucurat din
inima pentru iesirea lui din ou. Fiindca
Milu si-a incheiat intimplarea astfel :
,»Da-j bine, nene Gardiacule, cd am sca-
pat de visul dla. Acum dorm ca un copil
nou-nascut".

OLONARII plecau de pe Coasta

dis-de-dimineatd, avind fiecare

ceas C.F.R. ceasuri mari si ro-

tunde puse in geamul de la sosea,
cd nici nu ma interesa sa am eu Tnsumi
ceas. De cum ma sculam sa plec cu oile
si voind sa stiu cam ce ora era, aruncam
o privire spre fereatra Gicdi si daca era
sapte, ma si rcpezeam in batatura si in-
tram in ocolul lor si le scoteam, trezin-
du-le si  Tmbrincindu-le, sa le duc in
poienile  Jerestei. in vremea asta colo-
narii se aflau, stiam prea bine, dincolo
de halta Padurenilor cu vagonetul lor, in
drum spre Carbunesti sau spre Tirgu
Jiu. Vagonetul era mereu ldsat, de cu
seard, 1n dreptul semaforului din Ste-
jejat, locul lor de Tintilnire. ,,Hai, ba !
LVin. ba". ,Acus, acus !“, 1l asigurau pe
Pompi colonarii sau nevestele lor si eu
ma trezeam odata cu ei. l-am vazut, pe
timpurile acelea. In atitea rinduri, incit
as putea spune cd mergeam Si eu cu ei.
li pindeam de departe cum ridicau pe
sine mai Tntli rotile, apoi, cum peste cele
doud osii asezau platforma. Pompi se
stabilea din primul moment in fata, pe
loc de conductor, iar in spate, dupa ce
toti ceilalti sase. Tmpingeau cu icnete
profesionale : ', Hai, hap !~ vagonetul, se
aruncau din plind viteza pe scindurile
sale giffind Tnca vreo citeva minute,
semn ca Tndepliniserda o munca pe care
numai ei ar fi putut-o face. Vagonetul
Tsi lua cursul usor, ca si cum ar fi alu-
necat pe ulei, si nimeni nu mai avea sa
depuna vreun efort. Aveau cu ei cazmale,
si greble, ciocane si chei, desagi cu min-
care si boticul cu apa si la un moment
dat unul cobora sd& controleze metru cu
metru  starea sinelor de cale ferata.
Pompi oprea vagonetul, printr-un semn
anume, abia la Carbunesti. VVagonetul se
poticnea si. Tn cele din urmé&, Tncremenea
de-a binelea. Fiecare colonar fisi lasa pe
terasament adine Tn piatrd bocancii st
astfel 1l infrinau ea pe un cal caruia Ti
string! cu chibzuintd zadbalele. Cu citeva
sute de metri Tnainte de gard coborau,
desfacind vagonetul. adica punind de o
parte a liniei ferate osiile cu rotile lor
special construite pentru sine si platfor-
ma_din _lemn de stejar. Operatia se facea
rapid, fiindca dinspre Filiagi se anunta
trenul de dimineatd cu destinatia Petro-
sani, acceleratul 101.

Nimeni n-ar fi stiut acest fapt, Tnafara
lui Pompi. singurul care detinea ,,Mersul
trenurilor” ca pe o carte sacrosancts,
dar nici el nu era scutit de impreviziuni,
fiindca marfarele nu erau Tnsemnate
nicdieri. Si nici drezinele. Si nici masi-
nile tip cale ferata care circulau ncolo
si Tncoace cind nu le asteptai. Asa cd
Pompi trebuia sa fie foarte atent la n-
timplarile  nenorocite care puteau veni
oricind. Odata chiar, mergind el pina la
Meri, o garisoara de dincoace de Lainici,
virila sub triunti, s-a rostogolit, in plina
avalansa, o piatra, despre care unii din-
tre ei, povestind, spuneau ca ar fi fost
cit vagonetul. altii — de trei sau patru
ori mai mare si daca Milu nu s-ar fi
repezit sa-i impulsioneze viteza ar fi fost
cu totii zdrobiti. ,,Bravo Milule! — I-a
felicitat Pompi”,iar Gardiacu. tam-nesam,
l-a Tntrebat de ce nu’se Tnsoard ? Milu,
cu nasul sdau coroiat, cu buzele sale
rasfrinte, cu trupul sau de cal costeliv
cu doua picioare ca si cum ar fi fost
desenat de leronimus Bosch, n-a putut sa

raspundd decit in acest fel : ,Pdi, cu
cine ?, spune-mi si matale cu cine, ca
m-am  gindit si eu. da' astea-s fete ?*

Pompi a ris. iar Milu a tacut. Nu se
Tncumeta sa aiba cu Pompi de-a face tn
privinta asta. Stia el prea bine cine-t
Gica lui, femeia bruneta la care se uitau
Infiorati atitia dintre cei care veneau sd
se angajeze In echipa.

La Coloand, in timpul muncii nu se
amintea nici o intimplare aventuroasa, in
primul rind cd nu erau cunoscute decit
de citiva. dar chiar daca un lucru sau
altul ar fi ajuns la toate urechile, legea
era sd nu se palavrageasca despre ele
decit in taind. Adica, atunci cind esti si-
gur cd n-o s-auda cei Tn cauza ceea ce
spui tu despre ei. De unde si zicala:
Ce stie satul, nu stie barbatul. Asa ci
totdeauna cei de la Coloana se fereau
sa discute ceva 1n legaturd cu nevestele
lor, ei vorbeau mereu despre altele, ale
altora, care nu faceau parte din echipa
si. deobicei, de prin sate laturalnice,
fiindca la noi pe Coastda mai toti erau
Tntre ei rude si nici nu bagai de seama
cind dadeai cu oistea-n gard ca leremia.
Odata te pomeneai ca-ti zice unul : ,,Daca
te mai aud ca vorbesti asa de vara-mea..."
Si tu te cutremural de vestea asta (de
unde sa fi stiut ca lonita Baboi e var
de-al doilea cu a lui Nastase ?) Omul
serios, daca voia sd povesteasca o fapta
importanta, se referea, asadar, la cineva
din cu totul alta arte a Coastei : Al
auzit, ba. cda ala din Budieni, a lasat-o

pe aia care traia cu postasul Danila ?
»Pai cum sd n-o lase ?". ,Ba eu cred
ca l-a lasat ea pe el. de ce nu s-a facut
si el factor ?“. ,,Pai, bd, ca sa fii factor
iti trebuie ntii si ntii cabrioleta !“.

Rideau, glumeau pina cind s-a petrecut
tragedia : au primit, toti sapte, ordin de
chemare cu trei dungi. Adica linia Tntii.
Ca si la calea feratd, erau obisnuiti cu
termenul (,Noi sintem mereu 1n linia
ntii !“), dar cind a Tnceput razboiul nici
unul dintre ei n-a mai avut chef de vorbe
goale.



GH. I. ANGHEL : Din ciclul Insula (Premiul pentru pictura al Uniunii Artistilor Plastici —

E MAI stiu e faptul cad o femeie
de pe Coastd a fost tulburata cel
mai mult. Atunci am aflat si po-
vestea calcatorului de  struguri,
Victor Ciortea. Fiindcd_trebuie sa spun
ca fiecare- dintre colonari, in ceasurile lui
libere, se ocupa si cu alte meserii pe
care le considerau necesare tocmai spre
a stringe ceva bani in plus. Asa de exem-
plu, Pompi facea lucrari de contabili-
tate la pravalia lui Gingirone (orice in-
treprindete, cit de micd, se stie, trebuie
sa-si tina socotelile, macar pentru impo-
zitul dat statului — asta era lege, regis-
trul  Cartea Mare, Jurnalul, Regis-
trul  de debite si Credite. Reglstrul
creante si cambil, Registrul furnizori-
lor etc., etc., totul se  cerea tinut ,la
zi"), iar Gmglrone n-ar fi avut cum
sa-si fi pierdut timpul cu fleacurile astea
bune doar pentru perceptorul Ilirsu si re-
vizorii de pe la Tirgu Carbunesti. Mily,
cum am mai spus, cinta pe la nunti, Ga-
rdiacu repara scaune si facea gardurl
lonitd Baboi se angaja. n plina vara, la
cosit si la cdratul finului... Fiecare din-
tre cel sapte isi avea o indeletnicire pro-
prie, Mite. Mitaliu, spre pildd, desfunda
toamna cosurile caselor si stla sa faca
si sobe, iar lon Olingher, avind masina
de cusut, facea chiar pe croitorul. Eu in-
sumi am dus la el dimia pentru o haina
pe care apoi mama a dublat cusatura cu
ata puternlca din canap, sd nu se des-
coase pe ncheieturi :  ,,Bine cd a
croit-o, ca mcolo piriie, pdi asta-i_ata ?"
lon Ollngher avea aceasta madiestrie Sa-ti
facd haine cu un umar mai ridicat, si
preapca rasucita, dar pe mama nu gre-
seala din croiald o interesa (,,5e deda ea
cu timpul de dupa cum e omul, drept sau
strimb™) ci faptul cd lucra cu ata dc
papiota care, din experientd, se desira
imediat ce alergal pina la scoala si |nap0|
Asa ca Tntdrea, doua seri la rind, cusa-
tura cu acul cel mare, aproape cit un-
dreaua, dupa modelul ,.coltilor de lup”.
Meseria care m-a inéintat insa_cel mai
mult era a lui Victor Ciortea, calcatorul
de struguri. Victor, ca toti cellaltl n-avea
nici el mai mult de treizeci de ani ; se
Tnsurase cu o fata de dincolo de Pestisani
care semana cu o nalba. Adica ne aparea
atit de subtire, Tneit credeai ca tot ce era
pe ea stitea ca pe o luminare fantastica.
Am subliniat anume metafora, fiindca
ochii_ei strluceau ca doua flicari ascu-
tite. Venea la fintind sa ia apa si eu ma
pomeneam cu razele izbucnite de sub
sprincenele ei, ca si cum ar fi rasarit
chiar in momentul acela soarele. Trebuie
sa fi fost un fenomen aparte, entru cd
acele zvicniri mi s-au parut, fiecare
data, ca pornind din ceva metallc si atra-
gator in sine, precum un magnet. Cu toa-
te astea. Victor Ciortea te facea sa crezi
nu numai cd nu observase farmecul
nemaicunoscut al _acelor priviri, dar, une-
ori, Tn cile o clipa de nervozitate, o facea
Si oarba : yDeschide ochii, oarbo 1 Ade-
varul e ca Victor Ciortea barbat pu-
ternic, Tncepuse sa se uite si la alte fe-
mei de prin sat, cu toate ca Tnainte de
a se Tnsura le spusese alor sai care-1
mustrasera ca le-aduce nora din locuri
departate . ,,Eu de-aici nu iau nici una !’
Cine stie cc-1 dezamdagise pe el, baiat de
fnsurat, de s-a dus cu caruta pina din-
colo de Pestisani si-a venit, peste doua
brate cu coceni, cu Nalba asta | C4 noi
toti de pe Coasta Nalba ii s uneam,
o floare cu lujer Tnalt care se ridica din-
tr-odata peste garduri dindu-ti parcé
,,buna dlmmeata sau ,bunda ziua" sau
,buna seara”,, totul depinzind.de momen-
tul in care treceai pe la poarta ei. Dar
pe ea 0 chema Laveta. Nu mai auzisem
un nume ca asta, nici eu si nici_altii de
pe Coasta. Probabil ca de aceea i Si- spu-
neam Nalba, nume mult mai potrivit cu
Tnfatisarea eli,

SADAR, meseria lui Victor Cior-

tea era de calcator de struguri si

de cum fTncepea toamna si se cu-

legeau viile, ncheia contracte
verbale cu aproape toatd Coasta. Fiindca
Victor avea si tot ce-i trebuie pentru
storsul strugurllor — unelte viticole mos-
tenite de la tatdl sdu, batrinul Ciortea,
pe care-1 apucasem si eu, dar din viata
caruia nu retineam altceva decit ci era
obisnuit sa dea fel de fel de sfaturi si
si faca observatii aspre atunci cind fap-
ta cuiva i _se parea nelalocul ei. Asa, de
exemplu, 1l vazusem si-l auzisem cu
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urechile mele Tn momentul in care ii atra-
gea atentia vecinului sdau Bardan al ba-
trin, tatal altui colonar, care, obisnuit s
fumeze, tusea apoi un ceas ntreg. ,,Bdi,
Bardane, si nu mai faci asa ceva cit ai
trai | Ca tutunul e iarbd rea “ — bos-
corodea timp Tndelungat pina-1 determina
sa arunce tigara : ,,Ori fumezi si nu tu-
sesti, ori te lasi, ca altminteri vei fi pe-
depsit, mai ales ci ti-ai dat baiatul la
coloana si oricind poate veni un marfar
nestiut de Pompi Goran si-i facd pe toti
raf"
pMostenlnd cum spuneam, de la tatal
sau, batrinul Ciortea, lucrurile necesare
scoaterii vinului din struguri  (tarc din
nuiele Tmpletite_strins, podald in lemn
de fag cu doua jgheaburl si vedre cu
care cei din jurul sau aveau sa toarne
mustul printr-o pilnie uriasa, tot din lemn,
de-a dreptul Tn butoi), Victor urma ca
vreme de trei, dc_patru si cinci_ore, une-
ori si de peste 0 jumatate de zi (dupa ce
instala in batitura omului tarcul) sad
execute misiunea lui de baza, aceea de
calcator de struguri. Ritualul era nu nu-
mai curios, ci st unul dintre cele mai
atragatoare. Fiindca  Victor isi punea,
pentru acele zile, cdmasa cea mai alba
antalonii_cei mai curati pe care 5||
ras ringca_pina deasupra genunchllor
pentru_prima oard o altda nevastad deC|t
a lui 7i spala picioarele. Femeia aducea
0 postava In care turna apa limpede, pu-
nea alaturi un scaunel si-1 chema prin-
tr-un semn al miinii sd se aseze. Femeia
avea pe umar un prosop, la fel dc alb
ca si camasa lui Victor, si dupa ce-1 lim-
pezea il stergea bine pinad sus, in mar-
ginea nadragi or sumesl. Barbatul femeii
ce-ar fi putut sa zicad ? Datina era stiuta,
fiecare cu ceea ce avea de facut. In acest
timp el. stapinul_casei, cara cu tirna stru-
gurii din car, rasturnindu-i in tarcul n
care urma sa intre calcatorul. Tncepea
curind un fel de hora seacd, hora fara
lautari, decit numai cu muzica din el. Tin
minte cd priveam acest dans al célcato-
rului de struguri cu o gelozie neinfrinta,
fiindca femeia strdina era in toate aceste
clipe de-a dreptul Tnrobita, iar eu ma
gindeam cit de adevarata era zicala aceea
care mi-a retinut mai apoi atentia pen-
tru toata V|ata ,In nevasta altlia dra-
cul a pus o Imgura de miere Tn plus I"
Nalba nu si-a facut din meseria barba-
tului sdu zile de tristete, astea erau rin-
duielile muncii, se arata chiar bucuroasa
ca se pricepea la atitea, nemaivorbind de
lucrul la coloanda unde si acolo se cerea
iscusinta. S-ar fi parut cd asa a fost la-
satd lumea, nu e zi si n-ai ceva de fa-
cut, iar daca ar trebui sa pomenim de iu-
blre cine are timp sa se gindeasca in alt
chlp decit cd barbatul ti-e barbat, iar fe-
meia ti-e femeie ? Asa Judecau toate ne-
vesteleé celor din Coloand si asa cugetau,
in sinea lor, si colonarii. Mergeau cu va-
onetul pe calea ferat, printre dealuri
iar uneori, si printre munt| atunci cind
se |ndreptau spre Petrosanl) avind grija
sa nu cumva sa vina dintr-o parte sau din
alta vreun marfar netrecut in cartea de
capatii a sefului lor de echipé Pompi
Goran. Si simteau cum vintul inviora
necontenit. Nu s-au asteptat Ia acea n-
rozitoare si uriasa masinarie care e raz-
oiul, ce-avea sa Ie vina de-a dreptul din
fata, scotind pe nari cadscate ca niste pra-
pastii, ordine de front.

AU plecat toti sapte, Tn aceeasi zi, cu
un tren Tncdrcat de soldati si abia atunci,
colanarii, si-au privit cu atentie neves-
tele. Glca era ca o fructd vinetie. Deica
se asemdna cu un crin negru, iar Laveta
cu o barza cernita.

Si pentru prima oard Victor Ciortea,
simteam, i-a vazut razele metalice de sub
genele Tncremenite.

Toti cei sapte colonari se uitau cu
uimire la névestele lor (se intimplase ca
si Milu se Tnsurase cu una de pe la Va-
deai, posesoare a doud acordeoane !) ; nu
mai aveau, se intelege, nici un chef de
gluma.

lar cind trenul a pornit am vazut cu
ochii mei vagonetul tras de-o parte a tc-
rasamentului, ramas intr-o rina lingd o
movila |erbaroasa fara sa mai fi fost
niciodata pus n mi$care de primii nostri
colonari.

(Fragmente din romanul ,,Numele si
umbra”, in pregatire la Editura Eminescu)

Profira SADOVEANU

Sonet Tnaripat

lesit-am dintr-o boaba care cade

ori poate dintr-un tril de ciocirlie,
cind lumea-i plina ochi de insomnie
ti Venus si cu Luna-si fac ochiade

de-aceea vesnic in singuratate,
in vis, in basme ti in poezie,
simt ca palpit cumva si ca sint vie,

ca-n mine vesnicia falnic bate.,
Lasati-ma, va rog, in neclintire, —
din naltul picur care stda sa cada
sa mai arunc o ultima privire

asupra sufletului meu gramada :
0 violeta stea cu-aripa frinta
ce prabusindu-se din slava, cinta...

Sonet bezmetic

Alearga gindul meu, alearga-ntruna -
picioare goale, prafuit, bezmetic —
ca un neostoit poem patetic

care-ar dori sa-mbratiteze Luna...

Se pare ca s-a cam scrintit, sarmonul!
In zile calca, da in saptamina

de-a valma lunile cu tfichiul mina

ti sub copitd crunt zdrobeste anul.

Dar fiecare gind ce-mi cinta jalea
in abracadabranta-mi simfonie
patrunde in adine de Vesnicie :

stea dupa stea in calea ei desprinde
ti dulce-n sufletu-mi zbirlit le prinde,
sa-mi lumineze-n Nefiinta calea...

Sonet gol

LA fost” si este” ti ,va fi” sint toate

0 goald, minunata intelare,

in care-un scamator de clasa mare
din buzunar ti de la piept le scoate...

Acelasi vis maret privim intruna
ca printr-o nazdravana de oglinda
in care toate cele se perinda
ato de iute parca ar fi una.

Exact la fel ca stelele in noapte,
ne-aprindem si ne stingem 1in dulci

soapte,
un cint, o delicata simfonie

ce trece ca un vint prin Vesnicie...
Cind a pornit ti incotro ne-mbie ?
Ma pipai ca sa vad daca sint vie...

MIHAlI  BUCULEI :
Structuri
(Premiul pentru

sculptura ol Uniunii
Artistilor Plastici -
1986)

Sonet poznas

imi scris-a Infinitul cd& m-asteapta !

Azi dimineata mi-a sosit ravasul

si-n clipa a aflat intreg orasul

mirindu-se de-asa poznasa fapta...

Mi-au cumparat sicriu, plingind
fierbinte

si toate cite sint de trebuinta,

tot intrebindu-se de-i cu putinta

sa stii tu ziua mortii dinainte.

S-acuma ce le spun? C-a fosto farsa?
Ca nu-i nevoie de-avion ori nava,
nici de sicriu ti de tamiie arsa

ca sa te sui acolo, sus, In slava ?
Si ca la toti le scrie Infinitul...
otita doar : mai greu e cu cititul I...

Sonet alunecos

In neguri, Vetnicia, saracuta,

std Tnghetatd bocna, ca o stana,
de poti sa bati intr-insa darabana
ori sa te dai pe ea cu saniuta ;

Dar daca Timpul & o jucarie,

de poti jongla cu secole ti ere,

ba chiar sa- strici de tot daca ai vrere,
in schimb, Vecia socoteam ca-i Vvie,

prezenta-ntruna ti nemuritoare —
co minunata Nefiintei floare —
ceva ce nu se schimba, nu se strica...

ti... Vesnicia-i co o scindurica
pe care-aluneca gindirea noastra
ca pe o lunga pirtie albastra.

Sonet rustic

Tacerea osta noapte imi vorbit-a
dar va spun drept n-am finteles
o iota -
de cind ma stiu
ciubota -
dar cred ca imi spunea, nenorocita,

la limbi om fost

ca ea la mine vrea — ca-i casa sumbra,
ca sluga credincioasa o sa-mi fie,
ca se pricepe la gospodarie

ti bani nu cere — doar putina umbra.

Ca se-ntelege cu Singuratatea
si doorme-n pat cu dinso, la nevoie,
ca gindurile rele nu o inspaiminta

ca lacrimile iute mi le zvinta...
Pretentie doar una : sa-i dau voie
sa-i vie-n vizita Eternitatea.


depinzind.de

Un dramaturg care vine
din Zziaristica

ATRACTIA exercitatda neintrerupt de
dramaturgie asupra oamenilor de alte
profesiuni continud sa aduca Tn  orbita
scenei poeti, prozatori, gazetari, feno-
men cit se poate de pozitiv in
principiu.  Ziaristul  tirgumuresan lon
Ciurdaru _se fTncumetd a_ se T1nscrie
pe aceasta orbitd la o virsta adulta,
exclamind, 1n titlul piesei sale de
debut, Ne nastem o singurd data! su-
gerind astfel, in filgranul filelor, ca pur-
tam responsabilitati fatd de_viata noastra
si a acelora cu care ne aflam in aceeasi
arca.

Primul act e un proces intentat egois-
mului si o pledoarie pentru onestitate si
franchete." Sint declansate mai multe
ciocniri Tntre membrii aceleiasi familii,
una din ele, deosebit de durda — Tntre un
fiu ratac.tor, care a peregrinat fraudulos
n tari strdine, Tntorcindu-se golit sufle-
teste acasd, si tatd — producindu-i aces-
tuia din urma un infarct. Tonusul gaze-
taresc_e aici dominant. Atmosfera e Tn-
carcata de crispari, amintind de Noaptea
cabotinilor, admirabila piesa a Ilui Ro-
mulus Guga. In partea a doua, mai toate
coliziunile se resorb in reconcilieri con-
ventionale. Apare si un copil adus_din
strdinatate, ce ar urma sa fie ocrotit in
tara pentru ca familia Tntreaga sa-si poa-
ta lua sarcina cresterii lui ,,asa cum tre-
buie". Aici piesa se dedramatizeaza total.

Judecind dupa pornire, autorul ar avea
chemare. Si priceperea de a pune 1n
ecuatie artistica o suma de necunoscute
ce pot genera o idee morala a zilei de
azi. Poate si o concluzie civica eficienta.
Poartd Tnsa povara unor clisee si are o
scriitura cu reliefuri valurite.

| s-au oferit conditii _bune de catre
Teatrul National din Tg. Mures. Re-
gizorul institutiei. Dan Alecsandrescu,
si-a asumat punerea Tn scend, a re-
curs la citiva _ actori _ solizi, condu-
cindu-i Tn bund mdasurd spre exprimari
si evolutii firesti. A desenat o odale Tnal-
ta," cu scara inter.oard, mobilatd T linii
elegante, Tn culori stapinite, a pus ac-
cente tari pe Tncordarile sufletesti. Mon-
tarea ramine Tnsd in ansamblu fara pro-
eminenta, fie din cauza  surparilor in
factologie, cu_discutii fastidioase, fie din
cauza discontinuitatilor subiectului si fac-
ticitatii evenimentelor, fie din cauza unor
delicvescente ale simplitatii ce duc la
simplism. Cit are ce juca, Mihai Gingu-
lescu (Tatal) o face cu destoinicie. Cit
are oarece enigma si parapon, lon Fiscu-
teanu se incarcd, reusit, cu umoare nea-
gra, captind atentia. Se mai retin doua,
trei aparitii (Cornel Popescu, lon Ritiu).
O fiicd a familiei, supraponderald ex-
trem, e si prezentatda in chip obez de Mo-
nica Ristea, aceasta Letitie a ei rami-
nind impersonald, cu exceptia proportii-
lor fizice.

Alte considerente Sori ipoteze) asupra
talentului autorului, la piesa urmatoare.

Cel dintii cuvint al tindrului regizor

UN nou regizor : Tudor Chirila. Debu-
tul e si examen de absolvire, si primul
spectacol al tinarului pe o scend profe-
sionistd. Cum se identifica, oare, artis-
tul la primul sdu zbor prin spatiul side-
ral al scenei ? Comisiei profesorale, care
i-a_dat certificatul de absolvire, i-a fost
mai usor. Criticului 7i e ceva mai greu.
Totusi : Tn ce se vede (ori Tntrevede) ca-
litatea actului regizoral ? Tn primul rind,
in optiunea repertoriala : a ales (ori a
acceptat) o piesa romaneasca valoroasa,
Titanic-Vais de Tudor Musatescu, incisiv
pamflet al practicilor electorale Tn epoca
multipartida si savuros tablou satiric al

moravurilor, cu s;I)EeciaI_é privire asupra
vietii de familie. mai greu sa pornesti
la drum cu o comedie ; pe linga toate

Tnsusirile de trebuinta, aici Tti verifici si
capacitatea de a comiciza, vezi daca ai
perceptie pentru umor ori esti afon in
materie. E neindoielnic c& tinarul nostru
e harazit si cu simtul umorului : scenele
din clanul Necsulescu sint compuse mus-
tos — harmalaie, gilcevi, altercatii cu
contondente printre coveti, lighene, co-
suri. scaune, stirn.nd continua ilaritate ;
citeva_personaje pictate pastos : nostima
batrind  Chiriachita (propusa, cu sa-
voare, de Livia Doljan, ca o0 Mama Leo-
ne Tncd verde si atoasd), bovinul Traian
cu capul plin de proiecte ridicole (Dan
Glasu), imsturul mezin Decebal, galagios
si smecher (Eduard Marinescu), verosul
intermediar ~ Radulescu-Nercea,  hazliu
n combinatiile si_perplexitatile lui (Con-
stantin Sasdreanu), 0 Vecina caraghioa-
sd, intrusa bufona, excelent schitata de
lolanda Dain. Zugravire in general cores-
ondentd, pe o gama larga de nuante, de
a grotesc la caricatura, de la comedia da
moravuri la farsa burlesca.

Pe urmd, Ti putem scruta regizorului
ptica personala asupra piesei. EI nu
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s-a socotit debitor modelelor anterioare,
ci si-a elaborat propriul sdu punct de ve-
dere. Spirache Necsulescu, blind, supus,
isi va pierde mintile realmente dupa tot
ceea ce i se intimpla. Gena (compusd cu
patrundere, Tn alura sobrd, cu trasaturi
marcate, de Marinela Popescu) nu mai
e orfelina angelica, sacrificindu-se sama-
ritean pentru sora vitrega, ci o fiinta ta-
rata si_ complexatd, zeflemistd, posesiva,
ulceratd de vindicatie — ipoteza plauzi-
bil oferita scenic si demonstrind Th fond
cd si ea e un produs_al acestui mediu,
in general, aici femeile vor avea pon-
derea cea mai importanta, iar dintre ele
se va_impune, categoric, Sarmisegetuza,
devenitd personaj principal, mostenind
toate defectele bunicii si ale mamei, re-
levind calitatile tipice parvenitului bru-
tal si autoritar, Cristina Pardanschi sus-
tinind masiv, si mereu Tn nerv, intregul
rol, Tn toate avatarurile lui.

E drept ca, de la un moment dat, de-
monstrarea punctelor de vedere regizo-
rale nu mai e atit de coerentd, lucrurile
terminindu-se chiar rau : eroul apare fi-
nalmente in_togd romand, iar copiii asij-
derea, sugerind, fard noima, cd vor pre-
lua autoritatea paternda la modul dicta-
torial. Sfirsitul lipsit de originalitate,
ilogic si descusut, hora generala _ fiind
gas_tlsa'_cé (in chip tern) dupa montari ale

crisorii pierdute.

Profesional, ca tehnica teatrala, re-
gizorul se abiliteaza In cea mai mare
parte a reprezentatiei. A lucrat bine cu
majoritatea actorilor, satisfacator (pina
la un punct) cu Vasile Vasiliu, interpre-
tul lui Spirache, si cu Cornel Raileanu,
actor serios, portretizind cu minutie, iro-

nizindu-1 subtire pe vesnicul ~— amorezat
provincial Dinu, dar uitind sda schimbe
registrul interpretativ, asa cum  cereau

circumstantele modificate ; si i-a caldauzit
cu izbutire partiala pe Smara Marcu (Da-
cia — fara fizionomie) si_ Vlad Radescu
(capitanul Stamatescu, ofiter de carna-
val, grosier clovnesc). Mizanscena e rea-
lizata interesant, cu decupari ale mo-
mentelor-cheie prin fascicole luminoase,
folosirea unui stroboscop (care sufera n-
sd de reumatism tehnic), derularea ritma-
ta a actiunii.

Asteptam cu interes sa-l revedem pe
Tudor Chirila. A intrat cu dreptul si ho-
tarit in lumea fermecatd a artei teatrale.

..Si pasul regizoral al unui matur

LA 45 de ani, dupa o experientd de
romancier (sesizatd de istoria literard),
scenarist, regizor cinematografic, drama-
turg cu doua comedii satirice revelatoa-
re), Dumitru Dinulescu a decis sa faca sl
regie de teatru. A debutat, deci, si Tn
aceasta accidentata profesie, la Ploiesti,
montind Omul cu mirtoaga de G. Ciprian
intr-o manierd_ insolitd, descoperind sen-
surT noi ale batrinei piese siI creind un
univers scenic inedit.

Toate reprezentdrile de pina acum ale
comediei scontau pe protagonistii Chirica
si Varlaam ; primul, om al unei credin-
te fanatice si  izbinditoare, care-i va
aduce — dupad o perioada de mizerie si
neintelegeri — faima, avere si reintre-
girea unei familii  destramate, celalalt,
prieten la fel de fanatic Tn amicitie —
chiar cind intelectualitatea lui si logica
1l faceau sa_se Tndoiasca de bunastarea
sanitara a napastuitului arhivar — indra-
gostit, ca si_acesta (dar din umbra, dis-
cret) de sotia_ aventuriera, adulterind si
fugitiva, a primului. Ana. Tnsa spectaco-
lul ploiestean 1i trece oarecum in funda-
lul actiunii pe cei doi, aducindu-i mai 1n
fatd pe donjuanul bogat, chipes si cinic
Nichita — seducdtor al nevestei lui Chi-
ricA — si pe_frivola Tn chestiune, oe-sl
paraseste copiii si caminul conjugal pen-
tru a pleca razna pe continent. Episoade-
le ce reclama prezenta acestui cug_lu (care
se pare cd l-a_interesat si_pe Pitoef in
montarea pariziana a piesei) sint tratate
n parodie agresiva, violent coloratd. n
spiritul dramelor pasionale si al melodra-
mei de epoca vazute prin lentila monistu-
lui de azi, adica in exces de langori, ase-
zonate cu muzica de cabaret, lumini va-

tuite, dans patimas, suspine din rarunchi,
ochiade teribile, atmosfera fatald. Rein-
toarsa acasa intr-o vizita sfidatoare,
vampa, tulburatd de Tntilnirea cu copiii,
se va regasi, 1si va reindragi barbatul
legal si-si va parasi brusc gigolo-uL
Acesta, putin descumpanit, Tsi va reveni
si el, oferindu-si gratiile masculine fastei
servante, Tnsd acum cucoana chivernisita
(si care-1 iubise, cindva, tainic). Dar sl
ea 11 va respinge, dispretuitoare, dupa un
tango amagitor, astfel ca berbantul se va
Tndrepta, cu o ridicare din umeri, spre
alte tinte.

Cum detinatorii rolurilor dorite de au-
tor principale — adica Alexandru Pan-
dele si Victor Bucurescu — au 0 presta-
tie interpretativa bonoma. relativ mo-
desta ; cum Laurentiu Lazar (Nichita) Tsi

Laurentiu Lazar ti
Marinela Patru in
Omul cu mirtoaga
de G. Ciprian, re-
gia Dumitru Dinu-
lescu

sustine captivant rolul, jucind scinteietor
seriozitatea Tn parodie si alura de fante
brutal, nepasator, valorind cu finete re-
latia cu Ana (Marinela Patru ; iar ea pa-
rodiaza, la rindu-i, cu gust si aplomb, ur-
mind cu siguranta linia regizorald, si-
luetindu-si _eroina in ondulari feline, ri-
giditati Tnfiorate si fascinatii echivoce),
perspectiva dinulesciand — sa-i zicem
asa — capata cheag si impune. Umorul e
de calitate. Demonstratia, incitanta. Sin-
taxa scenica, sesizabild 1n ceea ce lon
Sava pretindea de la regizor: o conti-
nua privire circulara asupra tuturor
componentelor.

Secvente secundare ale povestii dobln-
desc, deodatd, altd configuratie si preg-
nanta. Jucind fara cusur, si cu o forta
comico-traggcé neasteptatd, rolul Inspec-
torului, girbovindu-se sufleteste si nal-
tindu-se surprins, Dumitru Palade creea-
za un moment oe rascoleste. Proiectin-
du-si pe un ecran enigmatic Omul cu
idei, Andrei Bursaci lasa, la iesirea din
scend, un semn de Tntrebare ce intriga.
Pina si Fira (Carmen Ciorcila — care
cind e servitoarea cea_natingd, face tot
felul de giumbuslucarii nesarate, misu-
nind aiuristic prin scend, cautind gag-uri
cu luminarea si negasindu-le, tredonind
brusc cintece populare, forfotind tropa-
tel, prin salon, ca dupa curci etc.) cind
se Tmbogateste si se mai Invesminteaza
— schimbindu-si_si  Weltanschauung-ul,
cum ar zice Mazilu — devine un personaj
realmente interesant, putin misterios, ac-
trita (acum muta si zimbitoare) aratin-
du-si veritabilele Tnsusiri puse sub contro-
lul gindirii de ansamblu. Un aprod (Se-
bastian Nistor) face si dinsul o pata de
culoare, care nu maculeaza covorul de
intentii.

Tntructt spectacolul — nu de aceeasi in-
tensitate pe tot parcursul si cu prea di-
ferite tempo-uri, precum si cu neajun-
suri de distributie — e solicitant si pro-
pune, cu fantezie, o structurare originala
a intrigii, putem conchide, cred, ca debu-
tul regizoral al lui Dumitru Dinulescu
e de bun augur.

Un nou scenograf

LA Tg. Mures debuteaza 1in Titanic-
Vals si scenograful Dan Potra, vadind
simt plastic si intuitie scenicd. Decorul
actului intli e un amestec, chibzuit, de
elemente eterogene, 0 agregare compacta
de scaune felurite, fotolii, canapele, du-
lapuri, paravane, oglinzi, fragmente de
perete, garduri, dind impresia, curioasa,
cd evenimentele se petrec in casd, dar n
acelasi timp Tn curte, si n stradd, adica
in vazul lumii. Un decor wvesel (nu
caricatural, ci umorizat — daca pot spune
astfel). Imaginea e a unei promiscuitati
benign-familiste, cu iz mahalagesc. Dupa
Tnavutirea norocosilor mostenitori, cadrul
se esentializeaza, desenat fiind Tn penita
neagrd. O masa de biliard, unde joaca
doamnele si domnisoarele, da sigiliul bu-
nului trai provincial si maimutarelii high-

life-ului. Cantitatea de mobilier si recu-
zitd scade potrivit cu noile conveniente.
Ultimul decor, cu trei padouri pe care
sint expuse afise, nu mail are semnifica-
tie si nici frumusete, e pauper. Ce e
realizat in decor si Tn plantatia lui, ce e
comic Tn costumatia retro — persiflata
uneori cu malitie, alteori mai negindit —
atestd o Tnzestrare ce se cuvine remarca-
ta.

In treacat fie zis, recolta Tmbelsugata,
de scenografi tineri  dotati din ultimii
citiva ani ar merita o privire speciala.

Distinctia actorului incepator

N-AM mai vazut de mult Fedra de Ra-
cine — autor necultivat de teatrele noas-
tre, asa_cum si Corneille e un necu
noscut, stiindu-se despre el, in lumea tea-
trala, doar ca a scris Cid-ul (nu si alte
25 de comedii si tragedii). Asadar, re-
luindu-se Fedra (una din cele patru pie-
se ale dramaturgului jucate la noi — din
12) avem posibilitatea de a mai strdba-
te tinuturile clasicismului  francez, cu
furtunile sale sufletesti constrinse in for-
me geometrice austere.

Cel mai interesant interpret al acestei
reprezentari semnate de Kineses Elemer
sectia maghiard) e Gasparik Attila. El
ebuteaza in rolul  lui lIpolit. Tinarul,
Bentru care e cuprinsa de o patima furi-

unda mama lui vitregd, are distinctie in
distilarea mfnjei, Tn mihnire, n exalta-
rile erotice fatd de iubita sa Aricia. Actorul
fi diferentiaza cu perspicacitate persona-
jului  atitudinile schimbatoare fata de
tatd (Tezeu — configurat cu noblete de
Lohinsky Lorand) si i regleazd cu suple-
te miscarea scenica Tn raport cu starile
sufletesti. Cind tace si ascultda, se simte
vibratia interioard. Nu e inert, sau doar
pasiv, Tn nici o Tmprejurare. Are vigoa-
re si elasticitate.

Desi acest tinar talentat, alti membri
ai distributiei 1si fac datoria,
spectacolul e monoton si neatractiv, in
principal din cauza eroinei. Farkas Ibolya,
pe care am cunoscut-o ca pe 0 actrita
redutabila, o transforma pe nefericita re-
gind Tntr-o cumatra erotomana, cu
dezaxari furioase exprimate in isterii ma-
runte. Extrem de neplacute sint mijloa-
oele. Fedra se zbuciuma cu gesturi roti-
toare, plinge cu lacrimi trasindu-si braz-
de rimelate pe obraji, se da cu capul de
arlechin si cu partea dimpotriva trupului

de podele, raminind pe jos, in prostra-

tie, ca o pdpusa stricatd. Rupe 1n
permanentd contactele cu partenerii
si se instaleazd mai tot timpul Ia

rampd, facind publicului, direct, excesi-
ve demonstratii de virtuozitate. Frumuse-
tea actritei, forta glasului, postura se
pierd Tn acest iures teatralist funest ce
contrariaza probabil regia si actorii ; ba-
nuiesc ca si publicul.

Altminteri, spectacolul
Wee.

n-are nid o

Valentin Silvestru



Sub semnul singuratatii :

Drumuri neumblate (productie sovietica, 1985 ;

in imagine : Larisa Guzeeva si luri Beliaev)

In premiera

,DRUMURI NEUMBLATE"

Policier-ul melancolic

GREU de imaginat cum ar mai fi aratat
acest ,film de actiune” dacd s-ar fi
petrecut tn alta parte, si nu intr-o pus-
tietate de ape, Tntr-o delta de un nestir-
bit mister. Un cadru exploatat cu o avi-

tate  specific politista, dar si ai o

afla pur peisagistica, in tonuri de pastel
sticlos, invadat de pinza nesfirsita cu
reflexe verzui, cu transparente Tinsela-
toare. O imagine Tnnobilind povestea,
sugerind. dincolo de orice suspens. o lume
de o _frumusete stranie, undeva la capa-
tul pamintului, in inima singuratatii.

Agadar, alegerea locului de filmare
ramine inspiratia hotaritoare a autorilor
(Anatoli Vehotko si Roman Ersov. core-
gizori) : declansarea urmadririi  pentru
recuperarea unui rucsac cu bani — salari-
ile pescarilor, — tocmai intr-un paradis
(natural) Tn care, zice un personaj, nhici
n-ai_avea ce sa faci cu atita banet O
urmarile cu salupe crestind  ..drumuri
neumblate™ (de unde titlul filmului), ca
un labirint ~ Tntr-o oglinda  (de altfel
venericul include la loc de cinste numele
,,hor ,consultanti filmari pe apa“).

ntr-o secventa de Tnceput, ,,noul sec-
torist™ (un _tinerel firav, cu aer timid_si
privire blajina, care, la Tntrebarea cuiva
»De ce al intrat in militie ?“, tace), justi-
tiarul pornit in rezolvarea cazului, desco-
perd, Intr-o cabana pierduta in Tmpara-
tia de ape, o faptura cu ochi tristi (Larisa
Guzeeva, cunoscutd la noi din Fata fard
zestre) ; noul_ sectorist bea ceai, fata il
priveste in tacere. timpul policier-ului

a o clipa in loc si peste poveste trece,

“perceptibil, o adiere cehoviana... Dar
mai apoi — pastrind, supletea scriiturii si
plasticitatea cadrului — filmul se simte
obligat sa aglomereze efecte din recuzita
genului, punindu-1 pe pasnicul sectorist
sa zboare prin aer ca Tarzan ori sa se

Radio t. v.

m  Vorbind. Tn 1945
despre radio-cronica lite-
rara, Pompiliu Constan- I
tinescu prevedea genului rare si
o stabila si originala exis- care
tentd. Asa s-a si Intim-
plat. de altfel. Sintem
martori_ai_acestei stabi-
litati si ai acestei origi-
nalitati materializate Tn
numeroase emisiuni prin-

tre care Semnaturi n [

contemporaneitate (re- tuldi. . )
dactor Constantin Visan). Bogza intr-o prefata ce-i
Aici, interviul, mult ex-

plorat. se alatura eseului
si comentariului _critic,
ultimele formule fiind si
cele adoptate de editia de
luni seara a ciclului, edi-

tie dedicata Cartii Oltului ~ ochi ce nu cauta
C ; rescul” ci semnele esen-
tiale ale demnitatii. Nu
biografia unui
simpla biografie a unui
riu ,ci un tratat, de dem-
umana.
din frumusetea si _vesni-
Din cei peste

de Geo Bogza. Eugen Si-
mion. Dumitru_Radu Po-
pescu. lancu Dumitrescu,
Dan Haulica si loan
Grigorescu au propus di-
verse piste de acces spre
carte, consideratd in una-

nitate

cia lumii".

Carti si personaje

neze Tinfatisarile realului.
Cartea Oltului este mar-
turia unei constiinte lite-
morale
.Cunoasterea  prin
statui" abia cd poate as-
cunde ,indltimea si in-
tensitatea viselor".
ce nu poate ,,privi
dinduntru in afara”, con-
vins de ,frumusetea vie-
tii si a lumii”. Cartea OI-
marturisea _ Geo  |y|

Tnsotea scrierea in urma
cu_trei decenii, a consti-
tuit apelul, dc natura cat-
hartica. la ,un
solemn si plin de mare-
tie". privit, deci, cu un

lupte cu o eficientd in stare sd-1 faca
pind si pe Piedone sa se simtd mic.

Un ton de ingindurare sentimentalda
razbate insistent prin conformismul ac-
tiunii : de pildd, la un moment dat in
batilia pentru rucsacul cu bani, cind un
scelerat cdruia ,,nu-i e frica de nimic"
varsa benzina ca sa dea foc casei, com-
plicele, tipul ,,intelectualului_slab”, caruia
Ll e frica si sa moarda si sa omoare”, Ti
cade in genunchi : ,Aici a_trdit mama,
akd s-a intors tata de la rdzboi, sa nu
faci asta !“...

Un policier usor peste medie.

.CIND PLEACA BUNICA"

Forta sinceritatii

O FAMILIE. Mama cu sacosa. Tatdl in
ijjama, vesnic nervos. Bunica senind, cu
atrinetea  batind la  portile sclerozei,
oscilind intre o duiosie Tnteleapta si o
sensibilitate capricioasa. Bdietelul destept,
cuminte si iubitor, mai ales cu bunica

(,,mingiie-ma ca sa adorm" ; ,astept sd
cresc mai repede mare, ca sa am grija
de tine").

Imaginea alb-negru, de sorginte neorea-
listd, pupe Tn balanta, pe de o parte, un
anumit cotidian Tmpovarat de griji (bu-
nica pierzind cartela de carne, spalatul
rufelor la riu, obtinerea unei slujbe in
schimbul unui ,steag de fruntas'™ etc.),
si, pe de alta parte, o decantare ,,in
absolut” a existentei, Tn care nu ,cartela"
conteaza, ci iubirea. ,Tii la cartelda mai
mult decit la mama ta", murmurda bu-
nica, Tnainte de a disparea fara urma.
,,Cind pleaca bunica" totul devine pustiu
si fara sens ; din suferinta pustiului, din
perplexitatea parintilor. in fuga in
singurdtate a batrinetii, povestea scoate
sonoritati Tntr-adevar miscatoare.

Rar _un film_pentru copii (dar nu
numai), care sa se Tnsurubeze cu alita
aplicatie In ,viata asa cum este", lasind

s-a Tmbogatit cu o carte
fundamentalda in, filele

armonios  miscatoare ale
poeticului, se Tntrevede
portretul autorului ei.

m in prima dupa-amia-
za a saptaminii. premiera
Doetor fara voie de Mn-
liere Sl\'ﬁgia artistica
Cristian Munteanul
rezervat o surpriza. Ro-
lui Sganarelle. erou
al mai multor piese scri-
se Tntre 1660—1666. de la

pentru

celui
decit

Cind comedia nu e rege : Incoruptibilul
et. XIX (coproductie anglo-iugoslava, 1985)

Teiecinema

e CE-lI de facut, ma in-
treb fara jena, ce-i de facut la  geometrie
careia. inchis de valurile cu iosi '
incorijibila noastra
tiozitate ? Sa le
sa le supunem spiritului nos-
tru critic care nu e nici el
de ici de colea, s& ne satu-
ram de ele ca de
acre... ? Nu ne-am saraci ?
ne-a Mai
brul distih : ,asta e situatia
— are apa statia 1“ Si ochiul
lacrima, si memoria surfs. a-
devaratul spirit critic, dra-

de la

senzatia stenica de film de actualitate
profund cinstit Tn naivitatea lui.

Un titlu  (productie vietnameza. 1935)
semnificativ pentru preocuparile actuale
ale unei cinematografii, iatd, demne de
interes.

JUNCORUPTIBILUL DE LA ETAJUL XIX"

Anticasanova

PE Bulevard, la ,Lumina”, Tnca de
luni_dimineata, mare inghesuiala la Inco-
ruptibilul de la etajul XIX. E, intr-adevar,
un etaj | Tntre parter si un etaj atit de
sus, chiar si un ,,Anticasanova" (fitlul in
original al filmului), cit se pdate de con-
vins (,serviciu, casa, copii ; sint un om
Tncatusat™), chiar si el are timpul sa des-
copere, Tn tinara vecind de la etajul XX.
o Inteligentd superioard. in plus, contami-
nant, cel mai bun prieten al ,,incoruptibi-
lului”. un filosof al ,,bucuriilor extracon-
jugale"”, arunca pdcdtos Tn  joc vartatiuni
pe aceeasi tema : ,ti-e foame ? manin-
cd |, ti-e sete? beal, Titi place o fata?
ia-0 . sau povesti pline de mesaj, cu
un Tmparat care, pe patul de moarte,
spune sa i se aduca, ce ?, o fata fru-
moasd, macar, daca tot trebuie sa moard,
sa moara fericit I...

O comedie de situatii_si de  replica
(scenariul si regia Vladimir Tadej), o
privire relevind, amuzant—impaciuito-

rist. grandioasele desfasurari de energie
fizica, de imaginatie ,fictionard”, de ta-
lent actoricesc’ — incluse intr-un ,,pas
aldturi”, fie si doar de la , XIX" la , XX"

Interpretul principal joacad peste masura
de gros, distributia (cu exceptia copiilor)
e strdind de adevarata vitalitate umoris-
tica. filmului Ti lipseste simtul finetii
Dar. vorba unui personaj, sa nu facem
o tragedie dintr-o simpla comedie.

Eugenia Voda

noastra. cu LVieni...". 46
roman-

reprimam,

duiosia

jocul stingaci
copilariile
mere
impreuna  cu
citeva

bine parafrazam cele- .
tru viitorul

JArtele, va

Era o0 melodie | Aveam teza

de ani mai
tirziu. spiritul critic ce) bun
— cel care stie sd ocroteasca
duiosia — descopera

scenariului, dai
(ca oriunde copildria apare
talentul) si
pulsatii esentiale pen-
numit cu atita
avint modernitate, aceea cj
care, dupa cum suna il jzia,
ar Tncepe totul. Inleligenti si

Flash-back

O familie unita

m SCRIIND despre Morometii si, mai
tirziu. despre interpretul lui Moromete.
am trecut prea usor peste restul distri-
butiei alcatuite de Stere Gulea. Nu este
una de performanta, ci de eficienta. Se
intilncsc In ea doua generatii de actori,
unii reputati sau (numai) cunoscuti prin
roluri anterioare, altii debutanti. unii
stiuti de Pe scenele bucurestene. 'altii se-
lectionati de pe cele mai departate scene
ale taril. Tn ciuda acestei diversitati de
virsta si stil, de celebritate si. chiar, geo-
grafie, echipa filmului este omogena; res-
pird un aer comun, reprezinta o familie,
un sat. un_univers fara fisura. lat-o pe
Luminita Gheorghiu, aceasta adevarata
tragediana moderna (din pacate, folosita
atit de avar ca actrita de film), _intru-
chipind o Catrind stearsa si tematoare,
aspra in anonimatul ei frematator, bine
ascunsa sub broboada neagrd. insa reve-
lind prin zimbet trist seninatati si. femi-
nitati neasteptate. Cele doua fiice ale
Catrinei, ca si  trio-ul memorabil al
fillor mai mari ai lui Moromete, sint
artrite si actori din cea mai tinard gene-
ratie. descoperiti. Pe scene din Capitald,
Cluj-Napoca. Sibiu. Sfintu Gheorghe ; Ni-
culae.. mezinul, este elev Tntr-un sat din

Cimpia romana. _Poiana lui  locan —
aceastd agora sdteascd unde sint ros-
tite adevarurile filmului — a fost si ea

populata eu actori diversi, de virste mult
deosebite, unii (chiar cunoscuti) facind "ro-
luri de mare figuratie, altii_stralucind in
compozitii pe mdsura paginii scrise : Mi-
ticda Popescu (un Coeosild semet si_comic
ca un wvultur JumulitR, Florin Zamfireseu
(un Tugurlan radical si inflexibil), llie
Gheorghe (un Dumitru lui Nae bonom,
linistitor). Dintre ,,puternicii” comunei.
Dorcl Visan se detaseaza intr-un Tudor
Balosu jucat cu impecabila duplicitate.
Primarul lui Petre Gheorghiu, percepto-
rul lui Cornel Popescu si Tnvatatorul lui
Ovidiu Schumacher isi joacid bine rolul
de surtucari rataciti Tn masa de natura-
lele a taranilor.

Si. ca sa revenim la ceea ce Tncepu-
sem in numarul trecut, peste toala a-
ceastda lume de patimi — prea puternice
ca sa nu pard, prin _prisma istoriei, deri-
zorii — planeaza chipul lui llie Morome-
te. Se di-sprinde de trecut cu demnitatea
nteleptulul care ,.a inteles_totul, dar nu
a putut sd Tmpiedice nimic". Tsi joaca
rolul, sau rolul 1l joacd ne el ? Tntrepa-
trunderea intre taranul devenit personaj

istoric si istoria devenita literaturd este
de nedeslusit datoritda magistralei inter-
pretari a lui Victor Rebengiuc. unul din
rarii actori care stiu sda gindeascd si sa
simta fara sa lase mai mult decit impre-
sia cd trdiesc pur si simplu.

Romulus Rusan

rog!"

leon sau Carrusso. pind una-
alta politia tot il inchide pen-
tru vagabonda%'. Un trio —
tatd] bogat al fetei, un conte
in petit si logodnicul nevrotic
de o gelozie niciodata demo-
datd. tipul cel mai ,tare" al
filmului — pleaca Tmpreuna
in cautarea lor. Tntr-un ritm
rossinian. Ti gasesc, dar sce-
naristii — ascultind povestea
— nu-i gasesc finalul. Si aici
sigfnor Bragaglia — scenaris-
tul — vine, la 1942 fix, cu o
idee care ne lasa paf cind o

auzeam

lesne
actorilor,

cea care Ti poartd nume-  gutul de el, fortificindu-se  culti precum am devenit, ob- vedem la Woody Allen in

; le la_Don Juan, rol ce a prin asimilarea lor. Esteti- servdm cu mare placere ca 1986 : se face filmul pe stor-
UnIvers — prilejuit autorului sau in-  cianul inflexibil — dupd o  scenariul pleacd din germe-  catorul .the end" cd el se
terpretari scenice mult a-  discutie fertila despre ,,Pro- nele acela sal o filmu- desparte de ea, artistul ce-

preejate si comentate dc
contemporani, a fost n-
credintat. in versiunea ra-
diofonica la care ne re-
ferim. actorului George
Constantin. El a atacat
in forta partitura, relie-

findu-i nuantele, deci

,.pito-
riu.  nu

inspirat

legomenele” lui Kant aparu-
te Tntr-o splendida traducere
romaneasca — vede i
nica seara ,Actele, va rog" !
si-l socoteste, cu dreptatea

c'est ]
Noi am vazut insda ,Actele,
va rog" | nu dupd Kant, ci.

dumi-

urt film prea naiv si.
le mot. desuet. O fi.

llui-care-se-naste-din-ce-am
trait-azi-noapte”. idee draga,
deloc desueta, a neorealis-
mului italian. Un producator
si scenaristii lui cauta Tnfri-
gurati un subiect de succes
si subiectul e sub nasul lor.
numai bun sa-1 rupi din co-
pacul vesnic verde al vietii

dind in fata gelosului, de la-
sitdtile sentimentale confun-
dabile cu sacrificiile creatiei
nefiind absolvit nici Goethe;
vedem sala in care are loc
premiera cu acest fina! care
vrea sa-ti rupa inima, dar
cum sa ti-o rupa, cind de a-
tuncl s-au inventat atitca in

nimitate_ simbolic repre-
zentativa pentru evolutia
literelor roméane. Expre-
sie a unei vocatii poetice
de mare amplitudine si
profunzime, capabila, toc-
mai de aceea, a surprin-
de analogiile si corespon-
dentele secrete ce dau
stralucire cosmosului na-
tural si uman, triumf al

tantazarii  propulsind o
muzicala. arhitectonica
structurd, constructie In-

flexibila menita sa ordo-

49 de ani citi au trecut de
cind_tinarul Bogza a ple-
cat in expeditia care a si
declansat aparitia Cartil,

mai mult de 15 au fost
consacrati scrierii_ primei
editii si rescrierii editiei

definitive. ,,Spinoas3, tir-
zie si lunga ucenicie"”, re-
cunostea scriitorul Tntr-o
pagina de jurnal publica-
ta in februarie 1975. de
pe urma careia biblio-
grafia literaturii noastre

complexitatea.

m Un bun ciclu radio-
fonic analizeaza de mai

multd vreme relatia pa-
rinti-elevi-educatori. As-
ta-seara. Lectoratul pen
tru parinti (redactor
Anca Atanasiu) se va
ocupa dc Familia si  re-
lultatcle la invatatui a ale
copiilor.

loana Malin

-bietii de noi. la 12 ani. Tntre
Creanga, Jules Verne.

~Cuore” si primele sonate
ale lui Mozart. Noi am cin-
tat zile in sir slagarul lui

Bixjo : ,Sa fugim, sa fugim
cu toti in noapte..", desi
cine ar fi Tndraznit asa

ceva ? Era o noapte neagra
fn care mai toata lumea se
ascundea. ,,Actele, va rog!"
ne dadeau ceva bibliografie
la sperantd. Era o comedie !

Apoi trecem — fdra roman-
tiozitate — la vederea a_ceea
Ce mai toatd lumea c’tita stie
cd _se numeste criza _identi-
tatii. Ea si el — farda sa se
cunoasca — pierd in_acelasi
timp. In aceeasi gard, doud
trenuri diferite, daca asta e
verosimil... Vocea lui e cu-
noscutd in toatd Italia, dar
fiindca actele sint Tntr-un
tren  pierdut neverosimil,
cine sa-1 creada ca el e
Gianni Morris? Poti fi Napo-

apdrarea coronarienelor prea
romantioase? Ea. taticul,
contele, logodnicul sint n
sald si-1 privesc pe bravul
bariton, amarit dar care nu
se plinge. ci cinta pe pinza
doar acel ,Vieni..." Atunci
ea — Intr-un clan irepresi-
bil — sare din fotoliu, urca
pe ecran si intra direct Tn
film, cazind n bratele lui.
Ce cinema modern stiau
desuetii |

Radu Cosasu



Grigore Vida-Geza — 75

StMBATA, 27 februarie, la Muzeul
de arta al Municipiului Bucuresti a
avut loc o manifestare consacrata lui
G. VIDA-GEZA cu prilejul Tmplinirii
a 75 de ani de la nastere. A fost evo-
catda viata si opera artistului de catre
Mihail Florescu si Raoul Soban.

Redam, in cele ce urmeaza, continu-
tul evocarii lui Mihail Florescu, ca o
contributie la definirea artistului-ce-
tatean.

m FIU de miner. G. Vida-Geza a cu-
noscut de tinar conditiile_inumane de lu-
cru din adincurile pamintului. Tn focul
bataliilor revolutionare din anii '30 a in-
trat Tn rindurile Partidului Comunist Ro-
man. activind constant in primele rinduri
cu netarmurit devotament, cu pasiune re-
volutionara pina la  sfirsitul vietii. Tn
vara anului 1938 se afla pe frontul des-
chis dincolo de Ebru de Armata Populara
Spaniola. Era Tn regimentul roman de
artilerie. Tn bateria ..Tudor Vladimirescu".

Grigore era aici numele lui de comba-
tant si _probabil ca si I-a luat din dorinta
de a cinsti amintirea lui Pintea Grigore.
eroul Tndragit de  maramureseni, care
l-au supranumit Pintea Viteazul, capete-
nia i asculatHor ridicati Tmpotriva grofilor
si bogatanilor din secolul al XVII-lea si
al XVlll-lea.

? Dupa retragerea voluntarilor peste Fi-
rinei. ne-am regasit — a spus M. Flo-
rescu — Tmpreund in lagarul din Gurs
din sudul Frantei. Tn vara anului 1939. Tn
grupul roméan se desfasura o larga acti-
vitate politica, literara, artistica si spor-
tiva. A fost perioada in care Grigore si-a
folosit din plin talentul sau artistic, uti-
lizind toate mijloacele tehnice de expri-
mare pe care le-a putut gasi Tn conditiile’
nefericite ale unui lagar de concentrare.
, PIna atunci a lucrat numai sculptura in
lemn, care a fost si a ramas pina la sfir-
litul _ vietii sale materialul preferat de
ucrii.

_ A fost singura data In Tntreaga lui ac-
tivitate de artist cind a redat n linogra-
vuri. multiplicate pe foi volante de hirtie
| si_trimise de voluntari in toate tarile lu-
mii. scene din viata si lupta voluntarilor
din lagdr. Tn aceeasi perioada a realizat
sl singurele lui acuarele. Erau de o rara
frumusete, cu un colorit pe care numai
optimismul si dragostea lui pentru ma-

. ramureseni puteau sa le imagineze.

I Tnvingind nehumarate dificultati, a reu-
sit sa aduca n lagar trei busteni din care
a imortalizat figurile celor trei capi ai
rascoalei transilvane, Horia. Closca si Cri-
san. Nu intimplator Tn expozitia deschisa
la 14 iulie 1939. cu ocazia aniversarii a
150 de ani de la caderea Bastiliei, cele
trei chipuri dominau fundalul expozitiei
n care voluntarii din toate tarile expu-
neau lucrarile si operele lor de arta.

n iunie 1940 autoritatile vichyste au
ridicat o parte din voluntarii internati in
lagdrul din Gurs pentru a-i transfera in
lagarul de represalii din Vemet. Erau
printre ei si un. grup de voluntari ro-
mani. M-am despartit de  Grigore cu
mare parere de rau. — a continuat vorbi-
torul. Nu a trecut mult timp si a fost si
el ridicat si trimis Tntr-un ' lagar de
munca fortatd Tn Germania hitlerista. de

[ unde a evadat sl. pe caile cele mai pe-
riculoase. a reusit sa se Tntoarca la Baia
Mare, care se gasea. 1nsd, sub ocupatia
horthystd. A fost prigonit de autoritatile

. locale fasciste ungare nu numai Tn cali-

i tatea lui de roméan dar sl In aceea de co-

; munist si a fost nevoit, pentru a evita
prigoana, sa se retraga la Budapesta.

i- Dupa terminarea razboiului s-a reintors
acasa. Acum putea sa-si desfasoare liber
talentul lui de exceptie Tn opere care au
ajuns binecunoscute prin marea lor va-
loare artistica in_Tntreaga lume. Este ne-
Tndoielnic unul dintre cei mai mari sculp-
tori Tn lemn din toate timpurile.

" A desfasurat o larga activitate de
artist-cetdtean ca membru in Comitetul
Central al P.C.R.. membru al Academiei
R.S.R., vicepresedinte al Uniunii Artis-
tilor Plastici. ~ vicepresedinte al Comi-
tetului fostilor luptatori si veterani de
razboi Tmpotriva fascismului.

Tn tot ceea ce a facut a ramas_acelasi
om deosebit de modest, care a thdragit
meleagurile maramuresene si oamenii sai
pe care i-a imortalizat in opere de arta
nepieritoare.

Grigore Vida-Geza a fost pentru noi un
exemplu de devotament, curaj si perse-
verenta pentru marea cauza a comunis-
mului. un talent artistic izvorit din a-
dincurile mileniilor maramuresene, o ex-
presie de umanism sublim, o rara modes-
tie si un caracter uman desavirsit. Amin-
tirea lui traieste printre noi. Tn memoria
noastra si_va trai mereu prin operele
sale de arta.

Rep.

Jurnalul galeriilor

Caminul Artei (etaj)

B TRADITIONALA expozitie colectiva
din pragul echinoxului de primavara, in-
titulata FLORI, pare mai redusa canti-
tativ Tn aceasta editie, poate si mai Fu-
tin ,sonord" sub raportul prezentelor
Ceea ce nu Tnseamna cad lipsesc nume
de rezonantd, sau cd nu existd pictura
de buna .calitate. Dar consemnarea aces-
tor constatari echivaleaza cu Tntrebarea
daca astazi natura statica cu flori = mai
beneficiaza de un statut preferential in
rindurile publicului si ale artistilor. Ju-
decind numai dupa acest posibil »Salon
al florilor", raspunsul ramine echivoc.
Prin extensie la climatul general am
spune cd genul, ca .sinteza sau succeda-
neu al naturii vii, ramine Tn continuare
atractiv, mai ales in ’contextul urbanizarii
actuale. Exemplul picturii  romanesti
moderne, de la un Grigorescu, An-
dreescu, Luchian, pina “la Pallady,
Sirato,  Tonitza, Ciucurencu, furni-
zeazd un precedent care obligd si un
suport expresiv apt de reformulari si
interpretdri subiective. Fireste, notiunea
de natura statica cu flori pare limitati-
va_doar dacd aplicam criteriile’ unor es-
tetici prea riguroase Tn compartimentari-
le exterioare.” 1Tn realitate, aici au loc
foarte multe pozitii, unele polemice chiar,
dar toate _pornind de la aceeasi realita-
te concretda. Argumentul exemplar ne
este furnizat de lon Gheorghiu, cu ale
sale ,,Gradini suspendate”,” ipostaza in-
telectuala a unui gen considerat prea
frecvent doar ca un_ teritoriu al
senzualismului  si sensibilitatii ~ fruste.
Chiar unele exemple din expozitie tind
sa_ne convingd de infinitatea disponibi-
litatilor _latente, intr-un contrapunct _ce
nu depaseste zona figurativulul, poetizat
in cele_mai multe cazuri, trecut Iin zona
Erel_pcrarl]or_expresn_/e in citeva ipostaze.

olii unui dialog prin complementaritate
ar putea fi reprezentati de Ligi» Maco-
vei, expresionista cu sonoritati cromatice,
si Dan Constantinescu, de un rafinament
.metafizic", de laeob l.azar, cu o pasta
cromatica pasionald, si Augustin Costines-
cu, solar si exuberant, ca si de Maria
Mancas, cu pretiozitati de materie, si lon
Pacea, exploziv tonal, dar cu o construc-
tie clasica a formelor. Se poate extinde
analiza si prin Gheorghe Constantin sau
Alma _ Redlinger, Constantin Dipse si
Andrei. Romocean, fiecare valorificind o
posibila atitudine In raport cu un pretext
generos si proteic. Interesant ar fi. si nu

AUGUSTIN CONSTANTINESCU : Flori
MUZICA

Arad

Seara de poezie
si muzica franceza

B FILARMONICA arddeana are bunul
obicei de a organiza din timp in tim
veritabile regaluri de poezie si muzica,
coroborate Tn spectacole meritorii in sine
dar si prin invitati, personalitati presti-
gioase ale scenei noastre. Dupa Emines-
ciana si Shakespeareana, corul Filarmo-
nicii a sustinut, recent, un program de
elevata tinuta artisticA cu piese corale
ale unor cunoscuti compozitori francezi ;
Debussy (Ah, ce frumoasa poate fi), Ra-
vel (fragment din Bolero), Gounod (vals
din opera Faust), Rameau (fragment din
Castor si Polux), precum sI unele piese
inedite ale unor compozitori mai _ putin
prezenti Tn salile de concerte — Bonnet,
Jannequin, Passereau, Poulenc si, 1n
prima auditie. Nomazii de Hiie, cu solis-
tul lon Mot. Cele mai multe din compo-
zitiile corale prezentate au fost adaptate
de mentorul acestor remarcabile ,,intil-
niri" poetico-muzicale, inimosul dirijor
Doru Serban.

doar la modul ideal al proiectelor aban-
donate, ci prin concretetea unei actiuni
concertate, sa se organizeze un ,Salon"
al naturii statice cu flori, la scara natio-
nalda si cu o selectie riguroasd, pentru a
testa nu doar vigoarea genulul ci si ca-
pacitatea picturala a nenumaratilor ar-
tisti atragi de aceasta deschidere tema-
ticd. Pina atunci, sa salutdm schita ofe-
ritd ca semn al primaverii ce vine.

Galeriile Municipiului

B DE un ton aparte, provocind inte-
resul prin aria investigatiilor si sensul
pictural al demersului, vizibil obsedat de
metafora si sinteza, expozitia Luca Vasi-
lescu readuce Tn discutie problema liber-
tatii fatd de modele, in cautarea unui te-
ritoriu propriu. Fara indoialda atent la
circulatia diferitelor atitudini si tensiuni,
artistul are curajul optiunii incomode, cel
putin Tn relatia cu traditia figurativului
explicit, pentru ca opereaza cu structuri
care sugereaza o apartenenta, un stimul
anume, dar nu se rezuma la simpla res-
tituire tautologica. Formele se desfasoara
spatial pe suprafetele unei cosmicitati
interioare, Tn sensul acelei depasiri a ra-
porturilor comune dintredplanuri, volume
si ambiantd, o anumita decupare simbo-
lica I1asind loc imaginatiei pentru propriile
jocuri si asocieri. Aceastda intentie de
substanta este ajutata si de regimul cro-
matic, auster in sine si invitind la me-
ditatie tocmai prin refuzul pitorescului
si al jubilatiei senzuale. Gamele croma-
tice apartin unui registru grav, cu alter-
nante de lumina si umbra, ca pentru a
decupa explicit imaginea simbol si a o
propune perceptiei distincte. Exista si
unele piese care, prin solidaritatea pictu-
rala cu celelalte, ne deconspird traseul
evolutiei de la analiza la sinteza, in sensul
utilizarii acelorasi elemente de morfolo-
gie pentru atitudini diferite. Naturile sta-
tice cu mere, spre exemplu, sau Peisajele,
pornesc de' la datele concretului si le
prelucreaza in scara autonomiei, cu un
rafinament al culorilor si o stiinta a com-
plementarelor interpretate care atesta
vocatia poetica si subtila relationare to-
nald ‘a unui meditativ. Dealtfel Tntreaga
expozitie sta sub semnul unui suflu ele-

iac, dedus dintr-o atitudine romantica
in esenta, senzatie ce se datoreaza icono-
grafiei Tn sine si nu titlurilor, oricit de
sugestive ar fi ele. Cé&ci Tn situatia n
care fenomenele lumii concrete se trans-
formd n semne, iar_ metafora_pluteste
protector peste restituiri  sau instituiri,
denumiri de felul : Plutire, Amintiri,
Spatiu, Semn, Pamintul, atesta clar voin-
ta de simbol si capacitatea analitica
impinsd pina la pragul ideilor abstracte.
Chiar si setul de personaje-emblema —
Borges, Poeta, Violonist — nu fac decit
sa confirme o gindire a sintezelor poe-
tice, pentru ca vibratia cromaticii, tinzind
catre evanescenta formelor si difuza im-

licare afectivd mentin acel necesar echi-
ibru Tntre emotie si reguld, intre posibi-
lul arhetip si proteismul formelor libere.
Un punct special al discutiei ar privi
punerea in paralel a exemplarelor figu-
rative, sa le numim asa, si a celor sin-
tetice, deduse dintr-un precedent mal
curind construit meptal. Am descoperi un
artist capabil de acumulari si renuntdri,
de observatie si inventie, 1n orice caz
pictind din pasiune si cu imaginea clara
a problematicii abordate. Ceea ce, Tnseam-
na o personalitate cristalizata si o sen-
sibilitate acutd, capabila sa-si defineasca
un orizont propriu, distinct.

Virgil Mocanu

,»Seara" de poezie franceza a fost trans-
formata intr-o sarbatoare a spiritului de
Ovidiu luliu Moldovan, unul dintre ac-
torii de frunte ai teatrului roméanesc con-
temporan. Distinsul actor al Nationalului
bucurestean a adus pe scend universul
sau de rafinat om de culturd, dovedin-
du-se a fi,- in primui rind, un exeget li-
terar, pentru cd antologia poeziei fran-
ceze a secolelor XV, XVI, a fost alca-
tuitd cu rigoare stiintifica si cu un pro-
fund sentiment al valorilor,” asa incit in-
tregul recital s-a dovedit a fi o intere-
santa meditatie asupra locului si destinu-
lui omului Tntre oameni. Poetii anonimi
ai secolului al XV-lea, precum si Fran-
cois Villon, Charles d’Or?éans, du Bellay,
Tyard, de Baif, Belleau, Ronsard au fost
rememorati cu gravitate si noblete, cu
o caldurd Tnvéluitoare. Versurile, traduse
de Romulus Vulpescu, s-au constituit in
,rostirea” lui Ovidiu luliu Moldovan in-
tr-un univers de gindire si simtire de
Inaltd expresivitate si elevatie intelec-
tuald. Pentru ca artistul nu teatralizeaza
poezia ci o oficiaza, invederind un tip
singular de sensibilitate scenica.

u Tn ultimul rind, remarcam inteligen-
ta artistica si dezinvoltura avizatului pre-

zentator al ,serii”, Silviu Ratiu, mereu
activ in viata culturala a urbei.
Lizica Mihut

ION POPESCU NEGRENI : Portr

Premiile Uniunii
Artistilor Plastici

1986

Marele premiu : sculptorul  Napolco
Tiron, pentru Tntreaga opera.

Premiul special : pictorita  VVand

Sachelarie, pentru expozitia organizata i
salile Muzeului de Arta al R.S. Romani;
Premiul pentru lucrari cu continut te
malic inspirat din actualitate ~au din is
toria patriei : pictorita Geta Mcrmezi
Premiul pentru artd monumentald
sculptorita Maria Cocea.
Premiul pentru picturd : Mihai Ho.

pentru calitatea ansamblului expozitie
sale de la Sala Dalles.

Premiul pentru sculpturd : Mihai Bu
culei.

Premiul pentru grafica ! Simon»

Runcan, pentru lucrarile expuse la gale-
ria Simeza.

Premiul pentru artd decorativa : Euge-
nia Manea Pasima, pentru ansamblul ex-
pus la sala Eforie.

Premiul pentru scenografie : Lia Motoe,
pentru suita de proiecte scenografice,
pentru ansamblul spectacolului ,,Diminea-
ta pierduta™ de la Teatrul Bulandra.

Premiul pentru design : Constantin
Pohrib pentru expozitia personala de. la
sala Orizont

Premiul pentru criticd : Cornel Radu
Constantinescu, pentru monografia dedi-
cata sculptorului Gheorghe lliescu Ca-
linesti.

Premiul Tineretului : sculptorul Marian
Zidaru, pentru expozitia personala de la
Muzeul Satului.

Premiul criticii : pictorul Tudor Mora-
ru, pentru expozitia sa de la galeriile
Simeza.

Premiul revistei ,,Arta" : pictorul B
rin Gherasim, pentru expozitia de la Sa-
lile Dalles.

Premiul pentru creatori populari : Aurel
Costa, miner, pentru activitatea de cio-
plitor in lemn.

1987

Marele Premiu : : pictorul lon Popescu
Ncgreni, pentru Tntreaga sa opera.

Premiul special : pictorul si graficianul
lulius Podlipny, pentru toatda activitatea
sa artistica.

Premijul pentru lucrari cu continut te-
matic inspirat din actualitatea sau din
istoria patriei : sculptorul  Pavel Bucur
pentru monumentul constructorilor Ca-
nalului Dunare-Marea Neagra.

Premiul pentru artd monumentala : pic-
torul Ervant Nicogosian, pentru mozaicul
Tn care este evocatd batalia din 1330 de
la Posada, amplasata la Arhivele Statului
din Rimnicu Vilcea.

Premiu! pentru_pictura : Gheorghe |.
Anghel, pentru ciclurile de peisaje mari-
ne si lucrari pe teme mitologice.

Premiul pentru sculpturd : Emil Merea-
nu, pentru Tntreaga activitate.

Premiul pentru grafica : Nicolae Alexl.

Premiul pentru arta decorativa : Adri-
ana Popescu.

Premiul pentru scenografie : Traian Ni-
tcscu, pentru inventivitatea solutionarii
scenografice a unor variate piese de tea-
tru_si filme, pentru originalitatea deco-
rurilor filmului ,,Cuibul cu viespi™.

Premiul pentru design : Tereza Paneili,
entru lucrarile expuse Tn expozitia de
a sala Galateea.

Premiul pentru criticd : _Mihai Isplr,
pentru monografia consacrata lui Pallady.
_Premiul Tineretului : sculptorul Floren-
tin Tanasescu.

Premiul criticii : Ovidiu Buba, pentru
expozitia organizata la Sala Galateea.

Premiul revistei ,,Arta" : pictorul lon
Nicodim, Fentru expozitia de la Muzeul
de Arta al Republicii.

Premiul pentru creatorii populari : Gri-
gore Ciun?ule_scu,_ olar_din comuna Oboga-
Judetul OIt, si Nicoard Hotea, cojocar din
comuna Ocnha Sugatag — jud. Maramures.



U 25 de ani in urma, cind lua

fiintd, sub auspiciile UNESCO,

Asociatia Internationala de Stu-

dii Sud-Est Europene (AIESEE),
tn scopul promovdrii cercetdrii comune a
civilizatiilor, culturilor si -trecutului po-
poarelor din aceasta parte a lumii, una-
nimitatea oamenilor de stiinta care parti-
cipau la acest eveniment a decis ca se-
diul cel mai potrivit al unei asemenea
organizatii internationale neguvernamen-
tale este orasul Bucuresti. $I aceasta nu
numai_ pentru_ ca initiativa infiintarii
acestui asezamint apartinea Romaniei,
care In 1962 organizase la Sinaia primul
colocviu international de civilizatii bal-
canice, in cadrul caruia o forma perma-
nentd de cooperare stiintificad fusese su-
gerata de tara noastra. Dar recunoasterea
rolului de animator Tndeplinit de cartu-
rarii si _scolile stiintifice romanesti pe
plan regional timp de secole se impunea
oricarui cercetator al fenomenelor istorice
si culturale, educative si de civilizatie din

aria celor trei mari — Neagra, Egee si
Adriatica.

Expresiva formuld a lui Nicolae lorga
— ,,Bizant dupa Bizant" — care definea

intre altele rolul major al romanilor in
cultivarea permanentelor romano-bizan-
tine_ mult timp dupa caderea Imperiului
de Jos, a fost la scurt timp dupa lansa-
rea ei printr-o carte memorabila adop-
tata de mai toti_specialistii epocii post-
bizantine. Cercetéatorii literaturilor si _ar-
telor sud-est europene, ai educatiei Si
fenomenelor intelectuale din aceasta
zona erau familiarizati cu frecventa refe-
ririlor la centre romanesti de cultura —
Tirgoviste, Cimpulung. Suceava, Bucu-
resti si lasi,

Tmprejurari politice speciale si anume
statutul de autonomie pastrat de Prin-
cipatele romane in conditiile desfiintarii
pentru o lunga perioada a statelor bal-
canice au Tngaduit ca de institutiile cul-
turale romanesti de indelungata traditie
s& beneficieze nu numai toate popoarele
din  Peninsuld, dar si comunitdti din
Orientul  Apropiat, é)Tna la Muntele Sinai
si in Egiptul de nord.

O statornica si _Tnteleapta politica de
solidaritate cu natiunile din Mediterana
orientala a mobilizat asezamintele si in-
strumentele de educatie si culturd care
infloreau in conditii de securitate si re-
lativ belsug necunoscute in alte parti ale
sud-estului  european. Tiparul romanesc
infiintat in 1508 a raspindit nu numai
carti In_toate ariile de cultura ale Euro-
pei de Rasdrit si Orientului Apropiat, dar
a si _introdus tehnologia imprimarii si a
pregatit primii mesteri in lumea araba

JDNSTEIAHA

OEZIA moldoveneasca de azi se

mdesfasoara si curge la vale pe un

singur versant — Eminescu. Daca

Eminescu ar trai, daca ar dori sa
afle cum ii mai plinge graiul, i-ar fi
de-ajuns sa deschida o carte, o singura
carte — Constelatia lirei _— pentru a
se Tncredinta ca cei ai sdi, copiii sai,
dihtre Prut si_Nistru sint aidoma cu acei
pe care i-a lasat de veghe Tn Seara pe
deal Este ca si cum intr-o  explozie
astrala_petrecuta Tn zona cereasca numita
Ipotesti s-ar fi ales o constelatie aparte,
cu un destin singular, al carei rost pe
lume este sa repete destinul astrului
prim si sd emita pe aceeasi unda. Cine
citeste  Constelatia lirei ~ si  spune :
Eminescu exista. 11 putem recompune
notd cu nota si struna cu struna, minus
doar citeva strune, parcurgind _aceastd
miraculoasa antologie a _ poetilor din
»R.S.S. Moldoveneasca,” aparuta la Bucu-
resti Tn aceastd toamna. Antologia s-ar
fi putut la fel de bine numi ,,Constelatia
Luceafarului”. atit e de puternic acest
reper astral la care succesorii raspund.
Si cum raspund ! lata, pe sarite : ,,Mol-
dovenii cind se string / Si-n petreceri
se avinta, / La un colt de masa
pling, / La un colt de masa, cinta."
Sau : ,,Tu, ma iarta, o. ma iartd, / Casa
mea de huma, tu. / Despre toate-am scris
pe lume / Numai despre tine nu." Sau :
,»Cine mi-a batut Tn geam, / stea sau
pasare, sau ram ? / Om strain sau oi»

Vocatia Romaniel

si la georgieni. Tn academiile domnesti
de la Tirgoviste, Bucuresti si lagi s-au
format numeroase generatii de carturari
din Balcani, care aflau apoi conditii de
creatie si studiu, mijloace intelectuale de
afirmare a constiintei nationale in aseza-
mintele ospitaliere din Romania.

Primul savant din zona noastra care a
alcatuit o ampla fresca a civilizatiei Isla-
mului  (Sistemul religiei  mohammedane,
1722) si o sinteza a istoriei Imperiului oto-
man, infatisind si relatiile acestuia cu
populatiile balcanice, a fost Dimitrie Can-
temir. Traditia deschisi de el a fost ilus-
tratd apoi in istorie si filologie, folclor si
istorie literara de alti carturari de la noi,
a caror perspectiva comparatista, atenta la
fenomenele din ntreaga arie_sud-est eu-
ropeana, a permis_Tn 1913 initiativa lui
Nicolae lorga, Vasile Parvan si Gheorghe
Munteanu Murgoci de a infiinta la Bucu-
resti primul_Institut de studii sud-est eu-
ropene din Peninsula.

Acestea erau argumentele de istorie a
stiintei si culturii care 'au prezidat la ho-
tarirea luatd Tn 1963, la care se adaugau
traditiile de relatii prietenesti, de coope-
rare cu popoarele balcanice cultivate de
roméani dintotdeauna.

Tn cei 25 de ani de existentda, AIESEE
si-a vadit ratiunea infiintarii printr-o efi-
cacitate si prin realizari care marcheaza
un capitol din evolutia studiilor sud-est
europene in ansamblul lor : 5 congrese in-
ternationale organizate succesiv la Sofia,
Atena, Bucuresti, Ankara si Belgrad intre
1966 si 1984 ; 50 de colocvii si reuniuni_sti-
intifice ale celor 10 comisii_de studii si
grupuri de lucru care acopera toate disci-
plinele sociale si umane ; o revista inter-
nationald de studii sud-est europene
ajunsa la al XVIll-lea volum ; o serie de
Publlcat,u cuprinzind Tintre altele operele
ilosofice ale lui Teophil Corydaleu, stu-
dii fundamentale despre orasul balcanic
in secolele XV—XIX (acad. N. Todorov),
vechile civilizatii dunarene (Sir Ronald
Syme), Mustafa Bairaktar Pasa (A. F. Mil-
ler), reeditari ale unor carti celebre de Di-
mitrie Cantemir si Nicolae lorga_ sau ac-
tele unor colocvil despre Huminismul in
Balcani, raporturile Tntre traditie si inova-
tie Tn aceasta zond, sursele arheologice ale
civilizatiei europene etc.

EXISTENTA Asociatiei a stimulat dez-
voltarea studiilor comparatiste referitoare
la sud-estul european nu numai in toate
tarile din zona, dar si Tn cadrul altor scoli
stiintifice din Europa, America si_ Orien-
tul Apropiat, ceea ce explica adeziunea la
programul acestui_asezdmint a comitetelor
nationale de studii balcanice din 16 tari,
In afara celor sud-est europene.

vecin. / Om pagin sau om crestin ? / Om
fugit sau om gonit, / Om plecat sau om
venit? / Om cazut si greu uitat, / Om

pierdut si asteptat ?... Ori eu singur
mi-am  batut? / Ori a fost ca mi-a
arut ?“

Ritualul poetic se petrece la un fel de
»masa tacerii". Acesti poeti nu cunosc
vanitatea vocii proprii, ca pe aiurea, ei
lasd ca pe struna lor sa cinte elementele
prime — aerul, apa, muntele, pamintul,
vatra, frunza, iarba, iar din ordinea uma-
na care este tot o ordine a primordiilor.
mama si limba. Este un Ave Maria una-
nim, maica nascdtoare se confunda cu
pamintul  matrice, iar pruncul sacru e
graiul : ,,Prin  vazduh sintu de nai /
Trece nunta istui Grai".

La un asemenea nivel al constiintei
expresia devine impersonala, ca Tn crea-
tia anonima, poetul nu se cintd pe sine,
el lasda limba sa cinte Tn modurile sale
predilecte, colindul, doina, bocetul, bala-
da, egloga, epoda, elegia. E greu de in-
chipuit un mai amplu suflu elegiac decit
tn aceastd poezie, iar daca n-ar fi Emi-
nescu sa ni-1 motiveze am recurge la
celalalt mare elegiac. din era antica,
Tntristatul Ovidiu, pentru a Tntelege acest
suflu dureros pe deplin. Altminteri, cu
. Tristiile” si ,,Ponticele” sale, marele
exilat roman patroneaza aceasta lirica,
oferindu-i cel de al doilea reper cult,
dupd Eminescu. (O legenda, consemnata
de Dimitrie Cantemir  Tn Descriptio
Moldaviae fixeaza ca loc al exilului lui
Ovidiu nu cetatea Tomis, cum e in ge-
nere admis, ci tarmul unui lac de linga
Cetatea Albd. Dar explicatia motivului
ovidian Tn aceastd poezie este cu mult
mai complexd, dincolo de legenda.)

NTORCINDU-NE la limba din
Constelatia lirei avem  sur-
priza de a intilni- o limba canoni-
ca, de o puritate fara prihang,
descinsa direct din latina lui Mihai Emi-
nescu ca parinte si a lui Publius Ovidius
Naso, ca stramos. Limba din primordii a

Evaluarea acestui bilant scoate In relief
contributiile intregului Comitet internatio-
nal al AIESEE si ale presedintilor succe-
sivi, ilustri savanti ca : Denis Zakythinos,
Vladimir Georgiev, Franjo Bariaic, Halii
Inalclk, Nikolaj Todorov, Panayotis Zepos,
Milutin  Garaaanin. Dar o recunostinta
speciald trebuie pastratd secretarului ge-
neral al Asociatiei in acesti 25 de ani. re-
gretatul acad. Emil Condurachi.

Alaturi de alte uniuni stiintifice sl or-
anizatii_ neguvernamentale de cooperare
alcanica (a  medicilor, a matematicieni-
lor etc.), AIESEE a justificat increderea
care se pune azi Tn cooperarea stiintifica

si culturala ca factor de apropiere intre
popoare. Mal buna cunoastere reciproca
genereaza respect sl pretuire, iar aceste

ramas pe aici statatoare, Tntr-o geografie
simpla si Tmpietritd in care fiecare obiect
lexic pina la silabd se extrage singur pe
sine din ceea ce este intr-adevar, dupa
legea formulatd de marele Mihai : ,lar
not locului ne tinem, / Cum am fost asa
raminem..." Asa au si ramas toate in
aceasta limba  obiectiva, cu. aroma de
vesnicie, astfel Tncit aceastd carte ar
utea constitui un ghid despre ,,destinul
atinitatii rasaritene™ pentru  studentii
romanisti din oricare dintre universitatile
Europei. Ce sa facem in fata unui ase-
menea miracol 7 S& numdram _ cuvinte ?
Sa le identificam etimologia ? Sa aliniem
formulele  sintactice sau cele prozodice
cu cele din fondul clasic_al limbii co-
mune ? Totul ispraveste prin a fi o exul-
tantd a limbii, un triumf care razbate
prin coaja amara a melancoliei, Tnlatu-
rind-o cu deliciu sau delir: ,,Au Thnebunit
sal-cimii / De atita primavara, / Umbla
nauciti  prin  vinturi / Cu tot sufletul
afara..."

E o poezie cu ,inima Tn palma”, ,cu
tot sufletul afara™, pioasa si gravd,
agresta dar nebucolica, impersonala prin
obiectivitatea de cristal a sentimentului,
strabatuta de constiinta eternitatii unei
limbi si a unui neam, si, din aceasta
pricing, indatabild, vindecatda de tempo-
ralitatea pedestra. Ca si Glosa lui Emi-
nescu sau ca Tristiile tomitanului, reluate
dupa doua milenii de un succesor, la
acest mod : ,Vederea Romei Tmi roade
ochiul si mintea. / Ceasuri si zile si ani
zdbovesc / Pe tarmul pustiu. / Si nimic
de la Roma...".

Nimic de la Roma ? Dar iata si clipa
cind, gratie unei legiuite metamorfoze,
un alt stranepot de pe acelasi meleag
descopera Roma n el. Lasam poema in
Tntre%ime, ca un raspuns peste timp dat
atit Romei ingrate cit si relegatului de
la Tomis : ,Spre tine vin cu pontul
dezghetat / Sa tai din pinza lacrimilor
tale / Toga iubirii mari, universale, / Eu
suflet si mladitd de sarmat... // Tristetea
nu-i st doru-i spulberat, / Vinul da-n

g(itit_udini Tncurajeaza colaborarea si prie-
enia.

Initiativele  politice _pe plan regional
concretizate Tn aceste zile prin reuniunea
ministrilor afacerilor externe ai tarilor
balcanice de la Belgrad, eforturile conju-
gate pentru realizarea de noi actiuni in
vederea eliberarii zonei balcanice a Euro-
pei si a intregii planete de cosmarul nu-
clear, creeaza un climat de bunavointa,
cooperare creatoare care se va rasfringe
in mod pozitiv asupra tuturor domeniilor
civilizatiei materiale si spirituale din-
tr-una din zonele continentului nostru in
care vicisitudinile istoriei n-au putut
Tnaébusi_ convingerile si vointa de pace si
prietenie.

Virgil Candeo

onstelatia lirel"

foc, dezlantuit de gheatda / Hai sd mai
bem o datda pentru viata / Si pentru-au-
gustul Cezar-lmpéarat. // E  mort de
mult ! Tn schimb  iubirea-i vie / Si-D
ochii tai e-o lacrimd tirzie, / Venind
spre-ai_mei, ce tremura-n neon... // Cind
dorul tdu de casd lumineaza / Sint Roma
eu si_ numele-mi tradeaza / Orasul ars
de mina lui Neron."

Ispravesc aceste prea sumare Tnsemnari
cu un gind despre poezia numelor pro-
prii. Acestea in Constelatia lirei au o
rezonanta aparte : Orhei, Cahul. Lapusna,
Raut, Nistru. Poetii reprezintd aceasta
geografie pe' care au Tmpodobit-o cu
numele lor proprii intr-o directa descin-
dere din numele vechi ale cronicilor si
pisaniilor voievodale. Auziti-le cum suna
alaturate in vers : ,Habasescu, Barabol,
Turcanu, / Lungu, Vranciu, Puha si Mos-
calu, / Dumbraveanu, Ursu, Verhovetchi, /
Talpd, Botosanu_si Nenescu. // Baciu,
Cozma, Schiopu, Raileanu. / Dediu, Stoi-
ca, Bold si cu Enache. / Ungureanu, Cotos
si Bologa. / Si  Movila. Si Bujor. Si
altii...".

Cine mal lipseste, Luca Arbore, Sen-
drea, Boldur, Stefan cel Mare, Alexandru
cel Bun? Cum au putut dainui aceste
nume atit de fragile sub intemperiile
timpilor ? Un alt poet ne_spune cum s-a
petrecut aceastd minune si_noi transcriem
raspunsul sau : ,— De vinzare sint zo-
rile ? / — Nu. / — De vinzare ninsorile ? /
— Nu. / — De vinzare izvoarele? /
— Nu. / — De vinzare zavoarele? /
— Nu. L.J — De vinzare sint numele? /
— Nu. / — De vinzare ti-e numele ? / —
Nu.*.

Cei saizeci si cinci de poeti din anto-
logie se Tnsiruie, exemplar, cu numele
lor, iar eu, pentru a nu-iI mai numi pe
fiecare ci pe toti, le Intorc spusa poetului
frate : ,,Nume de familie, pe toate /\VVa

repet atunci cind mi-e dor..."

Paul Anghel



Singularul
Viadimir Visotki

RAM la Moscova, Tntr-o diminea-

td geroasa a anului 1981, cind din

oana automobilului  zaresc in

ata unui magazin de muzica de
Pe bulevardul Kalinin o multime de ti-
neri care discutau Tnflacarat, incercind
parcd sa uite de ger. Tntreb pe unul din
colegii moscovit! :

— Ce asteapta ei aici 7 _

— Li s-a promis ca astazi vor avea
discuri de Vladimir Visotki si au venii
de dimineatd devreme. Daca ati sti ce
versuri scrie si_ mai cu seama cum cinta !

Aflasem cu citiva ani in urma despre
el. dar niciodata nu am reusit sa ga-
sesc un disc, cu toate ca indeletnicirile
slujpei ma aduceau aproape anual Ila
Moscova. Intimplarea a facut ca in toam-
na aceluiasi 1981 sa gasesc, la Bucuresti,
unul din discurile sale. Vadit uimita de
bucuria_febrild ce ma cuprinsese, vinzé-
toarea Tmi oferi cu un gest superior ..un
glas" pe care-1 cautam de atitia ani.

Ei bine, de indatd ce n aer a Tnceput
sa vibreze vocea sa caldd, barilonala in
..Cintecul liric", s-a produs revelatia. Am
Tnteles cit pierdusem ! . .

e atunci Tncolo am rugat prieteni!
sa-mi trimita discuri. Am reusii chiar eu.
de altfel, sa gdsesc mereu ultimele 3—4,
sau ultimul isc din magazinele de la
Moscova. Kazan. Leningrad. Casa uniona-
1a de discuri ,,Melodia™ imprima discuri
in tiraje impresionante dar mereu... in-
suficiente. Cunostintele mele despre arta
lui Vladimir Visotki, treptat, s-au Tmbo-
gatit.

S-a nascut la Moscova la 25 ianuarie
1938. A studiat la Institutul de_Construc-
tii, apoi la Studioul de pe lingd ,,Teatrul
Academic de Arta Dramatica” din Mos-
cova. avind ca profesori pe Pavel Mas-
salski si  Aleksandr Komisarov. Dupa
absolvire, a fost solicitat de catre regizorul
luri Liubimov sa joace la Teatrul de
Drama si  Comedie ™ ,,Taganka", teatru
proaspat Tnfiintat. Teatrul. Tntlia sa pa-
siune. ii da posibilitatea sa-si valorifice
talentul. Interpreteaza rolul visat, de a-
roape toti actorii, cel al printului llain-
et. rol pentru care este premiat. Creeaza,
de asemenea, roluri cum sint cel al lul
Galileo Galilei din piesa lui Brecht, pre-
cum si rolul lui Ermolai Alekseevici Lo-
gthp din Livada cu visini, de A.P. Cehov.
lapineste Tn egald masurda pantomima sl
excentricul. rotescul si clovnada. Tm-
preund cu teatrul, Tntreprinde turnee la
Sofia. Bagdad. Paris.

Se dedica cu aceeasi pasiune filmului,
fiind solicitat in 26 de roluri, dintre care
semnalam_: Un rdau om bun de losif Hei-
fetz (dund Duelul de Cehgv). filmul de
razboi, la care, dupa cum Tinsusi marturi-
sea. tinea foarte mult. Singurul drum, co-
productie sovieto-iugoslava. filmul reali-
zat de Stanislav_Govoruhin. Imposibil ca
locul intilnirii sa fie schimbat si filmul

entru televiziune Cum l-a Tnsurat tarul

etru | pe un arap.

Scrie cintece pentru filme ca Alice n
(ara minunilor. Ivanhoe.

N-am putut afla cu exactitate cind I-a
subjugat poezia si cind a dat versurilor
sale caldura glasului si rezonanta stru-
nelor chitarei. Vocea sa tnconfundabild te
poarta alaturi de cei de pe front in
»Smolenskul pirjolit" Tn care lupta ,sol-
datul cu inima arzind". in Tnaltimile ce-
rului unde pilotii infruntind atacul avioa-
nelor germane... intr-o ultima suflare roa-
& sa fie Tnscrisi Tntr-un ,regiment de
ngeri".

Sute de cintece. din care 100 intrasera
in repertoriul sdu constant. Cintecele sale
sint schite, monologuri dramatice in care
pe primul loc stau versurile.

Primea numeroase scrisori in care era
intrebat : ,ati luptat, ati facut alpinism,
inotati, ati pilotat, sofati ?* sau ,situa-
tille Pe care le descrieti sint reale, mie
mi s-au Tntimplat aceste lucruri®.

n emisiunile de la radio si_televiziune
raspundea uneori cu un alt cintec intre-
béarilor asaltante. de pilda, cintecul ..Ceea
ce urasc" cunoscut publicului nostru din
filmul De viata nu ma satur niciodata
prezentat la Bucuresti. in luna noiembrie
1987 in cadrul Festivalului filmului so-
vietic.

ntr-un proces ce nu era deloc usor
prindeau_viatd prin imaginatia si simti-
rea unicd a creatorului Tntimplarile citi-
te, auzite sau traite. Tnflorind apoi in
emotie, in neuitare. Strdbatea si imagi-
nar. dar si aievea distante purtind_nume
ca : Murmansk, Brest. Mogadan. Odessa,
Thilisi, Leningrad. Versul si cintul sdu
erau grave cind in imagini tulburatoare
povestea despre prietenul ,,care nu s-a
mai Tntors ieri_din luptd"”, desi ..e_ aceeasi
padure, acelasi aer si aceeasl apa", des-
pre aceea ci ,trebuie.abandonate discu-
tiile inutile" pentru cd ,mai frumosi de-
cil muntii / nu pot fi decit muntii / pe
care inca nimeni n-a urcat", despre ac-
tori. sportivi, mineri, fie pline de umor
cind se refera la gimnastica de diminea-
ta. la plagiator, la vinatoare. la emisiu-
nea de televiziune despre insulele Bcr-
mude. sau la intimplarile din jungla a-
fricana.

Mai e apoi felul Tn care transmite aso-
cierile_ neasteptate de cuvinte. In fapt,
cald si apropiat de spectatorul (citito-
rul) sdu cu care comunica deindata. dar
cit de Tnalt, cind 1l asculti simtindu-i in-
teligenta, tristetea. spiritul ureind culmi.
Privirea albastrd. cuceritoare, fruntea
Tnalta, cind agil, cind visdtor, arareori
despartindu-se de chitara.

CEl care l-au putut cunoaste, cu care
a comunicat, cei care i-au fost prieteni
se pot considera fericiti 7 Cum era Vo-
lodea Visotki ?

fala ce spune cunoscutul actor de tea-
tru si film Leonid Filatov, colegul sdu de

la ,, Taganka" (revista ,,Sovetskj Ekran",
Moscova, nr. 7/1 S@A: . .
LPe Vladimir isotki nu-1 pot socoti

printre prietenii mei foarte apropiati, desi
am comunicat mult si am fost in relatii
prietenesti egale.

Noi il iubeam, dar. sincer vorbind, di-
mensiunile personalitatii sale nu ni_le-am
reprezentat Tntr-o masura  deplina. VI-
sotki era un om complex si destul de di-
ficil in comunicare, desi personalitatea sa
era de_neinteles, acesta, aproape magne-
tic, atragea in jurul sau pe cei ce-17in-
conjurau. El reusea sa faca foarte multe.
Nu putea sd nu scrie, sa nu {'oace. Cine-
matograful.  teatrul, concertele pentru
care se pregdtea foarte serios. Caldtorea
mult_n tara. Tncdrcatura crestea mereu.
Cit timp pierdea 0001131 prieteni ! Un sir
nesfirsit de fante bune — el ajuta mult
oamenilor. De ce a trebuit, de "exemplu,
sa umble el cu mine, care eram ne a-
tunci_ un Lindr Tncepdtor 7 Totusi si-a ga-
sit timp si pentru asta. Prima mea in-
cercare muzicala pentru film, i-o dato-
rez. El mi-a propus sda scriem Tmpreuna
cintecele pentru filmul Pantofii cu ca-
taramele de aur. Eu m-am straduit in-
trutotul. lar atunci cind m-am Tmbolna-
vit grav cine mi-a venit in ajutor Pri-
mul 7 Acelasi Visotki".

Intr-a patruzeci si doua vara a exis-

tentei sale — anul 1980 — survine moar-
tea fulgeratoare. Ca si locul de veci al
lui Esenin. mormintul marelui artist este

Tn?rijit do_tinerii care 1l viziteaza Tntr-un
peleringj farad sfirsit.

Tnvatale si_cintate. versurile sale stra-
bat tara. Tn 1982 apare in Editura ,,So-
vremennik” volumul sau de poezie Ner-
vul, volum prefatat de R. Rojdestvenski.
E de prisos sa amintim cd s-a epuizat cu
repeziciune. R. Rojdestvenski se Tntreba :
,.Cine este Visotki — actor, poet, cinta-
ret 7 in orice caz. un lucru e sigur, e
0 mare Personalitate™.

Semnificative ne par cuvintele poetci
Bella Ahmadulina, Tntr-o emotionata ros-
tire : ,,Volodea este constiinta noastra”.

Prezenta lui_Visotki se face sirntita si
in tara noastra. Tn numarul 267-269/1983
al revistei ,Secolul 20“ apare traducerea
poemului sdu Dialog la televizor insolita
de o sensibila prezentare, ambele reali-
zate de Madeleine Fortunescu. De ase-
menea, Tn emisiunea noastra de radio ,T.a
sugestia dvs“ (redactor Victoria Andrei)
din luna mai 1985. In Incheierea careia a
rasunat minunatul sau cintec ,,Desparti-
.rea de munti".

Totodatd. in volumul de versuri al poe-
tului Bulat Okudjava ntilnim_un_impre-
sionant poem Lui" VIadimir Visotki. o-
lumul a aparut in anul 1987, in Editura
Univers. Scurte semnalari insolite de fo-

tografii . au apdrut in citeva rinduri in
»,RomSnia literara™.

Pe ecranele din U.R.S.S. a rulat. ince-
pind cu anul 1987, filmul Scurte 1ntil-

niri. film care ii este dedicat. Anul trecut,
artistului Vladimir Visotkj j s-a decernat
post-mortem Premiul de Stat.

,O planeta descoperita recent, avind un
diametru de 22 km si _care face o rotatie
in jurul soarelui la fiecare cinci ani si
cinei luni a fost botezatd cu numele
«Vladivisotki», de catre primul astropaut
sovietic care a observat-o. informeaza a-
gentia TASS" ,Educaccion”.  Madrid,
nr. 1. ian.—feb. 1987).

De cite ori il auzim ne amintim cuvin-
tele sale : ., md voi ntoarce / plin de vise
si prieteni” si-l putem crede pentru ca
dupd cum tot el spunea, ,lubirea rdmine
vesnic_iubire / chiar In viitorul dumnea-
voastra foarte Tndepartat".

Am tinut sa marcam prin aceste ran-
duri momentul Visotki — 50 de ani.

Doina Antonie

Miguel Torgo, alias medicul

Adolfo Rocha,

in cabinetul de consultatii

Jndiile dinlauntru®

~E salo, antes de entrar,
De cada paraiso"
M. Torga — ,Letreiro”

ESIT, Tnainte de a intra, din
orice paradis, Miguel Torga tra-
ieste de optzeci de ani In exilul

launtric al alungatilor si_dezmos-
tenitilor, Tntindere Tnsa mare cit Portu-
galia, cit lberia, cit intreaga lume —
Veche si Nouda —, tarim al creatiei peste
care s-a instapinit cu temeritatea sl te-
nacitatea vechilor lusitani  exploratori.
Prin Torga Tntreprindem, scrie despre el
un alt poet, Manuel Alegre, acea -pere-
grinacdo num tempo portugues em (gtie
nao ha para achar senao ,,as indias de
dentro'-— peregrinare prin ,,rodiile din-
launtru™. ale poetului Tnsusi si ale Por-
tugaliei nu mai putin, catabazda ce 1in-
cheie aventura unui ciclu, apoi si explo-
rare a unei creatii pe cit de vaste, pa
atit de exemplare in rectitudinea-i mo-
rald, in impecabila expresie, in elanul
generos si uman. E sarbatorit Tn aceste

zile, in Portugalia si aiurea, un scriitor'

dintre cei ,,vechi", un_patriarh de o sta-
tura aproape abstracta, desi autorul ci-
torva zeci de volume de poezie, proza,
teatru, eseistica, dar si al celor cinci-
sprezece carti intitulte ,,Diario”, jurnal-
marturie  prin care aceasta constiinta
treaza mentine de citeva decenii un dia-

log cu sine si_cu lumea. Demult este
un clasic al _literaturii. portugheze con-
temporane. si clasic fiind, nici nu ne

putem da seama n ce masura mai este
si citit. Poate cd nu mai place noilor
generatii, sau poate cad tocmai pe el incep
sa-l redescopere — miscarea este con-
tradictorie si antreneaza in ea sentimen-
te diverse, cum ar fi si la noi cazul Ar-
hezi (iar_Torga mi se pare uneori _un
rghezi din cealaltd extrema a latinita-
tii). Dar bune sint aniversarile spre a ne
actualiza una din acele biografii de poet
care a fnsotit secolul. Mai cu_seama ca
Torga a refuzat totodeauna sa-si  dez-
valuie biografia, sa se lase antrenat in

Miguel TORGA

Pentru

Cesar Antonio Molina: Ce Tintelegeti

prin iberism ?

Miguel Torga : Consider ca popoarele
iberice sint natiuni. Sint mai mult dccit
aglomerari de popoare : adica, natiuni.
Pentru mine peninsula functioneaza ca
un continent. Popoarele nu au frontiera
vizibile ci frontiere individuale si in-
launtrul acestora sint ele ireductibile. (...]
Evident ca toate sint unite prin legaturi
istorice, culturale, dar au fiecare din el«
o personalitate specifica...

| : ?i totusi, Tn toate *Jurnalele dum-
neavoastra dovediti o afectiune specialda
pentru Castilia. Cred ca am inteles, ca
cititor, ca dintre toate popoarele spanio-
le la care va referiti, cea mai mare ad-
miratie o aveti pentru Castilia. O Castilie
deloc actuald, foarte influentata de ideile
din 1898. O Castilie ce emotioneaza prin
peisajul agrest, dur, fara concesii, atit de
metafizica.

R : Nu. problema se pune altfel. Cu-
nosti zona Aleritcjo 7

... — Da.

.. — Bine, am scris o carte despre Por-
tugalia. Exista Tn ea citeva pagini_despre
aceasta regiune, care sint cele mai reusi-
te. sau cel putin asa sint considerate de
catre locuitorii de acolo, care afirma ca
sint tot ceea ce s-a scris mai bun despre
ei. Alentejo este cu toiul diferit de zona
Trés-os-Montes. Si Tncep prin a spune :
.Existd doud lucruri marete in Portuga-
lia . Tras-os-Montes si Alentejo. Tras-os-
Montes este avintul, iar Alentejo este
respiratia cplma, barbatia”. Asa stau lu-

cordiala divulgare de care se Tnseteaza
frivola curiozitate a_ cititorului.  Astfel,
abia acum, la optzeci de ani, el a accep-
tat sa dea _cel dintii interviu din 1n-
treaga sa viatd (se pare cd a mai ras-
puns la citeva intrebari doar atunci cind
I s-a_atribuit, la Bruxelles, in 1977, Ma-
rele Premiu International de Poezie), un
interviu acordat, in Spania, scriitorului
Cesar Antonio Molina, reprodus apoi si
in Portugalia (si din care oferim citito-
rului roman citeva fragmente). A sufe-
rit toate persecutiile posibile sub regimul
dictaturii salazariste, s-a exilat, a revenit
in Portugalia si a continuat sa fie o pre-
zenta vie prin_scris, refuzind insa  tot
mai _mult usuratatile vietii literare. Fiul
de taran Adolfo 'Rocha ‘continua sa-si
practice si la '‘aceasta virstd meseria in
vechea cetate universitara Coimbra, cea
de medic O.R.L. Scriitorul si-a ales
drept prenume acest Miguel (un oma-
R/IIU ‘adus scriitorilor spanioli Miguel de

otinos, Miguel de Cervantes si Miguel
de Unamuno), iar numele l-a Tmprumu-
tat de la o vasta familie de arbusti por-
tughezi_ — Torga. Logodna  simbolica :
radacinile adine infipte in solul lusitan,
involucrul numelui — o floare a intregii
Iberii spirituale.

Nu sint usor de tradus Tn romaneste
ritmurile tdiate de Torga in cel mai dur
silea: al limbii portugheze, mai cu seama
atunci cind talmacirea are si sarcina dc
a transmite forta protestatara a origina-
lului (..Dies irae" a fost compusa in 1n-
chisoare !) sau exactitatea unei  gindiri
ce-si refuza cu absolutd convingere orice
,,podoaba” stilistica, orice evanescenta
Poeziile sale ,,dateaza”, evident, martu-
risesc despre etapele unei rezislente-da-
ruiri, dar se Tnscriu si intr-o  speciald
continuitate supratemporalda avind acea
individualitate stilistica si de armonioasa
conceptie estetica al carei secret prima
jumatate a veacului n-a mai transmis-c
si urmasilor de la finele lui.

D.F.

mine, eroul este

erorile si in relatie cu Castilia. Tocmai
pentru ca semnificd o singularitate spe-
ciala In ceea ce cunosc eu din aceasta
lume. E ceva sec. puternic, brav. Dar asta
nu Tnseamna cd toatd peninsula ar fi o
feuda castiliana. Tn consecintda, admiratia
mea pentru Castilia_nu Tnseamna o capi-
tulare neconditionata. Este doar verifi-
carea faptului ca, In comparatie cu alte
popoare, exista aici o fortd fanatica pe
care un galeg sau un portughez ntt le
u. Noi avem alte calitati pe care eu nu
€ tontrapun. Tms& -le asez al&turi
I, Cu toate acestea, fac in Poe-
mele iberice referinte la castilieni
si la  multi altii care nu sint casti-
lieni.  Picasso nu era castilian. Lorca
de asemenea, nu. nici Goya etc. : in ace-
lasi timp insa, sint cu totii figuri din
Poeme iberice. Evident, trebuie sa recu-
noastem ca istoria de pind acum acuza
predominarea de tip castilian. Ceea_ce_nu
Inseamna ca in viitor n-ar fi posibilda o
marca de tip galeg, catalan sau basc.

I : Jurnalul e un gen care, atit in Spa-
nia cit si in Portugalia, a fost foarte pu-

tin practicat. Totusi, doua dintre cele mai
importante carti ale literaturii portugheze
contemporane sint ,,Jurnalul”  dumnea-
voastra si o alta, se pare cd de asemenea
foarte valoroasa, anume ,,0 Livro do De-
sassossego” (Cartea nelinistii), de Ber-
nardo Soares (alias Pessoa). Tndraznesc
sa afirm ca, prin forma particulara a re-
dactarii, dumneavoastra ati creat o specie
a genului inlauntrul genului.

R : Am finceput jurnalul pe cind eram
copil. L-am continuat in epoca tragica a



Miguel TORGA

Dies irae

Ti-e o pofta de cintec, insa nimeni nu cinta.
Ti-e o pofta de plins, insa nimeni nu plinge.
O fantasma ne inspaiminta

Lasindu-si mina peste clipa, de singe.

Ti-e o pofta de tipat, insa nimeni nu tipa,
Ti-e o pofta de fugd, insa nimeni nu fuge,
O fantasma ne pune limita

Viitorului si zilei de azi deopotriva.

Ti-e o pofta sa mori, insa nimeni nu moore.

Sa ucizi ai pofti, insa nu se ucide,
O fantasma strabate
Revoltele in care sufletul se Tnchide.

Oh ! blestem in timpul de noi trait,
Mormint a! zabrelelor cizelate,
Care ingaduie sa vedem viata ce ni s-o daruit
Si nelinistile-nghetote !
(Din voi. Cantico do Homem)

Fabula fabulei

Era odata

O vestita fabula,
Alimentara

Si moralizatoare,

Pe care, in vers sau pioza,
Toata lumea

Inteligenta,

Prudenta

Si atotstiutoare

O repeta

Copiilor,

Nepotilor

Si stranepotilor.

Despre niste insecte,

Nici nu merita sa le numim,
Fabula garanta

Ca acela ce va cinta

Va muri

De foame.

Si, realmente...

Si pur si simplu,

Pe cind fabula se depana,
Un demon secret secreta
La urechea secreta

A fiecarei fetite si a fiecarui baiat
Ca acela ce nu va cinta

Va muri imbuibat.

'S Din voi. Diarig VII’\%
oimbra, ZZ iulie I'MU

Frustrare

Poem pe care cuvintele mi-l refuza,

Te simt si te visez, floare absenta

Din gradina mea !

Aproape te stiu, si tot nu te stiu cinta !
Ca si cum as avea 0 saminta

Undeva Tnlauntru, cereasca,

Si trupul n-ar lasa-o sa creasca.

Pictura de Pedro Tudela

Suma a sumelor, ultima certitudine

A drumului meu,

Poem frumos,

Rar,

incheiat,

Din totdeauna obia conturat

In imprecizia difuza

A unei rugaciuni ce se obureste pe buza

Si care, sub streang, i-or |IpSI celui condamnat

(Din voi. Orfeu Rebelde)

Pirotehnie

Fac din cerneala si hirtie poeme.

Mester in aste focuri de artificii.

Versuri...

Serpentine de visuri, cilicii

Aliniate-n tarina

Albelor pagini peste care ma amagesc mereu.
Cind noaptea se raspindeste

lar soarele nici unei lumi nu mai straluceste,
Cu lacrimi cu tot, ele ard inlauntrul meu,

(Din voi. Diario VII)
Coimbra, 31 mai 1954

Iberia

Pamint.

Cit daruieste cuvintul, nimic In plus.
Doar astfel si-l rezuma.

Inundat de soare si pini sub bruma.
Cel ce-l priveste de pe o culme, de sus.

Pamint-tumora-a-nerabdarii de a afla

Daca adinca e marea, daca se poate strabate pe
mare...

Antena a Europei postatd spre-a asculto

Vocea doritoare sa-i vorbeasca din departare...

Pamint de piine si vin

(Foamea si setea se vor ivi doar in epoca noua.
Atunci cind spuma sarata devine cale, destin
Acolo unde un drum se desparte in doua.)

Pamint vast, gol pamint

In care Vechea si Noua Lume incap laolalta...
Si Portugalia si Spania pe deasupra

Si a Poporului lor nebunie Tnaripata.

(Din val. Poemas Ibericos)

Panorama

Patrie vazuta de pe stincile unde m-am nascut.
Ce infinita liniste circulara |

Din toate cele patru zari se iveste

Aceeasi expresie muta

Oare e de acum sau din totdeauna acest peisaj
Lipsit de cuvinte,

De strigate,

Pina si de ecoul unui blestem continut ?

Ah, Portugalie sufocata |

Ah | popor amutit

De nu stiu ce calus consimtit |

(Din voi. Diario X)
S. Martinho de Anta, 28 septembrie 1966

un individ care da maximum din umanitatea lui"

dictaturii._Totusi, nu aveam libertatea de
a gindi. Exista’ 0 cenzurd brutala. Toate
jurnalele intime sini discrete, ca si car-
tile mele. Pe citeva le-am ubllcat si au
fost de indatd confiscate. Dupd cum se
stie, am fost Tnchis. Sotia mea a fost
expulzata de la universitate, Tn acele
momente, jurnalul s- a‘conturat din nece-
sitatile mele launtrice. Una din ele. din-
tre cele mai importante, a fost aceea de
a ma situa In opozitie fatd de puterea
totalmente  autoritara si opresiva. Tmi
mentineam astfel la zi propriile mele so-
coteli cu spiritul, elarifieindu-mi _in gin-
dire pozitia mea umana si_literara, si de
asemeni sentimentald. Apoi mai era si alt
aspect. Toate cartile, publicate de mine
erau confiscate si ma simteam ca si cum
ar fi fost moarte. Cum Jurnalul il editam
din trei in trei ani. sau din patru Tn pa-
tru. in toatd aceastd perioada de timp
imi dadea certitudinea ca ma aflam in-
tact in el si ca dispuneam, totusi, de
propriul meu chip. Era ca un fel de
oglinda asezata in fata propriei mele
constiinte. Ma fortifica aceasta oglinda,
imi sporea curajul sa continui lupta si
sa rezist. Apoi Jurnalul iar era seches-
trat. dar eu deja Tncepusem un altul si
continuam sa ma aflu in fata aceleiasi
oglinzi. Sint un alergator rapid, un om ca-
ruia 1i place sa cunoasca lucrurile. Era
o modalitate de a fixa iluziile, senzatiile,
impresiile simtite la amintirea unor lu-
cruri, dorind sa le readuc in prezent prin
studiu, inregistrindu-le. Acesta este Jur-
nalul. Pe de altd parte existd si latura
poetica. Cum stii, existda multd poezie in

unul din cele mai semnificative. Se inti-
tula Sfint si senin. ,Pe cel cc-ti trece
strada lasa-1 si treaca / Lasi-1 pe cel ce l:
umbla inundat de noapte si clar de lunai
spune_ nimic,
Jurnalul voia sa deschidd o bresa |ntrn
mare singuratate, intr-o marc_opresiune. tarani...
Din aceastd pricind fncep prin ,Lasa-1 ’
treaca, lasa-1
este 0 suma a tuturor
rcurse si pe care inca mai continui sa
e strdbat. Este povestea unui om nesu-
pus a unui poet rebel, a unui neconfor-
ist; un om 1n acelasi timp solidar in

amintesti  primul poem ? E

lasid-1l sa treaca...

s treaca t Jurnalul R:

cotidian. Cu acest

sau, dar solitar. o carte simbolica.

R : Da. e adevarat. Dar nu ma intere-
seaza citusi de putin.

Eroii romanelor dumneavoastra n-au
0 biografie deosebitd, nu trebuie sa sa-
virseasca fapte de eroism. Sint persoane
simple, uneori in marea lor majoritate

. Personajele mele, evident, nu sint
acelor drumuri eroi clasici. Si totusi,

nu sint lipsiti de

eroismul lor, dar e un eroism modest,
sentiment am  scris
Strada, Pietre cioplite si Bestii, care e
Dar  Povestiri din

Individul trebuie sa lupte singur Tmpo-
triva propriilor sdi demoni. Astfel am
ajuns sa fiu incompatibil nu numai cu
lumea literara, dar si cu Tntreaga lume
Fiindca in fond am pierdut totul. Am
fost un student rebel si un om incompa-
tibil cu dictatura... Inclusiv in timpul Re-
volutiei de la 25 aprilie as fi putut sa
profit de pe urma anilor mei de lupta,
dar cind am vazut ca militarii erau inca
0 data amestecati in afacere, m-am gin-
dit ca nici aceasta nu are nimic de a face
cu mine. Acum Universitatea din Coimbra
— si ca ea alte universitati — vor sa ma
facd, nici mai mult, nici mai putin decil
doctor honoris causa. Le-am zis ca nu,
nici sa nu le treaca prin cap.

| : Afi fost, de asemenea, propus de
mai multe ori pentru Premiul Nobel.

munti este deja ceva diferit, fiindcd n
acelasi timp eroii cotidieni au o forta de
0 naturd transcendentalda. Conceptul meu
de erou nu e reprezentat de Vasco da
Gama. Pentru mine, erou! este un in-
divid care da maximum din umanitatea
lui. Nu e omul ce Tntreprinde vitejii spo-
radice pentru infaptuirea carora a putut
fi fortat de rtreumstante, putind inclusiv

sd nu se situeze la Tnaltimea lor. Eroii
mei nu sint croi puternici, sint fiinte mo-

deste, persoane realmente umile, atit de
umile Tneit dobindesc eroismul si uni-
versalitatea. Cel putin, cu aceasta inten-
tie am scris.

I: Ce limite impuneti termenilor local
si universal ?

R : Termenul universal este cel local
lipsit de pereti. Cind un individ se reali-
zeaza din punct de vedere uman, depa-
seste aceste limite, fara sa-si piarda ra-

Miguel de Cervantes, Miguel Torga si
Miguel de Unamuno, desen de Jodo
Abel Manto

daeinile din aceastd pricina. Raul lite-
raturii noastre actuale este absenta rada-
cinilor, este acela de a_fi o literatura
uniforma din toate laturile ei sl, in a-
celasi timp, fard sd aibd marca perso-
nalltatu creatorului, iar nici eroii care ii
imprima miscarea nu au _personalitate.
Pentru mine pelsajul mediul sint de o
importanta decisiva, fiindca ele Ti produc
pe oameni, produc ‘universalul. in ‘masu-
ra in care sint capabile sd incarneze toa-
te potentialitatile. Aici, Tn Coimbra,
care este un loc al dezradacinarii, con-
tinui sa simt fortele sufletesti pe care

le-am primit de la pamintul meu natal.

Prezentare si traduceri de
Dinu Flamand



cerilor™ ? mérturi_s’ea cind-
va Picasso. Daniel-Hein-

om de afaceri mistuit de

LUMEA PE TELEX

O carte acuzatoare

Ed. Crown, iar autorul el
este Jonathan Kozol, scri-
itor specializat in anche-
te de mare amploare ur-
marind sa redea structu-
ra integrala a unui fapt
social relevant De altfel,
debutul sau a fost o lu-
crare de acest gen, —
Death at an early age —,
analiza necrutatoare a
dramaticei disparitati so-
ciale care caracterizeaza
societatea americand, cai-
te cu care a obtinut, n
1968, cea mai mare dis-
tinctie literard americana.
National Book Award.
Do aceasta data, aten-
tia este Tndreptata spre
situatia de un incredibil
dramatism a oamenilor
fara locuinte, care, de-
parte de a fi o minori-
tate, ,,.se constituie Tntr-o

= Din ce in ce mai pre-
sent este, mai ales in ul-
timul deceniu, un anume
en al creatiei literare,
ibrid Tntre experienta’
scriitorului de tip ,.cla-
sic", romancier, eseist sau
nuvelist, cu cea a repor-
terului, adesea cele doua
tipuri  fuzionind in mod
fericit in echipe de mare
succes, amintind aici _de
Larry Collins si_Domini-
que Lapierre, cei care au
inaugurat, Tn acea pe-
rioada, un nou stil ,de a
privi realitatea Tn com-
plexul sdu, printr-o ana-
liza totald, istorica, docu-
mentara, sociald, poli-
tica". Este si cazui unei
carti aparute foarte de
curind in Statele Unite st
care stirneste numeroa-
se comentarii Si nu nu-

mai in cercurile strict li- a_dle}/"arata subclasa. - so-
terare. Se numeste Ra- crala.
chel and her Children, Cr. U.
,,Omul de arta"
= La editura pariziana lard, Braque, Picasso,
Balland a aparut recent Gris, Leger, Derain,
volumul dedicat  de Vlaminck au fost printre
Pierre  Assouline lui oaspetii galeriei sale, co-
. H.  Kahnweiler, cu- respunzind gustului Zsau
noscutul Mecena — pro- artistic. D. H. Kahn-
prietar de galerie de weiler a_fost si editorul
arta. ,Ce am fi devenit unor scriitori ca Apolli-
daca D. H. Kahnweiler naire. Max Jacob, Ba-
n-ar fi avut simtul afa- taille, Artaud. Leiris.

Malraux. Refacind traiec-
toria acestui destin de
exceptie Assouline rein-
vie o lume in care se in-
tilnesc, critici, pictori,
experti, o Tntreaga isto-

rich Kahnweiler era un

0 mare pasiune : pictura
A fost_un mare descope-
ritor si sustindtor de ta-
lente, ‘scopul final era sa - g ® ot
transforme ,,un  sucoes rie a artei desfasuratd n
comercial In succes mo- mai mult de o jumatate
ral. Prima galerie a de secol. Omul de
deschis-o Tn 1907 pe Rue arta. D. H. Kahnweiler
Vignon. Ambroise Val- este cartea unei pasiuni.

Am citit despre...

Un caz limita

e CAZUL de constiintd analizat de Karen Gershon
In romanul A cincea generatie este extrem. ,Din pie-
lea copiilor urmau sa se faca cele mai extraordinare
abajururi. Tn satul Walfeld din Westfalia se pusese la
punct un proces de imprimare a desenului pe pielea
vie — nu era mai dureros decit un tatuaj obisnuit; cu-
lorile erau lasate sa se prinda 48 de ore, iar pielea se
jupuia perfect cit timp cadavrul mai era cald. Acest
pergament avea o_transluciditate. unica. Germania a
pierdut insa razboiul Tnainte de intrarea propriu-zisa
In productie”. Ipoteza romanului care Tncepe cu aceas-
td nascocire inspiratd de un fapt prea real (detinutii
cu- tatuajele cele mai artistice erau ucisi prin Injec-
tarea de otrava, iar portiunile de piele tatuate erau
predate Elsei Koch, = sotia comandantului lagarului,
pentru a se face din ele abajururi si alte obiecte or-
namentale) este cd Peter Sanger, unul dintre copiii
salvati Tn ultima clipa din fabrica de abajururi, plasat
Tntr-un orfelinat special din Anglia si apoi adoptat de
camarada mai virstnica si Tngrijitoarea sa. Barbara,
dupa casatoria ei cu tinarul educator galez Luke, pri-
mul mentor al lui Peter, a fost determinat la un mo-
ment dat, in adolescenta sd creada despre sine ca ar
li fiul nelegitim al lui Hitler si cd s-a Tmpacat cu
aceasta idee, ba chiar a Tnceput sa-i placa.

Este ipoteza psihologic plauzibild ? Te poti oare sélta
sufleteste din tagma victimelor monstruos torturate,
batjocorite, nimicite. in tagma celor mai odiosi caldi T
De ce ar fi in stare nu doar sa uite si sa ierte, dar sa
treaca aproape voios in tabdra ucigasilor de copii un
copil profund traumatizat, care a crescut stiind ca fu-
sese sortit sa devind materie prima artizanala ? Cum
se declanseaza obnubilarea care reteaza sensorii mo-
rali, rastoarna valorile. Tnvalmaseste criteriile, substi-
tuie constiintei un vid ?

Atit de aberanta pare mutatia Tneit, dupa prima lec-
turd, am avut impresia cd autoarea si-a depasit com-
petenta si s-a aventurat Tn afara teritoriului verosi-
milului. Un roman precedent, Piinca exilului, s-a hra-
nit substantial din Tntimplari si stari de spirit traite
direct de Karen Gershon (ca si eroina, ei, unul dintre
copiii evrei salvati Tn 1938 prin trimiterea din Germa-

Thomas Muntzer — 500

= Publicarea volumului
Reisen zu Muntzer (Pe
urmele lui Muntzer) este ca si
o contributie la manifes-
tarile ce vor fi_consacra-
te Tmplinirii a 500 de ani
de la nasterea revolutio-
narului german Thomas
Muntzer (1490—1525). A-
aruta n editura VEB
ourist Verlag — Berlin /
Leipzig, cartea. = bogat
ilustrata, prezintd locuri
in care a trait si actio-
nat acest conducétor sl
ideolog al maselor popu-
lare in_timpul —Reformei
si_al Razboiului taranesc
din 1524—1525. Dupa cum
se stie. Muntzer, care a

Martin

pindind luteranismul

sardcimii ordsenesti

Weiditz
rani  rasculati
steagul Bundschuhs".

Nepoata lui Shalom Alehem

= Editura Raduga

(Curcubeul) din Moscova man a

urmeaza sa pubLice un patria bunicului sau. con-
volum din scrierile cu- tribuind la cautarea de
noscutei autoare ameri- documente despre viata
cane Bel Kaufman. De si opera acestuia. Ea a
asemenea, revista ..Ino- fost de mai multe ori in
strannaia Literatura” U.R.S.S. si a Tncredintat
este pe cale sa nceapa unor  edituri  sovietice
publicarea romanului sau. . . :

scrisori  ale  bunicului

Dragoste si ctc. Nepoata -
a marelui scriitor Sha- sau.

. Vincent"

< Un Van Gogh necu-
noscut a fost descoperit
Tn orasul danez Gronin-
gen, dupa cum transmit
agentiile de presa. Timp
de mai multi ani tabloul
a stat agatat pe un pe-
rete din locuinta unei
doamne batrine. Tatal

terdam Tn anul 1910.

n ulei, Tnfatiseaza

de flori. Se

ciaza ca a fost pictat
jurul anilor 1886.

llustratii

= Un domeniu de pu-
ternicd emulatie pentru
arta ilustratiei il consti-
tui™ In Uniunea Sovieti-
ca. cartea pentru copii.

Una dintre cele mai re-
cente reusite 1n acest

sens sint imaginile create Sota Rustaveli.

nia Tn Anglia, unde, de la virsta de 12 ani Tnainte, a
stat cu diverse familii, a facut ceva scoala, a fost ser-
vitoare, muncitoare, etc. si de la o virsta foarte tinara
a Tnceput sa scrie Poezie). Aici, Tnsa, transplantarea n
Anglia a unui copil traumatizat, salbaticit, apare doar
ca punctul de plecare al unei povesti Tn care nu nu-
mai _intimplarile ci si evolutia sufleteasca a persona-
jului principal capata o alura abracadabranta.

La 16 ani, deci. Peter, din care Barbara si Luke au
tacut un bdiat echilibrat, bine pregatit, afectuos, foarte
atasat de ei si de fetita lor. este invitat printr-o scri-
soare Iz Londra unde Tintilneste. un asa zis colonel
german si alti oameni misteriosi vorbind cu accent
strain si purtind sub reverul hainei cite o zvastica.
Este tratat de ei cu o ciudata veneratie si Tn cele din
urma i se spune cd initialele P.S. tatuate pe fesa
lui l-au identificat drept fiul unei tinere germane si al
Fiihrerului. Sirul judecdtilor care 1l conduc de la so-
cul initial la faza cind ,,Hitler devenise Tntr-o clipa
tatal meu-eroul” descrie un zigzag emotional de ne-
nteles dacd n-am tine seama de virsta personajului
(16 ani), de frustrarea erotica inerenta virstei si de
prezenta Giselei in grupul nazistilor. Gisela, o tinara
elegantd, sigura de sine, mai Tnaltd decit el in panto-
fii ei cu tocuri, mai_virstnicad decit el ,.si asta simbo-
liza toate superioritatile el — era. ca si Barbara, in-
tangibild” si ,1i_ocupa mintea Tn asemenea masura,
Tneit a trebuit sa se priveasca n oglindd pentru a-si
aminti al cui fiu este".

Intriga se complica. Peter nu e bine nteles, fiul lui
Hitler, nazistii cu care are de-a face nu sint cu totii
nazisti de-adevaratelea. Unii sint chiar nazisti si “ au
nevoie de fiul lui Hitler ca sa faca din el un nou
Fiihrer, altii sint germani cinstiti si au de gind sa-1
omoare dacad s-ar confirma ca este cel banuit, altii sint
agenti secret! si vor sa-1 foloseasca pentru a ajunge
prin el la Eichmann si la alti criminali de razboi
oplositi Tn America Latind. Naratiunea se Tnvalatu-
ceste dupd regulile artei, pind la clarificarea cuveni-
ta din final. Uimitoare, obsedantad si totusi, in ultima
instantd, credibilda ramine aceasta dislocare afectiva
determinatd de Tmbatarea cu apa rece a unui adoles-
cent Tndragostit de propria lui_ reprezentare falsa
despre o Gisela pe care o crede inaccesibila, dar care,
va constata mai tirziu. este accesibila oricarui barbat
ce se Intimpla sa Tnnopteze la ea. in fata imperativului
de a o avea, imperativul moral paleste pina la dispa-
ritie. Chiar si Tntr-un asemenea caz limita.

Felicia Antip

trait Tn aceeasi epoca sl
Tn acelasi context social
Luther, a
predicat, in 1521—1523, n
Cehia si Germania, ras-

propagind ideile egalita-
rismului utopic. In timpul
razboiului tardnesc a fost
conducatorul _ taranilor si

e Turingia. Dupa Tinfringe-
rea de la Frankenhausen,
a fost prins si decapitat
n imagine — o ilustratie
din carte : gravura lui H.

intitulata ,,Ta-

purtind

lom Alehem, Bel Kauf-
ramas_legata de

sau l-a cumparat la Rot-
dimensiuni mici, tabloul,

barbat tinind un buchet
intituleaza
Vincent. Specialistii apre-

de Evgheni Sidorkin pen-
tru o carte In care Akse-
len Seidimbekov repoves-
teste pentru copil epopeea
nationald gruzina. Vitea-
zul in piele de tigru, de

E.T.A. Hoffmann

= Despre Ernst Theo-
dor Amadeus Hoffmann
(1776—1822) se stie Tn-
deobste ca a fost scriitor,
compozitor si pictor ro-
mantic german fin imagi-
ne — un portretde epocal),
ca a scris basme, nuvele
si romane, a anticipat
realismul poetic al seco-
lului XX si a influentat
creatia literard si muzi-
cald, a compus piese pen-
tru pian, lieduri, lucrari
corale, muzica de scena,
opere. Dictionarele men-
tioneaza 1n treacat cd a
fost si critic  muzical si
caricaturist. O noua edi-
tie de Opere alese tn 9
volume, aparuta la Auf-
bau Verlag din Berlin-
Weimar, sub Tngrijirea si
cu adnotarile lui = Hans-
Joachim Kruse, li repre-
zinta  multidimensionala
creatie literara, grupind-o
tematic si  pe genuri :
Piese fantastice In ma-
niera lui Callot. File din
jurnalul  unui  calator
entuziast ; Elixirele dia-
volului.  Hirtiile fratelui
Medardus  lasate  unui
capucin ; Scrieri noctur-
ne. Neobisnuitele suferin-
te ale unui director de
teatru ; Fratii Scrapion.
Basme si povestiri alese;
Parerile despre viata ale
motanului  Murr ; Bio-
grafia fragmentara a
capclmaistrului  Johannes
Kreisler, reconstituita din

filele razlete de macula-

Expozitie
Helen Weigel

= La Viena este des-
chisd expozitia ,,0 viatd
pentru teatru”, consacrata
personalitatii si activita-
tii celebrei actrite Helene
Weigel, care, dupa moar-
tea sotului ei. Bertolt
Brecht, a devenit si direc-
toarea renumitului ,,Ber-
liner Ensemble”. Expozi-
tia este gazduita de
,.Burg-theater”, institutie
culturala vieneza cu bo-
gate traditii, care a inclus
In repertoriul acestei sta-
giuni piesa Mama, mar-
cind astfel multiplu a
90-a aniversare a nasterii
marelui scriitor si om de
teatru german Bertolt
Brecht. Tn imagine, mon-

,»Oopere alese

tor ; Micul = Zaches zis
Zinnober. Printesa Bram-
billa. Jupin Purice ; Ulti-
mele ovestiri.  Proza
scurta. Scrieri despre mu-
zica. Cintece. Ultimul vo-
lum (9) contine si o
Postfata de = Wolfgang
Marggraf, In care se arata
ca Tn perioada 1808—1814/
15 si apoi numai sporadic
E. T. A. Hoffmann a scris
Importante  cronici  la
spectacole de opera, con-
certe etc., inclusiv o ce-
lebra prezentare a Simfo-
niei a 5-a de Beethoven,
si ca selectia de Scrieri
despre muzica inclusa In
aceasta editie este deose-
bit de valoroasd, ca parte
intrinseca a creatiei auto-
rului, dar si ca o com-
ponentd a istoriei cultu-
rale a epocii in care a
trait.

Bicentenar
Schopenhauer
= Cu_ prilejul Tmplini-
rii a 20% deJ ani ge la
nasterea lui Arthur Scho-

penhauer (1788—1860) Tn
Berlinul occidental s-a
deschis  expozitia : ,,Die

Schopenhauer Welt". Sint
reunite aici peste 12 000
de pa?ini din manuscri-
sele filosofului, scrisori
si alte documente. Sint
prezentate, de asemenea,
rimele editii ale opere-
or sale. Universitatea
din  Frankfurt — ora* L

in care Schopenhauer' »
locuit din 1833 pina In
anul mortii  sale — va

Pl | 6
gdzdui, Intre 6—8 mai
a.c. un congres interna-
tional la care experti din
numeroase tari vor discu-
ta despre opera marelui
filosof.

Harry Belafonte

« Celebrul cintaret,
venit la un moment dat

actor si  producator de
filme, se reintoarce la
,prima  sa  dragoste".

Dupa o absenta de zece
ani a Tnregistrat, de cu-
rind. un album de cinte-
ce intitulat Skin to skin.

Arthur Miller
si Julie Andrews

= Dramaturgul Arthur
Miller sl actrita Julie
Andrews, doua celebre
personalitati artistice, se
vor Intflni pe scena unui
teatru de pe Broadway.
Julie Andrews' va fi in-

tajul ,,Rolurile Helenei terpreta piesei Playng for
Weigel™. Time.
--------- N. IONITA

,.Vverba volant..." ?

,Pas & pas on va loin’

(Proverb

francez)



= Cel de al doudzeci si
treilea  film semnat e
Fellini, premiat toamna
trecuta la Venetia, a stir-
nit un mare interes n
rindul criticilor si al spec-
tatorilor. Poate mai_mult
ca in alte filme, Fellini
se ..descoperd”. Pierre
Biliard in ,.Le Point" a-
firma : ,,Exista o filoso-
fic Fellini. Fara sa fie
Tnecata — ca la alti
-creatori- — Tn  abstractia
rationamentului si in so-
fisticarea limbajului, a-
ceastd filosofic este, cu
mult mai multa efica-
citate. Tnecata in limpe-
zimea_copilareasca a te-
mei, in aparenta simpli-
tate a naratiunii si  in
stralucirea pestritd a di-
vertismentului®.

n Interviu, Fellini, cu
exuberanta sa baroca, Tsi
evoca amintirile, con-
frunta trecutul cu pre-
zentul (Anita Ekberg si
Marcello Mastroiani,
marcati de virsta fata de
cei din La dolce vita),
se razboieste cu televi-
ziunea si se dezlantuie in
metafore. ,,Ce filmati ?*
Tntreabd o echipda de re-
porteri japonezi. ,,Un vis
familiar Tn Cate zbor".
Nu este numai o metafo-
rd. intr-o caseta. n bi-

FELLINI :

nian, scriitorul  Alberto
Moravia : ,,Pentru Felii--
ni, trecutul si prezentul
se confunda.  Traieste
prezentul ca pe trecut si
trecutul parca ar fi inca
prezent”,

Tn_Intervista o consis-
tenta speciala o are
adaptarea romanului lui
Kafka. America, descope-
rind o anumita zona de
influentd, pe care Fellini
o marturiseste : ,,Cind
citesc articole despre fil-
mele mele sint adesea
mirat, descoperind ca mi
se atribuie drept surse
de inspiratie carti pe care
nu le-am citit niciodata,

roul sau, Fellini  pas- filme pe care nu le-am
treaza ca pe o comoarg, vazut. Sint si mai mirat
Cartea viselor, circa cinci ca nimeni nu se refera
volume in care a nregis- niciodata la Kafka, + pe
trat. descris si _ desenat care eu 1 stiu prezent,
visele sale incepind din undeva.  Bineinteles ca

30 noiembrie 1960. ,,Vi-

nu l-am citat direct, con-

sele sint fabule pe care stient, in filmele  mele.
ni ie povestim, mituri Aveam 20 de ani cind
mari si mici, care ne aju- un prieten m-a facut sa
s& intelegem  lumea. descopar Metamorfoza,
.mbajul cinematografic care m-a intors pe dos.
i Apoi i-am citit si cele-

este limbajul visului; mai
misterios, ~ mai profund
decit limbajul conceptual
exprimindu-se prin sim-
boluri. metafore, alegorii.
Filmul, ca si visul, poate
exprima_ dimensiuni  se-
crete. _insesizabile. ale
realitatii, acea atmosfe-

lalte carti, considerindu-1
drept un frate care s-a
sacrificat pentru  mine,
care si-a dat viata pen-
tru a ne transmite alta
privire asupra lumii, pri-
virea sa. Kafka a dat o
cheie, nu pentru a expli-

ra impalpabild in care ca lumea, ci pentru a o
diferitele epoci se con- privi dincolo de haosul
funda. in care totul poa- aparent. El priveste via-

ta cu un al treilea ochi,

te fi totodata familiar si
misterios. Filmele mele
sint vise pe pelicula".
Notatia secretd a regizo-
rului este exprimata cam
tn aceiasi termeni, defi-
nitorii de catre un ,,fami-

cel al poetului, permitin-
du-ne sd descoperim. 1n

filigran, o realitate mai
misterioasd. Mai ciudata,
dar totodatd mai recon-
fortanta. fiind mai boga-
ta, mai complexa".

»INTERVISTA"

*

Intervista este o comu-
nicare autentica, fara sa
treaca prin  stereotipul
interviului, nici prin un-
dele televiziunii. Comu-
nicarea se stabileste prin
contactul cu generozita-
tea afectiunii, cu creati-
vitatea imaginata. Fellini
se sustrage deliberat tra-
gicului. ~Asemenea tul
Chaplin, sfirseste cu o
piruetd, ceea ce nu ne
dispenseaza de a scruta cu
atentie imaginile sale.
Dincolo de vraja specta-
colului putem  descoperi
lumea secretd pe care o
dezvéluie. Pierre Biliard
i defineste astfel crea-
tia: ,Filmele sale sint
barda care sparge marea
Tnghetatd din noi". Edi-
ficator _este  momentul
confruntarii din La dolce
vita. Mastroiani ii mur-
mura Anitei Ekberg tex-
tul  devenit celebru :
,Cine esti? O zeita?
Mama ? Marea profunda?
Casa ? Esti Eva, prima

femeio venitd pe pa-
mint ?""  Continuind cu
aceeasi voce, adauga a-
cum : .Cite intrebari as

avea sa-ti pun, Anita. De
exemplu : Nu ai vreun
paharel de coniac ?" Ani-
ta ﬁTncé tulburatd) : ,,Du-

te la dracu’ Marcellino."
Marcello aranjindu-si
machiajul : ,Nu ma face

sa rid. mi se dezlipesc
mustatile”. Repede, Vio-
lent. Fellini a spart far-
mecul nostalgic. Viata
continua. Este regula ab-
solutd a cinematografu-
lui fellinian : visul Tumi-
neaza viata, viata e mai
puternica, ea nu se o-

Atlas

FRAGMENTE

. .m Cind sint fericiti. oamenii ii_lasa poetului o libertate care seamana cu
indiferenta; in nenorocire, insa, simt nevoia sa aiba poezia alaturi de ei.

m intre literatura si realitate se Tntinde, de la minus la plus infinit, axa
pe care ne situam cu totii. Paradoxul acestei reprezentari matematice, in care
cele doud capete ale axei Tsi par. aproape tragic, opuse : cine are curajul
Bi se apropie de inima realitatii, ajunge si in inima literaturii.

m Dacd piere, metafora nu piere prin epuizarea posibilitatilor ei. ci prin

exacerbarea lor.

Fiind (potrivit definitiei din manuale) o comparatie care

a renuntat la un termen, tot ce poate sa i s« intimple in viitor este ca. prea
sigurd de posibilitatile sale de expresie, sa renunte si la ultimul termen

ramas |

m_Desigur, poezia este din ce in ce mai de neinteles; dar vremurile nu
sint si ele tot mai incomprehensibile ? Evident, poemele secolului 20 sint mult

mai absurde, mai eliptice, mai irationale decit cele ale secolelor

anterioare,

dar lumea pe care o oglindesc nu e_si ea infinit mai greu de inteles decit
cea veche ? Nu e mai irational sa calaresti o motocicletd decit un cal 1 Nu
era mai logic sa te Tmbraci in lind decit in petrol ? Dar totul se leaga si to-
tul se transforma Tn acest univers in care metaforele nu sint decit un fel de
ochelari de vazut ceea ce poetul considera ca trebuie vazut, niste ochelari
care, ca orice ochelari, sint eonstiuiti in functie de defectele ochiului chemat

sa vada.

m Nascutd Tn mijlocul secolului, nu pot spera s& ma sustrag disolutiei ra-

porturilor dintre lume si pagina. Dar ceea

ce ma incapatinez sa visez este

ca oglinzile moi si curgatoare ale cuvintelor sd sugereze totusi — oriclt de
indepartat, de deformat, de anamorfic — ideile, asa cum ceasurile moi ale
lui Dali sugereaza — chiar daca nu sint in stare sa indice ora exacta —

timpul.

Ana Blandiana

= Nascutad in Noua Zee-
landa. Katherine
imagine — o
fotografie din
avea 20 de ani,
cind a venit
dornica sa cunoasca tot
ce putea oferi marea me-
tropold. Anul cit a trait
singura n capitala brita-
nica a marcat-o pentru

nante prelungite in crea-
scriitoriceasca —
apreciaza Claire
in cartea Katherine Mans-
field. A Secret Life. Au

urmat apoi anii in care a

Katherine Mansfield, biografie

John Middleton Murry,
care a fost, se pare. ..ge-
niul rau" al vietii ei. pind

Mans-

tinerete la a o face sa ,scrie alt-
in 1908, fel decit ii_era firea".
la Londra, Transformatd ca persoa-

nd. dintr-o fiinta ,veseld,
iute, taioasa", cum a de-

finit-o cindva Leonard
Woolf. Tntr-o femeie in-
frintd, Katherine Mans-

field a avut totusi taria
sa se depdseasca pe sine,
spunind_,.inainte de toate
sint scriitoare” si_ lasind
in urma_ ei scrieri care,
cele mai multe, sint ,.0-
pera unui scriitor auten-

avind rezo-

Tomlin

liar" al universului felli-

In Mocbeth

ORSON
WELLES

(XVI)

UPA esecul financiar al filmului
The Lady from Shanghai, Welles
va ramine departe de_ Hollywood
vreme de citivd ani, pind cind va

reusi sd Tncheie un contract pentru Mac-
beth, ecranizarea piesei lui Shakespeare,
pusa n scena de el cu ani In urma- Desi

este in mod evident un film minor al Ilui
Welles, Macbeth prezinta totusi interes
prin aceea ca este un experiment plin de
curaj. Strategia de baza fusese deja folo-
sitd In adaptarea lui Macbeth ; un spatiu
primitiv, exotic ca fundal pentru desfa-
surarea conflictului si_o renuntare totalda
la stilul renascentist. Totul fusese conce-
put in asa fel incit nota generald sa fie
primitivismul, astfel ca ceea ce Welles
cistiga in intensitate melodramatica, pier-
de in complexitate. Macbeth vazut de

Shakespeare este numai in parte pagin al
tinuturilor mlastinoase, caci el este tot-
odatd o creaturd a curtii renascentiste,

Fellini marturiseste ca

preste. Razele sperantei
stralucesc  Tn  ultimele
imagini.

iar masinatiile lui sint partial o repre-

zentare a Intrigilor, conflictelor si sofis-
ticariei acelei curti. Crimele sint comise
ntr-o lume civilizata, in care nobilii sco-
tieni sint bineveniti la castelul regelui
dward, in care Macbeth si doamna lui
il vor gazdui pe suveran, in care ,pa-
rea-vei inocenta floare, dar fi-vei sarpe
veninos"”. Acest contrapunct Tntre un cod
social foarte evoluat si tentatiile ambi-
tiei 1i dau piesei bogatia de caracterizare,
nuanta psihologica. elles, pe de alta
arte, il plaseaza pe Macbeht in inima
intunericului, subliniind nU atit aspectul
psihologic, cit lupta care se da Tntre do-
rinta de putere si o nevoie elementara,
rudimentara de a mentine ordinea.

Tema este anuntata de vocea tulbura-
toare a lui Welles 1nca de la Tnceputul
filmului, imediat dupad ce pe ecran_apare
distributia. Imaginea se focalizeaza asu-
pra unei cruci celtice care, ni se spune,
tocmai a fost pusd. Povestea se desfa-
soara in timpul cuprins ,intre datele is-
torice Tnregistrate si legenda”, cind civili-
zatia se Tnfiripa din negura rimitivis-
mului. Tn aceastd versiune, acbeth va
fi povestea ,,complotului Tmpotriva legii
crestine pus la cale de reprezentantii
haosului, preoti ai iadului si ai magiei"
ale caror unelte sint cei plini de ambitie.
Daca decorul filmului este in mod delibe-
rat. simplu, primitiv, la fel sint si carac-
terizarile. upa cum au remarcat mai
multi critici, Welles seamana mai degra-
bd cu Attila decit cu un curtean, in vre-
me ce costumul sau de lupta din ultimele
scene este de-a dreptul jenant, ascmanin-
du-se _In mod surprinzator cu Statuia Li-
bertatii. Ca urmare a acestor modificari,
Lady" Macbeth apare prea curind, fara sa
ni se dea timpul necesar sa percepem 1in-
cetul cu Tncetul influenta ei negativda a-
supra lui Macbeth- Filmul prezinta acest
cuplu ™ rolul unor simpli conspiratori
care vor trece imediat la acte de barba-
rism- In plus, Welles simplifica foarte
mult rolul vrdjitoarelor. Astfel, in a doua
lor intilnire cu Macbeth, vrajitoarele nu
apar, ci se aud doar, fiind un fel de gin-
duri_de rau ale acestuia. La Shakespeare,
vrajitoarele apar ca birfitoarele satului,
turuind Tntruna si aruncind din vreme

in vreme vreun deget de marinar sau
vreo broasca testoasd Tntr-o oald ; la Wel-
les ele sint trei santinele stranii, juma-
tate om, jumatate spirit, pierdute intr-o
ceatd romantica.

S-ar putea crede cd toate aceste efor-
turi ar fi depuse pe altarul realismului

PR tic. nu a wunei femei
fost casatoritd cu George linoirete” — scrie Claire
Bowden, iar mai tirziu cu omlin.

sau al acuratetei istorice, dar nimic nu
este mai departe de adevar decit aceasta
prima impresie. Macbeth este un film
complet stilizat si  anistoric, pina acolo
incit Lady Macbeth se rujeaza si poarta
rochii eu umeri inalti, in stilul anilor 40
sau chiar rochii cu fermoar. La oricare’ni-
vel, filmul este construit pe contraste sim-
ple, golite de orice referire istorica precisa.
Atmosfera din Macbeth este atit de in-
tens subiectivd, totul fiind prezentat din
punctul de vedere al personajului central,
incit _uneori filmul devine solipsistic. A-
ceasta senzatie este intensificata de repe-
tatele prim planuri ale lui Welles, cuplate
cu filmarile cu claritate Tn profunzime-
Filmul este Tn mod_ evident o expresie a
pornirilor expresioniste caracteristice pen-
tru Welles, inca de la Tnceputul carierei
sale : distorsiondrile obiectivului superan-
ular, miscarea tremuratda a camerei de
ilmat- Oricare ar fi virtutile sau grese-
lile acestui film ca obiect de arta, el ne
ajutd’ sd Tntelegem acea moralitate pesi-
mista, prudenta, care se afla la baza libe-
ralismului lui Welles.

IN vara lui '47 Welles trece printr-o
erioada foarte grea: pe de o parte,
acbeth este foarte prost primit de pu-
blic, pe de alta, Rita se hotarise sa divor-
teze. Orson era foarte afectat de hotari-
rea ei, neintelegind, declara el intr-un in-
terviu care aparuse in ,,The Hollywood
Citizen News", ,.de ce o femeie se casato-
reste cu un barbat de la care stie exact
la ce sa se astepte, neavind nici o iluzie,
dupd care Tsi pune in cap sa-l1 schimbe
dupa un plan al ei.. As putea sa-i spun
Ritei ca ma voi schimba, ca voi fi acasa
la masa in_ fiecare seara, si poate cd as
reusi s& ma tin de promisiune citeva luni,
dar atunci ar crede cd ma sacrific sau ca
joc teatru. Rita pare foarte prietenoasa,
linda, wvesela si se comportd ca atare,
dar de fapt este o femeie cu o vointda de
fier.”

Dupa Macbeth, Welles nu avea sa mai
facd  nici un  film in America,

vreme de 10 ani, iar ceea ce va produce
pina la urma este un film atit de plin de
predici, de acrobatica vizuala si populat
cu celebritati Tmbracate parca pentru o
petrecere de ,,Halloween" incit ar fi pu-
tut cu usurintd degenera Tntr-o curiozi-

tate de ,entertainment”. In schimb,
Touch of Evil (Sub imperiul Raului) a
devenit unul dintre cele mai impresio-

nante filme ale sale dupa Kane, cel in

care toate tendintele sale caracteristice —
spre satird, politica, romantism obsedant,
s_up{arealism — se Tmpletesc in mod fe-
ricit.

Touch of Evil trebuie sa fie scos .din
ordinea cronologicd (dupd Macbeth Wel-
les facuse doud filme in Europa), deoa-
rece apartine creatiei sale americane Din
nou, stilul sdu se dovedeste a fi atit de
scandalos exagerat incit aduce un afront
criticilor si producétorilor de film, deo-
potriva.

Pentru Welles, proiectul Tncepuse odata
Cu propunerea_pe care 0 primise din
partea producatorului  Zugsmith, aceea
de a juca in rolul lui Hank Quinlan. Wel-
les acceptase. Charlton Heston, distribuit
in rolul lui, Vargas, detectivul mexicano-
american, ii sugerase iui Zugsmith ca
Welies ar putea sa regizeze filmul si. in-
trucit Zugsmith era foarte dornic sa-l
multumeasca pe Heston, ii oferise lui
Welles si scenariul. Janet Lefgh avea si
joace in rolul sotiei lui Vargas, Suzy, iat

arlene Dietrich, dupd nesfirsite nego-
cieri, acceptase rolul patroanei bordelu-
lui, bruneta Tanya, ghicitoarea de tarot,
Tmpreuna, Leigh si Dietrich sint exemplu
perfect al opozitiei dintre doamna blon-
da — doamna brunetd, care strabate li-
teratura americana si_filmele produse dc
Bollywood, opozitie ai carei termeni su-
gereaza tensiuni latente de rasa si cla-
sa sociala, precum si sentimente contra-
dictorii, trezite de paralelismul salbati-
cie — domesticitate.

Suzy si Tanya sint intr-un foarte con-
vingator contrast : una este blonda, pli-
na de voluptate, cealaltd — bruneta, fara
de virsta ; una este rationala si naiva,
totodatd, cealaltda — misterioasa. Tnva-
luitd in plictisul celor care au trecut prin
toate ; una este sotie, cealaltd — prosti-
tuatd. Filmul penduleaza continuu intre

starile lor sufletesti, radical diferite, n-
tre violenta si liniste, Tntre muzica rock-
and-roll si melodiile melancolice care se
revarsa de la pianul mecanic al borde-
lului.

Touch of Evil anuntd o lume a violen-
tei, a coruptiei, a drogurilor, care avea
sa iasd la suprafata in anii '60. Ca de o-
bicci, Welles o luase Tnaintea timpului.

Documentar (le
Liana Cojocaru
4

Mia Nazarie



STEDELIK
MUSEUM

OUA etape sint, astazi, recunoscute ca fiind

de rascruce Tn istoria muzeelor : secolul 19,

»secol de aur”, s-a spus, pentru ca s-au con-

struit sedii spre a pune la adapost comorile ;
ji ,renasterea” institutiei depozitare, cum de-asemeni s-a formu-
lat... Acest proces’ de revolutionare spectaculos si durabil dema-
rind acum mai bine de trei, decenii, rastimp in care s-a forjat
conceptul de muzeu dinamic, a fost determinat de o multime de
factori si, nu in ultimul rind, de prefacerile petrecute in Tnsasi
structura societatii contemporane.

Edificarea muzeului viu, in vremea noastrd, s-a impus cu nece-
sitate. Nu mai era destul ca forul cultural s& ~cumuleze bogatii,
trebuia ca, la temelia activitatilor sale, sa stea o_conceptie valo-
rizantd fata do creatia umana a tuturor timpurilor, cu directie
catre mase foarte largi. Specialistii care continua sa se aplece a-
supra aspectelor teoretice ale muzeografiei surprind, dealtfel, ca
simptom caracteristic acestui sfirsit de veac XX, ca activitatea
muzeului se face marcata de o Tntoarcere catre valorile eterne,
spre mai deplina lor implicare in actualitate ; dupa cum, tot atit
de legitim s-a impus Tn preocupdrile unor muzee de traditie si
rostul de a tine pasul cu productiile artistice, ori Stiintifice, de
ultima ora.

Dintre acestea, Stedelijk. Museum (Muzeul Municipal de Arta
din Amsterdam) a pasit, printre primele, cu mult curaj pe drumul
Innoirii sale. Ca sa ajungd, Tnsa, la dezvoltarea unor directii de
activitate cu totul neobisnuite a fost necesar, cum observam la
Inceputul acestor rinduri, ca muzeul Tnsusi sa-si descopere atri-
butiile, la nivelul timpului pe care-1 slujeste.

_ De aceea, un succint istoric al acestui asezamint ne va face sa
Intelegem efortul depus, inca de la Tnceput, spre a pune bazele
viltorului muzeu modern de astazi.

QtEDELIJK s-a nascut, sl el, din nucleul unei

"m’colectii eclectice de arta olandeza, de Istoria
medicinii sl farmaciei, de artd asiatica. La 2 decembrie 1891 Con-
siliul Municipal al orasului Amsterdam hotaraste construirea unul
edificiu pentru etalarea exponatelor ; iar in septembrie 1895 Mu-
zeul se deschide pentru public. Cum de prin 1930 Tncep sa spo-
reascd, Tn mod considerabil, achizitiile de arta contemporaha, Ste-
delijk se vede Tn situatia de a-si delimita, c« precadere, cimpul
de activitate, la creatia fiuritd in ultimul secol. Asa se face c4,
Incepind cu anul 1952, colectiile care nu se Tncadreaza in aceasta
categorie Tncep sa fie transferate la Rijgsmuseum — veche insti-
tutie muzeald de rang national, cu o foarte cuprinzatoare organi-
zare departamentald a patrimoniului olandez si universal.

Semnul prestigiului oricarui muzeu sta, daca mai trebuie s-o
spunem, in calitatea sa de posesor de comori ; inseparabild, insa,
e afluenta publicului — factori ce se conditioneaza reciproc. Din
acest unghi de a privi, un prim pas, in saltul savirsit de Stedelijk
In procesul modernizarii, a fost marcat o datd cu Tnregistrarea
cifrei de 500 de mii de vizitatori anual — cifra record pentru un
muzeu municipal. Dar pentru ca ecoul, Tn rindul celor multl, sa
fie atit de raspindit, muzeografii s-au straduit sa le ofere aces-
tora, mai mult decit acum trei decenii un muzeu obisnuia sa ofere.
Obiectivul principal a fost, asadar, scoaterea forului cultural din
conditia de muzeu-depozit si transformarea lui Tn ,,Muzeu de soc".
Spre a atinge telul propus, specialistii au preconizat un plan de
actiune care sa-i determine pe vizitatorii ce trec, pentru prima
oard, pragul muzeului sa revind. S-a pus, cu alte cuvinte, accent

,,Romania

Imagine din expozitia consacrata lui Dubuffet

pe stiinta de a arata, ceea ce constituie, n fond, axul existentei
oricarui muzeu, in directia valorificarii _ colectiilor. Si Stedelijk
izbuteste, Tnca din anil 60, sa se infitiseze publicului cu
numeroase expozitii pe durata unui an; o expozitie fiind
un. eveniment Tn viata culturald a orasului. ar numarul
in sine nu spune nimic, dacd dincolo de eveniment nu des-
cifram ca, aproximativ, zeci de mii de piese din patrimoniul
muzeului — remarcabile opere de arta — semnate de artisti ca
Matisse, Chagall, Dubuffet, Vassaraly, Mondrian, sau Van Does-
burg intra, prin intermediul unor astfel de manifestari, in circui-
tul public. Mai mult decit atita, o buna parte din aceste expozi-
tii au pe simeze lucrari iesite — direct — din atelierele artistilor.

Fenomen invers celui ce se petrecea cu mai multe decenii in
urma, cind artistul Tn viatd era ignorat de muzee (observau, nu
de mult, autorii unui document intitulat ,,Arta astazi"). Tot ei,
consemnind faptul cd, prin anii 60, pentru un tinar artist parti-
ciparea la o bienala devenea fapt public daca ajungea sa prezinte
lucrarile in circuitul muzeelor de avangarda europeana, in capul
listei figurind Muzeul Municipal de Arta din Amsterdam. Ast-
fel, alaturi de bogata mostenire a picturii olandeze din perioada
interbelicd, de creatia unor reputati artisti de azi, o seama de
grupari si tendinte de manifestare n arta ultimelor decenii din
diverse tari si-au legat, intr-un fel sau altul, numele de Stedelijk:
Cobra, Popart, Noul realism, alte diferite forme de realism, cau-
tari originale de expresie, fara a omite expozitiile de sculpturd
de arta cinematografici si audio-vizuala, de artd aplicata
si de design care se deschid aici. Trebuie sda remarcam, nsa,
o realitate cu totul particulard, care explicd, Tn bund masura, pro-
movarea de catre acest muzeu a creatiei de actualitate (recunos-
cutd, dupa cum observam, Tn lumea specialistilor), fertilitatea .cli-
matului  artistic olandez, Caci, o tara care numara mii de
artisti plastici activi releva, cu prisosinta, firescul initiativelor da
aici. In incinta Muzeului s-au organizat cenacluri pentru cultivarea
talentelor, de la cele mai fragede Virste, pina la artistii consa-
crati. Aceasta inovatie — a atelierelor de creatie, pentru ca pic-
torii_sa-si pregateasca pe loc expozitiile, a fost initiativa directo-
rului Eduarde de Wilde, care vine la conducerea muzeului dupa
Villem Sandberg — altd figura de prestigiu a muzepgrafiei olan-
deze si internationale. O mostenire care-1 obliga, asadar, pe suc-
cesor, sa gindeasca dintr-o perspectiva riguros stiintifica opera
pe care o avea de Tnfaptuit. La numai cinci ani de la preluarea
acestei functii, el declara intr-un interviu acordat revistei fran-
ceze ,Le Nouvel Observateur" ca ,,Functia unui muzeu este si a-
ceea de a accelera creativitatea in locul in care este implantat,
de a face sa se maturizeze ideile care sint in aer [,..J Nu este des-
tul sa faci expozitii ; ele trebuie sa fie stimulative pentru oamenii
de aici".

Performantele Tnregistrate de Stedelijk, pe multiple planuri sint

bine cunoscute in lumea muzeografiei, Tnca din 1968, —meritele
omului de muzeu fiind inca de atunci caracterizate printr-o so-
cantd dar frumoasa expresie, aceea de ,,conservator revolutionar".

Vizitind apoi _muzeul ne-am putut da seama ca programul de
ansamblu vizeaza, neincetat, un caracter pluridisciplinar de valo-
rificare, avind, fireste,la bazd expunerea de opere dar si spori-
rea capacitatii de receptare a acestora de catre public. O suita
de activitati complementare constituie tot atitea ratiuni pentru
care se vine, astazi, la un muzeu ; si nu in ultimul rind, cunoas-
terea_domeniului_pe care el il slujeste. Or, la Stedelijk s-a creat,
mai ntii, o biblioteca, prevazutd cu o sala de lectura, deschisa
pentru public, incad din 1955. Profilata, se-ntelege, pe domeniul
artei, si-a propus sa constituie un fond de tiparituri, care sa fur-
nizeze orice informatie privind atit patrimoniul muzeului, cit si
curentele, ori tendintele manifestate Tn evolutia artelor plastice,
de la 1860 pina azi. Biblioteca mai are si misiunea de a achizitiona
documente originale, care privesc, nemijlocit, miscarea artistica
olandeza din perioada delimitatd. In anul’ 1977 colectiile acesteia
numarau 14 000 de volume, 3500 publicatii de profil, 75000 cata-
loage de expozitii. In fine, biblioteca/mai indeplineste si o func-
tie documentara ; aici se repertoriaza tot ce se scrie in legatura
cu arta. De prisos a mai sublinia, asadar, importanta materia-
lului care se aduna, atit de necesar oricdrui tratat de specialitate.

C&a Tntr-un perfect sincronism cu expunerile de opere contem-
porane, pe afisul muzeului figureaza, =permanent, ciclul muzica
astazi, nu mai surprinde. Doar cd la Stedelijk aceste programe
se realizeaza de mult din perspectiva unei viziuni — bine Tnte-
leasd, — privind convergenta artelor. Temele sint, Tn prealabil,
studiate intr-o savanta colaborare a muzeului cu specialistii de la
Ne>v Music Fundation, cu Institutul de sonologie al Universitatii
din Utrecht.

Ciclurile de filme experimentale, de teatru sau de artd foto-
graficd Tntregesc, la rindul lor, activitatea muzeului Tn temeiul
unui element comun cu acesta ; miscarea intr-un spatiu fizic —
spatiul muzeal, ca bazd a oricarei forme de exprimare Tn arta,
combinind adesea elemente din compozitiile picturale.

. latd, pe scurt, strategia unei gindiri care a facut, in deceniile
din urma, din Stedelijk Museum — unitate de rang municipal, un

reputat for al culturii contemporane olandeze, demonstrind c&
0 tara mica se poate afirma si pe aceasta cale dincolo de grani-
tele ei.
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Prezente
romanesti *

ZOE_ DUMITRESCU-
BUSULENGA,
LAUREATA A PREMIULUI
HERDER — 1988

= Universitatea din Viena, la
propunerea juriului_pentru de-
cernarea Premiului  Gottfried
von Herder, a acordat acest
premiu pe anul 1988 profesoa-
rei Zoe Durriitrescu-Busulenga,
membru corespondent al Acade-
miei Republicii Socialiste Roméa-
nia, director al Institutuliy de
Istorie  si  Teorie. Literara
»,G. Calinescu", pentru intreaga
sa activitate literara si stiinti-
ficd. ilustrata prin numeroase
lucrari de referinta, care s-au
bucurat de o deosebita apreciere
atft in tara cit si in strainatate.
Atribuirea acestei importante
distinctii este Tnca o recunoas-
tere a valorii incontestabile a
cercetarii  literare  romanesti
contemporane si a prestigiului
de care ea se bucurd in context
european.

FRANTA

MAFtIA QANUS

= In colectia ,,Opere repre-
zentative"” UNESCO a aparut

recent la Paris la editura Saint-
Germain-des-Pras, volumul an-
tologic de versuri Horloge a
Jaquemart al Mariei  Banus.
Talmaécirile apartin lui  Alaln
Bosquet, Guillevic, Andrae Fle-
ury si Mariei Banus.

= La Paris, tn cadrul tradi-
tionalei expozitii internationale
de arte plastice ,,Salonul de
toamna", printre cei 2259 de ex-
pozanti proveniti din numeroase
tari ale lumii, grupati In salile
de la Grand Palais, s-a aflat si
tindrul artist plastic roman Pe-
tru Vintila-junior cu lucrarea de
grafica intitulatd Furtuna.

JAPONIA

= Muzica pentru baletul ,,Les
ruses d’amour"” de Glazunov in
viziune interpretativda a dirijo-
rului Horia Andreescu si a Fi-

larmonicii  de Stat din lasi,
reprezinta primul ,,compact
disc" al artei interpretati-
ve romanesti, realizat in cadrul
cooperarii  dintre Casa de
discuri ,,Electrecord” si firmele
..Pacific Music" si ..Denon".

Muzica a fost compusd de Gla-
zunov Tn 1898, iar baletul res-
pectiv. a vazut lumina ram-
pei Tn coregrafia semnatda de
Marius Petipa Tn 1900.

R. P. BULGARIA

= Revista de satira si umor
,.Stirsel™ din Sofia publica. n
ultimul sau numar din ianua-
rie, povestirea umoristicd Lo-
godnicii de lon Baiesu. Tradu-
cerea este semnata de Svetoslav
Kolev.

5 lei
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