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DE fiecare data cind anallzeaza sectoare ale activi-
tatii social-economice din tara noastrd, tovarasul
Nicolae Ceausescu acordd un loc Tnsemnat relevarii
rolului stuntel in dezvoltarea respectivelor sectoare,
subliniind c& un progres real nu se poate obtine decit
acolo unde se studiaza temeinic realitatea, Iegltatlle
factorii_ obiectivi si subiectivi, in lumina celor mai noi
cuceriri stiintifice’ si tehnice.  Cunoasterea, cercetarea
stiintifica sint, pentru societate, Tn contextul contem-
poran mai ales de o |mportanta fundamentala si, de-
asemeni, Iegarea lor de practica, de productie. in re-
centa Cuvintare pe care a rostit-o la Plenara largita
a Consiliului national al agriculturii, secretarul gene-
ral al partldulm arata : ,,in realizarea tuturor obiec-
tivelor — si in agrlcultura si in celelalte sectoare —
un rol important revine cercetarii stuntlflce apllcaru
ferme a noilor cuceriri ale st||nte| in "pro uctle
Sint bine cunoscute obiectivele, reallzarl e pe care Ie
avem, dar si cerintele noi si tot mai importante care
se pun in domeniul geneticil, al stiintelor biologice n
general, in celelalte sectoare de ‘activitate. Avem re-
zultate bune. Trebuie sa facem mai mult pentru a
creste rolul si contributia stiintei la realizarea noii
revolutii agrare. De altfel nici nu se poate vorbi de
noua revolutie agrara fara dezvoltarea puternica si
plicarea Tn productie a cuceririlor stiintei in toate
sectoarele !*.

Este vorba, asadar, ca principiu director, de cunoas-
tere si verlflcare de acumularea necontenitd a cu-
nostintelor si de supunerea lor, necesard, la proba
practicii. Filndcd nimic trainic, nimic valoros nu se
poate construi_prin improvizare, prin aproximari, prin
solutii gasite Tn fugd nefundamentate stiintific. Dupa
cum nimic din ce se descopera prin cercetare nu poate
sluji cu adevarat telurilor constructive ale societatii
daca nu-si probeaza eficienta in activitatea practica.
Dezvoltarea, progresul pot fi asigurate, in oricare do-
meniu, numal pornindu-se de la aceasta interdepen-
denta asupra careia, pe drept cuvint, atrage atentia,
si de aceastd data, secretarul general al partldufm

CREATIA de bunuri spirituale Tsi are desigur spe-
cificul sdu, legile proprii, facind un mai mare loc su-
blect|V|tat|| individualului, initiativei  personalizate,
Aceasta nu_Tnseamna, totu5| ca ea se desfasoard
autarhic si in afara oricaror criterii stiintifice. Creatia
artisticd, operele literare rasfring viata concreta din-
tr-un anume spatiu si timp, iar mecanismele acestei
vieti concrete trebuie cunoscute Tn amanuntime de
creator, cercetate in toate manifestarile lor care sint
expresii ale umanului determinat social si istoric. Ma-
rile creatii artistice ale unei epoci se Tntemeiazd, n
chip legitim, pe cunoasterea profunda a legitatii so-
ciale, a tuturor elementelor care au condus la confi-
gurarea Intr-un fel anume a acelei epoci. Viata de fie-
care zi, institutiile, raporturile dintre indivizi, con-
flictele si contradlctule toate acestea constituie pentru
creator materie de studlu de cercetare pina in detalii,
abia dupa aceea el putlnd sa treacd la elaborarea sin-
tezei artistice. La fel si In ceea ce priveste aprecierea
creatiei, valorizarea ei criticd. Ea se va sprijini, firesc,
pe cercetarea intregului complex de factori care au
generat opera de arta, neocolind politicul, socialul,
economicul, cu nenumdratele lor rasfrlngerl in spatlul
splrltualulm cu ecourile lor multiple si adinci Tn viata
de constiinta.

Cercetaril literare, studiului formelor creatiei, li se
impun, asadar, aceleaS| rigori de intemeiere Stllntlflca
aceleasi eX|gente ca oricarui alt domeniu al ‘construc-
tiei materiale si spirituale. A raspunde acestor exi-
gente, cum sintem indemnati de secretarul general al
partidului, Tnseamnad a ne situa in perspectiva impli-
nirilor durabile, a progresului, a valoril.

Proletari din toate tarile, uniti-va |
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IDEI

Vine primavara...

Fara de veste, pe-o visare de vint,
Tncolteste mugurul, in marul Gradinii...
Tremurind, ca o doind, Tn neastimpar de cint,
Cerul, albastru de dor, Tnfloreste vesnicia
Luminii...

Dimineata, se vede surisul iubirii,

Ce cuprinde picurul, de liniste tainica;

Apoi se mareste-adunind, ispita devenirii,

Tmbratisind si oamenii si lumea si bucuria
cea trainica...

Sint vesel de-atita putere si vrere,
Si veselia raze trimite, din sufletul meu,

Sa cucereasca vazduhul pentru florile pline
de miere,
Ce-0 culeg, ca-ntr-o litanie, albinele cu greu...

De pamint se-apropie stelele

Si griul creste verde-albastrui,

O mireasma noua urca pe schelele
Risului, plinsului, sufletului...

Aud un zbor de departe... Vine
Primavara, n tara noastra de vis...
Timp al iubirii depline,

Te zaresc in florile albe, dintr-un cais!...
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Balcanii — zona a pacii
si bunei vecinatati

IN contextul atit de bogat al vietii internationale,
reuniunea la nivelul ministrilor de externe din sta-
tele balcanice se inscrie ca un eveniment marcant,
de o certd Tnsemnatate nu numai pentru popoarele
din aceasta zona a Europei, ci si pentru climatul
politic general de pe intregul continent.

Dupad cum este cunoscut, statornicirea si_generali-
zarea in peninsula balcanica a unor trainice relatii
de buna vecinatate, colaoorare si intelegere a con-
stituit si constituie unul dintre obiectivele primor-
diale, cu caracter peren, ale politicii externe si ac-
tivitatii internationale a Romaniei socialiste. ,,Roma-
nia — sublinia tovarasul Nicolae Ceausescu — ac-
tioneaza ferm pentru dezvoltarea larga a colabordrii
In Balcani, pentru transformarea acestei regiuni _in-
tr-o zond a bunei vecinatdti, a pacii si cooperarii,
fara arme nucleare si chimice, fara trupe si baze
militare strdine. Apreciem ca existd conditii pentru
intensificarea colaborarii si conlucrarii economice,
tehnico-stiintifice si. culturale intre toate tarile din

Balcani".

> In acest sens, este relevant efortul depus cu
Staruinta de tara noastrd, de presedintele Republicii,
nenumadratele sale actiuni_ si demersuri _politico-di-
lomatice, inepuizabilul spirit de initiativd in formu-
area unor propuneri de natura sa asigure materiali-
fcarea conceptului de conlucrare interbalcani<8. Este
cadrul in care s-a Tnscris propunerea presedintelui
Nicolae Ceausescu privind organizarea unei confe-
rinte interbaleanice la nivel Tnalt — ca for de na-
turd sd permita_adoptarea de catre reprezentantii in-
vestiti cu puteri decizionale a_unor masuri concrete,
marcind progrese substantiale in_ edificarea unei zone
de pace si colaborare multilaterala.
Tn acest spirit, Romania socialistd si-a definit par-
ticiparea le reuniunea ministrilor de externe — im-
ortant moment istoric, prima intilnire de acest fel.
e fapt, insasi organizarea Tntilnirii de la Belgrad,
cu reprezentarea generalda a tuturor statelor balca-
nice, fara exceptie, este apreciatd de comentatorii
olitici ca un succes marcant — verificindu-se ast-
el realismul si eficienta demersurilor Romaniei, ale
altor state, pentru materializarea ideii de intilnire
Interbalcanica. In acelasi timp, in consens cu astep-
tarile legitime ale popoarelor, intilnirea ar putea
marca o etaPé importanta spre realizarea Conferintei
la nivel Tnalt propusda de Romania.

Evolutiile recente din Balcani au dovedit si dove-
desc ca este pe deplin posibil ca tdri deosebite ca
orinduire sociald, apartinind unor sisteme de aliante
politico-militare diferite sau state neutre si neanga-
,Jale sa dezvolte intre ele relatii de buna vecinatate
si colaborare. De la vechiul ,butoi cu pulbere” al

uropei la un exemplu de Tntruchipare a coexistentei
pasnice si bunei vecinatati — iata o cale istorica
1 deschisd prin insdsi experienta de viatd a acestor
opoare, prin Tntelegerea tot mai clard a-intereselor
or fundamentale comune. Se confirma inca o datd
principiul — sustinut staruitor de Romania socialista
— de a promova, pe deasupra oricaror divergente sau
contradictii, ceea ce este comun si uneste, de a asi-
gura prevalarea factorilor de apropiere. De altfel,
tocmai adoptarea anei asemenea viziuni a facut po-
sibild organizarea Tntilnirii de la Belgrad ca intil-
nire deschisa, cu ordine de zi liberd, fara tematica
rigid prestabilitd si avind ca premisa evitarea su-
biectelor de tensiune.

Intensificarea relatiilor de buna vecinatate inter-
balcanica reprezintda un important obiectiv. de na-
turd sa contribuie la promovarea destinderii si con-
solidarea_pé&cii Tn aceastd zona, ca parte componenta.
Integranta, a edificarii securitatii europene. In cadrul
unui _asemenea proces politic s-ar deschide noi per-
spective pentru cresterea contributiei statelor  din
regiune la cauza dezarmarii — in primul rind prin
transformarea Balcanilor in zona denuclearizata si
fara arme chimice, fara baze militare strdine.

Importante sint si perspectivele de intensificare a
conlucrarii pe tarim economic Realitatea este ca ta-
rile balcanice sint, ca nivel al evolutiei economice,
tari in curs de dezvoltare care — indiferent de deo-
sebirile de sistem sau de metode si forme de acti-
une — urmaresc realizarea de progrese cit mai amplo
ti mai rapide ale economiilor lor nationale, cu carac-
ter complementar. In aceasta directie, conlucrarea
reciproc avantajoasa poate aduce Tnsemnate contri-
butii, beneficiind si de apropierea geograficii, de re-
ducerea distantelor si cheltuielilor de transport ; tot-
odatd, obiective precum sistemul hidroenergetic de la
Portile de Fier arata ce lucrari de amploare se pot
realiza cu forte unite.

Se cuvin, de asemeni, subliniate perspectivele des-
chise intensificarii colaborarii pe plan cultural n
Balcani, — zona unor stravechi culturi, la confluenta
istoricd a_civilizatiilor elena si romana, traca, slava
ti otomana, cu traditii preluate si lot mai amplu dez-
voltate in zilele noastre, in_interesul schimbului de
valori spirituale, al apropierii intre popoare, cunoas-
terii lor tot mai bune, al cresterii stimei si prieteniei
reciproce.

Existd temeiuri pentru a exprima speranta cad in-
tilnirea Interbalcanica va pune in luminda un fond
.cit mai bogat de propuneri, idei si initiative pentru
| dezvoltarea relatiilor de colaborare pe plan politic,
economic, cultural — n interesul fiecarui. popor si

al tuturor popoarelor balcanice, al cauzei pacii si
Intelegerii in Europa si in Tntreaga lume.
Cronicar

Viata literara

.Luna cartii la sate"

= In sala caminului cultu-
ral din satul Negrilesti, co-
muna Birsesti, judetul Vran-
cea, s-a desfasurat o seara
literara la care au participai
Mircea Ciobanii, Florin Mus-
calii, Vasile Petre Fali, Du

niitru Pricop, Viorel Stirbu

vesurile lor membri ai cena-
clului literar din comuna.

= In comuna Bragadiru.
sectorul agricol llfov, a avut

loc o dezbatere literara cu
tema ,,Satul Tn literatura ac-
tuald" la care au participat

si lloria Zilieru. Dupa pre- lon Lancranjan. Mircea

zentarea unor creatii proprii  Micu, Gh. Pitut, Dan Zam-
de catre oaspeti, au citit din  firescu.
Distinctii

= La Tincheierea actualei editura ,,Facla"%; Anghcl

editii a Festivalului national Dumbrdveanu (,larna impe-

.Cintarea Romaniei”, Asocia- riald", editura  Minerva) ;

tiei Scriitorilor din Timisoa- Slavonii, Gvozdenovici

ra i-au fost decernate diplo-
ma si titlul de laureat pentru
rezultatele obtinute in acti-
vitatea _ culturaltpducativa si
artistica de masa.

Distinctii -similare au fost
acordate revistelor ,,Orizont",
si ,,Knijevni Jivot", ca st ur-
matorilor scriitori : Paul Eu-
gen Banciu  (,,Muflonul™ —

(,,Dezlegarea senind a pie-
trei”, editura Cartea Roma-
neascd) ; Mircea Serbanescu
(,,Fintina cu apa vie", editu-
ra ,Facla") ; Eugen Todoran
(,Lucian Slaga-Mitul dra-
matic”, editura ,,Facla”; Cor-
nel Ungureanu (,,Proza roma-
neasca de azi", editura Cartea
Romaneascd),

Cenaclul revistei , Luceafarul™

= Cea de a treia _sedinta
de lucru a Cenaclului literar

al revistei ,,Luceafarul: s-a
desfasurat  miercuri 27 ia-
nuarie, a.c., in sala Biblio-
tecii Tineretului din Bucu-

resti, unde au citit din_lu-
crarile lor  Adriana Sitaru
poezie) si  Mircea Cavadia
rozé{ — ambii venind din
enaclul ,,Panait Istrati" din
Brdila al Uniunii Scriitori-
lor. A fost prezent si pre-
sedintele Cenaclului ,,Panait
Istrati" din Braila, prozato-
rul Fanus Neagu. Sedinta a
lost condusd de Mihai Un-
gheanu si Aurel I. Zaineseu.
Prima sedinta, de redes-
chidere, a Cenaclului literar
al revistei ,Luceafarul”, la
care au citit Gabriela Hurc-
zeanu (poezie) si  Nicolae
Matecscu (prozd) — ambii
din  Bucuresti, a avut loc
vineri 27 noiembrie 1987 in
sala Bibliotecii  Tineretului
din CApitala, fiind condusa
de Nicolae Dan Fruntelala,
Mihai Ungheanti, Aurei I.
Zaineseu.

Cea de a doua sedintd a
Cenaclului literar al revistei
,Luceafarul”, la care au ci-
tit Sabin Opreanu (poezie)
si lon Florian Panduru (pro-
za) — ambii din Caras-Seve-
rin —, a awvut .loc marti 27
decembrie, 1987, in sala Bi-
bliotecii Tineretului din Ca-

itala, fiind condusa de

icolae Dan Fruntelatd si
Aurel 1. Zaineseu.

Lucrarile celor trei reu-
niuni  de cenaclu au fost
E)rezentate pe larg in nr. 48,
8 XII 1987, 3, 16 | 1988, si
7,.13 11 1988, revistei
.Luceafarul”.

Cenaclul literar al revistei
,.Luceafarul”, redeschis 1in
noiembrie ,1987 ca o conti-
nuare a fostului cenaclu
»Nicolae Labis" al revistei
,Luceafarul”, se Tntruneste
lunar, este prezidat de con-

ducerea revistei si urmareste
sa promoveze tineri scriitori
de valoare de pe ntreg cu-
prinsul tarii.

ale

Hasdeu — 150

= In organizarea Uniunii
Scriitorilor din Republica So-
cialista Romania, a Comitetu-
lui de cultura si educatie so-
cialista al judetului Prahova,
a Complexului muzeal al ju-
detului Prahova si a Comite-
tului de culturd si educatie
socialistd al orasului Cimpi-
na, vineri 19 februarie a.c. a
avut loc la Cimpina, la Casa
stiintei si tehnicii pentru ti-
neret, un simpozion consa-
crat aniversarii a 150 de ani
de la nasterea lui Bogdan
Petriceicu Hasdeu. Personali-

tatea si opera marelui scrii-
tor, istoric si filolog, au fost
evocate de Alexandru Sandu-
lescu, Gheorghe Mihdila.
Constantin Trandafir, Ghera-
sim Rusu, Octavian Onea si
acad. Alexandru Balaci, care

au subliniat locul sdu in cul-
tura romaneasca si_europea-
nd. Cu acest prilej, au fost
organizate o expozitie de car-
te Hasdeu, la Casa stiintei si
tehnicii pentru tineret, si 0
alta, intitulatda ,,Hasdeu si
contemporanii lui”, la Muzeul
.Nicolae Grigorescu™ din lo-
calitate.

La manifestare, desfasurata
in prezenta unui numeros
ublic, au participat Gabriela

arinescu, presedintele Co-
mitetului de culturd si edu-
catie socialista al judetului

Prahova, Maria Ene, secretar
al Comitetului  Or&senesc
Cimpina al P.C.R., Dumitrii
Radu Popeseu, presedintele
Uniunii Scriitorilor, si Con-
stantin Chirita, vicepresedin-
te.

Cenaclul de dramaturgie al
revistei ,, Teatrul"

e Luni 22 februarie, n
foaierul sdlii Majestic a Tea-
trului Ciulesti, a avut loc
prima sedinta de lucru a Ce-
naclului de dramaturgie al
revistei ,,Teatrul". A fost
prezentata, n lectura-spec-
tacol, piesa Decoratiuni in-
terioare a debutantului  Ni-
colae Caranfil, in remarca-
bila regie a_ lui Tudor Ma-
rascu si meritoria participare
a actorilor Rodica Mandache,
Valeria Sitaru, Jcanine Sla-
varaelic. Sorin  I'oslelnicu,

TntTlniri
cu cititorii

< lon Hobana, la Scoala
generala nr. 118 ,Vasile Ale-
csandri” din Capitald, in ca-
drul unui interesant dialog
despre literatura de antici-
patie.

= N. Radulescu-Lemnaru,
la scolile generale nr. 10 si 25
din Ploiesti si la Rafinaria
Ploiesti.

= Eugen Siniion si Scrgiu
Adam, la Casa de cultura a
sindicatelor din  Botosani.

Bogdan Stanoevici. Geo Cos-
tiniu. Cornel Duniitras, Gelu
Nitu, Mircca Constantinescu.

u_luat cuvintul : drama-
turgii  Paul Everac, Paul
Cornel Chitic, Dumitru Di

nulescu, criticii Valentin Sil-
vestru, lleana Berlogea, Lau-
rentiu Ulici, Victor Parhon,
lon Cristoiu (redactor sef al
revistei) si altii. Dezbaterile

au fost conduse de Paul Tu-

tungiu, redactor al revistei,
presedintele cenaclului.
Medalion
literar
= in cadrul ciclului _de
manifestari ,,Salonul cartii

romanesti" organizat de Bi-
blioteca judeteana ,,Nicolae

lorga” din Ploiesti. luni 15
februarie, a avut loc medali-
onul literar ,,Geo Bogza".
Personalitatea scriitorului a
fost omagiata de criticul li-
terar lon Balu. Actori ai
Teatrului municipal au pre-
zentat un microrecital din
creatia lui Geo Bogza.

Premiile Asociatiei oamenilor de arta din institutiile teatrale
si muzicale (A.T.M.), pe anul 1987

IN DOMENIUL TEATRULUI
prin Biroul Sectiei

PREMIUL EXCEPTIONAL
lon Zamfircscu, entru

trului romanesc.

PREMIUL PENTRU CEL MAI

SPECTACOL

Dalbul

Teatrul National din

PREMIUL PENTRU REGIE

loan leremia, pentru
lelor Dalbul

Ul (acordate
dc critica teatrald)

_Zal intreaga sa
contributie culturala la dezvoltarea tea-

pribeag de D. R. Popescu, la
t Timisoara ; o
noapte furtunoasa de I. L. Caragiale, la
Teatrul ,,Nottara” din Bucuresti.

. regia spectaco-
pribeag de D. R. Popeseu
si Regele Lear de W. Shakespeare, la

FEMININA

Leopoldina Balanuta,
Respirari cu Nichita Stdnescu, la Teatrul
Mic ; ,Leni Pintea-Homeagt pentru roldl
Julia din spectacolul Artista de Somerset
Teatrul

Maugham, la

BUN Craiova.

PREMIUL DE CRITICA SI
LOGIE (acordat de conducerea A.T.M.)

lleana Berlogea, pentru cronicile, arti-
colele si studiile publicate in anul
Maria Vodd Capusan,
Pragmatica teatrului,
Dumitru Chirila, pentru cronicile

1987 ;

si articolele publicate

revista ,,Familia”.
DIPLOME

PREMIUL PENTRU

INTERPRETARE

pentru recitalul

resti ;

National  din arte |

rolului
TEATRO-

pusi

1987 ;
pentru _ volumul
editura Eminescu,

in anul 1987 1n

PREMIUL PENTRU SPECTACOL

Surisul
leanu, la Teatrul ,, Tandarica" din Bucu-
Aneta Forna Cristu,
Teatrul de pdpusi din Constanta, pentru
intreaga sa activitate dedicata acestei
Dan Canea, actor
papusi din Galati,
i principal
si_ merele de aur, dupa Petre Ispirescu ;
Liviu Steeiuc, regizor la Teatru
din
Aventurile

IN DOMENIUL MUZICII SI
LOGIEI (acordate prin Colegiul criticilor
mugzicali)

PREMIU EXCEPTIONAL 1

Ilirosimei, dupa Eugen Jrbe-

actrita la

la Teatrul de
_pentru interpretarea
din Prislea cel viteaz

de pa-
Brasov, pentru _ spectacolul
lui Talion de Calin Gruia.

MUZIC O-

Cella Dclavrancea, valoroasa persona-
litate a artei si culturii romanesti, pen-

leatrul National din Timisoara ; Pan Alexandrina Halic, pentru rolul titular ~ 'U Tntreaga sa activitate.
Micu, entru regia spectacolului O din spectacolul David Copperfield de Premiul pentru activitate dirijorald. n
noapte furtunoasa de 1. L. Caragiale, la Charles Dickens al Teatrului ,lon valorificarea muzicii romanesti ;. Petre
Teatrul ,,Nottara™ din Bucuresti. Creanga” ; Idn__Cristian, pentru regia Olschanitzlki_. OPremi_ul pentru péarf_qrmelm;
spectacolului Piticul din gradina de vara tele corului Operei romane : dirijorului
PREMIUL PENTRU SCENOGRAFIE dg D. R. Popeseu, la T%atrul de Nord Steiian Olariu. Premiul pentru realizarea
- . . din Satu Mare ; lIlie Gheorghe, pentru rolului Antonia_din opera Povestirile lui
Emilia Jivanov, pentru scenografia interpretarea  rolului  Pavel ~Stoian din IJoffman_ de Offenbach : Sopranei Li-
spectacolelor Dalbul pribeag de D. R. Is)pecta(:o_lulI PL_Jlgerea I$i ,\?d‘?Vérw dd_e T(i:tus g?gaent\é?g:\/a_r%?bé;oan'JMePraen?jl'Lt"l' egr:]gréj
opovici, la Teatru ationa in ra- Z, u Tl uartn -
Popeseu, Regele Lear de W. Shakespeare iov%: Gheorghe Gherasim, pentru in- nesti : Formatiei instrumentale ,Ar-
si Peer Gynt de lIbsen, la Teatrul Na- terpretarea rolului Tudor din spectacolul haeus”. Premiul tindrului interpret :
tional din Timisoara. Nu ne nastem toti la aceeasi Virsta dc ianistului Valeriu Rogacev ; oboistului

Tudor Popeseu, la- Teatrul National din lorin lonoaia. i

PREMIUL FENTRU INTERPRETARE Cluj-Napoca ; Adriana Popeseu. secretar Diplome speciale : Ninuca Osanu-Pop,
MASCULINA literar al_Teatrului Mic, pentru_ micro- rector al Conservatorului ,,Gh. Dima?

lon Haiduc, pentru rolul Dobromir din
spectacolul Dalbul pribeag de D. R. Po-
pescu, la Teatrul National din Timisoara ;

Vladimir Jurascu, pentru rolul titular al -
Regele Lear de W. Shar. IN

PAPUSI SI MARIONETE (acordate prin
de papusi si

spectacolului

kespeare, la Teatrul National din Timi-

soara.

monografiile de dramaturgi romani con-
temporani publicate in revista ..Teatrul™
revistei

Niculescu, pentru contributii la cerceta-
rea istorica a teatrului

si editarea

DOMENIUL

Biroul Sectiei

din Cluj-Napoca, pentru merite deose-
bite Tn sustinerea tinerelor talente de

.Spectator”, lonut interpreti si compozitori romani ; Co-
¥ lectivului artistic al Teatrului ,,Constan-
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De ce scriem?

cupat intr-un mod de-a drep-

tul obsedant pe scriitorii i

poetoiogii din toate vremurlle
Avem toate motivele s& presupunem ca in Tncepu-
turile sale, aceasta intrebare care viza, de fapt, fi-
nalitatea artei, venea dinspre poetologl si scriitori
spre public, fiindca in antichitatea greaca sau ro-
mana nu cititorii Ti Intrebau pe scriitori de ce scriu,
asemenea_interogatii fiind formulate cu precadere
de filosofi si esteticieni.

Evident ca atita vreme cit in sfera artei frumosul
se identificd cu binele si adevarul, raspunsurile pri-
vitoare la scopurile literaturii evoluau cu  mici
nuante, cam in aceeasi directie. De la Aristotel pina
la Boileau si Lessing, traversind, desigur, cele mai
multe poetici de factura clasici din Renastere, li-
teraturii i se recomandau aceleasi teluri: rosturile
sale vizeaza ameliorarea fiintei umane. Arta devi-
ne astfel un prilej de purlflcare a pasiunilor, o in-
vitatie civica si etica de trdire conforma cu nor-
mele majore ale societatii. Functia aceasta norma-
tiva a literaturii rezultd din convmgerea ca scrii-
torul Tnsusi este un fiu al cetatii, un cetdatean su-
pus, la fel ca si altii, pr|n0|p||Ior de convietuire
din cetate. Faptul cad Homer a fost revendicat de
mai multe cetdti reprezintd o dovada in plus a re-
latiei dintre artlstul cetatean si vatra sa matriciala.

Fara indoiald ca muloacele prin care arta poate
influenta societatea sint extrem de diverse. Hora-
tiu insusi lansase faimoasa formula- -apel: utile
dulci, menitd s& rasune in creatia literara pini tir-
ziu in comediile lui Molidre si ale poetului roman
Vasile Alecsandri. Literatura nu a fost conceputa
de marii esteticieni moralisti, dar nici de poeto-
logi, ca o simpla lectie de educare a publicului.
Atita vreme cit placerea intretinuta de implicatiile
estetice ale creatiei nu devine ‘de domeniul eviden-
tei, functia eticd modelatoare a operei literare nu
poate fi persuasivd. De fapt, retorica literaturii n-
seamna transferul cumulativ al unor informatii so-
ciale si stiintifice Tntr-un discurs specific, validat
estetic, ce capata o _largd rezonantd asupra socie-
tatii. Se stie doar cd Tn epoca noastra, ginditorul
italian marX|st A. Gramsci a demonstrat in  mod
convingator ca atita vreme cit o opera artisticd nu
are valoare estetica, functia sa educativa incd nu
poate fi pusa in dlscutle

Finalitatea morala, polltlca si_estetica a artei a
fost subsumatd in epoca moderna ideii de angajare.
Conceptul acesta este mult mai complex si are o
pregnantd mai puternica. El s-a definit si clasifi-
cat lent, intr-o vreme cind luptele dintre ideologii,
partide, sisteme si clase sociale au cdpatat un ca-
racter extrem de acut. Marcate de razboaie, de
universul concentrationar, ca si de gravele acte de
frustrare a libertatilor natlona[e si sociale, perioada
interbelicd si primele decenii ce i-au urmat au fost
elocvente in acest sens. Ideea de angajare provine
dintr-o potentare maxima a rolului literaturii n
societate, acceptata cu entuziasm de scriitorii ro-
mantici liberali si preluata rind pe rind de toate
miscarile revolutionare ce au survenit pind in vre-
mea noastrd. Angajarea este in primul rind un act
de comportament constientizat al scriitorului fata
de societate, relevat de mesajul operei. Angajarea
reprezintd un apel al autorului fata de cititori a
carui fortd de persuasiune rezulta din program = si
din m«modul de scriiturd. Or, programul scriitorului

oate viza 0 categorie sau o clasa sociala, ca si
Intreaga natiune.

I ATA o intrebare care i-a preo-,

IND ne-am referit la angajare

ca mod de comportament a-
veam in vedere faptul ca scriitorul face in primul
rind un legdmint, un pact tacit cu el insusi, relevat
de consecventa sa fata de programul enuntat V.
Hugo, N. Balcescu, B. Brecht, J.-P. Sartre, V. Ma-
iakovski reprezmta n prlmul rind, dlverse iposta-
ze ale modului de angajare umana si civica.

Fard indoiald cd se poate vorbi_ si ‘de un mod mai
abstract de angajare fata de existenta in general,
relevata cu precadere dé atitudinea fatd de condi-
tia umana. llustrative Tn acest sens ni se par ope-
rele lui A. Camus, Th. Mann, L. Blaga etc. De fapt,
operele concepute ca proiecte existentiale, operele
numite din ce in ce mai frecvent destinale capata
cea mai mare pregnantd pe acest plan. Sa fie oare
tipul acesta de angajare existentiala compatibil

doar cu spiritele melioriste-prezenteiste? Credem ca
nu. Scriitorii negatori ai prezentului, acrosati de o
speranta-model, decelatd in trecut sau viitor, re-
prezintd o lume posibila. Eminescu insusi facea
parte din aceasta lume. Dar nu numai el. Se stie, de
pilda, ca scriitorul francez S. Mercier pr0|ectase
asupra viitorului reprezentat in cartea sa Anul 2240
0 imagine pastorala.

Modul cel mai elocvent de angajare al scriitorilor
ramine cel fatd de societate, fatd de natiune, iar
in ultima instanta fatd de omenirea |ntreaga Fiind-
cd. asa cum a demonstrat Montesquieu de atita vre-
me, nici un scriitor nu poate urmari prin opera sa
propagarea unui_gen specific de bine, favorabil
doar poporului sdau. dar nociv pentru toate celelalte
popoare din lume. Sintem, de altfel, tentati sd afir-
mam ca acest tip de angalament bazat pe o ade-
varata ,constiinta planetara”, reprezinta stadiul cel
mai Tnalt al conceptulw de angajare umanista.

Fara Tndoiala ca forma cea mai Tnalta a angajarii

resupune un pact liber, realizat prin intermediul
ecturii intre autor si publlc Un asemenea pact
poate presupune 0 consonantd anticipata, rezultatd
din coincidenta dintre intenfionalitatea scriitorului
si orizontul de asteptare al cititorilor. De obicei, el
se realizeaza ca un proces de durata, ca un act de
perseverenta persuasiune a publICU|UI chemat sa
adere la un punct de vedere, la 0 anumitd concep-
tie despre lume si existenta.

TSTORIA literard a demonstrat

®e  parcursul timpului cad na-
zuintele scriitorilor, raportate la perioade de maxi-
ma tensiune polltlca sint mult mai mari. Desi stia
cd nici_o carte nu a putut Tmpiedica dezlantuirea
unui razboi, asa cum nici o capodopera nu a dus
prin mesajul sau la Inlaturarea foamei din diferite
tari, J.-P. Sartre nu a contenit sa afirme ca meni-
rea literaturii este aceea de-a crea in rindurile pu-
blicului o adevaratd constiinta pozitionald. Asadar,
nu un cititor (spectator) pasiv, c¢i unul capabil sa
transforme ideea Tn act. Modalitatile scriitorului
fundate pe retorica persuasiunii diferd, scopul poa-
te sd ramina acelasi. Cind B. Brecht afirmase c3 a
trecut timpul I|teratur|| culinare, placerea estetica
avind si ea o0 nouda motivatie, arta propagatd de el
urméarea ca prin efectul de dlstantare sa transfere
mesajul militant al operei in constiinta cititorilor
care, la rindul lor, trebuie sa devina niste receptori
m|||tant| adica Iuptatorl autentici pentru un anu-
mit ideal social si politic.

Actul de_angajare si sensurile sale multiple se
diferentiaza in functie de gradul de civilizatie si
culturd al unor tari, de statutul lor politic si de sis-
temul social dominant. intr-un anume fel se defi-
neste actul angajarii in operele unor scriitori sud-
americani ca G. Garcia Marquez Mario Vargas
Llosa sau Manuel Scorza, td maniera s-a defi-
nit angajamentul grupulw 47 in literatura vest-
germana de dupa razboi. Mesajul unor scriitori li-
berali din continentul african difera in mod evi-
dent de al scriitorilor europeni din tarile socialiste.
Variantele angajarii si directiile sale de rezonanttd
sint astfel extrem de’ variate.

Literatura angajatd inregistreazd pe parcursul
timpului_grade de intensitate mai mare sau mai
micd, evidente si prin deplasarea de accente de pe
social pe national sau invers in functie de conjunc-
tura istoricd, perioadele mai lungi de acalmie pu-
tind fi urmate de altele de o puternica si acuta ten-
siune revolutionara.

Fara indoiala cd toate aceste fenomene sint evi-
dente si In cultura romana. Dar cum n istoria po-
poruIU| roman au existat putine perioade de acal-
mie, literatura romana a fost mereu impregnata de
un sp|r|t militant. De la Scoala ardeleana, cind se
cristaliza prima etapa iluminista in spatlul cultural
transilvan, pind la generatia revolutionard de la
1848, literatura unirii tuturor romanilor si noul tip
de angajament contemporan care presupune  un
liant direct intre scriitori-hatiune-societate globald,
diagrama pactului dintre artist si popor evolueaza
spre formele sale plenare.

Relatia_indicatd odinioard de Montesquieu (indi-
vid-familie- patrie-Europa) urcé astfel Tn modul cel
firesc de la natiune la umanitate.

Romul Munteanu

MARIANGELA VLADULESCU : Flori (Galeria

,Caminul Artei"

Sonetul regasirii

Curata este tara zidita din cuvinte,

Dar mai frumos, launtric, mai viu, ti mai curat
E firul care trece - tacut ti-ngfndurat —

Prin fiecare viata cu nume de parinte.

Prea multe piini si datini din case ne-au furat
Cei rinduiti dreptatii prin strimbe juraminte
Si-ar fi cu neputinta sa nu luam aminte

Cit vifor de tacere cuvintul a-ndurat.

Asa incit petrecem urmasilor dovada,

Despre purtarea noastra, plapindul fir de griu
Care-si viseaza-n voie urcusul sub zapada
Fara sa-l poata tine vifornitele-n friu,

Ori vamuirea iernii sa- faca sa decada

Din soarta lui zidita la casa tarii-n briu.

Sonetul Tnstrainarii

Mai bine-n furca vremii cu sufletul la gura
Decit sa-noti in aur desprins de radacini,

Ori sa te-nalti la stele, pe scari de maracini, _
Pina-ti ingheata-n suflet incandescenta zgura.
Mai bine printre lacrimi o casa cu vecini
Decit un turn de fildes, intemeiat pe ura,

Din care nu mai afli ce-i viu, si-n ce masura
Te-mpotrivesti cu viata pradalnicei rugini.

Cel care fuge-n lume cu grija lui marunta

Si lasa casa tarii, cind da cumva de greu,

Isi rinduieste singur pedeapsa cea mai crunta
Si, chiar de nu-l atinge vreodata gindul meu,
Tot simte ca-i un mire purtat din nunta-n nunta
Sa schimbe doar pantofii mireselor, mereu.

Sonetul stotorniciei

De fiecare data cind sint intors acasa

Din drumurile scurte sau lungile plecari,

Gasesc aceeasi iarba crescuta linga scari
Si-aceeasi piine simpld, intr-un stergar, pe masa.
Vremelnica-naltare si-atitea lunecari

Prin viata cheltuita nu dor si nu m-apasa

Cit iarba-n vint si piinea, cu taina lor ramasa

La tarmul asteptarii, sa-mi netezeasca zari.

Mai mult decit minune si mai presus de hrana -
Daca-mi aduc aminte, pe unde sint ajuns,

De iarba si de piine, se face-n suflet rana,

De parca-n somn tot trupul cu foc mi l-as fi uns
Si, cind tacerea-n visuri coboara — suverana —
Ma-ntoarce de prin lume un dor de nepatruns.

George Tarnea

— etaj)



B.P. HASDEU — 150

I—_Iasdeu | |
sI drama iIstorica romaneasca

(26 11 1833 — 25 VIII 1907)

m Hasdeu este ultimul mare enciclopedist al culturii noastre din secolul

al XlIX-lea. Incheind epoca

romanticd a cercetarii in disciplinele uma-

niste, el este totodatd primul nostru mare savant de tip modern, interesat

nu numai in epuizarea informatiei, ci si in abordarea
plinara a trecutului. Ideile, ipotezele si cercetarile sale stau

multipla, interdisci-
a temelia mai

multor stiinte moderne asa cum le cunoastem astazi — filologia, istoria, fol-

cloristica — si vastele sale opere precum Cuvente den batrini,
cum Magnum Romanian, Istoria critica a

nte i, Etymologi-
romanilor, pentru Tncheierea ca-

rora i-ar fi' trebuit mai multe vieti, sau studiile sale despre doina, des-
cintece, basm, ,frunza verde", despre supstratul autohton sau vechile obi-
ceiuri juridice, nu fac f)arte doar din istoricul disciplinelor respective, ci si-au

pastrat pina astazi ce
in cantitatea

uriasd de fapte, adunate din atitea

mai stringent interes. Valoarea lor nu rezidd numai

documente, din atitea

arhive pind atunci necercetate, din limbi, culturi si epoci atit de diferite,
ca si din cercetarile de teren pe care el le inaugureaza la noi prin me-

toda chestionarelor, ci mai_ales
lor fertile gunele
simple rezo

_Ci ) in trasaturile lor
nel asindu-si confirmarea abia in zilele n r )
vari ale unor chestiuni independente, ci co frinturi "ale unei

lor sintetice, in ipotezele
noastre), nu ca

mari constructii privind trecutul nostru in ansamblu, istoria limbii, aceea
a_literaturii si cea a spiritualitatii populare fiind doar terenul manifesta-
rilor convergente ale geniului, ale specificului nostru national. Savant si

om politic, gazetar incisiv_si scriitor in toate genurile literare,
spirit pasionat si generos, neostenit in cautarea ade-

Tntotdeauna acelasi :

literare, Hasdeu este

varului, patriot cautind in descifrarea trecutului solutii pentru prezent si

mai ales pentru viitor.

Din multitudinea domeniilor in care s-a ilustrat

B.P. Hasdeu, ne oprim

in aceste pagini comemorative la dramaturgie si istoriografie.

A si Tn cazul altor personalitati
enciclopedice ale culturii noastre,
si asupra lui Hasdeu plurivalenta
) preocupdrilor sale pare sia deter-
mine. Tn viziunea generatitlor urmatoare,
0 anumita Tndoiala asupra adincimii, a
valorii propriu-zise a_ fiecareia in parte
si mai ales a literaturii sale : admirat, in
principiu, proteismul sugereaza epocilor
mai noi_ ideea de amatorism, de improvi-
zatie, fie si geniald, si specialistul care
il utilizeaza cu profit, ca si cititorul care
il cunoaste in ipostaza de filolog, sau de
istoric, sau de folclorist, cucerit de erudi-
tia argumentarii si de Tndrazneala proas-
pata a generalizdrilor sale, este ispitit sa
vada in_literatura temperamentalului sa-
vant mai degrabd un derivativ, o ocupatie
diletanta si trecatoare, mentinerea sa in
ierarhiile istoriei literare parind a fi mai
mult efectul unui respect de natura cul-
turala decit reflexul valorii ei absolute
(sji t@l Tnsemnatatii intr-o perioada istorica
ata.

In pofida impresiei initiale, de improvi-
zatie strdlucitoare, toata literatura lui
Hasdeu este elaborata, ,,facuta” in sensul
superior al termenului, marturisind .0 de-
voratoare vointa de creatie dublatda de un
mare apetit cultural, autorul simtindu-se
chemat sa umple golurile, sa cultive ge-
nurile incad intirziate. asezind pretutindeni
fundatii trainice daca nu ridicind chiar
monumentele asteptate, pe harta literatu-
rii, ca si pe aceea a filologiei, a istoriei
sau a culturii populare. Nicdieri nu se
vede mai bine acest lucru ca n relativ
numeroasele sale Tncercari dramatice, Tn-

RED.

cepute de foarte tinar, in care urmareste
eu perseverenta un scop Tnvederat, nobil
si ambitios totodata, acelasi ilustrat putin
mai tirziu si_ de Eminescu, dar cu o alti
perspectiva filosofica a lumii . crearea
adevaratei drame istorice romanesti, n
care nu evenimentele dramatice exteri-
oare, ca la Asachi de pilda, ci psihologiile
dramatice, sa lumineze resorturile intime
ale istoriei tarii. Toate Tncercdrile sale,
de la Domnita Ruxandra, schitatd inca in
anii adolescentei sale turbulente, pina la
Razvan si Vidra, piesa in care se rotun-
jeste si se concretizeazd aspiratiile sale
in acest domeniu, arata acest lucru.
Prima piesa publicata, Raposatul postel-
nic, aparuta in 1862 in revista sa Din
Moldova, lasda sa se Tntrevada cel mai
bine atit punctul de plecare al conceptiei
sale teatrale, cit si sfera In care autorul
Intelege sa-si plaseze idealul artistic. Con-
centratd, schematicd si grandilocventa,
piesa condenseaza in cele numai douaspre-
zece pagini ale sale un mare numar de
situatli dramatice clasice : o tradare, un
adulter, citeva crime, un mort reinviat o
clipd pentru a contempla esecul Tntregii
sale vieti (Tnselat de sotie, ucis de fiul
adoptiv), totul Tnvesmintat in culorile tra-
gice ale unui moment de declin din
istoria tarii, care vine sa sanctioneze alte-
rarea bunelor traditii si a virtutilor etice
la o generatie nedemna de marii sdi
Inaintasi. Piesa, fara sa fie cu adevarat
Inchegatd, difera de alte compuneri exa-
gerate ale epocii nu numai_ prin temelia
conceptuald pe care se edifica o arhitec-
tura Tnca insuficientd, schematica, ci si

prin metoda neobisnuitda de realizare : ea
este aproape in intregime bazatd pe
excerpte sau adaptari partiale potrivit
alese din cele mai mari tragedii ale lite-
raturii universale cunoscute autorului de
abia douazeci si patru de ani, care nu
numai cd nu Tncearcd sa-si disimuleze
modelele, ci le etaleazd in fastidioase
note de subsol, citind pasajele .paralele in
chiar limbile originare ‘cu tinereasca
ostentatie. Lista acestor modele, efectiv
puse la contributie sau doar nominal in-
dicate pentru vagi asemanari — caci pro-
cedeul implicd Tn acelasi timp o polemica
sfidatoare cu toti micii colportori de su-
biecte strdine stingaci travestite in straie
nationale — este exagerata si revelatoare
in acelasi timp ; de la tragicii greci la
romanticii italieni din prima jumatate a
secolului, sint enumerati doisprezece
autori eu una sau mai multe piese, partea
leului  revenindu-i, nu ntimplator, lui
Shakespeare.

Cum notele de subsol nu i s-au parut
suficiente autorului pentru a-si declara
rincipiile si pentru a-si denunta mode-
ele. el aratda intr-un pretios preambul
explicativ cd. negasind un exemplu demn
de urmat Tn intregimea lui si potrivit cu
vederile sale despre drama istorica, - s-a
vazul, nevoit sd combine anumite calitati
ale clasicilor cu unele din cele ale mo-
dernilor pentru a _realiza propria sa piesa.
In plus, voind sa ofere o Imagine ade-
varatd a trecutului, ,,caracterul politic si
moral al unei epoce”. el a renuntat, la
versuri pentru ca ,,versurile nu permit a
reproduce o epocad istorica in totala sa
simplicitate, de a Tnzestra persoanele dra-
mei cu varietatea caracterelor si limbaje-
lor, de a face ca sa dispara individualita-
tea autorului”, caci, pentru a mari
similitatea  personajelor. el evi
replicile_lor orice neologisme, ,imitarea
vechii sintase romane fiind, din nenoro-
cire. cu neputinta".

Dar nu simplitatea intrigii caracteri-
zeazd aceastd piesd plasatda sub semnul
cautarii autenticitatii, si iulie cele doua
modele explicit indicate in preambul,
cumpana fnclind fara ezitare in favoarea
lui Shakespeare, autor pentru care Hasdeu
manifesta In repetate rinduri o admiratie
fara echivoc, ale carui personaje le va
studia si mai tirziu. Tntr-un articol din
Traian, si pe care-1 evoca aici nu numai
hecatomba de victime din final, cum
observa un_ mai vechi comentator, ci si
caracterul implacabil' al tinarului Motoc,
adevarat geniu al raului, intrigant ca
lago si nefnduplecat in ura lui ea Richard
al lli-lea. Piesa este insd mai degraba
un final de piesa, al cincilea act al unei
tragedii nescrise inca si llasdcu, atras
irezistibil nu numai de caracterele puter-
nice. care se opun oamenilor si istoriei
deopotriva, ci si de epocile agitate, tul-
buri. care le favorizeaza aparitia. Tncear-
cd sa reia aceleasi personate principale
— pe lancu Motoc si postelnicul Sarpe —
si acelasi nod dramatic pentru a motiva
Tntr-o constructie articulata si plauzibila
deznodamintul atit de singeros al piesei
din 1862. Aflat Tntr-o perioada in eare
lucra la biografia lui lon-Voda cel Cum-
plit. poem epic in aceeasi masura in care
este o cercetare istoricd. Hasdeu este insa
ispitit sa nu mai restranga noua sa opera
in replicile unei piese, ci sa o dezvolte
in paginile unui  roman istoric ; acesta
ncepe sa apara 1in foiletonul ziarului
Bueiumu) din iulie 1864, Tn chip logic,
cu episodul gasirii  lui Motoc, copil, in
codrii Cosminului de glorioasa memorie.
Dar. asa cum epoca de glorie a marelui
Stefan trecuse, nici oamenii nu mai erau
cei de altadatda. Copilul gasit, pe care
postelnicul se simte dator sa-l creasca
pentru ca-i ucisese tatal, poarta in sine
semnele damnarii, ale unui rau Tnnascut,
si nu Tntimplator autorul Tsi aseazd roma-
nul sub emblema predestinarii, a ,ursi-
tei" ; fabula amara pe care el o inchide

Al

are ca scop sa demonstreze ca destinul,
rin care providentialistul Hasdeu Tnte-
ege datul initial, zestrea caracterologica
mostenita. 1i determina tristului erou, ca
un adevarat blestem, traiectoria unei vieti

fnsemnate cu crime, tradari si felonii.
culminind cu uciderea Tnsusi ’domnului
sau, nepotul marelui Stefan.

OMANUL, care nu face dovada

unei deosebite vocatii epice, pas-

treaza in schimb toate caracteris-

ticile unei opere dramatice ; per-
sonajele. puternic conturate, sint schema-
tice. lipsite de nuante complementare,
psihologiile nu sint dezvaluite treptat, in
actiunile eroilor, ci manifestate direct, in
dialogul strins, care pastreaza trasaturile
unor replici teatrale, descrierile — rare,
insistind mai ales asupra detaliilor arhi-
tecturale sau vestimentare, care interesau
pe istoric — sint succinte si concrete, ca
niste indicatii de regie, numind obiecte
eare nu reusesc sa sugereze cu adevarat o
atmosfera, toata atentia fiind concentrata
asupra actiunii, derulate intr-un ritm
alert dar fragmentat, izolind scene ale
unei succesiuni dramatice si nu episoade
legate printr-o consecutie gradata si logi-
ca. Epic in sfera ideilor. Hasdeu nu avea
rabdarea si probabil nici experienta de
viatd necesara genului, dar cele cincispre-
zece capitole rdmage din aceasta Tncercare
juvenila reusesc sa aseze caracterele abia
schitate Tntr-o perspectiva, care depaseste
simpla desfasurare a evenimentelor.

Cele doua Tncercari artial _reusite,
Raposatul postelnic siUrsita, sint fara
indoiala schite preliminare pe temeiid

carora se va inchega peste nutnai trei ani.
In 1367. drama istorica Razvan-Voda (titlu
schimbat de la a treia_editie In Razvan
si Vidra), prima reusita certa a genului
in_literatura romana, in descendenta ca-
reia se aseaza toate celelalte drame isto-
rice intrate Tn fondul clasic al literaturii
noastre : Despot Voda al lui Alecsandri,
V’laicu-Voda de Davila si Apus de soare
al lui Delavrancea. Shakespearianishiv
piesei, intuit incd de primii ei comenta-
tori, Inclusiv Tn critica rauvoitoare dar
nu lipsitd de inteligenta a lui P. P. Carp,
pe care Hasdeu are orgoliul — si umorul
— sd o aseze ca prefata in fruntea reedi-
tarilor din decursul timpului, nu trebuie
cdutat n asemanari concrete si superfi-
ciale. existente si acestea (apostrofa Vi-
drei imboldind vointa ezitantda a lui
Razvan precum Lady Macbeth pe a sotu-
lui ei. sau functia complementar caturcti-
cad a _unor personaje secundare de felul
lui Tanase. Vulpoi si Razesul, precum, sa
zicem, a_lui Fluellen. Bardolph ori Pistol
in Henrie al V-lea), ci in Tnsusi conflic-
tul dramatic al piesei, adica in ciocnirea
eroului cu destinul sau. in Tncercarea unui
ins_exceptional inzestrat de a depasi

fara sa reuseasca — datul istoric al v

mii si al propriei sale conditii. Hasdeu.
care nu se oprea la intermediari nici in
literaturd, cum nu se oprea nici in stiinta
si cauta direct sursele, n-a scris 0o drama
propriu-zis romantica, asa cum ne apare
ea 1n perspectiva istoriei literare, n-a
luat ca model pe Hugo, cu al sau pitoresc
Ruy-Blas, ci pe Shakespeare eu eroii sai.
dominati de pasiuni totalitare si distruc-
tive. fiinte umane in care calitati si de-
fecte se ntilnesc ca in oricare din noi,
dar carora o trdire excesivd, o combustie

deplina a multiplelor latente le confera
nu numai dimensiuni scenice, ci si sem-

nificatii simbolice. Ca si Othello in dra-
goste, ca si Richard al Ill-lea In vointa
nedomolita de putere, si Razvan Tisi va
vedea visul cu ochii pentru o clipd, dar
pentru o clipa numai, pentru ca eroii sdi,
ca si ai lui Shakespeare, se misca intr-o
lume determinata obiectiv si ei sint antre-
nati de propria lor desavirsire caractero-
logica spre prabusirea eare este Tnscrisa
In Tnsasi conditia unui succes obtinut Tm-
potriva acestei determinari. Optiunea il
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plaseaza pe autor deasupra ideii de scoa-
la sau curent, Shakespeare insemnind
pentru el modelul prin care ajunge la
adevarul esential al vietii invocat 1n
1862, varietatea caracterelor. amestecul
de ris si plins care ne defineste existen-
ta. obiectivarea istoricd a autorului in
spatele personajelor sale, adica vointa de
a iesi din cadrele rigide ale unei precon-
ceptii literare si de a_ lasa sa_ se mani-
feste, in marginile unei libertati conditio-
nate istoric, oameni exceptionali in Tm-
prejurari exceptionale. S-au cautat n
aceastd piesa reflexe autobiografice si
Hasdeu fTnsusi crede necesar sa previna
interpretdrile contemporane ale unor pa-
saje. care nu reflecta in nici un fel ,mi-
riiturile partidelor de astazi". Autobiogra-
ficd, precum la Eminescu, este in piesa
numai problema geniului Intr-o lume ca-
re nu-1 poate cuprinde. Fidelitatea per-
sonajelor fata de propria lor determina-
re. in pofida oricaror circumstante si a
oricaror consecinte, este o alta fatd a dra-
mei lor si_abia Tn acest punct opera in-
tilneste biografia  autorului ei, punind
pentru prima data in chip explicit In tea-
trul nostru problema unui destin tragic
acceptat ca un corolar al geniului, al ie-
sirii din rinduri.

Afisul premierei (1887)

Razvan si Vidra este insa si o drama a
dublei personalitati, a_sfisierii intre cele
doud tendinte care alcatuiesc, complemen-
tar, caracterul eroului, intre cele doua
naturi antagonice ale sale cdci, va-
zut in general oa un ins lipsit de vointa
{)/r_oprie, aflat sub dominatia_ voluntarei

idra, Razvan nu poale fi Tnteles decat
ea 0 sintezd a celor doua personaje se-
parate artificial, printr-o conventie sce-
nicd. Vidra nu este ,reald” nu pentru ca
existenta ei nu e istoricd, nu pentru cd
figura ei este neverosimild istoric — la
un autor care-si proclamad preocuparea
pentru veridicitate — ci pentru cd numai
vazuta ca umbra nelinistitd a unei vointe
de realizare tot mai greu reprimate, per-
sonajul sdau capdtd coerentd logica si

is, pentru ca_numai asa_constiinta ne-

murit vinovatd a eroului poate capata
intruparc scenica si deliberdrile sale, ex-
presie verbala, fard a cadea in monolo-
gism si insuportabild introspectie. Vidra
nu este decit un alter-ego, nocturn si
ambitios, al personajului din care Ré&z-
van ntruchipeaza fata solara, generoa-
sd si terestra, ea infatiseazd dublul as-
cuns — ascuns chiar pentru propria sa
Constiintd — al unui personaj pe care
nu-1 miscd numai temperamentu sau
eroic si extravertit, ci si o imensa am-
bitie care rezulta firesc din marile stile
Inzestrédri, crescutd si maturizatd trep-
tat. in nefncetata comparatie care se sta-
bileste Tnca de la Tnceput cu exponentii
unei structuri Tnvechite, rigide si nedrep-
te. Cind ambitia pe care o personifica
Vidra se revela definitiv eroului, cinci
el Tsi Tnsuseste deschis idealul maririi, n
care personaj si autor vad deopotriva
izbinda omului exceptional asupra me-
diocritatii Tnconjuratoare.  Vidra devine
un personaj_ reticent si_retractil, in re-
plica minora a partiturii abandonate a-
cum de Razvan. Departindu-se inca o
datd de textul studiului lui Balcescu. din
care isi. extrage substanta, eroul lui llas-
deu nu poate urca pe ultima treaptd a
ambitiei sale firesti, justificatd tn subsi-
diar prin dorinta luii Aron-Voda de a
capitula in fata lesilor. decit prin tra-
dare, prin rasturnarea domnului caruia Ti
jurase credintd. El  pecetluieste astfel
propriul sdu destin, caci Razvan Tnsusi

va fi Tnvins, peste putin, tot prin trada-
re. Datul psihologic si datul istoric, ex-
terior, se intilnesc astfel, rotunjind un
caracter dramatic exemplar.

Piesa are lungimi si  pasaje retorice,
are episoade nemotivate si exagerari ; ea
rezistd Tnsa cu succes vremii pentru cd
fondul psihologic al eroilor esle adeva-
rat si maret in tragismul sau. pentru ca
pune n termenii limitati ai unei Tm-
prejurari istorice, cu vibratia si pasiunea
celui care a trait-o in adincime, o situa-
tie etern omeneasca.

Mircea Anghelescu

icwisii-siurMrreau (M

La virsta de doudzeci de ani B.P. Hasdeu editeaza, ta lasi,
prima sa revistd : ,,ROMANIA" (noiembrie 1858 — martie 1859),
in care isi publica primele sale studii. Au urmat periodicele (pe
care le-a condus cu titlul de redactor, sau de director) :

,,FOAE DE STORIA ROMANA", lasi, 1859

,.FOITA DE ISTORIA SI LITERATURA". lasi, 1860.

Incepind cu numarul 10
isi schimba numele, devenind ,,LUMINA".

TA' 186 ziar umoristic si literar
(prima revista la care Hasdeu se intituleaza : Director).

,,SATYRUL", Bucuresti, 1866. revista umoristica in care Has-
deu semneazad cu pseudonimul : Puang-llon-Ki.

,.DIN MOLDOVA", lasi. 1862—1868.

,L,AGHIUTA", Bucuresti. 1863—1864,

1> rtex -RK

Revistele lui Hasdeu

Gion, .

, TRAIAN", Bucuresti. 1869—1870.
1882—1883 isi schimba numele
.m.REVISTA LITERARA SI STIHINTIFICA™, Bucuresti, 1876.

,.REVISTA NOUA", Bucuresti, decembrie 1887 — septembrie
1895. Director B. P. Hasdeu : colaboratori :
Al. Vlahuta, Victor Bilciurescu, D. D. Racovitda, G.
Bianu, Th. D. Sperantia, |. Ghica, V. Cosmovici, D. A.
Sturdza si Victor Crasescu. Aceasta a fost una dintre cele mai
valoroase publicatii literare aparute
avind colaborarea mai tuturor scriitorilor de seama ai timpului.

REVISTA NOUA
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UNCUVINT INAtMTE

Intre anii 1870—1877 sl
in ,,COLUMNA LU! TRAIAN",

Barbu St. Delavrancea,
lonescu-

la noi in secolul trecut,

Fragmentarism si sinteza

N PLINA epoca de renastere na-

tionald. cind istoria detinea un

loc proeminent in instrumentarul

formativ si politic al societatii
noastre, se constatd, paradoxal, o atitu-
dine sceptica fata de sinteza istoriogra-
ficd. Era un scepticism izvont pe de o
parte din constiinta slabiciunii  studiilor
istorice, iar pe de alta din sporul de ri-
oare dobindit de fruntasii ~ domeniului
In scolile apusene_sau la contactul cu li-
teratura de specialitate. ~ Kogdlniceanu.
care debutase atit de promitator cu un
volum de sinteza, a trebuit sa o para-
seasca in favoarea tiparirii de izvoare si
a studiilor de amanunt. Cronicile readusa
in actualitate 7i apdreau ncd drept cea
mai bund istorie. Balcescu nici nu se in-
cumeta sa Tnceapa o sintezd, socotind cd
timpul ei nici nu venise. Sa ne miram
cd Hasdeu. la rindu-i. si-a Tnceput ca-
riera in acest domeniu constatind carenta
sintezei ? ,,Pind acum si cine stie piua
cind de acum Tnainte, observa tinarul is-
toric_la 1860, o istorie romand, nu numai
scrisd romaneste, ci Tn genere. ramine
una dintre piu desideria ale stiintei si ale
natiunii* (Scrieri_filosofice. 1985. 103). Asa
avea si ramina incd trei decenii, pina la
sinteza lui.  Xenopol. pe care acelasi
Hasdeu. ajuns el Tnsusi la zenitul unei
cariere prodigioase, 0 socotea totusi pre-
maturd. de altfel in acord cu opinia noii
scoli (Bogdan-lorga-Onciul) ce se anunta
In istoriografia noastrda. Nu e de imagi-
nat cd Hasdeu n-a Tnteles precaritatea
funciara a oricarei sinteze, nici ca la
mijloc ar fi_ o simpld iritare de profe-
sionist orgolios. De  altminteri, se anga-
jase el insusi la o sintezd, tacit, de vre-
me ce primise subventia parlamentului
pentru o listorie nationald".

Dar el nu daduse Prin Istoria critiea a
romanilor (I—Il.  1873—1875). decit un
mic crimpei dintr-o vasta = constructie,
ramasa neterminatd, cu privire la seco-
lul X1V. Un crimpei fastuos, de o enor-
ma eruditie si cu o structura labirintica
ce i-a derutat pe multi, un crimpei din-
tr-o sintezd_abia imaginabild ca alcatuire
si _proportii. Tnsemna un . asemenea
proiect o supremad exigentd Tn  materie
sau un viciu congenital, o neputintd fun-
ciarii de a concepe lucrul la scara _posibi-
lului ? Xenopol 's-a si grabit sa-1 nu-
meascd. in toiul unei polemici. ,,omul-
tragment”, insda Hasdeu nu e un ..caz"
atit de lesne formidabil. Fragmentarismul
de care era finvinuit tine de un program,
si programul insusi se cuvine pus in_dis-
cutie. 'in numele acestui program facea
Hasdeu marturisirea cd si-a Inteles_ mi-
siunea la ..0 scarda colosald". Fiindca is-
toria ii apdrea ca un tot si orice fraq-
ment se cere pus Tn relatie cu intregul.

In sedinta de la 2 aprilie 1884. Acade-
mia_ Romana a luat liotarirea de a realiza
dictionarul ETYMOLOGICUM MAGNUM
ROMANIAE. insarcinindu-l cu aceasta
munca pe HASDEU. Primele doua volu-
me din acest ,dictionar al limbii istorice
si poporane a romanilor — carte de lec-
tura pentru tofi fiii natiunii”, au aparut
in anii 1886-1887. Caricaturistul C. Jiquidi
ni-l aratd pe HASDEU cu aceste doua
masive volume — in anul 1888. Volumul
m 1%9§1pérut in anul 1893, iar volumul H’,
in .

Cel mai minuscul segment reclama per-
spectiva totalitatii si poate ajunge la di-
mensiuni nebanuite, cum s-a intimplat de
altfel cu multe articulatii ale Operei sale.
Daca totul, macrocosmul, ramine inacce-
sibil prin vastitatea lui necuprinsd si
prin lipsa noastra de mijloace, nu s-ar
putea obtine oare acelasi rezultat nier-
gind in directia detaliului semnificativ, a
microcosmulul ? Este solutia Pe care a
ales-o Hasdeu. raspunzind unui impuls
cognitiv de o amploare fara echivalent.
n felul sau de a intelege istoria, com-
plex si aproape fara analogie Tn epoca.
Hasdeu nu admitea sa se opreasca Tna-
inte de a atinge. Tn termeni spencerieni.
..imensul element al necunoscutului re-
cunostibil” (ibidem. 90). Cum nu se poa-
te izola, ca realitate autonoma, un organ
de restul corpului, tot asa nu se poate
desparti in istorie o cugetare de corelati-
vele ci’ (ibidem. 90—91). "Caci ideile, in is-
torie. alcatuiesc si ele un organism in
care un element nu se poate senara de
altul decit abuziv si cu riscul de a le
compromite sensul, coerenta. ..Realitatea,
observa Hasdeu. nu e niciodata A. ci tot-
deauna A + x. Acest A + x formeaza
un organism de cugetari supus privirilor
istoricului. A nu recunoaste pe x ar fi a
nu cunoaste A, deoarece x limiteaza pe
A" (ibidem. 91). Toate definitiile sint
tradatoare, va spune intr-un sens ’apro-
iat. la distantd de un secol. _Fernand
raudel, a carui opera comporta de alt-
minteri interesante analogii cu aceea a
istoricului nostru. Nu te poti ocupa de
arte _fara sa ai in vedere ansamblul in-
egrativ, iar o buna filosofie a istorici nu
se poate Tntemeia decit pe corelatia intre
individ si specie (ibidem. 117).

asdeu 0 avea In minte mereu,
indiferent de tema Pe care o tra-
ta. Ocupindu-se de romani 1n
secolul XIV, el s-a simtit dator

sa-i plaseze intr-un ..cadru de unive

litate umana”, cum ar spune N. lorga,
alt reper de neocolit in aceasta privinta.
Am adunat in studiul de fatd, intr-un
mod cam rapsodic, spune Hasdeu. tot ce
ni s-a parut mai propice a da o idee
despre originea civilizatiunii  umane"
(ibidem, 100). Nu mergea insa prea de-
parte ? Nu-si complica inutil sarcina ? O
ispitd romanticd, sesizata Tntre altii de
M. Eliade. se recunoaste in aceastd preo-
cupare obstinatd de global, de incomen-
surabil. Un patos al cunoasterii fara rest
se descifreaza in demersurile sale si nu
e greu de observat aici o dubla Tnrudi-
re : cu romantismul iubitor de vaste con-
structii si cu directiva pozitivista, careia
Hasdeu i atribuia cel mai larg Tnteles.
Idealul sau istoriografie pare a fi Bal-
cescu. despre care spunea ca se min-
dreste a-lI fi auzit. Si acela se limitase
la fragmente, chiar daca impunatoare,
fara sa refuze obligatia de sinteza atunci
cind aceasta se impunea, ideea hegelia-
na a istoriei ca desfasurare a ratiunii
supreme ii uneste de asemenea. ..Roman-
tismul  radical” de care- s-a vorbit, pe
seama lui Hasdeu. poate lamuri Tntru-
citva acea sete a infinitudinii ce se ob-
serva si in scrisul sau istoric. O recu-
noastem. printr-o miscare inversa, in ex-
plorarea cea mai acribicd a detaliilor. A
porni de la cea mai_ vasta perspectiva a
sintezei si a face din studiul  oricarui
fragment o cale de acces la intreg, iata
0 strategie a cercetdrii pe care Hasdeu
n-a contenit sa o recomande.
Fragmentarismul e oricum inevitabil,
caci nimeni nu poate cuprinde totul si
nici nu existd, practic, mijloace de epui-
zare a TIntregului. O buna initiere I-a
facut pe marele istoric sa aleaga frag-

mente caracteristice —pentru durata ro-
maneascd _si nu mai putin pentru pro-
ramul_sau de reslitutie. Altfel, stia

ine ca s-ar putea sda nu ajunga la ca-
pat. ca lucrul sau era amenintai oricind
cu Tntreruperea. Prudent era deci ,a da
fiecdrei portiuni mai substantiale a vas-
tului Tntreg atita obiectivd ratunzeald,
incit sa poata fi consideratd ca o cama-
rutd gata de locuit, pe cind celelalte se
mai lucreaza Tnca si — cine stie daca
Mesterul Manole nu va cadea de pe
schele I (ibidem, 61). l-a fost dat ﬁji
I-lasdeu sa edifice nu ,,camarute”, ci
somptuoase palate, cu Tncaperi luxurian-
te si galerii nesfirsite. cu pilastri deli-

cati si zugraveli de tot felul. Totul par
ticipa la o realitate transcendenta, con-
substantiala.

Daca Hasdeu s-a marginit din capul
locului la fragmente esle pentru ca an-
samblul ii aparea in dimensiuni inacce-
sibile. Era insa niai mult decit o simpla
prudenta de carturar avertizat asupra li-
mitelor inerente fiecdrei antreprize de
acest fel. Era. poate, si presimtirea me-
lancolica a unei epuizdri Tnainte de timp.
.Tot ce ne-ngrozeste este ca nu cumva
munca si vointa sa fie covirsite prin sa-
racia puterii® (Istoria critica, 6). Intelept
era sa aleaga segmente cronolopice (Has-
deu prefera grecescul diastima) cit mai
semnificativ_ pentru fintreg si In lumina
ntregului sa le dezvolte a entrance, ex-
plorind Tn microcosm toate posibilitatile.
Este ceea ce a si facut Hasdeu. ridicind,
cu o pasiune inegalabila, ,palate” ce ui-
mesc Tncd prin stiintd si abilitatea cu
care au fost Tntocmite. Presimtea cd
va sa cada de pe schele Tnainte de a
ispravi lucrul ? Asa se intimpld cu mai
toate operele. Hasdeu avea Insd impre-
sia cd Intre ,scara colosald" a proiecte-
lor sale si putinta realizarii efective e
un contrast prea mare, o contradictie
ce-i dadea de la Tnceput fiori. Investind
in fragment toatd energia si toatd  sti-
inta pe care le datora sintezei, el a dat
fiecarui segment pus 1n discutie o maxi-
ma dezvoltare monografica, fara a pierde
o clipa din vedere ansamblul.

Fidelitatea fatd de intreg implica, de-
sigur. acea perspectiva integranta careia
Hasdeu ii spunea ,armonizare" si in
afara careia nu se valideaza in istoriogra-
fie, nici un discurs coerent. Parte  si
intreg se constituie Tntr-un raport dialec-
tic, In care partea sugereaza ansamblul,
iar acesta din urma isi proiecteaza, edi-
ficatoare, lumina asupra partii. Nu nu-
mai Istoria criticd rainine _exemplara
sub acest unghi. Cu lon Voda cel Cum-
9Ht, Hasdeu dadea un alt exemplu de
.lecturd" a generalului prin particular, a
epocii J)rlntr—un personaj reprezentativ.
In fond, a spus-o si Eminescu. orice
opera de artda e ,un fragment dintr-o
nemarginita comoara spirituala”. (Frag-
nientariuni, 1981, 543). la care istoriogra-
fia participa solidar. Pe céi diferite, is-
toricul se apropie de acelasi ansamblu
cuprinzator, care nu poale deveni insa
nicicind totalitatea. Se apropie numai si
e bucuros ori de cile ori izbuteste sa dea
fragmentului o  respiratie  de intreg,
LuvrieSr si artist”, dupa expresia lui Has-
deu. el propune o istorie metonimica. in
care partea sugereazda Tntregul si invers.
Gindind totul in mare, el s-a resemnat
sa cladeasca pe ,vastul fundament" fie
si numai ,un coltisor al zidului". Insa
paragrafele Istoriei critice au fost conce-
?_ute astfel Tneit sa poatd fi parcurse,
iecare separat, ca monografii, avind la
urma sinteze capabile sa unifice intr-un
ansamblu toate acelo membra disiec.ta
impuse de viziunea analitica a autorului.
Relatia nu e univoca. ,,Migaloasa proce-
durda de descompunere din mic In mai
mic" e compensatd de o miscare inversa,
aceea a sintezei, Tnteleasa ca mijloc de a
verifica ,rectitudinea analizei'” (Scrieri
filosofice, 61). Verificarea e mutuald, fi-
indcd partea nu-si dezvaluie sensul decit
in lumina totalitatii. ,,Microcosm al mi-
crocosmosului”. ea ne consoleaza oare-
cum de lipsa unei_,serioase istorii uni-
versale” (ibidem, 77), ale carei contururi
de ansamblu el Tnsusi nu le putea decit
intrezari. Scriind, la 1856. despre Legea
infinitului, Hasdeu spunea ca nu i-ar
ajunge niciodata timpul spre a infaptui
ceva desavirsit. , Totusi, adauga el, acest
desavirsit imposibil posedd parti care nu
sint cu totul de dispretuit” (ibidem. 133).

Intre atitea care l-au putut interesa,
in marea lui aventura, istoria Tnsadsi con-
stituie o ,,parte” predilectd, careia savan-
tul i-a Tnchinat cel mai pretios timp. lar
daca din aceasta parte n-a fost in ma-
surd a reconstitui  pina la urma decit
,farime istorice™ (in expresia ce-i pla-
cuse la Bacon), el se cottsola cu ideea
ca ,aceastd parte sta la temelia con-
structiei si_e cea mai importanta" (ibi-
dem. 91). Este ceea ce 1l va fi stimu-
lat in efortul sau. exemplar, spre im-
posibila desavirsire.

Al. Zub



Aurel RAU

Miniaturi

15 1anuarie

Sa-mi leg pe frunte cornul. Zloata. Soare.
Deschid maiastra-1 carte la-ntimplare.

Pe cind fiinta...-ncep, nici nefiinta...
Curg, ning, se scurg milenii de credinta.

Ce, alt? Ne-ntunecam, fosniri de rochii
Nemaisunind, Tn codrii Zinei Dochii.

Si sd& ma rog, In lume iar sa vina.
El singur pururi tinar si lumina...

11 februarie

»
Am stat privind la jar. Veti fi privit
Atent In acest prim triumf rivnit?

Stau gata pilpfiri, vapai sa-nceapa,
Ca umbre fine-n tremurari pe-o apa.

Si-am aminat, lemnul sa-1 pun, de pret.
Ce gind, In basm, sa-1 faci asa, nutret;

Si cit de nimerit! Cum aripi suna
Cind lemnu-1 pun, prin ceruri pin-la luna!

14 februarie

Un personaj pe nume domnul Nu e

Razna prin pieti, prin parc, duh ori statuie.
Cum ne-avem fata-n fatd, nimeni cum nu-i
De fata, echilibru-mi simte pumnu-L

Prind sa-i graiesc, rind rid toti casca-gura
Dau sa-i dau chip, iau iar una-n figura

Si ma las pagubas, sau, sa-i fac jocul

Ma schimb Tn el, si schimb timpul si locul. _

4 martie

Vintul doboara, plimba prin cetate,
De prin salcimi batrini pastai uscate.

De ce numai acum aceste teci
Ca rasucite coarne de berbeci

Si nu n pragul iernii, mai la vreme?
— Acum le-a venit vremea! vintul geme.

Culeg vreo doudzeci, si merg sunind
Din toate, pina cind... Da, pina cind?
4 aprilie

Noaptea si-a Tmbracat haina de gala
Vezi ordinul Coroana Boreala,

Vezi luna noud atirnind sticlit
Vezi tot ce regii lumii-au nascocit

Si au lasat, deveniti fum, pe cer.
Sa-mi spun, ce, Sahriar, sa nu disper ?

Sa amin, cit, subt bolti, Seherezada,
Cind nimeni nu-i s-auda si sa vada?

18 mai

Arbustu-n Tncordari de discobol,
Aceasta tema infinind Gradina,

Ba de arcas, ajuns n ea din China,
Ecou, atitea', carui val mongol,

Ce, rafinat ca hanul Kubilai,

A dat si el in floare: lungi rulouri
Scrise-n cerneluri mov, la chimonouri
Visind; si ochi genati, sub evantai?

L iunie
Ceasul, din 31 trece-ncet
in 1, Miez de noapte, zvon discret

De crengi, afara. Da, e vint, un datin
Usor, si-n suflet, deci nu eu ma clatin

Din noaptea mea. Privesc, deci nu visez,
Tn sus, la stele. S& ma situez

Pot, iata. Draco, lung, o funie.
Fara somn, si el. 1 iunie.

6 iulie

Ma apar, cum, de carnea ei de roza,

De cite ori rasare-n Roza mea,

Orbiri, a Vinturilor, sub narcoza?
Exist-0... Doamne, scapar cum, din stea?
Prin pielea roz vad floarea carnivora

A carnii ei; zei, narile, ce-o tin

Tn friu, sint; canibal, la sfinta flora

A unei carni de roze, raze-nchin!

5 septembrie
(Béile Felix)

n barca de metal unde ma tin

La bai de plante-n ape moi si calde,
Ca mierea, zine albe, vad un pin
Lin clatinat in cerul de smaralde.

Si-o salcie, mai jos, Tn parti boltind
Plinsori de ramuri verzi inca si fine,
De geam tdiata, ca pornind din mine
Si parca sigura ca, vai, nu mint.

20 august
¢

Cu prima piersica-n amurgul verii
Stau la taclale-n vilvatai subtiri

De rosuri brunuri stingeri de imperii,
De astri prag de haos.si-odrasliri.

Dar purtatoare de mai lungi efluvii
Miresmele-i se vor, din nord Tn sud,
Cum as cadea urcind — iubire, tu vii?
Nu le ating prin tari de somn, le-aud.

8- octombrie '’

Sint toate-n strigat, teate-n alta forma,
Un gol Tsi lasa urma lui enorma.

Si-o0 lasa peste case, peste ginduri,
Peste fruntarii, peste carti si scinduri,

Peste pripoare, peste munti de apa.
Albina trage-a somn, soarele-nteapa,

Cine urcind se vrea, zorit coboara,
in dimineata dintr-odata seara.

18 noiembrie

Tn zodie, Tn cea mai des cintata,
Gindiri sa fim din nou ce-am fost odata...

Sa ma intorc pe drumuri prin zapada
n casa ei si-n brate, vast, sa-mi cada —

lubire. Tinerete. Poezie.
Ori pe carari prin verile, pe-o cimpie,

Ca un arici cu-ntrsg pamintu-n spate
Spre-un prag unde un foc din aripi bate...

28 decembrie

Ninge pe Horia, Closca si Crisan,

Asa cum i-a smerit in bronz Vlasiu —
ntiiul poarta carti, cu foc si-alean,
O lance-coasa-al doilea, mortiu,

Si-ai treilea, ostean la viata-i, spada,
Tn groase-opinci ca-n radacini si stei.
Ninge pe vechi dureri, pe lungi alei,
Ninge frumos la Cluj, ca-ntr-o balada.



Breviar

Marginalia la o Prefata...

SAU, MAI PRECIS, la ceea ce G. To-
pirceanu a numit f,In loc de prefatd” la
remarcabila sa carte Pirin Pianina, subin-
titulata ,,Episoduri tragice si comice _din
captivitate™, aparuta in 1936, cu un an Ina-
intea mortii lui. Este vorba de o scri-
soare catre editorul sau, Ciornei, prin care,
dupa ce recapitula Tmprejurarea contrac-
tuald, cu fixarea termenului si acordarea
unui acont, explica motivele Tntirzierii
si-si lua 0 aminare. Este Tnsa o autentica
,bucata literard”, cum spun francezii si
autorul ei, sigur de altfel, de efectul ei po-
zitiv, si-a desfasurat tot talentul, cu un
rar cumul de cuvinte de spirit. Asadar
cele ce vor urma Tsi propun nu chiar pre-
tentioasa Tncercare de a defini' pe toate
laturile lui, umorul lui Topirceanu, ci nu-
mai de a releva unele procedee ale acestui
umor, si astazi, dupa peste 50 de ani de
la aparitia cartii, gustat atit de cititorii
de rind, cit si de cei mai pretentiosi.

Fara intentia ,.clasificarii” bogatei re-
colte, de circa 20 de cuvinte de spirit,
le vom urmari la rind, in ordinea lec-
turii. Dupa familiarul apelativ ,,lubite
domnule Ciornei" care denotd’ existenta
unor_relatii cordiale Tntre scriitor si edi-
tor, Topirceanu explicd din primul para-
graf ocazia acelei vizite : ,, Dupa o ca-
tastrofa financiara ') suferita Tptr-o dumi-
nicd, asta-vara, pe hipodromul de la Ba-
neasa, m-am trezit a doua zi instalat pe
un fotoliu de piele in cabinetul d-tale edi-
torial".

Cititorul Tn curent cu hipismul Tntelege
ca autorul juca la curse, cu pariuri mari,
si ca se decavase. Oricit de mult pier-
duse, sintagma catastrofa financiara este
hiperbola unui umorist, ce se ppne astfel
pe picior de egalitate cu capitalistul la
care urmeaza sa apeleze, cu specificul
S.0.S. de circumstanta. Desi legatura lo-
gicé este foarte strinsd Tntre cauza (pier-

erea bdneascd) si efect (vizita repara-
toare), autorul s-a trezit, in mod surprin-
zator, a doua zi, In cabinetul directorului.
Uimirea este sentimentul pe care peda-

aza in paragraful urmator, cu Tntreba-
ta . ,,Ma mir si-acum : ce cautam acolo".

Raspunsul la naiva interogatie este din-
tre cele mai neprevazute, desi cititorul n-
telesese prea bine motivul vizitei : ,,Ve-
nisem poate sd tc Tntreb, numai asa, cind
pleaca trenul spre lasi".

Pe de o parte falsa naivitate a scriitoru-
lui, pe de alta, pentru cititor, neasteptata
motivare, reprezintd o dubla sursa de
umor.

Acontul avea sa fie intr-adevar colacul
de salvare al celui naufragiat ,(ca sd nu

1) Sublinierea noastra, ca si mai departe.

spunem ,catastrofat”). Era o realitate
palpabila si o iesire din impas. Umoristul
insa formuleaza in felul sau, evenimentul
scontat : ,,Am impresia ca mi-ai dat o su-
ma de bani, ca acont asupra dreptului meu
de viitor autor al cartii..."

Si urmeaza, ca sd se convingd de juste-
tea ,impresiei”, Tntrebarea : ,D-ta it
mai aduci aminte : Daca ai uitat, nu-i ni-
mic. Ne vedem fiecare de ale noastre si
— sa nu mai fie vorba",

Asupra memoriei capitalistului, prevazut
in acest caz cu o chitantda de primire, nu
este nici un dubiu. Tn genere, creditorul
nu _uita niciodata, chiar daca debitorul
uitd sau se preface ca uitd. Umorul
continud sa simuleze naivitatea, sora buna
cu prostia, daca n-ar fi un procedeu umo-
ristic.

Ajuns acasa, autorul ne spune ca si-a
pus Tntrebarea daca sa scrie sau nu car-
tea, pe o tema, ca aceea, razboiul, In care
toata lumea vede o calamitate si o rusine,
dar nu o desfiinteaza. Sa fie de vina cei
mari ? Nu, pentru ca ei par oameni de
treabd, Tn spetd Kaiserul, acuzat, cum se
stie, cd ar fi provocat razboiul mondial
(1914—1918). Aparentele sint insa altele.
L-a vazut la Sofia ...cind trecea cu auto-
mobilul de la gara spre palat. Ridea. Avea
la stinga lui pe regele de atunci al Bulga-
riei 2) dar pe acesta nu l-am vazut atit de
bine, fiindca tocmai in acel moment M.-Sa
a scos din buzunar o batista cu care s-a
sters la Nas".

Poanta e de un umor irezistibil. Nu Tnsa
pentru toatad lumea, ci numai pentru cei
preveniti cd_acest apendice facial era, la
tarul respectiv, de dimensiuni neobisnuite,
care-i si atrasese porecla de Nazonc. Citi-
torul ignorant va ride nsa si_el, gratie
neprevazutului de ordin gramatical si im-
plicatiilor de fals respect ale majusculei.

* | I RECIND apoi la Napoleon, cel mal

i razboinic suveran al secolului tre-
cut, autorul reproduce exclamatia sa, de
pe cimpul de lupta de la Eylau) :",,Ce cum-
plitd nenogrocire e razboiul 1* si deduce,
larasi prefacut, scontind efectul de umor ;
,»..dovedind prin aceasta o _mare sensibili-
tate la suferinta aproapelui".

Or, impresia cititorului_ fiind de natura
contrarie, intentia sarcastica a textului nu
scapa nimanui. Mai departe, cu aceeasi
prefacuta pledoarie in favoarea unanimi-
tatii ororii fatd de pierderile omenesti ale
razboiului, Topirceanu lasa impresia a-i
absolvi pe conducétorii belicisti de orice
raspundere : ,Nu, nici un om, cit ar fi
dc mare, nu poate fi capabil sa provoace
un razboi — ori sa-l ihipicdice. Nici chiar
Dumnezeu".

Asadar razboaiele se fac de la sine, prin
nu stim ce fatalitate, pare a gindi autorul,
desi noi realizam ca el este un mare iro-
nist si crede contrariul, exprimindu-se Tnsa
prin antifraza. Ca si cum ar fi teist, adica
ar crede Tn existenta unui Dumnezeu ce
intervine n cele lumesti cu vointa sa, ma-
nifestata prin minuni. Topirceanu il arata
neputincios fata de caracterul ineluctabil
al razboaielor. Totusi, capul statului in-
tr-un caz de razboi, ar trebui, printre
altele, sa desfasoare ,,Si destulda diploma-
tie, la nevoie, ca sa dea vina pe Negusul
Abisiniei".

Poanta este dintre cele mai neasteptate,
dar de actualitate. Italia fascistd invadase

2) Tarul Ferdinand, care a domnit Tntre
anii 1887 si 1918.

3) Victorie contra prusienilor si a rusilor,
in februarie 1807, aproape de actualul
Kaliningrad.

28 Februarie 1785

E ger cumplit, e iarna grea,

Durere e inima mea
Cind roata timpului,

Cu miinile gerului

Tot sfarma prin paduri
Cu népraznice securi

Oasele lui Horia

Amintindu-ne cum ne-a fost istoria...
Si Horia nu cade, nu moare,
Ramine martir in picioare,

Cu fruntea Tnalta pina la soare,
Pina dincolo de toti sorii,

Stralucitorii,

Caci ,dulce et decorum est pro patria mori"...
E frumos si glorios sa mori pentru patrie.

lon Dodu Balan

Trapez

CCXLVIII

1123. in primele zile ale primaverii, alaturi de miei si de
minji, pasc si eu. Din botul lor mai scapa cite un fir de iarba,

dar din pupila mea nici unul.

1 124. Pe neasteptate, cucul isi strigd numele atit de aproa-
pe, de parca mi |-gr fi turnat in ureche cu o pipeta.

1 125. Le priveam inotind. Ce picioare puteau sa aiba | Ori-

ce balerina le-ar fi invidiat.

Electricitatea a stiut ce a ales, cind ne-a dezvaluit pina

atunci ascunsa-i existenta.

1 126. Ce sa credem de faptul ca un numar mult mai mare
de cai decit de oameni au stea in frunte ?

1127. Fara sa am urechile

seama cum se simte Tntre oi.

lui, de multe ori mi-am dat

1128. A fi surprins in pielea goala mi se pare mai putin

rusinos-decit a te arata in pijama.

in 1935 Abisinia si-l dislocase pe Tmpara-
tul Haile Selasie, dupa ce, fireste, il pre-
zentase ca... agresor. Nu degeaba definitia
umoristicd a acestuia, cautata de juristii
Societatii Natiunilor, era urmatoarea : ,,A-
gresorul este totdeauna celalalt 1“

Sa deducem, asadar, si ca Negusul pro-
vocase si primul razboi mondial, prin sim-
plul fapt al neparticiparii Abisiniei la con-
flagratie. Concluzia este prin urmare lapi-
dar formulata : ,,Razboiul este o fatali-
tate : se provoaca singur".

Umorul se accentueaza in paragraful ur-
mator, referitor la fatalitatea ,,...care face
parte, ca eruptiile vulcanice sau cutremu-
rul de pamint, din armonia universala si
din tainele nepatrunse ale creatorului ?“

Armonia este aci pivotul umorului, aso-
ciata fiind cu cele mai patente calamitati
de ordinul natural din lume. Acesteia i se
asociaza, cu o clipire complice din ochi,
vointa impenetrabila a lui Dumnezeu !

A scrie Impotriva razboiului, Tn cazul in
care si-ar onora contractul, ar fi pentru
Topirceanu, mai departe, nu numai _un act
de ateism, dar si de nepatriotism. intr-un
cuvint, el ar da dovada ca e un monstru.
Nici contrariul insd n-ar fi indicat, caci ar
avea aerul ,,...cad ma laud cu patriotismul
meu, ca-mi fac din el un merit".

Onorarea contractului, in atare conditii,
lI-ar arunca intr-un impas, ca, de altfel, si
neonorarea lui. Cazuistica lui Topirceanu
pare cam sofistica, dar se vede cd umoris-
tul se distreazd, ca nu se ia in serios cu
tot dinadinsul.

Atingind coarda patriotismului, de fapt
a falsului patriotism, autorul citeaza doua
cazuri, fara sa nominalizeze Tnsa : acela
al unuia care, ,,..sub cuvint cd e patriot"
a solicitat o catedra universitara, si al al-
tuia care, sub pretextul cd e ,un sot mo-
del" a pretins directia Teatrului National,
obtinind-o |

Sa distingem ! Sotul model avea un atu :
acela al garantiei moralitatii, cd. adica nu
va abuza de calitatea sa, fortind castita-
tea subalternelor lui. Asadar, o nimerise |

A FACE din calitati defecte este tot

~actul, prin antifraza, al ironiei. To-
pirceanu mai intreaba : ,,Apoi spune d-ta :
n-am eu alte Tnsusiri mai urile, cu care
sa ma laud ? La atita am ajuns ? Daca
veneam la.d-ta sa-ti cer acont numai pen-
tru ca sint crestin ortodox si-mi iubesc
tara — mi-ai fi dat ?*.

Care va sd zicd, lauda de a fi patriot,
ca si aceea de a fi un sot model, calitati
in genere profitabile, n-ar fi fost sufici-
ente pentru obtinerea unui acont. Este un
adevar axiomatic, adica de ordinea evi-
dentei. Si un asemenea adevar, in con-
texte nepotrivite, devine obiect de umor.

Ca sa-si onoreze contractul, autorul ii
spune mai departe editorului, s-a dus la
minastirea de maici Varatic, prevazuta cu
spatii_ potrivite pentru vilegiaturisti. Nu-
mai cd ,,... nicdieri nu-i atita animatie ca-n
aceste sfinte lacasuri dc liniste si de re-
culegere™.

Este, deci, o situatie umoristica de con-
trast Tntre aspiratia la odihna si lipsa
conditiilor respective + ,,Mai intii, au mai-
cile obicei sa traga clopotele, toala ziua
si toatd noaptea. Moldovenii — la fel".

eEchivocul dintre a trage clopotele la
propriu si la figurat este un alt mijloc de
obtinere a umorului. Analogia continua :
,S1 mai au maicutele un obicei : toaca.
Dimineata toaca, dupa-prinz toaca, la mie-
zul noptii toaca. Moldovencele — la fel".

Cu alte cuvinte, sint volubile, vorbesc
necontenit, nu le mai tace gura. Ba chiar
0 maica le handicapa pe celelalte :
»Aveam si gazdd o maicutd care facea
toata ziua acelasi lucru, nu numai pe-a-
fard — ca ma miram, de unde atita misti-
cism intr-o mina de femeie ?“ .

Respectiva, cind nu badtea la propriu
toaca, il toca la cai) pe autor, cu sporova-
iala ei interminabild, iar acesta simuleaza
a se mira de nesecatul fond de misticism,
adica de... religiozitate a maicii.

. Misticismul ca sursa de umor este un
indiciu al rationalismului lui Topirceanu,

tare pe logica lui, pe toatd gama, pina
la absurd.

Geo Bogza
7

A trecut Tnsa vara fara ca autorul sa-si
fi_putut scrie cartea si ca Urmare a pri-
mit ,invitatia" editurii de a se executa,
trimitind manuscrisul.

Autorul se apara ca in fata unei preten-
tii exorbitante : ,,Care manuscris ? Ce ma-
nuscris 7¢ Plecase de la intentia reludrii
vechilor impresii de campanie'l), dar reci-
tindu-le, i s-au parut proaste, ca si cum
ar fi fost scrise ,,...de neuitatul meu de-
tractor literar, criticul Eugen Lovinescu".

Este un umor de resentiment si evident
injust. Nici Lovinescu nu avusese drep-
tate, subevaluind scrisul lui Topirceanu,
dar si acesta gresea, crezind ca Lovi-
nescu, un artist, creator de stil critic, scria

rost | Intentia umoristica se aratd dar
ara acoperire.

Dupa aceastd piatra aruncata in gradina
marelui critic, urmeaza alta, Tn aceea a
literaturii bucurestene. Altul, spune el
,....ar fi mizgalit repede, acolo, citeva zeci
de pagini, cum_da Dumnezeu, si-ar fi sca-
pat din Tncurcatura. Dar eu nu sint de ia
Bucuresti".

Polemistul uita ca bucurestenii erau so-
licitati si publicati la ,,Viata romaneasca”,
periodic nu integral regional !

Dupa aceasta lovitura joasa, Topirceanu
se reabiliteaza, necrutindu-i nici pe ieseni,
prin surpriza, dupa ce a avut aerul sa-i
propuna ca modele : ,,Noi, cei de la lasi,
sintem de altd pdrere. Noud nu ne place
s& ne grabim, sa dam lucrurile peste cap,
cum fac ei. Cind e vorba de treaba seri-
oasa, noi avem alt obicei : nu facem ni-
mic 1*

[T MORUL, aci, se efectueaza prin-
tr-o rotatie de 180 de grade.
Cum se autodefineste autorul, in conti-
nuare 7 ... scriitor de rasa, caruia nu-i
place deloc sa scrie."”

Termenii sint sau par numai antinomici,
dar ne avertizeaza asupra faptului cd To-
pirceanu, ca si Caragiale, scria greu, mai
adesea fara placere, din obligatie, din an-
gajament, sub presiunea termenului.

elatiile dintre scriitori_ si_editori, in
acea vreme, erau clare : primii fiind niste
spirite nepractice, ceilalti dimpotriva. Or,
opirceanu 1i calificd astfel pe editori :
,.D-voastra, oameni de afaceri, sinteti niste
visatori [...] Va pierdeti vremea si va agi-
tati pentru niste lucruri amagitoare ca
umbra si pieritoare ca iarba cimpului®.

Aceste lucruri ar fi literatura, iar scrii-
torul e comparat cu oamenii ce-si pierd
timpul ,,...pentru locul din tramvail..." sa-
crificindu-si,,...confortul lui de-acasa...”

Cerindu-i in concluzie aminarea, To-

Trceanu 1i propune editorului sau sa se

ucure din mormint, stiind ,...ca cei de
deasupra tot mai citesc si se delecteaza cu
opera noastrd". .

Sigur ca in situatia de subpamintean, e-
ditorul nu va putea gusta aceasta placere.
Mai departe, glumetul solicitant, printr-o
frapanta inversare de roluri, 7l declard Ipe
editor ,,...d-ta cu munca, eu cu capitalul
— pe care mi l-ai avansat atunci".

Ultimul cuvint este poanta poantelor :
,Daca critica din zilele noastre o va gasi
proasta, iau toata raspunderea mea : Voi
fi sigur ca e carte buna. Daca dimpotriva
0 va lauda, d-ta singur vei fi raspunzator
si_vinovat c-ai Tmbogatit literatura ro-

mana cu asemenea podoaba™.

Posteritatea a judecat si judecd Tntoc-
mai ca si contemporanii, la aparitia car-
tii, care l-a consacrat pe Topirceanu ca
prozator, dupa ce fisi cucerise o reputatie
de poet : primise Premiul national pentru
Poezie in 1926 ! lar pe simpaticul si regre-
tatul Ciornei, cu care personal n-am avut
de a face si nu pot fi suspectat de par-
tinire, 1l pretuiesc cei ce stiu cd nu putin
a contribuit la prestigiul editurii aparitia
cartii Pirin Pianina ! Perla cartii si a pre-
fetei ramine Nasul suveran, ramas auto-
rului nevdzut, dar magistral sugerat.

Serban Cioculescu

4) Sub titlurile succesive : Amintiri din
luptele de la Turtucaia (1918) si Tn
gheara lor... Amintiri din Bulgaria si
schite usoare (1920).



ARA indoiala, Duiliu Zamfirescu

nu a fost unul dintre scriitorii

nostri fundamentali. Dara fost, in-

contestabil, un scriitor important.
Daca poezia, cu sonurile ei novatoare, e
stimabila, nuvelistica interesantd si dra-
maturgia abia mentionabilda, in schimb
romanele (cu deosebire ciclul Comaneste-
nilor) constituie un. moment de referinta
in devenirea prozei noastre romanesti.
Fireste ca nu toate piesele ciclului sint
deopotriva rezistente estetic. Dar acelea
Tmplinite (Viata la fara si Tanase Scatiu)
sint creatii durabile a caror valoare nu
e istoricd ci electiva, dincolo de timp.
De aceea, tocmai, se citesc si azi, nu din
interes bibliografic, ci din_ ratiuni este-
tice. Si cum l-am putea uita pe episto-
lierul Zamfirescu, autorul acelor extraor-
dinare pagini de literatura subiectivd —

poate cd, intr-adevar, cele mai impre-
sionante in istoria genului la noi — si
in care unii — totusi nedrept — au vézut

sectiunea cea mai izbutita a operei sale?
Existd Tnsa un alt. compartiment al
acestei opere — publicistica — mai pu-
tin cunoscut si. atit cit e stiut, deobicei
contestat cind nu acoperit’ de oprobriu.
A-l reconstitui Tn Tntregul lui si a-1 co-
menta cum se cuvine a devenit de multa
vreme necesar. Este ceea ce si-au pro-
pus si au realizat editorii (loan Adam si
Georgeta Adam) cu volumul care in-
cheie sectiunea publicisticii pe care o
fomentam De fapt, loan Adam a mai
publicat (folosindu-se, atunci, si de oste-
neala regretatului Mihai Gafita), in 1982,
publicistica scriitorului din 1881—1908.
Acum, i-a venit rindul celei din perioada
1909—1921. E sectiunea cea mai contro-
versata si mai vulnerabila a acestei pu-
blicistici care I-a lovit pe om si pe autor,
asezindu-1, citiva ani buni (1909—1916),
in centrul de interes al controverselor
literare.

Ca scriitorul era, ca om, cam antipa-
tic, cu tifna lui snoaba, cu aerele lui se-
nioriale desi era fiul unui arendas, cu
retentiile lui exagerate de a fi instalat
in prim planul ierarhiei literare, contes-
tindu-i pe Caragiale, Slavici, Cosbuc si
Goga, cu sumetia de a se asemui cu
Tolstoi, este un _lucru stiut. In epocd

aceste iesiri (si Tnca altele, la care ne'

evom referi) au scandalizat contempora-
nii. Azi trezesc numai zimbete condcs-
*) Duiliu Zamfirescu, Opere, vol. VI,

Partea intii si a doua : Publicistica si me-
morialisticd. Editie Tngrijita de loan
Adam si Georgeta Adam. Note si comen-
tarii, indice si  glosar de loan Adam.
1Eg%;tura Minerva, col. ,,Scriitori romani",

Editii

Duitliu Zamfirescu — eseist

cendente si reflectii pe marginea vanitatii
unui eu hipertrofiat.

Scriitorul a stiut sa-si aranjeze bine
viata. Diplomat de cariera éjin 1883),
functionind la legatiile din Roma, Bru-
xelles si Atena (pina in 1906), Tnsurat cu
fiica unui italian bogat, secretar general
la Ministerul de Externe (1906—1908),
delegat in Comisia Dunarii, academician,
in 1908 (la 50 de ani), a wurcaf pina la
demnitatea de ministru de Externe (mar-
tie-iulie 1920), intr-un efemer guvern
postbelic Al. Averescu. Dar era = mereu
nemultumit, socotind ca i se cuvine mai
mult, desi alti colef;i in ale scrisului se
multumeau cu Tndeletniciri functionaresti
modeste, poate chiar umilitoare. Si n
viata literard se instalase (s& spunem
aranjase ?) destul de avantajos, dui)é
intrarea (1883) Tn cercul Junimii, publi-
cindu-si scrierile Tn ,,Convorbiri literare"
si bucurindu-se, pina in 1909, de stima,
aprecierile favorabile si prietenia dis-
tanta a lui T. Maiorescu. Dar omul, ga-
feur incorigibil, a facut tot ce era nevoie
pentru a-si irita contemporanii, inclusiv pe
Maiorescu. Se crede ca ruptura cu Ma-
iorescu s-a produs, brusc, in 1909, cu
ocazia polemicii lor, sub cupola Acade-
miei, cu prilejul discursului de receptie
al lui Zamfirescu. Realitatea este ca ra-
ceala amicitiei lor, practic grav deterio-
ratd, s-a produs Tnca in 1906, cind Zam-
firescu a acceptat sa devina secretar ge-
neral Tn Ministerul de Externe sub un
c};uvern antijunimist Cantacuzino-nababul,
unctionind o vreme si sub guvernul li-
beral Dim. Sturdza. Maiorescu. intratabil
cu dizidentii, si l-a s«os de la iniiria,
caracterizindu-1 necrutator in jurnal (nu
lipseste nici sintagma ,,prost grandiloc-
vent"). Episodul din mai 1909 a Tncunu-
nat ruptura, facind-o publica.

E fapt, scriitorul, tot meditind si

citind, Tsi _constituise o esteticd

a sa, vadit clasicizanta. lzvoarele

veneau sau se intllneau cu cele
maioresciene, din 1867 si 1871. Dar pro-
zatorul ignora opiniile Tntregitoare ale lui
Maiorescu din 1882, cind formulase, cel
dintii la noi, teoria specificitatii natio-
nale in arta, apreciind literatura po-
porand, ca si amendamentele, importan-
te. din 1906, din raportul academic_despre
poezia lui Goga si acomodarea tacita fata
de s@manatorismul lui lorgai Prozatorul,
insd, inflexibil, considera — nu fara
dreptate — ca samanatorismul care do-
mina atunci viata literara (numit, dato-
ritd unei confuzii a epocii, poporanism)
e 0 ratacire care trebuie curmata prin-
tr-o atitudine de negatie barbateasca. E
ceea ce va face in discursul sau de re-
ceptie, intitulat Poporanismul in litera-
tura. Recitit azi, cu seninatate, acest
eseu contine, Tn articulatiile sale, citeva
idei interesante, opinii Vvalabile, despre
etnogeneza (cu accente apdsate asupra
latinitatii poporului roméan), despre lim-
bajul_ liricti__moderne, despre psihologia
etnica, specificul liricii moderne, specifi-
cul artei. si literaturii, autenticitatea
folclorului. Dar unele dintre aceste opinii
erau expuse prea transant, fara mladie-
rile nuantarii necesare si, in fond, fara
tact. De aici si eroarea de a considera
ca folclorul, prin piesele sale fundamen-
tale. nu este creatie colectivd ci opera
unor artisti necunoscuti. De aici pina la
a afirma ca ,,Miorita lui Alecsandri, ca

nascocire populara, este o imposibilitate"
nu era decit un pas. Si a fost facut. Si
tot aici_i-a negat pe Cosbuc si pe Goga
ca poeti lirici (,,Din toatd poezia d-sale
— a lui Goga, n.n. — de pind acum se
desprinde violenta greoaie a unui aren-
das de talent, pe care nu-1 dijmuieste
bolerul la vreme..."). A elogiat boierimea
Tnaltd, creatoare de mari valori literare,
a negat literatura care se ocupa de ,,su-
fletele simple" si s-a ridicat Tmpotriva
atotputerniciei poporanismului (,,Cea
mai odioasd dintre toate este tirania li-
teraré'?.

Totul era atit de exagerat aici incit
cele citeva idei judicioase s-au pierdut.
Lui Maiorescu nu i-a venit greu sa ni-
miceasca acest tantos discurs de receptie,
ignorind pur si simplu ceea ce era acolo
emn de interes. Furtuna a izbucnit
imediat. Ziarele si revistele s-au_napus-
tit asupra noului academician fara a-i fi
citit macar discursul (s-a publicat de
abia in septembrie 1909 in ,,Convorbiri"
si Tn brosura cu tiraj restrins, in timp ce
raspunsul lui Maiorescu s-a publicat 1in
numarul din iulie). Condamnarea a fost
unanima, aproape, in Vechiul Regat si in
publicatiile de peste munti. Exceptie au
facut numai cele citeva reviste simbo-
liste, in frunte cu ,,Vieata" lui Ov. Den-
susianu. Si, ironie nesperata, Caracostea
fl felicitd pe Zamfirescu | lar campania
publicatiilor  transilvanene ,,Luceafarul”
si ,Tara noastra” e de_o violentd nemai-
intilnita, bine instalatd Tn  trivialitate.
Prozatorul isi ia revansa Tmpotriva lui
Maiorescu, tot rub cupola = Academiei,
rostind Tn 1911 o ampla comunicare,
Metafizica cuvintelor si estetica literara.
Aici dizerta, la obiect, despre specificul
lirismului, contestind deschis vestita dis-
tinctie maioresciand, din 1867, Tntre
conditiile materiale si ideale ale poeziei.
Propunea o alta distinctie : Tntre poe-
zia abstractlva si cea senzorialda. Pentru
Zamfirescu valabild estetic e numai poe-
zia ce se revendica din clasicism, ne-
ind — curios — romantismul si. evi-
ent, simbolismul. ,In tot lungul isto-
riei, ori de cite ori artele plastice si li-
teratura s-au departat de clasicitate, au
cazut in baroc. in pretios, in bizar, si au
murit ; si ori de cite ori s-a constatat
o Tnflorire, substratul era clasic". Ciuda-
td opinie, vetusta, care condamna a-
proape toata arta moderna, la poetul ca-
re a cochetat cu Tnnoirea estetica ! (A-
ceste ginduri le-a exprimat in_1916 1n
comunicarea academica intitulatd Citeva
cuvinte critice). Atacurile_au venit din
nou compacte, de asta data reactionind si
simbolistii nostri Tn care. Tn 1909. avuse-
se niste aliati. Dar, ciudatenie a gustu-
rilor prea rafinate, scriitorul care il nega
eu superbie pe Cosbuc si  Goga, gasind
lacune la Slavici si Caragiale. ajunge sa
aprecieze favorabil, propunind = Acade-
miei gentru remiere, scrieri ale lui Pa-
nait Cerna, Dragoslav si I. Vissarion,
Tncercare de acomodare cu spiritul pu-
blic sau grava eclipsa in receptare ? Ori-
cum. gafe impardonabile au .fost | Si, din
pacate, nu vor fi singurele.

CEST volum, in doua parti (de
fapt doua carti) continua o edi-
tie inauguratd. n 1970. de Mihai
Gafita, care a adus-o pina la vo-

lumul al patrulea, Tn 1974. De aici in-
colo editia a fost dusda mai departe de

Marea vocatie a profesorului

AREORI cuvintul virstd are mai

putin Tnteles. Sint, iatd, aproape

patru decenii de cind seriile noas-

tre de fosti studenti o stim pe
Doamna Cartianu si, ori, de cite ori o in-
tilnesc, au uimitoarea si binefacatoarea
senzatie ca timpul rarnine, Tncremenit, in
loc in preajma sa. Acelasi suris calm care
ne Tncuraja, cindva, sovdielnicele noastre
pronuntii ‘ale mereu complicatelor parti-
cipii_de verbe neregulate sau ne dadea
ndrazneala sa credem ca rezumatele pie-
selor lui Shakespeare, la care trudisem
ceasuri Tn sir, ldsau chiar sa se Tnteleaga
cam_ce se petrecuse ~Tntre personajele
batrinului Will. Acelasi mers tineresc pe
care il zaream de sus, de la fereastra sa-
lii 12 ﬁpentru cd nimanui dintre noi nu-i
venea la indemina sa ntirzie si sa Tndure
privirea miratd, Tnsotitda de acelasi suris
dar pe care, de data aceasta, 1l simteam
plin de nerostite reprosuri).

_ Profesoara noastra s-a ndscut, evident,
in zodia marilor dascdli. Ea a fost una
dintre cei care ne-au Tnvatat cum se Tn-
vatd. A avut intotdeauna rabdarea_(citeo-
datd, rabdarea trebuia sa fie uriasa) de a
ne explica, fiecdruia 1n parte, cum sd
facem sa intelegem mai bine ce citim si,
mai ales, cum sa ne alegem cartile de
care sa fim siguri cd avem nevoie. Era o
vreme cind bibliotecile universitare ne
puneau la indemind putin, mult prea pu-
tin din ceea ce s-ar fi cuvenit sa Tnsem-
ne temeiurile pregatirii noastre ; multe
carti stateau ferecate, pentru motive care
de care mai arbitrare. Cite zeci de vdlu-
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me din biblioteca profesoarei noastre nu
au ajuns atunci la noi, suplinind ceea ce
ar fi trebuit sa ne dea biblioteca facul-
tatii ? Venea cu o sacosa doldora si ne
Tmpartea, cu acelasi suris plin de Tnte-
legere, cartile frumos legate, cu margi-
nile foilor aurite, raspindind un miros
discret de lavanda. Pentru rnulti dintre
noi, amintirea seminariilor de literatura
engleza se asociaza Tntotdeauna cu ima-
ginea cartilor legate in piele neagra, cu
cotoarele putin roase de atitea zeci de
lecturi, cu paginile pline de sublinieri si
de notite marginale, facute cu un creion
subtire, imaginea acelor carti aduse de
profesoara noastrd in sacosa ei de culoa-
rea pielii de caprioara.

E greu sa spunem cit de mult au in-
vatat aceia dintre noi care, la rindul lor,
au devenit dascali, de la profesoara noas-
tra. Pentru_ca, in afara unor lucruri care
se pot Tnvata, sint si altele ce aveau, la
Doamna Cartianu, un asemenea firesc,
veneau cu atita claritate din calitatile
sale umane, incit nu i se potriveau decit
ei.

Cind, mai tirziu, am scris o carte (gin-
ditd pentru studentii Tnceputului anilor
'7OR espre romanul secolului trecut, am
aflat in studiile despre proza englezd a
epocii victoriene, studii publicate de pro-
fesoara noastra, temeiurile limpezi ale
unei interpretari lucide, lipsite de orice
poncife ale comoditdtii de gindire. Si,
avem datoria sa constatam, ele fusesera
scrise intr-o perioada in care ponciful nu

era numai recomandat, ci de-a dreptul

obligatoriu, mai ales cind era vorba de
literaturile straine. Doamna Cartianu e,
fara_ indoiala, cel mai de seama istoric
roman al literaturii _engleze a secolului
al XIX-lea. Totul e riguros, limpede, sim-
tul valorilor e precis, demonstratia con-
vingatoare.

O neinduratoare autoexigenta a facut ca
numarul cartilor de istorie literara_pur-
tindu-i semndtura sa fie mult mai mic
decit o Tndreptatise orizontul atit de cu-
prinzator al fenomenului cultural anglo-
saxon. O dovedeste, fara putere de ta-
gada, volumul de eseuri aparut cu un da-
ceniu si jumdtate in urma : simplitatea
eleganta_a scrisului, exactitatea analizei,
cumpanitele comparatii pun in lumina un
spirit clasic de aleasa tinuta.

Si-a supus talentul literar inflexibile-
lor rigori ale traducerii : proza lui Crean-
ga (fara indoiala, cea mai grea Tncercare
a simtului culorii verbale, al ritmului) si
a lui Voiculescu (densa si, in acelasi
timp, de o mare transparentd) Tisi pas-
treaza, in chip uimitor, nealterat sunetul
textului romanesc.

La aniversare, i multumim din nou ce-
lei ce a dat atita culturii — si, mai ales,
scolii — romanesti : pentru frumusetea
omului si a dascalului, pentru admirabila
limpezime sufleteasca, pentru nobila lec-
tie de generozitate, va multumim,
Doamna.

Dan Grigorescu

alti doi editori : Al. Sandulescu a publi-
cat corespondenta (in volumele 7 si 8) si
loan Adam s-a ocupat de publicistica.
Dupa ce s-a ingrijit. in 1982, de al cinci"
lea’ volum al editiei, acum a continuat,
dind tiparului publicistica din ultimii a-
proape cincisprezece ani ai scriitorului.
Am comentat,’ in 1982, al cincilea volum
al editiei (dupa cum am facut si cu vo-

lumele sapte si opt) si am remarcat, a-
tunci, marea competentda si profesiona-
litate a lui loan Adam. Fapta lui de cul-
turd nu poate fi elogiata, cu recunostin-
ta, Tndeajuns. Pentru ca e azi lucru rar
ca un tinar critic sa se angajeze in sala-
horia editarii critice a  clasicilor. Con-
fratele nostru mai tinar s-a Tndreptat
decis spre aceastd munca istovitor de
rea si o realizeaza exemplar. Nu e vor-
a numai de impecabila acribie filolo-
gica. dar si de pasiunea, necesara, a des-
puierii publicatiilor epocii si a arhive-
lor pentru a depista atit articolele lui
Zamfirescu. cit si inedite ramase in ma-
nuscris. Apoi cum am putea sa ignoram
aparatul critic, masiv, dar niciodatd tre-
cind dincolo de necesar. in redactarea
caruia editorul se dovedeste a fi cu a-
devarat expert ?

Cum s-a vazut,“acest volum aduna toa-
td publicistica scriitorului din 1909—1921
si citeva pretioase inedite, dintre care
remarcam extraordinarele portrete des-
pre Dim. Sturdza, P.P. Carp, Al. Mar-
ghiloman. Piesele din sumar sint inter-
ventii  deopotriva literar-estetice dar.
destule, si curat politice : opiniile lui
Zamfirescu Tn complicata — atunci —
problema dunareana, cele Tn legatura cu
razboiul balcanic, articolele de angajare
militantd, din 1918—1922, alaturi de Al
Averescu in ,Liga" apoi Partidul Po-
porului, cu violentele Iesiri antibratienis-
te si anticonservatoriste ale lui Marghi-
loman. A comenta critic, cu seriozitate si

patrundere analiticd, deopotriva  ches-
tiuni  literar-estetice si altele pur pol
tiee nu e o treabd_ la_ indemina_ orict

cunoscindu-se cazuri cind editori specia-
lizati Tn literatura sau estetica s-au dat
la o parte atunci cind a fost vorba de
sectiunea politicd. loan Adam nu a pro-
cedat astfel si bine a facut. Pentru cg,
iata, citind atent comentariile sale am
constatat egala sa competentd in amin-
doua sectiunile. Comentariile sale Tsi
merita deolin numele, nefiind.  decit
atunci cind e cazul, ocupate cu_note de
informatie. Editorul  reconstituie, dL(ijé
cercetarl laborioase Tn presa vremii, do

sarul fiecarei piese din sumar, relevinuz
receptarea ei  (de obicei, acum, pole-
micés) si_isi sustine, critic, examenul a-
nalitic. Reconstituirea, de pildd, a dosa-
rului discursului  academic de receptie
din 1909 e realizata, acum, pentru prima
oara. Tn cele aproape cincizeci de pagini.
In forma lui completda si obiectiva. = $i
s-ar mai putea cita destule alte exem-
ple. lar comentariile la articolele poli-
tice impresioneaza placut prin calitatea,
serioasda, a informatiei, restabilindu-se
adevarul atunci cind pana scriitorului o
ia razna, examinind evenimentele —
dupa izvoare de informatie creditabile. —
atent, scrupulos si obiectiv.

loan Adam s'-a dovedit a fi. prin apa-
ratul critic_la _volumele de el ingri.r
din editia Duiliu Zamfirescu. unul din
Cei mai competenti editori din tindra ge-
neratie. Bine ar fi dacd nu ar abandona
aceasta activitate pentru altele, mai a-
ducatoare de notorietate si stralucire.
Pentru cd. din acate, la noi aceasta
munca benedictina de editor care pre-
supune eruditie, competenta si talent de
istoric literar e mai putin pretuitd decit
foiletonistica de gazeta. un paradox
pagubitor caruia loan Adam, ardelean
eminamente serios si talentat, n-ar tre-
bui sa-i cada victima. Ti asteptam sem-
natura pe urmatoarele volume si. spe-
ram, apoi pe o alta editie.

Z. Ornea

P.S.: Ca llie Badescu a efectuat ceea
ce se numeste o ..falsa lectura™ la cartea
lui N. lorga Evolutia ideii de libertate am
constatat, cu regret, in cronica mea de
acum citeva saptamini. Nu era nevoie sd
o demonstreze, incd o datd, in (cum sa
spun ?) stufosul sau raspuns. Crede ca
Lovinescu, Calinescu, Blaga — alaturi de
care ma onoreaza sa ma prenumere —
l-au depreciat pe lorga considerindu-1
numai o personalitate exceptionalda — de
geniu —, un mare istoric si un mare pro-
zator. Ilie Badescu 1l vrea sociolog si
filosof, adica exact ceea ce marele car-
turar declara, Tn 1933, ca nu este. Sa-1
lasam deci pe I.B. in dificila lui izolare.
Cit despre apropierile dintre Marx si
lorga 1n aprecierea revolutiei franceze,
romantism, paseism, organicism, scoala
sociologica de la Chicago si  inca
altele ~se va mai discuta cind isi va
limpezi conceptele cu care opereaza. Nu
cred cd N. lorga e_transformat intr-o
necropolad parasita dacd e considerat ceea
ce a fost: un foarte mare istoric, un
exceptional prozator si un extraordinar
director de constiintd. Important e sa-i
reeditam opera (ceea ce se face) si sa o
citim corect, adicd n spiritul ei. Restul
nu e decit argutie fara spor.

Z.0.
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Parodia burlesca

ODELUL nematrturisit al lui Sil-

viu Angelescu trebuie sa fi fost

Umberto Eco. autor al unui prea

celebru roman pseudoistoric, sa-
vant si de aventuri totodata, dupa ce a
publicat studii teoretice si critice : la fel
cu el. autorul Calpuzanilor, roman pa-
rodic si burlesc, a Tnceput prin a scrie
un studiu doct despre portretul literar
si parea pind deunazi multumit cu o ca-
rierd universitara si de cercetator lite-
rar. Titlul ne duce cu gindul la Gide :
calpuzan este un turcism, azi simtit ar-
haic si care Tnseamna falsificator de bani.
Metoda este aceea din Numele tranda-
firului si din altele care se folosesc de
motivul manuscrisului gasit. Cautind o
moneda romana, rostogolita Tn  fundul
unui dulap in perete dintr-o cladire bucu-
resteand veche, autorul descopera din in-
timplare o cutie de abanos si. Tn _ea,
manuscrisul unei carti de gramatica a
limbii paleosarmate. urmate de o cro-
nicd a unor Tintimplari de la Tncepu-
tul domniei Iui Nicolae Mavrogheni. Ro-
manul este. deci, traducerea acestei cro-
nici anonime sau. cum zice cu umor au-
torul. rastdlmacirea ei. adica ,,intoarce-
rea” Tn limba in care fusese scrisa ini-
tial si anume Tn romana, din care fu-
sese trecuta Tn paleosarmatica Tn scopul
de a _constitui o ilustrare_a gramaticii.
Datatd (dupa filigranul hirtiei 1) de pe

a Tinceputul secolului XIX. cronica e

refatatd de citeva fantezii erudite pe

eme lingvistico-mitologice. menite a-i
explica soarta bizara : ca si manuscrisul
de la Eco. si aceasta piere (intr-o inun-
datie accidentald), dar. norocul nostru,
dupa ce traducerea lui fusese dactilogra-
fiatd si Tmprumutata unui prieten al au-
torului.

Am indicat aceste circumstante spre a
da o idee de tonul Tntregului, amestec
de eruditie filologica si de umor.Calpu-
zanii este o ,jucareaua”, ca si Tiganiada,
0 scriere parodicd, glumeatd, dar care
a pretins autorului nu putind bataie de
cap. Tn primul rind. din pricina limbii.
A inventa un idiom pentru Tnceputul
secolului trecut, care sa nu fie nici re-
petarea celui cunoscut din texte, nici o
creatie arbitrard ci o pastisa plauzibila,
nu e deloc lesne. Nu sint istoric al lim-
bii. dar am citit cu atentie poezia epi-
cd si proza de la 1800 si cred ca Silviu
Angelescu s-a descurcat bine. Mai mult :

el ofera cercetatorilor adevarate revela-

Silviu Angelescu. Calpuzanii, Ed. Car-
tea Romaneasca, 1987.
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m NICOLAE DAMIAN (n. 1939) . Di-
mineti batrine (1969), Pribegi, noi visam
(1973), Vara (1976), Macul galben (1980).
Abundente descriptii, cel mai adesea ale
unor stari si_virste psihologice, gasim in
cartile lui Nicolae Damian, Tn povestirile
debutului ca si Tn romanele ce i-au ur-
mat, pertinente si sugestive la Tnceput,
declinind apoi, prin abuz de uz, Tn ma-
nierism ; prozatorul e un fin observator
al inflamarilor sufletesti pe care le exa-
mineazd amanuntit si expert, insistind
deopotriva asupra detaliilor ce definesc
evenimentul launtric si asupra expresivi-
tatii excursului descriptiv. Pribegi, noi
visam, primul si cel mai bun dintre ro-
manele_scriitorului, este o interesanta ra-
diografie epica a_ neincrederii, stare psi-
hicd investigatd Tn citeva ipostaze : sus-
piciunea in dragoste, neincredere in sine
sau in ceilalti, ezitarea Tn actiune si re-
ticenta la schimbare ; indiferent de di-
versitatea lor, formele neincrederii au o
motivatie comuna, provin dintr-o ruptu-
ra petrecutd in procesul cunoasterii de
sine a personajelor, romanul constituin-
du-se intr-o dubla tensiune a acestora :
spre clarificarea momentului si motive-
lor rupturii si spre aflarea unei solutii
reparatorii ; unul din personaje (M.P.)
cautd momentul de ruptura intr-o copila-
rie ce i-a bruscat sensibilitatea (autorul
are o anume predilectie pentru descrierea
cu Tncetinitorul a unor scene tari, aici
mulgerea oilor vazuta ca schingiuire, in
Macul galben relatarea meticuloasd a in-
fruntarii teribile dintre un greier si un
cosas, scenele de acest fel reusindu-1 mai
totdeauna) ; altul (Nina), Tn socurile suc-
cesive provocate de nepotrivirea dintre
dorinta de a iubi sau a fi iubita si pre-
caritatea feminitatii ; un al treilea (Mar-
tin) Tn reveria cu caracter taumaturgic,
n pofta de vis transmisa, se pare, de nis-
te parinti care, la rindul lor, se fixasera
tn fictiune ca n realitate ; un al patrulea

(Emil) in delirulde imaginatie care 1l

tii lingvistice, pline de farmec si de ima-
inatie. La anumite pagini ale romanu-
ui, Tti vine sa pui creionul pe diferi-
te cuvinte si expresii, folosite cu sim-
tul limbii vechi, desi, desigur, ca sa zic
asa. apocrife. De la Eugen Barbu, ni-
meni nu s-a mai Tndeletnicit cu fabri-
carea unei limbi arhaice. De tot hazul
sint si consideratiile pseudo-stiintifice
despre paleosarmatica. Ele amintesc de
subsolurile lui Budai-Deleanu la epopeea
lui. Tntreaga comedia filologicd pe care
romanul o Tnsceneazd este foarte spiri-
tualda. Tn al doilea rind. oricit ar fi de
cunoscuta epoca fanariota in care se pla-
seazd actiunea, a broda o poveste a-
tragatoare si instructivda pe fondul do-
cumentar existent, fara sa-i tradezi spi-
ritul. dar si fara sa copiezi mecanic oa-
menii si faptele. Thseamna sa umbli pe
o sirma la fel de subtire ca aceea a
limbii. Cele mai faimoase episoade din
timpul lui Mavrogheni sint dinspre fi-
nalul domniei ; ca sa le evite, autorul
romanului a situat actiunea la. Tncepu-
tul aceleiasi domnii. Unele personaje sint
istorice  (DumitritdA Turnavitu, avro-
heni Tnsusi), altele fictive (pitarul So-
ir. care e protagonist). Informatia, cu-
loarea. atmosfera au putut fi gasite. In
mare parte. Tn literatura_despre ciuda-
tul fanariot, socotit de unii contemporani
foarte abil si calculat, iar de altii, ne-
bun. Se vede ca Silviu Angelescu a ci-
tit. de pilda, cele doua cronici in ver-
suri consacrate domnitorului, dintre care
aceea a Pitarului Hristache este si lite-
rar o operd de primd mind, sau Ea?l-
nile din Hronograful lui Dionisie Ecle-
siarhul. atit de concret-evocatoare si de
amuzante, sau acelea din Istoria prea pu-
ternicilor Tmpdrati otomani pe care le-
nachita Vacarescu o scria  tocmai pe
vremea lui Mavrogheni. exilat fiind de
acesta la Nicopole. sau. in fine, extraor-
dinarul moment relatat de Ghica_Tn
Baltaretu, Tn care domnitorul seamana
cu un Richard al lll-lea teatral, ,,apu-
cat" si viclean. Si. desigur, altele. Spre
deosebire de lenachita. care-1 considera

pe fostul pescar din Paros, ajuns domn
la Bucuresti, ,,om prost la fire, si la gin-
dire. si la simtire" (adica, simplu), care
,Lhici a grdi greceste sau turceste nu
stia, rumaneste nu era Tn viata lui cu
putintd ca sa Tnvete”, si se Tntreba la
ce bun sa-i povesteasca ,faptele si lu-
crarile”. fiindu-i ,,rusine sa le ia In con-
dei". autorul contemporan gaseste toc-
mai Tn bizareria personajului motivul ac-
tualizarii lui romanesti.

tmpinge pina la vizualizarea unui ,,du-
blu" ; solutiile intuite de fiecare personaj
sint pe masura motivatiilor rupturii : un-
deva speranta, altundeva altruismul, in-
alta parte finsingurarea, toate devenind
si moduri ale identificarii de sine ; scri-
se intr-un limbaj stilizat, predominant
descriptive, capitolele romanului creeaza,
prin alternanta naratorilor si prin ames-
tecul cronologic, impresia de continuita-
te, sugerind o idee de constructie si, tot-
odata, de viziune : romanul nu Tncepe cu
prima pagind, ci continua cu ea, ordinea
temporala a materiei narate lipseste, tot
ce se Intimpla se Intimpla sau inainte sau
dupa sau odata cu ; paginile de descrip-
tie propriu-zis epica sint urmate de pagini
de descriptie poematica, de unde dificul-
tatea lecturii care nu poate sesiza intot-
deauna  structurarea = motivatiilor sl
coerenta_intima a despicarii firului in pa-
tru ; stilizarea anunta primejdia manie-
ristd ; poematizarea sporeste uneori as-
pectul enigmatic al naratiunii, limpezit,
totusi, prin cele doudzeci de pagini din
final ce fac un frumos poem despre ne-
voia de a te regasi si de a te cunoaste,
dincolo de neincrederea ce vine din sim-
turi ori din Tntimplarile obscure ale su-
fletului. Dupa Vara, roman ce prelun-
geste Tntr-un manierism obositor descrip-
tivismul cartii anterioare, Nicolae Damian
a mai publicat un roman. Macul galben,
in aceeasi dictiune manierista, remarca-
bil, totusi, prin finetea explorarii virstei
psihice a copilariei, cu excelente pagini
de evocare a timpului interior al unui co-
pil (Adamzj hipersensibil. in ale carui n-
timplari obisnuite se poate descifra o re-
latie psihanalizabila (cu tatal, cu domni-
soara Tina, cu mediul natural Tnconju-

rator) si se poate descoperi, In nuce,
o psihologie de artist ; din pacate, ace-
easi insistentd Tn despicarea firului psi-
hologic Tn patru, cuplatd cu un soi de
narcisism al descriptiei, a facut ca roma-

CTIUNEA este palpitanta, dar

trebuie considerata un pretext. A-

devaratul interes al cartii este in

straturile succesive din interior.
Ca toate romanele parodice. Calpuzanii
se preteaza la mai multe lecturi. Una
este aceea a cititorului naiv, care alege
spectaculosul, aventura. Si. trebuie sa
spun, el nu va fi dezamagit. Va gasi
lupte, enigme, spionaj, eroticda — tot ta-
cimul. Pitarul Sotir ot Glavacioc este un
viteaz ca la carte, mare b&dutor si mare
iubitor de femei pe deasupra. E cind ne-
gustor de cai. cind spion pe cont pro-
priu. cind calpuzan din ratiuni politice,
cind haiduc care baga frica Tn_arnautii
domnesti. Prins si torturat, scapa cu bine
si-si continua faptele de bravura. Um-
bld deghizat, stad ascuns, se ia la Tntre-
cere cu _un pehlivan de circ (aici mo-
delul e Radu Popescu, primul care a po-
vestit acest fel de spectacol. lubit se pare
de domnitorii si de boierii munteni) si
mai face multe alte minunatii pe care
nu vreau sa le divulg, ca sa nu stric
lacerea cititorilor. Al doilea nivel al
ecturii este acela simbolic sau aluziv.
Noi nu citim pur si simplu romanele is-
torice ca niste relatdri de evenimente
vechi, ci cautam o paradigma anumita,
grin prisma careia epocile se aseamana.
ub acest unghi. Calpuzanii nu mai este
doar o carte de aventuri, ci si una e-
sential burlescd. Fata de cititorul naiv,
acela tentat de_aluzii este mai sensibil
la comicul decit la seriosul lucrurilor,
el percepe jocul intelectual. Dar. la un
al treilea nivel, acest éoc devine pur
literar si Tncepem sa vedem intertextua-
litatea. dezinteresindu-ne complet de su-
biectul istoric si de acela similiistoric.
Este. cred, nivelul la care romanul lui
Silviu Angelescu Tsi dezvaluie adevarata
savoare si valoare.

Nu degeaba a scris mai demult au-
torul un  studiu despre portret ; portre-
tele din Calpuzanii sint. probabil, latura
cea mai _rezistentd artistic. Inventia e
remarcabild, desi permanent controlata
de textele anterioare. Aceste portrete sint
in fond de ,,gradul al doilea”, caci pro-
totipul nu este deobicei direct real, ci
imediat literar. Chiar daca personajul este
fictiv, modalitatea de constructie a por-
tretului ramine aceeasi si impresia noas-
tra la lectura nu se schimba. latda un
exemplu : ,,Erea acela om nalt. lat. bor-
tos, galagios, fudul si mare spuitor de
lucruri ne-ntelepte, 'Obraji avea rosii,
fiindu si lat in falci, iara nasu-i erea
cirnit catre partea stingd. Si frunte avea
naltd, ca-ncepuse sa-i cam caza parul, si
cu neste umflaturi in parti, de parca
sta sa-i iasa coarne, cum au si avut, ca

Timp Interior

nul sa fie greu de citit si, Tn consecinta,
sa ramina fara ecou critic.

m STEFAN DAMIAN (n. 1949) : Por-
trete de familie (1977), Nunta 1980),
Prisma (1982), Pisica de Eritreea (1986
Dupa un inceput ce lasa sa se intrevada
o evolutie ™n linia traditiei ardelenesti,
cu deschidere spre social si apetit pentru
portretistica de grup, Stefan Damian a in-
cercat in romanul Nunta sa gaseascad o
cale proprie de ,insurubare™ in traditie,
fixindu-si privirea asupra unei lumi ru-
rale Tn disolutie, reconstituindu-i istoria
pentru a gasi Tntr-un trecut nebulos dar
vital o eventuala motivatie a oboselii pre-
zentului ; pe trei sferturi banal, compen-
sind partial inconsistenta epicului  prin
oralitatea fireasca a d ctiunii, romanul
este, Tn ultima sa parte, Tntrutotul re-
marcabil ; in primul rind prin_ viziunea
de tip mitologic care ordoneaza materia
epica ; e vorba de nunta a doi batrini
Tntr-un sat aproape parasit in urma inun-
datiilor Muresului, nunta . descrisa Tn-
deaproape si sugerind cu subtilitate vita-
litatea suprema a unui moment de ago-
nie, extraordinara forta existentiala ca-
pabild sa refaca Tnaintea sfirsitului, fie
si_ pentru o clipa, o Tntreaga istorie ; cei
doi batrini si_nunta lor, relatata de fri-
zerul satului Tn postura de cronicar,
reusesc sa comprime timpul Tnsusi, dind,
pentru o datd, clipei Tncarcatura unui
veac, a unei existente istorice fara limi-
te si adunind la un loc, sub aceleasi fla-
muri, Tnceputul si sfirsitul ca Tntr-un
continuu al vietii in respiratie cosmica ;
ca poveste de sine statdtoare, cum si e,
partea_din_ roman ce descrie nunta sl
imprejurdrile ei e antologica ; e, fara in-
doiala, cel mai bun text al prozatorului si
daca ar fi aparut la dimensiunile unei
nuvele, fara banala introducere epica in
lumea mai veche a satului, ar fi fost re-
ceptat ca atare. Prisma, romanul care i-a
urmat, ezita Tntre a fi un roman satiric
si 0 meditatie epica pe marginea efeme-

i-au pus muierea, de-au si dat-o la
calugarie la Manastirea dintr-un lemn".
La portretul fizic, se adaugd acela bio-
grafic. Toata prima glava (capitol, adi-
cé? este o suitd de portrete de acest
fel . personajele se arata unul dupa al-
tul in scend, prilej pentru autor de a
ni le nfatisa. Biografiile abunda in e-
lemente traznite. licentioase si grotesti.
Nostimada e limba parsiva in care ro-
mancierul vorbeste despre ce nu se vor-
beste. Celebrul Turnavitu (numele_l-a is-
pitit pina si pe Urmuz) a fost facut de
,0 pitarita grecoaica. Marusaki. cu aju-
torul ce-au Cédpatat de pe la mai multi,
darda mai cu seama de la un Alexandru
Turnavitis. dascal la Sfintul Sava, care-au
si luat-o cu popa, la bisericd". Tonul
naratorului imita apoi  bine ulu-
iala si blestemele calugarilor povestitori
de la 1800 confruntati cu dezmatul si
necredinta : ,,Acei credinciosi ai Sataneli,
arza-i-ar focul cel vesnic, se destrabalau
noaptea-n bisericd, stindu si bind vin pe
sfintul altar si-apoi. beti fiind, pupau
dinapoia unei Tntruchipari de-a necu-
ratului !“. Povestirea revine la insirarea
intimplarilor biografice : ,,Si aga. mai in
urma, l-au dat (pe Turnavitu) lui Pas-
vantoglu, pasa din Vidin, care l-au 1n-
dragit mult, macar c-au fost cam har-
tanit, ca suferise multa clacd turceasca
cit au umblat cu ordia." Tn acest stil
sint toate : parodii de limbaj esopic sau
de discursuri la Academia domneasca
despre mestesugul retoricesc. descrieri,
naratiuni rapide ori lente, scene politi-
ce. consideratii lingvistice (etimologii. Tn-
deosebi) etc.

Aspectul burlesc fiind Tnvederat, au-
torul e un temeinic cunoscator al ba-
bclului lingvistic de pe la 1800, in care
se amestecau greaca, slavona, turca, rusa,

germana, romana si finca altele, ca si
unul al meseriilor, obiceiurilor, modei.
Etnologic, romanul e construit cu a-

ceeasl grif’é documentara, ca si lingvistic,
fantezia luindu-si zborul de pe o baza
solidd. Modelele de roman istoric sint si
ele mai multe, toate constiente, de Ia
M. Sadoveanu la E. Barbu, tratate, fi-
reste parodic. Oricita artificialitate (i
este destula!) ar fi intr-o asemenea scrie-
re. ea se salveaza prin umor, mai ales
n ochii cititorului avizat. Fara sa stiu
daca promite un_romancier. Calpuzanii
este. In felul lui. o micd performanta
literara.

Nicolae Manolescu

ritatil puterii _si gloriei ; Ingenios con-
struit, are Tnsa defectul major de a fl
scris Tntr-o manierda simili-reportericeas-
cd, inexpresiva ; ezitarea Tntre cele doua
formule conferd un aer de ambiguitate
naratiunii, insuficient pentru a face uitata
platitudinea scriiturii. O tema pretioasa
e dezvoltata n Pisica de Eritreea : carac-
terul incoruptibil al timpului, al unul
.timp neimblinzit, poate, ce nu s-a lasat
domesticit nici _atunci si nici mai tirziu,
ca o pisica de Eritreea ce nu-si poate, do-
mina instinctele nici macar In' aparenta
si_din acest motiv. nu poate deveni un
prieten adevarat al omului”, asta la pa-
gina 44, pentru ca la pagina 126, sa ni se
sugereze ipoteza exact contrard : ,,Cduta
iar si iar trecutul cu gindul la viitor. Il
gasea numai in parte. Tn rest il inventa
si Tncerca sa-1 Tmblinzeasca spre a-1 pu-
tea trai si duce mai departe, asa cum se"
Tmblinzesc pisoii roseati de Eritreea, ce
devin cu timpul ca nigte clini de vina-
toare — prieteni de nadejde ai omului,
%ata sa-1 urmeze si sa-1 ajute la nevoie".
entru a ajunge la acest paradox insur-
montabil, Felix Masota, un barbat de
treizeci de ani. face o cdlatorie in locul
copildriei, de fapt o incursiune in timP,
in propria-i biografie, revenind de acolo
tot asa cum a plecat, adica nelamurit si
nesporit Tn vreun fel ; tema timpului ne-
imblinzit e demnd de un mare roman dar
din numeroasele episoade din viata per-
sonajului central si a celor de care, mai
mult sau mai putin Tntimplator, se simte
legat nu e de Tnteles mare lucru, toata
curiozitatea cititorului fiind atrasa ire-
zistibil de aflarea adevarului in legatura
cu posibilitatea de domesticire a unei
pisici de Eritreea : e, sau nu e ? Numitul
paradox produce, in plan epic, confuzie ;
ce se retine, Tn afara lui. e obsesia timpu-
lui exterior_de care se lasd mécinat per-
sonajul si incoerenta timpului interior
spre a carui clarificare tinde ; mai literar
scris decit Prisma, romanul acesta se
tine doar in citeva fire subtiri apartina-
toare temei generoase pe care vrea S-0
ilustreze si care preexistd, ca sd zic asa,

materiei epice.
Laurentiu Ulici
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N debut remarcabil Tn proza mi

se pare acela a] Rodicai Palade

cu micul roman” de factura joy-

ceana, larna, vietdtile ¥ Surprin-
de aici calitatea observatiei morale si,
mai ales, abilitatea monologului interior.
Cartea se deschide cu dialogul dintre
doi gropari, intr-un_ limbaj dc-o oralitate
aspra si_ sincopatd, si se Tncheie cu
aceeasi discutie din care se poate Tn-
telege ca unuia, Stelea, i-a fugit de acasa
nevasta Garofina cu un gazar si cel de
al doilea, nea Marin, mai in virstd si
mai-intransigent, 7i da sfaturi de com-
portament social in acest limbaj apocalip-
tic: ,,M&, io, dac-as fi in locul tdu, la
alimentara unde-as prinde-o, i-as umfla
botu s-as tiri-o da par pin-acas. Cum
vine aia termen ? Bate-o, ma, bate-o, sa
nu mai dea din gura cd una, ca alta.
Scarmana-1 si p-ala, e plin pamintu tja
muieri, du-te, neica, las-o p-a mea, ne-
norocitule ce esti. l-ai zis asa cum it
zic io 7"

Dialogul nu are nici o legatura cu sub-
stanta romanului. E limbajul lumii _din
afara, dur, inestetic, de-o primitivitate
alarmanta. Romanul propriu-zis este un
sir de monologuri in care timpurile si
limbajele se amestecd in asa chip incit
cu dificultate 1iti dai_seama la_lectura
cine vorbeste pentru cd naratorii repro-
duc in chip curent vorbirea altor perso-
naje in interiorul discursului lor fra?—
mentat si Tnvalmasit. Este o tehnica Ta
mijloc si tehnica, trebuie sa spun, este
bine stapinita. Scenariul epic ar fi urma-
torul : un om _in virsta. Alexandru lo-
nescu, moare, si surorile lui, Paula si Be-
renice, precum si sotia lui, Veronica, si
prietenul sdu din tinerete. Victor, fost
profesor de istorie, stau la capatiiul ' lui.
Prozatoarea le-a pus in cap cite un mi-
crofon care TInregistreaza gindurile lor
haotice. Toti sint batrini si monologurile
lor sint incoerente. Berenice este senila,
sora ei, Paula, este rea si razbunatoare,
Veronica — sotia — este pierduta si_po-
vesteste mereu aceeasi scend. Profeso-
rul de istorie este mai lucid si aminti-
rile sale au mai multa ordine.

Din stenograma acestor fragmente se
poate deduce cd Sandu (Lixandrita), fra-
tele mort, fusese un om bun si intelega-
tor, in varianta Berenicei, prost si neaju-
torat in perspectiva Paulei. Prima lui so-
tie, Tuca (Violeta), murise de mult de
leucemie si fiul lor, Florin, plecat la
Bucuresti, devenise, se pare, scriitor. El
nu-si mai vazuse de mult timp tatal si
nimeni in afara senilei Berenice nu-i_cu-
noaste adresa. Este cu adevarat scriitor
sau totul este o fabulatie a matusii ba-
trine ?... Berenice merge pe furis la_pos-
td sa dea un telefon “fostului ei prieten,
Torni, medic stomatolog, cu care traise
cu citeva decenii in urmd, pentru ca.
prin el, sa afle urma nepotului. Dentistul
murise insd -le zece ani si batrina amne-
zicd nu-si da seama pe ce lume traieste
si in ce timp. Trecutul si prezentul se
confundd n mintea ei slabitd si monolo-
gul se complicd si mai mult cind intro-

duce fictiunile ei dintr-o carte la care

*) Rodica Palade : larna, vietatile, Car-
tea Romaneasca, 1937.
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Ehsabaa twhm
Gradina

, dejarna

RIMA impresie nu se dezminte,

dupa ce am citit Tnca o data pla-

cheta Gradina de Jarna Un su-

net grav, repetitiv, nicicand mo-
noton, mladiat pe o esenta liricd auten-
ticd. Elisabcta Isanos face parte din fa-
milia poetilor receptivi la miracolul exis-
tentei. Tl privim curiosi, la rindul nos-
tru, cu intuitia in expresie a unei mari,
pasionante avutii datoratd harului lor sau
poate, acelei priceperi cu_care ei, entu-
ziastil verbului, reveleaza fenomenalul.
Exista permanent in raal o laturda mirifi-
ca ; cind se pune 1n consonantd cu ea
poeta o trateaza drept un peisaj genera-
tor de intense trdiri. Ca sa le confere
un statut obisnuit. Elisabeta Isanos le in-
tegreaza in fluxul cotidian. O face cu har
si, adaug, cu dibdcie. Registrul ei are
ceva netocit, o incandescentd vecina eu
irealitatea: ,,Fa lucrurile-nmarmurite /_sa
ti se miste amintind. / cum misca fara
spatiu marea ! Tntemnitindu-se in sare,/

) Elisabeta Isanos, Gradina dc iarna,
Editura Eminescu, 1987.

Limbajul interior

lucreaza de-o viatd Tntreaga. Berenice fu-
sese, se pare, oaia neagra a familiei. Ne-
crutatoarea Paula, sora ramasa nemari-
tatd, o considera o pacatoasa si-o ame-
ninta cu azilul. Berenice bea tuica pe fu-
ris si ,scrie” romanul ei neincheiat, re-
luind la infinit aceeasi scena, din ce in
ce mai romantioasa si mai absurda.

Monologul Paulei este realist si demi-
tizant. Limbajul ei este dublu, una spune
si alta gindeste. Este energica, si-a sacri-
ficat viata pentru familie si familia este
ingratd. Uraste pe toti si pune la cale o
razbunare generald. Fratelui Tntins pe
nasdlie vrea sa-i scoatda proteza dentara,
de la cumnata Tuca, dezhumata, vrea sa
recupereze inelul si cerceii de aur. Gin-
durile femeii mediocre, rele si active sint
Tnregistrate cu fidelitate in romanul aces-
ta dens, de o admirabila autenticitate a
limbajului : ,,Cit 0o mai fi, maica pre-
cistd, pina la ziua ? Tntoarcem noi foaia,
coana Veronico, nici o grija, sa ne dai
partea noastra dupda Sandu, si-n rest
sd nu te mai vad, gata, mi-ajunge. Da
asta ce-0 mai fi. Doamne 7 O sticla. Aici,
dupd perdea... Phe, bautura, ce sa fie?
Tuica | Nemaipomenit ! A baut si asta
pina-a murit, ca d-asta o umbla prin
sald, sa mai traga un git. Asta o fi vrut
el in eeasu mortii. Si proasta aia de Ve-
ronica zicea ca zeama de varza. Ce ti-e
si_naravu ? | Apard si pazeste ! Daca nu
mi-ar fi fost de ce zice lumea, i-as fi
dat draeu pe frati, c-a trebuit sa mint
toatd viata pentru ei. Si pentru Berenice,
ca e ia tratament, la Bucuresti, c-as fi
tratat-o eu atunci cu mina mea, cu verde
de Paris. Si pentru Sandu cu fiu-su ala
care_si-a luat lumea-n cap, si-o fi si-n
puscdrie, ce crezi. Stai, Sandule, stai n-
tins asa, cd stai bine! Da la mine cu
Berenice pe cap nu te gindesti. Si-aici
a aranjat Veronica. S& nu spun cu pacat,
da parca tot timpu ar fi fost masa cu
mort pe ea. sfesnicu. scaunele intr-o
parte, sa lie loc de trecere... Parcd
mereu a fost asa. Doar folia asta de plas-
tic peste covor, «sa nu se strice de
udeald». in rest, parca de cind vin in
odaia asta e. la fel: masa la mijloc, Sandu
urcat pe ea, patu la perete, in artea
astalalta sifonierul, servanta. O facusi,
amaritule | N-ai vrut sa asculti de mine,
ai vrut nevastd. Na nevastda ! Doarme
dincolo mai bine decit tine, doarme, sa
fie mindra miine cind o veni lume, sa-si
fringd miinile si s& se smiorcdie vai,
vai.'

ARNA, VIETATILE are trei parti
care Tnregistreazd evenimentele
petrecute in spatiul unei nopti
si al unei zile. Modelul este cu-
noscut. Evenimentele sint fara importanta
si nu modifica nimic din destinul perso-
najelor. Ele n-au altd Tnsemnatate decit
aceea de a pune niste indivizi comuni in
situatia de a-si rememora n chip haotic
viata lor. Romanul este o lunga steno-
grama in care cititorul trebuie sa puna
oarecare ordine pentru a-i da Tnteles.
Prozatoarea nu intervine in text si nici

nu introduce un narator care sa unifice
vocile si sa judece aceste confesiuni sin-
copate, confuze, pe alocuri demente. Ea
vrea sa transcrie, in aceste conditii, ac-

se uita cum calatoreste / durerea, fara
nici un drum, i cum in necunoscut, tris-
tetea / se plimba fara de carare”. Emble-
matice pentru loposul imaginar al artis-
tei rdmin versurile in care natura feeri-
ca devine tot una eu daruirea de sine:
.Faca-se vrerile tale / invirginata lu-
mind, / fara sd misc un deget, / a venit
primavara, / sa-mi asez gilul / sub to-
poare albastre. / care-si ridica parfumul |
mai Tnainte de lama. / Pomii saruta lu-
mea, / din crestet pina-n talpi".

Materialul de inspiratie izvoraste din
atari motive, toate incorporind o intimi-
tate pe care o privesc in dubletul ei:
particular si universal. Motivele nu sint
minore de vreme ce. transfigurate, se va-
desc a hrani sentimente de fiecare zi. n-
clinatii ale spiritului plasat sa zboare,
sd-si _caute corespondentul, sa se ame-
teasca de prea plinul intelegerii : ,,De-as
vrea sd povestesc lumina / ori sa istori-
sesc o iarna. / ar fi o carte de tacere. /
un vraf de coala linistitd, / pe care ochii,
invatati / cu ape nordice nescrise, / ar
patina, avind oglindd / de nici o virgula,
ranita”.

imi Inchipui_ca acest citat (sau si acest
citat) il edifica pe cititor. Se retin, cred,
citeva lucruri. Mai intii facultatea Elisa-
betei Isanos. ilustratda de tendintele pro-
priei sensibilitati, de a abstractiza. Este o
aptitudine pretioasd ce se exercitd asu-
pra impalpabilului si inefabilului. Ca si
cum ce este durat de talent ascultd de o
muzica diafand. eteratd. O muzica ce
tdlmaceste negresit _prin  concentrarea
scriiturii notele interioare, cu o destina-
tie infinita. Apoi artista aduce un corec-

tele marunte de existenta si o face eu
subtilitate.  Limbajul interior  (vestita
endofazie a joycehilor) este verosimil pe
toala Tntinderea romanului si in (si_prin)
el traiesc fantasmele unor oameni ba-
i ini, Tnraiti dc viatd si Tnspdimintati de
moarte, instalati de multd vreme intr-o
tragedie a derizoriului. Indirect, se de-
duce din aceste fragmente si o istorie dc
familie in mediul provincial. Paula, sora
aprigd, isi aminteste de copilaria ei si de
petrecerile din familie, Berenice repro-
duce n monologul ei incongruent scene
din viata lui Lixandrita si a nepotului
Florin, Victor, fostul profesor de istorie,
povesteste in mai multe rinduri adoles-
centa lui si a_ prietenului sdu, Sandu...,
Aceasta_istorie, pierduta in automatis-
mele vietii de provincie si marginalizata
de istorie, devine mai pregnanta in par-
tea a doua a romanului, acolo unul din-
tre personajele absente (Florin, scriito-
rul) se confeseaza, se pare, intr-o na-
ratiune lasatd in grija matusii Berenice.
Faptele nu sint sigure, se prea poate ca
ovestea nepotului Florin sa fie o fabu-
atie a batrinei senile, una din repeta-
tele ei  fictiuni din romanul pe cae
il modificd Tn fiecare seard. Naratiunea
are, oricum, mai mare coerentda si infa-
tiseaza un episod din viata acestei fa-
milii fara istorie. Florin, naratorul si per-
sonajul.. este adolescent si e ‘Indragostit
de colega sa, Silvia, careia el ii spune
Dragostina. Abia descopera cu fervoare
acest sentiment necunoscut ca si afla de
la tatdl sau o veste cumplitd : mama.
Tuca (Violeta), este bolnava de leu-
cemie si, prin urmare, va muri foarte
curind. Stupoarea, instrdainarea, dusmania
adolescentului fatd de tatdl si fatd de
rudele sale fuga de Dragostina, posibile
in ordine psihologica, sint notate cu fi-
nete. Minia fiului lovit de o moarte ira-
tionala se Tncheie cu un act de violenta
(siluirea Dragostinei) care marcheaza tre-
cerea lui in altd virsta morala.

Partea a Ill-a readuce romanul yn
prezent si nareaza drumul Berenicei spre
posta si, apoi, Tnsotitd de Victor, spre ci-
mitir. Prezent este un fel de a spune
pentru ca existenta batrinei este o con-
tinud fuga in lumea fantasmelor, Bere-
nice se opreste in drum sa-si cumpere o
palarie si dialogul cu vinzatoarea de la
magazinul de mode este memorabil. Un
alt limbaj intra in paginile . romanului,
acela  al mitocéniel ' iritate. ~L-au
reprodus in scrierile lor si alti pro-
zaturi  tineri (Mircea  Nedelciu in

rimul rind%. Rodica Palade da citeva
ragmente elocvente, sugerind astfel cali-
tatea morald a indivizilor si conditia lor
sociald. Sugestiv este si dialogul dintre
batrina aiuritd si scolarul Davitoiu care
chiuleste de la ora de englezd. Scena
epica bine notatd, ca multe din acest
roman scris de o prozatoare indiscutabil
talentata, cu o ureche foarte fina.

Exista in larna, vietatile si o temad a
creatiei si o tema a generatiilor. Cea din-
tii este exprimata de monologul lui Flo-
rin loneseu (ipoteticul scriitor, fiul ra-
tacit, nepotul asteptat), reprodus de slaba
de minte Berenice, ea nsasi, sa nu sca-
pam din vedere, ,scriitoare". Tinartil
voieste sa restituie realitatii realitatea si
sa Tnfatiseze fara crutare viata interioara

glinda pu

tiv cliseelor metaforice, licentelor, ea
considerind materialul lexical ca o cale
de acces spre termeni_ dialectici. ,,Apele
vesnice” din poemul citat Tnainte tind sa
alcdtuiasca o oglinda. Dar o oglinda pura,
in care se reflecta_doar undele vii ale li-
rismului genuin, cédci nici un euvint nu a
fost Tnca rostit si. mai putin, asternut pe
hirtie. Astfel, se savirseste subiectiv ciu-
data alaturare de perspective potentate
de un realism simbolic: ,,Lumina asta. /
nicdieri asemeni. / cum luneca pe buze
de fintini. / si peste trupuri ca si peste
pietre. / facind din noi / un vis fara de
miini....“. Misterul spiritualizeaza mate-
rialitatea. o difuzeaza in spatiu si tim
~rotunda veghe. / lespede sau trunchi / o
inima cu bratele rapite. / din umeri stind
sd cada ca desarte. / lasind intreaga mar-
mura iubirii. / Ce mai ramine ? 1 Arbo-
rele singur, / butucul c;ye trece peste
ape".

Ipostazierea tainelor vietii talmaceste o
bund disponibilitate la abstractiuni ~ din
care autoarea deduce un larg cimp de
sugestii. Dintre acestea retin, spre exem-
plificare. un poem saturat de latente con-
trastive din al caror dezacord se structu-
reaza. delectabil, eternul feminin : ,Oh.
dacd as fi eu / rece sau fierbinte, / as pune
mina sa zidesc iarasi zidul / folosind umbra
lunii, / as scoate pietrele / inmormintale
in praf si cenusa / as zidi zidindu-ma /
Dar eu nu sint nici rece, nici fierbinte, /
launtrul meu / este plin de cuvinte, / ea

dc un must / care fierbe peste noapte. /.

eu am in mine / un ied rosu...
Dupa cum minuieste metafora realizam
In ce mod Tntelege poeta sa recreeze tra-

a indivizilor : ,Am sa-i oblig pe oameni
sa-si_ vada adevaratul chip, sa isi auda
adevarata voce, sa-si pipaie solzii de pe
adevdratul trup. O lumina mai necruta-
toare decit lumina zilei Ti va obliga sa-si
recunoasca faptura, sa fie toti ceea ce
sint de fapt, si nu minciuna tesuta cu
grija si trimeasa in_lume s& insele si sd
pacaleasca. O lumina care nu va mai in-
adui_ umbrei sa tainuiasca si sa promita.

eghioabe alcatuiri. Mi-e scirba. mi-e
scirba de vorbele lor mincinoase, aseun-
zind alte vorbe, cu totul si cu totul alte
vorbe, de privirile lor Tngaduitoare in
spatele carora alte priviri pindesc, de
miinile lor catre tine fntinse in care
ntrezaresc forta labei si tdisul lustruit

al ghearei.;;. Ce porcarie! Tncd putin,
da-da, Tnca putin. Lumina mea ii va cu-
prinde din fata si din spate, din stinc

si din dreapta. Fara scapare. Asa ci
sinteti, nu asa cum tandru va_Tinchipui).
Fugarindu-i spre drumul cu jaratec, Tm-
ingindu-i de-al valma pe calea focu-
ui si-a-nghetului. lar eu.. Eu ii voi
astepta calm, relaxat, fumind cu ochii
intredcschisi  cite o tigara... la celalalt
capat al drumului. Spunindu-le bine ati
venit tu bunatate, si tu cinste, si tu fru-
musete...". Acesta este si stilul epic al
romanului scris de Rodica Palade. Exis-
tenta vazuta in micile fapte derizorii.
Destinul individului ca o suma incoeren-
td a esecurilor, reproduse fie dc o mi
morie rea care ultragiaza totul (Paula;,
fio de o memorie sovaitoare care ames-
teca si uniformizeaza totul (Berenice).
Victor, martorul, are Tn aceasta istorie
confuza un rol oarecum deosebit. El si-a
dstrat Tntr-o buna masutd luciditatea si
unatatea. Nu-i_judecd prea aspru pe ti-
neri, desi nu-i intelege in vulgaritatea si
intoleranta lor. Monologul Iui este acela
al unui mic intelept de provincie care se
resemneaza n fata violentei noilor gene-
ratii si asteaptd fard anxietate sfirsitul.
larna, vietatile este, pe scurt, un roman
bun, promitator, cu mult peste media
prozei ce apare la noi. Dupa debutul lui
Cristian Teodorescu, loan Gcosan, Bedr.os
Horasangian, Daniel Vighi si al Adria-
nei Bittel, debutul care retine ateu'
printr-o  prozd matur gindita si \
scrisa, este acela al Rodicai Palade.

Eugen Simion

ra

iectoria sinelui. Se recunoaste la capatul
ei ce a cistigat. o noblete eliberata de
inertie . ,De n-ai avea decit cenusa. /
sareaza-mi  cu cenusa parul. i Tntinde
peste mine_vintul [..] nu poate fi un
drum de mijloc. / doar doua drumuri des-
partite, / cind prin amurgul unei inimi /
se-ntoarce singele flamind". Transparen-
ta semnificatiilor se transmite intr-un
plan erotic. Este acel eros vegheat dc Iu-
ciditate. O luciditate a memoriei_trecuta
din dorinti pe tarimul absolutului. Ca s
cum acesta_s-ar izola dc uimiri, stirniri.
retineri . ,Eu cind vorbesc te tai in aer./
facindu-ti tie chip cioplit. / rostesc statui
usor sfarmate, / caderi de brate de za-
pada. t atinge-te in gindul meu / ce-n
fata miinilor aleargd, / si aminteste-ti ca
de mulvV facut-am mierea ta sa vada".

Elisabeta Isanos publica rar. ca si cum
se achita de datorii contractate pe termen
lung. Aceasta Gradind dc iarna este cel
de-a) treilea volum al ei. Dupa ,ce l-am
parcurs nu putem treci' cu vederea ma-
turitatea cu care minuieste versul cit si
originalitatea simtirii lirice, disciplinate,
fara vreo urma de retorism. Prima im-
presie de lectura se confirma, asadar,
din nou : poeta are viata interioara. Po-
sibilitatile ei plastice sint adaptate la bo-
gatul univers launtric, urmarit nu n de-
veniri, cit Tn revelari.

Henri Zalis
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Un roman de analiza

RI de cite ori un critic abordeaza

tarimul romanului sintem tentati

sa cautam modelele care-i tutelea-

za aventura epica printre scriito-
rii ce au format cat precadere obiectul
studiilor sale. Daca cercetam cele trei
carti de critica tiparite de Mariana lo-
nescu. din 1977 si_pina acum, vom observa
ca proza a constituit domeniul investiga-
tiillor sale, unul dintre volume fiind de-
dicat prozei lui Tudor Arghczi si altul lui
Zaharia Stancu.

Filonul Liric existent in paginile prozei
celor asupra carora s-a aplecat cu seriozi-
tate si subtilitate criticdA Mariana lonescu
pare prezent in filele romanului sau de
debut ¢). Impresia este doar aparenta. Si
dacd am continua sa cautam similitudini
in aceasta directie ne-am insela si n-am
izbuti sa percepem structura specifica a

eestui roman. Pentru cd Exercitii de fi-
.elitate. desi contine pagini de o densa
expresie poematicd, nu are nimic comun

cu proza de acest gen. Aceasta posibila
eroare de apreciere Tsi are sursa intr-lina
din calitatile fundamentale ale Exercitli-

*) Mariana lonescu. Exercitii <le fideli-
tate, Editura Cartea Romaneasca, 1987

N atmosfera, recentul volum * al

lui Dinu Bacauanu ne introduce

mai Tnainte de a apuca sa citim

un singur cuvint din text. Si uu
atit prin copertile sale, datorate mereu
inspiratului Tudor Jebeleanu si Tnfatisind,
in prim plan, doua miini Tncrucisate,
foarte expresive in batrinetea lor teribila,
cu pielea intunecata si Tncretita, citeva
fotografii de epoca si (pe coperta a doua)
citeva obiecte : un ceasornic, un sfesnic,
o cheie, cit prin contracoperti. al Carol-
ine de obicei gol Tl gasim acum ocupat
de un dublu arbore genealogic, reprodus
in dublu exemplar, cu nume complete,
cu_anii nasterii, casatoriei, mortii. Tnlo-
cuiti uneori, cind nu sint cuhoscuti, cu
scrupuloase semne de Tntrebare. Autorul
pretinde a face proza documentara : pen-
tru a-si scrie cartea a trebuit sa descil-
ceasca ,intortochetura” neamurilor, sa
rasfoiasca ,,multele hirtoage” si sa des-
coasd ,,0ameni vechi, legind cap la cap
frinturi de fapte, uneori — recunoaste
insa 'el — sa le inventez, caci adevarul e
ca osul ciinelui satul : Tngropat cine stie
unde, uitat". Tntemeietorii celor doua nea-
muri, unul Tmpamintenit, celdlalt autoh-
ton sint, conform reprezentarii schema-
tice de ge contracoperti, Fotache Xifta
(1766—1821) si, respectiv, Casian Mamu-
reanu (1789—1891), ,,stegarul slugerului
Tudor”, barbat de o forta fizica extra-
ordinara, viteaz, muncitor, Tntelept, ajuns
centenar (miinile de pe coperta ale sale
trebuie sa fie). Un Prolog nu atit arhai-
zant ca limba cit folosind multi termeni
arhaici _ (turcisme si grecisme mai ales),
il evocd pe Fotache Xifta. pe fiul sau
F.vvul si pe sotia acestuia, Carola, numita
Varzoaica, adevarata intemeietoare a nea-
mului, al carei om de Tncredere, adminis-
trator, complice si probabil iubit devine
Casian Mamureanu, Tnsurat cu Neaga.

Ramurile celor doi ,arbori" se ating asa-"

dar si uneori se Tmpletesc. Mitita (1840—
1880), stranepotul lui Fotache, si Agepsina

¢) Dinu Bacdauanu, Noapte valaha,

Editura Cartea Romaneasca, 1987.

lor de fidelitate, si anume structura ei
aleasa, de o elevatie stilisticd sesizanta,
dar niciodata pretioasa, de o somptuozi-
tate care nu ne poartda insa in zonele ba-
rocului. E o adevarata placere lectura
unui asemenea roman care nu a fost as-
ternut pe hirtie doar din dorinta transmi-
terii_ unor fapte ce Ti par, autorului,
bineinteles, semnificative, nefiind in ma-
joritatea _cazurilor decit banalitati, asa
cum se intimplda prea des 1n anil din
urmd, ci cu constiinta cd orice construc-
tie epica este o opera de arta. Tncepind cu
stilul, cu modul in care este, relevata
prin cuvinte, propozitiuni si fraze, mate-
ria_epica. Dar toatd aceasta tesatura sti-
listica aleasa nu reprezinta un scop in
sine in romanul Marianei lonescu. nu are
nimic _comun cu narcisismul prozatorului
care-si contempld Tncintat volutele verba-
le. lasindu-se prins in jocul sclipitor al
sonoritatilor metaforice. Si aceasta pen-
tru ca Exercitii de fidelitate e un roman
de analiza  psihologica, de introspectie
dusd pina la ultimele amanunte, de in-
trcbari care se cer elucidate prin reveniri,
de necontenita scrutare a vietii Tnconjura-
toare. Aparent, dar numai aparent, ro-
manul Marianei lonescu nu are o actiu-
ne in sensul traditional al cuvintului. El
pare construit mai degraba din episoade
oarecum independente. Dar aceasta auto-
nomie a episoadelor nu e decit Tnseladtoa-
re. deoarece fiecare amintire aparuta din
noianul faptelor cotidiene are un loc bine
determinat.. Tnscriindu-se Tn logica perso-
najului. care, observa cu atita acuitate lu-
mea din jur si se autoanalizeaza, fara ca
nici un amanunt, fara ca nici o nuanta
sa scape privirilor sale scrutatoare.

Personajul cartii. odinioarda un copil
claustrat din pricina unei griji excesive
a parintilor ; cum spune 1nsasi nara-
toarea, incearcd, asa cum marturiseste,
sa-si recupereze istoria si_ajunge sa pre-
tuiasca amintirea ,fiindca ‘Tmbalsameaza
mumia timpului  fugace”, Dar cind Tsi
reaminteste aceste Tntimplarl porneste tot
de la ceea ce naratoarea numeste ,,gestu-
rile marunte care inseamna carnea si sin-
gele1existentei, ignorata piine de toate
zilele a sufletului®. ¢

intorto

(1860—1915), stranepoata lui Casian, se ca-
satoresc. Ultimul descendent al lui Casian
Mamureanu, pe care Tl cheama tot Casian
Mamureanu  (1910—1959), devine, ca al
doilea sot al Aritinei, tatdl vitreg al lui
Thais (nascuta in 1926), ultima reprezen-
tanta a celuilalt neam. Casian si Thais se
iubesc. Sau mai bine zis s-au iubit. Pen-
tru ca in prezentul actiunii, cdruia ii sint
consacrate cele doud Parti ale romanului
si care cuprinde un interval de aproxi-
mativ 0 jumatate de an (din toamna iui
1958 pind in primavara lui 1959), Thais,
domnisoarda Tnca, desi Tn virstd acum de
32 de ani, corectoare la o editurd, ezitiud
Tntre arhitectul Valerian Sterescu si doc-
torul Cavara. si Casian sint de mult rupti.
prin torta Tmprejurarilor, unul de altul.
Mai exact de 14 ani, de cind Casian se
afla in detentie pentru ca Tncercase sa
treaca granita. La sfirsitul lui 1958 (deci
in prezentul "actiunii) Casian este eliberat
dar el si Thais nu se mai intilnesc. Istoria
I-a frint pe acest puternic descendent (el
Tnsusi era ,ca o stincd") al puternicului
Casian Mamureanu Tntiiul.  Stra-stra-
nepotul acestuia sfirse@tetprin a_ se sinu-
cide in fosta sa casa din Eforie in prima-
vara lui 1959. Pricina ezitarilor si amina-
rilor lui Thais o constituie vechea ei dra-
oste adolescentind pentru Casian. Piua
a urma ea il va accepta pe valorosul,
bunul si simpaticul doctor Cavara.

Daca axa verticala a romanului, alca-
tuita din succesiunea mai multor genera-
tii, se pierde in ,noaptea valahd" (ni se
dau informatii chiar si despre tatal si
bunicul lui Fotache Xifta, ,,intemeieto-
rul™), axa orizontala este constituita de
relatia Thais-Solange, ,singura ei prie-
tend", prietena din copildrie a eroinei si
ruda Tndepartatd, de profesie actritd. So-
lange are un prieten, pe pictorul llarpeg
Ontarian (alias Marin Avram), cu care se
mai cearta si de care o data chiar fuge.
Sfirsitul romanului Ti gaseste Tnsa impa-
oati. Noaptea valaha se termina priritr-un
dublu happy-end.

Actrita are veleitati de scriitoare. Ea
ii pune in brate lui Thais un roman, ru-
gind-o sa-1 citeascd, si da o foarte origlr
nala (si spirituald) definitie a genulul :
,~Crede-ma, zise ea, un roman e ca un
porc | 11 ingrasi, facindu-ti zilnic datoria
cu scirbd, pentru ca nimic nu e mai mur-
dar decit un gind de care vrei sa te iz-
bavesti, iar petele de pe suflet n-au mi-
rosit niciodata a parfum !.. Si animalul
asta, care grohaie infometat, se umflg,
creste, numai ca de Ignat mai mult de
jumatate trebuie aruncat, pentru ca nu
tuturor le place slanina, capatina. picioa-
rele ., Acum vezi tu ce poti alege din

Romanul Marianei lonescu ar putea sa
fie definit drept expresia unei perpetue
uimiri adolescentine in fata acelor intim-
plari ce-i bruscheaza sistemul de valori
etice si estetice. Dar noua romanciera nu
se opreste doar la stadiul acestor ingenue
tresariri de reprobare. Eroina. Tnsetata de
frumos, de tot ceea ce este pur si neinti-
nat, de tot ceea ce este armonios intocmit,
are o repulsie nativa si fara echivoc spu-
sa, In fata a tot ceea ce nu se inscrie pe
aceste dimensiuni ale unei existente idea-
le. Conflictul, dar nu un conflict relevat
prin procedeele obisnuite, ci printr-o in-
trospectie  sufleteasca desfasuratda 1n
cercuri concentrice, aducind cu fiecare re-
venire noi date psihologice. Tsi afla sursa
de Tntelegere ideald a vietii pe care o
are copilul; ca o expresie a frumosului si
a nobletei si pe care si-o pastreaza ado-
lescenta’ si femeia matura, cu ivirile
neasteptate ale uriteniei fizice si morale.

ROMANUL Marianei lonescu nu aseaza
acestea Tntr-o ecuatie violenta, conflictul
nu imbraca formulele Tncrincenate. chiar
si atunci cind eroina patrunde Tn medii
de-a dreptul sordide. Personajul central
cauta sa inteleagd si sd-si explice, mai
ales, sd_se Inteleagd si sd se autoexplice,
cauta sd surprinda_fiecare nuantd a_gin-
dului, sa confere fiecarui gest semnifica-
tia si sa releve aceasta semnificatie
atunci cind prima oard nu-i observa
decit partial si neconcludent implicatiile.
Revenirile, pe care le aminteam, asupra
unor situatii duc la elucidarea, prin dis-
crete. dar concludente trasaturi de penel,
a starilor conflictuale dintre frumos si
urit. armonios si diform, nobil si vulgar.
Dar, scriitoare cultd prin excelentd. Ma-
riana lonescu stie ca romanul modern
are ca unul din atributele sale esentiale
sugestia. De aceea, analiza, de o subtili-
tate remarcabild, a celor mai neasteptate
reactii, insistenta asupra faptelor de fie-
care zi. asupra amanuntelor vietii noastre
cotidiene nu se metamorfozeaza in dizer-

tatie didacticd. Desi aflata la primul sau
roman. Mariana lonescu posedad arta su-
gestiei, lasind un larg spatiu deschis ima-

ginatiei cititorului. Si, Tn aceeasi ordine
de idei, se cuvine sa mai remarcam un
fapt revelatoriu pentru un romancier
debutant : Mariana lonescu nu este ten-
tatd, ca multi din acei ce pasesc pe te-
renul acestui gen, sa spuna totul. in pri-
ma carte, sa reverse pletoric in pagini
ceea ce stiu, ceea ce au aflat, ceea ce au
auzit, ceea ce li s-a intimplat. Romanul
sau e un roman dens, concentrat, esentia-
lizat. E un roman al faptelor expresive,
al imaginilor concludente. E un roman ce-
rebral.” din care nu lipseste freamatul
vietii adevarate, pe care eroina ar vrea
sa 0 traiascd, deoarece arta tinerei ro-
manciere aici se afla: in dorinta necon-
tenitd de a trai _efipa si modul in care
clipele se aseaza Tnaintea acestei dorinte,
Exercitii de fidelitate ne pare o reusitd
expresie ale prozei noastre de analizd
psihologicd, una din tentativele izbutite
ale romanului tinerei generatii de a-si
anexa domenii sufletesti noi, de a releva
conflicte eterne si  specifice. in acelasi
timp. Ce i s-ar putea reprosa e faptul
cd penultimul capitol, intitulat Numara-
toare inversda, nu se Tinscrie, arca, in
ambianta psihologica a romanului. Pina
la un punct, pare o naratiune in cadrul
altei naratiuni, care nu-si afla punctele
de impact cu ambianta cartii, cu ceea ce
ar constitui tema dominantd a persona-
jului principal. Naratorul ramine aici doar
narator si nu analistul lucid din celelalte
pagini. Capitolul Tnsa e tot atit de dens,
tot atit de riguros, tot atit de frumos
elaborat, dovedind virtutile scrisului sdu,
apt si pentru alte desfasurari decit cele
ale introspectiei. Dar finalul capitolului
ne readuce cu naturalete, firesc, cu aceeasi
logicd a Tnlantuirii secrete a faptelor. in
problematica romanului. A unui roman

care, vadind o sensibilitate acut feminina
in perceperea lumii, relevd o ascutita
penetratie analiticd de naturd masculing,
roman care se Tnscrie printre acele putine
reusite ale genului din anul literar ce s-a
ncheiat.

Valeriu Rapeanu

hetura" neamulul

el. Asta-i_tot" 1 Thais parcurge manu-
scrisul si isi formuleaza o opinie: ,,Era un
roman stufos, incilcit, scris pretios, calofil.
O poveste de dragoste in care, la sfirsit,
soarta sanctiona barbatul. Si peste tot
lana o vaga intriga politista". Romanul
ui Solange 1n caracterizarea lui Thais
seamana ca doua picaturi de apa cu ro-
manul semnat de Dinu Bacauanu. Desi
numara doar 229 de pagini, Noapte valaha
este ,,un roman stufos, incilcit” ; stilistic
adesea ,calofil" : Tinfatisind, pe fondul
altora, o ,,poveste de dragoste In care, la
sfirsit, soarta sanctioneaza barbatul (Pe
Casian). Si peste tot plana o vaga intriga
politista” ggxemplele sint la discretia ci-
titorului). Scriindu-si romanul, Dinu Ba-
cauanu a Tngrasat serios ,porcul”. Bagiud
in el de toate : stil cronicaresc, mai multe
straturi de trecut si un prezent ce a de-
venit el Tnsusi Tntre timp trecut, istorie
si cotidian, drame, tragedii si umor, rea-
lism si realism fantastic. Bucurestiul si
provincia, istorii si Tntimplari senzatio-
nale, bizare (doi insi se ascund de lupi
ntr-un dulap pe care tocmai il transpor-
tau cu_ sania), crime, razbunari, averi,
mosteniri, ,fosti", al doilea razboi mon-
dial si lupta ‘ilegald, anii '50, dragoste,
pitoresc, natura s.a. Influentele sar in'
ochi : stilul (,,Dumnezeu insd, suflet de
flutur, batea din nou pamintul cu sarutul
alb al fulgilor”, ,, Toamna i-a prins pe la
vii, Tnhamati in chefuri lungi®, ,,Simt cum
din soare curge un singe rosu de garoafa
crescuta in piept de petrecaret batrin si
Tnrdit", ,,Luna, pind atunci de o stralucire
galbejita — ca de Tnger balai caruia Dum-
mezeu urma sa-i taie motul — palise )
aminteste de Fanus Neagu, un anumit
gen de supranatural absurd (episodul cu
predecesorul lui Cavara, doctorul llie
Chera, care se sinucide in propria sa lo-
cuintd pentru ca_a doua zi In aceeasi
locuinta sa fie gasit nu cadavrul docto-
rului ci al unui tinar fotbalist, Tn garso-
niera acestuia de la oras fiind descoperit
pina la urma... doctorul : ,,L-au gasit la
Oras, la mort in garsoniera plingind. T'pa
ca el nu e doctor, e fotbalist. Ca-1 cheama
Alexandru lonescu si ca are numai 25 de
ani. Alexandru lonescu 1l chema pe
mortu’ de-a murit aici la noi. l-au gasit
morfind Tn stomac. O lua de la Chera”) —
de D. R. Popescu, jocul fara odihna al
planurilor temporale si ponderea in na-

ratiune a ,fostilor" — de Dimineata pier-
dutd, caracterul ,aiuristic" al epicii si al
comportamentulul_unor personaje — de

Balanta lui lon Baiesu, esuarea lui Ca-
sian, dupa eliberare, la Salubritate — de
Petrini din Cel mai iubit dintre pamin-
teni... Influentele sint atit de vizibile in-

cit nu te poti feri de banuiala ca autorul
pastiseazd, parodiaza ; scopul sau ar li
putut fi — in acest caz — realizarea. n
paralel, a unei performante stilistice, a
unui  fel de simfonie  globala, a
,Lintregii" proze romanesti contemporane.
Oricum, influentele, reale sau mimate, nu
coplesesc, dimpotriva : scot la iveala ta-
lentul de netdgdduit, originalitatea auto-
rului_care, aruncindu-se In viitoarea lite-
raturii noastre de azi, nu se ,Tneaca",
reusind sd se mentina la_suprafata si sa
se facd observat. Dinu Bacauanu stapi-
nesle cu abilitate, cu subtilitate comple-
xul material la care recurge, ordonindu-I
in simetrii si corespondente semnificative.
Fabuloasa, strania istorie a nasterii lui
Omarian dintr-un tatd multa vreme ne-
cunoscut ce repetase destinul biblicului
Lot reflectd ca o oglindd maritoare ne-
permisele, primejdioasele legaturi de dra-
oste ale romanului (Carola — lordache
erescul, veri ; Thais — Casian. fiica si
tata vitreg). Casian Mamureanu este re-
plica stramosului cu acelasi nume, numai
ca intre timp adversarul (istoria) a de-
venit mult mai puternic. Solange, care a
fost si ea indragostitd de Casian, pio-
voaca involuntar moartea acestuia, elibe-
rindu-si astfel prietena, pe Thais, de o
amintire ce ameninta sa-i distruga viata.
Scriind acum o piesa (renuntase la ro-
man), dictind-o de fapt, imprimind-o la
magnetofon, actrita se inspira direct (prea
direct) din (reculul familiei lui Thais.
Sosind la Eforie, intrind in fosta sa lo-
cuinta. in care se refugiase acum Solange,
absenta insa Tn acel moment, Casian da
drumul la magnetofon si asculta... repro-
surile sotiei sale Aritina, reprosuri cate
il decid sa se sinucidd. Tn drum spre
Bucuresti, Sokyige arunca pe fereastrg,
din tren, ,fara parere de rau", cele doua
role ale piesei. Viata e transformata in
literaturd, literatura e ,luatd” in chip fa-
tal drept viata, aceasta redevenind apoi
din nou literaturd, o literatura buna ie
aruncat pe fereastra. Nimic nu pare lasat
la intimplare in aceasta aparenta ,,intor-
tochetura”. Talentul prozatorului — mi
s-a parut — se afirma cel mai convin-
gator in scenele cu doctorul de tara Ca-
vara, scene de spital sau din viata satu-
lui, culminind cu ,aplicatia garzilor pa-
triotice” din final. Minuind cu pricepere
mai multe stiluri, Dinu Bacauanu trece
cu brio — aici si in alte locuri din carte
(in pasajul cu proaspat eliberatul Casian

in gata din T. de pildd) — proba stilului
realist.

Valeriu Cristea



RELIEFURI NOI PE HARTA PATRIEI

IDEI DEVENITE CTITORII

Tulcea

U TRECUT doua decenii de la reorganizarea teritorial-administra-

tiva a Romaniei. Tn 1968 doar in sapte judete volumul activitatii

economice totale atingea 20 de miliarde de lei. La finele anului

trecut in cincisprezece judete acest volum de activitati depdsea o

0 sutd de miliarde de lei, In celelalte inregistrindu-se, de aseme-

nea, importante cresteri economice. Nu sint un pasionat al cifrelor.
Dar atunci cind ele se dovedesc atit de relevante pentru felul cum au fost
validate ideile politice ce au stat la baza dezvoltarii armonioase a judetelor
Romaniei, ma simt dator sa le folosesc. Ce s-a Tntimplat in aceste doua dece-
nii poate observa oricine, daca ar avea curiozitatea de a compara doua harti
economice, cu obiectivele construite in toate zonele tarii. Au aparut de atunci,
ca rezultat al unor ratiuni economice fundamentate, noi judete precum Boto-
sani, lalomita, Tulcea, Teleorman, Sibiu, Covasna, Harghita, Buzau, Bistrita-
Nasaud. Tn toate acestea, ca si Tn celelalte, gratie unei viziuni realiste, care
marcheaza distinct Epoca pe care o trdim, s-a construit Tntr-un ritm tot mai
dinamic.

Tn numeroasele vizite de lucru, secretarul general al partidului, tovarasul
Nicolae Ceausescu, a formulat propuneri realiste care, realizate intr-un timp
relativ scurt, si-au dovedit justetea si utilitatea economica, politica si sociala.
Ca reporter, calatorind in permanentda, am ntUnit o stare de efervescenta
creatoare. Vocatia poporului roman de a construi are, dupa cum m-am con-
vins, intime si puternice determinari. Ea trimite spre un sentiment funda-
mental, acela al devenirii si implinirii plenare a personalitatii umane.

Viata la Dunare

ATEA un vint rece, ascutit, la

Braila. Dar oamenii sint ObIS-

nuiti cu el. Ei stiu ca este sem-

nul” c& de undeva, de peste
ape, vine cu strigate invéluite de pa-
sari calatoare, primavara.

Poezia, Iegenda fascinatia s-au nas-
cut la Braila odatd cu Dunarea. Asa ca
nici nu m-am mirat in clipa cind arhi-
tectul sef al judetului, tovarasul Cri-
san Popescu, mi-a spus ca viito-
rul  urbanistic si  arhitectonic al
Brdilei depinde de felul cum vor
fi_realizate actualele proiecte. Ele pre-
vad o reorientate a ~privirii orasului”
spre Dunare. Am fost captivat de ple-

oaria sa, ce continea date despre noile
constructii ce urmeaza a fi . ridicate
aici. Am’ retinut doua idei distincte
care, materializate, vor puncta arhitec-
tonic peisajul urbanistic al Brdilei.
Elementul de atractie al anilor 1990 1l
va constitui un nou cartier ce va fi am-
plasat in perimetrul falezei. Deocam-
datd pe hirtia de calc din fata noastra
pot fi zarite blocuri cu patru nivele,
spatii comerciale, obiective de interes
social si cultural. Va fi o zond numai
cu destinatie pietonald. Faleza de la
Dunare va fi innobilatd cu opere de
sculptura_create in cadrul unor tabere
ale artistilor plastici organizate si gaz-
duite aici anual. Ansamblul arhitecto-
nic va fi dominat de un mare pasaj
acoperit ce va incorpora elemente de-
corative din travertin, piatra alba,
marmura.

Cea de-a doua idee exprima grija
edililor de a pastra si conserva vechile
valori arhitectonice ale orasului. Apli-
carea unui program de restaurare a
facut p05|b|I ca sediul Teatrului ,,Ma—
ria Filotti", redeschis pentru public in
1983, sa capete stralucirile unei veri-
tabile bijuterii.

Dar nu numai arhitectura Brailei
este legata de Dunare, ci si agricultura.
In 1966 era infiintata aici cea mai mare
intreprindere. agricold de stat din
Romania. Azi ea cuprinde 70000 de
hectare, dintre care 62 300 arabile. Re-
tineti doar ci in fiecare an se recol-
teazd de pe aceastd suprafatd circa
30 000 de vagoane de cereale, ceea ce
ar echivala cu un tren lung de peste
750 de kilometri. Dar multe produse
cultivate pe acest ,Baragan dintre ape'
cum a fost numita ,Insula Mare a
Brailei", sint transportate pe fisia al-

bastrd, de ape, a Dunarii. Transporta
cu slepurl remorchere, ambarcatiu
fabricate, Tn parte, la Santierut nav
din Braila. Pentru cd, trebuie si sti
viata Brailei depinde intr-o masura
portul aflat intr-o fazd avansata
modernizare dar si de navele ce si
lansate aici la apa Faptul ca pe loc
unor mici si anonime ateliere unde
reparau ambarcatiuni avariate in tii
pul razboiului, se afla azi un mode
Santier unde se lucreaza nave de mc
capacitati, cum sint tancurile mul'
functionale de 5000 tdw. Ca zeci
asemenea ambarcatiuni livrate la e
port circuld azi sub pavilion egipter
cubanez, libian, bulgar, sovietic s
vietnamez, nu mai mira azi pe n’-'e
Cu atit mai putin pe inginerul m
Alexe Vasiliu, directorului unita)
care avea pe masa de lucru noi pr
iecte complexe, sofisticate, ce stau
baza construirii unor nave moderi

Meteorologie si tractoare

ETI spune ca nu se poate. A

de repede a trecut oare tii

pul ? Tn capitala judt u

Harghita, la Miercurea Crifc
iesit de pe liniile de montaj ale !
treprlnderu de tractoare exempla)
cu numarul 36 000. Pentru o unitate
vechi traditii poate cd o asemenea
fra n-ar constitui un moment releva
Pentru harghiteni el are Tnsd o semi
ficatie aparte, cu profunde implica
umane. Suna prea pretentios ? Nicic
cum, daca vom privi cum arata orai
in urmd cu doua decenii.

Miercurea Ciuc era cunoscut n
mult ca reper, din buletinele meteoi
logice, care aminteau de el frecve
din toamna pinad in primavard, ca |
unde se Tnregistrau valori termic
te scdzute. De aceea reporterii t . n
mit-o asezarea de la ,polul frigult
din Romania. Alte repere mai spec
culoase nu existau.

Au urmat Tnsa anii in care timpu
inceput sa fie marcat de proiecte si
vestitii. Tn numai citiva ani reporte
au scris despre nasterea unor noi |
pere. Din cele 50000 de apartamei
edificate In ultimii doudzeci de ani
judet, 12000 fac parte din zestrea e
litard a municipiului Miercurea Ci
Orasul beneficiaza azi de peste 26
mp de spatii comerciale. Aceste d
statistice pot fi innobilate cu elcmei
de creatie arhitectonica. Tn cent



asului ntilriim o armonioasa si inge-
oasd Tmbinare de volume din beton
sticla. Un nou sediu politico-admi-
strativ, silueta cochetda a Casei de
Iturd a sindicatelor, scolile si liceele,
total 20, unde se preda in limbile
mana si  maghiara. Apoi un hotel,
larghita®, cu trei sute de locuri.
Primarul orasului, Fabrian Andrei,
i preciza ca intreprinderile cu profil
inier, prelucrare a lemnului, cele de
efabricate, constructii de tractoare
» senile, confectii si tricotaje, de lina
eptanata, filatura, in total 23 de uni-
ti industriale, sint integrate Tn struc-
ra orasului. O dezvoltare puternica,
ultilaterala care asigura — asa cum
> -ounea primarul Fabrian Andrei —
r cetatenilor conditii egale de
a.ca si de viata, ridicarea generala a
velului de trai si a gradului de civi-
atie. Numai dintr-o rea vointa pot
-sI permita unele glasuri de peste
>tare sd nege aceasta realitate, sa de-
imeze si sa calomnieze realizarile
lastre roménesti. Tn orasul Miercurea
uc traiesc peste 45000 de locuitori
méni, maghiari si de alte nationali-
ti. Emil Moldovan este unul dintre
«. tia. Subiectul lui preferat de discu-
j . tractoarele. Aflu printre altele, ca
1 tip SV-445 a fost distins Tn 1982 cu
tedalia de aur, la Tirgul international
j la Leipzig, c& produsele unitatii,
actoare agricole pe senile, destinate
ierurilor Tn panta, sint solicitate la
«port Tn 30 de tari ale lumii. Ca de
I Tnfiintare (intreprinderea depaseste
1 vechime abia un deceniu) aicl au
1st. asimilate  cincisprezece tipuri de
eactoare cu largi utilizari. Emil Mol-
ovan este chiar directorul Tntreprin-
erii de tractoare amintite.

Dropunere pentru un scenariu

UM a ajuns bunul meu prieten
m . George Marinescu, de la Rim-

nicu Vilcea la Facultatea de

istorie din Cluj si de acolo la
astrita ? Este o poveste ce ar putea
onstitui scenariul unui film. Ce Il-a
Iinat spre aceasta zona pare mai sim-
mli de explicat. Pasiunea sa de arheo-
ig Tndragostit de vestigii ce vorbesc,
rin fragmentele reconstituite, de ve-
himea civilizatiei roméanesti. Tn 1969,
ra inca student si efectua sapaturi n
mprejurimile _Bistritei si Nasaudului,
ktunci oamenii locului incepusera s
ie preocupati de dimensiunile noi ce
e conturau Tn dezvoltarea judetului

infiintat cu un an Tn  urma Prima
etapd, cea de studiere a amplasarii
unor unitati industriale, a fost prega-
tita de specialistii veniti de pretutin-
deni. A doua etapa a constituit-o con-
structia propriu-zisa a' intreprinderilor.
Asa a aparut un combinat al industriei
constructoare de masini, ulterior re-
profilat si divizat, o fabrica de sticla,
una de produse textile netesute. Tn
paralel a fost pregatita forta de mun-
cd, Tn mai multe orase din tara care
aveau unitati de Tnvatamint cu profi-
lele solicitate. Si, deodatd, de prin
1974, Bistrita sl apoi Nasaudul au
inceput sa cunoasca alte ritmuri in
concordanta cu noile cerinte indus-
triale. Chiar Tn acel an a avut loc o
importantd vizita de lucru a secreta-
rului general al partidului, tovarasul
Nicolae Ceausescu, pe parcursul careia
au fost certificate si jalonate directiile
pe care urmau sa se dezvolte aceste
asezari. Atunci presedintele tarii spu-
nea: ,Bistrita va creste din punct de
vedere industrial asemeni lui Fat-Fru-
mos, care crestea ntr-o zi cit altii
intr-un an“. O imagine a noilor reali-
tati. Tn ultimii ani s-a construit la
Bistrita si o platforma a industriei
alimentare, cu profil integrat, unica in
tard. La Nasaud au aparut fabrici de
covoare si de mase plastice; la Beclean
0 modernd otelarie. Mai mult, la Bis-
trita a fost amplasata o filiala a unui
Institut de cercetare si inginerie teh-
a nologica.

Ce a facut in tot acest timp George
Marinescu ? Tn 1974 a preluat functia
de director al Muzeului Tn care lucra,
Tnfiintat Tn 1950. Gindul sau a fost sa
dezvolte colectiile existente asa incit
muzeul sa devind ‘o unitate reprezen-
tativa pentru istoria acestor locuri
transilvane, Centrul acestui muzeu a
ramas, pina nu de mult, o veche con-
structie cu valoare de patrimoniu na-
tional : ,Casa argintarului". Restul
pieselor erau expuse in alte cladiri
sau, din lipsa de spatiu, se aflau in
conservare. Dupa mai multe variante
locative, sprijinit de oampni de bine,
istorici, activisti de partid, oameni de
cultura, iatad ca visul prietenului meu
s-a Tmplinit. Exista azi la Bistrita un
mare muzeu de istorie. Portile lui s-au
deschis anul trecut. El se afla ame-
najat ntr-o veche cladire, restaurata
si renovatda conform noii sale desti-
natii. Sint expuse aici peste 40000 de
obiecte prezentate in 100 de Tncaperi.

Bistrita are azi industrie si istorie.

Referindu-se la aceste realitati, la
felul armonios cum s-au dezvoltat
judetele tarii, tovarasul Nicolae
Ceausescu sublinia : ,Cine doreste sa
evada cum s-a infaptuit aceasta poli-
tica sa vina la Bistrita! Aici, n-
tr-adevar in citiva ani, am reusit sa
construim o industrie care constituie o
mindrie pentru ntreaga tarad."
ntr-adevar, la Bistrita istoria relie-
feaza pregnant creatiile economice si
sociale ale prezentului socialist.

Pamintul ca o fiinta

“2~N cimpia Teleormanului, fin
mijlocul careia parca pluteste
ca 0 nava uriasa silueta mo-
derna a orasului Alexandria,

am ntilnit multi oameni care se ocu-
pa de agricultura. Cu trei dintre aces-
tia am discutat mai Tndelung despre
roadele pamintului. Radu Riciu, unul
dintre cei mai vechi presedinti de
C.A.P.,, gospodareste terenurile din
zona ce Tnconjoara asezarea agroindus-
triala Dr&ganesti Viasca. Are o tine-
rete si_ o neliniste permanentd Tn
priviri. Parca intreaba tot timpul. Por-
nind de la aceste intrebari el a con-
struit multe lucruri reprezentative
pentru agricultura judetului : ferme
zootehnice, legumicole, un modern
sector de reparatii pentru masini agri-
cole. L-am intflnit acum, la ora cind
se pregateste o noud campanie agri-
cola. Ca si pe inginera Maria lonescu,
care conduce treburile agriculturii n
comuna Putineiu. Ambitia ei, ce da-
teaza de pe vremea cithd Tnca nu se
punea problema practicdrii .unei agri-
culturi intensive, a fost sa creeze Tn
acest loc 0 mentalitate noud, conform
careia fiecare an reprezinta o etapa
intr-o competitie, ce vizeaza perfor-
mante ~ agricole _superioare. Toate se
sprijind pe muncd, foarte multa mun-
ca. Dar si pe cunostinte stiintifice
aprofundate n facultate 'si dezvoltate
mai tirziu prin examenele practice.

Miercurea Ciuc

Locuitorii Puranilor. Destinele lor au
fost marcate de noua revolutie a agri-
culturii roménesti, despre care Marin
Nedea, un alt specialist al agriculturii
romanesti, Tmi spunea ca reprezintd
sansa taranului roman, de a-si croi un
nou destin, demn, despre care se va
vorbi cu mult respect.

Draganesti Vlasca. Putineiu. Purani.
Trei asezari cu fata la viitor. Radu
Riciu, Maria lonescu, Marin Nedea,
trei oameni, Eroi ai muncii socialiste,
care vorbesc, dar mai ales fac agricul-
turd reprezentativa in Cimpia romana.

Acasa in Delta

“Z™N judetul Tulcea existd o Chi-
I lie Veche. Trebuie sa facem
una nouda — spunea cu prilejul
unei vizite de lucru Tn aceste
tinuturi secretarul general al- parti-
dului. Si ca toate realitatile de azi ale
Romaniei socialiste, si aceastd asezare
a Tnceput sa Tnregistreze importante
si semnificative transformari. 1l as-
cultam, cu citeva zile in urma, pe pri-
marul Chiliei aflata la cumpana dintre
svechi" si ,nou". Ne informa Vladimir
Nicolau ca Tn deceniul urmator vor fi
aici mii_de locuitori. Ca asezarea va
deveni, Tn scurt timp, un centru agro-
industrial, cu blocuri, cu linii arhitec-
tonice noi, cu sute de apartamente
confortabile. Mai spunea primarul ca
aici se va amenaja un port, care va fi
un punct terminus pentru multe ma-
terii prime aduse din Delta, deci aici
vor exista si o serie de sectii in-
dustriale. Ca se va construi un nou
liceu cu profil agroindustrial, cu 16
sali de clasa, o cantind si un hotel cu
0 capacitate de 150 de locuri.

Asa se gindeste la Chilia. Ca si la
Sulina, Sf. Gheorghe, si Tn alte asezari
din Delta Dunarii, mirific paradis al
florei si faunei, ce va deveni, conform
unor prognoze politice si economice,
si un spatiu _propice pentru dezvoltarea
industriala si urbanistica.

INT fragmente din Tnsemnarile aflate Tn carnetele de reporter. Si
ginduri care converg spre ideea ca toate marile idei politice care au
stat si stau la baza dezvoltarii Romaniei capata conturul si greutatea
certitudinii. Realitatile Romaniei de azi sint realitatile oamenilor ei.

Ele sint, in acelasi timp, rodul unor optiuni implinite de noi, Tntr-o Epoc
ce si-a formulat si fundamentat programele de munca si de viata cu ce

mai mare claritate si responsabilitate. Stralucirea ei o dau toti oamenii care

au edificat-o.

Marian Constantinescu

Bistrita



George GENOIU

Conversatie in oglinda

Piesa pe care ne-a Tneredintat-o George Genoiu spre tiparire are remar-
cabile virtuti. Procesul moral intentat unor personaje ce au pierdut, de la un mo-
ment dat., sensul existentei reverbereaza benefic in _constiinta altora si Tndeamna
la revizuirea unor concepte perimate privind relatiile intre semeni. Prin modul
in care leaga si dezleaga cazurile de constiintd de contextul social, prin fervoa-

rea cu care cauta si impune adevarul,

piesa se Tnscrie pe orbita dramaturgiei de

atitudine si implicare, atit de caracteristicad actualitatil noastre teatrale.

Scrisd cu_nerv dramatic, intr-un stil concentrat si cu rasturnari de situatii
ce jaloneaza drumul spre revelatia socantd, ultima, piesa Conversatie in oglinda
prezinta eroi conturati, veridici, angrenati intr-un conflict autentic. Compozitia
e. desigur, perfectibila Tnca ; precum se_intimpla mai_totdeauna, contactul lucrarii
cu scena va contribui probabil la Tntarirea unor articulatii si la precizarea unor
motivari. lronia e de calitate, bine directionald, drama inculca senzatia de real.

Sint evitate schemele didacticiste.

. Scriitura se resimte favorabil de experienta dobinditd de scriitor in anle-
rioarele-i lucrari. Exista premise temeinice, in aceastd noua lucrare a lui Geor-
ge Genoiu, pentru reprezentatii de interes.

PRIMA PARTE

O bucatarie spafioasa dotata cu un mo-
bilier functional, elegant, inspirat din re-
clamele aparute in ,,The Sunday Times
Magazine", ,,Observer", ,,Telegraph Sun-
dap Magazine". De plafonul Tncaperii este
suspendata o jardiniera, in prim-plan un
perete oglindd, Inlr-o sectiune a mobili-
erului se afla radiocasctofonul si un in-
terfon, care emite si recepteaza. De ase-
menea, un aparat telefonic prevazut cu
un fir lung pentru a putea fi purtat si
in alte incaperi ale imobilului. llarie, in
exercitiul atributiilor sale domestice, este
imbracat intr-un trening alb si un sort de
protectie. s o

FLAMINIA (comunica prin interfon) :
Eu sint in baie, llarie.

ILARIE (preSparé maioneza. Se priveste
in oglinda) : Stiu ! Sint fericit | (Pentru
sine.) N-as mai fi !

FLAMINIA  (continud sa discute din
baie) : Fii atent sa nu tai maioneza !

ILARIE : Sint atent ! (Se departeaza de
interfon, spunindu-si) S-a dus dracului
maioneza ! (Arunca continutul in chiuve-
td. apoi, sparge alte oud).

FLAMINIA " De ce nu repari robotul ?

ILARIE : S-a uzat piesa principald. Pot
sa-1 dau la fiare vechi, (prepara maio-

neza). . .
FLAMINIA (plauza) : llarie !
ILARIE : Spune...

FLAMINIA : Ai ascultat buletinul de

stiri ?
" ILARIE (bate maioneza cu furie): Nu !
N-am timp de-asa_ceva.

FLAMINIA : Stii de ce a explodat na-

veta s'gatialé »Challenger” ? )
ILA IE : Neglijenta! Si la ei ca si la

noi.

FLAMINIA : Ce-ai spus?

ILARIE : Dar tu stii eiti carabinieri pa-
zesc tribunalul bunker de la Palermo,
unde se judeca procesul secolului, inten-
tat mafiei? (Pauzd) Stii sau nu stii? De
ee taci ? Vezi cd nu stii ? |

FLAMINIA (documentatd exhaustiv) :
Doud mii de carabinieri, o mic de avocati,
patru sute de ziaristi si un act de acuzare
de 40 de volume care Tnseamna noua mii
de pagini.

ILARIE (uluit) : De unde stii atit de
precis, Flaminia ?

FLAMINIA : Chiar acum am terminat
de citit articolul ,,Mafia Tn boxa acuza-
rii”, foarte documentat.

ILARIE  (pune maioneza in frigider
apoi scoate citiva cartofi dintr-o sacosa) :
Esti o femeie cultd, Flaminia !

FLAMINIA : Ce-ai spus ?

ILARIE : S-au_terminat cartofii. Nici
ceapd nu mai avem. As minca
o mincare de telind !.. (cu voce mai

timbratd) De ce dracu nu se mai gaseste
telind, Flaminia? (Scurta defectiune a iIn-
terfonului. Un timp. Flaminia nu mai re-
cepteaza vocea lui llarie).

FLAMINIA :  Ploaie acida in Nordul
Europei. Padurile sint in pericol.

ILARIE : Te ldudai_ _ca faci
fructe de padure, Flaminia...

FLAMINIA (continud sa nu recepteze
vocea lui llarie) : Cind mergem la obser-
vatorul astronomic cometa
Halley ?

I,LOARIE . Punem si zacusca la masa de
azi ?

FLAMINIA : Itarie, terorismul a facut
{I/Qi victime pe aeroporturile din Roma si

iena.

rost de

sa privim

VALENTIN SILVESTRU

ILARIE : Flaminia, vad ca nu ne mai
ntelegem !

FLAMINIA : Exploziile solare fac ra-
vagii serioase in Nordul Europei. (Suna
cineva. llarie iese. Pauza)... Terorism,
lupte de gherila, Nﬁ)loaie acida, exploziile
solare. Orientul ijlociu, energia... Un
nor radioactiv de ftrei mii de kilometri
cutreierd cerul Europei... A scazut pretul
petrolului, llarie. Poate ne cumpdram
masina.

ILARIE (revine. Regleaza interfonul) :
Flaminia, ma auzi ?

FLAMINIA : Da |

ILARIE : A fost o defectiune la inter-
fon. Eu spuneam una sau alta, iar tu cu
totul altceva.

FLAMINIA : Anul acesta. Florenta a
fost desemnata drept capitala a culturii
europene,

ILARIE  (incepe sa curete -cartofi) :
Michelangelo, Botticelli. Raphael. Leonar-
do da Vinci, Dante. Boccaccio. Petrarca.
Dora D’lstria... Stii cine a tost Dora
DTstria ?

FLAMINIA :  Parca stiu...
seama daca stiu ...

Nu-mi dau

ILARIE (improvizeaza o melodie) : Con-
vietuiesc cu logodnica mea. Ea Tn baie, eu
cu maioneza ; ea citeste presa culturala ;
eu curat cartofi dacd-i am. sperind in-
tr-o mincare de telind si un sole de mor-
covi. Ea in baie, eu in bucatdrie ; ea stie

Cuvintele

Cuvintele

sint ca pasarile
adunate sub un cer :
niciodata nu stii
Tncotro o sa zboare,
prin lumina lor
sufletul meu,

sagetat la ceasurile
amurgului,

se-nvesminta in sunete
in ierburi si frunze

si citeodata

mai moare...

n Transilvania

In Transilvania-n cetate

cu pasarile in amurg,

prin singe sd auzi cum bate
toamna iubirii Tndelung.

Si sa te regasesti in gindu-i
ca intr-un necurmat balans —

Orzind sub goluri sa 1ti rindui
cuvintul sd nu sune fals.

Daca-ai putea ca din zapezi
iubirii sa ii faci o casa,
voievod in graiul tau sa sezi
la o Tnsinguratda masa |

tot si ma informeaza... Ma simt util linga
logodnica mea ! (Si-a scapat cutitul in
deget. Strigd) Valcu !

LAMINIA : Ce s-a intimplat, llarie?
ILARIE : S-a dus dracului cutitul |
FLAMINIA : Unde ?

ILARIE : In deget. In degetul aratator.

FLAMINIA : llarie, de-atitea ori_ti-ain
spus sa fii atent cind intri Tn bucatarie.

ILARIE : M-ai tinut de vorba cu teorii-
le tale despre rostul logoditului si des-
pre_ parintil tdi care_te ' coplesesc cu
iubirea lor netarmurita.

FLAMINIA : Ai fredonat cc nu trebuie,
fiinta ironica ce esti !

ILARIE : Eu ironic? | Ma flatezi | N-ai
terminat baia, Flaminia ?

FLAMINIA : Stii foarte bine ca baia
ma relaxeaza. Te rog sa-mi aduci tele-
fonul, trebuie sa comunic ceva urgent.

ILARIE (se priveste in oglindd) : Eu
ma_ simt mai bine in bucdatdrie. Flaminia.

FLAMINIA : De ce le privesti in oglin-
da. llarie ?

ILARIE : Ideea cu oglinda in bucatarie
iti_ apartine. Tu ai cumparat-o de la fa-
brica de oglinzi din Buzau. (Continua si
se priveasca in oglindd. Pe un_ ton de-
clamator cu gesturi largi). Mobilierul este
inspirat din “reclamele” aparute in ,,Thc
Sunday Times Magazine”, ,,Observer”,
,»Telegraph Sunday Magazine”, inclusiv
jardiniera suspendata de plafon (gest os-
tentativ), inclusiv treningul meu alb si
sortul de protectie.

FLAMINIA : Nu mi-ai raspuns de ce le
privesti in oglinda. llarie.

ILARIE : De unde slii ? N-am banuit
gé _ir|1terfonul arc si camera de luat ve-
eri |

FLAMINIA : Stii ca-ti citesc gindurile
de la distanta, llarie...

ILARIE (ii duce telefonul... Se opreste) :
Acum, spre exemplu, la ce ma gindesc,
Flaminia ?

FLAMINIA : La faptul ca trebuie sa-mi
aduci telefonul in baie.

ILARIE (indreptindu-se spre baie cu
telefonul) : Nu-i adevarat | Ma gindeam
la cometa Halley gPauzé. Revine.” llarie
intrerupe interfonul. In fata oglinzii)... In
copilarie imi placea sa privesc oglinzile.
Nu ma interesa chipul meu. ci starea care
ma cuprindea uneori si pe care doream
s-0 regasesc acolo ; anotimpurile, cerul,
fauna si flora, tot ceea ce ma fTnconjura.
Oglinda era primul reper necesar. In ea
si_dincolo de ca cautam raspyns la Tntre-
barile care Tncepuserad sa sc iveasca. Exis-

Veste

Va veni o ninsoare

asa cum demult am visat,
fericiti ne vom striga

noi atunci, numele

alergind prin iarna orasului,
pumnii singelui nostru

vor bate la marile porti,
trecatorii

rietenii nostri _intimi vor fi,
or le vom Tmpartasi
ultimele noastre poeme,
vom li buni si puternici
asemenea zeilor...

Va veni o ninsoare —

ca o veste din cer va veni !

Numai eu

Numai eu alergam dupa-o Stea
sub cerul de lacrima verde —

o, de-ar fi fost cineva, cineva
care In cintec se pierde !

Numai eu alergam si gradinile
sonore migrau peste ape arzind,
vinovat alergam, alergam

dupa-o stea, intre cer si pamint...

Numai eu pedepsit si pradat,

numai eu in trasura cuvintului —
dupa-o stea am plecat, am plecat
pind la marginea viatului.

td o oglinda care ma vede mereu pe
mine, cel ce sint si ma stiu. Dar si pe
mine cel Fosibil, incd nedeslusit. In
aceasta oglinda eu privesc cu luare amin-
te. (Din nou improvizeazda o melodie)...
Ea vorbeste la telefon, in baie... Eu simt
cad trdiesc ca-ntr-o pilnie si ma scurg un-
deva, nu stiu unde... Oricum, spre miine,
spre poimiine, spre al treilea mileniu.
raiesc_singur linga logodnica. Ea m-a
ales... Ea crede cd sintem fericiti, ea stie
ce crede... Victima fericita sint eu. Fac
maioneza dupd maioneza si curdt cartofi ;
bat covoarele, aspir, respir, ma inspir...
Eu simt ca traiesc ca-ntr-o pilnie si ma
caut in amestecul de insi din mine. Tl
caut pe cel bun si curajos ; pe cel demn
si hotarit ; pe cel istet si salvator ; pe cel
orgolios si tenace. (In oglinda fara sa mai
fredoneze. Discutd cu un Fartener ima-
inar). Nu-1 mai vreau pe llarie cel rab-
dtor si umilit ; pe cel supus si Tnvins.
Revoltat). Afara din bucatarie. Jos mina

e pe legume | Fii barbat, llarie. Fii
cocos | Tu sa cinti, nu gdina !
FLAMINIA : llarie | (Mai accentuat).
llarie ! (Pe un ton violent). llarie, iar
s-a stricat interfonul ?
ILARIE (deschide aparatul) : Proba-

bil 1.. Se aude ?

FLAMINIA : Da! Stii ce m-am gindit,
larie ?

ILARIE (strimbindu-se _in oglindd) ;
Ce-ti mai veni in minte, Flaminia ?

FLAMINIA : Din albusul care ti-a ra-
mas de la maioneza, sa faci niste bezele.
Te rog !

ILARIE : Belele ai zis? (Umbla in vi-
trina_cu pahare. Flaminia intra Tmbracata
barbateste. Aduce telefonul). Ironicule,
nimeni nu stie sd taca bezele ca-tine...

ILARIE (socat de infatisarea Flaminiei
rastoarna paharele din vitrind) : .Valeu !
Bine ca nu s-a intimplat nimic |

FLAMINIA : llarie, te-am rugat de-a-
titea ori sa umbli mai atent cu obiectele.
Sint de cristal.

ILARIE : lar eu. Flaminia. te-am rugat
sa cumperi pentru bucatarie pahare iefti-
ne. Daca scap din mina obiectul sa nu-mi
fac griji.

FLAMINIA : Fii mai atent si n-o sa
se-ntimple nimic.

ILARIE : Stii ca sint o fire distrata.

FLAMINIA : Ar cam trebui s& umbli
cu grija in vitrina.

ILARIE (ride) : Imposibil |

FLAMINA (simulind bonomia) : Tn-
cearca, liarie |

ILARIE : In zadar, Flaminia !
. FL‘AMINIA: Am sa fiu categorica cu
ine !

ILARIE : Esti mai mult decit catego-
rica...

FLAMINIA : Ce vrei sa insinuezi?

ILARIE : Prea multe n-o sa-ti spun. Ai
luat si lectii de karate, asa cd... karatc-do.

FLAMINIA: Ti-e frica, llarie?

ILARIE : Mi-e mila !

FLAMINIA : De cine ?

ILARIE : De tine. Flaminia...

FLAMINIA : Ti-e mila de mine ? | De
unde pina_ unde acest sentiment spontan’.”!
(Pauza). Si, de ce, ma rog, ti-e mila de
mine ?

ILARIE _ (privind-o semnificativ) : Azi
te-ai Tmbrécat ca un corsar.

FLAMINIA : Stii ca-mi place sa dau
linia modei... Sint arhitecta orasului.

ILARIE : Puterea la de a influenta
gustul public este fascinanta.
FLAMINIA : De ce ma ironizezi ?

ILARIE : O spun altii... Oricine observa
cum te imbraci.

FLAMINIA :©  Vrei sa spui cd n-am
gtist ?

Drumuri de aur

Sa& nu-mi spuneti cd e toamna
peste dealurile copilariei —

eu am visat privind

pe geamul aburit

al cofetdriei in care savurez
dimineata cafeaua,

am visat taranii

trecind in siruri

prin lumina verde a diminetilor,
am vazut cerbii alergind

prin padurile limpezi de corn,
m-am intilnit la o rascruce de gind
cu un copil descult

care fugea in spatiul

de dincolo de mine...

Sa& nu-mi spuneti ca e toamna
peste dealurile copilariei,

pentru ca atunci, intre cuvinte,
plopii ar aprinde drumuri de aur.

Adia mireasma...

O femeie trista a plecat prin vint,
adia mireasma piersicilor coapte,
singele meu curse parca pe pamint,
grauri muiti migrau catre
miazanoapte...
Fluiere de iarba in risipi chemind,
luntrile luminii iardsi sa ma poarte -
o femeie tristd a plecat prin vint,
adia mireasma piersicilor coapte...

Eugenia Nistor



ILARIE : Daca dai linia modei...

FLAMINIA : Te-ai convins 7

ILARIE : Ma supun majoritatii.

FLAMINIA : Vrei sa-mi spui si mie.
llarie, cine mai are o casd ca a noastrd 7

ILARIE : Atit de plind de' datorii 7

FLAMINIA (pe un ton violent) : Te rog
sa incetezi !

ILARIE : De ce, ma rog ? N-am drep-
tate 7

FLAMINIA : Atita timp cit Tmi
parintii, cheltuiesc cit vreau. Are
sa-mi’ achite datoriile,

ILARIE: Halal parinti!

traiesc
cine

FLAMINIA : llarie, te rog sa nu-mi
jignesti parlntu !

ILARIE : Niste Tmbuibati !

FLAMINIA : llarie |

ILARIE : lete ghlftum !
FLAMINIA : Nu mai accept !
ILARIE : lete interpusi !

FLAMINIA ‘(uluitd); Ce-ai spus?
ILARIE : li cunosc foarte bine.
FLAMINIA :

li urasti 7 (Pauzag Daca
nu spui nimic Tnseamna ca-i urasti.

ILARIE : Mi-e scirbd, Flaminia !

FLAMINIA : De cine

ILARIE : De derbedei si de profitori,
de lingai si de puslamale, ‘de parveniti si
de ghiftuiti. Societatea noastrd a creat
mulfl oameni de nadejde, dar a produs
si o liota de profitori abjecti. Pentru ei,
democratia socialistd Tnseamna  numai
drepturi... Dreptul de a profita si de a
fura. Tndatoririle morale si civice, sfintele
indatoriri sociale se cuvin numai_naivilor,
celor care inteleg sensul daruirii si al

sacrificiului.. Mi-e scirbd de aceastd
liota de profitorl de lingdi si pusla-
male.

FLAMINIA : Esti retoric, llarie | Atita

timp cit nu ma simt vizatd, te rog sa taci!

ILARIE : Adica eu sa tac si tu sa_faci
datorii_ pe seama protectionismului péarin-
tilor tdi ; sa doresti mai mult decit poti
realiza tu prin tine, nu prin altii. Nu e
bine ce se intimpla, Flaminia !

FLAMINIA : Ai capatat glas,
Mai bine te lasam sd spargi
s-apoi dlscutam noi. NelfjjraVltule !
un mototol ! Un nimic ! Up nimeni !

ILARIE : Eu sint ce spui,
minia_esti logodnica lui nimeni. In con-
secintid vei fil doamna nimic ! Doamna
mototol. Doamna nimeni ! Arhitecta ora-
sului, zis nimic, zis mototol, zis nimeni.

FLAMINIA : Vid c-ai venit in buci-
tarie pus pe scandal. Pina azi n-ai iesit
din vorba mea_si, deodatd, domnul llarie
se afla in opozme

ILARIE : Fata de_logodnica, adica fata
de viitoarea doamna mototol. (Striga pe
un ton neobisnuit, de neinteles pentru
Flaminia). De azi nu mai vreau sa fiu
mototol.

FLAMINIA : llarie !

ILARIE © Am fost clar ? Nu mai_vreau
sa_fiu nimeni. Nu mai vreau sa fiu ni-
micul tau !

FLAMINIA (uluitd) :
llarie 7

ILARIE De azi_finainte nu mai vreau
sa fiu Iogodnlc Barbat in casa vreau sa
fiu. Torero ! Othello am sa fiu... Othello
am sa fiu, dar nu gelos ca el... N-am sa
discut desplc batista. Voi fi demn. Pe-
trucchio am sa fiu. nobilul Pctrucchio din
Verona care a imblinzit-o pe femeia n-
daratnica... Ca sa nu spun, scorpie.

FLAMINIA (consternatd) ; Ce-ai
llarie 7

ILARIE : Nicidecum vodcd, bautura
preferata_a femeilor de azi.. Eu am baut
matrdgund, Flaminia. Face bine. Trezeste
orgoliul de barbat, daca ti-a amortit.

_FII_AMINIA. Sa chemam doctorul,
rie !

ILARIE : Eu sint doctorul ! Am venit !
Eu sint doctorul iar tu esti pacientul. Ti
s-au urcat la cap atributiile de serviciu
si demnitatile obstesti 7 Te crezi cineva
daca esti presedinta’ clubului ,,Femina“ 7
Te crezi buricul pamintului daci dai in-
terviuri la radio-televiziune si scrii arti-
cole in presa locala?7 (prlvmdo semni-
ficativ). Tu nu vezi c-ai Tnceput sa se-
meni cu un barbat 7

llarie 7
paharul
Esti

iar tu, Fla-

Ce vrei sa spui,

baut

1la-

FLAMINIA : llarie !

ILARIE : Dupa cum te-mbraci si co-
manzi aici in_casd, tu te crezi pe santier.
Ce vrei sa-mi demonstrezi, ca tu proiec-
tezi iar eu execut 7 Tu stai in baie, citesti
presa_culturald si vrei sd ai viziune pla-
netard asupra lumii, iar eu sa bat maio-
neza 7 Tie nu ti-e rusme Flaminia ?

FLAMINIA : llarie !

ILARIE (scurt) Nici un llarie !
FLAMINIA (strl a) : Ma auzi7 5
ILARIE (categorlc) Nici o wvorba |

Dezbraca-te si treci in bucatarie.
FLAMINIA ™ (uluitd) : Eu ? !
ILARIE : Arhitecta orasulul

esti aceea, despre tine era vorba

daca tu

FLAMINIA (incercind ca si- si impuna
punctul de vedere) : Azi ma duc sa pre-
zint parada modei.

ILARIE : Tu ? !

FLAMINIA : Stii cd am vrut sa ma fac

actrlta dar arlnt|; mei au fost Tmpotriva.
e ce

FLAMINIA Au vrut sa-mi asigure o
carierd pragmaticd. Au intuit exact. Azi
poti sd fii actor si profesind altd meserie.

ILARIE : Actor amator.

FLAMINIA : Fireste ! Poti deveni si al

poEoruIm daca esti talentat
ARIE : Flaminia, pind una alta treci
si joaca un_rol in bucitirie, dar fari si
dai dispozitii. Ma auzi 7

FLAMINIA : llarie !

ILARIE : Dezechiparea! Jos hainele
de _corsar !

FLAMINIA : N-am nevoie de maione-
za ta !

ILARIE : Flaminia !

FLAMINIA : Tonul
indispune !

ILARIE : Asta si vreau !

FLAMINIA : Clubul ,,Femina" a hotarit
sa prezint parada modei. Retrogradule !
(lese). .

ILARIE : Poatc-ti
Flaminia !

FLAMINIA (revine) :

ILARIE : Nimic.

FLAMINIA : Ai vorbit ceva despre pi-
ciorul meu..

ILARIE : T| s-a parut | (Pauzd)._ Nu
mai pIeC|7 ‘(Suna telefonul Ridica re-
ceptorul). Alo | Da !.. A plecat de-acasa..
mBund ziua ! (Lasa receptorul) Te as-
teaptd la parada modei, Flaminia... Iti
urez succes !

tau autoritar ma

rupi vreun picior,

Ce-ai spus 7

FLAMINIA (|i')r|vmdu| ndelung) :
te cred llarie ! Incepind de azi parca estl
altul... Nu mai semeni cu logodnicul meu

de plna ieri. Ai reusit sa ma indispui.

ILARIE : Serios 7 De fapt, asta am si
vrut.

FLAMINA : Fiinta
te crezi ziarist si acasa 7 Spirit critic si
intolerant 7 Imposibilule ! Nu esti nimic
mai mult decit un actor ratat. Dupd ce
ma-ntorc de la parada modei vom discu-
ta altfel.

ILARIE : Cum 7 Tot prin interfon 7 Cu
deosebirea cd eu voi fi Tn baie si tu in
bucatirie. Eu voi citi presa culturala si
tu vei face bezele.

FLAMINIA : Asta s-o0 crezi tu!

ILARIE : Nu Tncape nici o ndoiala ;
asa va fi scumpa mea, Flaminia.

FLAMINIA : Nesuferitule ! (lese).

ironica ce estl Ce,

ILARIE : Mergi sanatoasd, rasfatata
destinului. (Pauza. Privindu-se in oglin-
da. A Iauda Bravo, llarie. Ai jucat tare!
Te felicit uraj si da-i nainte ! (impro-

..Singur in bucatarie.
Logodnica la parada modei, iar eu Tnvat
retetele culinare din cartea’ de bucate.
Ea face ce vrea, iar eu fac ce trebuie ;
ea prezinta moda iar eu ma strimb in
oglinda si ma aleg dintre Othello si
Petrucchio... De azi thsa voi fi regele cu
un singur supus. Eu Tnsumi, stapln peste
singuratatea si gindurile mele agresat de
intrebari, neliniste, Tndoieli SI retras  in
mine. Voi fi suveranul si supusul vietii

vizeaza o melodle)

mele cu credintd in adevar (Catre publl—
cul din sald). Fiecare dintre noi_ sintem
fiul unui_ barbat si al unei femei. Acest

fapt ne indeamnd sa fim noi Tnsine, su-
veran si supus printre paminteni.

CORTINA

EUGEN BRAfFANOF : Conversatia

Aibo lulia, monumentul Tnchinat memoriei lui Horia, Closca si Crisan

°/
lon HOREA

Noaptea de februarie

Cine va fi pe scinduri, sa-mi arete,
atunci cind osul va fi rupt sub roata
Si gura mea se va usca de sete,

din munti, lumina mintii mele, toata ?
Sint rastignit cu lanturi la perete,

nici semnul crucii, mina sa nu-1 poata
apropia de frunte, numai gindul,

el singur mi-a ramas in libertate,

si ma intorc pe drumuri lungi, urmindu-I
catre Viana-n timpuri departate,
trimisul lor, pribeagul si flamindul,

la Tmparat sa dobindesc dreptate.

Macar sa dorm, sd mai visez, ori poate
sa cad in golul noptii pe vecie.

Parca ma-ndeamna scirtiiri de roate
pe-un drum de tara, undeva-n cimpie...
Nu ma asteapta nimeni, duse-s toate
cind toate sint precum li-i dat sa fie.

Acum, s& ma Tmpac. O vad cum vine,
apoi cum iese de sub stresini sure.
Pustiul casei cade peste mine,

dar nu stii nime cit i-i dat sa-ndure |
lubirea ? impacarea ? Sa-nsenine

in stare nu-s, de-ar arde o padure,

cind neguri vin si-ntuneca ce doare

si oameni suie unul cite unul,

ea nu-i in casa nimanui datoare,

nici n-a vazut-o-n calea lui niciunul. vy
Dar m-am intors. Sint eu ori altu-i oare ?
Asa trecu, fara colind, Craciunul |

Cui ar fi fost sa spun si sa-nteleaga 1
Tacerea muntilor, ce-nvatatura |
Batjocorit, pe Mures, in teleaga,
cuvintul mi-a incremenit pe gura

ca o lacata, pentru lumea-ntreaga.
Si noptiie-n pustiul lor trecura.

lertare tuturor | De miine, alta
zapada o sa cada peste tara.

S-aud batai si cioplituri de dalta
dincol-de ziduri, undeva pe-afara.
Macar de-ar fi cu moartea laolalta
sa nu-i mai stiu pe cei ce ma tradara.

Mai bine-n somn, dar somnul nu se-ndura
cind altu-i somnul pregatit sa vina.

O, neamul meu, ce blestem iti dadura,

si eu sint poate singurul de vina.
Legiuitori m-au asteptat cu ura

si m-au chemat pre limba lor streina.

Citi au vorbit, si citi ou stat sa-nsele
porunca imparatului, stiuta ?

Nu eram eu in pragul casei mele,

si vorba mea ramine-n lanturi muta,
si flacari suie-n urma mea sa spele
0 urma, pe zapada, nevazuta.

Ce-i moartea, ori ce nu-i, incet cu-ncetul
cit Intuneric mi-a-nghetat in oase |
Crisan pieri in spaima lui, o, bietul |

de flacari dus la turnuri luminoase.

Sa ocolim cu grija Scorocetul

sub stresini de omaturi tot mai joase.

O usa parca scirtiie pe-aproape.
Nu doarme nimeni ? Totu-i adormit ?
O sa ma puna-n furci, si n-o sa-ngroape

0 aschie din osul meu zdrobit |
Pe Closca parca-l nazaresc sub pleoape,
prins intr-un foc buimac, neodihnit,

si sufletul isi chinuie taciunii

sub radacina bradului, in rana

pe care-o stiu tilharii si nebunii

cit inca duce drumul la Viana,

la vorba direptatii si-a minciunii,

si nimeni nu-i s& umble cu pomana,

si singele isi stie singur pretul

prin flacari dus de grofi si dat cu smoala.
Sa-si strige el durerea la judetul

din munti, prin sate prinse de rascoala,
cind coase-s gindul, sufletul, hirletul,

sa vindece pamintul meu de boala.

Aproape-i ceasul. Muntii, moi devreme-si
albesc prin nouri fruntile semete.

Sa ma trezesc. La mine suie nemesi,

cu legea mortii vin sa ma invete.

O, neamul meu ! Se-ntorc stapinii lenesi
in asternuturi, ca dupa ospete.

Si tu esti prins, nelegiuiri si sila

de azi incolo mult o sa te-apese,

cit va mai fi a domnilor prasila
sa-aduca nopti de ura si mai dese |
De moartea mea sa nu va fie mila,
ca secerea-i, ce culca-n drum ovese,

ca toamna-n vinturi prin paduri cind vine
din lumea ei de nimenea stiuta.

Nu eu am fost, si moartea mea din mine
in nesfirsirea timpului se muta,

e-a nimanui, si-atunci cind oarecine

isi bea cu sete cupa de cucuta.

Intru credinta mor, si nu pe cruce,

nici la butuc, si nici in streang. Sub roata.
Durerea mea mai cheama si mai duce

in sus pe Crisuri, gloatda dupa gloata,

pe Aries, la Bucium, unde luce

sub flacari in zaranii tara toata.

Nu-i aur masurat sd ma plateasca,

si piatra Zlatnei e o groapa-adinca,
si focu-i pus in cremene si iasca

si spaima-n carnea muntilor maninca.
Ce ziduri grele stau sa ma pazeasca |
Si inima sub lanturi bate inca |

l-aud cum vin. Sint motii mei afara ?
Catanele-s la usa. Prin zabrele

parca se-aratd-o pilpiire clara.

Se gata noaptea indurarii mele !

Nu las averi in sama lor sa piara,
nici vorbe spuse, neamul sa-mi insele.

Ce glasuri multe | Poate vin sd scoale
din morti pe cei ce nu mai pot s& moara,
sa-i stringa din paduri mai jos, la poale
in mintuirea lor intiia oara ?

O, Doamne, lasa-n miinile lor goale

si trupul meu, si-n pacea lor coboara,

cit sufletul mai poti sa mi-I despaturi
si moartea mea, o stii, e fara vina |
S-aud zavoare. Usi se dau in laturi,
si lanturile cad. Acum sa-si tina

spre muntii albi, in neguri si omaturi,
si fruntea mea, umbrirea de lumina !



Teatrul Foarte Mic:

-Noapte buna, mama"

UME de notorietate in teatrul a-

merican din ultimii ani, Marsha

Norman este autoarea piesei Noap-

te bunda, mama, pusa in scena Tea-
trului Foarte Mic de catre Dinu Cer-
nescu. Spectatorii au, astfel, ocazia de
a cunoaste o scriere teatrala — in tra-
ducerea accesibila a Lianei Ceterchi si
a lui Radu F. Alexandru — nu mai
veche de citiva ani si, totodatd, de a
aprecia o temad pe care scena englezd si
americana au oferit-o pina la saturatie :
sinuciderea.

Tn scend. Intr-un decor obisnuit (reali-
zat de arh. V. Luscov) pentru posibili-
tatile modeste ale personajelor — un
pat. o masa, citeva scaune, un telefon,
un televizor in culori, dulapuri de bu-
catdrie — e seara: o femeie Tn virsta
(Thelma) se trezeste, deschide televizo-
rul si bijbTie dupa o pungd cu dulciuri.
Cu ochii tintd la ecran o aude pe
Jessie, fiica ei. intrind, din cealalta ca-
merd. sugerata de o usd alba. Tnaltd din
centrul planului din spate al scenei. Pe
masa troneaza un ceas desteptator. Sen-
zatia e ca. cel Put,in pentru una din
cele doua femei, timpul nu va mai conta.

Jessie Tncepe sa vorbeasca. Ti spune
mamei cd se_va sinucide la ora 22.
Deci peste doua ore. ,,Divortul” Tntre ea
si viata ei e definitiv. Nu mai are ce
astepta de la viata. Divortata, cu un copil
vagabond, o Tngrijleste mecanic pe Thel-
ma fara_ca acest lucru sa-i umple viata.
Dimpotriva.

Thelma aude, se uita, pinda la un mo-
ment dat, sl la televizor, pina cind rea-
lizeaza ca hotarirea Jessiel e categorica.
Vrea s-o0 Tmpiedice si nu va reusl. Usa
alba, in spatele cdreia Jessie dispare,
dupa ce-i ureaza mamei ,,Noapte bunad",
e un ,final de partida". Pierduta de
ambele parti.

Aflate, aparent. in dialo?. Thelma si
Jessie monologheaza, in fapt, pe cont
propriu. Istoria acestei sinucideri anunta-
te m-a interesat mai putin: tema, spu-
neam. apare frecvent 1n literatura seco-
lului nostru, de multe ori_mergind pina
la tipic. Ceea ce frapeaza 1n Noapte
buna, mama este relatia care se edifica
Intre Jessie si derularea pregatirilor pen-
tru actul final. Interpreta. Liana Ceterchi,
s-a impus mai putin pe scena de la
Mic. O face acum, la Foarte Mic. Actri-
ta nu ,straluceste” printr-o performan-
ta exhibitionistd. Regizoral, personajul
ei a fost condus pe o cale In care Liana
Ceterchi_ crede si pe care o justifica :
in scend, vorbind despre viata ‘ci, Jessie
nu se ascunde dupa vorbe ci merge
Tnaintea lor. Combustia actritei e de
efect scenic prin discreta dar tenacea
vointd Tn care resemnarea si-a dat mina
cu o anume luciditate a neputintei de
a mai trdi. Impresia care se produce prin
jocul Lianei Ceterchi este ca. inexorabil,
timpul conventional se suprapune peste
cel biologic : va mai trdi doua ore.

Actrita nu a dus. incd, rolul la o sem-
nificatie maxima. Tensiunea jocului de-
termind. uneori, lipsa de control a vocii,
alaturi de. alteori, o previzibila stare in
relatia cu partenera sa. Impresioneaza,
Tnsd — si Tn aceasta cred cd sta succesyil
ei — ,,zgomotul" linistii dinaintea mortii.
Tacutd se desparte de sine, se chirceste
treptat ca o foaie scrisa — viata ei —

aruncata, dintr-un joc. in foc.
»Spectacolul” relatiei scenice este ofe-
rit de Olga Tudorache. Thelma este o
femeie pentru care existenta se Tnscrie
In citiva parametri terni. E multumita
si asa. Evident, pentru ca interpreta
Jessiei sa aiba forta de sugestie evo-
catd mai sus. se impunea o relatie cu
un alt tip de fortd actoriceascd, pe care
Olga Tudorache l-a facut faimos de mai
multi ani. Expresivitatea actritei, impul-
sivitatea dar si tacerile grele (uneori
stropite de lacrimi) contureaza opacita-
tea personajului la probleme existentia-
le mai profunde. Regizorul Dinu Cer-
nescu nu a gindit-o pe Thelma ca pe
o contrapondere la Jessie cit, mai ales,
ca pe un ecran uman sensibil, cu li-
mite. pe care se proiecteaza viata am-
belor femei. Ea nu poate Tntelege (si
accepta) de ce Jessie se va sinucide,
dest Ist poate explica unele motive care
au dus-o pind la acest gest. Prin loc.
Olga Tudorache construieste un personaj
specific lumii despre care se vorbeste
in piesd si unde a intelege pe celalalt
e la tel de dificil ca si a te Tintelege
pe tine.

Marian Popescu

PREMIERE

Actorii

La Nationalul bucurestean:

,Clovnii"

circ. iubitii mei, e circ / Ri-

deti acuma, dar pe saturate /

E circ, iubitii mei. e circ/ Si

=" zimbetele nu pot fi furate /
..Un clovn in cusca sufletului zace / La-
sati-1 in arena sa coboare / E circ, iubitii
mei, e circ"... Cu aceasta invocatie pa-
tetica rostita de Clovnul alb, de-
buteaza _spectacolul e scena Atelier a
Teatrului_ National. Interpretii se apropie
ntii_cu timiditate, apoi cu Tndrazneald, de
spatiul central, marcat de lumina straluci-
toare si misterioasa a reflectoarelor. Ca-
drul neutru se Tnsufleteste. Muzica izbuc-
neste, confetiile zboara, scena devine un
circ Imaginar, un loc al miraculosului si
al poeziei. El pare intangibil, aparat de
orice pericol in care amenintarea vre-
melnica a unei arme se dovedeste un joc,
ea transformindu-se in floare; moar-
tea, umbra neputincioasd, este in-
vinsa. Artistii dau viatd unor personaje
celebre ale arenei : Fratellini.  Domnul
Loyal, Dario, Pere Loriot, Mimile, Chico,
Tonino, Nino, Clovnul alD. Aerieni, fer-
mecatori, extravaganti, imateriali ei im-
provizeaza bastonade, gaguri, jocuri. Sint
rovocate tortele telurice si cele ale visu-
ui din om, Ariei se ntilneste cu Puck,
derizoriul isi da mina cu sublimul. Clov-
nul din_fiecare interpret este invitat sa
se dezlantuie si odata cu el cel din fie-
care spectator. Este o chemare la care

publicul reactioneaza cu emotie, si acesta
este unul din aspectele care impresionea-
za Tn montare. Spectatorii devin curind
adevarati parteneri de joc, molipsiti de
bucuria si fericirea protagonistilor. Pe
canavaua clasicd a numerelor de circ ale
clovnilor, exploatind imageria specifica
acestei arte, se naste o realitate fantasti-
cd Tn care regasim pentru o clipa copi-
laria. Nimic nu pare pentru moment sa
tulbure aceastd Tntilnire. Doar cuvintele
rostite de un copil (care se aude din off)
apartinind poetului Miroslav Holub, cu-

lese din Antologia inocentei, arunca
o0 unda de gravitate si tragism peste acest
univers al visului si sperantei : ,,Unde
merg clovnii  unde manincd, / unde

dorm clovnii, / ce fac clovnii, / cind ni-
meni nu mai / cind nimeni nu mai ride /
mamico ?“

Spectacolul realizat de Mihai Malai-
mare, regizor si sdenarist, este primul
dintr-un triptic pe care acesta intentio-
neaza sa-1 dedice artei clovnilor. El are
valoarea unei trepte de initiere Tn care
sintem invitati sda descoperim farmecul
acestei lumi, sd Tnvatam sa ne bucuram,
sa redevenim copii, sa ne daruim jocului
cu ingenuitate. Urmatoarele montari Tsi
propun sa atingda zone mai de profun-
zime, ele urmind sda aiba ca sursa de

inspiratie  Scoala bufonilor de Ghelde-
rode si Mantaua de Gogol, texte de an-

vergura care, probabil, vor structura dra-
maturgie mai reliefat desfasurarea peri-
petiilor, element deocamdata carent (si

Mircea Constantinescu,

literar) n actuala montare. Tn aceastd
prima  ntreprindere, reusita lui_Mihai
Malaimare este relevabila. Scenariul sau
ne restituie sensibil un univers, servind n
acelasi timp foarte bine mijloacele de
expresie ale interpretilor care il readuc
ia viata. Ansamblul functioneaza armo-
nios. Spatiul gol al scenei este populat de
0 recuzitda indicativda minima, de perso-
naje Tn costume multicolore, ce comen-
teaza cu umor conditia clovnului, admi-
rabil concepute de Nicolae Stanciu, stu-
dent in anul V la Institutul de Arte Plas-
tice ,,N Grigorescu" — sectia_scenografie
(clasa prof Constantin Alban?. Atmosfe-
ra reprezentatiei este completatd _inspi-
rat de selectia muzicala a lui Florin lo-
nescu dinamizind si tensionind trama.
Trupa de actori functioneazd ca grup
omogen, evocind cu rafinament fiorul no-
bil al acestei arte. Pentru studentii-ac-
tori din distributie prezenta lor pe o sce-
nad profesionista de prestigiu, Tn_compania
profesorilor, a fost o lectie si a_ avut
semnificatia unui _examen reusit. Mi-
hai Bisericanu si George Petcu ~contu-
reaza cu aplicatie cele doua masti, To-
nino si Nino. Claudia Caramida in Mi-
mile ‘are naturalete, suplete, duiosie.
Adrian Titieni se detaseaza prin harul
sau special pentru comedie. Tn Pare Lo-
riot are aplomb, poarta pe chip o masca
nauca, de bun efect comic. Replica profe-
sionistilor a fost viguroasa. Mihai
Panait ~ (autor_ si al coregrafiei),
prezenta discreta in Chico, danseaza cu
lasticitate Tn miscéri. Tn masivul Domn
Loyal, regizorul din umbra al acestui
joc miraculos. Alexandru Georgescu por-
tretizeaza reliefat. Mircea Constantinescu,
actor cu resurse interpretative deosebite,
revelate mai ales in perioada sa ora-
deand, ca si in recenta aparitie in Tar-
tuffe de pe scena Studioului Casandra,
evolueazd admirabil in rolul Clovnului
alb. Ambiguitatea starilor emotionale ale
eroului, natura sa duald, amestec de sla-
biciune si cruzime, sint expresiv sugera-
te. Anda Calugareanu in Dario are stra-
lucire. Dialogheaza cu publicul cu spon-
taneitate, cintd pe muzica lui Nicu Ali-
fantis, se desfasoara cu o bucurie si un
haz molipsitor, suportd cu farmec po-
noasele personajului sau, natingul dar
candidul si generosul Dario. Maestrul de
ceremonii al acestei incursiuni lirice in
lumea clovnilor este Mihai Malaimare, Tn
ipostaza tripla de interpret, scenarist si
regizor. Eroul sau, care poartda un nume
celebru, Fratellini, este un poet al sce-
nei, ce aduce cu sine in gesturi, in pri-
viri, pe chip, un tragism ce imprima mis-
ter spectacolului. Interpretul isi afirma
cu succes si exceptionalele sale calitati
de mim, desavirsite la celebra scoala a
lui Jacques Lecoqg. Remarcam forta de ex-
presie exceptionala a actorului in mo-
mentul Tn care trupul sdu capata rigidi-
tatea manechinului pentru a cistiga n
felul acesta iubirea unicei sale admira-
toare, 0 papusa.

Originala 1n peisajul miscarii teatrale
romanesti, montarea de pe scena Natio-
nalului bucurestean Tndreptateste aplau-
zele publicului si ne face sa asteptam cu

interes celelalte ipostaze ale clovnilor.

Ludmila Patlanjoglu

Anda Calugareanu, Mihai Malaimare (stingd) si o scena din spectacolul Clovnii

Resita:

,Casa cu vise"

ELOR ce findragesc tematica st

atmosfera dramaturgiei lui Tudor

Musatescu. simtindu-se atrasi de

tipologia umana ce caracterizea-
za piesele sale, ale lui Victor lon Popa
sau Mircea Stefanescu. ultima premiera
absoluta a Teatrului din Resita, Casa cu
vise de Petru Vintila, le-a facut, desigur,
placere.

Ca si tematica sau tehnica picturii_ sale
naive, si Tn dramaturgie Petru Vintila
pare preocupat cu precadere de sinceri-
tatea sentimentelor si caldurii familiare
a universului exprimat. Urmind fidel
modelele amintite, el preia Tnsa si ceva
din solida lor tehnica a constructiei dra-
matice. iar marea sa experienta litera-
ra. convertitd in motivarea psihologica a
ersbnajelor. in_diferentierea caractere-
or si_Intr-o stiinta a replicilor expre-
sive. iluminate adesea de un umor sub-
til, conferd piesei un reconfortant aspect
de stabilitate si firesc.

Apreciind corect datele problemei, re-
gizorul experimentat care este Eugen
Vancea a reinviat pe scena. Tntr-o de-
liberata viziune retro, atmosfera de calda
omenie, nostalgie a autodepasirii. aspi-
ratii romantice si amicalda bonomie ce
caracterizeaza universul uman inconfun-
dabil si atit de specific roménesc al dra-
maturgiei noastre interbelice. Depdsind
handicapul unui decor ilustrativ pina la
pleonasm, lipsit de aura poetica necesara
unei rampe de lansare a viselor — cum
devine, pentru scurt timp, casa modestu-
lui functionar de provincie, a carui fiica,
aleasa Miss Romania, pleaca sa-si ape-
re sansele Tn etapa mondialda — regia
a stiut sa evoce convingator clipele de
~nebunie™ si elan, ce se nasc totdeauna
in rastimpul dintre speranta siresem-
nare. O distributie cumpanita si lucrul
perseverent pe rol. cu fiecare actor 1n
parte, au dus la_o prestatie colectiva
echilibrata. Rolurile episodice au con-
sistentd prin accentul de pitoresc_pe care
au stiut sa li-1 confere interpretii : Gri-
gore Alexandrescu ﬁCaIamanovim). Geor-
e Urlica (Postasul), Damian Oancea
Prefectul),. Mihai erbitchi  (Ofiterul),
in  rolurile _principale : Camelia Ghi-
nea, ingenua cu moderatie si de ¢
autentica  prospetime, nu ne lasa_  sd
ghicim, 1n siguranta cu care intuieste
si reda individualitatea eroinei princi-
pale (Marga). emotia inerentd debutului
sau scenic.” O compozitie inteligenta,
linda de verva reuseste George Dragu-
escu in ,unchiul John". 1in vreme ce
Coca_Mihalache isi confirmd si cu acest
prilej deosebita Tnzestrare si expresivi-
tate ‘scenicd, conturind cu sensibilitate si
ironie rolul mamei. Constanta Taraulea
schiteaza cu discretie si sensibilitate re-
semnarea suroriitraind, fara invidie. n
umbra _destinului stralucitor al celei in
care TIntreaga familie si-a concentrat
sperantele de evadare din cenusiul coti-
ian. Radu lordanescu (Liviu)." convin-
gator si inspirat Tn accentuarea cu
aplomb comic a ipostazei sale de ,,copil
teribil" al familiei, trebuie insd sa-si
mai disciplineze si controleze gestica tu-
multuos haoticd, atunci cind nu ramine
stereotipa (miinile proptite Tn sold).

Victor Ernest Maselc

+



Pentru 0 nota de trecere

Premiera cinematografica a saptaminii viitoare : Zimbet

de soare (regia - Elisabeta Bostan)

N ’85, -un titlu din nsa-numita ca-

tegorie de filme ,cu, despre si

pentru tineri, Declaratie de dra-

goste, a Tnsemnat un succes de

public iesit din comun : milionul de spec-
tatori in nici 65 de zile.

In 86, succesul de public (si, in buna

arte, de criticd) s-a reeditat prin
iceenii.

in '88, Extemporal la dirigentie al ace-
lorasi autori (George Sovu — scenariul,
Nicolae  Corjos — regia), fructificind

popularitatea “primelor doua titluri, con-
tinua sa faca sali arhipline. Ceea ce. se
stie, nu e putin lucru. Dar oricit de Tm-
bucurétor ar fi succesul de public in sine,
el nu poate fi_ridicat la rangul de criteriu.

In cazul primelor doua titluri, succesul
a reflectat cu pregnanta exploatarea unui
filon de autenticitate, senzatia de ,,virsta
netrucata”. Cele doua filme, chiar daca
Tnscrise  confortabil Tn perimetrul unei
anumite jovialitati deproblematizante, au
reusit sa capteze ceva din ecoul pururi
cristalin_al .adolescentei, lansind. dintr-un
foc, si citiva foarte tineri actori de indis-
cutabil talent: Teodora Mares. Adrian
Paduraru, Carmen Enea (in Declaratie...),
Stefan Banica jr., Mihai Constantin. Oana
Sirbu (in Liceenii). Declaratie de dragoste
avea 0 poveste credibila si bine articu-
lata ; Liceenii configura un mozaic_ sen-
timental Fe marginea refrenului ..ani, ani
de liceu I“; in amindoua filmele, dozele
de schematism se dizolvau in mare ma-
surd sub presiunea unei certe dezinvolturi
cinematografice si a unei distributii de
nota 10.

Ce se ntimpla in filmul nr. 3? De ce
comparatia functioneaza in defavoa-
rea lui ?

O eroare_de fond a noului film se do-
vedeste a fi deplasarea centrului de greu-
tate de la creionarea_adolescentei spre,
sa-i spunem, psihologia adultd. In_locul
portretului $S|mpat|c, chiar dacad ideali-
zam.) al adolescentei, descoperi poncifele
unui anumit tip de fals film de acturfli-
tate. Evitind sa opteze hotarit pentru ca-

Radio t. v. Lq

Un succes de public :

Extemporal lo dirigentie (in imagine :

Stefan Banica jr., Oana Sirbu, Mihai Constantin)

lea comediei, pentru un joc al conventii-
lor liber asumate, povestea se Tncapati-
neaza sa vrea sa para ,realitate”. O rea-
litate vazuta dintr-un unghi brutal simpli-
ficator. cu multe licente de verosimilitate.
Printre altele, de pilda, nu e prea vero-
simil ca un profesor, chiar daca supranu-
mit Socrate, sa-si paraseasca scoala doar
pentru ci fiica lui, eleva, altfel, fruntasa,
la aceeasi scoala a fost — mai exact, era
sa fie — obraznicd., la un moment dat, cu
profesoara de matematica, celebra Isoscel.
Dar, e adevarat, profesorul nu pleaca ;
era sa plece, dar nu pleacd, pentru ca
nu-1 lasa inima si pentru cd ne aflam
ntr-un film al lui ,era sa" : fata era sa
0 apuce pe cai gresite, era sa plece la
munte cu_tenismcnul visurilor ei, era si
nu-si faca temele s.a.m.d. Nu Tndraznim
sa ne gindim ce s-ar fi intimplat daca
odrasla “intr-adevar nu si-ar fi facut te-
mele, cum ar fi rezistat filmul si specta-
torii in fata unei asemenea grozavii. In
acest sens (si Tn altele) e notabil zelul cu
care autorii Tncearca sa rezolve o ecuatie
fara nici o necunoscuta.

Povestea artificiald e ..cinematografiata”
nu mai putin artificial. Baiatul si fata din
rolurile principale — chiar daca sint cu
adevarat tineri, frumosi, sanatosi, chiar
daca se vede ca s-a lucrat cu ei si cd
ei si-au dat toata silinta, ramin cantonati
intr-o voluptate a sablonului, mereu la
suprafata posibilelor personaje, nesuge-
rind, in profunzime, aoroape nimic alt-
ceva deeit vid sau rasfat.

Ca pentru o nedorita subliniere a seca-
tuirii celei de-a treia serii, sint invocati
in cadru, in roluri secundare, ,batrinii
liceeni”, vizibil stinjeniti. parca neintele-
gind nici ei prea bine de ce era neapa-
rat nevoie sa se afle acolo.

Dezamagirea cu care se soldeazda noul
~Extemporal” nu e, desigur, straind, de
aglomerarea de mici falsuri la nivelul di-
feritelor ,,compartimente”, de lipsa de in-
drazneala si_de prospetime pe care o con-
stati la muzica fara nici un efort de n-

sugestia dumneavoastra

cal care sa nu aiba, une-

m De-a lungul istoriei
sale, emisiunea La _ su-
gestia dumneavoastra a
eunoscut  diferite Tnfati-
sari, modifieindu-si ade-
sea cu inventivitate for-
mula de prezentare,
pastrind, nsd, intacte ti-
nuta si amplitudinea, dia-
logului  cu ascultatorii.
De aici, desigur, si Tn-
crederea _ corespondenti-
lor care Tnainteaza pro-
puneri de tot felul in asa
fel incit transmisiunea de
0 ora are de marti pina
pind stmb&td un_marcat
grad de originalitate.
Sdptamina trecutd, doud
seri au urmat sugestiile
oamenilor muncii de la
Combinatul de fibre, ce-
luloza si hirtie din Su-
ceava si ale celor dela In-
stitutul de cercetari sti-
intifice si inginerie teh-
nologicd pentru automa-
tizari din Bucuresti.
Fragmentele muzicale au
alternat cu discutii si ex-
punerea unor puncte de
vedere asupra unor pro-
bleme precum cresterea
eficientei economice,
R/rleocu ari actuale. la

uzeul de istorie si arta
din Capitald, noutati fi-
latelice 1988, aniversarea
a 25 de ani de la prima
sarja de cauciuc sintetic
in “tara noastra, prioritati
in  stiintele naturii, con-
tributii roménesti la dez-
voltarea teoriei atomului.
Sa adauggm acestor teme

pe cele cuprinse in alte

editii pe care, cu inter-
mitenta, le-am urmarit
in ultima _vreme si care

au iesit in intTmFinarea
unor preferinte iterare
sau au raspuns la Tntre-
barile legate de istoria si
actualitatea diferitelor
stilnte si arte. Intr-un
cuvint, La sugestia dum-
neavoastra reflectd cu
promptitudine semnale ale
opiniei_ publice, Tndepli-
nind si un deloc neglija-
bil rol de orientare a a-
cestei opinii. Cum progra-
mul tiparit nu  specifica
tematica fiecarei rubrici,
ea ar putea fi anuntata
la sfirsitul celei imediat
precedente.

m Duminica seara, pro-
gramul radiofonic a difu-
zat prima parte a concer-

tulur  de romante desfa-
surat _cu putin timp_in
urma in sala Radiodifu-
ziunii, initiativa _asupra

careia ne oprim din doua
motive : _in primul rind
entru ca asemenea prelu-
ari (care se alatura trans-
misiunilor directe) satisfac
interesul unei largi cate-
gorii de public (din Bucu-
resti si_din tard) ce nu a
putut fi prezent la 0 ma-
nifestare artistica sau al-
ta, iar, In al doilea rind,
avem din nou ocazia (si
argumente) pentru a a-
prccia dimensiunea_ pro-
gramului muzical raspin-
dit pe calea undelor. Caci
nu exista ,sector" muzi-

ori zilnic, un timp bine
determinat_n succesiunea
orelor radiofonice si da-
cd, de pildd, duminica
seara am ascultat roman-
te, pentru miercuri, la
Gala’ maestrilor ni  s-a
anuntat_ o versiune de
referintd a  concertului
pentru  vioara, violoncel
si orchestra de Brahms
((:Jacques Thibaud, Pablo
asals, dirijor  Alfred
Cortot), miine searda as-
teptam Panoramic jazz si
Albumul preferintelor de
muzicd usoarda iar simba-
ta, la seara de opera,
Benvenuto Cellini de
Hector Berlioz,

m Dupa exact 34 de ani
de la primul spectacol pe
scend, Mielul turbat de
Aurel Baranga genereaza
si 0 premiera radiofonica
(cea de luni seara), cu o
noua echipa de actori pe
care i-am ascultat, re-
marcindu-le nota perso-
nald fatd de realizatorii

Tnaintasilor  lor.  Marin
Moraru (in rolul inventa-
torului cheii franceze fara
%hivent), George Cons-
antin,” Dan Condurache,
Mitica  Popescu, Dana
Dogaru. Mihai Fotino au

fost  citiva dintre inter-
pretii - montarii _regizate
de Dan Puican, fild ce va
fi  retinutda de fisierul
miscdrii noastre teatrale.

loana Malin

noire fatd de seriile anterioare, la ima-
ginea strict functionala, fara atmosfera
Cu mcadraturi conventionale, la toaletele
de o elegantd cam neplauzibild, la_deco-
rurile trimitind, uneori, la o expozitie de
mobila si perdele (vezi_si vila cu scara
interioara a profesorului de filosofic?.
Un elan antiseptic bintuie lumea filmu-
lui, o ,,infrumusetare™ cu efect aplatizant.
In contextul amintit, descoperi si citeva
momente pline de firesc (cum ar fi vizita
lui Socrate acasa la elevul Buzescu, in-
terpretat cu atasanta naturalete de elevul
Cosmin Sofron), si actori care fac ce pot
in limitele partiturilor : lon Caramitru,
inteligentul, hipersensibilul Socrate, Diana
Lupescu, profesoara amatoare de loz 1n
lic, Tntr-un rol necistigator, Jana Gorea.
unica mucalita, Vasile Mihai Boghita,
parintele scandalagiu. Mariana Cercel si
Cristina Deleanu, profesoarele pline de
bunavointa ; si — polarizind simpatia sa-
lii, stiind sd-si conducd de sine statator
ﬁersonajul pe linia comediei, smulgind
ohote de ris din rePh(:l banale, de tipul
»~Am sa te ascult la fiecare ora", din ges-
tul cu care Tsi Tnhatd poseta si trinteste
scaunul, din aerul sever de Isoscel ascun-
zind un suflet de primadona: Tamara
Buciuceanu, realizind personajul cel mai
consistent al filmului.

Finalul Tncununeaza opera : spre So-
crate care era sa plece din scoald, alearga
profesoara cu care el era sd Tnjghebe o
idila si fetita care era sa nu-si faca te-
mele, apoi, rapid, ca la un cros al tine-
retului scolar, navalesc zeci de liceeni, care
erau sa-si piarda profesorul, aooi, in
scrisnet_de frine apare si nepoata Mihaela,
cu Oltcit-ul plin si cu un fotograf in_port-
bagaj, care iese si le spune ,aranjati-va",
ca si eind ei n-ar fi fost aranjati de mult.
O secventa involuntar parodica, amintind,
inca o data, ce comedie buna ar fi putut

sa iasa din materia acestei inutil draga-
lase mistificari.

Eugenia Voda

Secvente

= Nu putine sint filmele sovietice ale
ultimului deceniu care reiau, in context
contemporan, patetica Tntrebare, cum tra-
iesc ? care a facut cindva gloria literatu-
rii ruse. E aici, se poale observa, o subti-
la legatura a cineastilor sovietici de azi
cu marea traditie a culturii careia i
apartin, legatura organicd, in stare sa
explice, printre altele, si_rdsunetul inter-
national al cinematografiei din U.R.S.S.
Rubedeniile, de exemplu, ca sa ma refer
la un film proiectat si la noi, ridicd o
chestiune destul de simpld dar deosebit
de importantd Tn contemporaneitatea so-
cialista : confortul material, ridicarea
standardului de viata, rezolvarea dificul-
tatilor materiale presupun n chip nece-
sar si limpezirea problemelor sufletesti ?
Sau, ca sa ne exprimam in termenii eco-
nomiei politice, mai multe frigidere, mal
multe automobile Tnseamna automat si
mai multa fericire ? Filmul e sceptic Tn
aceasta privintd. Problema, patrunsa in
constiinta literard sovietica odatd,cu acel
faimos roman, din 1956, al lui Dudintev,
Nu se poate trai numai cu piine, sensi-
bilda nu numai pentru societatea de azi
din U.RS.S,, dar si pentru toate societa-
tile care fac eforturi in directia confor-
tului si bunastarii membrilor lor, nu e
altceva deeit o0 varianta contemporana a
vechii, insolubilei probleme din literatu-
ra rusda a sfirsitului de secol al XIX-lea
si Tnceputului dc secol XX. Citi dintre
eroii lul Cehov. Tolstoi, Bunin nti se in-
treaba. confruntati cu patrunderea pro-
gresului de tip occidental, daca moderni-
zarea aduce cu ea, Tn chip necesar, si
fericirea. Taiem livada cu visini ca sa
poata trece trenul ? latd o intrebare al.
carei raspuns marca literatura- rusa I-a
aminal pind azi si pe care cineastii, ca si
scriitorii sovietici il mai cautd fnca.

Sau, sa ludam o altd peliculd, si ea de

un deosebit succes n sdlile noastre de
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* Flash-back

Actorul

< In cadrul ilustrei sale generatii, Vic-
tor Rebengiuc este unul dintre putinii
care au reusit sa atinga dubla ipostaza
(actor de teatru — actor de film), sa nu
se lase frustrati de neiertatorii vamesi ai
naturaletei ecranului. Sint Tn el doua ta-
lente deosebite sau _este fericita conjugare
a unuia si aceluiasi ? Este stofa actorului
mai moderna in sine, incit ochiul viclean
al camerei n-are cum s-o prinda in boti-
turi tepene, conventionale ? Au capul si
vocea lui o vibratie Tndeajuns de putin
teatrald ca sa nu para niciodatd rigide,
apodictice ? latd secrete care-i_apartin
doar actorului, iar uneori nici macar lui,
ci unei nebuloase forte care-1 vegheaza,
Tnvatindu-1 sa treaca dinspre fizic spre
metafizic, dinspre teluric spre cerebral,
cum ar schimba o0 haind sau o grima.
Rebengiuc a avut si marea sansa (dar ea
este, de fapt, tot un rezultat al Tnsusirilor
sale reale) de a fi fost pe ecran continuu,
mai mult de un sfert de secol, fara Tntre-
ruperi obligind la o continua revizuire a
mijloacelor, fara tatonari crispate de la
un rol la altul. Nevrind sa devina un tip,
el a reusit sa fie o personalitate, la fel de
buna n rolul eroic sau de june-prim, cit
si in acela dramatic sau comic, cit si n
compozitiile diverse ori Tn_mai_comodele
aparitii fugare. Retrospectiva in curs la
Cinemateca ni l-a aratat pe adolescentul
filiform si patetic transformindu-se 1n
barbatul de carura robustd, pe tinarul
avintat si romantic devenind om Tntelept
st mimind, chiar, uneori, senectutea. Dar,
dincolo de aceasta prefacere fizica, am
asistat la desavirsirea unui talent consti-
ent de propriile posibilitati, la trecerea
lui prin filtrul alitor regizori, fara a pier-
de acea mladiere inteligentda a fapturii,
fara a renunta la acea minima findoiala
care face dintr-un actor un om. Dovada
ultima a vitalitatii lui Rebengiuc este
acest Moromete neasteptat care-1 urca la
cota cea mai Tnaltd ce si-o.poate dori un
actor, lasindu-ne sa credem, la nevoie,
ca-i doar una din multiplele posibilitati
de care este in stare. Ma temeam mult
pentru locatarul acestui rol capital al
prozei noastre, ce mi se pdaruse ani de
zile intangibil, si am rasuflat usurat des-
coperindu-1 pe Rebengiuc cuibarit in vor-
bele lui de duh, in tacerile Igi semnifi-
cative. in acea asprime deghizind tandre-
tea. Tn acea Tncruntare existentiala care-i
vine tot atit de bine ca tonsura_severa a
capului, ea mustata bondoarda si  ochiul
siret, ca laibdarul de lina si palaria strim-
bd. De la tensionatul locotenent Bologa
nu l-am mai admirat niciodatd pe Re-
bengiuc (desi ocazii ar mai fi fost) ca sub
aceastd morocanoasa si zcflemisitoare
masca de unchias dunarean, a carei rea-
lizare i-a cerut nu mai putma tinerete,
cel putin sub unghiul curajului necesar.

Romulus Rusan

,Cum traiesc?"

cinema : Gara pentru doi. Timpul trait
de eroul principal, mediocrul pianist de
la Moscova, in obscurul ordsel de provin-
cie nu e un timp oarecare. El e, ca sa ne
exprimam in termenii dati de titlul fil-
mului, o statie, o gara, in drumul eroului
principal de la viata obisnuita la viata de

inchisoare. Viata moscovitd a pianis-
tului =~ fusese una falsa, artificiala. Cum
insusi eroul o madrturiseste, e o _via-

ta in care el n-a avut timpul sd se Tntre-
be cum traieste. Se ghiceste aici, fard
tagadd, expresia contemporana a vietii
,oamenilor_de prisos" din literatura rusa.
O viata stapinita, Tnainte de toate, de o
nemultumire surdd, de permanentul sen-
timent al eroului ca felul in care traieste
el nu corespunde sufletului sau. Drumul
catre Siberia, strabatut si de tinarul' Dos-
toievski, are menirea de a sfarima crusta
de searbad si artificial a personajlului
pentru a ni-1 reda, la capat de calvar,
drept alt om, un om adevarat in gesturile
si trairile sale. Eroul face acum, constrins
de realitate, lucruri incredibile pentru el
cindva ; vinde pepeni in piata, doarme in
sala de asteptare, se bate in restaurant,
cintd pentru a cistiga bani. Si culmea,
cum el Tnsusi marturiseste, descoperind
in toate aceste Tntimplari (penibile ! cum
ar exclama personajele dostoievskiene) o
imensa fericire, fericirea lucrurilor traite

din plin. Gratie lor eroului 1i devine clar
ceea ce la Moscova ii aparea nelamurit :
n-a stiut sa traiasca cu adevarat. Confor-
tul, bunastarea de pina mai ieri erau,
iatd, mai putin multumitoare, mai putin
generatoare de fericire decit Tntimplarile
prin care trece acum. Ca si Tn proza ru-
seascd, o ,,femeie simpld” se dovedeste Tn
film pedagogul stralucit al vietii...

lon Cristoiu



Memorie
si observatie

ARA nici un fel de_strategie per-

suasiva. oricum straina de struc-

tura pe sonajului, ci numai din

dorinta de a oferi privitorului an-
core solid plantate Tn terenul ferm al unei
traditii ce depaseste imediatul secolului
nostru ANDREI ROMOCEAN si-a intitulat
grupajul de portrete de la galeria ,,Ori-
zont" cu o sintagma_nostalgica : ,,Amin-
tiri despre artistii din trecut". Formula-
rea are sensul unui omagiu implicit adus
unor  precursori celebri, serveste drept
deschidere mentala pentru o lectura am-
plificatd prin recursul la precedente si
subliniaza exnlicit ideea de recurenta,
sau _permanentd, Tn cazul spatiului icono-
grafic ales — portretul. S& mai adaugam
un posibil termen al racordului recupera-
tor, si anume calitatea iconica, descinsa
din genul proxim al marilor nelinistiti,
bintuiti de Tntrebari existentiale, in avida
cautate de omenesc acolo unde grimasa
fizionomica atinge paroxismul. De aici si
tentatia, justificatd nu doar morfologic.
In masura in care_tensiunile interioare
sint exacerbate pina la punctul de criza,
de a utiliza termenul expresionism, 1n
cautarea unei definitii de circulatie,
oarecum notorie chiar daca vulnerabila.
Dar expresionismul acesta nu se racor-
deaza strict la tensiunea secolului nostru,
desi Tsi gaseste motivatiile Tn aceleasi
surse generice, pentru ca nu se rezuma la
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Jurnalul galeriilor

un anumit si_monocord pretext polemic.
Pictura lui Romocean, cu Tntrebarile si
vehementele sale de extractie mult mai
profunda la nivelul conditiei umane, se
atesta dintr-o atitudine onticd, minata de
Intrebari, revolte si iluminari, cu' abisale
penduldri intre compasiune si detasare,
pasiune si rece observatie. .

Disputéle devastatoaré se poartd, ome-
neste si pictural vorbind, intre frumos si
adevar, in numele unei ,estetici a uritu-
lui“ acoperitd de incontestabila valoare
artistica a formei Tn sine, cu o textura
adeseori vecina cu pretiozitatea calofila a
materiei cromatice. Andrei Romocean
descinde din familia marilor observatori
ai_tipologiei umane ca reflex al unei anu-
mite conditii interioare, valorificind din
instinct, fireste si_prin recurs livresc re-
interpretat, o linie care porneste de la
studiile lui Leonardo, adevarate lectii de
fizionomie si psihologie aplicata, trece
prin portretele lui El Greco, puse atit de
convingator de Gregorio Maranon in pa-
ralel cu fotografiile unor alienati toledani,
pentru ca prin Ensor, Rouault si Bacon
sa se intilneasca pe plan autohton cu
universul lui Corneliu Baba. Sint convo-
cati ,artistii de alta datd", dintr-o pers-
pectiva recuperatoare mereu actuald, su-
flul memoriei Tmprospatindu-se prin ob-
servatia acutd, fara dispute sau hiatusuri.
Artistul nu-si  flateaza modelele, pentru
ca de fapt el picteaza un model mental,
chiar daca accidental se produce o coin-
cidenta tipologica, programul sau depa-
seste fragmentarul contactului cu un per-
sonaj sau, altul, pentru un continuu n-
carcat de semnificatii.

Figura umana devine un semn, figurativ
si _clar definit sub semnul-speciei, dar
fard obsesia analogonului de care artistul
este capabil, asa cum ne-o demonstreaza
Autoportretele, Tn maniera damnata Van
Gogh, sau citeva subtile interpretari
iesite de sub incidenta deformérilor ex-
presive. Regimul cromatic tinut Tn game
grave, cu accente adeseori somptuoase de
rosu, auriu, albastru pretios, alterneaza
un suflu dramatic, venit parca dintr-o
revoltd romantica defulatd, cu reala jubi-
latie provocatd de un efect de lumina, o
aluzie sinestetica, sau de gracilitatea unui
gest revelator. Se poate vorbi despre o

icturalitate senzualda, evanescenta pina
a a sugera suprarealul si in acelasi timp
dureros de concretda, singurul peisaj din
expozitie si cele doud naturi statice con-
firmind un statut de colorist al impalpa-
bilelor efecte de materie-lumina..

Ca o sigla multiplu semnificativa, pen-
tru cd nu este vorba despre un tic de ate-
lier, descoperim la capatul periplului ca
personajele, interpreti convocati la_ un
carnaval grotesc sau tragic, nu privesc
niciodatd spre noi, ochii lor sint ntorsi
spre o lume care ne scapa, oricum straina
de a noastra prin alienare, asa cum se
intimpla si la El Greco, sau la un Geor-
ges de la Tour, poetul ochilor plecati.
Singurul care ne priveste in fatd, poate
chiar provocator, In orice caz bravind ca

un Don Quijote care accepta orice lupta,
desi stie cd ‘o poate pierde, este artistul
nsusi, regizor al misterului pus de el in
scena, marele ,saltimbanc", cum caracte-
riza Starobinski acest tip de creator, ex-
cedat de spectacolul lumii, devenit el Tn-
susi claun. El coboara printre noi, pentru
a ne conduce, calauza avertizata, catre
acel ,,penibil nicaieri”, cum il denumea
Rilke, ajutindu-ne sa descoperim lumile
interioare ale picturii ca mesaj omenesc,
sens si certitudine cristalizatd "prin efor-
tul artistului Andrei Romocean.

Virgil Mocanu

Peisaje la Agafton

m CLIMATULUI efervescent si com-
petitiv specific artelor vizuale "botosa-
nene, taberele de creatie si documentare
i-au devenit repere stabile, constituind
totodatd momentele unor bilanturi ce con-
figureaza o fireasca emulatie. = Colocviile
de arta plastica ,,Stefan Luchian" au pro-
gramat expozitii omagiale, colective, am-
ple selectii retrospective precum si alte
forme de dialog intre creatori si public.

Recent, expozitia Peisaje la Agafton,
purtind girul de autoritate al lui Constan-
tin Piliuta, a reunit cele mai semnificative
lucrari elaborate in cursul verii de artistii
localnici si_invitati, subliniind Tnca o data
ideea adeziunii pictorilor contemporani la
miracolul realului, la lectia inepuizabila a
naturii. Aceasta substantiala ,,priza" la
real pare a fi numitorul comun al tuturor
lucrarilor, indiferent de formula stilistica
adoptata de un creator ori altul. Nu este
vorba, se intelege, de o descriptie de tip
naturalist ci, Tndeosebi, de o recuperare
din_perspectiva afectivului a semnelor na-
turii pe care o contine si_ne contine. Tn-
tre eul observator si motiv s-au interpus
filtrele culturii, astfel Tncit doar primul
nivel al perceptiei poate avea tenta ecolo-
gica. Tn rest, se deslusesc limpede nu atit
0_reactie de tip impresionist, ci o strate-
gie culturald menita sa eternizeze un loc.

Peisajul de la Ag. t'ton, unic fara indo-
iala n felul sdu, a devenit prin fapta ar-
tistilor un loc pentru eternitate. Sau, la
fel de adevarat, un arhetip pentru ideea
noastra asupra peisajului romanesc. Reac-
tiile sint diverse, dupa cum si solutiile gra-
fice aplicate. De la sinteza cromatica in-
confundabild, proprie creatiei lui Constan-
tin Piliutd si pina la vigoarea aproape
monumentala a lucrdrilor semnate de
Spiridon, artistii exprima aceeasi_seductie
a luminii si formelor generos distribuite
in cadrul compozitional. Unii — Constan-
tin Craciun, Constantin Gheorghe, Bcnone
Suvdila — opteaza pentru sectiunea decisa
in real si se lasa, deseori. in voia unor in-
citante reverii. Altii — Necuiita Secrieru,

Lucian Masek — isi compun imaginile por-

Concert de muzica romaneasca

OARTE placut a surprins afisul
unui concert recent la Filarmo-
nica ,,George Enescu" : un pro-
gram integral de muzica roma-
neasca de autori contemporani. Dirijor,
belgianul Andre Neve, care revenea la
Ateneu (el a condus un concert apreciat
in stagiunea trecutd) ; cu totul deosebit
ramine faptul de a fi acceptat titluri
necunoscute, lucrari exprimind o sensibi-
litate specifica, un univers sonor cu care
se intilnea, probabil, pentru prima data.
Nu a fost doar un gest de generozitate.
Cind a ajuns la Bucuresti. Andre Neve
cunostea In amanunt partiturile, noi de
altfel si pentru orchestra. Interpretarea a
fost remarcabila : patrundere fidela 1in
melosul  caracteristic, sigurantd ritmica
Si. mai presus de acestea, o culoare
autohtona conferitd unei muzici Tntelese
In spiritul, nu numai in litera ei. Andra
Neve e un sef de orchestra dezinvolt,
pastrind totodata proportiile juste. Con-
struieste cu rafinament, cere nuante tim-
brale IpIine de sugestie. Detaliul isi ga-
seste locul potrivit in ansamblu, cu gust
si_discernamint. Compozitia pare ,,pictu-
rala” prin elocventa cu care se afirma
structurile, prin plasticitatea oferitd ca-
drului de desfasurare sonord, printr-o
neasteptata utere ,vizuald" trezita de
faptul muzical. O gesticd eleganta, pres-
tanta. tehnica buna il impun in fata
orchestrei. Lucrarile dirijate, dou dintre
ele in prima auditie la "Filarmonica, pa-
reau opusuri de mult familiare. Aceasta
vorbeste de la sine despre aprecierea
datd muzicii romanesti contemporane,
limbaj universal prin care se exprima
trasaturi specific nationale.
Concertul a cuprins trei creatii repre-
zentative, apartinind unor compozitori din

generatii diferite, cu orizonturi tematice
Si  stilistice distincte. Totusi, un ton
comun s-a putut desprinde din dimen-

siunile explorate de fiecare autor. Simpla,
el s-ar numi raport dialectic Tntre tra

e
si inovatie, intre fondul sensibil mostenit
si experientele contemporane. Aspect va-
-lorificat. in proportii felurite, de uvertura
scrisa de Sergiu Sarchizov, de Concertul

Wilhelm

entru vioara si orchestra de 1
Liana

erger si de Simfonia a V-a de
Alexandra.

Uvertura festiva e o lucrare mai noua,
Tn care se pot vedea insa particularitatile
cunoscute : Sergiu Sarchizov compune 1n-
tr-un stil accesibil, temele au un relief
clar si sint dezvoltate Tntr-o maniera
relativ usor de urmarit. Armoniile lim-
pezi, orchestratia completeazd o viziune
straind de orice complicatie, de efectele
fortate. Uvertura, datata 1986 si dedicata
celei de-a 65-a aniversari a Partidului
Comunist Romaéan, foloseste forma de
sonatd, e adevarat una ,goald" (dezvol-
tarea este Tnlocuitd de un episod alert,
cu aspect de mars). Solo-ul exploziv de
timpgni de la Tinceput, patru sunete pe
intervalul unei cvinte, constituie punctul
de pornire al celorlalte elemente tema-
tice. Atmosfera tonicd, energiile clocoti-
toare mustesc in tema principald ; cea
secundard convoaca sugestii senine. in
spirit folcloric, f)rin vocea transparentd a
oboiului. Marsul nu e ostentativ. Tn re-
prizd se aude un bas ostinat, nimic alt-
celva decit motivul generator, al timpa-
nilor.

Concertul pentru vioara si orchestra de
Wilhelm Berger are un_ caracter mai de-
graba ,eseistic”. El primea Tn 1966 dis-
tinctia cea mai Tnalta la Concursul inter-
national de la Bruxelles. Daniel Pod-
lovschi, interpretul de acum, i-a Tnteles
perfect unitatea, facind-o explicitd. Mu-
zicd meditativa, cu divagatii si momente
de tensiune conduse de instrumentul
solist ; senzatia de concentrare reiese din

fiecare pasaj, inclusiv din cele de virtuo-

zitate. Partile (patru) se cinta legat, dind
astfel fluenta necesara gindului exprimat
in nuante sensibile. Un episod de factura
improvizatoricd. Andante rubalo-pensie-
roso, edificator pentru spiritul Tntregii lu-
crari. e continuat de un Allegro con brio,
fluente (Toccata), sclipitor in partida so-
listului, echilibrat prin acordurile drama-
tice din orchestra. Interludiul (Larghctto)
prefigureaza monologul viorii (o cadenta
sui-generis) cu ambianta lirica si impre-
sia de curgere (fluenta e calitatea
P_rimordialé_ a_concertului) invitind la un
inal recapitulativ.

Tn partea a doua am ascultat In prima
auditie la Bucuresti Simfonia a V-a de
Liana Alexandra, unul dintre cei mai
interesanti compozitori de astazi. Creatia
sa, vasta, ilustrind toate genurile, de la
lied si cantata la opera, de la balet la
simfonie, de la sonata entru unul sad
mai multe instrumente (una, admirabild,
e compusa pentru sase corni) La ,.colaj",
»secventa liricd" sau ,pastorala™ (pentru
clarinet bas si pian), de la cvartet si
concert la balada pentru cor, incintd prin
inspiratie, tratare tematica, arhitectura
sigurd, ritm, orchestratie. Melodicitatea
nu e niciodatd sacrificatd in favoarea
speculatiilor  tehnice, nici macar acolo
unde textul muzical vadeste cautari dintre
cele mai actuale. Ceea ce urmareste de-
clarat compozitoarea este o suma de
~reguli sintetice (micro si macrostructu-
rale), vizind un limbaj al secolului nos-
tru. Ca acest limbaj cuprinde si inter-
pretarea rafinatd a unor realitati acustice
prezente in traditia _muzicii populare
romanesti e un fapt incontestabil, chiar
dacd nu foarte evident. Compusa 1in
1985—1986, cintata pentru prima data n
mai 1986 la Timisoara, sub bagheta lui
Remus Georgescu (caruia 1i e dedicatd).
Simfonia a V-a este 0o muzica entuzias-
manta. O orchestrd aproape clasica (ex-
ceptie fac doar a trela trompetda si o

ANDREI ROMOCEAN : Familia

nind de la un reflex empatic, identificarea
cu peisajul realizindu-se doar la nivelul
semnificatiei sale.

Retin, de asemenea, lucrdrile de un cert
profesionalism_si vigoare a_incidentei cu
motivul ale lui Constantin Radinschi, Co-
stin Neamtu — remarcabile pastelurile :
Omagiu lui Luchian, Spre sat s.a. —, Horia
Pastina. Interesanta si compozitia cu tenta
expresionistd Piliutd la Agafton de Corne-
liu Dumitriu, mai ales prin faptul de a fi
surprins, cu fina intuitie psihologicad, ex-
presia pictorului, boem si tandru, inspirat
si generos cu mai tinerii sai_confrati. Ni
se pare salutara ideea de a invita in ta-
bara si artisti localnici : Victor Hreniuc si
Constantin Curea_care, iatd, Tsi probeaza
elocvent disponibilitdtile imaginativ-crea-
toare Tn ambianta unei expozitii de certa
valoare.

Peisaje la Agafton — eveniment cultural
de prima marime in viata spirituala a
Botosanilor — constituie in acelasi timp
un emotionant omagiu adus Zugravului
Luchian.

Valentin Ciuca

ercutie bogatd, ca in toate lucrarile sim-
onice ale Lianei Alexandra) se aventu-
reaza in cele patru parti, Intre care lega-
tura e organica. e aventureaza, caci
simfpnia aceasta este aventura unui spirit
dinamic, ce regaseste o neasteptatd Tmpa-
care. O miscare intr-un tempo moderat e
urmatd de una lentd, de o a treia asema-
natoare unui  Scherzo (un Allegro cu
multe efecte ritmice si de culoare : trom-
pete si tromboni cu surdine wa-wa,
violinele si violele divizate cintind ,,sul
ponticello”, note sforzando la alamuri,
pasaje ,,cuivre" la corni, frullato la trom-
boni, fortissime aspre alaturi de cresteri
si scaderi succesive de nuante dinamice,
folosindu-le Tn special pe cele interme-
diare : mezzoforte, mezzopiano). Un
epilog — sapte file de partiturd — aduce
n sonoritati dulci linistea. El e intonat
cu delicatete de corzi, Tnsotite de notele
lungi,  Tntunecate, ale trombonilor si de
freamanul metafizic al percutiei (gong,
talgere). Basii tac iar tremolo-ul metalic
se risipeste Tn nesfirsita pauza. Putine
simfonii se Tncheie cu o miscare lenta.
Finalurile sint de obicei dramatice, apo-
teotice, electrizante. Opusul Lianei Ale-
xandra aminteste, in aceasta privinta, de
ultima simfonie a lui  Ceaikovski, in
si minor, Patetica. Tndeobste, succesul la
public e mai usor de asigurat prin_ Tn-
cheieri ,,zgomotoase". Chiar si dirijorii
aleg asemenea texte muzicale pentru
a-sl sustine  programele. Curajul de a
propune un final stins e considerabil,
mai ales cind simfonia a demonstrat idei,
sentimente, stari de o frumoasa si nobila

varietate, cind a ,imprastiat’ ritmuri si
timbre. De-ajuns sa transcriu lista in-
strumentelor de percutie : timpani, toba
micd, tobda mare. tom-tom-uri. tobe
bongo, talgere, clopote, gong, Vvibrafon,
xilofon, marimbafon. cow-bells, wood-

blocks ori abundenta formulelor ritmice
(triolete, cvintolete. sextolete). Toate Tn-
tr-o orchestratie maiestritda, evidentiata
de muzicalitatea aleasa a dirijorului
Andra Neve.

Costin Tuchila



Martieni,

comete, plasmuiri

N 1906 o stire senzationald a apa-
rut in presa franceza : ,,Se pare ca
la o statie de pe insulele britanice
unde domnul
post de tele-
in fiecare zi,
unu, mesaje,

numite Cape Clear,
Marconi si-ar fi instalat un
grafie fara fir, se primesc,
intre miezul noptil si ora
mereu aceleasi, care nu au putut fi des-
cifrate... Se adauga faptul ca savantul
Puropaggtor al telegrafiel fara fir ar fi
asat sd se Tnteleaga, de vreme ce mesa-
jele nu corespund nici unei limbi teres-
tre, ca ele au putut fi lansate de locui-
torii de pe Marte". Semnalul era simplu ;
trei puncte repetate cu insistentd. Buleti-
nul  Societatii astronomice editat de
Flammarion gasea ideea putin demna de
crezare : ,,Este foarte putin probabil ca
locuitorii de pe Marte sa fi ales acest an
1906 pentru a intra Tn relatii cu noi,
deoarece de un an ne aflam la cea mai
mare distantda unii de ceilalti, planeta
Tndepartindu-se de cealalta parte a soare-
lui". Dar aceasta piedica ,tehnica" nu
arunca vreo Tndoialda asupra temeiniciei
tezei : ,Viata intelectuald pare sa fi atins
apogeul sdu, in momentul de fata, in lu-
mea vecina noud, si nu este deloc absurd
sa ne gindim cd se face Tncercarea, de
citeva mii de ani, sd. ni se adreseze sem-
nale pe care noi nu sintem in stare sa le
ntelegem”. Se impunea un efort de a ras-
punde, cu scuze pentru TIntirziere. iar
solutia cea mai buna o ofereau semnalele
radio. Momentul cel mai favorabil se pre-
zenta in 1909 n timpul opozitiei plane-

telor.  Astronomul avid Todd gasise
mijlocul ideal. Planuia sa se suie cu un
balon la 15000 metri altitudine si sa

Tncerce sd capteze eventualele unde h'er-
tiene emise de pe Marte si sd transmita,
1a rindul sau. cu ajutorul unui aparat
TSF. Un alt plan, de aplicat tot Tn 1909,
conta pe cascada de la Niagara care tre-
buia sa produca electricitatea necesara
semnalelor fara fir in directia Marte. In
orice caz. dupa o informatie datd de
Victor Anestin, in anul 3000. o legdtura
radio avea sa functioneze intre Pamint,
Marte si Venus.

Am redat un fragment, cu siguranta

Filosofie si cultura

Chronos si

ROBLEMA Timpului i-a fascinat

pe oameni din cele mai vechi

epoci, indeosebi ca intuitie, per-

cepere sensibila, traire. Concep-
tualizarea Timpului s-a dovedit Tnsa deo-
sebit de dificila. Cu toate acestea litera-
tura de exegeza este imensa, iar diversi-
tatea Timpului este aproape deconcer-
tanta. Solomon Marcus Tntreprinde un
amplu ,,dialog" serial (intr-o revista stu-
denteasca, iar apoi Tn volumul  Timpul)
cu cei mai de seama autori din ultimil
ani Tn problema, nu despre timpul pur
si simplu, ci despre : timpul fizic — pro-
prietate a materiei, biologic — periodi-
citatea proceselor din organismul viu,
psihologic — ca timp subiectiv, de per-
ceptie si traire, lingvistic — gramatica-
lizarea unor categorii temporale, econo-
mic — timpul Tncorporat in marfuri etc.

Dar Timpul kairitic sau timpul in ipo-
stazd de Kairos ?

Greu de raspuns de vreme ce marea
majoritate a enciclopediilor sau dictiona-
relor enciclopedice de caracter filosofic,
mitologic  etc. nu includ Kkairds ca un
concept filosofic, ca mit sau ca personi-
ficare. a unui zeu.

Sa vedem, asadar, ce ne transmite
antichitatea greaca in aceasta privinta —
acea antichitate care, cel putin Tn spatiul
civilizatiei europene, alimenteazda mereu
demersurile noastre logice, nazuintele si
visele noastre poetice, intrebarile si neli-
nistile.  noastre metafizice I O traditie
filosofico-mitica, de caracter . simbolic-
matematic _ pitagoriciana si traditia mi-
tico-artistica lisipiana.

In tradifia pythagoriciana, conceptul de
Kairos decurge din simbolismul nume-
relor ; este raportul dintre numere si
timp ; prin Kairds Tntelegem interval
temporal, determinabil numeric. La
pythagoreici  numarul nu este doar o

nu cel mai atragator, dintr-o captivanta
si superba carte aparuta recent la Paris :
L’exploration imaginaire de I'espace
(Editions La_ Decouverte, 160 p.) de
Lucian Boia. Profesor de istoriografie la
Facultatea de istorie de la' Bucuresti,
autorul s-a ocupat intens de istoria men-
talitatilor si a publicat importante studii
despre scoala de la 'Annales’, dar si des-
pre istorici romani ai mentalitatilor. In
cartea recent apdrutd, Lucian Boia Tntre-
prinde un studiu aplicat de istoria men-
talitatilor si anume, cum s-a reflectat in
imaginar relatia noastrd cu planetele, cu
corpli ceresti, intr-un |ma?|nar care a
Tmjardtisat plasmuirea stiintifica, precum
si cea literara. Pentru ca, ne grabim sd o
subliniem de la inceput, cartea lui Lucian
Boia dovedeste ca nu fictiunea (sau poate
‘fictivitatea' I) formeaza ~specificul feno-
menului literar, de vreme ce fictiune fac
si oamenii de stiintd, si adaugam noi si
filosofii sau economistii, atunci cind de-
pasesc imediatul si dprezentul. Imaginarul
se intinde dincolo de imediat si de pre-
zent, iar pe domeniul lui patrund toate
activitatile umane, atunci cind isi prelun-
esc actiunea dincolo de faptul contro-
abil. Imaginarul literar apare, Tn aseme-
nea conditii, ca un domeniu dintr-un
imens teritoriu pe care omul viseaz3,
bine sau rdu. De aceea nu avem dece sa
cautam valori literare Tn 'Trigonometria’
lui Lazar, cum s-a spus, Tntrucit algebra
ne duce spre alt gen de imaginar. In
orice caz, nu multd lume ar renunta la
un film cu Peter O'Toole pentru a sta
acasda si a citi acea Trigonometrie. Dar
sa nu ne departam de ceea ce ne spune
exllzglorarea n imaginar a lui Lucian Boia.

xplorarea Tn imaginar a spatiului, ne
spune convingator autorul, este un capitol
in raporturile noastre cu ’celdlalt’, cu
fiinta necunoscuta, cu cea care este altfel
decit noi. In relatia aceasta cu ’cealaltd
lume, autorul descopera patru mari mo-
mente de cotiturd : primul ’'tournant’ se
plaseaza in secolele 16—17, cind progre-
sele astronomiei sint evidente si continui,
modificind treptat imaginea . universului
in comun acceptatd, al doilea catre 1850,
cind Tncepe sa se stearga frontiera dintre
materie si viatd, iar evolutionismul Tnce-
tateneste ideea unei variate serii de ma-
nifestari ale vietii, al treilea catre 1900,
iar al patrulea in vremea noastrd. De-a
lungul acestei istorii. Intflnim nu numai
pe Galilei si Kepler, pe Flammarion (care
era citit cu pasiune de generatia careia
fi apartin, dar citi_tineri 1l mai frecven-
teaza azi ?), pe Richard Proctor si pe

Percival Lowell, dar _si un lung sir de
scriitori care au calatorit pe lunda pe
aripile  visului sau au relatat uluitoare

ntilniri cu martienii. de la Cyrano de
Bergerac la H. G. Wells si de la Henri
Stahl, care ne prezenta aventurile unui
roman n lund, pina la cel mai celebru :
Jules Verne. De altfel, cartea aceasta,
scrisa fermecdator, fara nici cea mai mica
ostentatie, desi se simte acumularea
imensd pe care a realizat-o munca tenace
a lui Lucian Boia, ne ofera data precisa

a nasterii romanului  astronomic : anul
1863, cind are loc primul voiaj extraordi-
nar al lui Jules Verne, Cinci saplamini
in balon.

UPA ce ne descrie primi pasi
facuti de astronomie si de cerce-
tarea formelor de viata din uni-
vers, cartea ne TInfatiseaza, pe
rind, teritoriile de pe luna, Marte, Venus,
celelalte planete, asa cum le-au 'vazut'
stiinta si literatura. Apoi, Tntilnim locui-
torii planetelor, care la Tnceput sint ase-
menea noua sau alcatuiesc un ’cocktail
biologic’, pentru ca sd ne devina diferiti,
asemuindu-se mai mult masinilor pe care
le-am  fabricat si de care, din cind in
cind, ne temem ; apoi, are loc stabilirea
de relatii cu acesti locuitori, pasnice sau
ostjle, pentru ca sa asistam la actiunea
unui spatiu care ucide, prin meteoriti,
comete sau o tehnicd superioard pamin-
tenilor. In sfirsit, extraterestrii apar
printre noi si din inventarul complet al
cartii nu lipseste 'tntilnirea de gradul
trei’, stirile de la un observator sau altul
despre ’obiecte neidentificate’... Am fi
adaugat si amuzantul film al lui Louis
de Funes, despre ’jandarmii si extrateres-
trii’. In seria de marturii din care nu
lipseste celebra emisiune radiofonica din
30 octombrie 1938, dupa o adaptare a lui
Orson Welles, care a creat o0 panica
dezlantuita la Trenton, cind peste un mi-
lion de ascultatori a luat drept relatare
autenticd o descriere literarda a invaziei
martienilor. ,,A doua zi, scrie Boia, i s-a
cerut socoteala lui Orson Welles care a
aflat, pe spezele lui — dar si cu o glorie
construita dintr-o datd — puterea imagi-
narului. Martienii_existau, dovada era fa-
cutd. Numai In mintea oamenilor, desigur,
dar exista oare realitati mai puternice si
mai durabile decit cele ale mintii ?*
Lucian Boia se Tntemeiaza pe un nu-
mar enorm de texte si pe o ilustratie
extrem de variata. De altfel, cartea este
si un admirabil album. Tn care racheta
pornita in spatiu, desenata de A. Murnu
si asezata pe coperta, are drept companie
Imagini antastice de pe luna, canalele
de pe Marte, vampiri veniti din spatiu
care sug singele unor tinere care dorm.
Si s& nu uitam cd aceste imagini au
aparut in carti de mare tiraj sau pe co-
pertile unor reviste la moda : uneori, ne
spune autorul, realitatea ramine in urma
imaginarului, dovada desenul, pe doua

Kairos in antichitatea greaca

constructie mentalda, — necesara — ca uni-
tate de masura, ci si extrapolare ontica
a mentalului intr-o  dublda ipostaza —
cantitativista si  magic-calitativista. In
Numar se origineaza multiple si diverse
demersuri ale spiritului : o ontologie in-
temeiatd pe numar, ca esentd a realului
existential, o matematica privind natura
geometrica a realului, o filosofie a tim-
pului, dar nu simplu Chronos — curgere
indiferenta, neutrala a evenimentelor, ci
ca Hronos — un Timp ce prefigureaza
conceptul einsteinian al Timpului si, mai
ales al Timpului — Kairos care defineste
momentul oportun, al potrivirii favora-
bile, ce-si afla cea mai larga aplicabili-
tate Tn ansamblul relatiilor interumane.
In raport cu universul, Kairas Tntruchi-
eaza, Tn doctrina pythagoriciand, echili-
rul din Kosmos ; intr-o celebra akusma
se spunea ca ,,nu trebuie sa dezechili-
brezi balanta”, deci sa nu incalci oportu-
nitatea. Este vorba de un echilibru na-

tural. cultural, moral.
Unul din foarte rarii exegeti contem-
porani ai problemei, P. Kucharski (Sur

la_notion plytha oriciemte de Kairas, in

.Revue philosophique de la France et de
I'Etranger”, nr. 2/1963) insistd asupra
semnificatiei  biologice si  medicale a

acestui concept, pornind de la simbolica

numarului  sapte. Alexandru din Afro-
disia, intr-un comentariu asupra Meta-
fizicei lui Aristotel (cap. 5. cartea A)
scrie ca la pitagoricient Kairos este
sapte ; fiintele naturale isi  realizeaza
cresterea  (dezvoltarea) lor n intervale
perfecte urmind hebdomadele, adica
ritmurile septenare.

In _simbolismul numerelor sapte este

numadrul care nu genereaza nimic si nu
e generat de nimic — ,explicatie" care,
desigur, nu spune prea mult, dar din
autorul antic citat putem desprinde totusi

o idee mai generald : Kairas reprezinta
Tnainte de toate ,duratele” sau ,terme-
nii" optimi n care se realizeaza genera-
rea, cresterea si dezvoltarea fiintelor
organice, iar ritmurile septenare se ex-
plicd nu doar prin mistica numerelor, ci
si prin asocierea faptelor biologice cu
fenomene astronomice.

Aceasta putere a hebdomadei este de-
sigur ocultd si tocmai de aceea Kairas
ca Timp critic este asociat cu Destinul :
totul se intimpla la timpul sau sau totul
mare un_timp optim al trecerii si faptuirii.

Tradifia mitic-artistica a fost din pa-
cate obscurizatda la maximum de incilci-

tele comentarii care s-au facut asupra
statuii _lui LysipF plasatd in Sikion ca
personificare a lui Kairds — zeul mo-
mentului favorabil, precum si a diver-

selor cépii sau variante ale acestui zeu.
De altfel in literatura este foarte rar
amintit, exceptind referirile la statuia lui
Lysipp. In eposul homeric apare adjec-
tivul kairois si nu substantivul Kairos ca
personificare a zeului. Dar despre ce zeu
este vorba ? Tn Pythicile lui Pindar se
fac referiri la kairos (viata tumultuoasa
a intrecerilor sportive este mereu mar-
catd de astfel de momente), dar nu la

un Kairos, personificat. Dupa Palladas,
Menandru 1l numea zeu, iar imnul pe
care i l-a dedicat lon din Chios s-ar fi

referit, dupd marturia lui Pausanias, la
introducerea cultului_ lui Kairos ca_fiul
cel mai tinar a lui Zeus din Olimpia in
sec. V. Cultul lui Kairas a fost cunoscut
doar in Olimpia, dar mai tirziu probabil
s-a raspindit daca luam Tn consideratie
numeroasele replici — cdpii de slab&
calitate — ale Kairos-ului lui  Lysipp.
Ele dovedeau putind pricepere arfistica
si de aceea e de presupus ca raspindirea
lor se datora mai curind veneratiei decit
gustului  artistic. Tn mitologie el nu a

pagini n culori din ,,Paris-Match", iulie
1969, in care aparea primul oras lunar ce
avea sa fie construit, dupa cum asigura
revista pe cititorii sdi, mai inainte de
1989... Tot timpul, autorul incita pe cititor
sa gindeasca la aparitia si -influenta ima-
gintlor mentale, ca atunci cind descrie
cel de al treilea 'tournant’ din jurul anu-
lui 1900, cind Ta Belle Epoque’ incepe sa
ia o Tntorsatura tragica, Tncheindu-se in
cutremure, revolutii, in singe, Tn momen-
tul Tn care artistii organizeaza propriul
lor ’sfirsit al lumii’, prin forme de con-
testare a artei de pina atunci, realista si

indelung figurativd. Est» momentul in
care Rosny, dar si  Wells pledeazd sau
sugereaza pluralismul  lumii, fapt care

denotd, n fond, o Tndoiala strecurata fin
inima europenilor ca au construit cea
mai perfectda civilizatie : ,,oglinda se
sparsese”. Sau atunci cind vorbeste de al
atrulea ’'tournant’ si constatd un divort
Intre stiinta care i-a eliminat pe extra-
terestri si literatura care 1i aduce tot mal
aproape de noi. Se limpezeste, astfel, re-
latia dintt-e imaginarul  stiintific si cel
literar, asa cum se clarifica aspecte im-
portante ale culturii contemporane ;
Raymond Trousson ne spusese in cunos-
cuta lui carte despre uto?ia literara —
Voyages aux pays de nulle part — cd
utopia_nu mai are vigoare n secolul 19,
or, iata ca o privire mai cuprinzatoare ne

semnaleaza o expansiune a utopiei care —

devenind

a invadat Tntreg imaginarul, C
practic'

lobala si dornica sa organizeze
ericirea oamenilor.

,Integrarea imaginara a spatiului in
viata umanitatii reflecta doua tendinte
inseparabile si contradictorii”. Omul pare
tras Tn doua parti — de o vocatie activa_
de cuceritor al spatiului si de o pozitie
pasiva de supunere in fata puterilor
extraterestre, malefice sau benefice. El
este cind stapinul universului, cind simpla
jucarie Tn mina unor forte care-1 depa-’
sese”. Dar cartea este mult mai bogata
decit o reda aceasta concluzie, dezvaluin-
du-ne forta acestui ,vis colectiv al uma-
nitatii care este imaginarul, capabil sa-I
duca pe om dincolo de prezent si imediat
pentru a construi civilizatia care dureaza,
asa cum 1l duce dincolo de banal si vul-

ar, facindu-1 sa se oglindeasca in ’'cela-
alt’ si sa aspire spre desavirsirea Tntru
demnitate.

Alexandru Dutu

jucat nici un rol si de aceea dictionarele
mitologice 1l ignord. Cea mai veche
atestare  artistica _este deci cea a lui
Lysipp. Curtius a Tncercat sa-1 identifice
cu Hermes, dar o asemenea identificare
sau cel putin apropiere nu poate fi prin
nimic dovedita devreme ce nu stim
aproape nimic despre Kairas ca zeu care
a suferit, de altfel, unele metamorfoze
atunci cind a fost, cu mai multa Tndrep-
tatire, apropiat de zeitdtile Destinului,
fapt atestat de opere de artd. Asemana-
rea a fost Tmpinsa pina la confundare,
astfel Incit treptat Kairos — ca notiune
si-a pierdut treptat semnificatia de mo-

ment favorabil al timpului, devenind
aproape_identic. cu Hronos. De aceea,
ginditori bizantini ca Tzetzes, Nikeforoa

s.a. 11 numea pe Kairos-ul lui Lysipp —
Hronos. Originalul  reprezenta un tinar
efeb gol, cu aripi la picioare furisindu-se
arca pe virful picioarelor, cu o frizura
impresionantda — o bucld pe frunte, iar
la spate parul scurt. Copistii de mai
tirziu au adaugat briciul, balanta, roata,
simboluri ale unor mutatii ce au awvut
loc in Tntelegerea zeului prin apropierea
sa de Hronos sau de zeitatile destinului
(bila, roata, balanta, timona) — asa cum
0 atesta relieful din Torino sau cel din
Torcelo ; tindrul efeb devine un barbat
cu barba (cf. replica florentina la relieful
din  Torino, relieful de la Ermitaj) —
ceea ce voia sa semnifice ca prinderea
iscusitd a momentului oportun este mai
curind de competenta _unui om matur
decit a unui tinar fara experienta. Asa
se explicd si asemanarea cu Hronos sl
motivul barbii sau al briciului. Dar toa-
ta discutia_despre posibilitatea reconsti-
tuirii statuii lui Lysipp. a distinctiilor
exacte dintre original si. cdpii nu ne in-
tereseaza aici. Mai important este sa
vedem daca astdzi Kairds ne mai spuna
ceva nu despre numar, biologia virstelor
sau bios Tn general, ci cu privire la

etajul culturii si al artei.
Al. Tanase



Anotimpurile

sufletului

A LECTURA unicd. Memoriile

marchizului de Bradomin nu par

sa se mai-bucure, azi, de gloria

. si marea popularitate
candva, iar valoarea aulorului lor numai
dupé aceste pagini — desi, vom vedea, pe
nedrept — 1-ar stinge aproape Tntreaga
lumina. Sini ,,memorii™ subtiri, usoare,
duleege si, de multe ori. previzibile. Mai
mult,  sint false, pretioase, suparatoare
prin  poza si laudarosenie si. mai grav,
nesincore.

Dar sint, oare, numai atit ? De unde,
atunci, triumful de Tnceput si invidiile
deloc camuflate 1  Invidii care, tot apa-
sind constiinta criticd, i-a determinat pe
unii dintre primii interpret! ai Sonatelor
sa le descopere, alaturi de influente ine-
rente. izvoare de care don R&aman del
Valle-Inclan nu se apropiase niciodata. De
asemenea, de unde, alaturi de aceste in-
vidii. elogiile cele mai sincere, venind din
artea unor scriitori ca Ruban Dario.
namuno. Machado. Juan Ramon Jime-
nez. Azorin, Villacspesa. Gomez de la
Serna etc., etc. ?

Si unele si altele isi au o motivatie a
lor. plecind din acelasi punct — tema
tratatd —, dar Tnaintand pe teritorii dife-
rite. Nu fara ostentatie, don Raman del
Valle-Inclan si-a marturisit tema chiar la
Inceputul operei : marchizul de Bradomin
este ,cel mai admirabil Don Juan“. Asa-
dar. o reconsiderare a mitului atit de_cu-
noscut. de indiscutabila sorginte spaniolg,
cu certificat autentic, semnat in 1630 de
Tirso de Molina ; deci, cu 35 do ani Tna-
intea declaratiei de nastere facuta de ca-
tre Moliere.,.

Universalizatda _ tema. influentele nu
erau greu de descoperit. Dar. insumin-
du-lc dinadins, parca sint prea multe,:
Galdas. Merimae. Casanova. D’Annunzio.
Gautier (Théophile). Eca de Queiroz.
Rostand, Flaubert. Baudelaire. Goncorut
(ambii' frati) si chiar Mallarme. apoi
Chateaubriand si Barbey d’Aurevilly... Pe
ultimul, eu argumente solide, I-a exclus
in cele din urma. Francis de Miomandre.
Pe D’Annunzio l-a exclus Valle Tnsusi,
scriind Fior de Santidad pe care Julio
Casares a trecut-o repede in seama auto-
rului _italian, semnatar al cunoscutei bu-
cati Figlia di Jorio. neatent la un singur
amanunt : D’Annunzio_scrisese acest text
doi ani mai tirziu decit Valle-Inclan...

Evident, alegerea temei n-a fost Tntim-
platoare : don” Ramon avea prin aceasta
certitudinea succesului. Nu par sa-l fi
Breoqu at influentele, dar nu i-a lipsit
anuiala riscului. De aici, ambitia sa de
a-1 contura ne .cel mai admirabil Don
Juan“ la un mod total, umilindu-1 trece-
rii_prin toate cele patru anotimpuri si
obligindu-1 sa se desfasoare mereu Tntr-o
alta geografie.

Intr-un  fel. descoperim la lectura de
acum, nici alegerea geografiilor n-a fost
intimplaloare : "vrind sa re-universalizeze
personalul, dor Raman l-a purtat de fie-
care_datd prin alte (inuturi — Italia,
Mexic. Galicia natala. Navarra —. dar
dacd privim mai atent si nu uitam ca au-
torul a fost si un mare poet, descoperim
cd aceste locuri nu sint doar niste geo-
rafii diferite, ci tot niste anotimpuri.
le sufletului. Observatia, desi nu ne fa-
cem o mindrie din ea. n-a fost retinutd
de nimeni pina acum. Dar. pentru a mai
subtia umbra care acopera cele patru So-
nate, credem cd se cuvine ca acestea sa
fie citite si cu aceastd cheie : nici un loc
mai potrivit pentru prima_tinerete a
eroului decit Italia, ca primavarda eterna
a omului ; nici un alt anotimp mai pe
masura pentru omul ajuns la Tmplinire,
la tropicul vietii sale, decit Mexicul, adi-
cd tropicul Tnsusi... In acelasi fel. pentru
toamna eroului. Galicia e tinutul ideal,
cotropit de ploi si vinturi care bat din
cele mai neasteptate puncte cardinale si
opulat pina la refuz cu superstitii si
antasme. Navarra. fireste, cu frigul si
neostenilele-i zapezi, e iarna desavirsila
a pcvrsonajului.

otdrit. "alegerea acestor geografii-an<>-
timpuri nu a fost Intimplatoarc. Don Ra-
mon le-a avut in vedere. Atit de mult,
tncit. Tncereind sd-1 contureze total ne
acest nou Don Juan, a pierdut din aten-
tie una din laturile esentiale : lipsa de
dificultati si obstacole pe care, pentru a
se defini, ar fi trebuit sa le inVmnin».
Asa ceva nu existd in Sonate, marchizul
pare nascut sa nu aibd probleme, ci nu-
mai ,,caita" succesului.

ABSENTA aceasta a greutatilor pe care
ar fi trebuit sa le traverseze eroul i-a
fost reprosata de mai toti interpretii lui
don Raman. Si ea este Intemeiatd, dar
numai_pina la un punct: desi protagonist,
marchizul nu este singura substanta care

Ramon del Valle-Inclan — Memoriile
marchizului de Bradomin. traducere, pre-
fata si tabel cronologic de Elena Balan
Osiac ; Editura Univers. 1987.

Ccunosci

circula prin retortele Sonatelor. E o sub-
stantd care se combind cu altele. Cerce-
tate astfel, memoriile acestea se deschid
Ware alte teme — deci, nu numai cea a
lui Don Juan —, precum, in primul rind,
cea a mortii si cea a credintei. Amindoua
importante in constructia Sonatelor, desi,

entru ceea ce vrem sa spunem, nu-si au
ocul aici.

S-a retinut. tot ca un repros, de unii
interprets ,,golul" Sonatelor. Cu un loc
comun, s-a spus ca in memoriile marchi-
zului nu exista viata si nici lupta pentru
viatd. Nu prea exista ; constructia pare
ridicata in  mijlocul unui desert. Aici,
Tnsd, incepem sa credem ca don Ramon
n-a facut-o in mod deliberat, ci subcon-
stient. platind primul tribut sensibilitatii
sale pentru limbaj : ,,golul” reprosat este
spatiul in care autorul ridica fiinta cu-
vintului, incarcind-o cu o energie aparte.
Nu conteaza descrierile ample de peisaje,
in armonie cu starea personajelor, ci
aceasta energie a cuvinlului. in  start? sa
risipeascd emotie peste tot. Cuvinte puse
sa sustind credinte, superstitii, vrajitorii,
Tnchipuiri de tot felul si situatii care
chiar si atunci cind par foarte domestice
au frontiera comuna cu supranaturalul.

Din acest punct de vedere. Sonatele se

ot citi ca un manual de artd a naratiei.
indeletnicire deloc straina lui Ramon del

Valle-Incldan, din moment ce. spre sfirsi-
tul vietii, a intocmit un astfel de tratat.
Ceea ce n-a facut, totusi, a fost un ma-
nual al propriei sale arte, minuitoare a
unui instrument de lucru insolit, ci es-
perpento, termen dificil de echivalat si.
de aceea, pastrat in mai toate limbile in
sonoritatea de acasa, unde nu se stie de
unde a venit (origine _ incertd, _prima
atestare 1878). reusind sd numeasca foar-
te multe obiecte : momiie. slutenie. mu-
tra, sminteald literara, traznaie. toate din
aceeasi familie a urftului.

Tot ceea ce a scris don Ramon dupa
Sonate — poezie, teatru, proza — tine de
esperpento. mijloc de deformare sub sar-
casm si caricatura a realitatii, atitudine
stilisticd, gen literar (dacd nu-i prea
mult? si, in cele din urma, viziune asu-
pra lumii.

Imposibil, in spatiul ce no mai rdaminc,
sa spunem totul despre esperpento. Don
Ramon Tnsusi a spus-o mai pe larg o sin-
gurd data, in Luces de bohemia : ,,F.sper-
entismul l-a inventat Goya. Eroii clasici
-au scos la plimbare pe ulita Pisicii.
Eroii clasici reflectati Tn oglinzi concave
produc esperpento. Sensul tragic al vietii
spaniole nu se poate exprima decit prin-
tr-o estetica deformatoare sistematic"...

Traducatorii acestei lucrdri n-au echi-
valat aproape niciodata ulita Pisicii pen-
tru cd pare sd nu aiba sens. Pedro Sali-
nas ne spune ca da : pe cind don Ramon
isi elabora Sonatele, la Madrid, entru
a-si atrage clientela, proprietarul unui
mic magazin de_fierarie de ne ulita Pi-
sicii pusese la intrare doud oglinzi care
turteau sau alungeau, ca la circ, figurile
trecatorilor.

Deformarea prin esperpento nu-i chiar
atit de simpla: ea se face prin limbaj,
mai ales, dar si prin situatii si circum-
stante narative, precum si prin portreti-
zarea eroilor. intotdeauna, ne spune don
Ramon, sub imperiul imuabil al matema-
ticii, Pentru ca intr-o oglinda concava
pina si imaginile cele mai frumoase de-
vin absurde, pe cind deformarea mate-
matica anuleaza absurdul si pastreaza,
subliniind-o, esenta.

Tn Sonate, el esperpento abia se aude.
Dar conteaza enorm fosnetul izvoarelor
si tocmai de aceea sint importante aceste
memorii subtiri... S& ne afhintim : in So-
nata de primavara, dragostea marchizu-
lui pentru Maria Rosario infloreste in ca-
mera mortuarda a lui Gactani. Majordomul
de aici. Polonio. prin comportament, e o
prima schitd esperpentica. dupa cum fn
Sonata de vara, generalul Diego Bermu-
dez e tot csperpcntic. desen fragil, poate,
pentru tiranul Banderas. Tot asa. Tn So-
nata de toamna, iubirea muribundei Con-
cha este intru totul esperpentica.

Mai dificild, desigur. in Memoriile mar-
chizului de Bradomin, este identificarea
limbajului cspcrpenlic. Ramon del Valle-
Inclan este un scriitor greu de tradus,
uneori imposibil, dar Elena Balan Osiac,
Prin versiunea sa. a reusit sa pdastreze
luiditatea originalului, echivalindu-1 cu
sensibilitate si cunoastere. Oricit dc dul-
eege si_ nesincere. Sonatele se mai pot
citl, raminind un exercitiu unic in proza
spaniold de la Tnceputul veacului nostru,
upa cum unica, pina acum, a ramas sta-
tuia lui don Roman pe una din principa-
lele strazi din Madrid, aproape de Cibc-
les . in marime naturald, asezatd la ni-
velul asfaltului, prin vesminte si atitu-
dine. ea se desprinde de sub crengile da-
finilor, absolut esperpentica.

Darie Novaceanu

V

(1894—1963)

iubito
parul tau e-un regat

al carui rege este intunericul
crestetul tau e-un zbor de flori

capul tau este o padure repede

plina de pasari somnoroase

sinii tai sint roiuri de-albine albe

pe creanga trupului tau

trupul tau pentru mine-i Aprilie

in a carui subsuori sade apropierea primaverii
coapsele tale sint cai albi injugati la un car
de triumf regesc

sint_glasul unui menestrel ales =~
linga ele - mereu cintec de fericire Tmplinita

iubito

capul tau e-o caseta

pentru giuvaerul rece al spiritului tau
parul tau e-un razboinic

ce nu cunoaste intringerea

parul tdu pe umeri e-0 armata
victorioasa si cu alai

picioarele tale sint copacii visului
al caror fruct e tocmai hrana uitarii

buzele tale sint niste satrapi in rosu

in a caror sarutare este unirea regilor

miinile tale

sint sfinte

sint pastratoarele cheilor singelui tau

picioarele tale in glezne-ti sint tlon puse-n vaze
de argint

in frumusetea ta e-ascunsa taina flautelor

ochii tai sint_tradarea .
clopotelor ghicite prin tamiie

din voi. Lalele si hornuri (1923)

169

e-atita,timp de cind nu mi-a mai fost cu tine inima

inchisi de ale noastre brate incolacite prin
intunericul in care Tncep sa straluceasca si
sa craosca noi lumini.

de cind spiritul tdu mi-a patruns

sarutul asa cum un strain patrunde

in culorile si strazile unui oras —

incit se poate ca am si uitat
cum, totdeauna (din
aceste grabite cruditati

de carne si de oase) Dragostea
isi croieste drumul Tncetul cu incetul,
si ciopleste viata in eternitate

- dupa care eurile noastre despartindu-se devin muzee
pline de amintiri cu maiestrie indesate

din voi. Egal 5 (1926)

225

sint locuri pe unde inca n-am calatorit, cu bucurie dincolo
de orice experienta, ochii tai isi au linistea lor :

in cel mai simplu gest al tdu este ceva care ma-nlantuie,
sau pentru ca e prea aproape nu il pot atinge

Privirea ta cea moi obisnuitd ma va deschide intr-o clipa
chiar daca m-am finchis in mine ca o mina strinsa pumn,

tu ma-nfloresti intotdeauna petalda cu petalda asa cum Primavara
isi deschide (tainic, maiastru atingind) primul boboc de trandafir

sau daca voia ta-i sa ma dezinfloreasca, eu ca si

viata mea ne vom inchide cu toata frumusetea, deodata,
precum atunci cind inima acestei flori-si imagineaza

pe indelete pretutindeni asternerea zapezii ;

nimic din ce puiem vedea in lumea asta nu egaleaza
forta intensei tale gingasii . a carei plasa
ma capteaza prin culoarea tinuturilor ei,

readucind si moartea si eternul cu fiecare suflu.

(nu stiu cum esti, ce ai la tine care se inchide
si deschide ; numai ceva in mine ntelege
ca vocea de din ochii tai e mai profunda decit trandafirii)
nimeni, nici chiar ploaia, nu are miini mai fine.
Din vol. W (Viva) (1931)

In roméaneste de
Eugenia lonescu




onoritati transoceanice

BURSA de documentare a Insti-
tutului International de Educatie
mi-a permis, in miezul toamnei, o
calatorie de 33 de zile, alaturi de
compozitorul Ulpiu Vlad. in mari centre
muzicale ale Statelor Unite. De la New
York la Los Angeles si de la Washington
la San Francisco am discutat cu re-
prezentant! ai vietii muzicale america-
ne. Am participat la un serial de concerte
si spectacole semnificative pentru dimen-
siunile stagiunii muzicale.
Dintr-un jurnal notat de-a lungul aces-
tui peripln. decupez_pentru cititorii re-
vistei cltcva Tnsemnari :

20 OCTOMBRIE. Washington. Kennedy
Center. Concert a! Ansamblului National
Symphony Orchestra. Dirijeaza Giinther
Herbig. Piesa de rezistenta : Simfonia a
V-a de Beethoven. Sonoritatea salii cu 4
etaje de loji méd copleseste. Dimineata, la

Institutul Smithonian "'am  ascultat’” un
cvartet de coarde intorpretind muzica
barocd. Toti instrumentistii aveau un

Stradivarius.

Uvertura la Nunta Iui Figaro (pe caro
o ascultam in debutul manifestarii) si un
concert mozartian (K.V. 492. solistd, J.
Czapski) ne dau credinta cd nu numai
.calitatea instrumentelor da ,,halo” sono-
ritatilor, ci o mare omogenitate a grupu-
rilor instrumentale, stiinta dozarilor re-
prezinta  datele ansamblului, Giinther
mHerbig are elan, temeinicie in fieqare
fraza.

23 OCTOMBRIE. Dupa citeva orc pe-
trecute la Biblioteca Congresului cautind
in terminalele calculatoarelor bibliografia
muzicala roméaneasca, seara raminem 1in-
tr-una din sdlile de concert ale asezamin-
tului. pentru a asculta Cvartetul Juillard.
Haydn (op. 33 nr. 1). Hindemith (mi be-
mol), Beethoven (op. 59 nr. 1). Neuitata
vizita ansamblului la Bucuresti. Doi ti-
neri (1. Smirnoff. J. Krosnick) au intrat
in formatia pe care am ascultat-o la un
Festival enescian. Robert Mann, conduca-
torul. ramine un as a! viorii si al artei
cvartctistice. Toatd noaptea, intr-un vechi
hotel dintr-un secular cartier al capitalei
americane. Georgetown, rasuna in mine
temele beethoveniene.

25 OCTOMBRIE. Bloomington Indiana.
Sintem oaspetii  Universitatii  Indiana.
Seara sintem  prezenti la Recital Hali.
Soprana Suzanne Galern, studenta a cla-
sei Virginia Zeani, sustine examenul de
doctorat in cadrul unui amplu concert in
care figureaza pagini hotaritoare ale artei
vocale de la Claudio Monteverdi la
George Crumb. Virginia Zeani, marea
cintarcatda a deceniilor 6—7, urmareste
examenul. Studentii imi vorbesc cu bucu-
rie ca alaturi de Rossi Lemeni. Virginia
Zeani este cea mai bunad profesoara de
canto a Universitatii care are 1600 de
studenti in muzica (si beneficiaza de 1 400
de piane pentru studiu). Doctoranda nu
are 0 voce deosebita si e vizibila din pri-
ma fraza lipsa unui temperament scenic.
Seara, in marea sala de spectacole, stu-
dentii claselor de canto, orchestra, regie
prezintd opera lui Bernstein — Candide,
a 249-a productie lirica din istoria aseza-
mintului. Nu prea cred 1in viabilitatea
partiturilor componistice ale marelui di-
rijor. dar ascult o soprana de clasa —
Victoria Atwater. Ma gindesc cu bucurie
ca a doua zi afisul studentilor imi va da
posibilitatea sa urmaresc aldturi de con-
certe de jazz (dirijate de David Baker),
concerte corale, un grim de conii-violo-
nisti Tndrumati dupa .sistemul Suzuki.

28 OCTOMBRIE. Dupa o zi petrecuta
la Universitatea din nordul Chicago-ului,
cautind umbra lui Eliade. seara in marea
sald a operei, ascultam o onord rossinia-
na : ltalianca in Alger. Subtirica partitu-
rd are totusi farmec in conceptia lui G.
Asagaroff Prin ritmica montérii si elanul
imprimat fiecarei fraze. Revelatia scrii
— Agnes Raltsa. Fascinanta prin virtuo-
zitate vocald, nrin eleganta miscarii. Mi
se vorbeste Tndelung de succesul pe care
I-a avut anul trecut la New York, la Me-
tropolitan in Carmen.

29 OCTOMBRIE. Pe Michigan Avenue,
zeci de montare amintesc trecatorilor ca
Georg Solti a Tmplinit in aceasta toamna

75 de ani. Simfonicul din marele oras de
pe lacuri, (care ramine de citiva ani pe
primele locuri intr-o ierarhie a ansam-

blurilor Americii si lumii contemporane)
datoreaza mult artei, experientei, concep-
tillor repertoriale promovate de Solti.
Seara o petrec in stravechea salda a Fi-
larmonicil. La ora 20 este programat un
concert dirijat de Pierre Boulez. La ora
18, Boulez Prefa’geazé concertul intr-un
colocviu public cu John Corigliano, ,,com-
poser in residence" al orchestrei, cum am
spune noi, secretarul-consultant al colec-
tivului simfonic.  (Sistemul  colocviilor
preconcertante dateaza de citiva ani si se
desfasoara sub genericul ,,Meet the music
makers"). Impecabild demonstratia teore-
ticd a selectiei pieselor incluse in agenda
serii, a conceptului interpretativ (in pro-
gram — Livres pour cordes de Boulez,
Pelleas si Melisande de Schonberg, Jeux
de Debussy). Desi actul dirijoral nu are
vibratia marilor sefi de orchestra. Boulez
cistiga de indata simpatia  publicului
rin simplitate si eficientd. Mi-1 amintesc
a Bayreuth dirijind in 1930 si 1982, Te-
tralogia_in montarea lui Patrice Chereau
si primind la sfirsitul fiecarui spectacol,
cu un superb zimbet, aplauzele unor fa-
natici inovatori  dar_si huiduielile unei
mari_ parti din public. La Chicago este
urmarit cu sfintenie. Publicul se dove-
deste atent, receptiv, educat in fata di-
ficilelor opusuri integrate n programul
serii.  Metropola  primeste cu bucurie
marea creatie a veacului. Concertul va fi
repetat de 3 ori Tn aceeasi saptamina.
John von Rhein, cronicarul de la
Chicago Tribune, imi vorbea entuziasmat
despre stradaniile lui Solti de a forma
in public receptivitatea necesarda pretui-
rii lui Mozart si Beethoven dar si a tu-
turor marilor creatori ai secolului nostru.

2 NOIEMBRIE. Petrecem seara Tntr-o
sala de expozitie de pe Powell, la un
concert de muzicd americand. Iskra se
numeste ansamblul — unul din cele 12
formatii de muzica contemporana din
orasul San Francisco. Joan Tower. Robert
Basart. Bryan Johanson, Reza Vali, Da-
niel Kessner. Andrew Franck — nume
noi in componistica americana. Majori-
tatea pieselor nu se departeaza de atmos-
fera cautdrilor compozitorilor  europeni
de la Tnceputul celui de-al 8-lea deceniu.
Excelenta piesa lui Reza Vali. nascut in
1952, in versiunea unei flautiste ce amin-
teste de arta lui Gazelloni, — Carol Adea
cu studii la Yale si Tn prezent profesoa-
ra la Standford.

2 NOIEMBRIE. Printre interlocutorii
zilei : Gordon Engler, directorul postului
de muzica clasicd KKHJ. Postul transmi-
te de-la etajul 11 al hotelului St. Francis,
24 de ore pe zi. in cataloage gasesc ma-
joritatea lucrarilor lui Enescu. Directorul
ne roaga sa-i trimitem cit mai multe n-
registrari ale compozitorilor romani con-
temporani. Gordon Engler este dezolat cd
membrii consiliului de conducere nu-i
permit decit Tnsailarea  unor programe
muzicale fara nici un fel -de comentarii.

Seara, la Onera din San Francisco, ur-
maresc un_snoctacol cu Nahncco. in sta-
luri numai blanuri si smockinguri. Miile
de tineri melomani ai orasului cu greu
pot natrunde la asemenea snoctaco’e. il
ascult nrima oara ne Pierro Canuccilli. Tn
alte roluri : Paul PUshka (Zaccaria).
Mara Zamoteri (Ahigailte). Deborah Voigt
(Anna). Diriteaza Maurizio Arere. Rana-
litaten montarii  (semnata de Gevald
Freedman) reduce din unica frumusete
a vocii lul Caouccilli.

n agenda ODorei din San Francisco in
noua stagiune : Barbierul (cu Ghiaurov),
Fnlomeea (diriiatd de John Pritchard),
F'nntvl fermecat. Tosca. Fiddlo (cu
Mc Kracken). Traviata. Tn pregatire pen-

tru sfirsitul anului muzical : Romeo $t
Julieta de Gounod.

4 NOIF.MBRTE. Concert al Orchestrei
din San Francisco. Concertul are loc in
cea mai frumoasd sald de concerte pe
care am vazut-o pina acum, sald inau-
gurata la 6 septembrie 1930 printr-o ma-
nifestare ce l-a avut drept solist pc Ru-
dolf Serkin.

Concertul zilei este dirijat de condu-
catorul actual al ansamblului : Herbert
Blomstedt. Straniu programul : Uvertura
la Peter Schmoll de Weber. Trauermusik
pentru viola si orchestra de coarde (so-
lista Geraldine Walther), Variatiunile

simfonice pe o tema de Weber de Hin-
demith. Tn partea a doua, o banala sim-
fonie de_Carl Nielsen (a 4-a, op. 29) in-
staureaza plictiseala in sald. O noua do-
vada ca numai capodoperele pot ,tine"
publicul in sdlile de concert

5 NOIEMBRIE. Los Angeles. Tmi pe-
trec ziua in sdlile de repetitie ale Filar-
monicii. La orele Erinzului orchestra de
tineret repetd sub bagheta compozitorului
rezident (deci secretarului muzical al an-
samblului) John Harbinson, piesa unui
profesor de la conservatorul din San
Diego : Paul Steiger. Sint cucerit doar de
calitatea instrumentistilor, de acordaj.

Seara in marea sala, concert dirijat de
Andra Previn, primul director al ansam-
blului. Tn orchestra zaresc chipuri cunos-
cute la Bucuresti in celebrul turneu al
formatiei condusd de Zubin Mehta. Or-
chestra se gaseste la cotele perfectiunii.
Instrumentisti buni, instrumente de mare
clasa. O violonista de fortd. Victoria
Mullowa. cinta Concertul de Ceaikovski.
Simfonia de W. Walton ca si amintita
simfonie a _lui Nielsen nu_prea reuseste
sa-mi spund mare lucru. Oricum, lucrari
de plan secund ale unui secol cu mari
creatori, de la Messiaen la Sostakovici.

8 NOIEMBRIE. findelungi colocvii la
Souther University California. Clipe de
neuitat petrecem la Institutul Arnold
Schiinberg unde regasesc toate manuscri-
sele compozitorului si documentele capa-
bile si recompuna fundamental opera si
drumurile sale in viatd. Ma bucur ca ga-
sesc in biblioteca Institutului toate stu-
diile romanesti dedicate Noii scoli vie-
neze.

10 NOIEMBRIE. Ziua petrecuta la Mu-
zeul Getty din Santa Monica, la Disne?/—
land, prin Hollywood, la Beverly Hills,
mi-au adus repaosul necesar pentru a
reveni cu forte noi Tn teritorii muzicale.
ntr-unul din cartierele marginase ale o-
rasului sintem invitati la concertul unei
corale de negri. Particip parca la clipa
nasterii mjizicii cu Tntreaga-i putere ma-
gica.

11 NOIEMBRIE. Saint Louis. O vizita
la muzeul de jazz. Patronul si custodele,
Jeff Leopold, “nici nu-mi admite macar
sa-I amintesc pe Gershwin. Jazz Tnseam-
na aici pe Mississippi doar spontaneitate,
improvizatie si Tntre jazz si creatia sim-
fonicd nu poate exista legatura. Pe 1n-
serate. participam la repetitia orchestrei
din Saint Louis dirijatd de directorul ei
permanent, Leopol Slatkin.  Celebrul
Raymond Leppard este adjunctul sau.
Printre solistii si dirijorii concertelor din
noiembrie : Paavo Berglund. Nina Beili-
na. As fi vrut sa ascult la 19 noiembrie
Recviemul lui Berlioz sub bagheta lui

Slatkin.
12 NOIEMBRIE. Carbondale. O locali-
tate in sudul stalului Illinois cu 2 000 de

locuitori si 12000 de studenti. Particip
ore Tn sir la cursuri de compozitie, de
forme muzicale. la repetitiile celor sase
ansambluri orchestrale. Peste citeva zile
studentii clasei conduse de Jeanine Wag-
ner vor rezenta onera Globolinka de
Menotti. Discutam Tndelung asupra unor
Bartituri romanesti cu organistul Dr. Ro-
ert Roubos. decanul Scolii_de Muzica si
a unor straluciti membri ai corpului di-
dactic : George Hussey. Eric Mandatt,
Michael Barta, Robert Mueller.

14 NOIEMBRIE. New York. Alegem cu
greu din zecile de concerte si spectacole
anuntate pentru sfirsitul saptaminii. Ne
atrage Tnainte de toate Metropolitanul.
La ora 13 ascultim Tosca. Eva Marton
(Tosca?. Vladimir Ponov (Cavaradossi),
Sherrill Milnes (Scarpia). Zguduitor ba-
ritonul despre care mi-a vorbit cindva
ore in sir Ludovic Sptess. Scarnia va cen-
tra Tntreg interesul nuhHcului. Montarea
este semnata de Zeffirelli, asa cum ma
asteptam Tntr-o scenografie luxurianta.
Spectacolul se terminda la ora 17.30. Nu
ne putem desparti de sala Metropoli-
tan-ului. Raminem si ia Walkiria progra-
matd la ora 19. Dirijeazda Max Epstein,
Tn distributie : Jeanine Altmeyer (Brun-
hildc), Sabine Haas (Frucka), Gail Gil-
mare (Siegmund). Deasupra tuturor —
llans Sotin in Wotan. Tn 1982 l-am ur-

marit la Bayreuth in Tntreaga Tetralogie

Washington, Kennedy Center

montata de Chereau. Totul are Tnsa aid
la Metropolitan alte dimensiuni. Un con-
cept postromantic (regia — Otto Schenk.
Decorurile — Gunther Scbneider-Siems-
sen) transforma spectacolul Tntr-un con-
cert in care nu poti fi cucerit (dacd al
puterea si cultura artistica necesard) de-
cit de muzica.

Publicul plateste 30 dc dolari pentru

.un bilet dar ramine cu greu pina la sfir-

msitul spectacolului_ care se Tncheie tirziu

upd miezul noptii.

15 NOIEMBRIE. Un recital al Ilul
Nathan Milslein ne cheama din nou spre
sdlile de la Lincoln Center. Acompaniat
de_un tinar pianist, George Pludermacher,
Milstein Tsi  construieste concertul ca in
anii_'30. In prima parte, Sonata Kreutzer
de Beethoven, Partita in re de Bach. in
partea a doua, un amestec de miniaturi
romantice, bineinteles cu prelucrarile
semnate de violonist : Liszt, Ceaikovski,
Prokofiev. Nathan Milstein ocupa un loc
special in Pantheonul marilor artisti ai
veacului si_ desi are 84 de ani, mina
dreaptd ramine fenomenala. Sonata
Kreutzer si Ciaconna cer Tnsd perfectiuni
intonationale... Sala este arhiplina cu as-
cultatorii de acum 50—60 de ani dar cro-
nicarul de la Washington Post gresea,
fara indoiala, numindu-1 pe Milstein un
»impecabil model al tuturor muzicieni-
lor". Marii artisti stiu, se pare, sd se re-
traga la virsta cind nu pot fi modele...

16 NOIEMBRIE. Intru cu emotie la
Carnegie Hall la un recital al unui alt
stralucit veteran al artei americane :
Shura Cerkassky. Program do prima li-
nie . Franck (Preludiu. Corale si Fugi),
Schumann (Carnavalul op 9). Rahmani-
nov (Variatiuni pe o tema do Corelli),
miniaturi de Chopin, Liszt, Josef Hoff-
man.

Briantad. Putere de seductie. Asa se ein-
ta prin anii '30 si iatd mai sint pe lume
melomani care doresc sa asculte versiuni
n stil Paderewski, Horowitz, Gioseking.

17 NOIEMBRIE. Sintem la Philadelphia
cautind umbra_lui Eugene Ormandy. Ce-
lebra orchestra este in turneu. Ne pe-
trecem ziua la Institutul Curt’s rn coi 125
de studenti. (Pe panou! studentilor care
au obtinut un doctorat gasesc. in grupa
celor ce au absolvit coala in 1911,
chipul  lui  Leonard ernstein).  La
clasa de orchestra se repeta un Divertis-
ment mozartian. Ca peste tot. jmnun dis-
ciplina de ansamblu, dorinta do studiu,

febrilitatea daruirii artistice. Rezultatele
se vad dc In primele contacte.
in muzeul Leopold Stokows!, regasesc

partiturile lui Enescu cu toate Tnsemnele
marelui dirijor.

13NOIEMBRIE. Revenim dimineata la
New York pentru a participa In repetitia
Filarmonicii cu Bernstein la pupitru. in
rogram — Simfonia a V-a do Schubert,
imfonia | de Mahler. Sala este arhipli-
na. Tmi amintesc puterea repetitiilor cu
public ale Ilui Celiwdaehe si do explica-
tiile sale deschizatoare do or’xo-ituri.
Bernstein vorbeste putin. Costul sdu
este Tnsa elocvent. Rovine n-n-norf asu-
pra unor momente d’'n partituri. A im-
primat doar toate simfoniile lui Mahler
cu orchestra-i iubita...

19 NOIEMBRIE. Ultima searda pe teri-
toriu american. Din cele 14 concerte si
spectacole muzicale ale zitei aleg marele
teatru muzical. Pe arisul Metropolitanu-
lui, Traviata (,,First time of this season™).
Thomas Fulton atesta forte’o noii genera-
tii de sefi de orchestra ni Americii. Din
pacate Anna Tomowa-Sintbw. Dano Raf-
fariti, anuntati pe afis, so Tmbolndvesc in
ultima clina. Locul lor oslo luat de doua
voci superbe dar terorizate mi se pare de
emotia intrarii In_scena : Diana Soviero
(Violetta). Neil Rosensho’m  (Alfredo).

Sherill Milnos cucereste din nou sala in.
batrinul Gormont.

Montarea semnata de Colin Graham
aduce aerul trecutului veac. Privesc in-
delung publicul Tn pauze si am certitu-
dinea ca o ,Traviatd in blugi” dc genul
celei gindite de Hero Lupescu nu i-ar
displace.

La orele 23 plec spre hotel Tntirzii pe
Broadway. Zeci de spectacole de estra-
da Tncep spre miezul noptii...

Miine scara avionul ma va duce spre
Bucuresti.

Tmi vin Tn minte cuvintele lui Keiser-
lyng : ,,Drumul spre sufletul tau trece
prin jurul globului®.

losif Sava



LUMEA PE TELEX

Rene Char
< A incetat din viata, (1948), volum care a reu-
in ziua de 20 februarie, nit intreaga lui  opera
n virstd de 80 de ani. dupa 1938, a publicat 1n

ecriitorul Rend Char, una
din figurile marcante ale

oeziel franceze.  Opera
ui. putin  voluminoasa,
numara Tnainte de 1938
citeva plachete, printre

care Le Marteau sans
maitre gCiocanuI fara
stapin. 1934). datoritd ca-
rora a fost caracterizat
drept ..un clasic al supra-
realismului”. Dar ceea ce
i-a_adus consacrarea opi-
niei publice franceze sint
oemele inspirate din
ezistentd in timpul ca-
reia a detinut un rol im-
portat (,,Capitanul  Ale-
Xxandru"). Volumele Seuls

demeurent (Cei care ra-
min — 1945), si Feuillets
d’Hypnos Filele lui

Hypnos — 1946), patrunse
de un umanism generos,

revelind tema razboiu-
lui patriotic si  legatura
cu peisajul provensal.

Dupa Fureur et Mystere

Congres

= Al VIll-lea Congres
al Uniunii artistilor plas-
tici din U.R.S.S. s-a des-
fasurat timp de patru
zile. In Palatul Kremli-
nului. Cei 850 de dele-
gati. reprezentind 20 000
de membri ai acestei u-
niuni de creatie, l-au
ales ca presedinte pe pic-
torul Andrei Vaznetov.

»Oamenii puteau sa
zboare. Basme popu-
lare ale negrilor ame-
ricani”, povestite de
Virginia Hamilton, Al-
bert A. Knopf. New
York; 1985.

= Dupa ce istoriseste
..povestea _adevarata" pe
care a intitulat-o Cum ii
duceam cu barca pe fu-
garl, Virginia Hamilton

eclara ca i-a fost spusa
recent de mama ei. Etta
Belle Perry Hamilton. Tn
virsta de 93 de ani. fiica
lui  Levy Perry. Levy
Rer(rjy a avut _zece copil
Si. de doua ori_pe an. Ti
stringea pe toti in jurul
lui si le zicea : ,,Ascultati,
copii, vreau sa va spun
cum am fugit din sclavie
Tmpreund cu mama mea.
Asta ca_sd stiti si_ sd
aveti grija sd nu patiti
niciodata asa ceva". Este
vorba de lucruri petrecu-
te Tn anul 1854 la Ripley,
Ohio, unde un pastor

rezbiterian, John Ran-
in. a ajutat, intre 1825 si
1865, peste doud mii de
sclavi din Kentucky, care
reusisera sa treaca noap-
tea peste fluviu, sa do-
bindeasca libertatea, ada-
postindu-i temporar n
casa lui.

Tn stilul colocvial adec-
vat unor basme transmise
din gurd-n gura, dar fara
a sucomba tentatiei de a
le reda Tntr-un jargon de
neinteles pentru cititorul
care n-a_avut ca dadaca
0 negresa, Virginia Ha-
milton, cunoscuta scri-
itoare pentru copii, repo-
vesteste Intimplari cu

1964, Commune Presence,
volum urmat, in 1965. de
Recherche de la Base et
du Sommct éproza).
»Poezia lui Rend Chai
este o modalitate morala
de a te situa in lume...;
o0 poezie definita prin ri-
goarea expresiei Si ima-
ginea _perfect adecvata

comunicarii  unei  expe-
riente"” — scria in ,,Ma-
gazine litteraire”. nov..

1987) Jean Roudot. pre-
fatatorul volumului ~ lui
Rend Char aparut in co-
lectia Pldiade. Anterior,
Tn _editura Gallimard a
aparut  Avez-vous lu
har ? de Georges Mou-
nin (1946), iar la Seghers,
Tn 1961, antologia Rene
Char. intocmita de Pierre
Guerre; revista ,,d'Arc"
i-a _consacrat numarul
22/1957 sub  tilul Rene
Char ou la poesie accrue
de Greta Rau.

Anthony West

= A incetat din viata
scriitorul american Ant-
hony West, la virsta de
73 de ani. Printre roma-
nele sale — The Vintage
si Heritage, ultimul fiind
o relatare metaforica asu-
pra relatiei furtunoase
Intre parintii sai. Rebe-
cca West si H.G. Wells.

,.Filmostav 88"

< La Trivandrum, in
statul indian Kerala s-a
desfasurat Festivalul ci-
nematografic  internatio-
nal ,Filmostav '88". 1n
decurs de doua sapta-
mini au fost rezentate
peste 200 de filme de

lung metraj si alte 100
de scurt metraj, din In-
dia si din alte 35 de tari.
Mai mult de 1300 de re-
prezentanti ai cinemato-
grafiei indiene si inter-
nationale au luat parte
la proiectiile si discutiile
acestei manifestari  bi-
lunare.

Corespondenta
Lorca—Dali
e Sora lui Dali. Ana-

Maria. a donat muzeului
Lorca de la Fuente Va-

queros. lingd Granada,
scrisori.  carti  postale,
note si fotografii pe care
poetul i le-a trimis Tn-
tre anii 1925—1929. Scri-
sorile  contin  amintiri
din vacantele pe care
Lorca le-a petrecut la

Cadaques. pe Costa Bra-
va. Tn tovarasia pictoru-
lui si a sorei sale. Do-
cumentele intrate acum
In patrimoniul muzeului
vor fi expuse in vitrine.

Llluzia

= Acesta este titlul ar-
ticolului din revista ,Le
Point", semnat de Mary-
vonne de Saint-Pulget
referitor la ,,Operele™ din
Paris. Semnatara consi-
dera ca pe Iinga salile e-
xistente azi 1n capitala
Frantei, special pentru
teatrul _ liric : Opera-
Palais Garnier. Chatelet,
Favart. Theétre des
Champs-Elysees. in 1989
cu deschiderea  noului
local din piata Bastiliei
vor fi prea multe pen-
tru publicul potential a-
mator de asemenea spec-

,Oamenii puteau sa zboare"

animale si cu fapturi su-
pranaturale, istorioare
despre _istetimea unor
sclavi, invariabil superi-
ori din punct de vedere
intelectual stapinilor lor si
alte fragmente de folclor
negru. Jocul ,,cdutati ase-
manarea"” da aici rezulta-
te suprinzdtoare. Uneori
regasim simple formule
verbale familiare.  In
Leul, fratele urs si fratio-
rul 1epuras, iepurasul Tsi
propune sa-i arate leului
un om. pentru ca acesta
sa nu se mai creada re-
gele intregii lumi. Tntil-
nesc un copil. ,,Acesta e
Omul ?* — Tntreaba leul.
,,Nu— Ti rdspunde iepura-
sul. pe asta 1l cheama Va
fi. Nu e Omul". Vad un
mosneag. Aceeasi intre-
bare. ,Nu e Omul, ras-
punde iar iepurasul. Asta
e A fost odatd". Sau o re-
plicd. Vulpea vrea sa-l
pacaleasca pe iepuras a-
runcindu-1 in foc. lepura-
sul se declara Tneintat de
perspectiva : ,,Mai bine te
arunc in hatis" — se raz-
gindesge wvulpea. ,,0. n-
urare. sa nu faci una ca
asta. Fa-mi orice, numai
in hatis nu ma arunca !“.
Sint povesti aduse, ex-
plica naratoarea, din An-
gola sau de pe alte tari-
muri departate. In toate,
iepurasul este cel care
izbindeste prin  puterea
mintii. Sint apoi o seama
de snoave in care, daca
eroul principal nu s-ar
numi John si n-ar fi ne-
gru, s-ar putea crede cde
vorba, de fapt, despre

Pacala. lata, de pilda,

povestea Cei doi John In
care John cel mic, caru-
ia_John cel mare i-a ucis
mirtoaga, ia pielea calu-
lui, infra Tntr-o casa si, la
Tntoarcerea gospodarului
1l indruma pe acesta sa
caute mincare si vin a-
colo unde ,,i-a_soptit pie-
lea calului” ca sint as-
cunse si in cele din urma
il trimite sd se uite Tn-
tr-un butoi in care omul
va gasi un drac Tmpielitat
pitit de nevastd-sa_ _cu
Intentii adulterine. Platit
pentru osteneald, John
cel mie se Tntoarce aca-
s&, Tmprumuta de la John
cel mare un cos ca sa
masoare ceva cu el i
lasa lipiti de cos doi ba-
nuti de argint. Bine n-
teles, ii spune ca a pri-
mit peste trei cosuri cu
banet pentru pielea mir-
toagei lui._ John cel mare
isi ‘omoara caii buni, nu
reuseste Tnsa sa le vin-
da pielea si se Tntoarce
sa se razbune pe John
cel mic. Dupa nca o pa-
cdlealda mult mai sinistra
implicind asasinarea de
catre  John cel mare a
bunicii lui John cel mic
si apoi a propriei lui bu-
nici. John cel mare se
decide sa-l bage pe John
cel mic ntr-un sac si
sa-l arunce n apa. Ur-
meaza cunoscuta secven-
td: un pdastor accepta sa
Intre in sac n locul lui
John cel mic, acesta Tsi
Tnsuseste averea  pasto-
rului. 11 convinge pe John
cel mare cda a gasit-o n
fundul apei si se lasa
induplecat de acesta sa-I
bage si pe el intr-un sae

Festival

= La Lisabona s-a des-
fasurat cel dintii Festi-
val portughez de teatru
pentru copii. Ansambluri
de amatori din capitala
si din alte zone ale Por-
tugaliei au prezentat pie-
se pentru copii si tineret,
precum si spectacole cu
papusi. Festivalul  va
avea loc. de acum Tincolo,
n fiecare an.

Manuscrise

muzicale

< Tn arhivele Muzeului
Moraviei din Brno au
fost descoperite zece ma-
nuscrise Inedite aparti-
nind compozitorului ita-
lian Antonio Salieri. Ele
alcatuiesc o cantatd scri-
sda la comanda unui conte
morav si  releva ,una
dintre cele mai frumoase
bijuterii muzicale create
de acest nebanuit de ta-
lentat contemporan al
lui Mozart", asa cum sus-
tine Carlo Giulini.

Michael Jackson
— ,,Memorfi”

= Desi nu a Tmplinit
incd 30 de ani. Michael
Jackson a decis sa-si
scrie memoriile. VVolumul
urmeaza sa fie publicat
In primavara acestui an
de editura newyorkeza
Doubleday. Redactorul de
carte este Jacqueline
Kennedy Onassis. care a
mai colaborat Tn aceeasi
calitate, si_la redactarea
autobiografiei  balerinu-
lui Gelsey Kirland.

lirica-

tacole. De asemenea, e-
xista Tntrebarea : cum se
va reactiona in fata
concurentei  repertoriului
si cintaretilor. Opera de
la Bastilia isi va rezer-
va monopolul spectacole-
lor lirice, lasind celor-
lalte scene baletul, tea-
trul _muzical si concerte-
le. Evident, vor fi discu-
tii. . conducerile salilor
mai  ,vechi", neaccep-
tind un asemenea mo-

nopol. (in imagine, ma-
cheta viitoarei Opere din
Piata Bastilia).

si sa-1 arunce Tn apa.
ste ,,0 poveste a negri-
lor din coloniile portu-
gheze cu variante in spa-
niola si engleza prove-
nind din Louisiana, Por-
to Rico, Insulele Baha-
mas si Filipine”. Ce mica
e lumea! Apar si_alte
motive care Circula fara
pasaport pe toate conti-
nentele.

Unica, tulburatoare, este
legenda care a_ dat. si
titlul ~ volumului, si * pe
care a folosit-o in  su-
perbul ei roman ..Cin-
tecul lui Solomon', scrii-
toarea americana de cu-
loare Tony Morrison. Pe
vremuri, Tn Africa, unii
oameni puteau sa zboa-
re. Cind au fost luati Tn
sclavie si-au pierdut ari-
pile, nu insa si  puterea
de a zbura. O tinara fe-
meie, Sarah, care Tsi
poarta pruncul in spinare
este biciuitda de vataf
cind nu se mai poate
tine pe picioare la cule-
sul bumbacului. Apoi, a-
cesta loveste si  copilul.
Atunci, un batrin. Toby,
vine linga ea, 1i sopteste
citeva cuvinte mag.ee si
Sarah 1isi ia zborul. T
zilele urmétoare. Toby Ti
ajutda pe toti cei in Ssta-
re sa zboare sa evadeze
spre Tnaltimi si _pleaca cu
el. ,la-ne cu tine" — i
strigd  sclavii  nedotati
pentru zbor. Dar asta nu
se poate, Ei vor trebui
sa ramina pe loc si sd ga-
seasca alta cale spre li-
bertate, calea cea adeva-
rata.

AL. O.

Georges Bernanos — 100

= La 20 februarie s-au
Tmplinit 100 de ani de la
nasterea scriitorului fran-
cez Georges Bernanos
(m. 5.\VI11.1948). Dupa 4
ani petrecuti pe front.
G.B. a publicat Tn 1926
rimul sau roman. Sous
e solei! de Satan (Sub
soarele Satanei). urmat,
in 1927, de Impostura, in
1935. de O crima, in 1936,
de Jurnalul unui preot de
tara (aceasta distins cu
Marele Premiu al Acade-
miei franceze), de Mon-

sieur Quine, Tn 1943, Au-
tor. totodatd, de eseuri
(La Grande Peur des
Bien Pensants, 1931. Les
Grands cimetieres sous
la Lune, 1938. Scandale
de la Verite, 1939. Lettres
aux Anglais, 1942, Les
Enfants humilies, 1949,
La France contre les Ro-

bots, 1949, La _Liberte
pour-quoi  faire 7, 1954,
Le Crepuscule des
Vieux, 1956, Francais
si vous saviez, 1961).
G.B. e si autorul piesei

de teatru. Dialogues des
Carmelites, jucata 0s-
tum. Tn 1949. mareind o-
rientarea catolica a auto-
rului. care, in eseuri, a
demonstrat virulenta po-
lemicii antifasciste, luind
pozitie contra lui Franco,
in timpul razboiului civil
spaniol, ca si  Tmpotriva
guvernulm din  Vichy,
uEé prabusirea militara

rantei. In 1940. O mo-
nografie Georges Berna-
nos a publicat Tn 1948
Gaetan Picon.

De vorba cu Iris Murdoch

= Aparitia noului ro-
man al lui Iris Murdoch,
Cartea si_fratia, a prile-
juit aparitia In  ziarul
,Guardian” a unui inter-
viu cu celebra scriitoare
engleza care din 1954 —
anul publicarii  primei
sale carti — este pre-
zentd aproape In fiecare
an n rafturile librariilor
cu o noua carte. Dupa
30 de ani de activitate
didactica, Iris Murdoch
nu mai preda la Oxford,
dar continua sa scrie si
sa publice din cind Tn
cind mici studii de filo-
sofie. ,Aceastd munca
infernala cere o minte cit
se poate de limpede —
spunea scriitoarea. Lite-
ratura Tmi cere o Tncor-
dare mult mai mica. Tn
ultimii ani lucrez la un
mare  studiu  filosofic,
poate ca nu va aparea
niciodatd Intr-un  tom
separat, dar fragmente au
si fost incluse Tn micile
mele volume de filoso-

fie'. Tn Cartea si fra-
tia, Iris Murdoch vor-
beste despre munca unui

romancier la o carte a
sa, ~1n care se_schiteaza
0 viziune noud si_ ne-
obisnuita asupra viitoru-
lui. Ce parere are autoa-
rea despre munca scri-
itorului = astdzi Tn com

paratie cu aceea din aii

secole ? ,,Pentru mine
este un_mister de ce noi,
scriitorii contemporani,
nu scriem pe departe atit
de bine ca romancierii
secolului XIX. Eu Tnsami
citesc  rareori_ romane
contemporane. Poate doar
unul-doua dintre cei pe
care ma simt obligata
sa-i citesc, cum este, de
exemplu cel mai bur
‘)rieten al meu, Kings
ey Amis. Altfel, prefer
sa recitesc de citeva ori
pe Tolstoi, Dostoievski,
Dickens".

intre Cehov si Vampilov

= lurii  Pogrebniciko,
devenit prim-regizor la
Teatrul-studio Malaia
Presnia din Moscova, a
prezentat primul  sau
spectacol. Pescarusul da
ehov, Tntr-o viziune 1in-
drazneatd. netraditionala.
Cehov constituie o pasiu-

ne veche a regizorului :
In stagiunea 1980/81, Po-
grebniciko a fost coautor
al montarii  piesei Trei
surori la Teatrul Tagan-
ka. Tot acolo, el a mon-
tat In 1982 piesa lui A-
leksandr Vampilov  Fiul
cel mare, in acelasi stil st
aceeasi scenografie, cau-
tind sa compare, sa con-
frunte, sd gaseasca ana-

--------- N.

logii. Eroul piesei con-
temporane rostea replici
ale personajelor lui Ce-
hov. Spectacolul Tnsa a
fost scos de pe afis, din
lipsa de priza la public.
Ulterior, devenind prim-
regizor al Teatrului dra-
matic din Kamciatka, Po-

grebniciko a reluat, f
1984, piesa lui Vampilov,
sub titlul  Suburbia, iar
spectacolul a fost prezen-
tat cu succes la festivalul
de la Thilisi. Dupa pre-
miera modomului specta-
col cu Pescarusul, Po-
grebniciko pregateste a-
cum o0 noua montare a
lui Vampilov pe scena
Teatrului-studio.

IONITA -

,verba volant..." ?

+Via trita, via tuta
(Proverb latin)



Pro sau contra Zarah Leander

= La sapte ani de la
moarte.  actrita  Zarah
Leander se afla in cen-
trul unei vii dispute 1in
Suedia, disputa determi-
nata de relatiile pe care
le-a Tntretinut _cu poten-
tatii nazisti. Tn comen-
tariile presei este formu-
latd Tntrebarea : a  fost
Zarah Leander o taran-

cutd naiva sau o carieris-
ta_fara scrupule ?_Criticii
cei mai necrutdtori consi-
dera ca artistei nu Ti erau
necunoscute ororile na-
zistilor, ntrucit. _ Tnainte
de plecarea sa In Ger-
mania. a frecventat. la
Goteborg. cercuri  anti-
fasciste si a interpretat
chiar texte ale cabaretis-
tului suedez Karl Ger-
hard. care contineau un
semnal de alarma fata
de pericolul hitlerist. Ac-
trita si-a Tncheiat cariera
in 1943, cind Tinfringerea
acestuia devenise eviden-
ta, si a revenit in Suedia.
Dupd Tntoarcere, ea a su-
ferit o pedeapsa de sase
ani de arest la domiclliu.
Abia in 1949, cu sprijinul
aceluiasi Karl  Gerhard,
Zarah Leander si-a ince-
put a doua cariera pe
scenele suedeze. Tn ima-
gine. un portret din 1937.

,,Donul linistit" — balet

e La Teatrul Mic din
Leningrad a avut loc pre-
miera baletului Do-
nul linistit, dupa cunos-
cutul roman al lui Mihail
Solohov. Ideea si muzi-
ca apartin compozitoru-
lui Leonid Klinicev, un
bun cunoscator al folclo-
rului cazacilor de pe Don.
Coregrafia a fost 1in-

Octavio Gomez

= Regizorul cubanez de
film Octavio Gomez a n-
cetat din viata, la Hava-
na. Tn urma unui infarct
miocardic. Tn virstda de
54 ani. Gomez si-a
Tnceput activitatea cine-
matografica incalitate
de documentarist, reali-
zend primul sau film ar-
tistic in  1957.  Ultimul
film a fost facut anul
trecut, dupa romanul lui
Miguel Bamet. Gallege,
Tmpreunda cu spaniolul
Sancho Garcia.

credintata lui Nikolai Bff-
jarcikov datorita ,,spe-
cializarii" sale n balete
realizate dupa opere li-
terare. Bojarcikov are in
palmaresu montarilor
sale baletele : 'farul Boris
— dupa Boris Godunov
de Puskin. Macbeth, dupa
drama lui Shakespeare,
Hotii, dupa Schiller.

5 000 de ani
de arta chineza

= l,a Beijing a fost
semnat in cursul lunii ia-
nuarie un acord de coo-
perare chino-belgian pen-
tru editarea 1n limba
franceza a unei colectii
de arta plasticd chineza,
care urmeaza sa apara in
60 de volume. Colectia va
purta titlul generic ,,5000
de ani de arta chineza".

Primul  volum, rod al
colaborarii  chino-belgie-
ne va fi gata in luna au-
gust 1988.

Catherine Pozzi

_ = Catherine Pozzi (in
imagine), a_fost o bine-
cunoscuta figura, printre
contemporani. Gide, Leau-
taud, hierry Maulnier,
Valery o frecventau pen-
tru inteligenta, pentru
gustul sdu deosebit. N-a
scris decit sase poeme,
parind ca inspiratie si
stil ,,0. nepoatd a lui
Lamartine”, cu toate ca
versurile au fost compu-
se n jurul anilor '30. De
curind _editura ,,Ramsay"
a publicat Jurnalul' celei
pe care Valery o numea
Karin (,,gratie”, Tn limba
greacd). 676 de pagini
scrise  cu_inteligenta si
umor, reflectind aproag)e
zi de zi ntimplari din
viata culturald pariziana.

12 simfonii
de Haydn

= Biblioteca nationala
britanicd a  achizitionat
cele 12 simfonii ,,Lon-
dres" sau- ,,Salomon” ale
compozitorului  austriac
Franz Haydn, contra su-
mei de un milion de do-
lari. Aceste simfonii, nu-
merotate de la 93 la 104,
au fost scrise Tn timpul
vizitelor pe care Haydn
le-a facut la Londra n-
tre 1791—1795. Cu aceste
achizitii, Biblioteca bri-
tanica este in posesia ce-
lei mai mari colectii de

simfonii ,,Londres™ auto-
grafiate de compozitorul
austriac.

Errol Flynn si solia
so, Nora Eddington,
Rita Hayworth, Or-
son  Welles, un

personaj neidenti-
ficat si William
Castle, producator
asociat, n timpul

filmarilor la Doam-
na din Shanghai.

ORSON WELLES im

anului 1942. Intors la

A sfirsitul

New York. Welles se afla intr-un

declin incontestabil. Si totusi. 1n
scrisoarea din aceastda perioada

pe care i-0 adreseaza lui Nelson Rocke-
feller recunoaste cd studiourile 20-th
Century Fox sint gata sa facd filmul
It's all true dar ca el renunta la oferta
'pentru cd aceasta i-ar ingradi Tn  mod
substantial independenta. (Filmul se va
realiza tirziu, dupa multe accidente si va
fi un esec). Tntre timp, asteptind sa_se
pund' in acord termenii discutiei cu Za-
nuck. acceptd sa joace pentru el la
,20-th Century Fox™ in filmul Jane Eyre
"rolul lui Edward Rochester. in ianuarie
'43 Tncepe lucrul (timp n caic sc ocupa
de citeva documentare si realizeaza la
radio serialul Hello, Americans) cu' Joan
| Fontaine n rolul protagonist. Cu toate
1ca Rochester al lui Welles impune rftrin
nasul sau fals si vocea sa impresionanta,
nu este o performanta actoriceasca egala
cu celelalte. Filmul a avut Tnsa un
succes foarte marc, nelipsind secventele
. Tnnobilate de geniul nelinistit al lui

Welles.

Filmul intereseaza si din punct de ve-
dere stilistic, pentru ca evocda atmosfera
matit de cunoscutd din Cetdteanul Kane
si Magnifica familie Amberson. Cu toate
ca regizorul Robert Stevenson, care mai
tirziu a realizat Mary POBPins, neaga
amestecul lui Welles in problemele de re-
?_ie, evidenta il contrazice, prima parte a
ilmului poarta puternica amprenta a vi-

ziunii lui Welles si este surprinsa exce-
lent bogatia constructiei romanesti si
savoarea lucrarii lui Charlotte  Bronte.

n scenele Tn care este zugrdvita cruzi-
mea tratamentului represiv. Tn  scoald,
cind Jane si _Iprietena ei Helen (jucata
de Elisabeth Taylor) sint pedepsite sa se
plimbe in lanturi in ploaie, modalitatea
de rezolvare regizorala i apartine clar
lui .Welles. Henry Daniel, diabolicul di-
rector al Brockleshurt-ului, este in 1in-
tregime creatia lui Welles, dar a doua
parte a filmului devine mult mai con-
ventionala. Robert Craft si Vera Stra-
vinski marturisesc ca Igor Straviski a
fost invitat initial s& compuna muzica
pentru acest film si Welles a fost cel
care a avut ideea. Tn mod sigur nu ui-
tase turrieul compozitorului din 1925, cind
Stravinski dirijase stralucit orchestra
simfonica din Chicago.

Angajamentul nu a fost finalizat pen-
tru ca Zanuck si compozitorul nu au reu-
sit sa ajilnga la o intelegere.

Tn aceasta perioada viata sa privata
schioapata serios. Orson _ locuia la
Hollywood Hills, la o adresd modesta,

departe de risipitorii, din Beverly Hills.
Avuseselo scurta legaturd cu Lena Horne,
actritd tenace si razbatatoare, aspra, de
un talent incontestabil, dar nefericita si
permanent  revoltatd pe un Hollywood
care o calomnia. Orson o placuse Tn cel
mai bun film al ei. Cabin in the sky, Tn
care, alaturi de excelenta Ethel Waters,
a avut un succes rasunator. Faptul ca
Welles a‘refuzat contractul pentru The
story of jazz (Povestea jazz-ului) a fost
0 nesansa si pentru Lena Horne, si pen-
tru Orson, care i-ar fi avut colaboratori

aici pe Ellington si Armstrong. Welles
insa, si-a pierdut timpul cerlindu-se cu

Atlas

Fragmente

m Tmi amintesc. Tntr-o dimineata stralucitoare si rece. in deltd, covirsi-
toarea impresie pe care o producea soarele patrunzind prin apa limpede
adine si luminind frunze rosietice de lotusi, lerburi acvatice incredibil de
vii, radacini complicate, Tnlantuite senzual de miscarile undei. Priveam.prin
suprafata Dunarii ca printr-o uriasa lentila usor concava, dincolo de care
se intindea o altda lume, cel putin la fel de mare si de fascinanta ca si a
noastra, dar in care nu puteam patrunde decit prin moarte, cum nu putem

patrunde decit prin moarte in paradis.

m Lipsa de masurd a artei capatd Tntotdeauna un sens pe care lipsa
de méasura a vietii nu-1 are, si asta nu numai pentru cd monstrii nadscuti

din somnul ratiunii sint mai periculosi si

nascuti din insomnia ei.

mai greu de suportat decit cei

m Singura explicatie logicd a obezitatii zeilor indieni mi se pare a fi
aceea cd intr-o tara in care de milenii se murea de inanitie grasimea a pu-
tut deveni un ideal, chiar si de frumusete.

m Tdeca gemenilor celesti (pereche formata din om si dublul sau spiri-
tual. protector) apare pentru prima oard in mitologia persand unde, cind
trupul murea, sufletul era Tntimpinat la hotarul dintre lumi de o fata fru-
moasad care il privea in ochi pina deveneau unul singur. Splendida si naiva
nostalgie a identitdtii scindate numai temporar, vis frumos al contrariilor

renuntind fiecare de buna voie la sine...

m O statuie din Oceania expusa in muzeul Dahlem reprezintd un barbat
asezat cu coatele pe genunchi si cu capul in miini, in celebra pozitie a gin-
ditorului (lui Rodin sau de la Hamangia). Deosebirea senzationald consta in
Tnlocuirea capului sculplat printr-un craniu adevarat de o marime neobis-
nuitd. ea si cum sculptorul, intimidat de realitate, ar fi renuntat sa o mai
imite, chemind-o sa-si tina singura locul.

Ana Blandiana

Truman Capote, volume postume

= Apdrute la editura
Random House, volumele
postume Rugaciuni ascul-

mere ale revistei_,,Esqui-
re" cu_zece ani in urma, tea,
provocind la vremea res-

realizat proiectele. Car-
dupd cum afirma
acelasi critic, ar fi putut

tate si Opere alese de pectiva reactii  violente. deveni un veritabil best-
Truman Capote au fost Cu putin Tnainte de seller ca _multe din car-
apreciate de critica ame- moarte. Capote declara tile lui Capote. Cel de

ricand drept evenimente
editoriale de prjm ordin.

ca aproape a terminat de
scris cartea, dar e posi-

al doilea volum reuneste
unele scrieri artistice si

Primul  dintre” acestea bil — dupa cum presu- publicistice, oferind  ci-
este alcatuit din  mai punea un critic de la titorului_ ,,posibiltatea de
multe nuvele (sau capi- Time" — ca scriitorul a aprecia .Inca o _ data

intr- - o - creatia unuia din cei mai
tole dintr-un_roman ne sa fi distrus versiunea ;

terminat) aparute pentru
prima oard in patru nu-

Zanuck, insistthd sa fie distribuita Joan
Fontaine cap de afis Tn Jane Eyre si
muncind la  un _scenariu dupa "Micul
print de A. de Saint-Exupery. care va fi
filmat 30 de ani mai tirziu de Stanley
Donen.

IN aceasta vara a intilnit-o pe fincan-
tatoarea Rita Hayworth care reusise, cu
infatisarea ei fascinantd, cu vocea melo-
dioasa si_gratia felina cu care dansa
sa se impuna Tnca din '43 ca ve-
detda internationald. intr-un oras T1n
care existau atitea femei superbe, ea era
cea mai frumoasa, o autentica zeita, de
0 dulceata adorabild, stralucitoare, cu o
fire blinda si o inteligentd deseori ne-
glijata din cauza frumusetii ei. Avea
forta de atractie a unui sex-simbol. dar
in viata particulard era simpld, vorbea
atit de ncet incit de-abia o auzeai, era
sensibild si Tnzestrata cu un special simt
al umorului. Categoric, ea nu reprezenta
nici  o. amenintare entru _colosala
pesonalitate care ‘era Welles. Din toate
punctele de vedere el simtea ca este
perfecta pentru el : in plus, frumusetea
ei nu era devastatoare, nu avea nimic
nociv si. nu era deloc provocatoare, cum
erau atit de multe femei ale Hollywood-
ului. Welles a stiut sa vada si frumusetea
si talentul actritei.

Orson a cunoscut-o pe Rita la un party
dat de Joseph Cohen si i-a cerut ime-
diat s@ cineze cu el a doua zi. Rita, cu un
ris fermecator si o miscare a capului
plina de feminitate a primit, spre dispe-
rarea lui Cohen, care l-a urit categoric

e Welles din acel moment. Acesta a
ost Tnceputul unei legaturi  durabile,
care a Tnlaturat imediat toti pretendentii
si toate obstacolele, caci Rita si  Orson
erau fascinati reciproc. Tn timpul filma-
rilor la Cover Girl din mai '43 legatura
lor a devenit de notorietate si cu toate
cd Cohen nu-i permitea initial lui Welles
s-0 Tntflneasca Tn incinta  studiourilor
Columbia, a trebuit sa accepte casatoria
lor. constrins fiind de interesele finan-
ciare pe care colaborarea cu Rita le
asigura. La 7 septembrie '43. casatoria
celor doi s-a oficiat la Santa-Monica si
cuplul s-a instalat in locuinta lui Welles
din Wilson Drive.

VIATA celor doi curgea lent cu vizite
restrinse si dineuri intime. Ziarista Lu-
ella Parson, care instigase un adevarat
asalt Tmpotriva cuplului cu sprijinul lui
Cohen finca dinaintea casatoriei, si-a in-
tensificat atacurile, ceea ce a adus mari
prejudicii planurilor lup Welles, tinind
cont cd a montat Tmpotriva lui  multi
potentati ai Hollywood-ului si l-a lasat
astfel fard contracte. Dezastrul —comer-
cial cu filmul despre familia Amberson,
esecul recent cu It's all true, spaima pe
care 0 provoca campania Luellei l-au
redus pe Orson la pozitia de sot al Ritei
Hayworth.

_Pe la jumatatea lui iunie Welles a
Inceput sa lucreze La scenariul unui film

definitivd sau sa nu-si fi

talentati prozatori  con-
temporani”.

in_maniera lui Hitchcock, Don't catch me,
fiind in acelasi timp ocupat cu redacta-
rea revistei ..Free world" (Lumea libera),
0 publicatie de stinga devotata cauzei
democratiei, pledind pentru terminarea
razboiului si consolidarea libertatii po-
poarelor. O schimbare de ton in filmo-
rafia lui Welles va fi The Stranger
Strainul). Ideile filmului sint politice,
iar tensiunea dramatica este generata de
fiorul liric al povestii. Eroul principal
Franz Kindler este un criminal nazist
care s-a refugiat in America si se as-
cunde intr-un colegiu din New England
Tn persoana unui profesor de istorie. Fil-
mul este absurd Tn sensul hitchcockian si
cele mai bune momente ale lui Welles
sint generate de atitudinea sa ironica.
Povestea are o mare Tncarcatura politica
si este de un patriotism autentic.
Filmul are virtuti care anunta urma-
toarea opera a_lui Welles, unul din cele
mai_radical stilizate filme din cariera
sa la Hollywood : The lady from Shan-
ghai (Doamna din Shanghai).

Tncepind cu aceasta opera stilul Wel-
les devine mai bizar si toate lucrarile
sale reflecta dezordinea si nesiguranta
perioadei postbelice, continind puternice
accente satirice la adresa unei lumi gu-
vernate de erotism, stereotipii si irafio-
nal. Realizat dupa romanul lui Sherwood
King If 1 die before | wake, filmul Doam-
na din Shanghai este istoria lui Michael
O’ Hara (jucat de Welles), un naiv vaga-
bond sedus de foarte bogata si fermeca-
toarea Elsa Bannister (Rita Hayworth),
care pe parcurs va deveni complicele ei
intr-o crimd. Grisby. prietenul = familiei
Bannister, pretinde.cd stringe bani pen-
tru a se retrage pe o insula unde ar
putea obtine bomba atomicd. O’Hara este
angajat pe yachtul familiei care face
Tnconjurul continentului, posibilitate de
a radiografia o Tntreaga societate. Filmul
devine de la o scena la alta mai demo-
nic. Secvente de tipul scenei celebre de
dragoste dintre Rita si O’Hara Tn_incinta
acvariumului din San Francisco. in care
apele oglinzilor reflecta imagini _ tulbu-
ratoare. reluate la infinit, iar ceilalti se
Tnvirtesc abulici Tn jurul lor. sint reali-
zate printr-un sistem de manevre si so-
lutii tehnice ce Igenereazé imagini halu-
cinante. ntregul” film transformindu-se
Tntr-un vis satiric sau un spectacol ma-
gic. Filmatul oglinzilor este si o proba
a ceea ce Welles reusea sa obtind Tn
materie de iluzionism. Secventele de
sublim si grotesc, dialogurile oscilind Tn-
tre pateticul ,,Daru.ieste-mi rasaritul- soa-
relul” si opacul ,,Vreau ca tu sa traiesti

cit mai mult posibil Tnainte de a muri",
realizeazda o atmosfera de un comic de-
Lirant.
Documentar de
Liana Cojocaru
Sl
Mia Nazarie



PRAGA
ROMANICA

T NTILNIREA cu Praga Tmi provoacd intotdeauna
noi. impresii, reflectii si emotii istorice. Am ga-
sit-0 de data aceasta culundata in ceatd. Rosul patijjat al acope-
risurilor se contopea cu aurul vegetal al toamnei Intr-un ocean
de aburi cu vibrari de cenusiu prin care abia mai razbateau sa-
getile ascutite ale turnurilor gotice. Prilejul mi 1-d& oferit Coloc-
viul international Traditii ale criticii literare marxiste in tarile de
limbi romanice, la_care am fost invitat ca_specialist in literatura
si cultura romana in strainatate. Allindu-ma la un colocviu de ro-
manisticd, m-a interesat de data aceasta, inainte de Praga gotica,
a carei cutezanta verticalad iti atrage de indata privirea, inainte de
Praga renascentistd, barocd sau a redesteptarii nationale, Praga
romanica.

Romanicul este cel mai vechi strat european, urmind culturii
slave a Rialului Marii Moravii, care s-a sedimentat in adincul isto-
riei sau al pamintului. Patrunderea stilului romanic in arhitectura
si_cultura cena trebuie pusa in legaturd cu ado‘ptarea crestinismu-
lui, In 833, de catre cneazul Borivoj, din familia Premysl Majoj
ritateaedificiilor arhitectonice vor avea din aceasta cauzi o desti-
natie religioasa, dar din secolele XI—XII se construiesc si case
nobiliare in sul romanic.

fncercam sa ne imagindam cum arata Praga la Tnceputurile
Tnjghebam saie citadine. Marturiile arheologice ne permit sa n-
trezarim pe dealul Cetatii o bisericuta crestina, ridicatd de Borivoj,
in 875, in imediata aproplere a unei formatii ordsenesti pitita intre
Hrad si VUava. In aceeasi vreme, pe malul opus al Vltavei, se
fnalta fortareata de sus (Vyaehrad) care a servit o vreme tot ca
resedintd a dinastiei Premysl. Se pastreaza aici, bine conservata
rotonda Sf. Martin, unul “dintre cele mai vechi monumente ale
epocii romanice. Metropola uriasd de azi, rivnitd de turisti, ade-
menitoare prin farmecul ei inepuizabil, s-a construit din ,,platra
si calcar” Tntre cele doua coline, Hrad si Vyaehrad, pe ambele ma-
luri ale riului Vltava, legate prlntr unul dintre cele mai frumoase
poduri din lume.

Desi multe_edificii n-au rezistat timpului, Praga poseda azi
peste 70 de cladiri vechi, ale caror structuri includ si vestigii ale
constructiilor in stil romanic. Le recunosti fiindca pastreaza toate
atributele severitatii romanice : rigoare, duritate, gravitate, masi-
vitate, austeritate.

Unul dintre cele mai somptuoase edificii construite in acest stil
este basilica Sf. Gheorghe din incinta Castelului din Praga. Ea a
fost fondata in anul 920 de Vratislav I, fiul lui Borivoj, servind
pind in_ 1055 ca necropold a familiei Premysl. Examinez cu atentie
si admir exactitatea restaurdrii trasaturilor arhitectonice caracte-
ristice ale edificiilor romane de acest fel : pereti din lespezi di
piatra cioplita netencuiti, ferestre Tmperecheate, geamuri scunde
in nise in forma de Pllnle frize arcuite, pilastri, portaluri semi-
circulare cu timpanu relief, Dbolti arcmte absida semicilin-
dricd, cu pictura pe alocuri stearsd, singura care se mai pastreaza
in Praga din _epoca romanica. Prlvesc tpletre funerare, sarcofage
cranii de cneji si nu pot sa nu ma infiorez hamletian cu gin uI
la cei ce au fost si la ce va urma sa fie. Subsolul cladirii gazdu-
ieste colectia de artd veche cehd a Galeriei Nationale, printre ale
carei exponate dam peste statuia Originald a Sfintului’ Gheorghe
Ucigind balaurul, semnata de mesterii Gheorghe si Martin din Cluj.
O copie maritd a sculpturii se giseste la citiva pasi, in curtea
Palatului, iar alta este expusd, intr-un loc Brea retras pentru va-
loarea ei istorica si culturala Tn orasul de bastina al autorilor, la
Cluj-Napoca. Tn aceeasi incinta a Palatului, Vaclav I, fiul lui
Vratislav |, a construit in 930 o rotondd din lemn, transformati
n 1085 de Vraclav Il, primul rege ceh, intr-o bazilicA mai mare,
peste care se Tnaltd azi uluitoarea dantelarie in piatra a cate-
dralel otice Sf. Vit, ctitoritd de neintrecutul Carol.

altd constructie romanica, din_secolul al Xll-lea, situata pc
o} collna Tmpadurita din apropierea Bradului, este catedrala si ma-
nastirea Strahov, care adaposteste azi Muzeul Literaturii Natio-
nale. Pe noi ne emotloneaza intotdeauna acest ldcas, cind_ne gln-
dim cd interesul fatda de limba romand a crescut in manastirea
de pe Strahov, transformata in timpul celui de-al doilea rézboi

Liblice, Casa oamenilor de stiinta

Praga

mondial n lazaret pentru raniti si bolnavi, unde intelectuali Tn-
zestrati cu profunde sentimente de dragoste umana ca Jan Urban
Jarnik, Metod Zavoral, losef Spachta s-au aplecat cu induiosare
asupra suferinzilor ardeleni care nu cunosteau o altd limbd decit
graiul lor matern.

Amatorului de antichitati Praga Ti oferda si edificii romanice
civile, cum este casa nobiliard de pe strada Retezova, unde a locuit
o vreme Jiri din Podebrad, contemporan cu Stefan cel Mare,
Tnainte de a fi ales rege al Bohemiei.

el de-al V-lea Colocviu international de critica
literard Tn tarile de limbi romanice, organizat
de catedra de romanisticd a Universitatii Caroline, condusd de
Jan O. Fischer si de Institutul de literaturd ceha si universald de
Ee lingd Academia de Stiinte, s-a desfasurat n ambianta Palatului
aroc din Liblice, in apropiere de Praga. Timp de trei "zile, roma-
nisti din Europa si de peste ocean au dezbatut probleme ale cri-
ticii literare marxiste in tari de limbi romanice. Tematica coloc-
viului a pus Tn discutie concepte generale ale criticii literare (me-
toda literard, front popular paraliteraturd, destructie), personalitati
ale criticii literare marxiste (A. V. Lunacearski, Michail Lifschitz,
Jules Valles, Paul Lafargue, Jean-Richard Bloch, C. D. Gherea,
Antonio Gramsci, Fortini, Carlo Salinari, Christopher Caudwell,
Juan Marinello, Jose Carlos Mariategui), opere si scriitori de pe o
vasta Tntindere a literaturii universale, de la gestele medievale la
oetii blestemati sau la literatura actuala aplecindu-se cu deose-
ire asupra unor scriitori de pronuntata facturi sociald ca Eugene
Sue, Honore de Balzac, Emilie Zola, Maxim Gorki, Romain Roland,
Henri Barbusse, Louis Aragon etc. Despre tradltllle criticii_ lite-
rare marxiste din Romania au comunicat Libude Valentova din
Praga (Inceputurile criticii marxiste in Roménia) si Libuaa Vaj-
dova de la Bratislava_(C. Dobrogeanu-Gherea si L.poetul taranimii"
G. Cosbuc). O surpriza foarte placutd ne-a oferit comunlcarea pro-
fesoarei Michele Mattusch din Berlin, Literatura romand din anii
70 in viziunea criticii literare marX|ste dovedind o buna si miga-
loasa cunoastere a literaturii romane contemporane Laudabild mi
se pare intentia ei indrazneata de a trata Tntr-o viitoare lucrare
proza textualistd romaneasca comparativ cu textualismul teoretic
si beletristic_din alte tari europene.

Interventia noastra dorea si precizeze c& Tnceputurile criticii
literare stiintifice, materialist-dialectice  romanesti, datorate _lui
C. Gherea, au fost sincrone cu critica marxista europeand, gara
si se dezintereseze de valorile estetice, dovada studiile analitice
despre marii clasici romani M. Eminescu, I. L. Caragiale, G. Cos-
buc, C. D. Gherea punea accentul pe ideile si tendintele sociale
|ncorporate in obiectul estetic, si nu vedem nimic gresit in aceas-
ta. Optiunea pentru o metodd sau alta de abordare extrinseca sau
intrinseca a literaturii este dictatd de natura valorii dominante in-
tegratd In unitatea estetica a operei.

Nu vom tdgadui ca in citeva comunicari si discutii au fost uti-
lizate si concepte Tnvechite ale criticii marxiste la_care, spre meri-
tele ei, critica literarda romaneasca a renuntat definitiv. La nivelul
actual al criticii marxiste, cel putin in instanta la care am parti-
cipat noi, se simte nevoia unei revitalizari, nuantari precizari
termlnologlce in conformitate cu dezvoltarea contemporana a ideo-
logiei marxiste, supla, dinamicd, creatoare, refuzind asertiunile de-
finitive. Relativizarea conceptulm de reallsm efectuatd de Roger
Garaudy, desi prezenta pericolul de a nu putea fi utilizat ca no-
tiune de estetica literara, a avut totusi efecte favorabile in cri-
tica literara, devenind osibila utilizarea unor sintagme aparent
aradoxale, ca, de pilda, realism folcloric, realism mitologic sau

antastic. . Trebuie sa admitem ca dimensiunea arhetipald, mitolo-
gicd, metafizica. in conditii istorice determinate, face parte din
realitatea integrala a fiintei umane. Pastrind accentul pe social,
dar fara sa-i fie straina vocatla totalitatii”, critica literara mar-
xistd de astdzi nu poate si ignore nici un aspect al operei care se
straduieste sa aproximeze artistic integralitatea complexa a naturii
si societatii.

Colocviul international de critica literara, organizat de colegii
cehoslovaci, a constituit un bun prilej de confruntare do opinii, de
informare si cunoastere reciproca a rezultatelor criticii marxiste
tn tarile de’limbi romanice.

Paul Magheru
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Prezente
romanesti

R.F. GERMANIA

= Tn revista trimestriala
,.Beitrage zur deutschen Kul-
tur“, nr. 2/1987, care apare la
Freiburg este inseraty o recen-
zie — semnatd de Horst Fas-.
sel — la volumul ,,Gedichte" de
Ar.ghel Dumbraveanu, tiparit
de Editura_Albatros. n colectia
,Cele mai frumoase poezil".
Sint _publicate, de _asemenea,
poeziile Luciditate si Tnceput,
in traducerea Iui  Ludwig
Schwarz.

COLUMBIA

= Reeent a aparut in Colum-
bia (editura Planeta, Bogotd,
1987) un Volum de eseuri, mar-
turii _si. interviuri referitoare la
prestigiosul ~ scriitor German
Arciniegas. cunoscut cititorilor
romani prin cele doua best sel-
ler ale sale : Biografia Caraibe-
lor si Cavalerul din Eldorado.
Bun cunoscétor al tarii noastre.
German Arciniegas a scris de
asemenea admirabilele  repor-
taje din  I’opas in Romania
(Bucuresti. 1973). Volumul ac-
tual. intitulat Arciniegas de
cuerpo entero  (Arciniegas n'
marime naturald), cuprinde un
amplu studiu Tn caro prof. Paul
Alexandru Georgescu _trateaza

despre ,,German Arciniegas si
cunoasterea multipla a  Ame-
rica"
U.R.S.S.

= Liana Alexandra a_Pl_'e-
zentat la Moscova, cu prilejul
célatoriei efectuate Tn  cadrul
acordurilor culturale  roméano-

sovietice. colegilor compozitori
Si muzicologi din tara  gazda,
atru din lucrarile sale recente:
imfonia a IV-a ,,Ritmuri con-
temporane™. Simfonia a  V-a,
Sonata_pentru sase corni si o-
pera ..n Labirint" dupd roma-
nul Trucaj de George Arion.
Compozitoarea a tinut o expu-
nere despre creatia contempo-
rana romaneascd si_a acordat
un interviu postului de radio
Moscova.

BELGIA

cadrul traditionalului
cultural-artistic  ,,Eu-
(Eur Pa + Opalia), care

lecare doi ani in
Belgia. s au desfasurat. la
Centre-Nature  (Botrange), o0
ampla manifestare si o expozi-

tie internationalda avind ca tema
poezia concreta si vizuala. Prin-
tre participanti — 70 de poeti,
critici si artisti din 15 tari —
s-au aflat nume de prestigiu,
precum Pierre Gamier. Henri
Chopin (Franta), Francis Ede-
line, Philippe Minguet (Belgia),
Eugen Gomringer (R.F.G.) si
altii. Din Romania au fost pre-
zentate si expuse lucrdri sem-
nate de Andrei Oisteanu. Dan
Perjovschi si  Adrian Rogoz.
Prezentarea autorilor si lucra-
rile acestora au aparut n ca-
talogul ilustrat, editat cu pri-
lejul acestei manifestari literar-
artistice internationale.

R.P. POLONA

= In
festival
ropalia"
are loc

,.Jazz Forum", revista Fe-
deratiei Internationale de Jazz,
publicd un profil al muzicianu-

lui roman Johnny  Ré&duca-
nu,* sub semnatura lui Vir-
gil  Mihaiu. Acelasi numar
(109, ultimul pe anul 1987)
cuprinde si o extinsda con-
vorbire Tntre Virgil Mihaiu

si renumitul percutionist sovie-
tic Vladimir Tarasov, precum si
0 prezentare a Festivalului de

jazz de la Costinesti, datorata

lui Nicolae lonescu.
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