literara

CREATIE S
ACTUALITAT

CINDVA

foarte raspindltd, parerea ca opera lite-

rard cistigd Tn viabilitate prin evitarea cu grija a ele-
mentelor si aspectelor ce tin de concretul istoric al

prezentulm

S-a perlmat Fara si fie fet|S|zata ca sursa

unica si absoluta a valorii artistice, notlunea de ac-
tualitate ocupd un loc de prima |mp0rtanta n dezba-
terile noastre de azi pe teme literare si este cert ca
modul de a o Tntelege a avut o contributie hotaritoare

la fecunda

evolutie a literaturii roméne din ultimele

doud decenii si Jumatate 0 perioada extrem de bogata
n opere de pe acum intrate in fondul de aur al cul-
xirii nationale.

Aceasta revalorificare a conceptului de actualitate
s-a petrecut in climatul nou creat de Congresul al
IX-lea al partidului, eveniment care a determinat 1in
toate planurile vietii sociale mutatii profunde si un
nsufletit avint creator. in chip semnificativ, renun-
tarea la acceptia ingustd, dogmaticd a situarii scriito-
rului in actualitate’a implicat o dubla deschidere :
catre traditiile proprii ale literaturii romane si catre
miscarea europeana si universald de idei literare. Asa
cum s-a opus uniformitatii si sablonului, noua ntele-
gere a ideii de actualitate s-a opus Si izolarii si pro-
vincialismului, Ingaduind o extraordinara efervescent
a gindirii si a creatiei literare. Cea mai buna dovada
n “acest sens o reprezmta insasi literatura romana
contemporana, a carei dezvoltare reflecta Tn mod spe-

cific Tnsusi

mersul istoric al SOCIetatII noastre.

Degajarea de rigiditatile dogmatice a notiunii de

‘ualitate
jeuia s-a

a constituit un proces complex, in cadrul
pus un accent nou pe diversitatea si pe

diversificarea creatiei. Punctul de vedere S|mpI|st Si

reductiv al

unei actualititi de cabinet, rupta de viata

si de realitate, a fost abandonat in favoarea unei

perspectlve

pollfonlce capabilad s& surprinda si sa

infatiseze contemporaneitatea din cele mai variate

unghiuri.

Nu o diversitate formald, o diversitate

de_dragul diversitatii, ci o sporire a capacitatii de cu-

prindere a

literaturii, ceruta de vastitatea si de adin-

cimea transformarllor petrecute fn societatea con-

temporana

romaneasca.

'DACA nimeni nu mai contestd astdzi insemnatatea
situdrii scriitorului n actualitate, a angajamentului

sau estetic
porului si

SI moral in V|ata contemporana a po-
a tarn nu este mail putln adevarat ca

insesi formele de raportare la prezent si de receptare
a istoriei ce se desfisoard sub ochii nostri nregistrea-
z& o devenire dialecticd. Impulsurile novatoare ale li-
teraturii momentului in care ne aflam in aceastad di-
rectie merg : a descoperirii celor mai adecvate moda-
"Titati artistice de participare la real si de reflectare

originald a

unei realitati n continua ‘schimbare. Des-

pre noua lume romaneasca, produs al uriaselor meta-
morfoze care au avut si au loc Tntr-un ritm progresiv

accelerat,

nu se poate scrie decit printr-un Intens

efort de cunoastere si de Tntelegere a realitatilor
sale. Dinamismul vietii noastre sociale reprezmta
pentru literatura de astdzi o sursa inepuizabild de
inspiratie si in cele mai_bune carti ale momentului
regasim, in fond, expresia acestei ‘absorbante preocu-
pari creatoare. Tn acest context aparitia de nol forme
si modalitati literare, a unor noi viziuni si perspective
reprezintd o cerintd determinatd de asumarea grava
si responsabilda a conceptului de actualitate.

A fi_la Tnaltimea problematica a unei epoci avind

intensitatea istorica a epocn in care traim reprezmta

pentru scriitorii din Romania socialista axa fundamen-
tald a creatiei lor. O creatie majora, puternic_anga-
jata In contemporaneitate, capabila sa cuprinda si sa
reflecte prin opere de mare valoare dimensiunile si
coordonatele vietii din societatea noastra. Situarea Tn
prezent devine astfel o sansd a durabilititii. Marea
creatie absoarbe actualitatea si 1i confera, prin arta,

perenitate.

,,Romania literarat*

Ccitre Dor

Cuvintele patriei sint mereu treze
Privesc din vatra sufletului deschis

Spre dimineata zilei de miine

Din fiecare respiratie de aripa

Se vede cum creste poemul

In miezul spicului inaltat

In ochii inundati de lumina.

Cuvintele patriei ramin chemari

Catre Dor

Surisuri ce ning cu uimire

Peste nelinistea frunzelor de mar
Pregatite de plecare spre toamna
Anului cuibarita sub cerul

Albastru si subtire.

Ne-ntoarcem spre gradinile de otava
Privim cum se deschid petale de brindute
Spre care intindem miinile

Ca spre adevarurile mari ale zilei

Ce intra in viata noastra

Cu toate semnele Destinului.
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RITMURILE DEVENIRII

(Paginile 12—13)

Semnele patriel

Cine se-ntreaba de unde incepe patria

Cine nu-i_simte si nu-i vede zorii

Cum navalesc peste noi cu aripi

De ninsoare

Cine nu poartd in palme boabele de rouad
fnainte de rasaritul soarelui

Cine nu-si simte sufletul MR
Aici unde miroase a piine ti a floare
Cine nu simte fosnetul frunzei

Oriunde pleoapa ramine deschisa

Sub aerul sperantei

Niciodata nu va putea intelege

De ce ninge peste fruntile noastre

Albe de nesomn

Sa-ti pui Intrebari mari

Sa stii ca pacea e tot ce inima

Simte aproape ti primeste in interiorul

Ei semnele de viata ale patriei,

latd cum se insdminteaza cu fericire

Singele meu.

Miron Tic
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Calea tratativelor

PE PRIMUL plan al preocuparilor legitime ale ome-
nirii se afla, evident, Tncetarea curse» Tnharmarilor, eli-
minarea amenintarii unui razboi atomic. Aceasta pri-
mordialitate nu scade Tnsa citusi de putin gradul de
preocupare pentru _dezamorsarea si a celorlalte surse
de periclitare a pacii mondiale : arsenalele de arme
conventionale, chimice etc. ; conflictele si focarele de
conflict asa zis locale ; prezenta militara pe teritorii
straine ; amestecul in treburile interne ale altor state
si orice alte manifestdri ale politicii de forta si de
amenintare cu forta ; discriminarile de orice fel n
relatiile internationale ; politica de spoliere si exploa-
tare economica a tarilor in curs de dezvoltare.

Tnceperea, la Geneva, a sesiunii de primavara a
Conferintei pentru dezarmare pune in evidenta con-
ditiile noi In care se desfasoara lucrarile acestui or-
ganism de negocieri specializat al Organizatiei Natiu-
nilor Unite, din care fac parte 40 de state, intre care
si Romaénia. Aceste conditii noi sint determinate de
semnarea, la sfirsitul anului trecut, a tratatului so-
vieto-american privind lichidarea rachetelor cu raza
medie si mai scurtad de_actiune. Un asemenea act im-
portant subliniazd posibilitatea Tncheierii si a ailor
acorduri in problema dezarmarii, punind in acelasi
timp Tn evidentd ca dacad asemenea Tintelegeri pot fi
stabilite Tn plan bilateral, ele sint realizabile si Tn plan
multilateral. Europa intreaga, toate statele care o al-
cdtuiesc, si toate celelalte state de pe celelalte conti-
nente pot si trebuie sa devind parti la acorduri de
dezarmare care sa asigure Tndepartarea pericolului re-
prezentat de armele nucleare, Tn primul rind, dar si
de restul armamentelor moderne. inca din anul 1980,
Conferinta pentru dezarmare a primit sarcina  de a
elabora si prezenta Adundrii Generale a Natiunilor
Unite un Program global de dezarmare. Potrivit rezo-
lutiilor adoptate de Adunarea Generala, acest proiect
trebuia finalizat pind Tn a doua jumatate a anului
1936, ceea ce nu a fost posibil datoritd opozitiei mani-
festate de o serie de state occidentale. Aceastd pro-
blema figureaza printre prioritatile actualei sesiuni a
Conferintei pentru dezarmare de la Geneva, astfel in-
cit sa poata fi finalizat si prezentat celei de-a treia
sesiuni speciale a Adunarii Generale a O.N.U. consa-
cratd dezarmarii, care va avea loc Tntre 31 mai si 25
iunie la New York.

Reprezentantul Romaniei la Conferinta de la Geneva
a expus zilele acestea pozitia tarii noastre, conceptia
si initiativele presedintelui Nicolae Ceausescu, apre-
cierile continute Tn documentele Conferintei Nationale
a partidului cu privire la imperativul opririi cursei
Tnarmarilor, in primul rind a celor nucleare, dar si
reducerea radicala a armamentelor conventionale,
lichidarea primejdiei de razboi, asigurarea dreptului
suprem _al popoarelor la existenta, libertate, inde-
pendentd, la viata si la pace.

IN PARALEL cu unele agravari ale situatiei din
»zonele fierbinti" ale globului au loc o serie de luari
de pozitii care aratda Tn ce masura a cistigat teren
ideea necesitatii solutionarii_pe cale politicd a orica-
ror conflicte sau probleme litigioase internationale.

Astfel, Tntrunit la Strasbourg, Parlamentul (vest-)
European s-a pronuntat pentru Tncetarea neintirziata
a oricarui amestec strain in America Centrald, apre-
ciind ca aceasta constituie o conditie sine qua non
pentru asigurarea pacii in aceastd regiune. Tntr-o re-
zolutie pe care a adoptat-o, organul consultativ al
C.E.E. subliniazd ca fundamentala este respectarea
suveranitatii  tarilor centroamericane si ia nota de
respingerea Tn Camera Reprezentantilor a Congresului
Statelor Unite a cererii administratiei de reinnoire a
ajutorului acordat contrarevolutionarilor sandinisti
nicaraguani. Luarea de pozitie a Parlamentului (vest-)
European este legatd de apropiata conferinta de la
Hamburg a ministrilor de externe ai ,celor 12“ ai
tarilor centroamericane si ai statelor membre ale
grupului de la Contadora.

Un interes deosebit a stirnit declaratia secretarului
general al P.C.U.S., Mihail Gorbaciov, referitoare la
stabilirea, de catre guvernele  Uniunii Sovietice si
Afganistanului, a datei concrete a Tnceperii retragerii
trupelor sovietice din Afganistan : 15 mai 1988.

n legatura cu Orientul Mijlociu, secretarul general
al O.N.U., Javier Perez de Cuellar, si-a exprimat in-
grijorarea fatd de intensificarea actelor de violenta
pe malul vestic al lordanului si In Gaza. Tngrijorare
au exprimat si diverse tari europene si din alte con-
tinente. Un adjunct al secretarului general O.N.U.
si un subsecretar de stat al S.U.A. se afla in zona
Orientului Mijlociu. Presedintele Comitetului Executiv
al O.E.P., Yasser Arafat, a facut noi propuneri vizind
organizarea pacii. Regele Hussein al lordaniei a rea-
firmat la Viena necesitatea convocarii unei oonferinte
internationale sub egida O.N.U. pentru reglementarea
situatiei din zona. Organizatia _,,Pace acum" din
Israel, precum si o sutd cincizeci de intelectuali si
artisti din aceasta tard au cerut guvernului condus de
Yitzhak Shamir sa Tnceapa imediat convorbiri cu li-
derii palestinieni si sa puna capat represiunilor in
teritoriile arabe ocupate.

SINT cThar citeva dintre evolutiile internationale in
care se reflectd grditor situatia-limita la care s-a ajuns
si, Tn acelasi timp, validitatea ideii atit de ferm si de

erseverent avansata de secretarul general al partidu-
ui_ nostru, presedintele Romaniei, in sensul c& nu
exista solutie viabild la problemele internationale in
afara cdii pasnice, a tratativelor, a conlucrarii tuturor,
cu respectarea reciproca a suveranitatii, independen-
tei, dreptului la existentd, la viatd si dezvoltare libe-
ra a tuturor popoarelor, in conformitate cu interesele
si aspiratiile legitime ale fiecdruia si, Tn acelasi timp,
ale pacii si civilizatiei Tntregii lumi.

Cronicar

Viata literara

,Luna cartii la sate"

= in continuarea actiuni-
lor organizate in cadrul am-
lei manifestari ,Luna car-
tii la sate”, la Draganesti-
Vlasca, judetul Teleorman,
a avut loc o sezatoare li-
terara la care au participat
Nicolae Georgescu, Alexan-
dru Dan Popescu, Artur Sil-
vestri, scriitorii locali Geor-
ge Cucu si  Alexandru T.
Draganescu, iar de la ziarul
. releormanul”, Florea Bur-
tan si Gheorghe Filip.

Din partea organelor Ilo-
cale au fost prezenti Florin
Buga, sef de sector la Co-

mitetul judetean al P.C.R..
Stan V. Cristea, din partea
Comitetului judetean de cul-

tura si educatie socialista.

= Comitetul de culturd si
educatie socialistd al muni-
cipiului Bucuresti a initiat
o ampla manifestare in co-
muna Chitila. unde s-au
dezbatut probleme ale poe-
ziei si romanului contempo-
ran. inspirate din lumea sa-
tului.

Actiuni _asemandtoare, cu
sprijinul Bibliotecii ,,M. Sa-

doveanu" din Capitald, sint
programate, pina la sfirsitul

Evocare
Cicerone

Theodorescu

= in cadrul
manifestari

cunoscutei
»Rotonda 13",

»-Muzeul Literaturii Roma-
ne" a organizat, la sediul
sau din str. Fundatiei, o
evocare Cicerone Theodo-
rescu, cu prilejul Tmplinirii
a 80 de ani de la nasterea
scriitorului.

Au participat acad. Ser-
ban Cioculescu, acad. Ale-
xandru Balaci, Vlaicu Barna
si lon Horea.

Au fost audiate Tnregis-
trari cu versuri Tn lectura
autorului  omagiat.  Actorii
luliana _Ciugulea si Mircea
Constantinescu au  recitat
poeme din  volumul ,De
Bello Dacico”, Tn curs de
apaiitie la Editura ,,Cartea
Romaneasca”.  Manifestarea

s-a incheiat cu un program
muzical sustinut de Cvinte-
tul ,,Concordia”, condus de
Miltiade Nenoiu.

lunii Tn _curs. In comunele
sectorului  agricol lifov :
Clinceni. Snagov. Bragadiru,
Afumati, Dascdlu etc.

Tn comuna Peris este pre-
vazutd o ntilnire a locuito-
rilor cu redactori si cola-
boratori ai Editurii ,,lon
Creanga",

e La cdminul cultural din
comuna Bucovat.  judetul
Dolj, a avut loc o seara li-
terarda Tn cadrul cadreia au
citit versuri dedicate patriei
membrii  cenaclului- Piterar
local : Viorica Enache, Ma-
ria lvancu, Gheorghita lor-
%a_l, “Matilda Olaru, Maria

imion.

= Asociatia scriitorilor din
Cluj-Napoca a organizat. n
comunele Borsa si Ciuteni.
doua sezatori literare in ca-
drul cdrora Petre Bucsa si
Irina Pelras au citit din
creatia lor inspirata din rea-
litdtile satului contemporan.

= Deschiderea. Tn judetul
Salaj, a ,,Lunii cartii la
sate" s-a desfasurat n co-
muna Surduc. Asociatia

,,Bilete de
papagal™ — 60

= Muzeul Literaturii Ro-
mane organizeaza, marti, 23
februarie, orele 12, la Mar-
tisor, o manifestare mareind
Tmplinirea a 60 de ani de la

aparitia ,,Biletelor de pa-

pagal” ale lui Tudor Ar-
ghezi.

IntTlnire

= La Casa de culturd a

sindicatelor din Botosani s-a
desfasurat o ntilnire litera-
ra la care au articipat
Mireea Radu lacoban, se-

cretarul Asociatiei Scriitori-
lor din lasi. Andi Andrics,
Victor Craciun, Gclu Dorian,
Alecu Ivan Ghilia, Alexan-
dru D. Lungu, Dumitru

Scriitorilor Cluj a fost re-
prezentata de Teohar Miha-
das, lon Lungu, Negoita
Irimie, Tudor VIad. Tn ca-
drul manifestarii au mai ci-
tit _poetii_ lleana Petrean,
Emilia Poenaru-Moldovan,
Viorel Muresan si  Viorel
Tautan. Din partea Comite-
tului  judetean de cultu-
ra si educatie socialista au
participat lexandru  Onit,
vicepresedinte, si Irina Goan-
ta, instructor.

e Tn cadrul ,Lunii cartii
la sate", la Singeorzul de
Mures in ziua de 5 februa-
rie. a_avut loc o sezatoare
literara, la_care au_partici-

pat scriitori : Markd Bela,
Lazar Ladariu si Serafim
Duicu ; in cadrul acelorasi
manifestari. n ziua de 9
februarie, scriitorii _Gyorffi
Kalraan, Kali Istvan,” Toth
Istvan si  Varro llona s-au

intflnit _cu jititorii din co-
muna Panct’; de asemenea,
in ziua de 10 februarie. in
comuna Fintinele. a avut loc
0 sezatoare literara, cu par-
ticiparea scriitoarei Szepreti
Lilla.

Cenaclu

= La cenaclul Asociatiei
Scriitorilor din Timisoara si
al revistei ,,Orizont" au fost
prezentate fragmente  din
traducerea operei poetice a
lui Staphane Mallarme de
catre Scrban Foartd. Au
luat cuvintul  Adriana Ba-
beti, loan Buduca, Livius
Ciocarlie, conducatorul se-
dintei, Mireea Mihdies, E-
duard Paml'il si Cornel Un-
gureanu.

literara

Marciue,  Lu-
cia Olaru Nenati, Dumitru
Tiganiue, alti scriitori si
oameni de cultura din Bo-
tosani.

Au participat, ca oaspeti,
poetul Grigore Vieru si con-
pozitorul Eugen Doga din
R.S.S. Moldoveneasca.

Ignat, Mihai

SEMNAL

< Marcel Constantin
Runcanu — VARA IN-
DIANA. Subintitulat ,,Po-
vestiri si capricii”, vo-
lumul apare postum. (E-
ditura Dacia, 1987, 20
p,, 11,50 lei).

= Radu Vaida — CER-
CUL DESCHIS. Roman.
(Editura Cartea Romé-
neasca, 1987, 196 p,,
lei).

< lluszar Sandor —
PRIVIND DE PE TRA-
PEZ. Volumul subintitu-

lat ,,Meandre romantioa-
se pe firul maii multor
generatii'' apare in colec-

tia ,,Biblioteca  Kriteri-
on"; 1n romaneste de
T.Z. Paskuy. (Editura
Kriterion, 340 p,, 15 lci).
< Dan Radu Stancscu
— LOC DE UITARE.
Versuri. (Editura Emi-

nescu, 1987, 66 p,, 7,50 lei).

= Vasile Preda — A-
CEST TRECUT A FOST
CINDVA VIITOR. Ro-
man. (Editura Militara,
1988, 192 p,, 7 lei).

= Sonia Herman —
FLOAREA PELINULUL.
Versuri. (Editura Litera,
1987, 48 p., 14,50 lei).

< Dan Lucian — LA-
BORATORUL DE SEN-
TIMENTE. Versuri. (Edi-
tura Litera, 1987, 48 P
13,50 lei).

= Mireea Stancel —
NELINISTEA ORDONA-
TA. Versuri. (Editura E-
minescu, 64 p., 8 Ici).

« Melania Cuc — PEI-
SAJ LAUNTRIC. Versuri.
(Editura  Litera, 1988,
56 p., 16 lei)

= Zoe Dumitrescu-Bu-
sulenga, losif Sava —
MUZICA Sl LITERA-
TURA. Scriitori romani
vol. Il. (Editura Carie.
Romaneasca, 1987, 324 p.,
15 lei).

- — POETI FRAN-
CEZI. Antologie, prefata
si_ traducere de Aurel
Rau. (Editura Dacia, 1987,

304 p., 39 lei).
LECTOR
ERATA :

R. 36, col. Il din arti-
colul ,,Creatie si context
uman” (R.L. nr. 7, p.
se va citi : ,careia i
este  dealtfel  implicata
originar o socialitate pro-
prie, obiectiva".

Concurs de cintece si poezii patriotice

« Consiliul National al Pionierilor,
Consiliul Culturii si Educatiei Socialis-
te, Uniunea Scriitorilor, Uniunea Com-
pozitorilor si Radioteleviziunea Romana
organizeaza_concursul de cintece si de

poezii patriotice pentru soimii patrieli,
editia 1988, cu urmatorul regulament :

I. Consiliul National al Organizatiei
Pionierilor, actionind Tn_ spiritul tezelor
si ideilor de exceptionala Tnsemnatate
cuprinse  In  Raportul prezentat de
tovarasul Nicolae Ceausescu, secretar

general al partidului, Conferintei Natio-
nale a Partidului Comunist Roman,_ pri-
vind activitatea politico-educativa  si
culturala, organizeaza in colaborare cu
Consiliul Culturii sl Educatiei Socialiste,
Uniunea Scriitorilor, Uniunea Compozi-
torilor si Muzicologilor si  Radiotelevi-
ziunea Romana, cca de-a treia editie a
concursului bienal de cintece si de poezii
patriotice pentru soimii patriei.
Concursul are ca scop promovarea de
noi creatii literare si muzicale, cu Tnalt
continut “patriotic si revolutionar care
sd contribuie la formarea convingerilor
Tnaintate, comuniste, la educarea omu-

lui nou al societatii noastre socialiste.
Prin continutul lor, lucrarile prezen-
tate Tn concurs vor oglindi noua etapa

de dezvoltare socialista a patriei noas-
tre si vor contribui la formarea si dez-
voltarea la soimii patriei a sentimente-
lor de dragoste fatd de socialism, fata

de patrie si partid, respectul  pentru
traditiile glorioase de luptd si muncd
ale poporului nostru. Totodata, noile

creatii muzicale si literare pentru soimii
patriei Tsi vor aduce aportul la sadirea
sentimentelor de mindrie patriotica fata
de realizarile oamenilor muncii obtinute
sub conducerea P.C.R. Tn mareata opera
de edificare a socialismului si comunis-
mului_Tn patirla noastra, a dorintei celei
mai tinere generatii a tarii de a se pre-
gati temeinic pentru a deveni viitori
constructori de nadejde ai Romaniei so-
cialiste.

Creatiile muzicale si literare _vor da
expresie sentimentelor de Tnaltd stima
si fierbinte recunostinta, de gratitudine
si profund_ omagiu fata de preocuparea
permanenta a conducerii artidului,
personal a tovarasului Nicolae Ceausescu,
secretar general al partidului, a tovarasei
Elena Ceausescu, pentru crearea si asi-
gurarea celor mai bune conditii de cres-
tere, instruire si educare comunista, re-
volutionard a soimilor patriei.

Prin continutul lor, lucrarile vor con-
tribui la formarea multilaterala a _soi-
milor patriei pentru munca si viata, la
educarea sentimentelor de pretuire fata
de munca, fatd de fauritorii bunurilor
materiale, urmarind, totodata, promo-
varea Tnaltelor valori morale ale omu-
lui societdtii noastre, a_spiritului revo-
lutionar, a eroismului si pasiunii n
muncd, a respectului reciproc, cinstei,
omeniei, demnitatii.

IT. Concursul se organizeazd pe doua
sectiuni :

a) creatie literara (poezie
pentru soimii patriei ;
b) creatie muzicala
tice) pentru coruri si
Concursul este deschis tuturor crea-
torilor, compozitori si poeti, membri
sau nemembri ai uniunilor de creatie,
ai societatilor sau cenaclurilor literar-
uluzicale.

patriotica)

(cintece patrio-
grupuri vocale.

I1l. Participants pot sda se Tnscrie in
concurs cu una sau mai multe lucrari.
Vor fi luate Tn considerare numai lu-
crarile literare si muzicale inedite, ne-
difuzate anterior si neprezentate la alte

concursuri. Cintecele vor fi Tnsotite de
partitura, cu sau farda acompaniament
de pian, iar textele vor fi prezentate si

separat de partitura, dactilografiate Tin
2 exemplare.

Creatlile literare (poeziile) vor fi dac-
tilograﬁate, de asemenea, in 2 exem-
plare.

IV. Concursul se va organiza Tn urma-
toarele etape :

a) Pina la 31 martie 1988. lucrarile
elaborate vor fi expediate pe adresa
Consiliului National al Organizatiei Pio-
nierilor — Comisia Organizatiei Soimii
PaUriei, strada Onesti nr. 8—8. sectorul
I, Bucuresti. Lucrarile expediate vor
purta un motto sl vor fi Tnsotite de un
plic_inchis, care va purta acelasi motto
In interiorul caruia se va scrie numele
si_adresa autorului.

b) Tn perioada 1—30 aprilie 1988. se
vor selectiona de catre jurii cele mai
valoroase lucrari.

c) Intre 1—31 mai 1988, se va pregati
concursul de cintece si_dc poezii patrio-
tice pentru soimii patriei. Lucrarile se-
lectionate de juriu vor fi prezentate de
formatii artistice ale soimilor patriei.
In spectacole cu public.

Spectacolul de gald si premierea celor

mai bune lucrari muzicale si literare
va avea loc Tn luna iunie 1983.
V. Consiliul National al Organiz

Pionierilor va acorda urmatoarele pre-
mii si mentiuni :

a) Pentru creatia literara :
— 1 premiu | Tn valoare de 5500 lei
— 1 premiu Il Tn valoare de 4 500 lei_
— 1 premiu Il Tn valoare de 3500 lei
— 2 mentiuni a cite 1500 lei

b) Pentru creatie muzicala :

— 1 premiu | in valoare de 6500 lei
— 1 premiu Il Tn valoare de 5500 lei
— 1 premiu Il Tn valoare de 4500 Ici
— 2 mentiuni Tn valoare de 2500 lei
Vor mai fi acordate premii speciale
de céatre Uniunea Scriitorilor, Uniunea

Compozitorilor si Muzicologilor si Con-
siliul Culturii si Educatiei Socialiste.

Lucrarile prezentate Tn concurs nu se
Tnapoiaza.

_VI. Cintecele si_poeziile premiate vor
fi publicate si difuzate in vederea Tm-
bogatirii repertoriilor. formatiilor artis
tlcel_ale soimilor patriei din gradinite v
scoli.

" Consiliul National al Organizatiei Pio-

nierilor va imprima un disc cu_ cinte-
cele premiate ; de asemenea, cintecele
si poeziile premiate vor fi incluse in

culegeri de cintece si poezii pentru soi-
mii patriei si vor fi publicate in revis-
tele pentru copii.

VII. Juriul concursului va fi ~ format
din _specialisti sl reprezentanti ai_Uniunii
Scriitorilor, Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor, Consiliul National al Or-
ganizatiei Pionierilor si Consiliului Cul-
turii si Educatiei Socialiste.

Vin. Cheltuielile necesare imprimari-
lor si Tnchirierii salilor de spectacole,
precum si prezenta la repetitii  si la
spectacolele cu public a orchestrelor de
muzica simfonica si de estrada, vor fi
asigurate de Radioteleviziunea Romana.
Celelalte cheltuieli vor fi suportate de
Consiliul + National al Organizatiei Pio-
nierilor.



Orizontul invatamintului

tr/VATAMINTUL, cercetarea stiin-

# tificd, cultura in genere, au avut si
au o contributie deosebita la' constructia noii societati
si a valorii ei supreme : omul nou. Aceasta este o idee
cardinala in opera tovarasului Nicolae Ceausescu,
secretarul general al partidului, al carei Tnteles I-am
regasit si in lucrarile Conferintei Nationale a studen-
tilor comunisti din Romania. Omul nou in gindire si
simtire, in atitudinea fatd de munca si de semeni, fata
de viitorul tarii si al lumii, fatd de pace si de progresul
social. Un om pe masura vremurilor de azi si a celor
viitoare. Un om al timpului si al poporului sau. tn acest
spirit intelegem cerinta secretarului general al parti-

ului, tovarasul Nicolae Ceausescu, ,,Este necesar
sa perfectiondm continuu Tnvatamintul, sa se Tnta-
reasca legatura acestuia cu stiinta si productia, in ve-
derea asigurarii cadrelor necesare de specialisti de
Tnalta calificare pentru toate sectoarele de activitate®.
Aceastd cerintd modernd si imperioasa, care asigurad
participarea invatamintului la grandioasa opera de
edificare a noii societati, este ideea centrald a politicii
partidului nostru cu privire la scoala.

Tn LUMEA contemporani a avea
carte trebuie sa echivaleze cu a fi
stapin pe cele mai noi cuceriri ale stiintei si tehnicii,
ale cunoasterii umane, Tn genere. Numai cunoscand
profund tainele si legile naturii, omul poate fi stapi-
nul propriului destin, bucurindu-se din plin de roadele
muncii sale. Desigur exista carti si carti. Aici ne referim
in primul rind la cele destinate Tnvatarii Tn scolile de
toate gradele si la cei care Tnvata pe tineri. Fireste,
cartile, manualele transmit tinerilor cunostintele nece-
sare, dar_profesorii sint chemati sa-i Tnvete a Tnvata
pentru viatd, sa-i educe n spirit revolutionar, sa le
cultive dragostea de munca, hotarirea de a lucra in
orice loc, odata cu respectul pentru bunurile produse
de popor, pentru valorile limbii nationale, ale culturii
si civilizatiei romanesti. De aceea, scoala trebuie sa
fie in gradul cel mai Tnalt contemporand cu realita-
tea. sa se sincronizeze perfect cu cerintele obiective
ale societatii. Clivajul adine dintre Tnvatamint si reali-
tatile vietii economice, social-politice si culturale ar
putea echivala cu o crizd de o maxima gravitate. Fi-
reste nu-i trece nimanui prin cap sa nege necesitatea
culturii generale pentru intregul tineret. Dimpotriva,
inginerul, constructorul, medicul, geologul, biologul,
matematicianul, fizicianul si chimistul sint cu atit mai
buni cu cit poseda o cultura generald si umanista mai
bogata. E vorba aici de altceva. E vorba de faptul ca
an de an se adauga la programele analitice lucruri
noi. absolut necesare, dar nu ne hotarim in egald ma-
surd sa scoatem din aceste programe lucrurile Tnve-
chite. perimate sau oricum mult mai putin necesare
n constructia socialistd. Aici se impune o interventie
pentru a se crea tineretului un buget de timp necesar
"unei sale pregatiri pentru viata.

QCcRIITORUL francez Ernest Renan,
autorul lucrarii  Viitorul stiintei
(1890), marturisea ca ar fi dispus sa-si dea ani din
viata Tn schimbul posibilitdtii de a privi, oricit de in
.grabd, , Abecedarul” pe care vor invata copiii peste un
secol. Renan intuia un mare adevar ; el observase ca
in cartea cea mai simpla si cea mai umila a unei epoci,
in ..Abecedarul" copiilor, se rasfringe direct sau indirect
chipul unei lumi, viata oamenilor, orizontul lor spiri-
tual, preocupdrile lor zilnice, gindurile si sentimentele
lor. stadiul de dezvoltare al civilizatiei si mai ales vii-
torul societatii respective.

La o privire superficiald s-ar putea crede ca e vorba
de o exagerare, de o simpla butada. Dar nu o data,
sub alte forme sau chiar in aceasta formulare, ideea
am,mai auzit-o in diverse congrese internationale sau
sesiuni ale UNESCO — exprimata fiind de personali-
tati marcante ale lumii si stiintei contemporane. Cum
vor fi manualele anului 2000 ? Ce vor contine, cit vor
cuprinde ele din cele de astazi ?

Fireste, folosim aici termenul de ,,abecedar” in chip
simbolic, intelegind prin el orice manual scolar, orice
lucrare destinata n exclusivitate procesului de inva-
tamint, orice manual universitar si orice propedeutica
la o anumita disciplina. latd de ce, manualul trebuie
sa tind cel mai strict pasul cu evolutia societatii, cu
dezvoltarea stiintei si tehnicii contemporane, cu pro-
cesul de edificare a societatii socialiste, cu cerintele
noilor generatii in vederea pregatirii lor profesionale
si cetatenesti. Nu este vorba numai de Tnsusirea noi-
ior teorii din diverse domenii ale stiintelor, ci de re-
ceptarea spiritului revolutionar. Tnnoitor al timpului, a
atmosferei spirituale a epocii, de datele esentiale ale
civilizatiei el. de limbajul specific al oamenilor, de
ambianta concretd in care Isi desfasoara viata si acti-
vitatea. Sincronizarea perfectd cu epoca este prima
conditie a modernizarii  manualelor din Tnvatamintul
de toate gradele. In acest scop este necesar sa se iden-
tifice mutatiile care au loc Tn Invatamintul nostru, in
Tmbunatédtirea manualelor scolare. in procesul de pre-
dare a diverselor discipline. Universul epocii noastre,
din care scoala Tnsasi face parte, trebuie sa_intre mai
puternic in procesul Instructlv-educativ, sa incorpo-
reze tot mai mult si mai firesc atributele specifice ale
vietii de astizi, ale culturii si civilizatiei socialiste.

J NEORI universul de cunostinte pe

care-1 oferim Tn procesul de Tnva-

tamint e mult prea rdmas Tn urma, mult prea vetust
gi anacronic fata de cel pe care-1 trdiesc tinerii zi de

zi. Se impune, aslfel, ca manualele, orizontul lor de
cunoastere sa raspunda cerintelor actualitatii.

Asa cum spunea, pe vremuri, studentul Lucian Blaga
Intr-un aforism publicat in revista brasoveana ..Gazeta
Transilvaniei” (an. LXXVTI, nr. 87 din 22 aprilie® mai
1915), ca oameni ai scolii, din banca sau de la catedra,
sintem datori ,,sa cucerim in fiecare zi atitea incit sa
credem cda ziua aceea formeaza o raspintie in viata
noastra”, cu sentimentul ca ,cea mai mare dintre do-
(rjintellfg_"faté de noi Tnsine, e sa ne facem datoria fata
e altii".

Profesorul adevarat, cu o personalitate pregnanta,

se va stradui sa_aiba nu doar elevi, ci si discipoli, care
sa-1 urmeze, sa-i duca mai departe ideile. Aceasta
cere_dragoste si daruire, cere 0 prezentd vie, activa
in rindurile tineretului, incompatibilda cu Tncremenirea
distanta si rece pe scaunul de la catedrd. Astazi e de
neconceput un cadru didactic rupt de viata si de pre-
ocupdrile tineretului, detasat de ideile mari care fra-
mintd oamenii, fara sa incorporeze in activitatea lui
spiritul  revolutionar, ideile generoase ale partidului
nostru.
s Anii de pe orice treapta a scolii se Tntiparesc in des-
tinul fiecarui om, pentru ca ei nu reprezintda doar o
virstad biologica, ci si_una spirituald, decisiva pentru
caracterul si personalitatea individului. Fiecare tinar
studios isi poarta in ghiozdan, linga caiete si manuale,
viitorul si destinul, precum soldatii lui Napoleon ,,in
ranitd un baston de maresal”. Societatea noastra so-
cialistd a creat sanse egale pentru toti copiii tarii, de
la sat si de la oras, fard deosebire de limba pe care
o vorbesc. Izbinda depinde, fireste, Tn primul rind. de
cel chemat sa Tnvete, de seriozitatea si staruinta lui.
de felul In care Tnvatd pentru sine, dar si pentru toti,
pentru cd e incd foarte actual dictonul lui Seneca :
Non scholae sed vitae discimus. Tnvatdam nu pentru
scoald, ci pentru viata, pentru a fi cunoscatori devo-
tati si priceputi ai noii societati. Succesul depinde de
Tnvatacei, dar si de cei ce-i Tnvatd si educd, de pre-
gatirea temeinica a profesorilor, de atmosfera din
scoald, de exigenta si disciplina pe care le instaureaza,
de munca educativa a organizatiilor de tineret, de in-
treaga ambiantd sociaid_in care traiesc tinerii, de mo-
delele oferite de eroii cartilor citite. De aici, marea ras-
pundere a tuturor pentru instruirea si educarea tine-
relor generatii, caci — asa cum_spunea Horatius intr-o
celebra Epoda — ,Vasul poartd multd vreme mirosul
licorii de care s-a Tmbibat prima data”. Dacd vasul
acesta delicat care e sufletul tinarului studios se Tm-
biba cu cunostinte exacte si importante, cu valori
morale de Tnalta calitate, ele se vor pastra Tn perso-
nalitatea lui pind la adinei batrineti.

O Tnsemnatate vitala pentru formarea personalitatii
viitorului constructor al noii societati o are cultivarea
si Tmbogadtirea limbii nationale, tezaur de cunostinte si
sentimente atese. lata de ce partidul nostru, secretarul
sdu general, tovardsul Nicolae Ceausescu. acorda o
atentie atit de mare limbii si literaturii nationale n
procesul de formare si modelare a constiintei tinerel
generatii, a omului nou. subliniind ca nu poate ti
vorba de educatie patrioticd, comunista, fara cunoas-
terea temeinicad a istoriei glorioase a poporului nostru,
a literaturii si limbii lui. Profesorilor de limba si lite-
ratura romana li se cere sd vada in obiectul lor de
predare nu numai o disciplina de Tnvatamint. ci si sub-
stanta spirituald a identitatii noastre istorice, factori
esentiali de educatie comunista si patrioticd. Uneori
facem ~din transmiterea cunostintelor de la diverse
discipline exacte un scop in sine, fard a fi preocupati
ntr-o masura suficienta de corectitudinea limbii prin
care ele sint insusite.

Or, a-1 Tnvata pe un tinar sa vorbeasca si sa scrie
corect romaneste Tnseamna a-1 Tnvata sa gindeasca si
s simtad profund in spiritul poporului din care face
parte. S& nu uitdm ca marile talente tehnice, geniile
civilizatiei romanesti au fost totodata si mari oameni
de cultura, preocupati organic de destinul istoric al
neamului lor, de istoria, limba si literatura poporului
roman. Si multi dintre ei si-au Tnsusit asemenea cu-
nostinte numai in anii de scoalda. lubindu-si patria si
poporul, cultura si limba lui, multi dintre ei au refuzat
bogatia si gloria din strainatate si au venit_acasa cu
stilnta si cu inventiile lor, unele epocale (ma gindesc.
de pilda, la Aurel Vlaicu. Dr. Cantacuzino. Racovitda
etc., etc.). Atitia altii au renuntat la catedrele oferite
de universitatli celebre din alte parti si au venit in
tara, Tntemeind discipline si stiinte noi. Cunoasterea
temeinicd a istoriei, limbii si literaturii nationale, in-
diferent de meseria pentru care ne pregatim, ne ajuta
sa ne pastram identitatea nationald, sa fim noi Tnsine.

Sa fim convinsi cd Tnvatindu-1 pe tineri avem si noi
de invatat de la ei ; cerindu-le lor discipling, trebuie
sa fim si noi disciplinati. Fara disciplina reald, per-
manentd a_tuturor nu poate exista o scoald serioasd,
eficienta. Boema, bunul plac, manifestarile de indivi-
dualism exacerbat nu sint expresii ale libertatii au-
tentice. atit de necesara afirmarii unei personalitati.
Ele stingheresc libertatea altora si bunul mers al in-
vatamintului.

Eunul-simt si buna-cuviintd, rigoarea morald, exi-
enta. tinuta corespunzatoare traiului in colectivitate
Inseamna o atitudine responsabild, de om civilizat.
Asa cum tinarul iese din scoala de orice grad, inclusiv
din universitate, asa va fi si in viatd. De aceea ras-
punderea scolii este incomensurabila.

lon Dodu Balan

COSTIN PETRESCU :

<

Poezia ca 0 mama
din Maramures

Restabileasca-se linistea primaverii lui in deriva
sd nu mai creasca ramuri din calendare
deasupra-i desculte paduri sa invete zapada
nesfirsita plecare

visleasca spre alte tinuturi corbii de frunze
lasind in urma aerul insingerat

la marginea lumii o casa ghemuita de frig
cu parintii si satul uitat

ca 0 mama din Maramures va veni intr-o seara
poezia mea sa va bata in porti fericita

multi vor crede ca numai zorile sint

la 0 ora nepotrivita

Primavara
0 poteca spre cer

lar se copildreste la Sighet primavara

si tata ara singur tot veacul douazeci

oase de lemn pe dealuri ilumineaza tara

si iarba infioara stravechile poteci

isi sterge mama ochii de-al asfintirii var
si-mparte bucuria la masa ca o piine

mai trece Tnca Pintea un munte legendar
si-n zori nu stiu acolo care din ei ramine

cununi cuprind pe ape o blinda infinire

din porti Tncepe lumea ingenuncheatd seara
si tata parca ara mai mult in amintire

cind se copilareste la Sighet primavara

Autoportret

Eu sint riul in care luna isi scalda

tristetea ei de fecioara fara parinti, fara zei
unii spun ca tatal meu este Mihai Eminescu
seara cu umbra pe brate cind trec printre ei.

Nunta

Ce verde pling mestecenii la nunti
cu via imblinzita in pahara
parc-am umbla prin liniste desculti
ingaduiti o vreme peste tara

trec zorile in timp fagaduit
albastrul lor mereu peste fintina
din genele acestui rasarit
sd stringd roua mirii impreuna

doar iarna peste iarna aplecati
mor tot mai singuri in paduri uitate
de propria lor umbra secerati
mesteceni pentru nunti neintimplate.

Vasile Muste

Intrarea lui Mihai Viteazul in Alba lulia
(din fresca Ateneului Roman)
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U volumul Spiritul Tnsetat de real

din 1979 (cel de-ai cincilea in or-

dine cronologicd), Marius Robescu

Isi clarifica si definitiva poetica
sa, aceasta insemnind, Tn sensul cel mai
propriu al termenilor, o conceptie perso-
nala asupra poeziei ca act de existenta si
limbai, si o retorica distinctd. Nuantind
mai mult, s-ar putea vorbi de o poietica
si 0 poeticd, purtind amprenta individua-
litatil sale creatoare si pe care as caracte-
riza-o printr-un tropism al exactitatii.
Poezia lui Marius Robescu are un mod
surprinzator de direct si taios de a pa-
trunde in miezul lucrurilor si de a se
apropia, chiar cu o dozd de ,cruzime" a
detaliului, cu o precizie dureros-scormo-
nitoare, de zonele si punctele vulnerabile
ale fiintei. Aceastd experientd poetica,
confirmatd si facutd mai convingatoare
de antologia din 1981, avind acelasi titlu-
manifest. = Spiritul Tnsetat de real, este
continuata si dusa spre limita in ultimele
sale carti de versuri, Inimile de platin
(1984) si postuma Joc si Tnviere, aparuta
in 1985. Interesant este ca desi in Inimile
de platina autorul este mai inclinat spre
metafora si_imagine decit in precedentul
volum, concizia semanticd nu este alterata
iar sentimentul existentei este si mai acut
rosimtit.

Mai mult decit oricare dintre colegii sai
de generatie, Marius Robescu se situeaza
in existenta (in acceptia heideggeriana
a notiunii), si din acest punct de vedere

ERSONAJ pe jumatate romantic,
prin pofta de vis. mister si Witz,
Pe jumatate baroc, prin aviditatea
abirintic-scrutdtoare a criptogra-
fiilor psihodramatice, atras deopotriva
de ,,magia alba" a scriiturii palimpsest si
de ,hohotul negru™ al _ironiei absurde
(ambele indemnindu-1 catre psihanalizd),
lanusul exegetic reflectat Tn volumele lui
lon Vartic sacrifica voluptuos unei zei-
tati. fireste, duale : cu un ochi Tn manie-
rism si cu celdlalt Tn umorism, eseistica
lui cultiva, efervescent, dar si_malitios,
eruditia, submineaza doxa prin fitilul
(niciodata aprins doar de dragul seinleii)
al paradoxului si tese la razboiul Analo-
giel textul penelopic al asteptarii revela-
toare. Spatiul hispanic, strabatut din
secolul de aur si pina la generatia 98,
estetica gotic-expresionista” a spiritului
germanic, de la Hoffmann si Ibsen, la
Diirrenmatt si lumea — fermecatoare fin
patolo%ie si_ametitoare prin simplitate —
< lui Caragiale (si Fiul) sint cele trei
puncte ale acestui plan in spatiu, pentru
care ,,nuanta" si ,asocierea” devin n
egald masura mijloc si_scop, tema si in-
strument. Exact ‘in stralucire, speculativ
la modul somptuos, dar cu temelii blin-
date referential, scrisul lui lon Vartic
refuza butaforia criticii narcisiste, prefe-
rind nu chipul, ci oglinda ca atare : lec-
turd_speculara, atrasa de mirajul anamor-
fozei psihologice in cuprinsul” conex/con-
cav al Enigmei estetice. lon Vartic este
unul dintre foarte putinii nostri  eseisti
pentru care lectura, actul analizei, se
desfasoara — mental si scriptic vazind
lucrurile — Tntr-un cadru Des Esseintes-
ian. i-am putea spune, luxuriantd savant
regizatd, de unde textele pornesc spre
lume cu un fel de sadica parcimonie.
Fiecare pagina este Tndelung alchimizata,
solutiile prin care se filtreaza textul par
a fi trecut prin nenumarate retorte, iar
ecuatia finala, notatd sobru si eficace, cu
o falsa-qumintenie de .nene Anghelache.
este convingatoare tocmai prin ambigui-
tate si precisa tocmai prin arhitectura
eufemistica.
Pe de alta parte, disjunctia dintre ,,omul
ludic™ (fascinat de meraviglia, de ..gran
teatro del mundo". de patetismul ibsenian,

ca si de ,magnetismul™ caragialian) si
,»omul gracianesc". adept al tainei, al
masurii si neprihanei — este numai apa-
renta. Intre lon Vartic animatorul, de

Ultimul Robescu

este vizibil, Tncepind cu volumul Spiritul
Tnsetat de real, efortul sau de a-si edifica
0 ontologie poeticd. S-ar zice cd poezia
este teritoriul adevarurilor inconforta-
bile, enuntate cu un fel de bruschete ta-
ioasa a sinceritatii si autenticitatii, vizind
realitatea si temeiurile fiintei : ,Se da
cazul / cind treci pe o strada aproape
goala / ﬂgeamgiul tocmai a disparut dupa
colt / gales fotografiind cu spinarea apu-
sul) / si deodata Tti vine sd bati cu pi-
ciorul Intr-o poarta / cit poti de tare si
de smintit // se precizeaza / ca nu la o
poartad oarecare ai vrea sa bati / desi nu
ti-e cunoscuta niciuna / si abia ciorchinii
unor flori violete / Tti trezesc o amin-
tire — amintirea unei miresme / si atit
/[ se cere / s& ardti_legdtura dintre /_ fu-
ria nervilor si a inimii in aceasta clipa/
si coltul batistei indoit elegant / in buzu-
narul de sus al hainei tale / alb precum
gitul unui porumbel atipit / Raspuns :
prin metoda poeziei nu se poate gasi re-
zolvarea H Raspunsul corect : metoda poe-
ziei / nu necesitd rezolvare". (Demon-
stratie).

Bineinteles ca realismul substantial al
lui Marius Robescu nu se confunda in
nici un caz cu mimesisul sau hiperrea-
lismul practicat de o buna parte a gene-
ratiei '80. ,,Metoda" sa este de cu totul
alta natura ; ea vizeaza centrii nevral-
gici ai, existentei si nu fotografierea sau
montajul ,felitlor” de viatd. In aceeasi
masura se detaseaza si de poezia de as-
pect semiotic si textualist care si-a facut
din epistemologia limbajului singurul ei
perimetru tematic, fara insa ca autorul
Inimilor de platina sa refuze meditatia
asupra actului poetic. Numai ca la ‘el
poezia nu este doar o stricta problema
de limbaj, «ci si sau mai ales o
optiune ontologicad, un risc asumat si un
pariu existential : ,,Oamenii fac salturi
de tipar in cosmos / in timp cc / frigul
cosmic coboard tot mai des pe pamint /
din poemul adevarat se Tnvatd mai mult
decit sintaxa : Il istoria naturala, multi-
mea speciilor create // iar ceea ce nu se
vede in afarda / in tine se scrie cu litere
strimbe / scrijelate cu greutate de sus in
jos ! (bratul care o face / tremura de
oboseald) Il rezulta un mesaj naiv de care
PI_Tn% chiar si zidurile // cit despre du-
ai, haimanale si vidre / (inind cuvintele
in dinti / ca pe niste pesti vii / ca pe
cutite // luna i stringe de pe drumuri /

antaua" lul

ani si ani. al excelentelor spectacole ,,Ars
amatoria” si eseistul interiorizat, asaltat
de himere culturale, intre veneratia fata
de Caragiale si cultul cervantin, Tntre glo-
sele donjuanesti si ratacirea Tn teribilele
mecanisme kafkiene. Tntre atractia pentru
carnavalesc si. mirajul psihodramei sau
intre lon Vartic —  faimosul autor de
farse din mediul universitar clujean, si
lon Vartic — analistul arhiesteticil cer-
chiste de la Sibiu — nu este nici o dife-
rentd, de vreme ce ..adevarata" persona-
litate a autorului e de aflat nu printre,
ci In deghizari, ca in orice dinamica ba-
rocd, in iluzia autodescoperirii prin masca,
a definirii prin nondefinibil.

Spectacol interior 19“). Radu Stanca.
Poezie si teatru (1978). Modelul si oglinda
(1982), alaturi de prefata, notele si co-
mentariile la editia Dominic Stanca.
Timp scufundat (1981) si de prefata la
traducerea Marianei Vartic din proza lui
Adolfo Bioy Casares (Celdlalt labirint,
1987) sint principalele ,,probe" ale acestul
,dosar" palpitant Ele pot fi discutate
fie autonom, fie. cum ni se pare mai
nimerit. Tn complementaritate. Aceasta
entru cd. Tn ciuda diversitatii subiecte-
or. citeva constante — Tn metoda si in
P_refejrin'ge. in ipotezele de lucru ca si_ in
inalitate axiologicd a acestora — se im-
Fun. Mai mult,  judecind ,,mauronian”
ucrurile, aceste constante (manierismul,
ca travesti perpetuu si viziune a ,lumii
pe dos", jocul aparentelor si tragicomedia
esentei, apoi metafora obsedanta a spe-
cularitatii in planul formelor estetice, dar
Si Tn planul identitatilor psihologice) con-
figureaza un ,mit personal”, cu profil
baroc si cromatica borgesiaria. definibil,
»concret”, prin efigia lui Don Quijote. iar
,abtract” prin Fictiune si Enigma. Totul
se supune la lon Vartic unei duble de-
terminari : esteticul (opera purd. .ars
combinatoria”, ,,dandysmul” ultrarafinat,
,tour d'ivoire” ostracizind afectivul fri-

vol si meditatia sterila n numele fru-
musetii tralte?]_ si  psihologicul _ (inteles
mai ales ca himerism. alternantd com-

lex/Huzie. frustrare/recuperare prin arta
i ca jubilatie ,terapeuticd” a Formei
fata cu ..infernul” patologic). Altfel spus,
kalokagathiei, Vartic i-ar prefera un ter-
men precum kalopathia.

Exemplare sint, Tn acest sens, paginile
dedicate, in Spectacol interior. lui Mateiu
Caragiale. Ibsen. Proust. E. T. A. Hof-
fmann. lui Alcibiade si Kafka, precum si.

sa-i aseze Tn cuiburi de vata / sa scoata
oud noi / de cenusa // Cu ele moartea Tsi
umple arca pina in virf" (Istoria natu-
rala). Este si un accent polemic, radical in
text, menit sa reabiliteze gravitatea si
tragismul unui anumit gen de poezie,
conectatda la realitatile fundamentale ale
spiritului si vietii Tn general. Daca as in-
cerca sa-1 afiliez unui curent sau scoli
poetice importante, a$ spune cd expresio-
nismul 1i este cel mai familiar prin me-
tafizica durerii si un fel de ,retorica" a
autenticitatii sufietesti.

Filiera expresionista este si mai vizi-
bild in volumul Joc si Tnviere, dar trans-
latd Tntr-un alt JJIan. Spre deosebire de
Spiritul Tnsetat de real si de Inimile de

atina, in care expresionismul era mani-
estat la nivelul poeticii, cred ca n ul-
tima sa placheta de versuri se poate dis-
cuta despre o poietica expresionista. Lu-
crul este nou si tulburdtor. Poetul nu
aspira atit la autonomia cuvintului si a
textului, cit la captarea vocilor realului
si la ,scrierea” profunzimilor fiintei :
,,mi-a Tnduiosat urechile pinad la lacrimi/
tipatul genunchilor jupuiti din rugamin-
tea copiilor // iar scirtiitul de elitre surd
al cruzimii / mi-a Tnfundat ecoul in oase
/I dar patima veseld din zigzagul feres-
trei / proclamind deschiderea spre liber-
tate ? // dar sipotul nebuniei inundind
suprafata uscata / a unui chip omenesc
parasit de curind ? // chiar si acum citeva
voci necunoscute sparg / peretele / si cu
moloz pe limba 1mi intra in odaie !“
(Voci). Poezia nu este doar o structurd
lingvistica semnifieindu-se pe sine sau
exprimind un referent exterior, ci, ea in-
sasi, un fapt de existentd. Geneza poe-
mului este un proces de suferintd, aproape
viscerala al fiintei poetului : ,,cuvintul se
compune din sunete / iar sunetele si-au
infipt radacinile / in gitlejul meu / mi-e
frica vorbind / sd nu-mi Smulg omusorul
| fiecare sunet sint eu diferit de mine /
si cind tac sint tot eu / diferit de mine/
mai mult nu-mi cereti sa explic — t Tmi
piere graiul !“ gSunete). Cu greu s-ar
putea mai bine formula esenta intim or-
ganicd si in acelasi timp dramatic-alie-
nanta a genezei poetice, decit versul |, fi-
ecare sunet sunt eu diferit de mine". Din
aceasta perspectiva limbajul poeziei este
un ,alfabet™ al cruzimii ontice si al an-
goasei pe care o traieste autorul, dar si
al unui curaj al conditiei tragice, constien-

'

tizate si liber acceptate : ,,Descopar o
scriere noua cu semne complete / dinti
de cal dinti de lup dinti de ciine / dinti
tineri  scosi cu batista // colti dezgropati
din soclul lor / curatati din radacina /
renegind cerul gurii /I “fugar in labirint
urmarit de latratul lui / Cadmus // port
pe piept ntreg colierul / o usoard te-
roare Tmi ciocane in timpla / aerul noptii
atotstiutor nu_sopteste // caractere masive
si_strimbe / inflexibile si ascutite / o pi-
caturd de singe ductil / stabileste comu-
nicatii" (Alfabet).

Poetul trdieste Tntr-o lume care se
rosteste, dar logosul ei nu este nici di-
vin ca Tn traditia sacra, nici taumatur-
gic ca Tn gnoza orfica, nici intiatic ca in
textele hermetice, nici .mito-poetic ca in
reveria romantica si nici muzical sineste-
zic ca la simbolisti. Se deosebeste chiar
si de strigatul metafizic expresionist, de
care este totusi cel mai apropiat. Este un
limbaj aspru, substantial, greu de sen-
suri, nelinistitor in plinatatea si conden-
sarea lui_semantica asemanatoare — ex-
ceptionala intuitie — cu opacitatea ame-
nintatoare a tacerii : ,,Nu vreau sa scriu
decit in limba mea / dar parcd o alta
limba ma Tncearca / o limba a splinei
o limba a nisipului / o limba a fructului
si 0 limba / a ochiului pineal // [} sfiala
pe pamint si Tmbratisarea in aer / ca si
toate celelalte fard motiv / cad printre
semne ceresti / deasupra capulul simt
bolta limbii / amenintare umeda a ta-
cerii*. (O altd limbd). In acest univers
necunoscut al rostirii poetul este un con-
dotier si deopotriva un prizonier si sacri-
ficat al cuvintelor. Tncercind sa marturi-
seasca adevarurile fiintei sale si ale exis-
tentei pe care o cunoaste. Reuseste el
acest lucru ? Ontologia poietica a lui Ma-
rius Robescu raspunde tot cu un semn de
intrebare : ,,Ceea ce azi ni se pare mort /
mfiine o sa trdiasca sigur // ceea ce azi nt
se pare mort / e totusi cum nu se poate
mai mort / ceea ce azi ni se pare viu /
mfiine o sa fie la fel // ceea ce azi ni se
pare viu / fara indoiald cd nu va mai fi
deloc // dar dacd nimic nu e viu / dar
dacd nimic nu e mort? // dar daca ceea
ce ni se pare / doar ni se pare ?* (Ful-

gerul Tncovoiat). Cu alte cuvinte, ,joc si
nviere™.

Paul Dugneanu

Don Quijote

in Modelul si oglinda (una din cele mai
reprezentative carti de critica literara
aparute la noi Tn_ultimul deceniu) — lui
I. L, Caragiale, Cehov, lbraileanu, Mar-
quez. Kafka si Ramiro de Maeztu. Daca
ar fi sa& decupam din toate acestea o
agina-arhetip. definitorie pentru lectura
ui lon Vartic. am alege una din Umoris-
mul si ,revolta personajelor” éSpectacoI
interior, p. 119 s.u.). cu punct de plecare
n eseul pirandellian din 1908, cu popasuri
in  Unamuno si  final in Cervantes :
,Umorismul semnifica deci prezenta re-
flexiei Tn actul creatiei, simultana aces-
tuia si asemanatoare unei oglinzi gla-
ciale in care flacara sentimentului ~se
tulburd. Spontaneitatea imaginativa se
destrama, unei prime imagini i se alatura
imediat fateta contrard, iar autorul de-
vine atit creator, cit si critic dedublin-
du-se ca un nou lanus [.,] In viziunea
umoristica, asa cum sugereaza Pirandello,
orice da se dedubleaza intr-un nu care
are aceeasi valoare. La don Quijote exista
0 perspectiva similara..." Cu ,da“ si ,,nu"
simultan Tn fata Oglinzii (textul ca oglin-
da a eului. personalitatea ca oglindd a...
propriei fictiuni, etc.) se decodifica dan-
dysmul ca stadiul estetic kierkegaardian,
la_Mateiu Caragiale (,personajul pierdut
printre fapturile sale inventate") si ,,sche-
mele de baza ale tragediei antice” la
Kafka ; ,vibranta morala a vietii" si
eroismul tragic la Péarvan. ca si contra-
dictoriul ibsenian. comparabil cu hamle-
tismul si stavroghinismul ; dezamdgirea
ca regenerare, la Don Quijote : enigma-
ticul patologic, anxietatea si paroxismul
comportamental. in lumea caragialiana ;
figura — tragica, absurdd, demonica,
descompusd, eroica, derizorie sau  tene-
broasa. suferind de maretie si izbavin-
du-se prin patima — a Omului si a llu-
ziei. privite fie de sub ,carapace”, fie
,din subterand” prin intermediul a cinci
(,)\%Iln__zu Ibsen. Cehov. Camus. Kafka,
usii, ori prin conotarea succesivd a ci-
torva ,,masti” fundamentale : Don Juan
ca ,urmas"™ al lui Don Quijote). Hamlet,
omnul K" si ,omul fara insusiri".
Convins ca ,,in plan superior, linistii
tragiee a eroului care restabileste armo-
nia 7i corespunde linistea umoristica a
celui care. Tmpacat, se deschide cétre
lume”, textul lui lon Vartic vizeaza
succesiv. In huis clos-ul tragic, deschi-

derea produsa de himera, bresa melanco-
liei utopice, iar n delimitatul ironiei —

cenzura nelinistii, pitorescul straniu «1
incertitudinii, al dilemei. Psihopatia, ca
impuls initial si efect ultim, va delimita,
astfel, cele mai diverse unghiuri analitice:
,constiinta Tnfricatd”. transcenderea re-
flexiva ‘a eroticului, paralel cu com-
plexul regresiv si ,,psihopatia epistolara"
(Emil Codrescu si complexul lui Nai

kov) ; ,,metafizica tainei" (J. lwaszk,.

wiez) ; oedipiana ,,vinovatie fara vina" si
tentativa de evadare din sfera paterna”
(Kafka) ; ,frustrarea™, ,capcanele” si
,prinzul totemic" Tatd/Fiu. la Diirren-
matt ; ,katabaza" si ,culpa latentd" Ila
Eugen lonescu ; ,jocul irational al pre-
siunilor contrare™ (M. Sorbul); ,quijo-
tismul™ din_,,aventura psihodramatica” a
lui G. Ciprian. Omul cu mirtoaga ; ,,sen-
sibilitatea copilaresc-mozartiana™ (Mihail
Sebastian) : metafizica sacrificiului infan-
til. ,,pactul androgin" si ,sexul artistic",
la Ibsen : ,quijotismul lui Swann" si
,dublul nerspectivism iluzieideziluzie". la
Proust ; ,,nevroza de frustrare” si ,reve-
nirea _in trecut, la_un stadiu liminar-
infantil" (A. Bioy Casares) s.a.m.d. Ele.
constituie tot atitea imagini ale ,eului
ascuns”, traumatizat, si care isi afla solu-
tia Tn catharsisul Jocului (,la Caragiale
risul si plinsu) sint. in strafunduri, una.
iar. 1n consecintd, purificarea comica si
cea tragicd, la fel de eficace"), in ,utopia
morald™ si Tn ,utopia estetica” (Dominic

Stanca). n ,mistica literaturii” (Radu
Stanca) sau ,estetica enigmei” (Mateiu
Caragiale),

Ludicul alteritatii. antinaturismul si

optiunea pentru. phantasia — _toate de
extractie manierista, ,.actiunea dizolvanta”
a intelectului, paralel cu profuziunea
spatiului oniric, ,,magia supozitiilor spe-
culative si acribia analizei”, iata citeva
formule din prefata lui lon Vartic la
Celalalt labirint, de Bioy Casares si care
condenseaza, parcd, particularitatile scri-
sului de acum al eseistului. Iscusit hi-
dalgo. eseul stie foarte bine ca. rastalma-
cind marea vorba a lui Jack, pagina-i o
scend, iar ideile-s actori. Lectura, asa
cum pare sa o inteleaga lon Vartic. este,
in cuvintele sale, ,,0 trecere de la starea
de spectator catre cea de actor, si invers”.
O trecere pe care Puck o executa fulge-
rator. atras ca de un magnet de vraja
scenei : ,,Cum ? Joaca teatru ? Ah. ii voi
Plivi. / lar la nevoie, fi-voi si actor".

Dan C. Mihailescu



Mediile narative

PROBLEMA de acuta modernitate

in cadrul ciclului  Z&pezilor de

acum _un veac de Paul Anghel o

constituie aceea a mediului am-
biant in care se misca vasta fauna a per-
sonajelor sale. Doua au fost optiunile
fundamentale ale scriitorilor roméani 1in
aceasta privintd. Una a tins cdtre zugra-
virea satului, ca matrice formativa sl
permanentd a vietii nationale, cealalta,
mai noud, si cu reprezentanti mai putini,
a luat orasul drept centru al existentel
si al vointei noastre de a trdi n ritmul
alert al civilizatiei moderne. Intre aceste
doua medii narative au existat si exista
mereu nu numai momente polemice, ci
si aspecte de tranzitie si interferente
semnificative. Putem’ vorbi chiar si de
manifestarea unor situatii dramatice de
autodefinire pe falii mari din ansamblul
literaturii  noastre, precum si la nivelul
unor scriitori reprezentativi.  Astfel, n
domeniul poeziei, optiunea pentru mediul
rural este fundamentala. Nu degeaba ne-a
jpus Blaga ca vesnicia s-a nascut la sat.
Ea tine de vocatia naturista si cosmicad
a creatiei _noastre populare, cu care orice
poet roman se afla Intr-o tainica si fer-
tila legaturda. Poezia mediului urban este
la noi cu totul recentd si e deocamdata
ironica, antilirica, lipsita de fior si de
profunzime.

In domeniul prozei s-a dus de-a lungul
ti tipului o adevarata batdlie pentru de-
tasarea mediilor narative si_ circumscrie-
rea lor cu mai multd precizie. Astfel,
desi am avut _nenumarati prozatori de
inspiratie rurald, pina la ivirea lui Sado-
veanu si Rebreanu mediul sdtesc nu a
capatat contururi epice definitorii. Mediul
urban este Tn proza noastrda de data si
mai recentd. El a Tnceput sa se statueze
ca atare abia intre cele doua razboaie
mondiale, prin contributia Hortensiei
Papadat-Bengescu si a lui Camil Petrescu,
avind un precedent aparte in comediile
si schitele lui I.L. Caragiale. Dacd proza
de inspiratie rurala se prezintd oarecum
monolit, orientata spre desprinderea unor
tipologii de adincime reprezentativa,
proza _de inspiratie urband se aflda, mai
ales astazi, intr-o continua diversificare
pe submedii, teme si probleme specifice.
Vorbim astfel de un roman al periferiei,
c' uzinei, de un roman politic, al medi-

stiintifice si tehnice, al artistilor,
medicilor etc. Tncercarile de tranzitie
dintr-un mediu ™ altul ale unor pro-
zatori se dovedesc destul dc dramatice.
Astfel, chiar la un creator de talia lui
Rebreanu. romanele de inspiratie urbana
sint cu mult sub nivelul prozei sale ru-
rale. desi, paradoxal, creatii de analiza
psihologica precum Padurea spinzuratilor,
si Ciuleandra, tinind Tn nomenclatura
generala de diversificarea urbanului, sint
realmente niste capodopere.

in proza de inspiratie istorica - domini
ruralismul de tip sadovenian. in variante
si subvariante multiple. Abia cu Un om
intre oameni de Camil Petrescu gasim o
iesire semnificativa din acest canon catre
0 zugravire Tn perspective temporale a
mediului urban romanesc. Este adevarat
ca spre o astfel de procedare. Camil Pe-
trescu a fost indreptatit si de caracterul
mai recent al istoriei pe care o zugravea.
Daca revolutia lui  Tudor Vladimirescu
poarta evidente amprente taranesti, eve-
-.limentele de la 1848, precum si toate care
le-au urmat (Unirea. Razboiul de Inde-
pendenta etc.), sint de provenientd urba-
na. Este momentul cind initiativa sociala
si istorica Tncepe sa fie preluatd de catre
orase.

latd de ce Paul Anghel nu putea sa nu
aiba in vedere. in mod obiectiv, optiu-
nea pentru urban a lui Camil Petrescu,
cu atit mai mult cu cit evenimentele
zugravite de el urmeaza momentului
pasoptist si 1si trag seva activa, revolu-
tionara din acesta.

Exista Tnsd si motivatii speciale care
l-au determinat pe autor la optiunea
pentru urban. Mai intli este, credem,
vorba de acea ,bresa n universal" a
istoriei romanesti pe care o descoperda
Paul Anghel in cadrul evenimentelor de
la 1877. Contextul european si mondial al
acestor evenimente a determinat o mare
agitatie politicd, diplomatica, militara, al
carei mediu de manifestare nu putea sa
fie altul decit urbanul. Orasul de pe
malurile Dimbovitei, devine, nu Tntimpla-
tor. in viziunea lui Paul Anghel. un cen-
tru urban cosmopolit, dc anvergura euro-

peand. punctul de Tntilnire a unor fire
narative care duc departe in spatiu si
timp, mediul unei agitatii frenetice ce-si
pune amprente deosebit de puternice
asupra destinelor umane.

Evident, cautind sa creeze o imagine
a mediului bucurestean din epoca Raz-
boiului_pentru independenta. Paul Anghel
S-a ntilnit In mod obiectiv cu imaginea
redutabil constituita a acestui mediu in
opera lui I. L. Caragiale. In decurs de
este 0 suta de ani. putini scriitori au
Indraznit sa se apropie de mediul urban
zugravit de I. L. Caragiale intr-o alta
manierda decit cea initiata de el. Se cu-
nosc 0 seama de revolte Tmpotriva aces-
tei viziuni caragialiene a societatii roma-
nesti a timpului. Cele mai multe au
ramas pur teoretice (D. A. Sturdza. E. Lo-
vinescu. N. Davidescu). Doar la Camil
Petrescu si Mateiu Cara'giale acestea au
dus la modificari polemice de viziune.
Astfel. Miticd Popescu, eroul lui Camil
Petrescu, se constituie ca o replica la
seria_guralivilor si superficialilor ,,mitici"
ai lui I. L. Caragiale. Altul este decit la
. L. Caragiale. ~mediul bucurestean in
viziunea mateind "a Crailor de Curtea-
Veche. Pornind de la cu totul alte premi-
se, Paul Anghel se Tntilneste in multe
privinte cu acestia din_urma, Pe de 0
parte, eroii sdi sint mai naivi. in spirit
camilpetrescian, pe de alta parte, mai
sofisticati sau mai  brutal zugraviti n
spirit matein. Astfel, dacd Nae Maican
ni se par? a avea corespondenti partiali
de structurd in eroii lui Camil Petrescu
(puritatea sufleteasca a lui Mitica Po-
pescu, cultul unui ideal de femeie absolu-
ta — Alizeea. — ca Andrei Pietrarul,
Garus”i, secretarul avocatului Alee Ras-
canu. colaboreaza Tn mod vadit cu vulga-
ritatea agresiva a lui Goricd Pirgu din
Craii de Curtea-Veche.

T~) EMERSURILE restitutive au fost

‘L~" determinate la Paul Angbel si de
0 documentare amanuntitd  asupra
epocii, documentare care I-a scos In
evidenta o alta fata a lucrurilor decit
cea cunoscutd Tn opera lui I. L. Caragiale.
Astfel, spre exemplu, pe Candiano Popes-
cu, cel acoperit de zeflemeaua caragialia-

na in schita Boborul — cu celebra ,,repu-
blica podgoreand” de la Ploiesti —, do-
cumentele vremii 7l atestd obtinind cu

jertfa si eroism personal marea victorie
d<' la Grivita. singura dintr-o gigantica
batalie pierdutd de armatele ruso-romane
pe frontul Plevnei. Paul Anghel intre-
rinde Tn cadrul ciclului sau epic o difici-
a si continua actiune in directia a ceea
ce putem numi decaragializarea contextu-
lui social al epocii. Observatia a fost
facutd de criticul Mihai Ungheanu. Mij-
loacele la caro recurge autorul nostru in
vederea realizarii acestui scop sint mul-
tiple :  diversificarea mediului, ampli-
ficarea conflictelor, cultivarea fantasticu-
lui. schimbarea in grav a registrului na-
rativ si a limbajului personajelor si. nu
in ultimd instantd, deschiderea spre fol-
clor si spre mit. Apoi e de observat cd
Paul Anghel isi cunoaste foarte bine ,,ad-
versarul'”. i-a descifrat cu multa atentie
ﬂ_rogedeele artistice redutabile (Noua ar-
iva sentimentald), i-a cercetat viata, ur-
marind-o pas cu pas. Tntocmai ca unul
din detectivii din roman, unde-1 gasim oe
.henea lancu* transformat in erou al
propriilor farse, cit pe-aci sa fie moles-
tat de multimile bucurestene dezamagite
de anuntarea gresita, pretimpurie, a ca-
derii Plevnei.

Chiar si-n aspectele imaginare. Paul
Anghel nu renunta cu totul lTa sursele co-
mice caragialiene. dovada unele scene de
circiuma cu alegatori Tnfierbintati. care

discuta politicd la botul calului (I. p. 220).
sau reluarea_,,cazului Anghelache” in par-
lamentul tarii (VI p. 116 si urm.). Fara
a amplifica insa sarja, autorul nostru li
prezinta pe ,eroii" sai mai naivi, mai
yroaspeti in gindire si sentimente, cu un
imbaj mai putin sofisticat, cu o vocatie
ingenuda a participarii la istorie. Astfel,
nea Pandele Tabacu este si el cépitan
al vestitei ,,guarde civice", ca si  lupin
Dumitrache din O noapte furtunoasa. Insa
ambitia lui la ,,onoarea de familist”" este
deviata din registrul comic intr-unui epic
grav, tensionat de confruntarea cu ceata
unui_ vestit bandit al epocii, pe nume
Pantiru. care teroriza mahalalele bucu-
restene. Acelasi Pandele Tabacu. in_car-
tea a VIll-a. Cutremurul, il Tnfrunta in-
tr-un mod simbolic pe Print, ceea ce n-ar
fi_putut Tn nici un caz sa faca jupin Du-
mitrache. cu obedienta si zahariseala lui
obisnuita.

Cuplul capitanului, apoi maiorului de
marind Nae Maican cu Didina este si el
parca smuls dintre mahalagiii lui Cara-
giale (D-ale carnavalului), adaugindu-i-se
insd si acestuia un suflu epic imens, aura
unei vieti aventuroase a capitanului oe
marile lumii. Nae Maican se smulge  de
sub incidenta lui Caragiale si prin patrio-
tismul sdu ardent, prin spiritul de sacri-
ficiu si ingeniozitatea n luptd, prin nai-
vitatea si buna-credinta de care da do-
vada in stradania sa ardenta pentru crea-
rea unei marine nationale. Tntoarcerea
lui din razboi, duna o boald grea, cu un
intreg ceremonial, spre_a muri in hote-
lul si Tn camera unde Ti placuse o viata
Tntreagd sa se veseleasca, devine si ea
semnificativa la Paul Anghel pentru noul
mod de a concepe eroul vremii. In car-
tea a noua a ciclului, paralel cu descrie-
rea unor aspecte din agonia eroului, are
loc si intrarea in legenda a lui Nae : cu-
vintele. atitudinea, Vivacitatea spirituala
fiindu-i purtate din_gurd in gura de catre
-amici" cunoscuti si necunoscuti.

Didina_se smL_JI?_e si ea de sub Pre_utatea
spiritului caragialian printr-o gelozie am-
plificatd epic, prin cresterea ~feminitatii
Personajului, prin deschiderea psihologiei
sale catre cutumele folclorice : ghicitul in
palma, credintele pagine ale mortii pri-
vind ,,intilnirea_dalbului de pribeag cu
Vidra, cu Scorpia, cu Lupul-sur" “(1V,
293).

Putem vorTh Tn general de o mahala
bucuresteana a lui Paul Anghel deosebi-
ta de aceea a lui Caragiale. pe linia unei
vieti primitive mai puternice, mai putin
burgheze si mai populare, mai aproape
de tiparele folclorice, fara tarele morale
Si sofisticarile de limbai pe care le in-
cumbd@ modelul initial. Faptul se verifica
documentar si corespunde pe deplin epo-
cii Razboiului pentru Independenta. ici
vedem noi unul din sensurile simbolice
ascunse in titlul ciclului romanesc al lui
Paul Anghel. FU are un aspect polemic
anticaragialian. Marile surse de energie
umana ale mediului ordsenesc bucu-
restean si general romanesc evocat de
Paul Anghel se valorifica pe deplin in
cadrul ciclului sau_narativ. Cucerite de
vivacitatea populara a acestui  mediu,
personaje simandicoase ca Gradisteanca.
printesa, printul ele. sint nevoite sa_con-
ceada ca ,,Bucurestii si bucurestenii nu
sint de lepadat, ca nu numai la sate e-
Xistd natia, dar si-n orase, cu precadere
in cetatea de scaun unde o lume teafara
se intemeiase intr-un rost" (VIII, p. 291).

OUTATEA de viziune a mediului
narativ al lui Paul Anghel mai re-
zulta si dintr-un alt aspect care se cuvine

a fi luat in seama. Se stie ca obtinerea
independentei nu a fost doar un eveni-

ment politic, cum au fost Unirea si chiar
si Revolutia de la 1848 (in Moldova sl
Muntenia). Obtinerea independentei a
fost si o teribild confruntare militara,
prima de acest fel din istoria moderna a
Romaniei. Ea a cerut mari sacrificii si
jertfe de singe din partea Tntregului
popor, in special din partea taranimii,
care a dus greul razboiului. Era in mod
obiectiv. necesar ca aceasta situatie sa-si
gaseasca o reflectare de rigoare in cadrul
evocarii narative a ciclului  Zapezilor.
Altfel aspectul lui de fresca sociala cu-
prinzatoare nu s-ar fi putut constitui.
Autorul a procedat deosebit de ingenios
pe aceasta linie. Astfel, daca e clara op-
tiunea lui Paul Anghel in mod prioritar
pentru mediul urban, care sa-i permita
diversitatea tematicd necesara si_analiza
unor psihologii complexe, nu mai putin
este evident efortul autorului de a inte-
gra intr-o viziune unitara si mediul ru-
ral. satul romanesc al timpului, cu pro-
blemele sale materiale si spirituale. Se
identificdA Tn paginile ciclului de romane
mai_ales satele de oe vastele domenii ale
familiei Rascanu. cu ramificatii Pe valea
Argesului, in baltile Dunarii. in judetele
din .sudul Basarabiei. Dar problematica’
satului si a eroilor sdi e mult mai vasta
in epopeea Zapezilor. Ea formeaza un fel
de cadru al cadrului n care se desfasoa-
ra ansamblul naratiunii, un plan secund
sau de fundal Tn care aceasta pluteste
mereu si _de unde se desprind_indivizi re-
prezentativi sau grupuri mari de oameni
pentru a iesi intr-o luminda semnificati-
va si_apoi a se scufunda din nou in masa
anonima din care au iesit.

Evident cd Tntre cele doua planuri de
mediu narativ — cel urban si cel rural —
se stabilesc Tn cadrul ciclului Zapezilor
anumite raporturi de interferente si cir-
culatie. Cel mai important dintre acestea
ni se pare a fi raportul temporal. Pe cind
Planul prim, al mediului urban, tinde ca-
tre modernitate, o actualizeazd mereu, in-
tr-un fel protocronic, mediul secund, de
fundal, tinde sa se scufunde intr-un tre-
cut imemorial, purtind amprente de ului-
toare arhaitate. De aici_ o caracteristica
deosebita a frescei lui Paul Anghel : ca-
pacitatea ei de a se constitui Tntr-o sin-
teza noua si originala a culturii si civili-
zatiei unui popor in cadrul oglindirii unui
anumit moment istoric, in care poporul
Tnsusi vine cu intreaga sa zestre spiri-
tuald multimilenara. Tocmai aceasta zes-
tre_multimilenara, concretizatd n Tincli-
natii sufletesti, cutume, structuri psihice,
mituri etc. determind pe cai subtile
cursul naratiunii, al evenimentelor _isto-
rice Tnsesi, marcheaza in puncte simbo-
lice semnificative destinul celor mai re-
prezentative personaje ale ciclului. Me-
diul urban cu- pletora lui de reprezen-
tanti se dovedeste a fi puternic influen-
tat de cel rural, vietuind si  dezvoltin-
du-se in matricea formativa a acestuia
din urma. Se demonstreaza Pe o cale ar-
tistica proprie faptul ca. in ce are el mai
caracteristic, mediul urban la noi nu a
aparut si nu s-a dezvoltat ca o expresie
cosmopolita, straind, implantata civiliza-
tiei romanesti, ci. dimpotriva, e un re-
zultat organic, integrat acestei civilizatii;
Paul Anghel dd pe aceasta cale un ras-
uns al sdau unei vechi dispute literare,
Intocmai ca Atanase. unul din persona-
jele ciclului, care descopera pe frontul
Plevnei cd pentru a atinge tinta. trebuie
sa nu tinteasca direct, ci sa-si Tndrepta
tunul spre cer. tot astfel si autorul nos-

tru procedeaza indirect, dar cu atit mai
precis si de o actualitate cu adevarat re-
marcabila.

Dumitru Balaet

BRADUT COVALIU : Calarasi la Plevna



Padure

Padure luminoasa de mesteacan

De cruce buna, buna si de leagan
Dar si mai buna-n virful unei creste
Cu poezia-n locurile aceste.

Eu te-as cinta dar nu stiu melodia
S-o0-auzi cintata-n crengi la tine-ntiia
Acuma cind Tncepe primavara

Si cinta-n fel si chip intreaga (ara.

Esti alba ca o fata dezbracata

Ce cerului albastru se arata

In timp ce-n ramuri verzi ea stie unde
Sa-si faca cuib o pasare s-ascunde.

lar Tn padure-un cuc Tn alta parte
Ani citi socoate dinsul el Tmparte,
Si-n fiecare an tu Tnverzesti

De pare ca mereu aceeasi esti.

Sufletul

Esti mai frumoasa decit poate gindul
Tntruchipa-n imaginile lui

Si nu esti frunza care-o duce vintul
Nici nu stiu unde-n ratacirea lui.

ithai BENIUC

Schimb

Voi cu miresme tamfiati gradina
Ca pe-o imensa, nalta catedrala
Ce-o0 Tnsteleaza florile cu fala
S-ademeneasca din prisaci albina.

Si va-ncarcati cu miere si nectar
Si cu polen catre prisaca toate —
Dar flori voi nu lasati nefecundate
Si truda voastra nu e in zadar.

Volumul poeziei

S-alegi dintre poeme cel mai drag

E ca sa iei o perla din sireag

De perle toate asemanatoare

Aduse din acelasi fund de mare
Anume pentru gitul dragii tale,

Din somn in zori cind are sa se scoale
Si astrul zilei nu va sti pe care

Sa le-ncunune-n razele-i solare.

Mai bine-alegi sireagu-n Tntregime
Si unde le-ai gasit nu spui la nime,
Ori spui ca le-ai gasit in ochii ei,

In ochii ei ce scapara scintei.

Va fi o si mai mare bucurie

Decit sa spui : Ti le-am adus eu tie,
Ca dar ce-i pentru ea trimis din cer
Decit : I-am cumparat la bijutier.

Ori de-i poem : Eu ti I-am scris acum !
Mai bine scris ca-n viata un volum.

Balta cu fluturi

Ati venit ca fluturii la balta
Inflorind-o cu aripi ca neaua —
Printre voi eu stiu ca nu mi-e steaua
Nici Tn cer pe lumea ceealalta.

Steaua mea o caut la izvor
Batar ca o stiu ca-i in mormint
Unde este un asezamint
Vesnic pentru steaua tuturor.

Fluturii se pierd zburind Tn zare
Care Tncotro si care cum
Ca prin nori un rotocol de fum

Nu esti o creanga vremea rea s-o rumpa . . )
L . ANDREI ROMOCEAN : Studiu (Galeria ,Orizont") Ce mai mult nu are cautare.
Si sa o duca-n lume unde vrea

Te-ai potrivi-ntr-o stema piatra scumpa

Si-n viata esti mereu speranta mea.

Steaua mea o0 sa mi-o caut singur eu
Cind soseste timpul sa ma mut
C-un morman pe spate greu de lut
Ce-0 sa-l port In vesnicie eu.

Chem primavara

Scot din pamint capul sa vada
Daca-mprejur este zapada,
Padurea-i Tnca neagra, fara frunza,
Si primavara se mai tine-ascunsa.
Si-al meu e mort la groapa cind te port.

Nici stoluri nu s-aud subt cer venind Ana
lar soarele-i un ban stravechi lucind
Si lacul doarme subt podea de gheata
La copte sparte-n lac e doar viata.

In suflet n-ascunzi viermele minciunii
Noaptea tu-mi esti precum lumina lunii,
Dar daca odata sufletul ti-e mort,

Tineretea? Nu mai e nici urma.
Unde-a fost dumbrava creste pir,
Avalansa anilor se curma,

Si va fi ca mine cimitir.

La poarta casel

Doi-trei tigani ademenira pesti

Ca sa mai vada fete omenesti.

Ca sint satui si ei de-atita apa

Subt tabla grea de gheata ce nu crapa.

La poarta mortii n-am de gind sa bat
N-am ce sa-i cer, si n-am sa-i dau nimica
Sa bata ea. Eu sint culcat Tn pat

Si paznic n-am la poarta casei frica.

Nu pe-aicea ne-am plimbat cu Ana
Culegind capsuni si ne culcam

Jos Tn padini, desfacind naframa
Si stringind-o-n brate o luam ?

e Ce-o fi visat si apa-n iarna lunga
Ca somnul pTn-acum sa nu-i ajunga ?
Printre sparturi de nouri ce s-aduna
Slabita pare si batrina luna.

Averea mi-e o casa cu chirie, Sora mea mi-a spus dupa o vreme

Ca s-a prapadit si biata Ana
Cind sa nasca-a fost ea, cei doi gemeni —
Eu de-atunci Ti tot privesc naframa.

Urmasii pot ce vor din ea s-aleaga.

) . i Si echinoxul iata s-a si scurs !
La urma urmei ce sa-mi apartie ?

Dormi, primavara,-ntr-un birlog de urs?
Dar Mos Martin nu indrazneste Tnsa
Sa-si vada umbra lui pe jos intinsa.

Cel mult o poezie de ma leaga.

A murit Tn urma ei barbatul

Ce Tn sat ne timplarea sicrie.

Biete Arpad n-ai sa-mi faci si mie
Ca mai mult nu mai revad eu satul.

lar Tn mormint Tmi puneti prima carte . L A - L
Hai, primavara, indrazneste, iesi,

Sa n-ajungem Tn luna lui Ciresi,
Sa nu sari peste luna lui Florar
Ce tuturor aduce flori Tn dar !

Cu cintecele mele de pierzanie,
Ca cine mai citeste dupa moarte ?
Doar moartea-i Tnsasi numai o pierzanie.

6 Romania literara



Breviar

INTERVIURI

TINGIND acum cifra impuna-
toare de 37 de convorbiri cu oa-
meni de litere si de artda, George
Arion, la al treilea volum ¥ re-
cent aparut, reuseste mereu sa ne delec-
teze prin verva sa iscoditoare, nu o data
incomoda. Arta interviului, la prima ve-
dere, pare usoard. Unul Tntreaba, celalalt
raspunde. Fireste, Tnsd cel dintii, daca se
respectd, trebuie sa fie perfect informat
asupra activitatii celui pe care-1 ,,anche-
teaza", uneori malitios si derutant, cu
P_Iécerea de a-si pune partenerul n_di-
icultate. Astfel, interogindu-1 pe Titus
Popovici, care dupa doua de mult apa-
rute volume, n-a mai dat alte opere li-
terare, George Arion nu-si slabeste ,vic-
tima", care stie Tnsa sa se apere ca o0
zvirlugd. Tntrebindu-1 la urma :

.Care ar fi totusi o constanta a litera-

turii_dumneavoastra ?..."
a primit acest raspuns :

— Eruptia factorului politic — ca for-
ma moderna a destinului — Tn viata oa-
menilor, Tmplinind-o sau distrugtna-o.
,, Cam acelasi lucru s-a petrecut Tntre
v «poleon si Goethe. intrebindu-1 pe ma-
rele poet german de ce nu mai apar tra-
gedii, ca acelea ale lui Corneille si Ra-
cine, a primit raspunsul :

— Pentru ca noi nu mai credem in fa-
talitate.

Replica a urmat instantaneu :

— Cum asa 7 Politica este astazi forma
cea noua a fatalitatii.

Revolutia franceza, al carei produs era,
1i dadea dreptate. Destinul implacabil,
adica fatalitatea, nu-i cruta nici pe cel
ce cred ca se pot abtine Tn  tumultul
vremilor, urmarindu-i ea si pe cei ,an-
gajati'.

O nota comund, care nu se poate sa
nu-1 izbeascd pe cititorul atent, este al-
tissima scarda de valori, relevata de mai
multi intervievati.

Sa-l1 auzim si pe Radu Beligan : ,,Exis-
ta, o excelentd opinie despre teatrul

anesc [..]. Se vorbeste elogios atit
> re uriasul potential de talente cit
si de nivelul profesional al miscarii
noastre artistice".

Dinu Cernescu este tot atit de afirma-
tiv: ,Cred cu tdrie ca teatrul roma-
nesc este de nivel mondial. (..] Prezenta

noastra Tn competitia_mondiald  trebuie
sa fie continua si cit mai _ sustinuta".
Urmeaza titlul unei_ recenzii  straine :

.Dacd vreti sa vedeti teatru de calitate,
duceti-va in Romania®.

*) Dialogul continua, vol. 111, 1987, Edi-
tura Eminescu.

Si Elena Dacian este categorica : ,,...a-
firmarea baletului roméanesc [..] a ajuns
sa fie apreciat asa cum se cuvine nu nu-
mai de un grup restrins de rafinati, ci
de un public larg, tot mai competent".

Mai sus fusese Tnsa de alta parere :
,La noi spectacolele de balet — ca st
multe din cele de operda — sint cam in-

vechite. Din aceasta pricina publicul
uneori_ne ocoleste".
Dirijorul Cristian Mandeal ne spune

despre ,scoala noastra de dirijat" ur-
matoarele ; ,E cu desdvirsire necunoscu-
td. Ea 'nsa exista, sint convins ca e com-
petitivd pe plan mondial”.

lata si elog?iul Tnvatamintului nostru
muzical : ,E la o Tndltime teribild. Nici-
cind n-au existat atitea talente la noi.
Peste 70 de p'remii internationale le-au
Tncununat. Sintem a doua sau a treia
tara din lume ca premii".

Aceeasi este si parerea actorului Ovi-
diu luliu Moldovan : ,..avem un mare
teatru. O mare scoald de teatru™.

Eugenia Moldoveanu nu face opinie
separata : ,,Opera noastra e de mare
clasa. Si asta o spun tocmai comparind-o
cu_cele unde am, mai_cintat'.

Doctor Tn medicina, rapit de pictura sl
cistigindu-si astfel notorietatea, Cornelia
Petrescu_T1i aduce acest omagiu :_ ,,Cred
din toata convingerea ca avem 1n clipa
de fatd o arta plastica de mare anvergu-
ra, care poate interesa lumea)) [..] Eu

cred ca noi sintem foarte dotati pentru
artele plastice". . . i
Tot atit de afirmativ este pictorul

Constantin Piliutd : ,,Dupa pdrerea mea,
avem o plastica de mare virf In  Eu-

ropa".

gegretatul Alexandru Caprariu este
scriitorul care se declara entuziasmat de
nivelul literar actual : ,...cei ce se la-
menteaza ca nu mai sint Calinescu. Strei-
nu, Vianu. Preda, Nichita. se Tnseala. Sl
la Bucuresti, ca si la Cluj, ca in atitea
colturi ale tarii, existd valori de mare
pret, care au de daruit mult acestui neam
necadjit dar_fericit".

Alt optimist este scriitorul Mircea
Martin : ,,Literatura noastra e un bun de
export competitiv".

Asta. Tmi  provoacd o neagra invidie :
scrisul meu n-a ajuns unul de ,export
competitiv" si trebuie s& ma mingii cd
editurile noastre mi-au publicat citeva
Tncercari in limbile franceza, germana si
maghiard, de uz intern !

Nu mi se poate pune la Tndoiala zelul
ce l-am avut si-1 mai am pentru litera-
tura lui Caragiale (cel mare. lon Luca b.
Citesc Tnsa, din gura poetului lon Brad,
director de teatru, aceste cuvinte: ,,..Ca-
ragiale, geniu precursor al multor forme
de teatru dovedite azi celebre in lume".

Stiu, Eugene lonesco s-a declarat de-
bitor lui Caragiale, pentru ceea ce as
numi ,embrioane de absurd”, deoarece
personajele lui vorbesc mai mult stilcit,
dar gindesc si se comporta logic. Teh-
nica lui este Tnsa aceea a comediei usoa-
re (Scribe, Labiche) si nu elimina, din ve-
chile forme teatrale, aparteurile. Apari-
tia lui lon, ocnasul, In circiuma lui Dra-
gomir, e si ea o ,fiseld", savant denumi-
ta ,deus ex machina”. Autorul a fost
genial, desigur, constient de valoarea sa.
dar nu se sfia sa zica : ,,Sint vechi, dom-
nilor !*

N-a facut avangarda in timpul vietii.

') Adica Universul.

Un solitar si un mare timid

m AM cunoscut, aici. Tn Capitala.

Pe poetul si prozatorul Vasile Spiri-
donicd (n. 12 august 1909 — in Cris-
testi — lasi — m. 12 februarie 1988 in
Bucuresti), ce trdia intr-o desavarsi-

ta solitudine, bucuros si amabil, to-

I tusi, cind cineva din generatia mai
| tinara il interoga despre trecutul sau
literar si mai ales despre confratii
entuziasti_si plini de initiative din
perioada interbelica. A debutat n li-

teratura la virsta de de ani
cu poezie n- ,,Orasul nostru™ (lasi).
Un debut promitator salutat cu

energie de unii scriitori din ora-
sul de pe malurile Bahluiului si nu
numai de aici. In rastimp de sase de-
cenii colaboreazd cu poezie si proza
la un numar de peste cincizeci de re-
viste si ziare. O parte din creatia sa
poetica si-a_ adunat-o Tn _plachetele
Oglinzi de vis (1935) si  Mari de fum
(1938) ce au fost bine primite de cri-
tica literara a epocii. Poezia sa sta

«ub semnul unei accentuate nostalgii

<

fata de locurile natale si de oamenii
pe care i-a cunoscut Tn copildrie si a-
dolescentda. Revine obsesiv chipul ma-
mei sale In o bunad parte a liricii de
dinainte si dupd rdzboi. Elaboratd Tn-
tr-o_maniera traditionala, poezia lui
V. Spiridonica rezistd cu succes unei
severe lecturi actuale. Tn rastimpul
cit a locuit in orasul Brasov (1933 —
1947) a condus revista ,,Front literar”
(1936—1939) in paginile careia se ntil-
nesc scriitori din cele mai diferite ge-
neratii, De asemenea, a fost redactor
la revistele ,,Frize”, ,, Tribuna literara™
Si ,,Claviaturi™ (1941—1943). In anul
1944, Tmpreuna cu alti scriitori. Tnfiin-
teaza Asociatia Scriitorilor din Tara
Birsei. Dupa 1968 publicd la revistele
nou infiintate, iar In 1982 1i apare cu-
legerea de nuvele Idoli cu masca.
Omul, ca si scriitorul, era un solitar
Si un mare timid. De aici unele hia-

tusuri Tn activitatea sa literara.
Nicolae Scurtu

Trapez

CCXLVII

1117. Cine va fi fost necunoscutul care, in acea noapte, a in-
trodus in cutia unui telefon public o moneda cu chipul lui Ale-
xandru cel Mare ? Cine va fi fost ti cu cine va fi vrut sa vor-

beasca ?

1 118. Abia ajunsese la mal, bucuros ca nu se facuse frate cu
dracul, cind cei care se facusera ii legara o piatra de git si-l

aruncara inapoi.

1 119. Cind faceam cite o boroboata si, cu nevinovatie, decla-
ram ca n-am facut nimic, mos Dumitru imi punea aceasta Tintre-

bare filosofica

. — ,Nimica misca ?*

1 120. Deobicei cezarii se multumesc cu partea lor. Dar cite

unul pretinde si partea Domnului.

1 121. S-ar pdarea ca involutia vietii, care va veni cindva, va
incepe cu disparitia vertebratelor. Unele semne o prevestesc.

1 122. Nu se poate spune ,nhiste monumente".

Este chemat s-o faca post-mortem ? Cam
cu sila, nu-i asa 7

Mateiu, ,divinul' Mateiu, dupd lon
Barbu si epigonii sdi, ,prim si ultim
Caragiali” (sic), tradus n limbile france-
za si germand, n-a facut scontata gaurad
in cer. Sa fie numai limba de vina 7 Sau
mai sint si alti factori care conditioneaza
capodopera 7 Am spus-0 Si 0 repet: o
capodopera epica in proza, oricit de prost
tradusa, ramine de interes universal si
cititorul trece peste platitudinile expre-
siei (In cazurile Balzac, Dickens, Dosto-
ievski etc.).

N-am Tnteles replica finala a Silviei
Popovici. intrebatd de George Arion ce
crede cd este sublimul, a raspuns : ,,Su-
blimul 7 Stiu eu 1 Poate ca atunci cind
cineva are nevoie de altcineva, acela e
sublimul*,

As fi foarte curios sa mi se
aceasta enigma.

George Arion este adeseori tentat sa
tachineze". ntrebind-o pe Irina Petres-
cu daca se adord, d-sa a raspuns foarte
frumos : ,,Nu ma ador, ma pretuiesc".

Apoi l-a concediat cu o formuld ele-
ganta : ,,insd nu-mi place ce ma Tintrebi.
Ai obosit. Am obosit si eu. Nu te su-
para, e timpul, cred eu. sa ne despar-
tim. La revedere I“ Ati Tnteles finetea :
la revedere, nu adio |

explice

INTRE cei 18 scriitori supusi ,,in-
exceptia mai

terogatoriului”. cu lestra,
sus citatd, toti ceilalti nu s-au declai@mplabil fara g ir
noastre tot atit Tdea tabuurile, iInstaurate de conventiile

asupra literaturii
entuziasti ca mai sus citatii oameni de
arta. Este o deficienta sau un semn bun 7
Lasam cititorilor nostri .sd raspunda la
aceasta Tntrebare. Singura forma scuza-
bila a ipocriziei este falsa modestie. Sa
nu deducem contrariul. in mar%inea opti-
mismului de... mare virf ! El poate fi
daunator, pentru cei ce se culca pe laurii
de hirtie. dar si stimulator, Tntru vivifi-
carea acestora.

M-a emotionat convorbirea dintre
George Arion, dezbarat de orice subtire
perfidie, si actrita clujand. Silvia Ghelan.
Lacrimile sint contagioase, mai ales cind
sint sincere. Nu totdeauna denotd sla-
biciune. Mai sint pe lume oameni simti-
tori. Lucidul Stendhal, caruia 1i placea
sa treaca drept cinic, s-a marturisit oda-
ta ,,un suflet simtitor". George Arion a
ncheiat convorbirea cu un final de mo-
dic. ale carui cuvinte sint tot atitea ba-
loane de oxigen.

Tmi place sincerita,tea. Alt regretat, mai
vechi, Virgil Carfanopol, nu se sfieste sa

Limba noastra

Geo Bogza

se recunoasca un elegiac : ,,intreaga mea
poezie e o elegie".

Nu-i de rusine ! Crezul sdu este urma-
torul : ,,...poezia viitorului este numai o
oezie care merge direct la inima omu-
ui™.

Numai si numai 7 Viitorul pare a fi
mereu mai intelectualizat si incifrat in
literaturd si In artd. * Geniul veacului,
pentru unii, este James Joyce, autorul lui
Ulysses, capodopera indigesta, din feri-
cire descifratd pentru uzul snobilor, care
pot pretinde cd n-au avut nevoie de ci-
frul oferit, cd s-au descurcat singuri.
Paralel Tnsa cu aceasta tendinta catre
abscons, va Tinflori, mai timida, si pro-
ductia artistica inteligibila si sensibila.
Asemenea versuri se gasesc si la Mal-
larma, si la Valery, si la Arghezi, si la
Blaga (nu si la lon Barbu, al carui erou,
Nastratin Hogea, practica autofagia, for-
ma, in . definitiv,! mai acceptabila decit
canibalismul).

Mi-a placut o vorbd a lui Horvath
Imre : ,,Poetul nu se naste pentru a servi
poporului, ci_ prin ceea ce scrie serveste

poporului*. E o vorbd adinca.
Subscriu_ si la cugetarea Silviei Po-
povici : ,, Teatrul este un act de cunoas-

tere, nu numai de divertisment".

Este un adevar de ordin general, vala-
bil pentru toate artele. Plastica nudului,
la eleni, nu se excludea de la aceasta de-
finitie. Corpul omenesc, trecut mai ales
prin palestra, este un obiect de arta, con-
ginduri  joase, excluzind

etice, cvasiuniversale. Chiar in momen-
tul totalei intimitati, abhorata de un G.
Ibrdileanu. care nu-i vedea decit bestia-
litatea. uitind cd omul este totusi un ani-
mal. o poeta de limba germana, de la
noi, a proferat aceste cuvinte: ,Wie
schon ist der Mensch I'5).

Aceasta nu autoriza Tnsa invazia barba-
ra a sexualitatii in noul roman, pina si
in cel detectivistic de aiurea, ca suprem
condiment. Din fericire, literatura si arta
noastra pastreaza o linie de mijloc. N-ar
fi rau sa se elimine alt condiment' de
joasa, calitate. Tnjurdtura (desi ii recunosc
calitatea de supapa). Problema, dacad este
una. n-a fost pusd de George Arion. Poa-
te o rezerva pentru volumul al patrulea.
1-1 dorim, intrucit ne place sa-i urma-
rim strategia _ interogantd. Este si in-
structiva si placuta.

Serban Cioculescu

3) Ce frumos este omul !

Dictionar de termeni stiintifici

m ESTE titlul unui volum aparut re-
cent Tn Editura Stiintifica si Enciclope-
dicd. Cartea poartd subtitlul Elemente
de compunere greco-latina.

Latina este printre limbile indo-euro-
pene cea mai putin dispusd sa compuna
cuvinte. A adoptat Tnsa multe compuse

recesti. Tn timpul evului mediu, cind
atina servea n apusul Europei de limba
unica stiintifica s-au fabricat nespus de
multi termeni, nu numai din _elemente
grecesti, ci si din elemente latinesti ; pe
cit cred eu, in afara de modelul grecesc,
conta si la fiecare autor, limba pe care o
vorbea el, Tn particular (in dictionarul pe
care 1l am in fata mea sint termeni la-
tinesti folositi pentru compunere . horti
— ,,gradind”, humano — ,,omenesc").

Mai de curind s-a luat obiceiul de a
numi persoanele noi cu compuse din ele-

mente de origine_ latina si cu greaca ;
astfel astronaut si cosmonaut, compuse
din astro — ,stea" si kosmo — ,lume"

(partea a doua este reprezentata de gr.
nautes — ,,navigator").

Ca dificultdti a avut autorul ortogra-
fia la termenii grecesti : acum doua sute
de ani se Tnvata greaca direct de la greci,
iar Tntre timp se schimbase pronuntarea
limbii grecesti iar in limbile apusene, pe
alocuri _se pdastrase pronuntarea latina
antica, iar Tn alte parti se schimbase.

Abdomeno- are o variantda abdomino-,
pentru ca abdomen are tema abdomino-.

Autorul are grija sa previna ca nu a
Inserat cazurile de prefixe puse Tnainte
de o radacina ; nici nu era nevoie ; cred
ca ar fi mai potrivit subtitlul pentru n-
treaga lucrare : Elemente de compunero
greco-latind. Si asa cartea contine apro-
Ximativ 75000 de termeni din limbajul
stiintific si tehnic compusi pe baza celor
circa 1200 de elemente de compunere.

Cit timp am citit manuscrisul, aveam
obiceiul sa consult textul cu ocazia anu-
mitelor dificultati de sens sau de pro-
nuntare. Acum am sa folosesc volumul
tiparit. O mare isprava !

Al. Graur



Mihail Saulescu

ALATORIND pe soseaua ce duce

spre Brasov, pe serpentinele de la

iesirea din Predeal spre valea

Timisului, privirile iti_sint atrase
de un monument ciudat, Tnconjurat de mis-
terul si singuratatea codrilor @ pe un
soclu de granit Tnalt de 3 metri strajuie
0 pasare uriasa, cu aripile frinte. Monu-
mentul alegoric, conceput de sculptorul
Oscar Han, a fost ridicat de Societatea
Scriitorilor Romani, la 5 septembrie 1930,
in memoria poetului-erou Mihail Saulescu,
cazut vitejeste pe aceste locuri la 30 sep-
tembrie 1916 Tn razboiul pentru desavir-
lirea unitdtii noastre nationale.

Mihail Saulescu se naste la Bucuresti,
la 23 februarie 1888, al patrulea copil al
capitanului Nicolae Saulescu —_ luptator
la 1877 — si al Ecaterinei, fiicd a diri-
gintelui farmaciei- Spitalului Brancove-
nesc. loan Andrei Gaist. Singur Mihail,
din cei 9 copii ai familiei, s-a dedicat
poeziei. Dupd scoala primarda, urmeaza
primele cinci clase liceale la ,Sava“ si
»,Matei Basarab". pentru ultimele clase
de liceu pregéatindu-se particular. Sensibil
la arta prin educatia primita Tn mediul
familiei, se Tnscrie Tn 1904 la Conservato-
rul de Arta Dramatica din Bucuresti, dar
frecventeaza cursurile pentru scurt timp.

Tncepe sa scrie versuri incd Tn ultimele
Clase de liceu, astfel ca in 1906 — la
numai 18 ani — publica un volum inti-
tulat Viersuri, cu o coperta ilustrata de
fratele sau mai mare. Eduard. (Autorul a
tinut mult sa-si intituleze primul sau vo-
lum ,,Viersuri”, prin acest titlu arhaizant
tntelegind : ,.glasuri”, ,.cintari"). Cuprin-
zind poezii minore, de Tnceput, volumul
s-a Pierdt_]t sau — dupa alte informatii
— a fost distrus si renegat de poet, astazi
necunoscindu-se nici
plar.

Dupd terminarea liceului este nevoit s&
«e desprinda din sinul numeroasei familii
si sa-si cTstige_sin%ur existenta: institu-
tor prin Gorj in 1907, apoi la Baia de
Arama ; Tnvatator suplinitor la Posada
n 1908-1909, unde o cunoaste pe Martha
Bibescu. care ramine impresionata de cu-
nostintele din literatura franceza ale ti-
narului ,,cu plete si Tmbracat taraneste" ;
prin 1911, cfteva luni, redactor la ,Lu-
ceafarul” din Sibiu, iar la sfirsitul acelu-
iasi an redactor la ,,Rampa" ; paralel cu
colaborarea zilnica la ,,Rampa”, ip 1912

macar un exem-

Revista revistelor

»Revista de istorie
si teorie literara"

m MAJORITATEA titlurilor din numa-
rul (dublu) recent apdrut ilustreazd, n-
tr-o_forma sau alta, relatia literatura-po-
litica, considerata ,,0 problema esentiala
de stiintd si de constiintd, pe care si-o
pune orice autentic creator de valori spi-
rituale”. De la ,inscriptiile” semnate de
Octavian Paler (Intre iZpolitic" si ,este-
tic"), Pierre de Boisdeffre éUn subiect
extrem de vast), Andreas Rados (Dimen-
siunea politica a mitului prometeic) si
Ov. S. Crohmalniceanu  (Literatura ca
marturie a prezentului) si pina la ,,con-
fesiunile literare” ori ,opiniile si atitu-
dinile" lui Mircea Zaciu (,,Orice mare va-
loare trebuie sa incite spiritul polemic al
dialogului™), Arseni Tarkovski (Poetul la
80 de ani), Liubomir Levcev (Sub semnul
distinct al Poeziei...), Michel Butor (Iti-
nerar spiritual), Peter Karvaa (Scriu pen-
tru ca trebuie 'sa scriu), si Heinrich Schi-
rmbeck (indatorirea atotcuprinzatoare a
scriitorului), de la studiile de istorie lite-
rard propriu-zisa, datorate lui loan Chin-

dris (Orilgin_ile_ Scolii _Ardelene), Florin
Faifer (,Patimile” dupa Heliade), C. Schi-
firnet (Eminescu — ginditor national),

Marin  Bucur (,,Efemera activitate poli-
ticd" a lui Caragiale la ,,Epoca™), George
Uscdtescu (Liviu Rebreanu — expresie a
Instinctului  national), si Mihai ~ Zamfir
(Nuvelele lui V. Voiculescu), si pina la
amplele ,restituiri" din opera unor scri-
itori  ca Octavian Goga (senzationalul
Jurnal politic, 1931), Mircea Eliade (in
exclusivitate : Amintiri, vol. Il, text sta-
bilit de autor pentru editia roméaneasca),
sau Emil Cioran (Pseudojurnal — 1I1),
textele publicate, de o evidenta diversi-
tate, 1si gdsesc substantiale Tnrudiri Tn
impunerea ideii ca ,,nici o veritabila ope-
ra de artd nu se poate situa, genetic si ca

Centenarul poetului-erou

Mihail Saulescu

se angajeaza ca bibliotecar la o biblioteca
publica” pe care librarul si editorul Socec
o infiintase Tn strada Enei ; Tn 1914 este
functionar la Serviciul profesional din
Ministerul Instructiunii, apoi impiegat la
Casa Bisericii — lucrind si ca redactor
la ,,Rampa noua ilustrata".

Concomitent cu numeroasele si efemerele
functii avute. Mihail Saulescu si-a facut
din scris si lecturd asidua activitatea sa
de baza. Scrie versuri, iar din 1913 si
proza si publicisticdi — acestea intrind in
atributiile de redactor la ,,Rampa" si apoi
la ,,Rampa noua ilustrata”. Prima poezie
cunoscuta — volumul Viersuri, dupa cum
am spus, fiind pierdut cu desavirsire —
este cea publicata in ,,Samanatorul” (4
iunie 1906) sub titlul Eu n-am nimic eu
lumea voastrd, versuri protestatare si de
claustrare la numai 18 ani (era evidenta
influenta poetilor modernisti francezi).
Continua sa publice poezii in cele mai
diverse reviste: ,Viata literara", ,Ra-
muri”. ,Falanga literara si artisticd",
,,convorbiri critice”. ,,Rampa”, ,,Junimea
literara”. ,,Luceafarul”. ,,lﬁﬂversul lite-

rar". ,,Saptamina politicd si culturald”,
olnsula”, | Flacara", ,Arta", ,Noua re-
vista romana"“, ,Seara", ,Zburatorul"
(Galati), ,,Minerva literara ilustrata”,
»Scena”. ,,Poezia”, ,,Cronica Moldovei",
.Capitala”, ,Revista criticd" (Birlad),
~-Rampa noua _ilustrata”, ,llustratiunea

romand”. Devenit membru al Societatii
Scriitorilor Romani n 1911, Mihail Sau-
lescu nu s-a declarat adeptul nici unei
grupari literare. Prin 1908—1909 a frec-
ventat doar cenaclul lui Mihail Dra-
gomirescu de la ,,Convorbiri critice". Tm-
preuna cu Mihail Sorbul. Liviu Rebreanu
si George Gregorian.

Fire boema, bun camarad, avea Tnsa
momente de reactii imprevizibile, exube-
rante. extremiste, care alternau_ cu_ stari
de mutd melancolie, neliniste si tristete,
prezente si in lirica sa. Sensibil la eveni-
mentele vietii literare si sociale, interve-
nea prompt ori de cite_ori_era vorba de
adevar si de arta adevarata, devenea un
»paladin al frumosului si dreptatii".

T~)UPA izbucnirea razboiului si cu
cit se apropia intrarea Tn actiune

a tarii noastre. Mihail Saulescu chema
prin vorba si scris la eliberarea Transil-
vaniei. Constient de jertfele inevitabile,
arata raspicat ca_ ,Lucrurile mari, cre-
dinte si I1dei mari — intotdeauna s-au
plamadit cu_singele semenilor nostri". lar
In poezia ,,Razboiul™ din volumul Viata,
aparut T luna iunie 1916, cu doua
luni Tnainte de trecerea armatelor roméane
peste Carpati. poetul chema ,la arme"
vizionar : (,,Trec batalioanele spre mun-
te, / Si peste munti, si peste ape... | Trec
batalioanele, si-n mers, / Avintul lor
pornit ca sa infrunte / Abia Tsi face loc,
abia incape / Sub cerul strimt, de iarna,
sters. / Trec batalioanele spre munte. / Si
peste munti si  peste ape™), dar
si_cu o0 sumbra presimtire a propriu-
[ui destin : ,lar voi, in groapa voastra,
-comunad», de departe / Voi veti simti,
desigur, ca peste-a voastra moarte. / Si
peste tot ce ochii v-au plins catre sfin-
tit. / E gindul c-ati murit / Demult, pen-
tru o Tara, / Ai carei fii, odata, vor sti

finalitate, Tn afara politicului”. Stefan
Pascu (O falsa perspectiva asugra cultu-
rii romane), Hans = Ulrich umbrecht
(Despre atitudinea neistoricad a lui Ernst
Robert Curtius fatad de istorie) si Razvan
Theodorescu (De ce 1550 ?) au in vedere,
aldturi de ,constiinta artistica”, si ,.con-
stiinta istoricd", bazata pe determinismul
socio-politic. Dezbaterea cu privire la
~mitologia romaneasca”, precum si arti-
cole ca ,,Furarea astrelor" — motive si
semnificatli mitice (Andrei Oisteanu), Nos-
talgia armonici cosmice la_lon Budai-Dc-
leanu (Christian Bolog), Mihail Sadoveanu
— proiectii ale imaginarului (Nicolae Flo-
rescu) se constituie de asemenea pe li-
nia relevarii traditiei, Tn argumente ale
vechimii _si continuitatii romanesti, ale
originalitatii culturii noastre. In acelasi
sens este surprins sl ,specificul” operei
lui Anton Pann (,,matematicul stelelor,
sticlelor  si uleioarelor” din savurosul
eseu al lui Marin Sorescu) sau al celei a
lui lon Creanga, 1n studiile lui Mircea
Vulcanescu (lon Creanga vazui de gene-
ratia actuala — 1935), ca si Tn cel al pro-
fesoarei Zoe Dumitrescu-Busulenga (Re-
ceptarea lui Creanga azi) si al Roxanei
Sorescu (Danila Prepeleac sau despre me-
taford).

Interesante  si utile, ca Tntotdeauna,
sint rubricile ,,Poetica” (cu contributii de
Linda Hutcheon, Adrian Marino, T. S.
Priboi, Francis Edeline si Andrei Cor-
nea), ,,Perspective” (Dumitru Micu, Al.
Sandulescu, Carmen-Maria Rosea si Mo-
nica Spiridon scriu despre A. E. Bacon-
sky, Al. Philippide, Al. lvasiuc, si, respec-
tiv, romanul romanesc contemporan) si
~Texte si pretexte”, Tn care se remarca
studiile lul Louis Vax (Philosophischer
Beitrag zur Gespensterkunde), Mircea
Braga (Pe trei paliere ale psihanalizei :
Freud—Jung—LaeanE) si Andrel Plesu (Fal-
staff si timpul sublunar). ,,Profilul con-
temporan”  este consacrat, Tn cea mai
mare parte, lui Adrian Marino, a carui
operd este analizata de Peter Wunderli,

si el sa moara. / Ne-nfricosati de moarte,
tacuti pin’ la sfirsit, / Asa ca voi. acuma,
si nu doar pentru Ea, / Dar pentru
Lumea noud, pe care altii abia. / 1n
urma tuturora, tirziu. o vor vedea.."
(Razboiul)

Fidel crezului exprimat in scris, dupa
aflarea vestii ca armata romana a intrat
in actiune. Mihail Saulescu porneste
inlr-un suflet spre cazarma pentru a se
inrola voluntar. (De retinut ca poetul
mai avea 3 frati pe front.)) Starea su-
breda a sanatatii nepermitindu-i sa fie
incorporat, este respms. dar revine o data
si_Tnca o datd pina_este admis _ in Re-
gimentul 46 Infanterie din Diviziaa 4-a a
Armatei a li-a. Confratilor care mai ra-
masesera Tn Bucuresti — unii ,dispen-
sati", altii asigurati Tn coltul caldut al
vreunui birou de minister sau al vreunei
redactii — li se adreseaza la despartire :
»Ma duc !.. Ma duc sda-mi beau svartul
pe culmile Carpatilor !“ (lon Minulescu :
Mihail Saulescu la Predeal, in ,,Rampa”,
6. septembrie 1930).

Glontul dusman a frint nu numai o
viatd, dar si o sperantd a literaturii
romane de la Tnceput de secol. Poetul
apucase sa-si_editeze doar doua volumase
de versuri : Departe... Poezii, Bucuresti,
1914 (96 p.) si iata. Poeme, Bucuresti.
1916 (134 p.). La plecarea pe front, ea
simplu soldat, avea gata in manuscris
Tnca un volum pe care intentiona sa-l
intituleze — poate cu aceeasi surpbra pre-
simtire — Cultul mortilor. Versurile din
acest manuscris au fost editate abia Tn
1947. impreuna cu volumele de poezii sus
mentionate si cu drama Intr-un act
Saptamina luminatd, in Opere (Poezii si
teatru), editie ingrijita de Eugen Jebe-
leanu, cu o prefata, o prezentare a vietii
si operei poetului. Bucuresti. Fundatia
entru Literatura si Arta, 1947, (545 p 4-

I, In colectia ,,Scriitori uitati”). O

editie Tmbogatita cu unele poezii ramase
n periodice si cu_proza si articole apare
ggste aproape treizeci de ani : Mihail
aulescu : Versuri. Teatru. Articole, edi-
tie Tngrijitd, tabel cronologic, note si
bibliografie de Elena Gronov-Marinescu,
refatd de Const. Ciopraga. Bucuresti.
ditura Minerva, 1974 (,Restitutio”). (in
1970 Elena Gronov publicase, la Editura
Militara, o micromonografie Mihail Sau-
lescu, cu un cuvint Tnainte de academi-
cianul Victor Eftimiu, lucrare 1n care
accentul cadea mai mult pe viata poe-
tului-erou.).

REZENT doar un deceniu in presa

literara (1906—1916) si cu doua
volumase de versuri antume tiparite spre
sfirsitul prea scurtei sale vieti. Mihail
Séaulescu nu Tsi gasise timbrul siu pro-
riu. nu ajunsese la ,,0 conceptie estetica
impede", opera_sa_pastrind pecetea for-
melor tranzitorii din anii disputelor din-
tre ,modelele traditionale si inovatiile
moderne de tip simbolist", fapt de-
monstrat de pendularile intre ,,Samana-
torul”, ,,Ramuri" si eclectica ,,Flacara"”,
ntre_,,Convorbiri critice” si ,,Falanga li-

terara si artistica” si ,,Facla” cu ftinerii
ei contestatari _ sI vadit _modernista
,Insula”. Pe bund dreptate. Const. Cio-

praga nota cu privire la lirica poetului :

Pietro Ferrua si Sorin Antohi. In cadrul
rubricii ,,Ancheta noastrd", la Tntrebarile :
De ce scriu ? In ce cred ? raspund, de data
aceasta, Al. Calinescu, Mircea Martin si
lon Pop. La rubrica ,Echivalente” con-
tinud traducerea Tn limba roméana a car-
tii_lui Martin Heidegger, Sein und Zcit
(Fiinta si timp), talmacirea fiind discu-
tatd de Grigore Popa (Heidegf_%er si
»Sein und Zeit" Tn romaneste 1), omas
Kleininger si Gabriel Liiceanu (Exigenta
lucrului bine facut) si Anton Dumitriu
(Scrisoare _deschisd la o traducere hei-
deggeriand).  Sub  genericul ,,Dignus
esi”, Mihnea Gheorghiu, Zoe ' Dumi-
trescu-Busulenga, Mircea Anghelescu,
Mircea Martin, Valeriu Répeanu _si
Roxana Sorescu Tsi exprima opiniile
cu privire la_  volumele Despre _sti-
litri de Edgar Papu si Usor _cu pianul
pe scari de Marin  Sorescu, Tncununate
cu Premiul ,,G. Calinescu™ al ,,Revistei
de istorie si teorie literard” pe anul 1986.

»Dialog"

m Revista editatd de Consiliul U.AS.C.
din Universitatea ieseana ,,Al. I. Cuza“ isi
mentine nivelul intelectual si — Tn conse-
cinta — cota de interes. Numarul 120 se
deschide cu un interesant interviu acordat
de profesorul Dan Petrovanu (lui Marius
Cristian) n legatura cu ,laboratorul = de
creatie” al lui Eminescu. si mai cuprinde

oezii de Michael Astner si de Ovidiu

imigean, proza de Silviu Lupascu. apoi
o cronica a lui Sorin Antohi despre Her-
meneutica ideii de literatura a lui Adrian
Marino si alte recenzii de Gabriela Gavril
(despre Stefan Agopian), Aurora Hritu-
leac (Mircea Eliade), Marius Ciobanu
(Petru loan), Marius Cristian (lon Bulei),
un articol de Dumitru Buzatu despre eco-
nomistul interbelic Mihail Manoilescu s.a.

In 1916

,...nu e nici franc simbolist, nici emina-
mente traditional. incit ambiguitatea il
face greu de clasificat".

Tnca de la aparitie, poezia sa a fost
declarata ,ultrascnsibila”. dominata de
neliniste metafizica. de incertitudini,
tristete. Poetului nu Ti lipseste Tnsd tu-
multul. ,,pendularea intre tristete si tu-
mult" constituindu-se Tntr-un stil al sau
care nu a avut sansa sa ajunga la Tmpli-
nire, fapt remarcat de E. Lovinescu :
,Torturat de nelinistea metafizica, si-a
destramat, astfel, poezia Tntr-o serie de
Tntrebari in jurul vietii... poezii ce nu
reprezinta_ o «filosofie». ci o dispozitie
sufleteasca «filosofica» — si careia nu-i
lipseste decit doar originalitatea expresiei
sau chiar siguranta ei estetica, pentru a
o impune ca o valoare pozitiva" (E. Lovi-
nescu : Istoria literaturii roméne con-
temporane, Il. Evolutia poeziei, Bucu-
resti. Editura Minerva, 1981, p. 130—131).

S-au aratat reusitele, dar mai ales
ncimplinirile poeziei lui M. Saulescu
(prolixitatea, retorismul declamator, eclec-
tismul — Tn lipsa unui timbru personal
cautat cu febrilitate Tn permanentd). Sa
nu uitdm Tnsa ca versurile lui pot fi
considerate doar o poezie de debut, avin-
tul lirismului sau fiind frint la o virsta
la care cei mai multi poeti au pus doar
premisele operei lor de maturitate.

Cu toate ca a polarizat si experimentat
aproape toate tendintele liricii de la
inceputul secolului, credem ca versul sau

ar fi_evoluat. mai degraba 1in dire,. ¥
liricii _ traditionale, asa cum demon-
streaza un remarcabil poem, inti-

tulat Stramosii, care face dovada versului
de mare fortd de patrundere, turnat in
forme prozodice clasice : ,,Stramosii mei.
desigur, pe-aici au stat si ei.. / Pastori
pribegi cu turme si herghelii grozave, /
Ei nu aveau palate marete, n-aveau
nave ; / Dar Tsi Iubeau pamintul blago-
slovit de zei".

Strigarea lor de dincolo de viata devine
prezenta coplesitoare pentru urmasi : ,,Ma
tin legat cu lanturi acei ce ma strigara. /
Plecat” pe masa-mi strimta, cu ei in carti
citesc..."”

Constantin Mohanu

Foarte bogat e numarul dublu 121—rz2.
Cuprinde, intre altele : un interviu cu
profesorul Alexandru Boboc (de Marius
Dumitrescu). Tn discutie fiind atrasi si
profesorii ~ Petre Dumitrescu si  Tudor
Ghideanu, utile Precizari facute de An-
drei Corbea cu privire la felul cum e in-
registrat ,,Dialogul” Tn Dictionarul presei
literare roméanesti de lon Hangiu si Tn
O istorie a_literaturii roméane de lon Ro-
tam. poezii de loana leronim. un eseu-
confesiune (Cum am debutat ca scriitor)
de Octavian Paler, o cronica literara de
Florin Faifer consacratd Jurnalului pu-
blicat de Geo Bogza. recenzii de Irina
Andone (despre Gheorghe Grigurcu). Co-
drin-Liviu Cutitaru (Valeriu Cristea si Mi-
hai Dragan). Ovidiu Nimigean (Aurel Du-
mitrageu). Gabriela Gavril (Fanus Nea?u).
Michael “Astner  (Mihai Zamfir). Ilulian
Doroftei (Alex. Stefanescu). Cristina Oghi-
na (Razvan Theodorescu), alte poezii de
Sebastian Dragulanescu (debutant), proz
de Viviane Prager, eseuri de Simona PY
pescu despre Sensul poeziei, astazi, de
Nicolae Panea despre teatrul lui Marin
Sorescu, de Cristian Moraru despre Text:
Mimesis. Nonmimesis, Antimimesis, de

Aurora Hrituleac despre Georges Poulet
si de Petru Bejan despre G. Uscatescu.
transcrierea unei prelegeri a lui  Mihai

Sora despre Europa, sau unitatea in plu-
ralitate, un mic eseu dedicat ,,memoriei
lui Constantin Noica" de catre Liviu An-
tonesei (referitor la Jurnalul de la Palti-
nis si la Epistolar ale lui Gabriel Liicea-

nu). noi fragmente Inedite din Jurnalul
lui Radu Petrescu si, pe ultima paging,
versuri de Luciano Erba. poet italian tra-
dus si prezentat de Marin Mincu. Simpla
enumerare probeaza varietatea numarului
si consistenta textelor sale, absolut meri-
torii.
R. V.



ACA nu exista, Mircea Di-

nescu trebuia fnventat' scrie

Alex. Stefanescu 'In chiar cea

dintii fraza a articolului con-
sacrat poetului Elegiilor de cind eram mai
tinar. Dupa citeva alerte date bibliogra-
fice, el continud cu o fixare a locului
poetului Tn contextul debutului sau in-
tempestiv : ,,Cind a aparut Mifcea Di-
nescu Tn poezia noastrd, «necuvintele» lui
Nichita Stdnescu erau considerate de
multi autori si chiar de cititori (adeseori
din snobism) singurul limbaj liric posibil.
Prezentau, printre altele, avantajul ca
faceau greu de sesizat lipsa de Tnzes-
trare a celor care le foloseau (situatie
paradoxald, deoarece inventatorul lor era
mai mult decit Tnzestrat). In plina glorie
a necuvintelor, Mircea Dinescu a propus
0 poezie compusa din cuvinte si a facut-o
cu atit aplomb, cu atita ingenuitate si mai
ales cu atita talent, incit a aparut tutu-
ror ca un inaugurator”. Aceste abrupte
consideratii sint sprijinite mai putin, cum
ar fi fost poate de asteptat, pe analiza
textelor si mai mult pe psihologia auto-
rului. prinsda in doud portrete sugestive.
li reproduc pe al doilea : ,,Mircea Dinescu
devine, Tn aceasta perioada a evolutiei
sale, un serif la New York, un Charles
Chaplin cu o floare la butoniera, sfidind
ropotul asurzitor al marsului realitatii, un
omulet al lui Gopo care duce degetul la
gurda si cere liniste cind o explozie nu-
cleard ameninta sa tulbure somnul unui
copil”. Si articolul se Tncheie cu q privire
de sus, menita sa aiba efectul caderii unei
cortine : ,,Mircea Dinescu, cu farmecul
sau de fiinta liberd, confera autenticitate
si fortda de persuasiune poeziei de ati-
tudine socialda."” Acest scenariu se repeta,
cu variatiile obligatorii. in aproape toate
cele treizeci si cinci de articole care al-
catuiesc recentul Prim plan (Editura Emi-
nescu) al lui_Alex. Stefanescu si pe care
revista ,,Tomis" le-a gazduit cindva ca pe
tot atftea capitole ale unei proiectate si
mereu aminate Istorfi exacte a literaturii
romane contemporane.

Pornind de aici, ne putem face o idee
limpede atit de intentiile autorului, cit si
de mijloacele de care el se slujeste. Alex.
Stefanescu este un critic foarte talentat,
"jre si-a facut mina, cum se spune, 1in
gazetaria literara $$i nu numai literard).
Am remarcat si alta data ca el si altii
dintre confratii lui de virsta vin in cro-
nica si recenzia de carte nu dinspre n-
vatamint, ca Tnaintasii lor, care, de la Tn-
temeierea disciplinei, au fost de obicei
profesori, fie de liceu, fie de universitate,
ci dinspre gazetarie. Acum vreo douazeci
de ani a existat o polemica pe aceasta
tema, unora_dintre profesorii nostri pa-
rindu-li-se ca tinerii publicisti care eram
nqgi pe atunci contravin, Tn articolele din
reviste, normelor de seriozitate stiintifica

in vigoare. Insa, lasind la o parte aceasta
din urma impresie, care exprima doar o
furie de moment, o adevarata ruptura
metodologica si stilistica intre critica di-
dactica si cea publicistica nu se produsese

ilex. Stefanescu, Prim plan. Editura

Eminescu, 1987.

O paranteza

Gllceava

m DACA nu avem un_criteriu absolut
convingator pentru o periodizare a litera-
turii — ,,generatia biologica"”, ,,generatia
de creatie”, ,,promotia” ori ,Tnainte de
1900", ,,dupa 1900", ,,antebelicad™, ,,interbe-
licd", ,postbelica™ etc. sau chiar ,,veche",
.premoderna”,  ,modernd”, si ,con-
temporana” fiind fiecare, Tntr-o anu-
me masura, criterii_ discutabile —
cu atit mal dificila pare asirea
unuia pentru ordonarea materiei literare
din interiorul unui fragment istoric, al
<unei perioade, cum ar fi, de pilda, ,lite-
ratura contemporand”. Exista, ce-i drept,
impuse de traditia istoriografica o seama
de repere ordonatoare, acceptate ca atare,
In ciuda eventualelor rezerve sau obiectii.
Unul e Tmpartirea pe genuri : ,,poezie”,
,proza", ,.dramaturgie" etc. dar acesta e
mai mult un pseudo-criteriu, un reper ge-
neral imanent oricarui mod de receptare
critica si istorico-literara, reclamind el in-
susi criterii de ordonare Tnlauntrul genu-
lui. A renunta la el in favoarea unel pri-
viri globale asupra literaturii, stergind
orice diferente de gen, ar fi un act curajos
si original dar nu stiu cit de eficient In
planul valorizarii presupus ca temei al
unei Istorii a literaturii. ldeea scoaterii
LHliterarului™, respectiv a ,literaturii” din
Tngradirea ,,genurilor” nu e noud, destule
exemple din literatura universala si ro-
maneascd, in special din epoca moderng,
pot fi invocate pentru probarea vetustetel
si inadecvarii Tmpartirli teoretice pe ge-
nuri dar, cel putin pina astazi, interfe-
renta genurilor nu a depasit caracterul de
exceptie iar proza continua sa fie privita
(citita) ca ,,proza", poezia ca ,,poezie”, tea-
trul ca ,,teatru”, eseul ca ,,eseu” S.a. chiar

Nodul gordian

inca si poate nu s-a produs nici mai tir-
ziu : in orice caz, deosebirile de obiect, de
obiectiv si de ton sint mult mai mari as-
tazi decit ieri. Dintre toti comentatorii
actualitatii literare, Alex. Stefanescu este
cel mai departe de didacticismul (oricit
de bine ascuns) al cronicii traditionale, si
cel mai avansat pe drumul unei Tntimpi-
nari de tip jurnalistic, care are alte stan-
darde si se adreseaza. in principiu, unui
public nou. Intr-un fel, articolele lui sea-
mana din ce Tn ce mai mult cu ale croni-
carilor din presa franceza de azi, un An-
gelo Rinaldi, de pilda.

Extrasele din textul despre Mircea Di-
nescu sint semnificative si putem de-
monstra, pe baza lor, felul in care Alex.
Stefanescu isi concepe comentariile. Se
cauta, mai intli, o formuld epatanta de
inroducere, menita sa creeze o impresie
de spectaculos si sa atragd atentia citito-
rului obosit. ,,In deceniul sapte. Marin
Sorescu era la fel de popular In Romania
ca Johann Strauss, in Austria, la sfirsi-
tul secolului XIX". Asa incepe articolul
despre autorul lui lona. Pandantul este
formula finald, de acelasi tip. latd cum
se Tncheie articolul despre C. ‘Foiu . ,,Dupa
ce a mai dat publicitatii o culegere de
articole — Alte pretexte, 1977 — scrise mai
demult, el a fost parca absorbit definitiv
de un cult al Galeriei cu vita salbatica,
administrindu-i gloria si Tncercind fara
succes sa fuga de ea prin scrierea altor
romane.” Al doilea element al scenariu-
lui este gasirea unui punct de interes n
jurul caruia sa se roteasca discutia, céci
nu poate fi niciodata vorba n aceste tex-
te foarte concise de descrierea minutioasa
a cartilor, ci doar de sugerarea facturii si
Tnsemnatatii lor. Am_vazut ca la Dinescu
,problema™ centrala era modificarea
tipului de poezie dominant datorat influ-
entei lui  Nichita Stanescu. La George
Balaitd, acest punct de interes maxim
este oferit de ideea ca romancierul ar fi
ntins criticilor, in  Lumea in doua zile,
0 adevaratda capcana, Tn sensul ca a scris
exact romanul — plin de presupuse sim-
boluri, etajat ca o placinta de foi. esoteric
etc. — pe care supercititorii epocii 1l pre-
tindeau spre a-si valorifica Tnclinatiile lor
preponderent hermeneutice. Tn cazul lui
V. Em. Galan, ,problema" e data de
astronomica distantd dintre notorietatea
pe care autorul romanului Bdardgan a
avut-o cindva si anonimatul in care se
afla el in deceniile din urma. A treia
Tnsusire a articolelor este predilectia pen-
tru portret si, Tnca, nu pentru unul
izvorit din opera, cT pentru unul care
combind Tmprejurari reale, amintiri, ob-
servatii, cu situatii pur literare. Un por-
tret, asadar, mai curind de reporter de-
cit de critic, memorabil adesea, caci Alex.
Stefanescu are inteligenta si umor, un

ortret picant si captivant. (V. Em. Ga-
an) locuieste, ca si M. Beniuc. pe Gra-
dina Bordei, strada incarcatd de verdeata,
dar. spre deosebire de poet, nu primeste
vizitatori. Are mai curind atitudinea lui
Niculae Moromete din Marele singuratic
(care, la rindul lui, urma un Tndemn al
lui Voltaire) : sta izolat de lume si Tsi
lucreaza singur gradina. Poarta o salo-
petd chiar de gradinar. Tnainte de a re-
teza cu foarfecda o mladitd uscata de

criteritlor

daca, accidental, vorbim si despre ,,roman
liric", ,,.eseu romanesc", ,,roman eseistic"
,.poezie epicd”, ,teatru poetic", ,teatru
%pic", ~roman teatral” etc. Deocamdata

eci, reperul genurilor, cu rol ca sa zic
asa supraordonator_ al materiei _literare
dintr-o perioada data, functioneaza fara sa
Tmpiedice schimbadrile si Tnnoirile de per-
spectivda asupra literaturii. In clipa cind
aceste schimbari si Tnnoiri vor atinge o
cota de radicalitate care sa pretinda rede-
finirea ideii de literatura n raspar cu
toate definitiile anterioare, probabil ca re-
perul genurilor va cadea in totala desue-
tudine ; nemaiexistind genuri literare ci
numai literatura, teoria de azi a genurilor
va ramine fara obiect iar ordonarea mate-
riei pe genuri va fi, evident, o imposibili-
tate practica. De bine, de rau, clipa aceasta
e Tnca In proprietatea utopiei si, prin ur-
mare, ramine sa ne consoldam cu ceea ce
avem si sa discutam totusi literatura pe
genuri.

Al doilea criteriu consacrat de traditia
Istoriografica priveste ordinea interioard
a fiecarui gen si grupeaza materia fie
tematic, fie stilistic in niste serii sa zicem
tipologice. O asemenea operatie este, fara
indoiald, necesara pentru relevarea sinte-
tica a tabloului unei literaturi. Dar are
un neajuns mMajor : nu spune mai nimic
despre Ceea ce numim marca de persona-
litate a unui scriitor sau a altuia ; criteriul
seriilor tipologice poate oferi un bun re-
zumat al directiilor si tendintelor dintr-o
literatura insa, prin natura sa aglutinantd,
stinjeneste luminarea justa a peisajului li-
terar ca relief neomogen. Un alt criteriu
traditional este cel al ierarhizarii imediate,
al selectiei reprezentative operate in tabla

trandafir, o cerceteaza de foarte aproape,
prin numeroasele sale dioptrii, si 0 pipaie
cu miscari _nesigure, de om cu sdnatatea
subreda. Cind uppingi portita scirtiitoare
si Tti exprimi dorinta de a-i vorbi, te
priveste, bineinteles, cu suspiciune, apoi
te Tntreaba de-a dreptul : «Din partea cui
vii 7- intrebarea Tn loc sd te ofenseze,
te impresioneaza, facindu-te sa te gin-
desti la drama celui care de multi ani
asteapta un mesager. «Nu vin din partea
nimanui. Poate din partea istoriel lite-
raturii...—". Aceste portrete, ca un fel de
croquis de memoire ale lui Jean Cau
trecut la critica literara propriu-zisa, con-
tin nota lor netdgaduitd de intuitie. Ele
pot fi citeodatd extrem de malitioase ori
chiar nedrepte. ,,Dupd demersurile sisifice
pe care le-a facut pentru a publica editia
a doua din Istoria iitoraturii roméane de
la origini pina in prezent a lui G. Cali-
nescu (act de exemplar devotament, Tn-
cununat de succes). Al. Piru si-a Tgaduit
sa povesteasca si el istoria literaturii
romane. Sd& o povesteasca de parca s-ar
afla pe o insuld, Tn mijlocul oceanului,
departe de fisierul sdu si de rumoarea
cafenelelor literare, pentru un Vineri care
il asculta nemiscat, atent mai ales la per-
fecta articulare a frazelor". Ironia trece,
in astfel de Tmprejurari, pragul care o
desparte de cruzime si usurinta caracte-
rizarii ' face pasul spre frivolitate :

,»St. Aug. Doinas, cu structura sa de om.

profund  serios, satisface constiincios
aceste asteptari, introducind cu maxima
punctualitate rimele necesare si cpnce-
pind finaluri apoteotice. Cind fncearca,
totusi, sd cocheteze ca un artist, sa de-
vina imprevizibil, el seamana eu fata
batrind din Vara si fum, care, sfatuita sa
mearga leganind din  solduri, o face
stingaci, ca si cum ar schiopata.” In al
patrulea rind. cum s-a putut deja observa
din citate, limbajul acestei critici este
potrivit cu scopui lui principal, de a ob-
tine un anume succes de public. Alex.
Stefanescu este expert in comparatii so-
cante si aproximative : numeroasele tra-
duceri l-au transformat pe Marin Sorescu
Hintr-un  llie Nastase al poeziei roma-
nesti” sau : ,,C. Toiu a dovedit cd este
nu un crai de Curtea-Veche, ci un Giu-
seppe Tomasi di Lampedusa." Caracteri-
zarile ori definitiile lui apeleaza de re-
guld la termeni din domenii (cinemato-
graf, politicd, sport) care, daca n-au lega-

tura cu literatura, sint bine cunoscut!
cititorului mediu. Trebuie sda admit cd
mie mi s-a facut o favoare, comparat

fiind cu o... balerina.

R _FI incorect s& neg valoarea sl

eficacitatea acestui mod de cri-
tica. De multe ori. observatiile si
analizele lui Alex. Stefanescu sint ori-
ginale si _au o percutantd care nu-ti
permite sa le uiti usor. Cu unele dintre
ele ési cu expresia lor) sint. fireste, de
acord : ,.escamotarea” eului Tn lirica ba-
trinetii lui Blaga ; functia de ,trezorier"
al operei lui Caragiale si Arghezi pe care
a Tndeplinit-o  S. Cioculescu ; tendinta
estetizanta din proza lui E. Barbu, care
a devenit tot mai ,literara™ si care arunca

0 lumind noud asupra unui roman, ce ne

de materii a unei perioade literare sl al
discutarii de tip monografic a operei ma-
rilor scriitori ; folositor Pentru configura-
rea tabloului valoric al literaturii si pen-
tru_ identificarea contributiei fiecarui
scriitor la el, criteriul acesta are, la rin-
du-i, neajunsul de a nu prinde miscarea
interna a literaturii, multumindu-se cu ve-
derea distinctd a copacilor si privirea de
tot cetoasa a padurii. In fine, un alt crite-
riu, traditional si el Tntrucit se bazeaza
pe cele dinainte, dar nefrecventat in isto-
riografia noastra, prin asta, deci, cu un
oarecajte aspect de noutate es'e al Tmbi-
narii celorlalte doua. El presufiine deopo-
triva selectivitate si totalitate, serii_tipo-
logice si personalitati neinseriaiflle, sinteza
si_analiza, vederea copacilor Sn padure.
Mai mult ca sigur, nici criteriul acesta nu
e perfect dar, Tncercind s& exploateze ca-
litatile celorlalte, Tncearca implicit sa evite
si neajunsurile lor. A adopta un aseme-
nea criteriu caruia nu i-as zice hibrid cit
comasant_presupune Tnsa un enorm efort
de lectura si nici nu stiu dacd e posibil,
la scara unui individ, sa fii selectiv-ierar-
hizant, diferentiat tipologic, monografic si
totalizant Tn egala masura. E o Tntreprin-
dere ce se potriveste mai curind unei Tn-
tregi institutii decit unui singur om. Si cum
nu cunosc nici macar o singura lIstorie a
literaturii care sd cuprinda totul subliniind
esentialul, sa fie si sinteza si analiza mo-
nografica Tn acelasi timp, ma intreb daca
eventuala ei scriere ar duce la un rezultat
care sa fie ceva mai mult decit un insolit
metodologic sau un inedit factologic, sa
fie chiar literatura istoriei literaturii. A
0 gindi ar putea sda insemne o sfidare, a
o si face e neindoielnic un hybris in toata

puterea cuvintului. Tragedia lui Sisif nu e
cd urca fara succes bolovanul ci ca se
lasa coborit de acesta™

Laurentiu Ulici

paruse odinioara atit de plin de viata, ca
Groapa ; influenta ,,ocultd” a poeziei lui
Geo Dumitrescu ; ,,puritatea™ pe care 0
capata la C. Toiu romanul obsedantului
deceniu (la care as fi addaugat ca putini
scriitori contemporani au fost mai sen-
sibili la riscul ~extremismelor olitico-
ideologice decit autorul Caderii in lumc,,-
care nu e un tolerant fata de ele, ci un
subtil critic al lor) ; aspectul aluziv si
mitizant este mai  propriu  poeziei lui
Sorescu decit acela demitizant si asa mai
departe. Cu altele sint 1Tn dezacord :
Ivasiuc si Doinas n-au talent ; din opera
Mariei Banus nu ramine valabil decit
volumul de debut ; istoria consacrata
literaturii vechi de Al. Piru si articolele
lui ticsite de informatii ..nu folosesc,
uneori. nimanui" ; Marin Preda e mai
important ca personaj decit Ilie Moro-
mete ; proza sociala a lui Buzura ,tinde
spre o imagine generala voalata, asema-
natoare cu fotografiile spiritiste din trista
si. elucubranta carte a lui  Hasdeu.
Sic cogito™" si altele.

Daca am de facut o obiectie mai gene-
rala Prim planului, ea se refera la re-
versul eficacitatii Tnsesi dorite de catre
autor, si anume la pierderea nuantelor.
Alex. stefanescu sacrinca spiritului de
?eometrie o buna parte din spiritul de
inete necesar criticii la fel ca sarea Tn
bucate. Defectul portretelor provine din
principala lor calitate : sint prea tran-
sante. Nu cunosc un critic care sa taie
mai cu placere nodurile gordiene (pe
unde nu le afla, e inventeazd) decit
Alex. Stefanescu. Au «fost E. Lovinescu si
G. Calinescu de pareri opuse in privinta
,.sinceritatii” lirice a lui Bacovia, ceea ce
a atras o0 lunga polemica a urmasilor

lor 7 Vine Alex. Stefanescu Si rezolva
totul cu o loviturd: ,Este evident ca
ambii critici au dreptate, fiecare din

punctul sau de vedere. Totul depinde de
acceptia pe care o dam notiunii de sin-
ceritate a poeziei : absentd a rationali-
zarii sau absentda a artistizarii." Ce sim-
ple ar fi toate pe lumea asta a litera-
turii dacda am putea taia nodurile cu
sabia | Mai ales cind fringhia este Tnno-
datda ad hoc ; ar fi surprinzator ca T. Ar-
hezi nu s-a prabusit moral imediat dupa
948, cind a fost contestat ,oficial" de
Sorin Toma, caci poetul ,,practic, necon-
testat” niciodatd Tnainte, nu avea expe-
rienta acestui gen de relatii. Cum, adica,
n-a fost Arghezi niciodata contestat Tna-
inte de 1948 7 Trebuie sa observ fara pla-
cere ca sint destule Tmprejurari in care
critica lui Alex. Stefanescu se informea-
za din_zvon public E,,se zvonea, de exem-
lu, ca subtirea culegere de nuvele — a
ui Banulescu, N, M., — atrasese atentia
strainatatii si ca fusese propusda pentru
Premiul Nobel") sau plateste un tribut
exagerat aproximatiei si vagului. In unele
cazuri, e drept, autorul are absolutd tre-
buinta de aceste informatii de a doua
mind, neverificate, neverificabile ori pur
si simplu false, ca sa-si construiasca pe
temelia lor ipotezele personale. Comba-
tind, pe drept cuvint, pe cei care i-au
negat lui Gh. Grigurcu valoarea de critic
si de poet, are ideea de a ma numara
printre ei : i-as fi ,,explicat (lui Grigurcu
ex cathedra cam cum este cu literatura”
si i-as fi ,laudat wversurile considerin-
du-le la fel de bune ca ale unui Tncepa-
tor, lon Bogdan Lefter". Ma tem ca i
va trebui mult timp lui Alex. Stefanescu
ca sa gaseasca in vreun articol al meu
sprijin moral ori material pentru aseme-
nea nazdravane convingeri. Si de cind
compararea a_doi poeti a devenit rusi-
noasa 7 Ca sa nu mai spun ca eu am
scris despre poezia lui  Grigurcu mult
mai favorabil decit scrie autorul Prim
planului, caruia i se pare cd ea nu are
.anvergura necesara pentru exprimarea
marilor trairi”. Nu ma bate gindul s&
discut acum pe tema marilor si micilor
trairi  poetice (nu Tnteleg aceasta ierar-
hie), dar nu ma pot abtine sa nu protes-
tez cind mi se atribuie afirmatii si in-
tentii ca acelea (similare) care urmeaza :
»In" mod consecvent a scris despre el
Nicolae Manolescu. Dar cum 7 Cu o ad-
miratie (discret) ironicd, cu convingerea
intima_ca drumul ales de Valeriu Cristea
este fara sansa.” Nu-mi recunosc deloc
aceastd convingere intima, cit despre cea
public exprimata, e lesne de vazut cd nu
contine nici o ironie, chiar daca admira-
tia mea fata de Valeriu Cristea nu im-
plicd identitatea absoluta de opinii. Re-
gret aceste deformari ale adevarului, ca
si efectele ieftine, decorurile de oarton Tn
slujba carora ele sint puse. Alex. Stefa-
nescu n-are nici un motiv_sa se teama
ca talentul lui de portretist sau ochiul
lui de critic vor pierde printr-o tinuta
mai supravegheatda, printr-o grija mai
mare aratata nuantelor.

Nicolae Manolescu



| 1 Fragmente

—-—
é critice
IATA ca o coridd nu-i propriu-

zis o autobiografie, nu-1 nici o

carte de memorii. Este o con-

fesiune si un sir de eseuri despre
confesiune in care regdsim temele cu-
noscute ale autorului: relatia dintre lite-
raturd si adevar, angajarea spiritului si
conformismul tdcerii, esteticul si morala
esteticului etc. Prozatorul le trateaza
acum intr-o maniera mai liberd, ameste-
cand speculatia cu evocarea, miturile cu
faptele de ordin biografic. EI nu vrea
sa-si scrie viata, vrea s-o0 Tnteleaga in
functie de citeva repere. Si reperele duc,
in cele din urma, la marile mituri. Asa
se face ca in Viata ca o corida e vorba,
din nou._de labirint, de Oedip, de Don
Juan si Don Quijote, de felinarul lui
Diogene. de Inchizitie si de Seneca,

maestrul spiritual al lui Nero... Justifi-
carea este ca omul care se confeseaza
este scriitor si_viata _scriitorului  este.

Tntr-o buna masura, viata ideilor si viata
modelelor sale. Val'Ory spune cda omul
care scrie nu este niciodata singur.
Octavian Paler vrea sa dovedeasca fap-
tul ca omul care se confeseaza, cind se
ntimpla sa fie scriitor, este suprave-

heat de mituri si caracterul sau este. n
ond, destinul sau. Pactul autobiografic,
de care vorbesc naratologii, este dominat
in confesiunea lui Paler de un pact
istoric, iar pactul istoric este, in esenta,
un pact moral. Confesiunea devine in
acest fel o meditatie despre viatd. Tnte-
leasa ca o confruntare teribila, si despre
responsabilitatea celui care, scriind des-
pre sine, este obligat sa propuna un
model de viatd. Ce mai ramine in acest
caz din_autobiografia _traditionald, _din
Insemndrile infime, din culoarea isto-
riei. In fine, din accentele acelea subiec-
tive care constituie farmecul si, adesea,
precaritatea genului biografic? Ramine
frumusetea speculatiei si. incd o _datd.
ramine Tncercarea unui spirit lucid de
a-si_Tntelege viata ca destin. Mai ramine,
in- fine, sinceritatea confesiunii, aceea
pe care o pretuia enorm Baudelaire si o
socotea indiciul unei posibile capodopere
(,Dacd am avea curajul sa scriem o
carte cu viata noastrda, cu conditia sa fim
absolut sinceri, am face o capodoperd™).

Octavian Paler Tsi imagineaza viata,
Tnainte de orice, ca o coridd. Asta vrea
sa spuna, fiesta, toreadorul, taurul furios,
distantd micd Tntre glorie si moarte si,
mai ales, singuratatea luptatorului. Dar
0 singurdtate care se confeseaza nu mai
este singura. Orice confesiune este, din
aceasta cauza, o solutie de existentd, o
Tncercare de a Tnvinge Raul, lubirea si
Moartea, cele trei fire care intra Tn ur-
zeala Coridei si despre care vorbeste de
mai multe ori eseistul. Firele unei _vieti
sint, desigur, mai numeroase si mai
incélcite, si e o mare iluzie sa Tincerci
sa le descurci pe toate. Octavian Paler
Tncearcd, totusi, si confesiunea lui dura
propune citeva idei de a trai moral, ca
scriitor. Tntr-un secol in care inchizi-
tiile laice au nesocotit de multe ori
morala.

Cartea are un scenariu simplu: un
narator (,,Octavian Paler, specialist in
paradisuri  pierdute”) sta de vorba cu
prietenul Marcel, spirit sceptic. hotarit
sa ramina departe de rau si sa nu T1n-
cerce puterea suferintei, Cind se indra-
gosteste. Marcel se Indrdgosteste de
Cecilia Metella. frumusetea care se pre-
face Tn pulbere, iar cind scrie arde ma-
nuscrisele. caci, zice el. nimic nu este
atit de perfect si trainic incit sa merite
a fi propus eternitatii. Cel care se con-
feseaza are alte idei despre existenta si
cultura si. luind ca pretext propria
biografie. Tncearca sa le explice. S-a
nascut intr-un sat de Iinga Fagdras, a
iesit, cu alte vorbe, dintr-o ,.discretie

mi’enard"”. Taranii vorbesc putin si au

Octavian Paler — Viata ca o coridda —
Editura Cartea Romaneasca, 1987

VITRINA

= MIHAI BOGDAN — Simburcle cli-
pei (Editura Litera). Versuri. In regia
autorului. Patruzeci si doua de scurte
poeme, multe dintre ele cu titluri eloc-
vente. precum : Ncnumitul, Viata cuvin-
telor, Slirnirea cuvintului, Dincolo de
mine, Simburele clipei. Visdtorul, Nostal-
%le, Poem despre mine. Ora cuvintului,
iatra filozofala... Autorul practica un
modernism cu_ gesticulatie _meditativa,
citeva ,,profesiuni de credinta" dovedind
iluzia_ ,derealizarii" perceptiei si vointa
refugiului_Tntr-un spatiu abstract, defini-
bil doar in termeni negativi : ,,S-a fost
vazut un lucru_fara nume / Care nici
lucru nu era / Indepartat in altd lume /
Decit el ar fi vrut, decit dorea // [...] Il El

nu era nici sentiment nici piatra / Fiind
in parte cosmos, parte om / Si nu avea
pereche repetatda / O ramura crescuta era,
din nici un pom..." (p. 6)sau : ,,Undeva

un cod de existenta de la care nu se
abat. Copilul traieste Tntr-un mit. apoi
iese din el si. acum cind se uitda in
urma, vede ca mitul i-a calauzit viata.
Nu poate vorbi despre el decit' in limba-
jul gravitatii. Copilului 7i place sa se
Joace, dar jocurile lui sint uneori stranii.
E fascinat de foc si. Tntr-o zi. e pe cale
sa dea foc casei. Curata tulpinile pomilor
din gradina pentru ca trunchiurile albe
sint mai frumoase, li e frica de lupi,
dar mai_tare _Ti e frica de cfini. Mama
este religioasda si, cind se roaga seara,
tatal o ironizeaza ca llie Moromete pe
Catrina : ,Lasd-1. cd s-a culcat si el" (e
vorba, fireste, de D-z_eu). Cind ajunge la
scoala (la Bucuresti), copilul din Lisa
se adapteaza greu, cauta singurdtatea si
descopera placerea de a citi. Elementele
epice sint #)u'gine in Viata ca o,corida,
naratorul fuge mereu Tn eseu, asa incit
este mai usor de reconstituit din cartea
sa 0 viata a ideilor decit. propriu-zis. o
biografie memorabila. Scolarul e studios
si recalcitrant, studentul std in Ferentari
si urmeaza trei facultati, audiaza cursu-
rile lui G. Célinescu si Tudor Vianu,
strie. noaptea, pe_furis, versuri, eseuri
si un roman, apoi le pierde... Hotaraste,
atunci, sd& nu mai scrie literatura si se
tine de cuvint pina la 44 de ani...

Qe INTELEGE din aceste putine
date concrete cd Octavian Paler
refuza. Tn continuare, sa-si povesteasca
viata, vrea doar s-o analizeze in lumina
fantasmelor sale, fantasmele unui in-
telectual lucid,, trecut prin multe, nemul-
tumit de sine, decis sa nu-si _idealizeze
viata. 1si face un portret, dar, inca o data,
portretul moral trece rar dincolo de un
numar de concepte. Este ,un om de
raspintie”, adora marea si caldura,
anotimpul lui e vara, este grav si dornic
de tandrete. | se pare a fi un sentimen-
tal care se supravegheaza, e suspicios si
nu are nici o pretuire pentru zeflemea,
viciul national. Este un spirit sedentar
si. imaginind viata ca o coridda, marturi-
seste. cd n-a vazut in realitate nici o
corida. Deviza lui este, dupa Stendhal,

,doreste mult, sperd putin, nu cere
nimic”. Tinar de tot. vola sd scrie un
eseu despre Turnul Babei si o istorie

a_sinuciderilor. Se gindea. de asemenea,
sa reabiliteze Evul Mediu si sa dovedeasca
cd adulata Renastere este, totusi, epoca
unor mari cruzimi si a unor mari umi-
linte pentru individ. Atunci invatatii au
fost arsi pe rug pentru credintele  lor.
atunci _Inchizitia a instaurat teroarea si
a institutionalizat suspiciunea... Tudor
Vianu 1l sfatuieste sa renunte... Curios,
erosul lipseste aproape total din aceasta
confesiune. Adolescentul e pasionat de
carti, numai de carti, * chipul unei
femei tinere apare rar in calea lui. Nici
mai _tirziu naratorul din aceastd neobis-
nuita  confesiune nu pare preocupat de
viata eroticd. Ne avertizeaza, e drept,
chiar el ca are superstitia discretiei si
lasd sa se Tinteleagda ca omul este nu
numai ceea ce face si ce marturiseste cd
face, omul este si o fiintd care stie
sd-si tainuiascd intimitatile. Detesta pe
Casanova (,Un Don Juan fara metafi-
zicd") si memoriile lui 1i par ,un lung
strigat de regret al unui flecar”...

Autobiografia se pierde. in acest fel,
in speculatie morala si tema_ei esen-
tiala = devine, Tn cele din urma, aceea a
relatiei dintre fericire si adevar sau din-
tre frumos si adevar. Tema eternd a
moralistilor de ieri si de azi. La sfirsitul
secolului nostru, ea are o rezonanta
speciala. Octavian Paler o reia dintr-o
perspectiva subiectivd, judecindu-se Tna-
inte de orice pe sine. Place aceasta cru-
zime a analistului, place, am spus si
alta data, intoleranta lui fata de intole-
rantd. consecventa sa Tntr-o morald a
clarviziunii. O regasim, cu alte argu-
mente si nuante noi. In Viata ca o

Tntre sunet si ureche / Altundeva intre
ochi si lumina / Pluteste senzatia cuvin-
tului, veche / Ferindu-se de timpan, de
retina” (p. 13). Cele mai multe texte sint
din catrene rimate discret (de obicei 2
cu 4). Tema predilectd, anuntata in titlul
plachetei, e aceea a timpului : aflam ca
,»3€e coboard-n scari_de gind / simburele
clipei" si ,,Timpul singereaza grav / cea-
suri de tacere" (p. 14), apoi ca ,, Timpul
se maninca-ncet pre sine" (p. 32), ca ..Ah.
timpul roade viata, ne’ncetat” (p. 34)
s.a.m.d. ,,Cuvintele" sint — si ele — de-
pozitare ale timpului : ,O clipd de tre-
cere astept in fiece vreme / Usor apa-
sata de ginduri mi-e timpla, fierbinte /
Alungate sint de-acuma trairile / Timpul
vietii se scurge-n cuvinte H Si. in tace-
re. ma cred un altul, ce scrie | Seard de
seara poeme lungi despre sine / lar clipa
aceea trece Tn zvon / Sau niciodatda nu
vine..." (p. 36).

m DICTIONAR DE PERSONAJE LI-
TERARE (Brasov). Editat sub egida So-
cietatii de stiinte filologice, filiala Bra-
sov, si subintitulat ,,Repere didactice". E
alcatuit de un colectiv de profesori de

limba romana din judetul Brasov, sub
coordonarea profesoarelor  Constanta
Barboi si lustina Itu. Colectivul se com-

.numele puritatii estetice,

corida. Marea noastra problema, zice el
acum, este daca putem sa fim in acelasi
timp lucizi si clarvazatori si daca putem
concilia fericirea cu adevarul. Putem 1
Moralistul nu da o retetd, dar din co-
mentariile sale se intelege cd nu putem
fi mult timp fericiti Tn° minciung, iar
fard luciditate destinul nostru seamana
cu acela al orbilor din tabloul lui Brue-
gel — batrinul. Poate creatorul adevarat
sd Stea departe de valmasagul istoriei ?
Nu-si pierde, oare, timpul si nu-si
sacrifica opera amesteeindu-se 1n ceriu-
rile dintre contemporanii sai ? Octavian
Paler este, Tnca o data transant in aceasta
chestiune: indiferenta, absenta reprezinta
forme de optiune intr-o istorie In stare
de criza si. In fond, Tn orice situatie a
istoriei. Literatura care nu vrea sa se
implice std departe de adevar: .O lite-
ratura care si-ar refuza Orice datorie in
pe care _n-ar
mai interesa-o pragul dintre adevar si
minciung, dintre dreptate si nedreptate,
dintre victima si caldu, nu poate sa
nu-ti aduca aminte cd talentul nu este
decit unealta creatorului, ElI a servit
citeodatd doar la_saparea unui mormint.
Dupa tot ce s-a Tntimplat Tn acest secol,
cu atitea crucificari si capcane, chestiu-
nea eticii Tn arta nu mai poate fi redusa,
dupa parerea mea. la faimosul avertis-
ment ca sentimentele bune fac literatura
proasta. Dacd. Tntr-un sens Iar%, batalia
de la Salamina. unde Eschil a luptat cu
arma Tn mind, are o valoare simbolica,
exista, aparent trei locuri posibile pen-
tru un artist. El poate fi de partea celor
care lupta Tmpotriva barbariei, poate fi
de partea barbariei sau intre tabere,
deasupra taberelor.. Dar abtinerea _ (au
spus-0 multi artisti) nu mai e posibila,
ea Tnsasi Tnseamna o atitudine n lumea
de azi. Indiferenta participd la istorie,
libertatea de a fi indiferent nu e decit
un mod ceva mai discret de vinovatie.
Si mi-e greu sa cred ca unui artist care
nu confundad libertatea de a fi indife-
rent cu libertatea de creatie ii este tot-
una Tn oe lume viseaza. Si el are de
ales".

Nu-i  nimic_ de adaugat In marginea
acestor propozitii drepte, doar poate
amanuntul cd arma cea mai buna a
creatorului n lupta lui pentru adevar
este, totusi, opera lui si ca. fara trage-
diile sale, participarea lui Eschil cu
arma Tn mina la batdlia de—la--Salamina
n-ar mai fi azi agsa de simbolica... Cauta
creatorul _ singuratatea, acea singuratate
bucuroasa de “care vorbesc sl filosofii 'l
O cautd, desigur, raspunde eseistul,
dar. pe masura ce-si descrie singurata-

tea. creatorul i cautd pe cei de care
fuge. Nu-i multumit, de aceea, nici de
singuratatea, nici de discretia sa : ..Din

pacate, nu stiu sda le spun oamenilor_pe
care il iubesc cit de mult Ti lubesc. Imi
ascund, dintr-o proastd pudoare, ori din
timiditate, ori din mindrie rau Tnteleasa,
ori din toate aceste motive la un loc.
nevoia mea dureroasa de ei. recunostinta
pentru tot ce mi-au dat, regretele pen-
tru tot ce nu le-am dat eu. Aici
adevarata mea salbaticie. Cea mai

Cea mai trista".

TEME de moarte cel care
"opteaza pentru actiune? Se teme,

dar se teme si de cei care nu se gindesc
si nu se tem de moarte. Judecata de
Apoi_nu-1 Tnspdiminta atit cit 1l _Inspai-
minta raul din lumea realului, ,infernu-
rile trdite”. Vrea ca dreptatea sa se
nfaptuiasca, aici. Tn lumea profana si
indeste sacrul ca o plenitudine in sfera
umescului.  Paler ,esueaza” inevitabil,
cunjjjrsingur confirma. in morala si in
morala lui (una a luciditatii si a anga-
jarii) olimpienii nu-si gasesc_ loc. ici
olimpienii, nici estetistii puri. ,,Esteticul
pur. detasat de orice imperativ. moral,
e nu numai anacronic Tn secolul XX. ci
si culpabil® — scrie moralistul acesta

pune din unsprezece autori: Cornelia
Bularca, Gheorghe Craciun, lon Funariu,
Paul Grigore, lustina Itu, Ovidiu Mocea-
nu. Maria Nastase. Anton Nicolai, loan
Pop. Florin Sindrilaru. Alexandru Tion,
unii dintre ei nume cunoscute din presa
literara, citiva cu volume publicate. ,,Re-
dactor responsabil” cu aparitia Dictiona-
rului este lon Itu. Tn Argumentul prefa-
tator, prof. dr. Constanta Barboi face o
prima prezentare a cartii, aratind cd se
urmareste ,,conturarea personajului_intr-o
viziune multipld" si — Tn altd ordine de
idei — cd ,,Dictionarul nu face clasifi-
cari" (p. 6). Tot in chip introductiv, prof.
lustina Itu propune citeva Repere de in-
terpretare, schitind un cadru teoretic, de
poetica a personajului. In ideed ca ,.edi-
ficiul operei literare sta sub semnul con-
structiv al lumii personajului literar” (p.
14). Sint analizate in Dictionar — primul
de acest fel la noi. cu deschidere asupra
ntregii literaturi nationale — nouazeci si
sase de personaje alese din operele pro-
zastice si dramaturgice a  doudzeci Si
sapte de scriitori romani de ieri si de azi.
in conformitate cu structura programei
scolare. Unul dintre personaje este neno-
minalizat : ,,Personajul colectiv" din Ras-
coala lui Rebreanu. Autorii selectati sint
(in ordine alfabeticd) : V. Alecsandri, E.

Pactul autobiografic, pactul moral

care nu se teme sa se repete atunci cind
e vorba de adevaruri fundamentale, 1n
ce priveste pe olimpieni. mai zice Octa-
vian Paler, nu_ seninatatea lor_ 1l con-
trariaza. ci hotarirea lor de a ramine cu
orice pret si n orice situatie senini :
.Mé& tulburd capacitatea lor de a face
abstractie de suferinta, de a considera
inferior, vulgar, stinjenitor ceea ce i
coboara la ‘nivelul “istoriei si al adeva-
rurilor imediate. Exista aici, in aceasta
inumana detasare sau in acest prea ome-
nesc dispret pentru cei care simt altfel,
si traiesc altfel, ceva ce eu nu pot inte-
lege si nici nu pot admira". Ti dau
dreptate eseistului si Ti respect consec-
venta_lui n_opinii, dar am impresia ca
el simplifica ~putin  conditia spiritului
olimpian si. in genere, olimpienii sai sint
astfel prezentati Tneit par. cu adevarat,
egoisti si ridicoli. Céci cine decide si fie
imperturbabil cu_orice pret. _senin n
toate Tmprejurdrile  existentei  (senin,
adica indiferent), acela este desigur un
caz patologic, un spirit care nu cunoaste,
cu adevarat, starea de contemplatie.
Repet lucruri care s-au mai spus . ade-
varata contemplatie presupune un tip
de angajament moral si spiritual, o
actiune si un simt stapinit al tragicului.
Cel care nu au _acces la tragic n-au

acces la contemplatie. Adevaratit  olim-
pieni. de felul Iui Maiorescu. sint. 1n
fapt, mari luptatori care, din cind in

cind. se retrag din hartuielile mici pen-
tru a fi apti pentru bataliile mari, Unui
creator, adevarat 1i trebuie. cred, din
cind in cind, o detasare ca sa poatd
vedea mai bine si sa poata judeca mai
drept. El nu trebuie si uite ca angaja-
mentul lui cu istoria reprezinta. "in
realitate, angajamentul lui cu opera de
anvergura. Tn_modul lui sublim si pa-
radoxal, G. Calinejcu nu cerea altceva
creatorului _modern _atunci. cind 1l In-
demna sa fie, o ora pe zi, inactual. de-
tasat de contingent, pentru ft fi mai
aproape de mituri... )

M-am Tndepartat Tnsa de demonstratia’
riguroasa si seducdtoare a lui Octavian
Paler si de atitea din propozitiile lui u
valoare aforistica. Sa citez, de pilda,
notatiile fine, tulburdtoare despre com-
plicitatea tacerii si despre imposibilita-
tea de a ramine pur cind gindirea nu e
liberd. Eseistul se refera in chip expres
la epoca dogmatismului pe care a tra-
versat-o fara s-o Tnteleagd, de la Tnceput,
prea bine. N-a ramas inocent, pentru ca
tacerea este, dupa logica lui morald, o
forma de adeziune : ,Destul de _tirziu
am priceput ca exista moduri de a
indura istoria care sint. In realitate, mo-
duri de a o face, de a participa la ea.
Chiar simpla tdacere a ajutat dogmatis-
mul sa prospere”.

Viata ca o corida este, s-a nteles, o
confesiune care fuge de blografism In
latura lui anecdoticd, fuge si de indiscre-
tiile personale, mizind pe idei si. mai
ales, pe o morala a ideilor. Este bine
scrisd si din acest discurs n tonal'
grave pot fi detasate multe fraze .
de miez, memorabile in.concizia si fru-
musetea lor formald. l-ar fi trebuit,
cred, mal mult ,epicism interior" (dupa
o veche vorba a lui Eugen lonescu) si.

poate, dinlocin loc, o perspectiva mai
Ironicd asupra realului. E vorba de
ironia _aceea pe care 0 recomanda si

filosofii si la care, deallminteri. moralis-
tul acesta substantial se refera atunci
cind citeaza, de nu ma finsel, opinia lui
Herder despre risul care ne obliga sa
fim mai seriosi decit sintem.

Eugen Simion

Barbu, St. Banulescu, A. Buzura, D. Can-
temir. I. L. Caragiale. G. Calinescu. |
Creangd, B. Delavranoea, M. Eminescu.
N. Filimon, B.P. llasdeu, Al lvasiuc, IL
Lovinescu, F. Neagu. C. Negruzzi, H. Pa
padat-Bengescu. Camil Petrescu. D. k.
Popescu. M. Preda. L. Rebreanu. M. Sa-
doveanu. |. Slavici. M. Sorescu. Z. Stan-
cu. C. Toiu, D. Zamfirescu. Alti ,partici-
anti" la Dictionar sint criticii citati de-a
ungul articolelor : T. Maiorescu. E. Lo-
vinescu. T. Vianu. G. Calinescu (invocat
la tot pasul). P. Constantinescu. Perpe-
ssicius, M. Sebastian. S. Cioculescu. E.
Papu. Al. Piru. C. Ciopraga, Al. Paleo-
Io?u, I. Rotaru. D. Micu, P. Mareea, |.
Vlad. L. Calin. E. Simion. M. Dragan, L.
Petrescu. N. Manolescu. M. lorgulescu. in.
Postfata, lon Itu se refera la tehnoredac-
tarea volumului si la destinatia lui ime-
diata. Adunind datele principale ale fie-
carui personaj 1n ecuatii interpretative
echilibrate, la care se adauga informa-
tiile istorico-literare necesare. Dictionarul
constituie un instrument de lucru de evi-
denta utilitate. Data fiind si calitatea sa
de premiera nationald, e o aparitie-,,sur-
prizd"”, cu atft mai binevenita.

Lector



Un vis limpezit

E poate renunta la moarte" :
sentiment neobisnuit, exprimat
intr-o clipd de Tmpdcare. Dar

Impresii tradate de un poem al Otili-
ei Nicolescu, cuprins 1n sectiunea de
inedite a #ntologiei sale. Textul se in-
.tituleaza Ceatd nascatoare. El ni se pare
sugestiv_ prin recursul la planuri para-
lele ale imaginarului, asa cum se Tnfati-
seaza intreaga poezie a Otiliei Nicolis-
cu, sintetizata cu gust si discerndmant
in acest volum de Poeme. Pe de o parte,
relieful ~ faptului comun, prin care se
transmite omenescul, adevarul existen-
tial. O contemplare a contingentului,
dar una activa, ronuntind, explicind,
sintetizind. ,,Paradisul cotidian"  (ironic
numit astfel) este un lant de observatii,
de obiecte si sensuri, sentimente si do-
rinte. O alee labirintica, pe care o poti
parcurge indeplinind doua conditii : lu-
ciditate, discretie. Excesul e defavorabil
universului liric pe care si l-a creai
poeta. Dar labirintul nu e oare un ex-
ces ? Contraponderea acestei (presupuse)
farimitari ramine planul celdlalt, al vi-
ziunilor  integratoare, folosind cuvintul
putin concret, tema metafizica : solitu-

cit de linistita sa fie impersditee, neliniste, simtul zadarniciei, echi-

la formuld optativa ? Sub calmul Tnghetat
(A venit vremea/ cind totul se poate privi
linistit™) se Tntrevad izvoare de anxietate.
A renunta la moarte, cu perspectiva unui
trudnic exercitiu de eternitate, adunind
,cerculetele melancoliei”, urmele singe-
rii ale absentei, goliciunii, sunetele care
iau Tn posesie ,vidul absolut” ; viata ca
umilinta si durere, copilaria provinciala
surizind .intarziat, ,,de sub lespezi”. Un
auriu prafuit lumineaza aduceri aminte.
Circul, clovnul, banuti de aur_aruncati
in arend, recompensind bucurii treca-
toare. ,,Comedia eterna". Tncercarea fa-
naticd de a atinge sublimul, esecul con-
vertit in imagini violente, raminind Tnsa

destul de abstracte. Altarul gol, devas-
tat. Un vuiet care disperseaza certitu-
dini, sensuri, care desfiinteaza limite.

*)Otilia Nicolescu, Poeme, Editura Car-
tea Romaneascd, 1987

ESI poetele au un instinct al cen-

trului mai dezvoltat decit barba-

tii, din noua generatie s-au afir-

mat si au ramas la Cluj Napoca

poete remarcabile : Mariana Bojan,
Marta Petreu si Doina Cetea. (Este in
curs de aparitie si Dora Pavel, un nume
care cu siguranta se va impune). Deo-
camdata cea mai productiva, editorial,
ramine Doina Cetea, Corabia de_ cristal
fiind al saselea volum, urmind sa apara
in curind si unul de povestiri pentru
copii. Spre deosebire de primele doud, ea
practicd o poezie prin excelenta confe-
sivd, discret-sentimentald, de la euforia
temperatd sau melancolia obsteasca pina
la ispitirea reprezentarilor de profunzime
ale eului vulnerat. Pe de alta parte,
constatam 1n cdrtile ei de virf, In fata
luminii  (1931) si Agave (1985), atractia

*) Doina Cetea, Corabia de cristal. Edi-
tura ,,Dacia”, 1987

tNT momente de viatda — asa cum
remarca Mihai Ralea — cind sin-
gura lecturd pe care o poti supor-
ta ,,e ghidul Baedeker” sau acele

incintatoare Reisebilder ale lui Heine...
Intr-un asemenea moment mi-a cazut in

*) M.l. Pascu. Omul si soarele. Editura
Sport-Turism, 1987

librul  ,astral", dezimplicat, neantul.
Timpul pare, metaforic, wvuietul tisnind
prin tunele secrete ; totul se stinge Tnsa
intr-un  amar sunet' de flaut. Raportul
dublu, la aceste planuri distincte ale
imaginarului  (cit de relative totusi 1in
gindirea poetica !), este legea morala
din poezia Otiliei Nicolescu.

Unitatea poeticii si a tonului se cu-
vin remarcate urmarind selectia de
fatd. Ceea ce a cistigat autoarea, 1n
timp, a fost complexitatea trairii artisti-
ce. ,,Ce lucru simplu va muri n cintec/
cind somnul pierde umbra pe hotar" —
citim intr-o poezie din Lumea care nu
moare _ (1970), a doua carte (din prima,
Cercuri de foc, care aparea n 1969, poe-
ta nu a retinut nimic). ,Lucrul simplu”
este perceptia directd, senzoriala a lu-
mii. Pentru a-si imagina omenescul pre-
zent Tn oricare linie, contur, volum, cu-
loare, 1in aparenta si esenta spatiului
Tnconjurator, e nevoie de depasire” im-

pulsului primar, a notatiei fugare a unei
stari. In acest sens, poezia Otiliei  Ni-
colescu se dovedeste plina de luciditate
si de o distinctie grava. ,,In centru, o-
chiul arde pamintesc” ar fi una dintre
posibilele embleme ale acestei luciditati,
relevabila Tn atmosfera si imagine. In
consecinta, fi]gvura timf)ului, abstractiu-
ne imblinzita, facutd palpabila : ,,Paian-
jen bolnav / ora curge In lucruri” ; ,bat
orologii — se deschid morminte / tune-
le nevazute suie pind la rozeta imensa/
in mijloc neantul”. O culegere se intitu-
leaza ©= Ora clopotului (1974), o poezie,
Ora smerita, alta. larna la ora cinci, Tn-
serarea, dimineata, noaptea adinca, ra-
gaz pentru plins si autoanaliza, veghea
devenind argument liric (,Ca plinsul
trece veghea prin ochiul meu / Tn noap-
tea luminii”) sint ipostaze vizibile ale
unei cronologii interioare, omniprezenta
in versurile Otiliei  Nicolescu. Sugestia
se amplificA muzical : ,,In corola Tumi-
natd de amurg / un sunet." Caracterul
implacabil al timpului e sustinut, asa-
dar, de invocarea unui univers sonor, a
unui gol muzical. Trecerea e fluida, for-
ma Tinselatoare, cuvintul se prabuseste,
»S€ sparge”. Ochiul, atotcuprinzator, re-
tine detaliul si totodata 1l transcende.
Depésindu-1, 7i da un sens plauzibil, il
Tnscrie In orizontul afectiv : ,si  eu Tn-
strainata calc / spre vitrina cu fire po-
leite 7 contemplu destinul obiectelor
mici 7 destinul lor torturat de neon 717
lingd chioscul de limonada / un copil si
strigatul  trompetei.” Dar ochiul poarta
cu sine Tnfatisarea sfericitatii, a uneia

imperfecte, de aceea mult mai evoca-
toare. Perfectiunea Tnspaiminta, ,,in-
gheata" ; ropice visului limpezit din
poemele tiliei  Nicolescu sint cercul,

sfera ,,mincinoasd". Una dintre imaginile
care revin, destul de Tncifratd si totodata
imprevizibild, este rozeta imensa: ,0O
rozetd imensa / Tn jur neantul — gura
deschisa jur, Tmprejur, suflcte-n de-
rivda / pilplie ca niste petale speriate 7
vintul rabufneste prin luminiscenta lor 7

scutura  furnicile biruitoare” (Rozeta
imensd). E un fel de jucdrie mecanica
prin care se simbolizeaza destinul, sunet
primordial ~ si_imagine din urma, n-
deobste  poezia Otiliei Nicolescu este
sinestezicd, dar In maniera aspra a mo-
dernistilor. Nimic aluziv, Tmbatator, ra-
finat ca la simbolisti. O sinestezie pro-
clamind infringerea, simbioza arida fin-
tre forma, culoare, sunet, sensibilitate
termica etc., pentru a retine autenticita-
tea, criza. ,Viziunile ramificate Tn me-
tafore”, se spune intr-o poezie, ,inter-
secteaza realul”, Sint proiectate cu bru-
talitate sau finete ,pe ecranul aburos",
sint_strivite de ,calcliul timpului”, de

micile istorii care formeaza umbra o-
biecteior diverse, praful pe care acestea
il lasa odata ridicate la demnitatea

imaginarului. Realul, imediatul, contin-
gentul neiertdtor sint direct exprimate
prin febra poemului scris de obicei la
timpul prezent, ori folosind forme ver-
bale apropiate : imperfectul, timp al
continuitatil si revenirii, viitorul, timp al
dorintei, aici, si nu al previziunilor.
»Da. Sintaici": afirmatia gindirii active,
a visului clarificat din poezia Otiliei Ni-
colescu, o rostire lirica in care simplita-
tea se armonizeaza cu frenezia temperata,
cu placerea pentru o reverie ce nu depa-
seste niciodata un anumit cadru_rational.
Asertiune a prizei la realitate, Tn expre-
sivitatea ei multiforma, ce trebuie privi-
td cu angajare dar si cu surisul usoarei
detasari : ,,Am vazut realitatea / tirind
umbra _schimbatoare 7 nebuloase albastra
ghemuite-n coada ochiului / apusul epui-
zat tintuind un colt de cer — / fireste, in-
cerc sa-mi explic toate astea 7 si mai
ales mersul  gratios al pisicii 7 Tncapati-
narea caprei de a porni / giglitul giste-
lor din senin 7 7 am sfirsit prin a suride
/ [/ univers nebun! 7 ingerii s-au pre-
schimbat Tn soldati / si eu tot mai Tnvir-

tesc cheitele-n poeme."

Costin Tuchila

Desene 1n carbune

fatd de un anume fabulos al domesticu-
lui, o halucinate, putin trista, putin sa-
galnicd, a interioarelor, perceptia alar-
mantd a evenimentelor casnice din per-
spectiva unui suprarealism ,naiv". Multe
poeme sint confesiuni onirice, de prefe-
rinta in spatiul casnic, protector si neli-
nistitor deopotriva. Un intimism fantast,
asadar, unde semnele realului se ,,com-
portd" ciudat, orice gest, obiect sau fiinta
devenind imagine onirica, din care nu
lipseste uneori un umor tandru.

Ultimul volum publicat, Corabia de

cristal ¥, aduce o intensificare a confesiu-
nii intr-un registru de stari preponderent

depresive, surdinizate, ~Tnsda, marcate
chiar, uneori, de o ingenioasa tacticd a a-
madgirii, realizata__Tndeosebi printr-un

transfer de sensibilitate, fie asupra uni-
versului imediat, fie asupra unui timp al
amintirii. Tn felul acesta sentimentul nu
este divulgat integral, pentru cd nu este
fixat. Tristetea, dominantd, singuratatea
se repliaza in permanenta pe pozitia unui
inefabil s-ar fi putut sa... Mentionam ca
in volum sint predominante poeziile de
dragoste. Irealizarea erotica este in mod
ciudat propice pentru aceasta melancolie
activd, sa-i spunem. Chiar poemul care
poartd numele volumului, desi accepta
fatis caderba din virsta ,,frumoaselor na-
luciri", are o Tncheiere surprinzatoare ;
la limitd, chiar presimtirea mortii este
eufemizatd prin invocarea unei posibile
comuniuni : ,De atitea nopti ma plimb/
Pe ape lungi / Si poate ca Aprilip-i o
mare 7 Care vegheaza 7 Corabia mea de

Reportaj

cristal 7 Ce murmura-necat 7 Aduce-
rile-aminte ! Frumoase naluciri ce m-au
facut 7 Sa cred ca pasarea iubirii / Nu
migreazd, / Am_obosit strigindu-mi sin-
gele 7 Am obosit strigindu-mi ochii / n
timp ce tineretea 7 Ma scutura de floare /
Sub perne albe moartea / la chipuri de
prieteni™.

Un simt al comuniunii sufletesti este
poate siniburele originar al liricii Doinei
Cetea. lubirea deriva din el si de aceea
e lipsita de senzualitate, cu atit mai mult
cu cit apare acum ca absenta. Ea va fi
destinata transfigurarii  (,Ascult cum
pasul tau / Pleaca si pleaca / Si semnul
ma vesteste / A.sezindu-mi ecoul / De sub
umarul sling, 7 Usoara, dezlegata de sim-
turi / Sagetator / Tnaintez, Tnaintez"),
bucuriei metamorfozelor firesti, a renas-
teri: (,,Primavara cade peste mine / Si
ma Tmpingc-ncet spre soare / Rochia mea
de ceata se destrama / Si dintii ascutiti
ai singuratatii / Se prefac in trandafiri').
Desigur, atmosfera in ansamblu este n-
chisa dar nu deprimantd, sentimentul
trecerii, simtit tot mai acut, nu poate fi
tonifiant. Se observa aceasta in primul
rind Tn regimul imagistic de o severda
paupertate, Tmpins uneori pina la nota-
tia seaca.

Majoritatea poemelor ar putea fi nu-
mite. dupa titlul uneia dintre ele, desene
in cdrbune. Observatia e valabild pind si
in cazul in care ramine verificata dorinta
de Tnaltare ca 1n acest ,,studiu” in oglin-
da : ,,Dezbracata de coaja 7 Tin miinile
lingd 7 Un corp imaginar 7 Mai cred ca

este toamna tirzie 7 Mai cred ca n-am
uitat / Ca n-am uitat / S& ma dezbrac de
frunze / Si sa-mi ramina in oglinda 7
Albeata osului / Si ce-i_depus pamint si
spaima 7 Peste mine / Prefaca-se in pa-
sare”. (Pasdre). O sensibilitate fragila,
avind complexul pudorii, va interioriza
toate semnele realului. Impresia e aceea
a iesirii dintr-un vis. Imaginea matrice se
sterge, ramine doar conturul tremurat de
entuziasmul delicat al recunoasterii. Se
vede aceasta foarte bine intr-un fel de
mic jurnal din Italia, sub genericul Car-

olina. latda un fragment: ,Din sfisiata
draperie de iedera 7 Curg fire pe Ca
D'oro / Si urma mea nedumerita 7 Cade

ploaie pe grila de fier. / Ma Tinvirt ca o
ciocirlie 7 Si caut sunetul ei / Printre pie-
tre vocea ta / Si le Insir in jurul meu 1
Si devin transparentd”. Poezia Doinei Ce-
tea nu surprinde, asadar, nici prin deco-
ruri exterioare, nici prin reclamarea unei
problematici existentiale. Fara a fi sim-
plistd, ea este simpla indeobste, iar miza
ei, sinceritatea. Criteriul poeticului este,
in esentd, neoromantic, avind Tnsa si tan-
gente cu modernismul (mai putine Tn a-
cest volum). Pentru acesta din urma,
Eoeta are reale disponibilitati dar inhi-
ate probabil de teama de mimetism. S-ar
putea, pe de altd parte, ca in cartea de
fata ea.sa-si fi ,,rezolvat" o problema mai
degraba de virsta biologica decit literara.
Oricum, Corabia de cristal pare cartea
unei despartiri.

Petru Poanta

indemn la drumetie

mina si cartea lui M.l. Pascu — Omul si
¥oarele  avind ca subtitlu celebra sintag-
ma antonpannesca ,,De la lume adunate”,
care m-a purtat timp de citeva ore prin
spatiile mirifice ale Olteniei si Transil-
vaniei, de-a lungul a citorva milenii de
existenta istorica. Tmpreuna cu autorul
am poposit prin mirabile ,,spatii spirituale
si de instructie, la vremea lor singurele
purtatoare ale ideilor de unitate na-
tionala si emancipare a norodului, cu rol
dintre cele mai de seama in faurirea isto-
riei neamului” (p. 79). M-am lasat calauzit
prin locurile unde acum peste doua mii de
ani se afla capitala primului stat geto-
dac — Buridava, aflatd in apropiere de
Rimnicu-Vilcea : am trecut apoi prin Bu-
joreni, Horezu (,,Sinaia Vilcii"), Polovraci,
Baia de Fier, Pestera Muierilor. Ticleni,
Tirgu-Jiu. Tismana, fiecare dintre aces-
tea, la rindul lor, ~exemplare lectii de
istorie nationald. Tmpreuna cu autorul
ascult pe batrinii care stiu o multime de

povesti si legende ,,brodate pe canavaua
vreunor intimplari aevea... pina ce sim-
burele de adevar abia se mai distinge"...
Vizitez case memoriale, muzee, ate-
liere de artd populard, ctitorii ilustre ale
unor Mircea. Mihai. Matei Basarab (,.cel
mai mare ctitor al negmului"). Constantin
Brancoveanu (,,Solomonul dunarean™) sau
Tudor din Vladimiri. imi verific cunostin-
tele de istorie veche si cu privire la unele
prioritati culturale. Aflu ca in tiparni-
ta lui Antim lvireanul, de la Rimnic, s-a
tiparit ,,cea dintii carte in limba_bulgara”,
alaturi de minee si de celebra Gramatica
a lui lendchita Vacarescu. Tot asa. la Bis-
trita ,,s-a pastrat prima carte tiparitd a
Tarii Romanesti” — Liturghierul slavon,
scos din teascurile tirgovistene de cétre
Macarie. la 1508.
apoi, calauzit de catre autor,
nia. oprindu-ma mai intii la
ojulon). Trec apoi, rind
vrig, = Rasinari,  Sighi-

soara, Sibiu, Vilcele, Malnas, po-
posesc prin vaile transilvane (Sadul, Ila
obirsia Tirnavelor. Valea Geoagelui. Car-
pinis. Valea Deznei). urc la ~Salaj si
ajung pina in Maramures, purtat — ca
si_autorul — de aceeasi ,,foame de vesti-
gii". observind n acelasi timp realitatile
contemporane, atent deopotriva la tradi-
tie si Tnnoire.

Autorul Tntocmeste fiecaruia dintre aces-
te locuri fise aproape complete, bazate
pe o cercetare cuprinzatoare a documen-
telor istorice, fara a itgnora si alte izvoa-
re, precum mitologia, folclorul, arheologia,
lingvistica, din care retine ceea ce» i se
pare semnificativ.

Datoritd acestor Tnsusiri, precum si sti-
lului atasant. cartea de Tnsemnari de ca-
latorie din doud provincii romanesti bo-
gate Tn vestigii istorice a lui M.l. Pascu
a constituit pentru noi o plactita zabava.

Simion Barbulescu



Reliefuri noi pe harta patriei

RITMURILE DEVENI

CUM douazeci

de ani, din initiativa tovarasului Nicolae

Ceausescu, avea loc reorganizarea administrativ-teritoriala
a tarii. Orase, sate, tinuturi Tntregi — ocolite de binefacerile progresului, dainu-
ind ca simple si uriase muzee in aer liber, mindre numai de trecutul incarcat de
glorie si jertfe — se vedeau chemate la inscrierea intr-un nou ritm. Tn anii

ce au urmat, privirea presedintelui

tarii a zabovit adeseori asupra hartii.

Mobilitatea de cuget si actiune — caracteristica barbatului ce ne conduce
destinele, Tncrezator Tn ideea ca viata singura este aceea ce ratifica inspiratia

unui anume moment istoric —,

aceasta mobilitate, vizibila in toate initia-

tivele sale, l-a Tndemnat sa revina, cind si cind, asupra organizarii din 1968.
Spre a_o perfecta. Spre a o pune in acord cu noile cerinte ale dezvoltarii. Asa
au aparut sectoarele de azi ale Capitalei ; asa a fost Tnscris in harti Sectorul

agricol llfov; asa s-au nascut cele mai tinere judete ale patriei — Giurgiu
si Calarasi. Asa, din credinta — bazatd pe aplicarea nuantata a conceptiei
materialist-dialectice si istorice despre lume si viatdA — ca nici o realitate

nu este imuabilda, ca mersul Thainte al societatii noastre impune masuri adec-
vate, de continuare, Tn conformitate cu realitatile de fapt ale tarii, a Tntre-
gului proces de edificare a socialismului, de creare a premiselor reale de

trecere la construirea comunismului.

Rezultatele sint vizibile. S-a cladit, pretutindeni, mult si frumos. Noua
infatisare a tarii este marturia de necontestat a realismului din care s-a

nutrit decizia de acum douazeci

de ani. Parte integranta a cuprinzatorului

concept de societate socialistd multilateral dezvoltata, cresterea economica
armonioasa a tuturor zonelor tarii e astazi o realitate. O Tmplinire.

Credincios gindului ca reporterul timpului de azi se cuvine a fi, Thainte

de orice, un cronicar al devenirii,

structii din juru-i, racordindu-si

ntelegind esenta si sensul maretei con-
inspiratia si intensitatea privirii la ritmul

impetuos al Tnaltarii patriei — autorul acestor Tnsemnari va propune un drum
de suflet prin citeva din judetele anului 1988, drum care, Tncepind si intor-
cindu-se Tn preajma fluviului nostru tutelar, este, de fapt, unul al cautarii
Tntelesurilor profunde ale realitatilor contemporane; tara vadindu-si, Tn
fiecare colt al sau, particularitatile timpului pe care-l strabate, Tntemeindu-si
izbinzile pe umerii si mintile unor oameni demni de Epoca in care traiesc,

luptda, muncesc si Tnving.

Infringerea iernii

E intinsul de crmpie al jude-
tului Calarasi, Oltenita e-0

altceva : o ntimplare plind de drama-
tism, probind spirit de sacrificiu, do-
rlnta de bine si incredere in puterea
de-a face ale unor oameni care, chiar
dacd nu au biruit pe deplin, pot fi

tindra cetate asezata-n mal de Dunaréor‘s'dera'[I fara exagerare, adevarati

lernile-s rele pe-aici. incearcd, an de
an, puterile oamenilor. Si, tot an de
an, se vad biruite. E lung S|rul izbin-
zilor _asupra lor. Intr-o asemenea iarna
aspra, la Santierul naval, ridicat Tn
locul fostului atelier de reparat barci,
a fost construit si lansat la apa (Ian-
sare la care a participat, ca la mii si
mii de alte asemenea momente
inaugurale, in toate judetele patriei,
tovarasul Nicolae Ceausescu) prlmul
spargator de gheatd romanesc. ,Voini-
cul“ a trecut cu bine toate probele.
Asa cum au trecut si trec proba exi-
gentei beneficiarilor romani si straini
toate navele plecate de-aici. Sau pro-
dusele marii filaturi din oras. Dar ceea

ce vreau sa relatez acum e cu totul

€roi ai muncii.

in ultimul trimestru al anului tre-
cut, Fabrica de zahar din Oltenita, cel
mai nou obiectiv industrial al orasulm
trebuia — odata cu darea in functlune
a centralei termice de zonid — s intre
in productie. Probele au Tnceput, din
felurite motive (in afara vointei si pu-
tintei de-a interveni a celor de la fa-
bricd) abia spre mijlocul lui decem-
brie.” Zahararil cu experienta_din toata
tara erau sceptici. Cum o sa pornesti

0 asemenea fabrica pe frigul asta ? —
ziceau ei. Dac-ar fi pe-asa, ar face si
laponii zahar ! Dar cei din Oltenita au
incercat. Simteau datoria morald de-a
Tncerca. Asumindu-si un risc imens.
M-am aflat printre ei de-a lungul a

trei zile si trei nopti, la sfirsitul unei
saptdmini. Miile de oameni al orasului
dormeau, se trezeau Si porneau la tre-
buri, reveneau acasa si se odihneau,
mergeau la spectacole sau priveau la
televizor, in timp ce muncitorii si spe-
cialistii Fabricii de zahdr uitasera cu
totul de somn. ‘incordare greu de
descris. Cind si cind, se telefona de la
centrald pentru a se afla stadiul pro-
belor. Ger. Minus 13 grade. Pericol de
inghetare a instalatiilor. Raspundere
de milioane si milioane. Se lucra, se
verifica si se remedia din mers ntr-o
tacere ntr-adevar asurzitoare. Auzeam
doar cazanele pufaind si motoarele
torcind  rotund. Directorul fabricii,
Vasile Baciu, un inginer destoinic si
inimos, era, dupa aceste trei zile de
trudd si consum nervos, mai palid decit
cristalele de zahar. Tinarul primar al
orasului, Dumitru Nicolae Surian, aler-
ga de la fabrica la centrala termica
si-napoi,-incercind, printr-un optlmlsm
nemarcat de oboseala atitor treburi
care le avea de rezolvat, sa-i Tmbar-
bateze pe cei ce lucrau, ciutau si apli-
cau solutii Intr-un ritm inimaginabil in
alte conditii. Si fabrica a pornit ! Tn
pofida tuturor pronosticurilor pesimis-
te, a pornit. Izbinda. O izbinda mun-
citd. Ce-i drept, din pricina clinosiei
vremii, nu s-a putut ajunge cu procesul
de fabrlcatle pina in final. Ar fi fost,
in conditiile date, absolut imposibil.
Dar ceea ce s-a reusit a fost act de
eroism si atestat de Thaltd competent
profesmnala Din partea centralei au
sosit felicitarile firesti, dar lucrul era
departe de-a se fi incheiat. in noaptea
de duminica spre luni, cind s-a dispus
golirea  fabricii _si curatarea tuturor
utilajelor, deci cind parea ca totul s-a
terminat si urma necesara odihna, se
Pornea de fapt, la o altd muncd La

| de grea si de tensionatd. La o alta
intrecere cu iarna, care ar fi putut sa
inghete cazanele, sa deterioreze, deci,
fabrica. Totul a decurs nsg, si in con-
tinuare, normal.

Am avut sentimentul, in acea peri-
oadd, ca am fost martorul unor mo-
mente simbolizind ntreaga daruire n
munca pentru tara. Munca desfasurata
in toate colturile Romaniei. Astfel s-a
inaltat patria. Astfel intinereste. Prin
Froprulel forte. Prin puterea si inte-
igenta oamenilor ei. Sfidind greutatlle
Au mai fost si esecuri, au mai fost si
situatii Tn care s-ar fi putut mai mult
si mai bine. Depasirea lor, insi, a n-

semnat adevarata proba a barbatiei.

Cei care nu inteleg (sau se preff
intelege), cei care vad numai p
de” in ringere din oceanul de «
victorie, cei care cred ca totul i
la sine si ca drumurile viitorul
toate, asfaltate si lesne de parc
|nteleg, de fapt,, dialectica pro
revolutionar pe care-I traversan
lo, la Oltenlta Tntr-o iarna ob
nlste oamenl oblsnum au facui
incit s& raspundd asa cum se
comandamentelor proprlel cor
Fard a gindi la linistea sau la
tul lor. in acest an vor lua totu
capat. $i vor birui pe deplin, ¢
ranta.

Grija pentru amanur

/""XRICE mare oras al ftr

**Vasluiul, resedinta judet
acelasi nume este un astfel di
se mindreste, atunci c¢ind e vc
forta industriei sale, cu plat
construite in acesti ani. lar \
are astfel de platforme Dar nu
ele as vrea sa vorbesc, ci despr
tia acordata aici (si, de5|gur nu
aici) asa-ziselor amanunte, lu
care nu atrag imediat prlvir
care se pot dovedi extrem de
tante pentru oameni. intrepr
judeteand de productie inc’
prestari de servicii, represent
ceea ce — numai din consider
ordin, sa spunem, didactic —
meste industrie mica, Tnseamni
foarte mult, chiar si intr-un as
judet, beneﬂmar n ultimii dour
ani, al unor uriase fonduri de in
care au determinat dezvoltarea
ritm foarte rapid a industrie
Directorul ~ acestei Tntreprinder
nerul Marian Popa, e tinar si
idei. Cumpaneste atent tot ce p
sa faca s pune temeinicie in
actiune, De la citeva ateliere,
dite prin asezairile judetului, s-;
la o industrie veritabila, la
densa si diversificatd de unltét,i
toare de servicii, indicator -
nivelului de trai al oamen
al unui substantial spor de civ
Ce face, in fond, aceastd ir

mica ? Prospecteaza piata juc
se informeaza asupra nevoilor r
cetatenilor si, printr-o mobilitat
te, raspunde adecvat tuturor ce
care-i sint puse Tn fata. Se obs<
gol de aprovizionare Tn privinta



lelor_pentru co|p|i, sa zicem ? Atelierele
specializate ale ntreprinderii  ofera
modele noi si elegante de asemenea
confectii. Sint solicitate anumit? obiec-
te de uz casnic sau gospodiresc ? Ele
apar in scurt timp in magazine. Trans-
punere in viatd a unei generoase si efi-
ciente idei — aceea a_autogospodaririi
si autoaproviziondrii _in profil terito-
rial —, industria mica vasluiani dove-
deste, prin tot ceea ce intreprinde, cd,
din grija pentru om, oamenii afld in-
totdeauna cele mai potrivite solutii.

Tinerii platformei

ALAUL, resedinta judetului
Salaj, a fost, 0 vreme, un mare
santier. Aici a fost amplasata 0 plat-
formd industrialda care a facut din
municipiul de azi un punct de refe-
rintd pe harta economica a tarii. Dar
latforma — o realitate — este, In ace-
asi timp, si o stare de spirit. Tinerii
de azi, care muncesc Tn toate intre-
prlnderlle ei de interes republican, sint
contemporanii Tnaltarii sale. Au cres-
cut laolalta. Platforma a devenit, dupa
0 perioadd de Tncercari, de reusite nu-
mai partiale, un spatlu al Tncrederii
in prezent si-n viitor._ O intreprindere
de tevi, 0 alta de armaturi (una dintre
jele mai mari din lume), o intreprin-
dere de conductori electrici emailati
égratle carora putem vedea programele
e televiziune color) — toate aceste
unitati si inca altele, mai mici, au creat
oamenilor din Zalau sentimentul de in-
credere Tn propriile forte. A spune,
astazi, cd esti din Zaldau nseamna a
aflrma c& provii dintr-o mare si puter-
nicd familie muncitoreascd. Modifica-
rile de ordin economic au, iatd, ca ur-
mari, modificari la nivelul psihologiei
sociale.

Salajul este si sub un alt aspect be-
neficiar al acestui climat de crestere a
ponderii fiecarui judet n procesul ge-
neral de ridicare a patriel. _Primind,
in ultimele doud decenii, Tnsemnate
‘onduri de investitii, acest judet nor-
Jic va ajunge, la sf“rS|tuI cincinalului,
la cea mai mare crestere a valorii eco-

nomice pe locuitor Tnregistrata la nive-
lul tarii. Acest lucru spune foarte mult
despre dorinta salajenilor de a se
numara printre cei mai harnici locui-

tori ai patriei, dorintd care nu s-a
putut realiza decit_acum, cind Salajul
nu este doar o zona folclorlca ci si un

Zalau

loc in care istoria se scrie cu cerneala
viitorului.

Necesara investitie de har

ENTRUL Resitei este dominat
de o frumoasd fintind creata

Unul dintre cei mai talentati pictori
amatori din Resita este un ote ar, si
nu unul oarecare, ci chiar un Erou al
Muncii Socialiste. Creatorilor de lite-
ratura din Caras-Severin le sint des-
chise, periodic, paglnlle revistei ,,Ori-
zont". O viata culturalad intensa pulsea-
z& in ntregul oras, devenit, in calita-

aici, in Caras Severin, de Constantitea de resedinta de judet, nucleu al

Lucaci. |ntreaga zona din jUI’Ul ei, cu
cladiri moderne sau cu edificii impu-
natoare, recent restaurate, vorbeste
despre dorinta de frumos, de monu-
mental a resitenilor. Oras al otelarilor,
Resita este si oras al artei. Dincolo de
numarul foarte mare al premiilor obti-
nute in cadrul Festivalului national
~.Cintarea Romaniei", prezenta artlstl-
lor resiteni — amatori Si profe5|on|st|
— se simte pretutindeni Tn oras. Atit in
sala mare a Teatrului de stat, cit si Tn
sdlile Casei de cultura, ale Casei stiin-
tei si tehnicii pentru tineret, ale’ clu-
burilor muncitoresti. Semnificativ. = mi
s-a parut un aspect: noile galerii de arta
ale municipiului n-au fost amplasate

n centrul orasului — unde exista
spatiu Fentru expozml —, ¢ci intr-un
cartier, rindu-i nou, in Govindari,

cartierul muncitorilor resiteni. Aceasta
deschidere mi se pare S|mptomat|ca
La fel cum tara si-a raspindit, pe n-
tregul sau teritoriu, nuclee artistice,
tot astfel, la nivelul unui singur oras,
exista mai multe centre de culturd.
Aceasta descentralizare se vadeste a fi
beneficd atit artistilor, cit si celor ce
se bucurd de roadele creatiilor lor,
Miscarea plastica de amatori resiteana
este consideratd deja o scoald la nivel
national. Un cor asa cum este ,Mio-
rita", prezent la manifestari nationale

ti internationale de anvergura, este
deja o certitudine printre ansamblurile
corale de prima mina ale tarii. Activi-
tatea din cinecluburile judetului a fost
si este rasplatita cu numeroase premii.

ntregii activitati de acest gen din zona.
.Nimic mai tonic — spunea_ pictorul
Petru Galis — decit sa-i vezi pe mun-
citorii  Combinatului siderurgic _ po-
posind, dupa orele de munca, printre
tablourile noastre. Admirindu-ie si ple-
(t:)lnd de lingd ele mai frumosi, mai

Chemarea orasului

TaRASI pe malul Dunarii, la

m mGiurgiu de aceastd dati, oras
despre care am avut deseori prllejul
sd scriu, chiar Tn aceste pagini. Unul
dintre orasele cu cea mai spectaculoasa
crestere industriald din tarda. tn ultimii
ani, mai ales in urma transformarii
sale in resedintd de judet, Giurgiu a
prins a-si chema acasa fiii plecati pe

alte meleaguri. lar ei se intorc. Si au
motive serioase s-o0 faca. Revin chi-
mistii si otelarii, profesorii si actorii.

Resita

Stateam de vorba, chiar Tn acest
inceput de an, cu o colegd din anii de
liceu. Mirela Cazacu scria, pe-atunci,
versuri, juca teatru, inzestrata fiind cu
un real simt artistic. Visam pe-atunci
sa avem un ziar in Giurgiu, sa neJ)
tem exprima n voie, sa spunem des-
pre ceea ce vedeam n jurul nostru, sa
ne stim cititi de cei pe care-i cunos-
team atit de bine. Dupad _terminarea
facultatii, dupa o perioada in care a
lucrat ca reporter la radio, Mirela
Cazacu a revenit la Giurgiu, ca repor-
ter al ziarului judetean. Nu ne-am fi
Tnchipuit, la timpul adolescentei nasca-
toare de sperante mai mari decit ofer-
tele vietii, ca, pe linga ziar, la Giurgiu
va functlona si un teatru. C4 va exista

alerie de artd. Ca ne vom vedea
co egii dotati cu har tehnic lucrind ca
muncitori sau ingineri ntr-un combi-
nat de utilaj greu sau intr-unul chi-
mic. Astazi, chemarea orasului este cu
adevarat |ntem9|ata ea fiind, in acelasi
timp, si o garantie a realizarii profe-
sionale si umane a celor nascuti sl
crescuti pe aceste meleaguri. Cit despre
viata culturala a municipiului, de care
incepusem sa vorbesc, e suficientd o
scurta discutie cu Marcel Saracu, direc-
torul Centrului de librarii, pentru a te
convinge de setea de carte si, Tn gene-

ral, de frumos, a giurgiuvenilor.

Q ECVENTELE prezentate Tn rindurile de fata reiau

note din carnetele de reporter ale ultimelor mele calatorii

prin tara. Ele sint simple puncte de pornire pentru o intelegere autentica a
unor impresionante mutatii produse la nivelul tuturor judetelor ti localitatilor
patriei. Ritmurile Tnalte ale devenirii Roméaniei de azi se regasesc pretutin-
deni. Pretutindeni, oamenii faptuiesc pentru oameni. Pretutindeni, bucuria
muncii pentru tara constituie izvor al fericirii tuturor. Faurari de istorie noua,
locuitorii tuturor judetelor Romaniei de azi isi afla rostul suprem al trecerii
prin timp in edificarea unei Epoci a carei stralucire si grandoare sa ofere
celor de mTine — fii ti nepoti ai truditorilor de azi — imaginea unor eforturi
nutrite din pasiune, crez revolutionar si incredere Tn dreptatea drumului ales.

Dan Mucenic

Vaslui



CENTENAR

Ateneul Roman In spiritualitatea

TENEUL Romaéan, care a implinit

un veac de la inaugurare, este,
prin. monumentalitatea si ar-
monia clasica a liniilor arhi-

tecturale, o podoaba de pret a

Bucurestllor si 0 incinta spre
care se ntorc mereu inimile noastre In-
setate de frumos, gindurile dornice de
Tnalt. El este, Tn acela5| timp, un simbol
al unitatii de vointa si ‘aspiratii ale Tntre-
gului popor, ipostaziate creator n spa-
tiul culturii depline.

Cum s-a ridicat edificiul Ateneului ?
Care a fost si este locul lui in splrltua-
litatea romaneascad ? Istoria de un veac
a acestui lacas, initial, al stiintelor si ar-
telor, se identifica pe de-a-ntregul cu
eforturile de regenerare a Romaniei mo-
derne ; cu momente de larg rasunet in
inimi SI constiinte ce au marcat drumul
tarii noastre spre si in contemporaneitate.
Crearea statului 'roman modern, care
ntruchipa o etapa semnificativd  a
victoriei luptelor poporului nostru
pentru autodeterminare, trebuia sustinu-
td de un amplu program de refor-
me, menite sa scoatd societatea din
tiparele medievale, In care intirzia, si sa
o plaseze pe coordonatele progresului ge-
neral. In acest prO(];ram un loc distinct
era rezervat masurilor de propasire cul-
turala a maselor. Exista convingerea, pe
deplin justificata, ca numai un nivel ri-
dicat de cunoastere, de cultura generala
poate cataliza dezvoltarea si moderniza-
rea structurilor economice, politice si so-
ciale, asigurind Iegltlmltatea prestigiului
romanilor intre celelalte neamuri aie
lumii. ldeea va cdpata, peste citiva_ani,
(o] expreS|e aproape aforistica la ‘Emines:
cu . ,,Geniul specific al poporului — spu-
nea poetul — se reflecteaza n culturd, si
ramine norma de dezvoltare a tarii in
viitor". O asemenea conceptie a prezidat
crearea, Tntre anii 1860—1870, a universi-
tatilor din lasi si Bucuresti, a scolilor na-
tionale de belle-arte, concomitent cu ac-
tlunlle de reformare a scolii Tn sensul
aS|gurar|| unui Tnvatamint’ elementar obli-
atoriu ; apar numeroase institutii, socie-
tati si  asociatii stiintifice si culturale,
ziare si reviste. in_toate teritoriile roma-
nesti, care ncep sd lucreze cu rivnd pen-
tru luminarea oamenllor, ,»pina in cel mat
Tndepartat catun", si dezvoltarea creati-
ilor spiritului.

Intr-un asemenea cadru emulativ, de
resurectie a energiilor spirituale, se Tn-
f||nteaza Societatea Ateneul Roman, mai
intii la lasi, in 1860, la sugestia lui Mihail
Kogalnlceanu si prin eforturile staruitoa-
re ale lui V.A. Urechia — Tnvétatul ctitor
de scoald romaneasca, de prestlgloase in-
stitutii  culturale, daruit cu Tntreaga fi-
inta idealului unltatn olitice a tuturor
romanilor si apararii latinitatii poporu-
lui nostru. Numele societétii Tnchidea in
sine un ecou din antica Elad4, unde in-
vatatii si poetii isi prezentau creatiile,
spre consacrare, in Templul zeitei Athe-
na; dar mai ales era cladit pe coriota-
t|||e moderne dobindite de cuvintul Atlie-
nco in lumea Occidentului european, din
prima jumatate a veacului trecut, si care
desemna, in esenta, o asociatie a oame-
nilor de stiinta, Ilteratllor si artistilor re-
putati. Dar Ateneul iesean 'a avut o exis-
tentd efemerd, Tntrunit fortele intelec-
tuale de sustinere au fost absorbite de
Capitala_ Romaniei. Intre acestea era. fi-
reste, si V.A. Urechia, care, stabilit la
Bucurestl se intilneste cu alt mare entu-
ziast, mai tinarul Constantin Esarcu. Tm-
preuna pun bazele noii Societati Ateneul
Roméan — una dintre ctitoriile durabile,
care a facut enorm pentru afirmarea ro-
maneasca In conjunctie cu aspiratiile po-
litice, sociale si culturale ale tinarului
stat. Tnceputul este marcat de conferinta
.Natura si regnurile”, tinutd de C. Esar-
cu, Tn seara de 28 ianuarie 1865. In salo-
nul cel mare ale casei lui Costache Ghica,
de linga Cismigiu. Auditoriul era format
din citeva sute de bucuresteni, de virste
si din medii sociale diferite, cuprinsi de
o Tnsufletire unanima si de aceeasi do-
rintd de cunoastere. Se inaugura astfel
un “ciclu de conferinte, numit ,Cursuri
gratuite", destinat tuturor categoriilor de
oameni, Tneit fiecare ,sa poata sa le as-

culte si sa traga din ele oarecare placere".
Initiatorii acestei forme de raspindire a
culturii Tn mase, dupa cerintele epocii,
erau V.A. Urechia, C. Esarcu si P.S. Au-
relian, carora li s-a aldturat N. Cretu-
lescu.

UCCESUL indiscutabil al a-

cestor conferinte publice i-a n-
demnat pe Urechia si Esarcu sa

caute posibilitatea de a le da un
caracter institutionalizat. de a crea o mis-
care stiintifica si culturala de proportii na-
tionale. Cu sprijinul aceluiasi carturar
si om politic, Mihail Kogalniceanu. prim-
ministrul  principelui Cuza, cei doi mili-
tanti au fondat, Tn ziua de 31 octombrie
1865, Societatea Ateneul Roman. Primele
statute ale Societdtii au fost semnate de
20 de personalitati stiintifice, culturale si
artistice, dovedind sprijinul larg de care

Conducatorii Societatii

< Toate activitatile Societatii Ateneul

erioada 1868—1900, au avut la baza truda si
rilor celor patru comitete, formate din aceiasi merituosi in-
P.S. Aur.elian,
ion Heliade-Radulescu, N, Kretzulescu. Timp de
patru mari sustlnatorl ai Ateneului
Roman au ramas la posturlle lor, ca presedlntl si_vicepresedinti:
Urechid si

telectuali :  Constantin Esarcu,
V.A. Urechia,
treizeci si cinci de ani deci,
P.S. Aurellan

Constantin  Esarcu,

se bucura din partea Intelectualitatii.
Dupé doud decenii de activitate ateneista,
evocind momentul Tnceputului, C. Esarcu
spunea : ,,Eram atunci putlnl la numar.
Dar aveam ardoarea juvenila ; aveam cre-
dinta Tnaintea careia nu este obstacol ;
aveam_ convingerea Ca reprezentam ur]
mare interes, ca suntem_interpretii unei
mari trebulnte a societatii si a Statului
man"1

Statut(gle societatii precizau ca Ateneul
Roman este o societate stiintifica, literard
siartistica. _Scopul ei constd Tn raspin-
direa culturii prin toate mijloacele, n-
deosebi prin disertatiuni, cursuri, editarea
de periodice, carti. Tncurajarea asomaﬂu-
nilor si |ntrepr|nder|lor culturale. El va
intretine legaturi cu ,Ateneele” si_socie-
tatile similare din tara si  strainitate?).
Activitatea Ateneului Roman era grupa-
ta, la Tnceput, in trei si apoi in patru
sectiuni : 1. De stiinte morale si poli-
tice ; 2. De stiinte naturale, fizico-chimi-
ce SI matematice ; 3. De literatura ; 4.
De arte frumoase. Din rindurile atenels—
tilor de vaza au ficut parte, de-a lungul

timpului, mari personalitati, intre care
unii_ membri ai Academiei Romane —
C. Esarcu. V.A. Urechia, P.S. Aurelian,

Nicolae Grigorescu, B.P. Hasdeu, M. Ko-
dlniceanu, Al. Odobescu, |. Heliade-Ra-
ulescu, George Baritiu, George Enescu,
N. lorga, P.P. Negulescu I.  Petrovici,
C. Radulescu-Motru, A.D. Xenopol, Gh.
Marinescu. B. St. Delavrancea, Victor
Eftimiu, O. Goga. Liviu Rebreanu. M.
Sadoveanu, Duiliu Zamfirescu. lon Jalea
si_multi altii. Alaturi de ei. intre mem-
brii Ateneului Roman s-au numdarat car-
turari si oameni de stiintd de peste hota-
re, indeosebi din tarile europene de ori-
gine latind, ceea ce atragea atentia asu-
pra dormtel intelectualilor roméani de a
colabora cu cei din strainatate, pentru
afirmarea_stiintei, culturii si_artelor ro-
manesti si mtegrarea lor in ‘circuitul uni-
versal.

Cea mai importanta activitate a Ate-
neului a_Tnceput la 2 decembrie 1865. In
fata unei asistente numeroase, care se va
arita statornica de aici incolo si la cele-
lalte ntilniri de acest gen, V.A. Urechia
a conferentiat pe o tema referitoare la
fabulele lui_Tichindeal. Mai ntli in sala

de linga gradma Cismigiu, apoi, din 1889.

pind in 1949, in palatul propriu, vreme de
peste noua decenii se vor perinda pe la
tribuna Ateneului, dindu-i ,,prestigiul nu-

Roman,

realizate in
starumtele mem- mul rind,
ateneisti,
"Scarlat Rosetti,

icolae nesti".

melui si autoritatea talentului’), oameni
de stiinta, profesori universitari,” literati,
artisti, tot ce avea mai valoros _ inteli-
genta romaneasca. De asemeni, intelec-
tuali din afara tarii au conferentlat p
templul Ateneului, umplind cu harul lor
inimile si cugetele ascultatorilor, mereu
mai multi si mai dornici de cunoastere.
EX|genteIe ridicate fata de aceste mani-
festari publice — dupa cum isi aminteste
un ateneist — s-au cristalizat Intr-un nor-
mativ_de conduita, aducdtoare de presti-
giu. S-a instituit astfel ,o0 traditie de
ordine, de metods, de adevar stiintific si
moral, de patriotism luminat, de valoare
educatlva totul in asa fel conceput incit
sd poata asigura legaturi organice Tntre
cultura nationala si cea universala™). De
aceea, tribuna Ateneului a capatat mo-
ralmente valoarea unei tribune acade-
mice sau universitare.

in consonantd cu spiritul enciclopedist
ce a marcat, In buna parte, miscarile
culturale de la noi dupd Unirea din 1859,
conferintele  Ateneului au Tmbratisat o
tematica extrem de variatd, Tn care se
Tmpleteau organic semnificatiile si_cerin-
tele autohtone cu ample ntelesuri uni-
versale. intr-o deplina convergenta a sim-
tamintelor, a interesului colectiv si a pre-
tuirii fata de cultura. Stiintele naturii,
economia, istoria patriei, literatura, filo-
logia, artele plastice si monumentale,
muzica, arta Spectacolului au furnizat o

gama Iarga de subiecte, urmarite cu
neslabit interes de catre public. In
aceasta diversitate de manifestari, in-

structia si educatia publicului au orientat
permanent programele ateneiste. Tn con-
formitate cu cerintele impuse de noua
dezvoltare a Romaniei moderne si exi-
gentele  conectarii  patriei la ritmurile
civilizatiei europene.

N conceptia ateneistilor, cultura

nu Tnseamna citusi de putin can-

tonarea numai Tn sfera unor idei

si_notiuni abstracte, spre deliciul
Dimpotrivd, ea este privita
in sensurile sale largi si generoase. Sub
raza de actiune a culturii trebuie atrase
masele populare. Cici, asa cum preciza
C. Esarcu, ,Atheneul nostru nu- si propune
a se adresa- numai la acea clasd a socie-
tatii. capabild de a aprecia o conferinta
de Renan si un concert de Rubinstein. El
are asemene in vedere gloata, masele
mai putin privilegiate ale poporului, pe

unor |n|t|at|

500 de conferinte

m tn acest ,,secol al Ateneului Roman"
au fost organizate in palatul pe care-l
vedem cu mindrie si In zilele noastre,
peste cinci sute de conferinte. Citeva
nume de mari scriitori si savanti care au
tlnut sa_intre in rlndurle conferentiari-

. Vasile Alecsandri, I. A. Bassarabescu,
Cezar Bolliac, I.L. Cara |ale Delavrancea,
B.P. Hasdeu, Nicolae Torga. Mihail Ko-

galniceanu, Al Macedonski, Dimitrie Ofi-
ciul, Alexandru Odobescu, I. Heliade-Ra-
dulescu.  V.A. Urechid, = A.D. Xenopol ;
apoi : Victor Babes, Carol Davila, lacob
elix, Dimitrie Gerota, luliu Hatieganu,
Gheorghe Marinescu, C.l1. Istrati, C. Ra-

dulescu-Motru, lon Simionescu, Gh. Ti-
teica. Constanta Dunca- Schlau M
Cutarida, Orlansa Racovita, Smara

ghiu, Ana Conta-Kernbach. Victor Efti-
miu, Gala Galaclion, Cezar Petrescu, Cin-
cinal Pavelescu. Despre una dintre aceste
conferinte citim ,L’Echo roumaine”, la
20 martie 1898 : ,,Domnul Caragiale ia loc
fnaintea_unei mese pe care se afla doud
luminari (deci in acel an inca nu fusese
introdusa _electricitatea in salile palatului
Ateneului) si desface manuscrisele sale.
Bea putina apa, isi linge mustatile si le
netezeste, apol desfisoard Tnaintea noas-
trd_scenele pe care le-a scris. Citind, el
traieste acele scene si ne face si pe noi
sa le traim, rintrd in personajele sale si
le imita I|mba_|u| privirile, vocea, gestu-
rile si_expresiile. Te face sa rizi cu ho-

te_iar in partile miscatoare te indu-

Kretzulescu (in imagini,
le-a dedicat poetul Alexandru Vlahuta oda 'Vechilor
cititd la jubileul din 1890 :
/ De-un vis frumos si fericit / PentrU a carui intrupare / Cu-
atita dragoste-afi muncit / Si care-afi pus intlia piatra / Acestui

stralucit palat / In care pururea va arde / Faclia mintii ome-

de la stinga la dreapta). Lor, in pri-

JAcei ce v-ati legat viata

'

care le va Invita s& participe la binefa-
cerile instructiunii si educatiunii'). Fiind-
ca, adauga el, ,noua epocd de progres
si regenerare a patriei trebuie sa _fie
sustinuta de educatia, de cresterea nive-
lului de cultura al maselor asa cum si-a
propus Atheneul, Tneft numai aceastd caie
va duce mai repede spre tinta_aleasa ;
numai _stimularea printre cetatenii de
brice virsta a datoriilor civice si cultul
pentru tot ce este Bun si Frumos va
Intra in preocuparile, in continuare, ale
Atheneului Roméan*u). Consecvent cu acest
program. Ateneul a inclus in activitatile
sale ,cursuri publice”, constituite din
serii de conferinte pe teme unitare, Tn-
credintate aceluiasi vorbitor, si destinate
claselor de jos ale souetatu 'Cu o anu-
mita Tntrerupere, ideea va [i reluatd dupa
primul rdzboi mondial, cind se Tmplinise
visul unitatii natlonale cind Tncercarile
dramatice prin care trecuse tara i cereau
poporului nostru si-si puna in valoare
mai viguros potentele” creatoare_adapos-
tite in adincimi de suflet si s&- Si_ cro-
iascd noi idealuri de cultura si civilizatie.
Astfel, in 1922 se creeazd ,Universitatea
libera a Ateneului Roman" care va dura
pina in 1948. cind societatea ateneista isi
va Tnceta existenta Tn vechea ei forma.
Sub egida Universitatii s-au desfasurat,
cu regularitate, cursuri libere, care aveau
publicul lor stabil si completau in chip
fericit conferintele publice. Aceste cursuri
au marcat un punct de interes si iradiere
in viata spirituala a Capitalei.

Prin Tnsasi ratiunea sa constitutiva,
miscarea ateneistd a. fost conceputd la
proportii_si_semnificatii nationale, ramu-
rile ei nizuind sa cuprinda ntreg pamin-
tul roménesc. In acest sens, Ateneul a
avut o retea de filiale in orase capitale
de judet, care au avut un mare rol in
stimularea energiilor intelectuale pe plan
local.

Militind necontenit pentru

ariei sale de actiune si

extinderea
atragerea la



romaneasca

izvoarele educatiei si culturii a unui nu-
mar cit mai mare de oameni, Ateneul
Roman a initiat si alte forme de Tnvata-
mint, a fost promotorul unor institutii
culturale de incontestabild utilitate. Intre
aceste ctitorii se afla Sometatea pentru
Invatatura poporului roman Tntemeiata
in 1866, care fsl propunea s& raspmdeasca
lumina culturii, prin intermediul scolii,
in straturile cele mai de jos ale po orulm
Tn aceeasi ordine de  idei, trebuie sa
mentiondm cd Societatea Ateneul Roman,
aldturi de institutiile de Tnvatdamint ar-
tistic din Bucurestl si lasi, a fost un fac-
tor catalizator in dezvoltarea artelor fru-
moase si educatia esteticd a publicului
romanesc. Citiva ateneisti, cu sprijinul
unor favoriti ai artelor, au initiat consti-
tuirea, sub ‘egida Ateneului, a »Societatii
Filarmonice Romane" si, Tn scurtd vreme,
a ,Societatii Amicilor de Bele-Arte". Pri-
ma dintre acestea s-a infiintat_la 29 apri-
lie 1868, tot Tn sala de lingd Cismigiu,
unde, aceIaS| neobosit  Esarcu. secondat
de tinarul dirijor si profesor la Conser-
vatorul bucureStean, Eduard Wachmann,
adunase 34 de membri fondatori. Acest
moment era pregatit de lansarea, prin
1863, a ideii de a Infiinta o orchestra
simfonica Tn Bucuresti, care sa educe
publicul Tn spiritul ,,muzicii clasice".
Dupa constituire,  Societatea Filarmo-
nica, pusa sub conducerea unui comitet
condus de E. Wachmann, a trecut la lucru
cu mare entuziasm si daruire_de suflet.
O prima actiune, pe linga alcdtuirea or-
chestrei S|mfon|ce a fost organizarea
seratelor literar-muzicale ale Ateneului
Romén. Programul acestora s-a inaugurat
printr-un concert dirijat de Wachmann.
Succesul a fost atit de mare. Tneit diri-
jorul a fost, ulterior, ales presedintele
Comisiei pentru Mu2|ca Si poezie" a
Ateneului Roman. Noua asociatie simfo-
nicd, ivita si din nevoia de a Tncuraja si
sustine talentele autohtone, este prlma
orchestra simfonica permanenta din_tara
si una dintre cele mai vechi formatii in-
strumentale  europene. _ Introducerea la
statute, dupa ce specificd programatic ca
orchestra se va consacra difuzarii valori-
lor universale ale muzicii clasice, se Tn-
cheie cu un apel adresat publlCUlUI de a

sprijini  noua societate, care ,lucreaza
pentru  ridicarea nivelului intelectual,
moral si estetic al natiunii, urmind dez-
voltarea  marilor idei contlnute n cele
douda mari cuvinte : Educatiune — In-
structiune”.

Cu un program_ambitios, Tn care se va
putea citi o clara directie esteticd, alca-
tuit din lucrdri apartinind , muzicii cla-
sice” a scolii vieneze (Beethoven Haydn,
Mozart? si doud fragmente din romanticul
Mendelssohn Bartho ldy, formatia orches-
trala bucuresteana, in forma ei statutara,
debuteazd la 15 decembrie 1868, cu un
concert sustinut in sala de conferinte din
localul Ateneului, in fata unui public
numeros si exuberant?) ‘A urmat o peri-
oada nu fara dificultati, T care orchestra
Societatii Filarmonice s-a dezvoltat, si-a
urmarit consecvent programul estetic, si-a
format un public stabil, a Tnregistrat nu-
meroase evenimente memorabile, atingind
prestigiul de care se bucurd astazi in
tard si Tn lume. Determinati de spatiu,
amintim totusi doud dintre aceste eveni-
mente : la 2 aprllle 1874, formatia orches-
trala a cintat, Tntlia oara la Bucuresti,
uvertura operei Tannhauser, pe cind
aceasta era putin raspindita si cunoscuta
in Europa. Un alt eveniment s-a produs
la 1 martie 1898. Pentru prima_data, in
programul de concert, era inscrisa o lu-
crare simfonica romaneasca. Este vorba
de Poema Romanf;, de George Enes-
cu. dirijata de compozitor, care avea
atunci numai 16 ani. Viitorul mare mu-
zician debuteaza astfel la Ateneul Roman
In dubla calitate de compozitor si dirijor.
Succesul a fost imens. Era un triumf al
artei romanesti. Mai tirziu. Enescu va
debuta, cu acelasi ansamblu orchestral,
si ca V|0I0n|st talmacind cu stralucire de
genlu .Concertul pentru vioara si orches-
tra" de Bruch. Aceste'momente nu le va
uita Enescu niciodatd. Prin opera lui
inimitabild, el va contribui la faima Ate-
neului si la cresterea nivelului artistic al
colectivului simfonic al Filarmonicii.

Cit priveste ~Societatea Amicilor de
Bele-Arte" retinem ca ea a constituit un
punct de referintd in miscarea artistica
din Romania. Cel putln C|teva momente
confirma acest lucru : Tnca din 1868, sala
de conferinte a Ateneului, de linga
Cismigiu, s-a deschis cu gener02|tate
plasticienilor, gazduind_expozitii cu lu-
crari ale lor. Un eveniment artistic de
notorietate l-a constituit Tnsa ,,Expozitia
operelor de pictura, sculptura si_arhitec-
turad a artistilor in viatd”, organizatd din
initiativa si cu a]utorul ateneistilor.
Aceastd manifestare, in care erau pre-
zente lucrdri ale Iui N. Grigorescu. Aman,
Tattarescu. Lecca. prefigura ..Salonui
oficial” de mai tirziu.

Dupa patru ani de la infiintare. Socie-
tatea Amicilor de Bele-Arte isi Tnceteazd
activitatea, din cauza framintarilor pro-
vocate de intrarea ~Romaniei _in razboiul
Pentru independentd. Preocuparile ei nsa

e-a preluat Sectia de arta a Ateneului
care va desfisura o rodnicd activitate Tn
directia cultivarii artelor plastice, a

Tncurajarii talentelor, a diversificarii sti-
lurilor de creatie.

ESFASURIND o activitate atit

de nobild si multilaterald, Socie-

tatea ateneistd nu avea un sediu

adecvat misiunii ce si-o asumase.
Casa de linga Cismigiu, unde a functionat
23 de ani. era necorespunzatoare. Se pu-
nea problema sa-si ridice o_casa proprie,
ceea ce-1 facea pe Esarcu si se intrebe :
,-..de ce nu ne-am gindi a Tnalta Tn Bucu-
restl un splendid templu artei si stiintei,
a ridica un magnific edificiu, cu magni-
fice proportiuni arhitecturale ; a Tnzestra
Capitala Romaniei eu un nobil’ monument,
pe care sa-1 ardtam cu mindrie streinilor
si care sa constituie unul din principalele
ornamente ale acestei cetdti, din care ar
trebui cu totii sa avem ambltlunea de a
face metropola Orientului ?<g).

Dintr-o interogatie retoricd, ce cistigase
multe minti si inimi ateneiste, problema
construirii  unui  local al Ateneului s-a
transformat Tntr-o datorie morald si un
obiectiv de actiune. Dupd ce s-au procu-
rat fondurile trebuincioase initia], s-a
obtinut terenul rivnit, la 26 octombrie
1886 s-a pus, Tn cadrul unor festivitati
impresionante, piatra fundamentald la
palatul Ateneulul. Printr-un imens efort
organizatoric  si  constructiv, rintr-o
entuziastd contributie populara sub lozin-
ca celebra ,dati un leu pentru Ateneu",
n mai putin de doi ani palatul Ateneului

a fost ridicat, dupa planurile tinarului
arhitect francez Albert Galleron, ajutat
de arhitectii romani Al. Orascu, |. Mincu,

I. Socolescu, Gr. Cerchez si C. Baicoianu.

Duminica, 14/26 februarie 1888 s-a inau-
gurat, desi neterminat complet, edificiul
Ateneului, prin deschiderea noului ciclu
de conferlnte publice, in sala micd ame-
najatda  provizoriu. Tn fata unui public,
pe care sala nu putea si-1 incapa,
Al. Odobescu a rostit conferinta Atheneul
Roman si cladirile antice cu dom circular,
Conferentiarul amintea auditoriului ca
templul ~ Ateneului — acest sanctuar al
stiintelor, literaturii si artelor, Tn concep-
fia initiatorilor trebuie si fie S bun, si
frumos, si folositor", spre a ,,|mpodob|
tara cu o opera |nsuflet|ta de un simta-
mint mai artistic". Apoi, cu o elocinta
seinteietoare, Odobescu prezenta inspirat
palatul Ateneulm din punct de vedere
arhitectural, dezvaluind sursele din care
isi tragea sevele roiectul lui Galleron.
Asa aflam c& edificiul s-a ridicat pe
temeliile unui circ cu manej de cai, care
i-au impus forma circulara, Tntru totul
potrivit cu o sala de conferlnte si con-
certe. Ansamblul palatului reuneste, n-
tr-o fericita sinteza, elemente preluate
creator de la edificii reprezentative ale
arhitecturii _antice grecesti si romane. Se
evidentia si pe aceasta cale aspiratia
catre un ideal Tnalt de culturd si, tot-
odata, esenta latina a splrltualltatu roma-
nesti. Intrarea principala Tn Ateneu este
marcatd de un peristil cu opt coloane
ionice, de o mareatd simplitate, ce sustin
un fronton ce aminteste de templul
Erechteion. Fatada |ncaper|lor laterale
este discret ornamentatd prin coloane
corintice Tncastrate Tn zid si legate Tntre
ele de ghirlande din flori si frunze de
acant. Pentru proiectarea si construirea
domului circular al Ateneului au servit
ca modele unele edificii rotunde, pe care
Odobescu le considera ,,mal cu totul pro-
prii arhitecturii romane" ; Intre acestea,
monumentul Tropaeum Traiani, de la
Adamclisi. Coloane zvelte, boltl arcuite
trainic, scari ingenios rasucite si Tntre-
taiate cu balcoane rotunde, basoreliefuri,
marea fresca istorica, o varietate de for-
me si culori alcatuiesc ornamentatia baro-
cd a interioarelor palatului. Numeroase
stiinte si discipline de gindire, nume ilus-
tre ale culturii universale sint reprezen-
tate, Tn_acest templu, unde spiritul rega-
seste caldura si  confortul de care are
nevoie.

N an mai tirziu, la 5 martie 1889,

un alt moment istoric : se inaugu-

reaza sala mare, cu un concert ce

cuprindea fragmente din Manfred,
de Robert Schumann, Andantino, de
Franz Schubert. Walkurenritt, de Richard
Wagner si Simfonia Tn La major, de
Beethoven. Acesta era primul concert al
Orchestrei simfonice bucurestene Tn pa-
latul Ateneului. Au urmat apoi alte mo-
mente. care au dus la Tmplinirea edifi-
ciului : Tntre anii 1893—1897 se realizeaza
scara cea mare cu doua ramuri, din fun-
dul vestibulului, precum si sdlile in care
a fost nuiltd vreme gazduitd Pinacoteca
tarii ; intre 1924—1927 s-a creat spatiul
poterlt pentru biblioteca Ateneului, s-au
amenajat o sala pentru cmematograf si o0
alta pentru expozitiile de arta plastici ;
la 11 septembrie 1933 pictorul Costin Pe-
trescu a Tnceput sa zugraveasca marea
fresca din sala de concerte, care Tnfati-
seazd, cronologic. Tntr-o suitd de imagini
expresive, epopeea glorioasd a poporului
nostru, din zorii etnogenezei sale pinad la
momentul apoteotic al Unirii din 1918.
Constituindu-se  Tntr-o  permanenta si

emotionantd lectie de istorie adresata
tuturor acelora ce-si dau intflnire Tn sala

de concerte, aceasta opera de arta a fost,..'

dezvelitda la 26 mai 1938, in cadrul unor
festivitati nationale.

Strins legat de istoria poporului nostru,
palatul Ateneului, sintetizind unitarea
noastra de cuget si_ simtire, a gazduit
rimul Parlament al Romaniei unite, care
In sedinta sa din 29 decembrie 1919 a
ratificat ntregirea tarii.

Din clipa in care si-a deschis larg por-
tile pentru marele public, palatul Ate-
neului, asa Cum l-au gindit ctitorii sai, a
concentrat energiile spirituale romanestl
a atras pe cele ale altor neamuri, spre a
le restitui poporului si lumii |ntreg| sub
forma creatiei de Tnalta vibratie artistica.
S& mai amintim, n  fugd, ci Tn acest
templu au fost organizate, de-a lungul
anilor, mari expozitii de arta plastica, in
care s-au confruntat, de fiecare datd, nu-
merosi artisti din generatii si cu stiluri
diferite, |ncuraj|nd astfel talentele adeva-
rate. De asemeni. in somptuoasa_sald de
concerte s-a cintat tot ce este mai valoros
in literatura simfonica nationala si uni-
versala. din toate timpurile si din toate
epocile de creatie. Pe podlumul salii Ate-
neului au debutat ori au primit consa-
crarea nume de prestigiu ale artei inter-
pretative si dirijorale romanesti ; au

cintat personalitati solistice remarcabile
ca Bartok. Stravinski, Ravel. Vladigherov,
Cortot, Rubinstein.  Thibaud, Casals,

Oistrah, Baskirov, Menuhin. Lola Bobescu
etc. ; au dirijat concerte de neuitat mari
sefi de orchestra ca Bom, Karajan, An-
sermet. Celibidache. Sir John Barbirolli,
Prichard. Benzi, lliev, Zubin Mehta si
multi altii. Dincolo de toate acestea, ceea
ce se impune atentiei este spiritul marii
muzici ce a dominat sala de concerte a
/Atievilui, incit palatul din strada Esarcu

Fotografie de lon Miclea

t-a impus ca centrul lradiant al culturii
muzicale a tarii iar orchestra Filarmo-
nicii, care oficiaza aici, s-a afirmat ca
nucleul vital pentru progresul scolii mu-
zicale romanesti.

Aceasta sumara trecere in revistd a
faptelor ti semnificatiilor ~Ateneului ro-
man pune in lumind, la ceas aniversar,
pagini vrednice de toatda lauda din istoria
culturii noastre, pagini care constituie_un
brevet pentru originalitatea si capacita-
tea de creatie a poporului roman, ce-si
face cunoscut aici modul siu propriu de
a fi in lume.
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Va'entin URITESCU :

,Nu sint vedeta"

— Dupa Tartuffe si Cabala bigotilor,
dupa Dimineata pierdutd, spectacole de
El)_restigiu si autoritate montate pe scena

eatrului Bulandra, un nou rol, cel din

Piran-
Untescu,
Ce

piesa Uriasii muntilor, de Luigi
dello, va deosebeste, Valentin
printre actorii de marca ai teatrului.
nseamna pentru dv. acest rol ?

_ Este foarte important Tn masura in
care face parte dintr-un mare spectacol.
Rolul meu nu este de intindere, dar Tl
joc cu entuziasm si credintd, si sint con-
vins cd acest an ne-a adus un spectacol
de virf. Catdlina Buzoianu este o buna
cunoscdtoare a legilor teatrale, constru-
ieste Tntotdeauna 1ntr-o modalitate inci-
tanta, iar spectacolul este o performanta
Tn acest sens. Nu sint ceea ce se numeste
un actor-vedeta si nici nu urmaresc acest
lucru. Nu doresc decit sa-mi  reuseasca
fiecare rol pe masura credintei mele fata
de meserie, sa existe ca o Tmplinire. Ast-
fel Tmi doresc sa fie apreciat si rolul din
Uriasii muntilor. .

— 'Colaborarea dv. cu regizoarea Cata-
lina Buzoianu a inceput cu multi ani n
urma, v-ati obisnuit cu modalitatea ei de
lucru. A intervenit ceva nou ?

— La Piatra Neamt am jucat in spec-
tacolele puse de domnia sa, Peer Gynt,
si Tinerete fara batrinete 5 viata fara
moarte. Dar regizoarea si-a schimbat re-
gistrul, iar spectacolul despre care vor-
bim se contureazd mai mult ca un eseu
teatral. Pentru mine aceasta experienta
este unica Tn cariera mea, si decisiva.
Cred ca un bun actor trebuie sa fie pre-
gatit si pentru lin_asemenea mod de' a
Juca teatru. Repetitiile s-au_facut cu mare
entuziasm, tensiune, certuri, contraziceri,
schimburi de pareri.

— Ce finseamna pentru dv. ,,un mare
spectacol”, un mare regizor 1 Cum operati
Clasificarile ? A

— Am lucrat Intotdeauna cu regizori
deosebiti, ca Andrei_ Serban, Al. Dabija,
Alex. Tocilescu, Catdlina Buzoianu. Fie-
care are stilul lui de lucru. Unii sint plini
de imaginatie si mai mobili, iar ideile se
nasc In_ timpul lucrului cu actorii. Altii
sint mai pedanti, mai elaborati. Intere-
sante sint amindoud categoriile. Cred ca
Tocilescu face parte din prima categorie,
iar Catalina Buzoianu din a doua. Indife-
rent Insa de modalitatea lor de lucru, din
aceste repetitii ies scintei si este normal
sa se nasca un spectacol viu. Orice ase-
menea spectacol plin de suferintele, bucu-
riile si visele timpului in care se naste
este un spectacol mare si porneste din
rtniPtea si sufletul unui regizor exponen-
ial.

— Cum s-a Tncheiat prima parte a sta-
giunii si cu ce proiecte intimpinati timpul
care vine ?

— Ultimele zile ale lui decembrie 87
mi-au adus premiul ACIN pentru rolul din
filmul Domnisoara Aurica si  premiera
piesei Uriasii muntilor, despre care am
vorbit. Cu toate acestea, Th anul recent
Tncheiat nu am avut satisfactii la fel da
mari ca in perioada anterioara lui. A fost
doar un an bun. Dar am proiecte si spe-
rante. Astept premiera filmului Niste ba-
ieti 'grozavi in care joc un tractorist bil-
blit, rol care mie mi-a placut mult si
cred ca va avea succes. Mai joc Tntr-un
film al regizorului Nic. Margineanu, un
rol mic, dar care sper ca va ramine in
memoria spectatorilor. Repet cu Tamara
Buciuceanu o piesa in doua personaje,
condusi tot de regizoarea Catalina Buzo-
ianu.

Convorbire de

loana Moruzi
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= Pe scena Teatrului National,
spectacolul ,,Ionestii” de Platon
Pardau a Tmplinit o suta de repre-
zentatii.

L_udicul

nu e o finalitate comicd.

Musical-izarea orientala
a lui Alecsandri

LIMPEDE c& Vasile Alecsandri
n-a scris un basm Sanziana si
Pepelea, ci o parodie de poveste,
actualizata in chip fatis, cu trimi-
teri cit se poate de directe la partidele
politice si camarila palatului, o savuroasa
si transparenta alegorie pamfletara a
unei monarhii  constitutionale obtuze,
,Tara lui Papura-Voda", adicd a arbitra-
riului, coruptiei, indiferentismului cinic.
Mai nici o scena nu scapa prilejul de a
zeflemisi demagogia, slugarnicia curtea-
na, prevaricatiunile demnitarilor si mai
ales deviza generala a vremii ,scoala-te
tu, s& ma asez eu“. Evident ca scriitorul
s-a_si distrat, indicind ca Pacala si Tin-
dala s& fie plini de decoratii ,si pe fata
si pe spate”, zinele sa apara ,cu electri-
citate" etc., ceea ce a si produs, la pre-
miera (29 martie 1881), mare bucurie pu-
blicului surprins, satisfactia unor croni-
cari ca Eminescu si Slavici, si reactia ne-
gativa violenta a altora, ca Frederic
Dammd, care socotea cd piesa Tnfatiseaza
doar ,,prostii cu musica si decoruri®.” Ori-
cum, spectacolul a fost perceput ca ac-
tual si _modern, succesul lui facindu-1 pe
autor sa propuna lui lon Ghica un serial
ancorat perpetuu n prezentul politic, cu
aventurile lui Pepelea ,,continuate in fie-
care an, intr-o noua serie de tablouri",
scotindu-se unele din cele vechi.

Si artistii Teatrului din Constanta au
dorit s& ofere o versiune scenica de un
impact asemanator cu spectatorul de azi.
Dar sub ce raport1l ,Am conceput spec-
tacolul ca pe un musical, cu cinteoe mo-
derne, de facturi diferite insd, de la rock
ia blues si pina la disco" — zice regizorul
Andrei Mihalache, adaugind cd a urmarit,
pe mai multe cai. ,,comunicarea cu un
public tinar". Ce a mai Tincercat ? ,Sa
elimin conjuncturismul facil, dar si fe-
rindu-ma de a face un spectacol come-
morativ" ; a tins deci spre ,,0 reconsti-
tuire de tip realist”. Ce a rezultat Tn pla-
nul expresiei 7 Personajele, concepute ca
,.histe papusi”, au capatat o functie ,,ex-
clusiv de reprezentare”, ceea ce se obser-

va fara nici o dificultate. Care e insa
ideea reprezentatiei. justificarea ei. ori
macar finalitatea artistica ? N-am izbutit

sa deduc nici de pe scena, nid din mar-
turia scrisa.

E o montare simpatica, soltica, zburdal-
nica, de factura revuistica, a cdrei mu-
zicd atragatoare a scris-o cu melodicitate
si in ritmuri moderne convenabile, re-
marcabilul compozitor constantean Liviu
Manolache si a carei coregrafie a alca-
tuit-o, cu inspiratie si vioiciune. Milidl
Tataru. Cu una-doua exceptii, actorii tea-
trului cintd si danseaza (poate mai mult
decit rostesc si interpreteazd), poarta
masti si deghizamente mucalite, fac si
pantomima cu umbre, dupd o pinza
(.,jocuri de cearceaf” — cum Ti explica o
spectatoare barbatului ei aldturat) si mai
fiecare se transforma (des) Tn mereu alt-
ceva. O impresie ar fi cd se si exagereaza
n aceasta privintd. Céaci pretuind ~faptul
ca Tntreaga distributie participa cu atita
foc la contorsiunile actiunii scenice —
care nu prea mai are sensurile actiunii
textuale — iar cite un interpret face, cu
sirg si drag, mai multe personaje, nu-mi
ot reprima impresia de exces necontro-
at : printre aceste fapturi de feerie ro-
jganeasca apar turci cu iatagane, gred
saltind in cadente de sirtaki, cadine si
baiadere ondulindu-se in gratioase balete
de ombilic, dervisi fiorosi, costumati
verde-crocodil, si chiar japonezi coafati .
cu mot in crestet, gata sa se Tncaiere cu

oricine in tehnicile karate sau aikido. E
drept ca Alecsandri zice, la un moment
dat. prin ura unuia din piesd, ca ne
aflam, n ,,Tara naucilor", dar si naucea-

are nevoie de un

la, ca sa fie scenicd, | e un
devine pura si

gind ordonator. Altfel
simpla.

De retinut dezinvoltura sl farmecul
personal al lui Pepelea (Liviu Manola-
che), veselia copioasa a lui Emil Birla-
deanu (bonomul Papura-lmparat istetul
dascal Macovei), eleganta si malitia, ca si

lasul cantabil si flexibilitatea de acro-
atd a Babei Rada (transformata in Zina
Lacului — Diana Cheregi). umorul Tmbel-
sugat si  aplombul scenic al lui Pirlea
Voda (Eugen Mazilu), nostimada fapturii
binare numite Zmeul Zmeilor (doi oa-
meni, Licd Gherghilescu si Constantin
Duicu, Tntr-un singur_costum — spiritual
desenat de Eugenia Tarasescu Jianu, ca
majoritatea  vestmintelor), paraponul
mehenghi al lui Lacustda Voda (Vasile
Cojocaru). Alte vietati sint mal anevoie
de retinut. Decorurile (lon Titoiu) cores-
pund naturii de divertisment a lucrarii
scenice, iar efectele luminoase si sonore
slujesc fara preget (dar si fara pretentii)
ansamblului.

Partea ntli a alcatuirii acesteia dis-
tractive fara vreun tel anume e mai cert
organizata si oarecum echilibratd in mul-
tele ei componente, ce vadesc imaginatia
comica a regizorului. Partea a d

Zece hohote de ris de Tudor Popescu la Teatrul din Oradea. Regia, Alexandru Darie

si ca umor, si ca tonus interpretativ, si
ca agregare, transformindu-se de la un
moment dat Tntr-o mamelucarie. Efortul
majoritatii actorilor de a-si tine rangul,
chiar si in aceasta povirnire spre estradi-
zare, e stimabil.

Eficienta parodiei

CRIIND mai multe scenete, schite
teatrale, momente satirice, pe
care le-a numit pastile, — unele
parodiind piese celebre de Mazilu,
Bdiesu, Sorescu, Solomon, — Tudor Po-
pescu, comediograf de forta si substanta,
a decis cindva sa aleaga citeva si' sa le
coleze sub titlul Zece hohote de ris, cau-
tind sa si cimenteze interstitiile dintre
caramizi Tn asa fel incit sd iasa un zid
compact dar sa se vada si materialele
componente. Dramaturg cu un simt scenic
dezvoltat, umor personal in permanentd
ebulitie si excelentd, cuprinzatoare vizi-
une satirica, Tudor Popescu a creat astfel
o suita de dialoguri si trialoguri comice
eminamente teatrale in care recunoastem
atitudini, comportamente, ipostaze, sem-
nificatii din traiul de fiecare zi si fiecare
noapte, descoperite si identificate cu lupa
ironiei sau prin lentilele unei bonomii
sagalnice. El nu ride atit de personaje,
cit mai ales cu ele, luind in deridere sar-
casticd doar ceea ce atenteaza la norma-
litate Tn chip suspect interesat. Bun psi-
holog si moralist In sens superior autorul
isi intelectualizeaza demersul prin curtoa-
zia asaltului zeflemist, parind a zice ade-
sea — ca Stendhal : eu nici nu critic, nici
nu aprob, observ. Totodatd izbuteste a
pastra un mod comunicant de semnalare
a tarelor sociale si etice din perspectiva
celui mai autentic bun simt popular.

Unele schite sint mai incisive, altele
mai alcaline. Parodia pierde, cateodata,
contactul cu originalul, sau Tl tine prea
strins, incatusind libertatea ludica. Pla-
sarea scenetelor In incinta unui teatru —
in care se repetda, unde directorul da in-
terviuri, iar actorii se supara, isi dau de-
misia, cer alte roluri etc. — e de sorginte
pirandelliand, partitura avind insa cheie
comicd. Textul ce se refera astfel la via-
ta institutiei nu prea e coerent, are re-
dundante ‘si plasmuiri in fistic, mizind
excesiv pe  stupoarea  mintala a
directorului si pe fixatiile sale de limbaj.
Unele momente — aparitia reporterel,
protestul actritei ce se considerd nedrep-
tatita, siderarea unuia care pare a nu sti
ce sa doreasca — daca nu covirsesc prin
logica formald au in schimb adesea o ra-
tiune comica sclipitoare.

Dacda dramaturgul nostru va avea pu-
terea sa-si reelaboreze acest text inter-
stitial al pastilelor sale si sa-1 fasoneze
dramatic (nu doar expozitiv), mai si ar-
mbnizindu-1 ca arpegiatura cu scenetele,
probabil ca va izbuti alcatuirea la care a
aspirat.

Nefndestulatoarea acordare a acestei
parti cu intregul l-a facut pe regizor sa
introducd personaje, sa inventeze situa-
tii. iar pe actori — care ori de cite ori
gasesc astfel o usd crapata spre adausuri
0 deschid, cu impetuozitate, cit mai_larg
— i-a Tndemnat sa se introduca ei Tnsisi
n trama subiectului. Astfel cd pe linga
personajele fictive ale autorului, mal
avem de-a face (fara noima artistica si,
dupd parerea mea. deplasat) cu statutul
de june sentimental perpetuu al realului
Nicolae Barosan (numit la propriu cu ..Ma
Barosane, mal“) sau cu capriciile realei
Simona Constantinescu (,,Dragd Simona,
dar nu se poate sa...“) etc., ceea ce e de

efect si  esential anartistic. Altmin-

teri, desigur, ambii interpret! sint adec-
vati, jucind propice (Simona Conglanti-
nescu” sustinind, cu brio, impreuna cu
Nicolae Toma, si cea mai izbutita scene-
ta, Pestisorul de argint). La fel Mariana
Vasile (spirituald), Laurian Jivan (remar-
cabil Tn' comicul buf), Nicolae Toma_ (un
excelent rol de valet batrin. cu reminis-
cente de fost ofiter rus alb). lon Miinea.
interpretindu-1 expresiv_pe Director, cu
postulari drastice si sagalnicii coclite,
expansiv, impacient, mofluz, convivial,
cind locvace, cind autoritar brevilocvent,
infatigabil, recipiendar resemnat al recla-
matiilor si atrabiliar fata de haosul cre-
at de ambuscati, fudul "si reprimindu-si
precaut trufia — totdeauna sprinten si cit
se poate de amuzant.

Conceput interesant, pe mai_multe pla-
nuri, de regizorul Alexandru Darie, spec-
tacolul are un polimorfism care _poten-
teaza comedia. Scenele de ,repetitie” se
petrec in sald si au naturalete (cind sint
si bine scrise). Tablourile de grup pe sce-
na, Tn curtea interioard a unui Imobil cu
multi locatari, ce spun replici Tncalecate
in crescendo, dind un bruhaha indes-
criptibil — sint de un haz exceptional,
puternic contaminant. lar fiecare sceneta
are alta tonalitate : se tine seama atit de
maniera lui Tudor Popescu cit si de sti-
lul literar al autorului parodiat de Tudor
Popescu, precum si de stilul (ori manie-
ra) cite unui coleg ilustru al regizorului.
Curtea interioara«si tribulatiile de tip
neorealist din acest spatiu amintesc cu fi-
nete de Piateta lui Silviu Purcarete. Ele-
mentele pirandelliene din acelasi spatiu,
modelat semnificant si cu gratie plasti-
cd. Tn colorit pastos si caricatura domoa-
14, cu o circularitate vibratila si sugestii
nespus de hazlii ale domesticitatii de pe-
riferie  aglomeratd  (scenograf  Maria
Miu, autoare si a unor admirabile cos-
tume_ fanteziste) reamintesc de Sa Tm-
bracam pe cei ‘goi al Catélinei Buzoianu.

in sfirsit, s-a introdus un personaj (nu
stiu daca l-a scris autorul sau regizorul)
?oreclit ,incasatorul”, un fel de estropiat

iliputan, obsecvios dar tantos, un lim-
bric agresiv care misuna din sala Tn sce-
na si Invers, ivindu-se pe neasteptate Tn
tevaturd, ca sa le aminteasca tuturor, ri-
canind aiuristic si amenintator, in afara
disputelor : ,,N-ati platit luminal!” ,,N-ati
achitat impozitul 1“ ,,N-ati dat Tntretine-
rea". Are un joc eficace, clar, o dictie im-
pecabild, si tot ceea ce face si rosteste e
comedie de douizeci si patru de carate.
Interpret : Daniel Vulcu.

Ar fi fost de dorit o preocupare pentru
unitatea stilisticd. Si o elaboratie mai
studiata a unor scenete, acum nu tocmai
atractive (Dobitocul, Momentul Potrivit).
O tratare mai centratd pe sensul satiric,
a scenetei Discursul funerar. O comicita-
te mai_pregnantd a schitei (nu prea reu-
sitd nici ca text) In vino veritas, unde
doar_ personajul secundar (lacheul) cap-
teaza atentia. Si o atitudine creatoare
mai certd la actorii Petre Panait, Floren-
ta Manea, Marcel Segdrceanu. Alia Tautu
e defavorizata de stereotipia rolului Re-
porterei.

Cu toate deficitele : semnatura lui Tu-
dor Popescu, — umorist cutezator, sati-
ric valoros, om conform cu sine — si a lui
Alexandru Darie, tinar regizor cu gindire

roprie, trecind cu personalitate de la
raza scrisd la parafraza scenica indenti-
ficabila Tn concretul existentei, si la pe-
rifraza metaforica, generalizanta, pro-
iectatd Tn fantastic — sint distincte.
Spectacolul Teatrului din Oradea — desi
cu unele malformatii si prolixitati — are
calitatea de diagrama a unei existente
de grup dusa n spiritdpopulist, ce se cere
ameliorata pentru a dobindi statutul fi-
rescului fi Insemnele civilizatiei actuale.

Valentin Silvestru



In premiera

L,UNDE ESTI, COPILARIE"

Dupa douazeci de ani

MONTATE fintr-un lungmetraj si Tnva-
luite Tntr-o nostalgie fara drept de apel,
redescoperi azi cele patru scurtmetraje
ale unui serial realizat Tn anii '63—'67 de
Elisabeta Bostan : Naica.

Ingenioasei idei de scenariu  (Vasilica
Istrate) i se datoreaza actuala valorificare
a unui material de cinemateca, a unui
serial cu zeci de premii _internationale,
supus acum judecatii copiilor anilor ’80,
cum sint si copiii lui... Naicd (Bogdan
Untaru. devenit, Tntre timp, tatda de_ fa-
milie). Pretextul dramaturgie : o revizio-
nare a filmelor cu Naica, dupda douazeci
de ani, chiar de fostii_interpret! ai mici-
lor personaje : Naica Tn postura de tatic.
Si prietena lui Naica — Alexandra Foa-
mete, Tn posturd de studentd la regie-
film.

Fara dialog, doar din Imagine (lon Ma-

rinescu) si din montaj (Cristina lonescu)
filmul isi propune sa sugereze o stare
globald de nostalgie pentru copildrie cu
padurea ei cu tot si o stare particulara
de preocupare profesionald pentru tema,
concentrata Tn personajul tinerei cu apa-
ratul de filmat. Dincolo de stricta utili-
tate de liant, materia filmatd azi_apare
minata de un lirism excesiv, riscind sa
lase senzatia de umpluturd conventiona-
la. Dar important e Naica.
_ Cu miraculoasa naturalete. — cind Tsi
Indeasa prietena Tntr-un butoias, eind se
Imprieteneste cu o veverita, cind Ti pro-
pune un armistitiu vulpii, cind ii da un
pusi berzei rapite, si-i construieste un
cuib_confort sporit, cind tipa fericit ..Am
un frate !“..., Naica demohstreaza ca si-a
astrat tonusul original, _prospetimea Si
azul, de care continua sa aiba atita ne-
voie copilaria. intre 1 si 100 de ani.

VINATORUL DE SERPI"

Comert si durere

TITLUL filmului. Vinatorul de serpi,
vine_de la Tndeletnicirea exotica si ris-
canta la culme, pe care personajul prin-
cipal — un barbat in floarea virstei. fru-
mos bronzat — si-a ales-o de buna voie
Si nesilit de _ nimeni, pentru un an si
pentru o suma, la iesirea din Tnchisoare.
O secventd de punere in temd, la Tnceput,
si o alta, ,onirica". Tnspre sfirsit. Tncear-
cd sa transmitd ceva din fibra unei sin-
guratati nindite de serpi, ne ntinsuri ni-
sipii, intr-o libertate de tranzit. La Tn-
toarcerea personajului Th lumea civiliza-
ta. scenariul (dupa un roman de Lazar
Karelin) se complica, obligind regia (Va-
dim Derbeniov) la o amalgamare de ac-
cente foarte diferite : de analizd psiholo-
Sica, de satira sociala, de intriga politista.

Radio t. v.

Intilnire peste ani :

de poveste de_ dragoste tirzie. de melo-
drama familiala.

Capitolul ,,psihologic” releva portretul
unui ,,fost" g,STnt ost director de com-
plex alimentar, fost membru de partid,
fost sot. fost tata™) si meandrele readap-
tarii. Capitolul ,,politist” introduce Tn ac-
tiune un_ traseu justitiar, pornit de la
descoperirea  unui caiet cifrat, plin de
schemele secrete ale unor delapidari fas-
tuoase. din care reiese ca fostul vinator
de serpi a facut inchisoarea nevinovat.
La capitolul ,,melo-familial®, cel ntors
(vorba vine? »acasa”, afla Tn gara, la un
telefon public, ca ,,Serioia creste. Tnvata,
trece Tntr-a patra, dar acum are alt tata,
nici n-o sa te recunoasca, lasd-1 in pace".
Dar Serioja o sa se apropie de el in
parc, Tmpreuna cu ciinele (pe care tatal
vitreg vrea sa-1 vinda) si o sa-l Tntrebe
cu ochii cei mai tristi_din lume: ,,Dum-
neavoastra sinteti tatdl meu ?“.. Capito-
lul ,love story" pune Tn miscare o idila
Tntre barbatul cu o viata periculoasa  (Ale-
ksandr Mihailov, emblema demnitatii sal-
vate) si o asistentd medicala ,,raspindind
un iz de medicamente” (interpretata de
Natalia Belohvostikova). cu un aer de-
licat-trist-timid ascunzind exact ceea ce
cauta el . o femeie de nadejde. Capitolul
,.satira sociala" marcheaza o _incursiune
viu colorata in lumea interlopd a comer-
ciantilor si  aprozaristilor fara nici un
mercurial, o lume Tn care eroul nostru
riscd mai mult decit vinind serpi, ca sa
poata raspunde documentat la o Tntreba-

re foarte serioasa din film : ,.Se poate
munci cinstit in comert 7* — ,,Da. dar nu
oricine poate".

Coeziunea sentimentala a filmului, se

datoreaza in special distributiei exacte si
imaginii  (Vladimir Cernisev), surprinzind

Vinatorul de serpi (productie sovietica, 1985)

,MISS IUGOSLAVIA"

Si Miss Univers

UN mare succes de casd pe Bulevard,
explicabil Tn primul rind prin cantitatea

si volumul de miss-uri puse Tn ioc si n
al doilea rind prin eticheta de comedie.
Si Tnca muzicala. Si Tnca politistd (pro-
ductie iugoslava 1986). O avalansa de e-
normitati (la figurat, desigur) si de prea-
felurite ndbadai Tn perimetrul unui hotel
de lux pe urmele unul ruj de buze care,
— dezleaga enigma un calculator — ,,ca-
mufleaza un microfilm cu date de im-
portantd internationald”. Tn batalia pen-
tru ruj. Tnsasi presedinta juriului, anglo-
serafica Miss Univers, e rapita si Tncuia-
ta Tntr-un dulap, Tntr-un context cu false
alarme de incendiu, urmariri pe acoperis
de zgirie-nori, Tmpuscaturi pe portativ,
trafic de influentd pentru lansarea unei
voci de aur. eroice renuntari la celibat,
veniri si plecari de la si la Londra, cro-
suri prin hotel, si, Tn mijlocul delirului,
chelneri devotati, care continua sa ser-
veasca impecabil si imperturbabil.

In mod sigur, daca actorii ar fi avut
har comic si n-ar fi semanat cu niste ca-
ricaturi mecanizate, s-ar fi putut chiar si
ride. Pe cind asa...

Flash-back

Tabloul refacut

m NU o datd, povestirile fara friu ale
romancierilor englezi din secolul 19 nu
inspirat filme dc mare stralucire, in care
banalitatea mediului si rocambolescul si-
tuatiilor’ fac buna casa. Numai Thomas
Hardy a hréanit cu romanele sale o Tn-
treaga filmografie, cea mai notabilda din-
tre ecranizari fiind datorata lui  John
Schlesinger. Departe de lumea dezlan-
tuita este uimitoarea i)oveste a unei ti-
nere fermiere, care tulbura prin nehota-
rirea si capriciile ei vietile a trei barbati,
reusind sa scoata din apatie adormita
provincie Casterbridge, nereputatda decit
prin oile si grinele sale. Betsesda este o
incurca-lume, care numai aparent Tsi
joaca rolul de ,.fatald”, adevarul fiind ca
este inapta pentru dragoste, ca-i _sint
inaccesibile marile sentimente. Fara sa
fie_o flusturatica, Ti Tndepdrteaza pe cei
mai seriosi pretendenti si se daruieste
tocmai neseriosului sergent Troy, cel ce
— cu succesele lui unanime la femei —
o0 dorea tocmai pe ea mai putin. Ramasa
vaduva, prin sublima sinucidere a aces-
tuia (hainele lasate pe tarm si Tnotul
spre profunzimile marii), se lasa impre-
sionata de rugatorul boiernas Boldwood
si este gata sa-i faca promisiuni de ca-
satorie. cind sinucigasul — care fusese
un simulant — reapare pe neasteptate si
cei doi se elimind reciproc intr-o izbuc-
nire de furie si rdazbunare. Prilej pentru
cel de-al treilea candidat — rz%b atorul
pastor Gabriel — de a iesi la suprafata
si de a parea, in final, stapin pe situatie,
el, care fusese tot timpul cel mai lipsit
de sansa.

Cum_ putea scdpa truculentul Schlesin-
ger prilejul unei asemenea ecranizari, in
care culoarea mediului se intilneste fe-
ricit cu vigoarea personajelor, iar tenta-
tia frescei si ispita ironiei se completea-
za neantagonist ? Filmul rezultat este un
desfria de forme si de surprize, de po-
vesti clasice, parind sa fie spuse la mo-
dul cel mai serios, si de aluzii funam-
bulesti, debordate din  subiectivismul
autorului. Romantismul atinge aproape
sadismul vizual, ca Tn acea scena a pri-
veghierii sicriului (in care zac iubita Iul
Troy si copilul acestuia) de catre sotia
nsélatd, dominatd acum’ de frica si milg,
de furie si gelozie; sau ca 1n meticu-
loasele sedinte de la ferma, in care
cineastul trece Tn revista bizarele figuri
ale salariatilor, reusind sa le caracteri-
zeze prin  detalii crude, teratologice.
Uneori teatral, alteori expresionist pina
la parodiere, filmul acesta impune prin
puternica descdrcare de energie artistica
pe care o indreapta fara Tncetare spre
spectator. Seamana cu un bombardament

e imagini care nu lasd ragazul desmeti-
cirii sau discernamintului : pe suportul
clasic, atit de sobru si onorabil, pasta
este azvirlitd in tuse groase, moderne.

Romulus Rusan

= 1n seria Scriitori la
microfon ultimul invitat
a fost Dinu Sararu. La
peste 30 de ani de la
debut, raspunzind Tntre-
barilor  redactorului Li-
viu Grasoiu, Dinu Sararu
si-a definit si si-a recu-
noscut citeva dintre ob-
sesiile destinului sau li-
terar ; predilectia pentru
azetaria  social-politica,
orma de participare di-
rectd si responsabild la
problemele contempora-
neitatii, atasamentul fata
de spiritul polemic, inci-
siv, ca ferment al vietii

intelectuale, o anume
dialectica a raportului
autor-critica, in  sfirsit,

principalele oPtiuni te-
matice si  stilistice din
cartile scrise dupa 1974,
anul de aparitie al roma-
nului Niste tarani. Inte-
resante s-au dovedit si
marturiile cu privire la
cartile aflate in stadiul
de proiect sau In faza de
finisare, volumul al 11I-
lea din Dragostea si re-
volutia si un roman de-
dicat satului de azi.

= Duminica seara,
Rampa si ecranul (redac-
tor Julieta Tintea) a be-
neficiat de o ord de
de , transmisie mai bine
aleasa decit cea de pina
acum, oferindu-se, asa-
dar, unui numar sporit
de. ascultatori posiljilita-

tea de a urmari acest tur
de orizont radiofonic asu-
pra noutatilor teatrale si
cinematografice. Sumarul
a fost bogat : o marturie
de scriitor (Dumitru So-
lomon), cronica premie-
relor (de la Teatrul Bu-
landra si de la Teatrul
Mic), prezentarea nouta-
tilor editoriale (volumul
de teatru semnat de Du-
mitru Radu Popescu).

= Cu_ seriozitate sl
constantad, seria radiofo-
nicd_Tineri muzicieni la

portile maiestriei (redac-
tor  Despina _Petecel) a-
nalizeaza  saptamina de
saptamina directiile defi-
nitorii ale scolii noastre
muzicale si discutia teo-
reticd, sustinutd de cu-
noscuti  specialisti, — este
confirmata de_ fiecare
data de realizarile cele
mai recente ale tinerilor
aflati la Tnceput de drum
artistic. Sint copii si ado-
lescenti al caror talent si
a caror munca au primit
importante confirmari n
cadrul concursurilor na-
tionale si internationale,
sint viitorii solisti ai sa-
lilor de concert. Aceste
fise de creatie constituie
nu doar un necesar te-
zaur documentar la care
vor apela generatiile vii-
toare, el constituie Tn pri-
mul rind proba incontes-
tabila a vitalitatii voca-

ceelor de muzica, a Con-
servatoarelor din alte o-
rase ale tarii, asupra sco-
lilor si = facultatilor de
arte plastice, teatru, ci-
nematografie nu ar fi
decit binevenita.

= Cu fiecare noua au-
ditie, ne dam seama cd
ceea ce explica extraordi-
nara audienta a teatrului
radiofonic, audienta con-
firmatd de toate sonda-
jele de opinie din ulti-
mele decenii, Tnregistrata,
ca atare, si de rubrica de
fatd, este, printre altele,
forta acestui tip de spec-
tacol de a-1 transforma
pe ascultator intr-un re-
ceptor  activ, creator
chiar, capabil a suplini
lipsa imaginii vizuale o-
feritda Tn chip traditional
de scend, cu propria sa
propunere de intrupare
materiala a textului lite-
rar. Caracterul nemijlocit
al dramaticului, recunos-
cut si demonstrat de toti
observatorii fenomenului,
din Antichitate pina in
zilele noastre, cunoaste,
astfel, si in cazul radio-
foniei teatrale, ' originale
confirmari.

loana Malin

pe Caragiu si Diaconu Tntr-o
schitisoara pe care o stim de
mult pe dinafard, cit este ea
de antologica in naivitatea
conceptiei sale : un director
cere socoteald unui salariat
care publicase_ la gazeta o
fabula prea strdlimpede des-
pre starea notiunilor si a lu-
crurilor din intreprindere.
Caragiu — dominator, des-
tept, competent Tn creatia
asta de gen, amabil si gro-
solan, da' cite adjective sint
de adus aici ... — vrea me-
reu sa i se decodeze anima-
lierul : cine e elefantul, cine
e vrabiuta, cine e bursucul 7
Diaconu, cu demnitatea pe
care ti-o da creatia, e timid,
discret, si do cite ori e prins
in flagrant delict de trans-
parenta, are o replica umila
si paralizanta : ,,N-am gasit
alta rima !“ Pe un text usu-
rel care sa tot aibd o virsta
— amindoi sint uriasi, facin-
du-tc Tnca sa mergi pe pe-
reti de placere.

Duminica trecutd, tot la
,.secventa telespectatorului”,
apare Marin  Moraru, alta
bogédtie de Harry Langdon la
romani, tot pe un text stiut
de o viata : deruta ipohon-

drica in care te arunca, nu
o dafd, medicina, Nimeni nu

stie la noi sa ,,discute” des-
a mult sau
mai putin fictionara, ca Mo-
raru, folosind doar o privire
ochi in ochi si un oftat per-
vers care-ti ofera inocenta,
groaza si raza mortii. Cum
cere Moraru o reteta, un pi-

parca toata povestea prin ochiul larg . -
deschis al unei nelinisti reflexive. Eugenia Voda
T - - -
| Telecinema 33
Actualitatl artistice B.H.
tillor muzicale selectate m MA uit, de pilda, la o sec-
si_Tndrumate de institu- ventd a_ telespectatorului  pre o boala, mai
tiille scolare de profil, — rubrica mai substantiala
Ext_lnder_ea investigatiei in ultima vreme — din ,,Al-
radiofonice si _asupra li-  pumul duminical" si 7i vad

ramidon (seara sau dimi-
neata 7, inainte sau dupd
masa 7), cum disociaza el

parfumul Chanel de mirosul
acidului fenic in viata unui
spital n-are egal decit In fe-
lul lui de a rosti vorbele.
Daca Toma Caragiu le rupea
ca nimeni altul,” Moraru le
Tnghite Ca un canibal — ad-
mitind, o clipd, viziunea lui
Cannetti asupra risului ca o
ultima forma de canibalism.

Dar vine seara, mai imba-
trinesc cu o zi, si ma uit la
anticele ,,Placeri ale orasu-
lui”, cu un Bourvil pe care
dictionarele de specialitate,
vai lor 1, il cunosc mai bine
decit pe Caragiu, Diaconu si
Moraru. E o comedie de
peste 30 de ani — n-am ni-
mic Tmpotriva vechimii ca
atare, sa tot vedem comedii
tinere indiferente la anul pro-
ducerii lor — pe clasica idee
a tracasarii psihice la care
te supune civilizatia moderna
capabila sa inventeze eufori-
zantele pentru a te arunca
Tntr-o eufurie si mai mare.

Bourvil — la capatul 1n-
curcaturilor de masini, si-
tuatii, contraventii si tele-

foane — murea de ris Tn-
hitind B.H. 33, medicament
ansat prin mari afise cu
Gioconda Tnsotita de porun-
ca : ,surideti !“, dar sa mor
daca am dat vreun zimbet
consistent. Rau e cind la o
comedie nici nu rizi, nici nu
oftezi cu spor, Poate ca ar fi
trebuit sa rid cind un pat
care se lasd, automat, din-
tr-un perete, se transforma

intr-o_masda. Poate ca nici
Bourvil nu e mai putin ta-
lentat — asa se spune,
nu7 — decit Caragiu al

nostru. Atunci de unde feno-
menul meu de profunda mo-
horeala in fata ,,Placerilor
orasului" si de mare veselie
la un scheci cu ,elefantul
si’ vrabiuta” 7 S-o dau pe
teoretic si s& ma gindesc ca
francezii n-au vocatia neo-
realismului italian care a
extras din exasperarea civi-
lizatiei modeme cele mai
eliberatoare hohote de ris 7
S-o filosoficesc gindindu-ma
ca frantujii Tnca mai asculta
de acela care le-a spus sa
stea frumos Tntre cei 4 pe-
reti ai camerei, daca vor sa
S(_:_a[;e de tragedii si come-
dii 7 Nu. Vina e numai a
mea. Sint Tncercat de ,fe-
nomene", precum  zice un
competent mecanic auto cind
vin la el cu trabantul meu,
sa-l consulte: ,,N-are ni-
mic, are fenomene !..*

Radu Cosasu



Artistul si paiata

m IN contextul cftorva expozitii deschi-
de Tn sala ,Atelier 35 de la galeriile
,»Orizont", relevante pentru calitatea si
sensul preocupdrilor tinerei generatii de
artisti, prezenta lui SORIN NOVAC re-
prezintd un eveniment remarcabil, ori-
care ar fi unghiul abordarii. Primul con-
tact — poate incomod pentru multe pre-
judecati confortabile — impune certitu-
dinea picturalitatii intrinseci, degajata
de fiecare detaliu si de ansamblul iconic
n dinamica sa_exacerbata. Dar ceea _ce
se releva Tn timpul doi al perceptiei,
cind Tncepe discriminarea, iar analiza
cuprinde planul conceptiilor si al atitu-
dinii, este sentimentul implicarii  fun-
ciare in substanta existentiala a suportu-
lui ideatic. Prin aceasta asumare de con-
stiintd  tragica si de responsabilitate
umand, Sorin. Novac se fnscrie  Tntr-o
tendinta acuta a timpului nostru, detec-
tabila prin extensie_la nivelul intregii
arte contemporane si, la noi, Tn special
la tinara generatie. Ne aflam, pentru a
utiliza un termen de clasificare convena-
bil, chiar dacd vulnerabil Tn esenta sa,
in fata unei relansari a expresionismu-
lui acceptat ca o tensiune recurentd, in-
diferent daca 1l vom numi ,,neo* sau
»Neue Wilde", cu stramosi incontesta-
bili, cu o estetica proprie si, mai ales, cu
acea nevoie de ,strigat" care nu Tnseam-
na totdeauna contestatie ci doar o criza
a constiintei vexate sau frustrate, cu sem-
nalul de avertisment consecutiv. Apar-
tenentd deturnatd complice prin utiliza-
rea unei recuzite ce pare a ne trimite
spre climatul misterului suprarealist, dar
care, paradox aparent, amplificd dimen-
siunile si consecintele strigatului  prin
ambiguitatea structurilor “semnificative
manipulate : papusi, marionete, paiate.
Dezarticulate ca pentru a sugera preca-
ritatea lor de ,ready-made"™ ce nu me-
rita atasamentul sentimental, desi n
subtext se instaleaza certitudinea trans-
ferului fiintd vie-simulacru, frinte ase-
meni oricarei fantose, dar prin aceasta
provocind asocierea cu destinele frinte
implacabil si_aberant, solemne si anxioa-
se pentru cd ne strecoara sentimentul
existentei unui personaj real sub deghi-
zamentul ,,marelui dirijor" ce poate ho-
tar? implacabil, ca un fatum, aceste masti,
papusi si paiate formeaza un  univers
complex si halucinant, concret in derizo-
riul lor de recuzita si totusi virtual ca-
pabile de biografie si actiune. Ele tis-
nesc fizic din cutii cu surprize, populeaza
alveole ambigue, zac aruncate In pubele
care Tnghit pentru a restitui, purtind un
mesaj in chiar conditia lor aparenta, dar
mai ales In expresia fetei, In _grimasa
amplificatd de prezenta unei priviri sau
= gestului simbolic. Sistemul de semni-
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ficare utilizat descinde din precedente
recuperate cosubstantial, nu  neaparat
prin recul livresc, si poate James Ensor
apare spontan, prea spontan ca sa nu-1
suspectam, drept o posibild ancora. Dac
,»Carnavalurile”  venetiemlor de secol
XVIII, papusile lui Belmer, manechinele
din ,Festinul canibalilor”, cele ale lui
Gironella sau Masson sint rude apropia-
te ale participantilor la antractul propus
de Sorin Novac, mai bogat in implicatii
ontologice directe decit multe din siglele
predecesorilor reputati.

Ideea mecanismului abandonat, dupa
utilizarea pieselor componente pina _la
uzura sau decrepitudine, devine obsesiva
la capatul parcurgerii expozitiei, _relicva
nu are semnificatia unei minime investi-
turi emotionale sau nostalgice, ca un
~-memento", ci doar pe aceea a unui in-
terludiu  aleatoriu 1naintea _distrugerii
implacabile. Probabil ca toata aceasta
montare a derizoriului in context tragic
ar ramine simpla literatura ilustrata,
daca nu ar interveni calitatea picturalg,
ale%re'gea gestului eliberator, simtul exa-
cerbat al culorii-sentiment si  siguranta
scriiturii ca actiune catarticd. Nobletea
negrului simbolic, tensiunea rosului ex-
ploziv si candoarea perversa a albului
deturnat de la functiile sale soterice
transforma continutul iconografic Tn semn
iconic. lar sentimentul cd, potrivit aser-
tiunii lui Jean Starobinski, ne aflam 1n
fata portretului artistului ca_saltimbanc,
amplificd nu doar reverberatiile imagini-
lor In memoria noastra afectiva si ratio-
nald, ci si certitudinea ca ne aflam " in
fata unui pictor de forta, talent si supe-
rioara credintd Tn conditia sa speciala,
de martor al umanitatii.

Virgil Mocanu

Soarele in balta

m |[OAN GANJU este unul dintre cei
mai mari_coloristi pe care ii avem la ora
aceasta. Dar a povesti culorile unui ta-
blou este un lucru peste puterile cuvin-
tului. .Singura lucrare la Tndemina lim-
bajului ar fi_sa descoasem din culorile
acestei picturi elementele si sa ne ldsam
prada senzatiilor. Prin ele vom ajunge,
pornind de la subconstient, pina la stra-
turile cele mai luminate ale mintii.

Pictura lui Ganju ne proiecteaza in-
tr-un mediu acvatic — oglinda a subcon-
stientului, Tn care formele zilei coabitea-
za cu himerele noptii Tn Tntrupari biza-
re, hibride, scoase parcd din poema lui

Horatiu : aparitii  pilplitoare = fard un
sens_precizat. Nu _sint nici din lumea
de-aici si_nici din lumea de dincolo.

Fiinte amfibii — nu mormoloci, nu pesti,
nu broaste, nu alte locuitoare ale ape-
lor adinci, ci oameni sub apa, respirand

SORIN NOVAC :
Compozitie

ea Tntr-un mediu natural. Visul acesta,
ca si visul de levitatie, 7l purtdm n noi
din placenta. Dar in pictura lui Ganju,
plonjat in apele acestea de-o limpezime
tulbure, nu te mai simti la adapost de
cosmarul diurn — precum Tn_ pintecul
mamei, ci agresat din toate partile.

Nu numai obiectele si fiintele din ta-
blouri par privite sub apa. Ochiul Tnsusi
priveste de sub apd, el Tnsusi Tn adincuri,
ca ochiul unui scafandru. In apele aces-
tea vinete, verzi, negru-mocirloase = ori
stropite cu singe (ca-n Marea Rosie ?),
culorile so'are strapung adincurile cu-0
prospetime surprinzatoare. Ele dau apei
o stralucire dinlauntru, si auresc nisipul,
scoica, unghia si aripa fiintei-amfibie,
piatra si solzul pestelui. Pamintul se Tn-
trupeaza in esente tari, cum e aurul, cu
neputinta de atins de rugind. Aurul Tsi
recapata splendoarea in apa. El se as-
cunde si Tn culori straine de esenta lul,
dar pe care le lumineaza. Aici mi se pare
cd se strecoara un vis de alchimist :
acela de-a smulge aurul din oricare fir

al materiei.

Soarele si balta : aceasta e tema pic-
turii lui Génju. Ziua si Noaptea, Ratiu-
nea si Subconstientul, Viata si Moartea.

Misterul, Tn aceasta pictura, porneste
de la iluzia unei contopiri de neconceput.

Apa_dobindeste ceva din proprietatea lu-
minii, chiar pare s-0 emane. La fel si
fiintele, socotite a fi_de aer si-avind un
zbor eteric si nu avintarea acvatica la
care ne-am fi asteptat. La fel si.pamin-
tul : emana lumina. Aici poate sa zaca
Tntelegerea mare, profunda, a picturii :
lumina se opune obscuritatii, dar se hra-
neste din ea. Ca si la Picasso, cel din
perioada albastrd. Tntunecimea de nepa-
truns capata stralucire. Tntunericul des-
parte lumile in doud. Lumina este si Tn
Olimp si In Hades. Tntunecat e numai
Styxul — apa a mortii.
ictura lui loan Ganju e guvernata de
sentimentul mortii, toatd aceasta figura-
tie ciudatd, toate aceste fapturi reale si
fapturi de vis sint fantasme ale mortil.
Si. ochiul care plinge. fara lacrimi, la
icasso, este cutremurat de imaginea
mortii.
Tntunericul ,,de sub ape” e luminat de
soare ori Tsi primeste lumina din soarele
dinldauntru, dar Tn ce scop ? Pentru a da

mortii un contur mai pregnant ? Rapor-
tul care se creeaza intre lumina si Tntune-
cime pare sa reediteze versul lui Blaga :
-EU cu lumina mea sporesc a lumii
taind". Enigma din tablourile lui loan
Ganju este chiar enigma picturii.

Val Condurache

MU Z I C A e e

Un pianist:

Remus
Manoleanu

m DE cite ori se vorbeste despre, sau
se realizeaza, recorduri Tn materie de in-
terpretare pianisticd, ma gindesc la Remus
Manoleanu. Nascut Tn 1949 si educat la
Liceul de muzicd din Cluj-Napoca si la
Conservatorul ,,Ciprian Porumbescu”, el
s-a facut remarcat, in viata noastra mu-
zicala, ca o personalitate deosebit de ac-
tiva, daruindu-se, cu egala forta, genului
concertant si cameral, abordind un re-
pertoriu vast, de la preclasici la contem-
porani. Concertele sale sint, mai totdea-
una, urmarite ca un tur de forta, inter-
pretul nemultumindu-se doar cu o sin-
gura lucrare concertanta in program, aco-
perind, cu rezultate apreciabile, Tntr-o vi-
ziune notabila, repertoriul vast pe care-l
cunoaste, un loc privilegiat ocupindu-1
creatia cea mai noua, in special roma-
neasca. Daca ar fi sa ne gindim la atri-
butele sale cele mai importante, prezente
in cintul pianistic, atunci am numi marea
virtuozitate,  gustu pentru  frazarea
dezinvolta, plina de poezie, tratarea bar-
bateasca a sugestiilor componistice, pri-
vind armonia, polifonia, forma lucrarilor,
siguranta si cunoasterea perfectd a lu-
crului pe care-l1 are de realizat, in rela-
tie eu orchestra. Pe aceste coordonate s-a
desfasurat, mai ntii, prezentarea Varia-
tinnilor pe o tema de colind de Tudor
Ciortea, lucrare constituindu-se Tntr-un
omagiu adus compozitorului si folcloristu-
lui Sabin Dragol. Pianistica robusta si
orchestratia plind de surprize, ce sint
asezate Tn slujba nasterii unei esente fol-
clorice reprezentative, au evidentiat, foar-
te plastic, aptitudinile lui Remus Mano-
leanu. Melosul ,.batucit”, asa cum 1i pla-
cea autorului sa denumeasca particulari-

tatea noastra folcloricd reprezentativa,
choralele bogate, ca volum, laconice in
timp, frenezia culorilor, cu migalda adu-
nate pe aceasta paletd. in care pianul si
orchestra fac o singura fiinta, toate aces-
te elemente au servit practicii solistului,
inteligent sustinut in actiunea sa de catre
dirijorul Petre Sbarcea. In interpretarea
Concertului nr. 2, in si bemol major, op.
19 de Beethoven datele au fost altele.
Cantabilitatea tematica, culminatiile ga-
sindu-se la capatul acumularilor Tntinse,
ritmul tratat cu maretie, somptuozitate,
apoi bogatia impresionantd a amanuntelor
tematice, caracteristice tineretii Tn crea-
tie, au obligat interpretul sa se concen-
treze catre o articulare, cu mare grija si
finete, a Tntregului, drum urmat de Re-
mus Manoleanu cu rigurozitate si echi-
libru. Frumusetile comunicate se rinduiau
ntr-o ordine ce demonstra intimitatea, Tn
cunoasterea partiturii solistice si orches-
trale, de catre interpret, fiind prezenta,
de altfel, ca efect al marii adeziuni, ne-
rabdarea Tmplinirii, cel mai delicat, pe
de o parte si navalnic, pe de altd parte,
faptul constituindu-se 1n rondoul final.
La rindul sau. Petre Sbarcea s-a compor-
tat, pe aceeasi linie a intentiilor, cu pre-
cizie si eleganta. Tn finalul concertului,
dirijorul construind, cu adevarata maies-
trie, sub semnul muzicii autentic roman-
tice, monumentala Simfonie in re minor
de Cazar Franck.

La citeva zile distanta, afisul Filarmo-
nicii ,,George Enescu" anunta o noua
prezenta a [ui Remus Manoleanu. Aici s-a
cintat Concertul nr. 2, in fa minor, op. 21
de Frederic_ Chopin, lucrare prin exce-
lenta cantabila, virtuoza. in care pianistul
a fost chemat sda demons(reze capacitatea
sa de inventie Tn materie de tehnica pia-
nisticd, pusa in slujba rafinamentului ro-
mantic. Prin excelenta adolescentina, ex-

resivitatea partiturii reclama maturitate
In interpretare, dezlantuirile fastuoase,
ecouri ale muzicii populare poloneze, sau
tristetile ascunse nefiind la Tndemina
necunoscatorilor. Remus Manoleanu s-a
supus, cu_exceptionald stiintd, si acestui
examen. Frazele sale trdiau autentic, se
nasteau si dispareau cu mult firesc, lasin-

du-ne impresia ca si acest gen concertant

1i este accesibil. Debussy aprecia ca
la Chopin ideile, prospetimea expresiei si
nu Tntimplator, scoala muzicii noi, pe care
Manoleanu a absolvit-o cu brio, 1-a dat
siguranta, Tn materie, despre care vor-
bim, chiar In paginile marelui romantic.
La pupitrul dirijoral, Tn concertul de la
Filarmonica, dirijorul turc Cern Mansur,
in virsta de 30 de ani. a colaborat n
conditiuni bune cu solistul, Tnaintea lu-
crarii _concertante prezentindu-ne o ver-
siune Tncintatoare a popularului Preludiu
simfonic de lon Dumitrescu, iar la sfir-
sit o impresionanta realizare a Simfoniei
a Vil-a, in re minor, op. 70 de Antonin
Dvorak.

Anton Dogaru

Un maestru a! artei vocale:

Luigi Alva

m Numele lui Luigi Alva il cunoastem
parca dintotdeauna ; totusi, fisa biografica
ne indica, drept an al debutului, 1951. De
atunci, spectacolele de faima mondiala
cu Barbierul de Sevilla de Rossini (cel
filmat in compania lui Hermann Prey,
Teresa Berganza si sub bagheta lui Clau-
dio Abbado s-a televizat si la noi), Don
Giovanni, Cosi fan tutte de Mozart — si
desigur cu multe alte titluri l-au avut ca
oaspete permanent. Discografia 1i este ne-
obisnuit de bogata si reputatd. Deunazi,
cind i-am zarit numele pe afisul Filarmo-
nicii ,,George Enescu", cunoasterea aces-
tei prodigioase cariere de duratd ne-a fa-
cut sa ne temem cd vom asculta o voce
obositd, Tn apusul ei. Realitatea din sala
Ateneului, la recitalul din 2 februarie, a
a fost Tnsd cu totul alta. Ne-am Tintilnit
cu_un mare artist, de o longevitate vocala
asiguratd de o autoritate tehnica superi-
oara, dar in acelasi timp de o tinerete
spirituald impresionanta, de un bun gust

ireprosabil, care isi afirma si In prezent
cu cele mai de necontestat argumente,
statutul de tenor liric si mai ales de tenor
mozartian de elitd . publicul, cunoscétor,
a salutat versiunea arietei Ridente la
calma, KV 152 a geniului salzburgian, n
adevar de o linie impecabild, de o cal-
dura interioara, dublata de o rezerva sti-
listica din cele mai_autentice. Dar nu era
numai atit : cealalta pagind a lui Mozart,
ca si ariile din operele Turcul Tn Italia
de Rossini si Fiica regimentului de Doni-
zetti l-au ardtat pe Luigi- Alva in deplina
posesie a unei virtuozitati uimitoare, cu
darul claritatii perfecte Tn pasagiile cele
mai rapide, al detalierii_amanuntului sa-
vuros Incadrat unei tesaturi de rara fi-
nete si velocitate, al filajelor subtile si
nemanieriste. Este un maestru al artei
vocale in deplinul Tnteles al cuvintului
— care stie sa-si aleagd repertoriul _Tn
functie de resursele Tnzestrarii si formarii
sale. Pe aceasta linie, cintecele de Bee-
thoven si Schubert incluse Tn program_ se
numarau printre acelea- de Tnriurire ita-
liana explicita, fara ca elocinta interpre-
tarii sd depaseasca totusi vreodata cadrul
general Tn care situdm creatia celor doi
compozitori. Bineinteles ca talmacirea mi-
niaturilor muzicienilor peruani a avut un
coeficient de naturalete indiscutabild, cu
gradul de seductie tcnorala stapinit n
limitele unei tinute care constituie Tnde-
obste marca distinctivd a prezentei artis-
tului. Recitalul a beneficiat de participa-
rea pianistica de calitate al lui Nicolae
Licaret.

Luigi Alva ne este dralg si_pentru un
alt motiv : admirat, adulat Tn lume, a
ramas un adevarat patriot, locuind azi n
Peru, la Lima, unde s-a nascut si Tnte-
meind acolo o fundatie pentru promova-
rea artei lirice, care prezideaza cultura
operistica actuala a acestei tari. Este un
artist care Tntelege sa-si onoreze izvoa-
rele talentului (dovada si includerea in
recital a melodiilor semnate de Rosa Mer-

cedes de Morales, ce i-a Tndrumat afir-
marea de cintaret) si sa-si puna presti-
giul international cistigat Tn decursul
anilor Tn serviciul concetatenilor sai.

Alfred Hoffman



Un lorga pitoresc?

XISTA carti al cdror _destin Tn-

tr-o cultura este graitor pentru

destinul intregii culturi Tn cuprin-

sul unei perioade istorice date.
Asemenea carti au o valoare simptomati-
cd_Tntrucit au darul de a dezvalui o sea-
ma de lucruri care se afla dincolo de tex-
tul lor. Tmi amintesc de cartea lui Alfred
Schiitz.  Modest functionar de posta in
Germania, emigrat in S.U.A., el Tndraz-
neste sa-si publice, in anii imediat post-
belici, o carte de eseuri, de meditatii pri-
lejuite de mostenirea teoriei weberiene.
Cartea parea o lucrare obscurd. Rezulta-
tul a fost o... explozie. Din gindurile lui
A. Schiitz s-a ndscut un nou curent in
sociologia americanda :  fenomenologia
sociologicd. Tn alte culturi o asemenea
carte ar fi ramas, probabil, fara urmari.
O carte-simptom este, In cultura noas-
tra, aceea a lui Nicolae Torga, Evolutia
ideii de libertate, pe care am avut feri-
cirea s-o0 reeditam. Surpriza pe care ne-a
provocat-o a fost covirsitoare. Tn mai
multe luni dupa aparitie ne aflam n si-
tuatia, mai putin obisnuitd, de-a reveni
asupra uneia dintre chestiunile pe care
le ridica lorga in lucrarea sa : chestiunea
revolutiei. Nu vom putea examina aici
teoria lui lorga in_toatd largimea ei. Nu
ne vom refert nici la clasificarea ior-
ghista a revolutiilor si la critica pe care
el o face Revolutiei franceze. Pornind de
la acea criticd a lui lorga, ne vom referi
la altceva, la modul Tn care savantul fa-
cea .Jectura" epocilor istorice si la modul
Tn care noi intelegem sa facem lectura
operei sale. Nicolae lorga apreciaza ca
spiritul revolutiei franceze s-a nascut Tn-
tr-un curent mai larg de mostenire a ..an-
tichitatii clasice”. Contactul cu antichita-
tea clasica dezvolta o atitudine istorica
noud, un nou model cultural care consta
n asimilarea unor _idei abstracte la un
,ideal natural™ menit a fi ,,vesnic norma-
tiv' pentru Tntreaga omenire. Tn esenta
nu era vorba numai despre Tnclinatia de
a folosi ideile produse de o epoca pentru
judecarea altei epoci ci si despre credinta
n rationalismul supraistoric al ideii ab-
stracte. Acesta este etnocentrismul cultu-
ral_al epocii care, dorind sa iasa din con-
strAngerea monarhiei absolute, Ti opune
un model abstract de libertate, iesit din
oiluzia unei antichititi care ar fi trait
pentru libertate”. ,Ca sd se Tnteleaga
antichitatea clasica, nu trebuie s-o consi-
deri in absolut, ne previne lorga, ci ca
una din formele de civilizatie ale ome-
nirii, si natural cad. atunci cind o conside-
ram astfel, trebuie s-o pui in mediul ei,
s-0 intelegi Tn raport cu anumite idei,J)e
care noi le numim cu cuvinte luate din
antichitate, dar care avaau cu desavirsire
alt sens atunci”. N. lorga scoate si so-
coate Tntelesul ideii de libertate (al ideii
nu al ,,notiunii™) drept un inteles istoric,
valabil pentru o forma, ori alta, de civi-
lizatie a omenirii. Ori de cite ori cineva
o transfera de la o forma de civilizatie
la alta Tncalcd postulatul istoricitatii for-
melor si creatiilor omenesti, cade intr-un
etnocentrism ~sui-generis, pe care lorga
n-a ostenit niciodata sa-1 osindeasca,
dupa cum se vede bine si din citatul de
mai sus. ,Lectura” pe care-o facea lorga
epocilor istorice nu s-a revoltat niciodata
contra postulatului istoricitatii pe care
am fi in drept sa-l numim principiu al
relativismului istoric. lata-ne dar in fata
unei probleme speciale, pe care o ridica
valorificarea oricarei mosteniri cultura-
le : problema lecturii.

Reflexiile acestea ne-au fost prilejuite
de importanta prezentare pe care o face
cunoscutul istoric literar si  publicist.
Z. Ornea, editiei celor XVIII lectii, asu-

ra ,Evolutiei ideii de libertate™, ale lui

icolae lorga. La citeva pagini mai Tn-
colo, Tn acelasi numar al prestigioasei re-
viste, ,,Romania literara”, un alt critic si

istoric literar, prezentind tot o problema
de mostenire literara — mostenirea Emi-
nescu Tn viziunea lui Pompiliu Constanti-
nescu — salveaza o propozitie extrem de
semnificativa si Tn cazul nostru: ,Un
Eminescu necropola sau un Eminescu
acropola ?* Este exact aceeasi problema
cit priveste mostenirea lui lorga: ,Un
lorga necropola, sau un lorga acropola ?“
(asa cum 1l doreste generatia de azi).
Trebuie, desigur, facuta o buna precizare.
Nu este vorba de a ne supara pe cineva
— pe oricine — atunci cind formuleaza
obiectii — uneori Tntemeiate, alteori la-
turalnice si citeodata fara temei. In dis-
cutie este, cum precizam, conceptul de
lecturd. In general e bine sd ne reamin-
tim o cunoscutd lege care guverneaza
orice fel de lectura : Tnainte de a defini

obiectul lecturii, aceasta 1l defineste foar-
te bine pe lector. Asa se si explica de ce
se pot suprapune, Tn timp, peste aceeasi
lucrare, straturi si straturi de lecturi di-
ferite. De aceea si existd primejdia ca lu-
crurile sa cada intr-un_ relativ din_ care
nu le mai scoate decit Tnsusi obiectul
lecturii.  Filologic. Z. Ornea vine cu ob-
servatii si exprimari Tndreptdtite la edi-
tia noastra si spune : ,epoce” nu ,epoci”,
fiecarii" nu ,.fiecare", ,patriarcal” 1n loc
de ,patriarhal™, ,suferintile” Tn loc de
,suferintele™ s.a.m.d. Si probabil, numa-
rul ,scapdrilor* s-ar adaugi cu altele
daca s-ar colationa mai mult de zece pa-
ini. Noi Tnsa ne-am straduit, asa cum
ace orice editor, sa restituim textul lui
lorga (facand, Tn nota asupra editiei, pre-
cizarea cd nu preluam toate lectiunile lui
Iorga?. Cit priveste notele, acestea au re-
gimul notelor la orisice editie. Nici co-
mentariile la Biblie, la orice alte carti
importante, inclusiv Capitalul lui Marx,
nu pot fi decit comentarii cu statut de
adiacenta cind textul e reprodus. Caci
care altul ar fi fost rostul acestor note si
al Studiului introductiv Tn cazul editiei
lorga ? Am vrut, pur si_simplu, sd resus-
citam chestiunea actualitatii lui lorga.
Or, in chestiunea actualitatii lui lorga, ni
se pare noud. Z. Ornea se plaseaza, poate
fara vointa sa, mai exact spus, jertfind
unei traditii, cam aproape de subiect.
Céci  binecunoscutul publicist discutd nu
ideile lui lorga ci chestiunea Tncadrarii
interpretative a conceptiei si a_stilului de
gindire al marelui nostru istoric. Tn fapt,
ce-ar fi_dorit domnia sa ? Ca noi sa re-
petdam, n legaturda cu ideile lui lorga,
toate cliseele (si ,.etichetele”) care s-au
aruncat asupra omului, ca stil de gindire.
si asupra operei sale, ca realitate stiinti-
fica, de aproape un veac, incepind cu cele
ale lui Lovinescu si incheind cu acelea
ale marelui Calinescu. care, la rindu-i. 1l
considera pe lorga un respins de idee ? !
Ori sa fi preluat un gind, aruncat de ma-
rele filosof, Lucian Blaga. dupa care
N. lorga este un mare erudit al carui ge-
niu a fost sufocat de cantitate ?
Portretul cartii pe care am editat-o si
al autorului ei. asa cum Tl vede Z. Ornea.
nu iese de sub regimul acestor clisee, mai
mult chiar, cauta reazem entru_ele Tn
textele lui lorga. In fuga dupa citate se
Tntimpla Tnsa ca ochiul sa piarda vederea
textului, a ideii, si a contextului si astfel
citatului i se da o fastuoasa autonomie
regald, este prezentat, adicd, cu risipi-
toare stralucire. As putea sa reiau si eu
citatele pe care Z. Ornea le reproduce,
oarecum fastuos, din texte ale lui lorga
(mai ales conferinte) si discutia ar lua alt
curs. N-ar fi, adica, la obiect. Orice ar fi
spus lorga in acel text (pe care nu-1 cer-
cetdam cu acest prilej) si Tn ace] context,
a socoti, cind ti s-ar opune cu o tenaci-
tate nebiruitd textul Tn discutie (din lu-
crarea editatd), cd disciplina istoriei (asa
cum a practicat-o N. lorga) este sub idee,
cd tangenta acesteia cu filosofia. sociolo-
gia, antropologia si alte discipline umane,
este minimad, mai mult chiar, intr-un re-
gim de respingere. Tnseamna a-1 trans-
forma pe lorga Tntr-un tehnician al is-
toriel.
Ajungem In situatia paradoxald ca avem,
in viziunea aceasta, — care este, cum ob-
servam, si a lui Z. Ornea — un beletrist,
fie si de talent sau de geniu, dar nein-
clus sub aceasta calitate in_istoria litera-
turii romane, insa n-avem istoricul. Unde
o fi istoricul N. lorga. membru al atitor
academii, conferentiar al atitor_universi-
tati ale lumii, initiator de discipline —
cum am si vrut noi sa argumentam —,
promotor de idei si tehnici la scara euro-
peand ? | Pentru care 1l si socotim de o
spornica actualitate. Sub greutatea aces-
tei uluitoare noutati, prin aceasta carte si
prin alte citeva. I-am si socotit noi un om
al reconstructiilor epistemologice in stiin-
ta istoriei.
TJj IN lectura celor 18 lectii, 1n
contextul altor important® lucrari
ale sale, Tncadrindu-ne cimpului de Tntre-

bari pe care le pune cercetarea socio-is-
torica azi, am Tndraznit sa dam formulare

gindului — ,,suparator” pentru Z. Ornea
— ca aceasta lucrare ar putea sa devina
una de ,taieturd” epistemologica in do-
meniu. Pentru a ,zari" lucrul acesta tre-
buie sa ne eliberam, Tnsa, de prizoniera-
tul cliseelor, al ,etichetelor” pe care stra-
turi de ,lecturi" le-au asezat peste om
si opera lui. Unele dintre ele sint repro-
duse si de Z. Ornea si nu le vom retran-
scrie aici, din lipsa de spatiu. Nu putem
zabovi aici nici asupra teoriei lui lorga
despre revolutiile neorganice. pe care noi

o socotim o mare achizitie teoreticd Tn

sociologia europeand. Vom sublinia, nu-
mai, in treacat, ca in critica sa a revolu-
tiei. franceze lorga vine, desigur a pos-
teriori, Tn Tntimpinarea criticii pe care
Marx Tnsusi o facuse revolutiei franceze.
Caci, cine, dintre cei care au citit textul
lui lorga, nu stie ca lorga a criticat, ca
si Marx, chiar daca altfel (nu e nor-
mal ? 1), ,lipsa de consecventa, esecurile
revolutiei franceze" (Z. Ornea). Tn loc de
a folosi expresia ,lipsd de consecventa",
lorga a folosit-0 pe aceea, mai aproape
de ‘ideea lui Marx, de ,lipsa de adinci-
me*“. El a calificat-o drept o _,revolutie
la suprafatd”. (Sa mai dam citate ? Pre-
feram sa-1 lasam pe cititor sa examineze
Tntregul text al lui lorga). Dar. cine, din-
tre cei care au citit atent textul lui lor-
ga, nu stie ? lorga a examinat miscarea
continentala a valului revolutionar iscat
n Franta evidentiind fortele si curentele
noi care i se supraadaugau Tn alte regi-
uni ale continentului. De ce critica lorga
revolutia' franceza ? Mai ntli pentru ca
nt-a actionat consecvent in raport cu cele
trei criterii ale libertatii : libertatea mun-
cii, sociald si a gindirii. Dar n-a_ creat
revolutia franceza nimic ? Cum sa nu ?,
precizeaza lorga. A creat ,,intli liberalis-
mul" care este, astfel, de ,origine fran-
cezd — si nu exista altul decit acela”, ac-
centueaza lorga. Burghezia a mai creat
si altele. Dar tot ea a ,pdarasit aspiratiile
ei liberale, zice lorga, In generatia care
facuse pe 1848". Dar ca Revolutia fran-
cezd n-ar fi schimbat fata_ lumii, asta
lorga n-o spune. Dimpotriva, arata isto-
ricul, ,.fiul" principal al acestei revolutii,
liberalismul, a cutreierat toatd Europa,
?rovocTndu-i o generalizata ,,schimbare la
ata".

Desigur Tntimpinarile lui Z. Ornea pot
fi legitime. Sint
domnia-sa are dreptate de pe versantul
lecturii sale. Ramine de discutat daca ,,vi-
ziunea organicista” a lui lorga este peri-
matd. Ramine de discutat daca romantis-
mul lul lorga este de valorificat ori nu.
Ori incotro am lua-o. sintem siliti a lua
seama la ideea organicista si la regimu-
rile sale functionale in istoria _culturii
europene. Procedind astfel vom fi scutiti
de alunecdri terminologice, care tin de o
mentalitate anacronicd de vreme ce aduc
dupéa ele_regimul interdictiei si al invita-
tiel la tacere (de genul: ,chestiunea a-
ceasta este de viziune romantica, ergo, or-
ganicista, ergo, conservatoare, ergo, pa-
seistd, ergo, reactionara, ergo, vinovata de
toate relele istorice ale acestei societdti').
Cit priveste romantismul, e bine sa ne
reamintim ca gruparea teoriilor sociolo-
gico-istorice si a conceptiilor filosofice Tn
raport cu cele doua ,paradigme” — cla-
sica si romantica — este un Toc comun in
istoria europeana a ideilor. Romantismul
a fost o ,miscare de revitalizare a cul-
turii europene in Europa postrevolutio-
nard”, cum_o caracterizeaza sociologul
marxist american. A. Gouldner. Paradig-
ma romantica a permis o decisiva Tnain-
tare a limbajului stiintelor umane spre
,logica polaritatilor” si. de aici, prin dia-
lectica hegeliand, spre dialectica materia-
listd a societatii. Marx el Tnsusi se nca-
dreaza acestel serii teoretice ivite Tn
cimpul de pulsatii al paradigmei romanti-
ce. Dimensiunea romantica a viziunii
marxiste a fost deja evidentiata. Acelasi
sociolog marxist, pomenit mai sus, a exa-
minat ,sursele romantismului lui Marx",
si ponderea decisiva pe care a avut-o
,componenta romantica” in gindirea sa.
Se poate vorbi si despre 0 componenta
organicista in viziunea lui Marx, Tn ma-
sura Tn care acesta a conceput societatea
ca un ,organism social de productie” si
nu ca un simplu ,,agregat mecanic de in-
divizi”. Cum bine observam, aceasta com-
ponentad i-a permis lui Marx sa se deli-
miteze de contractualismul socialistilor
utopici si sa preintimpine utilizarile po-
zitiviste. universalistice si aistoriste ale
conceptiei sale. Trecind peste momentul
de nastere al sociologiei Tn Germania, in-
tegral romantic, este aproape un truism
sa spunem ca Max Weber a fost el Tn-
susi un_sociolog de viziune romantica,
noua stiintd a culturii, antropologia, este
hotarftor romantica, metodologiile moder-
ne sint de sorginte romantica. Scoala de
la Chicago (. Strauss, E. Goffman,
H. S. Becker) este romanticd (venind din
traditie de compozitie romantica si ea:
A. W. Small, W. Y. Thomas, R. E. Park),
etnometodologia (noua orientare a socio-
logiei americane) este si ea de tipar ro-
mantic etc. Un sociolog de stingd, precum
G. W. Mills, este si el de viziune roman-
ticd. S.a.m.d. Tndeobste, asaltul Tmpotriva
traditiilor si a istoricismului Tn  numele
unor principii abstracte, supraistorice,
este prelungirea reactiei Tmpotriva ro-

mantismului.

citeva puncte Tn care -

N. lorga la Valenii de Munte

T , UCRURILE sint, asadar, defini-
tive, cum, ni s-a parut, a se
grébi Z. Ornea sd le considere, invocind’

un_binecunoscut tic retoric : ,,se stie ca...”,
adicd ,,se stie ca lorga e un organicist...",
un ,.conservatist". un ,romantic"..., etc.,
etc. Dorind, parcd, a sugera cé totul e fa-
cut In chestiunea operelor lui lorga. De
unde vine oare aceasta atitudine ? In ge-
neral, romantismul lui lorga este expre-
sia buna si valabila a reactiei Tmpotriva
pozitivismului. lorga este Tmpotriva so-
ciologiei pozitiviste, nu Tmpotriva socio-
logiel, care, pentru a fi valida, trebuie
sa fie organica si istoricd. Oare nu cu
aceasta noutate_venise K. Lamprecht in
cultura germana ? P. P. Panaitescu re-
marcase lucrul acesta Tnca Tn 1928 refe-
rindu-se la noua metodologie adusa de
K. Lamprecht in stiinta istoriei : , Aceasta
metoda sociologica sau psihologicda, Lam-
precht a numit-o -istorie culturala»
[..], pentru c& el pune pe primul plan,
institutiile (viata_ ordseneasca, sateascd,
productia artistica, organizarea f’uridicé,
administrativd) si lasa pe al doilea plan
istoria politica. Pe de alta parte, tot ca o
consecintd a teoriilor lui. Lamprecht con-
sidera pe primul plan in istorie natiunea,
elementul creator, si pe al doilea plan
numai statul, produs al societatii”. Cum
sd nu venim, asadar, spre lorga dinspre
sociologie ? | Nu cumva, dacd acceptam
sfatul lui Z. Ornea, ne Tndepartdam ade-
varul privitor la tipul de sociologie pe
care-1 dezvoltase N. lorga prin reactie la
sociologia pozitivistd ? Linia pe care ve-
nea lorga asimilase ideea kantiana care
respingea ,,utilizarile dogmatice ale inte-
lectului™ % Kant), (idee elaborata si ea
tot Tn ,laboratorul” romantismului). Tn
succesiunea lui Eminescu. lorga poate fi
asimilat si unui anume tip de ,,paseism".
Chestiunea, din nefericire, e tinuta in le-
sia unei culpabilizari Tngaduitoare. Rami-
ne de discutat, daca unele viziuni si idei
— care stau azi sub etichete ca aceea de
paseism” — sint intr-adevar perimate.
Altfel spus, daca istoria are un curs ab-
solut fatal, Tn fata curgerii ei. ini-
tiativele umane sint ca si nule. Acest fa-
talism, el Tnsusi desuet, ar cere si el o
examinare. Dintr-o asemenea perspectiva
fatalista” la care ni se pare ca subscrie si
Z. Ornea, nimic nu mai este de Tntreprins
n istorie (0 asemenea pozitie este_aceea
a evolutionismului liniar, respinsa de
mult, chiar_de lorga fTnsusi, cum ne-am
straduit noi sa aratdam n studiul intro-
ductiv). Industrialismul cu excesele lui,
pe care le denuntd lorga. ar fi trebuit
sa-1 sileasca pe istoric sa Tncline capul
(sau ne-ar sili pe noi sa Tnclinam capul,
sd consimtim la toate consecintele unei
desfasurari implacabile, fatale etc.).

Spatiul nu Ingaduie s& revenim nici
asupra apropieril dintre critica facuta de
lorga industrialismului si critica Scolii de
la Chicago. Nu intelegem insa iritarea
abia_strunita, la asemenea comparatii, a
lui Z. Ornea. (Ceea ce este curios este
faptul ca Scoala de la Chicago este inca-
drata Tntre orientarile sociologice roman-
tice si deci, macar pe acest temei, ar
trebui ca Z. Ornea sa ne aprobe compa-
ra’gia?. Remarcam totusi cd personalitatea
lui lorga contrazice cliseul. ElI nu este
un simplu compilator de fapte si nici un
simplu narator. El. este un ,arhitect"” de
istorie. Cum altfel ni l-am putea explica
n citeva din momentele esentiale ale
biografiei si_ale gindirii sale ? Arhitect
al' ideii unitatii nationale romanesti, n-
tr-un ceas Tn care putini credeau 1n suc-
cesul ei, arhitect mai tirziu. la scara con-
tinentala. al unei atitudini-teoretizate im-
potriva fascismului, cind fascismul surpa
frontiere si Tncepuse a nimici neamuri.

Cit priveste chestiunea' lecturii trebuie
subliniat ca nimeni nu-1 poate Tmpiedica
pe celdlalt sa-1 poarte in suflet pe lorga
dupa norma adevarului pe care l-a atins
cu privire la om si la .operd. Important,
asadar, dincolo de toate, este sa-i resti-
tuim textul si, de ce nu. sa incercam alte
ipoteze si alte moduri de a dialoga cu el,
n timp si peste un anume timp cir-
cumstantial. Ma bucur cd Z. Ornea sa-
lutd aceasta initiativa si 1i  multumesc
pentru bagarile sale de seama. Noi Tnsa
nu-i dorim o necropold lui lorga, ci o
acropola. Acesta este lorga de care, cre-
dem noi, avem azi nevoie.

llio Badescu



Stephane

Aceste nimfe, vreau sa le dainui.

Cit de clare
Cu Tncarnari usoare strabat vazduhul care

isi picoteste somnul stufos.

lubeam un vis ?

Tagada mea e vraful de nopti stravechi inchis
In creanga multa care salas de adevaru-i
Padurii Tnsasi, — proba ca singur, vai | ma darui

Triumf la idealul cusur al razei. Dar

Sa cugetam—

sau, daca, femei glosate-arar
Re-nchipuiesc o pofta din simturi fabuloase |

O, faune, vezi, astazi iluzia scapase

Din ochii reci si-albastri, — izvor de plinset cast :
Dar alta, numai tinga — zici tu - e in contrast :
Cum numai, briza zilei fierbinti in blana-ti data.

Ci, nu | prin lesinarea sleitda, nemiscata

Strivind, sub vipii, zorii virgini, — de-ataca greu
Nu mai murmurd apa nici varsa naiul
Acorduri pe boschete ; ci numai, singur, vintul
Tisnind prin doua tuburi isi ia, la timp, avintul

Sa-si risipeasca dorul ca de potop arid.

Caci e acolo-n zarea fara de nici un rid,

Vizibilei, seninei suflari : artificerul
De inspirare care recucereste cerul.

Siciliene maluri, o, calme balti statute,

Trufia mea va prada cu sorii pe-ntrecute.
Tacind sub flori de forma scinteii, SOCOTITI
,Ca-aici taiasem trestii cu ciufi domesticiti
LIntru talent ; cind aur albastru de departe,
,Dadea prinos fintinii, o viata verde foarte

,Si unduia-n repaos alb valul animal :

sDar fluierul cind naste preludiu muzical,
,Tind lebede sa zboare, - nu ! s-au salvat naiade,

,Ori scufundat..

Ard toate prin orele roscate
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NTR-UNUL din ultimele intervi-

uri Roland Barthes isi incheie

.1 raspunsul la Tntrebarea ..Ce va
face sa continuati sa %crieti?'
apelind la wuna din metaforele bu-
colice  ale semanatorului, la fel de

imprevizibild si insolitd ca aceea a ,,pas-
terii" textului folositd Tn legaturda cu
Michelet (care ,paste” Istoria) dar si
privitor la actul lecturii, Scriitorul, cri-
ticul este un semanator, participind ast-
fel la un circuit fertilizator si cosmic :
»Mai presus de orice, atunci cind scrii,
imprastii germeni, poti sa consideri ca
se Tmprastie (cheltuie) un soi de samin-
ta si_ca, prin urmare, esti reintrodus in
circuitul general al semintelor".

Marturisirea aceasta din 1980 poate fi
una din nenumaratele cai de Tntelegere
a ceea ce este fundamental deschidere
si dezmarginire fireasca in opera lui
Barthes si explica, Tintr-un fel, haloul
scrisului sau des-centrat, comparabil cu
tisnirea pumnului de seminte n aer, cu
acest curcubeu de graunte tulburind a-
calmia cerului pentru a aseza in pacea
tarinii o noua germinatie, o® noua zami-
slire trufasa a vietii.

Zk NTOLOGIA Romanul  scriilu-

_ rii ¥, _selectind fragmente dintr-o
opera vastd, e un mod de a-l sar-
batori pe Barthes. prin acea partialita-
te_revelatoare si incitantd ori de cite
ori accesul la integralitate e imposibil.
Trebuie salutat gestul Editurii Univers
de a tipari o antologie Roland Barthes,
utilizind ~ un decupaj datorat Adrianel
Babeti si Deliei Sepetean-Vasiliu, —ce
semneaza nu numai frumoasa versiune
romaneasca ci si prefata si_respectiv
postfata, dovedind o invidiabila cunoas-
tere a autorului francez. Decupajul nu
sacrificd, desi este mai mult decit o pars
pro toto, ceea ce am putea numi feno-
menul Barthes, romanul scriiturii  bar-

thesiene, Tn fine, extrema mobilitate a

+) Roland Barthes, Romanul scriiturii.
Antologic, selectie si traducere de Adriana
Babeti si_Delia Sepetean-Vasiliu. Prefata,
Adriana Babeti. Postfatd, Delia Sepetean-
Vasiliu. Editura Univers, 1987.

MALLARME

Dupa-amiaza unui faun

Ci fara sa inscrie ce artd — amanuntesc

La nunta dinspre — acolo pe care s-0 rivnesc :
Atunci trezindu-mi-se, din nou, fervoarea prima,
Uitat si drept, sub valul de antica lumina,
Alege-voi, o, crinisti, din voi, ingenuu fir.

Deci, nu nimicul dulce pe buze cu uimiri

Si nici sarutul josnic ce-n perfidii conjura
Cind pieptul fara noima arata-o muscatura
Misterioasa, pusa de-un dinte-august, din cer ;
Dar, fie | confidentul ales de-acest mister

E-o trestie dublata ce cinta-n azurime

La tulburarea fetii adusa inspre sine

Visind, prin prelungitul ei solo sa ne-amuze

In cerc de frumusete cu falsitati confuze

Intre ea insasi si-ntre credula-ne cintare

Ce trage spre-naltime-a iubirii modulare

Sa risipeasca visul din torsul meu firesc

Sau flancul pur din care, cu ochii-nchisi privesc
Sonora, monotona si vana-aliniere.

Grabeste deci,Jiu, sculda a fugii, - o, mizere
Syrinx ce linga lacuri ma-astepti reinflorind |
Eu, cu rumoare mindra, vorbi-voi elocint

Despre zeite ; si prin picturi care se-nchina,
Din umbra lor voi smulge centuri catre lumina :
meu Astfel, pe cind supsesem clestarul din ciorchin
Sa-mi surghiunesc departe regretul clandestin,
Surizator, saltasem spre ceruri poama vida

Ci, te ador placere-a miniei de fecioare,
Salbaticei si sacrei poveri lunecatoare,

,Sa-mi fuga limba-n focul vorbit, - ca-n scaparari

Tresari | secrete spaime acestei incarnari :
Din nelumesti picioare spre inima timida

Si-a parasit deodata candoarea, podidita

De lacrimi nebunite si nu prea tristi vapori.
»Mi-e crima ca avusem, beat de izbinzi, fiori
,Tradarii divizate ca-n tufe despletite,
,Saruturi care zeii le tin devalmasite

,Caci de abia-ncepusem sa-ascund un ris de foc

,Sub dulcile ei falduri (oprindu-ma pe loc
,Cu degetul ei simplu cit inca nu se-nflama
L,Precum surorii sale, candoarea ei de pana
,Si cit naiva mica nici n-a rosit macar :)

,Din bratele-mi infrinte de-al mortii val bizar

LJAceasta prada pururi ingrata scapa, iata,
LDispretuind suspinul ce Tncd ma Tmbata”.

Cu-atit mai rau | Spre vraja m-or tinde alte cele

Incolocind zulufii, pe coarne, fruntii mele :
Stii, patima, ca-n virste mi-e purpura matura
Ca rodiile-s sclipet si-albinele murmura ;

lar singele-i de-oricine 1l vrea ndragostit

Si curge spre dorinta eterna ce-a roit.

La ceasul cind padurea de scrum si aur pare,

O sarbatoare saltda prin stinsele frunzare :
Prin tine, Etna, — Venus cindva ne-a vizitat
In magma ta-nscriindu-si calciiul preacurat

Si-apoi suflindu-i pielea luminator de-avida,
Priveam, ca beat, prin searda, aiurea, fara sir.

Retin regina.

Sa reumflam, o, nimfe, tot felul de-AMINTIRI
,Scurmind prin trestii, ochiu-mi le gituia faptura.

,Nemuritoare care-si scalda-n talaz caldura
,Strigind minia peste-al padurii cer intins ;
LJAtunci splendida baie a pletelor s-a stins

»In limpezimi cu vaier prelung de pietre rare |
sPornesc ; iar la picioare se-mbuca (de lingoare
,Ucise si de gustul amar de-a fi in doi)

,Fiinte adormite pe proprii brate moi ;

L,Eu le rapesc - dar fara-a le deslipi - in zborul
,La muntele piritul de umbre, la soborul

»De roze cu parfumul sleit de soare. Zel

Cartea straina

LAl zbenguielii-n ziua ce-o savirsim la fel”.

Cind somnul trist detuna si flama cade strinsa

Sigur canon—
Nu, iata, insa,

Greoiul trup si-aceste cuvinte fara miez

Cum cad tirziu in mindra tacere din amiezi :
Ramine numai somnul uitarii. Deci voi zace
Pe putrede nisipuri trintit si, cum imi place,
Deschisa gura-n astre de vinuri sa mi-o-mbat,

Adio, cuplu ! Umbra vei fi. Ma duc s-o vad.

in romaneste de

Al. Andritoiu

O impecabila frenezie

unui spirit. Barthes nu detesta Tntimpla-
tor avatarurile analogiei, fiind ostil for-
melor analogice ale gindirii si stereoti-
pizarii de sine prin "acea mult trimbi-
tata identitate cu sine. Sa refuzi esen-
tiala lectie a devenirii fiintei ,Je est
un autre”, sa nu te modifice sentinta
rimbaldiand, sa ignori filosofia si etica
alteritatii, reprezinta Tn opera lui Bar-
thes chiar lupta cu demonul analogiei
vinovat de qregaritatea prin auto(mi-
mare), de acel narcisism cazind in dog-
matism, de toate formele de epigonism
si autoplagiere care ne fac sda ne dis-
pensam de speculativitatea (specularita-
teeg celuilalt, de dialogul cu alteritatca.

estul de a Tmprastia seminte, intra-
rea Tn circuitul general al rodirii echi-
valeazd cu 0 des-centrare eliberind _is-
pita unor viitoare rece'ntrari. Semanato-
rul aproximeaza actul scrisului.  Mina
care scrie Tmprastie graunte, reasaza cu-
vintele intr-un alt spatiu si Tnsingureaza
(individualizeazd) ceea ce putea sa ra-
mina doar un pumn omogen de boabe,
0 gregaritate  sterila. Ne amintim ca
singura forma de marginalism consec-
vent sustinutd de Barthes e aceasta des-
centrare, Tmprastiere de sipe si meta-
morfoza prin Celdlalt, actualizind iden-
titatea printr-o comunicare fascinanta
cu alteritatea. Pentru autorul Imperiu-
lui semnelor gregaritatea spiritului si a
creatiei nu e altceva decit o cenusie in-
regimentare sub autoritatea unoi- con-
formitati si conformisme, fie acestea
orice idee noua si noud paradigma,
structuralism, semiotica, psihanaliza, in
fine, _orice curent de gindire Tn voga,
complacindu-se  Tntr-un prim-plan ce
risca sa devina tarus iar nu tintd. Re-
fuzul gregaritatii ce-i multiplica si, o-
mogenizeaza pe marginali reprezinta o
intelegere  a scriiturii ,ca urma avind
urmari, constientd de faptul ca trebuie
sa se distanteze de ceea ce risca sa fie
turma sau turnare n greoaiele_ lingouri
ale semnificatiilor asa-zis definitive.

Antologia scoasa la Univers are meri-
tul de a releva mobilitatea si febrilita-
tea impecabila a unei opere, plodind
pentru ,,un individualism mai radical si
mai enigmatic” al scriiturii si adevaru-
lui. Scriitorul francez ni se dezvdluie ea
un acelasi si acelasi inconfundabil Bart-
hes si totusi un celalalt si_un alt celalalt
Barthes. Cartile lui sint dintre acelea pe
care simti nevoia sa le subliniezi. Nu
scolareste. Ci asa cum Tti tai o deschi-
dere intr-o fereastra cu un diamant, ta-
ind la rindu-ti un text care a fost ta-
iat, fereastra in fereastra, detaliu supra-
dimensionat dintr-o pinza ea fnsasi pa-
nopticum, precum 1in S/Z, urias vitraliu
hermeneutic, unde comentariu si  deta-

liu sint supradimensionate, astfel ca se

scriu_peste doua sute de pagini despre o
nuvela de treizeci. Barthes frapeaza, da
de gindit cu textul lui constelat, cu tex-
tul lui caleidoscop. Te biciuie cu jocul
paradoxurilor. Te incinta cu finetea ce
nu se pierde 1intr-o stare clorotica, ci
brusc e strapunsda de verticalitatea unei
meditatii spectaculoase. Are forta pole-
micd, daca n-ar fi decit celebra replica
datd lui Raymond Picard, in numele
Lhoii critici”, “vilva, vertijul pe care I-a
produs acum peste doud decenii. Mai
mult, Barthes e atotpolemic. Ironia lui
nu este nici pe departe lapidare, ci
constructie rivnind conditia zidarului de
catedrale, ,,magister de vlvis lapidibus".
Barthes are un acut'sentiment al viului,
de aici Fragments tl'un discours amou-
rcux. Plaisir du texte, Le Grain de ta
voix, La Chambre lumincuse, de aici
tentatia de a scrie roman si refuzul ei.
Ce ne impresioneaza mereu este aceas-
ta vocatie de a restitui Intelectualitatii
corporalitatea  fiintei.  Pentru Barthes
limbajul  este corp deopotriva fizic si
cultural, corp de atins pe Tntreaga su-
prafatd a epidermei sale, corp de iubit
si de cunoscut dinlauntru si dinafara,
»pas cu pas". De aici seductia .si place-
rea_traite in fata textului care este un
celalalt care ne sta in preajma si catre
care ne Tndreptam, smulgindu-ne pe noi
Tnsine din noi Tnsine, pentru un dincolo
de noi care ne asigurd tocmai acel mai
aproape de noi.

R ECITINDU-L pe Barthes. in a-

w ceasta antologie, dar mai ales
parcurgind-o in paralel cu interviurile
strinse in Le Grain de la voix, unde

exista un Barthes ,par lui meijie",
dispare  obsesia comentatorului de a
pune in evidentd ceea ce francezii

numesc ,la faculte maitresse”. Deseori
traiesti sentimentul cd ai (detii) calea de
acces spre aceasta dominanta. Ludicul
Barthes. abstractul, senzualul, triseurul,
anarhicul, hiperspeculativul... Calea de
acces ? Barthes spunea, mai circumsp ict,
Tntr-un interviu, ,poarta mai mult sau
mai putin strimta” ce se deschide spre
Tntelegerea unei opere. Dar tot el suoli-
nia ca Tn nici un caz nu e vorba de
»poarta principala de intrare”, imagine
care i se parea ,mai curind mondena
decit structurala™ si, ca atare, o respin-

gea ironic, Tintr-un dialog ,cules" de
Raymond Bellour pentru ,Les lettres
frantaises.”

Exista insa acel inconfundabil al vo-

cii, al scriiturii pe tot parcursul ,ro-
manului” ei, pe care l-am numi, mai
degraba, ,,chanson de—geste", gesta scri-
iturii lui Roland (Barthes). Daca aceas-

ta voce mai este si un graunte, o samin-
ta, dacad ea se Tmprastie fertilizind, daca
Ideile critice participa la un circuit al
germinatiilor ontologic si epistemologic,'
atunci e sigur ca_ sintem in preaj-
ma_ lui Roland Barthes, _ scriitorul,
eseistul, conferentiarul seducator, sema-
natorul aproape prestidigitator a ca-
rui mina scriind a fost mereu si  mina
Tmprastiind  dezinvolt, fara zgircenie,
cu voluptate, cuvinte-seminte, deloc us-
cate ci mustind calde, palpitind fasci-
nate si fascinante, ele Tnsele corpuri,
limbaj devenit literatura, exhibindu-si
ielea, senzualitatea ideilor, acea mora-
itate a Tndragostitului de literatura ex-
primata atit de peremptoriu : ,,concepe-
rea corpului in stare de limbaj".
Selectind fragmente dintr-o opera care
si-a_cultivat efectiv gustul fragmentului,
scriitura scurtd, un soi de haiku al co-

mentariului  iar nu dizertatia apretata,
in vederea unui sens final, selectind
fragmente, volumul aparut la Editura
Univers nu ramine doar o utila antolo-

gie Roland Barthes, Tn sensul acoperirii
tematice  si problematice. _Fragmentele
alese, stilul discontinuu, rafinat al pre-
fetei si postfetei, au darul de a oferi
cititorului_roman aura de ,trouble-fete”
a scriiturii barthesiene, definita ca ata-
re intr-un interviu din ,Le magazine
litteraire™ aparut sub genericul Doua-
zeci de cuvintc-cheie  pentru  Roland
Barthes. Exista 1n acest dialog un capi-
tol despre fragment, dictare, si haiku,
ultimul™ fiind prezentat ca devenirea e-
sential muzicald a fragmentului.
.Romanul™ scriiturii barthesiene  s-a
pulverizat intr-o dorintd profunda si ad-
miratie profunda pentru haiku. Sa faci
din critica si din eseu haiku iar nu ma-
xima si paradox, cum s-a afirmat ade-
sea, Thseamna sa nu cauti cu obstinatie
sensul definitiv si in acelasi timP sa nu
te pierzi Tn non-sens. Aceasta a fost una
dintre sperantele lui Barthes: sda nu
facd sensul prizonier, fara sa-1 piarda
sau sa-l pdardseasca, pentru a nu fi pe-
depsit sa cada in cea mai rea capcana a
sensurilor,  sensul nonsensului. Oricum,
la adapostul cartilor pe care le-a scris
si din care s-au selectat aceste fragmen-

te, exista mereu Tncercarea de a dez-
volta o etica, iar analizele literare mai
mult sau mai putin sistematice, lirice,
eliptice sau stufoase au harul de a ne
atrage, prin lectura lor, la un autentic
mod de ,,a trdi Tmpreuna” ceea ce este,
cum a spus-o si Barthes, o chestiune de
etica.

Doina Uricariu



Gabriel Garcia MARQUEZ

De ce si hu zboare rogojinile?"

Gabriel  Garcia  Marquez,
laureat al Premiului Nobel, repre-
zintd o personalitate de exceptie in
literatura contemporana. Asa cum
sublinia Julio Cortazar, el este scri-
itorul_care ,,a salvat proza sud-ame-
ricana de la plictisul la care o con-
damnasera istorioarele de circum-
stanta si cronicile inutile." Roma-
nele” sale sint convingatoare, in-
treaga_opera abunda _in __realism,
sensibilitate emotionald, fiind des-
chisa reveriilor nostalgice.

In luna ianuarie a acestui an, cel
care ar putea fi descris cu cuvin-
tele unui personaj, ,,ceea ce sint eu
se cheama un artist si  singurul
lucru pe care tni-l doresc e sa con-
tinui si sa ramin ¥ju..." Gabriel
Garda Marquez, a acordat un in-
terviu  cotidianului  vest-german
,,Die Welt“, din care prezentam
citeva extrase.

— Puteti schita pentru _noi un , portret”
al scriitorului Gabriel Garda Marquez 7

— Am sa incep cu o fraza ce-i apar-
tine lui Graham Greene : ,,Romancierii
nu sint intelectuali, ci sentimentali.l! A-
cest lucru este valabil si pentru mine.
Doresc de fapt sa-mi fac un portret in
memoriile pe care intentionez sa le astern
pe hirtie.

— Cind va veti scrie memoriile 7

— Din pacate nu am inca timp. In pre-
zent lucrez la un roman si sase scenarii.
Dupd ce voi incheia aceste proiecte voi
scrie o_piesd de teatru, probabil un mo-
nolog. Daca intre timp nu va mai aparea
nimic, voi Tncepe' sa-mi scriu memoriile.

'— Sa consideram deci ca pina atuupi
vor mai trece citeva decenii 7

— Exista scriitori_care Tsi_scriu memo-
riille doar atunci cind nu-si_mai pot a-
minti nimic. Eu nu doresc sd fac parte
din aceasta categorie, deci nu pot astepta
prea mult timp. De altfel doresc sa scriu
un gen deosebit de memorii, nhu o relata-
re cronologicd a evenimentelor vietii
mele, ci un fel de satira literara. Voi
descifra realitatea care se ascunde In spa-
tele cartilor mele. Romanele mele isi trag
Tntreaga seva din viata de zi cu zi. mi
voi analiza romanele si voi prezenta citi-
torilor faptele care m-au inspirat.

— Sinteti deci un scriitor ,,intelectual?

— Nu_! Tmi voi dezinteleetualiza roma-
nele. Va voi spune o anecdotda. Unul din
fili mei a urmat o scoald engleza. Ches-
tionarul pentru examen a venit intr-un
plic sigilat : una dintre Tntrebari suna in
felul urmator : Ce reprezinta cocosul in
romanul intitulat ,,Colonelului n-are
cine sa-i scrie" ? Stiind ca pe mine
ma amuza Tntotdeauna criticii care Tn-
cearca sa gaseasca mereu_ simboluri,
fiul meu a " raspuns : ,,Dupda discutiile
purtate cu autorul romanului_va pot asi-
gura ca acest cocos nu reprezintd un sim-
ol ci este pur si simplu un cocos". Cu
toate ca nu a luat examenul, el avea
dreptate : cocosul este doar un cocos !

— Ce reprezinta pentru d-voastra mu-
zica 7

— Este arta care Tmi place cel mai
mult — mai mult decit literatura. Sint de
parere ca noi. romancierii, citim doar
pentru a vedea cum _scriu altii. Muzica
este cu totul altceva. Trebuie sa o asculti
cu ochii nchisi si sa te lasi furat de ea.

— tn romanele d-voastra femeile sint
caractere puternice, viguroase.

— Cred ca acest aspect reprezintd o
oglindire a realitatii. Sotia mea este de
parere cd ea se regaseste foarte putin Tn
ultimul meu roman, si cd cele doua per-
sonaje masculine Tmi seamana mult. lu-
birea celor doi tineri a avut drept model
dragostea ce i-a _unit pe parintii mei.
Deosebirea este ca parintii mei s-au ca-
satorit in pofida tuturor obstacolelor si
au avut 16 copii. Tatal meu a murit acum
un an. iar mama traieste la Cartagena.

— Sotia d-voastra este iot din Carta-
gena 7

— Da. ne-am cunoscut la o virsta foar-
te frageda. La 13 ani am rugat-o_ sa-mi
devina sotie. Ne-am casatorit dupa noua
ani. De fapt, in ultimul meu roman, ora-
sul Cartagena este singurul care cores-
punde ntru totul realitatii. Scrierea aces-
tei carti a reprezentat pentru mine o ex-
perienta cu totul deosebita ; am scris fara
6a fiu afectat de dorul de casa, caci cei
doi ani Tn care am_lucrat la acest volum
l-am petrecut acasd. Am fost Tnconjurat
de toate elementele care Tmi erau ne-

cesare.

— Dorul de casd este un cuvint-cheie
pentru scriitorul Garda Marquez. Nu
traiti in patrie, calatoriti mult. Calatoriile
reprezintd pentru d-voastra un mod de
viata 7

*) ,,Fantastica si trista povestire a Can-
didei Erendira si a nesdbuitei sale bunici”,
Ed. Univers, 1978.

— Nu. acest lucru nu este adevarat.
Probabil ca este gieu de crezut, dar de
fapt calatoresc putin. Atunci cind Tincep
sa scriu, imi este foarte greu sa ma de-
spart de locul in care ma aflu. Cred in
ceva in care nu mai crede nimeni : n
muzd, n ins?iragie. Deoarece atunci cind
scriu ma aflu aproape Tntotdeauna in
Mexic, folosesc pauzele dintre douad carti
pentru a face toate calatoriile la care a
trebuit sa renunt.

— Credeti in inspiratie. Ati observat ce
anume va trezeste aceastda inspiratie 7

— Inspiratia reprezinta pentru mine
acea stare spirituala a linistii interioare,
in care poti exprima ceva. Ea vine de-
odatd, pe nepregatite, iar dacd este Tntre-
rupta o regasesti foarte greu. Consider
ca inspiratia reprezinta starea Tn care nu
te mai poti gindi la altceva decit la ceea
ce scrii.

— Ati afirmat ca nu_ sinteti un ,,inte-
lectual'’ ci, la fel ca toti romancierii, sin-
teti un ,,sentimental”. Pe de alta parte
sinteti foarte angajat politic. Sinteti mai
degraba un om rational 7

— In America Latind nu poti sa nu fii
angajat politic. Cuvintele lui Lenin sint
deosebit de potrivite pentru aceasta zona:
dacd nu te ocupi de politicd, In cele din
urma se va ocupa ea de tine. Tn America
Latind nu poti sa nu faci politica ; ea se
infiltreazd si cuprinde totul. Nu numai
ca joaca un rol important Tn viata publi-
ca, dar patrunde si in cele mai mici de-
talii ale vietii articulare. Am Tncercat
intbtdeauna_sa_Tmpiedic ca activitatea
mea ppliticd sd impieteze asupra celei
literare. Ca profesie nu ma intereseaza
politica.

— Ce parere aveti despre evolutia A-
mericii Latine in viitor 7

— Comparind situatia actuala cu cea
de acum 15 ani_se constatda ca s-au facut
mari progrese in sensul democratizarii...
Tn sensul tendintei tot mai reale a state-
lor latino-americane de a practica o po-
litica unitara, colectiva.

—in ce sens 7

— Ceea ce se Intimpla astazi in Ame-
rica Centrala nu afecteaza o singura tara.
Un grup de state Tncearca sa_apere inte-
resele intregii regiuni. in pofida situatiei
deosebit de grele, accentuata de drama
economicd a datoriei externe, cred cd in
prezent existda mult mai multe motive de
optimism decit acum 10 ani.

— Credeti cd in America Centrald se
va instaura pacea 7

— Am spus Tntotdeauna_cd pacea poate
fi asemuita cu norocul. Ai un timp noroc
si afli cd l-ai avut numai dupa ce-1 pierzi.

aca realizam astdazi un moment de pace
fn America Centrald, acesta este demn
de orice jertfa. O pace permanentd este
greu de instaurat. Europa are o viziune
mult prea simpla despre America Latina.

— Care sint_motivele nemultumirii din
America Latina 7

— Nu ne-am maturizat. Europa are o
istorie foarte lunga, ea a trait foarte
multe conflicte singeroase. Independenta
noastra nu a Tmplinit nici 200 de ani.
Trdim o epoca istoricad prin _care Europa
a trecut acum 1000 de ani. Este un drum
greu dar Tncercdm sa ne gasim identita-
tea pe acest drum. Am declarat odata ca
nu voi mai scrie nici un roman atit timp
cit Pinochet mai este la putere. Nu am
respectat acest angajament, datoritd con-
vingerii ca timpul 'va actiona in favoa-
rea Americii de Sud si a democratiei din
aceasta regiune. Optimismul meu este
Tmpartasit si de alti colegi si se bazeaza
pe inflorirea actuald a literaturii latino-
americane. rod al situatiei sociale si po-
litice. Adevdrata literatura se naste doar
in perioadele unor serioase crize sociale.
Criza reprezintda momentul in care Tin-
cepi posibila vindecare.

_ — Recurgeti la anumite tehnici care sa
impulsioneze procesul creator 7

— Un lucru Tmi este foarte clar : poti
munci mult mai bine daca ai reusit sa-ti
rezolvi problemele personale, daca esti
6anatos. Trebuie sa ai conditia fizica a
unui boxer pentru a putea scrie zilnic
6—8 ore. si disciplina unui functionar de
?ancé pentru a te aseza zilnic la masa de
ucru.

— Credeti ca acest lucru este valabil

pentru toti oamenii de arta 7

— Exista desigur exceptiii. Eu cred
insd ci clementul esential ‘al activitatii
creatoare este chemarea pentru un astfel
de gen de activitate. Ei Ti urmeaza talen-
tul — totul poate fi bine doar dacd cele
doua aspecte coexistd. Chemarea si talen-
tul trebuie sa se completeze cu disciplina.

— Accentul pus pe disciplina pare ex-
trem de ciudat daca ne gindim ca majo-
ritatea eroilor literari creati de d-voaslra
duc o viata anarhica.

— Pentru a crea acest gen de structuri
anarhice trebuie sd ai tu Tnsuti o struc-
tura foarte solida. Legile bunului plac
sint dure si inflexibile, mult mai dure

decit alte legi. Trebuie sa le stapincsti la
perfectie. De fapt, personajele create dc
mine nu fac altceva decit sa oglindeas-
cd cea mai crudd si mai dura realitate
din America Latina.

— Cind_citesti romanele, aceasta ,,reali-
tate cruda" ti se pare simpatica.

— Probabil c& asa este, Tns& noud ne
produce multe suferinte.

— Chiar daca personajele cartilor
d-voastra sint de fapt antieroi, ele sint
prezentate cu atit de multa afectiune in-
cit nu iti poti imagina ca autorul nu le
este foarte apropiat. Tnsasi sotia_d-voas-
trd descopera in_aceste personaje trasa-
turi ale sotului. Oare nu au nimic comun
cu Garda Marquez 7

— Doresc sa va marturisesc ceva . ma
consider unul dintre cei mai disciplinati
oameni pe care ii cunosc. Si stiti de ce?
Pentru ca in fond sint cea mal indisci-
plinata fiintd din lume. Nu as fi realizat
nimic dacd nu mi-as fi impus disciplina.
Din pacate sint exact contrariul naturii
mele. Am sa va mai dezvalui un secret :
de fap{t, mi-ar fi placut sa fiu altfel de-

cit sint.

— Ce_v-a determinat sd va contraziceti
natura 7

— Societatea nu ml-ar fi permis sa-i
ofer ceva daca nn-as fi ascultat propria
naturd. Doream sd realizez ceva n_aceas-
ta societate asa ca nu am avut ncotro.
Am totusi marele avantaj cd toate acele
lucruri care mi-au ramas inaccesibile n
viatd traiesc Tn romanele mele. Ma mul-
tumeste faptul cd toate personajele mele
pot sa faca ceea ce as fi facut si eu cu
drag n viata.

_ — Este necesar_ca_anumite tehnici sa
impulsioneze inspiratia 7

— Acest aspect apartine creatiei lite-
rare. Am sa ma refer la problema ale-
gerii _temelor. Ma Tncoltesc unele idei,
vad imagini minunate. Stiu Tnsa ca tre-
buie s& fiu foarte sceptic si atent, sa_as-
tept pind cind aceste idei si imagini se
cristalizeaza. Acele imagini care  revin
mereu odatd cu trecerea anilor si care
imi rapesc adesea somnul sint cele pe
care le retin. In prezent scriu despre ceva
care mi-a retinut atentia pentru prima
datd acum 30 de ani. Daca doriti, aceasta
este tehnica cu ajutorul careia Tmi spri-
jin creatia.

— Ne puteti dezvalui modul in care_ati
lucrat la unul din romanele d-voastra 7

— Timp_ de multi ani unica mea idee
tn legatura cu romanul 100 de ani de
singuratate' consta Tntr-o singura imagi-
ne: aceea a_unui barbat care-si purta
nepotul de mina pentru a-i arata ce este
gheata. Aceastda imagine s-a pastrat ex-
trem de clara. Nu stiam fTnsa daca -voi
scrie un roman, 0 povestire, o piesa de
teatru, un scenariu sau o poezie. Dupa
10. 12 ani scena a revenit, atunci cind
am asociat-o cu covoarele zburatoare
din 1001 de nopti. Ma preocupa urma-
toarea Tntrebare : de ce nu Tndrdznim sa
lasdam 1n cartile noastre covoarele sa
zboare 7 Desigur povestile acestea au fost
scrise in Orient — Tn Persia sau la Bag-
dad, unde covoarele apartin cotidianului.
La noi ele sint Tnlocuite cu rogojini — de
ce sa nu zboare rogojinile ?

— Romancierul Marquez si-a
deci activitatea ca povestitor 7

— Povestirea este o problema a credi-
bilitatii. Atunci cind povestim  sintem
crezuti foarte rar. Bunica mea reusea sa
fie crezuta cind spunea povesti. Deci ea
detinea secretul unei metode cu ajutorul
careia povestile deveneau reale. M-am
gindit multi _ani la acest lucru — ce tai-
na a povestirii cunostea ea ? Un anume
ton. un anume stil ? In momentul n
care am gasit acest stil, acest mod de a
face credibil incredibilul am reusit sa re-
zolv totul. Atunci am Tnceput sa descriu
scena in care bunicul isi purta de mina
nepotul pentru a-i ardta prima oara ce
Tnseamna gheata. Am Tnceput cu aceas-
td imagine deoarece _nu stiam fTncd ce
voi scrie. Am crezut insa foarte mult Tn
ea. Adesea o astfel de imagine care ma
impulsioneaza nici nu mai apare in car-
tile mele. Insa fara ea nu ar mai exista
romanul.

— Nu cunoasteti niciodata sfirsitul ro-
manului 7

— Este foarte complicat. Pe de-o par-
te, asa cum am spus, cunosc O singura
imagine. Pe de alta parte ma conving céd
atunci_cind incep sd scriu o carte o pot
povesti ca si_cum as fi citit-o. Imi este
foarte greu sa ma asez La masa de lucru.
Ma Tncurajez si sint convins ca produsul
final Tmi este cunoscut. Altfel m-as teme
ca pierd timpul zadarnic. Imaginati-va
sa pierzi un an |

Tnceput

— Daca va Tmpovareaza atit de mult

scrisul, va este greu sa scrieti 7

— Nu trebuie sa uitam cd arta scrisu-
lui este un mestesug. Adesea nu pot Tn-
telege cum ma asez zi de zi la masa de
[ucru, Tnsirui litere si apoi astept ca ele
sd se transforme intr-o lume. Scrisul este
un mijloc de comunicare foarte primitiv.

Din péacate nu a fost descoperita alta mo-
dalitate dc a crea un univers decit prin
aceasta insiruire de litere. Pe de o par-
te, nu existd nimic altceva care sa-mi
producd o bucurie atit de marc. Pe de
alta parte, nu existd nimic mai plictisitor
decit scrisul, atunci cind nu reusesti sa
realizezi ceea ce doresti.

— Atunci cind scrieti va ginditi la citi-
tori 7

— Ma gindcsc mai degraba la compor-
tamentul meu ca cititor. Cind ma plic-
tiseste o carte sar citeva pagini si daca
continua sa ma plictiseasca renunt la ea.
indiferent cine este autorul. Exista atit
de multe carti Tneft nu are sens sa ci-
testi o carte care te plictiseste. Acelasi
lucru mi se Tntimpl& cind scriu ; ma gin-
desc ca plictisindu-ma se va plictisi si
cititorul.

— Nu putem deci evita intrebarea re-
feritoare la lecturile d-voastra.

— Nu este simplu de raspuns. De mal
multi ani recitesc unele carti, mai ales
cele ale clasicilor. O carte care ma fas-
cineaza este Numele trandafirului de
Umberto Eco. M-a interesat mult textul
propriu-zis dar si misterul pe care 1l as-
cunde : cum poate o carte care are atit
de multe citate Tn limba latina sa devina
un best seller ? Romanul care m-a impre-
sionat cel mai mult in viata a fost Pedro
Paramo de Juan Rulfo. EI mi-a ficut
accesibila o lume cu totul noua.

— Ati declarat ca fn cazul d-voastra se
imbina foarte bine tendinta anarhista cu
cea sistematicd. Cum convietuieste senti-
mentalismul scriitorului cu ratiunea lui
Garda _Marquez, care este atit de angajat
politic 7

— Acest lucru nu poate fi inteles decit
intr-un singur fel. Trebuie sa traiesti n
zona Caraibelor, o zonad in care se intre-
patrund multe popoare sl culturi : cultu-
ra intiald. locala, cultura neagra si cea

europeand. Marea realizare consta  n
faptul _ca acestep au fost unite Tntr-o
culturd noud, proprie, relativ. omogena,

care a oferit creatii complexe, asa cum
sint romanele noastre. Tntreaga noastra
viata_este la fel. Sintem o cultura vul-
canica iar vulcanii nu sint altceva decit o
nebunie o naturii.

— Are arest lucru de-a face cu faptul
ca in conditiile climatice si sociale din
patria d-voastra moartea reprezinta ceva
de necontestat, in comparatie cu civili-
zatia Europei, privita cel putin din
afara 7

— Nu stiu. Ma gindesc la moarte 1n
corelatie cu viata, insa nu Tn sens re-
ligios. Tmi place viata si cred cd exista
una singura. Pentru mine moartea in-
seamna sfirsitul, urasc moartea.

— fn cartile d-voastra ai adesea im-
presia_ca numai fn prezenta morfii viata
intra In miscare. Oare moartea face posi-
bila viata 7

— S-ar putea sa fie asa. Sint un inter-
pret foarte prost al céartilor mele. Ma
impresioneaza Tntotdeauna ceea ce spun
altli despre ele. Unicul lucru care m-a
interesat a fost acela de a povesti 0 Tn-
timplare. Nu cred ca am creat personaje
care au tendinta de a se sinucide — chiar
dacd eroul primului meu roman _se
sinucide Tncd de la Tnceputul cartii. Evit
sda-mi creez personajele, sa le las sa evo-
lueze pentru ca apoi sa moara. Nu le
creez pentru acest lucru ci pentru a trai.
Apoi_deodatd apare aceastd moarte res-
pingatoare si distruge totul. Nimeni nu
moare fericit. Majoritatea oamenilor nu
mor cu spaima, mor cu minie. cu indig-
nare. Am repetat mereu : cind moare un
om iubit sentimentul principal al celor
ramasi este minia, indignarea, caci moar-
tea reprezinla o pierdere care nu poate
fi compensata.

— Tn ncheiere un lucru concret : de ce
traiti in Mexic 7

— La Tnceput a fost o intimplare. Tn
1961 am plecat de la New York prin
Mexic, spre Columbia, Thsa nu  mi-au
ajuns banii. Am rdmas in Mexic si am
Tncercat sa scriu scenarii. = Mi-a placut
mult Mexicul si m-am hotarit s& ma sta-
bilesc acolo. Fiii mei s-au nascut n aceas-
td tara. Consider de fapt cd nu traiesc
intr-o tara anume ci in America Latina.
Pentru mine America Latina reprezinta o
singura tara.

Tn romaneste de

Zoe Mihalache Cotreanti



LUMEA PE TELEX

Ordinul
,,Ruben Dario"

= Scriitorul mexican
Carlos Fuentes a primit
la Managua ,,Ordinul in-
dependentei culturale”,
importanta distinctie ni-
caraguana purtind  nu-
mele poetului national
Ruban Dario. In expune-
rea de motive s-a aratat
ca Fuentes este unul din-
tre scriitorii cei mai le-
gati de lupta popoarelor
din America Latina pen-
tru neatimare politica si

Teatrul politic

= Se vorbeste foarte
mult Tn ultimul timB des-
pre succesul deosebit pe
care 1l Tnregistreaza ,tea-
trul politic — teatrul mi-
litant, cel care ridica
foarte limpede o proble-
ma arzatoare, dificild,
propune, pe calea medi-
tatiei sau a risului, o so-
lutie existentiala...”, dupa
cum noteaza Camille Du-
point. Si adevérul acestei
afirmatii 1l confirma suc-
cesul ~ extraordinar pe
care-1 au spectacolele
trupei de teatru condusa
de actorul sud-african
Pieter Dirk Uys care, Tm-
preunda cu colegii sai
Chris Galloway si Sello
Maake KaNcube, prezinta
,una dintre cele mai iro-
nice si critice priviri a-
supra _regimului apart-
heid din cite s-au cunos-
cut vreodata in lumea li-
terelor sud-africane.” Uys
are 42 de ani, a Tnceput
aceasta serie de specta-
cole (amestec de teatru
si pantomima) Tn 1981,
1ar, alaturi de cei doi co-
legi, programul de sald
anunta ca figureaza Tn

spectacol ,,0 trupa forma-
ta din corpurile a mii de
oameni morti sl Tnca
multe alte milioane de

Expozitie

= La International
Center of Photography/
Midtown din New York
s-a deschis expozitia re-
trospectiva continind 93
de fotografii realizate de
unul dintre cei mai mari
artisti fotografi ai timpu-
lui nostru, Marc Riboud,
nascut la Lyon Tn 1923.

Visotki —

< O_editie completd a
versurilor scrise de poe-
tul, cintaretul si autorul
sovietic Vladimir Visotki
(1938—1981) a fost publi-
cata la Moscova, cu pri-
lejul Tmplinirii a cincizeci
de ani de la nasterea mul-

oameni Tn revolta”. ,Un
spectacol lipsit de gust si
fara haz", este de parere
ziarul ,The Citizen" care
exprima opiniile extremei
drepte de la Johannes-
burg. Dar Uys replica :
,»Prost gust? Dar mi se
pare absolut evident fap-
tul cd nu poti realiza un
spectacol in care s& cri-
tici apartheidul si In care
sa fie prezent si bunul
gust Sper ca va_ofensa
pe toata lumea, intr-atit
de mult, Tncit sa reali-
zeze din plin dementa
care se ascunde in spa-
tele acestui sistem™.
Spectacolul contine_citate
din opere interzise Tn Re-
publica Sud-Africana, asa
cum ar fi scrierile pole-
mice ale publicistului
exilat Donald Woods sau
din cele semnate de Win-
nie Mandela, iar pe sce-
na apare. Tntruchipat si
unul dintre eroii rezis-
tentei Tmpotriva regimu-
lui nostru. Marc Riboud,
Biko. Un spectacol plin
de curaj, demonstrind
puterea artistilor de a ac-
tiona_ Tn primul rind al
luptei politice, de a ac-
tiona ca mesageri ai
dreptatii sociale, ai ade-
varului.
Cr. U

fotografie

.Fotografiile sale se a-
seamana cu pictura... a
Tnvatat meserie de la
Henri Cartier-Bresson sl
arta seductiei de la Mar-
cel Proust”, noteaza, in
,Newsweek", Karen Mul-
lary Tn articolul extrem
de elogios pe care-1 n-
china acestei expozitii.

editie completa

tilateralului artist. Editia
include cca. 250 de cin-
tece, incepind cu o selec-
tie din cele prezentate n
concertele din 1967 si
terminind cu monoloagele
create cu putin Tnainte de
moartea cantautorului.

Am citit despre

Defulari care vin prea tirziu

m PARTICIPANTII la una si aceeasi serie de ac-
tiuni — doi soti, de pilda, sau oameni care lucreaza
sau petrec laolaltd — isi Tnscriu de prea multe ori re-
plicile si reactiile In scenarii diferite si chiar antago-
nice si bineinteles, secrete, doar de ei stiute. In fie-
care dintre aceste scenarii, aceleasi cuvinte, aceleasi
acte, au altd semnificatie. Dialogul, interferentele, se
bazeaza pe un fals fundamental, uneori involuntar,
dar, Tn cazurile cele mai tragice, deliberat. Este una
dintre intuitiile fine din care se hraneste romanul Con-
damnare la cinci ani, de Bernice Rubens, autoare bri-
tanica al carei roman tragicomic. Madam Souzatzka, a
fost prezentat, nu demult, la aceasta rubrica.

Domnisoara Hawkins a primit ,,0 condamnare de
cinci ani™ Tn momentul iesirii ei la pensie : elegantul
Hjurnal™ pe cinci ani oferit de colegi la despartire
echivala cu un ordin de a trai inca cinci ani pentru
a-1 completa, desi se decisese ca, odatd cu termina-
rea anilor de munca, sa termine si cu viata. Trecind
direct din orfelinat in fabricd,' fara personalitate, fara
a-si fi format vreun atasament, fara dorinte si_fara
vointd, obligatiile, ,ordinele” fuseserda cele care i re-
glementasera existenta. (Motto-ul cartii este fraza
rostita in apararea sa de locotenentul american Calley,
autorul masacrului din satul viethamez My Lai, la pro-
cesul din 1971 : ,,N-am facut decit sa ma conformez
ordinelor"). Fara alta motivatie decit nevoia de a
asculta, de a se supune, nu luase Tn considerare nici
o optiune afara de sinucidere, pina in momentul cind
Ljurnalul™ a venit sa-1 organizeze urmatorii cinci ani.
Pentru cine nu stie sa trdiasca, scrisul poate deveni un
fel de substitut magic — iata alt adevar psihologic
asezat la temelia ciudatei povesti. Domnisoara Haw-
kins lasa jurnalul sa ia hotariri in locul ei, scriind de
dimineata, de parca ar fi executat un dicteu automat,
ce a facut peste zi, pentru ca dupa aceea sa nu poata
iesi_din cuvintul care dobindise, prin asternerea lui pe
hirtie, putere executorie.

_Jurnalul, deci — nu ea Tnsasi, fereasca_Sfintul, ci
jurnalul — 1i cere sa cunoasca un barbat, il Tntilneste
pe Brian Watts si il lanseaza, fara sa-si dea seama,

Intr-o carierd incredibild pentru un holtel bitrlior care

culturala.

Pierre-Jean Jouve turgului

= La Tnceputul acestui
an, la editura Mercure
de France a aparut 1in-
treaga creatie poeticd a
lui Pierre-Jean Jouve, n
doua volume insumind
3.744  pagini, cu titlul
Opere. In aceste conditii,
considera Alain Bosquet,
poezia lui Jouve va fi —

canda Dolores Del Rio.

Biografia unei

1a un secol de la nastere scene
— judecatd si apreciata
la justa sa valoare. ,Tn = Teatrul Dramatic

ultimii doudzeci de ani
de viatd (Jouve a murit
n 1976) putinilor oameni
:?Fropigt,i nu le era la n-

emind sa-1 viziteze [.]
Oare seductia sa nu pro-
venea tocmai din distan-
ta pe care si-o crea, din
nevoia de a fi mereu in
garda?” se Tntreaba Alain
Bosquet Tn eseul de pre-
zentare a Operelor. tente.

si-a serbat

.Predarea cheilor orasului Breda"

_= Printr-o_ inadverten- (,Lancile”) ar apartine
td, in pag. 24, col 1 a lui EI Greco. in reali-
numarulur 6 al revistei tate, tabloul e, Tmpreuna

noastre, a aparut ca ce- cu Meninele
lebrul  tablou Predarea n continuare),
cheilor orasului Breda pera lui Velazquez.

VELAZQUEZ : ,,Predarea cheilor orasului Breda"

n-a avut de-a face pina atunci cu femei, care si-a
petrecut toti anii vietii slujind o mama tiranica si res-
pectindu-i, desi nu se iubeau, capriciile lipsite de noi-
ma : va oferi contra cost modeste servicii de Don Juan
unor femei virstnice si ele, singuratice si ele. Prima
lui clientd, domnisoara Hawkins, cea care i-a inspirat
ideea negotului cu tandrete, va fi lasata sa creada ca
e si singura. Ea nu cumpara decit mingfieri_ieftine si
deci tare inocente, aproape caste, dar, sa'ptamind de
saptaming, neinsemnatele ei economii sint Tnghitite de
aceasta goana tirzie dupa placeri nebanuite si meri-
tind, deci, orice sacrificiu. De fapt, nu-si da seama ca
va fi adusd la sapd de lemn, Brian Watts avind tot
timpul grija sa-i Intretina iluzia ca relatia nu e suta
la sutda “mercantild, ca ‘el investeste banii in asa fel
incit, in final, sa-i foloseasca Tmpreuna. Ambiguitatea
retinerii lui verbale (Brian Watts se numara printre
barbatii prea prudenti pentru a da ,asigurari” si care
se feresc sa-si explice reactiile pentru a crea o at-
mosfera kafkiana, o insecuritate de natura sa-i Tnnebu-
neasca pe cei din jur) o Tncurajeaza sa spere ca, in fi-
nal, se vor casatori. E scenariul ei, un_ scenariu de-
mential pentru ca nu are nici o sansa obiectiva de a de-
veni efectiv ,,spectacolul”, desi biata lui autoare a pre-
gatit pind si_recuzita si costumatia corespunzétoare, in-
clusiv o ridicol de somptuoasa si virginald rochie de
mireasa. Scenariul lui prevede si el o casatorie, dar cu
alta clienta, rafinata si perversa Violet si  totodata
plasarea mamei senile Tntr-un camin de lux platit cu
banii domnisoarei Hawkins si ai altora ca ea. Violet
isi are si ea, bineinteles, scenariul ei de femeie ve-
nala, care nu crede decit in bucuriile ce se lasa cum-
Pvérate si vindute. O asemenea schizofrenie existentia-

a nu se poate incheia decit printr-o catastrofa — o
crima salbaticd exact Tn ziua In care expira sentinta
de cinci ani.

Atari Tntimplari presupun un grad zero al capacitatii
de a iubi. Autoarea a avut si Tn aceasta privinta o in-
tuitie exactd, alegindu-si protagonistii din  singurul
mediu in care schilodirea sufleteasca este regula si din
care specialistii stiu cd se pot recruta cei mai feroci
agenti ai_represiunii. Atit domnisoara Hawkins cit sl
mama lui Brian au fost copii lepadati, categorie uma-
nd Tntre toate oropsitd, sarmana in materie de senti-
mente si (ca in cazul mamei lui Brian) avind o ra-
reori marturisita dar obsesiva si ireversibila aversiu-
ne pentru pro?enltura proprie, ceea ce determina per-
petuarea mutilarii afective si in generatia urmatoare.

Felicia Antip

| Printre  cele
mai cunoscute opere ale

prozatorului  si drama-
Carlos Fuentes
se numara romanele Nu-
mai viata si Moartea lui
A.C., precum si o piesa
de teatru avind ca eroina
pe celebra actritd mexi-

din Riazan a Tmplinit 200
de ani. Tntemeiat de poe-
tul Gavril Derjavin, acest
cel mai vechi teatru rus
bicentenarul
punind Tn scena un spec-
tacol care retraseaza po-
vestea propriei sale exis-

(mentionat
capodo-

Italo Calvino —
libretist

e Douda din lucrarile
muzicale ale lui Luciano
Berio — La vera storia
si Un re in ascolto — au
la bazi librete datorate
lui Italo Calvino. ,li
sint foarte Tndatorat pen-
tru aceasta colaborare —
marturiseste Berio. Dar
Ti  ramin recunoscator
mai ales pentru opera li-
terard pe care ne-a la-
sat-o si pe care 0 soco-
tesc una din cele mai
muzicale ale literaturii
acestui secol. Pastrez o
aversiune speciala pen-
tru textele  -.muzicale».
Ma atrag Tnsa acele texte
care vin din zone nemu-
zicale si care devin pe
arcurs muzicd, printr-un
ung si complex proces.
Traseul labirintic al dis-
cursului sdu narativ, uni-
versul sau poetic si con-
ceptual par sa dobin-
deasca un caracter tot
mai muzical, putind fi
descifrate ca o progresiva
sublimare de forme mu-
zicale". (In imagine,
Italo Calvino).

,,Cazul Verdi"

e O nouda biografie
a lui_ Verdi datorata lui
Jean-Frantois  Labie, a
aparut la editura Robert
Laffont cu titlul. Cazul
Vcrdi. Labie face o ana-
lizd completd a compozi-
torului,  devenit mit,
triumfind pe nenumarate
scene, a eroului Risorgi-
mento-ului si a omului
obisnuit, Tmbracat Tn re-
dingota. Este, spun co-
mentatorii, o Tntilnire
noua cu Verdi, scotindu-
se la iveala fapte si Tn-
timplari, pind acum ne-
glijate.

,Codexul francez"

< Manuscrisele lui
Leonardo da Vinci, con-
servate Tn seifurile Ban-
cii Frantei, vor fi editate

in Italia pentru prima
oara in secolul nostru.
Intitulate Codexul fran-

cez, acestea aduna caie-
tele de Tnsemnari ale lui
da Vinci continind dese-
nele si observatiile genia-
lului artist in  cele mal
diferite probleme : ana-
tomie, tehnica inginereas-
ca. inclusiv reprezentari-
le autorului despre apa-
ratele de zburat, precum

si multe altele, pinad la
retete culinare. Manu-
scrisele au fost publicate
prima data la sfirsitul

secolului trecut in Franta.
Cele 12 volume ale noii
editii vor aparea Tn 1989
Intr-un tiraj de numai
996 de exemplare, fiecare
costind 10 mii dolari.

Literatura
angajata

= Viitorul Africii de
Sud intereseazd din ce
In ce mai multa lume.
Violenta, generatda de
apartheid, tendinta fi-
reasca spre libertate a
populatiei  de  culoare
atrag scriitori de presti-
giu — Nadine Gordimer,
de pilda, a carei carte,
A sport of nature, a de-
venit rapid un best-seller.
Denuntarea nedreptétilor
politicil sud-africane. por-
tretele facute albilor
convinsi de superioritatea
rasei lor, reflectarea
stralucitda a unei lumi
framintate si care Tsi
cautd calea au fost re-

alizate — dupa parerea
criticului  american Paul
Gray — ,la o Tnaltd cota

artisticd, cu o puternica

angajare, _reprezentind
romanul unei adevarate
vizionare".

Mikis Theodorakis
si ,,Alexis Zorbas™"

m Alexis Zorbas, eu
aoscutul roman al lui Ni-
kos Kazantzakis, va de-
veni si  balet. Muzica
este compusa de compo-
zitorul grec Mikis Theo-
dorakis si spectacolul va
fi prezentat In vara anu-
lui 1988, pe scena-arena
din orasul Verona. Infor-
matia a transmis-o Tnsusi
compozitorul,  aflindu-se
la Milano, cu ocazia unui
lung turneu ce-1 intre-
prinde prin mai multe
tari europene.

,.Sper — noteaza Theo-
dorakis — ca baletul tileu
sa fie asa precum ml-1
imaginez. O orchestra nu-
meroasa si 120 de dansa-
tori. Un spectacol splen-
did, capabil sa reziste
chiar si dupd o prezenta-
re a Aidei. Din punct de
vedere al regiei, un spec-
tacol agreabil, care va
transmite mesajul _ meu
artistic. Acela al cautarii
continue a libertatii. Ne-
voia absoluta a omului
de a se simti spiritual si
intelectual liber..."

Tom Courtenay

= Este un mare eveni-
ment sa-1 poti vedea in
ultima vreme pe scend pe
_ellpreciatul actor britanic
om Courtenay (in ima-
gine), fostul tinar furios
al anilor 1960. Dupa o a-

paritie care a dezamagit
cu un an Tn urma in spec-
tacolul Rookey Nook al
lui Ben Travers, iata-1 a-
cum pe Tom Courtenay
ntr-un laudat spectacol
cu Bolnavul Tnchipuit de
Moliere pe scena Teatrului
,.Lyric"  din  Hammer-
smith, Londra. El inter-
preteaza rolului lui Ar-
gan.

N. IONITA



Semicentenarul Gershwin

= Anul trecut, cind
s-au Tmplinit cincizeci de
ani de la moartea prema-
turd a marelui compozi-
tor George Gershwin (in
imagine), geniul sdu a
fost evocat prin  mai
multe manifestari remar-
cabile — emisiuni spe-
ciale de televiziune, noi
Tnregistrari si  spectaco-
le, printre care Porgy
and Bess, prezentat cu
casa T1nchisd la Glynde-
bourne Opera Festival.
Anul acesta va fi realizat
un musical bazat pe me-
lodiile celebre ale lui
Gershwin, cu un scena-
riu nou, semnat de Neil
Simon. Dar poate ca cel
mai durabil omagiu va
ramine biografia Gersh-
win scrisa de Edward Ja-
blonski (cd. Doubleday).
Cunoscuta poveste a co-
pilariei si tineretii lui
George si_a fratelui sau
Ira, anii inspiratiei com-
ponistice clocotitoare, in-
succesele succesive, apoi,
la nici 30 de ani, gloria
celor un milion de exem-
plare ale discului cu

»Swanee"” si aplauzele lui

Rahmaninov si Stokovski
entru ,,Rapsodia Tn al-
astru", apoi proiecte ma-

jore de compozitie clasi-

cd si.. moartea la 33 de
ani, provocata de o tu-
moare cerebrala... Toate
acestea sint puse sub
semnul unei tulburatoare

Tntrebari : ce-ar fi fost

daca Gershwin ar fi trait

mai mult 1

Stephane Grappelli — 80

= Recent, o revista
americana de jazz a pu-
blicat un sondaj efectuat
in rindurile cititorilor ei.
Violonistul Stephane
Grappelli (in imagine) a
fost clasat pe primul loc,
Tnaintea unor mari artisti,
ca Oscar Peterson, Sarah
Vaughan, Stan Getz sau
Lionel Hampton. Acestui
etern tinar, care si-a
sarbatorit recent cei 80
de ani de viata, Vvirsta
nu i-a alterat cltusi de
putin sensibilitatea, rit-
mul si geniul improviza-
tiei, Alaturi de pianistul
Martial Solal si de alti
trei  mari interpreti ai
jazzului francez contem-
poran, el n-a Tncetat sa
dovedeasca ca inventeaza
muzica in cadrul concer-
telor sustinute la sfirsitul

,Leon

= Eric Vatra a fost in-
teresat de  activitatea
neobisnuitd, de modul n
care Ldon Daudet stia sa
impuna talente. El a sus-
tinut volumul  Calatorie
la capatul noptii de Ce-

lunii ianuarie Tn celebra
sala ,,Olympia" din Pa-
ris. dupa care va concer-
ta la Londra, alaturi de
Yehudi Menuhin, in com-
pania caruia l-au putut
vedea si telespectatorii
nostri Tn urma cu citiva
ani.

Daudet”

doux si chiar Gide. Cri-
tic literar, memorialist al
Parisului  saloanelor si
gazetelor. 1si exersa ver-
va Tmpotriva contempo-
ranilor. rizind Tn hohote,
cu o0 vivacitate derutanta

Kamen Kalcev

e S-a_stins din viata,
in virsta de 74 de ani,
scriitorul bulgar Kamen
Kalcev. Romanele sale,
printre care  Amintirile
celor vii (1950). Familia
(1956/60) si Dol Tn orasul
nou (1964), sint inspirate
din lupta antifascista a
poporului bulgar n anii
celui de-al doilea razboi
mondial si din problema-
tica constructiei socia-
liste. Kalcev a mai publi-
cat Tnsemnari de calato-
rie. proza scurta si o bio-
grafie_a lui Dimitrov, in-
titulatd Venea un om din
lucibunar.

Arhivele
unei natiuni

< Biblioteca nationala
americana a achizitionat
do. curind manuscrisele
originale Leders from an
American Farmer de Mi-
chel-Guillaume Jean de
Crevecoeur  (1735—1813).
Scrisorile nu au fost pu-
blicate niciodata in Tntre-
gime. O selectie din aces-
te documente, considerate
inestimabile pentru isto-
ria Tntemeierii Statelor
Unite, a fost publicata la
Londra Tn 1782.

Biografie
Pasternak

e In curind va aparea
la editura  moscovita
»Sovietski pisatei” o bio-
grafie a lui Boris Pas-
ternak (1890—1960). Bio-
rafia va fi Tngrijita de
lul scriitorului, Evgheni
Pasternak. 1n colaborare
cu Institutul de literatura
universala din Moscova.
Cartea va cuprinde scri-
sorile lui 1 Pasternak,
printre care cele adre-
sate parintilor sai, scri-
sori ale Ilui Gorki, Ah-
matova si Tihonov.

Un alt Hamlet

= De un deosebit suc-
ces se bucurd spectacolul
cu piesa Hamlet mecanic
de Heiner Miiller reali-
zat la , Tahlia-theater"
din Hamburg de regizorul
american Robert Wilson.
Subintitulata ,reflectiile
contemporanului  nostru
despre  printul  danez",
piesa reprezintd un cola
fara nici o ordine presta-

Atlas

FRAGMENTE

m Observ cad Tmi amintesc cu mult mai mare acuitate senzatiile decit

inttmplarile. Nu mai _tin minte nici o peripetie, nici o scena din cele citeva
zile ale unei excursii petrecute cu ani in urma in deltd, dar am Tncad vie,
prezenta, n_mine senzatia de aproape isterizantd nesigurantd pe care am
trdil-o in nisipurile miscatoare ale unui grind. Vasul oprise lingd un fel
de insulda de nisip moale pe care, coborind, am observat ca din fiecare urma
de pas isvoraste apa, in timp ce uscatul seamana cu o gelatind sau cu o
carne vie cuprinsa de tremur, inspdimintata ea nsasi de raul pe care e in
stare sa-1 faca, dar nu si sa-1 Tmpiedice. O datd asezata, talpa incepe sa se
scufunde Tncet, destul de Tncet pentru a o putea salva punind mai departe
celdlalt picior care, la rindul lui, incepe sa se scufunde, smulgindu-se numai
pentru a se sprijini si scufunda din nou, intr-o disperatd, obligatorie fuga
printre acele nisipuri miscatoare si nehotarite, pe acele soluri nesigure si
nelinistitoare, unde fiecare pas este_o aventura periculoasa si de nerepetat.
Dar nu faptul cd as putea sa_mor ma ingrozea, ci faptul ca orice era, In mod

absolut egal, posibil ; covirsitoare
guranta, 0 nesiguranta prea totala

decit inaintind aproape eroic in ea.

m Atit de subtil, Tneft Tnceta sa existe...

si de nesustinut nefiind spaima, ci nesi-
pentru a i ma mai putea sustrage altfel

m Fiecare dintre noi tinem minte momentele cind am fost jigniti, nici-
odata pe acelea in care jignim. Din cauza asta reprosurile de sens contrar pe
care ni le facem unii altora sint Tntotdeauna adevarate si cu totii avem —
oricit de opuse lucruri am sustine — dreptate.

A

Ana Blandiana

J

Sarada literata

= Primului ti place
atit de mult tenisul. in-
eit a fost campion. Celui
de al doilea Ti plac atit
de mult cartile, Tneft a
devenit scriitor. Al trei-
lea este pasionat de flu-
turi, Tnett are peste 0o mie
expusi _in_ cutii-vitrine.
Toti trei sint strinsi Tn-
tr-o singura fiinta, un
barbat de 78 de ani, nas-
cut in Statele Unite din
parinti austrieci. Traieste
aproape de Grasse sl se
numeste Frederic Pro-
kosch. Jean-Claude Zyl-
berstein, care conduce
colectia ..Domaine stran-
ger” la 10/18 1i va edita
trei carti : doua romane
(Le manuscrit de Misso-

kosch a Tnceput sa fie cu-
noscut ca romancier prin
anii 30 (Les Asiatiques si
Sept  fugitivs). amus
spunea : ,,A inventat ceea
ce am putea numi roma-
nul geografic, Tn care se
Tntrepatrund  luciditatea
cu misterul, senzualitatea
cu ironia”. Volumul de
memorii este o splendida
galerie de portrete reali-
zate Tntr-un stil elaborat.
Datorita familiei sale (ta-
tal savant lingvist, mama
pianistd). Prokosch a cu-
noscut, oameni de teatru,
pictori ca Chagall. de
Chirico  etc., scriitori
printre care Gide, So-
merset Maugham, Ger-
trude Stein. Joyce. Mal-

,Llarna rusa" — 24

= A 24-a editie a festi-
valului cultural-artistic
,larna rusa" a fost inau-
gurata la Teatrul Mare
printr-un spectacol cu o-
era lul Rimski-Korsa-
ov,, Legenda orasului
invizibil Kitesh. Festiva-
lul. actualmente in des-
fasurare, se bucura de
participarea a 40000 de
oaspetl din 45 de tari.

Dubuffet

= Cincizeci de pinze si

Expozitie

vreo treizeci de lucrari
pe hirtie ale pictorului
Jean Dubuffet, create
intre  1956—1960, repre-

zentind  topografii, ta-
blouri de asamblare si o

line, in fata juriului azi

prin sinceritate. Eric

bilita de licente poetice si

Goncourt. el a lIpptat, Vatrda insista pe toate vorbe de spirit brutale,
Tmpreund cu altii, pentru aceste calitati in biogra- malitioase si uneori maca-
afirmarea  lui Proust, fia Leon Daudet recent bre — dupa cum aprecia-
Claudel. Larbaud. Mo- aparuta la editura Fran- za  _,Frankfurter All-
rand, Bernanos, Girau- ce-Empire. gemeine Zeitung".

ORSON
WELLES

(XIV)

“=NAINTE de sfirsitul anului 1941
Welles 1l convinge dpe George
Schaefer sa aprobe adaptarea ro-
manului  lui Booth  Tarkington,

dupa care Mercury realizase o emisiune
la radio, de mare succes. Romanul, care
in 1918 primise premiul Pulitzer, era total
ignorat la acea data poate si datorita
faptului ca Tarkington abordase un stil
dulceag, desuet, optind pentru un dezno-
damint sentimental. Personajul principal,
George Minafer, Tnvata ce este umilinta
prin confruntarea cu societatea europea-
na sofisticatd. Pe linga faptul ca prota-
gonistul romanului si  George Orson
Welles aveau acelasi prenume, cei doi

aveau si un alt element comun : copila-
ria petrecuta Tntr-un oras din vestul mij-
lociu in care pe parcursul a 10 ani se va
face trecerea de la trasura trasa de cai
la automobil. Welles se simtise puternic
atras de aceastda poveste care izvorise
dinlr-o lume atit de familiara lui. Geor-
ge Minafer fusese, asemeni lui Welles,
un copil neascultator si rebel care tinjea
dupda marele oras, fusese la fel de Tnne-
bunit dupa dulciuri, avusese aceleasi
conflicte cu familia, aceleasi iesiri pline
dc furie ; ura lui Orson fatda de Mary
Welles-Gottfredsen este aidoma celei a
lui Minafer fata de frustrata matusa
Fanny.

In pregatirea filmului. Orson s-a folo-
sit nu numai de propriile amintiri ci si
de vechile fotografii din albumul fami-
liei. Din nou Welles se gindise la Gregg
Taland, dar intrucit acesta era ocupat cu
un alt film, fusese ales Stanley Cortez,
actor talentat care Tnsd Tl exasperase pe
Orson cu Tncetineala lui incorigibila. Cu
toate acestea, scena ospatului care des-
chidea filmul a fost extrem de reusita si
Welles s-a declarat multumit. In film,
scenele Tn care existd plimbarile cu sa-
nia pusesera la grea Tncercare atit regi-
zorul cit si operatorul, pentru ca vreme
de 12 zile s-a lucrat la o temperatura de
minus citeva grade, regizorul neputind fi
convins sa foloseasca zapada artificiala.
,Vreau zdpada adevdratd din care putem
face bulgari care sa se topeasca"”, declara
el pentru revista ,Modern Screen".
Welles a hotarit sa filmeze totul cursiv,
urmarind un efect simfonic. Una dintre
actrite. Anne Baxter. isi aminteste ca
pentru a obtine acest efect tot mobilierul
si chiar peretii fusesera prinsi pe rotile.
Tot ea marturiseste ca fusese atit de
Inspiratd de geniul regizorului, incit nu
realizase ce dificultati presupunea fil-
marea. Magnifica familie Amberson este
un film care vorbeste despre trecut, cre-
Ind cu afectiune o lume ce are nostalgia
formala a unui medalion.

PARALEL cu Magnifica familie Am-
berson. Welles reus‘se sa lucreze la un
alt film, My friend Bonito (Prietenul
meu Bonito) pare se filma In Mexic si la
care 1l avea coregizor pe Norman Foster.

longhi si Le manege raux.
d’ombres) si volumul de

memorii. Voix dans la "
nuit.  Intelectual _euro- luciditate
pean. legat de batrinul

continent, Frederic Pro-

Pe la inceputul lui decembrie din Mexic
incep sa soseasca vesti Tngrijoratoare :
Foster se Tmbolnavise, vremea era din
ce In ce mai rea, cenzorul guvernamen-
tal cazuse din tren rupindu-si bratul, un
fermier care ajuta la filmari avusese un
accident fatal, un altul fusese atacat de
banditi care-i tdiasera o ureche ; cu totii
se simteau atacati Tn permanenta. Filma-
rea luptei cu tauri nu le adusese decit
dureri de cap. Vremea le era potrivnica,
vulcanii pareau sd fie Tntr-o permanenta
eruptie si din cauza acestor conditii ne-
favorabile taurii erau extrem de nesta-
piniti. Welles insusi era deosebit de ner-
vos, singura consolare fiind o telegrama
in care Schaefer 1si exprima admiratia
pentru ceea ce fusese realizat in Magni-
fica familie Amberson.

La 7 decembrie, Tntr-o duminica, a fost
bombardat Pearl Harbour. Timp de 3 zile
Welles se miscase ca Tntr-un vis, nefiind
in stare sa se concentreze asupra Vreu-
nuia din cele doua filme care-1 solicitau
atentia. La 11 decembrie se hotarise ca
Welles sa zboare in Brazilia pentru car-
navalul din Rio ce urma sa aiba loc in

erioada 14—17 februarie si sa faca un

ilm, iar el se hotarise sa realizeze po-
vestea sambei, acea muzicd de dans
care cucerise Tntreg continentul. Ac-
tiunea urma sa_aiba sprijinul guver-
nului brazilian, inclusiv al presedintelui
Vargas si, bineinteles, o mare publicitate.
Presat de timp. Welles ncepe sa lucreze
contra cronometru intrind in conflict cu
Cortez, se hotaraste sa amine filmarile
la My friend Bonito, care avea deja
toate datele pentru a deveni o capodo-
perd. Ideea festivalului din Rio 1i provo-
case o stare de surescitare neobisnuita.
Ajuns la Rio. Welles este uluit de fru-
musetea acestui oras — o adevdrata ex-
plozie de culori tropicale. Din nefericire
Insd, chiar de la sosire va fi asaltat de
o multime de probleme : aparatura de
filmat nu sosise inca, nu se facuse publi-
citatea promisa, primirea nu fusese la

Tndltimea asteptarilor si. in plus. Welles
primeste vestea cd Magnifica familie
Amberson fusese previzionat Tn Califor-
nia si avusese o primire foarte proasta,
Acum, cind America era in razboi, pu-

Nabokov, Virginia
Woolf. Thomas Mann. Cu
l-a atras in
plasa penti-u a-i fixa apoi
Tn colectie, ca pe fluturi.

serie  de ,materiologii”,
sint expuse pentru prima
datd in Franta pina |la

5 martie la Galeria Bau-
doin Lebon din Paris.

blicul era paralizat de teama : aproape
ca nu exista familie Care sa nu aiba pe
cineva plecat in razboi. Oamenii cautau
in filme un mijloc de eliberare, un pri-
lej .de ris, de amuzament. Americanii nu
aveau disponibilitatea necesara aprecierii
unui film despre moarte, despre frustra-
rile unui adolescent. Subiectul filmului a
fost considerat de multi critici ca trivial
fatd de evenimentele de pe plan mon-
dial. Comentariile publicului au fost ne-
favorabile (un spectator declarase presei
ca Welles a fost probabil speriat in lea-
gan, altfel nu Tsi poate explica cum pu-
tuse sa facd un asemenea film). Schaefer
li telegrafiase lui Welles : ,,Niciodata in
Tntreaga mea carierd nu am fost asa de
aspru pedepsit, niciodatd nu am avut
parte de o asemenea suferintd ca aceea
care mi-a fost dat s-o trdiesc la aceasta
reviziffhare... publicul ridea cind nu tre-
uia. se vorbea, se faceau glume pe sea-
ma filmului™...

Tntors la Hollywood. Welles a gasit
toata acea lume demoralizatda in  jurul
sau. Magnifica familie Amberson a avut

remiera la 1 iulie Tntr-o salda de pe Bu-

evardul Hollywood. Nu a existat nici o
ceremonie speciala. Tn revista ,,The New
York Times", Bosley Crowther a pecetluit
nereusita acestui film. ,,Intr-o lume in-
cendiatd. cu o populatie Tngrozitd de ma-
sacre si bombardamente. Welles dedica
9.009 picioare de pelicula povestii unui
pusti detracat, cane a crescut ca un de-
zechilibrat si a ajuns un tinar vicios.
Filmul este in intregime macinat de
obscuritate. Tntuneric. Nu este atractiv si
este sumbru. Welles are de aceasta data
foarte putine motive sa fie mindru de
ceea ce a realizat si nici Booth Tarking-
ton. cel care a scris romanul oe care se
bazeaza xfilmul”. Revista lui Crowther a
ucis filmul eu aceeasi usurintd cu care
batrinul automobil 1l uc'sese pe Amber-
son. A fost revista care a infipt un

pumnal Tn inima lui Welles, artistuL

Documentar de
Liana Cojocaru

Mia Nazarie
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ARH. RICARDO BOFILL. Imagine din noile ansambluri arhitecturale care Tnconjura Parisul.

ldentitatea culturala europeana

T7? ILKE pretindea ca Parisul ,li face pe oameni
. vorbeasca mai repede si mai direct”, purtin-
du-i lesne cédtre universal. Tn orice caz, 0 anume tentd.conviviala
z(ajpare acolo firesc, in exercitii intelectuale oricit de grave, un fel
e familiaritate se insinueaza, ca ,,0 gratie obiectiva’® — expre-
sia e a lui Keyserling — in functionarea inteligibilului. E ceea ce
Imi spuneam, urmarind, de-a lungul a doua zile satuiate de inteli-
gentd. de un anume brio cordial, — care contamina chiar propune-
rile mai pedestre —, o dezbatere de anvergura, despre perma-
nentele si afinitatile istorice, despre drumurile cind Tncrucisate,
cind paralele, despre problematica imens stratificatd si  totusi
meBmzablla care, pentru noi, reprezintd Europa. o
n grup de universitari francezi, printre care marele istoric
Emmanuel Leroy-Ladurie si Helene Ahrweiler, rector si cancelar
al Universitatii 'din Paris, au lansat initiativa unui symposion, a-
vind ca tema Identitatea culturala europeana. Gazduit in saloa-
nele din Avenue Kleber ale Ministerului de Afaceri Externe al
Frantei, organizat cu sprijinul acestuia, symposionul a fost salutat,
chiar la deschidere, de catre titularul Ministerului, Jean-Bernard
Raimond, iar pe parcurs, in timpul unei receptii, de cétre Frantois
Leotard, ministrul Culturii si Comunicatiei.

Asa cum fusese anuntatd, reuniunea din 13—14 ianuarie 1988
de la Paris s-a voit nu o conferinta internationald, ci o dezbatere
de idei, un soi de liber parlament al personalitatilor reprezentative
pentru variate domenii ale creatiei si difuziunii culturale. Vete-
rani ai vietii politice, precum Edgar Faure, fost _prim-ministru,
R/ﬁ%ed'”te al Misiunii pentru Sarbatorirea Revolutiei Franceze, sau

ichel Deguy, actualmente promotor al unui mare program audio-
vizual. s-au Tncrucisat la tribund cu prelati importanti, cardinalul
Koenig, sau marele rabin Rena-Samuel Sirat, si. mai ales, cu nu-
merosi intelectuali veniti din cimpul universitatii, al presei scrise
ori televizive, al cinematografului, teatrului si romanului, al edi-
turilor si traducerii, al muzeologiei si vietii expozltionale. Din
luarile la cuvint, de o generoasa diversitate, reflectind Tnsasi di-
versitatea traditiilor europene si internationale, s-a configurat ta-
bloul unei reflexiuni teoretice pe multiple planuri, care ar me-
rita un comentariu_mai amplu. Tnsasi importanta numelor care
si-au dat Tntilnire Tn aceasta dezbatere e de natura sa ne atraga
atentia, incepind cu Alberto Moravia, care a rostit intiia alocutiu-
ne a symposionului. continuind cu istorici si filosofi, sociologi,
['Jv?_litologi si_semanticieni. ca Leroy-Ladurie si Georges Duby,

iguel Artola, Edgar Morin. Pierre Nora, Alain Touraine. Jean
Ellenstein, Robert Ficht. Julia Kristeva ; cu_jurnalisti ca Andra
Fontaine, directorul ziarului ,,Le Monde", Olivier Todd, Jean-Pierre
Faye, Richard Mayne, conducator al revistei ..Encounter”, Josep
Ramoneda, responsabil al partii_culturale din jurnalul ,La Van-
guardia” ; cu autori de teatru si scriitori, Dacia Maraini (ltalia),
Vasco Graca Moura (Portugalia), cu cineasti de prestigiul regizo-
rului Wim Wenders.

Un public format din figuri notorii ale vietii cultural-artistice,
— un fel de ..parterre de rois". in care am putut distinge seniori
ai actiunii culturale ca Andre Chastel ori Pontus Hulten — primul
si marele animator al Centrului Beaubourg —, dadea o rezonanta
aparte desfasurdrii de inteligenta la_care ne convoca symposionul.
El solicita, in_primul rind. raspunsuri la problemele puse de istoria
recentd a tarilor din Comunitatea Europeana, aflate in pragul unor
reglementari politico-economice,” care sa le accentueze mai strins
solidaritatea Tn 1992. Tn explorarea acestor nevoi, a starilor de spi-
rit care favorizeaza sau Tmpiedicd progresele unei comuniuni eu-
ropene. organizatorii symposionului concepusera o ancheta prea-
labild : sub cordonarea eseistului si romancierului Michet Butor,
12 scriitori (Dominique Fernandez si altii) abordasera, fiecare,
problemele cite uncia din tarile Comunitatii, prin mese_rotunde sl
intflniri cu publicul a caror sinteza se gaseste cuprinsa Tntr-un vo-
lum colectiv, Lettres d’Europe, Nu lipsesc, din aceastd ancheta
prealabild, si n-au lipsit nici din dezbateri, sugestii concrete pen-
tru relatii mai strinse de comunicare si colaborare Tntre cei 12. Tn
domeniul traducerilor, al editdrii, al audiovizualului. — unde, mai
ales, se preconiza o intensificare a eforturilor sub semnul noii re-
tele de TV, SEPT, cu destinatie culturald, prin satelit, care se
elaboreaza acum. Atit Comisarul European pentru proble-
mele culturale. Rina di Meana. cit si Directorul Tnvatamintului si
Culturii din Consiliul Europei, Vidal-Beneyto, au preconizat reco-
mandari care sa meargd pina la armonizarea unor legislatii ntre
tarile interesate si au anuntat cad studiaza itinerare culturale trans-
nationale si continua sa designeze drept ..capitale culturale euro-
pene" orasele care, astfel alese, gazduiesc, succesiv, numeroase ma-

nifestari de arta, colocvii si spectacole : Atena Tn 1985, Florenta in
1986. Amsterdam Tn 1987, Berlin Tn 1988, Paris Tn 1989.

ROITA 1n functie de acesti parametri, reuniu-

nea de la Paris a voit totusi sa marcheze do-
rinta unui dialog cu lumea aflata dincolo de limita conventionala
a acestei Europe Comunitare : de aici, invitarea citorva reprezen-
tanti din alte zone geo-politice — un japonez, un african, remar-
cabilul scriitor congolez' Tchicaya-U'Tamsi, o canadiand, Antonine
Maillet, laureata a Premiului Goncourt, un cunoscut intelectual
american. Tom Bishop, si citiva reprezentanti ai tarilor din Est
§U.R.S.S.. Polonia. R.D.G., Ungaria. Bulgaria. Romania). Pentru
iecare din aceste delegatii s-a dat cuvintul doar unuia din repre-
zentanti : profesorul armardasvili, filosof, de la Thilisi, care
s-a infatisat convingator, fard prejudecati, profesorul N. Todorov,
vicepresedinte al Academiei Bulgare de Stiinte, care candidase
nu de mult la postul de Director General UNESCO ; maghiarul
Gybrgy Konrad, care, indiscursul sau, s-a referit la ,,continentul
verbal" pe care-1 alcatuieste Europa.

Ca invitati romani, Augustin Buzuraa prezentat un text ce ur-
meaza sa fie publicat Tnvolumul prin care se finalizeaza sympo-
sionul : un text ce dezbate, din perspectiva romancierului, dialec-
tica artd-viata, sansele de luciditate si speranta ale epocii noastre,
afirmarea trainica a unui destin de creativitate ; in interventia pe
care am avut ocazia s-0 rostesc, am aratat la rindul meu. ca tre-
buie sd depasim o abordare limitat rutinierda a problemelor si  a
definitiei Europei, si. dimpotriva, sd o _concepem cu toata gravita-
tea. ca o realitate dincolo de conventia celor 12 (care, miine, ar
putea sa fie 13. ca In cutare conjuratie tenebroasd, din Balzac !).
In introducerea sa. Moravia vorbise despre o Europa inseparabila
de conotatiile dramatice care-i marcheaza istoria. Unele din expre-
siile comod ,,operationale” de care se uzeaza astazi. in perspectiva
Europei comunitare, apar goale de sens, daca nu le precizam cu
grija ntelesul relativ si provizoriu. Nu existd un ,Est Tn sine" —
cum scrisese cindva Hegel — Germania 1i aparea lui Hugo ca
.India Europei"”, iar. pentru liberalul Gioberti. Italia era ,acest
Orient al Occidentului”. Tn cheie miezos absurdda, Hamlet Tsi asigu-
ra demult interlocutorii cd nu e ,,nebun decit dintr-o parte, dinspre
nord si nord-vest". A sublinia abuzul opozitiilor metafizic stabilite,
este, cred, o Tndatorire, ca si a valorifica originalitatea culturala a
zonei europene cdreia 1i apartinem, si efortul creatorilor nostri
celor mai autentici de a adinei sursele de spiritualitate ale acestui
tarim, purtind indelebil ecourile- civilizatiei care a fost Bizantul.
latd de ce am semnalat ca o eroare identificarile grabite, care con-
fundd intreaga aceasta arie culturala cu problematica central-eu-
ropeanda a fostei Tmparatii chesaro-crdiestl, a Kakaniei musiliene.

KTESPECTUL lucid al unor asemenea complementa-
wri'tdti istorice constituie garantia unel dezvol-
tari in care a fi ,,bun European" sa Tnsemne altceva decit 6 pioasa
ineficientda, decit un complex sentimental de tipul ,bunului Sa-
maritean". Solidaritatea europeana pentru care pledam trebuie sa
fie o operd de memorie, de amintiri comune, dar si de viitor, de
proiecte si Tncredere comunda in soarta si pacea umanitatii : am
citat, Tn acest context, actiunea revistei ,,Secolul 20", si am Tndem-
nat_spre o confruntare care sd aibd in vedere ansambluri si stra-
tegii culturale, nu doar opere izolate, asa cum o Tintreprinde si
Asociatia internationalda pe care o conduc. CAMERA.

Cu un spirit precis si delicat, care asuma si curajul autoironiei,
un filosof japonez. Akira Asada. s-a infatisat pe sine, luind cu-
vintul, drept ,barbarul de serviciu". Tntreaga desfasurare a sym-
posionului s-a opus, Tnsda, mentalitatilor reductoare, dovedind toc-
mai interesul confruntarilor scutite de preventiuni obtuze — acele
confruntari ce. tocmai, dau inteles plural si fecund experientei
contemporane. Wim Wenders, germanul trecut printr-o formatie
francezd si un semnificativ stagiu american, s-a marturisit preg-
nant Tn acest sens. Tntr-o declaratie Tngindurata. despre felul in
care a redescoperit Europa. l-a simtit nevoia. in plinul tumultului

american, nevoia unei identitati care sa-1 apere. — ,sub surtucul
nemtesc, o armura europeana”. Cdaci nu si-a spus — oricit de inter-
nationald i-ar fi fost practica filmica — ,,Ma Tntorc in Germania,

in Spania sau in Franta I* ci, simplu. ,Ma intorc Tn Europa !
Pentru a asculta de nostalgia unei identitdti care opereaza incg,
deschis si robust. Tn si printr-o mare cultura.

Dan Haulica
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Cititorii din strainatate se pot abona prin

Prezente romanesti

GRECIA

= Postul de radio din orasul
universitar loannina, in cadrul
emisiunii  culturale ,,Sclectiunj
literare”, a transmis doua me-
dalioane literare : Nichita Sta-
ncscu si Marin Sorescu, Tnso-
tite de muzica.

Prezentarea operei poetilor
romani, precum si traducerea
unor poezii din creatia lor
apartin lectorului univ. Andreas
Rados, seful Seminarului de

59 o= -
neo-greaca al Facultatii de Fi-
lologie de la Universitatea
LAL 1. Cuza" din lasi.

R.S.F. ITUGOSLAVIA

e A aparut n traducere In
limba sirba textul alocutiunii
lui Adrian  Marino tinuta n
franceza' la a 24 Tntilnire In-
ternationala a Scriitorilor (Bel-
rad, 18—24  octombrie 1987).
extul — Tn traducerea Maria-
nei Dan si Liubita Miletici — a
fost publicat Tn bilunarul bel-
gradean ,,Knijevna Rec". 310,
25.X1.1987, p. _16. _sub titlul :
Intelectualul si  Criticul literar
ca Erou cultural.

PORTUGALIA

= Dinu Flaméand, o poeta que
veio da Romenia este titlul unui
interviu publicat, pe o Fa?iné
de principalul sdptaminal lite-
rar portughez, ,,Journal de le-
tras, artes e ideias" (11 ianuarie
1988), alaturi de un poem —
Chuva muito obliqua — dedicat
de acesta lui Fernando Pessoa.
Un alt interviu a fost publicat
de sdptaminalul literar azorian
»3igno”.  Tn decembrie anul
trecut, - Dinu Flamand a tinut
doud conferinte la Facultatea
de Litere din Lisabona, in ca-
drul ,,Cursului_de limba, cultu-
ra si literatura romana"” — pe
care-1 conduce profesorul Dani-
eFTerdigdo — pe tema ,Mo-
mente ale poeziei romanesti
moderne si contemporane ; une-
le similitudini cu poezia portu-
gheza".

R.P. BULGARIA

= Numarul 12 pe 1987 al pu-
blicatiei de literatura si arta
»Svetlostrui” din R.P. Bulgaria
rezintd cititorilor sdi, la ru-
rica Universul poetic, doi
oeti romani : Toma _George
aiorescu si Anghel Dumbra-
venau. Sint publicate poemele
Ca pe un ecran. Noi am batut
la poarta vesniciei. Optica si,
respectiv, Noaptea, area sl
Fara titlu, Traducerile n lim-
ba bulgara sint semnate de po-
etul Ognean Stamboliev.

FRANTA

< La Monte Carlo s-a desfa-
surat cea de-a 28-a editie a
Festivalului _international  de
televiziune. Criticul de film dr.
Manuela Cernat a fost aleasd
presedinta juriului internatio-
nal al criticii, care a decernat
premiul ,,Nimfa de aur".

ITALIA

< De un deosebit succes s-a
bucurat expozitia de desene a
lui Mihu Vulcanescu, In  Sala
Cabinetului G.P. Vieusseux a
Palatului Strozzi din Florenta.
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