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Sl EXIGENTA

DOMINANTA caracteristicd a dezvoltarii Romaniei
n anii care au trecut de la Congresul al IX-lea al
partidului, concentrarea ntregului potential creator al

oporului spre factorii calitativi, spre Tnnoire in_pro-
unzime constituie, totodatd, conditia continuarii, pe
coordonatele superioare, a operei de edificare a socia-
lismului si comunismului Tn patria noastra. Acest vi-
brant si luminos imperativ, pe deplin intemeiat pe
argumentele faptei, se desprinde puternic din deose-
bit de importanta — ca fond problematic si complexe
deschideri — cuvintare rostitd de tovarasul Nicolae
Ceausescu la recenta Plenarda a Consiliulul  National
al Oamenilor Muncii. ,Avem planuri si programe
clare, de_mare perspectivd pentru dezvoltarea ecdno-
mico-sociald a patriei noastre Tn acest an, in cincina-
lul 1986—1990, si Tn perspectiva pina n anul 2000,
sublinia secretarul general al partidului, definind, n
continuare, dimensiunile concrete ale viitorului.

In_acest spatiu de creatie revolutionard, veriga care
leaga prezentul de viitor, astdzi, ca si ieri, miine ca
si astazi, este angajarea profunda, exigenta, la Tnalti
parametri valoricl, calitativi, a bogatului, vastului te-
zaur de initiativa si munca al natiunii noastre, al fie-
caruia dintre noi. Trasat in datele lui limpezi, progra-
mul de actiune care se desprinde din cuvintarea tova-
rasului Nicolae Ceausescu pune, totodata, in evidenta
adevarul fundamental, esential al vietii noastre :
construirea socialismului in Romania se Tnfaptuieste
cu poporul si pentru popor. Este formulat, astfel, cu
pregnanta, locul central pe care-1 ocupa omul in pro-
cesul de vasta constructie in toate domeniile, ca fau-
ritor si destinatar a tot ce s-a realizat in_Romania
acestui timp, raspunderile sale majore fata de sine
si generatiile ce vor veni.

La Tmplinirea, in aceste zile, a doua decenii de la
reorganizarea teritorial-administrativd a Romaniei,
privind imaginea de astazi a tarii, semnificatia a ceea
ce a reprezentat stimularea, pe un front larg, multi-
plu, a tuturor energiilor noastre, ne apare cu atit mai
graitoare. Orase noi, vaste platforme industriale,
transformari radicale in profilul material al satelor,
repartizarea, cu alte cuvinte, a fortelor de productie
pe intregul teritoriu, dezvoltarea armonioasa a tutu-
ror zonelor tarii, crearea celor mai bune conditii de
progres economic-social si, Th acelasi timp, de asigu-
rare a deplinei egalitati in drepturi pentru toti ceta-
tenii patriei noastre, sint expresia unei viziuni poli-
tice care si-a situat accentele majore in directia omu-
lui, a punerii In valoare a datelor sale spirituale, a
constiintei revolutionare, a dragostei de tara si popor.
Aceasta viziune politicd, Tn care omul are locul ho-
taritor, strabate ca un fir rosu cuvintarea tovarasului
Nicolae Ceausescu, reliefind strinsa legaturd, fertila
conditionare dintre obiectivele planurilor si progra-
melor in toate sectoarele si cresterea si mai puternica
a preocuparilor pentru largirea orizontului de cunoas-
tere, ridicarea nivelului de competenta profesionala,
de cultura.

Constientd de complexa ei misiune patriotica, lite-
ratura se inscrie, Th acest program, sub semnul ma-
rilor exigente valorice, ca martor activ al unui timp
eroic, ca participantd la o operd de edificare istorica
unica n devenirea tarii noastre. Ea, literatura, in
acest context Tnsufletitor, parcurge mereu, cu ex-
presia-i specifica, drumurile cunoasterii adev.arurilor
Romaniei de azi, ale oamenilor de acum, de aici, rea-
lizind, prin poeme, romane, povestiri, piese de teatru,
printr-o bogata creatie Tn domeniul artei cuvintului,
0 vasta geografie spirituald. Ea. literatura, aude, as-
cultd memorabilele ,glasuri" ale eroilor ei, este pa-
trunsd de constiinta ferma cd numai oamenilor din
aceasta tara, poporului, autorul tuturor Tnfaptuirilor,
le este incredintat de istorie mandatul de a fi judeca-
torul legitim al drumului pe care I-am parcurs, ei sint
singurii Tndreptatiti, de valoarea faptei, sa-si decida
viitorul. Scriitorii din Romania, in deplind consonanta
cu litera si spiritul cuvintarii secretarului general al
partidului,’ isi asuma minunatul destin de participant
la Tnalta implinire a patriei socialiste.

,Romania fiterara

Prezenta Patriei

In tine ma rasfring ti ma privesc,
O, Patrie, esti telul meu suprem,
Te profilezi solemna in poem,

Te revelez cu aurul din vers.

Te-aud fertila-n pieptul cald batind,
Spre slava sui cu propria-mi aripa,

Te stiu cu mine-n fiecare clipa,

Ne indltdm plutind pe-acelasi gind.

Si nu-s virtejuri, stavili sau poveri
Sa ne coboare spre Tngenuncheri
Un neam cu temelie de eroi.

Da, vrerea noastra cucereste timpul
In ctitorii si in columne noi,
Oglinda ta ne nfloreste chipul.
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Cintecul

Purtam infragezit, in noi, un cintec sfint,
Un cintec din hotarul rotundei Romanii ;
Rasuna-n Miorita si dreptul nost' de-a fi
In spatiul mioritic, in romanesc pamint

In ses I-am aripat, In Muntii Apuseni,

La fiece rascruce ni-e-ndemn si desteptare,
Cuteaza ca lumina, din zori, Tnnoitoare,

Pe flamuri l-au transpus nemuritori osteni.

In zbucium de istorii ne cadenteaza mersul,
Sanctificat ne pare, cu inelari de-argint,
Durerea sau iubirea in aprig plai doinind.

Auroral, Poetul e inima si crezul

Unui popor luptind si niciodata-nfrint :
De-a pururi se desteapta si se rosteste-n cint |

Al. Jebeleanu
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Obiective prioritare

INTREG ansamblul evenimentelor recente reliefea-
z& pregnant deosebita complexitate a acestei perioade,
caracterizatd prin efectele pozitive multiple determi-
nate de semnarea tratatului privind lichidarea rache-
telor cu razd medie de actiune si, in acelasi timp,

rin mentinerea pericolelor ‘atit de grave ce _ameninta
Insdsi existenta umanitatii. In aceastd privinta, re-
centa Cuvintare a tovarasului Nicolae Ceausescu la
Plenara Consiliului National al oamenilor muncii a
prilejuit o evocare a principalelor cerinte ca si a

obiectivelor prioritare de actiune in lupta pentru
salvgardarea pacii.
Este, astfel, reafirmat imperativul major al intensi-

ficarii eforturilor pentru realizarea unor progrese noi,
substantiale, pe calea dezarmarii, incit sd se ajunga
ta reducerea eu 50 la sutd a armelor atomice strategice
ale SUA. si URSS., la oprirea experientelor nu-
cleare, a militarizarii_ Cosmosului. Prin_glasul pre-
sedmtelm Republicii, Romania socialista si-a exprimat
vointa fermd de a actiona cu toata hotarirea pentru
trecerea la reducerea radicald a armelor conventio-
nale sub un strict control international, pentru re-
nuntarea .la armele chimice si la alte tlpurl de arme
de dlstrugere n masd. Mai ales acum, cind, atit 1in
cadru bilateral cit si_Tn. forurile mternatlonale de la
Geneva, se desfasoard negocieri importante n toata
aceste probleme se impune in mod deosebit ca toate
popoarele, toate statele iubitoare de pace sa-si facd
auzit glasul — asa. cum a facut si face Romania so-
cialistd — Tn numele intereselor natlonale supreme, ca
si ale cauzei securitatii Europei si intregii omeniri. Tn
numele acelorasi ratuini. in Cuvintarea tovarasului
Nicolae Ceausescu s-a subliniat insistent necesitatea
adoptarii unor masuri ferme pentru a se pune capat
actiunilor de forta sl de amenintare cu forta, demon-
séllrrelatulor de forta n apropierea granitelor diferitelor

De altfel, viata a demonstrat Tntotdeauna cad forta
nu poate constitui un_instrument eficace pentru solu-
tionarea problemelor interstatale — singura modali-
tate rattonald si constructivd constituind-o calea poli-
ticd, a negocierilor si tratativelor. 1n acest spirit.
Romania s-a pronuntat din nou pentru organizarea
unei conferinte internationale consacrate solutionarii
problemei Orientului Mijlociu, ca si pentru ncetarea
razboiului dintre Iran si Irak, pentru ntarirea rolului
O N U. in rezolvarea I|t|g|||or internationale.

Pacea, dezarmarea. inlocuirea fortei prin primatul
ratiunii — iatd obiective grandioase, a caror realizare
depinde in mod nemijlocit de actiunea unitd a po-
poarelor, a tuturor fortelor social-politice Tnaintate.

IN CUVINTARE tovardsul Nicolae Ceausescu a
subliniat, incd o data, necesitatea Tntaririi colaborarii
Si solldarltatl tuturor tarilor in_curs de dezvoltare, si
cit precadere a tarilor socialiste.

.In aceasta prlvmta — arata Cuvintarea — In ge-
neral. relatiile noastre eu tarile socialiste pot fi con-
siderate bune Din p&cate, nu acelasi lucru putem
spune despre relatiile Republicii Socialiste  Romania
cu Republica Populara Ungara. Am actionat si actio-
nam ferm pentru a intari relatiile prletenestl de buni
vecindtate cu Ungaria. Considerdm cd interesele am-
belor popoare — cu atit mai mult cd ambele popoare
construiesc socialismul — cer sd se puna capdat cu de-
savirsire vechilor stari de lucruri si sa se porneasca
de la necesnatea dezvoltarii relatiilor in spiritul Tra-
tatului cFrletenle si_colaborare existent intre cele
doua tdri, de buna vecinatate, de solidaritate, de cola-
borare reciproc avantajoasa, in toate domeniile  de
activitate.

Trebuie s& se Tnteleagd bine si de catre prietenii
nostri din Ungaria. — ca de altfel de toate statele —
cd problemele din Romania le solutioneaza partidul,
uvernul, organismele democratice, poporul =~ roman
in_intregimea sa

De altfel. in ce priveste linia de conduita generala
e Romaniei, sint b;ne cunoscute si de necontestat ro-
lul activ si eforturile neobosite pentru depéasirea
Brln discutii_a oricaror divergente dintre state, pe

aza principiilor noi de relatii — mdependenta Si
suveranitatea, egalitatea in drepturl si_neamestecul
In treburile interne alo altui stat, intr-ajutorarea si
avantajul reciproc, stima si respectul mutual.  Sint
principii de valabilitate universala, menite si formeze
temelia raporturilor dintre toate statele lumii.

Cdci, a continuat tovarasul Nicolae Ceausescu. con-
ceptia socialismului stuntlflc principiile marX|st-Ien|-

niste cer ca fiecare sa Iupte in_primul rind,”impo-
triva sovinismului din propriile rinduri, |mp0tr|va na-
tionalismului din propriile rinduri si. in nici un fel.

ra nu Tncurajeze si sa nu stimuleze asemenea mani-
festari straine nu numai conceptiilor socialiste, con-
ceptiilor umane, dar si conceptiilor de relatii de buni
vecinatate intre state.

In acest sens, in Cuvintare se exprima dorinta ca
existenta unor deosebiri de vederi sa nu afecteze re-
latiile dintre state vecine si prietene, subliniindu-se
vointa ferma a Romaniei de a-si intensifica, extinde
si adinei relatiile de colaborare prieteneasca multila-
terala cu toate statele vecine. <u toate tarile socialiste,
in interesul comun al edificarii in conditii optime a
societatii noi, al cresterii bunastarii  propriilor
popoare.

Se poate, astfel, spune cd@ deosebit de importanta
Cuvintare rostita de tovarasul Nicolae Ceausescu pre-
zintd un vadit interes nu numai pentru poporul roman,
ci si pe plan international.

Cronicar
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Premii ale Festivalului national ,,Cmtarea Romaniei"

m Zilele acestea au fost Tnminate diplo- ,.Confruntdri literare” ; Mircea Martin —
mele si insemnele premiilor concursului de  ..Singura critica” ; Dumitru Matala — ,Trei
creatie literara Bentru profesionisti din ca- calatorii” (povestiri Constantin  Méciuca
drul "etapei republicane a Festivalului natio- — ,,Motive si structuri dramatice” :_Francisc
nal al educatiei si culturii socialiste ..Cinta- Munteanu — ,Barajul” (roman) ; Z. Ornea
rea Romaniei” urmatorilor membri ai Uniu- — ,Viata lui Titu Maiorescu” Edgar Papu
nii  Scriitorilor : — ,Despre stiluri" : Platon Pardiu — ,,Ul-

tima tentatie” (roman) : Horia Patrascu —

Paul Angliei — ,,Cutremurul” (roman) ; LPentru un calator cu trenul” (povestiri)
Petru Anghel — ,Fondul principal de cu- Comeliu lladulescu — Povestiri pe o tema
vinte” (poezie) ; Lucian Avramescu — ,Bund  data sau pseudo-etico-panorame” : Al. San-
seara, iubite” (poe2|e) lon Uodu Balan — duicscu — ,,Duiliu Zamfirescu si marele sdu
,.Peisaj interior” (poe2|e) Vlaieu Béarna — roman eplstolar . Mircea Searlat — ,Istoria
,,Monotonia metronomului” (poene? ; lon oeziei romanesti” (vol. Ill) : Mircea Horia
Brad — ,,Oracole” "poezie) ; Comeliu Bra- imionescu — ,,Licitatia” (roman) ; Passio-
lias — LPind la capat si mai departe” (ro-- naria Stoiccscu — ,Pana de gaita” : George
man documentar, vol. 1) ; Radu Carneci — Sovu — ,Furtuna de mai" : Radu Theodorn
,Pasarea de cenusa" (poe2|e) Constantin — ,,Viitoarea” IV — Biografie de pace (ro-
Chititi — ,,Romantica” (roman) ;  Serban  man) ; Radu Tudoran — ,Victoria nefnari-
Cioculescu — ,,Argheziana”; Florin ‘Cosii- patd” (roman) ; Nicolae Tic — , Intermedia-
nescu — ,Imperiul de corali" (poezie) ; Ni- g - e -
colae Dragos si Mihai Stoian — ,Drumeti  Mi" (roman); = Teodor Vargolici — ,Scri-
in calea lupilor” (roman) ; Viniciu Gafita — itorii clasici si armata romana™ ; Petru Vin-
»Ghiocei pentru mama” ; Petre Ghelmez —  tila — ,Muntele sperantei” JI — roman ;

A.L Zainescu

.Bédiatul si  padurea”: George Ivascu — — ,,Poeme™.
Luna cartii la sate"
77
= In intreaga (ard, cu sprljlnul asociatiilor ~ Eugenia Nistor, Cornel Po-
scriitorilor si “al cenaclurilor literare ale Uniunii ~ gaceanu, bibliotecar prin-
Scriitorilor, in organizarea comitetelor (le cultu- cipal la Biblioteca jude-
ra si educatle socialista si a caselor de creatie teand, Vasile Cornea, prima-

populara, se desfasoara actiunile incluse in_cadrul

,,Lunii _cartii

la sate"
scriitorilor si editorilor,

intilniri cu cititorii ~ ale
simpozioane, mese rotun-

de, prezentari de noi volume.

= In comuna Grindu, ju-
detul lalomita, 1n deschide-
rea la_nivel republlcan a ma-
nifestarilor au participat :
Radu Carneci, Stelian Car-
stean, din partea Centralei
Editoriale, Florin Costinescu,
Vasile Fornea de la Editura

,,Politica”, Comellu Leu, re-
dactor sef J al revistei
,,Contemporanul Georgeta
Sabadeanu, de la Editura

,.ceres”. Cu acelasi prilej, >n
comuna Glimboca, ju etul
Caras-Severin, au fost pre-
zenti scriitorii : Titus Crisciu,
Eugen Dorcescu, redactor sef
al  Editurii .,Facla”  din
Timisoara, Gheorghe Jurata,
Nicolae Danciu Petniceanu,
Liviu Margitan, Mihai Papu—
rica, de la Biblioteca centra-
14 de stat. lon Gheorghe Sei-
tan, Radu Levarda din
Centrala Editoriald", Mi-
hai Toader, V|cepresed|nte al
Comitetului judetean do cul-
turd si educatie socialista,
Const. Sovre, directorul Ca-
sei de culturd din Caran-
sebes, Viorel Bogdan, de la
Editura ,,Ceres”, lon Maier,
primarul Comunei  Glimboca.
In cea de a treia localitate,
deschiderea actiunilor la ni-
vel republican s-a desfasurat
la Vintu de Jos, judetul
Alba, ‘unde au art|C|pat :
Petru _Anghel, director ad-
junct, si Eugen Blajan din
Consiliul Culturii ] Educatlel
Socialiste, prof. univ. Gh.
fu, loan Sicoe, presedlntele
Comitetului de cultura si e-

ducatie socialistd al judetu-
lui Alba, prozatorul Dumitru
Mircea, Stefan Damian si

Doru Olteana de la editura
,Dacia”, Marla Damian de la
editura ,,Ceres”, prozatorul
Gheorghe Jlurci. redactor sef
adjunct al ziarului ,,Unirea”
din Alba lulia. loan’ Serban
activist la Comitetul judetean
Alba al P.CR., Eugenii
Muntean, directoarea Biblio-
tecii judetene Alba, poetii
loan Margineanu_si _Aurel
Pantea, precum si  primarul
comunei_Vintu de Jos, Cou-
stantin Gligor.

= Tn comuna Lunca Cor-
bului, judetul Arges, la pri-
ma_manifestare initlatd  eu
prilejul ,,Lunii cartii  la
sate”, au fost prezenti :©  Mi-
ron Cordon, Anghel Dumi-
tru, Vasile Iosif, Sergiu  NI-
colaescu, redactor sef al re-

= Fanus  Neagu, lulian
Neacsu, V.F. Mihaiescu, Al.
Horia, N. Georgescu, Mihai
Ungheanu Lucian Chisu, la
cenaclul ,,Panait Istrati" din
Braila, lon Florian Panduru,
(Baile HerCularie), Theodor
Codreanu (Husi), Adrian Si-
tarii si Mircea ‘avadia, — la

,Biblioteca Tineretului” din
Cz_ipltala,_ in cadrul cenaclu-
lui revistei ,Luceafarul” ;

lon luga si Mihai Ungheanu,
la Liceul agro-industrial din
Livada, judetul Satu-Mare
si la Casa de culturd din
Negrestl -Oas ; Victor Atana-
siu, Mihai Antonescu, Bea-
trice Diaconii, Petru Mari-
nescu, lonel Protopopescu,

vistei ,,Arges”, Dan Rota-
ru, Vasile Berea Trache.

= Si Biblioteca municipala
.M. Sadoveanu” din Capita-
& a organizat primele ma-

nifestari  in cadrul ,,Lunii
cartii la sate”. Au partici-
at : Al Piru, Tn comuna
oara Viasiei, Dan Zamli-

rescu si Mircea Mica, in co-
muna Chitila, Mircea Florin
Sandru si dr. Marin Badea,
in comuna Bragadiru, Titus
Vijeu, 1Tn comuna Popesti
Leordeni, ca si dr. Harald
Alexandreseu in comuna
Glina. Dumitru Dumitru, di-

rectorul Institutului de eco-
nomie agrard, si prof dr.
Nica Sabin, de la Institutul
agronomic ,,N. Balcescu", in
comuna Balotesti.

= Sub generlcul ,Litera-
turd si istorie”, la Caminul
cultural din comuna  Pie-

troasele, judetul Buzau, 1in
cadrul ,,Lunll cartii la sate”
s-a desfasurat o manifestare
literara organizatd de cena-
clul literar local si Comite-
tul judetean de cultura  si
educatie socialistd Buzdu.

Au prezentat expuneri i
au participat la dezbateri
| ucian Avramescu, Al. Piru,
Eugen Simian si scriitorii
locali Gheorghe Andrel Du-
mitru lon Dinca, Al. Opro-
iescu si Comeliu Stefan.

Cu acest prilej, filiala ar-
hivelor statului a deschis o
expozitie de carti si fotogra-
fii, iar biblioteca judeteana
si_centrul judetean "de [libra-
rii un alt salon de carte be-
letristicd recenta. Au fost
prezenti Victor Andreica, sef
de sectie la Comitetul - de
partid, si_lon Nae, (Presedln-
tele Comitetului judetean de
culturd si educatie Buzau.

e Duminica, 31 ianuarie,
la Caminul cultural din co-
muna lernut a avut loc des-
chiderea festiva in jud. Mu-
res a ,,Lunii cartii la sate”.

Cititorii au avut prilejul sa
se Tintilneasca cu  scriitori,
activisti culturali, oameni de
culturd si arta. ‘Au partici-
pat : Florin Ciotea, vicepre-
sedinte al Comltetulm jude-
ean de culturda si educatie
socialistd Mures. Cornet Mo-

rarii, redactor sef al revistei
,,Vatr:;l” Mlhal Sin, l.azar
Latlariu, Nicolae  Baciul,

ntTlniri cu cititori

Victor G. Stan, la cenaclul
literar ,,Nichita Stancscu”
din cadrul Bibliotecii muni-
cipale ,M. Sadoveanu” ; Al.
Piru, Sultana Avram, Const.
Th. Ciobanii. George_ Genoiu,
Olimpia Pilipauteiinii, Viori-
ca Sorta, Aurelian Zisu, la
S|mp02|onul organizat de So-
cietatea culturala ,,G. Cali-
nescu” din mun|C|p|uI
Gheorghe Ghcorghiu-Dej, la
simpozionul  despre , JPoetul
National”: lon Burca, "Mihail
Comaniciu, Mardare Matees-
cu, Nicolae Stoic, Stefan
Statescu, loan Sueiu, la n-
treprlnderlle _.Carpatcx”,
,»Timpuri Noi”, ciubul” mun-
citorilor din Constructii;

rul comunei, si Maria Anion,
secretar adjunct cu probleme
de propaganda la Comitetul
comunal de partid lernut.

= Deschiderea festiva a
traditionalei manifestari
Luna cartii la sate", a avut
loc la Caminul cultural din
comuna Recas, judetul Ti-
mis.

Cuvintul de desebidere a
fost rostit de Emit llerbei,
secretar al Comitetului co-
munal de partid Recas.

A vorbit apoi Alexandru

Mangu, vicepresedinte ~ al
Comitetului de cultura si e-
ducatlo  socialistd al judetu-
lui, Timis.

in continuare, s-a desfasu-
rat simpozionul cu _tema
,»Conceptia Partidului  Co-
munist Roman, a tovarasu-
lui Nicolae Ceausescu prl-
vind activitatea |deolog|ca si

olitico-cducatlva — |rQh|e
undamentalda a ed'ficarii
constiintei revolutionare, so-
cialiste”

La acest simpozion au vor-
bit Eugen Florescu, secretar
«al Comitetului judetean Ti-
mis al P.C.R., §i lect, univ.
dr.” lon Pandur.

La sezatoarea literara care
a urmat au citit din creati-
ile lor scriitorii lori Ariesanu,
redactor-sef al revistei Or|-
zont”. Tatiana Arlesanu Va-
sile Bogdan, Anghel Dum-
braveanu, secretarul Asocia-
tiei Scriitorilor din Timisoa-
ra, Alexandru Jebeleana,
Marian Odangiu si Corina
Victoria Sein.

Cu_ acelasi prilej, a fost
vernisatd Expozitia de carte
,Epoca Nicolae Ceausescu —
epoca_celor mai méarete Tm-
pliniri din istoria patriei” SI
a fost amenajat, un stand
caile cu vinzare.

= O frumoasda sezatoare,
n cadrul ,Lunii cartii la
sate" a fost organlzata ‘de A-
sociatia Scriitorilor din _lasi
in comunele Seinteia si Osoi.
Au citit din poeziile lor
Mariana Codrut. Nichita Da-
nilov, Emilian Marca si flo-
ria Z|||eru

= in comunele Danet —

judetul Dolj si_ Tismana
(Gorj) s-au desfasurat, in
cadrul ,,Lunii cartii la sate”
seri literare la care au fost
prezenti Gabriel Chifu, Ro-
mulus Diaconescu.  Hurie
Hinoveanu, Florea Miu, loa-
na Manolescu, George Po-
pescu, Romeo Popescu, Ni-
colae Petre Vrinceanu.

|

Scoala generald_nr. 24 din

rasov, eu sprijinul Asocia-
tiei Scriitorilor din acest
municipiu : Al.  Raicu si
George Marinescu Dinizvor,
la Studioul literar ,,Gh. Sin-
cai (Clubul sindicatelor sa-
nitare din str. Galati) ; Va-
lentin llosu Longiu, la Uzi-
na de masini electrice din
Bucuresti; |1.M. Stefan, la
,,Observatorul Astronomic’
din Capitala.

= Scriitorul tirgdmuresan
Nemess l.aszlo, s-a intélnit
cu membrii cenaclului literar
»Salamon Ernb" din Gheor-
ghienl.

SEMNAL

« Congstantin Noica —
CUVINT IMPREUNA DE-
SPRE ROSTIREA ROMA-
NEASCA. Eseuri. (Editu-
ra Eminescu 238 p., 13,50
lei).

® Anton
CULTURI
CULTURI
TICE. Eseuri.
Cartea Romaneasca,
p,, 10,50 lei).

= Vlaieu Bérna
CtNTEC DESPRE TARA
Versuri. (Editura Dacia,

p,, 8 lei).

lon llobana — UN
FEL DE SPATIU. Volum
in  colectia ,,Fantastic
club”.  (Editura ” Albatros,
168 p,, 9 lei).

= Alexandra Indries
— CUTIA DE CHIBRI-

Dumitriu —
ELEATE SI
HERACLEI-
(Editura
208

TURI. Roman. (Editura
Cartea Romaneasca, 416
p,, 16,50 lei).

- Bedros Horasangian
— SALA DE ASTEPTA-
RE.  (Roman).  Editura
Cartea Romaneascd, 621
p., 28 lei).

= Rodica Paladc —
IARNA. VIETATILE. Ro-
man. (Editura Cartea Ro-
maneasca. 200 p,, 8.50 lei).

= Marin  Lupsanu —
SAT DE CIMPIE. Ver-
suri. (Editura  Albatros,
60 p., 6,75 lei).

= Sanda Radian — LO-
CUITORII PLANETEI
ALBASTRE. Povestiri. (E-
ditura lon Creanga, 80 p.,
10,50 lei).

< loan Huma — VA-
SILE pArvan sau la-
uda GINDULUIL.  Mo-
nografie, in seria ,llu-
manitas”. (Editura Juni-

mea, 2-18 p,, 12 Ici).

= George Baiculeseu —
LUMINI SUB STBESINI
DE BRAZI. Reportaje de
Pe Valea Nehoiului. (Edi-
Eur)a Eminescu. 150 p,, 7,25
ci

= Florian Dudas —
VECHI CARIlI CALA-
TOARE. Investigatii in

lumea primelor carti ro-
manesti si asupra difuza-
rii si raspindirii lor. (Edi-
tura Sport-Turism. 240 p,,
21 lei).

LECTOR

»,FORTUS ’88"

= A apdarut. iIn excep-
tionale conditii  grafice.
alendarul ,,Forlus 88",
consacrat  integral lui
Mihai Eminescu, realizat
de citre Combinatul de
utilaj greu lasi. Director
ing. Gh. Buhac. redactor
responsabil ~ Adi  Cristi,

redactori Nicolae Panaitc,
Aurel Stefanaelii si Cas-
pian Maria Spiridon, lai
realizarea calendarului
s-au folosit gravurile ori-
inale semnate de Aurel
oi'dcnache aflate in co-
lectia personald D.l.Giu-
mazescu.
Paginile
cuprind
Eminescu
T. Maiorescu,
Stanescu. Maria Tereza
Leon, Giuseppe Unga-
retti, Gala  Galaction,
Constantin Noica, Claude
Sernet, Benedict Banner,

calendarului
citate  despre
semnate de :
Nichita

Tudor Arghczi, Nicolae

lorga, Mircea  Eliadc,

Pompiliu Constantinescu,
alineseii.

De asemenea, sint re-
produse fin limbile roma-
nd si_engleza poeziile :
Oda’ (in metru antic). Ve-
netia, Kamadcva, Sonet

(Sunt ani la muloc ),

Sonet (Cind Tnsusi gla-
sul...) lubind 1n taina..
Lacul, Trecut-au anii—

La steaua, Sonet (Afara-i
toamna...), Peste virfuri.
De cite ori iubita...

Tiparul este executat la
intreprinderea poligrafica
,Arta Grafica".



Creatie sI context uman

MPORTANTA majora a prin-
cipiului_autonomiei artei si li-
teraturii — abordat cu o reala
competentd n J)Ianul gindirii
materialist-dialectice despre arta de catre noua
noastra cercetare esteticdi — este remarcatd cu
necesitate de explicarea concretd a acestuia_din
perspectiva intraesteticad. O justa si adecvata inte-
legere a acestei cardinale probleme usureazd si
intelegerea corespunzatoare a caracterului social
al artei si literaturii, precum si a libertatii de crea-
tie, probleme a caror acuitate a crescut o data cu vi-
guroasa dezvoltare a artei si literaturii In ultimele

decenii, cu sporirea speC|f|C|tat|| artistice a aces-
tora, cu Tntarirea caracterului social, angajant al
flnalltatn lor estetice. n fapt, |ntelegerea atit a
autonomiei artei si literaturii,

pe de odparte cit
si a caracterului lor social si a Ilbertatu e creatie,
Pe de alta parte, sint condltlonate de justa |nte-
egere a raportului activ dintre acestea, existent
cu necesitate si evidentiind, deopotriva, atit ca-
racterul independentei lor, cit si unitatea de esenta
a fenomenului literar-artistic. E necesar a remarca

astfel dintru Tnceput ca autonomia artei — ca
principiu fundamental, existential al artei si lite-
raturii — are o concretetda mult mai pronuntata si

o delimitare mai restrinsa si mai exacta decit a
categoriei filosofice a esteticului; c& numai avind
ca temei ontologic specmmtatea artistica a crea-
tiei literare, ea se circumscrie organic esentei es-
tetice a acesteia. Nu gindim, deci, la o autonomie
a literaturii ca la un concept viabil in sine, ala-
turat sau subordonat esteticului obiectiv, nici de-
curgind inevitabil din acesta ; ci ca la un princi-
piu organic propriu calitatii artlstlce artisticitatii
literaturii. De unde, de o reald autonomie artis-
tica nu utem vorbi decit referindu-ne direct si
concret la particularitatea fenomenului literar- ar-
tistic, ca forma a constiintei sociale ; pe de o parte,
la procesul creatiei artistice, dependent de condi-
tiile concret-istorice ale sometatu respective, ca
proces specific de cunoastere artistica a lumii ;
lar, pe de altd parte, ca atribut de esentd al re-
zultatului acestei cunoasteri, respectiv al operei
literare. Tn ultima |nstanta deci, trebuie avut in
vedere ceea ce caracterizeazd prin excelentd atit
procesul creatiei literare, cit sl opera rezultats,
respectiv artisticitatea acestora fapt ce plaseaza
intr-adevar problema autonomiei artistice in pla-
nul intraestetic al creatiei literare sl, desigur, al
operei literare.
T N stadiul actual al dezvoltarii
="egenerale  social-istorice spiri-
tuale a societétii nu se mai poate pune in discutie
sub nici o forma, nici macar din perspectiva so-
ciologica, existenta artei si literaturii ca forme
obiective specmce ale constuntel sociale, ale crea-
tivitatii specific-umane. Fenomenul literar-artis-
tic exista ca atare, ca un dat obiectiv al realitatii
social-spirituale, cu o substantialitate proprie,
particulara, si sub forma unei diversitati multiple
a expresiei lui concret-artistice. Putem, deci, so-
coti literatura ca fiind autonoma tocmai prin fap-
tul ca existd Tn sine si pentru sine, atit sub forma
fenomenului distinct al creatiei I|terare cit si sub
cea a operei, ca entitati, cu legitatile_si identita-
tea lor, unice, inconfundabile. Asa cd, in chiar
acest prim- plan al conditionarii sale ,extraeste-
tice”, literatura ne apare ca avind |mpI|C|ta auto-
nomia_ei. Ajungind la o independenta relativa a
existentei sale, ca rezultat al indelungatei sale de-
veniri Istorice, autonomia artei inceteaza de a mai
fi o problema cum pe buna dreptate a fost pina

la deplina statuare a artei. Numai ca, tocmai da-
torita acestei dependente dialectice de contextul
social-uman ce o impune ca forma a constiintei

sociale, fenomenul literar-artistic nu poate fi to-
tal autonom. De unde, o autonomie absoluta a li-

teraturii, a fiintarii ei in afara determinarii sale
concret istorice neputind exista, interconditiona-
rea materialist-dialectica dintre fenomenul literar-
artistic si contextul realitatii sociale constituindu- se
de asemenea intr-un atribut existential, nu ne ra-
mine decit si acceptdm in mod real o autonomie
relativa a literaturii mai ntli si cu deosebire in
planul acestei relationari exterioare, nespecifice,
extraestetice.

latd de ce e necesar sa zabovim asupra autono-
miei artistice a literaturii nu atit din aceasta pers-
pectiva ,sociologica”, cit din perspectiva specifi-
citatii sale artistice, adica sub aspectul determina-
rii intraestetice a acestei autonomii. Adevirata
autonomie artistica a literaturii isi gaseste motiva-
tiantocmai n acest plan intraestetic, atit al actului
creatlel literare, cit si in cel al structurii artistice
a operei I|terare si nu ca un atribut singular al
esteticului Tn sine. Este vorba, deci, de o autono-

mie proprie specificitatii fenomenului literar-ar-
tistic ca atare, In mod _particular si ineluctabil
proprie artei si literaturii, datoratd in principal

artisticitatii acestora, modalltatu specifice a su-
blect|V|tat|| artistice de a crea expresia nucleului
estetic al operei literar-artistice. In afara acestei
autonomii reale a_ actului prometeic al creatiei, a
specificitatii creativitatii artistice, alnchegaru esen-
tei estetice a operei, nu poate exista literatura ca
atare. De unde, e nimerit a vorbi nu de o autono-
mie artisticd Tn general si la modul absolut, ci de
0 autonomie a artlst|C|tat|| ineluctabile a_ fenome-
nului literar-artistic. Ceea ce insemneaza cad pu-
tem vorbi de o autonomie proprie actului de crea-
tie literar-artistica, circumscrisd organic_acestuia,

specifica sublectlwtatu artistice, careia 7i este de
atfel implicata orléqlnar 0 societate proprie, obiec-
tiva. Asa cd, In mod paradoxal Tn acest plan intra-
estetic ‘autonomia artei si_literaturii apare rela-
tivd, tocmai datorita relatiilor de inferioritate de-
terminante ale fenomenului ca atare, speC|f|C|tat||
lui ca reflectare subicctiv-artistica a realitatii
obiective. Mai rtiult, nu numai subiectivitatea ar-
tisticda e complex determinatd de complexul con-
ditiilor social-umane, ci si opera rezultatd, de-
venitd dat artistic oblectlv e de asemenea prinsa
in contextul ei existential, concret-istoric. ~Ceea
ce face ca intregul edificiu al fenomenului literar-
artistic sa se bucure de o autonomie artistica re-
lativa, In totalitatea relationarilor lui specifice,
social-umane.

M putea astfel conchide ca
gradul autonomiei artistice a
artei si literaturii,

ELENA GRECULESI : Alegorie

E mama noastra, Tara

Tu, blind poem, tu, asezare sfinta,

in calea vietii mele, pentru ce

purtate-n iures de furtuna si de dragoste,
cuvintele-mi spre tine se avinta T

Pornesc din somn cu-ntreaga lor povara
si-ar vrea sa aiba aripi pentru spatii,
dar au doar raniti grele ca soldatii,

si drumuri numai, fara tren si gara.

Ci hai, copii, prin praf, prin vint, prin ploaie,
ne-om odihni-n dumbravile ce cinta 1
Tncrederea in voi e-o datorie sfinta,

ce niciodata nu se incovoaie.

Si-apoi purta-veti mai usor povara,
ca-n zarea gindului e mama noastra - Tara

Dumitru Balaet

Galaxia orasului

Seara, in apropierea liniilor de metrou,

ma opresc uneori privind galaxia orasului,
luminiscenta de plancton nestapinit si rece
incercind

sa ma identifice,

sa-mi arunce peste umar reverenta

oricum relativa, ne este direct

indicat si pe deplm a5|3urat de gradur}eépecﬁimﬂe in buzunare prin acest

titii sale artistice evidente, realizatd in mod con-
crét in faptul operei literar-artistice.  Artisticita-
tea fenomenului literar, deci, se constituie deopo-
trivd Tn motivatia si substanta autonomiei lui ar-
tistice, sub o forma Frle multipld si complex.
Si cum ea reprezmta telul suprem spre care tinde
creatia literar-artisticd, —autonomia acestuia ne
apare ca un miraj al cunoasterii artistice ; dar
un miraj ,adevarat", statornic, _organic setei de
implinire artistica ; o tinta idealda concretizabila
dar atit de greu de atins in realitatea artistica a
operei. In ultimd instantd, un astfel de ,miraj"
al creatiei literar-artistice’ reprezintd in fapt ori-

zontul estetic  existential al artei si literaturii,
cimpul manifestarii maxime a specificitatii lor
estetice.

nteleasa si realizata astfel, autonomia artistica

a artei si literaturii da cuvenita forta si necesara
strélucire expresiei literar-artistice a adevarului
si sensului major ale vietii de azi, ale noii reali-
tati social-umane reflectate.

Aurel Mihale

secol XX si perforez in compostoare
o garoafa alba,

pun in Tncarcatoarele automatelor
o iarna imaculata,

sa cada peste continentele noptii

zapada cuvintelor mele,

sa fie linistea alba prin care copiii strabat
parcurile prin care seara

ma indrept spre liniile de metrou

si astfel orasul, o clipa, ma identifica,

dar curge mai departe in goana sa biruitoare
stiind ca eu il voi trece

asa grabit-stralucitor

intr-un poem.

e



ORBITUL este viata
Caragiale.
Dar acesti oameni nu sini mistuiti
de patima oratoriei, desi le place
sa tina Tmpleticite lungi discursuri. Nu
au nici_pasiunea dezbaterii publice sau a
disputei amicale de idei si de opinii, cu
toate cd ii stapineste o insatiabilda pol'td
de conversatie ; dar nu suporta sa fie
contrazisi. In general, de altfel, sint com-
let lipsiti de pasiuni: se-nfierbinta usor.
nsd_renuntad repede. Tnvinsi de o _indo-
lentd grea, zguduitda din cind in cind de
tresariri epileptice. Au. sub aspect social,
numai deprinderi si ocupatii. Deprinde-
rile sint aproape instinctive, rezultatul
unei istorii convertite in biologie : ramin
aceleasi de la o generatie la alta, con-
stituind o mostenire pe care nimic nu o
poate spulbera. Ocupatiile, in schimb, sint
efemere si derizorii, reflectind neinceta-
tele metamorfoze impuse de adaptarea la
actualitate : doar vorbitul e singura
statornica si acaparanta.

Vorbitul nu este pentru ei nici scop,
nici mijloc : este o forma de viatd. Ei
vorbesc asa cum pestii Thoata si pasarile
zboara. A vorbi Tnseamna in aceasta lume
a exista, iar vorbitul tine loc de orice.
O activitate absorbantd, cu functii com-
plexe si intrepatrunse : este si un drog,
narcotizeaza, dar este si un Tnlocuitor
perfect de existenta Tn real : trancanitul
ca ultimul stadiu al mistificarii traitului.
Si_e. in acelasi_timp, un surogat de min-
tuire : ei se exileaza in limbufl'e.

Si vorbesc. Flecaresc, trancanesc, pala-
vragesc. sporovdiesc. _bat _cimpii. _Deli-
reaza. Striga, spumega, tipa, scrisnesc,
ameninta, apostrofeaza, birfesc. ridiculi-
zeaza. protesteaza. Vorbesc la nesfirsit,
dezlantuit, incoerent, dezarticulat, aberant,
nebuneste, fara sa spuna, cel mai adesea,
nimic, dar mereu cu o energie inepuiza-
bila. Parca sint disperati; poate chiar sint,
fara s-o stie. Devenind brusc tacuta, pro-
babil ca lumea Iui Caragiale' s-ar sufoca,
iar imaginea ei ar capata un ilariant aspect
atroce. Si-ar pierde, in orice caz, pina
si ultima aparenta de viatd. De viata, nu
de umanitate — pentru ca este. in fond,
0 sublume ; un conglomerat rezidual fin
continua fermentatie logoreica. O forma-
tiune teratologica.

Discontinua la nivel individual, emisia
lor verbala produce o permanenta larma
colectivd. In lumea lui Caragiale nu este
niciodata liniste. Este o lume-bazar. unde
multimea forfoteste fara contenire. Chiar
si la miezul noptii strazile sint aglome-
rate si berariile pline de guralivi : nu se
bea. ci se vorbeste. latd o scena obis-
nuitd : ,,Tirziu de tot Tn noapte, trei
vechi prieteni stau de vorba intr-o bera-
rie...” Pofta de vorbd este un liant social,
apropie si organizeaza. Nu-i sta in cale
nimic. Nici vremea rea. ,eiineascd". nu-i
oate opri pe acesti oameni sa se siringa
aolaltd si sa discute despre orice, locul
preferat de adunare fiind circiuma : ,La
raspintia unei mahalale marginase, stra-
luceste de departe in fel de fel de fete
geamlicul unel circiume, razele lampii din
tavan trecind afara prin clondire pline cu

lumii  lui

deosebite _vopseli stravezii. Afara e o
vreme eiineascd ; ploud ca prin sitd si
bate vint rece. Tncepe iarna. A-nnoptat

bine. Prin dira de lumind, se vede o um-
brd Tnaintind cu pasi_ grabiti. Umbra
urmeaza calea luminatda, _ferindu-se de
baltoace, se apropie si intra Tn circiuma".
Berariile, bodegile, birturile, circiumile,
cafenelele sint' In aceasta lume temple,
iar trancaneala are si o semnificatie ri-
tualica.

Se Tmbata cu vorbe, alunecind in tran-
caneald ca Tntr-un vis provocat. Logoreea
lor este somnambulicd, are aspect de
transad ; par stapiniti de o putere necu-
noscutd. Vorbind, ei uitd de tot si de
toate. Uita de sine, uitd de lumea in care
traiesc, inventindu-se si invcntindu-si un
alt univers, compus exclusiv din cuvinte.
Devin (incearcd, isi Tnchipuie ca devin)

ANALIZE Sl SINTEZE

Momente si situatil

altii. Isi creeaza o lume fantasmalica.
unde li se permite si isi permit aproape
orice, desi numai in vorbe. Aceasta e. cel
putin, iluzia lor ; credinta lor.

Vorbitul reprezintd suprema volup-
tate in lumea lui Caragiale. este visul de
aur al fiecaruia si al tuturor. ,,Domnul
Mache sade la o masa in berarie si
asteaptd sd pice vreun amic ; e vesel si
are poftd de conversatie” : nimic nu va-
loreaza cit o conversatie, desi orice con-
versatie nu valoreaza nici doi bani. Im-
portant. foarte important, cel mai impor-
tant este sa stea de vorbd, indiferent cu
cine, indiferent despre ce. Un om singur
este in aceasta lume un om care asteapta
sa ,pice”, adus de hazard, cineva : ,Stau
in fata unui_local de noapte, o mica be-
rarie. si  fiindca am pofta de vorba,
astept, nu cumva o pica vreun alt bucu-
restean iubitor ca mine de aer curat, sa
respirdam impreund”. Oricine ar ,pica”, ei
e binevenit : umple un gol. Alcatuita din
amici foarte_ sociabili, veseli si comuni-
cativi. care intra-n vorba unii cu altii
dintr-o datd, fara tatonari prealabile si
chiar fara sa se cunoascd, lumea aceasta
este in fond roasd de singuratate si de
plictiseala. Pofta de vorba creste dintr-un
vid launtric, nu are nici o legaturd cu
persoana celuilalt sau a celorlalti : acestia
sint necesari doar ca simple prezente : ea
decor. Doar marile catastrofe colective
anuleaza distantele dintre indivizi, sub
presiunea unei. elementare nevoi de comu-
nicare pur fizicd si in masa regresindu-se
temporar in solidaritatea atavica a instinc-
tului de hoarda ; in lumea lui Caragiale
starea aceasta este Insa permanenta, con-
stituind regimul ei normal de existenta.
Oamenii de aici trdiesc Tn constiinta lip-
sei de valoare a persoanei, nu in lipsa
constiintei de valoare a persoanei : Laehe
se confunda cu _Mache. Miticd se con-,
funda cu Costica — si viceversa.

Termenul Tnsusi de conversatie este
oarecum impropriu, fiindcd in aceasta
lume dialogului ii este mai Tntotdeauna
preferat monologul, interlocutorul fiind
redus de obicei la conditia pasiva si sub-
alterna de auditor, daca se poate admi-
rativ fara rezerve. Partenerul ideal de
conversatie in lumea lui Caragiale este
cel care Tncuviinteaza grav si patruns de
respect tot ce zice vorbitorul (,,Rezon !”)
ori se uimeste de profunzimea spuselor
lui (,Ei ! cum le spui dumneata, sa tot
stai s-asculti ; ca dumneata, bobooule.
mai rar cineva !“). exclamind cu inein-
tare ,,Bravos !“. Pofta de a vorbi si setea

de aplauze sint de nedespartit in lumea
lui__Caragiale.

Fiecare ,,amic" se afla in Perpetué
goana du[pé »amici" dispusi sa-l asiste,
sa-l asculte, sa-1 aprobe, sa-l1 placa sl
de ce nu  sa-l ovationeze. Cine tranca-
neste are nevoie de public Tn primul
rind, nu de teme ori de subiecte. Acestea
sint la-ndemina. intr-o abundenta ge-
neros oferita de Tnsusi mereu schimbato-
rul prezent, singura dimensiune tempo-
ralda a lumii lui Caragiale : eternele si de
fiecare data altele ,.chestiuni la ordinea
zilei”, toate, desigur, ,arzatoare" si ,Vi-
tale". Se discuta despre multe : despre
alegeri, despre ,,noul impozit asupra tui-
cii'. despre apropiata vizita a familiei
suverane, despre momentul ,.cind vezi cd
bate falimentul la usa si nu mai e nici
un patriotism”, despre ,,monopolul bautu-
rilor spirtoase”, despre ,biata tara asta”,
despre ,,0 crizd, ma-ntelegi. care poti
pentru ca sa zici c& nu se poate mai
oribila", despre ,ce mai zice politica",
despre ,cum stam" si chiar ,,despre cine
stie ce”. Plutind pe stipralata subtire si
Inconsistenta a imediatului, lumea lui
Caragiale se agitd de parca ar urma sa
vina, dinlr-un nioment in uitul. sursitul
pannniulili. ,,Ce mai e nou?” si ,,Ce mai
scriu gazeteie se Tntreaba zi de zi,
precipitat, aceasta lume care traieste, la
propriu, cu sufletul la gura. Are mistica
evenimentului si-1 asteapta trancanind.

IN  somnul ei

aceasta este uneori desteptata
prin _semnale ce-i reamintesc oportun
conditia si statutul. Cind, Tn D’ale car-
navalului, Ipistatul Ti aresteaza pe Pam-
pon si pe Cracanel. primul drept care li
t>e suspenda acestora este dreptul de a
vorbi. ., Vorrrbal" — scrisneste omul sta-
pinirii catre cei doi. Insotita de rituali-
cele gesturi si atitudini, brutale prin cure
se recomanda si se definesc in lumea lui
Caragiale cei prin care puterea se ex-
prima si actioneaza (la inceput Ipistatul
,,bate din picior_si din mina aspru", apoi
lievine ,,aspru rau de tot", slirsind prin a
It ,.grozav de aspru™), interdictia de a se
vorbi face vizibila, pentru o clipd numai,
existenta a doua realitdati Tngemanate ;
alaturi de carnaval, alaturi  de masti,
alaiuri de mascarada, alaturi de tranca-
neala. se Tintrevede, fulgerator, _sectia.
»\Vorrrbal™ -si totul incremeneste. Timpul,
chiar si cel dereglat al carnavalului, sta
pe loc. Istoria, oricit de precara si ridi-
cola. Tngheatd. Se trece intr-un alt regis-
tru de existenta, acum : e vremea fara
devenire a sergentilor, executorii muti si
prompti ai ordinelor date de Ipistat :
,—_llaide! luati-i.! la_ sectiei”. La
berarie te duci, la sectie esti dus ; la
berarie vorbesti, la sectie spui. Céci
esectia vegheazad si carnavalul, si beréria.
Traieste m umbra lui. 1l instituie, li ur-
mareste desfasurarea, il dirijeaza, 1l in-
tretine. Carnavalul nu este dublul sectiei,
este anexa ei . ce se vede. O vitrina
veseld. Ce.se Tnsceneaza, ce se tolereaza
si ce se doreste sa fie vazut. Circiuma
este luminatd bine si se zdreste de
departe, atragindu-i {)e ~amici'" cu o
forta irezistibild : sectia, In schimb, de-
testd transparenta si prefera sa lucreze
pe-ntuneric si acoperit. Nici nu se stie
prea bine unde se gaseste, cu toate ca
nimeni nu-i ignora existenta. Dar oa-
menii _ei sint peste tot in lumea lui
Caragiale, ,,zi si noapte la datorie™, cum
zice Pristanda, iar cmd e cazul, ,rasar
ca din pamin.t, si_haide !". Dai peste ei
unde nici cu gindul nu te-astepti. de
pilda pe la. manastiri, travestiti in prea-
cucernicifrati : ..trecind pe dinaintea
unei chilii, auzim un glas cuvios citind cu
cea mai adinea evlavie si cu glas de cea
mai convinsa pocainta sfaturile lui Sf.
loan Gura-dc-Aur. Ne oprim sa ascultam
la usa sfinta citanie, lasindu-ne penetrati
de cuviosul glas. Sirrtem curiosi sa ve-

logoreic  lumea

dom figura venerabila a monahului
care-si _citeste asa de frumos rugaciunea
de seard. Batem la usd si suntem poftiti
sa intram. Cine era evlaviosul batrin ?
Imposibil sad banuiti macar. Era d. Savu
Georgescu, agent secret al politiei, pus
aici sa supravegheze miscarile mitropoli-
tului Ghenadie si ale multimii vizitato-
rilor acestuia. D. Savu Georgescu, un
bdiat voinic, era in camasd de noapte
taraneasca, cu papucii-n picioare ; asezat
la o parte a mesei citea tare, iar de
partea cealalta un coleg al d-sale, d. lo-
ncscu. Tn aceeasi misie delicatd la manas-

tire. asculta foarte patruns sfintele
cuvinte ale Chrisostomului”. Delicata,
,»misia”, este insa si grea, retinzind
eforturi inca mai chinuitoare decit viata

ntr-o chilie, cu lecturi evlavioase. Nu
degeaba e d. Savu Georgescu ,un baiat
voinic", buna conditie fizica fiind o con-
ditie a competentei. Desi Pristanda, spre
exemplu, e om de o anumita Virsta,
se-ntelege cd nu prea tinar din moment
ce se plinge cd are ,famelie mare"”, el

practica totusi. iYi Interes de serviciu,
riscante ascensiuni nocturne, suindu-se
agil, ,binisor ca o pisica”, pe gardul

casei lui Catavcncu, pentru a-l1 spiona pe
,,onorabilul" S,,ia sa mai ciupim noi ceva
de la onorabilul™). Pe cit e cu putintg,
apoi, se intervine fara prea multa zarva,
cu discretie, de preferintd nu ziua, ci la
naturalul adapost_al Tntunericului serii
ti al noptii sau Tnainte de a se lumina
bine. Comisarul Turtureanu si_capitanul
Pandele se duc ..pe-nseiale” sa perchezi-
tioneze pe tig?énci e chivute banuite a-si
fi nsusit ..biletele de lotarie" ale ghinio-
nistului cistigator Lefter Popescu.  Ma-
cabra scena a_ maltratarii unei femei din
dispozitia unui comisar, la care asistd
fara sa vrea pasagerul insomniac din
Grand Hotel ,Victoria Romand”, se pe-
trece n zori. Tnainte asadar de a fi
lumind : .— Sergent | e beata... la arest !
Doi insi o Tnhata ; ea se smuceste si da
sd se repeaza iar : dar un sergent voinic
0 apuca de brat si o-nvirteste-n loc :
— Nu zbiera si mergi! striga el scrisnind
si lovind-o greu cu palma peste gura.
Aud atunci o horcdiala-necata si. in ca-
drul luminat at birtului, vad silueta alba
a femeii ridicind in sus bratele goale cu
pumnii_Tnciestati si dind capul cu parul
despletit pe spate, ca si cum i s-ar ft
frint gitu). Un moment se rasuceste de
mijloc, apoi cade teapana pe spate in
prag”... Si acum, ca si in alte Tmpreju-
rari. grija dintii a reprezentantilor sectiei
(sergent” ,voinic”, strigat ,scir.snit" etc
semnele de recunoastere) este sa se taca :
femela e lovita ..peste gura” si ..greu”, ani-
hilindu-i-se astfel, la propriu, posibilita-
tea dea Vorbi. ,Nu zbiera" si ,Vorrrba 1
sint consemne ce traduc, desigur, o preo-
cupare si poate chiar o obsesie profesio-
nald; dar ele marcheaza si diferenta din-
tre ordinea sectiei si ordinea carnavalu-
lui. planuri  altminteri coexistente In
lumea lui Caragiale. Tacerea impusd est
acoperita de harmalaia organizata.
Fiindca tot sectia se-ngrijeste. mal
subtil sau mai pe fatd, de mersul neabatut
inainte al trancanelii. Suspendate un mo-
ment prin interventia Ipistatului. timpul
si miscarea mascaradei din _D’ale carna-
valului se reiau tot datorita lui. Odata
Pampon si Cracanel scosi ..in brinci" de
catre sergenti. subcomisarul ..se Intoarce
repede Tnapoi" si. acum eu ,tonul foarte
dulce”, roaga pe lordaehe sa participe cu
un franc la ,lolaria" al carui etern cisti-
gator nu este altcineva decit el Tnsusi.
O mica mascarada, care face sa demareze
din nou marea mascarada ; si revenirea
Ipistatului. si modificarea de ton (de la
»grozav. de aspru” la ..foarte dulce”)
anunta reintrarea in regim de carnaval.
Sectia si-a facut datoria, sectia poate sd
redevina invizibila. Desi Ipistatul vine
adus do lordaehe. prezenta lui aratd cd
de fapt tot ce sie intimpla are loc eu
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stirea si voia_sectiei. Pampon si Cracanel
fiind ,umflati" din mai multe motive,
Tntrepatrunse. In primul rind. fiindca ei
vor .sa se ..desluseasca”, o dorinta absolut
inacceptabild in aceasta lume de confuzii
si mistificari atit de bine puse la punct
Incit par naturale ; a te ..deslusi" echi-
valeazd. tn fond, cu a ameninta Tnsasi
existenta carnavalului, a _ labirintului
minciunii : iar cei doi se afla, cind ajung
acasd la Nae Girimea. loarte aproape de
descoperirea adevarului  pe care-1 lot
cauta de la Tnceputul piesei — un adevar
mic. trivial chiar, pe masura lor. dar
adevar. Si ei trebuie neaparat opriti. I-a
sectie, apoi, sint supusi unui tratament
special (Ipistatul : ..las' pe mine, ii regu-
lez eu..."), probabil de imblinzire : cind se
ntorc de acolo. Pampon si Cracanel pri-
mesc fara cricnire explicatia confectio-
natad intre timp de Nae Girimea. ba chiar
i ramin profund recunoscatori si-! asigu-
ra. solemn, de stima si_gratitudinea_ lor
(Créacanel : ,,Mersi, neicd’; esti un barbat,
drept sa-ti spui, nu ca esti frizer. dar
esti galant" : Pampon : ,Da, foarte ga-
lant""; Cracanel : ,,Ne-ai facut si mie si
prietinului meu mare bunatate : amindoi
0_sa-ti raminem foarte recunoscatori de
cile ai facut pentru noi"). La obtinerea
acestui rezultat, prin care furia oarba se
transforma in wveselie nauca. Ipistatul
(asadar, sectia) a contribuit hotaritor ;
se-ntelege de ce va fi prezent la masa —
0 ,mare crapelnitda” ! | — ce consfinteste
Tmpacarea partilor in conflict. Tot . asa,
in O scrisoare pierdutd, cel care da
semnalul finalei... veselii ametitoare este
politaiul  Pristanda, el ordonind-o cu
aplomb de veritabil dirijor (,,Muzica !
Muzica 1"). Ipingescu. la rindul sdu, are
un rol decisiv pentru desfasurarea actiu-
nii din O noapte furtunoasa. El a Tnche-
iat ,procesul-verbal” lui Ghitd Tircadau.
fostul barbat al Zitei, ajutind-o sa de-
vina ,,independentd" si di\s;nonibilé pen-
tru avansurile lui Rica Venturiano ; el.
apoi, identifica_pe admiratul ,,Studinte n
drept si publicist" Tn persoana ,,bagabon-
tului” pe care Jupin Dumitrache si Chi-
riac vor sa-1 ,umfle”, salvindu-1 de furia
lor combinatad ; si tot el. in fine, este la
curent cu modul n care Chiriile apara
,onoarea de familist* a lui Jupin Dumi-
trache. dar se preface ca nu vede si nu
intelege pentru a nu strica echilibrul
minciunii.

Prin insdsi conditia lor de participant
la cele doua realitati comunicante ale
lumii lui Caragiale., sectia si carnavalul,
toti acesti comisari, subcomisari, ipistati,
agenti. sergenti, politai, vardisti. etc. dau
si 0 _idee mai precisa despre un anumit
specific uman. Ipistatul din D’ale carna-
vnhiliii, ca de altfel si Pristanda, nu este
doar instrumentul autoritar al puterii, nu
este doar bratul Tnharmat si  nemilos al
betiei_: nu este doar un zbhir ; este si el
- nu-i asa ? — om ; un biei oin.acolo. ca
toti ceilalti, un nenorocit care umbla cu
pungasii - stupide, un_ escroc marunt si
imbecil. cu atit mai eficient Tnsd : n
lumea lui Caragiale prostia_vicleana este
o forta redutabild. ,l.otaria” pe care
Ipistatul o pune la cale, un tertllp idiot
prin care TsI rotunjeste veniturile, este
mai putin un abuz de functie si 1de
putere (cu toate cd plnd si cei doi ares-
tati. Pampon si Cracanel. sint solicitati
sa ia parte la ea — si o fac bucurosi), cit
0 mica Tnvirteala Tngaduitd, acceptata de
toata lumea, chiar cu oarecare glumeata
simpatie: ca si afacerea lui Pristanda cu
steagurile. O tolerantd nascuta insa din
prudentd si din_interes, dacd nil de-a
dreptul din frica si complicitate. Ipistatul
nu impune nimanui sa cotizeze pentru
lotarie”. dar toti stiu ce sa Tnteleaga din
tonul lui ,foarte dulce” : in lumea lui
Caragiale este intotdeauna preferabil _sa-
nchizi ochii la gainariile Ipistatilor,
doamne-fereste de ce pot face ei daca
sint scosi din sarite. Curhsecadenia se
cumpdra prin _cumsecadenie. dar in
aceastd lume a fi cumsecade Tnseamna a
fi disponibil pentru orice. Tnseamna a te
preface cd nu vezi si_nu intelegi nimic,
inseamna, de fapt, a fi complice. Altfel...
Asa. de pilda. in O scrisoare pierduta,
Tipatescu. desi prefect, primeste o ustu-
ratoare lectie de siretenie de la Pristanda,
subalternul = sau. Tipatescu 1l ia subtire
peste picior in legatura cu steagurile (,cu
steagurile de alaltaieri ti-a iesit bine ; ai
tras frumusel condeiul™) si. cind Pris-
tanda neaga. Tncearca sa-1 convinga
printr-un argument de bun simt: combi-
natia a fost observatd si de altii. _,Nu
umbla cu mofturi. Ghita — zice Tipa-
tescu. Nu m-am plimbat eu la luminatie
in trasurd cu Zoe si cu nenea Zaharia in
tot orasul? Tocmai, ea. cum e glumeata,
zice | «la sa-i numaram steagurile luj
Ghitd».,,” Cu o abilitate ce tradeaza un
lung exercitiu al insinudrii, Pristanda
raspunde tintind foarte precis : nu se mai
referd la steaguri, chestiune in fond mi-
nord. ci T ‘amenintd nur si simplu ne
Tipatescu. reamintindu-i  acestuia de
secretul legaturii cu Zoe. Nn o face
insolent, ci cu o falsa umilinta, cu o
inocrita naivitate slugarnicat . Tmi nare
rau ! tocmai coana Joitica tocmai dum-
neei. care da !, sa ne astentam de la
dumneei la o protectie..." Nerostit, subin-
teles. receptat insa fara echivoc de cine
este la curent cu afacerile coanii Joiti-

tichli — si Tipatescu e la curent! —,
avertismentul politaiului  (,,tocmai dum-
neei. care de !“) isi atinge instantaneu
scopul. Tipatescu se grabeste sa retrac-
teze. asigurindu-1 pe Pristanda cd nu s-a
schimbat nimic in relatiile atit de compli-
cate dintre acesta si conducéatorii judetu-
lui :©  ,,Apoi, ea n-a zis-0o cu rautate, a
zis-o de gluma. Nu -stie si nenea Zaharia
si ea ca esti omul nostru.." Vanitatea
imprudenta a prefectului este infrinta de
viclenia groasd a politaiului - si. de alt-
fel. Pristanda l-ar prefera pe Catavencu
in postul de prefect al judetului, tocmai
pentru cd. spre deosebire de Tipatescu.
acesta e ,mare pisichicr" (,Mare pisi-
cher! Strajnic prefect ar fi asta 1"). Sectia

>’admira pe pisicheri.

EDUBLARE ? Coruptie ? Duplici-
tate ? S-ar putea sa fie cuvinte
rea mari pentru o lume atit de
imbajul eroilor lui Caragiale este
.estropiat” SPompiIiu Constaritinescu). dar
estropierea limbajului este si efect si
cauza ale estropierii_ vietii insesi. ~Doar
inconsistenta si labilitate si timpa viclenie
pragmatica ; numai atit ; dar e de-ajuns.
O imensa prostie descurcareata. Acesti
oameni pot fi oricum si de la ei te poti
astepta la orice. Fac totul, nimic nu-i
retine, nimic nu-i _surprinde, nimic nu-i
tulburd, nimic nu-i face sa sufere, nimic
nu li se pare inacceptabil, imposibil, de
neprimit, de neauzit, de nesuportat. Au
un fel de intelepciune senild si cameleo-
nica, adaptindu-se iute la orice situati?
si raminind mereu aceiasi ; cu un termen
al lui Unamuno, aceasta lume sufera de
velustocratie. Nu sint nici fatalisti. nici
resemnati, dar primesc toate vicisitudi-
nile cu teama ca pot fi urmate de altele
incd mai mari. Ca Pampon si Cracanel.
ei cautd adevarul, dar abia asteaptd sa
fie mintiti si sd se -calmeze. Spaimele
lor. atitea cite sint. au_un caracter anti-
cipativ. Se Tnfricoseaza de ce va veni,
niciodata de ce este. Vitalitatea lor este
deraiatad : sint ,fiinte fara «destin», mai
exact fara destinatie, pentru cad lipsite de
constiinta si  de sens" (Al Paleologu).
erfect linistite launtric, indiferent ce ar
ace, indiferent te se Intimpla: nu au
memorie, nu.au trecut, vietui sc exclusiv
in prezent, de la un ,moment" la alt
,moment”, de la o vorba la alta, fara sir.
Cind se-nfierbinta. vorbesc in lungi fraze
descusute, fara legaturda intre propozitii,
dispuse in ordinea de bazar a purei ala-
turdari  Intimplatoare, $i totul se petrece
la vedere, pe fatd, intr-o ,vasta lipsa de
perversitate”.- cum scria Paul Zarifopol,
cel care a remarcat coabitarea perfecta
dintre candoare si ticalosie in lumea lui
Caragiale. incereind s& o explice prin
absenta unei constiinte a binelui si rau-
lui moral. ,,in societatea noud romaneasca
— nota el — ticalosiile de orice fel poarta
aproape constant semnul  inocentei.;
acesti oameni fac rau fard sa pacatuiasca.
Perversitatea, viciul adevarat si tragic nu
sint cu putinta decit acolo unde, printr-o
Tndelungata si profundda constringere mo-
rala si religioasd, s-au putut forma acele
duplicitati si conflicte din care se naste
constiinta complicatd a binelui: si- raului
moral . O lume care sa fie mai igno-
rantd Tn aceasta stiintd decit lumea in
mijlocul céreia a creat artistul Caragiale
ar fi. cred, greu de gasit Tn tot cuprinsul
societatilor istorice. Acesti romani ora-
seni Tmi par deopotrivd de candizi, in
ine ori Tn rau". Observatiile sint exacte,
dar diagnosticul ramine de discutat.
Lumea lui Caragiale este una post-isto-
rica. aici orice evolutie s-a Tncheiat, de
unde aspectul sau rezidual. Asa cum
existd o barbarie pre-istoricd. naturala,
ce contine. Tnsa, in germene posibilitatile
devenirii civilizate, existd si o barbarie
finala, unde resursele devenirii s-au
epuizat ; cea dintii este o stare, cealalta
un rezultat. Inocenta lumii lui Caragiale
este de aceea o falsa inocenta ; consti-
inta pacatuirii — in termenii lui_ Zarifo-
pol— este absenta, pentru ca toatd lumea
pacatuieste, nicidecum pentru cd nu se
face distinctie intre bine si rau. Can-
doarea nu este aici sinonima cu nevino-
vétia : este, de fapt, rezultatul anihilarii
ideii de nevinovatie. In lumea lui Cara-
iale toti sint culpabili, au fost sau vor
eveni, nimeni_nu scapa : totul e sa se
vrea, totul e sa existe un interes. Starea
de delincventa fiind generald, constatarea
abaterii se face dupa alte criterii decit
acelea ale ..pacatuirii”. Polita plastogra-
fiatA a Ilui Catavencu este descoperita
exact Tn momentul cind acestuia trebuie
sd i se-nchidd gura. El e prins, compro-
mis. convertit si_recuperat. De aceea 1in
lumea lui Caragiale toti au mici ...sldbi-
ciuni”, apartenenta insasi la umanitate
fiind determinatda de existenta macar a
uneia — ,,Am si eu o slabiciune, si eu
sunt om*. Cind toti sint. faptic sau poten-
tial, vinovati. cind toti au cite o ..slabi-
ciune". ideea de nevinovatie dispare.
Poti avea ghinion ; dar nu poti fi nevi-
novat. Lumea aceasta e fincatusata de
»lantul slabiciunilor" si  nu poate trai
fara el
Mircea lorgulescu

(Fragmente din  Marea trancaneald,
eseu despre lumea lui Caragiale)

A mai fugit

E ceasul cind se-mpusca crocodilii,
pendulele alearga-ntre zapezi,

nu Tncerca secunda, cercul, cilii
sa vezi secunda si gradini sa vezi.

Sa fie asa : cu intimplari de viata

si, zau, ciudate miini s-asezi, subtiri,
parca pantofi sticlosi si ochi de gheata
sa se strecoare, fum, in amintiri.

Privim-privire duh, privire moale,
doar spatii de nisip si cai de schimb,

lumina ghemuita sub sacale
de din fereastra verde ca un nimb.

Si daca-ar fi facuta sa ramina i
Si daca animale de pripas

se cuibaresc, in ciini, o saptamina
iar ciinii, obositi, seduc la pas ?

A mai fugit un minz de iasomie,

in nari plutesc miresmele de soc,
e ora cind ti-e dor de-o farfurie,
cind obiecte de granit se coc.

Noi stam de vorba

E, in sfirsit, o prastie de lume !
Demult cartofii s-au facut stapini.
Din pusca-mi curg alicele pagine
si un macel de aer e-n plamini.

Acestea toate-ngalbenesc peretii,
la-ti salul destramat de amintiri.
Strabat, prin poarta serii, natafletii
cu disperarea unei mari iubiri

si e un semn de glont pe jumatate
patruns in carapacea de maslin
si tu nu vezi ce zvonuri, In cetate,
Tndoaie floarea gri si bleumarin.

Nu stiu, incert ori poticnit, cum ninge,
voi mai putea laleaua sa ridic ?

Noi stdm de vorba, iarna ma convinge
ca am uitat ce stiri aveam sa-ti zic...

Pina si-n baraca

Pind si-n baraca
nflorind cenusa,
pind si-n ierbarul
germinind hirtii

au intrat, devreme,
praf de corcodusa,
alte sentimente
cite nu le stii.

Foc in soba arsa,
pe gratare focuri,
un batrin da iama-n
ploaia de hamsii,

la bufet, in gara,
sint atitea locuri

ca ramin in pana
sepci si magazii.

Creanga se 1ndoaie,
liliacu-n floare
lustruieste haine

si barbati ce mor,
adevar zic voua :

o fantoma doare
pind-n capul scarii
dulce si usor.

Oare cind gradina
semana conserve,
lumea din afara

s-a blindat mai cind T
Umbla, goi, ciulinii
fara sa observe

pe colina-albastra,

pe fintind, blind.

Sintem asemeni

De vreme ce nu mai exista azi

ci sanii ca e toamna, ca e iarna,
pindim o ord buna si se-astearna
intr-un contur in care stii sa cazi.

Stam toti la mese.

Am uitat demult
cum patefonul ciugulea seminte,
noi sintem rumegusul din velinte
putin Tndragostit, putin incult.

Un dirijabil zace-n cimitir

sub felinarul orb ca o maceasa,
aici se gusta bere dubioasa

si, de aceea, pling si nu ma mir.

Nici otravit de soapte, de parfum
n am mai ramas.

Se lauda farase
ca dincolo de santuri esuase
cartoful ponosit si nu stiu cum

dar linistea ne-apuca si ne ia,
sertarele duhnesc a naftalina,

sa fim asemeni doamnei fara vina,
Tncaruntiti si tulburi, trebuia.

Stam toti la mese.

Am uitat demult
cum patefonul ciugulea seminte,
noi sintem rumegusul din velinte,
putin indragostit, putin incult

Tine-ti tu

Pleaca, iata, In borcane soapte,

pe sub plapumi doar tutun lichid,
doua trupuri verzi croiesc la noapte
din batoze bere si carbid.

A trecut o luna de ninsoare !

Din saltele s-au cusut statui,

pe carari, hingheri cu demincare
bat in piepturi pina fac cucui.

Am ramas doar noi ca doua scrinuri,
sa-ti aprind lumina sa observi

trupul tau vrea mere si vaccinuri,
trupul meu mai bijbiie prin nervi.

Ma intreb si azi cu bruma-n oase :
tancul de repros s-ar naste cind ?
Tine-ti tu, -n senilele frumoase
ochiul anevoie si plapind.



Gheorghe
ISTRATE

Distilerii nocturne Omul Tsi numara anii

Mersul descult, pe jos, prin colb ti tina, atit de rece si dator —

pe drumurile rastignite intre sate, e-0 neputinti inteleasa Iti numara anii omul neplecatul :

sint multi, zice el, pentru lumea noastra grabita

sa-ti macini umbra-n linistea divina
ca intr-o moara de eternitate.

Mersul pe jos, reverberat de plopii
Tncolonati pentru pornirea la asalt,

sa te desprinzi de umbra ta si sa te-apropii

de umbra deasa din tarimul celalalt.

Pe vreme rea, pe vreme buna, fara preget,

cu talpile crapate-adinc, pina la os,
sa propovaduiesti, deget cu deget,
mersul descult, apostolesc, pe jos.

Mersul pe jos, descult, in stare pura,
pe drumurile rastignite Tntre sate,
cristi rabdatori ce pasii ti-i indura
in ranile lor binecuvintate.

Dragili mel

Ca un fur ma furisez prin cetate,
ca un fur nefericit si fara har,

de suflarea mea avida tulburat e
clopotul acela legendar.

Si cazarma la fel, neschimbata,
unu doi, unu doi, unu doi,

dragii mei, totu-i bine-n armata,
dragii mei, totu-i bine-n razboi.

Si liceul de fete, alaturi,

cu miresme de isma si soc, .
ti piata de legume ti maturi,
ti celula sfintului fara noroc.

Pe furit, ca un fur dat in seama
unei umbre condamnate s-o porti
prin cetatea aceasta de vama,
dragii mei fara moarte de morti.

1943

(Din CRONICA DE LICEU»

Elev in clasa-ntiia de liceu,

soldatii trec in mart fortat spre gara,
culoarea lor imbraca ochiul meu

in aspra uniforma militara.

Soldatii urca-n cenutii vagoane,
sfiriie ziua-ncinsa pe marfar,
miroase gara toata a patroane
sub cerul in serviciu militar.

Elev in clasa-ntiia de liceu,

e zarea sura o imensa moara
ce macina cu scrisnete, mereu,
bucate-n uniforma militara.

Soldatii se preling in tevi de arme
ca-ntr-un adine ti dureros cosmar
in care vazul lor trudit adoarme
pindit de tribunalul militar.

Elev in clasa-ntiia de liceu,
istoria miroase greu a gara,
orbecaie prin lume ochiul meu
in aspra uniforma militara.

n somn

O seara fara chip si fara nume,
in linistea bizara ma destram,

pe ulita din margine de lume
doar amintirea umbrei o mai am.

Cum stau Tnsingurat in fata portii
adulmecat de iarba de April

vin siruri, siruri catre mine mortii
care ma stiu de cind eram copil.

Ma roagd, muti, sa-i duc la ei acasa,
ei au uitat unde-au sezut si vor

sa-si rinduiasca linistea ramasa

in lampile cu gaz din viitor.

Dar strajuie la usi si la ferestre

ochi de paianjeni strinsi in pinze reci
iar soarecii in lazile de zestre
netulburati rod linistea de veci.

Si numar vremea cita este pina
la capatul acestui lung mormint
in care mortii ma conduc de mina
prin casele pustii din care sint.

Cocosii cinta-n zori cu disperare
spargindu-mi somnul tulbure si greu,
se scurg in ceatda mortii ca o boare

< gurii unui rece dumnezeu.
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sint sclavul unui meteor
ce lasa-n urma lui matasa

penumbra trece prin cuvint
ca prin vertebrele rostirii
ma lumineaza-acest pamint
ti noaptea alba a zidirii

deapururi exilat in gind

mai trag ocheade spre rugina
mai stau o voce-n legamint
mai sting un tremur in lumina

atit de rece ti atent

nu voi lasa in ceruri urne

voi traversa c-un ochi absent
distileriile nocturne

Cuvintul

sa trec Tncet mi-am zis pe linga mine
sa n-ating frunza gindului imun

din gurile furtunii sa m-adun
asemenea nisipului din sine

la noapte visul va urca-n vechime
va deserta-ncaperile de fum

ti-n cutele vazduhului strdbun
vor tresari arhaice albine

deti-l presimt — anume n-am sa strig
cuvintul care nu mi se arata

voi repeta lumina tulburata
ti-mbratitati ne-om scufunda in frig

sa trec Tncet mi-am zis sa nu m-ating
de cel prin care uneori inving

Ritual

triunghiul sacru ma anunta

cit sint etern cit cred cit vreau
cit timpu-n ochiul meu pronunta
pe Eminescu pe Lenau

viscos ti iritat desenul
universalei paci a stat
prefigurind timid totemul
fantasmei care m-a salvat

ce mult de ieri ce mult de azi —
imbatrinim in Tntrebare

azi e mirarea-n care cazi

a doua zi de dupa soare

iar ieri e ziua de demult

pe care-ai scris cu nervi cu siga
singuratate in tumult
postumitate care striga

stau ti ascult ti mai ridic
palatul noptii peste mare -
batrina lume a murit
rostindu-ti fraza viitoare

Dublu

umblu-n Cuvint ti mi-e frica
de noaptea lui ce pururi ma strica

tezaur avar ravatind
virful sagetii de-argint

pulsul dintii care taie
faptura luminii balaie

umblu-n Cuvint ti mi-e frica
de raza mortii cea mica

umblu in moarte ti mi se pare
ca ma patrunde raza ei mare

uite ma-ncepe iarasi tacerea
sunetul dublu respins din ecou
buza mi-e agera ea duce puterea
ti umbra pamintului nou—

sa-ti incheie conturile
spre sfirtitul mileniului doi

Ce va mai face de-acum omul iluminatul

inainte de-a urca pe orbita T

Ei singur sau amindoi
cu nepotul vor sadi pomi primavara
(meri, nuci, pruni)
umplind lumea si tara —
-

verde ispita,
mierea visului de fiecare zi,
ambra, licoarea si nectarul

bucuria de-a trai

in vatra celor plecati neaplecati,
bunii locului, umbre sfinte
intrate-n povesti ti-n morminte.

Zilnic un semn-

Vara iti va suna din nou
mersul boltit —

zilnic un semn, un ecou

al vietii care vrea sa ramina

Numai copacul taiat pare pe duca
(plecat dintr-ai lui
gol de ramuri, de pasari)

Roua sticloasa aduna
razele reci de luna

Va fulgera n curind din senin
Atunci vino sa vezi minunea noptii :
Copacul tresare adine

vibreaza, geme

li cresc iata alte ramuri
niste proteze verzi

Miini vegetale il urca pe soclu
printre marile steme

Padurea il striga pe nume
luna-l imbraca in zale

Trezit ca din somn
copacul deschide ochi fumurii

Tu dormi ti visezi

El asteapta ti tremura tot
in-straie noi, voievodale.

Marile zidiri

Noaptea treci pe strazi goale fara de capat.

Case nu mai sint,
au intrat in pamint

Spre dimineata mesterii mari le cladesc din nou

mai inalte,

apoi pleaca pe alt meridian cintind,
pe alt limb de pamint

unde zidirea abia incepe

ti teii inca n-au inflorit.

Povestea n-are sfirtit

ca o fintina cu izvor in zenit.

De sus vin ape limpezi, proaspete
ti sting varul,

spala truda miinii ti-amarul.

Spre lumini

In ianuarie te-ndrepti spre lumini.
Toate se-ntorc la obirsia lor luminoasa.
Ogorul viseaza pe noii stapini

sositi de cu noapte sa-l vada

cum atteapta trezirea
sarutul semintei renasterea
limpezimile si nuntirea —
jocul virstelor nesfirtit.

Anotimp fabulos, bine-ai venit
printre cei visatori, fiinta aleasa
dintre zapezi, ca 0 mireasa |

Vorbele vechi s-au adeverit.
Albul se muta in noi ti ne-ndeamna

sa pregatim povestea cea mare, germinatia,

argintul ti aurul din toamna.




Breviar

Portretul lui Lucian Blaga

UTOR al primei monografii des-
pre Lucian Blaga¥ Vasile Ban-
cila a acordat [Iui 1. Oprisan cel
mai amplu dintre ,.dialoguri".
L-am cunoscut din vremea studentiel. Era
presedintele cercului studentesc brailean,
unde i-am audiat o conferintd despre
festiv. A fost o revelatie. Era un excep-
tional vorbitor, fira efecte retorice, son-
dind tema in adincime, pe intelesul tu-
turor, dar la un Tnalt nivel intelectual.
Eram 1in relatii cordiale. insa foarte rare.
Ma pomeneste in marturiile lui, dar des-
pre una, macar, cata sa ma... disculp.
Zice : ,,Te uiti la Blaga care a fost acu-
zat pe nedrept — chiar si de Cioculescu
— ca este ermetic etc. Unde vezi herme-
tism la Blaga?! Cum a fost acuzat pe
nedrept si lorga. lorga e greu de inteles ?
Pai, pentru noi, in liceu — eram elevi in
cursul superior de liceu —, nimic nu era
mai clar decit ce scria lorga ! Asa eram
de obisnuiti cu stilul lui !
sa distingem intre cei doi mari. Nu
l-am ,,acuzat" Tnsd niciodatd pe Blaga ca
ar fi ermetic. Bancila s-a referit desigur
la studiul nostru din ,,Revista Fundatii-
lor" (1934), O privire asupra poeziei noas-
tre ermetice, care era, Tnsa, tematic vor-
bind, favorabil. Plecam de la fenomenul
literar netagaduit, obscurizarea poeziei,
Tmpotriva 1nsa -a lui N. lorga, care cita
versuri din Blaga si din Barbu, ca enig-
matice sau pentru toti neinteligibile,
ne-am luat Tndrézneala sa | le explicam
(si tot astfel, fatd de Const. I. Emilian3),
autorul unei teze de doctorat Anarhismul
poetic, am luat apararea poeziei lui lon
Vinea). Alta este chestiunea cu scrisul
lui N. lorga. Faptul ca Tntre anii 1907 si
1916, electrizase tineretul, prin formida-
bila sa campanie pentru unitatea cultu-
rala a romanilor de pretutindeni, impli-
cind fireste un ideal national mobiliza-
tor, este una. Alta era Tnsd situatia citi-
torului candid. in fata unor forme stilis-
tice de frazare periodica, ce e drept.

Revista revistelor

AECHINOX"

m Revista studenteasca de cultura de
la_Cluj-Napoca dedicda numarul dublu
6-7/1987 unei teme care a interesat mult
Europa intelectuala a ultimelor decenii :
Literatura Americii Latine. Eseuri, ana-
lize. traduceri contribuie la schitarea unui
profil ,monografic" al materiei alese.
,Prefata” numarului constituie prezenta-
rea panoramica datoratd lui Andrei lo-
nescu, sub titlul Afirmarea propriei iden-
titati : ,,Depasind faza mimetismului
fatd de literaturile europene, cei mai re-
prezentativi scriitori latino-americani  nu
mai au nici un complex de inferioritate
fatd de culturile straine si tocmai de
aceea sint capabili sd inventeze si  sa
perfectioneze tehnicile cele mai variate
cu naturalete si autenticitate™. In conti-
nuare. doua pagini sint consacrate lui
Borges (cu eseurile Borges sau contra-
dictia de Volodia Teitelboim, in traduce-
rea Dianei Maria Sincai, si Labirinturi
borgcsiene de Ruxandra Ivancescu)  si
una lui Marquez (cu un articol al sau.
Cum_se scrie un roman 7, tradus de Tu-
dor Pa&curaru. si cu un profil de Adelina
Pesavento. intitulat Marqueziana), ,lega-
tura” fiind facuta printr-un grupai din
oeziile celor doi celebri autori, echiva-
ate si prezentate cu o notd confesiva de

Darie Novaceanu. lulian Boldea infor-
meaza_ despre Sorbona si cercetarile
hispaniste. Paul Alexandru Georgescu

scrie_amplu despre Naratiunea absolutu-
lui  Tn opera lui Ernesto Sabato. Diana-
Maria Sincai analizeaza ,,Grotescul creol
n teatrul lui Hector Quintero”. Texte de
proza sint traduse din Alejo Carpentier
(de Andrei lonescu). Julio Cortazar (de
Corin Braga) si Mario Benedeti (de Doi-

(n

rareori greu descifrabila si din cauza di-
gresiunilor incidentale, care au dus la
gresita idee ca lorga, n realitate unul
dintre marii nostri  prozatori, ar scrie
rost.

Nu avem alta ,,chestiune personald” n
afara de restabilirea adevarului in privin-
ta atitudinii noastre fata de poezia lui
Blaga. Nu-i mistuiam filosofia, care in
definitiv_ nu era altceva decit transpune-
rea in sistem a faimoaselor versuri pro-
gramatice din pragul Poemelor luminii :
»EUu nu strivesc corola de minuni a lu-
mii / [..] eu, cu lumina mea sporesc a
lumii taina..,"

Se stie ca sistemul sdu filosofic, axat
pe ideea misterului, Tsi propunea tot ast-
fel sa-1 amplifice, iar nicidecum sd-1 re-
ducad sau sa-1 elucideze (ceea ce le reu-
seste atit de bine stiintelor pozitive). A-
ceasta consecventa a poetului, transfor-
mat in filosof, poate fi admiratd de unii,
fie pentru constructia sistematica Tntre-
prinsa, fie pentru pozitia sa gnoseologica,
pe alte cai comuna cu antiintelectualismul
si antiscientismul din acea vreme. Nu-i
vedem Tnsa un viitor filosofiei blagiene,
iar Tn cazul unor traduceri, ea ar parea
depasita. Fireste, ca nespecialist. nu pu-
nem deosebit temei pe acest pronostic. Ca
roman, as fi incintat sa vad sistemul lui
Lucian Blaga recunoscut in tratatele vii-
toare de filosofie sau de istoria filosofiei,
iar terminologia sa. introdusa in dictio-
narele filosofice, ca acela al lui Lalandey).
Niciodatd nu este prea tirziu. Se cunosc
cazuri, in filosofia universald, de tardive
recunoasteri, ca aceea a spiritualistului
Maine de Biran (1766—1824), valorificat
duna cincizeci de ani de la moarte.

,PROBLEMA" frecventa in pu-

blicistica noastra literara este a-

ceea a_generatiilor. Nu lipsesc

erori nici in aceasta carte. De pil-
da, criticul D. Micu afirma despre Blaga
ca. la Cluj, ,,...se intilnea cu scriitorii clu-
jeni din " generatia lui, (Agarbiceanu,
Isac)...”

Se stie cd Lucian Blaga s-a nascut in
1895, fon Agéarbiceanu in 1882, iar Emil
Isac Tn 1886. Cei doi din urma erau notorii
Tnainte de Tnceputul primului razboi mon-
dial, cind Blaga Tnca nu debutase !

Or, ideea_de generatie presupune o oa-
recare aliniere cronologica, pe baza con-
temporaneitatii stricte, din punct de ve-
dere publicistic si editorial.

O curioasa inadvertentd s-a strecurat
in convorbirea lui Edgar Papu cu lon
Oprisan, cind afirma ca Lucian Blaga ar
fi dat ...un raspuns foarte violent..." stu-
diului lui I. Brucar, aparut in paginile
,.Gindirii”, Tn 1935.

Se vede cd nu l-a citit. A fost retipa-
rit de Mircea Popa 1in Ceasornicul de
nisip, In colectia Restituiri, de sub ngri-
jirea lui Mircea Zaciu, Tn editura Dacia,
In 1973. Departe de a fi fost ,,foarte vio-

na Pdacurariu). Tn alte articole. Mircea
Ticudean schiteaza ,,modelul cultural” al
Americii Latine, Cristina Muller comen-
teaza cartile lui Mario Vargas Llosa si
traducerea recentd a unui roman de Gus-
tavo Alvarez. Gardeazabal. Cristian Ca-
tana gloseaza in  marginea operei lui
Cortazar. Impresionant este interviul cu
Sébato (imparatul tenebrelor) tradus de
Letitia Olariu, in care marele scriitor ar-
gentinian se refera la cele ,trei sau pa-
tru obsesii profunde" ale existentei sale
de ginditor si artist (in fraze precum !
,operele care in aceastd catastrofa abso-
lutd a rasei umane pot sa dea seama cu
fidelitate de drama omului si sa contri-
buie la salvarea lui, sint cele care in-
tr-adevar fsi propun aceasta sarcina").
Numarul este completat cu un reportaj
de Tudor losifaru, cronici literare de lu-
lian Boldea (desplre M. Galatanu. G. Che-
roiu si N. Steinhardt). Cristian Ponescu
despre Mariana Marin). Sanda Cordos
despre Gh. Schwartz). Nora Rebreanu
despre St. Agopian). Letitia Olariu (de-
spre Radu Mares), cu versuri de Augus-
tin loan. Pasztor Krisztina. Sail Laszlo,
Szaba Csaba (ultimii trei. in limba ma-
ghiard), Sorin Matei si Radu Sergiu
Ruba. proza de Adrian Granescu si Ga-
briel Marineasa. cu articole semnate de
Ingeborg Szollosi, Hantz Anna (ambele
despre teatrul absurd. in limba germand),
de Caius Dobrescu (despre poezia actua-
1) si de loan Aurel Pop (despre o cer-
cetare Tntreprinsa de lacob Mirza asupra
scolilor romanesti ale Blajului). Pe an-

samblu, o aparitie notabild, dovedind ca
tema literaturii latino-americane a fost
tratatd cu toata seriozitatea.

R .V.

Trapez

CCXLVI

1 110. Dupa ce a fost taiat ciresul,

aceeasi mireasma.

iasomia n-a mai avut

1 111. Sobolanii au fost foarte deceptionati cind au aflat ca
gaurile negre din univers nu sint ale unui enorm cascaval.

1 112. Modestia pestilor care se lasa momiti cu mamaliga.

1 113. Cu grija cu care fetele, pe vremea cind moravurile erau
mai severe, isi pazeau fecioria, cei ce au un nume curat se cu-

vine s& si-l pastreze, curat.

1114. Pentru a fi manipulati, idealistii sint ideali.
1 115. A spune ca a fost o furtuna Intr-un pahar cu apa, inca

ar fi mult. Poate Intr-un degetar...

1 116. O nota de la bacanie, gasita dupa un mare numar de
ani, poate dobindi o anume poezie. O poezie proasta, chiar
dupa o suta de ani, tot proasta ramine.

lent”, se distinge prin deosebita civilitate,
nelipsind expresia finalda a recunostintei
,.-..pentru osteneala impresionanta ce si-a
luat-o, facind o Tntlie savanta Tncercare
de a patrunde in climatul filosofiei mele™.

Lucian Blaga a imputat criticului sau
doar ,,citeva excese de eruditie"”, care l-au
dus la prea numeroase apropieri de idei-
le unor filosofi, ca si cum l-ar fi influen-
tat. Bla?a a raspuns astfel, Tntr-un exem-
plar stil polemic, in primul numar ce a
urmat, al aceleiasi reviste. Nici urma de
violenta. Tnca o data !

Luindu-se dupa G. Calinescu, Vasile
Bancila afirma despre Eminescu ...n-a
scris decit zece ani !“. Insa poetul a pu-
blicat intre anii 1866 si 1883, Tncepind si
chiar sfirsind in paginile aceleiasi reviste:
LFamilia” a lui losif Vulcan. Operatia
elementara a scaderii ne da nu zece, ci
saptesprezece ani. Va fi scris si Thainte si
duna, cite ceva |

Despre viata sentimentala a lui Lucian
Blaga, tot Vasile Bancila afirma : ,,..nu
era un om urit ! insd nu era un om care
sa producd l'eclair d’amour...4). Cu alte
cuvinte, nu putea inspira o pasiune, de la
prima vedere. Sintagma francezd n-o cu-
nosc. Binecunoscuta este Tnsd aceasta :
le coup_de_foudre (traznetul), adica pa-
siunea ivita instantaneu si irezistibil.

Asupra misticismului blagian nu trebuie
sa staruiasca nici o Tndoiald. Tntrucit atit
oezia, cit si filosofia lui sint axate pe
ideea misterului, pe care, cum am aratat,
isi propunea nu sa-1 elucideze, ci sa-1
amplifice. Tot Bdncild ne spune Tnsa ca
lui Blaga ,,Ti. parea rau ca-i acuzat ca
este «mistic»".

Vasile Bancila merge mai departe cu
afirmatia : ,,Blaga a fost un om chinuit
din punct de vedere metafizic, chinuit in
sens filosofic".

Este un punct de vedere, nesustinut Tnsa
cu texte probante, nici in versuri, nici in

rozd. Credem ca. din fericire, n-a fost

Tntuit de ,,angoasa”, n-a fost citusi de
putin existentialist. Pentru el. misterul
cosmic nu era un obiect de teroare, ci,
dimpotrivd, de Tncintare spirituald, cu o
terapeutica morald tonica. Dacd i-a re-
pugnat pozitivismul stiintific, era tocmai
pentru cd acesta pretinde a exDlica orice
fenomen si. cum se soune astdzi, de a
deconspira misterul. Credem ca gindirea
lui Haeckel, autorul pozitivist si trans-
formist. al ,,Enigmelor universului®, i se
parea cu totul sumara.

Ateu, Lucian Blaga i-a substituit lui
Dumnezeu si religitlor' revelate, in ge-
nere, pe Marele Anonim, adicd un fel de
surogat tot atit de mistic. Vorba fran-
‘cezului: C’est Jeannette autrement coiffae
(in traducere liberda : ce mi-i Sanda, ce
mi-i Manda ?).

DUC 1inca o data elogii lui 1. Opri-

san pentru bogatul si foarte utilul

sau aparat de note. Este Tnsa com-

pletabil. Cind Lucian Blaga, in
ultima pagina a notelor si a cartii, spune,
in momentul marii Uniri, cu Tngrijorare
civica, despre oamenii publici transilva-
neni : ,,N-avem o singura capacitate, np-
mai_pretentii - mai pe urma laragi Mihali
0 sa fie ministru”..., indicele omite a-1 in-
tegra pe acest misterios Mihali. Teodor,
foarte stimabil membru al intelighentii
ardelene, fost memorandist. care insa, n-a
fost niciodatd ministru : nici Tnainte de
1 decembrie 1918, nici dupa !

Alteori, indicele propune pentru aceeasi
persoanda doud nume, unul al starii civile,
celalalt, pseudonimul, in loc sd trimita pe
cel mai putin cunoscut la cel cunoscut.
Astfel, Dobre. lon nu e altul decit
Crainic, Nichifor, pe adevaratul sau
nume. Cind. sub ministeriatul sdu. Vasile
Goldis, la Culte si Arte, in 1926, I-a ales
pe Nichifor Crainic ca secretar-general si
acesta a semnat acte publice cu pseudo-
nimul cunoscut, a trebuit sd si-l legali-
zeze si s-a numit oficial lon Nichifor
Crainic (prenumele raminind numele de
botez).

Sint unele nume predestinate confuziei.
La Indice. Cantacuzino, dr. lon. este cind
cunoscutul specialist in cinematografie, la
paginile 113. 512 si 588. dar si celebrul
microbiolog. la pagina 390, iar la pagina
438, cunoscutul arhitect si eseist G.M.
Cantacuzino. Acesta din urma figureaza,
alfabetic, mai sus.

Geo Bogza

J

Contemporanul nostru lon I.C. Bratianu,
familiar numit si_lonel, figureaza in In-
dice sub numele Bratianu. lonel C., ca si
cum C. (Constantin) ar fi fost tatal sau :
era bunicul, Dincd, pe linie paterna !

Mama lui Arghezi, citatd Tn text,
nu figureaza in Indice. Ovidiu Papa-
dima raporta, Tn convorbirea lui cu I. O-
prisan, o vorba a lui Arghezi catre dinsul:
,Draga Papadima, am invatat sa fiu rau,
cind eram copil mic. Mama mea era spa-
latoreasa de lux si ma ducea si pe mine,
cu ea. in zilele de spdlat. in subsolurile
caselor boieresti, si intram acolo, in mi-
zeria, Tn ordurile acelea, ale camasilor sl
ale toaletelor de lux, patate de toate
pacatele bucurestene. De-atunci am ra-
mas c-o0 impresie groaznica despre oa-
meni..."

Ovidiu Papadima continua : ,,Mai tirziu
am aflat cd maica-sa n-a fost spalatorea-
sa de lux".

Credem ca Arghezi a vrut sa spuna ca

rin simplul fapt ca Rozalia Arghesi spa-
a rufe la case mari din Bucuresti, era
,spalatoreasa de lux". A fost, desigur,
unul din avatarurile acestei biete femei
chinuite, pe care nici unul din cei doi
barbati carora le-a daruit cite un copil,
nu a luat-o de sotie, iar zilele si le-a is-
pravit intr-un azil de batrini. Ovidiu Pa-
padima se pronunta mai departe n alt
sens : ,,Documentele spun cd. fara sa fie
bogatasd, nici madacar Tnstaritd, a dus o
viata omeneasca”.

Nu stim la ce ,documente” se referda
n genere informatul critic.

Revenind la Indice, la numele Stahl,
Henric H,, cunoscutul sociolog, membru
corespondent al Academiei, figureaza la
pagina 437 H. Stahl, acela al tatdlui sau,
scriitor, grafolog si stenograful lui N.
lorga.

Despre Basil Munteanu afirma Cornelia
Blaga cd a fost ...profesor de literatura
franceza, la Sorbona.." Este inexact. A
fost succesorul lui Charles Drouhet la ca-
tedra de limba si literatura franceza de
la Universitatea din Bucuresti.

Adevarat e ca protopopul ortodox al
Cluiului. sub ocupatie, a scos ...0 impo-
zanta carte-alboum despre Cazania lui
Varlaam..." dar nu Tn 1943. cum spune D.
Micu. ci Tn 1944, cu putine zile Tnainte
de eliberarea capitalei transilvane.

Tot el ne spune ca Blaga ,,...cu inocen-
td. avea sa preia. Tn Noapte la mare, un
vers al lui Barbu : «capdt al osiei lumii»".

Asa este. N-a fost insa o preluare, ino-
centd sau culpabild, ci un caz de ,falsa
memorie”. Autorul al doilea, cind I-a fo-
losi. credea ca gasise o metaford origina-
1a | Sint frecvente aceste fenomene |

In convorbirea noastra. 1. Oprisan lamu-
reste definitiv ceea ce nu putem numi de-
cit legenda in jurul Premiului Nobcl, ce
i-ar fi fost refuzat lui Blaga. Tn 1956, in
profitul poetului spaniol Juan Raman Ji-
menez. Or, iatd ce ne-a spus Oprisan :
»Vreau sa va fac o marturisire asupra
unui lucru, pe care nu l-am mai comu-
nicat nimanui. Eu am scris Academiei
Suedeze si am rugat sda mi se transmita
n copii eventuale documente aflate Tn do-
sarul Blaga pentru Premiul Nobel. Mi s-a
raspuns ca nu exista nici un dosar Blaga
in arhiva Premiilor Nobel".

Asadar, 7i datoram lui I. Oprisan Tnchi-
derea discutiei pe aceastd tema. Merita,
desigur, Blaga. aceasta distinctie, nu mat
Tncape Tndoiala !

Serban Cioculescu

?Lucian Blaga, energie romaneasca,
1938.

) Prof, secundar doctor Emilian Con-
stantinescu, fost asistent al lui M. Drago-
mirescu.

3) In textul cartii si la_Indice, Lande 1
Alte stilciri onomastice si de toponimie :
Gontar in loc de Gontard Suzette),
Stefan, in loc de Stefan (George), Mon-
tedl, pentru Montei (Paul), Montd'or,
pentru  Mont-Dore, Laussane, pentru
Lausanne, Boulogne-sur-Mere, pentru
Mer, Lucian. Stefan, pentru Luchian.

) Fr. : fulgerul iubirii.



Sufletul mitic

IN nenumaratele variatiuni pe
coarda eroticd produse cu virtuo-
zitate pina acum. Radu Carneci a
selectionat doar citeva zeci in vo-
lumul Pasdrea de cenusa, emblema eter-
na, desigur, a renasterii prin combustie
definitiva si ciclic repetatd. Tn masura in
care orice lecturd ar_trebui si se lase di-
rijatd de tipul de literatura propus de
scriitor, poemele lui  Radu Carneci ar
trebui citite abandonind spiritul critic si
tentatiile intertextualitatii  (indiferent de
asociatiile livresti aparute In mintea ci-
titorului). intr-un elan empatetic mereu
refnnoit, singurul pe care subiectul pa-
sional pare a-1 suporta fara riscuri.

Pasarea de cenusa pariaza Tmpotriva
eternitatii. Ceea ce parea sortit comuni-
carii cu atit mai intense cu cit mai pu-
tin retorizate se desfasoara aici in zeci
de poeme, de o structura rafinat muzica-
la. fara ca atita metaforizare sentimen-
tala sa provoace impresia cd inspiratia
poetului tine mai mult de o bunad stapi-
nire a codului consacrat al retoricii pa-
sionale decit de straluminarea unul mo-
ment de inspiratie.

Poetul Tisi organizeaza  acest volum,
care, daca Tntelegem bine ..Marturisirea"
ce Tnlocuieste obisnuita Prefata (buna
pentru poemele necesitind interpretare,
Interpenetrare) ar dori sa contina esenta
a cincea a tot ce a publicat pina acum,
Tn trei mari cicluri schitind probabil trei
mari si recunoscute momente in psiholo-
gia amorului : ,,lubirea de iubire", ,,Arbo-
rele chinuit de miresme". ,,Cintarea cin-
tarilor”. Ar fi asadar vorba de aspiratia
spre dragoste ca_ Tmplinire fundamentala
»intru frumos si adevar”, (dupa cum
marturiseste autorul), de suferinta amo-
roasa ca emanatie a psihicului individual,
mai putin dependenta de reactia parte-
nerului si, in fine, de iptregirea insului
rin fuziunea jumatatilor  risipite in
ume, intr-o stare de transa care eonfera
gestului individual valoare simbolica si
grandoare cosmica. Un volum de poeme
organizat in forma de sonatd, cu teme
contrastante si teme fuzionate, reflectind
structura universala bazata pe dualitate,
opozitie si contopire care face posibila
existenta iubirii. Fiecare poem se alca-
tuieste la rindu-i din microopozitii ale
motivelor si anulari prin integrare, astfel
Incit unitatea Tntregului si a partilor sale
componente sd creeze starea de armonie
necesara perceperii adecvate a unei ast-
fel de teme 1n care orice exagerare, ca
si orice Iimitare,_é)_oate prea lesne Tmpin-
ge poemul Tn ridicol, A pastra un ton
egal in desfasurarea pasiunii (cind nu e
vorba de o iubire alimentata de abstrac-
tiunea intangibila a unul simbol, precum
a aceluia pe care Radu Carneci si-1 alege
drei)t ..duca et maestru". Petrarca) este,
de la Tnceput, dovada unei Tnzestrari poe-
tice deosebite. A infrunta, a sfida aproa-
pe oboseala psihica gratie careia o pasi-
une cosmica se transforma Tntr-o amici-
tie domestica, a retine, din biografia pa-
sarii Phoenix, doar momentul renasterii
din cenusd arata ca scriitorul este tot

atit de Tncrezator in mijloacele sale poe-
tice pe cit este de versat in ritualizarea
extazului erotic. Se poate cita aproape
orice din aceastda antologie a nuantelor
pasiunii, prefer Tnsa micile poeme in care
transa este Tntreruptd de presentimente

ION 1'UGUI ;

OET, romancier, publicist, lon
Tugui se manifestd in tot ce
scrie ca un_ autor solemn si dis-
tant. Uneori — indeosebi in ro-
mane — el adopta chiar un ton docto-
ral, lansindu-se in ample dizertatii. lata
insd ca de curind acest iubitor al pro-
tocolului ne-a facut surpriza de a pu-
blica o carte scrisa cu o cuceritoare
dezinvoltura : Din tot sufletul pentru fe-
Ficire Volumul cuprinde sapte poves-
tiri — Poveste de dragoste, S-au regasit
spre searda, Duminica inocentului. Din tot
sufletul pentru fericire, Zgomotul de ta
treizeci de ani, Telefonul si Margareta,
O iarna alit de albd... — si se citeste eu
lacere de la prima pina la ultima pagina
FZSS), deoarece stilul are fluenta, sponta-
neitate, iar lirismul pe care il emana se
asociaza cu un fin umor.
Cea mai frumoasa povestire din cule-
gere este prima — un love story petre-
cut intr-un sat roméanesc de azi —, avin-

¢) lon Tugui, Din tot sufletul

pentru
fericire. Editura Junimea, 1987.

care extrag iubirea din timpul mitic si o
aseaza in timpul cronologic, o _supun de-
venirii. redescopera matricea Tmbratisarii
lui Eros cu Thanatos : ,...privindu-te, eu
uit cd mai existi, / se ’isca-n mine ceea
ce tu isti : | un timp Tn care timpul cres-
te bun / si fericite pajisti il adun / iar
ochii mei de bucurii par tristi : / privin-
du-te, eu uit cd mai existi... // (...topiri
de trup in arderea de tot, / vag dese-
nate umbre care pot / ametitor Tnvinge
gind si dor. / seminte-n viul lung lega-
nator, / in sus, in jos.-ametitor Tnot: /
topiri de trup Tn arderea de tot.) // ...ce
ierburi fi-vom, ce pamint duios, / ce gles-
ne saruta-vom luminos, / ce fiare Tm-
blinzi-vom. ce azur / vom rasturna in
chipul nostru pur / cind clopote vor bate-
armonios / ce ierburi fi-vom. ce pamint

duios !...“ (,,Ce ierburi Li-vom...").

ESTUL retoric esential al lui
Radu Carneci este acela de a in-
tretine tensiunea .sentimentald prin apel
la  structurile arhetipale consacrate.
Structuri care se pot desigur descoperi
rin exploatarea imaginilor produse de
antezia individuald, dar care se pot re-
gasi si_prin contact cultural. Pentru Radu
Carneci contactul cultural ni s-a parut
Tntotdeauna hotaritor. In  tema atit de
potrivitda dezlantuirilor primitive pe care
si-a facut-o a sa, poetul se disciplineaza
subordonindu-se marilor tipare consacra-
te. De aceea se vor regasi in poemele
sale si procedee retorice Institutionalizate
de trubaduri, si  simbolistica misticd a
unirii _barbatului eu femeia, si tentatia
thanatica, atit de exploatata de psihana-
lizd, continutd in orice act erotic. Tn poe-
mele sale sensurile emotionale tind spre
semnificatii simbolice, dobindite pe cai
culturale.

Radu Carneci face parte din acea fa-
milie spiritualad de poeti careia cu greu i
se poate aplica. in analiza creatiel, cu-
noscuta distinctie a lui ILA. Richards Tn-
tre ..symbolic and emotive use of lan-
guage". Sl aceasta pentru c& Tn poemele
sale sensurile emotionale fuzioneaza atit
de strins cu semnificatiile simbolice incit

descurajeaza orice tentativa de a le trata
separat, savirsind acel tip de erori pe
care W.K. Wimsatt jr.. Intr-o lucrare in-
tratd de mult in patrimoniul criticii cu-
rente, le-a numit ,,the intentional fallacy
si ,,the affective fallacy" (,,eroarea inten-
tionala" si ,.eroarea afectiva"). In poezia
lui Radu Carneci implicatia emotionala
este strins legatda de capacitatea de a
conferi semnificatie simbolica notatiilor
senzoriale. Tn arta sa poeticd Tsi gasesc
expresia atit motivele si temele funda-
mentale care Ti strabat lirica, cit si ati-
tudinea romantica de implicare totala a
creatorului in creatia sa : poetul este cel
care traduce. Tn limbaj omenesc, semni-
ficatiile ascunse in toate manifestarile
universului, cu nostalgia platonicd a rea-
lizarii. prin iubire, a omului total, a an-
droginului cosmic. solidar cu pamintul
natal si cu umanitatea, Tn slujba careia
se sacrifica fara regrete. Erou si creator
se infratesc in nostalgia mereu reinnoita
a regasirii, prin iubire, a unui paradis
care se confunda cu pamintul inimii sale.

Sx E intimplda cd selectiile, care nu
pot oferi niciodata imaginea unul
scriitor in toata complexitatea lui, au ca-
pacitatea de a pune in lumina o trasatura
de bazd care, uneori, apare estompata in
multitudinea poemelor raspindite de poet
prin volumele sale. Asa se Tntimpla si de
data aceasta, Radu Céarneci, autorul a
este 20 de volume de versuri, cunoscut in
iteratura noastra ca poet absolut (daca nu
exclusiv) al iubirii, ne dezvaluie In poe-
mele alese o latura esentiald a personali-
tatii sale : rafinamentul sufletului mitic.
Pentru ca poetul Tisi pastreaza, in virte-
jul civilizatiei, trasaturile primordiale ale
omului mitic : capacitatea de a se inte-
gra in ciclul cosmic, solidaritatea cu ri-
tualurile ,,eternei reintoarceri" (care este
ntotdeauna o reintoarcere la solul natal
si la idealurile spirituale produse <e
acesta), trairea integrala sl neconditio-
natd a bunurilor spirituale ale comuni-
tatii. Acest primitivism al sensibilitatii, Tn
sensul cel mai inalt al cuvintului. de in-
tegrare in ciclul valorilor prime ale uni-

Clipa eterna

...bijuterii de mistico racoare

ivite-n cer si aiurind frumos :

e ora si durerea nu mai doare

la stelele curgind armonios

e-n Totul o stiinta implicita

in taine : arderi in luciri adinei

si palid mire ochiul meu ispita

suris al tau si nu mai poti sa plingi
si toci, iar Tntrebarile sunt goale
astepti un semn spre a ne izbavi :
un semn de ceruri parfumat si moale
spre a ne-ncoronare si a fi

inalt Adincul si adine Tnaltul

pornind in miezul Timpului-izvor :
unite aripi si zvicnind in soitul

de Tnceput al zborului — usor

de pamintescul trupurilor noastre

ne despartim : ce rost mai are-ocum
chinul de dor in oasele-alabostre ;
e Tnceputul marelui postum ;

un dans e totul anuntand vecia

in stranii lumi si fara de opriri

cind praf se dovedi vremelnicia

cu toate trecatoarele-i zidiri ;

e chipul nostru limpede ardoare

in cosmos lin tacerile de pret :
aici nu naste nimeni si nici moare :
lubirea nalta fastuos judet...

Radu Carneci

De la solemnitate la dezinvoltura

du-i drept protagonisti pe Antoniu si
Cleopatra, mai exact pe Antoniu Tran-
dafirescu si Cleopatra Cudalbu. ElI este
profesor de sport la scoala generald din
Dolhasca de Jos. iar ea — contabila la
C.A.P.-ul din aceeasi localitate. Pina
aici, exista toate premisele ca autorul sa
ne prezinte evolutia unui cuplu comic,
ca Tanta si Costel. Si totusi, nu se Tn-
timpla asa. Elementele de parodie au
doar rostul de a ne face sa privim cu
simpatie si in cele din urma cu o ade-
ziune sufleteasca fara rezerve o poveste
de dragoste de un coplesitor patetism,
care altfel ni s-ar fi parut neverosimila.
Eroii parca se joacda de-a dragostea si,
tot jucindu-se, chiar se iubesc, intens.
Naratiunea face mereu ,atingere” eu po-
vesti de dragoste celebre (de exemplu, cu
Romeo si Julicta, prin faptul ca si pa-
rintii iul Antoniu si ai Cleopatrei sint
Tmpotriva legaturii lor), ca si cum pe au-
tor l-ar amuza interferenta cu alte subi-
ecte si nu si-ar lua in_serios propria fic-
tiune. Urmarea este cd o ludm in serios
noi. cititorii. La sfirsit, cind Tndragosti-
tii mor imbratisati in iarba, muscati de
vipere si cind ne dam seama ca ei au
cautat aceastd moarte, pentru a-si salva
dragostea, simtim cu intensitate drama-
tismul situatiei.

O poveste de dragoste a reboiirs este
aceea intitulatd Din lot sufletul pentru
fericire. Ca un pianist care improvizeaza
intr-un moment de exuberanta, autorul
isi plimba mfinile fantezist pe claviatura
tuturor nuantelor iubirii, de la duiosie la
pasiune furtunoasa si de la sublim la
ridicol. De data aceasta este vorba de-
spre doi oameni ceva mai n virsta, Sil-
via Cavalerescu. de cincizeci si patru de
ani, sefa comisiei de Tmpaciuire la o Tn-

treprindere textila (de fapt, presedinta
comisiei de judecatd, am preciza noi daca
l-am avea in vedere pe lon Tugui ca
ziarist insuficient documentat) si  Silviu
Calomfirescu, de cincizeci de ani. conta-
bil-scf la o alta Tntreprindere. Silvia lo-
cuise mult timp Tmpreund cu unica_ci
fiica, dar dupa casatoria acesteia, sim-
tindu-se inutila si stanjenitoare, se mu-
tase Tntr-o locuinta la bloc, pentru a-si
etrece linistitd batrinetea. Intr-un bloc
ccin. intr-o locuintd similard, traieste
Silviu, si cl singur, si el dezamégit dupa
experienta  nereusitd a convietuirii cu
fiul sau. Silviu si Silvia se cunosc, se
indragostesc unul de altul, dar sint nc-
voiti sa-si apere dragostea de imixtiunea
propriilor lor copii, care, ca niste batrinl
rai, se opun juvenilei idile dintre cei doi
virslnici.

Privind parca printr-un caleidoscop a)
iubirii si rotindu-1 Tncet pentru a obtine
noi si noi combinatii, lon Tugui ne In-
cintd prin inventivitatea lui ~ epica. Tn
Zgomotul la treizeci de ani Luigi Dan-
dara, absolvent de filologie si unul din-
tre ,frumosii nebuni ai marilor orase" fi
cere iubitei sale, Luiza Podoaba, cinga-
toare la un magazin ,,Materna” si eterna
candidata la institutul de teatru, sa re-
dacteze un fel de memoriu de activitate
in legatura cu amorurile pe care le-a
trait Tnainte de a-1 cunoaste pe el. Tn
O iarna atit de alba... progatonistii sint
doi adolescenti, Mirtha si Doru, pentru
care tinerea unui jurnal intim sau con-
struirea unui om de zapada reprezinta
forme supreme de exprimare a dragos-
tei. tn Telefonul si argareta ne este
infatisatd drama unul om superior, ne-
nteles de o femeie eu excesiv simt prac-
tic. Nota usor parodica rezida in faptul

versului, este insa filtrat si comunicat de
un intelect rafinat de_ contactul cu marile
valori culturale. Tensiunea liricii sale iz-
voraste din  capacitatea de a Tntrupa
principiile fundamentale ale universului,
de a regasi pierduta unitate primordiala
cu cosmosul, pornind nu de la datele bio-
grafice imediate, de la trdirile momen-
tului. ci de la atitudinile intelectuale in
fata lumii. Poezia lui Radu Carneci nu
este, in punctul ei de pornire, nici sen-
zoriald, nici sentimentald, ci livresca. Ea
ne prezinta spectacolul unui intelectual
care Tsi foloseste achizitiile culturale spre
a scoate la lumina, din adincurile eu-lui
sau. eternele arhetipuri de comportament
sl de sensibilitate. Ca sa-si descopere
natura primara, ca sa-si exprime reac-
tiile. genuine, poetul porneste de la mo-
delele “intelectuale. Senzorialitatea meta-
forelor reprezintd punctul final de rega-
sire. prin literatura, a unei autenticitati
prea-umane. Ceremonialul ,zicerii”, din
ce In ce mai rafinat in creatiile din ulti-
mii ani. aratd cd poetul devine, pe ma-
sura ce vremea trece, o fiintd din ce in
ce mai culturala. Ca traducator in limba
romand din poezia africand. Radu Car-
neci s-a regasit in libertatea si ardenta
ei imagistica, in concretul viziunilor, in
capacitatea de a_sugera nevazutul —prin
cele mal palpabile ~ elemente, adica in
acele expresilt ale  simturilor indelung
slefuite de o traditie a culturii care pune
pe primul Iplan nu pe eogito. ei pe senlio.
Dar poetul este, cu sau fara voie, pu-
ternic determinat de traditia prelucrarii
si abstractizarii perceptiilor. De aici si
tensiunea interna a unor poeme ale salo,
efortul mereu reinnoit de a regasi pute-
rea genuina a simturilor neinhibata de
modelele in care. fatal, se Tncadreaza.
Spectacolul unui om cultural in cautarea
inocentei este intotdeauna unul drama-
tic. Puritatea, prospetimea imaginilor lui
Radu Carneci sint dobindite prin efortul
de adincire Tn sine, de aici tensiunea per-
petua care le serveste de fundal. Poetul
Incearca nu sa personifice (literar), ei sd
personalizeze ﬁuman) marile simboluri alo
omenirii. Idealul omului mitic este sa
devind el Tnsusi arbore cosmic. ..axis
mundi”. Dar ce fel de coloana a lumii ?
Una bintuita de tristetea de a fi numai
martorul, nu si participantul la marile

ritualuri ale nuntii cosmice. Efortul de
regasire, prin culturda, a ingenuitatii pri-
mordiale este cu deosebire evident 1n
poezia de dragoste a lui Radu Céarneci.
Poetul porneste de la retorica si semni-
ficatiile intelectuale ale iubirii, de Ila
codul constituit al  dragostei, spre a
transmite emotia clipei de dragoste.

Roxana Sorescu

Ca omul superior, in loc sd aibd o pro-
fesie romantica, este cercetator principal
la un institut de mecanica din Husi.
Existd si doud bucdti cu mai putina
dragoste : Duminica inocentului, despre
un tinar, Gavril Stamale, care isi stu-
diazd musafirii  prin intermediul  unei
oglinzi, in timp ce el se afld in bucata-
rie, si 1i vede cotrobdindu-i prin lucruri,
si S-au_regdsit spre seara, un fel de
anecdota lirica, bazata pe confuzia n-
tretinutd intentionat de autor intre nu-
mele calului si al stapinului siu, Cali-
strat. amindoi  batrini. Si in  cuprinsul
lor. insd, primeaza placerea de a' istorisi,
de a evoca in treacat situatii impresio-
nante si de a atenua repede tragismul
printr-o exuberantd de carnaval.

Demn de mentionat este faptul ca per-
sonajele nu sint doar comice, ci au ele
insele umor, ceea ce le confera comple-
Xitate.

Totodatda, un merit al autorului consta
in curajul si in acelasi timp firescul cu
care evoca situatii de azi. din jurul nos-
tru. Desi se afla pe un teren minat (de
prejudecati), el se manifestd fara com-
plexe, ca sI cum in mod curent s-ar scrie
despre piata Chirigiu si satul Girliciu.

Trecind de la solemnitate la dezinvol-
turd. lon Tugui n-a abandonat interesul
sau pentru idei. In istorisirile pline de
haz si de tandrete descifram rezultatele
unor reflectii asupra sufletului omenesc,
asupra aceluj ,suflet bun la toate" ca-
re-ri preocupa azi pe tot mai multi pro-
zatori si din care prozatorii sovietici din
noul val. de pilda, au facut o tema pre-
dilectd. Prin noua sa carte, scrisd Tnlr-un
moment de inspiratie. lon Tugui se aso-
ciazd unei directii generoase a  prozei
contemporane, directie ghidatd de con-
vingerea cd existenta fiecarui om, chiar
si a unuia obisnuit, are frumusetea ei,
pe care trebuie doar sd stii s-0 vezi.

Alex. Stefanescu



Un tinar poet

N poet remarcabil, subtil, ori-

ginal este lon Tudor lovian,

despre care n-am mai scris de

cind i-a aparut prima carte, cu
un deceniu Tn urma. Presiunea luminii
este a treia, mi se pare, si-l arata ca pe
un liric deplin format, neezitant, care
are universul si maniera proprie. Este
izbitor la el, de cum deschizi placheta,
o impresie de fragezime matinald a pei-
sajului, miraculos in sensul barbian, de
increat : ,sa locuiesti Tn lumina de di-
mineatd / a unui mar / cu toti porii
deschisi — guri flaminde // sa ai noro-
cul sa vezi / marul / Tnainte de-a avea
nume / ¢ind / e doar minune si-ar pu-
tea disparea”. Atrage aici atentia sl
altceva, si anume 0 nota de agresivitate
(,gurile fliminde™) cu care splendoarea
e receptata, dar deocamdata nu se
poate sti ca tocmai aceasta e caracte-
ristica liricii lui lovian, care e un bau-
delairian, sfisiat intre idealul frumusetii
pure si realitatea ei nevazuta, viscerald,
adesea dezgustatoare. O poezie fara
titlu (de la paginile 18—19) dezvaluie
gradat aceasta stare sufleteasca. Mai
intli, in somn, In intimitate, navaleste
Jjetul de singe salbatic al realitatii"
care ,te doboarda / pe masa de disec-

tie", In vreme ce ,bisturie reci" taie
carnea ca ,muscatura unei vietati din-

lon Tudor lovian, Presiunea luminii,
Ed. Cartea Romaneasca, 1987.

Promotia ’70

CORINA CRISTEA (n. 1938) : Prietena
mea. Si (1969). Eternitatea e dupa colt
(1972) — proza scurtda ; Castanli rosii,
parfumati si naivi (1970), Scadenta (1972),
Goana dupa vint (1974) — romane. Viata
sentimentald, de la exuberanta trasnita
a pubertatii la melancolia inhibitiva a
senectutii, prin aplombul adolescentei,
radicalismul " tineretii si egoismul matu-
ritatii sint_tema unicd a prozei scrise de
Corina Cristea. Din 1974 scriitoarea n-a
mai publicat nimic dar cele cinci carti
aparute in tot atitia ani, doua de proza
scurtd si_trei romane, fac Tmpreunda o
monografie epica a temei, cu 0o mai mare
insistentd asupra _ipostazelor sentimentu-
lui erotic, neocolind Tnsa nici sentimen-
tele matern si_ fratern, ca derivate ale
unui eros sublimat. Cu bund intuitie a
virstelor erotice si a mutatiilor pe care
evenimentul sentimental le impune 1n
sihologia si comportamentul personaje-
or sint evocate (intr-o manierda_narati-
va ce aminteste, prin dezinvoltura, fran-
chete si claritate, de proza cu tinerii in-
telectuali ,,prinsi” ori ,sfirsiti" in ,dul-
cele" avint ,bahic" pe ale Vvietii valuri),
ntimplari din viata obisnuitd a unor ado-
lescente, tinere femei sau femei n preaj-
ma virstei a treia ; Tn Prietena mea, Si,
povestirea titulara, cea mai buna dintre
prozele scurte ale autoarei, sentimentul
erotic e incipient si Tnca echivoc, reduc-
tibil la_reactii puberale imprevizibile_ si
schimbatoare, 1n prima instanta, cind
personajele feminine sint pre-adolescen-
te, si_la proiectii imaginare ce Tncordea-
za simturile, 1n instanta secunda, cind
ersonajele se gasesc la iesirea din ado-
escentd ; prospetimea universului senti-
mental si exuberanta teribilista a gestu-
rilor sint exact relevate Tntr-o scriitura
ea Tnsasi proaspatd si exuberantd. Tn
Castanii rosii, parfumati si naivi virsta
investigata e adolescenta ; in mare e
vorba de un an din viata unei fete de
saptesprezece ani pe care o cheama Tom
(prozatoarea are predilectie pentru pa-
tronimele ambigui : Si. Luli, Gigi. Mot,
etc.), dar. pentru a face fisa completd a
personajului sint aduse informatil epice
dintr-un timp mai larg, ca Tntr-o anam-
neza ; romanul vrea sa fie si o radio-
grafie a mediului si relatiilor familiale,

de unde complicarea naratiunii, Tnsa re-
marcabil Tn el este descrierea de com-
portament bazata pe o fina observatie a
tulburarii afective de tip adolescentin ;
confuzia frisonului pur senzorial cu sen-
timentul erotic propriu-zis e justa psiho-
logic iar postularea ambiguitatii ca ele-

tr-o alta lume". Pe urma, iti dai seama
ca mortala muscatura nu e decit a Fru-
musetii (scrisa cu majusculd), care ,te
gituie cu degete de Indragostita." Inte-
resul acestel viziuni nu std numai in
energia cu care e descris ,reversul”
miracolului, al frumusetii, ci si Tn mo-
dul dramatic, atent regizat, al poemu-
lui, al textului. Vom gasi mereu la
lovian, pe de o parte, motivele
care definesc frumusetea ca pe o agre-
siune, ca pe o ,crimad”, si, pe de alta,
mijlocul aproape_scenic in care este Tn-
fatisatd drama lduntrica ; altfel spus,
esenta baudelairiana a atitudinii lui sa
traduce intr-o lirica de tip Emil Botta,
fantezista si teatrald, plind de suspans,
cu ,personajele” cele mai neasteptate,
care intra ori ies din scena.

CITEVA exemple. in Generalul Au-
pick (iatd ca nu eu am inventat refe-
rinta), esenta este indicatd cu toata cla-
ritatea, Tntr-un mod deliberat polemic :
~infigi cangea 1n trupul / frumusetii
care rataceste stinghera prin lume /
si-i admiri geometria distrusa — // si
de ce ai facut-o // si-i scoti marunta-
iele In care-au disparut atitia poeti cu
tot cu visele lor / si-i pui la zid / rea-,
litatea fada si o zgirii cu unghiile / si
0 palmuiesti cu ura si dragoste // dar
ceva din ea / te trage Tnauntru si nu

va mai ramine nimic din tine // te roci
mortii / sd te scoatd dintre falcile ei

intreg / dar pina una alta ridica recep-
torul — la celdlalt capat / e / generalul
Aupick // nu-i asa Charles Baudelaire."
Toata recuzita e aici : frumusetea are
un trup n care poetul isi infige can-
gea si-i distruge geometria, rascolin-
du-i maruntaiele, in care atitia poeti au
disparut, ca si el Tnsusi, tras Tnauntru
de o teribild forta ; frumusetea are
falci, e devoratoare etc. Exista nsa aici
ceva mai mult : o identificare a idealu-
lui cu realul, a frumusetii cu o reali-
tate exterioard, ,burgheza”, care pind
la urma ne dezvaluie natura conflictu-
lui spiritual si moral : este conflictul
dintre generalul Aupick si Baudelaire,
dintre spiritul bornat, cazon, stupid, si
poet. Semne ale lui sint risipite peste
tot n versurile lui lovian. Desi are
cultul frumusetii, ar voi sa razuie
fardul realitatii pina la os, cu cutitul
de bucatdrie: tentatia e deci in fond
dubla : sa-si conserve idealul si sa cu-
noasca realul, si se retraga din calea
agresiunii si sa-i faca fata pina la
capat.

Curios e ca, In pofida acestor ima-
ini contrastante si violente, lovian ne
ace mai curind impresia unui anxios
si retractil, suflet melancolic, absent.
Nu pot spune de unde provine nepotri-
virea. Poate din faptul ca exista la el
un-anume manierism al scriiturii, o ca-

ligrafie de mici panouri de carton, pic-
tate grijuliu : ,un val de Tntuneric / a

n cautarea 1ubirii

ment  definitoriu al erosului juvenil,
chiar daca e un loc comun, a fTngaduit
dezvoltari subtile Tn acelasi plan al com-
portamentului. O sinteza a celor doua
virste (pubertatea si adolescenta) comple-
tatd cu o incursiune in virsta urmatoare,
a tineretii, tot sub regimul evolutiei ero-
tice dar si cu o intentie de problemati-
zare gasim in Scadenta, roman ratat, nu
atit din pricina scriiturii, care ramine
fidelda modelului amintit, cit a construc-
tiei romanesti, inabild, cu efteva planuri
paralele ce nu au canale de comunicare
motivatd, si, mai cu seama, a superficia-
litatii observatiilor si reflectiilor proble-
matizante ; tendinta de intelectualizare a
domeniului sentimental nu se potriveste
prozatoarei care nu e deloc o analista ci
0 intuitiva ; daca Luli e un personaj in-
teresant pina la marginea dinspre tine-
rete a adolescentei, prin acea ambigui-
tate a_impulsului erotic spre fratele mai
mic si spre tinarul iriginer Vlad, deve-
nind apoi. in plina tinerete, cu totul ano-
din si plicticos, celalalt personaj feminin
de prim plan, tindra Catelia, ex-sotia lui
Vlad. apare prin tot ce face drept un per-
sonaj stupid si incredibil. Cu mult mai
convingator pentru_posibilitatile epice ale
Corinel Cristea e Goana dupa vint, dedi-
cat, in principal, virstei de granita dintre
maturitate si senectute ; cu doua perso-
naje memorabile : Maria, de 51 de ani.
mama a patru copii, si Elisabeta. Thcd mai
virstnica, prietena de o viata a acesteia,
cu alte citeva mai sumar conturate dar
in buna traditie a realismului psiholo-
gic (Mihai. Cristina. Sebastian, copiii Ma-
riei. si George ori Mircea, sotii ei. mai
putin poate Nestorescu, iubitul  tirziu),
romanul e o delicatd tesatura a doua
teme epice : viata de familie si viata
sentimentala, fara excesul de problema-
tizare din Scadenta dar si fara disper-
sarea materiei din Castanii... : Maria e
femeia Tn cautarea iubirii, o cautare cu
atit mai zadarnica cu cit e mai febrila,
ntrucit dupa_ un_ prim esec in adoles-
centd personajul Tsi cenzureaza instinctiv
potentialul erotic pe masura ce dorinta
de iubire se exacerbeazd prin esuari re-
petate ; instinctul de aparare, inglobind
si pe cel matern, se dovedeste mai tare
decit apetitul erotic ; dragostea tirzie

pentru Nestorescu, Tntretinuta Tn ascuns
si sporadic, sfirseste printr-o renuntare
definitiva », eroticul se converteste inte-
gral in matern, seninatatea aparenta a
misiunii asumate ascunde fuferinta frus-
trarii ireversibile; probabil ca dupa acest
roman de maturitate prozatoarea n-ar

mai fi avut ce sa spuna in legatura cu
tema tuturor cartilor sale ; daca admi-
tem ca exista scriitori ai unei singure
teme, atunci am putea avea o explica-
tie pentru_ lunga tacere care a urmat
oanei dupa vint.

MIRCEA COJOCARU (n. 1938) : Min-
ciuna (1969), Ramayana (1970), Tnapoi la
Savina (1975), Risipa (1979, reeditare
intr-un singur volum a romanelor din
1969 si 1975). Din_ obsesii freudiene, eroto-
manii si defuldri onirice e facuta proza
lui Mircea Cojocaru, prozator cu simt al
detaliului  semnificativ, bun analist al
situatiilor de satietate sau de_ nesat ero-
tic, poet al sentimentului iubirii ca ten-
siune complinitorie a fiintei, dezavanta-
jat, In ciuda unei corecte intuitii a spe-
cificitatii vietii sentimentale, de o prea
sumarda cunoastere culturala a domeniu-
lui care-1 obliga sa decline adesea 1in
simplism sau, pe dos, in confuz ; o ima-
ginatie foarte activa, atrasd de fabulos
si de taind, compenseaza prin sugestivi-
tate liniaritatea redundanta a semanticii
epice ; pe de altd parte frecventa obse-
siva a scenelor de erotism e dublata, pa-
radoxal, de absenta aproape totald a sen-
zualitatii, Tnlocuita, ca factor tensional,
de placerea sporovaielii si a cufundarii
in vis. Ar putea fi Tn asta considerarea
depreciativa a actului erotic ca act de
mecanica purad si considerarea apreciati-
va a sentimentului erotic ca premisa a
unei existente launtrice bogate ; pe cit
de justd e a doua parte a unei atari
considerari, pe atit de primitiva si naiva
e prima, incit termenul de ..freudian" pe-
care l-am folosit mai Tnainte trebuie pus
in ghilimele, psihanalizabilul naratiuni-
lor prozatorului fiind, ca sa zic asa, in-
voluntar. Minciuna si Tnapoi la Savina
sint, in fond, doua parti ale unui singur
roman, unitatea lor e, n egald masurg,
de temd, de situatii si de personaje ; ti-
narul Arhip, abia iesit din adolescenta,
Tntllneste cindva, undeva, pe o0 anume
Savina, femeie 1Tn toatd firea, de care
aparent se Tndragosteste ; argonaut al iu-
birii, cu romantiozitatea proprie Vvirstei,
nu e foarte convins de realitatea senti-
mentului ce-1 poarta respectivei, mai ales
cd are si prilejul sa afle, relativ repede,
cd Savina e mitomana, ceea ce Ti spo-
reste, desigur, neincrederea ; Tncearca sa
se verifice si, renuntind pentru o vreme
la Savina, cunoaste in cercul de prieteni

pe care-1 cultiva (preotul L., un oarecare

izbit obloanele, usa — spuma lui nea-
gra pe covor / ca o pisica uriasda —
hieroglifa a linistii ranite” sau : ,prin
usa intredeschisa / se strecoara felina
Cu gheare lungi si reteazd gitul de le-
bada al tacerii". Vehementa expresiei
este, Tn al doilea exemplu mai ales, ab-
sorbita clar de un impuls calofil. Pe cit)
Tmi amintesc, aceasta era scriitura ini-
tiala a poetului, evoluat acum spre una
mai dramatica. Dar calofilia &):Tt mai
este, ca sechelele unei pneumonii);
creeaza impresia melancolizarii manie-
riste si a predilectiei tpentru concettis-
mul de suprafata. Prefer ipostaza spec-
taculara a lui lovian, aceea Tn care eL
recurge la fanteziile unui Emil Botta,
animind fenomenele naturii, personifi-
c¢ind cu oarecare naivitate (dar de efect
liric) duhurile si obiectele, apelind la
himere. lata cum Tncepe un Interior :
Lvintul / a fortat usile a zgiltiit toata
noaptea ferestrele / a-ncercat sa dea
foc livezii scrisorilor / si s-a instalat in
camera / zdrentuit decolorat / pe ju-
matate ALTCEVA abia tragindu-si su-
flarea" sau poezia fara titlu de la pa-
gina 92 : ,nici n-ai ajuns la capatul
strazii si Tntunericul ti-a sarit Tn jugu-
lard / ca o fiard infometata / in plina
zi_// in urma dira de singe lipaita de
clini de vrabii de Tngeri”. lon Tudor
lovian este un poet demn de toata
atentia.

Nicolae Manolescu

Toma etc.) mai intii pe Erna gi apoi pe
Ruth ; cu ‘prima are o aventura cu lotul
pasagera, de cea de a doua insa se in-
dragosteste de-a binelea, sau cel putin
asa ne lasa sa ntelegem din comporta-
ment si_din devotiunea pe care e pre-
gatit sa i-o arate ; intimplator, Ruth
moare si, cu moralul oarecum deteriorat,
Arhip se Tntoarce la Savina care, 1n
perspectiva singuréatatii, face totul pentru
a-1 retine linga ea ; petrecindu-si timpul
intre_zilele de munca salahoreasca la o
ferma regala (sintem Tn 1940) si noptile
de dragoste cu Savina sau cu _Viana,
gazda finara la care locuiau, Arhip des-
copera treptat importanta adevaratului
sentiment erotic ce-1 lega de prematur
disparuta Ruth ; realizeaza subit impos-
tura sentimentala Tn care se afla alaturi
de Savina si, cu toate manevrele pline
de fantezie ale femeii de a-1 pastra, eva-
deaza pur si simplu din casa Tn care se
simtea tot mai mult ca un prizonier Tn-
gretosat ; intre timp Viana se maritase
si nu-i mai asigura consolarea de alta-
data ; se face foarte multd dragoste in
acest roman, mai ales in partea a doua,
dar se vorbeste si mai mult iar, in ce-1
priveste pe Arhip, se viseaza enorm ; ju-
matate din timpul existentei zilnice a
personajului _se petrece In real, jumaétate
in vis ; dar Tntre ce se intimpla in reali-
tate si ce se petrece n planul oniric nu
exista nici o legatura dreapta, exista in
schimb citeva legaturi posibile, sugerate,
care s-ar putea constitui, dacd redundan-
ta n-ar fi excesiva, in obiect de psihana-
lizat ; aldturi de Arhip, care ramine ori-
cum un personaj Vvirtualmente interesant
prin consubstantialitatea imaginatiei si a
potentialului afectiv, de retinut este per-
sonajul Tia, o adolescenta obsedata de
tanafic pina la aparenta nebuniei, o in-
dragostitda de moarte, mai exact de in-
semnele ei, coboritd parca din romanele
lui Georges Bataille ; ciudat e ca proza-
torului Ti ies mai bine scenele colective,
pe care nu mizeaza, decit cele individuale
(de monolog) la care pare sa tina mult
pentru ca T1i ofera prilejul plonjonului
oniric. De altfel, Ramayana, subintitulat
,roman zadarnic", e o explozie onirica de
la un cap la altul, ordonatd partial de
acelasi motiv al cautarii iubirii, un expe-
riment oniric confuz din cauza nesincro-
nizarii factologiei epice cu propria-1 mo-
tivatie.

Laurentiu Ulici



CARTE extraordinara  publica
Mircza lvanescu Tmpreuna cu Ro-

dica Braga sub titlul insolit Com-
mentarius perpetuus ¥ Nu m-ani
apropiat mult timp de ea dintr-o super-
stitie curenta ; aceea care tine sd separe
strict individualitatile artistice in act. Cum
pot sa scrie doi poeti Tmpreund aceeasi
carte ? Cu o asemenea perplexitate de
natura ,teoretica- am abordat lectura,
luindu-mi decis toate riscurile ce de-
curgeau de aici spre a-mi exprima deza-
robarea l'atd de acest gen de tentative.
-am_reusit, ceea ce Tmi face bucurie
s-o afirm. Luatd in sine, cartea isi e su-
ficienta siesi, adicd are acea unitate si
coerentd, minime pentru a ne comunica
un text poetic autonom. Mai simplu, este
0 carte de poezie ce se citeste pe nerasu-
flate ca un roman. Este chiar o proba in-
structivd despre ceea ce ar Tnsemna_pro-
cesul textualizarii, Tnteles in idealitatea
sa maximad. La urma urmei, ce altceva
este literatura (cu intregul ei sistem de
referinte) decit un commentarius perpe-
tuus ? Un discurs reluat despre sine sau
despre discursul altora ce poate sa con-
tinue fara limite, din momentul in care
si-a aflat forma de structurare proprie,
forma_preexistentd, asteptind doar ocazia
potrivitd pentru a se materializa. In acest
Sens, Mircea Ivanescu, un poet foarte
avansat ca viziune ,teoreticd" (inca de la
debutul sdau din 15H58). are constiinta unei
permanente ,rezerve de scheme pre-
existente” ce pot fi puse Tn act oricand :
,,Si atunci, daca nu mai stim exact daca
ce spunem, ce facem aici este continua-
rea celor pe care le-am spus, le-am fa-
cut altddata — ce ne ramine ? (poate sa
pornim de la _rezerva.de scheme pre-
existente- — si asta Tnseamna oricum o0
urmare)"... Aceste ..scheme preexistente"
inerente oricdrei intentii de structurare a
materiei, ne ilustreaza constientizarea acu-
ta ce Tnsoteste operatia de autogenerare
a textului poetic, cdile ascunse prin care
se declanseaza neintreruptul proces de se-
mioza. In_ mod aparent, poezia poate parea
un joc fara nici un obiect. continuat
(odata descoperita_regula ee-1 guvernea-

zd) pind la consecintele cele» mai tragice,
eind ,urmele” ce vrei sa ,lasi", ca si
».Sschemele” ce le urmezi, nu mai folo-

sesc la nimic ; ,se poate urmari nemisca-
rea ta in albul care te Tnconjoard, si
Tncet / te acoperd, si in lumina asta alba
in care nu moi ai curaj sa Tncerci / sa-ti
lasi urmele tale, inzdpadit. si schemele
tale ' — cum ar fi ploaia, ceata si miinile
Jasindu-se cu oboseald  vicleand, adica
nesincera”... Jocul poetic, din Commen-
tarius perpetuus, de o gravitate ce se
marcheaza in orice rind, in orice sintag-
ma, consta (conform cu acea poetica ,-po-
ieticdA mirceaivanesciana de acum cunos-
cutd) in ,a fac-- vorbe, vorbe, vorbe";
avind prezentda replica din Hamlet, pu-
tem sa ne dam seama ca poetul preia cu
premeditare ambiguitatea acestei replici,
transformind-o intentionat Tntr-o cale de
iextualizare obsesiva (si obsedantd) care,
daca initial ni se putea parea putin arti-
ficiald, prin folosirea obsesiva a devenit
(a fost acceptata sa devind) o marca
specifica a discurielui. Daca am
Tntelege hamlelianismut ea pe un
act pur al textualizarii (aici estul
violent este  substanta si  forma de
expresie in mod simultan), trebuie sa

conchidem ca si ,facerea vorbelor" in-
tru Tntr-un fel (si dacd pina acum nu se
Tntimpla acest lucru, va fi posibil de
acum Tnainte) in modalitatile de hamle-
tiz.arc ; dacd observam cu atentie, e chiar

Rodiea  Braga,

*} Mircea lvanescu, € :
Editura Dacia

Commentarius perpetuus,

VITRINA

m SEXTIl. PU.SCARHJ — Istoria lite-
raturii romane. Epoca veche. (Editura
Eminescu). Repunere in circulatie. dupa
mai bine de o jumatate de secol.'a rind-
va-popularului “curs de literatura veche
al lui S. Puscariu. Editia e Tngrijita de
Magdalena Vulpe, care o prefateaza cu
un Cuvint Tnainte cuprinzihd datele isto-
rico-literare ale prepararii, publicarii si
receptarii in epoca a cartii, si adauga
la_ urmd@ o Addenda cu',,Ecouri ale cri-
ticii literare”. Un rol special in situarea
Istoriei lui Puscariu din perspectiva ac-
tuala 7l joaca Postfa(a semnata de Dan
C. MihdiJescu. Criticul Tncepe cu citeva
consideratii asupra actului delicat al re-
editarii ,,exegezelor literare", in cazul ca-
rora trebuie depus ,.efortul de receptare
« unei opere cu specific, deja, de recep-
tare si deja receptata (cel putin) o data"

. 237). incit In fata Istoriei 1n cauza se
escopera in plina ,aventura" (ibid.).

Intr-o deloc invidiabild ,,pozitie inconfor-

,...vorbele astea-s viata..."

modalitatea esentiald prin_ care existenta
este interogatd si textualizata. Vorbele,
,.facerea vorbelor”, anticipeazda semiotic
dinamica manifestarii realului si de cele
mai multe ori, in lesiile otravite ale cu-
vintelor se transfera cele mai eroice lap-
te (potentiale). Hamletizarea de acest tip
ni se infatiseaza ca un discurs in statu
nascendi, o continud deplasare a sensuri-
lor catre originea lor (sau catre toate di-
rectiile in care le antreneaza sintaxa poe-
ticd) Tn cautarea acelor ,scheme pre-
existente™" ; oricat ai vrea sa te sustragi
jocului, poemului, pina la urma vorbele
acestea (inscrise in ,scheme preexisten-
te") 0t stilizeaza treptat faptele adica i
le ‘aseaza Tntr-un artificiu, de care nu
~pt 9 - - - - - -

iti ramine / decit sa apropii chibritul
aprins pe furis". Desigur cd actantul poe-
tic simte imediat aceasta ,stilizare” ca
pe o indepartare dureroasa de sine Tnsusi,
0 Tndepartare_tragica de propria-ti fiinta
la care te obligd actul scriiturii care, oii
re ai face, te aduce obligatoriu catre sche-
mele date si te ,aseaza intr-un artificiu™.
Acest ,artificiu™ trebuie distrus pentru a
accede la real, la traire, la viata... si desi
vorbele nu apropie niciodata de real, a-
iungi sa postulezi resemnat valorizarea
or existentiala : ,si atunci te joci — dar
In felul acesta minti, viata nu este asa/
mai viatd — ei dimpotriva, si mai fic-
tiva, si faci o Tnsiruire de gesturi / cind
pierind de ia anumita Tntamplare reald
— fata ei surizind in multimea / care se
agita coloratd, cu nenumarate masti, la
fel rizatoare, dar false — / ascunzindu-le,
tor, chipurile adevdrate — mergi = mai
incolo, Intr-o lumina / care nu mai e a
soarelui, ci a muzicii vorbelor — cu alte
cuvinte, asezi cuvinte, , si trdiesti printre
ele — si-ti spui ca vorbele astea-s viata..."
(s.m.). Cel mai grav act existential, desi
aparentele ascund realitatea, este chiat-
acela de a asista constient si neputincios
ia substituirea trdirii prin semnele fictive
in care aceasta va fi ,,descrisd" caci, asa
cum se subliniazd in metatext, cuvintele
.stilizeaza si modifica evenimentul pe
care-1 descriu”. Totusi, existd o metoda
terapeutica” prin care poate fi oprita
alienarea data de semne si aceasta e im-
plicita actului poetic originar ; este vorba
de starea afectiva sub regimul careia tre-
buie sa se produca poesis-ul, Tntrucit,
cum_spunea Nicnita Stdnescu, poezia se
»Scrie cu sentimente”, L& originea dis--
cursului acestuia std o stare de sentiment
infuza, acea stare ce nfasoara inflexiu-
nile vocii in rostire : un abur viu (,,cheag
de viatd"), frinind destruetia si ruina fi-
intei prin conservarea unor simptome a-
fective, fixate Tn descrierea unui _ gest
molatec sau a unei priviri anume. Toate
acestea se petrec desigur in rostirea ma-
terialda a vorbelor ; pasul esential ar fi
tocmai aceastd trecere de la scriiturd la
rostire, de la abstractiunea semnului scris
la zvicnetul umed (de propria-i nastere)
al cuvintului rostit. Dacd incetezi de a
mai vorbi, ti se poate intimpla sa nici nu
mai existi, pare sa sugereze discursul
erpetuu. Acest prag liminar dintre scri-
itura si rostire aparea marcat tot mai ob-
sedant si la ultimul Nichita Stanescu, dar
Cu 0 angajare parcd mai tragicd. Am re-
curs pina aici mai ales la citate din Mir-
cea lvanescu, fiindca acestea divulga per-
manent o mai accentuata autoreferentia-
litate. data de tesatura metatextualda a
discursului sdu ; nu Tnseamna ca textua-
rea Rodicdi Braga ar fi mai putin impor-
tanta in acest discurs pe doua voci, ba
s-ar putea spune ca aceasta reprezinta
vocea imanenta a celuilalt, a acelui mar-
tor sau instante de control prin care se

verificd impactul necesar cu receptorul.

labila™ (p. 238) datorata evolutiei de pina
azi a domeniului, eu amestecul mereu mai
greu de sistematizat al perspectivelor si
conceptelor, ca si — pe de alta par-
te — pozitiei ,,marginale” pe care si-0
proclama intre expertii literaturii vechi,
atit de specializati pe subdomenii. genuri,
autori. Dupa ce il Tncadreaza pe Puscariu
in linia carturdrie!" constructive in plan
social", care ,a constituit adevarata
structura de rezistenta a Romaniei mo-
deme" (p. 239), dupa ce Ti face portre-
tul. dominat de ,,echilibru™ si de ,,instinc-
tul superior-gospodaresc” p. 240). dupa ce
comenteazd modul cum disocia ,,influen-
ta orientald” si ,,influenta apuseana”, va-
zute ca factori de stagnare / progres ai
istoriei culturii nationale (,,element con-
servator-cenzurativ”, respectiv ,factor di-
namizator” (p. 242,'249). postfatatorul evi-
ta analiza propriu-zisa a textului (ar fi
fost otioasés) si prefera raportarea ei la
foarte bogatele cercetari ulterioare ale
domeniului. Operatie — desigur.— in mé-
sura sa justifice atit valoarea initiala,
contextuald a lIstorici, cit si _inevitabila
ei ,datare”. Cu alte cuvinte. Dan C. Mi-
hailescu schiteaza o aplicatie pe cazul dat
a mult-teoretizatei lecturi din perspecti-
va istorica inversatd : ,,dinspre prezent
spre origini”, cum s-ar zice... Cu aceste
eircumstantieri, volumul propune o ,re-
stituire” incitantd. asupra careia se poa-
te medita cu folos.

Lector

Aceasta instanta intervine in discurs cu
intentia de a-l devia catre altceva, acel
altceva care lipseste in general poeziei lui
Mircea Ivédnescu, acea angajlare Reme-
diata catre trairea existentiala : ,,~ce-ar fi
sa-i _raspund domnului m.i. » ma agez la
masa, scriu  primul cuvint, s-ar zice ca
ma fac Inteleasa, dar acolo, in Tntune-
ricul / umed si rece al carnii, viata si um-
bra lui — ale cuvintului, / evident —
erau, fara indoiald, altele, si eu o stiu,
si / domnul m.i, o stie si toti ceilalti la
fel si, lotusi, / merg mai departe pe mu-
chiile Tnghetate ale imaginilor lunecoa-
se / si, oare, si ai mei vad, ca si mine, in
mine, un infrint A Tncerca experienta

. reTntoarcerii catre firescul ce a fost Tnhain-

te, adica o recuperare in registru postmo-
dernist, o ,sparturd" in cuirasa meta-
textului, spre o reevaluare a resurselor

poetice, o revigorare naturald, fara acea
automacerare sisifica, a te elibera de cap-
canele pe care ti le-ai Tntins singur 1n
desisul textului, a evada din ,,ingradire"”
zidindu-ti alta ,,casd" a poeziei, iata ,,di-
rectia” derulata constient de Rodiea Bra-
ga, cu o implicare tonifiantd : ,sa iesi
prin spartura si sa te duci spre alte /
ginduri, ca si cum ai iesi din Tngradirea
unei / livezi napadite de-o vegetatie
luxuriantd, si / spartura aceea sa mutileze
numai fata unei amintiri / — ea o statuie
de piatra cu obrazul turtit, disparut / in-
tr-o deschidere neagra spre Tnauntru
si-n / Tnauntrul acela sa fii chiar tu, cu

toate vrerile / amortite, cu uitarile odras-
lind n tine ca lastarii / cu copacii taiati,
cu Tnsemnul nevazut al hotarului / peste
care nu-ti este Tngaduit a trece si tot sa
mai / speri cd. odatd si odata, din deschi-
derea Intunecata, / va rasari lumina, acea
suava lumina de dimineata, / cind delica-
ta alcatuire a sinelui abia se nfiripa, / ca
o fragailé pinza de pdianjen pe care in-
cerci / sa-ti sprijini fiinta toatd si casa
sa-ti zidesti". Contributia poetica a Rodi-
cdi Braga in aceasta carte este fundamen-
tala, Tntructt ,intrdarile” ei (s-ar putea
scrie un studiu aparte despre organizarea
muzicala programaticd a acestui Com-
menlarius perpetuus, dacd nu cumva s-a
si scris, ,,organizare” ce ar pune in evi-
dentd mai exact principiul tonal care sta
la baza Tntregii constructii poetice) umplu
material un spatiu rarefiat de eul auto-
scopic al lui Mircea lIvanescu ; e 0 ,,in-
trare” mai zgrunturoasd, mai directd, mai

autentica, fara atitea ,alunecari" printre
parabole si metafore culturale ce uneori
dilueaza materia. Cred cd iminenta publi-
care a unei carti de poezie semnata d6
Rodiea Braga ne va pune in fata unei
poete adevarate ; ceea ce i-as putea re-
comanda este sda nu mearga prea mult n
directia dilatarii discursului, ci sa caute
drumul invers de comprimare in ,istmuri"

autarhice, iradiind o aurda semiotica fn
continua deplasare fara autoexplicitari
fastidioase.

Marin Mincu

( Non omnis moriar...

CUM treizeci si opt de ani,

cind lI-am cunoscut, la Cluj, pe

Alexandru Caprariu, el ~ era

student la_filosofie. eu la fi-
lologie. amindoi fiind, alaturi de A. E.
Baconsky. Victor Felea, Aurel Gurgbia-
nu si Aurel Rau. elevii si ucenicii lui
Miron Radu I’araschivescu si Geo Du-
mitrescu in redactia ,,Almanahul Li-
terar”. actuala revista ,,Steaua". Ei,
acesti poeti de seama ai_literelor roma-
ne, ne semnau ,delegatiile” cu care ne
trimiteau in .documentare” prin tara,
tot ei ne luau apoi de mina si ne
trageau la malul poemetor-reportaj, in
care ne aruncau si ne aruncam, bieti
Tnotatori neexuerimentati. incit gifilam
eu totii cind o scoteam cu bine la
capat.

Cu un asemenea poem epic a debu-
tat. daca nu ma insei, si Al. Caprariu.
contrar firii sale meditative si Tncar-
caturii lirice a versului sau de mai
tirziu. care i-a dat prestigiu si autori-
tate in toate volumele, incepind cu
Orizonturi (19i>4). si. incheind eu mo-
numentala culegere Cicatricele penum-
brei. publicatd de Editura Cartea Ro-
maneascd in 1987.

inca de atunci, oriunde aparea. Al
Caprariu aducea cu el o fervoare in-
telectuala neobisnuitd, lecturi Tntinse
si extrem de variate, o mare sponta-
neitate a condeiului, bunul gust al o-
mului cultivat, curiozitatea pentru tot
ce era noii si modern in cultura roma-
nd si universala, curiozitate bine pusa
in eintar cu marea traditie a literatu-
rii clasice, din care s-au hranit Tntot-
deauna spiritele directoare. Pentru ca
si Al. Caprariu a fost, fara nici o n-
doiald. un astfel de spirit! Sint ge-
neratii Tntregi de scriitori, si nu nu-
mai din Transilvania, care si-l amin-
tesc cot la cot cu loanichie Olteanu
la ,,Tribuna" reinviata. n 1956. la
Cluj, tinar si pasionat redactor plin
de toate harurile, inclusiv acela de a-i
stirni si pe altii la scris. lar cind ne
gindim cda printre acesti ,altii" din
anii aceia se numarau lon Agarbi-
ceanu. Lucian Blaga. lon Breazu. Pe-
tru Coraarnescu, Constantin Daicoviciu,
ea sa-i pomenim numai pe ei. ne_dam
seama ce dar pretios era prietenia cu
care Al. Caprariu stia sa-i Tnvaluie si
Pe cei ,,mari" pe cei de seama lui. ca
si pe orice tinar talentat. Un dar pre-

tios care se revarsa »n beneficiul li-
teraturii  romane, al regindirii si re-
cladirii unor relatii umane si intelec-
tuale atit de necesare culturii noastre
nationale Acest talent, care nu e tot-
deauna identic cu cel literar, l-a re-
comandat si apoi 1-a confirmat ca pe
un excelent editor. Tntemeietorul ade-
varat ai profilului atit de original si
functionalitatii neintrerupte de doua
decenii ale editurii ..Dacia". De aceea.
Incepind eu anul 1968. nu stiai cine a
..descins" mai intii in Bucuresti, ora-
sul care-j era atit de drag: poetul
sau editorul ? Pe poet stiam cu totii
unde sd-J cautam: Fanus Neagu. lon
Baiesu _si Francisc_ Pé&curariil_ erau
maril sai prieteni. Editorul se Tmpar-
tea intr-o suta de parti deodata, si
era greu de gasit. Tncercam, uneori
cu noroc, la Dumitru Ghise sau la ate-
lierul maestrului_lon Vlasiu. cu care
cheltuia Tmpreuna nopti Tntregi de co-
zerii filosofice si artistice. Din toate
aceste ntilniri cu prietenii sai din
Bucuresti, ea si din alte mari centre
culturale ale tarii, s-au nascut nenu-
marate carti, care-1 bucurau pe Al
Caprariu ca pe un arhitect casele, bi-
bliotecile. palatele d< culturda pe care
Je ronst.ruieste. o .

Era si un calator inspirat_prin lume.
Am pastrat unele din scrisorile sale
Tntesate de impresiile carturarului si
n-am sa uit niciodata bucuria cu care
mi-a vorbit despre intilnirile sale, in
Franta si S.U.A.. eu Mircea Eliade.
relatate, in parte. in reviste si carti
de calatorii.

La Atena. in mai multe rinduri. am
stat ceasuri si zile in sir Tn admira-
rea tocurilor sacre pentru orice 1in-
dragostit de filosofie. de teatru, de
arhitectura clasica, de spiritul lor
umanist.

Poezia, eseurile, teatrul si publicisti-
ca lui Al. Caprariu sint. toate, martu-
ria_optimismului sdau robust, ca si_a
nelinistilor sale creatoare, cautarile
unui spirit romantic, dublat de multa
luciditate, terenul unui patriotism lu-
minat si fertil, semnul Tncrederii n
destinul do azi si de miine al po-
porului roman al marii si nepieritoa-
rei sale culturi.

,Sint puntea fragila Tntre ieri si
miine — seria poetul in Mica auto-
biografie — Sint azi / Sint clipa. / Sint
nadejdea si desnadeidea. / Sint efe-
merul prin care. / Domol. / Singele
vremii se face istorie..."

Fragilitatea tuturor poetilor adeva-
rat!, care se mutd, totusi, in durabi-
litatea istoriei, cu singele viu al idei-
lor. eu patima crezurilor Tnalte, cu
darnicia marilor Tndragostiti de viata,
de adevar, de faptele culturii.

Acolo, in idei si Tn carti, va trebui
sa-1 cautam de azi Tnainte- si pe Ale-
xandru Cdprariu. Tnvins prea devreme
de o boala necrutatoare, incapabilda
insd sa-1 steargd din inimile nenu-
maratitor sdi prieteni, colegi si admi-
ratori.

lon Brad
h
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Un roman despre satul actual

MJIMISRH
coase.
CIHEZOM

N roman de actualitate Tncearca
Genoveva Logan in Pentru toate
vine o zi ¥, ba chiar unul dintr-o
zona ,fierbinte" prin interesul
teoretic ce-1 stlrneste este vorba de ro-
manul satului contemporan Nu se poate
spune ca, tot sub raportul teoretic, un
Tntreg ,,tlntar" de probleme nu este atins
Se vorbeste despre Tnstrainare si necesi-

tatea revenirii celor plecati din sat 'a
matca ; despre imperativul pastrarii tra-
ditiilor ; despre intelectualul virstnic ve-
nit cindva 1n sat (actiunea se petrece
undeva pe malul Siretului, Tn mediul ru-
ral moldovenesc) si deja legat trup si
suflet, cum se spune, de tot ceea ce se
petrece acolo ; despre intelectualul tinar,
revenit acasa in mai scurte ori mai lungi
vacante si care cauta sa perceapa (pri-
ceapa) transformarile ce se petrec, sa le

‘). Genoveva Logan, Pentru toate vine
o zi, Editura Cartea Romaneasca.

integreze _sistemului_sau pre-existent de
reprezentari_ori, mai_bine, sa-1 modifice
pe_acesta din urma n functle de reali-
tatile cu care intra acum in contact. In-
vestigatia monograficd ambitionind, se
vede limpede, la exhaustivitate (eV|denta
la nivel de tendintd in romanul Genovevei
Logan) nu putea sa ocoleascd privirea cu
insistentd, ori Tn treacat, a unor aspecte
ori personaje mai mult sau  mai putin
tipice. Asa este fostul potentat abuziv in
perioada dogmatismului, ajuns acum un
gospodar de rind si suportlnd batjocura
subtire a consatenilor ; femeia apropiin-
du- -se de 40 de ani si 'vazind cu spalma
cd vremea trece si pe ea nu o ,cere'
nimeni ; barbatul falnlc harnic, priceput
la toate si ,,0sindit" sa ramina burlac ele.

Ce se |nt|mpla de fapt ? E vorba de un
spatiu prea mic pentru ambitii atit de
mari. Tendinta de cuprindere globala,
»monografica" o face pe Genoveva Logan
sa prezinte o ,listd" de probleme, iar orice
listd va avea cu necesitate un caracter
stingaci, de orice fel ar fi ea, cind o

aflam Tntr-o naratiune.

Ce e rezistent esteticeste in carte se
leagd — particularitate devenita traditio-
nald, n ciuda directiei reprezentate de un
Marin Preda — de o viziune asupra co-
lectivitatii si  apartinind  colectivitatii.
Exemplificarile de reusite Tn romanul Ge-
novevei Logan se pot culege din acest
perimetru. E vorba, iatd, de momente ti-
pice si reactiile tipice circumscrise aces-
tora. Din pricina amintitei tendinte de
cuprindere ,,monografica”, liantul, firul
epic conducator e superficial, constructia
nu e de roman si se pot extrage din
ansamblu unele capitole interesante,
functionind ca nuvele de sine statatoare.
Una este Eu va vreau (este bineinteles
titlul capitolului respectiv) unde se de-

Monografie Pan

N evolutia literaturii romane,

mai ales din a doua jumatate a

secolului al XIX-lea. "au existat

si scriitori  de a doua marime
sau. dupa expre5|a lui Perpessicius, ,.de
al doilea raft", care, chiar dacd nu au
atins nivelul valoric. al marilor clasici,
meritd cu prisosinta interesul posteritatii,
din mai multe motive. Ei au Tmbogatit s
au diversificat peisajul literar al epocii
lor. au contribuit la aparitia si consoli-
darea unor noi genuri si specn literare,
au abordat uneori o tematicd noud, au
Fartlupat la constituirea, unor curente
terare si a unor miscari de idei, condu-

cand reviste sau provocand polemici cu
vii ecouri Tn epoca si cu prelungi rever-
beratii Tn perioadele urmatoare.

Un astfel de scriitor a fost si Pantazi
Ghica. Activitatea sa publicistica si li-
terara nu-1 situeaza pe aceeasi treapta
cu fratele sdu. lon Ghica, Tnsa Ti asigura
un loc deloc neglijabil in  ansamblul
fenomenului literar roménesc din a doua
jumatate a secolului trecut. Acest fapt
si-a propus si a izbutit pe deplin si-1
demonstreze Viorica Diaconescu in mo-
nografia Pantazi Ghica, aparuta recent
la Editura Minerva Exegeza sa e con-
struitda pe temelia solida a unei vaste si
riguroase documentari, epuizind toate
sursele de informare, travaliu cu atit mai

*) Viorica Diaconescu, Pantazi Ghica,
seria ,,Universitas", Editura Minerva.

meritoriu cu_cit tinem seama de faptul
cd Pantazi Ghica n-a intrat pind acum
in obiectivul istoriei literare. In recon-
stituirea biografiei si activitatii extrem
de sinuoase ~ si contradictorii a acestui
Scriitor, Viorica Diaconescu s-a aflat n
fata unor sarcini de o complexa dificul-
tate. determinate Tndeosebi de faptul c&
publicistica si o bund_ parte din opera li-
terard a IUi Pantazi Ghica au ramas
complet uitate Tn periodicele dintre anii
1858—1882. Pe linga descoperirea si
cercetarea atentd a unor documente
revelatorii privitoare la viata aventuroa-
sa de boem si continuu agitata a scriito-
rului. aflate n arhivele publice si particu-
lare. Viorica Diaconescu a_depus_enormul
efort de _a parcurge cu migald si rabdare
un numar impresionant de perlodlce din
a doua jumatate a secolului al XIX-lea,
nu numai pentru a excava exhaustiv_pu-
blicistica si scrierile literare ale lui Pan-
tazi Ghica. ci si _pentru a reconstitui cli-
matul social- polltlc ideologic si estetic
al epocii sale. In conexiune directd cu
Brezenta dinamica a scriitorului Tn pro-
lematica majord a acestei epoci.

Consultind publicatiile la care Pantazi
Ghica s-a aflat alaturi de conducétorii
lor, ca ,,Dimbovita" Iui D. Bolintineanu
si ,,Literatorul” lui Al. Macedonski. pe
care el Tnsusi_le-a condus si le-a redac-
tat, ca ,,Pacala". ,Independinta romana",

,,Actualltatea, ,.Cugetarea”, pe care l-a
patronat ca director, cum sint ,,Stindar-
dul”, ,,Nuvelistul”, sau la care a colabo-
rat, dintre care amintim ,,Nationalul".
,Taranul roman", ,Romanul”, ,Tara",
,.-Opiniunea constitutionald", ,,Telegraful™,
»Revista  contimporanad”, -Alegatorul

liber" si altele, extinzind aria investiga-
tiei si asupra dezbaterilor parlamentare,
pentru a cunoaste activitatea scriitorului
ca deputat. Viorica Diaconescu a facut
dovada unui excelent spirit de sintetizare
si sistematizare, demonstrind convingator
evolutia conceptiilor si atitudinilor poli-
tice ale lui Pantazi Ghica. Extragind tex-
tele revelatorii si comentindu-le cu dis-
cemamint critic, respectind adevarul,
autoarea monografiei 1l prezintd pe Pan-
tazi Ghica revolutionar la 1848, militant
pentru Unire, apoi adversar al lui Cuza,
aliat al complotistilor de la, 11 februarie
1866, simpatizant al lui Carol I, ca ulterior
sa devina antimonarhic si republican.

ruleaza ,secventa" reaparitiei n sat a
unui oarecare Vasile Rotaru, de fapt un
taran ca toti ceilalti, atita doar c& sufe-
rise o perloada de detentle Omul e co-
municativ, prietenos pina peste poate,
ceilalti Tnsa sint rezervati. incearca sa-1
ocoleasca ba chiar il mai si reped cind
vad cd vrea sd intre in vorba cu tot dina-
dinsul. Si intr-un caz si in celdlalt, ati-
tudinea si reactiile nu sint ale unui indi-
vid anume, ci prin excelentd ale masei
cu obiceiurile ei de atita vreme cimen-
tate ; pe de o parte, e vorba de un ele-
ment al colectivitatii care vrea in mod
firesc sa se remtegreze cit mai repede
acesteia, pe de alta, aflam reactia tipica
|mp||cata de o perspectiva lucida, critica
in precautiile ei, a ,coloniei de corali"
intr-o acceptie superioara a termenului)
ata de acela care decdzuse din conditia
de element constitutiv al ei. Pina si fizio-
nomiile mai particularizate nde linesc o
functionalitate precisa Tn ansamblu.; sint
instrumente ntr-o orchestra, asupra "aces-
teia din urma cazind toate luminile re-

flectoarelor, iar nu asupra posibililor so-
listi. Aceastd propensiune (expresie in
fond a finetii n ordine artistica, rezultata
din intuirea unor date profunde in care
se pun mereu problemele Tn mediul ru-
ral) va concluziona intr-un memorabil ta-
blou — un fel de Rond de noapte rem-
brandtian, sui generis, fiecare element
avind ,,misiunea” sa Tn grup — conturat
cu forta intr-un pasaj din penultima pa-
gina a romanului.

Un alt aspect caracteristic masei rurale
este Tnclinatia spre a fabula, dar si a se
complace in a crede Tn propriile fabulatii.
Corelat cu acesta, e succesul cu care se
raspindesc zvonurile si versiunile dintre
cele mai nastrusnice asupra unor ciudate
tragedii, a unor potriveli inexplicabile si

tazi Ghica

Prin radiografierea aprofundatd a presei
politice romanesti din epoca 1858—1882,
Viorica Dlaconescu argumenteaza in mod
obiectiv cad atitudinea lui Pantazi Ghica,
cu larg ecou n epoca' respectivd, a fost
aceea a _unui nonconformist si, in ciuda
drumului sinuos si contradictoriu pe care
l-a urmat, a rdamas fintotdehuna devotat
idealurilor patriotice, nationale si_sociale,
criticind abuzurile de orice naturd, vena-
litatea politicienilor,  Incalcarea legilor,
pledind cu tenacitate si_consecventa pen-
tru Tmbunétatirea starii taranilor,” largi-
rea _legii electorale, dezvoltarea instruc-
tiunii publice. |nf|or|rea industriei natio-
nale. construirea de cdi de comunicatie,
asanarea moravurilor etc.

Remarcabild este si partea_a doua a
monografiei n care. utilizind aceeasi
bund metoda de sintetizare si sistemati-
zare. autoarea 1l prezintd pe Pantazi
Ghica teoretician, critic literar si cro-
nicar dramatic.  prozator si dramaturg,
relevind contributia sa, mai mare sau
mai micd, Tn aceste dlrectu tn ceea ce
priveste ideile sale despre literatura si
artd. = Viorica Diaconescu  subliniaza
,»Chiar dacd nu s-au structurat intr-o
concentie esteticd Tntru totul originala,
parerlle sale dovedesc o gindire vie. re-
ceptiva la noutatile teoretice vehiculate
in acea vreme. Cronica artisticd, cit si
observatiile  autonome  Tncrustate in
«prefete-, «foileton- sau in articole de

profil literar-artistic, ofera puncte de re-
ferintd Tn reconstituirea unei viziuni in-
tegratoare asupra constiintei critice a
secolului al XIX-lea".  Dinamizator al
circulatiei ideilor 1n spatiul cultural al
epocii sale, scriitorul ,,socotea teatrul ca
factor esential in modelarea valorilor
etice ale unui popor, subliniat prin
accente egale bivalenta placut-ulil a rolu-
lui acestuia."

Cu deplind justete, autoarea il Tnscrie
pe Pantazi Ghica printre cei dintii teore-
ticieni ai romanului n literatura noastra,
cu puncte de vedere interesante pentru
epoca de pionierat a romanului roménesc,
intr-o ampla digresiune din romanul sau
Un boem roman, aparut in 1860, Pantazi
Ghica pune accentul pe legatura dintre
arta si viatd. Creatia romanesca. fn
conceptia sa, devine semnificantul unei
realitati, iar virtutea romanului rezida in
puterea lui de a picta moravuri si de a

cu efect funest. Concludent sub acest as-
pect este capitolul Gura lumii.

O chestiune nu cred totusi de cuviinta
a o trece cu vederea. Autoarea scrie des-
pre Intimplari din satul de azi. Sd aiba
acum atita credibilitate, sa ?reocupe ntr-
atit mintile oamenilor astfel de basme Si
basne, cum ni se sugereaza ? ! Nu era
oare mai potrivit, chiar daca vocatia de
a fabula a taranului nu s-a pierdut (si
nu s-a pierdut!) sa se vada cum totul
e narat si receptat cu detasare, mai mult,
cu umor ? Ar fi fost, fara |nd0|ala mali
in acord cu ceea ce Tncerca scriitoarea
insési sd surprinda din prefacerile satului
actual. Nu e deloc plauzibil ca femeile,
sd zicem, ce 1si tot Tndeamna barbatii sa
plece pe santiere, sa piarda vremea fjscul-
tind cu mina la gura istorisiri bune de
Tngrozit copiii (si nici macar pe acestia,
cdci — observa bine Genoveva Logan —
ei au acum alte jocuri, implicit alta men-
talitate, alt orizont al cunoasterii, in sfir-
sit, e infinit mai greu sa-i duci ,,de nas").

Aceste observatii sint generate si de
faptul cd autoarea nu ambitioneaza sa
scrie proza propriu-zis fantastica (ded
care s-ar cuveni judecatd Tn raport cu
regulile ,,genului" respectiv), ci un roman
.monografic" (asadar prin excelentda de
extractie realistd) despre satul contempo-
ran. Prin urmare, ceea ce se petrece tre-
buie apreciat din unghiul reprezentativu-
lui, al plauzibilului in raportul cu men-
talitatile colective  existente intr-un
anume sat.

Impresia e c&, uneori, Genoveva Logan
uitd adevarata naturd a subiectului pe
care vrea sa il trateze.

Victor Atanasiu

deveni ,tabloul societatii." Tn mod ju-
dicios, autoarea monografiei releva " ca
Pantazi Ghica ,nu reducea literatura la
un simplu mimesis, _ci intuia esenta ei
specifica n raporturlle ce se stabilesc
intre real si imaginar.” Dind ca model
tehnica romanescd balzaciana, scriitorul
nostru se declara adept al realismului in
literatura, tendinta . vizibila si in alte
scrieri ale sale, cum sint. Schite 'din socie-
tatea romana (1863) Portret dupa natura
(1863). sau studiul Critica si scoala realis-
ta (1880). Privind Tn ansamblu ideile
despre literatura si arta ale lui Pantazi
Ghica, autoarea conchide : ,Pe fondul
romantic, specific temperamentulm st
scrisului sau, se altoiesc idei care ne duc
spre realism, iar. citeodata, e drept mai
rar. se invocd principii cIaS|C|zante A
continuat n spirit pasoptist sa militeze
pentru functia sociald a artei, sa se n-
toarca la istorie si folclor ca la doua
rezerve de revitalizare a literaturii, si
condamne excesul de traduceri. A susti-

nut o mai accentuatd corelare Tntre arta
si viata contemporana, a formulat prin-
tre primii o teorie & romanului si a
oferit o sintetica retrospectiva asupra li-
terelor romanesti.”

Mai  putin interesant ca nuvelist si
dramaturg. Pantazi Ghica ramine in isto-
ria literaturii roméane 1ndeosebi prin
romanul Un boem romén, unul dintre
primele romane romanesti bine construi-
te, savuros la lectura si astazi. Confrun-
tind opiniile formulate anterior asupra
acestui roman, potrivit carora era consi-
derat o imitatie a romanului Scenes de
la vie de boheme de Henri Murger, autoa-
rea monografiei atestd Tnrudirea cu roma-
nul francez. Tnsa delimiteaza clar partea
originald, personald, a scriitorului roman,
relevindu-i valentele artistice incontesta-
bile.

Rod al unei minutioase si serioase in-
vestigatii Istorico-literare. monografia se
recomanda ca o valoroasd exegeza prin
sobrietatea si obiectivitatea interpretari-
lor, prin analiza aprofundatda a multiple-
lor coordonate care i-au asigurat lui Pan-
tazi Ghica un loc notabil Tn evolutia li-
teraturii romane din secolul al XIX-lea.

Teodor Vargolici
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|ARTA
A TARI

E CIND in Carpatii de sud

se taiau prin piatra tuneluri

pentru o legendara cale fera-

ta, pe harta tarii se trageau

deja alte linii. In acesti ani,

harta tarii a fost mereu
intr-o  permanentd miscare in toate
detaliile, precum _un viu si  vi-
guros organism, si ce fior adine in-
cerci atunci cind tu Tnsuti stii ce-a fost
si ce este pe o poteca oarecare, calatoria
fiind, — cum spunea G. Célinescu — ,,0
lectie vie de geografie si istorie™. Fiind-
cd, iatd, chiar istoria si geografia ne
sint, cum s-ar putea zice, la doi pasi, fie-
care pas facut intr-un timp si un ritm
din ce Tn ce mai dinamic, Tnsumind acum,
in acest februarie 1988, la un loc. doua
decenii de la producerea unui eveniment
de o deosebita importanta pentru chipul
de azi al patriei. 71 vom numi imediat,
dupa ce vom vorbi despre o zi de ince-
put de vard, o zi obisnuita, parca fara
nici o importanta deosebitd, o zi ca toate
zilele obisnuite, dar care, iatd, anunta un
stil de a fi si de a Tnfaptui: 26 iunie
1965. O zi n care avea loc o vizita de
lucru. Dupa cum se poate observa, aceas-
td zi se afla in preajma Congresului al
IX-led. prag de epoca noua. Asadar, in
preajma Congresului ce-avea sa se 1n-
scrie cu litere de aur n istoria contem-
porana a Romaniei, tovarasul Nicolae
Ceausescu efectua o vizitd de lucru in
comuna Gheorghe Doja. Era Tnceputul ne-
numadratelor vizite de lucru ce-aveau sa
urmeze Tntr-un_necontenit dialog cu po-
porul, cu tara. Se nastea atunci, precum
un fluviu dintr-o picétura, acel stil nou de
muncd, de orientare si de construire a
socialismului, transformat curind Tntr-o
institutie a sistemului democratiei mun-
citoresti-revolutionare : vizitele de lucru
ale tovarasului Nicolae Ceausescu, in fa-
brici. pe ogoare, pe santiere. in institutii
de Tnvatamint si cercetare. Tn institutii
de arta si cultura, peste tot acolo unde
munca si puterea de creativitate a mase-
lor ridica arcuri de triumf ale devenirii
Socialiste si  comuniste. A avut loc,
apoi, fintre 19—24 iulie 1965  Con-

gresul al [IX-lea, Congresul marilor
deschideri, care a elaborat o concep-
tie superioara. revolutionard.  privind
principalele domenii ale maretei opere a
poporului roman —, construirea socialis-
mului, statuind o noua viziune, dinamicd,

modernd, nobild si umanista despre Insasi
edificarea noii societati.

Valoarea ideilor, cum se stie, se veri-
ficd in practicd. Numai Tn contactul di-
rect cu viata politicd, economica si so-
ciala o idee Tsi poate afirma profunzimea
stiintifica, esenta revolutionard, caracte-
rul realist. Numai Tn procesul complex al
nfaptuirii OPerei de_edificare a noii so-
cietati isi afla gindirea teoretica Tnain-
tata cadrul in care sd-si manifeste forta
transformatoare. Tot ce s-a Tnfaptuit 1n
societatea noastra socialistd, in anii rod-
nici de dupa Congresul al IX-lea, reflec-
ta tocmai aceste fundamentale adevaruri.
S-au  nascut idei cutezdtoare, de
esenta revolutionard, Tntemeiate pe cerin-
tele legilor dezvoltarii sociale, pe reali-
tatile patriei noastre, pe tendintele ma-
nifestate in evolutia lumii contemporane.

NA dintre ideile  fundamentale
ce-si_are un loc distinct Tn vasta
opera de transformare revolutio-
nara a societatii romanesti se re-
fera la dezvoltarea armonioasd, echili-
brata si eficienta a fortelor de productie
pe intreg teritoriul patriei — baza eco-
nomica trainica a egalitatii reale a tutu-
ror cetatenilor, fara deosebire de natio-
nalitate. latd cum este Tnscrisa Tn Cronica
epocii aceasta idee : Tn ziua de 14 fe-
bruarie 1968, a avut loc Plenara Comite-
tului Central al Partidului Comunist Ro-
man care a examinat si a aprobat pro-
punerile prezentate de tovarasul Nicolae
Ceausescu cu privre la organizarea jude-
telor si_ municipiilor. In zilele de 15—16
februarie 1968. a avut loc Sesiunea extra-
ordinara a Marii Adunari Nationale. in
cadrul careia tovarasul Nicolae Ceausescu
a prezentat expunerea cu privire la Tm-
bunatatirea organizarii administrative a
teritoriului Republicii Socialiste Romania,
n ziua de 16 februarie Marea Adunare
Nationala a aprobat Legea privind orga-
nizarea administrativa a teritoriului tarii.
Chiar a doua zi. la 17 februarie 1968.
se scrie mai departe in Cronicd — tova-
rasul Nicolae Ceausescu a efectuat o vi-
zitd de lucru in judetul Prahova. In ca-
drul careia conducdtorul  partidului a
subliniat cd noua Tmpartire administra-
tiv-teritoriala creeaza un cadru organiza-
toric mai bun. apropie conducerea cen-
trala de unitatile de baza, de orase si
comune. De la aceasta data a Tnceput
constituirea noilor Comitete judetene de
partid si a Consiliilor populare

Repartizarea rationalda, echilibrata a
fortelor de productie pe intreg teritoriul
tarii, dezvoltarea armonioasa a tuturor
judetelor s-a afirmat in toata aceasta
perioada ca un obiectiv major al politicii
partidului. Actionind statornic Tn aceasta
directie, partidul a reusit sd puna capat,
Tntr-o perioada istorica relativ scurtd,
uneia dintre cele mai grele mosteniri la-
sate de vechiul regim  burghezo-mosie-
resc. Asa cum arata o statistica din anul
1938, de exemplu, zone geografice intinse
ca Moldova, Dobrogea si Oltenia, unde
locuia aproape 40 la suta din populatia
tarii, detineau abia 12 la suta din produc-
tia industriala a Romaniei, si asa destul
de saraca. Preluind puterea politica si
economica, partidul a Tinscris  printre
obiectivele programatice esentiale fauri-
rea unei economii nationale moderne, a-
vansate si eficiente. Dar abia prin reor-
anizarea administrativ-teritoriala din
968 s-a creat cadrul efectiv pentru in-
faptuirea politicii de repartizare rationar
1a a fortelor de productie pe teritoriul
patriei, asigurindu-se astfel o ridicare ra-
pidda — economica si culturala —a unor
zone mai putin dezvoltate.

Adincirea continud a unui asemenea
proces revolutionar s-a realizat prin am-
plasarea judicioasa a noilor obiective eco-
nomice. tintndu-se seama atit de sursele
de materii prime, de cdile de transport,
de posibilitatile de desfacere a produse-
lor. cit si de necesitatea imprimarii unui
ritm Tnalt de dezvoltare a zonelor ra-
mase Tn urma. Asa Tneft sa se poatd Tm-
bina Tntr-un sistem complex criteriile de
eficienta economica.' sociala si ecologica,
pe temelia proprietatii socialiste, Tn ca-
drul unui plan unitar.

Politica Partidului Comunist Roméan de
sporire mai rapida a puterii industriale
a judetelor ramase In urma, concomitent
cu dezvoltarea si modernizarea industriei
in celelalte judete, a avut ca rezultat
cresterea puternicd a _Tnzestrarii muncii
cu fonduri fixe. O politicd pe cit de sti-
intificd. pe atit de generoasa care a de-
terminat mutatii profunde in gruparea
Judetelor dupa valoarea fondurilor fixe
productive. Asa s-au nascut in judetele
patriei marile platforme si centré indus-
triale.

Nu exista astdzi nici un judet care sa
nu impresioneze printr-o puternica nzes-
trare tehnica. Sa descriem, n citeva rin-
duri, doar o singurd platforma industria-
la. pe cea a Buzaului. La Buzau te atra-
ge chiar el, orasul, cu tulburatoarea lui

frumusete, cu chipul sau de azi, cu cei
trul sau modern si modernele sale ca
titre, cu magazinele si institutiile sa
social-culturale, dar intli si ntli mari
platforma industriala care-i da forta
tinerete. Capul de coloand al acestui lai
perimetru din sudul orasului avea sa <
numeasca Tntreprinderea de sirma si pr<
duse din sirma, iar faptul acesta de ii
ceput se petrecea in anul 1966. Si iata
urmarea : Buzaul. care in nici un chipr
fusese cunoscut ca asezare industria’
(intr-o monografie din 1943 sint cons,
nate, Tn Tntreg judetul, fabrica de cai.
mizi si tigla, = atelierul de zona C.F.I
fabricile de tigarete si  confectii, doi
mori, citeva exploatari forestiere si tu
natoria de tuci), are acum Tn perimetr
sau fabrici dintre cele mai moderne, F
brica de geamuri si oglinzi fiind una d
cele mai mari din Europa. Zeci de kil
metri de fabrici se ntind la margin
Buzaului, toate aparute Tn acesti ani ¢
ctitorie revolutionard, fabrici de tipuri
cele mai diferite, de tesatorie si de ul
laj tehnologic, de mase plastice si de z
har, fabrici ale industriei construirea
de masini, ale industriei chimice s« oa
maceutice, fabrici tinere, dar care lucre
z& cu o deplina maturitate, fabrici na
cute de la Tnceput ca niste citadele m
moderne ale industriei socialiste.
Printr-o astfel de industrializare s-:
creat factorii hotaratori in utilizarea
eficienta maxima a resurselor naturale
de munca. Pe lingd mutatiile cantitativ
industrializarea socialista a produs ir
portante modificari de natura calitativ
concretizate Tn Tmbundtatirea continud
repartizarilor subramurilor industriei
capacitdtilor de productie cu Tnalti _par
hTetri functionali pe ‘intreg teritori
tarii. Industriile constructiilor de mr
chimica, siderurgica, energetica, cu
ramurile lor de virf, constituie astazi C
votul dinamismului economiei roméanes

STE semnificativ  si faptul
politica de repartizare teritoria
rationala a fortelor de produc
cuprinde si agricultura, concepu
a se dezvolta in fiecare zona si judet
raport cu cerintele sociale, cu conditi
pedoclimatice. Aceastd conceptie si-a g
sit o reflectare profunda in programi
speciale elaborate sub indrumarea dirt
ta a tovarasului Nicolae Ceausescu : pr
gramul national pentru obtinerea ui
productii agricole sigure si stabile, m
gramul autoaprovizionarii teritoriale, pr
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amul unic al cresterii productiei agri-
le Tn gospodariile  populatiei. Aceste
ograme sint de fapt o concretizare a
ortului agriculturii la faurirea societatii
cialiste multilateral dezvoltate. Fiindcg,
aborind politica agrara a partidului, in
intrul careia se afla realizarea unei
Triculturi intensive, moderne, de mare
oductivitate, bazata pe cele mai noi
iceriri ale stiintei, secretarul general al
irtidului a definit etapele revolutiei
-are ca un proces revolutionar_ conti-
. ca parte integranta a fiecdrei etape
xauririi si dezvoltarii  noii  societati,
onceptul de noua revolutie agrara este
1 concept global care cuprinde atit for-
le, relatiile de dproduc'gie socialiste, cit
Tntregul mod de gindire si actiune al
lor ce lucreaza in domeniul agricultu-
i. lar efectul unui asemenea proces larg
iprinzator se materializeaza. Tn ultima
stantd, tocmai Tn  productia agricolg,
cmal in indeplinirea reald de catre
[riculturd a rolului sau atft de impor-
nt ca ramurda de baza a economiei Tn
treaga dezvoltare a societatii. Reor-
ntzarea teritorial-administrativa a asi-
astfel cetatenilor patriei de toate
tionalitatile — romani, maghiari, ger-
ani — drepturi si conditii egale de
ancd si de viatd, ridicarea generald a
velulul de trai si a gradului 8e civi-
atie. ,,Sd_privim harta economico-so-
ala a patriei noastre, noile Orase, co-
une, noile platforme industriale! — a
bliniat tovarasul Nicolae Ceausescu in
jvintarea la recenta Plenard a Consiliu-
I National al Oamenilor Muncii. S-a
>rbit aici de dezvoltarea unor judete,
T cite 10 ori fata de perioada anterioara
sint altele cu o crestere a industriei
mai mare". In cuvintul lor, unii parti-
nanti si-au aratat pe buna dreptate sur-
lerea si nedumerirea cum de se mai
.se_in anumite tari oameni si cercuri
ire sa nege aceste realizari, care sa de-
iimeze si sd calomnieze realitatile To-
lanesti 7
Tot ca urmare a reorganizarii adminis-
eativ-teritoriale ele acum doua decenii
-a impus si actiunea de sistematizare ca
cale de Tnnoire si_ modernizare a tutu-
or localitatilor tarii. La Congresul al
ill-lea al partidului s-a adoptat Pro-
ramul-directivda de dezvoltare eco-
lomico-sociald a Romaniei n profil teri-
orial care prevede actiuni de anvergura
aenite sa Impulsioneze acest proces, sa
letermine crearea de noi centre orase-

nesti, s& dinamizeze parcurgerea unor noi

trepte de progres in directia Tmbunatati-
rii structurii retelei de localitati. Odata
cu sistematizarea si modernizarea satelor
se are Tn vedere si 0 continud Tnaintare
spre urbanizare. Optiunea cu privire la
cresterea numarului de orase raspunde
unor necesitati reale. Precum se stie,
Romania, care a pagsit pe calea socialis-
mului cu o economie slab dezvoltatd,
avea o structurd nefavorabila a retelei
de localitati. Fata de sate, densitatea ora-
selor era foarte scazuta, de doua-trei ori
mai mica decit Tn  unele tari europene
dezvoltate. Tn anii constructiei socialis-
mului, pe masura ce Romania a depasit
starea de tara slab dezvoltata trecind la
aceea de tara 1n curs de dezvoltare, au
sporit si resursele alocate pentru progre-
sul el economico-social. pentru accelera-
rea proceselor de industrializare si urba-
nizare, inclusiv crearea de noi localitati.
Astfel Tneit. posibilitatea ca Tn etapa ac-
tualda numeroase centre comunale sa de-
vina orage se transfoi-ma n realitate. n
primul rind prin repartizarea armonioasa
a fortelor de productie pe teritoriul tarii
si infaptuirea programului amplu de sis-
tematizare a localitatilor.

UM se_nasc noile orase, cum pot
ele straluci ? Sa luam ca exem-
plu doua comune aflate in plin

proces de urbanizare, din doua

colturi ale tarii, una Tn_ Dobro-
ea, alta Tn Moldova. Cea din
obrogea se numeste Mihail Kogal-

niceanu si se afla In judetul Con-
stanta. O cunoastem mai toti cei care
ttecem vara prin ea In drum spre Marea
Neagra. Prima schitd de sistematizare a
fost Tntocmitd acum zece ani. Ea se afla
si_Tn prezent expusa la sediul Consiliu-
lui popular cu toate ca datele ei esen-
tiale au si trecut Tn planul real. Ca atare,
urmeaza sa fie Tnlocuitd cu alta, Tntoc-
mitd de Institutul judetean de proiectari
Constanta, adaptata la noua etapa de as-
censiune economica si urbanistica. Fiind-
cd, Tntre timp, populatia localitatii a
crescut cu 30 la sutd, puterea economica
a crescut si ea de mal multe ori, redur
cindu-se in schimb suprafata celor patru
sate apartindtoare Tn  folosul extinderii
fondului funciar pentru agriculturda. As-
pectul acesta este iardsi dintre cele mai
importante, pentru ca programul de orga-
nizare a teritoriului iTnseamna, totodata,
folosirea superioara a marii avutii na-
tionale : pamintul ! Tntr-o analizd pe a-
ceastd tema se arata ca revazindu-se pe-

Caso de cultura din Marghita - judetql Bihor

rimetrele construibile conform normelor
sistematizarii, s-au identificat, la nive-
lul tarii, suprafete Tnsumind 348 000 ha
care urmeaza sa fie folosite de agricul-
turd. lar la nivelul sectorului agricol
lIfov, ca s& mai dam un exemplu, in nu-
mai 16 comune, datoritda sistematizarii,
s-au cistigat anul trecut pentru agricul-
turd 74 de hectare ! Asadar, revenind la
comuna Mihail Kogalniceanu, vom finte-
lege mai exact sensul unei remarci fa-
cute de primar, anume ca ,la noi con-
structiile din centru s-au Tnaltat numai
pe verticald". Peste 800 de apartamente
s-au construit in blocuri de 2, 3 si 4
etaje. Aceste imobile, prefigurind orasul
agroindustrial de miine, au fost ridicate
pe terenurile virane din incinta perime-
trului construibil prevazut Tn schita de
sistematizare, in special de o parte si de
alta a soselei care capata tot mai mult
configuratia unui bulevard. Dar intreaga
asezare are acum un chip nou. Alaturi
de blocurile de locuinte isi etaleaza fru-
musetea arhitectonicd numeroase edificii
publice de interes social : caminul cultu-
ral cu biblioteca bogatd, club si sala de
festivitati, doud scoli _generale, dispen-
sar, sectiile unor unitatl, precum _fa-
brica _de brinzeturi. statia sistemului de
irigatii, asociatia de stat si cooperatista
pentru legume, numeroase magazine co-
merciale. amplasate in complexe sau la
arterul blocurilor de locuinte, librarie,
aborator si unitate de cofetdrie, complex
mestesugaresc _cu _atelier de coafura, fri-
zerie, ceasornicarie, broderie, tricotaje,
confectii, reparatii de aparate de uz cas-
nic... Sistematizarea si urbanizarea comu-
nei este Tnsa un proces ce se va ampli-
fica si perfectiona pe baza noii schite
bare se va materializa in etapa prefigu-
ratd de Conferinta Nationala a partidu-
lui pina in anul 2000.

Tn cealaltd comund, cea moldoveneasca.
Podu lloaiei, elementele noi de civili-
zatie sint asemandtoare. In plus ar fi
existenta unui liceu agroindustrial si a
unui_spital, dar si In comuna Mihail Ko-
galniceanu se va infiinta curind un liceu
cu profil legat de nevoile de dezvoltare
a localitatii pentru sutele de copii care
fac In prezent naveta la Constanta si se
studiaza_ propunerea pentru construirea
unui spital precum si a unul cinemato-
graf cu 400 de locuri. Tntoreindu-ne la
Podu lloaiei se cuvine sa mai notdam un
amanunt semnificativ : cei peste 250 de
intelectuali (cadre didactice, medici, in-
gineri) sint ,,de-ai locului" ; ei au cerut,
dupd Tincheierea studiilor, sa, fie repar-
tizati Tn asezarea in care s-au nascut.
Asezare cu nume coborit parca din le-
genda si care Tnainteaza spre viitor cu
pasi siguri semnindu-si cu fiecare zi
.atestatul” de urbanizare.

Vastul program de sistematizare si mo-
dernizare a localitatilor rurale si urbane
a cuprins Tntregul pamint romanesc in
strinsa_si nemijlocita legatura cu dezvol-
tarea fintregii economii nationale, cu in-
florirea armonioasa a tuturor zonelor, ca
temelie esentiald pentru crearea unor con-
ditii tot mai bune pentru munca si viata,
pentru ridicarea gradului de civilizatie
materiala si spirituala al cetatenilor ta-
rii, pentru asigurarea unei egalitati rea-
le, economice, sociale, politice si culturale
tuturor fiilor patriei. Fiindca implicatiile
sociale ale acestui proces revolutionar
sint multiple si mult mai adinei. De o
profunda importanta, sint, astfel, dezvol-
tarea vietii spirituale, Tmbogatirea cul-
turii — creatda de popor si  destina-
td poporului —, Tnflorirea traditiilor si
obiceiurilor care cunosc, Tndeosebi in ca-
drul marelui Festival national ,,Cintarea
Romaniei”, o impresionata revitalizare. A
crescut, n toti acesti ani, numarul tea-
trelor, caselor de cultura, cluburilor si
institutiilor muzicale, al c&minelor cul-
turale, al bibliotecilor, al cinematografe-

lor si al muzeelor... In aceastd perioada

Galati — cartierul Tiglina

s-au construit teatrele nationale din Bucu-
resti, Craiova, Tirgu Mures. Dc-a lungul
acestor doua decenii care au trecut de la
Tntemeierea lor, judetele au cunoscut o
bogata efervescenta spirituald, s-au dez-
voltat artele, literatura, gindirea si crea-
tia artistica in general.

SADAR, cu doua decenii in urma,

la initiativa si  sub Tndrumarea

directa a tovarasului Nicolae

Ceausescu, pe harta tarii au apa-
rut judetele ca forma noua de organi-
zare “administrativ-teritoriald, care a per-
mis dezvoltarea armonioasd a tuturor
zonelor tarii. Concomitent cu puternica
lor industrializare s-a pus, totodata. in
aplicare un vast program de dotari edi-
litare. In zeci si zeci de localitati s-au
construit noile centre civice, concepute
intr-o arhitectura specificd. Numeroase
foste tirguri obscure, ca de exemplu, din
multele posibile. Botosani, Zaldau, Alexan-
dria, Pascani, Falticeni, Slatina. Miercu-
rea-Ciuc, Tulcea, Vaslui, Tg. Jiu au de-
venit orase dezvoltate. Noile cartiere
construite au fost proiectate ca ansam-
bluri de locuinte complexe, dotate cu
unitati comerciale si prestatoare de ser-
vicii, cu_ obiective social-culturale. In
anul 1987 — declarat de Organizatia Na-
tiunilor Unite ,An al celor fara de ada-
ost" — tara noastrda_dispunea de un
ond locativ de peste 7,5 milioane de lo-
cuinte. Un vast santier s-a Tntins stralu-
citor in absolut toate orasele si satele
tarii, asa Tneit Romania socialista se nu-
mara azi printre tarile cu cel mai Tnalt
ritm al constructiilor de locuinte. Peste
82 la suta din populatia tarii traieste in
case noi. Este o mare realizare a acestor
ani faptul cd Tn prezent exista la noi
orase si municipii in care problema lo-
cuintelor (o Iproblemé nca dintre cele
mai grave ale planetei) a fost Tn linii
mari solutionatd.  Numarul localitatilor
urbane a sporit de la 183 Tn 1965 la 237
in prezent, numeroase alte localitati cu
statut de comuna dispunind de conditii
similare celor de la orase.

Dar Tn viitor ?

PTna Tn 1990 se va ncheia procesul de
organizare teritoriala si de sistematizare
a tuturor localitatilor tarii. Tnfaptuire ce
va permite apropierea tot mai evidenta a
conditiilor de muncad si de viatd de la
sate de cele de la orase. Prin realizarea
noilor constructii_din actualul cincinal si
in continuare, pina in anul 2000, va fi
posibila solutionarea pe deplin a proble-
mei locuintelor Tn Romania.

In Cuvintarea rostita la recenta Plenara

a Consiliului _National al Oamenilor
Muncii, tovarasul Nicolae Ceausescu
sublinia: ,,Amil acesta se Tmplinesc 20

de ani de la reorganizarea teritorial-
administrativa a tarii, de la desfiintarea
raioanelor si regiunilor, de la_ simplifi-
carea organizaril teritorial-administrative
si organizarea judetelor, ca unitati de
aza 1n conducerea activitatii teritoriale.
Viata a demonstrat pe deplin justetea
acestor masuri ! Tocmai pe aceasta baza
am putut sd asiguram amplasarea mai
rationala a fortelor de productie pe in-
tregul teritoriu, dezvoltarea armonioasa
a tuturor zonelor tarii, crearea celor mai
bune conditii de dezvoltare economico-
sociala si de asigurare a deplinei egali-
tati in drepturi ~pentru toti cetatenii
patriei noastre !". Dezvoltarea multilate-
rala a tuturor judetelor tarii | — iata un
Obiectiv major, de o mare complexitate,
avind un rol deosebit de important pen-
tru progresul economiei nationale, pentru
continua ridicare a gradului de civiliza-
tie socialistd. Un obiectiv care cere o
participare responsabila si competenta in
toate domeniile de activitate. Si astfel
harta vie a tarii va fi mereu Tmbogatita
cu noi si stralucitoare reliefuri, ro al
muncii si creatiei Tntregului nostru popor.

Vasile Baran



I.LF.CA pentru vacanta la sud de

Callatis, in satul de pescari care

suplinea acum  Balcicul, recon-

stituind ca In fiecare an_banda
de prieteni in tovardsia carora zilele si
mai ales noptile pe malul marii dobin-
deau un farmec in plus, de libertate si
poez.e. . . _

In aceasta zona a Marii Negre sezonul
cel mai prielnic este cumpana dintre
v<ua si toamnd, dupa istovirea furtunilor
din august, cind soarele isi  transfera
arsita catre cerul apei care reflecta ceva
din ‘caldura linceda si fosforescenta ma-
rilor sudului. Aerul devine mai Tmbietor,
prelungindu-si dulceata crepusculara
peste miristi pind tirziu sub bolta 1n-
carcatd de constelatii nevazute in restul
anului. Dimineata, florile din gradinile
oamenilor etaleaza cu trufie aromele si
culoarea anotimpului intre doud virste,
iar amurgul strecoara prin aura de
pulbere a sesului Tnvirstat de gorganele
tataresti, cite o boare care amesteca
fosnetul  porumbistilor si al viilor n
pirg, cu briza sarata dinspre rasarit.

Casele pescarilor si agricultorilor de
aici erau Tndeobste mal Tngrijite decit
in alte sate, poate fi.ndca oaspetii esti-
vali contribuiau la confortul lor fara sa
strice nimic din rostul vechi al gospoda-
riei bastinasilor acestui loc Tncarcat de
legenda.

Mica lor colonie conserva vechiul ei
.regulament de campanie”, cu vizite la
cort si plimbari la cherhana, mese Tm-
preuna si discutii nocturne despre toate
cele, mai ales In gluma si-n  raspdr.
Respectau tihna fiecaruia si singuratatea,
care si cind si-o dorea, conform poruncii

nr, 1: traieste si lasa si pe altul sa
trdiasca”. Restul  regulamentului _inter-
preta urmuzian decalogul clasic ; de

exemplu, interzicea membrilor de a pune
sifon in vinul de Ostrov, sau sculptoru-
lui netalentat sa-si faca chip cioplit. Cei
mai multi ieseau pe plaja dimineata tir-
ziu, unii lucrau la sevalet, sau tdiau ceva
in piatra de calcar localnica, ori scriau
la_o carte, sau dormeau mai mult dupa
,libatia" din ajun. Nimeni nu-si exercita
profesia de fata cu ceilalti : acest ,vi-
ciu nepedepsit" se consuma numai in in-
timitate. Cu exceptia muzicii de inima
albastra care se ficea in cor, sub ba-
gheta actorului cu ghitara din al carui
repertoriu favorit nu lipseau niciodata :
.La laffa si la Beirut sint fetc-ncinta-
toare”, , Kira-Kiralind, pui de curvis-
tind" si ..Capitanul Robert".

Pe plaja larga parasita de sezonisti se
risipeau printre dune, Tn corturi impro-
vizate. singurateci sau pe cupluri, unii
faceau nudism  semnalizindu-si de de-
arte cind intrau sa Tnoate Tmpreund in
arg, ca sa pescuiasca midii la epava,
pentru masa de seard. Erau printre ei
si mai tineri, studenti si sportivi, care
se adaptasera Tneintati acestui joc de-a
vacanta. Cei mai multi dintre acestia
preferau sa plece seara sa danseze la
restaurantul-bar din_ noul oras balnear,
al carui arhitect, Bibi lonescu, il frecven-
ta numai in interes de serviciu, denu-
mindu-1 fabrica de distractie la bloc.
Bibi o cunoscuse pe Mina Teclu cu
doi sau trei ani Tn urma, tot aici, la car-
navalul improvizat de ea la pictorul
Milo care-si cumparase o casa pesca-
reasca pe jumatate naruita, pe dealul
cherhanalei. Proprietarul se angajase la
santierul naval si fusese bucuros sa i-o
vindad la pret nesperat. Arhitectul I-a
ajutat s-o restaureze intr-un sLI rustic
obrogean, cu terase Tnflorite coborind
pind pe malul marii, cu oddi varuite in
alb crud si acoperis de papura ca in sa-
tele din deltd. O botezasera ,casa de la
San-Michele“, prin asemuire cu a scri-
itorului de la Capri.

Mina facuse coregrafia si gimnastica
artistica, apoi recitalurile ei Tndraznete
7i cistigasera o anumita faima n baletul
abstract, egalatd numai de aventurile
sentimentale Tn care fusese amestecata
nu fara un anumit scandal calculat. Le-
gatura ei efemera cu pictorul nu rezis-
tase acestui examen si Milo o abando-
nase fara regrete pasiunii arhitectului,
care pind la urma o luase de nevasta.
Mina obisnuia sa Tnoate si sd se plimbe
pe plaja goald, constientd de avantajele
trupului el bine croit si intretinut. Prie-
tenii nu comentau, acceptindu-i pe cei
doi asa cum erau ; doar cind si cind ce-
lelalte femei Ti  trinteau vreo  gluma
rautdcioasa despre jocurile ei Tn absenta
sotului :

— Draga Mina, ieri seara n-ai venit
cu noi la San-Michele ; unde-ai fost ?

Mihnea GHEORGHIU

NAUFRAGIUL

— In pat. scumpo.
— Si era multa lume acolo 1

IND a descins la gazda lul, vre-
mea se cam schimbase, fiindca
peste noapte batuse Sudul, vin-
tul de miazadzi aducdtor de fur-
tuni, dar peste zi cerul se luminase, iar
plaja netezitd de briza Tnca statornica
era din nou populatd. Marea facea ber-
beci la orizont unde se deplasase puterea
furtunii, la mal izbindu-se doar talazu-
rile inalte ale hulei care-si improscau
spuma in lungi piriiase pind la margi-
nea dunelor cu tufe de pelin si ciulini
de stepd cu pamatufuri tepoase, viorii.
Casa era Tncapatoare si trainica. din
piatra lipita cu argilda galbena, pietrele
acelea Tncrustate cu fosile de scoici_din
marile geologice, tencuita cu lut varuit
si acoperitda eu olane portocalii decolo-
rate de soare. Ocia.a lui 1l astepta, cu-
ratd si primitoare, cu fereastra deschisa
catre mare si cu cerdacul de pamint
batut, adapostit de arsitd sub o cortina
de vita, printre ciorchinii careia apareau
lungi tulpini de trandafiri tomnatici Tn-
floriti, rozele de septembrie.

Stapinul casei fusese marinar de cursa
lungd, lucrase o vreme in port la san-
tiere. unde o intilnise si pe frumoasa si
harnica tataroaica cu care se luase din
dragoste. Se stabilisera aici dupd moar-
tea batrinilor. muncind din greu si cu
spor, sa largeasca acareturile, sa sape
un put_american, sa traga lumina elec-
trica. sa-si facd mobila noud. Dupa ce
se pensionase. Tsi _chivernisise un mic
atelier de lacatuserie. Era un om _sari-
tor, ajutindu-si consatenii cu diferite
reparatii casnice si se pricepea chiar la
masinile agricole ; tractoristii de la ferma
ii ziceau ,,mind de aur". Dar respectul
oamenilor se Tntemeia si pe niste vorbe
despre unele Tntimplari neobisnuite din
viata lui de vintura-lume, repovestite la
un pahar de cile un marinar : cum sal-
vase echipajul unei salupe cuprinse de
incendiu In ocean, pe niste valuri cit
casa ; cum se batuse Tn pumni, In Ame-
rica. cu un negru urias si-1 doborise dupa
o luptd de pomind, cistigind o mie de
dolari ; dar mai ales povestea cu slepul
de munitii pe care l-a scos din captura
sub. bombele aviatiei inamice si l-a re-
adus Tn port nevatamat. Cind au vrut
sa-1 aleaga si primar, refuzase pe motiv
ca nu se pricepe la politica ; de fapt sim-
tindu-se acum obosit si diminuat si mai
putin cutezator ca Tnainte.

Anul trecut, Dan Tl convinsese sa vina
cu el la vila pictorului ca sa-i pozeze, cu
sapca lui de marinar usor trasa pe-o
sprinceand si cu un batic de matase din
recuzita artistului, in jurul gitului. Por-
tretul a avut succes la bienald, iar ba-
ticul a _intrat in garderoba  tataroaicei.
Prietenii casei de la San-Michele au ti-
nut minte seara in care, acompaniat de
actorul ghitarist. acest ,,specimen tipic
al lumii lui Panait Istrati" le curtase
versiunea integrala a ,,Titanic-vals“-ului.

Tndatd dupa sosire, cu toate cd se
apropia prinzul si tataroaica ii = pusese
masa, cu acea Inclinare adinca si discre-
ta proprie slujitoarelor mindre ale ha-
nilor, Dan se grabi sa salute Marea.

Desi hula_ nu se potolise, caldura si
puterea leganatoare a talazurilor 1-atra-
sesera mai spre larg, unde apele erau
mai_ linistite si dupa un ceas de plutire
se intorcea pe plaja. Jiecunoscind Tn
bataia soarelui trupul bronzat al Minei,
i ocoli cortul si o lua drept spre casa,
salutindu-si Tn trecere amicii cu promi-
siunea de a se revedea la cina ca de obi-
cei. Dupa prinz nu putu rezista placu-
tei sieste. in odaia lui mirosind toata
a pelin_si rozmarin. Se simtea alunecind
pe fluviul mitologic al uitarii si se pierdu
intr-un somn adine.

Se facea cd, Tn roba si peruca lunga,
prezida la Academia franceza dezbaterea
LAventurilor lui Telemac” Tn care Fene-
lon strecurase critici la adresa bisericii
si curtii de la Versailles. Reincarnat in
persoana autorului, prelatul dizgratiat
era avertizat sd paraseascd urgent statul
catolic, pentru ca revocarea edictului de
la Nantes 1l expunea supliciului trage-
rei pe goatd din ordinul lui Ludovic al
XIV-lea decis sa zdrobeasca astfel ere-
zia liber-cugetatorilor hughenoti. Fugea
acum la_Geneva, acolo se retrdsese si
Calvin si era Tnsotit de Victoria, Tmbra-
cata_in calugaritd, in _mina cu o valiza

plind cu scrieri interzise.  Dragonii re-
gelui. in goana cailor, 1l ajunsera din
urmd, dar trenul se pusese deja n mis-

care si spaima de moarte ii parasi trep-
tat. fiindca nu mai era mult pind la ie-
sirea din Franta ocupatda. In Elvetia
aveau sa se adaposteasca provizoriu in
vila_familiei Brabilian. n taiorul ei de
stofa ieftind. Victoria nu putea concura
cu stapina casei, totdeauna eleganta si
seducatoare, care-i va instala, desigur,
Tntr-una din camerele de servitori. cu
busturi de tiganci pe pereti. Trenul
avansa repedg, si monoton prin peisajul
montan. Se Intreba ce-ar fi daca in lo-
cul modestei lui tovarase de exil, i-ar
rezenta-o lui Vivi pe Mina, ca s-0 umi-
easca in feminitatea e: trufasda. Reflec-
tate in oglinda enorma din dormitorul
ei. le vedea Tntreeindu-se sub ochii lui
in dansul celor sapte valuri ale Salomeei.
Dar trenul se opri brusc si se trezira in
compartiment cu doi gealati care le ce-
rcau obraznic actele la control. Armisti-
tiul cu frica se- sfirsise. Unul dintre ei.
in uniforma de ofiter SS. o arata cu
degetul pe Victoria. Era doctorul Viorel
Arnautu.

AZDA 1l smulse din

un glas sugrumat :

— Domnule profesor, scuzati-ma,

s-a Tntimplat o nenorocire !

Geamatul surd al femeii de din-
colo de usa 1l facu repede sa Tnteleaga
cd _si. vecinii adunati in ulitd erau zgu-
duiti de aceeasi incredibild stire: un
copil de-al lor se Tnecase, chiar linga

somn, cu

H. CATARGI : Barei in port

plaja, la doi pasi de prietenii sai, doam-
na si domnul arhitect, care n-au facut
nimic ca sa-l salveze, l-au lasat sa-1 ia
apa sub ochii lor. Au alergat altii care
faceau plaja mai departe si unul a iz-
butit sa-i =~ scoata trupul, neinsufletit ;
un doctor tinar si un student au Tncer-
cat ceva, cam tirziu, si l-au dus acum la
spital, la reanimare, dar nu se stia daca
scapa.

— Eu nu pot sa pricep, continud emo-
tionat marinarul, dumnealor amindoi
sint buni  Tnotatori si hula n-avea pu-
tere. Intra, domnule, sub  creasta si-I
apuca imediat, pina n-a tras apa in pla-
mini. Se zbenguiau lingd mal si pe-asta
I-a izbit valul dupa ceafd, l-a ametit si
I-a Tntors ; ceilalti copii au Tnceput sa
tipe dupa ajutor. Dinsii_ au vazut toata
tarasenia, de ce n-au sarit, sau macar
unul din ei ? Nu pot sa pricep...

Aceasta tragicd ntimplare, reluatd cu
completari si~ speculatli in toate ama-
nuntele ei, avea sa constituie subiectul
principalelor conversatii si birfe ale se-
zonului. pe intregul litoral, care n cele
dm urma aveau sa le strice vacanta.

Tndata dupa alarma gazdelor sale, Dan
Grigoriu  alergase acolo, pe plaja, la
poalele dealului cherhanalei, unde-si la-
sase amicii la prinz. Ei urcasera sus,-la
vila pictorului, ca sa scape de multimea
curiosilor si sa se remonteze dupa soc.
Mina era la a doua vodca si Tncerca fara
succes sa-si  serveasca barbatul, care
arata profund dezolat. Lui i se adresa mai
intfi, reportindu-i calm Tntrebarea mari-
narului fiindcd, Tntr-adevar, nici el nu
pricepuse gestul care in termeni juridici
se traduce prin ,neasistentd unei per-
soane in pericol de moarte" si se pena-
lizeaza Tn orice tara civilizatd. Dar Mina
l-a urmarit si s-a interpus, fara scrupule
si fara menajamente, in stilul ei pro-
vocator :

— Noi nu sintem eroi ! E clar ? Eu nu
l-am dat voie lui Bibi sa sara-n valuri.
N-am chef s& ramin vaduva la virsta
mea. El nici nu stie bine sa Tnoate si
sufera de cord. lar eu ? Sa-mi risc viata
pentru un mucos ? Face ma-sa altii, ca
lipovencele astea fata ca iepuroaicele !
Nu te uita la el, Bibi | Filosofie ieftina
de liceean intirziat. Ce s-a ales din
eroismul dumnealui de putoi ? Un ratat
in amor si un ratat Tn viata. Dane, | am
sorry, dar asta esti, asta e situatia. Hai,
sa traiesti !

Mina si Bibi  lonescu au Tmpachetat
in aceeasi seard, mutindu-se la marele
hotel din statiune, apoi au plecat si de-
acolo, undeva la munte.

ILE si_ nopti dupd aceea, singur
in societatea amicilor sai. Dan
nu se putea retine de a medita

) = |3 cazul acesta tipic_de egoism,
si lasitate, dar mai_cu seama la cauzele
acestei dezumanizari asumate Th _mod
cinic de niste presupusi intelectuali. Si
asta nu intr-o Tmprejurare limita (din
scria acelora cu. care el Tnsusi se con-
fruntase in viatd si in care Victoria se
sacrificase constient), ci in circumstante
aproape banale cu un risc minim, ca
acela de a-1 fi salvat pe bietul copil. Nu
toti au stofa de eroi ? De acord. Totusi,
intre eroism si datoria umana elemen-
tard fatd de semenii tdi intervine o scara
intreagd de nuante ; din virf si pind la
baza, toate aceste trepte valorice ale
congtiintei Tsi.  afla un_loc obligatoriu,
daca fiara din noi mai beneficiaza de
acel surplus genetic care ne desparte de
jivina primordiala. Stia ce Tnseamna re-
ducerea omului la instincte, cunostea
salbaticirea celor ~infricosati si_Tnfome-
tati Tn Tnchisori si lagare. Tnvatdtura ce
se putea trage din acest abandon al
onoare , al respectului de sine, din
aceastd tradare a _ straturilor succesive
de educatie si civilizatie, din aceasta
sfisietoare cadere a fingerului din noi,
era cd. oricind si oriunde si In fiinta
orisicui, va precumpani instinctul de
conservare si ca lupta pentru supravie-
tuire scuza chiar mijloacele nevrednice
de mindria celui mai umil dintre muri-
tori. A supravietui, dar cu ce pret? Cu
orice pret, fiindca nimic nu pretuieste
mai mult decit viata. Marile suferinte
Tndurate de milioanele de victime ale
razboiului si ale intolerantei alimenteaza
si Tndrituiesc, in continuare. in noi ge-
neratii, aceasta filosofie a disperarii de
a fi spre a avea, individualizindu-se in
indiferenta si egotism, iprocrizie si min-
ciung, Tn pofta de a profita pe cit se
poate si a cdlca pe cel mai slab, adica
mai bun, aceasta betie a puterii, juisind
de a Tnvinge fara mila si a cistiga Tm-
potriva  oricui. Alienarea aceasta, din
care rasare amenintator noul veac, al
sfirsitului omeniei. Trebuie sd ne apa-
ram libertatea de a fi ,,mereu alaturi de
victime si contra caldilor”, cum i-a lasat
cu limbd de moarte nefericitul de
Arnautu.

— Da, domnule Dan, lumea s-a Tnrait
si mai tare dupa razboi, dar, slava dom-
nului, mai sint oameni buni si saritori,
11 Tncuraja batrinul marinar, cind intir-
ziau la o pipa si o cafea, dupa masa de
searda. Unii sint fricosi, frica e o boalg,
dar nu-s rdi de felul lor. Ar vrea sa fie
curajosi, Tnsa nu pot, sau nu Tncearca.
Auziti una buna. Cind am salvat echipa-
jul acela, toti ziceau cd nu se mai poate,



¢S e imposibil. Dupa ce au scapat, _stiti
ce a spus pilotul = remorcherului si ma
ardta_cu degetul? Era impos.bil, a spus,
dar idiotul asta nu stia ca e |mp05|b|I
si a facut-o.

— Dumneata ai mai facut si alte acte
de eroism. Esti prea modest, Mina-de-
aur |

— Lumea vorbeste multe. Unele le-am
facut, ce-i drept, altele poate as fi vrut
si le fac, dar mi le-au pus in circa fra-
tii, asa, de simpatie. Dar nici cu dum-
neavoastra nu mi-e rusine, mai stim si
noi cite ceva, domnule profesor

Isi scutura pipa de tocul bocancului,
pe urma o batea in podul palmei, sufla
Intr-o parte restul de scrum, apoi si-0
indopa din nou, tacticos, rasucind mai
Intii intre degete cite-un smoc de tutun
si potrivindu-1 vertical pe_ cosul _lulelei,
ea sa traga bine. N-o aprindea imediat,
lasa chibritul sa arda capul fosforos si
cind flacara ajungea la lemn curat, o
pbmba pe toata gura pipei si pufala
odata_in sus si-n jos, pina iesea prima
trimba albastriie de fum. Avea o duzind
de pipe, aduse ruai de departe, el le stia
rostul fiecdreia si le fuma pe rind, dupa
timp si masurd, una caldd, una rece. Pe
cea din spuma dg marc scul[ﬁtata cu cap
de sirend si  mustiuc de chihlimbar, o
scotea doar la zile mari. rimise ca-
dou intr-o Tmprejurare deose itd, un fel
de premiu, nu-i placea sa se Iaude cind
fi_venea rindul. ciocanea-n cap cu
virl'ul degetului, ca pe o fiintd sau un
lucru  frumos dai- prost, expllcmd chi-
riasului sdu stimat cum cd :_,la primele
fumuri e elasa-ntii, pe urma’se incinge
la fund, arde bundtate de _tutun si-1
termina tocmai cind Tncepe sa-ti placa”.

li adusese marinarului o punga cu ta-
bac aromatic ,,Amphora™ din rezerva_lui,
ea sa-i  ndulceasca mahorca féacutd in
casa d.n cele zece plante de Macedonia
sadite _in gradina printre  zarzavaturi.
Dar tataroaica i-o  confiscase, ea sa-si
,impaifumeze" dulapul cu albituri pre-
facindu-se a nu sti cd dc fapt barbatul
ei prefera tutunul mesterit de dinsul si
el n-avea cum sa refuze cadoul musafi-
rului.

Dan remarcase acest consens tacit in-
tre cei doi soti si Tncerca zadarnic sa
citeasca Tn ochii codati si sfielnici si-n
zZimbetul retinut al femeii, secretul nte-
legerii lor atit de tandre si |nde|ungate
presimtind o recunostintd reciprocid pen-
tru un dar anume, mult jinduit de fie-
care si numit probabll fericire.

Vedeti dumneavoastra, relua bar-
batul slobozind ginditor _un rotocol de
fum. noi cei de pe-a.ci sintem deprinsi
sa dam tribut apelor ; de copii se-nvatd
cd asta le-a fi soarta. Oamenii nu-s su-
parati pe dumnealor care n-au sarit sa-I
scoatd din mare. Asa i-a fost scris, sd
moara nevinovat. EU sau altul, daci si-
rim la o nevoie, cugetdm ca si altul ar
face-o_ pentru noi, dac-ar cisuna vreo
napasta, se-ajuta  neamurile, prietenii,
satul. Asa e datina. Si'tara, tara e un
sat mare ; atunci sari la hotar, ziceam ca
mori pentru  apdrarea patrlel Tata a
murit in Moldova, de tifos exantematic,
soldat era, deci tot pentru _patrie. Tot
astfel cel care isi risca viatd nesilit de
nimeni, pentru o faptd buna, omeneasca:
nu-este erou, este un om bun. Eu, insa,
altceva nu pricep. Cum sa mori, sau sa
ucizi, pentru o idee, pentru ceva fara
trup si suflet, pentru 0 |nch|pU|re Rusii
mureau pentru revolutia lor ; in_America
de Sud am vazut ca mor si altii pentru
ale lor. Si revolutiile sint de mai multe
feluri, nu ? Care este cea buna, care me-
rita. dumneavoastra trebuie sa stiti mai
bine, ca ati trecut prin focul &sta.

Dan Grigoriu ii putea raspunde prin-
tr-o lunga prelegere pe tema aceasta
prea bine cunoscuta de el si de camara-
z.i lui de baricade, din carti si _din viata,
din lozincile lor de lupta. Catehismul
revolutiei lor era un amestec de ratiune
si de imaginatie. Visdm o lume mai_buna.
Eroul este imaginar, el se Tntruchipeaza
din visurile lui. Definitia lui Malraux a
intrat in istoria conceptulm trista isto-
rie. Eroismul confirma triumful spiritu-
lui asupra cdrnii. In  consecinta, un
triumf al inteligentei ? Nu putea paria
ca este asa. Codul moral al marilor minti
ale istoriei e ros de contradictii. Hiper-
lucidul nu se poate jertfi pentru 0 sin-
gura idee ; gindirea dialecticd este anti-
eroicd prin definitie.  Suferise el-insusi
din pricina acestei  ndoieli. In_adincul
memoriei sale nu reusise sd& Tngroape
definitiv regretul si rusinea pentru citeva
tradari siinfidelitati fata de imaginea
pe care si-o crease despre propriul sau
spirit, despre onoarea si probitatea lui.
I rasuna incd in urechi Jverdictul ne-
crutator al Minei, pentru cd, intr-o prea
mare masurd, era adevarat.

Raspunsul sau la Tntrebarea marinaru-
lui semana acum cu el

— Stiu_cd_nu stiu nimic, Dar dumneata
ar trebui si stii cel mai bine cum se
poate muri pentru o credintd, pentru ci
sfintii apostoli-martiri au fost pescari,
ca si cei de pe-aici.

Stingeau lumina_ca si& admire-n voie
splendoarea cerului sagetat la rastimpuri
de stele cazatoare. Greierii isi transmi-
teau mesajul sacadat pe fosnetul mono-
ton al marii. pasare de noapte _a
strigat din Iunca de salcii si maslini sal-
bateci. Taceau, fiecare cu glndurlle lui.

Invizibila si  omniprezenta, tataroaica
sedea la o parte, pe prispa, impletind
niste ealtuni  pentru iarna. Patind ca
n-aude si nu vede nimic, femeia isi ve-
ghea barbatul stiind doar ci pentru el
ar fi gata si moard de o_ sutd de ori,
taiata-n iatagane, ingropata de vie, sau
arsa pe rug.

Cicerone THEODORESCU

,un cintec pe

V, cel care mal intirzii in abe-

cedarul vietii  indreptindu-te

catre ultima literd. Tncerci si-fi

mai amintesti o clipd, o figuri,
nu oarecare, i una_pe care ai vazut-o
ades : ...vine o clipa cind incercind sa
o fixezi, o vezi, dar nu si imaginile ei
repetate

Vrei sa spui: — este el, omul de-
osebit, pe care l-ai avut prezenta vie,
ades, lingd ochiul si ntelegerea ta, si
deodata ramii cu |mag|nea prima, fil-
mul viu al ritmului ~ fapturii lui se
estompeaza. Este o vind a ta, 0 ca-
rentd subitd, neinteleasd, nu a lui.

Pe el l-ai |nsot|t ades, i-ai urmarit
esturile si |mp||n|r||e Ce te anu-
eaza, ce te Tngradeste, ce te opreste
sa-1 recompui, ci 1l pierzi?

Stiu de unde vine asta ; este ca in
torentul vietii, in tocirea placilor sen-
sibile ale memoriei, Incarcate cu ima-
gini nedorite, impuse nu mai e loc
pentru ce (i-a fost aproape, odata. Se
petrece, fenomenul cu aparitia fugara
si disparitia imaginilor duse. Eram ti-
neri, la |nceputur|le noastre, Zaharia
Stanca si eu mine, in trecere pe la
Facultatea de there la un seminar.
Sala era plind cu stiidenti. Pe estrada
vorbea cineva. Era un semn fTnalt de
mirare. Un tinar, foarte tinar in haine
cadrilate Glasul cald isi debita textul,
expunerea. Atit din prima imagine.

Apoi, cu trecerea anilor, am fost trei

INEDIT

Calatorie
prin marmura

In orele flaminde de-ntrebare.

Pe nava, iar, a timpului ucis,

Plutesti prin noaptea mormurii fecioare
E ceata Tmpietrita ? Sau e vis ?

Severa frumusetii-ncatusare |
Milenii de raspunsuri au inchis
Launtricele giulgiuri orbitoare,
Gigontii ferecatului abis.

Retrasi in taciturna lor genune
Ei nu se-ncred alaturi sa te cheme
Si greu le-ndupleci glasul sa rasune.

Dar tu scruteozo-n vreme ca prin sita,
Sa-i scoti la tarmuri in naluci trireme
Din marmurd, din ceata Tmpietrita.

IV. Scrutinul

tOl. Martie. Delir e

Ca-n zilele razboiului cu galii.

La Roma, da lui Jupiter marire

Colegiul sacru-al fratilor Arvali.

In lupte, capetenii si ostire,

Onoruri cucerira si medalii.
De-aceeo-au fost alesi : sa dea de stire
Si dacilor — ca nu ne sunt egalii.

Sucita-i calea gindului spre fapta—

Voiam legi noi, schimbari, domnie
dreapta

Poporului sa-i darui alt destin ;

Azi lupta necesara-i prima lege :
Dor dupa rodul vietii ne alege
Posteritatea — ultimul scrutin.

XIl. ,,inde Berzobim...
processimus"

Ajungem. Lederata. Arcidova.

Cu grija legiunile, cu paza,

Nu cu-nfocare drumul si-I urmeaza.
Romanul stie : greu razboi purta-vo !

In daci e numai indirjirea treaza.
Nu vad, dezlantuindu-se co lava,
Ca temelie sunt, iar arhitrava
Va fi a Romei stralucita vaza.

Deschidem drumuri codrului hirsut.
Si arborii-n cadere au gemut :
— Stapini daca-s romanii, dacii robii-s |

Dar linga noi, romani ei insisi fi-vor.
Re-ncepe-n munti ziditi al luptei vifor.
,De-aici, Thaintaram spre Berzobis—*

ulita noastra"

Imagini vii :
mine.

Ni se spunea, cei trei .

Trei am fost si citati Tmpreuna cu
lon Barbu ca ermetici, in Istoria lite-
raturi.-... 0 lui George Calinescu. Dar
nu_ ne recunosteam ermetici, nici in
scris, nici in viata.

Cicerone, sui, Tnalt, acelasi semn de
mirare, cum l-am vizut intiia  oara.
Un vesnic semn de mirare in_fata pro-
blemelor vietii. Era in vesnicd mis-
care, in nelntrerupta tensiune. Flacara
vie ce cdauta sa-si lumineze launtrul
si imprejurul.

Dacd nu toate semnele vietii isi
aflau pentru el intelesul, alunei, sem-
nul mirarii, asa cum mi-a aparut in-
tiia_oard, era cu fiecare nelamurire, si
mai inalt, mai vibrant si Indirjit.

In poezie el era un geometru. Tsi
desena versul masurindu-l cu un com-
as albastru, deschis si Tnchis de vi-
ratili visat, nelngadumdU| evadari
din viziunea interioara catre vagul
oniric.

Daca ar fi fost un cioplitor in pia-
tra, in marmurd, formele i-ar fi fost
geometrizante, fara nici o linie deco-
rativa in plus.

Tn sfirsit, aceste rinduri nu vor sd
fie o analizd, o exegeza a scrisului
sau. S-a spus la timpul cuvenit, de ca-
tre critica, poate, tot ce era de spus.

Dace as vrea sa urmaresc meandrele

Cicerone, Jebeleanu sl cu

XIll. Dacia invicta

Pazindu-si rinduiala ei strabuna
De-asediul semintiilor barbare,
,Sunt Dacia invicta..." vreo sa spuna
Materna-i seculara-nversunore.

Ramine radacina rabdatoare
intacta sub Tngheturi si furtuna
Si-n coastele imperiului ne doare
De cind voia si Cezar s-0 supuna,

Dar eu cetate mi-o doresc, nu spin,
Scut — din Tergeste-n Pontul Euxrn
Lo septentrionalele bulboane...

Sominta Tndaratnic razvratita |
E poate fericita ei ursita
Sa tina rinduielile romane.

XXVIII. larna dacica

Auzi suflarea ursului totem

Din nordul sur, din scorburi seculare.
Cu labele infasurate ghem

In linisti atipind Tnselatoare.

Ninsoare rosie. Cimpurile gem
Stridenta leziunilor dogoare

O musca-al iernii dacice blestem.
Si moartea nu cunoaste hibernare.

Plutesc ne-nsufletitele exoduri,
Convoaiele de trupuri, ninse poduri.
Prin chiaguri reci de singe si de apa.

Si-albine de zapada, caste roiuri,
Le fulguie, le tinguie, le-ngroapa,
Si-alearga cerul ca un fluviu-n sloiuri.

XLI. Podul
iui Apolodor

In primavara lui 103,

Spre-al dacilor rebel imperiu mindru
Dureaza Roma — semn puterii ei —
Cetate lunga, fluviul strapungindu-l,

Cu douazeci de turnuri : stilpii grei

Ce-n piatra si stejar vestira gindul

De-a trece, radacina si temei,

Prin doudzeci de secole de-a rindul.

Curind, pe podul tau, Apollodor,
Pe maluri strinse-n lespezi prima oara,
Intra romanitatea-n noua tara,

lar posu-i sigur, de Tnvingator,
Punea tiporul intemeietor.
Era-n 105, in prag de vara.

vietii noastre, mai ales ale lui, nu as
putea, nu vreau sd o /ac aci.

Tot lantul de zile, de ani, toate cli-
pele, segmentele vietii, activitatilor
sale, oricit de interesante, de semnifi-
cative, nu ar putea fi urmarite si ex-
plicate in citeva Unit.

A trait consumindu-se ea o flacara
vie, a luptat cu viata, cu sine, a sim-
tii, a scris. Despre opera lui s-a scris,
se va mai scrie, poate.

Pentru noi, pentru mine el a fost
,,un cintec pe ulita noastra".

Radu Boureanu

LVIII. Sarmizegetusa

Se naruie torentul temerar.

Infern decopitot, cetotea moare.
Altar, intaritura, sanctuar.
Cangrene. Urne. Socluri funerare.

Coloane muribunde de stejar,
Fragil jaratec, inca in picioare
Platesc cu our licarind amar
Eroic-indaratnico eroare.

De-ajuns. Racoarea noptii se Tndura.
Bat codri arsi din oripi devastate.
Ne-acopera, pe culmi, un somn

de zgura

Ramin de veghe ultimului praznic
La Sarmizegetuso in cetate.
Incendiul comandant si moartea paznic.

LXVII. Tnfringerea

Si tunetul, un preot hieratic,

Si soarele ce norilor do voma
Si-odajdiile-omurgului carpatic

Si muntii-n razbunare nu mai cheama

Si-a riurilor subterana drama
Si-asalturile sesului salbatic

Si fluviu-n rosii zdrente de arama
Si marea bubuind primavaratic

Si fruntile cu chica btonda n soare
Si liberele vieti nemuritoare
Si steagul getic, lupul haituit,

Infringerea si-o pling - si totu-n van e |
Dar toate-or fi culcus proteguit
Sub acvilele ordinei romane.

CIV. Columna

Perena frumusete, mortor drept
Ce timpului tiran nu se prosterna
Si nu std prado monstrului inept
Nici Porcelor to pinda in caverna,

Nebunilor memento Tntelept,
Urmasilor parabola poterna
Si-uitarii omenesti tinindu-i piept —
O torta-am vrut, din marmura eterna.

Sa n-o atinga viermele flamind.

Sa treaca prin istorii luminind
Lintoliile noptii patimose.

Sa dainuie-n solemna aurora
Tropaemului dac — romana soia.
Romanizarii Docilor — chezase.

(Din ciclul DE BELLO DACICj




DeprovineiaUzarea

provinciei

U ANI Tn urma, cu multi ani in

urma, se putea vorbi — si unii o

faceau chiar cu placere, teoreti-

zind conceptul — despre autorii
privinciali de literatura sau alteori,
exprimindu-se  mai elevat, puneau in
fata o alta eticheta minimalizatoare :
autori locali. Tn aceasta considerare a
scriitorilor se putea sa fi existat mai
mult sau mai putin adevar, ce decurgea
firesc din cuantumul de calitate al pro-
ductiei  cutdrui sau cutdrui autor, desi
nu intotdeauna faptul ca un atare scri-
itor traia si muncea in provincie im-
plica neaparat faptul ca literatura sa
era,- prin problematica si tratarea abor-
data, provinciala. Dar provincia roma-
neasca de odinioard era totusi o realita-
te, un fenomen social evident, marcat
mai ales de o amorteald, de o lipsa de
orizont uman superior, de o tristete bol-
navicioasda, asa fneft un titlu de roman
sadovenian referitor la locul unde nu
s-a intimplat nimic putea deveni em-
blematic ~ pentru o atare atmosfera de
conditie existentiala.

Tn anii de dupa razboi, cind procesul
de restructurare fundamentald a socie-
tatii noastre a_ impus dezvoltarea indus-
triala, culturald, politica nu Tn ultimul
rind, a tuturor localitatilor tarii, pro-
vincia romaneasca a inceput sa se de-
provincializeze, oamenii_traitori pe tot
cuprinsul patriei asumindu-si responsa-
bilitati — Tn egalda masura — dintre
cele_ mai _acute_ si importante, Tn Tnsusi
destinul Tmplinirit unel societati moder-
ne, proces in care spiritualitatea roma-
neasca venea sa se aseze in primele
rinduri ale acestei batdlil. Evidenta este
izbitoare, pretutindeni, nu numai  prin
marile platforme industriale ce opereaza
cu aparatura de virf in tehnica mondi-
ald, ce au aparut si acolo unde cindva
se putea considera a fi o fundatura, nu
numai prin Tnaltarea de cartiere si orase
noi, moderne, pe tot cuprinsul patriei, ci
si _prin pulsul cultural elevat al unei
spiritualitati cu orizonturile larg deschi-
se spre universalitate.

Dar fenomenul de deprovincializare a
provinciei spirituale romanesti mi  se
pare a fi_cel mai bine ilustrat Tn ulti-
mele doua decenii de catre miscarea li-
teraturii dramatice. Simptomatic a deve-
nit la ora actuala faptul cad dramaturgii
romani nu mai au nevoie de teatrele Ca-
pitalei pentru a putea intra intr-un cir-
cuit real de valori culturale nationale.
Cele circa patruzeci de teatre dramatice
cite fiinteaza, judicios repartizate 1in
peste doudzeci si cinci de orase_ale ta-
rii, polarizeaza in jurul lor o reald si bine
venita emulatie de productie dramatur-
gica, axatd pe marile probleme ale o-
mului contemporan, pe framintarile de
viata si aspiratiile constructorilor socie-
tatit noastre socialiste de azi. Indiferent
daca este vorba de teatrul din  Sfintu
Gheorghe sau Botosani, de cel din Resita
sau Arad, de teatrul din Turda sau din
Constanta etc. toate acestea propun pu-
blicului piese autohtone uneori Tn pre-
miere nationale, unele formindu-si 1in
jurul lor dramaturgi proprii care raspund
cu Tnalt profesionalism comandamentelor
superioare ale actualitatii, angajati  Tn
Tmplinirea sarcinilor importante pe tarim
ideologic si cultural pe care Congresul
al XlIl-lea al P.C.R., recenta Conferinta
Nationald a partidului ca si cel de al
Ill-lea_ Congres al educatiei politice i
culturii socialiste le-au jalonat cu preci-
zie stiintificd. La  Cluj-Napoca. una-
oard, existda o grupare masiva de autori
dramatici, formati in jurul celor doua
teatre, cei mai multi proveniti din preo-
cuparile anterioare lirice sau epice, si
este suficient sa citam numele unor Va-
sile Rebreanu. Viorel Cacoveanu, Mircea
Vaida, Radu Badila, Dan Rebreanu, Teo-
dor Tanco, Constantin  Zarnescu s.a.
carora li_s-au reprezentat pe scend sau

li s-au_tiparit piese, pentru a realiza
dimensiunea  angajarii dramaturgilor
provinciali Tn circuitul mare de valori

nationale. Dar sd nu uitdm ca asemenea
dramaturgi s-au format si Tn jurul altor
teatre din tara iar o extrem de succinta
si evident incompletd enumerare a_lor
devine oricum edificatoare. La Tirgu
Mures, pe linga regretatul  Romulus
Guga, iatda acum au aparut lon Ciurdaru

si Anton Cosma. la Sibiu — Eugen Onu,
la Constanta — Eugen Lumezianu, la
Oradea — Mircea Bradu, Stelian Vasi-
lescu, la Baia Mare — Mircea Marian, la
Braila — lon Baélan s.a.m.d. Tn provincia
romaneasca de azi. in culturd ca si in
economie, existd puternice centre de a-
firmare a tuturor valorilor reale ale spi-
ritualitatii noastre. Este cistigul evident
al epocii de grandioase Tnfaptuiri pe care
o traim.

Constantin Cublesan

Voclile care citesc

Doi pe un balansoar de W. Gibbson,
Tanase. Regia, lon Minzatu

A ce se poate astepta un_drama-

._turg cind afla cd o piesd a sa va
J fi pusa in scend de un regizor

tinar ? Daca a luat cunostintd de
marturiile unor confrati si de comenta-
riile unor critici, dupa care acesti regizori
nu au mai nimic sfint, sint ireverentiosi
fatd de traditie si dispretuitori fata de
cuvintul scris, 1i obligd pe actori sa joace
n fel si chip numai cum se cuvine nu,
aglomereaza spectacolul cu semne teatrale
impenetrabile, sofisticate, agresindu-i pe
spectatori cu sensuri difuze ori de-a drep-
tul confuze, obstruind sensurile originare
ale textului, sint incocrenti, insolenti, im-
pertinenti si chiar indecenti, dramaturgul
se asteapta la cele mai mari grozavii,
Tntre care nu in ultimul rind s-ar situa
compromiterea sau pulverizarea propriei
piese. Mai putin atent. Tnsa, la rumoarea
creatd. Tntr-un moment sau altul. Tn jurul
regizorilor tineri, dramaturgul cu pricina
s-ar_putea astepta si la o punere in scena
Tndrazneata, nonconformistd si nonsablo-
narda. tinzind s& descopere si sa reveleze
sensuri neexplorate si neexploatate ale
piesei, sa dea un relief nou structurii dra-
matice. dupa cum ar putea fi — caz rar —
si 0 montare cuminte, scolareascd, obe-
dientd. cu frica lui dumnezeu si a auto-
rului. Tn general. intilnirea unei lucrari
dramatice, indiferent care, cu un regizor
tinar nu se produce fara surprize. Firesc.
Tinarul regizor este la Tnceput de drum,
biciuit de o nevoie apriga de autoexpri-
mare, posesor de idei si de mijloace sce-
nice neexperimentate incd, proprietar al
unor depozite culturale si de sensibilitate
pe care se simte dator sd le confirme (iar
confirmarea, pentru el. nu echivaleaza
nicidecum cu o conformare), al unei
personalitati artistice in devenire, altfel
spus in ofensivd. Prin piesa pe care o
pune in scena, el trebuie sa prezinte nu
numai ideile scriitorului, dar si (mai ales!)
ropriile idei despre teatru, caci, el ne-
iind om de condei, ideile sale teatrale
se exprima prin spectacole. Pe el nu-1
pasioneazad simpla prezentare a unei piese
ci exprimarea propriilor ginduri in raport
cu piesa. Tn urma cu vreo 15 ani. un re-
gizor tindr. astazi foarte important. Tmi
spunea : As vrea sd va _montez aceastd
piesa, dar nu doresc sa o fac primul,
fiindca nu stiu si nu pot sa prezint pur
si simplu textul ; dupa ce piesa va fl

Viorel CACOVEANU:

De la proza la teatru

— Viorel Cacoveanu, ati venit in tea-
tru din proza, ca multi alti dramaturgi.

— Nu mai stiu bine nici eu cum_am
venit, cu ce pret, dupa cite Tncercari...
Cert este cd trebuia sa debutez la Natio-
nalul clujean, cu o piesa la care tin mult.
Am_ scris cam  pc-atunci patru  piese,
apoi patru romane politiste si un volum
de reportaje, dar am recidivat, scriind,
in taina, teatru.

— Cind ati debutat, totusi, ca drama-
turg ?

— Tn 1977, la Nationalul clujean cu
Sentinta pentru martori, jucata apoi si in
alte cinci teatre, cu mult succes de pu-
blic. Au urmat: Anotimpul sperantei
(1979). Valsul de la miezul noptii (1981).

— Care au fost Tmplinirile cele mai
frumoase, spectacolele care v-au ramas
in inima ?

— n 1981 am
poca si, un an mai

avut la
tirziu,

Cluj-Na-
la Baia

premiera iesana cu

Radu Duda si Carmen

prezentata Tntr-un spectacol, as face eu
al doilea spectacol. Regizorul tinar este,
Tntr-un fel, omul celui de-al doilea spec-
tacol. E bine sau e rdu ? La aceastda in-
trebare nu se poate raspunde decit : de-
pinde. Si depinde de foarte multe : forta
artistica, experienta, talent, cultura tea-
trala. cultura propriu-zisa, inteligenta,
echilibru, structura_piesei, trupd etc., etc.
Riscul exista totusi, presupunind. Tnainte
de toate, acoperirea sensurilor piesei cu
altele, mai puternice sau mai putin pu-
ternice, dar altele, tulburarea accesului
catre semnificatii. supraincarcarea sau
obliterarea comunicarii (literare) si cite
si mai cite...

Cu aceste sentimente contradictorii, dar
si cu o nestdpinita dorintd de ..senzatii
tari“, am primit colaborarea cu unii dintre
tinerii regizori (a primi e un fel de a
spune, caci nu o data dramaturgul ia cu-
nostinta de soarta piesei sale pe o scend
sau alta post factum), asteptind. nu fara
emotie, viziunea transformatoare (devas-
tatoare ?) a regizorului. Pe Victor Toan
Frunza 1l stiam de pe cind. elev fiind,
monta spectacole pe scena unei case de
culturda. Era ambitios, talentat, aferat si
caustic. l-am vazut apoi, la terminarea
Institutului. Dragonul la Teatrul din Piatra
Neamt : dobindise forta de exprimare,
capacitate de minuire a sensurilor, o voca
regizorald foarte puternica si originala.
Apa, cu care a luat, la Oradea. Marele
P_remiu pentru teatru scurt, era stupe-
iant. Regizorul destupase canalele mai
mult sau mai putin ascunse ale pieseli,
teatralizase fibra cu fibra un text pe care
aveam impresia cd-1 scrisesem doar pen-
tru rostire, construise din miscare, din
expresia gestica a actorilor si din sceno-
grafie (Adriana Grand) un spectacol _tul-
burator, fara a bloca vreunul din Inte-
lesurile piesei si fara a acoperi vocea dra-
maturgului. producind o deschidere mal
generoasa si mai ampla decit o presupu-
nea scriitura. Era o tradare a textului 7
(De unde copil, cor si_alte semne intr-o
piesa cu trei personaje care sfirsesc
absurd intr-o apa intunecata ?). Lectura
se facea totusi cu fidelitate (nu cu docili-
tate scolard !). iar expresivitatea plastica,
lumina interioard, dezvoltarea semantica
reprezentau accentul, punctul de vedere,
vocea creatoare a revizorului.

Pe Dragos Galgotiu. dupa Neintelege-

Mare, premiere cu_Valsul de la miezul
noptil. Au fost doua spectacole de sarba-
toare, care au ajuns la 107 reprezentatii
la CIui-Napoca (intr-o sala de o mie de
locuri 1) si 60 la Baia Mare.

— Atl mai scris teatru ?

— Am gata sase niese.

— Scrieti un teatru ascutit, cu adresa
directd, cu umor tonic, cu un sanatos spi-
rit de dreptate si omenie.

— Tncerc doar. Cit am izbutit sau voi
izbuti, se va vedea mai tirziu. Teatrul
trebuie sa fie taios, deschis...

— De ce?

— Proza este monolog, este povestea
lingd sau in care sufletul omenesc se
marturiseste. Teatrul este dialog, o con-
fruntare aspra a sufletului omenesc cu
sine si cu lumea din jur. este nevoia, se-
tea colectiva de adevar, de viata. lar via-
ta este cea mai durd, cea mai necruta-
toare batalie a omului cu el Tnsusi, cu
nazuintele si neimplinirile lui. cu dure-
rile si bucuriile lui.

— De ce iubiti comedia ?

— Sint sentimental. lar izvorul come-
diei este, de fapt, o durere nemarturi-
sitd. Umorul este apanajul celor ce stiu

rea, Jocul dragostei sl al intimplarii sl
alte spectacole, 1l socoteam un regizor
care Tncearca sa comunice mai mult decit
se poate recepta, un constructor generos

Tna la risipa de semne teatrale (accesi-

ile sau nu). Cind s-a discutat problema
alegerii unui regizor —pentru spectacolul
cu Arma secreta a lui Arhimede la Tea-
trul National din lasi, l-am propus pe
Dragos Galgotiu. Va fi strivit textul sub
0 constructie semioticd sufocanta ? Era un
risc, platibil Tnsd cu un spectacol cel
putin interesant. Spectacolul s-a desfa-
surat Tntr-o tonalitate grava, pe o arhi-
tectura scenicd de solemna anvergura
(Gheorghe si Carmen Raszovszky). scene-
le comice erau survolate cu nepasare
(una din ele a fost chiar eliminatad : ,,nu
avea loc in spectacol”, mi-a explicat re-
gizorul), spre a se da greutate ideilor. Ma
obisnuisem cu o viziune comica a_ piesei
(despre care s-a emis si parerea ca ar fi
0 cedare Tn fata gustului popular) si m-a
intimpinat o viziune cosmica. Deturnare
de sensuri, de tonuri, de gen ? Mai cu-
rind o alta lectura. Vocea creatoare a re-
gizorului era prezentd si impunea.

La fel. Tn cazul unul spectacol de la
Teatrul National din Timisoara. Autorul,
un tindr regizor despre care stiam putin,
dar despre care aflu, cu timpul, din ce
in ce mai mult. Stefan lordanescu. si-a
Tngaduit sa Tntoarca ..pe dos" Notiunea
de fericire, despre care aveam impresia
cd este o comedie (de idei, ziceau unii),
impresie confirmata si de excelentul spec-
tacol al lui Valeriu Moisescu de la Tea-
trul Bulandra. Stefan lordanescu a facut
un spectacol putin spus grav, de-a drep-
tul dur. transformind piesa Tntr-un mo-
ment patetic, de tensiune acerbd. Semne
scenice cu nemiluita: de la decor (Lu-
cian Lichiardopol) si costume  (Victor
Rudan) pina la "imaginea oamenilor-
mancchin si a personajelor ietrificate,
la supraetajarea actiunilor. Ti-ai recu-
noscut piesa ? am fost Tntrebat. Da. am
raspuns, desi spectacolul era diferit fata
de acela de pe scena mea interioarda. Poa-
te pe alocuri stridenta, cum au zis unii,
vocea creatoare a regizorului se distingea
fara echivoc si fara sa acopere vocea
dramaturgului.

Si spectacolul de la Arad, cu Scene din
viata unui badaran, al unui regizor foarte
tinar si foarte putin cunoscut, Virgil An-
drei Vata. a fost o surpriza. Nici o tenta-,
tiva de a merge n intimpinarea gustului
comun si_ieftin, alternare de gravitate,
grotesc si poezie Tntr-un spectacol care
cauta straturile mai adinei ale semnifica-
tiillor. Tntr-o piesa declarat anti-lirica. re-
gizorul a introdus momente coregrafice,
in nici un fel. desigur, sugerate de text.
N-a fost o des-figurare a_piesei, ci 0
re-figurare a ei dintr-o optica mai putin
aservita primei lecturi.

Sa nteleg ca tinerii regizori nu sint. in
general si ,din principiu”, satisfacuti de
textul propus de autor si cd vointa de
autoexprimare intra in conflict_ cu litera
scrisa ? Mai curind cred cd. dimpotriva,
vocea creatoare a regizorului cautd con-
sonanta. armonia, coincidenta cu vocea
creatoare a scriitorului, ceea ce mi-o con-
firma colaborarea nu numai cu tinerii re-
izori. dar si cu regizori din alte generatii

George Teodorescu. lon Cojar. Valeriu
Moisescu, Dan Aiecsandrescu. Mircea Cor-
nistoanu. Mircea Marin, loan leremia,

Nicolae Scarlat. Mihai Lungeanu si altii).
Textul teatral nu poate fi univoc, univoci-
tatea fiind, cred eu. o sdracire a piesei,
dacd nu chiar o imposibilitate. Orice piesa
poate fi cititd si cu altd voce decit cea
a scriitorului, care. in treacat fie spus,
nu este intotdeauna si cel mai bun ,citi-
tor" al scrisului sau. Dar aceasta e o0
altd poveste...

Dumitru Solomon

sd spere, sda lupte, sa Tnvingd si
sa piarda |
— Piesele dvs. sint inspirate din ac-

tualitate. Cum ati defini actualitatea 1

— Tot ceea ce are valoare. Actual este
Caragiale. Actualitatea o confirma nu nu-
mai momentul, ci trecerea timpului.

— Tn formarea omului de tip nou, tea-
trul are un rol deosebit.

— intotdeauna a avut si va avea acest
rol. Si are si nebanuite variante, modali-
tati dc-a materializa acest deziderat.

— Ce crez aveti in aceasta batalie a
teatrului [;)entru adevarurile fundamentale
ale vietii 7

— Ca nu fanfarele hotarasc soarta ba-
taliei pe cimpul de lupta !

— Ce aparitii editoriale asteptati ?

— Un volum de teatru, predat la ,,Car-
tea Romaneasca" si alte doua de proza.

— Ce va doriti in teatru ?

— Socotesc cd dacd voi mai avea citeva
scrieri fericite — ca trecator truditor prin
acest zbuciumat secol — ma pot declara
multumit

Convorbire consemnata de
loana Moruzi



Saptamina filmului elen

Calatorii spre trecut

Actrita Themis Bazaka

NORA le poate parea straniu
ca, azi, vorbesc de eveni-
mente trecute. Tn tara mea,
*x

in Anii de piatra (distinsa, pentru acest rol, cu mentiunea

cauza prematurei sale disparitii, el se re-
intalneste, de fapt, cu propria-i tinerete.
Aflam ca, In urma cu 20 de ani. el pa-

insda, este un lucru citrasie orasul si se avintase pe mari ne-

poate de obisnuit”, declara Pantelis VVoul-
garis, regizorul filmului Anii de piatra,
una dintre cele cinci productii prezentate
La cinematograful ,,Studio”, in  cadrul
»Saptaminii filmului elen”. .

Remarca regizorului exprima nu numai
esenta filmului in cauza (Marele premiu
si Premiul pentru regie la Festivalul na-
tional de la Salonic, 1985; locul patru in
box-office-ul national in acelasi an), ci
deschide o perspectiva spre Tntelegerea
ntregii selectii. Mal mult, aceasta decla-
ratie oferd_o cheie Intelegerii caracterului
?rec Tnsusi, intr-atita Tneit ea ar putea
igura ca motto al fiecarui film n_parte.
Fie ca este vorba de optiuni politice, de
dragoste, de moralitatea citadind sau_ru-
rald, Grecia ti apare mereu dominata de

ropria istorie iar personajele povestiri-
or cinematografice, de propriul lor tre-
cut. Tntoarcerea spre ceea ce a fost, spre
ceea ce au trdit apare ca o sacra datorie
de onoare, ca un fundamental impuls al
existentei. .

Spre trecut se intoarce, odata cu eroul
sau. regizorul Yorgos Tseberopoulps n
Dragioste subitd. Dupa ce a cunoscut suc-
. esul profesional si si-a Tntemeiat o fami-
lie la Paris, un economist revine intr-o
calatorie in Grecia natala. Acolo, Tn am-
bianta copilariei trecute, barbatul, acum in
puterea virstei, se Tndragosteste navalnic
de frumoasa Eleni, regasind in ea tot ceea
ce pierduse, pierind. Dragostea sa se con-
suma insa la fel de subit, Tntr-un inter-
mezzo turistic ( riltﬂ' de a spori atrdetio-
zitatea imaginilg, eparte de obligatiile
familiale, pe un alt mal de mare, la Li-
sabona. Pentru eroul lui Tseberopoulos
trecutul a suris doar o clipa.

In Orasul nu doarme niciodata, regizo-
rul Andreas Tsilifonis se Tntoarce si el
spre, trecut (poate chiar cel propriu, ju-

ecind dupa insertul final). Eroul sau re-
vine si el. dupa o Indelungata absenta. in
orasul COPilériei si tineretei sale, spre
a-si gasi fratele mort. Hotarit sa dezlege

Radio t. v.

cunoscute, pentru a se putea desprinde de
.jocul de-a moartea” — improvizate si
ementiale curse cu motocicleta in con-
tra sensului in oras sau pe sosele circu-
late. Mai tinarul sau frate facuse si el
parte dintr-o asemenea banda de obsedati
ai vitezei si riscului gratuit. Cu pretul vie-
tii, cel refntors acum. Tncearcd (si_reuses-
te) sa-si opreasca de la aceastd sinucide-
re_macar prietenii.

Tn sfirsit, in Uzina, Tassos Passaras
face simtit trecutul prin mostenirea pre-
judecatilor. Tn mediul rural, procesul in-
dustrializarii tntimpind o multitudine de
i)bstacole, in primul rind de ordin psiho-
ogic.

u cele trei fibne cunoastem trei re-
prezentanti ai tinerei generatii (nascuti in
anii 50). de cineasti greci. Ei au benefi-
ciat in ategerea temelor, mai apropiate de
faptul real, in elevat,ia expresiei stilistice,
de deschiderea ,,noului val” de la sfirsi-
tul anilor '60 si Tnceputul anilor '70, in
care rolul esential l-au avut insa vetera-
nii, cineastii nascuti Tnainte de razboi.
(Au fost libertati cucerite Tmpotriva fil-
mului comercial de pur sau facil divertis-
ment, libertdti mentinute azi prin tripla
calitate a cineastilor greci de regizori,
scenarigti si producatori — sau macar co-
producétorl — ai filmelor lor, asa cum se
vede si de pe genericul filmelor pre-
zentate). Dintre veterani, publicul bucu-
restean cunoaste acum -pe mai  tinarul
Pantelis VVoulgaris (Anii de piatrd) si pe
Theo Anghelopoulos (Calatorie la’ C.vthe-
ra). cel mai reputat cineast grec in ultimii
18 ani. Si ci evoca trecutul, dar nu al n-
timplarilor individuale, ci acel trecut
postbelic care le-a modelat tineretea si,
mai ales, convingerile de stingd, in focul
luptelor politice. Este acel trecut care a
plamadit istoria Greciei din ultima juma-
tate de secol.

Anii de piatra sint cei dintre 1954—1974,
cind fortele democrate de stinga au avut
de facut fatd represiunii  necrutatoare.

Spectacolul poeziei

Cartea de film

speciala pentru interpretare la Festivalul de

la Venetia '85)

Patimirile acelor ani, indurate de zeci de
mii de patrioti greci, sint rememorate,
acum, prin dragostea dintre un barbat si
o femeie, amindoi angajati in lupta pen-
tru o Grecie noud, si care de-alungul a
14 ani s-au vazut si au trdit Tmpreuna
doar 70 de ore | Restul timpului ci au
fost despartiti de zidurile puscariilor sau
de cele ale ascunzatorilor impuse de pri-
goana_politiei. Film_sobru, emotionalita-
te retinutd, convingdtoare, patetism im-
plicit. Si _patru momente antologice. Cele
patru intflniri dintre cei doi Tndragostiti :
primul sarut intr-o primavara prevesti-
toare de mari sacrificii ; privirile schim-
bate, tu tacere, de la distantd, pe puntea
unui vas, ce conducea detinutili pe o insu-
1a ; privirile de la ferestrele unei temni-
te si. intr-un tirz.iu, cununia, tot in de-
tentie.

Anghelopoulos preia trecutul din  mo-
mentul unde se sfirseste filmul lui Voul-
aris. Eroul sau nu si-a trdit ,,anii de pia-
ra” in temnite, ei in exil. Plecat, asemeni
etitor altora, cu 32 de ani in urma, Ba-
trinul se reintoarce pe meleagurile nata-
le, in anii '80. Acum, el nu-si mai amin-
teste nici ce culoare au ochii sotiei sale,
cea care a Trnbdtrinit in singuratate, as-
teptindu-1. Acum, la prima cina in fami-
lie, el isi ghiceste cu greu rudele.

Viata se lasa oare reinnodata ?

ESTE intrebarea laitmotiv a ntregii se-
lectii. Oricare i-ar fi cauza, dezradacina-
rea de meleagurile natale nu poate fi de-
it ucigasa, De suflet. De viata. Desparti-
rea de tarda este pierderea identitatli Tn-
sasi. Tn metaforicul sfirsit — imaginea ce-
lor doi soti, doi_batrini. regasiti dupa 32
de ani, neintelcsi Tnsa de tofi — céci pen-
tru ei acasa a incetat sa mai fie acasa —
si izolati pe o platforma in mijlocul va-
lurilor — Anghelopoulos reintilneSte di-
mensiunea destinului  eroului tragic al
Greciei eterne. Este o imagine emblema-
tica, precum multe altele din filmul
sau, pentru eroul elen.

Cel care mereu se duce sau vine de pe
mare.

Adina Darian

m O retrospectivda a  consonant, sub tutela seazd, adaptindu-si, n INTR-UN  Dictionar  voltura efortul
realizarilor scenice ac-  magnetica a poeticului. Si consecintd, mijloacele in  francez de cinema  pe )
tuale nu poate a nu ob-  alte spectacole de poezie, asa fel ineit sa facd nu care-1 am fin fata, nu- — in teatru

serva predilectia, tot mai
vizibila in ultimul dece-
niu, pe care diferite co-
lective teatrale o mani-
festa fata de poezie. Ve-
chea formuld a recitalu-

trelor
pentru a fi

naturi.

de muzica si poezie, in-
cluse in repertoriul
isi asteapta rindul

baterilor gizduite de Sem-  Si

numai accesibild ci si a-

anume, evidentierea
valorilor expresive, a me-

mele

ca actor (in volumul a) doi-
lea). Citind cu atentie arti-

iui Laurence Oli-

de-a se ilus-
tra — si cu citd stralucire |
ca si in
,in clasici” ca si ,in mo-

citeodatd — nu cred cd se-n-
doieste cineva, Uimitor e ca.

Flash-back

intre picaresc si fantastic

m CONCEPUT ca ecranizare a unui
roman psihologie, filmul acesta de Jean-
Gabriel Albicocco (Soarecele din Ame-
rica, 1962) s-a_ transformat pe parcurs
intr-un film picaresc si exotic, ba mai
mult, intr-un film de aventuri. Cum se
explicd o metamorfoza atit de radicala 7
Aznavour, interpretul principal, o atribuie
conditiilor aspre in care s-a lucrat, domi-
nantel geografice si tehnice. Urcati la
sapte mii de metri altitudine, cineastii
,s-au vazut confruntati cu greutati pe care
nu s-au Tndurat sa le ignore pe pelicula.
A rezultat un film-peri'ormanta, un film
de exterioare. Tn timp ce la origine sta-
tuse un roman cenusiu prin interiorizare,
Tnsasi tonalitatea psihica s-a schimbat —
de la scepticismul lipsit de speranta al
romanului ajungindu-se la dramatismul
in cele din 'urma razbatator al persona-
jului din film.

Acesta. Charles Massieu, un tinar fran-
cez. debarca 1n_Paraguay Tmbatat de toa-
te sperantele Tmbogatirii, dar in scurta
vreme Tsi da seama ca a devenit prizo-
nierul unui continent care abia isi poale
hrani bastinasii. Cele citeva tari prin care
mai trece se dovedesc la fel de inospi-
taliere — si evadarea finala, dupa infini-
ta serie de peripetii, care constituie de
altfel insdsi materia filmului, pare un
miracol, desi nu Tnseamna decit reveni-
rea la normalitatea de dinainte. Dupa ce
nu izbutise sa se salveze prin munca si
prin sacrificii, eroul Tsi agoniseste ulti-
mii bani necesari biletului de vapor la
jocul de zaruri — simbolica Tntruchipare
a hazardului, Tn mina caruia a fost tot
timpul. Izbavit, priveste oceanul, intr-un
happy-end deschis ; dincolo il asteapta fe-
ricirea de care fugise ; cu deosebirea ca
acum este Tnsotit de Maria, fata cu care
Tmpartise toate necazurile, si pe care si-0
asuma si Tn noua aventurda, a Tntoarcerii.

Totusl, dincolo de concluziile existen-
tiale ce se pot trage din el, filmul acesta
este un documentar asupra Amerlcii La-
tine din perioada imediat postbelica.

Extraordinarele privelisti sud-america-
ne privesc parca de sus, din monumen-
tala lor splendoare, zbaterea acestor fiin-
te minuscule care sint oamenii. Muti si
pietrosi, neprielnici vietii, dar fiind tot-
odata singura ei bogatie, muntii acestia
par sa apartina mai mult cosmosului de-
cit pamintulul, iar fiintele care risca sa-l
locuiasca par vietati privite la micro-
scop ale unei ciudate si riscante specii.
Din acest amestec de neorealism exotic
si bizarerie fantasticd rezulta frumusetea
filmului, dar si eclectismul siu ; specta-
torul are de ales Tntre a-1 privi do jos,
do la nivelul muritorilor, sau de sus. de
la Tnaltimea unor zel care intirzie sa se
arate.

Romulus Rusan

Un actor pentru toate anotimpurile

Cu adevarat, un altor
pentru toate anotimpurile —
caruia Constantin  Popescu
i dedica o carte pe cit de

film,

tea- tractivi o chestiune’ de vier este trecut de doua derni”. incitantd, prin punctele de
mare importanta pentru ori . o data ca regizor (iu .Ca-i_vorba de-un efort —  wvedere aduse-n discutie,
supuse dez- formarea acestui public. volumul Tntfi), a doua oara si Tnca de unul

a Fara a depasi 230 de

epuizant, Pﬂet-aﬁt de _riguros documen-
gagini, textul lui Constantin

rilor este Tnlocuitd acum m Din noij Ora me- Canismului de organizare colele ce-i sint dedicate, ob-  la Laurence Olivier, —acest opescu spune (mult) mai
de spectacolul vizualiztnd  |omanului ofera un @ vocabularului. De att- serv doud fraze — ambele, efort se ardta — mai tot-  mult decit te lasa a banui
lumea_poeticului in  for-  program saptaminal u-  fel, incd din prima clasa  referitor ia aceeasi realiza- ~ deauna, ca sa nu zic .de  modestele (totusi) proportii
me si formule de mare itar, urmarind prezen- primard, elevii au de in-  re: Titus Andronicus — pe  regula” — lesne convertibil ale cértii — In a cérei_arhi-
originalitate, capabile sd ta Temei cu variatiuni deplinit teme speciale la ~ care-mi permit sa le tran-  In performanta... De altfel,  tectui-a interioara  citatele

Z : devin veritabile boite de re-

declanseze si sa ntretina
adeziunea marelui public.
Atenta la harta miscatoa-
re a noutatilor, emisiu-
nea radiofonica Semna-

turi in contemporaneitate editii

in creatia unor mari com-
pozitori romani si straini.

m Placuta surpriza de-
terminatd, cu mult ti
n urmd, de auditia unei
cu subiect muzical

0 materie care, cu o for-
muld mai mult sau mai
putin inspiratd, se nu-
meste dezvoltarea yorbirii
timp  sj "aceasta  preocupare,

scriu ca atare ; 1.
Andronicus,
Teatrul Natiunilor
ris»
prezentatie
constanta de-a lungul Tn-  Tis».

o nefericire la
din Pa-
2. ,-"0 splendida re-
teatrala la Pa-

este mult mai

-,.Titus  unul dintre criticii care i-au
urmarit constant activitatea
spune : -A juca cu maretie
usor pentru
el decit pentru oiicare din-

zonantda pentru ideile pe
care autorul nostru le pro-
une fara ostentatie, dar cu
ermitate. Se adauga, aces-

(redactor Constantin  Vi-
san) sesizeaza fenomenul
si dedica editia sa de luni
scara spectacolului Respi-
rari cu Niehita Staneseu
de la Teatrul Mic. Opini-
ile rostite in fata micro-
fonului de principalii re-
alizatori, actrita Leopol-
dina Balanuta, artista
plastica Serbana Drago-
escu, ale carei tapiserii
au fost implicate rein_re—
zentatiei, si criticul lite-
rar Constantin  Crisan,
invitat de directia Tea-
trului Mic sa construias-

cd scenariul, aceste opinii
deci, au adus o specifica
lumina, proiectatda din
interior asupra montarii
in care artele s-au intilnit

de la Radio-voinicel s-a
repetat luni dupa-amiaza
cind am avut posibilita-
tea sda urmarim ultima
Erop_u_nere a _ciclului :
amilia de cuvinte (sce-

netd de Steliana Fuma-
rel). Istorioara de 15 mi-
nute a atacat o tema ce
a interesat si intereseaza
in continuare pe multi
specialisti filologi, numai
cd nu rasfoirea docta a
bibliografiei a fost inten-
tia emisiunii, caci pentru
aceasta radioul are ru-
brici bine definite. Reali-
zatorii au tinut seama de
publicul caruia i se adre-

tregii scolarizéri, va cu-
noaste an de an un proces
de Tmbogatire, nuantare,
adecvare. Faptul cd o se-
rie radiofonicd atit de
ascultatd precum Radio-
voinicel nu ocoleste a-
eest aspect esential pen-
tru educatia nu numai
lingvistica a mieilor as-
cultatori  este Tmbucu-
rator sl, urmind su-
gestia din finalul scene-
tei, speram ca emisiunea
va fi continuatd cu noi

episoade, la fel de in-
structive si placute.

loana Malin

tre colegii sdi de breasla». tei calitati fundamentale —

Marturisesc ca, alaturind lar un regizor eu care eroul si care tine de scriitura —
cele doua fraze, nu stau sa acestor rinduri a lucrat a cartii, faptul cd _paginile
ma-ntreb ce s-a  intimplat ~ marturiseste ; -Olivier e ca de text ropriu-zise — sint
de la un volum'la celalalt 0 pantera. Cind gindesti cd  1insotite de o iconografie
ori ce-a fost in realitate  Stil totul despre el sl crezi  mai = mult decit elocventa

spectacolul cu Titus Andro-
nicus la Paris : simplu esec
(,,nefericire”, cum se expri-
mi, compatimitor, autorul
dictionarului) sau ,,0 splen-
dida reprezentatie  teatra-
1a” ? Ceea ce, de fapt, ma
intereseazd  este banuiala
ca, prihtr-un gest de supe-
rioard  sinteza, realitatea
si-a adjudecat ambii termeni
— dincolo de contradictia in
care, aparent, se regasesc.
Faptul ml se pare simpto-

matic pentru Laurence Oli-
vier : cel care, ca nimeni
altul intre contemporani, a
depasit cu suprema dezin-

ca l-ai prins intr-un eolt la
strimtoare, ei sare, repezin-
du-se la tine din cu totul
alta directie decit cea de
unde 1l lasasesi».

Maret si imprevizibil —
astfel se ipostaziazd Lau-
rence_ Olivier comentatori-
lor sai: care, evident, nu
fac altceva decit sa dea glas

impresiei pe care actorul —
cel mai mare actor de limba
engleza al epocii noastre,
s-a spus — o lasa oricui I-a
vazut (in teatru ca si Tn
film, in roluri clasice ca si
n roluri moderne).

pentru ilustrarea nemijloci-
ta a titlului, de un corpus
de opinii  despre Laurence
Olivier si, nu in ultimul
rind, de o teatrografic si o
filmografie = comentate —
ambele, cu ambitia de a fl
complete (ceea ce reprezinta
o premiera mondiald in li-
teratura dedicatd lui Lau-
rence Olivier).

Nicolae Ulieru

*) Constantin_ Popescu ;
Actorul sl mastile sale
(Laurence Olivier in teatru
sl film). Ed. Meridiane, 1987.



ORNIND de la ideea potrivit ca-

reia Tn spatiul artelor vizuale,

conventional oricare ar fi genul
) sau specia in discutie, scenogra-
fia reprezinta un caz special, nu in sen-
sul exceptiei de la regulda ci al exem-
laritatii, Situatie la care contribuie, pe
inga toate conditiondrile proprii_genului
proxim, faptul ca arta scenografiei cu-
noaste inca o conventie Tn plus, cea
proprie spatiului ideatic al dramaturgiei
textului, si spatiului material al scenei/
ambiantei. Premisa ce declanseaza un
lant de_consecinte la nivelul conceptiei
si al mijloacelor, Tn primul rind o vizi-
ila si obiectivda lipsa de independenta
totald, atunci cind se respecta regula
jocului, deci norma _integrarii_ Tntr-un
corp scenic unic, unitar si activ. Altfel
spus, valoarea gestului  scenografic se»
releva la un prim timp sub raportul re-
ceptdrii strict vizuale, pentru ca Tn tim-
pul secund, cel mai bogat, mai complex
si mai dificil, al conotarii tuturor sem-
nelor specifice spectacolului, s& ni se
dezvéluie prin_ integrarea, indiferenta
sau refuzul fata de sensul dramaturgie
ordonator si tutelar. Ginditd prea frec-
vent Tn subordonarea sa scenicd, sceno-
grafia ni se releva uneori ca o parte-
nera egalitarda in dialogul cu celelalte
implicate si, Tn situatii care rastoarna
prejudecdti si ierarhii, impune propria
valoare in afara contextulul, poate toc-
mai pentru ca s-a identificat exemplar
cu spiritul si nu cu litera textului. £>e
aici o infinitate de pozitii ale scenogra-
fiei in totalitatea numita spectacol, de
la anonimat la orgoliu, imposibilitatea de
a furniza o reteta unicasi definitiva, si
certitudinea cd ne aflam in fata unei
conventii prin excelenta. Caci, Tn ab-
senta spatiului total ideal, fireste altfel
gindit, proiectat si perceput de fiecare
individualitate participantd la un spec-
tacol, conventia capata acel ton univoc
datorita caruia se cere un efort de ima-
ginatie, sau doar plata acceptare, pentru
a intra in mecanismul propus drept po-
sibila realitate. ,,Am adus doi ficusi
piperniciti. Textul lamurea : o gradina
in palatul lui Don Juan. Doi ficusi nu
erau o gradina — aceasta Tntelegeam si
noi. Totusi, era un Tnceput’, noteaza
Mircea Eliade in Romanul adolescentului
miop, relatind un spectacol montat de
elevii grupati Tn Societatea cultural-dra-
maticd ,,Muza". latd o minima conven-

tie, capatind profunzimi si implicatii
scenice, dramaturgice si emotionale ne-
banuite, prin semnificatiile textului si,
infinit mai putin in acest caz, prin con-
tributia ,,actorilor".

Altfel ni se releva aceasta conventie
si altfel se integreaza in contextul sem-
nului scenic, colaborind cu intentii de

MUZICA

O voce originala

IVIU Danceanu este nefndoielnic
unul din cei mai interesanti com-
pozitori ai tinerei generatii. Fire
calma si visdtoare, ascunde in
personalitatea sa o fortd creatoare re-
marcabild, o ascutitd prospectare a uni-
versului sonor, dublatd de o culturda fi-
losofica generala si muzicala demna de
toatd admiratia. Este un fiu al molco-
melor meleaguri  moldovenesti, care cu
certitudine is1 va trasa un destin creator

e masura eforturilor depuse neincetat,
inca de pe acum si concretizate in canti-
tatea mare de muzica realizatd pina fin
prezent, In mai toate genurile, un des-
tin care a si_addugat Tnca o voce origi-
nald componisticii = contemporane roma-
nesti.

Muzica lui are o suavitate si o poezie,
care apar consecvente in toate opus-urile,
o luminozitate ce rezultd din propria-i
optiune sonord, din noianul acustic pe
care 1l posedd cu o remarcabild vointa,
0 obsedanta a unor fine unduiri ritmice.
lar cind devine crincen Tn exprimare este
puternic si nu disperat.

Liviu Danceanu viseazd mereu la ceva
nou. purtind Tn acelasi timp povara cul-
turala europeand, caci desi limbajul sdu
este unul specific al secolului nostru, are
nostalgia genurilor fundamentale date
umanitatii de secolele precedente si a ca-
ror perenitate va dainui cit va dainui o-
menirea ; astfel, obsesia lui este de a re-
formula aceste _coplesitoare monumente
sonore cu propriul spirit, sugerind ideea
noului, cacl aproape toate titlurile com-
pozitiilor sale au prefixul ,,quasi" : Quasi
opera, Quasi simfonia. Quasi concerto,

uasi fuga, Quasi toccata, Quasi prelu-
iu, Quasi postludiu etc.

Compozitorul are mereu treaza in con-
stiintd ipostaza de caldtor in spatiile spi-
ritului si pe aceasta a prezentat-o clar
intr-un studiu aparut in revista ,,Am-
fiteatru”. Realizind o translatie in lumea
muzicii a celor cinci ipostaze ale calato-
rului. reliefate de Radu Enescu in Ab
urbe condila, si anume acelea de pere-

Spatiu, conventie, arta

echivalare vizual-simbolica, 1n cazul
unor actiuni scenografice profesioniste,
de nivelul plastic si intelectual al pro-
unerilor pe care, la ,,Caminul  Artei",
e semneazda CARMEN sl GHEORGHE
RASOVSKY.  Scenografi din generatia
tinara, aflati in contact cu un nou val
dramaturgie, nu atit Tn sensul ineditului
ca text, cit in acela al unor noi con-
ceptii, viziuni si solicitari provocate de
un alt mod de a vedea spectacolul, cel
doi manifestda un comportament ce
merge de la prelucrarea traditiei pina
la insolit, de la subordonarea fatd de
remisd, trecind prin colaborare, -pinad
a autonomie sau insurgentd semantica.
Existd, inerent in cazul unui spatiu-
limita, dat ca dimensiune, si solutii ce
se integreaza conventiilor acceptate, dar
foarte. multe manifestd un soi de spirit
polemic, nu cu textul ci cu modalitatile
consacrate de a gindi serializat : aceasta
este 0 camerd, aceasta este o grading,
iatd si un oras. Deschiderea Vvirtuala
catre o posibila ambianta, premonitia
unei lumi noi, sau chiar promisiunea ei,
valorificarea  sugestiilor textului si nu
simpla inscriere in indicatiile de ,,mi-
zanscena”, un dialog emotional de nivel
vizual, mergind in_ Tintimpinarea celui
auditiv si gestic definesc stadiul actual
al prospectiunilor celor doi artisti. Con-
statare ce cuprinde in arcada ei compo-
zitia scenicd n totalitate, decor si cos-
tume, caci interferenta fericita tinde in
acest caz catre osmoza, lucru esential
pentru omogenitatea si eficienta facto-
rului vizual "al spectacolului. Probabil ca
fiecare din noi a trait sentimentul parti-
cipdrii emotionale, al intuirii  sensului
spectacolului, Tn momentul primei ridi-
cari de cortina, cind Tn fata ni se pro-
pun datele, sau semnalele, actiunii sce-
nice. Este ceea ce se degaja, fireste prin
raportarea mentalda la textul provocator,
dacd nu chiar la spectacolul vazut, din
schitele de decor, uneori cu pedante in-
dicatii tehnice, de neevitat Tn cazul ori-
carul proiect cu statut de viitoare con-
cretete. Franz Werfel, Max Frisch, Du-
mitru Solomon sint autorii convocati in
acest tur de orizont, tematica oscilind
intre farsa tragicd, drama existentiala,
comedia amarad sau cea bufa, dar siope-
reta, pentru a sublinia ideea capacitatii
de implicare Tn textura oricarui tip de
dramaturgie, cu mijloace adecvate sau
chiar tinzind la'depasirea simplei cola-
bordri. Ordinea clasica din ,,Arma se-
cretd a lui Arhimede" diferda Tn esenta
de ambianta creata pentru ,,Andorra"”,
de pilda, pentru ca sensul mesajului, sl
nu neaparat conditionarea expresa, soli-
citd mijloace diferite. Autorii mediteaza
asupra textului si spectacolului ca fina-

litate, acest lucru este vizibil, cautd so-

grin, explorator, pelerin.  misionar ori
conchistador. Liviu Danceanu isi plaseaza
cu luciditate fiecare din lucrarile sale n
aceste cinci ipostaze ale aventurii spi-
rituale. Caci credinta lui este aceea
ca un _compozitor se afla Tntr-o per-
manenta schimbare, aspect de altfel
general valabil pentru orice creator au-
tentic, deoarece fiecare in lungul drum
de autodefinire poate cocheta mai mult
sau mai putin cu aceste deghizari.

Chiar daca serpuieste constient printre
aceste stari, muzica sa. datd la ivealda
pind Tn prezent, se Tndreaptd preponde-
rent catre expresia sonord apolinicd, ba-
zata pe ordine, armonie, echilibru si ma-
sura.

Existd de asemenea un repetitiv rit-
mico-melodic in aceasta muzica, ce se
face prezent atit Tn  secventele micro-
structurale, cit si Tn arcuirile de lunga
duratd, si care, adunat cu estompate in-
cantatii doinite, ne transpune deseori n
ethosul romanesc, la ora actuala conturat
si apreciat de muzicieni de peste hotare
ca un ethos distinct si original in geogra-
fia spirituald europeana.

Numele lui Liviu Danceanu este legat
si de Infiintarea, coordonarea si dirijarea
lormatiei de muzicad contemporana °,,Ar-
chaeus"”, important atelier de promovare
a muzicii_noi romanesti si universale. In
numai doi ani de existenta a acestei for-
matii se si pot vedea rezultatele ei re-
marcabile. ampla ei deschidere culturalg;
tinerii muzicieni interpreteaza lucrari din
toate orientarile stilistice si din toate
virstele. Formatia straluceste prin omo-
gentitate si personalitatea fiecarui inter-
pret.

In acest sens, as Tncepe cu violoncelis-
ta Anca Vartolomei, care emotioneaza de
fiecare data cu interpretarea ei. deopo-
triva calda si lucida, plasindu-se actual-
mente in fruntea celor care dau viata cu
patos muzicii contemporane. Percutionis-
tul Alexandru Matei e un virtuoz al mul-
telor lui instrumente. Violonistul lon
Georgescu, si el o prezentd activa si ta-
lentata pentru muzica de camerd, dar
care a Tneintat auditoriul si Tn recitaluri.
Clarinetistul Vasile Mocioc transmite ine-
fabile emotii prin caldura sunetului in-
strumentului sdu. Pianista Rodica Dan-

lutii sl nu ramin la primul stadiu, nici
la’ imediatul ,pasabil”. De unde senti-
mentul pasiunii si al responsabilitatii, al
lucrului  serios facut, chiar daca ,,masa
de lucru™ propune accente ludice si o
ingenua gratuitate de tip suprarealist,
climat care, oricum, se degaja pregnant
din constructiile scenice, suprarealiste si
ele, chiar contaminate de expresionism,
cum ni se releva n esenta.

INSUMIND impresiile furnizate de a-

ceastda prezentare — expozitia mi sa
pare oarecum impropriu, ca termen  si
acoperire notionala — mi-am revazut
mental amintirile  lasate de o foarte

densa si interesantd compunere scenica,
poeticd Tn sine si cu atft mai mult prin
raportare la valentele textului, poate nu
atit scenografie 1n sensul utilizat in
mod curent, cit o ambiantd deschisa, o
alveola emotional-simbolicd, cea oferita
de SERBANA DRAGOESCU pentru
spectacolul ,,Respirari cu Nichita Sta-
nescu”, de la ,,Teatrul Mic". Avem aici
un caz fericit de intilnire Tn abstract,
deci pe un plan artistic superior, intre
poezia ca literatura, ca logos Tntrupat, si
poezia formelor spatiale ale tapiseriilor
purtdtoare de semne si mesaje. Esential
In acest caz devine sistemul vaselor co-
municante secrete care leaga un creator
de un_altul, un_ univers de metafore,
ginduri si iluminari, de un altul, dincolo
de bariera inexorabila dintre vizual si
auditiv, ca o solutie de coabitare si co-
laborare. Finitul si infinitul, insignifian-
tul si exceptionalul, paradoxul si nor-
malitatea frusta, lumea concretd si
proiectia_ideald, teluricul si icaricul, toa-
te se Intilnesc la interferenta semnului
verbal cu cel vizual. Scriitura poetului
pune Tn valoare scriitura plasticianului,
aceasta o reverbereaza pe cea dintli, iar
ecourile se rasfring asupra noastra, ca o
posibila solutie de artd totald. Aripile
poetului, vulnerabile si perene, copacul
primordial, scara si infinitul spiralel cu-
noasterii, semnele unei hieroglife ce se
transfera in magia cifrei absolute, lumi-
na si intunericul, albul si negrul in care
se concentreaza prezenta tuturor culori-
lor, sau absenta lor tanaticd, toate plu-
tesc In spatiul scenic, rechemind ceva
din fiinta de o palpabila consistenta a
numelui poeziei. Marturisesc a fi cautat
pe parcursul spectacolului, dincolo de
ceea ce oferea selectia de versuri pro-
pusd, prezenta pianistului ce refacea,
pentru cei ce sint initiati, cadrul muzical
preferat al poetului, sau interpretarea

actoriceasca a Leopoldinei Balanuta, po-
sibile conexiuni cu intregul poeziei lui
Nichita Stanescu, poate cu acea parte
mai dificil de Tnteles prin rostire, mal
accesibila prin lectura. Caci ambianta
plasticdA mi-a trezit nostalgia de a citi,

ceanu e mereu sensibila si riguroasa In
contributiile sale din cadrul ansamblului.
Meditativul fagotist Vasile Macovei Tsi
domina instrumentul, dindu-i deopotriva
fortd si suavitate. Ghitaristul Vasile Co-
tea e mereu cautatorul de noi sonoritati
si interpretul, care readuce acest instru-
ment catre’ muzica culta.

latd, deci, sapte tineri entuziasti, talen-
tati sicultivatl, cu un repertoriu bogat,
dirijati de Liviu Danceanu si daruiti to-
tal ideii de a sonda permanent cele mai
fine, noi si variate aspecte ale gindirii
muzicale contemporane.

Liana Alexandra

La Opera romana din Cluj-Napoca:

,Ciuleandra"

N libret pentru un spectacol de

balet — dupa romanul psihologic

al lui Liviu Rebreanu, este o idee

exceptionald, mai cu seamad ca
in dansul pasionat ,Ciuleandra”, ce ex-
prima robustete rustica, se ntilhesc eroii
si Tn cautarea obsedanta a pasilor aces-
tui dans se petrec ultimele momente ale
lui Puiu Faranga, iremediabil pierdut.
Alexandru lorga, coregraf si literat, are
meritul realizarii libretului. Compozitoa-
rea Carmen Petra-Basacopol, experimen-
tatd si in domeniul baletului (Fata si
masca, Miorita), a Tmbratisat cu caldura
aceasta idee indrazneata si a creat o mu-
zicd de foarte buna calitate, bazata pe o
transfigurare a folclorului utilizat cu dis-
cemamint si deplina competentd n am-
bianta modald si a ritmurilor caracteris-
tice, cu o combinare timbrala de calitate ;
dar mai presus decit aceste calitati ale
LStilului™  sau, compozitoarea exprima o
psihologie a tainitelor adinei ale sufle-
tului omenesc, ce nu au mai fost astfel
talmacite, si Tnca printr-o muzica pentru
balet | Maestrul coregraf si regizor A-
drian Muresan a transpus prin miscare,
gest si atitudine, psihologia complexa ce-
ruta de libret si exprimatd prin muzica.

Dragoescu
cu Nichita
Stanescu

Serbana
Respirari

Scenografie de
pentru  spectacolul

Tnconjurat de semnele Serbanei Dra-
goescu, Tn tacere si numai pentru mine,
versurile ,,Marelui blond". Cé&ci poezia
pentru mine, ramine un _lucru care se
intelege doar prin lectura, de fiecare in
parte, dupd propria sa ecuatie spirituala,
chemata la unica, irepetabila Tntilnire cu
poetul. Fara martori.

Virgil Mocanu

Autenticitatea atmosferei a creat-o prin
ingenioase procedee : duble planuri_ n
miscare, rememorari de persoane si Si-
tuatii a caror_prezentd, pe un plan apro-
piat sau departat, face sa fie Tntelese
unele situatli si_sa_se desluseasca sen-
suri. Aceasta regie si coregrafie a demon-
strat ca se poate exprima mai mult decit
se obisnuise, prin arta dansului ! Sceno-
graful Andrei Schiopu s-a armonizat cu
ceilalti realizatori ai spectacolului, creind
cadrul vizual prin mijloace simple, su-
gestive. de bun gust, 1ar dirijorul Tibe-
riu Popovici s-a integrat in armonia ge-
nerald, in deplina Tintelegere a muzicii,
coregrafiei, regiei_si scenografiei. Orches-
tra a sunat Tngrijit, corect. O mentiune
pentru concert-maestrul  Vilian Schillo.
Scena dansului Ciuleandra, asteptata cu
un viu interes, s-a desfasurat cu multa
precizie. Desigur, dupa citeva spectacole,
dansul si orchestra vor transmite antre-
nul scris Tn partiturd, mai degajat.
Prim interpret al rolului deosebit —
Puiu Faran?a, Dan Oradan a surprins
rin naturaletea exprimdrii unor atit de
izare stari. Cu posibilitatile de care dis-
pune, poate sa rezolve pe deplin proble-
mele rolului sau. singur, chiar fara par-
tenera unor momente. Constiinta, intro-
dusa peste libret, din considerente core-
grafice. Duetul, dans cu doctorul lon
Ursu — admirabil realizat de Dan Sas —,
e si ocazia revelatiei lui Puiu Faranga, a
faptului ca Madalina purta in suflet ima-
ginea tinarului care a devenit doctorul.
Monica Pintea-Martin s-a integrat pe de-
plin in rolul senin al Madalinei. Opera
Romaéana clujeanda dispune de un colectiv
de balet inteligent, bine ..acordat”, ce
transmite ,bucuria artei". Ceilalti inter-

preti ai primei distributii, care au contri-
buit la succesul premierei, au fost: Lu-
cia Cristoloveanu, Francisc Zsigmond,
lleana Todea (si asistent coregraf). Vio-
rel Dascalu, Marius Gherghel. Gheorghe
Olteanu, Mihaela Bordea Muresan, Olga
Mucichescu.  Elisabeta  Ogreanu, Livia
Tulbure, Marius Toda.

Enea Borza



Confluente romano-italiene

ITERATURA romanad continua sa

atrundda in cultura italiana cu

indreptatitd chemare ; acest fapt

nu este decit o fireasca Tntrepa-
trundere de motive de inspiratie comuna,
bazate pe o afinitate consimtitd de am-
bele popoare, roman si italian, ca si pe
o dorinta de cunoastere, tot mai profunda
a surselor de inspiratie si a ecourilor lor
in ambele culturi.

Volumul intitulat Studii de _literatura
romana modernd si ¥omparata  aparut
recent la Editura Eminescu este datorat
profesoarei Luisa Vaimarin. divulgatoare
entuziastd a limbii si literaturii romane
la Universitatea din Roma, de mai bine
de douazeci de ani. eminenta succesoare
la conducerea Catedrei noastre a ilustrei
personalitati filoromane. Rosa Del Conte,
a carei valoare de exeget si de difuzoare
a_literaturii noastre este deasemeni una-
nim si cu gratitudine recunoscuta.

Profesoara Luisa Vaimarin si-a concen-
trat atentia asupra unor poeti si scriitori
romani care, prin operele lor. se inscriu
de la sine in literatura europeana, ele

ilustrind ,,in mod deosebit de pregnant
specificitatea si modernitatea literaturii
romane". Primele doua eseuri — cel de-
dicat lui Grigore Alexandrescu Si cel
dedicat lui Mihai Eminescu — z(ijpar aici
concepute Tn limba italiana. eoarece
autoarea a socotit ca fiind Tnchinate o-
perei a doi_poeti clasici prin excelents,

vor putea fi citite In Italia si de un pu-
blic nefamiliarizat cu literatura romana.
De aceea, conform propriei marturisiri,
capitolul dedicat lui Eminescu este o
purd, dar esentiala prezentare, aceasta
constituind o indispensabild treapta pen-
tru o succesiva ilustrare critica mai apro-
fundatd si nuantata dar si o receptare a
ntregii opere eminesciene. in  realitate
studiul nu este o simpla ,,prezentare”, ci
o introducere a unui poet national Tntr-un
mediu italian — si universal — realizata
cu pasiunea unui cunoscator profund al-
creatiei lui multiple si autohtone, roma-
nesti. care a avut largi ecouri Tn lume.
Bibliografia consultatd de autoare — 1n
mare parte romaneasca — este impresio-
nabild, ceea ce confirma pasiunea de
cercetatoare energica a oricarei marturii
care sa-i ateste un adevar de necontestat.

Lui Grigore Alexandrescu, fabulistul, i
s-au dedicat mai multe pagini, tocmai
fiindca el este ,,practic absolut necunos-
cut in Iltalia, daca iesim din  mediul
propriu-zis al specialistilor”. Desi autoa-
rea a consultat de asemenea o mai larga
bibliografie (142 de note), reconstituind
un poet de realda inspiratie, chiar origi-
nald, Tntr-un studiu compact in  care
include pe Alexandrescu si epoca sa. ac-
tualitatea tematicilor, o posibild lectura
a teriomorfismului si chela arhetipologi-
ca. fabulele poetului si cartile populare,
aspectul lingvistic-formal al operei pre-
cum si unele propuneri concluzive pen-
tru o reactualizare a acesteia, conchide
ca fabulistica acestui poet ,ne poate
spune Tnca multe lucruri, ajutindu-ne sa

*) Luisa Vaimarin, Studii de literatura
romana modernd si comparatd, Bucuresti
Editura Eminescu, 1987, 217 pagini.

intelegem personalitatea lui artistica si
umana”.

Atentia autoarei Luisa Vaimarin se in-
dreapta apoi asupra unei teme mai putin
obisnuite, aceea a Fiziologului romanesc
in perspectiva critica, a aparitiei lui, a
prezentei lui Tn cadrul traditiei latino-
romanice. a analizei comparative a_va-
riantelor romanesti, precum si a martu-
riillor artistice romanesti despre Fiziolog.
Este vorba de o cercetare literara pe o
bazd eminamente filologica si de realiza-
rea strinsei legaturi existente intre genul
cartilor populare si literatura romana
modernd. Informarea folosita — de data
aceasta predominant universala — este
demna de o reald admiratie, ca si. desi-

gur. travaliul comparativ. 3
Studiul despre Functia Renasterii n
romanul ,I'rincepele” de E. Barbu este

conceput ca o constatare a unei evocari
— mai mult sau mai putin autentice — a
Renasterii celei veritabile, autentice, ita-
liene, de neimitat. Sint aratate laturile
pozitive si cele controversate, stilul ,de
efect”, precum si abilitatea autorului ro-
man de _a Tmbina cele doud influente —
fanariota si ,renascentista” — n cultura
si istoria romaneasca. ,,Acest roman este
dupa _opinia lui Perpessicius o_ mare
creatie literara bazata pe o imensa si mi-
nutioasa documentare ; dar aceasta _din
urma, dupd un alt critic este socotitd ca
un obstacol la fluiditatea naratiunii®.
Eugen Barbu, conchide autoarea studiu-
lui. a dorit sa reflecte in Protagonist si
in Ottaviano, ambitia politica, arta ,,bu-
nei conduite”, dragostea pentru arta si
stiintd ; si unul si altul sint miscati de
pasiuni care, daca sint stapinite, dau nas-
tere la acel perfect echilibru la care vi-
seaza Principele, dar care. in caz contrar,
nasc personalitati negative ca a lui Otta-
viano.

Ultimele doua studii se refera. _cel
dintii la Ivo Andric si cultura romana i
convergente si paralelisme, Tn care pro-
fesoara Vaimarin si-a Tndreptat atentia
asupra legaturilor de afinitate ,,consang-
vina" care, constient sau nu. Tl Tnrudesc pe
romancierul Adric_cu universul cultural
roman, si apreciaza foarte pozitiv difuza-
rea larga a operelor acestui Premiu
Nobel 1n tara noastrd ; si al doilea, la
Masca si fata : actrite In poezie, motiv
pentru a face cunoscuta cititorilor pe
citeva din cele mai reprezentative poete
romane contemporane, care au un rol —
incontestabil — fundamental pentru con-
tinua re-creare a fenomenului liric  al
zilelor noastre. Autoarea constatd, printre
altele, cd in Romania de azi a scrie poe-
zie este de-a dreptul un fenomen de
masa. in care se fincadreaza desigur si,
foarte activ si semnificativ, actritele n-
sesi. a caror inspiratie este uimitoare.

Volumul Studii de’ literatura romana
moderna si comparatda al profesoarei
Luisa Vaimarin de_la Catedra de Litera-
turda romana a Universitatii din Roma se
impune, asadar ca o desavirsita contri-
butie de cercetare judicioasd, pasionata,
realista, conceputd pentru a fi un nou le-
gamint de credinta pentru valorile spi-
rituale romanesti.

George Lazarescu

Densitatea fondului latin

m PROFESORUL Mitu Grosu din Israel
a publicat recent la lerusalim o carte
despre asemanarile dintre limba occitana
sau provensala si cea romana gOccitan et
Roumain — ressemblances, 1987). in care,
pornind de la putinele cercetari anterioa-
re. dar mai ales de la studiile paralele
despre ele si de la o seama de investi-
gatii personale, releva asemanari tulbu-
ratoare Tntre cele doua idiomuri neolati-
ne. ba chiar multe si sugestive identitati.
Istoriceste, autorul evoca substratul celtic
Si chiar liguric, dar mai cu seama cel
ibero-latin,” stiut fiind cd Tn legiunea a
Xlll-a Gemina pia fidclis. cu care Traian
a cucerit Dacia si care a ramas aici pina
la retragerea din 271, erau numerosi
iberi, al caror teritoriu cuprindea si ac-
tuala Aquitanie. Mitu Grosu, care si-a
trecut un doctorat la Montpellier cu o
tezd despre  Neculce, aduce si alte
argumente pentru a explica =~ asema-
narile. dintre cele doua limbi. Aces-
tea vin din domeniul folclorului, al
etnografiei si etnologiei, al toponimei si
onomasticii, ca si dintr-al Istoriei pro-
priu-zise. prin care se releva stadiul ac-
tual al celor doud surori Tntru latinitate.

Caci acesta este caracterul lor cel mai
pregnant si pe acest temei se explica si
marile apropieri dintre ele. Autorul abor-
deaza lucrurile metodic, relevind simili-
tudini Tn toate sectoarele importante ale
celor doua limbi. L-a ajutat la aceasta
si Tmprejurarea de a se fi ocupat de
folclorul “romanesc si de literatura noas-
tra veche, ca si de etimologie, de paleo-
grafie si de filologie Tn general, In le-
atura cu care a publicat doua carti, in

imba franceza, ca si cea de fata
Notes de philologie, 1972, si Essais philo-
logiqucs, 1973, ambele la lerusalim. Astfel,
dupa o introducere generald, din care

nu lipseste referirea la Alecsandri si
Rzi_etepia lui cu marele poet provensal

istral, care a scris si un sonet dedicat
Romaniei. Mitu Grosu urmareste similitu-
dinile amintite Tn toate compartimentele
gramaticii, de la vocale, consoane si pro-

nuntare. la morfologie si sintaxa, la for-

marea  cuvintelor, ~ori la introducerea
neologismelor si adaptarea  termenilor
stiintifici, ilustrind convingator fiecare

aspect discutat. Este partea cea mai con-
sistenta a_cartii. Pentru ca dovezile Tn-
rudirii strinse dintre provensala si_roma-
na sa fie si mai ferme autorul da in car-
tea sa. Tntr-o masiva anexa, doua liste
de cuvinte din cele doud_limbi. In prima,
Tnsumind 880 de termeni, se are In ve-
dere stratul lor vechi sau relativ vechi,
pe care se Tintemeiaza fondul lexical
principal, .caracteristic fiecareia. Marea
majoritate a acestor cuvinte vine, si n
romaneste si Tn occitand. din latina, exem-
plificind pe viu densitatea acestui strat
In structura lor." A doua listd, de 6700
de cuvinte, vizeaza aspectul modern al
celor doua limbi. Sint termeni neolo-
gistici. provenind n general din alte limbi
J-omanice (franceza, spaniola, italiana),
prin care cele studiate s-au Tmbogatit din
punct de vedere lexical si s-au apropiat
atit Tntre ele cit si_cu altele din aceeasi
familie, pina acolo Tneit oamenii cu oare-
care cultura lingvisticd se pot Tntelege
fara apel la dictionare. E ceea ce su-
gereaza din nou parcurgerea ultimei liste
de cuvinte propusa de Mitu Grosu in
cartea sa, pentru a face si mai evidenta
Tnrudirea dintre romana si occitana,

O carte utila, dedicatd unui prieten a]

romanilor, profesorul Louis Michel, el in-
susi _specialist in_ provensala si in alte
limbi romanice, inclusiv cea a noastra,

scrisa Tntr-o limba de circulatie si evi-
dentiind din nou apartenenta noastra
funciara la latinitate si la cultura euro-
peand. Ea Tnsumeaza cercetari_si obser-
vatii indelungi si pertinente, fiind repre-
zentativa pentru orientarea si nivelul
stiintific al celui care scria acum 40 de
ani despre originea franceza a citorva
termeni romanesti pseudopopulari si se

semnala astfel viitor lingvist.
George Muntean

Limba noastra

Un neologism in

U aproape o jumatate de veac in

urma, Sadoveanu a publicat Tntr-o

revista a vremii citeva, numai, din

impresiile sale In legatura cu
limba literarda. In ciuda unui titlu atit de
simplu, articolul prezintd un interes, atit
teoretic cit si practic, pe care trecerea
anilor n-a reusit sa-1 dijmuiasca. Din fe-
ricire, el a fost retiparit in diferite ,,cu-
legeri”, ultima data, dupa stiinta mea, n
cel de al 20-lea volum al seriei de Opere
(E.P.L., 1967, 298—305). Asez la Tnde-
mina cititorilor aceste detalii pentru ca,
dupa cit am avut prilejul sa constat, ar-
ticolul nu este prea cunoscut, macar ca
el ramine extrem de actual, cuprinzind n-
demnuri si povete la fel de utile pentru
toate categoriile de ,filologi", de la pro-
fesori (fie ei universitari), pina la stu-
denti si elevi, fara a-i exclude, bineinte-
les, pe scriitori (fie ei ,,consacrati''). Este
de retinut ca aceste povete si Tndemnuri
sint rostite fard ifose si fara emfaza, cu
modestia si discretia omului de bun-simt,
chiar daca, din precizarea llminara a ar-
ticolului, nu_lipseste o dungd subtire de
ironie: ,,Insa eu nu sint nici critic, nici
filolo sint, daca vreti, poet. Obisnuit,
am ramas la aceasta indelenicire a mea si
n-am Tncalcat despartaminte in care se
afla stapini anume specialisti pe care-i
respect si de care ma tem". In aceeasi
directie, Tudor Arghezi se aratd mult mai
drastic, cel putin In ultimele versuri ale
poemului  Din taine (Cintarc Omului),
unde 1i mustrd pe ,,specialisti” (cu care..,
are el ce are) pentru motivul cd, dupa
parerea lui, n-au izbutit, Tncd, sa raspice
»taina" esentei graiului si a obirsiei Iui :
,.Sileste-te mai tare, iubite gramatic, /

S&-mi spui, ca pina astdzi tu nu mi-ai
spus nimic". ~ oL

Ca in atitea alte Tmprejurari, si de data
aceasta — adica n abia amintitul articol —
Sadoveanu Tsi exBrlma} progrlL_JIdpunct de
vedere Tntr-o problema a carei dezbatere,
la noi, nu se va incheia, pare-mi-se,
nicicind . aceea a neologismelor. Departe
de a le respinge in bloc, el manifesta o
anumita Tngaduinta fata de acelea care,
raspunzind unor necesitati ale vietii sl
civilizatiei moderne sau chiar unor capri-
cii ale modei, Tmbogatesc si Tnmladiaza
osibilitatile de exprimare lexicald ale
imbii  noastre. Seria _vechilor sinonime
partiale pulbere, praf si colb avea sa spo-
reascd,. tirziu, cu ncd unul, Tn speta cu
pudra, necesar — recunoaste Sadoveanu —
.pentru a Tnsemna anume material tre-
buitor frumusetii femeilor". Fireste, el nu
pierde prilejul de ,a clarifica deosebirile”,
preconizind valorificarea artistica distinc-
td a_celorlalte trei ,;sinonime” si 0 even-
tuala repartizare a lor ,,pe domenii", dupa
cum urmeaza : ,,praf de chining, colbul
drumului, pulbere de vinat". Nu pot sa nu
observ, acum si aici, ca, In poezia emi-
nesciand, colb este prins in structuri sti-
listice profund diferite, aproape opuse :
colbul scolii, in Scrisoarea Il si in alte
locuri, exprima dispretul poetului fata de
Tnvatamintul, mucegait si anchilozat, al
epocii sale, pe cind, Tn Scrisoarea IlI,
colb de cronici evoca ,zilele de-aur a
scripturelor romane".

Pudra (fr. poudre) nu poate lipsi din
recuzita obiectelor de toaleta ale Otiliei,
unde predomneste o teribild nerinduiala :
,»Cutii de pudra numeroase erau desfa-
cute, flacoane cu apa de Colonia erau a-
runcate in dezordine pe masa de toaleta,
ca Tntr-o cabina de actrita, dovedind graba
CU care Otilia le minuia™ (G. Calinescu).
Chiar daca se petrece In Tara-de-Sus,

VIOREL MARGINEAN : Peisgj

conexiunile sale

Demonul tineretii ramine o povestire a
Tnceputului de veac XX, asa incit Sado-
veanu avea sa recurga, si el, la oficiile
termenului in discutie : .,— Te ro
sa ma ierti, duduie Olimpie, — eu nu ma
supar cd mata dai putind pudra si ros".
In schimb, in cartile sale de evocare isto-
ricd, autorul Fratilor Jderi prefera, cum
era de asteptat la_un asemenea artist al
cuvintului, denumirile vechi si populare
ale ,.fardurilor” : dresuri, rumenele, suli-
manuri etc. latd cum, chiar in Fratii
Jderi, sfintitul Amfilohie probozeste pe
moldovencele  sfirsitului de veac XV,
dintre care nu putea sa lipseascd, de
bund seamd, jupineasa Candachia :
O, voi muierilor | a strigat catrd ele pa-
rintele Amfilohie, cum Tindrazniti sa pu-
neti pe obrazul vostru rumenele, rusi-
nind astfel pe Dumnezeu, cum cd nu v-a
alcatuit bine asa cum sinteti ?“. E de
amintit, acum, ca toate aceste ,podoabe"
le zareste si Parpangel al lui Budai-De-
leanu, Tngramadite pe tarabile iadului ;
,.Dincolea vezi boite si dughiene / Tot cu
marfa pentr’ oamenii rdi :/ Cesta vinde-
obrazare viclene / Pentru fatarnici si fa-
risdi, / Cela siliman si rumenele / S'alte-
ape stricatoare de piele” (Tiganiada).
Odata cu pudra ne-a parvenitsi verbul
corespunzator pudra (fr. poudrer), pe care
Arghezi il retine in calitatea sa de poet
,al boabei si al farimei”, n cazul de
fatd, al mirabilelor alcatuiri din lumea
gizelor. Cartea cu jucarii : ,,Fluturii au
adus cite putin din aproape nepipaita
fdind cu care ei se pudreazd in faptul
serii pe spinare si pe pintec". lar parti-
cipiul-adjectiv al aceluiasi verb este se-
lectat de Topirceanu ca epitet, intre al-
tele, al greierusului sau : ,,Doar pe coasta,
la urcus. / Din casuta lui de huma / A
iesit un greierus, / Negru, mic. muiat in
tus. / Si pe-aripi pudrat cu bruma". In-
tr-o_situatie identicA — e vorba de ace-
leasi gize — Alecsandri preferd, obligat
si de  constringeri prozodice, sinonimul
pudruii, participiu-adjectiv al verbului pu-
drui, format In romaneste, din pudra cu
sufixul verbal -ui : ,lata grieri, iata flu-
turi cu-aripioare pudruite”. Alteori, tot
la Alecsandri, epitetul trimite catre ,,pu-
dra"... zapezii : ,leri caldura, azi zapada,
I Si_din codrii pudruiti_/ les Tn grabé,
dupa prada, / Uli si ursii flaminziti".
DAR perspectiva se schimba cu totul,
de Tndata ce restabilim legaturile istorice
subiacente dintre cuvinte. Caci pudra,
pudra si chiar... pudriera. apoi formatiile
romanesti pudrui si pudruit sint strins
Tnrudite cu stravechiul pulbere al nostru.
Intr-adevar, atit pulbere cit si francezul
oudre sint mladite ale aceluiasi trunchi
atin : pulvis, cu acuzativul pulverem, din

care a lastarit si verbul popular spulbera
(lat. ex-pulverarc), cu derivatul sau re-
gresiv spulber, agreat, pentru sunetul sau
vetust, de George Murnu, Tn admirabilele
sale versiuni romanesti ale poemelor ho-
merice : ,,Ostile noastre-au intrat Tn co-
rabii / Moarte si spulber ducind cu sine"
(Illiada).

Mi se pare mie sau, dupa restabilirea
legaturilor zdruncinate in curgerea vremii,
pudra incepe sda sune mai... ,al nostru™ ?
Cit despre alt obiect al toaletei feminine,
pudrierd, cuvintul mi-a devenit familiar
incd de cind I-am aflat Tntr-una din cele
mai frumoase poezii intimiste ale lui lon
Pillat, Odaia ei, din ciclul Caietul verde :
,,De portelan albastru pudrierda / Tot mal
ningea parfumul tau pe scrin...".

G. |. Tohaneanu



Obsesia amintirii

UPA  Ordinea si dezordinea sl
Marianne, frumoasa mea. Editura
Eminescu ofera cititorului roman,
in traducerea Sandei Ré&peariu, un
nou roman al scriitorului Claude Spaak,
exponent al prozei moderne Jranceze.

Roman de dragoste si roman al aminti-
rii. Ecouri Tn memoria timpului consti-
tuie o meditatie asupra conditiei umane.
Primele doua capitole si ultimul sint
scrise la persoana | singular. Vocea na-
ratorului ~ relateazd sacadat, tensionat,
evenimentele in mif'locul carora traieste
0 acuta drama moralda. Totul a Tnceput cu
moartea unui om ! Sylvain Lanceyt pro-
fesor de limba si literatura germana,
revine in Franta odata cu armatele ame-
ricane  eliberatoare.  Tntr-un orasel de
provincie, de pe soseaua Belleme —
Nogent-de-Rotrou, de la parterul unei
cafenele, un soldat german fincearca sa
opuna rezistenta. Focurile tancului condus
de Sylvain il ucid pe loc. Si din acest
moment, criza se declanseaza.

Din ranita calcinatd a celui ucis, ce
oferea privirilor ,un tors fara cap. fara
brate, fara picioare, ca un bustean pe
care focul nu-1 mistuise cu totul”, sg
ivesc, surprinzator Tn ambianta circum-
stantiald. citeva pagini  dactilografiate.
Privirile ofiterulur francez se opresc oe
douad versuri dintr-o veche balada ger-
mana anonima : ....zboara ghiuleaua prin
vint . / pentru mine-i sau.." Si perso-
najul adaugd instantaneu din memorie,
ea un ecou : ...pentru tine. 7 Jos. linga
mine-i. cazut la pamint / Si cred ca el
chiar eu sint.”

intimplarea coboard imediat in sub-
constient. pe primul plan revenind exis-
tenta imediatd a naratorului : nerabdarea
de a-si reintilni sotia, deznadejdea de a
se vedea parasit, calatoriile Tndelungate,
dorinta de a uita durerea apasatoare. Si
incet. Tncet. amaraciunea pare sa se
destrame. Dupa sase ani revine la Paris,
unde un editor, prieten, li oferd un post
de traducdtor.

Acum reintrd in viata sa personalitatea
germanului ucis Tnh 1944, Jurnalul, din
care supravietuisera foi disparate sau
artial deteriorate de incendiu, il dezva-
uie un intelectual fin. cultivat, cu lecturi
substantiale, amator de muzica si pictura,
cu o intensd viata interioara. Pe masura
ce descifreaza paginile dactilogramei,
Sylvain are senzatia identificarii ului-
toare cu necunoscutul : aveau  scriitori
comuni, trdiri similare, atitudini asema-

natoare. Insd nici un indiciu revelator,
cu exceptia localitatii  unde germanul
locuise inainte de razboi : Augenwald. >

Intentionind sa editeze o lucrare des-
pre scoala renana de picturd, editorul 1l
trimite pe Sylvain, pentru documentare,
la Koln. Tnainte de a reveni Tn Franta,
obsedat de amintirile trecutului, tinarul
barbat se hotaraste sd treaca prin
Augenwald.

Acum, la sase ani dupa intimplarea din
vara anului 1944, tragedia razboiului
reinvie cu identica Intensitate. Din

Augenwald. patru oameni au murit in
Franta. in vara acelui an: Wilhelm
Schmidt, Ludwig Wallendorf. —Georg

Breitinger si Gustav Vogt. Care dintre el
este autorul Jurnalului ? Tulburat. Syl-
vain Tncepe o discretda si  metodicd an-
chetd. Cunoaste pe parintii lui Wilhelm,
ntllneste pe sotiile lui Gustav si Georg,
are putinta sa afle amanunte despre

¢) Claude Spaak. Ecouri Tn memoria
timpului, in roméaneste de Sanda Rapea-
nu. Editura Eminescu, Bucuresti, 1987.

Trei carti

e Tn ultima lund a a-
nului trecut, la 25 decem-
brie, s-au Tmplinit zece
ani de la moartea lul
Charlie Chapl n. Cu acest
prilej in Franta au apa-
rut trei lucrari : Roma-
nul lui Chariot de Clau-
de-Jean Philif)pe (ed. Fa-
vard), autorul cautind_ sa
stabileasca personalita-
tea reala a omului si ac-
torului. dupa ce a con-
sultat toate  scrierile,
multe contradictorii, des-
pre Chariot. Concluziile
autorului se pot rezuma;
,multiplicitatea  contra-
dictiilor actorului care
dau bogatia personajului
sint de fapt creuzetui din
care a iesit, la iveala ge-

niul”. Chaplin, viata, arta tre anii
sa de David Robinson
(ed. Ramsay), critic si 1935), carte

Istoric cinematografic (a Londra Tn

nu fi confundat cu Carl-
yle T. Robinson, atasatul Jean
de presa al lui Chaplin Tn-
1917—1932, care
a scris si el o carte in
aparuta la
1985 si  abia

Tnvatatorul Wallendorf.. Pina la un punct,
fiecare pistda urmata pare sa coincida eu
amanuntele  descriptive din Jurnal, ori-
care din cei patru oameni ucisi poate fi
identificat cu necunoscutul. Dar de acolo
Tnainte, nimic nu mai este sigur. Si fos-
tul combatant paraseste localitatea fara
a fi aflat identitatea omului ucis odini-
oara. si fara a fi gasit un raspuns la
Tntrebarea identic de obsedanta : necu-
noscutul a actionat_atunci dintr-un impuls
,patriotic* sau a intentionat sa se sinu-
cida ?

intreagd aceastd secventa narativa este
construita la persoana a Ill-a. Claude
Spaak stie acum tot atit cit. stiu sl per-
sonajele sale, refuzind sa adauge ceva in
plus. Toate evenimentele sint receptate
prin constiinta lui  Sylvain, personaj
reflector, care descopera cd sentimentele
general-umane ramin aceleasi pretutin-
deni : dragostea de mama, iubirea, teama
de moarte, viata. creatia. Memoria
readuce n prezent scene crezute uitate
si_trecutul se suprapune apasator peste
viata cotidiand. Sylvain trdieste o noua
dragoste si restrinsa comunitate lingvis-
tica 1i devaluie prezenta inca vie a unei
traditii medievale, cu emotionante sem-
nificatii morale.

Neputind  descoperi adevarul, ofiterul
de odinioara se hotaraste sa scrie un
roman, pentru a se elibera, prin fictiune,
de obsesie. Tragicul eveniment va-trans-

forma treptat  sensibilitatea, morala si
comportamentul  personajului.  devenit
solidar cu victima. El va elucida un

mister pe care Sylvain nu a izbutit sa-I
descifreze.

Sylvain este un intelectual pentru care
literatura formeaza insasi substanta ade-
varatd a existentei, un specialist caruia
1i sint deopotriva familiare literele fran-
ceze si germane.

De aici decurg si caracteristicile textu-
lui narativ. Romanul este redactat in
doua registre functionale, pe care Sanda
Réapeanu le-a sesizat cu finete si le-a
reliefat prin modalitati lingvistice cores-
punzatoare. Claude Spaak foloseste pe o
suprafatd mai restrinsa un limbaj stan-
dard, un limbaj comun al conversatiei
zjlnice, prezent mereu in diferite grupuri
sociale omogene, prin care sugereaza

articularitatile de virsta si mediu, pro-
esia, gradul de intelectualitate.

Apoi, vocea lui Sylvain si  capitolele
redactate la persoana a lll-a aduc in
prim plan un limbaj conotativ si parti-
cularizant. ce favorizeaza exprimarea
nuantatd, individuala si subiectivd a sta-
rilor sufletesti. Sanda Rapeanu transpune
in romaneste si _particularitatile stilistice
ale textului original. Claude Spaak evita,
n genere, subordonarea si coordonarea
prin conjunctii = copulative. EIl obtine o
concentrare artistica superioard printr-o
sintaxda paratactica. in care propozitiile
si frazele sint aldturate fara ajutorul
elementelor relationale. Traducerea ro-
maneasca reliefeaza astfel modernitatea
romanului nu numai prin_structura lui
compozitionald, ci si prin limbaj.

Subtextual, romanul lui Claude Spaak
contureaza o idee umanistd mereu actua-
1a: absurditatea razboiului si demonstrea-
za ca dincolo de epoci istorice si fron-
tierele politice, de credinte si ideologii,
literatura universala constituie un liant
revelator, o modalitate eficace de apro-
piere Tntre oameni si Tntelegere Tintre
natiuni.

Andi Baiu

despre Chariot

acum tradusa de Jean-
Francois Chaix. Este o
lucrare de referintda, au-
torul avind acces la ar-
hive  particulare, scoto-
cind_pina si  rapoartele
filmarilor. Tn afara unei

relatari complexe cartea
mai are o  filmografie
completa, o bibliografie

si un ,,who’s who" cha-
pl.nesc n care sint tre-
cute toate personajele.
Charlie Chaplin publicat
de ,,Cahiers du cinema",
in care sint analizate mi-
tul, munca si cele mai
bune filme. Tn afara tex-
telor semnate de Chaplin
mai sint pagini scrise de
Renoir, Jean Do-
marchi, Kevin Browlow,
Serge Daney, Noel Sim-
solo etc. Volumul are o
bogata = si  somptuoasa
ilustratie.

Roger Wild :
Maurice Ravel,
catre 1923

Ravel si avangarda

N ce masura un artist are intui-

tia justa_a destinului = propriilor

opere ? Greu de gasit raspuns

mai_ descumpanitor decit confi-
denta grabitd cu care Maurice Ravel Tn-
sotea 0 prima lecturda a compozitiei sale,
Bolero : ,lata 0 piesa pe care marile
concerte de duminicd nu vor avea nicio-
datd Tndrazneala sa o Tnscrie in  pro-
gram". Era in aceasta estimare sj orgoliu
al reusitei intr-o aventura insoliti %uni-
formitatea mentinuta obstinat, pina la o
singurd manevra compozitionala libera-
toare, Tn final), si convingere ca o ase-
menea proba de dificultate 7l va_apdra

de interesul mediocru al talmacirilor
aproximative si probabil — de ce nu? —
ceea ce scapa controlului creatorului,

ceva ce este dincolo de vointa lui cea
mai dur aplicata : semnificatiile posibile
ale operei finite. Pentru Ravel, oleroul
era numai o muzicd de orchestrd, scrisa
la comanda dansatoarei lda_ Rubinstein,
cu care tentase o experientd sonord ine-
ditd, avind in subtext un vag scenariu,
(numai de el stiut) evocind  automatis-
mul obsedant al unei uzine in plin efort,
cu deschidere spre aerul liber.

nca de la prima auditie, Boleroul a
fost, pentru toata lumea, aiteeva. Sceno-
rafia, la reprezentatia de la Opera din
aris, nu purta semnatura unui Fernand

Leger — cu patru ani Tnainte pictorul
executase decoruri si costume pentru fil-
mul Balet mecanic —, ci a reputatului

Alexandre Benois. ldeea lui Ravel a de-
venit, altfel, imagine. Dupd jumatate de
secol, Maurice Bejart relua aceeasi altd
imagine, inventind o miscare pregnantd,
nascuta din figura ritmica si fantastic a-

decvatd sugestiei senzuale, emanatie
posibila — daca nu necesara — a muzi-
Cii.

Méa gindesc cd Ravel a avut In viatd
acces la prestigiu, compasiune si glorie
la moartea sa, aproape intreaga-i opera
se gasea fixata in editii discografice. Ma
gindesc la cum a rdmas 1n ~ eternitate
efigia acestui senior al muzicii franceze
alaturi de Claude Debussy, spre care a
urcat rapid, desi nu era usor sa-1 ajungi
si sa-i ramii egal, original, Tn stricta
contemporaneitate. Dar ma mai gindesc
cum iubim, adeseori, la un autor altceva
decit va fi crezut el cd ne-a dat.

Pentru opera lui Maurice Ravel, atit
de exact constituitd si _construita artiza-
nal, cu cea mai precisa modelare a an-
samblului si o senzationald emancipare
a detaliului, cu agresivitatea — pe atunci
incendiara — a agregatelor sonore, cu
rafinatul sau joc ‘instrumental (joc de
savant, joc de inventator), cu minutia re-
giei teatrale a unei orchestre regindite,
pentru aceasta creatie ale carei mecanis-
me interioare se citesc a fi fost ordonate
de o vocatie a claritatii, legind antino-
mii_fundamentale precum simplitatea si
artificiul, un singur cuvint_ar avea pri-
vilegiul a o exprima sintetic. Cuvint ex-
tras dintr-o recuzitd de‘termeni  uzati

ind la descompunere, cuvint coplesit de

analitate prin atitea alte referinte la
derizoriu, dar care o cuprinde, purifiein-
du-se Tn luminile ei solare si cuprinzin-
du-ne cu_totul : farmecul.

Devenirea artei raveliene a retinut
mult dintr-un Gabriel Faure, stimat ca
maestru, sau Debussy, confrate Tn timp
si loc, din vechii francezi cu rigoarea lor
inteligentd, discursivitatea lor ~eleganta,
concentrata, cu rivna lor in a imita in-
genuu natura. Dar si socul descoperirii
muzicilor _celor mai noi i-a fost fertil. in
1913, In timpul unei vizite in Elvetia, la
Strawinski, 1i cunoaste compozitia Proze

lirice japoneze si mai pe urma Pierrot
lunaire, de Arnold Schoenberg. Imediat
compune Poeziile Iui Mallarme, opera

cumva speciald, pe care o propune intr-o
scrisoare amuzatd Societatii  Muzicale
Independente din Paris : ,,Proiect miri-
fic al unui concert scandalos"... Tn pro-
gram, cele trei lucréri.

Luciditatea exemplara a diagnosticului
pus de el exact marca, in altd parte, re-
nuntarea lui Schoenberg la farmec. Ter-
menul Ti apartine, iata, justificd gindul
nostru, preexistent oricum lecturii acelei
marturii. De pe aici s-a nascut si a pros-
perat atasarea, prea netd, a celor doi
astri ai muzicii  franceze, Debussy si
Ravel, la cartea impresionismului. ~ Far-
mecul le este comun — dar cit de dis-

tinct | —, limbajul fiecaruia creind o
maica stilistica autonoma, Tnglobarea ia
impresionism, seducdtoare pentru muue
motive corecte, atica senzatie a vietii
care trece, uou, transparente, degraueuri
de nuante, dar cu destule carente atunci
cind se aesenide realitatea  sensurilor.
Ravel este dominat de o patima cornel-
liana pentru rational, de o logica rece,

supusa calculului, aisciplinei.” Desenul
muzical are preciziune, imaginea nete-
zime, incisivitate, ecierajul este dispus

Cu o tehnica suverana a contrastului, co-
loritul suav trece rapid in incanuescen-
ta, _montajul alert — uneori cinemato-
graiic (vaisul, Aioorada, Gaspard de la
nuit, versiunea orchestrala a suitei Ta-
blouri dmir-o expozitie de Musorgski,
etc). Mai presus de toate a fost urnit
dimre_primn compozitori care au iubit,
cu voiuptate, sunetul, materia  sonorii_;
propunea drept simptom al muzicalitatii
,,a il sensibil la Tnlantuirea a doua acor-
dur. \ in retrospectiva muzicii secolului,
propozitiunea arata a ii un pian punct
intr-un_statut al unei, mea fermecatoare,
revolutii.

CEST gentilom ,negru, bogat si

lin-, incapabil de expansivitate,

ascundea un imens paradox, mult

mai primejdios decit acelea pe
care le rostea abrupt. Cerebralitatea, re-
zerva, autocontrolul mascau vibratii su-
fletesti line, o candoare copildreasca,
o afectivitate gingasa. Inainte de a fi
intrat in parauisul povestilor .din  Ma
mere I'Oye, Tnainte de a xi gasit tonul
celor mai poetice visuri-misler ale copi-
lariei (,,geometria misterului'), in aceas-
ta suita si in fantezia lirica Copilul si
vrajiic, Ravel riscase un proiect ,an
surd”. La 19 noiembrie 19011 Jules Renaflt)
nota in jurnalul sau : ,, Thadee Natanson
imi spune : un muzician vrea sa trans-
pund unele Povesti din natura. Este un
muzician de avangarda. Ce parere ai 7 —
Nici una. — Asta Le emotioneaza, totusi...
— Deloc. — Ce sa-l spun din partea dumi-
tale? — Ce doresti, spune-i multumesc. —
Nu vrei sa-i asculti muzica ? — Ah, nu !
Nu 1". Povesti din natura, portrete, ,,psi-
hologizate” de pasari si animale, au fost
pentru Ravel o alta batélie a lui llernani,
demonstratie de Ars poetica maturind
lirismul facil, elocinta romantioasa. Im-
puneau o maniera familiara de a trata
cuvintul © cu emotie si ironie. Renard s-a
dovedit, pind la urma, interesat de rezul-
tatul acestei plimbari in cel mai sensibil
zoo imaginat vreodata.

Teme raveliene de modernitate, cu ba-
taie lungd, mai sint Tnca : muzica de
balet pentru Serghei Djaghilev _(Daphnis
si Chloe), jazz-ul ca sursa inedita pentru

gindirea europeana, apoteoza ritmului
pur (Concertul in sol, pentru pian _si
orchestra), meciul diabolic cu Paganini

pe arena virtuozitatii violonistice _ (Tzi-
gane), sensibilitatea pentru mecanismele
rutale sau fine (ceasornicele lui Tor-
quemada din care a tesut, in preludiul la
opera Ora spaniold, cea mai irezistibila
contopire de suflete omenesti vibrind in
tic-tacuri organice), permanenta cocheta-
rie cu clasicismul™ (Mormintul lui Cou-
perin), Tnaintarea prospectiva spre abs-
tractul puritatii sonore (Sonata pentru
vioara si pian)...

La sfirsitul vietii, Maurice Ravel a in-
durat o lunga perioada de dezolare. Pier-
zind_orice contact cu grafia, incapabil
sa-si aminteasca cum Se scrie un  cu-
vint sau cum se dispun sunetele pe por-
tativ, era constient de atrocitatea mala-
diei, extraordinara si ea. Despartit de
muzica, trdia parca pe o planeta a lui,
continuind sa calatoreasca, sa-si primeas-

ca prietenii. Inteligenta isi ~mentinuse
acuitatea, rationamentele curgeau logic,
dar cu mai_ putind asprime si  antren.

O indulgenta tragica. Tntrebat odata daca
vreunul dintre marii  maestri francezi
sau Wagner va lasa urma cea mai pro-
funda Tn” muzica viitorului, el, care traise
nu numai Tn Bolero, ci ca experienta spi-
rituala complexda o antiteza fata de pre-
ludiul la Tristan, a raspuns dupa o lunga
cumpanire : Wagner. Luciditate majes-
tuoasa, care venea de ,,dincolo”, unde avea
sa plece curind : la 28 decembrie 1937.

Ada Brumaru



Da Vinci
si influenta sa
= Deschisa la Pajazzo

Reale din Milano, expozi-
tia ,,Desene si picturi leo-
nardesti din colectii lom-
barde® isi propune sa a-
nalizezo complexul feno-
men al influentei exerci-
tatd de Leonardo da
Vinei asupra pictorilor
lombarzi. Intentia organi-
zatorilor este de-a reeva-
lua pe de-o parte o serie
de artisti etichetati drept
simpli ~ copisti iar pe de
alta parte de-a sugera un
nume pentru acele opere
considerate pina acum
anonime, sau o alternati-
va pentru lucrarile atri-
buite incert unor autori.
Reproducem  unul  din
desenele aflate in expo-
zitie, de evidenta in-
fluentd leonardesea, a-
partinind  lui Francesco
Mclzi.

O strada Arletty

O In mai 1988, la
Courbevoie se va inau-
gura strada Arletty. La
aceasta data este aniver-
sarea a nhoudzeci de ani
a_actritei franceze. Mu-
nicipalitatea orasului na-
tal al artistei a hotarit
sa-i aduca si astfel un
omagiu.

EORGE .1. Schaefer de la RKO -

Radio Pictures din Hollywood —
se numara _printre S
Welles. Un om

de o deosebitd inteligenta_si totodata de
o sensibilitate rar inlilnita in acea bru-
tala. rece industrie a filmului. Schaefer,

admiratori ai lui

Brecht — 90

< In sirul de manifes-
tari care  marcheaza,
in Republica Democrata
Germapa, cea de-a 90-a
aniversare a nasterii lui
Bertolt Brecht (n. 10.11.
1897) la Erfurt a fost
deschisa o ampla expozi-
tie cuprinzand 650 de lu-
crari din domeniul sce-
nografiei, graficii, picturii
— inspirate  de  opera
marelui  dramaturg. EXx-
ponatele au fost puse la
dispozitie de catre 35 de
institutii si diversi colec-
tionari  particulari. Pe
lingd marturii din anii
20, cea mai mare parte
a lucrarilor sint relativ
recente, semnate de Fritz
Cremer, Herbert Sand-
berg. Arno Mohr,  Willi
Sitte, precum si de maes-
trii scenografi  Karl von
Appen, einrich  Klin-
er si  Caspar Neher.
eatre din R.D.G., pre-
cum si_ansambluri din
alte tari, prezintd Tntre
9si 14 februarie 19 spec-
tacole cu piese ale lui
Bertolt Brecht intre care:
Teroarea si mizeriile ce-
lui de-al treilea Reich in

interpretarea actorilor de

la Teatrul de tineret din
Riga, Ascensiunea lui
Arturo Ui poate fi oprita
prezentata de Akademie-
theater din Viena, Toba
in noapte — montata de
Teatrul Suedez.

In ziua de 10 februa-
rie, In fata cladirii ves-
titei  institutii  teatrale
Berliner Ensemble a
fost dezvelit un monu-
ment al lui Brecht re-
alizat de sculptorul Fritz
Cremer. 1n imagine,
Bertolt Brecht.

Festivalul cartii de la Nantes

= Desfasurat la Ince-
utul  lund _ februarie,
estivalul  cartii de la
Nantes a fost consacrat
literaturilor argentiniene
si uruguayene. La dife-
ritele manifestari organi-
zate cu acest prilej au

participat marcanti _scri-
itori din ambele tari. In
Tncheierea festivalului a
avut loc o dezbatere con-

sacrata traducerilor si o
discutie despre poezia ar-
gentiniana.

Evgheni Mravinski

< A Tincetat din viata,
la virsta de 85 de ani,

marele ditijor sovietic
Evgheni lexandrovici
Mravinski, artist al po-
porului al U.RS.S. 1in

anuntul mortuar semnat
de conducerea de partid
si de stat al Uniu-
nii_ Sovietice, sint re-
liefate Tnsusirile muzi-

cale iesite din comun ale
artistului, fidelitatea sa
fatda de traditiile clasice.

Houseman
credinciosii

precum si spiritul nova-
tor, convingerea in inaita
menire a muzicii. Deose-
bit de amplu a fost re-
pertoriul sau, de la opere
clasice ruse si straine
pind la creatii ale com-
pozitorilor contemporani.
Pentru merite exceptio-
nale in dezvoltarea artei
muzicale sovietice, Mra-
vinski a fost distins cu
importante premii, titluri
si_ordine ale Uniunii So-
vietica

Welles in Cetateanul Kane

Tn februarie 1939, Welles Tmpreuna cu.
luau masa la .’21". unul din
restaurantele lor preferate. Tncercind sa
vada ce era de facut
doua proiecte le fusesera respinse. Stiau
cd Herman J. Ma.nkiewicz ar fi fost in-
teresat sa scrie un scenariu despre Wil-
liam Randolph Hearst, magnatul presei,

acum, cind cele

care simtea ca Welles ar aduce o nota de
prestigiu  studioului sdu. ii propune lui
Welles un contract in termeni neasteptat
de buni.

Intr-un interviu acordat cu ocazia Vi-
zitei sale in Romania, Welles marturisea
in acest sens: ,,Mi-am inceput activita-
tea in domeniul filmului nu pentru ca
doream cu tot dinadinsul sa fac filme —
in fond activitatea mea la radio ma sti-
mula din toate punctele de vedere si_imi
aducea mari satisfactii — ci pentru ca tot
ﬂ)unind -Nu» Hollywood-ulul, in cele

in urma mi-au oferit un contract prin
care mi se dadea autoritate totala asu-
pra filmelor pe care urma sa le realizez.
Astfel cd nu am mai putut spune nu si
m-am trezit prins in cursd. De fapt,
m-am Tindragostit de aceasta arta atit de
completd numai dupd ce am Tnceput sa
lucrez in domeniu™.

Dupa perfectarea contractului. Welles
si Houseman pleaca la Hollywood, unde

entru mai multe sdptamini vor locui la
otelul Chateau Marmont. Welles ajunge
sa urasca Hollywood-ul cu palmieri, lu-
mina metalica, cu vulgara lui opulentd,
iar Hollywood-ul il ignora. Poate ca toc-
mai_din aceasta cauza cele doud proiecte
initiate acum — Heart of Darkness si,
mal tirziu, The smiler with a knife —
vor esua.

care_devenise tinta_celor de stingd, prin
sprijinul pe care 1l acordase lur Hitler.
Avind in vedere faptul cd& The smiler
with a knife fusese anulat ,din cauza
unor probleme legate de distributie”,
probleme care erau de fapt ridicate de
continutul  anti-nazist al filmului, este
surprinzator ca Houseman si Welles s-au
oprit tocmai la aceasta idee. Tinind sea-
ma de vederile lor politice, se putea les-
ne anticipa ca orice portretizare a lui
Hearst conceputa de ei nu putea sa fie
facutd decit de pe o pozitie critica, in
culori deloc avantajoase. Acum, cind
Europa era in razboi iar Roosevelt in-
cerca sa distrugd izolationismul, un
asemenea film nu putea decit sa provoa-

ce o puternica reactie din partea Con-
gresului. Senatorii de dreapta, ca Burton
Wilieeler si  Gerald Nye, acuzau deja
Hollywood-ul pentru productii antihitleris-
te. care ar fi putut determina Germania
sa declare razboi Americii. Dar aceste con-
sideratii nu i-au inhibat pe Welles si
Houseman, care, entuziasmati de noul lor
proiect, pleaca la Los Angeles pentru a-1
face lui Mankiewicz o propunere ferma
de scenariu.

C Atlas

FRAGMENTE

m Andre Pieyre de Mandiargues sustine,

ntr-o prefata la_volumul

Paul Eluard publicat in colectia ,,Poesia” a editurii Gallimardt cd in Franta

poezia a inceput sd fie cititd numai in timpul C
e care il numeste ,,un curieux phenomena qui, n'a 6t6 suf-

mondial, fapt

fisament elucida”. Poate cd daca poetul prefatator ar fi urmarit

celui de al doilea razboi

curiosul

fenomen dupd Tncheierea razboiului si pe alte meridiane, daca ar fi vazut
felul in care se epuizeaza volumele de poezie din librarii si felul in care

se copiaza in biblioteci, ar fi descoperit ca exista conditii Tn care

viata

spirituala a unui popor se intensifica si se sublimeaza, iar recursul la poezie

se petrece in momentul in care istoria Tnsadsi atinge cote

aproape de nesustinut.

m Daca as avea un birou — asemanator

ale intensificarii

acelor restaurante moderne

asezate in virful unui turn care se roteste lent, pentru ca privelistile sa se
schimbe in fata ochiului — daca as avea un birou in stare sa se rasuceasca
dupii soare in asa fel incit soarele sa Tmi batd permanent pe paginad, as fi

scris probabil mult mai mult decit am_facut-o. In clipa in care,

odata

dimineata trecutd, raza de soare Tmi pardseste dreptunghiul de hirtie, tot ce

se strinsese pe el pare deodatd mort, incapabil sa mai respire,
unei lanterne magice scoase din uz.

asemenea

B Exista, oare, oameni care sint capabili sa realizeze in fiecare mo-

ment virsta

pe care 0 au ? Sa se_simta in copildrie

copii, Tn adolescenta

adolescenti si in maturitate maturi ? Sa fie nu numai atenti la timpul pe
care il strabat, ci sa i se si conformeze cu exactitate ? Tn ceea ce ma_ pri-

veste, mi-am risipit

copilaria si adolescenta visind si devin mare si in-

tirzii s& md maturizez, exersind mecanismele, descoperite cu intirzicre. ale
primelor priviri. Am fost un copil_ serios si o femeie copilaroasa, o fetita
grava si un adult cu chef de joacd. De altfel, dacd ma gindesc bine, nici

nu imi amintesa decit trei virste : 15, 30 si 42 de ani.

Pe cele dintii le-am

asteptat cu nesat, le-am rostit Tnainte de a le atinge si am avut nevoie de
eforturi ale atentiei pentru a ma desprinde de ele, in timp ce ultima a venit

pe neasteptate ciudatd, straind, imperativa, acceptatd cu_greu,

impunin-

du-se ca esentiala. Oricum, de cind ma stiu trebuie sd& ma concentrez pen-
tru a putea raspunde corect atunci cind sint Tntrebata citi ani am, si asta
nu pentru ca as vrea sa nu-i_marturisesc, ci pentru cd puf si simplu ras-
punsul nu-mi vine reflex. De cind ma stiu Tntre mine si virsta mea a existat
nu atit (sau nu numai) o nepotrivire, cit o lipsa de atentie, o ciudatd ne-
concordantd, ea si cum, distrate, am fi uitat, cind una, cind alta, s& ne

mentinem pasul In acelasi ritm.

Ana Blandiana

Noua biblioteca nationala chineza

= De curind s-a inau-
urat la Beijing _ noua
iblioteca Nationala si-
tuata Ig nord de Gradina
de bambus purpuriu, in
zona universitatilor, ins-
titutelor de cercetari sti-
intifice si tehnice, insti-
tutelor de inalte  studii.
Vechea biblioteca datind
din 1912 a fost marita cu zata.

Scenariul avea sa acopere 70 de ani
din viata unui magnat, Kane, si nu pu-
tine episoade din film aminteau de
Hearst. Hearst il atacase Tn ziarul sau pe
R/r|e$edintele Mc Kinley, Kane il ataca pe

onroe. Celebrul schimb de telegrame
dintre Hearst si corespondentul de razboi
al ziarului sau, Frederic Remington, fu-
sese redat aproape ca atare. fRemington,
acoperind razboiul  spaniolo-american
din 1896, ii telegrafiaza lui Hearst: ,E li-
niste. Conflictul s-a Tncheiat. Vreau sa
ma Tintorc”. Hearst 1i raspunde .",Te rog
ramii pe loc. Tu ai ?rijé de fotografii. Eu
voi avea grija sa fie razboi").” Exista
multe alte paralele : Jim W. Gettys,
seful politie, aminteste de Charles W.
Murphy, cel care fusese contracandidatul
lui Hearst pentru functia de guvernator
al New York-ului ; politica lui Kane o
reflectd pe cea a lui Hearst, incopind cu
emfaza jeffersoniana a discursului liber,
atacind coruptia din lumea marilor afa-
ceri si trecind mai tirziu la fascism. Une-
ori paralelele sint de-a dreptul uimitoare.
Un subiect de speculatie il constituie
elementul crucial al povestii, Rosebud,
vechea sanie din copilarie care reprezen-
ta singurul lucru frumos, inocent din
viata lui Hearst, si care in finalul filmu-
lui va arde, simbolizind tot ceea ce Kane
pierduse acum pentru- totdeauna. Mankie-
wicz sustinea cd ideea cu sania aceea
i-ar fi fost inspiratd de o bicicleta din
propria sa copildrie, iar Welles sustinea
cd Rosebud era numele eu care sotia lui
llearst obisnuia sa-si alinte propriul ei

nas.
Scenariul odata aprobat de Hollywood,
Welles se apuca de lucru si Tntrucit li
lacea in mod deosebit sa lucreze cu ac-
orii de la ,,Mercury" Tivalansa pe foarte
multi Tntr-o carierd cinematograficd. Din
Indelungata  sa _ experienta teatrala,
Widles Tnvatase ca in pregatirea oricarei
prezentari teatrale o distributie buna
echivaleaza cu o lupta pe trei sferturi
cistigata. Dar mai stia ca filmele Tnsem-
nau un impact vizual si ca fiecare su-
biect reclama propriul sau stil vizual. De
aceea, Welles va acorda o deosebitd_ im-
portanta alegerii operatorului, hotarin-

du-se in final la Gregg Toland, al carui
deosebit talent in minuirea camerei de
filmat il fascinase 1n The long Voyage
Home (Lunga calatorie catre casd). O
alta preocupare majora a lui Welles era
machiajul, pe care 11 va Tncredinta lui
Maurice Seiderman.  Acesta avea bune
cunostinte de anatomie, reusind sa redea
procesul de Tmbaétranire cu o mare acu-
ratete (Viata lui Kane, protagonistul fil-
mului, era urmarita de la virsta de 25 de
ani pina la 75de ani, astfel incit Welles,
care juca Tn rolul lui Kane, trebuia sa
Tmbatraneasca vizual eu 50 de ani). Sei-
derman folosea mulajele Tn scopul de a

timpul dar devenise ne-
Tncapatoare. Noua biblio-

talatii moderne de tipa-
rire, de traducere simul-
tana, de fotocopiere, cu
microfise, cu
automatizat. Clasarea si
transportarea céartilor i
revistelor este automati-
In baza Tntelegeri-

lor cu alte tari. biblio-
teca va organiza schim-

tecd este dotatd cu ins- buri de carti si perio-
dice. de carti microfil-
mate. Biblioteca  poate

gdzdui 7000—3 000 de ci-
titori pe zi. in afara ce-

lor care vor vizita expo-
zitiile ti vor cere infor-
matii.

Tmprumut

ajunge la noi metode de machiaj care sa
asigure o totala maturitate a expresiei —
o naturalete fara rival in Hollywood.

Pe toatda durata filmarilor Welles se va
vedea in fiecare dimineata transformat
intr-un om din ce in ce mai batrin.
Calvarul Tncepea la 5 dimineata si se
termina seara, cind machiajul trebuia n-
departat — strat dupa strat — proces ex-
trem de dureros de foarte multe ori.

IN SFIRSIT, Welles se va ocupa in
aceeasi masura de muzica filmului com-
pusda de Bernard Hermann. Partitura
cuprindea doua secvente distincte : una
ilustra puterea Iui Kane, iar cealalta,
asa-numita tema Rosebud, evoca trecu-
tul, copilaria. Sugestiva, persuasiva, vio-
lentd sau cruda, muzica aceasta ne vor-
beste de educatia muzicald a lui Welles,
educatie ce ii va fi de atitea ori spri-
jin_de nadejde de-a lungul carierei sale
artistice.

O prima vizionare cu circuit inchis a
filmului va provoca reactii diferite, in-
scriindu-se intr-un registru foarte larg
cuprins Tntre afirmatili ca ,,Este un film
deosebit, unul dintre cele mai bune." si
»Dupa un film ca asta. Welles nu mai
are nicio scapare”. Tn ciuda faptului cé
Welles va insista in continuare ca filmul
nu are nici o legatura cu Hearst, Kane
fiind un personaj fictiv, iar asemanarile
sint pur_intimplatoare, Hearst va Tncepe
un adevarat atac Tmpotriva lui Welles si.
implicit, Tmpotriva Hollywood-ului. atae
ce includea r,; lingd o campanie Tmpo-
triva angajf strainilor 1n industria
cinematogr <icd si acuzatia ca Holly-
wood-ul “ar adaposti evreii refugiati.
Evenimentul va capata o mare amploare.
lui Schaefer faeindu-i-se oferta de a
primi intreaga suma de bani cheltuita
pentru producerea filmului daca ar dis-
truge pelicula. Atacul asupra lui Welles.
departe de a-i aduce prejudicii. Ti va
spori sl mai mult faima. Cind, in sfirsil,
Cetateanul Kane Prime$te aprobarea de
a fi prezentat publicului. Tntreaga critica
11 va saluta unanim, recunoscind in el ca-
podopera. ,,Un martor ocular va aduce la
cunostiinta ca tocmai a vazut ceea ce
considera ca ar fi cel mai bun film va-
zut de el vreodata” (,,Newsweek"). ,,Cea
mal  senzationald productie a industriei
de filme americane... a gasit tehnici noi
de filmare... narat in mod original... O
lucrare de arta creata de adulti pentru

adulti” (,,Time"), ,,...un film plin de dra-
ma, patos, varietate, curaj, originalitate"
(,,The New York World Telegram").

Era marele. Inegalabilul moment al
carierei lui Welles.

Documentar tie
Liana Cojocaru

$>
Mia Nararie
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BERLINEZE

A $i alti multi colegi — din cei aproape o suta,

reprezentind cam patruzeci de tari. — am gasit

inspirata ideea ce ne-a fost ?ropusé spre dez-

batere la al 10-lea Congres al Asociatiei inter-
nationale a criticilor teatrali, aceea de a examina functia vitala
a unui teatru Tn istoria unui oras, a unui teritoriu, a unei regiuni
culturale. Se stie ce au insemnat trupele permanente In Venetia
secolului optsprezece. Tn timpul lui Goldoni si al lui Carlo Gozzi ;
ce semnificatie a avut orasul Weimar, centru al iluminismului
erman si focar teatral. in vremea cind au trdit aici Goethe si
chiller : cit aport a adus in viata spirituald romaneasca Tnte-
meierea unor teatre nationale la Bucuresti. lasi. Craiova si apoi
la Cluj-Napoca si ce importanta au capatat, Tn perioada postbeli-
ca. noile institutii teatrale Tn orase care nu avusesera niciodata
scene stabile.

Ca lucrurile stau tocmai astfel in multe perimetre geografice e
de domeniul evidentei. Colegii germani — care au_fost gazde
admirabile ale Congresului, dindu-ne posibilitatea s& ne finem
lucrdrile in plen 1n sala Apollo, splendidd incinta a Operel, iar
cele pe sectiuni in ospitalierul Club al oamenilor de culturd —
au evocat si ei. multi — si foarte pe larg — rolul trupelor si al
marilor critici Tn existenta de 750 de ani a Berlinului, de la
Lessing, care semna cronica teatrald Tn ,Berliner Privilegierte
Zeitung" pina la Brecht, care cladea. in orasul distrus de razboi,
faimosul ~Berliner Ensemble. Dar daca tema e atit de clara si
abordabila numai afirmativ, de ce a fost aleasa ea spre dez-
batere ? Pentru ca lucrurile nu_stau pretutindeni la_fel si pentru
ca nu toti au aceeasi perspectiva asupra aceleiasi idei. Si ‘pe urma
— cum am si  mentionat Tntr-o scurtd si amiabild polemicda —
avem a_ tine seama de multiple diferentieri si diversitati struc-
turale. istorice, geo-politice. socio-culturale ; caci ceea ce pare
valid pe Broadway nu poate pasiona la festivalul de la Ouaga-
dougou. iar ceea ce intereseaza acum ca dramaturgie radicala in
Mexic sau Uruguay nu poate fi vazut si Tn teatrele pariziene.
Am_ascultat cu unanim interes expozee problematice despre ne-
cesitatea ca orasele-satelit din jurul unel metropole sa-si aiba
teatrele lor (nrof. dr. Ernst Schumacher, reputat teatrolog din
R.D. Germana) ; despre cultura teatrala Kabuki Tn viata Japoniei
(regizorul si actorul Ichikawa Ennosuke?; despre nasterea, n
timpurile moderne, a unei critici specializate Tn lumea teatrului
arab (Lamice EI Amari din Algeria). Dar din_cind Tn cind apareau
$i Tntrebari, controverse, confruntari de opinii aflate in polari-
tate : Pentru dv., europenii, s-ar putea ca orasul sa Tnsemne un
factor de fermentatie pozitiva sub raportul dezvoltarii artei na-
tionale. pentru noi insd e un mormint al tuturor formelor specifice
si sintem nevoiti sa ne cultivam traditiile teatrale, de pilda. n
afara lui. Tn universul rural, pentru a combate astfel, de aici,
influentele neocolonialiste in culturd (profesor (Leonard Kodjo,
Coasta de Fildes). Trebuie sa acordam totusi atentie tendinte-
lor regionaliste conservatoare, marginite, care pot deveni, n
anumite conditii, contrazicatoare fata de interesele unei_ culturi
nationale moderne (Wolfgang Schneider, R. F. Germania). Tele-
viziunea ridica, in era noastra, unele probleme noi, ea extinzind
teatrul la scara unei tari, uneori chiar la scara intercontinentala,
dar cine calauzeste Tn selectie, si dupa ce criterii, pe consuma-
torul de teatru televizat ? Sau pe cel ce vede spectacole filmate
la videocasete ? Tn Statele Unite nu exista nici un critic teatral
la vreo retea de televiziune (Johnathan Abarbanel Chicago). Dez-
voltarea teatrului Tn capitald e un lucru bun si folositor : dar
daca aceastd centralizare ajunge sd saraceasca provincia de ta-
lente si institutii, cum se intimpld la noi. unde avem o miscare
aupera, mai mult de amatori, In afara Lisabonei, nu mai e nici
ine, nici folositor (Maria Helena Serodio. Portugalia).

Fireste, felurimea punctelor de vedere si a informatiilor a fost
stimulatorie pentru dezbatere — care a devenit efectiva. Tncu-
rajata fiind atit de conducatorii Asociatiei, cit si de presedintii
celor trei trupe de lucru, printre care am avut cinstea sa ma
numdr. M-am Tnscris Tn aceasta dezbatere nrezentind citeva date
despre 0 experientd romaneasca interesanta. Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt, pe fondul existentei unei puternice miscari tea-
trale. dezvoltate in toate regiunile tarii, pretutindeni, la noi.
teatrul fiind considerat cea mai importanta institutie culturalda
a orasului si judetului. Confratii romani aflati Tn circumstanta
(Margareta Béarbutd sl Dinu Kivu), vorbind despre manifestarile
de culturd teatrala ce au loc sistematic la noi. si despre teatrul
de amatori.. Tn cadrul festivalului_ national, ca si despre_ teatrul
pentru copii, am izbutit sa conturdam. Tmpreund, un peisaj roma-
nesc care a interesat, contributia noastra fiind semnalata Tn lu-
crarile finale — de raportorul numit, englezul lan Herbart —,
ca exprimind o realitate culturala semnificativa, stenica.

M discutat deci in cursul zilelor (cinci din

X X sapte). I-am ascultat pe multi cu interes (adesea)

— notabilul Dieter Kranz din R.D. Germana si doctul profesor
Lorenzo Tian din ltalia, criticul informat si vivace care e Zevnep
Oral din_Instambul si spirituala publicista sovieticd Tatiana
Proskurnikova, competentul teatrolog polonez Andrzei Zurovski
ti  voiosul, masivul coleg din San Diego-California. Welton

Berlin

Jones. Tnaltul functionar cultural din Abu Dhabi. Faruk Ohran sl
diligentul om de teatru argentinian Pedro Espinosa, tinarul cana-
dian Brian Brennan si virstnicul. competentul cronicar elen_ Alci-
biade Margaritis — si pe altii. Ne-am reunit apoi Tn sedintd spe-
ciala finala ca sa ne alegem organele conducatoare (britanicul John
Elsom a fost reales Tn unanimitate presedinte al A.I.C.T., iar
U.R.S.S., R.D. Germana, Turcia, Argentina, Statele Unite, Suedia,
Italia, Polonia, Austria, Ungaria au intrat Tn Comitetul executiv,
dupa votari succesive, prelungite, secrete, perfect democratice) ; am
primit si eu, cu placere, reinnoirea mandatului — pe care-1 detin
de zece ani — Tn Consiliul_comisarilor (impreunda cu elvetianul
Georges Schlocker) ; s-a reinnoit si .mandatul secretarului general ;
s-a optat pentru un nou trezorier (finantele Asociatiei mergind
bine) ; s-au hotarit viitoarele seminarii internationale si_s-a accep-
tat propunerea guvernului argentinian ca sa ne tinem viitorul Con-
gres, Tn 1989, la Buenos Aires.

TAR serile am fost la teatru, fiecare alegindu-sl

*ce i-a placut din reprezentatiile berlineze. toti
optind. in una din aceste seri, pentru oaspetii japonezi, care
ne-au oferit un absolut extraordinar spectacol Kabuki, de fac-
tura traditionala, de o policromie greu de descris, un dinamism
uluitor, o desavirsire stilisticd singulard si_ un mecanism scenic
fara fisurd, produeindu-ne o Tneintare rara. Eu am mai optat
pentru montarea piesei Drumul spre Meka, a sud-africanului Athol
Fugard. Tn micul studio al teatrului ,,Maxim Gorki", observind
Tnsa cd dramaturgul, jucat si la noi. are aici un tonus proble-
matic mai redus si 0 compozitie mai laxa. Cele doua femei a
caror conversatie domind piesa nu-si spun prea multe lucruri
interesante, iar regizorul Rolf Winkelgrund a avut reaua inspi-
ratie de a le lasa sa vorbeasca, sezind pe scaune. Tntr-o odaie
impersonalg, ag)roape o ord. E drept ca la un moment dat. mai
tinara (Anne Else Paetzold) Tsi arata spectatorilor bustul nud
(ca sa-si puna apoi un halat de casa) ; dar judecind dupa nor-
mele estetice antice, sau chiar dupa acelea ale barocului tirziu
relative la aceasta parte a trupului omenesc, nu cred cd dezva-
luirea a sporit atractivitatea spectacolului. Adaptarea de catre
Emily Mann a unui roman sovietic de Svetlana Alexievicl Despre
viata a prilejuit unei trupe de la Theater im Palast o evocare
miscdtoare (pe alocuri) a unor destine frinte de razboi (vetera-
nii reintflnindu-se cu tineretea lor). Afectat de retorism Tn latura
sa agitatorica si liniar ca desfasurare, spectacolul, regizat de
Kurt ‘Werth, n-a oferit atit tipuri si peripetii cit o pledoarie di-
rectd. Tnsd frugald, debilitatd de generalitati, lardtind mai cu
seama destoinicia numeroasei echipe, cu citiva actori foarte
virstnici. aplaudabili.

Am vazut insd la Weimar o_opera scenica impunatoare, cu un
titlu greu traductibil: Siegricd Frauen-Protokolle, Deutscher Furor
(aproximativ : ,,Procesele verbale ale femeilor despre furia
germana”) de Volker Braun, realizatd grandioSj cu o Imaginatie
dezlantuitd, cu extravagante si hiperbole exceptionale, de regizorii
Peter Schroth si Peter Kleinert si scenograful Franz Havemann.
E un fel de istorie, in episoade disparate, ironicd, parodistica. tra-
gica. a sFiritqui agresiv. — Tncepind de la epopeea nibelunga si
pind la al doilea razboi mondial. Aspectul e de repovestire a unor
fapte istorice si legende_din secolele I11—V. Tn care_sint pomeniti
burgunzii, romanii,” hunii, sarmatii, vandalii, teutonii. Dar impli-
catiile actuale sint transparente. Desi'exista in piesa si momente
de glorificare a eroismului, sau interogatii tragice carora popoarele
europene ce au cunoscut nazismul pe pielea lor le-ar da alte
raspunsuri_ decit acelea sugerate pe scend, presupun cad autoru-
lui si-realizatorilor le-a trebuit mult curaj ca sa elaboreze acest
spectacol incisiv si dramatic. Fiecare tablou e conceput n alta
manierd, cu zeflemea, lirism. Tngindurare. dar totdeauna meticu-
los organizat, fluent. in imagini de fortd si originalitate, si cu
o teatralitate moderna cuceritoare. Poate ca unele secvente lubrice
ar fi prisoselnice. dar gustul ce prezideaza intregul e relevabil.

Am aflat, cu placere, cd amintirea pieselor romanesti jucate
pe aceasta scena, a conlucrdrii cu regizori din tara noastra, a
turneelor teatrului iesean aici, dainuie.” Am fost, de asemenea,
bucuros, sd accept propunerea de colaborare facuta de confratii
berlinezi care doresc sa largeasca mult capitolul consacrat oame-
nilor de teatru roméani in noua editie a ,Lexiconului universal de
teatru”. Alte date despre prezentele romanesti in R.D. Germana

au punctat benefic_contactele pe care le-am avut in cursul
fructuoasei sederi Tn aceasta tara.
Vizitele la Casa Brecht din Berlin, la Muzeul Goethe din

Weimar, la Erfurt, clipa de reculegere la impresionantul memorial
de la Buchenwald, apoi ocaziile in care ne-am putut intllni cu
ministrul Culturii, cu primarul Berlinului, cu presedintele Acade-
miei de Arte, fastuoasele si totusi atit de amicalele receptii, con-
lucrarea fructuoasa pentru finalizarea Tncarcatei ordini de zi a
Congresului  nostru s-au constituit Tntr-o Tmprejurare greu de
uitat, ale cérei rezultate le datoram Tn cea mai mare masura cole-
gilor germani. Au fost la Tnaltime.

Valentin Silvestru
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R.F. GERMANIA

= Recentul caiet Erkundun-
en Ill, editat de Zeltschrift
ur Kulturaustausch, nr. 4/1987
(Be lingd Institut fur Ausland-
sbeziehungen din Stuttgart), cu-
alaturi  de ‘materiale
privind sistemul de Tnvatamint
din Portugalia, modalitati de
integrare a elevilor si studenti-
lor straini in cadrul schimburi-
lor internationale, un interesant
excurs de imagologie, precum si
alte probleme de interferente
culturale, doud contributii ro-
manesti semnate de George
Gutu  (Literatura germanilor
din Romaénia) si Mircea Vaida

prinde,

(Mihai Eminescu astazi — afi-
nitati si izvoare). Prima dintre
ele, o temeinica expunere,

configureaza conceptul literatu-
rii  romane de expresie germa-
nd, Tncadrarea istorica a ger-
manilor din Romania, principa-
lele tendinte ale dezvoltdrii a-
cestei literaturi din secolul a)
cincisprezecelea pind in _con-
temporaneitate, precum si re-
prezentantii si operele de sea-
ma. Expunerea se remarca_prin
sistematizarea riguros  stiinti-
fica, fondata pe un bogat apa-
rat critic. Trecind in  revista
unele Tnriuriri  germane asupra
lui  Eminescu, Mircea Vaida
subliniaza clasicitatea  gindirii
sale poetice, afind marilor spi-
rite pre- si posteminesciene si
propune totodata o reactualiza-
re a blagienei ,,idei Eminescu":
»Este un mare Iprivilegiu pen-
tru un locuitor al planetei noas-
tre de a fi unul din Tnsemna-
tele puncte de poinire pentru
ideea natiunii sale. Dacad astazi
putem vorbi despre o idee Bla-
ga, despre o idee Brancusi (pen-
tru a numi un_mare sculptor),
despre o idee Enescu (pentru a
mentiona si un _ muzician), noi
romanii stim ca toate aceste
idei poartd pecetea tainica a
irevocabilei idei Eminescu —
afirma autorul n articolul men-
tionat.

FRANTA

= Revista literara franceza
,Cahiers Bleus", editatd la
Troyes, publicd Tn ultimul sau
numar (41/1987) un amplu gru-
paj de poeme — sub genericul
Six pocles roumains — semna-
te, in ordine, de lon Pop,
Adrian Popescu, Horia Bades-
cu, Mariana Bojan, Nicolae
Prelipceanu, Vasile Igna. Tra-
ducerea versurilor a fost reali-
zata de Tudor lonescu, Emanoil
Marcu si Mihai Zaharia. Pa-
ginile de prezentare a colabora-
torilor acestui numar includ si
fisele bio-bibliografice ale poe-
tilor romani.

INDIA

= Revista ,,Poet" editata de
»World Poetry Society”, la Ma-
dras (fondator, presedinte i
redactor sef Dr. Krishna Srini-
vas), publicd, n voi. 28, nr.
6/1987, Tntr-un sumar care cu-
prinde poeti din_toate _ conti-
nentele, poemul Cutia pamintu-
lui de Anghel Dumbraveanu, in
traducerea englezd semnata de
Adam J. SorKin.

ITALIA

_® Interpretarea semiotica _a
literaturii orale roméanesti, Tn-
treprinsda de Marin Mincu 1n
cartea Mito — Fiaba — Canto
narrativo. La trasformazione
dei gcncri letterari  (Bulzoni,
Roma, 1986. 294 p.) a _ suscitat
atentia criticii specializate ita-
liene, Tnregistrindu-se cu a-
ceasta ocazie interventiile unor
cunoscatori_Tn materie ca Cesa-
re Segre (in ,,Corriere del Ti-
cino” _ din_ 21 februarie 1987,
unde 1l defineste pe autor drept
.poeta, critico e teorico di
grandi capacitd"). Angelo Mar-
chese (revista ,Invcntario”, nr.
4 1987) si Gian Paolo Capret-
tini (in revista ,,Quaderni  di
ricerche semiotiche”, nr. 3,
1987).

ISRAEL

= In revista ,,Minimum" nr.
10. ianuarie 1988, sint recenzate
volumele Dimineata devreme...
de Alexandru George, Schite
despre fericire de Florin Mu-

gur si Spre alt Istrati de M.
lorgulescu.
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