SPIRITUL
EMINESCIAN

DEVENIT simbol, intrat in legenda si in mit, patruns
n intimitatea cea mai profunda a fiintei noastre natio-
nale. numele lui Eminescu desemneaza astazi o com-
ponenta esentiald a sufletului romanesc. Eminescu pare
sa fi existat dintotdeauna, Tnsotindu-ne din stravechi-
mea neguroasa a vremurilor si pina in clipa de fata,
stea fixa iluminindu-ne pasii spre viitor. Numarul ani-
lor trecuti de la nasterea lui, doar 138 acum, Tn acest
nou Tnceput de ianuarie, este de aceea o' cifra nevero-
simila prin, scurtime.

Tnca si mai greu ne vine sa credem ca Eminescu a
fost descoperit Tn timp treptat, ca un imens continent
ale carui intinderi sporesc necontenit, pe masurd ce
se Tnainteaza Tn explorarea lor. Inepmza ild, opera lui
trezeste reflex sentimentul nemarginirii si cheama
etern spre mai Tnalt si mai departe. Revelat astizi
aproape integral n uriasele dimensiuni cantitative aie
creatiei lui, pe care, si speram, editia academicid mo-
numentald de Opere 0 va scoate Tn Tntregime in cir-
cuit public pTna anul viitor, anul centenarului intrarii
sale Tn eternitate, Eminescu ramine mereu de desco-
perit Tn vastitatea dimensiunilor lui spirituale.

Fiindca descoperindu-1 pe Eminescu ne descoperim
neincetat pe noi insine, Tntr-o ipostaza fundamentala.
Este o dubla miscare de cunoastere si de recunoastere,
prin care ne regasim in Eminescu si totodatd il rega-
sim Tn Tnsasi fiinta noastra splrltuala ca resursa ves-
nic vie. Astfel inteles, ca permanenta deschidere, spi-
ritul eminescian Tsi dezvaluie forta_exponentiala si po-
tentialul catalitic, de o inalterabil tinerete.

MOMENT de sintez&d in istoria culturii si a spiritua-
lititii nationale, Eminescu fixeaz& un Tnceput decisiv, 0
cota foarte |nalta opera lui fiind, cum a intuit si afir-
mat Maiorescu, ,,punctul de plecare pentru toatd dez-
voltarea viitoare a vestmintului cugetarii romanesti*
Tntemeiaza, nu margineste, Tn aceasta perpetua invi-
tatie la depaswea limitelor si la sfidarea necunoscutu-
lui, la infringerea rutinei si la Tnaltarea de noi orizon-
turi vadindu-se o trasiturd neplerltoare sispiritului
eminescian, resimtit de fiecare generatie de creatori
ca Tndemn, model si pavdza. Absorbind eforturile Tha-
intasilor si conferindu-le o noud stralucire, Eminescu
a definit el Tnsusi modalitatea de a fi inteles si conti-
nuat Tn ceea ce constituie nucleul activ al demersului
sau creator, Tnsetat de absolut si totodatd.profund an-
gajat in istorie, respirind aerul tare al Tnaltimilor gin-
dirii si vibrind prelung la solicitarile si framintarile
imediatului. Unitatea spiritului eminescian, gravitatea
si seriozitatea izvorite dintr-o ciclopica incordare a
energiilor launtrice orientate spre esential, vointa
necurmata de situare in miezul de foc al existentei,
fie aceasta ideala, fie in concretetea ei dureroasa, re-
prezinta de asemenea directii fertile stabilite de poetul
national pentru intreaga evolutie a culturii noastre.

EXISTA un chip al lui Eminescu pentru fiecare epo-
cd, rezultatul proiectiei in oglinda spiritului sau a

finim, cu aite cuvinte, prin felul Tn care ne |ntelegem
figurile tutelare ale spiritualitét,ii nationale. Cei care
vor veni dupa noi vor avea, cu certitudine, o alLa
perspectiva, perenitatea spiritului eminescian constind
si Tn aceasta latentd a cunoasterilor si recunoasterilor
infinite. Si poate ca vorbind despre ndzuinta emines-
ciand'spre Tnfringerea limitelor si despre angajamentul
sau n istorie, despre dorul sau de nemarginire si des-
pre ardentul sau patriotism, despre vointa sa de cre-
atie majora si despre etica lui Tn scinteietoare actiune,
ne proiectam propriile nazuinte si aspiratii, ncercind
sa fim demni de stralucitorul sau exemplu.
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= Oricine il va citi, pe orice punct al globului, va Tintelege ca
Eminescu a exemplificat o drama a omului, ca el a scris in versuri o zgu-
duitoare biografie. Altii au o opera eminenta si o biografie monotona si
fara semnificatie. Rar se intimpla ca un poet sa fie sigilat de destin, sa
ilustreze prin el insusi bucuriile si durerile existentei si de aceea multa
vreme M. Eminescu va ramine in poezia noastra nepereche.

G. CALINESCU
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Confirmari
ale unei

EVOLUTIA Vietii internationale Tnregistreaza in
ultimul timp evenimente cu profunde semnificatii,
oglindind justetea aprecierilor si_pozitiilor formulate
de tovarasul Nicolae Ceausescu in Mesajul de Anul
Nou ca si_in cuvintarea rostita la primirea sefilor mi-
siunilor diplomatice. Verificarea prin practica, de catre
viatd, se dovedeste din nou a fi un izvor de forta si
eficienta a politicii externe roméanesti, politica al carui
neobosit creator si Ipromotor este presedintele_ tarii,
secretarul general al partidului. Sint confirmari de
prestigiu ce se detaseaza si mai pregnant in ambianta
specifica in care _Tntregulvnost_ru'\rgopor aduce un cald
ti profund omagiu tovarasului Nicolae Ceausescu cu
prilejul apropiatei sarbatoriri, a peste 55 de ani_de
eroica activitate revolutionara si a celei de a 70-a
aniversari a zilei de nastere.

Anticipind principalele cerinte ale vietii Internatio-
nale in noul an, tovarasul Nicolae Ceausescu a re-
levat Tnsemnatatea istorica a semnarii Tratatului pri-
vind lichidarea rachetelor nucleare cu raza medie si
mai scurta de actiune, subliniind ca acest prim pas
trebuie sa duca la intensificarea eforturilor pentru noi
progrese pe linia dezarmarii. lar pe aceasta linie se
Inscrie acum stirea apropiatelor tratative, cu caracter
de lucru, de la Geneva asupra reducerii cu 50 la suta
a rachetelor nucleare cu raza lunga de actiune, de
peste 5000 de kilometri.

Relevind  prioritatile obiectivelor dezarmarii,
presedintele Romaniei a subliniat cd, pentru consoli-
darea pécii pe plan mondial, o deosebita insemnatate
ar avea stingerea focarelor de conflicte sl razboi din
diferitele zone ale lumii. Realitatea este ca instaurarea
unei paci trainice impune ca, odata cu masurile de
reducere a Tnarmarilor, sa se actioneze si pentru re-
ducerea primejdiei extinderii incendiilor ce se pot
declansa oricind din scintelle razboaielor locale. Or.
astazi pe glob oontinua sa persiste un sir de asemenea
focare, factori de risc de o imensa gravitate. lata de
ce se poate aprecia ca deosebit de pozitiv faptul ca.
daca 1987 s-a Tncheiat prin acordul privind exclude-
rea celor doud categorii de rachete, noul an Incepe
«ub semnul unor cautdri si preocupari pentru reduce-
rea tensiunii si solut'onarea unora din conflictele lo-
cale ce marcheaza, cu foc si singe, cursul vietii in-
ternationale.

Desigur, realizarea unei solutionari pozitive a aces-
tor probleme ar avea o Tnsemndtate excepttonalda nu
numai pentru partile in cauza si_pentru destinele pacii
Jn zona geografica respectiva, ci pentru Tntreg proce-

politici realiste

sul de promovare a destinderii si Tntelegerii pe plan
International. Ideile sustinute cu consecventa de tova-
rasul Nicolae Ceausescu, de Roménia socialista —

dreptul imprescriptibil al oricarui popor de a-si de-
cide singur soarta, nefolosirea fortei si Tnlocuirea
acesteia prin metode de actiune politica, stimularea
dialogulur constructiv, neadmiterea ingerintelor — fsi
gasesc 0 noua si clara confirmare faptica.

Tn Mesajul de Anul Nou tovarasul Nicolae Ceausescu
it reafirmat pozitia Romaniei privind necesitatea nce-
tarii razboiului dintre Iran si lrak, unul din cete mai
Indelungate si ruinatoare conflicte din acesti ani.
soldat cu un numar imens de victime si distrugeri.
Or. desi_in aoeastd problema ,lumina de_la capatul
tunelului” pare a fi Incd departe, incep sa se mani-
fest? anumite  semne si miscari. tinzind sa Tnlo-

cuiascd vechiul imobilism al confruntdrii. Pe aceasta
linte se Tnscriu unele noi eforturi pentru reducerea
incordarii in zona Golfului. renuntarea la unele

ectiuni militare de anvergura anuntate, intensificarea
unor misiuni diplomatice si convorbiri politice — ra
initiativa siriana privind apropiate  negocieri Tntre
uvernul iranian si tarile arabe membre ale Consiliu-
ui de Coooe~are al Golfului.

Si Tn aceasta privinta viata reliefeaza justetea prin-
cipiului proclamat cu atita perseverentd de tovarasul
Nicolae Ceausescu — in sensul ca negocierile, trata-
tivele. oricit ar fi de complexe si complicate, sint Tn-
totdeauna preferabile suferintelor, pierderilor si pri-
mejdiilor generate de folosirea armelor. A se inlocul
cimpurile de Iu;lz)té prin masa  tratativelor, a se
tictiona Tn_spiritul rezolutiei Consiliului de Securitate,
— iata cerinta tuturor popoarelor.

Tot Tn legatura cu situatia din Orientul  Mijlociu
retine atentia intensificarea Tncordarii — legata de
ciocnirile si masurile represive din Gaza si Cisiorda-
nia, de cresterea  valului miscarii de rezistenta a
populatiei palestiniene. Se poate spune ca. in condi-
tiile noilor complicatii ale situatiei apare si_mai lim-
pede ca singura cale — accesibild, rationalda si con-
structiva de actiune — ar fi organizarea unei Confe-
rinte internationale in problemele Orientului Mijlociu
— idee formulata . staruitor de tovarasul Nicolae
Ceausescu, sustinuta consecvent de Romania si care
cunoaste astazi o larga recunoastere mondiala.

...Desigur, ar fi prematur ca asemenea elemente sau
procese noi sa fie supra-apreciate sau considerate ca
evolutii finite ori definitive. Este vorba de tendinte si
procese, unele in stadii incipiente — dar tocmai capa-
citatea de a le descifra d:n timp, de a prevedea caile
desfasurarii lor reprezinta atribute esentiale ale poli-
ticii stiintifice a Romaniei, elaboratda si aplicata cu
otita  stralucire de presedintele tarii, tovarasul
Nicolae Ceausescu.

Cronicar

Viata literara

Dramaturgia
eminesciana

® Muzeul Literaturii Ro-
mane a organizat, la Tmpli-
nirea. a 138 de ani de la
nasterea poetului  national
un simpozion cu tema: Dra-
maturgia cminsciana, pri-
lejuit de viitoarea qlparitie
a_ volumului VIl (Teatru)
din  editia ,,Opere" de
M. Eminescu, editata de Edi-
tura Academiei si Muzeul li-
teraturii romane. A pre-
zidat: acad. Serbau Ciocu-
lescu. Au participat : Virgil
Bradatcanu, Gheorghe Bul-
gar, Petru Cretia, Aurel
Petrescu, Aurelia Rusu. In
incheiere s-a prezentat un
fragment din piesa ,,Bogdan
Dragos" in interpretarea
actorilor  Maria  Ploae si
Adrian Pintea.

Simpozion

= Membrii  cenaclului li-
terar ,Luceafarul™ din mu-
nicipiul Giurgiu au organi-
zat, la Casa de cultura, un
simpozion dedicat lui Mihai
Eminescu, sub  genericul
,.Poetul nemuritor".

Au luat euvintul: Dorina
Badeseu, Petre Bratan, vice-
presedinte al = Comitetului
judetean Giurgiu de cultura
si educatie socialistd, Mihai
Dutescu, lon Rotaru, lon C,

Stefan, Emil Talianu  si
membri ai cenaclurilor lite-
rare din judetul Giurgiu,

care au prezentat un recital
omagial.

Dupa
patru decenii

= Cenaclul literar ,Fra-
n%/_o Zoltan" (in limba ma-
ghiara) al Asociatiei scrii-

torilor din Timisoara a de-
dicat aniversarii  cenaclului
.Flacara" si Tndelungatei lui
activitati de patru  decenii
n cadrul Filialei si Asocia-
tiei scriitorilor o manifes-
tare incluzand o suita de
evocari si portrete.

Au_ luat euvintul ~ Mircea
Serbanescu si Anavi Adam,
membri  fondatori ai cena-
clului, Szekernyes Janos si
alti membri ai  cenaclului
.Franyo Zbltan".

Printre mineri

= La clubul  minier din
Ocna_de Fier s-a desfasurat
un dialog cu privire la acti-
vitatea editurilor cu profil
literar.

Au luat euvintul Al Je-
beleanti, Mircea Serbanescu,
Gh. Fotoceanu. erou al mun-
cii socialiste, lonel Furdui,
presedintele Comitetului de
culturd si educatie  socia-
listd din’ Bocsa, bibliotecara
Ana Lepadat si colectiona-
rul Constantin Gruescu.

< loan Alexandru, Geor-
e Florin Cosma, Tieu lon
onescu, Ton Potopin, Vasile
Preda, Olimpian Unghcrea,
la cenaclul literar ,,Nicolae
Balcescu” din cadrul Minis-
terului de interne.

= Petre Paulcscu. Florie»
Dumitrescu, Rodica Cioeir-
del Tepdorescu, Elena Crin-
guri, Mihaela Oraseu To-
mescu, George Marines-
cu Dinizvor ~ (presedintele
Studioului  ,,Gh.  Sincai"),
Laurian Stancheseu, la Clu-
bul Sanitar din Str. Galati,
in cadrul simpozionului cu
rivire la ,Viata si opera
ui lon Creanga”, urmat de
un_recital de poezie patrio-
tica.

< Valeriu Goruncscu, El-

vira lvascu, Eugen Cojo-
carii, Octavian Ciuca, Petru

Marinescu, col. C. Varatan,
la Academia Militara din
Bucuresti.

»Poetul si

= Comitetul de cultura_si

educatie socialista al ju-
detului Arges a organi-
zat concursul de poezie
.Poetul si Cetatea”, prece-

colocviu  cu
dezvoltarea li-
teraturii romanesti n
anii socialismului. La des-
fasurarea  colocviului si la
festivitatea de premiere din
cadrul concursului de poe-
zie au participat : prozato-
rul Aurel Maria Baros, cri-
ticii literari Sergiu 1. Nico-

,Legende

e La scoala generalda nr.
193 din Capitala. Biblioteca
»Mihai Eminescu” din car-
tierul ,,Drumul Taberei" a
initiat o intilnire a elevilor
si cadrelor didactice cu_scri-
itorii  Lucia Olteanu si Ti-
beriu Ulan.

Autorii au citit din car-
tile lor ,Cine a gasit vise

dat de un
privire la

cetatea”
laescu (redactorul sef al re-
vistei ,,Arges"), si  Nicolae

Oprea, poetii” Ludmila Ghi-
teseu si Dan Rotaru.

Premiile literare ale con-
cursului au revenit poeti-
lor : Paul Amct (Rosiorii de
Vede) lon Talmaciu (Rim-
nicu Vilcea), Dan Diacones-
cu (Slatina) si Grigore Gri-
gore (Tirgoviste).

Manifestarea s-a Tncheiat
printr-un recital de poezie
patrioticd dedicat patriei,
partidului.

A n
romane

frumoase" si ,Legende ro-
mane". dupa care au dialo-
gat eu cei prezenti despre

Poezie patriotica

- Cu spr(ijjinul Asociatiei
scriitorilor din Timisoara si
al Comitetului de cultura si
educatie msocialistd al muni-
cipiului Hunedoara, la Uzi-
na coesochimica din combi-
natul siderurgic, la  Tntre-
rinderea e tricotaje tip
ina si In amfiteatrul spi-
talulul din aceasta localita-
te. la liceele industriale nr.
1 si 2 si liceul sanitar, in
sfirsit, la Biblioteca jude-

Cenaclul

= Recent, s-a desfasurat
rima sedintd a cenaclului
iterar ,V. Voiculescu", pa-
tronat de Comitetul  jude-
tean Buzdu de culturd si e-
ducatie socialista, cu spriji-
nul  Uniunii Scriitorilor.

In cadrul sedintei, a fost
ales biroul de conducere
format din . Corneliu Stefan
(secretar), Gheorghe Andrei,
Dumitru’ lon Dinca. Al. O-
proescu. lon Slanciu. Cu
aces-t prilej au fost prezen-
tate regulamentul de func-
tionare si planul de activi-

HV'

abordarea unor noi si inte-
resante  subiecte n litera-
tura pentru copii.

Oaspetii au fost prezen-
tati de bibliotecara Elena
Dumilriu.
teand  Mures (la  Palatul
Culturii) — poetul Eugen

Evu a sustinut recitaluri de
poezie patriotica, citind din

volumul sdu de versuri
»-Ram cu oglinzi" (Editura
»Facla”).

La Tirgu Mures, scriitorul
a prezentat eseul ,,Sub sem-
nul celor doua Sarmizege-
tuse" si un recital de poezie
sub genericul  ,,Soarele de
andezit™.

Voiculescu"

tate al cenaclului ,V. Voi-
culescu™ pe anul 1988.

La  dezbaterea  privind
extinderea  actiunilor ce-
naclului au luat euvintul
Gheorghe  Andrei, George
Baieulescu, Traian  Cristea,

Dumitrii lon Dinca, Gheor-
ghe Ene, Aurelian Mares,
Gheorghe Minei, Al Opro-
i seii. Const. Peten, lon Stan-
ciu. si_Nicolae Penes, vice-
presedintele Comitetului ju-
detean de cultura si educa-
tie socialistd al municipiului
Buzau.

Concursul de creatie ,,Tradem'

= La cea de a Xlll-a e-
ditie a concursului interju-
detean de creatie literara
,,Tradem". organizat de Casa
de culturda a  municipiului
Craiova, pe linga simpozio-
nul cu privire la dezvolta-
rea literaturii n aceasta
parte a tarii, a avut loc con-
cursul de literatura (poezie,
proza, teatru, epigrama).
Juriul  concursului '\ﬁpre-
sedinte  Valentin F. iha-
escu) a acordat urmatoarele
distinctii : PENTRU POE-
ZIE : [lie St. Antonie, Elena
Baneiu, Daniela Ciubotarii,

ntilniri cu cititorii

« La Casa de cultura ora-
seneasca din Sebes, judetul
Alba, a avut loc comemo-
rarea a 25 de ani de la
moartea lui Radu  Stanca.
Au participat Mircea Tomus,
dr. Gheorghe Telea si ac-
torii lon Buleandra si Con-
stantin Chiriac de la Teatrul
de Stat din Sibiu.

= Reprezentanti ai Editurii
Junimea s-au ntilnit cu citi-
torii din Focsani la Casa car-
tii, cu cei galdteni la Santie-
rul naval si la Biblioteca
,V. A. Urechia", iar cu iubi-
torii de carte din judetul Tul-
eea. la Tntreprinderea de pes-
cuit oceanic, la biblioteca din
Mahmudia si la Liceul de
marind. Au participat : Andi
Andries. directorul  Editurii
,LJunimea”, Virgil  Cutitaru,
Doina Florea Ciornei, Ada
Fartais si Vicentiu Donose.
Au fost lansate volumele :
,Stelele din  adincuri” de
Dumitru_ Pricop, ,,Dimineata
din cuvinte” de Coriolan
Paunescu, ,,Acvariul cu pesti

lon Cilina, Daniela Lupu,
Valeriu Grigore, Mircea Ta-
lan. Costied Tirziu. Mona
Vileeanu: PENTRU PROZA:
Elisabcta Costcscu, Constan-
tin C. Gombos, Dumitru
Gruia. Al. Rodeanu; PEN-
TRU TEATRU: Adrian Mun-
teanu si Bianca-Maria Po-
pescu ; PENTRU EPIGRA-
MA : llie St. Antonie. Florin
Cristea, Miiltiade lonescu,

Rodica Slcfaneseu.

La manifestari au partici-
pat Florin Costinescu, Au-
reliu Goci, Marian Barbu.

exotici" de Teodor Parapiru.
,Mandrut" de Maria Chita
Pop si_ antologia ,Patria
mea, gradina mea".

= Comitetul de eultura si
educatie socialista al_jude-
tului Botosani, a initiat o
seard literara in cadrul care-
ia au fost prezentate mai
multe volume aparute recent,
printre eare ,,Marturisiri" de
Dumitru Corbca, ,,Usa dintre
cuvinte" de_Luerctia Andro-
nic, ,,Pagini din Istoria n-
vatamintului botosanean” de
Stefan Ciubotaru, volume de
istorie si economie, ,, Tratate-
le internationale ale Romé-

niei" de Gheorghe Gheor-
ghe s.a.

Tn acelasi context, s-au
desfasurat intilnirile  unor

redactori si colaboratori ai
revistei ,,Luceafarul” cu ci-
titorii de pe plaiurile boto-
sanene, la care au participat
Nicolae Dan Fruntelatd, lu-
lian Neacsu, Artur Silvestri,
Constantin Georgescu si lon
luga.

SEMNAL

< Josif Vulcan —
POEZIl. PROZA. TEA-
TRU. I. Editie Tngrijita,

cuvint introductiv,  tabel
cronologic si note de Lu-
cian Drimba 1n  scria
.Restitutio”. (Editura Mi-
nerva, 508 p,, 20 lei).

e |. Al_ Brateseu-
Voinesti — INTUNERIC
SI LUMINA. Antologie,
postfatd si  bibliografie
de Mariana lonescu in se-
ria ,,Arcade". Editura
Minerva, 272 p,, 16,50 lei).

a Hortensia Papadat-
Bengcseu — LOGODNI-
CUL. Romanul apare cu
o postfata de loan llol-
ban. (Editura  Junimea,
264 p,, 10 lei).

< Marin Preda — DE-
LIRUL. Editia a Ill-a a
romanului. (Editura Car-
tea Romaneasca, 464 p.,
19 Ici).

O lon Vlasiu — IN
SPATIU SI TIMI'._ IV.
furnal. (Editura  Dacia,
252 p,, 10 Ici).

= Miron Scorobote —
SCRISORI DIN ISIHIA.
Versuri. gEditura Dacia.
112 p,, 9,75 lei).

= Mihail Diaeonescu —
MARELE CINTEC. Ro-
man. (Editura Muzieala.
584 p., 34 lei).

< Nicolae Franculescu
— VALEA VULTURI-
LOR. Roman. (Editura
Cartea Romaneascd, 380
P,, 18,50 lei).

= Dinu Baeduanu —
NOAPTE VALAHA. Ro-
man. (Editura Cartea Ro-
maneasca, 232 p,, 9,50 Ici).

= Corin Biann — A-
MIAZA DEMIURGULUL.
Versuri. (Editura  Emi-
nescu, 84 p., 850 lei).

= Virgil Chiriac  —
FUG ANII DRAGOSTEI.
Roman. (Editura  Emi-
nescu, 360 p,, 13,50 lei).

< Elena Gronov Mari-
nescu — ORELE URZII
ALE SPERANTEI.  Ro-
man. (Editura Eminescu,
192 p,, 10,50 lei).

e Costache _Alexan-
dreseu — FLACARI LA
PROVA. Roman (Editura
Militara, 208 p,, 8,50 lei).

= Aurel Tureus —
IMPOTRIVIREA LUI
FAT-FRUMOS. Volum

cu ilustratii de Emil Flo-
rin Grama. (Editura Fa-
cla, 120 p,, 14 lei).

= Dumitru Sandu —
PE DRUMUL LEIILIU-
LUI. Povestiri. (Editura
Litera, 104 p,, 14,50 lei).

e ¢ e — CARTEA
CELOR O MIE SI UNA
DE NOPTI. XII. Volu-
mul  cuprinde  Noptile
820—868: Povestea eu
Aii Baba si eu cei pa-
truzeci de hoti: tradu-
cere de Il. Gramescu in
,Biblioteca pentru toti".
Editura  Minerva, 304

, 8 lci).

= Immanuel Kant —
PROLEGOMENE LA
ORICE METAFIZICA VI-
ITOARE CARE SE
VA PUTEA TINFATISA
DREPT STIINTA. Tra-
ducere de Mircea Flonta
si Thomas Kilcininger ;
StuAiu introductiv = de
Mircea Flonta; Colectia
,.Clasicii filosofiei  uni-
versale". (Editura Stiin-
tifica si  Enciclopedica,
216 p,, 13 lei).

= Yuan Ke — MITU-
RILE CHINEI ANTICE.
Traducere de Toni Ra-
dian. (Editura Stiintifica
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,Buchet de purpura si soare"

IUA de 7 ianuarie si-a cistigat o
Zrezonan;é distincta in viata Roma-

niei. In acest Tnceé)ut de an, care se d € g0 e
nic pentru tard, aminsatiéiitatdeca mare putere de jertfa in slujba pro-

figureaza a fi ro
totii la aniversarea tovardsei Elena Ceausescu, presti-
gios om politic, savant de renume mondial.

Evenimentul, cu puternice si profunde semnificatii
Tn viata natiunii, a fost marcat de numeroase manifes-
tari omagiale. Gindurile scriitorilor, ale oamenilor de
arta si culturd, Tn haina versului sau a prozei, sint
strinse in _volumul omagial Buchet de purpura
si sor.re, tiparit in aceste zilt de Editura Eminescu.
Aparut sub egida Consiliului Culturii si Educatiei So-
cialiste si Consiliului National al Femeilor, el reuneste
peste 120 de autori ce Tsi exprima, in forme artistice
ndividualizante, Tnaltele, profundele lor sentimente,
opinii, convingeri, adresate marii personalitati, spirit
tinar si neobosit, tovarasei Elena Ceausescu.

,Din primele etape ale zidirii societatii noastre so-
cialiste si chiar de mai Tnainte, cind Tnca porti grele
zavorau pragul spre care istoria mina poporul nos-
tru [..] tovardsa _ Elena Ceausescu s-a aliat cu
tovarasul ei de viata pentru o luptd temerard : aceea
de a risipi nebuloasa in care se zbatea poporul, sub o
orinduire cdareia Ti sunase ceasul”. Aceste rinduri
apartin scriitoarei loana Postelnicu si cristalizeaza, in
datele esentiale, ca multe alte texte reunite Tn volum,
elementele unei biografii exemplare. Ale unei perso-
nalitati care si-a daruit viata unei mari cauze, ideilor
progresiste in lumina carora si-a format constiinta
revolutionara. Militantda consecventa, tovardasa Elena
Ceausescu si-a luminat idealurile la flacarile luptei
muncitoresti, ale miscarii comuniste si antifasciste,
contribuind, alaturi de stralucitul conducator al parti-
dului si statului nostru, tovarasul Nicolae Ceausescu,
la progresul multilateral al patriei noastre, la dezvol-
tarea economicd, sociald, stiintifica, culturala a tarii.

Tn acest sens, scriitorul icolae Dragos scrie in
eseul sau : ,,Intre destinele, Tntre biografiile remarca-
bile care pun in lumina forta partidului comunist,
capacitatea sa de a-si forma cadre cu o neclintitd Tn-
credere in oameni si Tn viitorul mereu mai bun al
natiunii, cu spirit constructiv, revolutionar, viata
tovarasei Elena Ceausescu se ilustreaza in mod exem-
plar, cu stralucire. De la elanurile generoase ale tine-
rei militante comuniste angajata Tn anii ~ tineri in
fruntea luptei pentru drepturile politice si sociale ale
clasei muncitoare, ale fauritorilor bunurilor materiale
si spirituale, pina la prezenta sa activa, prestigioasa
in conducerea_partidului si a tarii, pina la contribu-
tiille remarcabile de ampla rezonantd, in domenii im-
portante ale economiei, Tnvatamintului, stiintei si cul-
turii, datorate savantului de reputatie mondiala se
materializeaza in fapt, in toate semnificatiile sale, cu
virtuti ce izvorasc din ce are mai bun si mai defini-
toriu femeia romana, dimensiunile impresionante ale
unui destin de exceptie”.

PRODIGIOASA si neobosita activitate a tovarasei
Elena Ceausescu in conducerea partidului si statului
nostru in calitate de membru al Comitetului Politic Exe-
cutiv al C.C. al P.C.R., prim viceprim-ministru al Gu-
vernului, presedinte al Consiliului National al Stiintei
si Tnvatamintului, valoroasa sa contributie, al&furi de
tovarasul Nicolae Ceausescu, la elaborarea si Tnfap-
tuirea politicii partidului si statului nostru este pu-
ternic pusa in lumina n scrisul mai multor autori.
Activitatea tovarasei Elena Ceausescu, noteaza scri-
itorul lon Brad, se desfasoarda ,zi de zi, cu devota-
mentul si pasiunea unei vieti exemplare, daruitd in-
tregului nostru popor, emanciparii si progresului sdu,
ridicarii necontenite a nivelului de stiinta, cultura si

civilizatie, Tn pas cu marile cuceriri ale cunoasterii
umane, ale celor mai avansate pozitii mondiale 1n
acest domeniu [..] Tn aceastd lumind putem aprecia
si mai limpede ’importanta contributiei tovarasei
Elena Ceausescu la elaborarea planurilor de dezvol-
tare economico-sociala si cultural-stiintificA a Roma-
niei, planuri dezbatute larg si aprobate de forurile
democratice ale tarii, la vasta activitate politica si or-
ganizatorica menita sa ducd la Tnfaptuirea lor prin-
tr-o munca asidud si tenace, mereu perfectionatd si
superioard ca eficienta si spor al calitatii, la ridicarea
pe aceastd cale, a nivelului de viata, material si spi-
ritual, al poporului®.

.Daca as fi intrebat — scrie Radu Beligan — care
sint Tnsemnele distinctive ale personalitatii tovarasei
Elena Ceausescu, n-as ezita nici o clipd sa afirm c&
ele se exprima in devotamentul nemarginit pentru
patrie si pentru socialism si Tn neclintita convingere
ca avutul tarii_se intemeiaza pe intensificarea si_sx-
tinderea gindirii stiintifice, a culturii si a muncii_in
acte care au maximum de finalitate practica, oferind
facultatilor superioare Tntrebuintarea cea mai produc-
tiva si bucuria_cea mai deplind".

Intitulindu-si eseul O mare fiicd a unui popor eroic,
scriitorul Dinu Sararu se opreste asupra nobilei tra-
ditii istorice care ,,a consacrat pentru totdeauna drept
simbol nepieritor al ctitoriei de neam si de tara ima-
ginea conducatorului iubit al poporului Tnsotit necon-
tenit In stingd de inima_si_de credintd de cel mai
apropiat tovards de viatd si de munca si de _luptd
pentru mai binele patriei si pentru izbinda marilor ei
Idealuri de libertate, de neatirnare si de neistovit
progres.

Imaginea a trecut Tn legendd, legitimind _vocatia
acestul popor de a ridica din rindurile sale fiice tul-
opeHELQyi Baspiate de o covirsitoare dragoste de tard si

pasirii cauzei nationale, faclia arderii lor exemplare
pe vatra patriotismului raminind sa le lumineze pil-
duitor In timp chipul eroic™.

OMAGIUL poetilor ocupa un loc distinct Tn alca-
tuirea volumului Buchet de Purpuré si soare.

~Mereu pentru a stiintei afirmare / Cu spirit comu-
nist_cutezator / A Tnstelat a vremilor izvoare / intru-
chipind prezentu-n viitor". Sint versuri emblematice
scrise de Pavel Peres, care omagiaza omul de excep-
tie, femeia-savant, ce vegheaza cu cumpatare si luci-
ditate la destinele stiintei romanesti. Eminentei sale
personalitati 1i datoram formularea sl aplicarea unor
programe de perspectiva, instrumente realiste de lu-
cru, pentru cercetarea stiintifica nationala.

Deschiderea ampla si reorganizarea Tnvatamintului
pe bazele unei strinse conlucrari cu procesele produc-
tive si cu activitatile de cercetare — iata o alta idee-
cadru, de mare importantd, care se adauga celor ce
sint elogiate, pentru realismul lor, de mai multi autori
Tntr-un “ciclu intitulat Cu flacara stiintei, ea ve-
gheaza. Ciclu din care face parte acest fragment de
Fo_em semnat de lon Cringuleanu : ,,.Savant si om po-
itic, om care creeazd, / Elena Ceausescu linga-ntiiul
fiu al tarii / Ridica rodnicia Romaniei Tn amiaza /
Dind omeniei noastre sensul primaverii*.

NUMEROASE fotografii au fixat pe memoria de ce-
luloid imaginea tovarasului Nicolae. Ceausescu si a
tovarasei Elena Ceausescu Tnconjurati cu dragoste de
copii. Din felul cum ii Tmbratiseaza, cu grija si ocro-
titor, se simte acea caldura unica, parinteasca. Acestei
stari de fericire Ti dau glas versurile poetului Mihai
Beniuc : ,,Se bucura copiii c-o vad in tara-ntreaga /
Si fug la ea In graba cind glasul ei Ti cheama / Rizind
de fericire cind_ea le spune «dragd» / Si-i spun cu
duiosie cu totii «scumpa mamal»".

George_Tarnea realizeaza o altd imagine scriind
,,Tovarasa de visuri a Omului pe care 7 Il stim legat
de tara, precum T1i stim si_muntii, / Sotie, om de
stiinta si comunist si  mama / Elena Ceausescu da
sensuri noi mindriei — / Veghind_pe vatra muncii
ideile de mama / Ea Tntruchipeaza-n fapte simbolul
Romaniei".

In numele idealului comunist, al treilea ciclu din
volumul omagial, panorameaza viitorul, care, sugereaza
autorii, seamana tocmai cu privirile senine, luminoase
ale copiilor crescuti si ocrotiti de Parintii tarii.

INCEPUT de an. 7 ianuarie 1988. Tara si-a sarbato-
rit, in prag alb si Tnalt, sub un arc luminos, stralu-
citul militant politic si savantul de anvergurd mon-
diala, tovarasa Elena Ceausescu. ~Odatd cu Tntregul
opor, oamenii de litere, artistii si-au adus omagiul
or.

Buchet de purpurd si soare, sarbatoreasca aparitie
editoriald, reuneste semnaturile unor oameni de cul-
turd si artd din toate generatiile de creatori : Dumitru
Radu Popescu, Eugen Barbu, George Baldita, Radu
Beligan, Eugenia Busuioceanu, Theodor Manescu, lon
Dodu Balan, Nicolae Dan Fruntelata, lon Ardeleanu,
Vasile Tomescu, Maria Nistor Slatinaru, Alexandru
Balaci, Dina Cocea, Ecaterina Oproiu, Carolina llica si
multi  altii.

'I_'ol'gi i ureaza, din inimd, un calduros ,La multi
ani 1"

Marian Constantinescu

MARGARETA STERIAN :

Xfi

A fi aici e unica lumina

Vie in noi oamenii, in inimi,

A fi in lucrul nostru sub soare

E zarea ce nu ne-o poate inlocui nimeni.

Patrunda roud, briza inviorind fie

In singele nostru spre rodnicie,

Pe pietre ne zidim timp ti case

Si in genele tale tot farmec nears e.

Aici fie a invinge spre zori

Cind cu stelele ochilor dori,

Ne sint gindurile in profunda zare,
Lira-n creatii neasfintitoare.

Simtim, ne sint fruntile ale veacului,
Heraldic ne sculptam lespezi firii,
Inimile ne ramin aici, ale copacului,
Crengile — patriei, iradierea — iubirii.

Lumina in timp

Lumina se revarsa pe arini

Si ne deschidem larg cu ocinii zarea,
Cedeaza norii de peste gradini,

Esti tu, e patria inspiratoarea.

Vin aurorele in fapt de imn

De pretutindeni unde a fost colbul,
Vechi fum si neguri ne-au lasat senin,
Privighetori se-aud unde-a stat corbul.

In inima un crucial timp fie

Viu in puterea jertfei, in zidire,

In noi sint seve-adinci de rodnicie
Si cald azur e-n creatoarea fire,
Chiar singele e stea trandafirie.

Culoarea lui 0 vrem sa nu mai arda
In umbra-amara-a pasarii de prada,
In linistite grele de lumina

Al indraznelii vulturul ramina |

Destinul aici

Cu frageda racoare a ochilor
Invalurezi lirei ginduri inalte,

Adincimea cerului neinghetind
In lucrarile noastre, in cetate.

Sintem unde ne-am nascut si ne e locul,
Cu soarele in iris, cu visul in griu,
Cuvintele intre noi luminind

Din vechi rani, asupra mugurilor,

Cu stelele peste artari, peste riu.

Ne visam inaltimi tot mai vii,

Oameni, in zarile fara amurguri,

Din negrul pamint pe sub ramuri de soare
Ni se inalta vietile, erodind mortile,

In piatrda, in imn viu, invingind noptile.

Bradul nu se fringe sub aspra zapada,
Dintotdeauna destinul aici ne rasare

Odata cu patria — zarea nemuritoare |
Luminind spre miine gindirea ti inima arda |
Chiar codrul invinge, din iarna, in soare.

lon Rahoveanu

Flori



Analize si sinteze

intre obscuritate si transparenta

N cadrul deceniului patru, atit de

Tncarcat de roade lirice, uneori

rascoapte, batute de soarele ale-

xandrin al unei constiinte ce-si
sleia posibilitatile in vecinatatea sterilita-
tii, creatia lui Simion Stolnicu e una ce
meritd atentie. Ea Tntruchipeaza momen-
tul cu Tnsusirile si cu scaderile lui, cum
umbre stricte ale Tnsusirilor ce au Tnce-
put sd decline. A o parcurge azi Tnseam-
na a lua nota de sensibilitatea tinerilor
poeti de atunci, inconvertibila si drama-
tica in rafinamentul sau de sfirsit de ci-
clu, totodata limfatica si imperativa pre-
cum o predestinare. Tnsusi destinul ,,ciu-
datului” Simion Stolnicu (epitetul e ofe-
rit de Vladimir Streinu) o pecetluieste,
cu ,,sunetul de coarda rupta al versuri-
lor", cu ,sentimentul adevarului in gro-
tesc si sinistru” (l-am citat pe acelasi
exeget), ca si cu o Tmprejurare existen-
tialda, cu o prelungita retragere, pina la
sfirsitul zilelor, intr-un anonimat provin-
cial ce va fi_fost apdasator, macerant.
Epuizarea unui timp creator se Tntrupa in
epuizarea unui om. Pe buna dreptate, si
oarecum vaticinar, G. Calincscu il socotea
pe autorul Punctului vernal (1933) un ba-
covian ermetizat. O nespusa oboseala
il specifica, deformindu-i, in primul rind,
inocenta nativa, pe care 0 putem consi-
dera drept o premisa morala a poeziei n
cauza. Monstruosul peisaj al izolarii sta
drept vizionara marturie ! ,,Si-n  luntrea
sunatd de tarmurile-nchise, / Visului sin-
gur, pe bordul trist si vag, / Repti-
lele-ntinzind spre zare limbi de cheag '
l-adusera pe T1ngerul care ostenise"
(Grunji ardeau pe iezere). Acest ,nger
care ostenise™ vede lumea prin  prisma
unei anamorfoze. Obiectul contemplat nu
mai-este egal cu el Tnsusi, ci redus la o
forma eteroclitd, la o laturd obsedants,
la un spectru de atribute invizibile cu
ochiul liber. Poeziei 1i revine misiunea
de a-i schita epura spectrala, suferinda.
Limbajul utilizat e cel sinuos, al ,ser-

puirilor" (termen _ favorit), al criptarii
mohorfite. Desfigurarii Ti corespunde o
apatie a expresiei, deturnata de la tin-

tele sale firesti Autenticd in orientarea
de substantd a acestui lirism, asa cum
a remarcat critica, fixatia extinctiei fuge
de numirea directa, preferind aerul fan-
tomal, senzatia evanescentd, morbidetea :
LSlabit pe cardrile vinete din munti, /
Fantoma-petec, la rupti nori te sui. /
Misuna lumea neagrd, cind aprinsa nu-i, /
Amégind nervi Tn dansu-1 pe sonore
punti”. (Eremit). Ca si ocazionala cruzi-
me a solitudinii deambulatorii  bacovie-
ne : ,,Parapet de capete de zine, pe tip-
sii, / Margineste ripile pe unde te
plimbi"  (Ibidem). Tnsusi cosmosul se
umple de relicve mortuare : ,,Gonesc dru-
muri_terestre si cu moaste lactee / Le
descintd marea nebuloasa” (Téaceri para-
lele). Amintirea  copilariei e Tndoliata,
purtata prin peisajul cimitirial. ca prin-
tr-o sufleteasca oglindire ( ,,Ti-apropii
cripta reavana rascrucei vinturatda / De
mersul tdu pe linga alte-nmormintari, /
Ca-n urmariri de fluturi, printre-nfaldu-
rari / Negre-n pruncia ta, fata culcata !“
— Polen ars), nu fara bizareria imaginii
construite la rece, ca o despovarare de
subiectivitatea ranitd, ca o consolare n
spatiul gratuit al fictiunii : ,,De-atunci
luai-nainte  lumilor pe trepte / Dupa
descuierea clopotnitei gri, / Cu rindu-
nelele mai departe-n zi / Trimese din
pieptul mumiilor drepte..." (Ibidem?. n-
fruntat doar rareori direct, motivul tha-
natic se insinueaza sub chipul unor aso-
ciatii stupefiante. Tncarcatura lor plastica
0 neutralizeaza pe cea psihica. CézTndJ)e
factura scriiturii, atentia cititorului e de-
viata de la confesiune, de la emotie. Par-
ticularizarea prin insolit functioneaza ca
0 stratagema a pudorii, ca 0 modalitate

analoaga, deci, persiflarii si autoper&ifla-
rii. marilor sentimentali. Poanta e aici re-
lationarea iesita din comun a termenilor,
raritatea corespondentei : ,,Si bratul Ve-

nerei, ca un brat de strigoi, / l.umineaza
prin traistd umilind putregaiuri®  (Idol
nou). Sau aceastd conexiune a mitologiei
la geologie : ,,.Cind iata-i : fring in dinti
si_om sI ciini / Sabia zorilor si-n urma
orice punte ; / Ei leaga brat de idol la un
umar de munte — / Vinele divine la vine

de fintini I.." (Ibidem). Sau aceasta
burlesca perspectiva asupra  Tnmormin-
tarii unui poet unde eschivele, notifica-

rile piezise, compun un joc aproape gra-
tios. Evazionismul se lasda antrenat de
sine pina la a dilua silnicele elemente,
revenind cursiv, cordial.  Mistificarea
perceptionala se Tmbind cu luarea unor
distante morale, avind efectul unui aneste-
zic.

Distorsiunea imagisticd Tnsasi ridica la
putere un atare efect: ,E insusi cimi-
tiru-n munti inmormintat / Unde-un vir-
tuoz are pe cruce-o lira de aur : / El din
Brumar de cintece s-a lasat / Si padu-
rile se vor fermecate... / / Chiar asta-
noapte-1 chemara-n triumfal turneu ; /
Tndatad-i s-a-njghebat un car, model / Cu
roate de jerbil aurite, — mortul nu-i
greu, / E numai lira de el.." (Car de
septembrie). O altda modalitate de ocolire
este ceea ce E. Lovinescu denumea ,,0
somptuozitate grava si funerard,” ,,0 bo-
gatie de culoare, un romantism de con-
traste”. Paleta poetului se dovedeste sur-
prinzator de bogatd pentru a ascunde,
cum o profuzie de petale, realitatea
atroce a procesiunii ultime. Sub evoca-
rile de materie scumpa, sub luxoasele ei
reflexe, evenimentul aratda ca un pretext
al plasticului izbavit prin sine : ,Oare
cine e-n trasura mortii / Carui faceti pe
fagasuri_ude / Mic cortegiu catre stilpul
sortil / Tu si Toamna, singurele rude ? //
Fost-a mai ciudatd-rimormintare ? / Din
brocarturi moi si colorate, / Bratul tau
tisneste si bratare / Ti vadesc spumoasa
voluptate | // Care dintre voi mai mult
iubeste / Pe cel mort ? cd Toamna — vad
— Ti scoate / Aur din Brumar si-i rin-
duieste / Peste dric, de picd si pe roate !
// Grunji de aur pus-a-n cring si-n cale
— / Aur care mult mai trist aratd / De-
cit aurul din criptele regale / Si decit bra-
tara_ta bogata ! // lar deasupra mortului
sustine, / Semn firesc al zilei funerare. /
Tmpotriva clipelor senine, / Jerba grea
de plumb din zare-n zare.." (Funeralii
de toamnd). Tn mod justificat, piesa a
fost apreciata drept antologica.

AR, de cele mai multe ori, devita-

ilizarea Tsi spune cuvintul, o devi-

talizare constientizatd, devenita

mecanism estetic, adica scotindu-se
in luming, exagerindu-se, specuiindu-se
cu sistem. O postura din sfera existen-
tei Tnaltata la rangul de stil. Este, desi-
gur, reculul unei perioade literare neobis-
nuit de fecunde, ajunsa la ‘propria sa sa-
tietate elegiaca, la propriul sau scepti-
cism. Din acest mediu de oboseald, de
miscari rarefiate, ezitante, de palori si sur-
dinizari ce se invesminta intr-un exces
de tehnica precum un paliativ, ia nastere
un romantism in felul sdu, ca o opozitie
naturalda la ,clasicizare”. Un fenomen de
dialectica. Echilibrul e Tnlocuit prin deze-
chilibru, robustetea simtirii prin Tnclina-
tii maladive, fermitatea limbajului prin
sovaire si obscurizare, pe un fond al se-
catuirii resurselor creatoare ale fiintei. O
altd remarca a autorului Paginilor de
critica literard se cuvine a fi luata Tn
consideratie. Potrivit acesteia, la baza
productiei in chestiune ar sta ,,byronlsmul
poetilor nostri din secolul trecut”. Altfel
spus, un romantism de gesturi largi, cu
vointd (in)frinte, de elanuri metodic su-
grumate prin textul dificil, tortuos. Cu
attt mai expresivd este noua priveliste
textuala, cu cit evitarii unei atitudini
existentiale direct asumate i se asociaza
evitarea unui discurs conceptual, coerent.
Indirectitatea constiintei se materializea-
za ntr-una a expresiei. Prin tema Tnge-
rului cazut, bundoara, e testatd capacita-
tea limbajului de a in-cifra, de a rupe, In
chip virtuoz, linearitatea comunicarii.
Ansamblul apare evitat, ca si marile
spatii, dintr-un soi de agorafobie este-
ticd. Tabloul se Tncheaga din amanunte,
din explicatii, din sugestii plastice auto-
nome : ,,Lin?é plantatii _largi cu lemn de
sicriu / inflorind fiorii  miinilor din
lut,./ Seninul ramasese nestiut / In eter ;
doar jos se plasmuia siniliu! // Ca-
zuse-aici unul dintre heruvimi / Cu de-
gete de nacru — fara-ncheieturi, / Pe-
tale spre-a nu smulge ; striga-nspre vul-
turi: / — Unde mai dibuiti, iubitori
de-albastrimi ?! // Si stratu-albastru, fara
vreun mester gradinar, / Se subtie la mij-
loc, esarpa si-a lasat, / Fiord Intre gru-
maz si virf de aripi-naltat, / Si nu fu
strat, ci umbra rupta clar" (Aparitie-n
cicoare). Din figuratia romantica, Ila
care poetul apeleaza cu un fel de melan-
colic sadism, nu sint retinute decit citeva
contururi vagi, TIntretaiate de stridente
asocieri, care, prin clocotul lor artificios,
obtinut Tn retorta, voiesc a suplini vigoa-
rea absentd. Vizionarismul e cu voluptate
Tmpotmolit, perceptional ca si scriptic.
Cultura fragmentului are, totusi, pe
alocuri, alura unei performante. intrucit
reuseste a obtine supraunitatea unei at-
mosfere de un grptesc detasat, artist :
»Fuga lua Tn prastie troienii macabri /

Ardatind un lacom panteon de ripi : /
Aripi iti coafau un crestet de Leaore /
Si lepuri mustaceau fascinati in faruri. //

ansau vilele-n reci alveole muntoase ;
Dihori intindeau la drum de giulgiuri /
Hetaire moarte-n strai de plumb, sa-mi
dea / Prea tirzii comprese de moreno"
(Darul Bucegilor).

Tn unele clipe, coagularea in sens tra-
ditional se produce satisfacator. Notatiile
grifoneazd, in pofida confuziei_sensibile,
Ingenios Tntretinute, un dispozitiv obiec-
tual, recognoscibil in realitate, cum e, de
pilda, acest crochiu al unei ierni citadine:
,Cer satios de iarna, / Oricit ii consumara
plumbul raposatii — / Cinci turle, dintre
plumbuite spatii, / Au prins sa se dis-
cearna ; // lar vintul scrijeleaza /| Ma-
nusa ninsd, grava — a unui  cioelu-n
zare |/ Si-o-ntinde spre fereastra mea pe
care / Garoafa sta de streaja..." (Faur?.
Vedem astfel cum- autorul Seintcilor gal
bene coopereazda armonios cu Arghezi.
Predominanta insa ramine maniera_dis-
persiei. care suspenda in largd masura
posibilele trimiteri la real. Poetica e una
centrifugald. Simion Stolnicu se exercita
Tntr-o ali-enare a eului ultragiat prin alie-
narea unitatilor conceptuale ori  senzo-
riale ce-l caracterizeaza. Inapta a cuprin-
de intregul, arta sa colectioneaza detalii,
sub un unghi inform, halucinant. Puse
sub microscop, punctele de contact din-
tre lucruri se dovedesc, aidoma structu-
rilor realului, capabile de emanatii fan-
tasmatice. Poemul se reduce la o expozi-
tie a micilor conexiuni. in locul unei im-
presii totalizante, o puzderie de asociat,li
dezolat rare. de ineturi  dezabuzate.
Ochiul analitic al poetului, strabatind in-
velisul harazit perceptiei comune, ga-
seste. Tn sinul materiei, un feeric univers
nebanuit : , Au filflit in zmeuri vestede
cocosii ; / Au rastignit muntele insusi
jepii rosii" (Motiv de renastere). Sau :
»Riul e ultim joc de muschi  trupului
rece” (lbidem). "Sau : ,Banci leproase cu
bratele de pluta, / Goale au adormit ala-
turi de sere. / Val din flori fumegind pe
usi fara-ncuiere ; / Sub veverita-i treap-
ta de fosnet cazutd" (Ibidem). Sau : ,Mo-
lia trenului ca-n propriu-i  borangic, /
Serpuieste prinsa-n reteaua lunarda” (in
vagon). O posibila ironie poate fi detec-
tata Tn astfel de formule ca in orice me-
canism (in cazul de fata unul textual-
psiholo?ic, al stranietatii dense, migalite),
aflate fiind intr-un indiscernabil amestec
cu extazul. Decorul pompos al gloriei e
luat tale quale, cu o suspecta lipsa de
simt critic, in contextul, oricum con-
trastant. al deziluziei cronice : ,Te iau
turlele-n brate si la ochi de vitrai Te
duc si bronzu-n imnul reginelor din rai /
Ezitd dorind sa sune cu glas plin / Altul
pentru tine, nou, adamantin” (Angelus).
Ori Tnscrierea_unor ntimplari. nu lipsite
de pitoresc, din sfera fabulosului univer-
sal, prevazute cu un tllc fulgurant. De
observat alternanta dezinvolta a registru-
lui grandios cu cel umil. Macrocosmul e
alternat cu microcosmul, intr-un sens va-
dit revendicativ: ,Un vierme rosu de
sfiald. / Precum e plodul care de’ Satan /
Se leapada, un vierme diafan / Se rosto-
goli in palma goala ...// Funigel tdios din
soare / Ostaseste pe vietate-a-mpuns ;
/ O, dac-ar fi ajuns / Ea flutur. ntalni-
rea ar fi fost mingiietoare !“ (Roz eva-
nescent). Dupa cum cadenta unui dans
macabru se profileaza prin detasarea de
rigoare : .Sa batda moartea-n Lunad ca-n-
tr-o tamburind / Si sa dansam prin tot

nisipul _norului. / intne noi cu lesul -de
lumi-Facatoralui» / Pe fulgeru-unei
coase in veci fard rugina !“ (Dans in tai-

fun). Printr-un efort organizatoric, ipos-
taza ironica ajunge la o forma mai evo-
luatd. care e poza, ce degaja un anume
farmec teribilist. Poetul se asaza n pos-
tura lui ca si cum, spre a-si comunica
gravitatea in maniera unei pseudogravi-
tati. Lipsit de Tncredere in sine, lipsit de
resursele necesare solemnitdtii.  Simion
Stolnicu se abandoneaza simulacrului pa-
rodic cum unei identitati in raspar, cum
unei forme ce ia in deridere forma. El
face declaratii n contul unei facetii
care-l fixeaza, care-1 opreste din curge-
rea fara noima, din Tntunecata bolboro-
sire de imagini pythice. Chiar fara a-1
crede (nici nu intentiona a deveni credi-
bil). trebuie sa Tnregistram protocolul la
care apeleazda ca la un mod de determi-
nare : ,,Scutierul negru s-a suit pe turn,/
E geniul ruinei care mai existd ; / Ves-
teste sibilin : — Viata mea e trista !» /
Tnsotind cu batdii  din otelit coturn)"”
Glas de scutier). Sau aceasta noua insce-
nare funebrald, cu speciale preciziuni de
ceremonial : ,,in larguri, cu faclii intoar-
se-n jos, / La-ngroparea mea, pasit-au
in rind, / Alba ceara-a iernei in chip de
Tnger blind / Si_viforul cu gesturi de
mare virtuos" (Epilalani transcendental).
Sau acest monden autoportret, care con-
stituie un intermezzo al alinarii prin
afectare. Atitudinea e de funambul in
acelasi timp salonard si metafizic. Dan-
dysmul apare deschis spre privelisti va-
riate in timp si spatiu, ca o inextingibila
nazuintd spre totalitate. Tn felul acesta,
oza Tsi divulga ambiguitatea, balansind
intre limita si ilimitare. Tntre conventie
si absolut : ,,Sunt copilul negrelor cla-
viaturi, / Melodios precum e cinteza din

paduri. / Pentru-a schimba lesne fugarii
de vis / Ai diligentei spre nenoroc des-
chis, / Stiu desfolia elegii de Hindusi, /
Ori deopotriva albe manusi ; / Minu-
nat-am la popasuri pe hangii, / Tntru ex-
taz lasindu-le dorinte prea Urzii, / Dar
voi, veniti, vd ameteasca dansul meu, / in
salonul intetit de parfum greu : 7 Bate-
ti-mi matanii cind ma ridic soldat / Al
pianului, surizind fin, uscat" (Autopor-
tret). Prin astfel de stihuri e prefigurata
categoria teatrahtatii, in nota parodic-
abisald, ce va rodi la Emil Boita, la
Radu Stanca, la Marcel Gafton etc. F.
vorba de nca o eschiva, de o ,uitare” in
rol. care, spre a-1 cita pe Il. R. Jauss. il
elibereaza pe om ,la modul ludic de
constringerile si rutina rolurilor cotidie-
ne". Cu singura conditie a acceptarii
conventiei, ceea ce ne proiecteaza deja
la antifraza. Tn registru] moral al insufi-
cientei, al frustrarii, al negarii se nscrie
proiectul, cu, uneori, tulburdtoare armo-
nii coloristice, al unei antiexistente.

OD ELEAT (1935) [llustreaza un

.impact intre Tnsemnele mobilitatii

si cele ale neclintirii, ipostaze

fundamentale ale cosmosului, a
caror interdeterminare se contrage in-
tr-un joc imagistic abscons, ce, la rindul
sau, o complica. Poemul Prezinté 0 spe-
cioasa rigoare, fiind, de fapt, proiectia
unui vis. Tn orchestratia sa se cuprind
elementele efemerului si ale du-ratel, ale
contingentului si ale absolutului, intr-o
intricare ce vorbeste facultatii de recr e
liricd prin virtuoze unduiri, printr-o
P_acita_te orgiastica de aglutinare a serhiii-
icantilor. Abstractul pare a nu exista in
sine, ci doar in strafulgerarile echivoce
pe care le isca in nebuloasa plastica. In-
terpretarile care se pot da succesiunii de
imagini se lovesc de caracterul derutant
al textului, indecis Tntre meandrele cu
care opereaza. Viziunea ce s-ar aproxi-
ma, dupa opinia lui Pompiliu Constanti-
nescu, ar fi ,,aceea a fantasmagoriei vie-
tii, desfasurata intr-un film de o tensiu-
ne liricad extrem de sugestiva, in contrast
cu permanenta mortii”. Desigur, e 0 ge-
neralitate ce se poate nuanta. Retinem
febra speculativa prin care poetul Tncear-
cd a se stabiliza pe un platou faurit din
chiar materia instabila a lirismului "7
uzual : ,,Sub pod sint arcadele afumate
de nave — / De ce_lasati sa mearga-un
tractor e catedrala / Si biciclistii goi
printre domuri suave? / in porfir mai
este o firida goald ? li Liliac, da-mi un-
ghiile de hibernari pe zid ! / Dar nu ma
vor prinde ndierii-n berete ?... / Podule.
tu ai un sistem de planete ? / Esti alb !
Geloase, vidrele pleoapele inchid... // Cine
ma_cuprinde c-un baraj de nimfe | ? / Din
sloiuri voi dura cariatide pioase... / Pon-
toane de fosfor peste rotiri de limfe. /
Vreau sa va-nnod cu matase...". O surp
z& o constituie postumele lui Simion S
nicu, publicate in volumul Serpuiri inu.
lut si tortele de aur, cuvint Tnainte de
Vladimir Streinu. editie ngrijitd, prefata
si fisd biobibliograficd de Simion Bé&rbu-
lescu (Ed. Minerva. 1973). Ele Tnvedereaza
o evolutie in  sensul unei armonizari,
care, fara a topi contrastele, le acorda o
sporitd luciditate expresivd. Tehnica opa-
cifierii, odinioara excesiva, pe alocuri
agasantd, face loc unei transparente, unei
nseninari la nivelul imagistic, ce, rami-
nind la fel de amar, da impresia unei
structuri mai ferme. Materia rebelad cris-
talizeaza.  Propunindu-ne a ne opri cu
alta ocazie mai Tndeaproape asupra aces-
tei sectiuni importante a operei poetului
damnat, reproducem_ acum, drept esan-
tion, poezia intitulatd Vocea nail Marga-
rete : ,,Tu, Faust ce prin secoli Imi rasai /
Un altul totusi vesnic tu ramas, / Sa-ti
fiu mereu doar mai_cu unic glas / Tu
las’ | Sa-ti fiu legendei, luna mar ! // Cind
Umbra neagra toamne-a prabusit. / Ca-
zindei stele umerii-ti s-atin / Si porti
centura de velur sortit / Sa-si lege-n sold
nu spada, ci un crin ! U Stai numai linga
lespezi unde-ti suni / A sufletului orgi pe
schije reci, / Pe criptele de osti de sub
poteci / Si duci ranitul glob, 1l duci pe
mini / Ca-ti sint menirea cum fTti sint
un cringvlf_Pie tar de-atlet al binelui

a fi

cos ! / i durerii, Marele Duios / Ori-
unde s-aud lumile ca pling [ // Pe ginduri
sta Mefisto Tnc-o dat’ / Si nu-1 ascultd

Crivatul de ani, / Sa-ti mai stirbeasca
fruntea si brelan / Norocului ce te-a stra-
luminat | // Tu, Faust, nu re-nvii ca
noapte, prinz, / Ci esti! Legenda care
ne-a unit / De aur e, mereu neaburit ! /
Vioard, taci | Pe Faust nu-1 cuprinzi !.*
Spre deosebire de emulul sau Virgil
Gheorghiu, Simion Stolnicu a cunoscut 1n
anii postbelici o etapa ascendenta a poe-
ziei sale, careia i se cade 0 mai insistenta
lumind a reflectorului critic. Ni-1 amin-
tim asa cum cu putine saptamini Tnain-
tea neasteptatei sale disparitii, I-am as-
cultat indelung, pe strazile Sinaiei, Tntr-o
Tnaltd seara de toamna constelatda, vor-
bindu-ne cald, aruneind priviri — ultime !

— asupra trecutului sau literar si ome-
nesc, ca si cind ar voi sa faca ordine in-
tr-un spatiu familiar, sa-si deretice odaia
n asteptarea infioratd a unui oaspete.

Gheorghe Grigurcu



JLumea" intr-o .,carte"

A 23 ianuarie. Mircea Horia Si-

mionescu va Tmplini saizeci de

ani. dintre care doar doudzeci la

,suprafata” literaturii, daca nu-
maram de la debutul cu proza in -reviste
(pina atunci  functionase imperativul
Htirgovistenilor” de aminare a publicarii
pina la patruzeci de ani — dupa cum au
afirmat in repetate rinduri, membrii
,Scolii de la Tirgoviste”, adica, alaturi
de M. Il. Simionescu, Radu Petrescu si
Costache Oléreanu?. Dar ce ani | De-a
lungul lor, autorul nostru a tipdrit nu
mal putin de paisprezece carti ¥, la care

-ar putea oricind adduga_fnca una de
articole, confesiuni, interviuri risipite in
presa | Nemaisocotind cd a paisprezecea
transcrie insemndrile pe un_singur an
§1946) din jurnalul simionescian, care va
i avind cine-stie-ce proportii !... O ope-
ra& — asadar — deja impunatoare, la o
virstd la care prozatorul e inca — jude-
cind in ani... literari | — foarte tinar si
ritmul de aparitie a cartilor sale m-I
arata in plina desfasurare de forte crea-
toare.,.

N-.im Tnceput farda intentie cu o ,,nu-
maratoare a steagurilor”, pentru ca vreau
sa spun mai intii ceva despre ,,acumu-
larea cantitativa” a scrierilor lui Mircea
Horia Simionescu. Nu fnainte — insa —
de. a face o observatie privitoare la co-
mentariile critice care i s-au consacrat.
Numarul lor — constat — ridica si' el
o problemd, si anume : s-a scris enorm
despre cele paisprezece carti, dar extrem
de putin, aproape deloc, despre opera in
care ele se integreaza. Datoritd — de-
sigur — in primul rind faptului ca lite-
ratura curenta e analizatd la noi mai
ales pe filiera gazetdreasca, prin ,.clasi-
cele." specii critice de intimpinare (croni-

ca, recenzia...). Asa se face cd scriitori
de mare  valoare. eu voluminos
curriculum vitae — precum, iata, M.H.S.
(cum i se spune — in formula fonetica:
'.em-has-es” 1 — si cum voi scrie m
continuare) —, au parte mai mult de co-

*) Cum nu voi face trimitere decit la o
parte dintre ele. le insirui pe toate in
aceastd notd : Ingeniosul bine temperat.
Dictionar onomastic (1969) ;  Ingeniosul
bine  temperat. Bibliografia _generala
rg970) ; Dupa 1900. pe la amiaza (1974) ;

dpirea lui Ganymede (1975) ; Jumatate
plus unu (1976) ;" Nesfirsitele primejdii

1978) ; Tnvataturi pentru delfin  (1979) ;

reviarul (llistoria calamitalum) (1980
Ulisc si umbra (1982) ; Banchetul (1982) ;
Toxicologia sau Dincolo de bine si din-
coace de rau (1983) ; Redingota (1984) ;
licitatia (1985) ; Trei oglinzi (1987).

Mai ieri,
Culcat in dunga unei falii,

Tocmai pe cind gavanele ochilor mi se goleau rapid

De detalii,

Au aparut pe masuta,
Deodata, vreo patru,

Ca dintr-un joben de teatru,

Scrisorile tale de aducere aminte,

De pui iubit

Si de copil cuminte.

Si uite cum vin ele,
Ravasele-poznasele,
Navigind alandala,

Ca intr-o joaca a noastra,
De-la-tine-pin' la-mine,
Pe-un lung pod aerian,

Ale carui aeroporturi-terminus sint

Cine alta ?

Decit o fetita si »
Cine alta ?

Decit o bunita.

Si uite,

Lingd patul meu de ruting,
Numerotat

Si inventariat,

Da buzna un univers dezordonat

Risipit pe foi rupte din caietul ,tip-doi"

De clasa a doua,

montarii izolate, centrate pe cite o singu-
ra carte si — astfel — .uitomizante ", prea
rare fiind interpretarile ,,de sus", sinte-
tice. Dezechilibrul (relativ, fireste, cdaci
nu Voi sa-mi ,absolutizez* observatia)
dintre analizd si sinteza are drept con-
secintd un anume deficit in ordinea bu-
nei, adecvatei intelegeri a autorilor in
cauza. Aprecierile globale se fac din
mers, fara relecturl cursive,-si in destule
cazuri se ajunge pe aceasta cale la re-
luarea inertiala a unor idei pe care poaie
cd opera nu le mai confirma... Adica la
clisee interpretative. Nu mai insist asu-
pra fenomenului, ale cdrui mecanisme
tin — pina la un punct — de firea lucru-
rilor. Voi Tncerca — doar — sa exempli-
lf\i/chcg citeva asemenea clisee aplicate lui

Intii — ziceam — acela legat de nu-
marul cartilor sale. E socotit citeodatd
prea mare, prozatorului reprosindu-i-se
ici si colo, mai pe sleau, mai pe ocolite,
cd ,se repetd”, ca multiplicd in exces o
formuld de-acum cunoscuta. Sini de pa-
rere ca obiectia dovedeste neintelegerea
unui sens major al operei lui M.H.S., ea
facind parte dintre acelea carora desfa-
surarea de mari proportii le este dat
constitutiv. Creatiile de acest fel au un
.proiect” de ansamblu, catre realizarea
caruia fiecare carte face cite un pas.
Scrierile oricarui autor important au —
nu-i vorbda — nivelele lor de coerentd,
insa cele de acest fel par_ concepute
dupd grandioase planuri unitare, ca si
cind respectivii ar scrie toata viata la o
singurd, uriasa carte (de altfel, lucru in-
teresant, ei nici nu ,evolueaza", des-
criind — din acest punct de vedere —
trasee de exprimare perfect Iiniarez). Ni-1
putem Tnchipui pe Sadoveanu publicind
doar doua-trei romane ? Sau pe Arghezi
cu doua-trei volume subtiri de versuri ?
Revenind la M.H.S. : proza lui e _,exten-
sivd" prin propria-i ,reguld a jocului”,
inlatisinciu-ni-so_ ca un proiect de ,,co-
medie _umana”, ireductibild la o carte ori
alta, céci abia toate la un loc o pot apro-
xima. Autorul vede in ea o0 ,,c0SmMOgo-
nie" : ar exista acolo — atrage el atentia
— ,sensuri filosofice, sensuri mai adinei,
foarte generalizatoare ale dedesubturilor
unei cosmogonii” (dintr-un interviu din
,convorbiri  literare” nr. 101981, p. 7).
Putem — intr-adevdar — sa _convenim
fara multe ezitari ca e o vasta colectie
de componente ale lumii, de nume, chi-
puri» fapte si obiecte, adunate cu apa-
renta veselie, trecute prin filtre umoris-
tice si parodice, un_veritabil ,bilei al
desertaciunilor”, adicd o cosmogonie ,,pe
dos". Una cu sens totalizator, omogen :
,Literatura mea este o literatura tragica
a neintelesurilor posibile intre forma si
continut — mi-ar conveni sa spun intre
aparenta si esenta — e o tragedie a
omului modern care traieste in ~ perma-
nenta aceste neintelesuri. (..) Literatura
pe care 0 propun eu vrea Sa& exprime
prin fenomene concrete legi foarte ge-
nerale. legile unei lumi care riscd sa-si
dea foc. ?) Cred ca este o cosmogonie
(...] Dedesilbtul ei este o dereglare a

lumii. Lumea, poate nhumim [= numai? —
n.m., I.B.L.I o parte a lumii, se dereglea-
z&, desi scepticismul meu Tmi spune ca
fenomenul este general. (..) sint meca-
nisme dereglate, do la cele obiective, ex-
terioare, pina la cele ale limbajului si
ale comunicdrii si cartile mele nu dau
solutii dar surprind aceasta dereglare”,
(din acelasi interviu).

Mugurul si rouq

Mugurul si roua,

/7 ORBIND despre aceastd omoge-

” uitate m am apropiat de un al
doilea cliseu adeseori aplicat operei lui
M.H.S. Ea s-ar divide in citeva ,serii"
aralele : una a tetralogiei Ingeniosul
ine temperat, alta a romanelor si a treia
a nuvelelor. Distribuirea in conformitate
cu un criteriu_ formal, insd inoperanta
dacd vom urmari acelasi criteriu_pina la
capat, acolo unde ne vom reaminti cd
arhitectura complexa a Ingeniosului...
include si structuri romanesti si nuvelis-
tice. Gindindu-ne si la faptul ca celelalte
carti ale autorului cuprind referiri la te-
tralogie, din care reiau nume, personaje
si_uneori chiar texte intregi, va trebui
sa tragem  concluzia ca  Ingeniosul...
tinde sa Tnglobeze, din aproape In aproa-
pe. lot ce a scris M.H.S., inclusiv — m
ultimd instanta — jurnalul sau, deci pe
fnsusi autorul, ca o consecintd finald a
-absorbirii” vietii in literatura (mi se
pare, — pe scurt — morala cartii sale
celei’ mai recente, Trei oglinzi, In pre-
lungirea_ mesajului Toxicologier). Opera
de prim& importanta a literaturii romane
postbelice, tetralogia e o matrice a lumii,
un ,,model” al ei. de o exceptionala ori-
ginalitate a constructiei. Nemaiintrind
acum 1n detalii descriptive (in linii mari,
cunoscute), ma rezum la rapide definiri
ale celor patru volume : Dictionarul ono-
mastic cu continuarea din Jumatate
plus unu) inventariaza umanitatea la
modul . didactic”, Tnsiruind sistematic
nume de persoane, dupa alfabet (inca de
la Tncepui opdrind sigla ,,Ct.“, explicata
astfel la subsol : ,,Notatie frecvent utili-
zata, trimitind la Cartea de telefon.
ﬁn.a.)“ — Dictionar onomastic, Ed. pt. lit.,
1969, p. 8) , la fel procedeaza Bibliogra-
fia generala pentru literaturda, pentru
spatiul infinit al fictiunii ; apoi autorul
coboard, odata cu Breviarul, ,in lume",
in .clocotul" vietii, inregistrindu-i ,.de-
lirul" in forma parabolica, abreviata a
unui sanatoriu de nebuni ; pentru ca prin
confesiunea ,,autobiograficd" din Toxico-
logia s& urce si el Tnsusi, asemenea unui
Noe tragi-comic, pe ,,arca" nou-construi-
ta, replicd parodica la aceea din vechime.
Astfel ,,cosmogonia”-) gata si, ca-n po-
vesti sau ca niciodatd, ,lumea" a intrat
intr-o ,carte”. Ce este efectiv aceasta
carte nu e usor de spus. In_maniera per-
manentelor disimuladri autoironice care-I
caracterizeazd, M.H.S. se refera undeva la
Dictionarul onomastic si la Bibliografia
generala ca la niste ,alcatuiri ciudate ce
nu apartin nici stiintei, nici literaturii"
(Breviarul, C.R., 1980, p. 256). Sa fie un
amplu roman ? Ni se raspunde tot acolo :
,Dar sintem departe de-a avea in fata
un roman ! (.) Atacind energic litera-
tura, autorul cartii n-a mers decit pina la
jumatatea drumului sdu epic, de _unde,
intorcind privirea, s-a simtii cuprins de
nostalgie : titlul il chema Tnapol. Vigu-
ros.- hotarit sa nu fie slab ca o muiere
si nici sever ca un tratat stiintific, si-a
continuat drumul, aci avintindu-se Tna-
ripat. cu cintecul pe buze, spre sursele
savante, doctorale, spre formularile reci
si lapidare, aci zabovind metodic, cu
sublerul si _micromctrul in mind, ca sa
studieze plasmuirile evanescente, parel-
nicele umbre ale fanteziei, parfumurile
suave si inefabilul cel Tn veci insetat de
determinanti. in cele din urma, ca-
latorul a ajuns sa scrie o carte care, daca
nu e nici tratat si nici roman, ceva tot
trebuie sa fie din moment ce e alcatuita
din cuvinte si, pusa sub ochii unui alfa-
bet. ii produce individului, pe buze si n
interior, un biziit usor si voluptuos...”

Vulpea-si sumete botul siret,

lepurii danseaza-un menuet,

Coscogea ursul, coborit de pe Babele,
isi linge de afine tuspatru labele,
Roiuri de fluturi, buburuze si-albine
Saruta flori si vamuiesc stamine,

Si dintr-odata,

Cind nici nu ma astept,

Numai ce vad, dind piept in piept,

Vreo citiva de 9, vreo citiva de 10...

(»Bunito, la tabla-nmultirii nimeni nu ma-ntrece |
Da' daca-mi promiti sa nu mai fii bolnava,

O sd iau 10 si la autodictare, unde-i mai grozav

Tomita zis Virgulita...")
Pui mic, pui zglobiu !

Filele tale Tnscriu
Tot mai aproape,
Pin' la pleoape,
Cercuri ingenui
Cit s& m-absoarba

Vreo .,'V-at-ascunsa”,
Vreo ,baba-oarba",

Prin care Tnvat pueril si precaut,

Tot cautindu-te,
Sa ma si caut.

in care isi fac de cap hohotind, chiuind,

Emilia Caldararu

idem. p. 257). Poate — totusi — roman,
dacd acceptdm_ ca romanul c capabil sa
ia orice forma si sa cuprinda  orice ;
sau, mai degrabd, utopie generic-literara
a unui ,text universal"...

ZX TREIA prejudecata pe care vreau
sa 0 semnalez e aceea a asa-zi-
sului caracter ,,pur livresc" <il prozei lui
M.H.S. Eticheta e frecvent atasata 1in-
tregii ,,Scoli de la Tirgoviste”. Dar e in
mod nefericit reductive. Prozatorul a ca-
lificat ironic acest fel exclusivist de a
Tntelege procedeele de rapel cultural,
vorbind despre ,,impresia unora, dupa
care literatura tirgovistenilor ar fi, com-
parativ. cu a altora, livresca... Livresc
are orice semn care se diferentiaza <lo
incultura. (..)  Chestiunea livrescului
opunindu-se vietii tumultuoase aminteste
intr-un fel de aceea a acceptarii neolo-
gismelor”. (dintr-un interviu din ,,Astm"
nr. 61986. p. 4). Intr-o forma spirituala,
M.ILS. denuntd astfel — de buna-seama
— un_insidios ,,complex al_livrescului”,
aflat inod in eficientd activitate, supara-
tor. din clipa cind Tngusteaza procustian
receptarea literaturii de un anumit tip.
intre ,trait" si ,livresc”, intre ,viatd" si
.carti” se stabileste o relatie  elastic3,
pentru a carei analiza trebuie depasita
tentatia de_a stabili_ o opozitie simpla
(ca sa nu zic ,simplistd" 1). Sint laturi
complementare ale unei sinteze creatoare,
in care — madacar pentru compensatie —
se cuvine deocamdatd pus un accent asu-
pra deschiderii catre realitate, catre va-
rietatea de forme a naturalului si a
umanului. Polemic ori nu, autorul s-a
ronuntat de multe ori asupra acelei re-
atii si chiar a acelui accent. Citind din-
tr-o singurd ,confesiune de prozator" :
el a indicat sursele literaturii sale Tn
,.Frecventarea aplicata (..) a mesterilor
profesiunii  alese, ca si (in) observatia
vietii, activitate dintre cele mai generale
si pasionante” ; a marturisit_credinta ,,ca
nici un alt domeniu nu mi-ar fi oferit,
ca acela al literaturii, atitea prilejuri de a
redescoperi lumea" ; si a explicat in. sens
apiisat-.. realist" comedia  limbajelor
din cartile sale : ..Am Tncercat si voi mai
incerca sa arat prin modele (citeste fi-
guri) cd nu exista garduri care sd opreas-
ca terminologia stiintifica sa intre 1n
corpul literaturii, cum literaturii-litera-
lura nu-i sint portile Tnchise inaintea nici
unui fel de limbaj, inclusiv cel al ma-
tematicii, al _administratiei, al balistici
sau al artificiului fantezist. Realitatea,
c.irea ii ramin I'<\1 pina la ultimele con-
secinte (anexata de unii confrati Tn ex-
clusivitate, macar ca se dovedeste doar
0 parte a realitatii), trebuie cuprinsad in
toatd Tntinderea si ‘integritatea ei". (,,Re-
vista de istorie si teorie literard" nr.
4/1983, p. 42, 43). Opera lui M.H.S. cred
ca vrea sa ne ‘comunice si acest tilc :
pentru a fi inregistrata. pentru a fi ,,pas-
tratd". realitatea trebuie cuprinsda ,,in-
treagd" in acolada si mai cuprinzatoare
a literaturii. Dat fiind cda volumul dedi-
cat in tetralogie ,Vvietii" se numeste toic-
mai Breviarul. Tmi Tnchipui in legatura
cu aceasta relatie (ca Tn pomenita ma-
tematicd) de incluziune ca autorului nu-I
va Ir fost strain gindul la dictonul conex :
ars longa, vita brevis...

...Ceea ce nu Tnseamna — ba dimpotri-
va. dacd e sa preluam stilul persiflator
M.H S.-ian — ca dictoanele nu pot fi la
o adica si rasturnate. De pildda asa:
vita longa !

lon Bogdan Lefter



Canon

Sirii o frunza de platan uscata,
cazuta la pamint.

Am fost si sint frumoasa

n progresia culorilor

deduse din virste,

a formelor prin care am trecut.
Nu-mi pare rau ca-s altfel

de cum am fost,

ca flacari, transparente se topesc
intr-un brocart ntins pe jos,
fragil, lovit oricind de trecatori.

Sint o faptura omeneasca,

micsorata de ani.

In tinerete cunoscut-am gratia.

Apoi, pe nesimtite-am lunecat
intr-un urfit.

Mi-e sild de pumnul de viscere

pe care-1 port Tn mine.

Nu-mi pare rau ca-s altfel.

Ca-s asa. Cunosc Tntregul drum.

Ma bucur cind ma-ntilnesc cu gratia.

Eu, frunza. Mai am ceva de spus.
Nu-mi pare rdau ca-ndata voi fi pamint.
Ma doare de frunza geamana, vecina,
care atit de draga mi-e

ca fiece nervurda-mi tresarea

la vreo miscare-a ei, oricit de vaga.

Ma doare ca-i pierduta.

Vintul ne-a rupt.

Si n-am s-0 mai gasesc

cind am sa fiu pamint.

Si eu mai am ceva de spus.
Sint o faptura la capatul puterilor.
Si somnul nu ma sperie.

1l caut.

Dar somnul acela-i fara vise.
Si n-am sa pot sa mingli
dormind, un chip,

si inca unul, Tncd unul,

de care sint legata

cu lantul dragostei

pe care moartea-1 rupe.

De aceea tremur.

Tabla-nmultirii

Atitia losifi din losifi

Marii din Marii
din credinte
credinte

val dupa val
brocarte ce-acopera haul

si piscul abrupt
mingiiat de neguri
lovit de lumina

credo quia absurdum
mie pagina inaccesibil

ce-mi ramine la spaima si la durere
acum cind c ftirziu ?

Perna de carc-mi lipesc obrazul uzat
umbra mamei

Tnfasurata-n halatul cel vechi

se aseaza pe pat

si repeta cu mine

tabla-nmultirii

spune cu mine

tatal nostru carele...

ca s-adorm mai usor

Maria BANUS

Fiesta

Tnca mai tine serbarea,

globuri albe, aprinse,

plini rotunde se leagana,
steaguri pestrite, triunghiulare,
camioane burtoase, cu bere,
perechi rasturnate Tn fin,

ochi de copil hamesiti

Tnghit nevazutul,

Tnfulecd maruntaie de zei,

ochi de batrin se mai bucurg,
se mai roaga

Doamne nu te grabi,

mai arde-un chistoc

la marginea pietii,

lasd-1 sa arda pina la capat.

Desen de TUDOR JEBELEANU
Tmprejurari

Rau il mai chinuie Cynthia pe Propertiu.

El scrie poeme Tn atrium.

Loveste furios, cu stilul, Tn masa.

Scandeaza, o blestema ritmic pe usurateca
Cynthia.

Pentametrii Ti spald ranile dragostei,

1l Tnsenineaza.

n Noaptea Iguanei, apare bardul octogenar,
vagabond, client nedorit la hanul de lux.

Nu poate sa moara.

Nu-1 lasa versul.

Loveste ritmic cu toiagu-n podea.
Finiseaza poemul.

Tnchide ochii.

E gata.

Pe priciul de sus, in baraca,

poetul distrofic, scheletic,

acoperit de bube,

scandeaza cu limba in cerul gurii-nghetate,
poeme rastignite de lege,

palme batute in cuie.

El spune mamd, mama, Medeii.

Ea vine.

Si 1l sugruma.

Noapte cu luna

Multa vreme-a trecut
de cind o chemam pe Afrodita din marc
si ea deloc nu venea.
Numai valuri ritmice, spuma Tncenusata.

Carne — petald, frumusetile marii,
nu mad mai chinuie.

Celalalt chip al zeitei,

palid, limfatic, iese din zare,

urca pe cer.

Astarteea e numele ei.
n linistea noptii,

luna m-atinge

cu degete reci de lumina.

Binevenita fii,
mingliere cuminte,
pe fata de frunza uscata.

Tntrebari

Sa fi intrat oare In zodia ciinelui ?

E drept : tot mai des mi-apare Tn ochii lui
Pluto

lumina si pricini de-a fi.

Indiferentd la oameni nu sint.

Caut privirile lor.

Forez. Dau de taind, de zgomot si furie,
de lacrimi, de praf.

Ca prin sita, asa ne vedem.
Marsaluieste-ntre noi o armata
de monstri pigmei,

intrebari fara raspuns

umplu arena.

Pariu

Unu-a pariat pe avers,

pe capul nimbat de luminag,
altul pe pajura-n zbor,

in aerul clar si taios.

Patima jocului crud
pentru lumina de aur.

Cine cistiga, cine-i perdant ?
Nu se mai vede.

Ceata ne tine pe toti
in ghearele ei de cenusa.

n treacat

Bate vintul.

Cad castane din pom.

Ce zgomot !

Si cum pocnesc pe caldarim,
pe palarie.

— Bombardament !

— Cad castanele, doamna,
ma linisteste-un baiat.

— Am glumit, Ti zZimbesc.
Baiatul — nu.

Si dispare.



Breviar

Intre arta si sport

IN cea mai adinca vechime a ci-

vilizatiei. Tnca din vremea locuin-

telor rupestre, din cvaternar. sim-

tul frumosului s-a dovedit Tnnas-
cut omului, creator de surprinzatoare o-
pere plastice. In ce consta ceea ce am
numit simtul frumosului ? Nu mi-1 pot
inchipui altfel decit legat de valori pe-
rene . proportie, echilibru, ritm. armo-
nie. variabile dupad viziunea staticad sau
dinamica. Omul primitiv_a sapat cu o
unealtd de silex In peretii pesterilor, cu
0 sigurantda uimitoare, un mic univers al
faunei redutabile, exorcizind-o astfel pe
cea primejdioasa, realist schitatd. Tn a-
cest fel. simtul realitatii, sau mai bine
zis. spiritul de observatie, se adauga sim-
tului frumosului.

Trecind la plastica avind ca obiect
omul, si cufundindu-ne iarasi intr-un
trecut imemorial, am constatat totusi ca
primele reprezentari, rin  simplificari
Indraznete, au fost acelea ce inspira de
aproape un secol pe artistii ce se doresc
moderni. Modernismul. in aceasta Tmpre-
jurare, ru este altceva decit arhaismul
artistic (ce e drept, mai moderat decit
mogildetele sculpturii contemporane, care
a evadat din ateliere si expozitii de-a
dreptul in pletele publice, arogindu-si
simboluri transcendente, ,,inefabile™).

Arta greaca, de esenta umanista, a o-
ferit locul central omului, omului Tnves-
mintat. iar mai, tirziu gol. cind palestra
si_Tntrecerile atletice se desfasurau n nu-
ditate completa, fara falsa pudoare, in a-
plauzele stadioanelor ce rezervau invin-
atorilor veritabile triumfuri. compara-
ile cu acelea, mai tirzii, ale imperatori-
lor romani. Nu este deci de mirare ca
arta elind ne-a lasat in sculptura capo-
dopere neintrecute, prin puritatea linii-
lor, justetea proportiilor si dinamica ges-
tului, Tncremenit Th  marmurd sau in
bronz. Cine nu-si aminteste a fi vazut
n reproducere Discobolul lui Myron, in-
fatisind timpul 2 al miscarii, cu trupul
aplecat si ncordat in efortul aruncarii ?
Artistul a cunoscut ca un anatomist
structura musculara, ba chiar, a fixat le-
gile proportiei, capul reprezentind a sap-
tea parte din trup.

Olimpiadele, serbarile panathenee si
alte manifestari periodice din Grecia an-
tica au ocazionat o Tntreaga literatura si.
paralel, o bogatd productie _plastica, in
sculptura, pictura si ceramica.

Epoca noastrd nu se poate ridica la ni-
velul artei clasice, lipsindu-i ambianta si
dispozitia (ceea ce ermanii  numesc
Stimmung 1). Sporturile sint. ce este
drept, un fenomen astdzi mondial, si sin-

Revista revistelor

,Secolul 20

e lstoria culturala a unui oras" s-ar
putea subintitula  recentul numar al
»Secolului 20*  (301—302—303). Asa cum
ne-a obignuit Tn ultima vreme, revista
realizeaza necesare si complexe monogra-
fii ale unor personalitati, miscari cultura-
le si, cu aceasta aparitie, ca o consecven-
ta continuare, prezentarea unui spatiu,
atipic prin structurarea sa. prelungit ast-
fel din istorie Tn mit, spatiul ,,Palmyrei
Nordului”, succesiv. numitul oras Pe-
tersburg, Petrograd. Leningrad. Pentru
cd acest oras, aparut din “vointa unui
singur om. tarul Petru |, a reprezentat
mal mult decit rezul'ntul unei decizii po-
litice determinate de necesitati momen-
tane, fiind, cum o spune in prefata sa
Dan Haulica, o ,,istorie care se deschide",
0 ,,geoistorie™ ce implica concretul exis-
tentei umane. Acest oras, rusesc Si strain
Rusiei totodatd, a trezit, de la Tnfiintarea
lui pe mlastinile de la gura Nevei. reac-
tiile cele mai contradictorii, dezbaterile
cele mai profunde (si fecunde), de la ad-
miratia fara rezerve pina la respingerea

gurul care, prin statutul sau. nu cunoaste
ingradiri, intr-un climat artificial de
pace, Tn polida multiplelor conflicte ar-
mate de_pe mai toate continentele. Asa-
dar. dacad totusi, fata de trecut, prin ex-
tensiunea_lor planetard, sporturile unifi-
ca sezonier universul Tntre% un progres
enorm s-a_ savirsit spatial. De altfel, 1m-
pulsul initial apartine unui francez. Pier-
re de Coubertin (1863—1937), care a rein-
nodat, in ultima decada a secolului tre-
cut, firul rupt al Olimpiadelor.

A CESTE nu prea originale consi-

x xderatii le-am facut la lectura
foarte informatei lucrari recente a lui
Victor Banciulescu si Virgil Ludu, Spori
Si artd, aparuta Tn Editura Sport-Turism,
Bucuresti, 1987.

Din cartea aceasta, de la prima pagind
a capitolului Estetica sportului, aflam o-

inia lui Aristotel, cum cd , principiul de
aza al gimnasticii este frumosul™. lar
divinul Platon ,,pretuia armonia propor-
tiilor, frumusetea si_s@natatea™. Tn ..prac-
ticarea exercitiilor fizice". Sintem. _prin
urmare, n cea mai strdlucita tovarasie
fje idei, subscriindu-le judecéatile de va-
oare.

Autorii procedeaza metodic. in capitole
succesive, despre relatiile dintre sport si
arta plastica, literaturd, muzicd, coregra-
fie, arhitecturd, teatru’, cinematograf,
sportul  nazuind a fi, el Tnsusi. ,a 8-a
artd" | Referitor la aceastd afirmatie, ras-

unsul nu poate fi decit pozitiv, deoarece
otografia_Si filmul, fixind figura sporti-
va. staticd si dinamicd, salveaza de la
pieire, pe lingd aceasta, si momente pa-
roxistice de entuziasm public, bucuria
multiplicata la zeci de mii de indivizi a-
tingind culmile delirului.

a nu ne jucam insa cu epitetele. Ne
aducem aminte ca la Olimpiada la care
s-a ilustrat Nadia Ccmaneci, critica spor-
tivd_a sustinut cad tindra noastra campi-
oand a ridicat gimnastica la o treaptad ar-
tisticd supremd, sau chiar ca a realizat
intiia oara Tnaltarea gimnasticii la treap-
ta artisticd. Cum frumosul, ca si talentul
si geniul, este indefinisabil. Tntelegem ca
exercitiile gimnastice ale Nadiei au dat
spectatorilor acel .frisson nouveau", mar-
turisit lui Eaudelaire. la lectura Florilor
raului, de catre Victor Hugo. Asadar, nu
se mai vazuse, pind la acea Olimpiada de
la Montreal, frumosul artistic in compe-
titiile gimnastice !

Palestra face, cum vedem, ,minuni”,
dar cu pretul unor sfortari metodice, ani
de-a rindul. printr-o disciplina de .antre-
nament aspra, cu interzicerea unor pla-
ceri si prin Tncordarea suprema a vointei
Si a inteligentei. A face din trupul nostru
un instrument de miscari exacte, calcu-
late la zecimi si chiar sutimi de secundd,
este 0 biruintd a spiritului ca si execu-
tia unei bucati muzicale pe o vioara Stra-
divarius.

Sa trecem la sportul cel mai iubit din
lume : fotbalul. Va trebui sa marturisim
ca am vizionat in ultimii ani pe micul
ecran al televiziunii tot felul de meciuri
nationale si internationale, unele intr-a-
devar frumoase, altele integral urite. Pe
acestea ni le explicam prin ..forma fizi-
cd" a celor doua echipe, la fel de neco-
respunzatoare asteptarilor publicului si
chiar, daca nu mai ales, suporterilor res-
pectivi. Am vazut, de pildd, o echipa de-a
noastra fruntasa obtinind vreo sase cor-
nere succesive si nefructificind nici unul,
desi, teoretic, ,,golul era Tn aer" (uneori,
din contra, unul singur dovedindu-se mai
mult decit suficient'!). Numim joc urit
acela care naste busculade Pe teren.

totala. ,,Dupa cit se pare nu exista n
lumea Tintreagd un oras care sa fi trezit
mai putind simpatie ca Petersburgul. Cite
epitete nu i s-au dat : mlastina putreda,
inventie absurda, oras lipsit de orice
personalitate, minister birocratic, cazar-
ma de regiment”, scria. in 1902, Alexandre
Benois despre ,,colosul,de piatra in ace-
lasi timp monstruos si captivant”. Incizia
practicatd brutal de Petru | pe organis-
mul unei culturi  preponderent Tnchise,
mistice si orientale, a avut o0 rezonanta
atit de profunda incit s-ar putea spune
ca doar_orasul singur a generat o sene
culturala noua. un perimetru creator
exemplar ce a depasit granitele Rusiei
Tnsesi. Acest ecou profund 1l surprinde
»Secolul 20“ atunci cind Tnmanuncheaza
creatiile generate de existenta Orasului
de-a lungul istoriei lui. de la Puskin la
Ahmatova  si Mandelstam. de la
Dostoievski la Merejkovski si Belii, de la
Remizov la ,,Cartea Blocadei” a lui Ada-
movici_si Granin. _ Istoria_ transpare in
evocdrile unor calatori Tn spatiul pe-
tersburghez, incepind cu primii negustori
englezi, uimiti_de gigantismul si insolitul
constructiei, pina la observatiile subtile
ale unor personalitati  occidentale ca
doamna de Stael, Dumas-tatal, Thaophile

Gautier, Rainer Maria Rilke s.a, de la
memorialele roméanesti de calatorie din

sanctiuni _mici sau mari pentru fincalca-
rea regulilor elementare, acela in care
fiecare jucator are in picioarele lui un
adversar, Tmpiedicat sa_paseze, lovit in
glezne sau Tmpins, trintit etc.

Sporturile isi au. de altfel, mai toate
ca si medalia. aversul si reversul, cu
neasteptate implicatii_de ordin etic. Un
joc frumos implica fair-play-ul, forma
moderna a cavalerismului, respectul re-

ulamentului Tn cauza, eleganta miscari-
or, 0 anumita ritmica, de natura muzica-
|a. chiar cind cele doua arte nu sint con-
jugate, ca la patinajul artistic.

Secolul ce se Tncheie a primit mai de-
mult eticheta de ,,secolul sportului'. Este
mai acceptabild decit aceea a armelor nu-
cleare. care se lupta sa nu dezarmeze in-
tegral. In timp ce competitiile sportive nu
au decit in cazuri foarte rare si nespeci-
fice. urmari fatale (crize cardiace, mai
ales 1). Am constatat pasiunea sportiva
la copiii nostri de toate virstele. Bucu-
restii nemaiavind maidane, locurile caro-
sabile de la Tntretdierea unor strazi sint
transformate Tn_terenuri sportive, mingea
trece dintr-o mina intr-alia, de pe un pi-
cior pe altul, in orele libere, cit si Tn
cele furate pregatirii lectiilor. Tineretului
nu i se mai Tndoapd memoria cu date
zise inutile, dar in disponibilitatea infi-
nitd a acesteia, Tnmagazineaza lesne com-
pozitia tuturor echipelor de fotbal si_de
rugby, performantele lor. locul in divi-
ziile” A, B. C. etc. Fiecare aruncator si

ocnitor de minge se viseaza viitor per-
ormer, campion national si vedeta in-
ternationalda. Ambitia este bund, mai ales
cind. cu trecerea anilor, se cuminteste sau
si schimba obiectul.

Literatura noastra n-a lipsit a se insera
celei universale moderne, mereu mai re-
ceptiva fata de domeniile sporturilor. Au-
torii_cartii se plimba din antichitate pina
n zilele' noastre, cu o vasta bibliografie,
nd la a ateriza in ,spatiul_ mioritic".

-avem, spre mthnirea autorilor, o epo-
pee nationala a sporturilor  descoperita
de dinsii la plural : Epopeile sportului.
Trebuie s& ne resemnam ? Nicidecum. Ce
sint, romanele contemporane decit niste
mici epopei ? In capitolul I’c_meleagurile
noastre, ni se dau mari satisfactii de or-
goliu. Sa luam aminte la un dens para-
graf : ....printre pasionati au fost, nu se
putea altfel, si scriitori roméani. Ei au in-
dragit cu bucurie, cu pasiune, sportul si
au scris despre el. Mihail Sadoveanu si
Demostene Botez despre oini, un fel de
baseball romanesc. Tudor Arghezi si io-

sec. XVIII si XIX pina la G. Caélinescu.
Si nu numai evocarea istoriei Tsi are locul
in acest bogat numar al ,Secolului 20"
ci si istoria traita sub semnul revolutiei,
»ecoul direct” surprins de M. Volo.sin,
Arthur  Ransome, Octavian Goga sl
N. D. Cocea. O revolutie Tnsotita si con-
tinuatd de o resurectie culturald de am-
ploare. pe care o ilustreaza baletele ruse
dirijate  de Diaghilev, cubo-futuristii
rusi, teatrul revolutionar reprezentat de
Evreinov, noua cinematografie s.a.m.d.,
na la creatorii de azi. celebri artisti,
alerini, dramaturgi.

Alcatuit prin munca_lpliné de abnega-
tie si competenta a atfanei Nicolescu.
careia 1i apartin si multe dintre talma-
ciri. cuprinzind articole si corespondente
trimise special revistei din variate centre
de culturd, cu poeme fidel transpuse fin
romaneste de regretatul Leonid Dimov,
de lonnichie Olteanu si _Igor Blok. cu o
iconografic reprezentativa pentru orasul
noptilor albe (fotografii de lon Miclea).
acest numar al ,,Secolului 20", aparut su

Tngrijirea lui  Alexandru Al. Sahighian.
reprezintd o contributie exemplara la n-
lesnirea contactului cititorului romén cu
alte culturi,

R. V.

nel Teodoreanu — despre box, tenis si

patinaj. George Cdlinescu — despre Tnot
si_ motociclism, Radu Tudoran — despre
lahting. Geo Bogza Si Dan Dcsliu —

despre ciclism. D.[. Suchianu — despre
schi. Eugen_ Barbu — despre fotbal. Ale-

xandru Balaci — despre alpinism. Tudor
George — despre rugby. Radu Theo-
doru — despre aviatie. "Haralamb Zinca

— despre atletism™.

_Nu este tot! Urmeazd completarile de
rigoare, peste care trecem, mentionind ca
nimic nu le-a scapat vigilentilor autori.
Mai aflam ca scriitori de-ai nostri ,,au

ilotat si au scris despre aceastd betie a
maltimilor (caci exista si una a adincu-
rilor) : Radu Tudoran, Victor lon Popa,
Radu Theodoru. Cartile lor se numesc :
Anotimpuri, Sfideaza cu fofeaza si Mai-
storasul Aurel (e vorba de Aurel Vlaicu),
Aproape de zei".

Degeaba ! oricit de puternic ar fi ta-
lentul scriitorilor de Pe orice meridian,
ei nu pot stirni intensitatea_emotiva de
pe stadion | Lectura ne ingaduie uneori
sa vedem ,.cu ochii mintii" imagini de o
plasticitate egala cu aceea a privirii direc-
te. in aer liber.

O mare deziluzie ne-a cuprins neinlil-
nind nume de-ale confratilor nostri ro-
mani printre ,.scriitorii in arend". Re poa-
te o asa flagranta lipsd de apel ? Ca,
iatd. Franta a dat cu Maupassant, un ,.ex-
celent vislas". cu Montherlant un polispor-
tiv, ca si_Albert Camus si Andra Mau-
rois si altii Tnca. Prietenul nostru si vecin
de rubrica, Geo Bogza, ni se spune, ,a
facut _elogiul bicicletei”, dupa ce trecuse
Tnot Dunarea. Bicicleta, ca sa aducem si
noi o minima contribute la istoria rela-
tillor dintre literatura si sport, a fost

racticata T'ntfi de Macedonski si de scoa-

a lui (fratii Cantilli ). Nu se poate sa
nu fi lasat nici unul vreo urma _ scrisa
despre pasiunea lui _ pionereasca ! In

schimb, n-am dus lipsd de romane spor-
tive. de versuri in cinstea sporturilor, de
teatru sportiv, iar Camil Petrescu a fost
si un eminent critic sportiv, afectat anu-
me fotbalului. El a fost cel care I-a con-
vertit la pasiunea balonului rotund pe
atit de sobrul Liviu Rebreanu !

In concluzie, si un repros ce-i adresez
pe lumea cealalta lui lon Marin Sado-
veanu care, dupa ce scrisese, n colabo-
rare cu Marietta Sadova si Aureliu_Mar-
cu. piesa pozitiva Tinerete sportiva, s-a
dezis cu o ,,comedie antisportivda in patru
tablouri : Cutia cu maimute" !

Oricum, contributia noastra literara n
cinstea sporturilor nu este dintre cele ce
s-ar putea uita. Aducem omagiul nostru
eminentilor autori ai volumului Spori sl
arta, care ne-au dat un nou titlu de min-
drie...

Serban Cioculescu

SERBANA DRAGOESCU :
Tapiserie din ciclul Trepte



N.

lorga

despre ideea de libertate

A n Nicolae lorga avem una din-
tre personalitatile  exceptionale
ale _spiritualitatii noastre _este
unanim stiut. De aceea, tocmai, ea
e restituitd generatiilor de azi, fiecare
aparitie, din orice  domeniu al creatiei
sale, epuizindu-se instantaneu. E dovada
impresionantd a stimei imense de care
se bucurd carturarul Tn constiinta roma-

neasca, Aceastda minte uluitoare, atin-
sa de aripa geniului, trezeste admi-
ratie  si  perplexitate, citindu-se de

obicei numarul impresionant al titlurilor
in carti si articole) ale bibliografiei sale,

robabil cd mai ‘impresionant deeit nu-
marul titlurilor e vastitatea substantei a-
cestei opere. Intr-adevar, citind-o si reci-
tind-o. e greu sa se spunda daca exista
vreun domeniu al stiintelor umane sau al
artelor in care lorga sa nu fi fost_numai
un perfect cunoscator dar si un fauritor.
Daca poezia si teatrul sau_sint modeste,
lorga este Tnsa, incontestabil, unul dintre
marii nostri prozatori Tn operele memo-
rialistice si, In paginile extraordinare de
calatorie, n publicisticd, Tn oratorie si
chiar Tn unele — destule — dintre carti-
le sale de eruditie. Cit_priveste istorio-
rafia, practic nu exista sfera din_ evo-
utia existentei umane care sa nu fi fost
recreatd, in carti si in studii, de savantul
nostru. Viata politicd propriu-zisda, cea
militard, cea economica_(agricultura, mes-
tesuguri, comert), artistica, literara, inva-
tamint, tipar, biserica si religie, Tn genere
totul a stat sub raza lui de observatie. Si
nu e vorba numai de fenomenul roma-
nesc ci, deopotriva, de cel universal in
care era la fel de competent. A existat
totusi un domeniu care nu l-a atras, fi-
losofia. desi cunostea, se vede bine, prin-
cipalele opere ale istoriei filosofiei. Cu
franchetea care 1l caracteriza, lorga nu
s-a sfiit sa marturiseasca aceasta, ca in
textul unei conferinte rostita la Paris n
februarie 1931 : ,,Xenopol era mai ales un
ginditor, ale carui concluzii asupra istoriei
nu Tntrec numai competinta mea, care nu
sint filosof si n-am cautat sa fiu vreoda-
ta, dar si curiozitatea mea, interesul meu
pentru aceste lucruri, fara indoiala utile,
dar de un caracter atit de diferit" (in
Generalitati cu privire la studiile istorice,
ed. a Ill-a. 1944, p. 181). Acest punct de
vedere, tare a fost si o metodologie de
exegezd, se vede bine si_in cartea din
1928, cunoscuta sub titlul  Evolutia
ideii de _libertate, relativ recent reedi-
tata la Editura Meridiane.

Cartea e la origine un curs universitar
tinut, Tn 1928. studentilor Facultatii de li-
tere ai Universitatii din Bucuresti, cele
optsprezece prelegeri constituind capito-
lele cartii. Primele trei prelegeri, neliind
stenografiate, se reproduc dupa rezuma-
tul unui student, celelalte reflectd exact
gindul rostit al marelui profesor. Si ceea
ce impresioneaza in primul rind, recitind
aceste prelegeri devenite carte, este toc-
mai _uluitoarea eruditie _a autorului care,
urmarind tema studiata din antichitate
pind la sfirsitul secolului trecut, din re-
sursele  cunostintelor sedimentate  in
memoria sa cu totul iesitd din comun. De
obicei, astfel de teme sint studiate filo-
sofic sau sociologic. lorga. consecvent
metodologiei si conceptiel sale, trateaza
chestiunea din perspectiva strict istorica.
O si spune, tot cu franchete, Tn deschide-
rea primei prelegeri : ,,Definitiile filoso-
fice s-au ispravit. Singura cercetare cu
folos ramine numai aceea din punct de
vedere istoric”. Editorul editiei pe care o
comentam, llie Badescu, crede ca lorga,
concepindu-si aceste_ prelegeri, ,va re-
nunta la orice dorinta de sistem teoretic
peste istorie si va cladi o teorie istoricd a
ideii de libertate”. Credem ca nu are
dreptate. lorga nu a renuntat la nimic
pentru ca nu avea la ce renunta, devre-
me ce niciodatd — vezi marturisirea sa
din 1931, citatd mai sus — nu a fost Tn-
cercat de ,,dorinta" Tnaltarii unui ,sistem
teoretic”. Apoi nici nu cred ca gi-a pro-
pus, prin acest curs, sa cladeasca ,,0 teo-
rie istorica a ideii de libertate”. Pur si
simplu a urmarit evolutia conceptului (el
il numea si _mai nepretentios, chiar ,,no-
tiune") de libertate de-a lungul istoriei
pentru a releva ,intelesul diferit" pe care
1-a avut ,,potrivit atmosferei morale a
fiecarii epoce”. Negresit, e posibil ca dupa
cinci decenii acest excurs istoric sa do-
bindeasca intelesuri teoretice neintuite de
autor. Dar nici nu credem ca e bine sa

plasam gindul savantului dincolo, mult
departe, de intentia sa si nici sa consi-
deram aceasta lucrare, cum apreciaza e-
ditorul ei, ,,purtdtoarea unei revolutii in
istoriografie, a unei schimbari de para-

Nicolae lorga. Evolutia ideii de liber-
tate, Editie Tngrijita, studiu introductiv si
note de llie Badescu. Editura Meridiatte,
1987. Colectia ,,Biblioteca de arta. Arte si
civilizatii".

digma in stiintele socio-istorice”. Edito-
rul, sociolog prin formatie si profesiune,
transportd ~aceastd importanta lucrare
din istoriografie in sociologie teoretica,
examinind-o aproape exclusiv din acest
unghi, care nu a fost si al lui N. lorga.
N-ar fi deloc contraindicat nici un astfel
de examen, adesea revelator, cu con-
ditia ca sa nu fie exclusivist si nici
umbrit de exageratii. Evident, lorga
si-a condus excursul istoric in ju-
rul evolutiei ideii de libertate dupa
un punct de vedere. A considerat
ca ideea capata relevanta daca e anali-
zata sub Tntreitul sdu aspect : ,libertatea
muncii, libertatea politica si libertatea
?indului". Sigur ca altcineva ar putea (ar
I putut) examina chestiunea si din pers-
ectiva altor criterii de exegeza. lorga
e-a preferat pe acestea anuntate, eviden-
tiind relatia adesea de antinomie ntre ele
intr-o perioadd sau alta a istoriei ome-
nirii. A releva, prin fapte istorice anumi-
te, felul cum s-au Tntrupat Tn real unu]
sau altul dintre aceste aspecte a fost chiar
scopul acestui curs universitar. lar de-
monstratia, remarcabila peste tot, cuce-
reste si incinta. ldealul moral, dupa lar-
ga. este acel tip de comunitate umana
care e astfel organizatd, incit Tngaduie n-
trunirea, Tntr-un_ansamblu armonios, a
tuturor celor trei aspecte ale ideii de li-
bertate. Si cine nu stie, dacd e cit de
cit avizat Tn straturile operei lui lorga,
cd acest ideal se_intilneste, cu deosebire,
in alcatuirile taranesti, In care pamintul
e al obstii, conducatorii politici sint ale-
sii ei, lar dreptul la opinie ,legalizat"
prin traditie 7 Savantul a urmarit mani-
festarea acestui ideal de libertate tara-
neasca din antichitate pina la ipostazie-
rea ei moderna. Evident, s-a oprit si la
formele _ei din tdrile roménesti, cu satele
razesesti sau mosnenesti. 0 continuare a
celebrelor ,romanii populare”, care Tsi
trag izvoarele din epoca romana. Ori de
cite ori se apropie de astfel de manifes-
tari pagina lui lorga vibreaza admirativ
si_nostalgic. Editorul sdu. sociologul llie
Badescu, e un cunoscator al chestiu-
nii si incursiunile sale in teoriile mo-
deme despre tipul de civilizatie tara-
neasca sint demne de tot interesul. Chiar
dacd e putintel exagerata afirmatia ca
lorga a elaborat, pornind de la romanii-
le populare, continuate Tn Tntregul ev
mediu si chiar mai incolo, un ,,model so-
ciologic” valabil pentru cercetarea evului
mediu, e incontestabil cd Ilie Badescu
aduce completari teoriei metropolitane, cu
raportul dintre centru st periferie, formu-
latd de sociologul american de azi I. Wa-
lerstein,

mp ERSPECTIVA lui lorga e, in a-
cest curs_universitar, ca_peste tot

in opera sa, organicistai Chiar tipul ideal
al civilizatiei taranesti, urmarita istoric,
a fost preferat tocmai pentru ci Tntreaga
organizare era aici organica. Nimic mai
mutilant pentru structurile sociale, soco-
tea lorga, decit formula abstractd, creata
artificial dupa legi (inclusiv constitutii)
deduse rationalist de capete!l®' unor gin-
ditori. Pentru cd nu ostenea sa demon-
streze carturarul, astfel de legiuiri nu
sint expresia vointei celor guvernati, ci
creatii silnice de cabinet, Tntotdeauna
daunatoare libertatii individuale sau co-
lective. Teoria contractualistd a lui Rous-
seau a avut In lorga un adversar intra-

tabil, considerata fiind o teorie reforma-
toare necrescuta din traditie si produca-
toare de condamnabile rasturnari sociale,
lorga a agreat, se stie, calea evolutiei n-

cete, Tn care progresul sa vina lent si in
succesiunea traditiei. Orice Tncalcare a a-
cestei gradualitati ar fi producatoare de
grave anomalii iar_calea revolutionara nu
I se parea potrivitd. Lovinescu i-a audiat
cursurile la Tnceputul secolului si a fost
socat de criticismul negativ al profeso-
rului Tmpotriva revolutiei franceze si a
exponentilor ei de la Rousseau pina la
Robespierre (vezi (Istoria miscarii ,,Sa-
manatorului”, 1925, # 186-187). Acest cri-
ticism il regasim, fara mirare, in cartea
pe care o comentdam. Savantul a respins

hotarit ideea de revolutie, preferind-o
constant pe aceea a evolutiei Tncete.
Pornind de la acest punct de ve-

dere, a negat total revolutia franceza.
,De unde rezultd — se rostea profesorul
— ca revolutia franceza, venitd la capa-
tul rationalismului, n-a Tnsemnat... libe-
rarea aceea a omenirii de care se vor-
beste necontenit. [..] De fapt, oricare ar
fi fost intentiile, revolutia francezda a
amestecat si brutalizat, in toate domenii-
le, Tntreaga societate”, (p. 293). lorga a
preferat in locul acestei revolutii pe aceea
americana care s-ar fi realizat ,cu tradi-
tii istorice”, ,cu dezvoltari Tncete”, cu
,»,0bisnuinti". Nu intereseaza aici Tntreba-
rea dacd se poate intr-adevar vorbi de o
revolutie americand, opusa cam bizar
uneia reale care a inaugurat, totusi, o
epoca n istoria omenirii. Si aceasta pen-
tru ca marele nostru istoric a privit cu
mefientd spre orice fel de revolutie, in-
clusiv la aceea din tara noastra la 1848,
despre care a formulat judecdti de o ne-
gatie imposibil de acceptat. Ele sint
indeobste cunoscute si_ considerate cum

se cuvine. Ultimul editor al Ilui lor-
ga crede, dimpotriva, ca ,salveaza"
astfel de opinii interpretindu-le, de-

concertant. In studiul introductiv  (p.
48—49) se apreciaza, nici mai mult dar
nici mai putin, ca, de fapt, ,critica lui
Nicolae lorga la revolutia franceza vine
in inttmpinarea criticii _facute revolutiei
franceze de Karl Marx fnsusi". Dar, cine
nu stie 7 Marx a criticat lipsa de. consec-
ventd, esecurile revolutiei franceze, dar
a elogiat-o mereu pentru ca a realizat
.descatusarea si iInstaurarea  societatii
moderne burgheze", omagiindu-i pe cei
care ,au sfarimat in bucati fundamentul
feudal si au secerat capetele feudale care
crescusera pe el" (Optsprezece Brumar al
lui Ludovic Bonaparte). E corect, e stiin-
tific si egalizam astfel opiniile, atit de
polare, ale unor cugetatori ? Mai propriu
ar fi fost sa fi spus c& opinia lui lorga
vine Tn Tntimpinarea céartii pamfletare a
lui Taine, Originile Frantei contempora-
ne. Dar nu, editorul I-a preferat pe Marx.
Lucrurile nu se opresc aici. Opinia lui
lorga de la chiar Tnceputul acestui curs
universitar dupa care ,,definitiile filosofice
s-au ispravit" si ca singura cercetare cu
folos e aceea istoricd e verificata cu aceea
exprimata de Marx si Engels in ldeologia
germana, care si ei ar fi ajuns la conclu-
zia . sfirsitului filosofiijor speculative”, in-
vocindu-se. n sprijin, si o alta lucrare a
lui Engels si chiar o opinie a lui Lenin.

In aceeasi practica a ,,semnului intors",
pe care am mai gasit-o utilizatd de acest
autor ntr-o carte a sa discutata, discu-
tabila si contestata chiar de sociologi,
se Tncadreaza si polemica editoru-
lui, in aparatul de note, cu acele opinii care
il considera pe N. lorga un paseist roman-
tic. Dupa llie Badescu astfel de aprecieri
ar fi nefondate, lorga neopunindu-se cu-
rentului modern al cdii industrialismului,
ci fiind Tn consens cu ideile Scolii socio-
logice de la Chicago, de prin anii treizeci
ai secolului nostru, care era preocupata de

ILIE BOCA : Compozitia

umanizarea mediului de fabricd. Nu stim,
in detalii, postulatele Scolii de la Chicago
(sint convins c& lorga nici nu_ auzise de
ele), dar paseismul sau romantic si rezer-
va fata de calea industriala e o certitu-
dine, lesne de constatat in_cele mai_ mul-
te dintre scrierile sale, pina spre sfirsitul
vietii. Odatd a si_exclamat : ,,Nu-s omul
timpului meu", fiind, ca si Caragiale, un
om ,vechi" Tn mentalitate. Cine citeste,
de pilda, Tnsemnarile sale de calatorie in
America (1930) realizeaza, imediat. ca
preferintele sale, sentimentale si ideolo-
gice, se indreptau spre lumea satului si
asezarile patriarhal-traditionale, blamind
molohul industrial imens". Putea fi opri-
ta evolutia structurilor moderne, din faza
ei industriala, in favoarea linistii patri-
arhale a satului de odinioara si a orasului
dominat de mestesugari organizati in
bresle ? intrebarea e retorica. Dai- mare-
le Tnvatat, evident fara a proclama nece-
sitatea intoarcerii Tn trecut, le prefera, a-
fectiv, pe cele din urma, privind efectiv
scandalizat — din perspectiva sa de mo-
ralist — si  condamnindu-le pe cele
dintii. Nu e aceasta o convingere romantic
paseista, care se racordeaza perfect la vi-
ziunea organicist conservatistd despre e-
volutia structurilor sociale ? Si ce are
asta_comun cu acele cautari ale Scolii de
la Chicago 7 Condamnau acei  sociologi
americani industria si industrialismul, In
favoarea mestesugarilor organizati in
bresle 7 In principiu orice noua lectura a
unui text, prin grila unor teorii de data
recenta sau mai veche, e intotdeauna pro-
fitabila, Numai cu conditia ca grila si
asocierea de idei sa fie plauzibile. Altfel
ce folos 7 Si ce rost are sa se tot caute
in_ unele dintre ideile lui lorga, intr-ade-
var foarte importante, premonitii (priori-
tati) ale unor concepte formulate de Max
Weber, G. Gurwitsch sau stabilirea unor
analogii — hazardate — cu opinii ale lui
Karl Popper, G. Sorel si F. Braudel.

N-am voi sa se creada din aceste ob-
servatii ca aparatul critic al editiei (stu-
diul introductiv si notele) ar fi lipsite de
reale calitati. Ele, amindoua, sint sub-
stantiale, informate si adesea utile
Intr-adevar, Dominanta, in acest aparat
critic, e perspectiva sociologica, nu isto-
riograficd, dupda cum interesul editorului
e acaparat de stradania de a cduta aso-
cierea unora dintre opiniile savantului eu
una a unei autoritati din domeniul socio-
logiei sau filosofiei, Cind nu sint excen-
trice cu totul, astfel de procedee meto-
dologice sint, cum spuneam, utile in re-
zultate. Nu acelasi lucru se poate spune
despre dimensiunea acestui aparat critic
care Tnsumeazad 163 pagini fatd de 269 cile
reprezinta textul lui lorga.

N-am nota aceste cifre daca notele n-ar
fi, de foarte multe ori, excesiv descripti-
ve si doldora de asociatii hazardate. (Din
pacate, spatiul nu ne Ingaduie sa citam
macar citeva din acestea.) Un alt recen-
zent al editiei, conslatind si el probabil
disproportia dintre text si comentarii, 0
numea ,0 carte dialog intre marele sa-
vant si editorul sau".” Un dialog, chiar
peste timp, e cileodatd binevenit. Dar aici
e, adesea, excentric, transformindu-se in-
tr-un lung, prea insistent monolog. Sub
raport filologic textul e, in general, acu-
rat_Tngrijit, respecltndu-se atent particu-
laritatile. de limbd ale savantului. Am
gasit si inadvertente sau scapari, In cola-
tfionarea prin sondaj pe care, ca de ubi-
cei, am facut-o cu textul edi'gieidprinceps.
Astfel, am gasit epoci in loc de epoce,
fiecare Tn loc de fiecarii (p. 65). practici
n loc de practice, patriarhal Th loc de
patriarcal (p. 66), sclavie in loc de sclavie,
adauga in loc de adauge, suferintele in
loc de suferintile (p. 67), mentina in loc
de mentie (p. 68), Tndatorati Tn loc de
indatoriti (p. 75) s.a.m.d. Si n-am cola-
tionat decit zece agini | Mirare ne-a
produs ca aceastd editie e semnata (pe
coperta si_ pagina de titlu) Nicolae lorga,
cind se stie ca savantul si-a publicat toa-
te cartile (inclusiv aceasta reeditatd a-
cum) cu semnatura N. lorga. Aceasta a

fost vointa expresa a autorului si orice
editor sau editurd sint datoare sa o res-
pecte fara abatere. Dar, dincolo de astfel
de scapari la un editor la prima tentativa
de felul acesta, editia este aproape buna.

llie Badescu a avut buna initiativa de
a fi restituit cititorilor de astazi aceasta
scriere importanta a lui N. lorga. Ini-
tiativa editorului si a Editurii Meridiane
trebuie salutate.

Z. Ornea
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==\ tabletele pe care le publica sap-
taminal Tn ,,Romania literard" si

le reia, la intervale mai mari, in

carti, cum se Tntimpla si acum cu

Orase de silabe, Ana Blandiana are de
multd_vreme un stil pe care-1 recunoas-
tem fara greutate. Poeta Tnsadsi e consti-
entda de el si nu e nici o mirare ca cea
dintii tableta din noua ei carte se ocupa
tocmai _cu definirea lui. Definirea se as-
cunde Tntr-o marturisire. Nu pot s-0 re-
produc integral, dar voi spicui esentialul.
»Tot ce povestesc — scrie Ana Blandiana
— s-a petrecut cu mai multi ani in urma,
cu trei, sau patru, sau sapte sau zece ani
n urma, intr-un trecut destul de Tnde-
partat pentru a lasa contururile sd se
irizeze n aureole si destul de apropiat
pentru a pastra Tnca nestinse, nuantele".
Materia acestor povestiri ? Amintiri (din
calatorii, in cazul de fatd), imagini, vise.
latd, sint ani intregi de cind povestesc,
fara a sfirsi, imagine cu imagine si sen-
timent cu sentiment, imagini si sentimen-
te care au durat, atunci In realitatea lor,
poate citeva secunde numai, dar care,
desfoliate pe masa mea de scris, ocupa
Tntregii dpagini, la capatul carora ramin
la fel de secrete, de neexprimate". Scri-
erea nu se margineste sa le imortalizeze
frumusetea, ca acul fluturii din insectar
éalté metaford pe care poeta ne-o ofera
rept explicatie. Tn prefatd, de data a-
ceasta) . ar fi prea simplu. Scrierea pro-
voaca, intr-un fel, aceste imagini si senti-
mente sa-si  livreze bogdtia. In trdirea
fulgeratoare din realitate sta Tnchis un
tezaur pe care omul 1l ignora ; abia cind
incearca sa o astearna pe hirtie, are re-
velatia lui. Povestind, sintem mai bogati,
nu fiindcad imagindm o viatd care n-a e-
m'stat (este si asta), dar fiindcid poves-
ea ne obligd sa "privim mai cu aten-
te inlauntru nostru, la adincimea si la

calitatea experientelor noastre sufle-
testi. Se poate intimpla, din aceasta
cauzd, ca ceea ce povestim sa fie

atit de_ diferit de ceea ce am trait,
incit sa avem sentimentul, vorba Iul
Eminescu, de a ne auzi viata povestita
de o straina gura. ,Le-am trait chiar
eu ?“, se Tntreaba Ana Blandiana in pra-
da unei suave perplexitati. ,,Cu cit trece
timpul, litera mea continud sad povesteas-
5 o poveste frumoasa, pe care o ascult

j Tnsami cu uimire si cu invidie". Cam
toate tabletele din carte parcurg itinera-
rul descris mai sus. La Tnceput este un
fapt natural, o priveliste ori o stare, din
care pornesc, la fel ca cercurile concen-
trice_din jurul pietrei cazute Tn apa, im-
resiile multiple ce alcdtuiesc povestirea
Intimplérii, spre a ajunge nu la o_tradu-
cere In cuvinte a celor trdite, ci, din con-
tra, la constiinta ireductibilulul lor mis-
ter. Intre constatarea initiala (la fel de
certa ca obiectivitatea lumii din jur) si
uimirea finald (mai misterioasa decit un

Ana Blandiana, Orase dc silabe. Edi-
tura Sport-Turism, 1987.

\imba noastra

O anti

NA din figurile cele mai
stralucitoare™ (P. Fontanier),
antiteza este socotita. ,in

Privelisti morale

vis), s-a interpus spatiul povestirii, al
scrisului. Tn alte cuvinte, ideea. Ascunsa
Tn miezul lucrurilor ca perla in scoica ei.
La urma urmelor, privelistile aduse din
calatorii de poeta sint toate de acelasi
fel : orase, piramide, munti, riuri sau case
morale. Termenul trebuie interpretat aici
prin opozitie cu natura. Orice natura Tsi
ierde inocenta cind are deasupra capu-
ui ei sabia unei Tntrebari omenesti. O
natura devine morald prin interventia
ideii noastre despre ea.

Dar cu aceasta n-am spus totul. Table-
tele Anei Blandiana au muzica lor foarte
personald. Tnainte de afntelege, percepi
cadenta frazelor, leganarea cuvintelor,
pauzele linistite, poantele. Unele stau pe
virful picioarelor, ca balerinelor. Destule
ne dau senzatia unui delicat balet de
cuvinte. Ar merita sd fie analizata stilis-
tica lor, deloc complicata, Tnsa eficienta :
repetdri, simetrii, opozitii si In general
binarititi. Nimic nu pare lasat in voia n-
timplarii. Muzica (pe care eu, citind-o de
atfta vreme pe poetd, o am in ureche si
o ldentific spontan) este si o arhitectura,
0 constructie atenta. Autoarea ne destai-
nuie ca a plecat totdeauna in célatorie
Tnsotitd de un carnet de notite. Asta era
de presupus. Particularitatea atlasului ei
de buzunar vine Tnsa de acolo ca notitele
fragmentare n-ar putea avea nici macar
valoarea unor pietre neslefuite. In fond,
totul incepe n tabletele Anei Blandiana
de la un stil, de la elaborarea adica a
impresiilor Tntr-o ordine strictd. Nu sint
sigur (cum as fi ?), dar nu mi se pare
citusi de_putin improbabil ca Tnsemnarile
ei sa aiba din prima clipa structura (poa-
te nefinisatd, dar ebosatd) a tabletelor
definitive, altfel spus, notarea fugarda pe
genunchi a imaginii din realitate sa con-
tind ideea si cadenta unor cuvinte si a
unor fraze care> asteapta doar sa fie tran-
scrise, cu mai mare grija, pe curat. De
cite ori am citit aceste scurte texte, am
avut banuiala cd ele au tisnit, Tntr-un
fel, gata facute din creierul poetei (oricit
le-ar mai fi lucrat apoi, Thsa Tn latura u-
nei corectitudini exterioare), ca si cum
nimic din realitatea pe care ele o sur-
prind n-ar putea exista in afara arhitec-
turii Tnsesi de cuvinte si de propozitii in
care ea se afla conceputa.

Multe din aceste tablete sint foarte
frumoase. Sacrificand uneori ﬁdin fericire,
destul de rar) pe altarul banalitatii, Ana
Blandiana nu_cultiva  Tnsa numaidecat
(din credinta raspinditd ca opusul bana-
lului este senzationalul) insolitul sau stra-
niul. Ceea ce cauta ea este semnificatia.
O semnificatie, fireste, de mai multe fe-
luri, dar Tn _absenta careia lumea nu se
constituie. Toti am bdgat de seama ca
dintre numerosii turisti pe care i-am n-
tilnit  doar citiva izbutesc sa-si relateze
impresii de calatorie valabile. Majoritatea
au batut mapamondul de pomana. Fara
un oarecare progres Tn plan spiritual,
calatoria n-are mali mult sens decit citi-
tul cartilor Tn maniera lui Petruska, eroul

gogolian, sau decit sexualitatea fara dra-
oste. Antipodul celui care, ca Ana Blan-
iana, descopera In peisaje ideea morald
este turistul care colectioneaza pliante,
ilustrate sau diapozitive cu cele mai bi-
zare imagini, in speranta desarta cd ele
sint lumea. Lumea Tnsd nu exista decit
n ideea noastra despre ea.

MI  vine usor sd indic calitatea

nant, aproape, si totusi linistitor. Tncura-

acestei idei in' Orasele de silabe ~ jator, cu Muntii Apuseni, iar tinutul se
ale Anei Blandiana. Voi da numai dowimea Arcadia”. Singurul —comentariu
exemple (si_acestea fragmentare), g@armis la_ acest liric pasai_este oferit,
sper, concludente. Cel dintii este din ta- ceva mai jos, de poeta insasi : ,,Ajunse-

bleta intitulata Planul secund al Giocon-
dei : ,,Pind a nu_ vedea Toscana, pina
a nu calea intimidatd si sovaitoare dru-
murile Umbriei, priveam fundalurile ta-
blourilor lui Leonardo da Vinci, 'Reisa'ele
din spatele fecioarelor lui Beato Angelico,
natura 1n mijlocul céreia suferd sfintii
lui Mantegna ca pe niste viziuni de vis,
ireale si fantastice, ca pe niste miracu-
loase amintiri dintr-un paradis pierdut. A
trebuit sa treacd destul timp pentru a pu-
tea Tntelege si admite realitatea care co-
respundea acelor schite, ideale, pentru a
infringe senzatia dominantd, tulburatoare
pinad la obsesie, a parcurgerii unor lucruri
cunoscute Tntr-o altd viatd. Descopeream
privelistile si — fericita si Tnspaimintata
— recunosteam totul ! Tmi spuneam de-
ggaba ca dealul acesta cu chiparosi 1l stiu
intr-o  fresca si drumul acela pierdut
Tntr-un abur vioriu, dintr-un tablou : su-
fletul meu Tnvatat din adolescentd cd
acele imagini nu apartin adevaratei lumi,
se Tncapatina sa sustind cd traise Tnainte
de nastere printre ele". Nici un tratat din
istoria picturii nu ne poate instrui sufle-
teste mai temeinic decit o calatorie pe
care reusim s-o legdm de un tablou. Citi
n-au fost la Orvicto si citi nu se vor duce
de aici Tnainte, fara sa le dea prin cap
ca potecile printre vii si livezi sau snuru-
rile subtiri de fum de pe coline Tnfatisea-
z& planul secund al celei mai celebre
picturi din lume ? ,,Priveam tocmai ceea
ce se vede 1n spatele Monei Lisa", scrie
cu o simplitate emotionanta poeta. Si al
doilea exemplu, din Si eu am fost in
Arcadia : ,,imi amintesc ca am stiut chiar
de atunci, din primele clipe si de la primii
kilometri parcursi, ca n-o sa uit nicio-
datd dupa-amiaza tirzie, cind am pornit
din Olimpia. Urcam printr-o regiune de
dealuri blinde, dar din ce Tn ce mai_Tnalte,
printre paduri, turme, tarani salutind si
spindri de coline girbovindu-se, supra-
punindu-se in zarea rotunda, urcam prin-
tre pasuni_ Tmpodobite de capite si ogoare
mici. Tnclinate copildreste. Tncercindu-si
norocul Tntr-o cultura temerara. Totul era
nu numai frumos, nu numai Tnvaluit Tn-
tr-o dulceata fara seaman, intr-o duio-
sie atit de perfectd incit Tncepea sa se-
mene cu tristetea, dar si nesfirsit de cu-
noscut. stiut pe de rost de foarte demult.
Urcam printr-un tinut pe care mi se pa-

teza eminesciana

S-asaman Tntre-olalta viata si cu moarte.
i . él. 190) )
Recurenta antitezei Satana / Dumnezeu

poezia romantiCéL$i postte- graitoare in sine ; revelatoare nsa

mantica, figura stilisticd dominanta”

Galdi). Firesc este ca, Tn opera emines-
ciana, antiteza sa fie. cum s-a observat,
,un procedeu artistic de prim ordin"
(G. I. Tohaneanu). Poeme intregi se ba-
zeaza pe antiteza, de multe ori, aceasta
fiind reflectata chiar in titluri (Venere si
Madona, Tnger si demon, Tmparat si pro-

letar, Venin si farmec, Codru si salon,
Minte si inima. Dumnezeu si om etc.).
Procedeul presupune. invers decit in

cazul comparatiei, existenta, la cele doua
substantive, a unor trasaturi semantice
fundamentale opuse : muritor / nemuri-
tor, bine / rau, ideal antic / ideal mo-
-dern, desfriu / ascetism, bogatie / sara-
cie etc.

Dintre numele proprii, cel mai adesea
intra in relatie antitetica termenii Dum-
nezeu si Satana. Sa remarcam cd, in ciu-
da opozitiei lor categorice, acestia nu se
afla Tntr-un raport disjunctiv, ci Tntr-u-
nul de complementaritate. Eminescu face

arte, fara Tndoiald, din categoria mari-
or poeti si ginditori ,capabili sa sesi-
zeze misterioasa si paradoxala unitate a
vietii_si a mortil" Mircea Eliade). a
principiilor contrare. De-ar fi sda ne a-
mintim doar versurile din Se bate miezul
noptii... :

Pe cai batute-adesea vrea mintea sa ma
poarte.

*) Citatele au fost excerptate din: M.
Eminescu. Opere alese, Editie Tngrijita sl
prefatata de Perpessicius. vol. I—III. Edi-
tia a Il-a. Editura Minerva, Buc., 1973 ;

Eminescu, Opere, IV. Teatru, Editie
critica, note si variante de Aurelia Rusu,
Editura Minerva. Buc.. 1978 si M. Emi-
nescu. Opere, VI, Proza literara. Editie
criticd de Aurelia Rusu, Editura Minerva,
Buc., 1932.

este urmarirea contextelor. Intr-un prim
text, de tinerete (Amorul unei marmure),
cei doi termeni opusi sint evocati non-
preferential. Se poate descifra un prim
as al concilierii lor, din moment ce atit
atana, ca Tntrupare suprema a raului,
cit si Dumnezeu, ca Tntrupare suprema a
binelui, cu — indiferent — care poetul
ar vrea sa se identifice, nu ar fi pusi de-
cit ,sa rump-o lume ce sfisie-ri tacere /
Zdrobit sufletul meu" (I, 25).

Tn viziunea eminesciand, careia Ti da
glas unul din razvratitii sai eroi. Andrei
Muresanu. fundamentele si rosturile ce-
lor doua principii sint repuse in. discutie
si reevaluate, rezultatul fiind o rastur-
nare absoluta dc roluri : raul, nedreptul
,»trona in ceruri, iar Satana, ,,Archangel
al mortii" este drept, caci numai moar-
tea, ,,ea este dreapta-n lume, / Si cei ce
0 servesc”. Dumnezeu pare sa nu fie de-
cit un fetis, o masca menitd sd ascunda
ori sa justifice nedreptatea, rautatea, fata
de care ramine indiferent. Rautatea —
simburele lumii, ,,Ordinea cea nedreapta"
— se afla deasupra lui Dumnezeu si a
Satanei, desi prostii si siretji. unii_ n-
selati, 1ar altii / Tnselatori sustin ca de
Dumnezeu e pusa 7 In lume"”. Dar daca
Dumnezeu ramine impasibil. ,,Satan, ge-
niu al desperdrii”, stie ..c-asa cum este
nu poate a fi bine! / Ca nu poate ne-
dreptul etern ca sa domine". Tmpotriva
nedreptatii, a rautatii, lupta Satana, nu
Dumnezeu, singura solutie de izbinda
fiind nimicirea” lumii  Tntregi. ,,Fiindca
tina lumii e rea. fiindca tina / Si praf e
universul Tntreg".

Gindurile acestea sint rodul unei ama-
re deznadejdi, al pierderii, pentru mo-
ment, a oricdrei iluzii, a oricarei putinte

de Tndreptare a sortii poporului sau. Sta-

rea ciudat' ca-1 vedeam pentru prima oa-
ra si care semana intr-un mo haluci-
pinit de ,.geniul desperarii“. personajul

are totusi puterea sa-si regdseascd, in
sine, Tncrederea, implorind, in final, in-
durarea divina :

Stinge, puternic Doamne, cuvintul =
nimicirii

Adinc, demonic-rece, ce-n sufletu-mi
traieste,

Coboara-te In_mine, ma fa sa recunosc
C-a ta faptura slaba-s.
Fapt suficient pentru a-i da convingerea
ca .
..tot ce este menit de a fi mare
Sa-si Tnaspreasca trebuie superba
radacina
Prin viscole turbate, prin arsitd si-nghet.
Mai tare e-acea stinca ce a trecut martira
Prin vitejii mai multe. Popoarele barbare
Ce-au cotropit romanii sint vijelii marete,
Turbate, mindre, aspre ca orce vijelie.
Dard si trecatoare ca ele. lar stejarul
Poporului meu tare ridica s-azi in vinturi
Intunecata-i frunte si proaspata lui
frunza. (IVv, 106)

Acesta este personajul romantic _tipic
eminescian, cu o gindire antitetic-dialec-
tica, amestec de demonism si profetism, in
sufletul dezbinat al caruia contrariile se
afla Tntr-o permanenta ciocnire ; personaj
gata oricand sd se roage, sub obldduirea,
insd, a Satanei, cum se poate constata Tn
postuma Renuntare, Tn care descoperim
antiteza strana/Satana :

Ruga-ma-voi cu mina uscata tinind strana,
Deasupra mea cu-ntinse aripi va sta
Satana ; (11,465)

Ideea nefiind accidentald, antiteza care
0 pune in ecuatie apare si Tn Muresanu :

...In glasu-adinc al stranei .
Voi mesteca legenda cea veche a Sata?fll)'

.Un personaj din dramaturgia emines-
ciana, macinat de ambitii shakespeariene,
Bogdana din Bogdan Dragos, se intreaba

sem in Arcadia, eram Tn Arcadia, iar Ar-
cadia nu era decit, nesfirsit de blinda,
cuprinsa de inserare, tara copilariei
mele".

S-ar parea ca fiecare dintre noi isi poa-
te recunoaste tara copildriei Tntr-un pei-
saj mai mult sau mai putin mitologic care
sa semene cu acela 1n care s-a nascut.
M-am fintrebat, o clipd, citind tableta de
mai sus daca impresiile noastre cele mai
intime poseda o oarecare universalitate
sau daca nu cumva sintem condamnati sa
nu ne fie Tmpartasite decit din pure ra-
tiuni de expresie literard. Talentul Anei
Blandiana fiind capabil sa ne convinga
cd am fost si noi in Arcadia, care e tara
copildriei noastre, lucrul acesta se dato-
reaza oare si vreunui simbure de univer-
salitate continut de respectivul peisaj
sau e numai rodul iluziei stilistice ? Poe-
ta e categoric de parere ca doi oameni
nu pot vedea la fel acelasi peisaj. Are si
o Demonstratie Tn acest sens la pagina
223, Incheiata asa : ,,Nu sustin ca lucrurile
nu exista Tn afara noastra, sustin doar
ca 1si pierd sensul cind nu sint ca si noi.
Obiectivitatea nu e decit o subiectivitate
care se ignora, cel mai adesea, din lasi-
tate”. Minunat de adevarat, Tmi vine sa
exclam, dar mi-aduc aminte ca unele din
impresiile poetei (iar eu am calatorit
mult mai rar si mai putin si nici  n-am
fost totdeauna prin aceleasi locuri, dar
asta mi se pare cd, marind hazardul in-
tilnirii. Tmi da mie dreptate) ar fi putut
sa fie si ale mele. Nu, nu ma las furat de
mirajul lecturii si am dovezi scrise n
acest sens : am fost si eu frapat de pus-
tietatea absolutda a strazilor Delftului,
dupa sarbatoare (dar oare Delftul e me-
reu dupa sarbatoare ?). sau de faptul ca
strazile din San Francisco par niste co-
line travestite. Ca sd nu mai spun ca,
desi n-am vazut Arcadia decit in picturi,
cred de foarte-foarte multd vreme ca e
tara copildriei mele : numai ca eu nu vad
in ea Apusenii, ci alti munti, situati ceva
mai la sud, si alte turme, si alti pastori,
dar aceeagi zare rotunda care_ le cuprin-
de. Nu ma simt Tnsa capabil sd fac nici o
demonstratie. Si ce rost ar avea o demon-
stratie cu un caracter atit de personal in-
tr-o cronica literard, care trebuie sa spu-
na daca ti-a placut (mi-a placut toarta
mult) cartea ?

Nicolae Manolescu

retoric, constatind cd lumea nu-i facuta
pentru bine : ,,Nu-i Satana cu Dumnezeu
asemeni 7“ (1V, 186).

Concilierea, pactul dintre cele doua

rincipii ,,intrupate” de Satana si de

umnezeu, le descoperim si Tn proza lui
Eminescu. Toma Nour 1i apare naratoru-
lui ca ,,un Satan frumos [..] mindru de
cadere, pe-a carui frunte umnezeu a
scris geniul, si iadul Tndardtnicia, un
Satan dumnezeiesc care, trezit din ceri, a
sorbit din Lumina cea mai sfintd, si-a
Tmbatat ochii cu idealele cele mai sublime,
si-a muiat sufletul in visurile cele mai
dragi, pentru ca in urmd, cazut pe pa-
mint, sa nu-i ramind decit deceptiunea si
tristetea” (VI, 156). In aceastd conceptie
a originii si motivarii razvratirii demoni-
ce trebuie cautat simburele viziunii lui
Muresanu.

Tn altd parte este explicit declarat di-
vortul dintre cele doua principii :
Si-acum din umbra-i moartd eu vad un

chip senin,

O raza ce ma-neacda, un gind ce urasc eu
Cum demonul uraste un gind de Dumnezeu.
V, 90)

Alteori, cele doua nume nu intra in re-
latie antiteticd nemijlocitd, dar se Tnve-
cineaza Tn context. = Frecventa antitezei
Dumnezeu/Satana lasa impresia, care, de
fapt, nici nu este numai impresie, cd cei
doi termeni se cheama unul pe celdlalt :
,loan Tsi ridea de cer si de Dumnezeu j
despretuia oamenii. incit ti s-ar fi parut
ca sub zdrentele lui ride un rege sceptic

si crud ca Satana" (VI, 190)
De-asupra mea cu-ntinse aripi _va sta
Satana ;

Cu tronul meu voi pune alaturea sicriul,
Cind jgloatele-mi in lume ar tot mari.

pustiul.

Sa simt cd nu se poate un Dumnezeu

sa-mi ierte (ll, 465).

,»Ce costa mila lui Dumnezeu... s-0 scoa-
tem la vinzare... Ce Tndulcirea diavolu-
lui..." (VI, 287) ; ...si chipul ridea... dar
cum... D-zeul meu! Un ris satanic,
nebun..." (VI, 289).

Stefan Badea



“~=NTR-UN articol din 1970 (Impe-
rative ale eminescologiei, reluat
in_vol. Sub seninul lui Aristarc,
1975, p. 138 s.u.) George Muntea-

nu sesiza, cu Tndreptatire, evolutia exe-
gezei de la ,spiritul geometric" [a ..spiri-
tul de finete", de la perspectiva ,,vulgar-
cauzalistd”" catre ,cea imanentda, apta de
a cuprinde mutatiile fluxului  cauzal,
structurile, obsesiile revelatoare, conver-
genta simbolurilor primordiale, altfel
spus, elementele ce tind spre reprezenta-
rea coerentei integrale a operei” emi-
nesciene. Intr-adevar, dupa ce, decenii
de-a rindul, eul eminescian a fost Inteles
cu precédereJ)rin intermediul  dublului,
ca insumare de antiteze (pesimism'opti-
mism. apathie/activism, luciditate hime-
rism. fatalism/creativitate, erotism/spiri-
tualizare, titdnism/fantazare, macro si
micio-logie) vremurile mai noi au pornit
cu tenacitate in cautarea numitorului co-
mun _: ,.impuls_originar", ,,armonie a con-
trariilor”. ",vointa” de unitate”, ,, model
cosmologic"”, ,.coincidenta a extremelor"”,
,Statut antinomic-complementar” s.a.m.d.
Cercul, fie el si ,strimt", si in ciuda se-
misferelor sale ,piutonic-neptunice”. a
luat locul rombului, iar triunghiurile s-au
.destins”, preferind linia dreapta ca dru-
mul cel mai scurt (chiar daca nu si cel
mai sigur) dintre doua puncte.

Fara Tndoiald, George Munteanu a fost
Si este unul dintre sustinatorii cei mal
constanti ai principiului ,,coerentei inte-
grale”. Si aceasta din mai multe puncte
de vedere : abordare simultana a etapelor

biografice cu cele _intelectuale ; —estom-
parea (programaticd) a disjunctiei antu-
me/postume ; lectura concomitent ,,tex-

tuala”, ,contextuald” si ',subtextuald" ;
disimularea elementelor comparatiste in
planul descriptiei, in locul traditionalei
separatii dintre ,,surse” si _,valorizarea"
lor ; utilizarea egal-eficienta si in depli-
na sincronizare a poeticului  propriu-zis

VITRINA

H ION BARBU — Poezii, I’'roza. Publi-
cistica (Editura Minerva). In colectia ,,Pa-
trimoniu”, antologie lon Barbu alcatuita
de Mihai Dascal dupa editia Tngrijita de
Dinu Pillat in , Biblioteca pentru toti"
(Versuri si  proza, Ed. Minerva, 1970).
Conform structurii  colectiei, se adauga
acum un grupaj de Repere istorico-litcra-
re, realizate de Mihai Dascal si Maria
Rafaild. Consistenta, aceasta sectiune du-
bleaza practic volumul operei barbiene,
oferind o utila antologie a receptarii, cu
doudzeci si nouda de nume de comentatori.
Se porneste — cum e si firesc — de la
textul prin care Lovinescu 11 prezenta
pentru intlia oara Pe poet, in fraze de o
stralucita intuitie critica : ..Nimanui nu-i
va scapa viziunea genetica, lapidaritatea
conceptiei si a expresiei, sobrietatea rela-
tivd a acestui tinar, care ne evoca in
versuri frumoase si reci poezia fortelor
naturii, a materiei inerte, a prefacerii
universale si a misterelor germinatiei.
Prin vigoarea geometricd si noutatea
conceptiei, cit si prin stapinirea formei
pietroase, literatura romana s-a Tmboga-
tit cu un nou talent" (p. 226. dupa ,,Sbu-
ratorul” din 6 decembrie 1919). Primul
centru de greutate al posteritatii exege-
tice barbiene, constituit de valorizarea si
analizele marii critici moderniste interbe-
lice, se consuma intre aparitia Tn 1930 a
Jacului secund — ,,intimpinat" de Serban
Cioculescu (, Majoritatea micilor, prin di-
mensiuni. poeme, din Joc secund, au un
Inteles care nu se divulga decit prin me-
ditatie si reflectie, si mai Tntotdeauna,
sfortarea e rasplatita rin frumusetea
rard si Tnaltd a sensurilor spirituale”. —
. 232. dupa ,Adevarul" din 5 ianuarie
1930), Perpessicius (,,Stante purificate in
flacara mintii, ele amintesc acele chivo-
turi de aur. sanctificate de pasiunea giu-
vaerului, ca si de simbolul inchis in ele",

— p. 235. dupa ,,Cuvintul" din 16 februa-
rie 1930), Pompiliu Constantinescu (,,In-

Hyperion VI

cu diversele sale ,colaterale” de tip en-
ciclopedic (etica, filosofia, istoria, stiintele
exacte, economia politica, etc.) : cautarea
Unitatii Tn planuri aparent ~ antinomice
(?ublicistica versus ,Vvizionarismul” de
,laborator”) si dincolo de granitele dintre
genurile literare practicate de Eminescu.
In cei 20 de ani citi au trecut de la pu-
blicarea schitei privind ansamblul seriei
Hyperion (Structurile operei eminescie-
ne, in Contemporanul, nr. 31/1967), Geor-
ge Munteanu a circumscris, indiscutabil,
un capitol al exegezei eminesciene, ince-
pind cu masivul volum Viata lui Emines-
cu, din 1973 (Hc}/perion 1). continuind cu
~-Eminesciana" din Sub_semnul_lui Aris-
tarc, apoi cu amplul ciclu Eminescu cu-
prins in Istoria literaturii romane. Epoca
marilor clasici, 1980 si Tmbogatit acum cu
Eminescu si eminescianismul.  Structuri
fundamentale, recent aparut la editura
Minerva. Fara a refuza vreuna din deter-
minantele evaluative ale operei — bio-
grafism, tematism. comparatism. = stilis-
ticA — pe coordonate istorice si estetice,
strict filologice sau viz.ind, mai mult sau
mai putin declarat, probleme de filosofia
culturii si de psihologia creatiei, lectura
lui George Munteanu se supune, in fond,
unui imperativ de extracUe filosofica,
dedus preponderent din fenomenologie’
ontologie, cu deschideri catre ,,antropo-
logic" si ,ontic" si abia apoi_catre_esteti-
cul propriu-zis. Ceea ce primeaza este
cunoasterea poetica : ,,mitul™ ei. ,structu-
rile de profunzime", actul revelatoriu ca
initiere, in toate acceptiile termenului.
Realitate de doud ori semnificativa : o
data pentru_cd se opune_unei tendinte
riscante, aparute in ultimii ani, aceea dc
a subsuma poeticul atitudinii social-poli-
tice eminesciene, supralicitind doctrina
Si elementele conjuncturale in dauna e-
sentei, de natura, aceasta, artistica, totusi,
Tn al doilea rind, pentru ca, transferind

structurile operei eminesciene in regim
de catcgorialiiatc. ,,eminescianismul’™ se
de-limiteaza, spre a deveni (sau : a se

inscrie in) o constantd a cunoasterii poe-
tice dintotdeauna.

Cazul acestui nou volum este, insa, in-
tr-un fel, nedumeritor. Tn poslfatda, auto-
rul marturiseste, eu amara (auto) ironie,
destinul  acestui ,text cvasiconcluziv,
scris in urma tuturor celorlalte si care
ar li putut sa se cheme ,,Hyperion VI
Dupa cartea din 1973. ce prefigura un re-
zultat de proportiile exegezei célinescie-
ne, anumite necesitati de ordin didactic
i-au impus lui George Munteanu sin-
tetizarea Tntregului material pentru sec-
tiunea Eminescu din Istoria literaturii
romane....... Reluind ce si cit s-a putut,
publica in amintita Istorie a literaturii
romane, aducind completari masive (sub-
stitutul de Introducere cu cele -trei ti-
puri de lecturd», aducerea "la zi» a sti-
rilor despre viata lui Eminescu, un Tn-

telectualismul poeziei barbiene nu rezida

numai in tehnica ; in lipsa de sentimenta-

lism. am putea spune chiar de sentimen-

te, a acestei poezii, descoperim un inte-

lectualism de substanta.” — p. 241, dupa

»Vremea" din 11 septembrie 1930? — i
ui

aparitia monografiei esentiale a Tu-
dor Vianu (lon Barbu, 1935. moment
prelungit n Istoria... _din 1941 a lul

G. Calinescu (,,Prin cantarile si profundi-
tatile sale. lon Barbu este un poet mare,
cu toate edanteriile si  pretiozitatile
sale.” (p. 271), Din partea contestatiilor,
antologatorii opteaza pentru o mostra
din lIstoria_literaturii roméanesti _contem-
porane (1934) a lui lorga : ,,de aici se va
ajunge, printr-un salt in absurd, la -per-
fectitle poligonale» pentru_bolnavi sau
pentru prosti [,,.] de un neinteligibil ab-
solut" @ 250). Exegeza postbelica a cu-
noscut o expansiune prin progresie —
dacd tot vorbim despre ,,poetul-matema-
tician" — ...geometricd, greu de ,sistema-
tizat". Reperele editiei din ,,Patrimoniu™
alaturd fragmente din comentatori  con-
temporani. de orientari si calibre varii :
Aurel Martin. Nicolae Manolescu, Liviu
Calin, Al. Philippide. Al. Paleologu. Con-
stantin Florin Pavlovici. Al. Piru. Gheor-
%he Grigurcu. lon Vlad. Eugen Simion,
ezar Baltag. Dinu Pillat. Ov. S. Croh-
malniceanu. ~Stefan Aug. Doinas. Dinu
Flamand, Marin Mincu,” Dorin Teodores-
cu, Mandies Gyorgy. Paul Micldu, Mircea
Scarlat. Sint ignorate (eu exceptia mono-
grafiei lui Mandies Gyorgy) cele mai im-
ortante studii barbiene din ultimii ani :
seu asupra poeziei lui lon Barbu de
Serban Foarta (1980). Textul din text din
Eros si utopie de Marian Papahagi (1980).
lon Barbu — eseu despre textualizarea
poetica de Marin Mincu (1981) si Filologie
barbiana din Critica de atelier a aceluiasi
Marian Papahagi (1983). Buna ..editie co-
mentata™ de acum ne’ ofera prilejul sa
constatam Tnca o data ca nu numai opera
barbiana ci si critica ei este un continent
,.de explorat".

m CRISTIAN RAICEV-ARCASU — In-
terior naiv (Editura Eminescu). A treia
aparitie editoriala _a autorului, dupda Va-
lencia’ (schite — Ed. Eminescu, 1971) si
Tngrijitorul planetei (versuri — Ed. Al-
batros. 1979). Autorul persevereaza in di-
rectia poeticeasca. propunind patruzeci de
texte in majoritate concentrate, cu ver-

treg capitol despre Luceafarul si alte
fragmente diseminate peste tot)... cartea
aceasta e altceva decit succedaneul ei din
1980".

Numai ca, in privinta ,,completarilor
masive", lucrurile nu prea stau asa. Car-
tea de acum reia aproape integral (mi-
nus 5—6 paco;.) textul din  volumul din
1980 : cca. 200 de pagini, adica structura
de rezistenta a cartii (capitolele Cronolo-
gie, devenit Restaurari si _nuantari  bio-
grafice, Temeliile ,biografiei interioare",
evenit I’e drumurile biografiei interioa-
re, Introducere in studiul creatiei lui
Eminescu, devenit Preliminarii la studiul
operei eminesciene, anoi cele trei Struc-
turi fundamentale dstrate ca atare:
Sensibilul. Inteligibilul, Imaginarul, plus
Universalitatea ,,emincscianismului*. de-
venit, simplu, Eminescianismul) — sint
reluate acum, cu minime schimbari, cum

ar fi: ,,antinomic-complementar”. in loc
de ,,antinomic-complinitorie”. ,,in  gene-
re", in loc de ,indeobste"”, ,,mai complex",
in loc de ,,mai cu cheie”, sau : ... de un

hedonism nemacujat e amanuntirea vi-
zualizata a formelor nubilitatii in Calin...",
in_loc de ,elocvent este hedonismul a-
manuntirii zcu privirea a formelor nubili-
tatii in Calin...", etc.,, etc. I’e urma. ,,in-
tregul capitol despre Luceafarul” nu este,
in ‘esenta, decit reluarea, augmentata cu
10 pag., a studiului Recitind ™~ Luceaférul,
din Sub semnul lui Aristarc (pp. 64—73
aici, pp. 242—273. acolo). Ca sa nu mai
spunem ca si textul din Istoria literatu-
ri.;., relua nu doar ideatica de ansam-
blu, dar si pasaje intregi din textele cu-
prinse In Sub Semnul lui Aristarc (mai
ales Structuri ale operei, datat 1967, ori
referirile la Shakespeare Eminescu. p. 24
s.u. Tn Sub semnul..., p. 98 s.u. aici).
,Completdrile masive” se rezuma. asa-
dar. la cele 40 de pagini ale introducerii
si la cele sase ale postfetei, alaturi de
unele nuantari si actualizari  documen-
tare in capitolul rezervat biografici. Fina
si revelatia produsd de paginile lui Da-
masc Alonso vizind structurile funda-
mentale ale poeticului (afectivul, concep-
tualul, imaginativul) cvasi-sinonim cre-

zului eminescian de la 1870 (,,cugetarea

prin simturi", reflectiunea. fantezia —
~.muma imaginilor"), este data ca ,,recen-
ta" si acum, ca si Tn 1980.

Dar. la urma urmei, nu acest ,viciu de
procedurda” merita, in primul rind. aten-
tia. Nu doar din cauza ca procedeul nu
e deloc nou, dar si datorita faptului ca.
in istoria literara, o perspectiva analitica
nu se schimba cu wuna. cu doua, dupa
mode, capricii auctorialc si fluctuatii edi-
toriale. Ceea ce conteaza este, nu-i asa?,
fondul de idei" al demersului. Or, aces-

suri albe si blind-metaforice. Demareaza
sub semnul asumarii interioare a teposu-
lui national : ,Nu sint nimic / Fara hota-
rele inimii mele / Din care T1ncepe pa-
tria.” (p. 5). Tn al doilea text, un cerb
,Trece riul / Si-i rupe cdmasa cu rasu-
flarea". frunzele toamnei sint , Fetele fri-
gului” (p. 6)... Autorul adreseaza un poem
direct catre, Miss arta, inchipuindu-se in-
tr-o postura regald (,,Ma-ndoi piua _de-
vin / Regele tau" — p. 10). alta data se
asemuie unui Print (,,Si-n mine sa bata /
Toaca / Culesului nocturn / Calda si
bunda 7 Ca un print lingda-un turn / Fara
luna." — p. 12). Motivul regelui si_al prin-
tului vor mai reveni (la p. 13. 17). ca si
— in 7ggnere — apetitul ipostazierii ; ,,Eu
exist 7 in piciorul rupt al scaunului / [,.J.
Eu exist / Tn piciorul de lemn al rdzboiu-
lui" (p. 31). ,Pentru cd nu inteleg 7 Sa
mor 7 Eu sint clinele care latra /| La
luna / Sint cocosul / Ce ridicd soarele
peste deal ' Sint pendula reconditionata /
Care ma obligd sa ma sarut / Cu orele
trecute / Sint_sapunul care Tnmoaie bar-
ba / Sint zaharul pentru ceai  Sint sol-
nita." (p. 47). latd si alte simbolisme :
,»SCriu pentru tine azi. / Si voi scrie chiar
daca ar trebui / Sa moi o rima in cer-
neald;" (p. 21) ; sau : ,Am ramas doar cu
oul / Tnceputului / In palma lipitd de
buze." (p. 5%) Tn alt caz. sugestiile se di-
versifica . ,,Dar barbatii din stal / Devin
tandri / Si toate acestea sint sa fie / Tn-
fipte in trupul meu" (p. 26). Un procedeu
recurent e adresarea, de pilda catre ,,Pi-
tia". unde soarele apare personificat si...
decapitat : ,,Dacd strig — / Soarelui i s-a
taiat. capul / Si_a cazut peste marginea /
Pamintului. / Saruta-ma. / Ghemuindu-te
racoroasda / Ca un pui golas / Si nu te
speria / Ca soarele nu mai are cap."
(p, 32) : sau catre un cal alb simbol ca-
ruia autorul Tncearcd sa-i redea prospeti-
mea : ,,Aleargd nebun / Cal alb si mult
cautat ! Dar eu pe tine am fost aruncat /
Si viata mea epinde de spaima ta"
(p. 38). Un poem face apologia eului :
,EU e tot ceea ce-nseamna / Singularul /
Chimia universului / Eeee uuuuuuu / Ca
cerul si gindul 7 Eu Tincalecad pluralul /
Si-i da pamintul Tncrederii 7 E iarba_fap-
telor cornute 7 Laptele, carnea si juninei-
le // Eu minzul / Cumintenia pamtn-
tuiui™  (p. 43—4). Placheta se Tncheie a-
E)ofte matic : ,,Everestul ramine Everest"
p. 50)...

ta nu e nici pe departe neglijabil Tn ca-
zul de fata.

n savuros-polemica prefatd a cartii.
George Munteanu amendeaza o serie dc
lecturi viciate, Tntr-un fel sau altul (dc
la Hasdeu, Gherea si  Cdlinescu. la_Al
Piru, V. Cutitaru. P.M. Gorcea, D. Tiu-
liuca si, mai putin justificat, la loana
Em. Petrescu) pentru a propune sinteza
lecturii ,textuale™ cu cea ,contextuala”
si ,,subtextuala™. Ce se propune se Si in-
faptuieste, in cadrul celor trei ,,structuri
fundamentale” — sensibilul, inteligibilul
imaginarul — in, deopotrivd, etajarea
(initiala sau teoreticd) si  unitatea lor
Sensibilitatea eminescianda ,,se distantea-
za imens" de ,sensibleria alitor poeti di
vocatie incertd”, actionind ca armonie $
nu ca (rimbaldiand) dereglare. Inteligibi-
lul se ,interfereaza mereu antinomic-
complementar” cu ,uimirea genuind" i
unui ,sensorium enorm si pururi dispo-
nibil in ordinea receptivitatii”, iar ‘ima-
ginarul instaureaza ,contradictia ontici-
zata", cumulind sensibilitatea si reflexi-
vitatea din ,,perspectiva suprem integra-
toare a imaginativitatii”. = singura ,in
stare sa dezvaluie acea coerentd integra-
1& a operei eminesciene".

De-a lungul acestui traiect sint -de sem-
nalat Tndeosebi disociatiile privind pesi-
mismul eminescian (p. 105 s.u.)’, concep:
invalidabil sau. oricum, validabil exclu-
siv din unghiul ,,structurii" eminesciene
,»antisentimentalitatea” si ,,anti-ideologi-
zarea” (p. 186 s.u.), resemnificarea rela-
tiei viatda/moarte (P. 117 s.u.) si a serici
clasicism, romantism, realism, baroc, dii
punctul de vedere al accentelor puse pi
una sau alta din cele trei structuri fun-
damentale. Rediscutarea notiunilor = d-
,evazionism", ,paseism"”, ,reactionarism
(p. 234 s.u.), reiterate In  eminesco!o"ic
pind la dezarmanta inflatie. Lor li s
daugad o formulare memorabila de la *
porneste examinarea  Luceafarului ca
,.mit al cunoasterii prin iubire” (,,cunoas-
terea umana sporeste Tn progresie aritme-
tica, pe cind “lucrurile ce le mai ramir
oamenilor de cunoscut sporesc in progre-
sie geometricd", p. 249). precum si apli-
catiile la  Sarmanul Dionis si Afara-i
toamnd, in pofida stilului labirintic. Tm-
povarat citeodata de pretiozitati sau sin-
tagme hibride de genul ,mijirea structu-
ranta".

Ce si cit va aduce Hyperion Il ca
noire sau amplificare nu putem, desigur
sti. Deocamdatd, reamintind ca toate celt
semnalate mai sus intra deja in ,refe-
rinta obligatorie” a domeniului, sia con-
chidem Tmpreuna cu autorul : ,Vechiul
dicton cu cartile. care isi au si ele ¢
soartd a lor, se verifica adeseori in mo-
duri cit se poate de paradoxale. Asa parc
a fi Si In cazul de fata".

Dan C. Mihailescu

m GHEORGHE TIPLEA — Gravuri pc
inima (Editura Dacia). Versuri, al pat-
lea volum al autorului, dupa Vis veg
Ed. Litera. 1978), Cintati preacuvii...
Ed. Dacia. 1982) si Curgere in cerc (Ed
Eminescu. 1984). Titlul de acum e o me-
taford a poeziei apte sd destdinuie totul
,lcoane sterse, chipuri estompate. / Ilu-
bire, bucurie, ura — toate / Numai gra-
vura sa va spuna poate."” (?.' 5). Autorul
practica un modernism in haine retorici
traditionaliste, rimind fara abateri, cu ¢
notabild disponibilitate lexicalda de obice
In catrene (citeodata si in tertine ori
distihuri). Declamativ. dar intr-or tonali-
tate artificial-livresca. e de cele mai
multe ori solemn, dacd nu chiar imnic. ci
atunci cind — de exemplu — aluneca spre
tropisme mitizant-folclorizante : ,,Loves-
te-ne, strabun Picior-de-Plai. / Ca sa m
doara in strafund de grai. / Daca in vremi
ce nu ne Tnteleg / Nu vom muri sd te avem
intreg. / / Blinda Mioard, cint frunzos de
nai, / De nimeni indurare sa nu ai" etc
(p. 8). Cind versul e mai scurt, poemul
devine mai sprintar, lasind sa se Tntre-
vada si posibile ‘solutii  ludice ; ,lata
singele vrea apa / Se adapa apa-n_sin-
ge? / Risu-n hohote Tmi scapa... / De ct
rid in loc de-a ‘plinge? / / Ma rondam
osinditul / E milos marele gide ? 7 Plinsul
curge, prohoditul... 7 De ce pling in loc
de-a ride ?* (p. 24). O anume linsa de in-
ventivitate face nu o data greoaie curge-
rea strofelor (,,Inima mea necontenit im-
rima ! Imagini_care nu se mai_perima

atind acelasi ritm, schimbatd rima", no-
teaza autorul — la P. 6 — dovedind ast-
fel constiinta ritmicitatii versurilor sale
Si — pe de alta parte — o fireasca spe-
ranta a dainuirii.. ). Cind toate aceste date

participd la un dozaj echilibrat, poemul
iese fin. ilustrind posibilitatile maximi
ale respectivului  gen de _versificatie

,.Singe-al meu. tisnire zveltd. / Tti daru
degetele deltd. 7 Plecat odata, spune curr
te 7 Tntorci din degete la frunte? / 1
Te-ai Tntrebat vreodatda, oare, / De pot
sa-ti fiu izvor si mare ? 7 / Inima mea
cit o silaba / Pentru aceasta nu-i prea
slaba ? 7 / Revarsa-te. fluviu fierbinte
Prin delta miinii n cuvinte..." (p. 52)...

Lector



Structura personalitatii

OMPILIU Constantinescu. care
era. cum se stie, critic de Tntim-
pinare. avea despre istoria litera-
rd o idee foarte exactd si a prac-
ticat-o el Tnsusi Tn citeva rinduri_cu
succes. Dovada articolele lui despre Emi-
nescu strinse acum de Lenuta Dragan
intr-o %arte Cele mai multe dintre
ele sint cunoscute din Scrieri, altele au
fost publicate ulterior de sotia criticului.
Constanta Constantinescu. cura este cazul
cu proiectul unui studiu monografic da-
tat 1943. important pentru ca rezuma
indirea criticului despre o mare tema si
& indicii despre metoda lui. Citite la
rind. Tnsemnarile despre Eminescu lasa
impresia unui spirit prob si fin care
vede esentialul si are o justa pozitie fata
de ceea ce mentorul sdu. E. Lovinescu.
numea critica istoricd. Pompiliu Constan-
«inescu intelege. ca toti criticii din _ge-
jratia lui. ca nu se poate face critica
mdorica fara simt critic, ceea ce vrea sa
spuna intuitie a valorii estetice si ca-
pacitate de expresie, dupa cum nu se
poate face critica sincronica (critica fe-
nomenului _ literar curent. n limbajul
nostru : critica de TIntampinare !), fara
perspectiva Istorica. Este explicatia pen-
tru care, mai toti criticii primei generatii
ost-lovinesciene  (Perpessicius, Vianu.
ladimir Streinu. G. Calinescu. Serban
Cioculescu si Pompiliu Constantinescu
insusi) se orienteaza dupa 1930 spre
,_-impul _clasic si dau citeva monografii.
“Diografii, exegeze exemplare.
Justificarea teoreticd a acestei noi di-
rectii in critica romaneasca o aflam, in
forma cea mai_pregnantd. Tn_cunoscutul
studiu al lui G. Calinescu din Principii
de estetica. Pompiliu Constantinescu nu
std departe de aceste preocupari, desi,
cum s-a spus de atitea ori. el nu prac-
ticd sistematic istoria literard si nu are
o teorie proprie despre demersurile is-
toriei literare. Este, cu toate acestea, la
curent cu progresele disciplinei si. Tn-
tr-o Tnsemnare din 1942 (Marginalii), ci-
teaza studiul lui Gundolf despre Goethe
si analizeaza metoda, aducand in discu-
tie si problema biografiei. Criticul Tnla-
turda. ca neesentiald, biografia anecdoti-
d. dar nu elimina din analizd interfe-
rentele biografice, caci, zice el. ..modul
de a simti, in expresie estetica, include
un mod biografic' si ..structura estetica
este si o structurd de viata fiindca viata
unui creator este un fapt originar din
care decurge faptul estetic"...” Justifica
prin aceste precizari Pompiliu Constan-
tinescu critica biografica ? Intr-un anu-
mit sens. da. din  moment ce accepta
ideea cd faptul estetic decurge din faptul
originar care este viata creatorului. Cri-
ticul introduce totusi in aceastd cauzali-
tate un element necunoscut acceptind ca
in structura estetica este ,si o structura
de viata".
ldeea lui Pompiliu Constantinescu se
lamureste mai ine 4n alte articole,
acolo unde vorbeste despre .o structura
a personalitatii, fixata in_cazul lui Emi-
nescu prin cros si daimonion. E o Tncer-
care meritorie, nefundatd teoretic, nu-
mai intuitiva, de a defini nota unica, ire-
ductibila a creatorului nu numai prin
ideile lui. dar si prin modul sau_de a fi
in opera si in afara operei. Criticul se
desparte, la acest punct, de Maiorescu
(care, vede in Eminescu ..structura ge-
niului metafizic"), se desparte si de G.
Calinescu care aseaza in centrul perso-
nalitatii  lui  Eminescu erosul. El crede
ca personalitatea poetului este expresia
unul titanism (demonism) Tn sens goe-
thean. si ca erotica eminesciand este o
forma de cunoastere si ea participa la
o0 _spiritualitate. Ideea din urma obsedea-
za. am putea spune, pe critic. Tn cro-
nicile la Viata lui Mihai Eminescu, Mile,
Balduca. Nirvana, Carmen seculare si in
multe alte studii el restringe sfera ,,fre-
neziei venerice" in poezia lui Eminescu
si propune ideea unui erotism de tip
platonic, deschis spre marile concepte. O
erotica, asadar, spiritualizata, cu mai
multe trepte, inclusiv. — zice Pompiliu
Constantinescu — ,,cultul madonic", purifi-
carea n spirit a suferintei si a iubirii...
Disociere fina, intuitie —exactd. = Erosul
eminescian penduleaza, intr-adevar. ntre

*) Pompiliu Constantinescu : O catedra
Eminescu. Antologie, nota editoriala si
indice de nume de Lenuta Dragan. Pre-
fagé”17 de Mihai Dragan. Editura Junimea.

frenezie pasionala si spiritualitate, aso-
ciind categoriile ,,demonicei romantice".
Nici G. Calinescu. cu care polemizeaza
in chip expres Pompiliu Constantinescu.
nu respinge interferenta spiritului in
viziunea etosului si nu reduce. in fond,
erotica eminesciana la o explozie a in-
stinctului. Demonstratia pe care o face
Pompiliu Constantinescu In eseul Eros si
Daimonion este. Tn sine, frumoasa si
exactd. Aici si in alte Tnsemnari, el vrea
sa despartd pe Eminescu de sursologie.
de ,sufocanta biografie anecdotica”, de
cercetarea pur formala, vrea sa ajunga
la ,esenta de poezie" si. cum am aratat
Tnainte, la structura personalititii artis-
tice care implicd si o structura a exis-
tentei creatorului.

Ideea unui_Eminescu poet irepetabil o
au toti criticii din generatia lui Pompiliu
Constantinescu. Tudor Vianu  Tncercase
sa-1 justifice intr-un studiu din 1930. iar
G. Calinescu face o demonstratie ase-
manatoare intr-o opera criticd de anver-
gurd. Vladimir Streinu va defini, ceva
mai tirziu. chiar conceptul de unicitate
a creatiei si va propune o cale posibila
de acces. Pompiliu Constantinescu este,
Tntli. cronicarul prompt si onest al aces-
tor eforturi. Recenzia pe care o face bio-
grafiei scrise de G. Calinescu si. Tn gene-
re. pretuirea pe care 0 arata exegeze-
lor calinesciene reprezinta o dovada de
Tn'gele?ere si inteligenta critica. Tot astfel
articolele despre editia Perpessicius si
despre eminescologia anterioara. El face
un examen sever al criticii post-maiores-
ciene (prea sever si. In fapt, injust fata
de G. lbraileanu. cum dovedeste si Mihai
Dragan 1n prefata volumului recent) si
incearca sa delimiteze contributia = lui
Eminescu Tn interiorul junimismului (art.
Maiorescianism si eminescianism n ca-
drele junimismului, 1934). Sint puncte de
vedere interesante, nu stiu daca si tot-
deauna juste, despre gindirea politica si
sociologica a poetului. Oricum, eseul do-
vedeste o imaginatie a_ideilor si_un lim-
baj la obiect, Incisiv. Un fragment
despre statul eminescian @ ,,Statul lui
este o constructie perfecta in abstracto,
sistematica lui este superioarda lui Maio-
rescu si Carp, care Tncercau sa carpeasca
realitdtile cu ideologie. Eminescu ‘are o
constiintd de clasa mai clard, ideatia si
dialectica ei devine patetica si este cel
mai adine protest al traditiei Tn sine,
fata de orice evolutie si revolutie sociala.
Autonomia de cugetator politic a lui

Eminescu apare deplin in cadrul juni-
mismului. Ideologia lui se adinceste 1in
irational si devine mitologie politica.

Este explicabil de ce traditionalistii pos-
teriori. Tncepind cu d. lorga si sfirsind
cu cel mai recent gazetar., se adreseaza
totdeauna sensibilitatii conservatoare emi-
nesciene. ca sa-si reactualizeze atitudi-
nea. Cine mai ia_ astdzi idei din Maio-
rescu si Carp, spirite hibride si timora-
te. fiindca logodeau un conservatorism de
clasa cu un liberalism moderat ?*

Promotia 70

< Un rol Tnsemnat in formarea sl
afirmarea promotiei l-au jucat revistele
studentesti, in special trei dintre ele:
LAmfiteatru”, ,,Echinox™ si ,Dialog" (ex
~Alma Mater"). De paginile ,,Amfiteatru-
lui" se leaga Tnceputurile unui mare nu-
mar de tineri scriitori  bucuresteni din
anii  1965—1975 (dar si dupa aceea?, ma-
joritatea provenind din amfiteatrele - Fa-
cultdatii  de filologie : Maria  Luiza
Cristescu, Dumitru — Dinulescu. Octavian
Stoica, Marin'TMincu, Virgil Mazilescu,
Marius Robescu, Daniel Turcea, George
Alboiu. loana Diaconescu, Paul Tutun-
giu. Gheorghe Istrate. Paul Cornel Chi-
tic, Mihai Neagu Basarab, Mariana Bu-
lat, Costin Buzdugan etc., etc. Farda sa
impund numaidccit o directie in liricd sau
in epicd, literatura publicatda n ,,Amfi-
teatrul” acelor ani se Tnscria in fluxul di-
versificarii initiat de promotia 60. cu un
anume accent pus pe_experimentul lite-
rar. consecintd a tendintel de sincroniza-
re reactivate la nivelul promotiei 70 dupa
ce promotia anterioara recuperase tradi-
tia interbelica. Pe linga textele de poezie
si proza tiparite, revista ii implica pe ti-
nerii scriitori, multi  inca studenti. in
dezbateri, mese rotunde s.a. despre fe-
nomenul literar la zi, cu interventii din
care nu lipseau dorinta de Tnnoire, sen-
timentul originalitatii si spiritul polemic.
Perspectiva relativista, ce avea sa Tnso-
teasca toata devenirea promotiei, isi fa-
cea simtita prezenta in toleranta intelec-
tuala a punctelor de vedere exprimate
ca si in diversitatea manierelor adunate
sub acoperisul revistei. Deschiderea spre
tot ceea ce putea fi considerat drept pro-
misiune. dincolo de grupuri si programe,
era Tntarita de actiunea critica din _pagi-
nile revistei, Tndreptatd cu precadere,
prin cronicile lui G. Dimisianu sau Mir-

DE discutat si deosebirea pe care

o face criticul intre etica emi-
nesciana si etica argheziana _in-
tr-un mic articol din 1938 inti-
tulat Scurt examen de constiintd poeti-
ca. Deosebirea ar fi urmatoarea : etica
eminesciand este de natura- spiritualista,
necrestina (,,0 forma a absolutului meta-
fizic"). etica argheziana este n _esenta
crestind (,0 forma a absolutului mis-
tic"). cu incheierea : ,,Ortodoxia, ca ele-
ment structural al stilului spiritual roma-
nesc. se regaseste. Tntreagd, in lirica ar-
gheziana. dupa cum in lirica eminescia-
na se afla sinteza intre Orient si Occi-
dent. intre instinct si idee. Tntre istoria,
in  necontenitd devenire, si metafizica
spiritului, fixa ca steaua polard”. O di-
ferentiere pe care critica ulterioard n-o
mai judeca in acesti, termeni. Oricum,
n.meni nu mai accepta azi ideea cd meta-
fizica lui Arghezi se reduce la ortodoxie.
Pompiliu Constantinescu o simplifica si-o
introduce Tntr-un concept din care poetul
Tnsusi a evadat.
Mai originale sint opiniile criticului
formulate sumar in proiectul de mono-
rafie din 1943. Multe din ideile de aici
usesera deja exprimate. Criticul le reia
si le sistematizeaza Tn 18 capitole din
care retinem citeva puncte de vedere
originale, ca de pildd comparatia n Ig)la—
nul” scriiturii, am zice azi. intre Emi-
nescu si Flaubert. Amindoi ar fi genii
torturate de perfectia artistica, mucenici
ai stilului, ceea ce este exact. Noud este
in critica epocii si apropierea de Bau-
delaire. o apropiere strict valorica. lata
in ce termeni o sustine Pompiliu Con-
stantinescu : ,,Studiul nostru vrea sa do-
vedeasca cd Eminescu este unul din ma-
rii _creatori de magie verbald, de muzica
a imaginii, de sugestie lirica neintrecuta.
Si credem ca se poate compara numai
cu Baudelaire, din tot veacul al noua-
sprezecelea. ca putere de sugestie, ca
adincime si hipnoticd vraja lirica. 1Jlogiul
este nu exagerat, ci modest. Caci daca
tinem seama ca Baudelaire vine dupa o
multiseculara creatie epicd, iar cd Emi-
nescu apare ca un pisc izolat. Tntr-o
campie de musuroaie lirice, cum a fost
literatura noastra. Tn veacul trecut,
esle cu atit mai mare efortul creator,
nasterea din neant a unui mare poet
universal. Eminescu nu va putea fi
apreciat decat de critica europeand, de
0 critica, ce va putea gusta n original
valorile lirice, care sint superioare liri-
cii franceze contemporane lui (Musset.
V!gné/, Hugo. Lamartine) si egale numai
lui~ Baudelaire, care este cel mai mare
liric francez al secolului al XIX-lca.
intr-un palmares al liricii europene, al
veacului trecut, pe Eminescu l-as trece
alaturi de Baudelaire." Doud sugestii pot
fi retinute din acest fragment : 1) Criticul
se gindeste sa faca o analizd a structu-
rii Imaginii eminesciene pentru a delimi-
ta esenta poeziei, nota individuala si spe-
cifica, si 2) muta punctele de reper n

Reviste ,

cea Martin (critici, totusi, ai promotiei
6(11 si prin eseurile, recenziile ori artico-
lele altora, spre literatura tinara (pe
atunci si saizecistii erau inca tineri), deo-
potrivda spre debutanti si spre tinerii
aflati la a doua sau la_ a treia carte. In
deceniul  promotiei 70 ,,Amfiteatru” a
fost, cel putin pentru bucuresteni, dar nu
doar pentru ei, prima instanta post-cena-
clicra (dintre cenaclurile studentesti, cel
al Filologiei. ,,Junimea”, a oferit revistei
cei mai multi colaboratori).

Ce a fost ,,Amfiteatru™ pentru scriitorii
promotiei 70 din Capitala a fost ,,Echi-
nox" pentru cei din C'luj si. in genere,
din Transilvania. Din 1968. In numai cfiti-
va ani, s-a afirmat prin paginile acestei
reviste o echipa scriitoriceasca, formata
exclusiv _din _studenti (condusa de un
tinar universitar, lon Pop), care acoperea
la nivele valorice remarcabile mai toate
genurile literaturii : poezie : Dinu Fla-
méand, lon Mircea, Adrian Popescu, loan
Moldovan, Nicolae Diaconu, Romea
Cantemir, Mariana Bojan. Virgil Mihaiu,
Franz Hodjak, etc., etc. ; proza : Eugen
Uricaru, Marcel Constantin Runeanu,
Constantin  Zarnescu.  Alexandru Vlad ;
criticd : Marian  Papahagi. lon Vartic,
Petru Poantd. Olimpia Radu. Peter
Motzan. lon Marcos. Constantin Harlav,
lon Cristoiu. Caracterul de echipa (pe
care ,,Amfiteatru” nu l-a avut) a fostin
parte amplificat de aparenta unui pro-
gram estetic comun, mai cu seama In ce
priveste poezia echinoxistd, de aspect
manierist, Tnsa departe de a fi uniforma,
si. poate, actiunea criticd. Tntrucatva uni-
tara metodologic si de o matura siguran-
td analitica. Dar mai mult decit o echipa,
»Echinoxul” a impus Tn peisajul promo-
tiei 70 un climat intelectual si moral pe
care intreaga promotie si l-a asumat. Un
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spatiul modernitatii (Baudelaire). Intentii
bune, intuitii, fine, pacat ¢& Pom-
piliu Constantinescu. mort la 45 de ani,
{1_-@ avut timp sa le dea o forma cri-
ica.

Din acelasi scenariu critic deducem ca
Pompiliu  Constantinescu respinge, ca
falsa, alternativa Eminescu-pcsimist sau
Eminescu-optimist. Are dreptate, desi
critica romaneasca n-a_renuntat usor la
ea, dovada otioasele discutii din anii '50
Se poate accepta si imaginea unui Emi-
nescu ,,mare poet pagin”. desi conceptul
este nesigur. Curioasa este. apoi, expli-
catia pe care o da criticul sentimentului
paradisiac in poezia lui Eminescu. El ar
veni din experienta istorica a poporului
roman si .anume din _retragerea lui din
istorie (tezd blagiana). Justificare prea
usoara. Ea inlaturda din discutie toc-
mai  personalitatea creatorului, adica
notiunea pe care 0 apara. in alta parte,
criticul, si pe drept cuvint. Nu este, apoi,
0 reguld cd neparticiparea la istoria ci-
vilizatiei naste o mitologie a paradisului.
O asemenea _reverie o au si popoarele
care_se afirma zgomotos, in istorie, ca de
pilda grecii... Toate acestea sint, desigur,
ipoteze critice. Valoarea lor sta in calitalea
demonstratiei. Tn cazul lui Pompiliu
Constantinescu. ele ramin n stadiu de
proiect. Remarcam doar intentia lui de
a da un alt Eminescu (ambitie pe care o
au, in fond, - criticii  roméani din toate
generatiile). El ar fi reusit, poate, daca...
A lasat un numar de finsemnari frag-
mentare. articole ocazionale cu valoare
strict culturald si. intr-o forma mai or-
ganizatd. citeva eseuri  din care Tntele-
gem ca pozitia, lui criticd este buna_ si

puterea de disociere in sfera ideilor
este remarcabila. )
O catedra Eminescu mi se pare o

carte interesanta si din alt punct de ve-
dere : aratd modul Tn care o generatie
de critici redescopera_un mare poet si
Tncearca sa-lI innoiasca printr-o lectura
creatoare care sa transforme, zice Tntr-un
loc Pompiliu Constantinescu. 0 necropo-
la intr-o acropold. Trebuie s& spunem ca
au reusit. Eminescu care circulda azi fin
critica romaneasca si in constiinta mare-
lui public este, in buna parte, opera lor.
Ei au reusit sa faca din Eminescu un
model  spiritual si un model moral :
,Un neam fTsi apara fiinta col.ectiva cu
toate mijloacele ce-i stau la dispozitie.
Astazi ne stau la indemind mai mult
mijloacele morale ; Istoria ce se face
peste capul nostru nu ne poate lua _si
sufletul : iar daca e vorba sa concretizam
acest suflet intr-o valoare nediscutatd,
sa-l  concretizam Tn cel mai ales, mai
adine si mai cuprinzator suflet al roma-

nitatii, el este, recunoscut unanim de noi

Tnsine si verificat si peste ‘hotare, in
Eminescu".

Eugen Simion
climat axat pe cultul valorii, impregnat

do culturda artistica si_ de imperativul
estetic. Tn plus, un climat persistent si
autogenerator, dovada faptul ca in el
s-au format, de-a lungul anilor, si citiva
din scriitorii promotiei 80 : lon Grosan,
Radu G. Teposu, loan Buduca, lon_ Mu-
resan, Marta Petreu, Lucian Perta,
Al. Cistelecan, lon Simut. Tudor Vlad,
etc. Apoi, desi scrisd de oameni foarte ti-
neri. cu_putind experienta si_literara si
publicistica, ,,Echinox" a izbutit sa se afir-
me. intre 1968 si 1973, 1in prima linie a
presei culturale roméanesti. in prestigioa-
sa vecinatate a ,,Contemporanului”,
Corespondentul iesean al ,,Echinoxului”,
revista ..Alma Mater" (ulterior ,,Dialog")
a Tncercat in mic ceea ce reusise revista
clujeand Tn mare, anume sa impuna aten-
tiei un numar de scriitori tineri moldo-
veni si sa instaureze un climat asemana-
tor. Mai putin bogatd in nume care sd so
fi afirmat dincolo de paginile ei (Al Ca-
linescu, Mihai Tatulici. Constantin Pri-
cop. Paul Balahur. Corneliu Popel. Luca
Pitul. Teodor Parapiru, sint cei remarcati
Tnlaunlrul promotiei 70, mai numerosi
fiind scriitorii_din  promotia 80 formati
aici : Mihai Dinu Gheorghiu. Val Condu-
rache, Andrei Corbea. Nichita Danilov,
Lucian Vasiliu, Mariana Codrut. Liviu
Antonesei. etc.), ..Alma Mater", scrisa si
ea de studenti. a avut, pentru promotia
'70. meritul de a fi oferit tinerilor scrii-
tori ieseni conditii de afirmare_apropia-
te de ale celor din Bucuresti _si Cluj si,
totodatd, prin efortul competitiv si sin-

cronizalor, pe acela de a li fost in pas
cu miscarea literara studenteasca a vre-
mii.

Laurentiu Uiici



Continentul eminescian

OCMAI autorul formulei ,critica
estetica nu renteazd", G. lbrailea-
nu, a fost, din ratiuni estetice, cel
mai implacabil adversar al publi-
carii postumelor lui Eminescu. El poate
parea azi refractar si neintelegator fata
de impresionantul tezaur al totalitatii
eminesciene. Dar adevarul e cd la data
respectiva acest tezaur nu era  practic
nca descoperit, iar primele editii de
inedite" nu ofereau, cu prea putine ex-
ceptii, decit un material fie abandonat,
fie rezervat pentru prelucrari viitoare,
fie utilizat Tn_mod superior Tn antume.
Erau texte evident mai prejos de exigen-
ta artistica a poetului si nu purtau Tnves-
titura girului sau. ,,Eminescu nu e, nu
poate fi_altul decit cel ce a voit el Tnsusi
sa fie. Tot ce n-a voit sa fie e foarte util
pentru priceperea poetului, dar nu e ade-
varatul Eminescu. Acolo unde Eminescu
nu a pus toata arta sa, nu _mai este el",
scria lbrdileanu atunci (Opere, |, Buc.
1974, p. 207?. Aceasta ,,artd" a lui Emines-
cu, efect al scrupulului artizanal de ex-
trema strictete la care-si supunea, poten-
tind-o la maximum, inspiratia genuina,
1-a zguduit pe contemporani, in primul
rind pe cei din cercul Junimii, si a Insem-
nat un moment hotaritor al spiritului ro-
manesc. Tnainte de a se fi despuiat si
estimat intregul Nachlass eminescian,
fragmentele nu totdeauna fericit alese ce
ncepusera a se tipari, fara metoda nici
simt critic, nu puteau, fireste, suporta
comparatia cu sunetul irezistibil si sigu-
ranta antumelor.
Simtul  estetic al lui Ibrdileanu era
uneori, ce e drept, grevat de spiritul de
rup sau de niste preconceptii, dar cind
unctiona, functiona ireprosabil, nuantat,
profund, cu entuziasm lucid, precis, liber,
de pilda in privinta lui Tolstoi, a lui Tur-
heniev. a lui Proust, a lui Thomas Har-
y, last but not least Tn privinta lui Ca-
ragiale si Eminescu, carora le-a consa-

crat studii fundamentale, de o inteligenta
absolut scinteietoare.  Toate observatiile
lui privind arta lui Eminescu sint de o
rara acuitate si pertinenta. Admiratia lui
pentru aceasta arta il facea eu drept cu-
vint sa respinga felul cum se editasera
primele postume, la regim egal cu ope-
rele finite, ceea ce atunci Tnsemna o con-
fuzie de valori. El admitea Tnsd necesi-
tatea publicarii, ca documente, a manus-
criselor ramase ; admitea cad printre aces-
tea nu se putea sa nu se afle germeni de
poezie, dar socotea cd atari latente netre-
cute prin travaliul artistic al poetului nu
erau propriu-zis ,,opera” si trebuiau sa
ramina Tn afara acesteia, ca material de
studiu ; de fapt nici nu puteau Tnca,
atunci, sa fie altceva. Tn prelegerea din 8
decembrie 1912 le spunea studentilor :
,Noud, mai batrini, cu toate ci 1l cu-
noastem foarte bine, 1l stim pe de rost pe
Eminescu, ne-a fost dat sa cetim acel
Geniu pustiu, o operda pe care ar fi pu-
tut-o scrie, in afara de scinteieri geniale,
chiar si d. Scurtu" (Opere, 9, Buc. 1980,
. 112 ; asadar nu i-au scapat ,seinteie-
rile geniale”, cum bine le numeste, pre-
zente Tn aceasta fTncercare imatura si
practic desfiintata de autor prin trecerea
unor Tntinse pasagii din ea Tn_Sarmanul
Dionis). Ne ddam seama acum ca ,,a sti pe
de rost” nu Tnseamnd negresit si ,a cu-
noaste foarte bine". Obiectiv nu putea fi
cunoscut foarte bine Eminescu atita vre-
me cit totalitatea manuscriselor nu fu-
sese parcursda, necum cercetatd. E drept
ca lorga a simtit de la Tnceput cd in
caietele ramase se gasea si altceva decit
bruicane si Tnsemnari de atelier, si a
spus, Tnca din 1903, cuvintele acestea, re-
luate de el Tntr-o conferintd din 1938 si
citate de Constantin Noica Tnh 1975 : ,,Pen-

Alexandru Paleologu

(Continuare in pagina 14)

EMINESC

Tinerete fai

IN aprilie 1869, cind tipareste

pe o Indoliatd foaie volanta

poezia La moartea principelui

Stirbey, pina la aparitia, 1n

aprilie anul urmator, a poe-

mei Venere si madond, 1in
creatia eminesciand_se produce o vizibila
modificare calitativa. Sporul valoric, fa-
vorizat de ragazul meditativ oferit de
claustrarea 1n studiile universitare vie-
neze, se reflectd, mai intii, Tn articolele
publicate in prima jumatate a _anului
1870 in ,,Familia”, ,,Albina" 5i ,federa-
tiunea" ; apoi, Tn colaborarile oferite re-
vistei ,,Convorbiri literare™.

n asemenea circumstante, ~Emineseu
simte imperios imboldul de a se delimi-
ta de contemporani si de a se raporta
la traditia literara nationald, Valorile
culturale autohtone si momentele hota-
ritoare ale trecutului istoric, In care ma-
rile personalitati s-au identificat generos
cu nazuintele mereu nestinse ale colecti-
vitatii, se string intr-o constanta a gin-
dirii_eminesciene, intr-o dominanta_ spe-
cifica Tntregii sale activitati, relevata ini-
tial de poema Epigonii.

Insertia in traditie

A 20 de ani, Eminescu avea —
demonstreaza G, Calinescu+) — a
cunoastere integrala a literaturii
roméne, absorbind creator cele
marunte elemente ale operei pre-
decesorilor. li erau familiare = scrierile
lui Al. Odobescu, B. P. Hasdeu, I. Chi-
ca; pe T. Maiorescu il cita in ianuarie
1670. intr-un articol ; citise productia ge-
neratiei pasoptiste, precum si traducerile
din literatura universala ; parcurgea pu-
blicatiile periodice si, multi ani de zile,
imprejurari biografice l-au familiarizat
cu __repertoriul ~ dramatic autohton  si
strain.

Cronologic, Tntiile informatii  istorice
asupra literaturii nationale i le-a oferit
Lepturariul roménesc cules den scriptori
romani, masiva antologie editata de Aron
Pumnul intre 1862—1865 1n sase mari
volume, cuprinzind biografia si, selectiv,
opera_tuturor scriitorilor romani_de la
origini pind la mijlocul secolului trecut.
Despre aceastd antologie, Eminescu emi-
tea, n ianuarie 1870, in ,Albina", judi-
cioase opinii : ,,Daca apoi Lepturariul a
exagerat In laude asupra unor oameni ce
nu mai_sint. cel putin aceia, multi dintre
ei. au fost pionieri perseverenti ai natio-
nalitatii si ai romanismului [..] de nu
erau_genii, erau cel putin oameni de o
eruditiune vasta, asa precum nu_ existd
in capetele junilor nostri dandy" -).

_ Cristalizat din strabaterea completa a
literaturii autohtone. Epigonii, aparut la
15 august 1870, in ,Convorbiri literare™,
ni se Infatiseazd_astazi ca un compendiu
de istorie literard, iar autorul lui. ntfiul
mare istoric literar modern al literaturii
romane.

_Eminescu parcurge diacronic universul
literelor nationale, de la_sfirsitul secolu-
lui al XVlll-lea, J)lna in anul 1870, si
exprima judecati de valoare ce Tsi pas-
treazd nestinse, peste ani, frumusetea
rostirii si pertinenta caracterizarii. Emi-
nescu nu se Tntoarce spre trecut calauzit
de o simpla metoda istorica. ElI schimba
mereu unghiul de perceptie si modifica
perspectiva, atent continuu la nuante,
Tntr-un discurs metalingvistic, Tn  care
metoda psihologicd se Tmbind cu crite-
riul sociologic, si critica tematica se ala-
turda analizei caracterologice, totul subor-
donat principiului estetic. Eminescu rea-
lizeaza, n fapt, o istorie a valorilor ar-
tistice, prefigurind surprinzator si anti-
cipind neasteptat integralismul metodo-
logic utilizat de G. Calinescu in Istoria
literaturii romane de la origini pinda in
prezent.

ntliul segment liric al primului tablou
aduce Tn actualitate poetii marunti de la
sfirsitul secolului al XVIllI-lea si Tnce-
putui veacului urmator. Evocarea este
realizata fie prin aluzii la opereled sem-
nificative, fie prin caracterizari sintetice,
in care tematismul :

»\Vacarescu cintind dulce a iubirii pri-

) G. Cdlinescu, Opera lui Mihai Emi-
nescu, |, Editura pentru literatura. Bucu-
resti, 1969, p. 465—494,

2) M. Eminescu, Opere alese, |, editie
Tngrijita de Perpessicius, Editura pentru
literaturd, Bucuresti, 1964, p, 259.

mavara” ; ,Beldiman vestind n stih,
pe razboiul inimic" ; Donici, care ,.ca
mediteze pune / Urechile ce-s prea lun

ori coarnele de la cerb";

detaliile caracterologice si element,
psihologice :

.Prale fire cea intoarsa, Daniil t
trist si mic”

sint asezate Tntr-un maiestuos conte

sociologic :

,.Cind privesc zilele de-aur a script
rilor romane, / Ma cufund ca intr-o ms
de visari dulci si senine".

Selectind din planul paradigmatic
limbii substantivul ,,scripturi'™ si intr
ducindu-1 pe axa sintagmatica a vers
lui, ™ locul uzualului cuvint ,seriei
Eminescu asaza opera predecesorilor
domeniul sacruluig. Conotatia ,sacra
tate" sugereaza perenitatea creatiei an’
cesorilor, iar devierea explicitd, constri
ta pe raportul dintre planul expresiei
lanul semantic o Tnvaluie Tntr-o atme
erd grava, ceremonioasa. Solemnitat
imprimata textului accentueaza  sup
mentar deferenta cu care poetul se apr
pie de traditie, fara ca respectul sa a
nueze spiritul critic.

Eminescu nu admira pe Al. Sib’~a
sau pe D. Tichindeal ; el nu elog
loarea esteticd a operei lor, ci contr—u
adusa — oricind vrednicd de lauda —
mladierea limbajului artistic. Cultivar
limbii, accentua Eminescu, contribuie
pastrarea sufletului national si constiti
un elevat indice de civilizatie : masv
nivelului de dezvoltare a culturii m
teriale si spirituale a_natiunii este di
de ,,0 limba sonora si apta a exprir
prin sir si accent logic cugete, prin «
cent etic si sentimente"ip

Eminescu identifica frecvent tert
propriu cu cel figurat, realizind n.ar
rabile metafore coalescente . ,,Mum
lean glas de durere”, ,Cichindeal gt
de aur", ,lira de argint Sihleanu”. A T,
observatd si o intertextualitate partie
lara, vizibild Tn utilizarea citatului
procedeu de includere, ce implica ,a
0 constientizare a tehnicii poetice, cit
mai ales, o atitudine fatd de traditiel
Firesc era ca Eminescu Sa incorporeze
text versuri ale poetilor analizati. ,E
niil cel trist si_mic" reprezintd o si
tagma expresiva a distihului : ,,Dar
Scavinschi cel mititel la statura /
care placu naturii a-1 lucra-n miniatur
structura similara are propozitia dedici
lui Anton Pann: ,S-a dus Pann, fir
Pepelei, cel istet ca un proverb™.

A doua secventa a primului tablou
rd o imagine panoramica a general
pasoptiste. Criteriul estetic este mai aj
sat si Eminescu realizeaza o ierarhie
lorica, reflectatda in pretuirea neegald
scriitorilor. Bolliac, G. Alexandrescu,
Carlova sint caracterizati fiecare p
citeva versuri care reliefeaza mesa
national si social al operei. 1Tn schin
I. H. Radulescu, D. Bolintineanu, And
Muresanu, C. Negruzzi sint evocati P
cite o strofa ce recapituleaza notele si
cifice creatiei.

Scriitorul reprezentativ i se pare a
V. Alecsandri. De aceea 1l si scoate
prim plan, dedieindu-i trei strofe si p
tretizindu-1 cd epitetele utilizate de Al
sandri Tnsusi in lirica sa: ,... acel rt
al poeziei vesnic tinar si ferice". Mor
litatea predilecta de apreciere valor
ramine tematismul. Procedeul are o j'
tificare implicitda :  personalitatea
Alecsandri rezuma o epoca, dar fiec:
scriitor Tn parte si toti la un loc cont
buie la dezvoltarea speciilor si la con
lidarea genurilor literaturii nationale

Eminescu nu ignora opinia junimis
lor, de aceea preintimpind eventual
obiectii In epistola ce Tnsotea trimite
poemei lui lacob Negruzzi : ,,Dacd in E
gonii veti vedea laude pentru poeti
Bolliac, Muresan si Eliad. acelea nu s
pentru meritul intern al lucrarilor lor
numai pentru ca Tntr-adevar te mi

acea naivitate sincera, neconstiuta
care lucra ei". Asupra tuturor va rev
ulterior, despre toti remarca iai
G. Calinescu —, facindu-si ,o0 fot
dreapta judecata".

3) D. Irimia, Structura stilistica a |
bii roméne contemporane. Editura !
intifica si Enciclopedicd, Bucuresti, !
p. 18

4) G. Calinescu, Opera lui M. E
ncscu, Il, Editura. Minerva, Bucuri
1970, p. 188.

5 Nicolae Manolescu, Despre poc
Editura Cartea Romaneascd, Bucuri
1987, p.



batrinete si viata fara moarte

n antitezd cu primul tablou, n a doua
arte a poemului, Eminescu Tntreprinde
critica totald a poeziei. contemporane
ai, reprosindu-i, sarcastic si vehement,
imularea, scepticismul si  coifventiona-
smul. Lirica predecesorilor era dinami-
4, Tnaintasii meditau cu gravitate Ila
roblemele esentiale ale existentei, su-
ietul lor recepta entuziast ecourile rea-
latii si toti credeau in misiunea trans-
ormatoare a artei, nazuind sa creeze o
altd lume pe-asta lume de noroif*

Prin revers, poezia de azi, gindeste E-

rinescu, este deficitard valoric : ,...noi
irpim cerul cu stele, noi minjim marea
u valuril*; lipsiti de ardoare, inapti

a-si reprezinte un ideal pozitiv, epigo-
ii reduc totul la existenta lor insigni-
iantd : ,,Lumea-i cum este... si ca din-
a sintem noill. Spre a amplifica efectul
eceptiei sale Tmpotriva degradarii idea-
jrilor de odinioara, Eminescu foloseste
onstant forma accentuatd a pronumelui
a persoana | plural, ,noill se include si
e sine printre epigoni, dar prin atitu-
inea adoptata se desolidarizeaza si se
xclude din cadru. Toatd demonstratia
a aduna intr-o concluzie estetica : mo-
mentul literar 1870 constituie un regres
ata de trecut si poetul are sentimentul
mderii_ Intr-o _,,lume pe dos“: ,,S-a
s masina lumii, cu voi viitorul tre-
e / Noi sintem iardsi trecutul, fara
nimi, trist si recel
In Epigonii, Eminescu nu numeste pe
ici un poet. Dar in scrisoarea expediata
il Negruzzi. precizarea nu lipsea : ,,Prin
perele liricilor roméani tineri se manifes-
a acel aer bolnav, desi dulce, pe care
ermanii o numesc Weltschmerz. Asa Ni-
oleanu, asa Schelitti, asa Matilda Cu-
ier — e oarecum constliinta adevarului
ris.t si sceptic, Tnvins de catre colorile
i -'ormele frumoase, e ruptura Tntre
urnea bulgarului  si lumea ideii. [..]
lomparatiunea din poezia mea cade in
lefavoarea generatiunii noi si — cred —
u dreptt
S-a emis opinia, consolidatd de ma-
inalul scolar, ca antiteza eminesciana
iresupune  cu_necesitate o exagerare
emnificativa. Si. Tn acest sens, atit lau-
lele aduse Tnaintasilor, cit si critica fa-
muti contemporanilor sint simtitor exa-
(erate. Dar. surprinzator, in  capitolul
domeniul 1870, din Istoria literaturii ro-
natie..., G. Calinescu se opreste asupra
icelorasi poeti si concluziile sale, iden-
ice cu ale lui Eminescu, ratifica, peste
mi. justetea gindirii critice a marelui
"t

,...imi visez o soartd mindra de-al
meu nume / Si de steaua mea"

LOCVENTA expresie a unei ati-

tudini_ deliberative, Epigonii mar- .
eheaza momentul afirmarii  unei

distincte individualitdti. Elogiind
ie Tnaintasi. Eminescu T1si afirma iden-
itatea Tn spirit cu opera lor ; criticind
ie contemporani, el adopta atitudinea
eflexiva a lui T. Maiorescu Tnsusi : nu

e poate construi nimic durabil fard a
nlatura. mai 7ntii, prin sarcasm si iro-
Tie, ideile gresite si prejudecatile pre-
zentului.

Alaturi_de cele doua personaje colecti-
ve : batrinii predecesori si junii contem-
porani, Epigonii contureaza si imaginea
mui tinar contemplativ, ce se distantea-
zd deopotriva de Tnaintasi si se depar-
eaza de generatia sa. De acum fincolo. n
poezia antuma si postuma, indiferent de
temda sau motiv liric, independent de
structura ideaticd, mai intens sau mai
' dompat. acelasi tinar. detasat de con-
tingent. 1si exteriorizeaza prezenta de-a
lungul Tntregului canal textual, sub Tnfa-
tisarea unul voievod, print, demon, ti-
tan, geniu sau poet.
in genere, eul liric, concretizat prin
pronumele personal de persoana I. in-
clus. subinteles ori direct exprimat, nu
se suprapune totdeauna peste eul poe-
tului. considerat ca centralitate a siste-
mului personalitatii, ca esenta a consti-
intei de sine. Marii contemporani ai lui
Eminescu. E. A. Poe si A. Rimbaud, ple-
dau pentru o radicala disjunctie, iar in
veacul nostru, expresia gramaticala a

eului — de la Paul Valery la Ezra Pound
si T. Arghezi — tinde sa fie eliminata
din poezie.

Cu toate acestea. Eminescu accentuea-
za, intensifica si Tsi releva constant eul
poetic printr-o nuantatd interactiune in-
tre subiect si obiect, Tn procesul comuni-
carii cu sine si cu realitatea Tnconjura-
toare. Functie sinteticA a personalitatii,

eul liric eminescian Tsi afla izvorul 1n
sinele inconstient — rezervorul energiei
psihice si al experientei interioare —, si
Isi trimite reflexele Tn zona supraeulul,
cea de a treia instanta a psihicului, dez-
voltata Tn strinsa sinergie cu mediul so-
cio-cultural al epocii.

Tn tinuturile adinei ale inconstientului,
eul liric eminescian se identificd mereu
cu un tinar voievod, efigie simbolicd a
personalitdtii, proiectie a continuturilor
sufletesti latente, ce transforma o buna
parte a poeziei lui Mihai Eminescu in-
tr-o expresie biografica a celor mai tai-
nice convingeri si a aspiratiilor lui cele
mai profunde.

Prin continua ei redundantd, Eminescu
imprima imaginii voievodale valentele
unei izotopii lirice si toate ipostazele fi-
ziognomice si sociale amintite contribuie
solidar la conturarea aceluiasi  portret
fizic si moral : un tinar palid, cu priviri
ardente, ale carui ginduri plutesc pe
aPeIe imaginatiei cu o uluitoare forta
eliberatoare, deschizindu-se spre toate
experientele. Tinarul mediteaza la e-
senta existentei, coboara spre trecutul
istoric national ori se Tntoarce spre zorile
umanitatii, viseaza si sperd, iubeste si
sufera, pe un registru afectiv de o ampli-
tudine fara hotare, dezvaluind dorinta
pustietoare de a lua Tn stapinire Tntreg
universul.

Prezenta tinarului voievod in versurile
eminesciene a fost observata initial de
Lucian Blaga, in capitolul Influente
modelatoare si catalitice, din  volumul
Spatiul mioritic. El argumenteaza exis-
tenta unui ,,complex ydievodal nucleu
sufletesc dinamic ce absoarbe ,laturi a-
proape indefinibile ale configuratiei sale
spiritualellf) si se reflectd in toate atitu-
dinile existentiale eminesciene.

Lucian Blaga selecta mai_multe exem-
ple din poezia antuma, edificatoare pa-
rindu-i-se  Tnfatisarea Luceafarului :
...un tinar voievod / Cu par de aur
moale. / Un vinat giulgiu se-ncheie nod |
Pe umerele goalell — si portretul odras-
lei voievodale din finalul primului ta-
blou al poemului Scrisoarea Il1l. Mentio-
na de asemenea poezia O, ramii, in care
codrul se adreseaza poetului cu un ape-
lativ similar : ,,in al umbrei Tntuneric /
Te aseman unui _print / Ce se uita-adinc
n ape / Cu ochi negri si cumintill

Tnsa chiar .din poemele trimise ,,Fami-
lieill, un misterios ,,june frumosll, cu ,,0
dalba fecioardll rezemata de pieptul lui
aparea pe un cimp imens si pierea la
orizont pe un cal ,usorll (O calarire _in
zori). Ulterior, ca o promisiune posibild,
tinarul se arata ,,pe-un cal negrull. Tn
Fat-Frumos din tei si Povestea teiului.

Tinarul voievod Tsi atestd proeminenta
identitate mai ales n postume. El apare
intruchipat in Arald, din Strigoii, Tn ti-
narul domn Vlad, cu ,fata-i palida si
trista / Manta-i neagra pe-umeri tariff
din Sus. in curtea cea domneascd, in vo-
ievodul ,dureros de pall* din Povestea
magului célator in stele sau ia_Tnfatisa-
rea unui ,strain cu fruntea pald / Si cu
parul ca de corbl* ce se Tnsingureaza in
multimea din Sala-i mare, stralucita.
Altadata, ,,un monarh cu fata palda / Si
cu par de-aur blond se aratd, ,palida
minunel* la fereastra arcuitd a unui cas-
tel ,,izbit de nourit* (Cine-i), iar zmeul
din Fata in gradina de aur se transfor-
ma Tntr-un tinar Tnalt, subtire, palid ca
ceara, cu aceleasi plete de-aur moale.

Nu este exclus ca toate aceste trasaturi
fizice, repetate ca un laitmotiv bacovian,
sa-si aiba punctul de plecare in portretul
lui Toma Nour din Geniu pustiu, roman

elaborat Tntre anii 1868—1871 : ,,Era fru-
mos — de o frumusete demonica. Asu-
pra fetei sale palide, musculoase, expre-
sive, se ridica o frunte senina si rece ca
cugetarea unui filosof. lar asupra frun-
tei, se zburlea cu o genialitate sdlbateca
parul sdu negru-stralucit, ce cadea pe
niste umeri compacti si binefacuti. Ochii
sai mari, caprii, ardeau sub niste mari
sprincene 3ttifoase...

Tn poema Vis, toate ipostazele figura-
tive se string Tntr-o imagine onirica, su-
gerind contopirea depling, identificarea
confidentiala cu obsedantul vis voievodal.
Poetul pluteste pe un riu cu ,sclipiri
bolnavell, spre un dem regal ; o insuld
»in farmecll ; un sanctuar sub bolta ca-
ruia straluceste un singur ,.simbure de8

6) Lucian Blaga, Trilogia culturii. Edi-
tura pentru literatura universald. Bucu-
resti, 1969, p. 248.

foc* ; de sus. din cor, se revarsa un cin-
tec ,ca o cersie tinguioasa”. Tn aceasta
atmosferd, apare ,,un chipll, cu o faclie in
mina slaba. Tnvesmintat ,in alba mantie
de domnll: ,,Si ochii mei Tngheatda / Si

spaima seaca glasul meu. / Eu 1i rup
valul de pe fata... / Tresar — Tncreme-
nesc — smt eu®.

LPururi tinar, infaturat in
manta-mi, ochii mei Tnaltam
Yisatori...

FERA conotativa a substantivului

,voievodll Tntruchipeazad virtutile

regale ale tineretli Tncd nematu-

rizate, insuficient de exersata
prin practica, dar permanent deschise
spre actiunile de exceptie. Vointa de au-
tonomie. nazuinta spre cunoasterea ex-
haustiva. pornirea spre fapta se cristali-
zeaza ntr-o potentialitate actualizata si
tinarul voievod devine un arhetip al per-
fectiunii umane, un model al echilibrului
si_armoniei individuale, ce capteazd in
intregime energiile eminesciene, largeste
cimpul valorilor morale si spirituale si
inculca n sufletul poetului atractia spre
totalitate.

Imaginea tinarului voievod include mal
intii Tn nucleul ei constitutiv  atributul
tineretii perpetue. Eminescu Tnsusi a
avut sentimentul ca strabate o tinerete
continud, cd trdieste o vesnica junete su-
fleteasca. determinata de perpetua im-
plicare. prin faptd. in_prezent :_,Viitorul
si trecutul / Sint a filei doua fete. /
Vede-n capat Tnceputul / Cine stie sa
le-nvete ; / Tot ce-a fost ori o sa fie / Tn
prezent le-avem pe toate... (Glossa). Si
destinul a voit ca poetul sa moara_tinar.
spiritualiceste vorbind, la 33 de ani.

in general, tineretea se caracterizeaza
printr-un anume coeficient de asteptare
nelinistitd ori visatoare. Setea de actiune
nu se concretizeaza in actiuni, nazuintele
Si dorintele nu se materializeaza in fapte,
fie dintr-un deficit volitional, fie in-
tr-un potential scazut de creativitate.

Tnsa la Eminescu. tineretea ramine
imperiul posibilitatilor afirmate, elemen-
tul esential al virtualitatilor materiali-
zate. o valoare-mijloc. o modalitate fun-
damentala de a accede spre o existenta
creatoare autentic Tmplinitd. Nu fara
tilc. comentind basmul ,,vietii fara moarte
si al tineretii fara Tmbatrinirell publicat
de P. Ispirescu. poetul identifica in ideea
simbolica a naratiunii populare ,,geniul
neamului roméanescl! ).

Tn timpul studiilor universitare din
capitala  Austriei. Eminescu a perceput
profunzimea vocatiei sale creatoare. Si,
printr-un narcisism frecvent Tntilnit n
opera marilor scriitori, el transfera tu-
multul sdu interior asupra personajului
Toma Nour : ...a sorbit din lumina cea
mai sintd, si-a Tmbatat ochii cu idealele
cele mai sublime, si-a inmuiat sufletul in
visurile cele mai dragill.

Dar o afirma impetuos si Tn numele
sau propriu. in Memento mori : ,, Turma
visurilor mele eu o pasc cu oi de aurll
Eminescu Tntelege cd nu poate trai fara
sa scrie, sesizeaza ca nu poate Vvietui
fara  integrala valorificare a nativului
potential creator. De aici izvoraste aspi-
ratia. mereu nestinsa, de a atinge pleni-
tudinea : ,,0, ldsati sa& moi Tn ape ocea-
nice a mea lira! / Sa-mbrac sunetele-i
dalbe cu a undelor zimbire. / Cu-ale
stelelor icoane, cu a cerului &ur

Tn_acest context, personalitatea tinaru-
lui Eminescu ne dezvaluie o Tntelepciune
de exceptie, determinata de o precoce
maturitate psihicd, intelectuald, emotio-
nala si sociald, ale carei ecouri razbat in
poezie : ,,Corabia vietii Tmi este grea de

Tnduri” (Rime alegorice) ; ,,in ocean de
lacari gindirea mea se scaldal’ (Mure-
san). Poetul insusi are senzatia cd poarta
povara experientei existentiale : LOptzeci
de ani imi pare in lume c-am trait / Ca
sint batrin ca farna... | (Departe sint de
tine). Totul se reflecta 1n stabilizarea
atitudinilor si Tn aptitudinea poetului de
a ridica efortul de cunoastere al Tnainta-
silor pe treapta superioarei sinteze artis-

tice. de a surprinde, Tn diversitatea fe-
nomenelor. unitatea adinca a lumii.
Analizele lui G. Célinescu din cele cinci
tomuri ale Operei lui Mihai Eminescu,
1934—1936, si comentariile critice ale lui
Perpessicius la primele sase volume ale
editiei de Opere, 1939—1963, au demonstrat
ca Eminescu avea o ilimitata capacitate

’) M. Eminescu, Opere, XII, Editura
Academiei Romane, Bucuresti, 1985, p. 105.

de a combina elementele cunoscute Tn
structuri inedite, aptitudinea de a con-
strui o lume originala si autonoma, o
forta unificatoare si o vocatie vizionara,
pe care insusi a presimtit-o : ,,...fluviul /
De foc a gindurilor mele mari / Sa
curga-n volburd de aur pe picioare / De
stinci batrane, fintr-o limba aspra / Si
veche — Tnsa clard si Tnaltdll (Odin _si
poetul). Eminescu nazuieste spre cuprin-
derea totala a fiintei, a tainelor naturii
si ale universului, oferind o imagine a
lumii si o meditatie asupra existentei :
,...lumea toatd-n mine / Se misca, cum
se-ndoaie a marii ape-ntregi / Si-n frun-
tea mea, oglinda a lumilorll (Cum univer-
su-n stele...).

Tineretii eminesciene, esential creatoare
si funciar productiva, | se adaugd cu ne-
cesitate vesnicia, atributul ,vietii fara
moartell. Tnzestrindu-1 pe Luceafar cu ,al
nemuririi nimbll, Eminescu avea constiinta
tonifiantd a Tncrederii in ,,nemurireall sa,
certitudine destainuita aluziv in Muresan,
O, stringa-se a vietii... s.a,, ori marturi-
sita direct : ,,Moarte si nemurire sint nu-
mai umbre ale melell (Confesiune) ; »NU-
mai poetul / Ca {géséri ce zboarda / Deasu-
pra valurilor / Trece peste nemarginirea
timpuluill (Numai poetul...).

Nemurirea eminesciana se sprijina pe
doua simboluri esentiale : paloarea si co-
roana.

Obsedanta paliditate, _trasatura fizica
dominantda a tinarului voievod, contribuie

la edificarea aceleiasi izotopii. Paloarea
este, Tn istoria_ culturald a omenirii, cu-
loarea vesniciei, simbolul nemuririi, tot

astfel cum aurul, cu care paliditatea este
frecvent asociata Tn versurile eminesciene,
ramine metalul cu Tnsusiri eterne. Dupa
cum Tn anotimpul verii, culoarea galbena
a lanurilor de griu anunta pirguirea roa-
delor, paliditatea tindrului  eminescian
sprijina subsidiar maturitatea lui crea-
toare.

Coroana, efigie a demnitatii spirituale,
emblemad a cunoasterii, simbolic semn al
desavirsirii. Tncununeaza gradul elevat al
evolutiet intelectuale si rdmine de aseme-
nea fagaduinta unei vieti nemuritoare. Co-
roana 1si face aparitia chiar din poemele
Tncredintate revistei ,,Familiall. Tn Amorul
unei marmure, tinarul de 18 ani Tsi vedea
fruntea ,in vise de madrirell, Tnconjurata
de ,un diadem de focll, iar Tn Amicului
F. 1., solicita sa i se aseze ,,cununa pe-a
lui fruntell.

Imaginea apare cu identicad pregnanta in
antume : ,,A venit un rege palid si coroa-
na sa antica / Grea de glorii si putere...!
(inger si demon). Dar si In  poemele
postume : ,,Si-mi pare c-am fost un Tm-
paratll (Ah, mierea buzelor tale) ; ,,Acest
cap trist si palid coroana vrea sa poartell,
gindeste ascetul din Povestea magului
calator in stele, adaugind : ,,Visa ca-ntrea-
a lume la dinsul o sa vina. / Ca el de
umea-ntreagd va fi Tncoronatll Si. n
acest punct, tindrul voievod se Tntfineste
cu poetul care cauta, ,armonia a sfere-
lor senindll, Eminescu trdind acut senti-
mentul cd ,a coborit din stele / Purtind
pe frunte-mi raza a natiunii melell (in-
tunericul si poetul).

Toate atributele esentiale caracteristice
tinarului voievod : tineretea, Tntelepciu-
nea. nemurirea constituie roiectii ale
supraeului eminescian. Tn adincul sufle-
tului sau, Eminescu stia cd se ridica
deasupra_epocii sale, distan'ngdu—se de
mai marii sau mai micii lul contempo-
rani : ,,Am rasarit din fundul Marii Ne-

re, / Ca un luceafdar am trecut prin luma

Tn ceruri am privit si pe pamintll (Odin
si poetul).

Dar normele constiintei morale, regu-
lile comportamentale statuate de socie-
tate si. Indeosebi, modestia Tnnadscuta a
poetuiui l-au determinat s&-si exprime

aluziv convictiunea plenar traita la ni-
velul eului. Poetul a realizat astfel un
echilibru dinamic Tintre tendintele pro-
funde ale sinelui si imperativele supra-
eului.

Din aceasta perspectiva, elogiul antece-
sorilor din Epigonii se constituie retro-
spectiv nu numai ca un gest de insertie
in traditie, ci determina insusi locul va-
loric al poetului Tn istoria literaturii na-
tionale : Eminescu avea constiinta ca se
Tmplintd cu toate radacinile Tn traditia
autohtona si Tntemeiaza in acelasi timp
o alta noua, de o valoare superlativa,
fara termen de comparatie, sugerata Tn
poezia Ca o faclie x

,.Fost-am 1n lume poate unicll |

lon Batu



»S1 cum colorile ce se Tmbina
Naste a soarelui alba lumina"

U o data mi s-a parut, privind n
haosul culorilor de ne paleta mea.
sa irumpa splendoarea luminii a-
ducerii_aminte a versului emines-
cian. Nu o data, in tdcerea muzeului, pri-
vind la inefabilul culorilor dintr-un ta-
blou. mi s-a parut ca-mi zimbeste rece
dar ispititor chipul pictat al unei femei
model. Nu o data, trecind pe strada, mi-a
aparut ca o umbra luminoasd o venera
cu chip de fTnger, dar in sine o femeie
coborand parca din versurile  poetului.
Atunci ma cuprindea o Tnfiorare si o Tna-
ripare de a picta, dar care erau umbrite
de tristetea imperfectiunii mele de a-i
pastra_ chipul in forme si culori. Era o
dorintd, o metamorfoza sau un ideal ?
Oricum, marele poet ,,nemuritor si rece"
parca ma chema sa-mi arate, asemeni
Virgiliu lui Dante, ipostaze noi ale ima-
inil artei. Si haosul culorilor de pe pa-
eta mea devenea, incet, pe pinza. icoana
coloratd a unei femei model pe care, pic-
tind-o. Tncepeam s-o iubesc.
>
,.Si-nainte, Inainte zboara geniul .
de lumina
Indaratu-i printre neguri a rdamas
un fluviu clar
De albastru senin aer.”
(intr-o lume de neguri...)

Si _cu ochii pe culori voiam multe sa
exprim, dar stergeam si luam totul de la
inceput. Atunci parca vedeam chipul poe-
tulul Tntristat care Tmi aparea spunin-
du-mi : ..Oamenii din toate cele fac icoa-
na si simbol : / Numesc sint. frumos si
bine ce nimic nu Tnsemneaza" (Epigonii).
La Eminescu, constructia si sensul poe-
tic al multor versuri, foarte multe chiar,
tisnesc extraordinar, pictural sau sculp-
tural. Ele ating aceeasi maretie si per-
fectiune ca Si versurile filosofice sau de
dragoste. Este uimitor cum spiritual poe-
tul preface cuvintul mereu In noi ipos-
taze picturale sau sculpturale din aceleasi
energii eterne, lumina solard, lumina
rece, lumina intunecatd, lumina rosie sau
alba si chiar nemaiintilnita imagine Pic-
turala — lumina neagra. La fel preface
umbra in _lumini argintii, o vede palida
sau blonda, sau o umbra ca o0 hainda —
concepind astfel o noua Iimagine a clar-
obscurului vermeerian. Simtul in viziu-
nea picturala sau cea sculpturala este la
Eminescu de cea mai rafinata si elevata
valoare artistica. De_la antici la_ renas-
centisti  si_ ' impresionisti.  depasindu-i
chiar, anticipindu-i pe suprarealisti, lo-
visti. abstractionisti si metafizici, poetul
admira, totusi, statornic frumusetea e-
ternda. Umbra calda, umbra rece. in ver-
surile poetului nu au sens caloric: ele
ne Invaluie in culoare prin sublimul simt
— cel al vazului. o

~Sa fie neagra umbra m care-oi fi
pierit m (Despartire) — scrie poetul, din-
du-i versului imaginea negrului absolut.
Aproape nu-i poezie eminesciana fara
lumini si umbre, fara imagini picturale
ce pot urca intr-un tablou facindu-1 ce-
lebru. Chipul blond al unei femei il ver-
sifica pictural pe albastrul cerului, deve-
nind un acord cromatic ravnit de cei mai
mari _co'oristl venetieni. Si_totusi, mare-
tia si perenitatea artei eminesciene stau
tocmai Tn poetic, in puterea cuvintului ce

zboara in spatiul poeziei si nu in afara
ei. ldeea de sacrificiu, suprem entru
Frumusetea Eternda nascuta din frumu-
setea trecatoare, paminteana, sla numai

n puterea ta'entului marilor artisti.

»Precum Tn vechimea sfinta L
se lunghiau odinioara
Virginele ce statura sculptorilor
de modele,
Cind taiau in marmor chipul unei
zine dupa ele.

(Scrisoarea V)

SI. mai departe, tot in aceasta Scri-
soare V. poetul elogiazd misterele femeii
tinere_care 1i sugereaza_ frumusetea pro-
portiei antice grecesti si care se afla in
admirabilul raport dintre templu si om.
»NU e micd, nu e mare, nu-i subtire.
ci-mplinitd“. Eminescu nu amina mo-
mentul creator, ci 1l elibera spontan din
adincurile imaginatiei_sale, ca pe o raza
de soare ce o lasi sa-li lumineze casa
deschizindu-i fereastra inimii.

,,Cobori in jos, luceafar blind,
Alunecind pe-o raza.
Patrunde-n casa si Tn gind
Si viata-mi lumineaza T

(Luceafarul)

Eminescu dorea si avea nevoie de zile
Si nopti luminoase si fericite. ,,0. te-nse-
nind, Tntuneric rpce“, implord poetul ne-
cunoscutul.

Si Tmi lipsesc multe imagini plastice vi-
zionare din poetica eminesciana, mai rea-
le decit fapta — pe care le recitesc me-
reu si pe Care nu le pot contempla, ele
raminind dincolo de noi, undeva in im-

onderabilul spiritual al artei. O copie a
or. printr-o talmacire in forme si culori,
ar fi o palida si trecatoare aspiratie de a
face artd. Pentru ca _imaginile picturale
sau sculpturale ale lui Eminescu sint' vi-
ziuni ale croatiei sale, opere Tn sine tot
atit de frumoase si unice ca 0o marmora

de Fidias sau madona pictatd de Rafael.
Nu Tntimplator poetul 1l aminteste in
opera sa pe artistul Renasterii.

»~Venere. marmura calda, ochi de
) __piatra ce semteie.
Brat molatic ca gindirea unui imparat

« poet.
Tu ai fost divinizarea frumusetii
de femeie.
A femeiei ce si astazi tot frumoasa
o0 revad.

Rafael, pierdut in visuri ca-ntr-o B
noapte Tnstelatd,

Suflet Tmbatat de raze si de-eterne
primaveri

(Venere si m»dona)

MINESCU, avind potenta artei

originale. _comunica cu marele
ictor : amindoi vorbeau aceeasi
imba, limba zeilor. O com-
pozitie din stantele Ilui Rafael rever-
bereazd imagini  poetice. iar versul
eminescian evine o admirabila con-

structie de umbre si lumini  colo-
rate. de forme si ritmuri ca intr-un ta-
blou. Este oare vorba de acea translatie
a energiei creatoare ce vine catre noi din
spatiile spirituale infinite unde metamor-
foza este natura Tnsasi, unde o floare de-
vine femeie si o femeie devine un tem-
plu. in care un geniu poet devine un zeu?
Asemandrile facute de poet sint modele
creatoare de neinchipuit, admirabile fru-
museti in sine. Din umbra poetul face
culoarea lumind si ,dintr-un chihot sim-
fonie”. Marele poet isi inchipuia si auzea
~-muzica sferelor” anticipind viziunea
compozitorilor de la mijlocul secolului
XX. Extraordinarele lui comparatii, ase-
manari si contraste de juxtapunere de
imagini prin cuvinte si cuvinte In ima-
gini dau_ o expresivitate solara versurilor
sale si ideii In sine de Poezie, adi-
ca de a crea. La Rafael, poezia sta ascun-
sa in ritmurile parului blond al unei
femei model, cu chip de fecioara, si in
albastrul de cobalt, si in rosul de cadmiu
al rochiei decoltate pe”bustul feminin eu
un desen simplu si clar care a dat stil
Renasterii. La Eminescu. pictura nu se
ascunde in poezia cuvintului. Ea apare in
neasemuita frumusete a viziunit prin
comparatii. Ea nu se ascunde in palida
fatd a unei femei si nu dispare de pe
umerii de gheata sau din‘ochii albastri de
neuitat. Acordul Tntre imaginea plastica
in poezie, la Eminescu, atinge frumusetea
complementarelor solare oranj-albaslru.
galben-violet, rosu-verde din raza de lu-
mind. Culoarea cea galbend a unei steie
care se Tneacd in infinit este o pata de
culoare care in versul poetului cheama
ca pereche tristetea in violet. Pe Emi-
nescu il inspira arta lui Rafael, dar vi-
ziunea lui ~cosmicd a creat alte imagini
poetice unice ce zboara mai mult in a-
propierca artei lui Michelangelo. Versu-
rile poetului sint tulburdtoare si drama-
tice chiar in seninatati, ca o zi de prima-
vara Tncercanata, ca amiaza unei_zile de
vard umbrita de melancolia eternd a ma-
rilor creatori Tnsingurati. Aici vad splen-
doarea poeziei eminesciene unicd in ver-
sul lumii.

.S cum colorile ce se Tmbina
-Naste a soarelui albd lumina"

(Ondina)

(Urmare din pagina 13)

tru acest admirabil material ar fi trebuit
sa se numeasca acolo (la Academie, n.n.)
0 comisie pentru a rindui cronologic toa-
te aceste caiete si a da apoi o editie”. In
1938, cind lorga si-a repetat apelul din
1903, desi_ nu se numise nici o_comisie Si
nici o editie ca lumea nu se daduse inca,
erau deja de citiva ani aparute cele cinci
volume “ale lui G. Calinescu. prin care
fusese revelata toatd amplitudinea conti-
nentului eminescian. Totusi, Tncd Tn 1903,
lorga, omul intuitiilor extraordinare, ros-
tise acest strigat superb : ,Un nou Emi-
nescu aparu !“, vestire profetica, fiindca,
de fapt, acel nou Eminescu nu aparuse
inca.

Multumita lui G. Caélinescu s-a putut
vedea cd, in pofida parerii lui Ibraileanu,
chiar si acolo unde ,,nu a pus toata arta
sa“, Eminescu era el Tnsusi, nu mai putin
,,adevarat" decit unde si-0 pusese.

PROSPETIME aurorala, un frea-
mat prevestitor, emana din acest
flux primordial al postumelor, n
care jetul spontan al inspiratiei
se exprimd imediat, fara contflr. In ver-
suri prea adesea schioape si lexic siluit,
fara a se opri pentru o mai corectd for-
mulare, ceea ce i-ar fi curmat elanul.
Informul acesta nil e totusi lipsit de fru-
musete, aceasta constind tocmai in esenta
sa genuina. Calinescu a aratat cu multa
finete ca si in antume poetul a lasat, fara
indoiald in mod constient, unele stingacii

Desen de
Vasile Grigore

Ca si cuvintele potrivite maestru. cu-
lorile strdlucesc ca o luminda si din ele
parcda vad un tablou de Van Gogh. con-
temporanul poetului — nefericit vizionar
ca si el — care exprima stari sufletesti
si sentimente din lumina soarelui in com-
plementarele culorilor. In wversurile din
poezia Replici, poetul ne dezvaluie Fru-
musetea Tn admirabila ei relatie dintre
lumina, natura, femeie, iubire, poet si
c>nt asezate in templul artei.
lubita ,,Tu esti o ziua, eu sunt un soare

Eu sunt un flutur, tu esti, o floare.
Eu sunt un templu, tu esti un zeu —
lubitul meu.

lubita Eu sunt un caos. tu o0 luming,
Eu sunt o arpd muiata-n vint —
Tu esti un cint.

(

lubita Muiatd-n pala a umbrei haina.
Iti par un cintec sublim meet —
lubit poet ?“

Dar de citcva ori poetul num st un
tablou ,,0 minciuna"”, o iluiie adine tulbu-
rdtoare :

»Ce tablourile minte, ee simtirea simu-
leaza™ (Epigonii)

Si Apeles. privindu-si opera in forme
si culori, se minuna de puterea ei suges-
tiva si de frumusetea ei care Tntrece chiar
natura.

ANTEZIA cromaticd, la Emines-
cu, este uluitor de variata, echili-
brata complementar sau conceputa
ca extremele valorice alb-negru
din care face lumina-culoare. Armoniile
calde devin palide si reci in pana poetu-
lui. iar din umbre el face seninatati. Si
nu este extraordinara aceastd viziune
creatoare ? Eminescu auzise de impresio-
nisti, dar el nu era un cromatic solar.

care, corectate, si-ar ti pierdut insezisa-
bila freschete ca un polen. Arta pe care
i-o admira lbrdileanu nu era la Emines-
cu tot una cu perfectiunea, versurile lui
nu sint totdeauna impecabile, ca ale unui
Leconte de Lisle : el prefera, ca artist cu
adevarat mare, ca artist genial, sa pas-
treze haloul poeziei eventual cu pretul
unei perfectiuni ce s-ar dovedi sterila.
Dealtminteri, cu mai bine de doud dece-
nii Tnainte de Calinescu facuse si lbrai-
leanu aceeasi remarcd. in prelegerile din
1912, subliniind efectul tulburator al unor
stingacii, desigur lasate constient, in Epi-
gonil. de pildd, sau de o halucinanta
splendoare in Strigoii sau Tmparat si pro-
letar (mai ales cele doua strofe care in-
cep cu : Pe maluri zdrumicate de aiurirea
marii..). Pe de altd parte e tot atit de
adevarat ca se gasesc in postume foarte
multe versuri din capul locului desavir-
site si unele fulguratii extraordinare,
dintre care pe cele mai_multe poetul le-a
utilizat in antume, fara ca prin aceasta
sa ,inUtilizeze", cum spunea lbraileanu,
textele prime de unde le-a extras, de
pilda Sarmis si Gemenii, pure splendori,
din care parti destul de intinse apar in
Scrisoarea IV si in alte locuri din antu-
me ; de asemenea Muresanu si altele (ca
sd nu mai vorbim de Egipelul, scos, cum
se stie, din Memento mori). Alte versuri,
la un pas de Tmplinire, a'u trecut in an-
tume doar cu o usoara amendare, prin-
tr-o miscare abia perceptibilda ce le-a eli-
berat ca prin miracol toata stralucirea
latenta.

caci aurora borealda il chema fascinin-
du-l1_Tn spatiile ei reci. Poetul admite im-
presia ca libertate a fanteziei creatoare
dar nu ca metoda si concept. Viziunea ar-
tisticd a poetului se dilata in infinitul
mental, primind o miscare perpetuda 1in
jurul eternelor valori spirituale.

,Parea cd printre nouri s-a fost des-
chis o poarta™.

(Melancolie)

Nici De Chirico, nici Dali nu si-au
imaginat picturalul dincolo de puterea
fanteziei eminesciene. Poetul _ anticipa
creator acestea cu 80 de ani Tnaintea lor.
Energiile vizionare poetice.  picturale,
sculpturale, muzicale, filosofice, estetice
in extraordinara lor varietate si expresi-
vitate artistica, fdaceau conexiuni uimi-
toare ca in muzica lui Mozart, cu o lon-
gitudine in timp etern memorabila. De
la viziunea polara la cea solara, de la
melancolie la bucurie nu era pentru poet
decit o chestiune de spatiu spiritual —
potenta favorabila doar marilor inspirati
ai lumii. Caci, mihnit_de contemporanii
lui in ale artel, palizi si inexpresivi, poe-
tul isi motiveazd elogiul pentru Tnaintasii
lui in poezia Epigonii :

»Moaie pana in coloarea unor vremi
de mult trecute.
Zugraveste din nou iarasi pinzele
posomorite".

Lui i-a fost dat ca nimanui altuia sa lu-
minez" colorat imaginea limbii roméane si
s-0 imbrace cu nobletea frumusetii, ase-
zind-o in eternitate. Din seninatatea frun-
tii sale de poet geniu ne-a lasat noua lu-
mina cuvintului in rime, din care ne-a
facut tariile constiintei si cu care Tnfrun-
tam timpul.

Si oricil l-am iubi si memora in spi-
ritualitate si orice am face pentru el
este prea putin fatd de ce a daruit el
lumii.

Vasile Grigore

Continentul

Eminescu, atit de neglijent cu orice bu-
nuri personale, Isi cdra peste tot cufarul
cu manuscrise, de soarta carora, dupa ce
la urma le incredintase lui Maiorescu spre
pastrare, se interesa mereu. E clar c&
aceste manuscrise nu reprezentau pentru
el rebutul ramas din cernerea elaborarii
artistice, nu erau un balast abandonat
(chiar daca, fireste, se aflau printre ele
si. multe lucruri efectiv abandonate), ci
zacamintul  subteran de unde-si tragea
substanta creatiei. Zacamint subteran, dar
creatie el Tnsusi, de prima instanta cel
mai adesea, uneori chiar de a doua sau
chiar, cum nu o data s-ar parea, de ulti-
ma instantda ; Eminescu _nu se grdbea cu
publicarea ; cum s-a vazut, printre ine-
ditele lui se gaseau poezii de mici dimen-
siuni perfect finisate si variante de egala
perfectiune. Dar el avusese de la Tnceput
0 viziune totalizantd, o conceptie rotunda
si globalda a operei sale, al carei proiect
I1-a Tnteles cel dintii G. Calinescu-dupa ce
a parcurs tot materialul si a purces la
,.descrierea operei"”, relevindu-i ,,schema
organica”, dupd cum foarte fericit se ex-

prima. ,Poetul — spune Calinescu Tn
prefata editiei a doua a marii sale mono-
grafii — tindea sd creeze un univers in

semicerc, avind ca orizonturi nasterea si
moartea lumii®.

Principalul generator al operei lui Emi-
nescu este viziunea cosmogonicd. Din ta-

bloul ipotetic pe care-1 da G. Calinescu
asupra datarii aproximative a proiectelor
poetului, reiese ca era preocupat de cos-



Crete TARTLER

EXAMENUL

ALA de examen e o fosta capela

in care se face focul si acum in

iulie si care miroase puternic a

smirna — desi _ singurii diavoli
care ar trebui exorcizati sint candidatii
iar inchizitia, noi, cel citiva profesori
veniti de la Bucuresti in acest oras tran-
silvan cu o umilitoare traditie muzicald
(n-au dirijat oare aici Michael Haydn si
Dittersdorf?). Pe zidurile de piatra gene—
ratii Tntregi si-au sdpat initialele — desci-
frez un loannes Belt din 1571 (un ,lo-
nicd" prost crescut) si mai sus. parca
Antonius, 1610... Si poate unul dintre ei e
bdiatul Tn camasa alba, care tine obrazul
pe vioard ca un lautar (numai cind isi
aduce aminte indreapta barbia) cu sunet
transparent care se pierde in ciripitul
vrabiilor din_ firide si sub ,cavalcada"
corepetitorului blond cu ochelari (el Tn-
susi coborit dintr-o gravura de epoca). In
prima pauza isi trece mina _prin par
(parca se trezeste) iar de afard se aude
acordajul _ urmatorului _concurent. Tmi
propun s& nu ma las impresionata de
figura lui timida si ochii Tnchisi — de
emotie? — sub lentilele groase si sa fiu
atentd la_falsuri si la colega mea care
se apleacd sa-mi_  sopteasca la ureche
tocmai Tn mijlocul acestui

ALLEGRO

,nici nu se compara cu fata dina-
inte dar cu ea e o poveste ciudata anul
trecut a cazut la examen si parintii au
dat-o la internat in alt oras ca sa
ajunga s-o vada mai des si-au luat
masina tatdl a avut un accident mortal
mama si-a pierdut mintile si dupd o
vreme I-a urmat fata a devenit insid o
extraordinara violonista parca i-au trans-
mis ai ci — de dincolo — forte neobis-
nuite vad dupa ochii tai _ca nu ma crezi
dar sa stii ca in orasul asta s-au intim-
plat si altele...".

Ah. acest Allegro al copilariei: prima
ora de pian tehnic cu ,celebrul" Bru-
mer — note intregi, game si uluire in
fata colegilor care cinlau deja sonate de
Haydn, ore de fizica ,intdrcate cu I&-
rniie”. la teza de romana... Mitrea Cocor,
concertele profesorilor care ne faceau
totdeauna o proasta impresie — asa
si noi, astdzi, probabil... salutul ,sku-
bertibus" si ,,Tnjuratura”  muzicienilor
(do-re-mi do-re do sol-sol-si bemol), pri-
mul coleg care roseste cind ma priveste
si caruia ii suflu la latind, prima audi-

eminescian

mogonie Tnca din perioada prestudenteas-
cd si cd aceasta preocupare a devenit do-
minantd in pericada vieneza, cind atit
formatia sa intelectuala cit si forta sa
poetica se constituie cu consistenta.

Dar cosmogonia implicd eshatologia, de
unde decurge o perspectiva a extinctiei
universale. ~ Auroralul si mortuarul nu
sint capetele unei succesiuni decit Tn re-
prezentarea datd de perceptia noastra
temporala, dar sint alpha si omega ale
viziunii globale eminesciene. De plinge
Demiurgos doar el aude plinsu-si, In
versul acesta cheie, nu e vorba de plins
ca efect al unei emotiuni depresive Indi-
viduale, ci de un plins cosmic, cu sensul
rezorbtiei in sine a Creatiunii, in ultima
esentd a Erosului  originar (I'Ainor che
move il sole e Falire slelle) sau a acelui
Logos spermatikos din cosmologia gnosti-
ca, E totusi vorba de ,,depresiune’; dar
in alt inteles, Tn acela de incetare a ten-
siunii generatoare, de dizolvare a tuturor
concretiunilor, deci  Tntelesul unei ,de-
comprimari* in macrocosm. E in fond ex-
presia unei nostalgii a neantului primor-
dial, o sete de repaos, un ,indulcind cu
dor de moarte" la scara universului. In
ordinea umanului, adicd a microcosmosu-
lui, care Tn cosmologia traditionala re-
flectd macrocosmul, aceasta nostalgie a
disparitiei, ,,dorul de moarte", nu Tnseam-
na un_ deficit vital, nu Tnseamna un mi-
nus, ci dimpotriva un plus, un maximum
al acestei reflectari, implicind si  sensul
final al erosului uman. Calinescu afirma
natura senzuala a lui Eminescu, robuste-

tie cu sonate de Vivaldi si Corelli, pri-
mul_turneu — la Pitesti — cu orchestra
scolii... Atunci s-a suit Monica ntr-un

cires declarind cd si-a dat seama cd e
Tndragostitd si_n-a vrut sa coboare pina
nu i-am promis ca 7i aducem admirato-
rul la concert (cind va cinta Suita fran-
ceza nr. 8 de Bach si Sonata in La Ma-
jor de Mozart) iar corul antic declara
de jos ,mult necaz si mult venin / ni
s-a tras de la Franklin / ce cu zmeul
s-a jucat / cind era ceru-nnorat". Si
iar feze la chimie (azotatul de argint),
lucrdii la teorie (dictate Tn-modul do-
rian), si la geografie, despre regii portu-
ghezi care aveau nevoie de aur si fildes
ca sa-si faca dantura, si pauzele in care
dansam 1in clasa valsuri de Strauss si
rock dupa o mult Tncercatd de'dintele
vremii pianind... Atunci au fost elimi-
nati pe trei zile din_scoald Viorel, Lali
si Mircea Tudoran, fiindca au cintat mu-
zicd usoard; cica ,trinteau™ in pian; dar
parca daca ar fi fost Rachmaninov era
mai bine? Si tei infloriti, si_Werther,
si recitalurile lui Szering si Rubinstein
de la Sala Palatului unde falsificam in-
vitatii ca sa intrdm ,pe biat", si pri-
mele traduceri de poezie din lulia Has-
deu si Novalis, si serile de iarna in
care ne intorccam 1n grup de la re-
etitia de cvartet recitind din Tristan
zara si urlind ca lupii.

Dar iti amintesti primii pantofi cu toc?

Si caricatura Monicii ,,Roz Frans pro-
tiv_ nemetkih?"

Si_diriginta mustacioasa careia i-am
trimis de Anul Nou un pachet cu lame
de ras?

Si Calin facind reductii pentru plan
dupa. Wagner si Berlioz?

au loanitescu dind din greseala la is-
toria muzicii, In loc de — extemporalul
despre  Webern si  Bohuslav Martinu
(unde scrisese tot patru rinduri) valoroa-
sa lui poezie Urlet?

Si Gaudeamus cintat cam fals (,,ulti-
ma lectie pe care n-ati Tnvatat-o").

lar acum colega mea subliniaza in
partitura falsurile candidatului si  deo-
datda ma simt vinovata ca n-am ascul-
tat cu atentie: e deja partea a doua,

GRAVE

sint studentd, am mai_scapat de
complexe (ca nu sint frumoasa), cint in-

tea vitala atit a omului cit si, ceea ce im-
orta in primul rind, a lirismului sau.
ara Tndoiald e adevarat ; accentul vigu-

ros, ferm, energia virila, sint incontesta-

bile in patosul liric_eminescian, dar toc-
mai din cauza asta 7i _sint imanente intui-
tia neantului si obsesiile funerare. Melan-
colia, aprehensiune si contemplare lucida

a mortli, e un sentiment eminamente

viril, propriu maturitatii superioare, cum

il vedem la Durer, la Shakespeare, la

Cervantes, la Baudelaire, la_ Eminescu.

Conceptia romantica despre iubire, de la

trubaduri si Minnesangeri pina la un No-

valis si pina la Eminescu, e asociata cu
aspiratia contopirii cuplului n eternitatea
nefiintei. Fascinatia aceasta, care e a lui

Tristan si a traditiei cavaleresti, a fost

totdeauna inspiratoarea marilor pasiuni
erotice. o L
Este logic ca aceastd viziune cosmica

sa includa concentric sfera naturii, a so-
cietatii si istoriei (de unde patosul poli-
tic? si, fireste, ca simbure originar, Ero-
sul. De aceea poezia de dragoste nu e la
Eminescu o simpla expresie sentimentala
(desi, evident, e si asta, ca firesc feno-
men uman), ci are totdeauna un sens
metafizic, pina si in romantele vulgari-
zate mai tirziu prin transpunere muzi-
cala. Pe lingd plopii fara sot, minunata
romanta atit de populara, e strabatuta de
un fior al transcendentei, culminind Tn-
tr-un final cutremurétor.

Contemplind acel ,,univers in semi-
cerc”, pe care-1 proiectase poetul, ne dam
seama ca el a fost altceva decit autorul

tr-un cvartet de ,pasionati”, cu Tibi

Kovacz la vioara | (de altfel, e plin
Conservatorul  de ardeleni Tneit la_ or-
chestra auzi astfel de inteligente dialo-
guri ;

— Eu, gresit?

— Da, dumneata!

— Atunci, ioi )

Si bineinteles  cd
chicotim ineft dirijorul
disperat:

— Domnilor, la cadentd se tine liniste!
Maestrul Georgescu se uita drept Tnainte
la orgd cu miinile pe piept!

(Dar noi mai scoatem  batista, mai
curatam urechile...)

N-ar avea viata nici un haz daca n-am

la orchestra toti
ne apostrofeaza

face ,,muzica, contemporanad"™ (cacofonia
e permisa daca tot e vorba de diso-
nante) si mi-l amintesc pe Palade atit
de jenat sa cinte Xenakis de parca

era un englez prins in drum spre toaleta
(cu timpu s-a _mai obisnuit) iar la
cursurile de estetica analizam niste texte
teribile gen ,,Son, aveugle et vibrant
vers un mystere vital essentiel, Verbe,
exact et voyant"...

Tu ce-ai scris, Monica?

,.Bineinteles cd i-am servit ca motto
0 poezie polineziana (ceva cu Taaroa
care la Tnceput si singur striga fara
ecou), deci sunet inconstient de el Tn-
susi. mister vital etc. Dupa aceea s-a
numit si astfel a numit toate lucrurile
(deci verb). El era apa, el era cerul
s.a.m.d. si am tras un timp pe sunetul
care_tinjeste dupd verb (Cammerata flo-
rentina, programatism... si pe verbul care
trage spre sunet ca sonoritate sau ca
proprietdti de polifonie si simultaneitate
(simboalisti, Proust. Joyce, Kafka, supra-
realisti). Am tras si cu spuza mea dia-
lectica” pe turta lui metafizicd, zicind
ca de fapt raporturile mai profunde ar
fi  general-particular. continut-forma,
chestie pe care pina la urma am reusit
sd o si argumentez, ajungind — dracu
mai stie cum! — dupa niste osanale lui
Bach la vechea si draga de fraza a lui
Baudelaire cum ca «arta este ordine fn
aventura- cu care am Tincheiat glorios..."

Ri.leam, ne ,dadeam destepti”, si _to-
tusi tineretea era grava, adica — tine-
retea noastra a tuturor descoperea sufe-
rinta — si ne consolam ca nu poti face
o simfonie numai dintr-un Allegro, ca
lucrurile serioase nu Tnseamna neaparat
cd trebuie sa fie si triste, ci doar temei-
nice, ,cum scrie la partitura”. La par-
tile lente totul e sa nu-ti pierzi rab-
darea. Sa vibrezi, dar nu prea larg. Sa
duci fraza pina la sfirsit: totul trebuie
cintat. Lent, ca o coacere. Ca un evan-
tai de umbre. Multi se desparteau (din
felurite motive) de facultate. Altii se
Tndragosteau si faceau casatorii  ratate.
Altora le mureau périntii. Cei mai multi
descopereau ca nu sint genii, cum cre-
zusera ani la rind, sl cd aveau sa pre-
dea in cel mai fericit caz la scoli popu-
lare de artd ori sa fie instructori la case
de culturda. Si toti sufereau ca nu pot
schimba lumea, cd nu pot opri rdazboaie-
le, ca..

Baiatul asta nici n-ar fi trebuit sa
cinte la examenul de admitere partea a
doua din sonatd. Se vede bine ca n-a
cunoscut nca frinele si nici Tnfringerile,
dar va Tncepe sd le cunoasca, mi-e tea-
ma cd si acum, din pricina noastra, a
celor chemati aici sa le notdam imperfec-
tiunile (desi, spunea_ profesorul meu, nu
de maestri trebuie sa te temi, ei Tnteleg
ci de ratati...). inchid o clipd ochii si
apoi, cind Ti deschid, baiatul are in loc
de vioarda un ceas urias, implacabil, care
primeste orele asa cum sint — si bune si
rele. Desigur a crede cd toate clipele ti-

unor ,poezii", oricit de superlativ izbuti-
te ; s-ar putea dimpotrivd spune ca de
fapt antumele sint ,fragmente” scoase
din marea opera totala si prelucrate izo-
lat ; poetul, spune Cilinescu, ,nu apu-
case a arunca din spiritul sau decit firi-
mituri, sclipitoare firimituri”. De aceea,
desi la prima privire se impune in chipul
cel mai evident, deosebirea dintre_antu-
me si postume, ca si cind ar fi doua lumi
ce ar avea fiecare alte legi si moduri de
existentd, ele reprezinta totusi, in esenta,
acelasi univers.

Dupa cum ni se pare fals, de pilda, a
hotdrnici la Goethe intre primul si al
doilea Faust, am afirma deasemenea cd
in fond nu exista acel imens hiatus ce
pare a separa postumele lui Eminescu de
antume. Ceea _ce explica separatia e de-
sigur faptul ca, dupa re pentru doud ge-
neratii notiunea ,,Eminescu” era data de
antume, deci_de o operd cantitativ res-
trinsa, alcatuita din citeva zeci de poeme
mult mai frumoase decit toate cite se
scriseserd pina atunci in limba romana,
s-a Tntimpilat evenimentul proclamat de
lorga ; un nou Eminescu aparu!; si
aparu tocmai sub un aspect enorm, hao-
tic, heteroclit, prolix, cu prea multe inde-
cizii lingvistice si vicieri lexicale, asema-
natoare celor din faza preemincsciand a
limbii literare, refauritd in chip superior

si eu autoritate tocmai de antumele ma-
relui poet. Dar, de fapt opera lui Emi-
nescu e una, dupa cum marea massa sub-
acvatica si ghetarul vizibil de la supra-
fata sint unul si acelasi bloc.

Alexandru Paleologu

neretii sint vesele, este iluzia celor ce
le-au pierdut

dar iatd cad se termina si acest ,tempo
di babaco" (porecla din Conservator) si
incepe Virsta maturitatii

RONDO

. care poate fi cintat mai lent sau
mai repede, sau — si una, si alta; mi-I
amintesc pe unul dintre prietenii mei cin-
tind la bis acelasi Rondo in tempo-url
diferite, si nimeni din sald nu s-a
prins! Mergem cu totii Tnainte repara-
tii nu se fac. Badietii si-au pus la punct
un limbaj cifrat: cind le place o tip4,
»au o scptima in bas" ; cind n-au bani,
n-au terte"; cind e mama vreunuia
acasa, ,.e diezul la cheie”, cind Tsi schim-
ba amorul — ,fac o transpozitie".

Am fost cu totii patimas Tndragostiti —
dar, asa cum se cuvine intr-un Rondo,
temele reveneau, mereu mai usoare, desi
mai_complicate; am calatorit prin Europa
si Orient, am avut copii pe care ne-am
straduit sa-i Tnvatam tot ce stiam; am
luat ,viata de coarne", am Tnvins!

intr-o zi, In timp ce cotrobdiam in
anticariatul de pe Magheru, un tip nu-
mai piele si oase Tntreba daca nu vrem
un Heidegger. Prietenul meu, mai curios
de viatd, zice: hai! L-am gasit intr-o
camaruta plind de teancuri de carti,
pudrate cu praf Tmpotriva gindacilor, care
erau singurul mobilier — in afard de o
saltea, pe care erau invitati si musafirii,
de un mic frigider, un scaun desfundat
si 0 sobd plina de medicamente Tipul,
slab .ca o dihanie, Tnsnaimintator ea un
duh. bintuia printre volume de Jasners,
Heidegger, Kierkegaard, Chestov  feno-
menologi, Scheier, loti maestri' nostalgiei
si misterului, proclamind. de pe sal-
teaua sa. necesitatea jertifirii Intelectu-
lui si a nemultumirii constiente Voia sa
ne daruiasca orice carte am fi vrut, lui
nu-i mai trebuia nimic, se simtea cu-
prins de o profundda libertate . Ne-am
Inspaimantat: nu cumva aflase ca avea
0 boald incurabila? Dar cum sa-1 ajuti?
Si cum sa-1 scapi din acele inimi care
strivesc si elibereaza?

Nu I-am mai vazut niciodata, dar acea
Intflnire parca ne-a minat.

Si totusi repetitille mergeau Tnainte
(.Interpret!, cintati mai tare!"). Tncepu-
sem sa studiez mai atent contrapunctul
si sd compun, cu toate cd nu auzeam
tocmai vorbe de landda despre femeile
compozitoare (mai ales una foarte lau-
ddroasa si cu ambitii administrative stir-
nise toate antipatiile). Dar temele nostal-
giei (asa cum se cuvine intr-un Rondo)
reveneau. Intr-o zi un alt elev al maes-
trului meu, fratele mai tinar al unui co-
leg de orchestra, despre care se stia ca
are o familie foarte numeroasa si ca
nu o duce tocmai usor, voi sa exem-
plifice un solo de violoncel si. incercind
sa fixeze violoncelul. izbi din greseala
cu ascutitul  cui piciorul maestrului.
Ascultind in tacere ce avea sa-i cinte

impetuosul tinar, profesorul nu  spuse
nimic, dar duDa ce elevul  pleca. fsi
scoase pantoful: singele i Tnrosise so-

seta.

— Vail De ce n-ati1sous nimic mai
devreme ? Ati ascultat atita timp si nici
macar n-ati clipit!

Maestrul ne-a
sa-1 intimideze pe
numarul grijilor.

— Nu credeti cd avea oricum destule?

Acum ar fi timpul sa arat ca am fin-
vatat ceva din nobletea faptei sale, sa
nu sporesc numarul grijilor acestui ba-
iat cu ochelari (cum scrie in fisd ca se
numeste?), mai ales ca temele revin,
cind mai lent, cind mai repede si ne
apropiem de

FINALE

cind trebuie sa fim Tntelepti

cind actorul se Tmpaca, da! cu decorul

si intre sentimentul absurdului si spe-
ranta replicile s-au schimbat.

Aceasta sala de examen Tmi aminteste
visul pe care l-am avut deseori: urcam
o colina cu trepte de piatra pind _in virf
unde se afla o cetate medievald: rata-
ceam prin curtea  interioara pietruita,
pe coridoare pustii, rin urlase sali
podite cu marmurd; nicaieri nidi un om,
nici _o vietate, nici macar _un fir de
iarbd; n fine iatd o mare orga spre care
urc alte trepte de piatra si alaturi de
care se afla un teanc de partituri; iau
o foaie, ma asez in fata claviaturii si
descifrez raspunsul

da. e scris un raspuns la problema
care tocmai ma preocupd, un raspuns la
examen

si atunci apare inteleptul maestru si
imi spune: ,asteptam un asemenea. can-
didat”, iar eu, simtind cd i-am cistigat
bunavointa, ntreb: ,,Stiti cumva pentru
ce m-arn nascut?"

— Prin _urmare, sopteste colega mea,
acum ar fi bine sa notdm sonala, s& nu
uitdm: doua puncte la intonatie, doua
la ritm, doua la exactitatea respectarii
textului (nu  ti se pare cad a avut
inexactitati de tempo ?). douad la_fraza-
re. douda la coeficientul de creativitate;
eu zic sa-i punem noua.

Mai avem destui candidati, am timp
sa ma gindesc la toate. Ce bine cad e
un examen lung. Ce bine cd incd nu stiu
raspunsul.

explicat cd n-a vrut
tinar si sa-i creasca



Intimplarea ca motiv dramatic

INTEM  obisnuiti sd cautam Tn

permanenta cauzalitati, sa cerem

explicatii logice, sa cercetdm co-

nexiunile nedivulgate ale eveni-
mentelor. lon Bdiesu ne invitd Tnsa, in
noua sa piesd Un barbat, o femeie (pe
care, intr-o versiune, a numit-o Regina
Lcar), sa acorddam atentie si Tntimplarii.
Cum’ adica pot fi determinate Tntorsaturi
ale unui destin, de fapte aleatorii ; care,
fortuite fiind, imprevizibile, sint antiteti-
ce fatd de ratiune. Dar poate avea hazar-
dul un rol determinant intr-o existenta ?
Problem& veche, care i-a framintat pe
filosofii de demult, de la Arcesilaos Ji)n
Pitane, la Pascal si la Bergson. Engels a
expus pe larg consideratii materialist dia-
lectice despre raporturile dintre necesi-
tate si intimplare. Probabilistica moder-
na cauta, in diferite arii stiintifice, posi-
bilitati de a stabili anumite grade de
constanta relativa Tn frecventa unor
schimbari. Dar, fireste, nu teoria chestiu-
nii l-a interesat pe scriitorul nostru, desi
— aici, ca si in alte piese — se vede cae
preocupat de raspunsuri la Tntrebari fun-
damentale, pe care le pune si le rezolva
in felul sau. Cele doua personaje fara
nume din lucrarea pe care o discutam —
un Barbat pensionar (fost criminalist) de
cam cincizeci si cinci de ani si o Femeie
casnica, de vreo cincizeci de ani — se
ntilnesc absolut Tntimplator si intra n
vorba. Ca si iIn alte scrieri de-ale lui
Bdiesu, acesta e un mod specific de a
stabili o relatie umana ; care, ulterior, va
genera un eveniment imprevizibil. Asa-
dar, cei doi taifasuiesc vrute si nevrute
despre viata Si moarte, iubire si urd, tine-
rete si batrinete, adevar si  minciuna,
trec, In goana, si prin citeva parcele mai
misterioase — substanta materiei, rever-
sibilitatea timpului, pericolul cafelei pen-
tru organism, triunghiul Bermudelor —
grilej pentru declansarea comicului Tm-
elsugat, inimitabil al dramaturgului
é,,rea itatea e plind de haz — zice unul
in personaje — totul e sa observi umo-
rul™). Nu sintem Tnsd in tinutul comediei,
Tn conversatia atit de spontana si franca
apar teme grave, tratate cu toata seriozi-
tatea ce o revendica — de exemplu, pro-
blema educérii copiilor : Tn spirit realist,
sau cu false iluzil ? (Femeia a crescut
trei fete — care acum o repudiaza, n-o
primesc in casele lor, dupa ce ea a fost
silitd sa plece din domiciliul conjugal, de
tradarea sotului) ; sau problema, familiei:
cum si pe ce se Tntemeiaza ea, cit de mo-
rala si cit de sociald e aceasta celulda in
cate un caz care pare a zice contrariul ?

Femeia a trait treizeci -de ani cu unul
despre care de-abia acum isi da seama, ca
nu l-a cunoscut, iar Barbatul a fost casa-
torit de doua ori si tot singur a ramas ;
in schimb, dupd o intiinire de citeva cea-
suri, acesti doi oameni de virsta coapta
si cu atita trecut in spate, cu gindire
matura, sint gata sa se uneasca : au do-
bindit brusc o mare Tincredere unul in
altul, au gasit o cale de comunicare, ce
le da un sentiment nou, puternic. Casato-
ria lor ar Tnsemna resorbirea a doua de-
zordini agitate, Tntr-o ordine blinda.
Acum, 1nsd, iese la suprafatda filonul
tragic, anterior abia presimtit. Caci din
atit de bogatu-i depozit de observatii au-
torul a Tmprumutat celor douda biografii
destul material, pentru ca ele sa aiba si
—episoade dramatice (ce-i_drept, poate nu
ndeajuns de seriate). Daca ntimplarile
din spovedaniile celor doi ar fi ,,dramati-
zate" s-ar ivi o piesa arborescentd, cu
multe dureri si mari tristeti, a caror sor-
ginte princ[palé e ingratitudinea, ca si in
tragedia batrinului riga Shakespearean.
Bdiesu e digresiv, Tntr-adevar, dar nici-
odata liniar, iar Tn rotocoalele pe care le
traseaza n jurul intrigii e, adesea, ade-
var curat In densitate dramatica. Prin ur-

mare, n clipa in care se asteapta o Tn-
cheiere fericitd, un accident fara noima
curma viata Barbatului. Un accident. Si
atunci ne dam seama ca Barbatul, care,
la Tnceputul piesei, se ridica dintre spec-
tatori, surizator, linistit, usor amnezic (a
uitat, venind la teatru, cd locul lui e pe
scena si s-a dus in sald !) Intr-o stare de
hebetudine, de dezinsertie din realitate,
ne vorbise, vreme de doua ore, de din-
colo de moarte... Ne povestise (in dubld
instantd, ca personaj si narator) o drama
simpla, zguduitoare, in care hazardul blo-
case ultima putinta de Tmplinire a doua
destine,

Existda Tn piesa si un tablou foarte
scurt, in care se sugereaza cd Femeia n-a
rezistat loviturii si s-a dus dupa Barbat,
ntTlnindu-1 n Cimpiile Elizee. Dar e atit
de concis si atit de Tmbibat de poezie eso-
terica ncit reverberatiile sale nu au re-
zonanta dorita de scriitor.

Lasam filosofilor problema verigii in-
timplatoare din lantul necesitatii, o scoa-
tem si din perimetrul motivatillor oferite
de dramaturg, ce pot fi supuse discutiei,
ca si in alte productii ale dramaturgiei
universale — Medeea lui Euripide ori Ce-
lestina lui Fernando de Rojas, Femeia

Melania Ursa si Dorel Visan in Nu ne nastem toti la aceeasi virsta de Tudor Popescu

Catalina BUZOIANU:

la Teatrul National din Cluj-Napoca

JAm avut un an artistic bun”

— Catalina Buzoianu, Tncheiati anul
1987 cu doua Tmpliniri : aparitia  cartii
Novele teatrale si premiera piesei Uriasii
muntilor de Pirandello pe scena Teatrului
,.Bulandra”. In consecinta, il socotiti un
an fast 7

— Da, ambele bucurii sint Tndelung vi-
sate de mine. Cartea e un fel de caiet de
regie la spectacolul Uriasii muntilor —

e care doream sa-l montez acum 10 ani,
Inaintea piesei Sa-i Tmbracam pe cei goi
la Teatrul Mic. Actuala premiera este
o replica la acel spectacol, dar altfel con-
struitd, pentru ca distanta Tn timp m-a
obligat sa-mi pun problemele momentu-
lui Tn care trdim si in ceea ce priveste
fondul sau de idei 'si ca estetici teatrala.
Nu stiu daca spectacolul seamana cu cele-
lalte ale mele, in nici un caz nu cred ca
se apropie de cele din ultimul timp. este,
mai abstract — poate doar lvona Princi-
pesa Burgundiei ar fi din aceeasi zona —
si am simtit acest lucru de la lectura
textului. Piesa este, de fapt, o meditatie
asupra filosofiei artei in eneral si a
teatrului in special, iar implicatiile pro-
funde. tulburatoare, realiste, Tn psiholo-
gia arhetipurilor teatrale de totdeauna,
mi-a oferit puncte de contact cu reali-
tatea.

Aceasta realizare scenica este si o ars
oetica, dar si un spectacol care se face
a sfirsitul unei cariere, dupa ce ai in-
teles cite ceva din profesia pe care ai
slujit-o toata viata. Am Tncercat sa pun
tot ceea ce stiam eu. iar actorii au sim-
tit foarte bine aceastd nevoie de reali-
tate a profesiei — nu este vorba de o

realitate diurnd, ci de una interioara —
astfel Tncit tot spatiul spectacolului este
mai mult un spatiu al introspectiei, visu-
lui, zborului, pornind chiar de la ideea
de decor si de la toate reperele functio-
nale ale personajelor Tn raport cu spa-
tiul teatral.

Demersul filosofic Tn aceasta realizare
scenica este acela al meditatiei asupra
tuturor temelor artei si teatrului, asupra
imaginarului si jocului, asupra arhetipu-
rilor teatrale si mai ales asupra delimi-
tarii nete a celor doud feluri_de actori :
clovnii si saltimbancii. Bineinteles, am
Tncercat o tehnica a autonomiei visului
in artd, Tn jocul actorilor si Tn modalita-
tea de transpunere scenica.

— In distributie se Tntilnesc actori ai
colectivului din toate generatiile. Cum ati
conlucrat cu aceste naturi  actoricesti
foarte diferite ?

— Trupa teatrului ,,Bulandra”, Tn acest
moment, este excelenta si cea mai im-
portanta realizare a spectacolului este
tocmai spiritul de echipa, o echipd vie,
tinara. disponibild, fanatica. Ei, actorii, au
transformat  rolurile cele mai mici in
partituri la fel de consistente ca si cele
protagoniste. Noii angaljat,i ai  teatrului,
Doru Ana. Razvan Vasilescu, Oana Pelea,
absolventii Manuela Ciucur si Sandu Mi-
hai Gruia, alaturi de ceilalti actori foarte

talentati, Valentin  Uritescu,  Luminita
Gheorghiu, Marcel lures. Rdzvan lo-
nescu, Tmpreuna cu pilonii teatru-

lui, lon Caramitru. lleana Predescu, Irina
Petrescu, Constantin Dragdnescu. se 1n-
tilnesc Tntr-o fuziune si o Tmpatimire a
jocului, atft ca histrionism cit si ca me-
ditatie profunda si foarte arzatoare a pro-
priei lor conditii In arta spectacolului. Nu
stiu daca acest spectacol este modern sau
nu, noi am dorit sa fie actual, pentru ca
asa l-am simtit.

— Credeti cd este un spectacol care ar
putea fi receptat, in aceasta lectura, si in
alte zone culturale 7

— Cum se poarta astazi teatrul in lume
nu stiu, dar in general ideile circulda n-

tr-o epoca si nu neaparat in mod livresc
sau mimetic. Daca spectacolul nostru cu-
prinde aceste idei Tnseamna ca este actual
si pentru alti oameni, din alte zone. Am
avut doud reprezentatii, spectatorii au
fost impresionati si asta Tnseamna ca
gindul nostru a fost nteles. Teatrul este
important in viata cetatii pentru ca el
pune in discutie, prin intermediul opi-
niei publice, toate problemele unui mo-
ment istoric. Spectacolul acesta sperdam
sa depaseascd handicapul de a fi inteles
doar de un public restrins si sa puna n
fata oamertilor, spectatori ai  mirajului
scenei, nu numai culisele si truda sluji-
torilor artei teatrale, ci si interiorul lor,
spatiul insondabil al torturii  sufletului
omenesc. Existd chiar o imagine scenica
in acest sens, in care Cei doi umili slu-
jitori ai artei, personaje arhetipale ale
Istoriei teatrului, interpretate de Valentin
Uritescu si Doru Ana, au un moment Tn
care din sacii lor, Tn care-si cara singuri
recuzita_ si costumele. 1si smulg, ca in-
tr-un ritual de harakiri (maruntaiele)
zdrentele cu care spala scena. Noi am re-
petat foarte pasionat aceastd piesa si
am consumat o mare cantitate de expe-
rientd de viatd. De aceea, fiecare actor Tsi
joaca propria conditie si de la aceasta re-
atie profunda cu realitatea am pornit
spectacolul. Fiecare interpret Tncearca nu
numai compozitii individuale pe perso-
naje, ci una de arhetip teatral, iecare
fiind, ca Tn commedia delTarte. un per-
sonaj pe o schema fixa a istoriei tea-
trului. Este o opera care pledeaza pen-
tru magia teatrului, pentru eliberarea to-
tala de toate spaimele si toate fantome-
le ce ne tortureaza existenta si pentru
lutirea Tntr-un spatiu al libertatii abso-
ute, care este poezia teatrului. Socotim
acest spectacol si un omagiu adus operei

vesnice a lui Pirandello, la implinirea a
50 de ani de la moartea autorului.

— Cum ati rezolvat finalul spectacolu-
lui, stiut fiind cd piesa era neterminata 7

marii de lbsen sau A treia teapa de Ma-
rin_Sorescu, unde accidentul e sursa tra-
gicd si pivot al dramaticitatii, imbold
spre reflectie si_argument catarctic, mo-
ment de contrazicere violentd si definiti-
va a postulatului istoric, ori a legii mo-
rale. Si spunem, deocamdata, ca, intr-un
chip concentrat, cu numai doua persona-
je, lon Bdiesu a dat o piesd rezistentd, o
comedie dramatica de find analiza, Ilu-
crare de teatralitate moderna, Tn care
ironia si mihnirea se intretes uneori n
culori puternice, iar omenia are un chip
frumos.

POATE inspira un spectacol de interes
sub mai multe raporturi. Si atragator. Cel
de la Teatrul National din Timisoara e
astfel — Tntr-o masurd. Intrucit n text
se noteaza ca actiunea are loc n ziua de
1 iunie, s-a adus pe scend un detasament
de copii, cu functie de cor ; protagonistul
1i adreseaza unele din monologurile sale.
Micii actori comenteaza rin cintece si
prin compuneri  scenografice cu module
colorate (pictor Virgil Miloia, care eludea-
za Tnsd neinspirat interiorul, atit de ne-
cesar gradarii (;opflictului%. Solutia e via-
bild, nu si scenica Tntr-o buna parte a re-
prezentatiei, cind dialogul astfel conceput
nu se Tncheagd. Cei 12 copii (grupul vocal
»Flores") sint condusi multumitor, se
desfasoara si se string constiinciosi. Ar fi
fost de dorit ca spectacolul sa aiba lumini,
umbre si penumbre mai studiate. Barba-
tul (Miron Netea) are ceea ce 1i e de tre-
buinta personajului, afabilitate si_locva-
citate, o postura potrivita, eleganta gesti-
ca, firesc, umor. Nu-i lipseste decit sein-
teia culminatiei dramatice. Astfel cd im-
gresia e de egalizate a stdrilor. Larisa

tase Muresan e aspectuoasd, sensibilg,
aferatda, cind trebuie. Din pacate, Tsi ig-
nora partenerul, parind mai curind a-1
dispretui. Practicd un _joc cu prea curioa-
se ?orniri declamatorii, poze cu fata la
public, paroxisme artificiale cu ambele
miini duse la cap, 0 masca emailatd, pen-
tru ca sd ne poata realmente misca. Pina
la urma, Femeia e chiar inexpresiva.

Mai putin stringent ca Tn alte datl,
loan leremia s-a dovedit atent_ cu auto-
rul, mai putin cu actorii si mai conven-
tional decit 11 cunoastem Tn materie de
cadru si atmosferd. Calitatea regiei sale
std mai ales in momentele de crispare
cerute de piesa, curentate scenic. Dar
valoarea spectacolului e in primul rind
de ordin repertorial.

Valentin Silvestru

— Ultimul act 7l jucam fara cuvinte,
pe Recviemul lui Mozart, interpretat de
corul ,,Voces Primavera" si orga. Tntrea-
ga muzica este prelucrata de Claudiu Ne-
gulescu pe vocalize si voci de copii. Este
acest spectacol si un omagiu adus artei
stravechi a teatrului, comunicarii _Tntre
actor si public, credintei noastre ca tea-
trul merge Tnainte prin orice intemperii
ale istoriei, pentru ca el este necesar in
viata spirituald a oamenilor.

— Orice om Tmpatimit al meseriei sale
are la ncheierea unui act al lucrului sau
multe alte proiecte. Ale dv. sint nu-
meroase 7

— Da. Am de predat editurii doua carti,
una despre Pirandello si alta de por-
trete cu implicatii Tn viata noastra coti-
diana. Voi monta, probabil, piesd lui Du-
mitru Radu Popescu, Dalbul pribeag. Do-
resc sa dramatizez un titlu al scriitoarei
Margueritte Duras. Am un gind in le-
gatura cu un text al lui Beckett. Am
terminat o schitd de operda Tn concert.
Labirint a Lianei Alexandra, pe care
s-ar putea s-0 lucrez pe o scend, am inca
o0 invitatie, sa montez o altd opera, Dom-
nisoara Cristina dupa Eliade, si o invi-
tatie la Teatrul ,,Taganka"™ — neperfecta-
td Tncd — unde voi lucra, probabil, Pes-
carusul de Cehov ; si cine mai stie ce va

aduce anul urmator...

— Noi vi-I dorim cu realizari pe masu-
ra proiectelor, spre bucuria  Spectatori-
lor dv.

Interviu realizat de
loana Moruzi



Din intelesurile ,,artei" la

Eminescu, Goethe si Ovidiu

,,PTnd intr-atlta arta e disimulata

cu arta" o
Ovidiu
TUDIUL adincit al tezaurului le-
xical eminescian ne dezvédluie ne-
Tncetat noi fatete Tn confruntarea
cu mijloacele majore de expresie
ale liricii universale. Asa este cazul si cu
termenul ,arta" fixat ip literaturd cu o
multitudine de sensuri“*n opera lui Ovi-
diu.
~ Nu este locul aici sa facem o ampla
incursiune pe tarimul ..artei" Tnteleasa ca
un complex de procedee si mijloace, speci-
fice omului si iscodite de el. Th opozitie cu
ceea ce ne oferd si ne impune natura. Ne
propunem doar sa relevam unele conotatii
particulare ale notiuni, asa cum transpare
ea la trei mesqg_eri de anvergura ai poeziei
europene : Ovidiu. Goethe. Eminescu.

Poetul latin a elaborat o Arta a iubirii,
ceea ce-1 recomanda drept codificatorul bi-
milenar al ,,amorului retiar" si tot el. lar-

ind sfera aplicabilitatii ,,artei" se Tntrea-

a : ,,Dar unde nu patrunde arta ?“ — ca
in final, s ne raspunda ; , Toatd strada-
nia noastra in arta e pusa : speranta ni-e
toata Tn ea !“ Trebuie sa recunoastem ca
frazele de mai_sus exprima la modul poe-
tic. elevat, aspiratia din_totdeauna a uma-
nului de a depasi conditia naturald, dupa
cum apoftegmele de mai sus pot fi invoca-
te ca prefigurind — desigur, tot In  sens
poetic — spiritul iscoditor, tehnologic, ul-
tramodern, enuntat in formula azi de larga
circulatie : Know how.

Ovidiu. acest incomparabil — pracceptor
amoris uzeaza si abuzeaza de ,artd" n
toate acceptiunile imaginabile : o atasea-
za darurilor Venerei (blanda ars. insa si...
Veneris furtum), ne reveld, orfic. rolul ei
civilizator si pacificator (placida ars), dar

ne face si sa ne intrebam, precum Tn Ars
amandi |, 386, daca avem vreun temei ,,sa
ne Tncredem Tn subterfugiile ei". Aplicind

OPINII

,artei' principiul numit de alexandrini
poikilia — variatia — in functie de stari,
peisaje si Tmprejurari, marele bard al Ro-
mei si al Tomisului getic proclama efectul
salutar, catartic al artei Tn distihul : ,,Sta-
rea de spirit de este schimbatd, schimbata
sa fie si arta : / Rele pe lume sint mii, mii
si sperantele artei". .

In_Metamorfoze (I1I. 158 si urm.) pre-
zentindu-ne sdlasul Dianei. o pestera in-
tr-o padure, ni-1 descrie ca pe un cadru in
care ,natura, cu geniul ei, a simulat un
elaborat artistic”, pentru ca. in alt loc. un
tablou aseméanator sd ne fie Tnfatisat am-
biguu, ori ca un-produs al naturii, ori ca
o creatie artistica, constienta. Aici, ca si in
numeroase alte exemple, transpare Tntele-
sul specific al ,artei” la Ovidiu, ca simu-
lare si_disimulare, acoperind o arie se-
mantica bogata, marcata frecvent prin ter-
meni precum : cultus, sollers si operosus,
apoi callidus si ingeniosus, denominativele
artifex si doctus — toate beneficiind de o
articulare mestesugita si contrapuse ,,pon-
deralului_inert” (pondus iners).

n vecinatatea vocabulelor insirate (fara
sa epuizam catalogul procedeelor ,artis-
tice" ovidiene) ne ntimplna iar ,artele”
— la plural, Tntocmai ca la Eminescu si
Goethe — si, nu in cele_din urma, termeni
din panoplia nu chiar laudabila a ,,artei" :
dolus, versulus s.a., semnificind fatetele
Tnselatoare ale ,,mestesugdretilor.

ar sa nu uitdam ca la Ovidiu. in polise-
mia impresionanta a ,,artei" sale, aflam si
formula de cea mai reconfortantd si mo-
derna rezonanta, precum ars nova si  sa
reamintim, de asemenea, cd poetul latin
este plasmuitorul mitului pygmalionic, re-
prezentare tulburdtoare a idealului artis-
tic in literatura si plastica universald, se-
condat peste veacuri de Eminescu Tn poe-
mul Apari sa dai lumina.
, Specificitatea ,,artei" ca ,,joc" (lusus) la
acel ,lusor amoris", care a fost Ovidiu,
cunoaste o replica la Eminescu, definita in
fresca dramaticd Muresanu, prin manevre-
le ,astutilor”. Sa se retind vocabula latina

uzitata de poetul nostru, echivalenta ,,sire-
tilor" care pervertesc, in viziunea eroului
eminescian, mersul istoriei, transformind
,cartea” ei Tntr-un panopticum de ,,insela-
tori si Tnselati”. Faptul 7l face pe Emines-
Cu sa caracterizeze, Tn_autentic spirit ovi-
dian, ,,panorama desartaciunilor" ca un
,.falnic op de arte" — citeste de ,viclenii".
Aidoma lui Ovidiu, Eminescu recunoaste si
actiunea nefastd a......placerilor sirete / Ce
string Tn lant de roze a cugetarii cerc"
(Povestea magului...).

Dovada ca poetul nostru gindea si fraza
si Tn aceasta privinta ,clasicizant” este a-
tasarea epitetului homeric si... ovidian lui
Ulise — ,,cel mult mestesugaret"” gn alt
loc redat prin ,mult iscusitul barbat
polytropos Odysseus la Homer) si nu mai
putin semnificativa invocare in context
a personajului mitic : ,,Sirena desmierda-
rii de moarte purtatoare”, ceea ce ne
duce cu gindul la acele doetae Sirencs
gin cartea a V-a a Metamorfozelor ovi-

iene.

Dar echivalenta ,artelor" cu ,fraude-
le" — magicae fraudes sau artes la poe-
tul latin, cu referire la Medeea, cum ne
ntimpina si in Heroida XVI — Elena
catre Paris, v. 17 : lusimus arte virum
(,,]-am pacdlit pe barbat prin viclesug")
— Tsi afld o expresie dintre cel mai preg-
nante la Eminescu. In Glossa, de pilda :
,-..TU Tn colt petreci Tn tine / Si-ntelegi
din a lor arta / Ce e rau si ce e bine" —
unde ,arta" se acoperd, indubitabil. cu
.mestesugirca” infamatd nu o data da

confratele latin.
In acelasi registru ,,fraudulos™ al artei

Schimbarea instrumentatiel critice

U demult, privind un spectacol de

teatru cam  aiuritor, cineva s-a

apucat sa spuna ca nu_ Tntelege

nimic din el. Atunci, interlocu-
torul, ca un aer de suficienta vexata, i-a
raspuns : ,E normal. 7l judeci cu instru-
mente depagite. Schimba-ti instrumenta-
tia si atunci o sa Tntelegi”. Usor de zis.
Se pune chestiunea :.daca poti. Si, mai
ales, dacd e bine s-o faci, In toate Tm-
prejurarile.

Tot asa, am parcurs recent un foarte
frumos eseu cu privire la un poet im-
ortant. scris de un critic valoros. Nu
intelegeam nici eu prea mult din acel
poet, iar alti multi concetateni si con-
vorbitori Tmi Tmpartaseau rezerva. Cri-
ticul ne sfatuia Tnsd, pe toti, sa ne
schimbam radical instrumentatia jude-
catii critice, facindu-ne oarecum, pe toti,
vinovati de Tntepenire si opacitate, pro-
mitindu-ne la_capéatul acestei conversiuni
satisfactii copioase. Atita ni se cerea: sa
judecam altfel, cu alte instrumente, adop-
tate poeziei in cauza, pina cind aceea,
din abracadabrantd, sa devina buna. Mai
important era ca poezia sid devind, la
curs fortat, buna, decit ca noi sa ne pas-
tram criteriile cu care am judecat lite-
ratura decenii n sir.

Evident, criteriile de aprehendare a
faptului artistic nu pot ramine aceleasi
in aeternum, cum nici acesta nu poate
ramine. O cotd de Tnnoire Tnsoteste orice
decurgere. legitimeaza, probabil cu o
anumita Tntirziere. toate ,revolutiile” din
artd. Dar cit de mare e aceasta cotd?
Si cita ,revolutie” exista in faptul abra-
cadabrant, Tn opera de neinteles ? Oare
ajunge ca un_lucru sa para bizar, incon-
gruent, ca sda te simti depasit? Oare
ajunge sa nu gasesti, cu oricita buna-
credintd, semnificatii Tntr-o opera (sau
sa le simti trase de Ipélr) ca sa te crezi
dintr_ -0 data culpabil ? Dar atunci, la
limitd, nu mai poti refuza nimic. Orice
,»nu 1“ iti este denegat dinainte, este ile-
gitimat_de faptul ca ai. totusi, niste cri-
terii. Cineva se gaseste sa vina sa-ti
spuna : Aruncad aceste criterii, sint ve-
tuste. sint prafuite, nu mai opereaza.
— PTna unde, zici, sa le arunc? — Pina
unde Tncape enormitatea, licenta, arbi-
trarul, dezagregarea  semantica. Si de
aici mai e un pas pind la a le arunca

de tot.

Ajuns la acest prag de schimbare ne-
contenitd a criteriilor, de pulverulenta
prin continua adaptare a instrumentaru-

lui critic, orice ,,cumintenie” se vede
amendatd, orice nebun Tsi poate face n
artd legea lui. In aceste conditii arta care
este, sa zicem, ceea-ce-vezi (simti) si

ceea-ce-Tti-pare-ca-vezi (simti), devine
tot mai mult ceea-ce-iti-pare-ca-vezi
si tot mai putin  ceea-ce-vezi

simti

simti) cu simturile legitimate de cul-
turd. Si orice ins cdruia i se pare ca
vede (si ce teritoriu urias, virgin este in
aceasta parelnicie !) vine sd te mute din
strimtoarea _ culturii si_sa-ti  deschida
ochii Tntepeniti de traditie. $i orice lucru
care a fost aruncat cu_dezinvoltura ne-
ghiobiei devine purtator de sensuri
adinei, oculte, Tnnebunind criteriile. Si
pe aici se instaleaza o staret de aproxi-
matie si de diletantism, Tn care totul
B_are cd semnifica, pina cind nu mai stii
ine unde te afli. Si cind vine cineva sa
faca putina ordine ori sa spuna un mo-
dest ,,nu !“ unei opere monstruoase, ga-
seste acolo hermeneuti cu spada in mina,
famuli naraviti Tn acultura care 1i cer
intli si intli sa dezarmeze, sa-si schimbe
instrumentele.

Dar nu sint numai aculturalii care cer
lucrul acesta. Sint si supraculturalii, —
cdci exista un exces 1n orice. Si exista
si un (inceput de) delir, la unii, a cau-
tarii de semnificatii, a impunerii de sem-
nificatii. Un pasionant joc_ al semnifica-
tiilor posibile se Tntemeiaza pe opera in-
congruenta. se alimenteaza din neclari-
tatea ei. E un instinct, probabil, al des-
cifrarii care se satisface Tn otioase com-
binatii intelectuale. El vine de la jocurile
rebusiste care au, si la noi. un teritoriu
destul de mare de expandare ; cuvinte
Tncrucisate, criptograme, sarade asio-
neaza publicul n tren, Tn orele libere,
putin peste tot: revistele de resort sint
foarte cautate. Ar fi greu, deci, sa ne-
gam un asemenea instinct la spiritele
cele mai imediate. La cele cu instructie
intelectuala el capata, fara sa piard, o
afinare speciald, se deplaseaza pe lucruri
specioase si Tncepe acolo activitatea de
ecodare a incongruentului artistic cu o
placere asemandtoare. Orice stupiditate
Isi gaseste  hermeneutii. lar cind. ne-
avind spirit rebusist. spui ca e stupidi-
tate, te trezesti vetust si cu constiinta
culpei de a nu-ti fi schimbat criteriile
la timp. Ca Tn Aria Calomniei (,,Et & la
fin le pauvre diable / malgra lui se sent
coupable”) respectiva persoana careia i
se spusese ca trebuie sa-si schimbe in-

strumentatia Tncepuse sa aiba, slaba de

Tnger fiind. indoieli Tn ce priveste ca-
pacitatea ei receptoare, Tnghitind expli-
catii verzi si uscate de la fericitul de-
codator al operei.

EXISTA. in cultura si arta. locuri ,,vi-
rane” unde exegeza, semantica si her-
meneutica pot face case, unele durabile,
de bun gust, racordate la trasee magis-
trale. altele riscant-dezordonate si pie-
zise. cu damnatia Tntimplatorului ascunsa
sub ostentatia noului. Legitimizatorii nu
lipsesc pentru orice, dar In loc s& faca
ordine ei dezagrega de fapt firele ur-
banistice, stabilitatea  construitului, si
pun. vorba lui nenea lancu, nimicul sa
miste. Geografia spiritualda se tulbura.
Umflat hipertrofie. = Ceea-ce-iti-pare-ca-
vezi suplanteaza ceea-ce-vezi, chemind
la_evanescentd. Scdpat din chingile bunu-
lui simt, eseisticul (adica Tncercatorul) de-
vine traznitor. lar tu, traznitul, esti in-
vitat sa te... adaptezi.

Clasicismul, cu predominanta lui ratio-
nalistd, nu avea asemenea probleme. Din-
colo de citeva eventuale aluzii, nu se tot
decalifica si nu se tot decripta trama,
care, lucrind cu psihologii sau propozitij
inchegate, era usor de urmarit. Cind s-a
rodus ,scandalul" romantic el era in
ormé, culoare, accent, aspiratie, dar nici-
decum in criptarea semnificatiei, stantele
lui Victor Hugo fiind la fel de inteli-
ibile ca ale lui Racine, ca si. mai acum
in urma, ale lui Sully Prudhomme, Bau-
delaire, Verlaine, si chiar Eluard sa
zicem. Anouilh scrie la fel de clar ca
Beaumarchais. Cu un instrumentar for-
jat pe Corneille g(oti veni pina la mij-
ocul secolului XX. si mai ncoace. Cu
el inteleg foarte bine dramaturgia so-
vietica, britanicd, americand de azi. —
de ce sa-1 schimb? De ce sa-I vind pe
Rilke pentru elucubratiile unui Tmpusca-
tor de vorbe nedecontate ? Sau sa arunc
criteriile cu_ care ii Tnteleg (simt) pe
Labis, ca sa ma descurc in meandrele
unui logoreic stupid ? De ce sa ,vad",
neaparat, cu orice sacrificiu, unde nu
prea e nimic de vazut ? Primesc, deci,
Tndemnul criticului cum grano salis. Si,
Tncercind sa curat mereu de rugina un
instrumentar descins de la lumea greco-
romana, refuz invitatia de a-1 arunca in
dezagregare de dragul primului venit

elucubrant.

Paul Everac

se Tnscriu preceptele ovidiene : faliile
fallentcs (,,inselati-i _pe Tinseldtori”) ca
si ludite si sapitis (,,jonglati, daca sinteti
destepti”).

Dar sa nu trecem cu vederea ca Emi-
nescu nu era in nici un caz strdin de
,idealele arte” (ingenuac artes la Ovidiu)
si ca genialul bard carpatin Tsi reprezen-
ta arta, in primul rind, Tn monumentalita-
tea ei — in Tmparat si proletar, de pilda,
ca ,deschidere" a spiritului, eflorare, am
spune, a Umanului prin actul_artistic —
ca ,simbol*al veciei" — dupa profunda
si fericita expresie a lui Goethe.

Titanul de la Weimar ne impune si el
alaturarea de Ovidiu si Eminescu 1n
problema ce o discutam. Intr-adevar, in
Ifigenia in Taurida (v. 1868 si urm; cf.
1919 urm.) citim : ,,Natura nu l-a parasit
pe slab ; / i-a dat placerea de a se stre-
cura, / L-a Tnvatat chiar arte”. Referitor
la aceste ,arte" goetheene (germ. Kunste)
un comentator englez avizat gloseaza ca
ele transcriu latinescul artes — ..artifi-
ces”, redate corespunzator in engleza

rin ,cunning devices" — ,manevrele a-

ile si viclene" '— evocate, cum am va-
zut, In pozitii specifice, la Eminescu si
Ovidiu.

Ajunsi la capatul mult prea succinte-
lor, dar — credem — sugestivelor consi-
derati de mai sus, fie-ne Tngaduit sa re-
memoram adagiul ovidian : ,Este o artd
sa stii sa-ti tadinuiesti arta” (ars est ar-
ieni cclare) — constatare si exhortatie,
totodatd, cu vaste aplicatii si  implicatii
in universul artei ca si In viata sociala.

Grig. Tanasescu

adurii
® POETUL Zamfir Vasiliu (n. 28 mai
1922? ne-a parasit cu doua zile inaintea
anului cel nou. Poemele din cartea
Cupola anotimpurilor sint veritabile pei-
saje vibrante, miniaturi izvorite dintr-un
suflet romantic pur. Tn 1970, cind scria
aceste versuri =— dupa o Tndelungata si
generoase‘l_ activitate jurnalisticd, inclusiv
e demnitar diplomatic — Zamfir Vasi-
liu Tsi depasea aspiratia spre intimism
intr-o vocatie lucidd de pictor-poet cu ne-
tagaduite proiecte ecologice —militante ;
,»-Sa dobori un copac vinjos e ca si cum
ai ucide un voinic_/ Niclodata n-am do-
bori! si nu vreau sa dobor viata, / Ma dor
golurile defrisate ale padurii / M& dor
copacii doboriti de furtuna si de trasnet".
ultiple cu adevarat erau Fetele orei,
Tn sufletul acestui vesnic Tnsetat de bucu-
rii, care a numit astfel un volum de ver-
suri aparut in 1974" Descinzind n sinele
sau mai Tntotdeauna linistit si senin ca o
briza timpurie de primavara, romanticul
Tnvolburat evoca rind pe rind toate me-
leagurile pe care curg neinfrinte riurile
si fluviile iubirii lui spre ocean, spre
mare, simboluri ale necu‘prinsului. Scru-
tind cu minutie tot ce pulseaza in juru-i,
oetul se bucura el Tnsusi ca un copil de
iece imagine a Frumosului daltuit de
Natura, dar si a Adevarului construit de
mintea si mina Omului. In Tarmul iu-
birii (1981), aflam o serie de alte minia-
turi care stau, as spune, sub semnul unul
LHlirism social" populat Tnainte de toate
de om, aceasta ,catedrala moleculard”,
cum a numit-o un mare savant al veacu-
lui nostru. Care ar fi cheia edificarii
unei astfel de catedrale, incit ea sa du-
reze vesnic ? Raspunsul poetului care a
infrint prin seninatate tristetea e lim-
pede — surisul : ,,Ma ncalzesc / linga su-
risul oamenilor. / Cintecul mi-1 cresc / pe
pragul / sfintelor lor bucurii,.. / Daca
surisul ar fi o floare, / as rasadi-o pre-
tutindeni / ca sa infloreasca pe toate chi-
purile. / Daca as fi Prometeu / as aduna
toatd lumina in zimbet. / si l-as darui
oamenilor." Un vis frumos si desigur po-
sibil in ordine poetica, de vreme ce l-a
gindit un suflet de poet. Dar putem oare
suride chiar in fata Mortii ? Paradoxala
intrebare tragica la care, totusi, poetul a
dat in poemul Dainuirea un raspuns egal
si el cu un pastel filosofic: ,.E parca mai
uternic mirosul de rasinda / Dupa ce
radul cade lovit la radacina...”
Mi-e greu sa cred ca l-am putea con-
trazice pe Zamfir Vasiliu tocmai acum,
cind respirdam miresmele poeziei sale.

Constantin Crisan



CARTE exceptionala si zgudui-
O toare este Model de copilarie de

Christa YVolf cu siguranta cel

mai bun roman de un autor con-
temporan tradus 1Tn roméneste anul
trecut. Este al patrulea volum apa-
rut la noi din opera binecunoscutei
scriitoare din R.D.G.. unul dintre marii
rozatori de astazi ai lumii si foarte pro-
abil o viitoare laureatda a premiului
Nobel pentru literatura. Christa Wolf este
An artist eminent, un artist stralucit, ce
minuieste cu virtuozitate complicate si
dificile procedee narative ; totodata —
sau. poate, in primul rind ! — este un
scriitor pentru care adevarul constituie o
tintd obsedanta si dureroasd, permanent
propusd, a literaturii. Dificultatea si com-
plicatia provin din acest efort, artistic si

deopotriva moral, asumat in_chip drama-
tic ; reprezintd_ efectul unei cautari n-
cordate si nelinistite, al unui demers

creator epuizant, nu decurg din placerea
devitalizata a exercitiilor de stil. Real si
remarcabil, rafinamentul prozei sale de-
vine un indiciu de forta, fiind strdain de
orice bizantinism. Christa Wolf stie, de-
sigur. cd literatura este amenintatd cu
disparitia atunci cind. din diferite moti-
ve, Tnceteaza sa mai fie o artd ; dar stie

si ca o literatura care nu mai vrea sa fie
decit literatura Tncepe sa moara. Ispita
puritatii vesteste Tntotdeauna declinul. in
romanul sau, care este si un document de
constiinta literara, Christa Wolf se si re-
ferda, de altfel, la acest proces, dintr-o
perspectiva a carei Tnaltime ii sporeste
gravitatea si tensiunea : ,,in cazul ideal
structurile trdirii ar trebui sd se supra-
pund cu cele ale povestirii. Aceasta ar fi
tocmai starea spre care tindem : exacti-
tatea fantasticd. Numai ca nu exista teh-

f) Christa Wolf, Model de copilérie,
traducere si prefata de Octavian Nicolae,
Editura Univers, 1987.

ITITORUL (spectatorul) care ob-
serva cu atentie ,locul teatral”
imaginat de W. Gombrowicz este
de la Tnceput cuprins de mirare.
Rareori se poate intilni un text teatral
atit de bine ritmizat prin Tnsasi proiec-
tarea sa intr-un timp spatializat. Se
simte cu usurintd cum pe_ dedesubtul lui
curge o melodie conceputa in mai multi
timpi. Debutul are o lentoare dulce. Per-
sonajele se exhibeaza prin miscari le-
nese ca intr-o reverie vizualizatd. Spa-
tiul este Tn asa fel ornamentat (biserici
ih ruine, carciumi, castele) incit sa poata
sugera efecte sigure de stranietate. Pei-
sajul tipic pentru ,la belle epoque" in-
cepe sa prindd contururi. Si deodatda in
spatiul teatral al scriitorului polonez se
instaleaza o alta miscare. Starea alegra
patrunde in gesturi si cuvinte. Replicile
se ciocnesc Tntre ele. pocnesc si. -vorba
scriitorului, din cind in cind cuvintele
crapa de prea mult sens sau din lipsa
de sens. Cind intriga pare sa se inscrie
intr-o directie liniara crescinda. — textul
explodeaza  datorita unui _evenimenl-
surpriza (moarte, revolutie, razboi), mis-
carea centrifugald raminind suspendata
intr-o ipostaza oarecare, ca intr-un vis
Intrerupt.
Fard Tndoiala ca W. Gombrowicz este
un spirit barochizant. nascut din apele
reziduale ale manierismului din secolul
XX si ale spiritului literaturii de avan-
arda de la cumpana celor doud veacuri.
ramatur%ia sa se gaseste sub zodia celor
doua simboluri de extractie barochizan-
ta : Circe si Paunul (J. Rousset), adica
metamorfoza si ostentatia. Personajele
scriitorului polonez se destabilizeaza, se
recompun in alte ipostaze sau se replia-
za intr-un imens delir verbal, cuibarin-
du-se astfel Tntr-un adevarat vid exis-
tential.

~,Model de copilarie"

nica aceea care sa permita transpunerea
unei Tmpletituri_incredibil de complicate,
ale carei fire sint Tncilcite conform unor
reguli foarte stricte, in limbaj linear, pas-
trind-o totusi intactd. VVorbind de straturi
suprapuse, de «nivele ale naratiunii»,
recurgi la denumiri vagi si falsifici pro-
cese reale. Procesul real, «viata» a mai
facut_intre timp un pas, dorinta de a o
surprinde la ultimul nivel ramine mereu
nefmplinitd, poate nici nu_e permisd". Si
totusl, exactitatea fantasticd nu ramine
in romanul Christei Wolf doar o nazuin-
ta . devine un atribut, fara Tndoiala cel
mai impresionant, al acestei carti — o
carte. inca o data, exceptionald si zgu-
duitoare.

Model de copilarie (in original. Kind-
hetsmuster : in limba franceza romanul
Christei Wolf a fost tradus, tot in 1987,
sub titlul Trame d'cnfancc) este o carte
polemica. Polemica nu atit (sau nu nu-
mai) fatd de o anumita literatura si fata
de reprezentarile ei ; polemica fatd de
mentalitati si deprinderi ce vizeaza nnn-
implicarea. abstragerea, autoabsolvirea.
Autoarea stie cd ..niciodatd oamenii n-au
trebuit sa uite atit de mult, ca sa poatd
functiona mai departe, ca oamenii prin-
tre care traim" ; dar stie si ca ,,pacatul
capital al epocii noastre" este ,acela de
a nu voi sa te cunosti". Romanul sdu
priveste de aceea, In egalda masurda, am-
neziile interesate si manipuldrile memo-
riei. uitarea confortabild si rememorarile
tendentioase ; si nu este omisa nici uita-
rea ca solutie de supravietuire ; dar me-
moria este consideratd un ,,act moral re-
petat”, un act de curaj in ,era pierderii
universale a memoriei” si totodatd un

pas catre asigurarea viitorului ca spatiu
al sperantelor, ,trebuie sa ne dam seama
cd prezenta de spirit este posibild numai
pe temeiul unui trecut viu. Cu cit amin-
tirea patrunde mai adine, cu atit mai
mult spatiu ramine pentru telul speran-
telor noastre ¢ viitorul". Tncepindu-si car-

tea cu un citat din Faulkner, ,,Trecutul
nu e mort; nu e nici macar trecut"”,
Christa Wolf adauga — ,,Noi il desprin-

dem de noi si ne facem ca nu-1 cunoas-
tem". Romanul sau consta, esential, Tntr-o
chinuitoare tentativd de recuperare a
trecutului, uitat,., ascuns cu grija, tabui-
zat, Tnvaluit in frazeologie standard, o
recuperare cu dublu caracter : de asuma-
re si de cunoastere.

Tnsasi formula compozitionala a cartii
rezulta din acest dublu scop, Model de
copilarie Tmpletind, la  propriu, Tintr-o

foarte densa tesatura narativa, un jurnal
de creatie si o reconstituire. Semnul d?
recunoastere a fiecdruia dintre cele doua
registre este persoana Tntrebuintatd, tu

pentru jurnal si ea. un personaj dinadins
detasat, rupt de sine, proiectie exorci-
zanta a unui eu. scindat, pentru reconsti-
tuire. Ea poartd un nume, Nelly Jordan,
si este un alter-ego. produsul unui nece-
sar exercitiu de Tndepartare si_apropiere
de sine (,al de ales intre a ramine mut
ori a trdi la persoana a treia") ; reconsti-
tuirea, a carei eroina este, se refera la
sumbra perioada a dictaturii lui  Hitler,
trditd, suportatda, asimilatd nu ca Tmpre-
jurare exceptionalda, ci ca viata cotidia-
na, ca viata de zi cu zi, ca viatd pur si
simplu. Nelly este un copil normal din-
tr-o familie” germand normala : parintii
sint mici comercianti in orasul Landsberg
an der Warthe, ,adine ancorat in litera-
tura germana si in sufletul german”. Are
sapte ani Tn 1936. va avea 16 la sfirsitul
razboiului. Tn 1945 : abia atunci va afla,
cu neincredere si _stupoare, ca traise sub
dictaturd. Crescutd cu salutul ,Heil Hit-
ler 1“, se va obisnui cu greu ,sa zica si
ea «buna seara» si «la revedere-". in
acest plan, romanul reconstituie si recu-
pereaza ,repetitiile cotidiene, care con-
stituie «viata»”. O viata halucinanta, per-
ceputd si trditd Tnsad ca normalitate. Co-
pitlor li se dau pentru exercitiile de
scriere texte exaltat nationaliste,
»EU m-am nascut sa fiu c?erman / Si pina
in strafunduri sint”. Cind li se cere sa dea
exemple de ,denumiri de sentimente",
elevilor li se pretinde sa spuna ,curaj",
»eroism", credintd”, nicidecum ,,modes-
tie", ,teamad" sau ,prefacatorie”. Profe-
soril isi admonesteaza elevii spunindu-le
ca ,,Fuhrerul lucreaza zi si _noapte pen-
tru noi si voi nu va puteti tine gura nici

macar zece minute ?*“ Totul Tn aceasta
carte compune un tablou al ororilor
disimulate, al  monstruozitatii insi-
nuate Tn obisnuit, devenit obisnuit,
intrat In ,normalitate”. Evpcind. re-
constituind, rememorind epoca dicta-
turii  naziste. Christa Wolf o faca
Tnsa  implicindu-se, mergind pina la
radacina lucrurilor. Nu se absolva, nici
nu se auto-flageleaza ; Tincearca sa
se clarifice, Tncearca sa clarifice. O
vizita facuta In 1971 in  orasul
natal, acum aflat in Polonia si nu-

mindu-se Gorzow-Wielkopolski, Tmpreu-
na cir Lenka, fiica ei in virstd de 16 ani,
exact virsta pe care o avea Nelly Jordan
la plecarea in refugiul ce avea sa se nu-
meascad apoi stramutare, ii ofera povesti-
toarei posibilitatea de a asocia modul de
a gindi si reactiona a] celor douda ado-
lescente, un alt chip de subliniere a temei
responsabilitatii.

DACA evocarea unei copildrii sub dic-
tatura — fara constiinta faptului — ocupa

atiul teatral

Ca si atitia alti scriitori contemporani,
W. Gombrowicz a conceput un spatiu
degradat in care se misca personaje de-
gradate. incitate de valori degradate. Un
adevarat desmat de cuvinte dezarticula-
te pecetluieste aceastd lume buimaca
gata sa se descentreze sub ochii citito-
rului (spectatorului). De fapt, in univer-
sul teatral imaginat de scriitorul polonez
nimic _nu ramine fixat intr-un sens ma-
jor. situatiile limitd (moartea, revolutia,
razboiul) metamorfozindu-se in specta-
cole de tip carnavalesc.

Textualizatd sau reprezentatd pe sce-
na. viata cotidiana este Tinfatisata de
scriitor ca 0 imensa parodie. De aceea
si personajele sint concepute ca niste
mecanisme  actionate de stereotipii afec-
tive. gestuale sau verbale. Omul din
dramaturgia gombrowicziana traieste e-
xistenta ca o imensa repetitie. Actionate
dinafara, personajele nu ajung in sta-
diul de individualizare ele” fiind simple
rc_)lltJ_r_i nscenate de marile mecanisme ale
vietii.

Venite din existentialism (Camus, Sar-
tre?. lectiunile teoretice ale scriitorului
olonez  pun in lumind o interpretare
azata pe optiuni  reductioniste foarte
personale. Fara findoiala ca relatia ab-
surda dintre individ si existenta este de
sorginte camusianad. ca si ipostaza omu-
lui “ca actor, ca rol. Din aceastd cauza
personajele sale nu sint nici esente pre-
fixate. nici fiinte care se fac prin fapte
éSartre), ci simple roluri repetitive. De
apt, in toate stadiile sale de manifes-
tare. omul din universul dramatic gom-
browiczian nu depaseste stadiul rolului
de clovn. Zimbitori. azlii, jucdusi sau
somnolenti. lascivi si visatori clovnii din
teatrul lui W. Gombrowicz reprezinta lu-
mea in stare de deriziune, existenta ca
suprafatd, viata ca aparenta.

PIRAMIDA existentiala imaginata de
scriitorul polonez are in virf un dumne-
zeu mort, iar dedesubt, regii, printii, va-
letii. preotii, batrinii si tinerii sint la fel
de aplatizati, striviti de o unidimensio-
nalitate vaga, dincolo de care se gaseste
0 masa informa, rar impulsionata _de o
slaba dorintd de rebelire singeroasa, in-
stinctuald. Farda indoiald cd W. Gombro-
wicz este un nihilist mascat, deghizat,
dar nu trebuie sd uitdm ca nihilismul
sdau are o functie activa, ca si Tn opera
dramaticd a lui  Fr. Dilrrenmat si M.
Frisch. Utopia viitorului (aici) incert,
(acum) incert, ramine doar o supozitie
in planul unei acute dialectici a nega-
tiei. Omul gombrowiczian nu este nici
un ,modern intirziat". nici un_ ,contem-
poran al viitorului" (Pauwels si Ber ier?,
dar nici un ,ouvrier de la Terre" (Tei
hard de Chardin), fiindca el nu are tre-
cut. nu are prezent si nu are responsa-
bilitate. El nu este decit un vag proiect
aruncat in existentd, unde se rostogoles-
te in .neant. Tntre tacerile lvonei. ineca-
td (ucisd) cu un os de peste, (lvona.
principesa Bu(r((:;undiei), cununia ubuesca

a lui Henric (Cununia), voma existentia-
1a a profesorului, somnolenta erotizata
a Albertinei (%oooalé) zonele erogene
ale contelui Cherme. actionat doar de
vagi pulsiuni libidinale (nudul cadavru-
lui. nuditate. goald) nu se instaleaza

(Opereta) decit un spasm de ,durere co-
mica”. de ,scleroza cereasca” a ,patosu-
lui sentimental™. lichidat si el In cele
din urma de strigatele dezarticulate ale
unor personaje descentrate cu o functie,
de obicei perifericd in teatrul scriitoru-
lui. Clovneriile se string astfel in cu-
vinte fara sens (piti. pitl, mniutubabum,
gluglugluglu etc.). Peste acestea este
proiectata starea de scirba existentialda a
profesorului, sughitul sau intempestiv

locul central in romanul Christei Wolf,
esentiala in Model de copilarie ramine
totusi problematica asumarii si a implica-
rii. Reconstituirea capata sens n contex-
tul in care propune o0 luare la cunostinta
tocmai prin descrierea mecanismelor care

au facut  posibila  orbirea.  Despic
intoxicare, -despre ' hipnoza colec-
tiva  s-i vorbit si se vorbeste mult,

dar in termeni abstract! si inevitabil mis-
tificatori. Christa Wolf 1si Tnsoteste Tnsa
meditatiile, dramatice, chinuitoare, Tm-
pinse pina la cosmar si nevroza (e citat,
de altfel. Robert Musii, cu ,,N-ai de ales
decit Tntre a accepta aceste timpuri jos-
nice (a urla Tmpreuna cu lupii) sau a te
nevroza"), cu 0 minutioasa, = fantastica
exactitate a detaliilor concrete. Banalita-
tea este mai fioroasd decit neobisnuitul.
Si, mereu, aceeasi Tntrebare, preluata, in
text, de la polonezul Kazimierz Brapdys,
,»Ce-i face pe oameni capabili sa traias-
ca sub dictaturi ?*. cu serii de raspunsuri
ce se completeaza si uneori se contrazic,
intr-o miscare a gindului ce respinge re-
flex orice simplificare, orice uniformi-
zare. Poate, raspunde naratoarea, ,,Capa-
citatea de a Tnvata sa-si limiteze curiozi-
tatea la domeniile neprimejdioase pentru
ei" . poate ascunderea de’sine Tnsusi a
propriilor sentimente, poate confortul de
a fi si de a te lasa anihilat (,,Definiti prin
ceea ce nu erau, nu li s-a cerut decit s
ramind un zero. lar acest lucru pare sa
nu ne cada greu. A lasa sa-ti treaca i)e
linga urechi, a trece cu vederea, a negli-
ja, a lepada, a te dezobisnui, a uita"),
poate frica atit de adine Tnradacinata in-
cit nici nu mai poate fi numitd frica,
ponte pentru ca ,,unui om care se_fereste
s& sara in ochi nu-i mai sare nimic in
ochi” etc., etc. : un sir extenuant de inte-
rogatii si de ipoteze ce confera acestei
carti valoarea unui act moral profund
tulburator si angajant. Marea literaturd
nu este niciodata numai literatura.

Christa Wolf intra astfel n limba
romana cu una dintre cele mai repre-
zentative serjeri ale sale.  Prozatoarea,

care anul trecut a publicat un roman de
mare rasunet, ce are punct de pornire ca-
tastrofa nucleara de la Cernobil (Stiirfall.

Nachrichten eincs Tages, Caz de defec-
tiune. Stiri de o zi), a avut sansa unei
excelente traduceri, facute de germanis-
tul iesean Octavian Nicolae, care si-a tre-
cut de altfel doctoratul cu 'o lucrare des-
pre ,Modalitati narative in proza germa-
na contemporand, cu deosebire la Giinter
Grass si Christa-Wolf". Atent, nuantat,
studiul sau introductiv este binevenit si
ofera cititorului romén suficiente indica-
tii despre natura acestei carti extraordi-
nare care este Model de copilarie. li sem-
nalez aparitia cu bucurie.

Mircea lorgulescu

sau scurtele pulsiuni de violenta ale va-
letilor-lingatori de ghete nobiliare (s&
casdpim, sa hacuim sa sugrumam etc.).

Si_cind delirul verbal agresiv se insta-
leaza intre personaje, ca o formd meni-
tda sa deformeze relatiile umane interin-
dividuale. cuvintele intra ntr-un desfeiu
asociativ colosal, retorica grotescului_car-
navalesc ce’g)étind proportii  asemanatoa-
re cu cele din farsa absurda a lui Jarry.
E. lonescu si S. Beckett. Tntre betiv,
Henric. mama si Vlad (Cununia) repli-
cile se schimba printr-o aglutinare con-
tinua de sensuri si nonsensuri. Enunturi
de tipul : Mania, porc. Mania oarca,
porc din porc, porc, porc, o sticla de porc
amarui indicd o stare de explozie in-
stinctuala. produsa rin  contaminare
(Cununia), pina cind fluxul wverbal deli-
rant scade si se reinstaleaza ordinea, ta-
cerea (fiti mai Tntelegatori... E noapte
tirziu. Mania. Tncuie usa) adusa de un
vis violent ce s-a stins.

Prin registrul sau literar din operele
de teatru. W. Gombrowicz este ,,contem-
poran", cu teatrul manierist si baroc. Dar
nu trebuie sa uitam ca scriitorul polonez

este_mai ales contemporan cu E. lones-
cu. S. Beckett si M. Frisch.
in farsele sale absurde. W. Gombro-

wicz imitd (la modul aristotelic) o lume
care se ,repetda”, fiindca in acest uni-
vers circular personajele nu pot sda con-
verteasca gestul in act. De fapt, drama-
turgul polonez a conceput un  straniu
intertext teatral, calchiat dupa unele
modele create de Shakespeare si Jarry.
n locul teatral imaginat de W. Gom-
browicz totul devine cu putinta, deoa-
rece abordarea ludica a existentei lasa
ersonajelor doar initiativa  gesturilor
udice. cind jocul devine hazliu, erotizat,
crud, fara mild, gratuit, socializat. Lu-
mea ea teatru si lumea ea vis nu pot
coexista decit intr-un spatiu/timp al re-
veriei dezmarginite.

Vazut din aceastd perspectiva. W. Gom-
browicz se configureaza ca un fiu pre-
naseut al postmodernismului Indic. une-

ori nihilist si totusi conciliator, ba chiar
de-a dreptul surizator.

Romul Munteanu



~Eminescu In limba lui Puskin"

STE poezia traductibila, Tn ge-

nere ? Un poet de talia lui Emi-

nescu poate fi tradus? ,,A deve-

nit moda la noi sa se discute cu
0 anume superioritate snoaba despre
imposibilitatea traducerii versurilor, mai
ales a versurilor unui Eoet national cum
este Eminescu”, arata Elena Loghinovski
la p. 265 (,in loc de concluzii™) a re-
centului ei volum, intitulat Eminescu in
limba Ilui Puskin e (tiparit la editura
,Junimea”™ din lasi si constituind a pa-
truzeci si una aparitie in cadrul fru-
moasei colectii  ,,Eminesciana™).  Desi,
dupd cum marturiseste voalat ‘autoarea,
,.vremurile Tncrederii noastre nestramui
tate atit Tn posibilitatile artei traducerii
cit si n stiinta filologica capabilda sa-i
descifreze tainele” au trecut pentru tot-
deauna. ea continud si_azi sa respingé
postulatul intraductibilitatii” (negat de
altfel de Tnsasi ,,practica traducerii” care
— 1n ciuda celor mai sceptice teorii —
»nu a fost Tntrerupté nici _pentru cea
mai scurtd perioada™), atrdagind totodata
atentia asupra pericolului opus reprezen-
tat de productiile iresponsabile ale ,,unor
amatori si grafomani” ce se grabesc sa
ne ,,ofere -versiunile» lor, capabile doar
sa-I compromitd pe scriitor in straina-
tate". Pe scurt, Elena Loghinovski crede
in posibilitatea traducerii dar examinea-
z& cu neincredere fiecare traducere in
parte, convinsa — cu aceastd propozitie-
stindard se deschide de altfel cartea ei —
ca ,,0 traducere poetica reusita este n-
totdeauna un miracol".Un miracol — a-
dauga autoarea in alta parte, cu umor —
,»a carui existenta trebuie s-o recunoas-
tem. dacd vrem si fim realisti I“. Un
mod de a spune cd. fiind posibild, tra-
ducerea izbutitd constituie totodata . un
eveniment rar, de exceptie. Un miracol,
intr-adevar. Sau. un vis: ,Este imposibil
sa transferi dintr-o limbd Tn alta creatia
poetului, dar la fel de imposibil este sa
renunti la acest vis". Splendidul citat din
V. Briusov serveste, in chip semnificativ,
drept motto al lucrdrii. (Pozitia Elenei
Loghinovski — masuratd. nuantata —
este practic inatacabild. Nu poti sa nu o
accepti, cel putin... de ochii_lumii, vreau
sa spun in planul bunului simt, al argu-
mentelor si al logicii. Chiar dacd in si-
nea ta continui sa cirtesti. sa te tii de
cealalta pdarere a ta. intima, intuitiva —
avem nu o data astfel de duble pareri
ntr-o serie de probleme. Zicindu-ti de
pilda ca. spre deosebire de muzica, cu
al carei limbaj universal nu poate riva-
liza. poezia — manifestare aurorala —
este emanatia directd a etnosului parti-

launtric, cad. matern iubitoare si geloase,
popoarele nu-si Tmprumuta barzii !).
ntr-o poezie ramasa fara titlu dar
purtdnd Tn chip de motto horatianul exegi
monumentum Puskin Tsi exprima Tncre-
derea Tn perenitatea (si implicit in tra-
ductibilitatea) operei sale: ,M-or po-
meni-n Rusia cea mare, pin-departe, /
Nenumarate graiuri pe mii si mii de:
buze, / Vlastare de slavi, mindre, calmici
din zari desarte, / Fineji si semintii tun-
gyze.'j (in_romaneste de Al. Philippide).
Si-a imaginat Tnsa, oare, vreodata Emi-
nescu cd va fi tradus, cindva, masiv, in
ruseste ? Cert este cd astazi se poate
vorbi de un ,Eminescu in limba lui
.Puskin" : ,aproape toate antumele" —
argumenteaza autoarea —, 19 din cele 26
de sonete eminesciene si ,,marea majo-
ritate a postumelor, printre care toate
capodoperele recunoscute ca atare de
criticd" au fost traduse in limba rusa.
Numele, cel putin ale unora_dintre cei ce.
cunoscatori sau nu ai limbii roméne, au
efectuat, cu rezultate desigur diferite si
uneori la apreciabile intervale de timp,
aceasta nobild si dificila munca de trans-
punere, meritd a fi retinute de cititorul
roméan : F.E. Kors, autorul primei tradu-
ceri din Eminescu Tn rusa, traducere a-
parutd in 1891 (e vorba de sonetul pos-
tum Oricite stele... publicat in ,,Convor-
biri literare™ n 1890), I. Mirimski, S. Ser-
viriski, I. Gurova. G. Perov, L. Martinov,
lulia Neiman, Ariadna Efron (fiica Ma-
rinei Tvetaeva), A. Starostin, E. Alexan-
drova, Anna Ahmatova (desi a semnat
0 singura traducere, Venere si Madona,
dar ,incredibil de frumoasa” — p. 103),
D. Samoilov, A. Brodtki si, desigur, nu
in ultimul _rind. 1. Kojevnikov. traduca-
tor de o viata al lui Eminescu si exeget
al operei marelui nostru poet (o lucrare
de a sa a vazut lumina tiparului in 1979
tot in cadrul colectiei ,,Eminesciana™).
Datorita lor, celor mai sus mentionati
(ca si altor entuziasti si. sirguinciosi
talmdcitori)  ,,Eminescu in limba rusa
existd”, ,dulcele corn eminescian poate
fi auzit [—1 si de cititorul _sensibil de pe
alte meleaguri”, ne asigura autoarea vo-
lumului de care ne ocupam. ,Nu vrem
sa afirmam — precizeazd Elena Loghi-
novski — ca traducatorii l-au egalat de
multe ori pe poetul roman sau ca i-au
recreat n toate dimensiunile opera”. Tnsa
»opera de «stramutare», de «impaminte-
nire» a creatiei lui Eminescu in spatiul
literar rusesc este astazi pornita si Tnca
in conditii bune, nivelul genera! al tra-
ducerilor fiind Tnalt, iar unele versiuni
reusind chiar sa restituie valorile ei in-

Gasset, citat In volumul de fata la p. 33.
lar Osip Mandelstam era de parere ca
»In poezie, Tn picturda si Tn general in
artd nu exista lucruri finite...". Tn tradu-
cere in orice caz. De aceea, concluzio-
neaza autoarea. ,Sint- necesare [,-1 tal-
maciri repetate din Eminescu™ si In con-
tinuare.

Eminescu in limba lui Puskin este o
lucrare complexda. Autoarea face totodata
si teorie (,teoria traducerii literare” con-
siderate ca o ,Tnaltd artda™), mai ales in
CuVinl Tnainte si  Tn Introducere (p.p.
5—32); si istorie literarda (culturald), pre-
cum n Capitolul I (p.p. 33—101), evocind
primul ecou al creatiei lui Eminescu in
Rusia ori mediul universitar de la sfir-
situl secolului XIX — Tnceputul secolu-
lui XX din care ,provin primele rela-
tari mai ample despre Eminescu” si in-
registrind toate antologiile si culegerile
de poezie eminesciana tradusa in limba
-rusa si aparute in U.R.S.S., de la volu-
mul din 1950, intitulat Stihi (Versuri) la
cel din 1981, intitulat Izbrannoe (Opere
alese) — ,cea mai ampla culegere a o-
perei lui Eminescu in limba rusa", nu-
marind 520 de pagini si adunind 103 poe-
me (plus ijroza, articole, scrisori); si ana-
lizd tehnica, la obiect (Capitolul _II, p.p.
105—264), prin compararea originalului
romanesc — autoarea se opreste asupra
a 20 de poeme ale lui Eminescu — cu
variantele lor rusesti mult mai numeroa-
se (deoarece de obicei o poezie emines-
ciana beneficiazd de mai multe tradu-
ceri diferite; pentru Trccut-au anii
avem trei, pentru Venetia — cinci, pen-
tru Luceafarul — tot cinci etc.). Elena
Loghinovski stapineste tot materialul cer-
cetarii sale, luind in consideratie si tra-
ducerile in ruseste din Eminescu reali-
zate la noi ﬁvolumul de la Dacia din
1972, Luceafarul an noud limbi aparut la
C.R., alte editii bilingve si poliglote),
descoperind o valoroasa talmacire rama-
sa nepublicatd a poeziei Sara pe deal
(efectuata de o compatrioata. Natalia Ni-
colau) sau semnalind o variatiune dupa
Dintre sute de catarge semnatda de un
poet-geolog siberian.” Cunoscatoare a
celor doua limbi si literaturi, inclusiv a
operei eminesciene, dovedind o desavir-
sitd competentd in domeniu, de o mare
onestitate profesionala si de o anume
linistita demnitate a atitudinii si  dis-
cursului, Elena  Loghinovski alcatuieste
de. fapt o pretioasa si minutioasa harta
a traducerilor din Eminescu in limba
rusd, indicind suisuri si  coborisuri,
piscuri splendide si abisuri catastrofale.
Fiecare talmacire analizata este compa-

omis : de pildd, cum rezolva I. Kojevni-
kov, traducand poezia Dintre sule de ca-
targe, problema clauzulei hiperdactilice,
foarte rard in_limba rusd" (p. 170). Ele-
na Loghinovski este o examinatoare se-
verd . stie sd laude fara rezerve cind
crede ca e cazul dar putine talméciri o
satisfac integral. Reputatia unui traduca-
tor nu o face sa ezite . ea spune Tntot-
deauna ce are de spus, obiecteaza atunci
cind are de obiectat. Ironia, retinutd, nu-i
este straina. Tn una din cele cinci talma-
ciri ale Luceafarului, Demiurgul apare
»ca un fel de Savaoth pravoslavnic”. In
traducerea — de altfel elogiata — a lut
D. Samoilov, Tn descrierea primei meta-
morfoze a Luceafarului, unele expresii
nefericite ,duc cu gindul, mai degraba,
la un viteaz din bilinele rusesti”. O im-
provizatie compromitatoare cum este a-
ccea semnatd la noi de N. Malearciuk si
chiar tiparita este tratata asa cum se
cuvine. ,Aici e bine, aici_ nu e bine",
spune mereu, imperturbabila, autoarea.
Pentru cei direct interesati, traducatorii
in limba rusa'ai lui Eminescu. volumul
Elenei Loghinovski_devine un catalog de
note, ce le reflectd activitatea, reusitele
si nereusitele. lar pentru cititorul sovie-
tic — un ghid. Acea harta minutioasa de
care vorbeam este menita sd-1 orienteze
rwai ales pe acesta din urma. Sa-i reco-
mande anumite talmaciri, sa-i atraga a-
tentia asupra erorilor altora. Aceasta
carte despre teoria si practica traduce-
rii ar trebui de aceea ea insasi tradusa,
Tn ce-1 priveste, cititorul roman se va
arata mai interesat de datele de istorie
literara pe care i le ofera lucrarea, si,
eventual, de paginile ei teoretice. Fires-
te, nu-i poate fi nici Ilui indiferent sa
stie cum suna capodoperele liricii emi-
nesciene intr-o altd limba. Dupd cum
nu-i poate fi indiferent sa constate -ca
domeniul deloc neglijabil, cantitativ si
calitativ, al talmacirilor din Eminescu in
rusa Tsi are, Tn persoana unei serioase Si

cularizant si ingraditor. ce si-o pastrea-
za vigilent la sine asa cum isi pastreaza
aurul un avar. Sau proclamind ferit, cu
0 tunatoare voce soptita, Tn forul tau

« Elena Loghinovski. Eminescu in lim-
ba lui P'uskin, Ed. ,,Junimea".

m Ultimul volum de versuri al filosofului si scri-
itorului madrilen de origine romana Jorge Usca-
tescu, intitulat Anabasis, a aparut anul trecut la
Cuenca (Spania) si a obfinut Premiul ,,Rio Huecar".
Titlul trimite lu citeva din tezele filosofului expuse
in mai multe din_scrierile sale: Tntoarcerea uma-
nismului la esenta, regasirea omului de catre sine
insusi cu noi posibilitati de reflexie, un nou dia-
log fecund cu sine si cu intreaga umanitate.

lata citeva dintre poeziile incluse Tn volumul
amintit.

Fata

Fota cu seinteieri violete in lumina genelor
Fata-muscata de culoare roz in sinul buzelor
Fata salcie unduinda in desenul pasilor
Fata ivita prima in caldura cintului.

Fata smulsa din rama, fata de culoare roz
Fata-muscata, fata uitare violeta

Fata salcie si zefir Tnaltata la nori

Fata ivita prima in caldura cintului.

Fata intrupata in marginea padurii

Fata iluminata de raza la tarmul padurii
Fata iluminind sarutul la poalele padurii
Fata iluminat izvor la negrul hotar al padurii

Cintec necintat nerostit cint cintec

Slava trupului muscat in alai de primavara
Universul intreg a patruns in taina

In trupul fetei vesnice de la marginea padurii.

Fata care a furat timpul padurii

Fata care a smuls din adincuri taina padurii
Fata care a strins la pieptul ei inima padurii
Fata care a sorbit pina la fund apa padurii.

trinseci”. Oricum, declard Tn altd parte
Elena Loghinovski — si cine e mai au-
torizat decit ea s-o afirme ? — ,Emines-
cu nu a fost maltratat Tn limba
Orice traducere este Tnsa ,,un proces des-
chis". ,Traducerea nu este opera, ci dru-
mul catre opera" —

te rusesti

rusa”.

substantival, din punctul

spunea Ortega y ofera tabele si scheme.

rata cu originalul si cu celelalte varian-
existente, la nivel lexico-se-
mantic sau morfologic-sintactic.
axa compozitionald sau cercetind stratul
de vedere al
strofei, al wversului, al rimei
Nimic nu este

erudite cercetdtoare, un adevarat Tnger
pazitor, intransigent si drept, binevoitor
si necrutdtor n acelasi timp — Tntot-
deauna In stare sa separe griul de ne-
ghina.

urmind

etc. Ni se ) )
Valeriu Cristea

George USCATESCU

Macbeth 2 000

Asa trebuie sa fi fost

Diminetile lui Macbeth

Trup in flacari

Ochi atintiti spre crima

Nici parfumurile din Arabia

N-ar fi putut spala miinile

Acelei tovarase a singelui si mortii.
Crima a Tmpietrit vointa de moarte
Daca ai chef sa ucizi ucide degraba
Nu e vreme de pierdut

Nimic nu poate amina omul
Loveste victimele oriunde

Dusmanii sint asemenea copacilor din padure
Deschizi drum prin vointa libera
De a-i dobori pur si simplu

Pur si simplu vor cadea milioane
Vointa lui Macbeth

E un semn ideograma de foc
Pentru anul 2000 data suprema
Dorita necesara implacabila

Foc si pulbere pentru anul 2000.

Thanatos 4

Moartea intra in oras pe furis
Cavalerii au intimpinat-o cavalerii in
armuri stralucitoare
Orasul intreg a tipat prada unei spaime
definitive
Solii noptii si-au pornit zborul spre Tntuneric.

Mai puternica decit zidurile Babilonului

s-a instalat tacerea
In orasul in care moartea intrase pe furis
Si sfisiase cu frica din urma piepturile

cavalerilor.

Era aici ea, marea tacere in plina zi,
Se indlta spre cer ca o columna albastra
li urmau volutele imense marile inscriptii
Forta de neuitat vesnica suverana.
Mai puternica decit amintirea cavalerilor

Mai zgomotoasa decit stralucirea tribunilor in
agora

Mai seducatoare decit surisul curtezanelor
Maiestuoasa pura tacerea din orasul fumegind
Respiratie profunda a templelor fragmentare
Calea Sacra prezenta deasupra apelor vremii.

Frica

Uneori teama de marele timp urca in mine
Spada rece, ostila,

Tremura un stramos in lupta.
Teama alba, teama rece, teama scinteietoore
Staruie o clipa

In inima

Nemiscat,

Am strabatut o data cu lungul drum
Asa,

Ignorat,

Tovaras al dezintegrarii

Tovaras al aurorelor indecise,
Teama de marele timp,

Nascut in timp

Plasmuit in timp.

Odrasla a timpului dainuitor,
Fara cer,

Fara munti,

Fara hotare,

Purtat din oras in oras

Din port in port ;

Teama plamadita din mari si tari,
Fara peisaj,

Fara cuvinte

Ascunsa intr-un nedezmierdat loc
Tncordata ca un tigru

Gata sa faca un salt

Saltul marelui timp

Care nu are loc niciodata
Niciodata,

Niciodata.

In romaneste de
Dan Munteanu



LUMEA PE TELEX

Festivaluri de film

= Se afla in plina des-
fasurare. sau vor Tncepe
n citeva zile mari festi-
valuri de film care mar-
cheaza. iIn mod traditio-

nal, luna ianuarie. Prin-"

tre ele. sa-1 amintim in
primul rind pe cel de la
Avoriaz, a carui a

XVI-a editie va avea loc
Tntre 16 si 24 ale acestei
luni. Directorul festivalu-
lui este regizorul ameri-
can Sidney Lumet, iar
din juriu fac parte Va-
lerie” Kaprisky, Daniele
Thompson. Go  Nagai,
Lambert Wilson si_cinta-
reata franceza Regine.
Amintind ca festivalul
prezintd in concurs filme
stiintifico-fantastice. sub-
liniem prezenta unor pe-
licule dintre cele mai
asteptate : Near Dark —
regia Kathryn Bigelow,
Kobocop, Tn regia_ lui
Paul Verhoeven. Hcilrai-
ser, in regia lui Clive
Barker si ~ The runnin
man, semnat de Pau
Michael Glaser.

Mfine Tncepe Tn orasul

Park City, statul Utah,
S.UA. estivalul filmu-
lui american, in progra-

mul caruia este inclusa o
retrospectiva a operei re-

gizorului  Samuel Fuller
si o sectiune dedicata
prezentarii  filmului ar-
gentinian.  Exista, prin

traditie, la acest festival,
o foarte importanta sec-
tiune a filmului docu-

mentar. lar

. juriul este
format din

personalitati
de renume, cum ar_fi
Martha Coolidge. Tim
Hunter. Ed Pressman si
Terry Southern, de men-
tionat fiind si seria de
manifestari  (filme docu-
mentare. stiintifice, expo-
zitii) care vor comemora
si Tn acest cadru 100 de
ani de la fundarea presti-
ioasei institutii care este
ational Geographic So-
ciety. S-a Tncheiat Atlan-
tio Film Festival (Ha-
lifax. Nova Scotia), ma-
rele premiu revenind fil-
mului Life classes, iar la
categoria_ film documen-
tar laurii au revenit fil-
mului  Le Grand Jack,
realizat de Hermengilde
Chiasson, despre viata si
opera scriitorului  Jac
erouac.
La Festivalul interna-
tional de film de la
landers, marele premiu
al juriului si premiul pu-
blicului au_revenit filmu-
lui Vino si vezi, realizat
de sovieticul Elim Kili-
mov. aflat Tn competitie
cu citeva dintre cele mai
bune realizari ale lui 87,
rintre care The house of
ernarda Alba, semnat de
Mario Camus, The serpent
day, realizat de Bo Wi-
derberg si A month in
the country, realizat de
Pat O’Connor.

Cr. U.

Balet contemporan

= Printre numele care
s-au impus anul  trecut
In atentia opiniei publi-
ce internationale se nu-
mara si cel al balerinu-
lui danez Nikolaj Hiibbe,
laureatul '87 al  finalei
de balet Tn concursul Eu-
roviziunii. Consacrarea
internationalda i-a adus-o
interpretarea rolului ti-

= AMERICANII, ahtiati
dupd retete de fericire
(sau macar de slabire, de
cucerire a femeii /_barba-
tului rivnit, de scadere a
colesterolului, a tensiunii
arteriale etc., sau de in-
frumusetare, de Tmboga-
tire, de Intinerire) instan-
tanee, se vor fi repezit
poate si asupra acestei
carti care se numeste atit
de ispititor Reteta feri-
cirii, de dr. Burns, Inde-
plinind profetia editoarei
ei, doamna Phyllis Grann:
dupa succesul cartii, sale
precedente, Cum sa tra-
lesti pina la n sutd de ani
si_chiar mai mult, auto-
rul poate spera sa vinda,
cu un asemenea titlu, un
milion de exemplare.

Numai ca, foarte repe-
de, cei un milion de cum-
paratori (sau — cine stie 7
— poate mult mai putini,
ne aflam pe teritoriul
glumelor extravagante si
al extravagantelor hazlii
aveau sa constate cd : 1
dr. Burns numai doctor
nu-i, e actorul comic
Geor%e Burns, ajuns la in-
vidiabila virsta de 88 de
ani (in 1984) si la a cin-
cea lui carte ; 2) reteta
nu-i o _prescriptie in sen-
sul strimt (sau chiar mal
largut) al cuvintului, ei
o colectie de amintiri si
de anecdote punctate de
citeva ngn general de bun
simt) sfaturi ; 3) iar fe-
ricirea, ah, fericirea e ca
minunata noastra stea
care era pe cind nu s-a
vazut, azi o vedem si nu

e..
Un ,,cuvint Tnainte” ur-
mat de o ,,prefatd”, dupa

tular In Romco sl Juliets

in regia lui John Neu-
meier la_,,Copenhagen
Royal Theatre”, proiec-

tele de viitor vizind co-
laborarea cu noua trupa
pe care Bajart a nfiin-

tat-o la Lausanne pentru
un rol Tn baletul Spar-
gatorul de nuci.

Trevor Howard

= Intilnirea_lui Trevor
Howard cu viata a luat
sfirsit, dupa 72 de ani, la
Tnceput de ianuarie.
Scurta (sa) ntilnire, din-
tr-o alta garda pentru doi,
cu Celia Johnson, sub
bagheta (ce se anunta,
de "atunci, magicd) a re-
izorului David Lean, va
dinui Tnsa la nesfirsit n
memoria afectivd a_spec-

tatorilor. Va dainui ala-
turi de altele din_ cele
este 50 de roluri din

rumul spre stele, Re-
volta de pe Bounty, Fii
si amanti, Expresul colo-
nelului von Ryan, Batdlia
entru Anglia, Fata lui
yan etc., etc., — care
au dus actorul de pe
platourile  britanice pe
cele hollywoodiene. Cu
citeva notabile exceptii
Trevor Howard a fost, pe
ecran, actorul de plan
doi, fara de care planul
ntli ar fi fost lipsit de
expresivitate. Sobru, ta-
citurn, necomunicativ,
fugind de publicitate,
Trevor Howard s-a im-
pus ca un actor al carac-
terelor hotarite, stapine
pe sine, discrete, al per-
sonajelor originale cu un
ciudat magnetism.  Sint
caractere, personaje care
vor ramine multa” vreme
in cautarea unui actor.

Manuscrisele
lui Zola

< Brigitte Place, stra-
nepoata marelui scriitor
Emile Zola, a vrut sa
pund in vinzare o serie
de manuscrise ce l-au
fost Tncredintate de cé&-
tre bunicul sau, Jacquds,
fiul lui Zola. Printre ma-
nuscrise se afla si faimo-
sul articol J'accuse, prin
care scriitorul lua apara-
rea lui Dreyfus in proce-
sul intentat acestuia pen-
tru tradare, precum sl
360 de scrisori adresate
de Zola sotiei sale. Ale-
xandrine. Tribunalul din
Paris a interzis licitatia
manucriselor, atita timp
cit nu sint clarificate
chestiunile privitoare la
exclusivitatea proprietatii
asupra lor.

-Reteta fericirii, de dr. Burns"

care vine o ,,introducere”,
iar apoi, un text ,.despre
autor” sint bilbfieli tara-
ganate ad libitum pentru
a amina momentul unui
adevar_ nereductibil la o
formula. Caci, nu-i asa 7,
ce-i fericirea7 Cum sa
faci rost de ea si, mai
ales, cum s-o0 pastrezi 7
George Burns poate sa
puna la bataie doar expe-
rienta lui personala de
stravechi actor de vodevil
si Tncepind de la virsta
de 79 de ani, de actor de
film, Tncununat, la tirzio-
rul lui debut, cu un Pre-
miu Oscar pentru rolul
interpretat in filmul Ba-
ietii soarelui. Pentru el,
fericirea este, Tnainte de
toate, sa-ti placd munca
pe care o faci. Lui i-a
placut Tntotdeauna, pina
si  In primii _ ani, cind
n-avea nici pic de suc-
ces. Isi schimba mereu
numele de scena, dar,
zice el, al doilea prenu-
me ramfinea neschimbat :
»Esec”. ,,Am fost Harry
«Esec» Pierce, am fost
Joe «Esec» Davis, am fost
Tom «Esec» Fitzpatrick
si, dupa aceea, pina am
intflnit-o  pe Gracie, am
fost George «Esec»
Burns”. Odata cu Gracie,
partenera si sotia lui, s-ar
putea zice de-o viata,
dacd in viata lui_George
Burns perioada cind au
Tmpartit mai mult binele
decit raul n-ar fi repre-
zentat decit mai putin de
jumatate, George Burnsa
cunoscut si succesul si fe-

ricirea aferenta, plus alte
citeva soluri esentiale de
fericire. Au fost un ad-

(George Burns : Reteta fericirii, de dr. Burns, New York,

mirabil cuplu de vodevil
si o pereche ideald. Dar,
sustine el ca sa-si amuze
publicul, abia cind Gracie
s-a retras din activitate a
avut si_dinsul prilejul de
a se afirma. Pind atunci
,eu nu facusem nimic.
Am intrat amindoi n sce-
na, am Tintrebat-o, Gra-
cie, ce mai face fratele
tau ? si ea a vorbit timp
de 33 de ani”. Turneele cu
Gracie au _fost singurul
gen de cdalatorie cu care
era obisnuit si totodata
singurul gen care-i facea
realmente placere. Cu
putin Tnainte de aparitia
cartii a fost invitat sa
distreze pasagerii pe un
transatlantic. Printre par-
tenerii de voiaj o enume-
ra pe ,,Cathy Carr, ado-
rabila  tindra doamna
vioaie din Dallas, care a

intrat Tn viata mea acum
patru ani si ma face sa
ma simt de parca as avea
din nou doar 80 de ani”.
Gracie, rezultd, la citava
vreme dupa ce s-a retras
din scend, s-a retras si
din viata. Fusese spiritua-
18, devotatd, 7i dadea per-
fect replica si pe scena
si acasa. Cathy va fi
avirrd si ea calitatile ei,
dar una singurd i s-a pa-
rut lui George Burns ca
merita a fi semnalata ca
iesita din comun : imen-
sa ei capacitate de a face
cumparaturi, de a achi-
zitiona orice si anume
,-nu doar cite o bucata sau

1984)

Premii
e Atribuite la finele
anului trecut, Premiile

de stat ale R.S.F.S.R. Tn
domeniul literaturii, artei
si arhitecturii, au revenit
scriitorilor Aiaz Ghiliazov
entru volumul de nuvele
a lumina fulgerelor,
Vladimir Kostrov pentru
cartea de versuri Deschis
privirii, Stanislav Ku-
niaev pentru volumul da
articole critice si _publi-
cistice Focul care licares-
te in recipient, Semion
Surtakov pentru romanul
larba rapusa. Acestia au
fost distinsi cu premiul
»M. Gorki”, iar premiul
Fratii Vasiliev” a fost a-
tribuit lui Boris Strugat-
ki, unul din autorii sce-
nariului la filmul Scriso-
rile unui mort.

,Kinekom"

= Pe_ lingd Scoala su-
perioara de arte frumoase
din Braunschweig este Tn
curs de instalare prima
bancd computerizata pen-
tru cinematografie. Sis-
temul informational, dupa
cum declara ziaristilor
seful proiectului, Helmut
Kort, va cuprinde filme
artistice, documentare si
pedagogice, precum si li-
teratura despre film. Pe
Iinga datele obisnuite
despre filme, In compu-
ter vor fi introduse si in-

formatii cu privire la po-
sibilitatile de proiectare.
Kafka, inedit

= La Heidelberg a fost
publicatd pentru prima
oard o scrisoare a lui
Franz Kafka necunoscuta
pind acum. Epistola, ne-
datata si cuprinzind mai
multe pagini, a fost adre-
sata scriitorului Melchior
Vischer pe care Kafka I-a
Tntilnit in perioada sederii
sale la Praga.

Tom Bishop

= Universitarul ameri-
can Tom Bishop se stra-
duieste de un sfert de
secol sa faca finteles si
cunoscut dincolo de o-
cean noul roman fran-
cez. Cit a reusit, cum
a_reusit, dacd a reu-
sit, atit cit a vrut se va
vedea Tn curind. Tom
Bishop s-a hotarit sa-si
scrie. memoriile care, fara
indoialda, vor cuprinde si
aceasta perioada plind de
interes pentru scriitori si
cititori.

cite cinci bucéti din ceva:
cumpdara de parca ar fi
achizitoare pentru re-
teaua Bloomingdale. Sfes-
nice si_tacimuri de argint,
bijuterii, blanuri, rochii,
portelanuri, — totul - Tn
cantitati industriale”. Ei
si 7 Asta nu-1 Tmpiedica
pe George Burns sa schi-
teze dupa cum_ urmeaza
parametrii fericirii  lui :
»Munca mea ma face fe-
ricit. O sanatate accepta-
bila pentru virsta mea
mé face fericit. Cathy
Carr ma face fericit. Si
trebuie sa admit cd un
public care se ridica in
picioare ca s& ma aclame
ma face fericit”.

La Hong Kong, Cathy a
cumpdrat ceva si pentru
George : patru duzini de
batiste. ,,Asta-i tot7 — a
Tntrebat-o el. Doar atitea
batiste primesc 7 ,,Nu-s
pentru acum — i-a expli-
cat ea. Sint pentru zilele
tale de nastere. Vei primi
o duzina la 89 de ani, alta
la 90, Tnca una la 91 si a
patra la 92 de ani”. ,,in-
seamna ca la 93 de ani ai
sa ma parasesti 7¢ ,,A, nu!
Cind ai sa ai 93 de ani,
ne intoarcem sici i
cumparam alte batiste”.
Cite duzini de batiste
va fi primit George
Burns si, daca se nu-
mara Tinca printre uti-
lizatorii de batiste, cite va
mai primi 7

Al. O.

Arthur Pestana
si literatura
angoleza

= Apreciat drept unul
din  cei mai marcanti
scriitori angolezi, Arthur
Pestana (Pepetela) (in
imagine), de doua ori lau-
reat al premiului national
entru literaturd, s-a re-
erit  Tntr-un _interviu
acordat publicatiei ,,Jor-
nal di Angola” la specifi-
cul literaturii din tara sa :
,0 tendinta Predominant
urband, _explicabila prin
faptul ca mai toti scri-
itorii _contemporani sint
oraseni. O singura excep-
tie — Mendez de Car-
valjo, care a trait vreme
ndelungata la tara si cu-
noaste deci problemele
specifice mediului”. La ce
lucreazd acum Pepetela 7
Scrie un roman a carui
actiune se petrece n sta-
tul african medieval Lun-
da. Roman istoric la baza
caruia se afla legende
populare.

Scrisori,
Mark Twain

= Noua editie criticd a
operelor lui Mark Twain,
n curs de aparitie la
University of  California
Press, va avea saptezeci
de volume, dintre care
douazeci sint consacrate
corespondentei  scriitoru-
lui. Primul volum, care
urmeaza sa apara in cu-
rind, contine o suta doua-
zeci si sase de scrisori.

,2unchiul

= Asa este intitulat
ultimul volum din jurna-
lul lui Claude Mauriac,
Timpul imobil, care wur-
meaza sa apara la editura
pariziana Grasset. Un-
chiul Marcel, evocat chiar
n titlu, nu este, asa cum
s-ar putea crede. Marcel
Dassault ci Marcel Proust.

Marcel"

Un nou
premiu literar

= Pe lingd Whitebread
Prize, Betty Track Award
si Booker Preize, din anul
1988 In Anglia se va mai
decerna Tnca un premiu
literar. Noua distinctie, cu
o valoare materiala mai
mare decit celelalte, este
instituita de firma ameri-
cana N.C.R. Juriul va
ale%e laureatul in martie
1988.

Cendrars — reporter la Hollywood

= Simenon, Kessel,
Bdraud, Albert Londres
erau trimisi de ziarele la
care lucrau drept repor-
teri. Rezultatul :  scrieri
care le-au adus o mare
popularitate printre citi-
tori, popularitate care s-a
rasfrint si asupra cartilor.
Calitatea reportajelor in-
nobila nu numai autorul
sau ziarul dar era bene-
fica pentru literatura
populard, de Informare.
Printre reporterii_,,plim-
bareti” sau ,ratacitori”,
cum erau considerati, s-a
aflat, asa cum mentionea-
za Dominique Erill, unul
care adauga detalii fante-
ziste sau descria situatii
la care nu participase.
Uneori se punea Tntreba-
rea daca ajunsese ina
la locul respectiv. Relata-
rea era totusi, ca litera-
tura, fara cusur iar auto-
rul se numea Blaise Cen-
drars. Fara indoiala, n
America a fost. Citind vo-
lumul in care sint strinse
reportajele sale, Holly-
wood. Mecca cinemato-
rafului, poti fi convins
e adevar.

Tn 1936 redactorul sef
al ziarului ,,Paris-Soir”,
Pierre Lazareff, l-a tri-
mis pe Cendrars Tn Cali-
fornia sa scrie o serie de
reportaje despre uzina de

-------- N.

vise si de iluzii, putind
sa noteze ce voia. Pe linga
fapte si imagini trebuia
sa aduca senzatii, pareri
si_impresii ce constituiau
viata de fiecare zi a ma-
rilor producétori. Nici nu
si-a putut Tnchipui Pierre
Lazareff, cita bucurie,
cita placere 1i va produce
lui Cendrars un aseme-
nea subiect care Ti ve-
nea pe masurd. Citeva
titluri, devenite apoi ti-
tluri de capitole, sint eloc-

vente . ,Cetatea inter-
zisa”,  ,Noul Bizant”,
~Marele mister al sex-

appealului”. Din prima zi
este frapat de multimea
strézilor, de aparenta de-
zordine urbanistica, care
i se pare un amestec de
Luna Park, Cannes si
Montparnasse. Acomodin-
du-se, patrunde , miste-
rul”. .Cendrars ia inter-
viuri citorva personalitati,
printre care doamna Wil-
cox, considerata nasa Hol-
lywoodului, Paul Long-
ra, pictor francez stabi-
it In cetate Tnca de pe
vremea  filmului  mut,
Harold Leeb, vechi da-
daist devenit - tehnocrat,
regizorului  Ernst  Lu-
bitsch. Nu te Blictises,ti
nici o clipd umblind pe
urmele lui Blaise Cen-
drars si ale desenatorului
Jacques Guarin, care I-a
Tnsotit, ale carui portrete
si desene sint reproduse
In carte. S-ar putea
obiecta cd Tnsemnarile
sint prea spectaculoase,
prea conforme cu legen-
da. Ele sint vii, exacte,
datoritda  condeiului lui
Cendrars. Nu este numai
cinema, mai este viata si
talent. Hollywood. Mecca
cinematografului a fost
reeditata de curind n co-

lectia -Ramsay-Poche-
Cinama. (in imagine :
Cendrars pe vapor, la

Saint Pero, Tnainte de a
pleca de la Hollywood.)

IONITA -

,Verba volant..." ?

E cantu cognoscitur avis
(Proverb latin)



< Dupa citeva decenii
de experimente supra-
realiste Tn montarea sce-
nica, teatrul american a
Tnregistrat, in anul care
s-a Incheiat, o reintoar-
cere la realismul si na-
turalismul de la Tncepu-
turile sale, recunoscind
ca mentori supremi pe

Eugen O’Neill,  Arthur
Miller, Tennessee Wil-
liams si cistigind, tot-

odatd, o noua accesibili-
tate in fata publicului
larg. Tot spre deosebire
de anii '60—'70, cind tea-
trul contemporan (ea si
filmul dealtfel) era pu-
ternic ancorat in contex-
tul social-politic, acum,
se constata o revenire la
tematica, valorile, carac-
terele etern umane, oare-
cum abstrase timpului.
Intre temele preferate se
disting interactiunea din-
tre indivizi din medii di-
ferite, opuse chiar, reu-

niti din ~ intimplare,  pe
neasteptate, e viata ;
singuratatea insului T
universul  Americii  de

azi: criza sociala declan-
satd de boala pind mai
leri,  necunoscutd, aids,
sau eternele drame ome-
nesti determinate dc avi-
ditate, comportament se-
xual etc. Specialistii  nu
ezita sd le numeasca
..piese cu mesaj", termi-
nologie, pina nu de mult,
inacceptabila pentru un
spectacol n Statele D'-
nite.

in dialogul eu publicul
S-a produs, tot din 1937,
an de cotitura fTn toate
privintele Tn arta scenica
americand, un proces de
democratizare, Tn sensul
in care New York-ul si
respectiv Broadway-ul au
fost detronate din pos-
tura de rampa de lan-
sare absolutd a premie-

REVIRIMENT TEATRAL

financiar, cdci montarea
unui spectacol pe Broad-
way a atins azi sume ab-
solut exorbitante si ris-
cul esecului e gigantic.
Astfel succesul unel piese
poate fi testat Tn fata
publicului  si cu un bu-
get mai restrins si abia
apoi se hotdraste trans-
ferul  spectacolului la
New York. Mai mult, cel
mai adesea, aceste spec-
tacole nu sint montate in
teatre, ci Tn sali-atelier,
pe linga uzine sau uni-
versitati sYaIe| de pild&)
pentru a le apropia mali
mult de spectatorii  cei
mai obisnuiti. Procedeul
este de fapt importat din
Anglia (New York-ul a
trait adesea din ,,impor-
tul” de idei si spectacole
londonez, Tn special in
genul ,de baza", musi-
calul, — s& amintim doar
de Oliver. Cats, Mizera-
bilii etc.) unde fenome-
nul a aparut sub denu-

mirea de ,fringe thea-
tre”, teatru ,marginal”,
din anii '70.

O prima consecinta a
fost = dezvoltarea  unei
miscéri teatrale autono-
me si in numeroase alte
orase. In_fruntea listei se
afla Chicago (cea mai
activa  comunitate tea-
trala in 1987) urmat de
Seattle, San Diego, New
Haven, Dallas, Provi-
dence. Numeroase —com-
panii au instituit si o asa
numitd ,retea _rurala”,
cea mai dinamica aflin-
du-se n statul Massa-
chusetts. Un rezultat be-
nefic a fost liesirea la
rampa a numeroase ta-
lente regionale (acelasi
fenomen a avut loc tot
in Anglia Tn anii ime-
diat postbelici): actori, re-
gizori, dramaturgi. Prin-
tre acestia din urma

dintre  noile  companii
teatrale nu Tsi bazeaza
activitatea pe profit, lu-
crind in pierdere sau in-
vestind cistigul, cind este,
in mersul inainte al com-
paniei.

Faptul c& publicul poa-
te vedea azi teatru ori-
unde Tn tara (in urma cu
25 de ani, capitala ame-
ricand nu avea un tea-
tru stabil si  turneele
erau evenimente) a atras
catre scena si vedele de
cinema. Jack Lemmon
poate fi vazut in Lungul
drum al zilei catre noap-
te, Dustin Hoffman in
Moartea unui comis voia-
jor, Al Pacino in Ameri-
can Buffalo, William
Hurt si Sigourney Weaver

in _ Hurlyburly,  piesa
unui  tinar dramaturg,
David Rabe.

Intre atitia consacrati
si debutanti veniti su
luminile rampei, Shakes-
peare a ramas, ca in
orice teatru de limba en-

gleza, piatra de_ncer-
care. In urmatorii  zece
ani, compania newyor-

keza condusa de Joseph

Papp 1si propune sa
monteze. Tn cadrul unui
,.Festival Shakespeare™

nonstop, toate cele 36 de
piese ale bardului de la
Stratford. Fiecare spec-
tacol va fi Tnregistrat pe
banda video pentru a
duce mai departe ,,me-
sajul" deja, aproape qua-
tro-centenar. Trei mari
actori de film au si sem-
nat un_angajament pen-
tru primele” spectacole :
Richard Dreyfuss (cunos-
cut cinefililor din  Adio,
dar ramin eu line), Paul
Julia (Sarutul femeii pa-
ianjen), Martin  Sheen
(Aeum, apocalipsul).

In ciuda boom-ului tea-
tral, mirajul, nu doar ar-

relor, acestea avind. loc,
tot mai frecvent, in ora- me :
se cu o populatie mai

si-au facut deja un nu-
Uhry, Ter-
rence McNelly, Landlord

Alfred

tistic, ci, mai ales, firfan-
ciar al Hollywoodului ra-
mine un pericol. Sau mai

redusd, ca de pilda Wa- Wilson, Marsha Norman, exact ecranul si scena
shington, Philadelphia. Beth Henly, Lee Bles- functioneaza din ce in ce
Boston. Una din cauze seing, Herb  Gardner, mai  mult pe principiul
este evident, de ordin August  Wilson. Multe vaselor comunicante.

Cu sotia sa, contesa Paola Mori di Girfalco, in 1955

ORSON WELLES m

N anii ’30 notiunile estetice si po-

litice Tncepusera sa fie formulate

in termeni noi, de larga popu-

laritate, facind hotaritoare conce-
sii gustului comun. Mai mult ca_oricind
intelectualitatea americana manifesta o
puternica simpatie fatda de masele mun-
citoare. orientare Tnregistrata cu fidelitate
n artd, prima marcata de acest suflu
nou. Denuntata de unii ca ,,0 dezastruoa-
sa vulgarizare a opiniei intelectualitatii
celei mai Tnalte”, de altii ca ,,0 alunecare
spirituald”, aceasta cultura ,,a celor fara
de culturd", avea Tnsd nenumarat! adepti
si un public foarte larg, In mare parte
alcatuit din simpatizanti ai partidelor de
Stingd. Tn acest context, faptul ca Welles
va alege Bentru urmatoarea sa punere in
scend In bataia vintului (The Cradle Will
Rock) de Marc Blitzstein, o piesa pulsind
de fervoarea intelectualitatii de stinga,
apare ca un act de implicare constient,
desi zeci de ani mai tirziu, Tn 1972, in-
tr-un interviu televizat Houseman susti-
nea cid nu interesele politice i-au hota-
rit s monteze piesa, singura lor intentie
fiind sa faca un spectacol ca[)tivant. Cu
toate acestea, In bataia vintului era de-
parte de a fi o simpla piesa de entertain-
ment, cum sustinea Houseman ; in ea se
cristaliza esenta problemei care zguduia

America acelor ani. Pretutindeni izbuc-
neau greve ca o replicd la modul brutal
Tn care erau tratati muncitorii de la Ford

sau General Motors de catre bande ase-
manatoare Gestapo-ului.

In vreme ce Tn bataia vintului intra in
repetitii, in fabrici muncitorii inarmati
cu bastoane de baseball se luptau pentru
drepturile lor, fiind Tntimpinati de poli-
tie cu gaze lacrimogene si gloante.

Piesa lui Marc Blitzstein Tsi propunea
sa prezinte primejdiile oprimarii indus-
triale din America, actiunea fiind plasata
intr-un oras imaginar, numit Steeltown
USA, un loc abstract, simbolic, urmarit
n maniera lui Dos Passps. Mr. Mister,
magnatul fabricii de otel care conduce co-
munitatea cu o mina brutala, mituieste
editorul local, Tsi asigura sprijinul pre-
sedintelui colegiului si cumpara cele mai
puternice persoane ale orasului, organi-
zed uciderea leader-ului  muncitorimii,
Larry Foreman, care va reusi Tnsa sa
scape din complot si sa fsi ia revansa.

Blitzstein recursese la _recitative, arii,
step, suite, corale, alaturi de o serie n-
treagd de elemente proprii muzicii con-
temporane pentru a crea o piesa uluitoa-
re si originald, pusa Tn slujba sensului
general, acela de a prezenta adevarata
naturd a relatiilor dintre munca si capi-
tal. Influenta lui Bertolt Brecht, cel ca-
ruia Ti_este de altfel dedicata lucrarea, se
simte foarte pregnant.

Intre timp, ashington-ul era cuprins
de o neliniste crescinda generata de na-
tura acestei productii si a_comentariilor
ei asupra capitalismului. Sa pui o vorba

C

Atlas

Contemporanul nostru

m A STI pe de rost nu este sinonimul lui a sti. ci. dimpotrivd, une-

ori chiar antonimul sdu. Ceva stiut

e de rost nu mai este gindit dinlaun-

tru cu fiecare sens si cu fiecare silaba, ei spus — cum recunoaste Tnsasi
limba — pe dinafara. (Nimic mai interesant Tn acest sens decit intuitia

romanei de a simti Tntr-o cunoastere repetatd, devenitd mecanica,
aprofundare, nu o interiorizare a cunoasterii — par coeur. b
0 privire exterioard, pe

dimpotriva, o formalizare a ei.

nu o
/ heart — ci,
inafard). Un

poet stiut pe de rost este, de cele mai_multe ori. un poet rau iubit, iubit
cu obisnuinta si_neatentie, fara nimic din curentarea primei_lecturi.
Aceasta e vina de care ne facem cu totii vinovati fatda de Eminescu.

Stiute

e de rost. Tnvatate din copilarie,

recitate din scoald, versurile lui

ne suna in urechi asemenea fosnetului de frunze, asemenea vuietului de
valuri, fara efort, fara oprire, mereu, si e nevoie de incordarea rara a
unei clipe mai treze, mai vii decit celelalte pentru a intelege cit miracol
este necesar pentru ca sa clipeasca o frunza, pentru ca sa clipoceasca un
val... E nevoie de Tncordare pentru a-ti vedea parintii si pe cei dragi cu
privirea proaspata care urmareste o siluetd necunoscuta traversind strada,

e nevoie de Tncordare

entru a-1 citi pe poetul national eu ochiul curios

si atent care_citeste debutantii. Aceasta Tncordare ne-o datoram si i-o da-

toram Iui Eminescu...

,.Niciodatd o vorbd nu poate Tnlocui o realitate, niciodata fraza cultu-

rii_nu e echivalentd cu munca reala a inteligentei, niciodata fraza

liber-

tatii nu e echivalenta cu libertatea adevarata."”

»Totul e marginit, durerea nu."
. ,Martirul, eroul si
leiasi substante : adevarul".

inteleptul sint numai trei forme ale unei sl ace-

»Adevarul e stdpinul nostru, nu noi stapinim adevarul™.
»Zeul unei bucati de materie : forma."”

-Natiunea, acest complex de euri".

.Fiecare om e-o Intrebare pusa din nou_spiritului universului.”
,»Timpul e moarte, spatiul e luptd si miscarea suferintd".

...Aceasta Tncordare uimita de a ni-1 descoperi Tn eternitate contem-

poran.,,

k

Ana Blandiana

Un interviu cu Gabriel Garcia Marquez

e Aparut in ziarul Ve- declara

nezuelan ,,Nacional”, un

Marguez — ca

drazneste sa spuna ceea
este

interviu cu Gabriel Garcia
Marquez dezvaluie inten-
tia scriitorului columbian
de a scrie o carte despre

Bolivar. De aceea el se
Q/regateste sa plece n
enezuela pentru a stu-

dia o serie de documente.

unitatea popoarelor
singura cale pentru do-
bindirea pacii. Noi tre-
buie sd desfasuram o
campanie Tn acest scop".
Referindu-se la_ situatia
din tara sa, scriitorul Tsi
exprima amdraciunea
pentru faptul cd ,astdzi

ce gindeste este amenin-
tat cu moartea. lar aceas-
ta este drama mea per-
sonala. Columbia s-a
transformat intr-un loc in
care oameni_eu anumite
conceptii politice sint ni-
miciti  unul dupa altul.
lata de ce nu pot trai

»3int  ferm  convins —

buna pe ici pe colo in favoarea partide-
lor de stinga este un lucru ; sd primesti
permisiunea de a exprima pe o scena
parerile celor de stinga este cu _totul alt-
ceva (multi dintre cei angajati in aceasta
productie panicasera_la un_moment dat,
renuntind sd mai aiba de-a face cu piesa).
Si Incd o data. Welles se hotaraste la o
abordare teatrala curajoasa si originala.
Scena, golitd de orice decor si luminata
cu multa maiestrie, dadea impresia unui
oras al otelului in plina fierbere. In a-
ceasta intentie de a adecva precizia aus-
tera si forta calduzitoare a piesei cu un
minim de mijloace scenice gasim Tntru-
chiparea unui alt ideal neo-elisabetan
urmarit de Welles.
Repetitiile au continuat_Tn_Tntreaga pe-
rioadd a lumi aprilie 1937 si situatia era
romitatoare : se vindusera deja 14 000 de
ocuri. In Washington febra crestea.
Uniunea muzicienilor, afiliatd la ,,Fe-
deratia americanda a muncii”, considerind
iesa un act de propagandd comunista,
uase Tn final hotarirea de a nu permite
membrilor ei sa lucreze la spectacol. De
asemenea, actorilor li se interzisese prin
uniunea lor sa apara pe scena in aceasta
productie. Toate aceste impedimente nu
i-au Tmpiedicat Tnsa pe Welles si House-
man sa respecte data fixatd pentru pre-
mierd, si anume 15 iunie 1937, zi intrata
in istorie.

TEATRUL era Tnconjurat de garzi care
1i Tntorceau din drum pe pei ce doreau
sa cumpere bilete. Tntregul arsenal nece-
sar piesei, costume. vagoane de sticla,
schele, fusese confiscat. Inghesuiti Tn-
tr-un vestiar din subsol. _Welles, Blitz-
stein, Houseman si asociatii lor, se bari-
cadasera ca o familie de pionieri ai Ves-
tului salbatic Tnconjurata de indieni ; sc
temeau sa pdaraseasca cladirea, stiind ca
Tn cazul in care ar face-o, ar fi arestati

e loc. Si totusi dadeau nenumarate tele-
oane Tncercind inutil sd asigure pe toata
lumea ca vor onora biletele si invitatiile,
lucru greu de crezut in situatia creata.
Printr-un efort disperat de a iesi din im-
pas, secretara lui Welles primise sarcina
de a gasi un pian disponibil. Dar Marc
Blitzstein.  fusese cel care il gasise.
Oricum, primul element crucial pen-
tru piesd fusese obtinut si acum se ga-
sea Intr-un camion care facea Tnconjurul
cladirii pina la noi instructiuni. Proble-
ma pianului fiind rezolvata, nu mai ra-
minea decit ca actorii sa fie de acord
sd joace, desi acest lucru le fusese in-
terzis. Si atunci, lui Welles si Houseman
le-a venit o idee salvatoare. Cerindu-le
citeva clipe de atentie. le-au prezentat
faptele Tntr-o lumina noud. Adevarat,
Uniunea le interzisese sa apara pe scena
dar nu lasase prin nimic sa se inteleaga
ca nu ar putea juca din sala. Multi din-
tre actori au fost de acord cu acest nou

In Columbia, oricine Tn-

n patria mea".

punct de vedere. Ramasese de gasit un
teatru unde sa li se permita sd joace. La
un moment dat cineva mentionase tea-
trul ,,Venice" si toatd lumea se entuzias-
mase.

Imediat Houseman si Welles lesisera
in stradda sa anute ca spectacolul va avea
loc la ,,Venice", la ora 21,00 si ca toata
lumea este invitata sa vada spectacolul
pe gratis. Anuntul a fost primit cu stri-
gate de bucurie si cu totii au pornit ca-
tre ,Venice", cu taxiuri, metrou sau auto-
buz. Aceasta miscare a antrenat Tn mi-
gratie multime de oameni complet stra-
ini de cele ce se Intimplau de fapt. La
ora fixata pentru Tnceperea spectacolului,
fiecare coltisor al teatrului era ocupat.

Apoi Mare Blitzstein s-a asezat singur
la pian, pe scena goald, iar actorii si-au
luat locurile Tn fosa orchestrei, in loje si
la balcoane, peste tot numai pe scena nu
— acest lucru le era interzis prin ma-
sura_luata de chiar Uniunea lor. De pe
scend, Houseman si Welles se adresasera
publicului. Cu multd sinceritate si spon-
taneitate. Houseman vorbise despre fap-
tul ca ei, actorii si oamenii de teatru fu-
sesera nevoiti sa nu se supuna ,,dispozi-
tiei injuste si arbitrare a guvernului, ca-
re interzice premiera unel opere despre
care se stie ca va trece cu repeziciune
peste marginile scenei cind va fi Tmpar-
tasita publicului”.

La rindul sau Welles isi exprimase Tn-
treaga sa admiratie pentru un public care
facuse toatd acea expeditie pina la ,,Ve-
nice", vorbind totodata de ,cazacii" care
puseserda stapinire pe Maxine Elliott
Apoi ncepuse sa spuna povestea acelui
oras imaginar in care se desfasura piesa,
Tncercind sa descrie cit mai viu ambianta
de care spectatorii erau privati. ,,Si
acum, doamnelor si domnilor, avem onoa-
rea sa va prezentam : Tn bataia vintului®.
Si, dupd cum nota Archibald Mac Leish
in revista ,Scena" (ianuarie 1038), ,,s-a
intimplat un miracol”. Actorii si specta-
torii deopotriva, condusi de actrita Olive
Stanton, Tncepusera sa cinte alaturi de
Blitzstein. Mac Leish continua : ,De- la

rimul glas care se ridicase in sald, un
ucru devenise evident: nu  existau
spectatori. Exista in schimb o Tncapere
plina de oameni dornici de a-si aduce
contributia la piesd... plina de chipuri pe
care le poti vedea numai intre partizani
ai aceleiasi cauze".

A fost 0 performanta seinteietoare. de
rasunet national. In bataia vintului —
scria mai tirziu _Hallie Flanagan — ,a
fost o trambulind pentru publicitatea si
notorietatea lui Houseman si Welles".

Documentar de

Liana Cojocaru

Mia Nazarie



Relatii

M intrat Tn Polonia, venind din R.D.G., in

primele ore ale diminetii. Spre prinz eram

la Poznan, unde am asteptat legatura pen-

tru Toruh, stind pe o banca la soare, Tn-
conjurat de porumbei si vrabii, dat fiind interesul ce le trezea
™ mod vadit sandviciul meu. Din gard am zarit orasul, dar
n-am avut ragazul pentru o scurta vizita. Spre Torun am ple-
cat ceva mai tirziu, Tntr-un tren local plin cu calatori, care
Tnsd, curind, din statie Tn statie, s-au coborit, asa cd la Torun
am ajuns pe Tnserate doar citiva din vagonul initial atit de
aglomerat.

Tn gara ma astepta colegul si amicul Slawomir Kalembka,
ntilnit pentru prima oara n 1970 la Congresul International
de Stiinte Istorice de la Moscova si cet mai curind, la Paris,
unde Tmpreuna am fost invitatii Societatii de Istorie a Revo-
lutiei din 1848 si a Revolutiilor din secolul al XIX-lea, la un
colocviu, Tn martie 1986. Am trecut Vistula — rful care scaldi
atitea orase ale Poloniei | — si Tn cealaltda parte a orasului,
unde se Tnalta edificiile Universitatii, am fost gazduit, ca
oaspete al acesteia, Tntr-o Tnalta cladire. De la fereastra, pri-
virea imi cuprindea panorama luminilor, orasului Tnca frema-
tind la Tnceputul noptii.

Dimineata m-a intampinat scaldatd in soare. Profesorul Ka-
lembka a venit sa ma ia. Tmpreuna am vizitat citeva edificii
ale complexului universitar : Rectoratul, marea aula (careia Ti
este destinatd o cladire speciald), unele. Facultati (altele sint
Tncd Tn curs de constructie) si mai ales impozanta si moderna
Biblioteca universitara. Plecam apoi spre Institutul de Istorie
si Arhivisticd, situat la marginea orasului vechi, unde ne as-
tepta profesorul Zenon Novak, directorul sau. Cu vadita pla-
cere, de la primele cuvinte, profesorul Novak Tmi evoca des-
fasurarea la Torun, la Institutul sdu, a unei sesiuni de lucru
a Comisiei mixte de istorie romano-polone, ca si prezenta com-
petentd a profesorului Stefan Stefinescu si a Iui Serban Papa-
costea. ,,Gheata s-a rupt" si afabila gazda imi prezintd insti-
tutia sa, cu satisfactia unui ,parinte”, multumit de faptele
SHfilor” si SHfiicelor” sale. Tn Institut — condus de un director
si trei directori adjuncti — lucreaza 69 de persoane, din care
22 profesori si_conferentiari (docenti). Tn jurul a 400 de tineri
sint pregatiti n domeniul istoriei, stiintelor auxiliare ale |st0-
riei si biblioteconomiei in cadrul celor 13 catedre existente.
afara preocuparilor legate de istoria Poloniei, in diversele etape
ale existentel ei istorice, este studiatd Tn Institut istoria_uni-
versala, existind firesc interes si pentru Europa de Sud-Est.
Este cu precddere un institut de Tnvatdmint, dar in paralel cu
procesul de formare a studentilor, corpul didactic desfdsoarda
0 sustinutd activitate de cercetare. Directorul sau — pentru a
da doua exemple — a realizat o erudita carte consacrata lui
Sigismund de Luxemburg, iar colegul Kalembka este unul din
cel mai de seama cercetatori ai miscarii de eliberare poloneze
din prima jumatate a secolului al XIX-lea, ai ,,marei emigratii
revolutionare”, care a servit pretutindeni in Europa cauza re-
volutiei si a libertatii natiunilor in veacul trecut.

T N ceasurile care urmeaza profesorul Ka-

m mlembka Tmi prezintd Torunul. Strabatem
strazile vechiului oras, Tncarcate de istorie. Aici totul pare
Tncremenit Tn piatra. Spre Vistula — cu apele maiestuoase,
sclipind Tn soare — s-au conservat si zidurile si chiar masivele
porti ale orasului. Creat Tn 1233, de ordinul teutonic, pe pamin-
turi poloneze, orasul s-a integrat doua veacuri mai tirziu Polo-
niei Tn cadrele careia a rdmas pind la Tmpartirea din 1793.
Este orasul natal al lui Copernic si casa Tn care acesta a vazut
lumina zilei, se pastreazi si a fost amenajatd Tn muzeu. Tn-
tr-unul din cele doua vechi lacasuri din secolele XIHI—XIV se
pot admira vitralii vechi de sase secole si o gratioasa statuie a
Fecioarei cu pruncul in brate din 1410 (o copie, caci originalul
a fpst ridicat de nazisti si Tnca n-a fost regasit) cu o vadita
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TORUN. Universitatea Nicolas Copernic

romano-polone in secolul XIX

Tnfatisare paminteana si Tn amindoud ramadsite ale picturii ori-
ginale din secolul al XIV-lea. Impozanta este cladirea Prima-
riei, construitd Tn etape succesive Tntre 1260 si secolul al
XVIll-lea, pe puternice pivnite boltite. Tn preajma ei un monu-
ment consacrat lui Copernic exprimad recunostinta postuma a
ordsenilor pentru un ilustru concetdtean. In jurul Primariei
careul ~clasic de impozante si vechi constructii. Dintre acestea
0 ,,casd cu stea”, cu fatadd baroca si Tn interior cu o splendida
scara Tn spirala din lemn, are Tnsa zidurile cu arcade gotice
si tavanul salii centrale pictat in stilul Renasterii | Astazi fiin-
teaza aici, Tn aceastad constructie de simbioza arhitecturald, un
muzeu de artd orientald constituit prin generoasa donatie a
unui colectionar cracovian. Prinzim Tntr-o alta veche cladire,
datind de o jumatate de mileniu, amenajata Tn restaurant.

Dar alaturi de vechiul oras se ridica unul nou, cu cladiri
Tnalte, elegante, Tntr-un generos spatiu verde, crescut miracu-
los pe un sol Tn care nisipurile marcheaza larga arie de pre-
zentd si revarsare in trecut a Vistulei. Revad si ansamblul in
curs de dezvoltare al Universitatii, un Tntreg complex de cla-
diri si edificii, formind un ,,oras Tn oras". Vizitarea Bibliotecii
mi-a dat o deosebita satisfactie nu numai deoarece cladirea,
moderna, este cgmplex dotatd cu depozite si ateliere speciali-
zate si sali de lucru, dar si pentru colectiile ei, Tnsumind circa
0 jumatate de milion de carti din care unele valoroase pro-
venind si de la alte vechi Universitati ori din fonduri private ;
de altfel, biblioteca beneficiaza de pretiosul drept al ,,depo-
zitului legal”, fiind astfel necontenit Tntretinuta. Am gasit si
citeva brosuri privind Romania la mijlocul secolului trecut,
provenite probabil din contactele emigratiilor revolutionare ro-
mana si polona.

UPA-AMIAZA, In fata unui grup de pro-
fesori — Zenon Novak, Slawomir Ka-

Prezente

romanesti

U.K.S.S.

TUDOR ARGHEZI
IN ARMEANA

= Ultimele zile ale anului 1987
ne-au prilejuit bucuria de _a
primi de la Erevan o noua mar-
turie a interesului manifestat in
capitala Armeniei fata de lirica
romaneascd. Este vorba de vo-
lumul de poezii Psalm de taina
de Tudor Arghezi, publicat de
prestlgloasa editura, Sovetacan
Grogh™ (Scriitorul sowetlc)
flata sub egida Uniunii Scrllto—
rilor din Armenia.

Datoram  aceasta initiativa
laudabild poetei Metakse, repre-
zentantd de frunte a liricii ar-
mene  contemporane, ~a carei
creatie se afla in atentia citito-
rilor de mai bine de 30 de ani.

Trebuie subliniat cd nu este
vorba de prima traducere 1n
limba armeana a versurilor lui
Arghezi. Dupa cel de al doilea
razboi mondial, saptdminalul in
limba armeana ,Nor Ghiank"
din Bucuresti a publicat adese-
ori pagini din creatia arghe-
ziana in talmé&cirea lui Aram
Harutiunian.

Tn Armenia, primele traduceri
din opera IUi Tudor Arghezi
le-a facut cunoscutul poet
Gurghen Borian in 1964, cind a
introdus  In volumul de Lirica
romaneascd, publicat la editura
,,Halpethrat din Erevan, un
manunchi de noua din cele mai
frumoase poeme argheziene, in
frunte cu celebrul = Testament,
Tnainte de prematurul sau sfir-
sit, acelasi Gurghen Borian, pri-
eten si el al poporului  roman,
tradusese la editura ,,Haiastan"
dln Erevan o culegere din

pera |UI _Mihai  Eminescu.

J) i-a permis sa-l1 a-
bordeze mal pe indelete si pe
Arghezi. Dar aceastd datorie
fata_de literatura roméana a Tm-
plinit-o, cum spuneam, apre-
ciata poeta care este Metakse.

Ea a transpus cu mare fide-
litate florilegiul arghezian se-
lectind pentru cititorul armean
peste o sutd de poeme, dintre
care cele mai multe sint extra-
se din volumele Cuvinte potri-
vite, Noaptea, Inscriptii, Rit-
muri, Ca ente Poeme noi. Car-

ticica de scara, Silabe, Crengi,
Razletele, Carnct-mai 1911,
Frunze, precum si din periodi-

ce. Mai sint traduse sl poezii
izolate din alte volume, cum ar
fi llore, Alte cuvinte poterlte
Peizaje, Prisaca, Cintare omu-

lembka, Jerzy Wojtowicz, Anton Tomczak, Jacek!Sitadwl@skisiEva, Frunzele tale
a citorva asistenti si studenti, am vorbit despre Bfele aspecte

ale relatiilor romano-polone in secolul al XIX: lea. Profesorii
Kalembka si Staszewski, ca si dr. Leszek Kuk mi-au pus Tn-
trebari privind francezii legati de Adam Czartoyski care au
slujit si cauza romaneasca (Hyp. Desprez, Felix Colson si
Cyprien Robert), Bem si roméanii, pozitia politica a polone-
zilor din emigratia revolutionard fatd de Imperiul Otoman si
fatd de romani, colaborarea roméno-polona in domeniul pro-
pagandei revolutionare, conlucrarea din 1848 pe tarim militar.
Discutie animata care neindoielnic satisface pe oricare confe-
rentiar | Seara am petrecut-o apoi, Tmpreund cu colegii Novak
si Kalembka, reintorcindu-ma la casa de oaspeti a Univer-
sitatii pe clar de luna.

Tn ultima zi am lucrat Tn primitoarea Biblioteca a Uni-
versitatii si apoi pasii m-au purtat pe strazile orasului — vechi
si nou — intr-o ultima plimbare de despartire. Tn dimineata
urmatoare, un tren ma ducea spre Varsovia pentru cea din
urma zi ,poloneza" din 1987. Primit cu deosebitd amicitie
de profesorul Jerzy Borejsza am petrecut Tmpreuna citeva ore
placute la Wilnow, castel al regelui Jan Sobiecki, ridicat n
preajma capitalei si care apoi, in secolul al XVIll-lea, a fost
in posesia familiilor Branicki si Potocki. Astdzi este un fru-
mos muzeu, ornat cu wvulturul si calul, stemele Poloniei si
Lituaniei, Tnconjurat de un parc Tmpodobit cu statui. Tntr-o
aripd : un restaurant deschis vizitatorilor si Tn preajma o sald
de expozitie modernd, Tnh care am vizitat o interesantd expo-
zitie de afise din deceniul urmator celui de-al doilea razboi
mondial.

Pe Tnserate m-am despartit de Varsovia, in care nu zabo-
visem decit citeva ceasuri, pentru a relua calea intoarsa, pur-
tind cu mine amintirea unei reintllniri cu tara prietend, cu
monumente si realizari ale ei si mai ales cu oamenii ei.

Dan Berindei

,,Romania literara™

SSplaminal de literatura ji arta editat de Uniunea Scriitorilor din Republica Socialista

Director GEORGE IVASCU

Romania

Cititorii din strainatate se pot abona prin
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Traducatoare de mare sensi-
bilitate, Metakse a Teusit sa
transpuna in limba armeana 7in-
treaga originalitate a marelui
poet roman, sa redea framinta-
rile acestuia si profundul inte-
les filosofic al poemelor sale.

n ,,Cuvintul introductiv”, pe
care-1 semneaza, Metakse sub-
liniaza, printre altele : ,,Cu so-
noritatea coloratd a multiplelor
teme, Tn creatia sa poeticd Ar-
ghezi marcheaza acele cadente
ale emotiilor si trairilor umane,
cu ale caror ecouri se amplifica
simfonia poeziei..."

Madeleine Karacasian

= Ziarul ,,Pravda" a publicat
in numarul sau din 28 decembrie
1987, sub titlul Teatrul m-a pa-
sionat dintotdeauna, un amplu
interviu cu scriitorul Dinu Sa-
raru, directorul Teatrului Mic,
in care sint relevate activitatea
romancierului, programul  cu-
noscutei scene de pe Sarindar
si succesele ei Tn tara si strai-
natate, in sfirsit, prezenta dra-
maturgiei ruse si sovietice pe
scenele romanesti.

5 lei
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